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bloc notes

Un fragment din tezaurul

Iimbii romane

Il o. vingeler

3 in cadrul Tezaurului toponimic al
Romaéniei. Transilvania volumul dedicat
. judetului Salaj este primul aparut, asteptat

cu viu interes si cu legitim3 nerdbdare. Analizat cu
atentie prezentul volum se dovedeste a fi o lucrare
stiintificd de prestigiu. Calitatea unei astfel de
lucrdri se verificd prin modul de culegere a
materialului. Amintim cu aceastd ocazie ci fiecare
punct a fost anchetat de doud persoane, apoi
sistematizarea si comentarea materialului cules au
fost asigurate de specialisti de Inaltd calificare. Este
recunoscut faptul cd scoala lingvisticd si cea de
onomastici clujeand nu se dezminte. Materialul
adunat nu este numai amplu, dar i foarte variat,
motiv In plus pentru greutatea redactarii lui. Cat
priveste completdrile din varii monografii, studii si
articole din diferite zone, trebuie si recunoastem ci
puteau fi mai bogate si mai variate. Redactorii s-au
mérginit doar la lucrérile unor cunostinte de ale lor.

Din cadrul harnicului si priceputului colectiv de
onomastici din cadrul Institutului de Lingvistic3 si
Istorie Literard ,Sextil Puscariu” si-au asumat
raspunderea la redactarea gi publicarea In conditii
optime a primului volum al Ardealului Eugen Pavel,
regretatul Augustin Pop, Ion Rosianu si Gabriel
Vasiliu, cinste lor. Eugen Pavel care a efectuat si
revizia volumului, subliniazi in Cuvantul
introductiv: ,Acest nou dictionar deschide seria
lucrdrilor lexicografice aflate in aceeasi arie
geograficd. Conceputd a avea un caracter discriptiv-
sincronic si etimologic, lucrarea analizeaza, pe cat
posibil, In mod exhaustiv, numele de locuri
existente astdzi in cele 289 de puncte de anchetad
din perimetrul judetului Silaj” (7). Subscriem la
cele relatate de Eugen Pavel, insa credem cd in
privinta etimologiilor existd loc pentru mai bine.

Este detaliat descrisd structura articolelor de
dictionar. Intrucat, in ultima vreme, s-a trecut la
elaborarea a o serie de monografii ale unor sate si
orase, consideram necesar sd zabovim putin asupra
acestui punct din Cuvantul introductiv. Denumirile
care reprezintd forma-titlu sunt literalizate, articula-
te, redate, dupd cum este normal, cu majuscule.
Unde s-a gésit de cuviintd, a fost reprodusd pronun-
tia locald si s-a indicat si accentul. Este stiut ci in
toponimie si indeosebi In microtoponimie se Intal-
nesc numeroase variante. In acest sens s-a ales for-
ma mai apropiatd de limba literard, dacd aceasta are
corespondent. Asa, de exemplu, din Godovana si
Codovana s-a ales ultima varianti, mentionidndu-se
v. Godovana. Cand obiectul denotat are mai multe
nume s-a ales pentru titlu de articol numele cu frec-
venta mai mare. Se Intilnesc si situatii cind o denu-
mire are atit forma de masculin, cit si de feminin,
fiind ambele trecute 1n articolul de dictionar.

Cum am mentionat mai sus numarul denumi-
rilor, chiar si doar in cadrul unui singur judet este
impresionant de mare si de variat. Cu toate acestea

redactorii au gisit de cuviintd sd includd intr-un
singur articol de dictionar toate denumirile dupa
cuvantul de bazd, mentionandu-se de fiecare datd
cu o cifrd localitatea in care se afld microtoponimul
respectiv. Acest mod de redactare a dus la o
formidabild economie de timp. O privire atentd
asupra denumirilor cu cea mai mare frecventd
demonstreazd c& numdrul lor este destul de redus,
sunt in jur de 30 dintre care amintim: Baltd, Berc,
Cap, Cérare, Camp, Coastd, Ddmb, Deal, Dos,
Drum, Dumbravd, Fatd, Fintind, Fund, Grdding,
Groapd, Gurd, Laz, Osoiu, Padure, Pardu, Poiand,
Répa, Rat, Ses, T4u, Vélceaud, Vartf, Zdpodea etc.

Sunt numeroase derivatele, deosebit de originale
ca Hulpea, Hulperia, Haulpina, Hulpistea si altele.
Olac este mentionat cu sensul de ,baltd, loc
ml3stinos, sirdturd”; Olu - cu sensul de ,fantini”.
Este interesantd denumirea de Acastiu ,deal, loc
unde erau amplasate spanzurdtorile”. Cu aceeasi
semnificatie sunt atestate si variantele: Cistdndle,
Castdndle. Acastiu provine din magh. Akasztds
yspanzurdtoare”. Interesant cd in cele mai multe
localitdti din Ardeal pentru spanzurdtori sunt
mentionate in microtoponimie denumirile: In furci,
La furci. Printre numeroasele denumiri se intilnesc
in lucrarea de fati si denumiri ca: Ardeal, Ardei,
Ardileni, Arduzel si multe altele. Pentru prima dat3
am Intalnit Intr-o lucrare de toponimie denumiri ca:
Gréadina Vintelestilor (147) si Ulita Vintelerestilor
(329), ceea ce dovedeste c& numele de Vinteler sau
apelativul respectiv este frecvent in zona respectiva.

Anchetatorii au inregistrat si unele denumiri
hazlii, Ins3 ele existd, sunt folosite de locuitorii
satelor respective si anume: Caca Ursd, Cicatu
Vacii, Fantana Basinoasa sau Puturoasa, Gura
Pisosii, Puta Oii, Putu Sec si altele. Aparitia unor
astfel de denumiri este usor de explicat si ele sunt
rispandite si in alte zone ale tirii noastre, dar si in
alte tiri sunt atestate denumiri similare.

Utilitatea prezentului volum toponimic rezulta
nu numai din definirea orientirii cercetérilor de
toponimie, ci si din faptul ci el se adreseaza unui
larg cerc de cititori. Tezaurul toponimic al
Ardealului, ca de altfel si volumele din alte zone,
are meritul de a contribui la alcdtuirea de monogra-
fii ale satelor, precum si la realizarea unor sinteze
cu privire la dezvoltarea si cercetarea onomasticii
in general. Ne-am aplecat cu toatd céldura asupra
calitatilor primului, de toponimie a Ardealului,
nutrind speranta cd, In curdnd, vor urma si alte
volume, tot atit de valoroase, din celelalte judete.
Prezenta lucrare trideazid un imens volum de
muncd si pricepere din partea celora care au
contribuit la aparitia lui. Cu aceastd ocazie felicitim
pe toti cei care si-au adus contributia la anchetarea
materialului, la redactarea lui i, In final, la aparitia
acestui volum care meritd s stea alituri de alte
lucréri de seamd de lexicografie si de onomasticd in

general. n

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la

Radio-grafii literare
Un talk-show de literatura
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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editorial

Un TIFF romanesc

i Lucian Maier

1. Atmosfera

m Inceput sd vid cu adevirat TIFF-ul acum
trei editii. Cind a fost Lizdrescu In
eschidere. De atunci am vizut cam
treizeci de filme festival de festival. Pind atunci
mergeam numai la proiectele care deveneau
slagdrele evenimentului - filme semnate de Larry
Clark, Wong Kar-way, David Lynch, Lukas
Moodysson, Kim Ki-duk, pe care- descopeream
cu ajutorul imdb.com, unde valoarea le era
certificatd de numeroasele premii cdpitate sau de
controversele ndscute in jurul creatiei lor.
In acele vremuri nu imi imaginam c3 va veni
o editie a festivalului In care si imi doresc in
primul rind s3 vad proiectele roménesti. $i in
ultimii doi ani am asteptat TIFF-ul pentru filmele
lui Puiu, Porumboiu sau Mitulescu, insd in toate
editiile festivalului la un loc nu au fost atitea
filme autohtone cite au fost anul acesta... si filme
atit de bune! 4 luni, 8 saptdmini si 2 zile (432),
Restul e ticere, California Dreamin’ (nesfirsit),
Lampa cu ciciuli, Cocosul decapitat, Ingerul
necesar, apoi reluarea unor proiecte iesite pe
ecrane in toamna trecutd - Hirtia va fi albastr4,
Legdturi bolndvicioase, plus cele doud evenimente
speciale organizate in festival, Morometii, o
proiectie organizatd cu ocazia restaurdrii peliculei
din 1985, si Rdutdciosul adolescent, o vizionare-
omagiu, In onoarea Irinei Petrescu, actritd care a
primit Premiul pentru intreaga carierd. Toate
aceste titluri au facut ca cele zece zile de festival
sd fie In primul rind o sdrbatoare si o sirbdtorire
a filmului romanesc, Intr-un an fird seamin, cind,
la Cannes, 432 a primit un Palme d’Or, iar
proiectul regretatul Cristi Nemescu a primit
premiul sectiunii ,Un certain regard”.
In afara filmelor de la noi, un cap de afis era,
pentru mine, Inland Empire, ultima niscocire a
lui David Lynch.

Festivalyl international de Film

ediflaa

w

——Tag T

2. Trofeul Transilvania

La Sagrada Familia. Inainte si vid istoria
chiliand, eu preferam The Trap (Klopka) sau
Antena. Dupd, am spus un da hot3rit, Sebastian
Campos a meritat trofeul Transilvania. Avind in
centru un triunghi oedipal, tatd-fiu-iubits, filmul
urmdireste evolutia unei relatii amoroase intr-un
continuu joc in care tatil cautd si-si puna fiul in
inferioritate, pentru a- seduce prietena; In paralel
si In plan secundar, filmul prezintd istoria unul
cuplu homosexual, sfirsitul istoriei de pe ecran
evidentiind faptul c&, indiferent de modalitatea de
a recepta sau ddrui iubirea, nu existd diferente in
a Impértasi declinul erotic. Prin crosetarea
traiectoriei personajelor, povestea tematizeaza
aspecte privind religia (Incd din titlu e subliniat
aspectul acesta), trddarea amoroasd, consumul de
droguri, dorinta sexuald, perversiunea sexuala,
teatrul si performata actoriceasci... Abordind
teme predilecte genului Dogma, La Sagrada
Familia este unul dintre cele mai ,clasice” filme
ale acestei zone: filosofic in discutii, situat in
spatiul intim al caracterelor - ca filmadri, hiper-real
- ca atmosferd, grav In morald, uman In solutii. O
tematicd de teatru, o punere In scend
cinematografic3 si un final in care cele doud laturi
artistice se intersecteazd.

3. Hiturile

Mungiu. In timpul Festivalului de la Cannes
citeam zilnic articole elogioase din presa strding,
pe marginea povestii lui Mungiu. Dincolo de
legaturile pe care le vedeau criticii de film din
vest Intre Mungiu si Puiu, dincolo de amintirea
lui Ceausescu si de felul in care ei priveau
atmosfera din film ca fiind specifica acelei epoci,

Transilvania

=Vl a- Clul-Napoca, 1 lunie - 10 lunie 2007

cei mai multi descriau 432 ca fiind o poveste
despre un avort. Poate c& filmul vorbeste in
primul rind despre solidaritatea pe care o naste o
decizie precum aceea de a avorta In conditiile
legale din acele timpuri. Dincolo de dramatismul
solutiei la care Gébita apeleazd, e vorba despre
devotamentul pe care o prietend i-l aratd. E o
cumplitd afirmare a valorilor umane, e un rdspuns
decisiv dat unor intrebari dure: cit de departe ai
putea merge pentru un apropiaté Ce sacrificii ai
putea face¢

Nu stiu dacd diferenta dintre lumea de atunci
si cea de acum std in imposibilitatea de a mai
ajunge intr-o asemenea situatie. Mai repede as
crede ca deosebirea dintre lumi ar face-o
imposibilitatea de a gési acel tip de devotament,
increderea si valorizarea suprema a celuilalt.
Filmul Insd nu moralizeazd, nu judecd, nu pune
in balantd atitudini si epoci. Mungiu doar
povesteste, cu o sigurantd dezarmantd. Dacd ar fi
sd 1l compar cu un alt regizor, acela ar fi Stanley
Kubrick. In genul siu actual, al hiper-realismului
cinematografic, Mungiu este un cdutitor de
perfectiune. Si fiecare secventd a filmului asta
denoti: o muncl desdvirsitd. Filmul nu are niciun
cuvint, gest sau cadru in plus si, In acelasi timp,
nu i lipseste nimic.

Lizirescu si 432 sint cele mai bune filme
romanesti (si tot acolo e si Hirtia va fi albastrd).
Pentru mine, filmul creat de Cristi Puiu are
valoarea unui studiu. Dacd ar fi s& fac o analogie
cu doud tipuri de scriiturd, prin constructie, prin
implicare a spectatorului In poveste, prin ceea ce
propune, Lizdrescu se apropie de forma tratatului
filosofic: e demonstrativ, rece si distant, observa.
Puiu te face martorul unei treceri, observator
aldturi de camera de filmat. Lzdrescu e un tratat
cinematografic despre ,murire”. 432 lucrazd in
partea cealaltd: cu aceleasi mijloace de a spune
povesti, Mungiu inghite privitorul in istoria de pe
ecran si- serveste problema celor doud prietene.
Cind Dante Lazarescu se pregiteste sd moard,
spectatorul nu il urmeaz3, rdmine la distantd
urmdirindui trecerea. Puiu vizeazi intelectul
fiecirui spectator. Mungiu atitd simtirea
privitorului. Cind lasd camera secunde in sir in
fata fatului avortat, problema este deja a
privitorului, intrebarile cad asupra lui, discutia il
priveste. Povestea lui Mungiu déinuie zile in sir,
lumea lui Lizdrescu se inchide odatd cu
personajul.

Caranfil. In cinematografia roméneascd nu am
intilnit vreun moment feeric arbitrar, angajat doar
in slujba feeriei, o curgere imagisticd pe care s o
respiri si sd ramii cu gura cascatd. Sa iti sclipeasca
ochii si sd simti cum filmul te umple de viata.
Pind la Restul e tdcere. El a adus un element lipsa
al filmului roménesc: magia ecranului. Filmul lui
Caranfil va fi gustat doar in mdsura In care
conventiile proiectului sint acceptate rapid.
Genericul la asta invitd atunci cind fldcarile
mistuie titlul filmului, imediat ce podul
cinematografic de peste ani e ridicat!

Caranfil prezinti facerea primului lungmetraj
autohton, Independenta Roméniei, si, chiar dacd
foloseste din plin resursele actuale ale
cinematografiei, stilul de a povesti este specific
acelor inceputuri. Autorul imbracd naratiunea intr-
un ton comic, specific Inceputurilor, fie cu
referinte cinematografice - lucrul cu figuranti la
turnarea scenelor de luptd In reconstruirea
filmului [ndependenta Romaniei e realizat in
gaguri gen Stan si Bran -, fie cu referinte literare -

(Continuare in pagina 21)
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Proza basa
pentru tineri
revoltati

. Stefan Manasia

Alexandru Vakulovski
Bong
lasi, Editura Polirom, 2007

ong este partea finald a unei trilogii

romanesti, biografiste si experimentale, duse

la bun sfirsit de tinirul autor - inci -
basarabean Alexandru Vakulovski (n. 1978). Din
acelasi proiect (intitulat Letopizdet) mai fac parte
volumele Pizdet (2002) si Letopizdet. Cactusi albi
pentru iubita mea (2004).

Romanele nu se pot povesti, neavind un fir
epic dominant, ci reprezentind tablouri distincte,
scene din viata studentilor basarabeni ghetoizati in
Romaénia (ca si In Rep. Moldova). Liantul acestora
pare a fi personajul Yo, studinte existentialist,
inclinat spre narcomanie si alcoolism, spre poezie
si grunge, spre hiphop si mesianism artistic (gen
Van Gogh povestit postmodernilor in trilogia
Réstignirea trandafirie de Henry Miller). Ciminist
revoltat perpetuu si hrdnindu-se cu povesti de
iubire consumate in decoruri sordide, Yo devine pe
rind personaj si autor al inscendrilor propuse de
romanul vakulovskian.

Devitalizate, neasimilabile unui context
institutional, personajele au o identitate
poliomielitica: euforice doar cind consuma
neurostimulante, nu-si duc gesturile niciodatd pina
la capét. Prinse intr-un carusel expresionist-celinian,
din ele au mai rdmas doar replici argotice,
interjectii, gesturi de violentd. Au, aproape de
fiecare datd, ,25 de ani si sint obosit”. Sau ,obosit
si futut de capitalisti”.

Cartea este un mixtum compositum, amplificat
cu aparitia fiecdrui volum: dacd primul din serie
avea 100 de pagini, Bong detine recordul cu cele
374, adicd 109 de capitole liliputane + glossarul
argotic basarabean, al termenilor folositi frisonant,
pind la delir, de junii moldoveni din roman: in
mailuri si pe chat, pe messenger, in poeme, la
chefuri, la concerte etc.

Asemenea precedentelor Pizdet si Letopizdet,
Bong e scris In acelasi stil fragmentarist-biografist,
asumat probabil pe filiera Raymond Federman
(vezi romanele Zimbete in Washington Square si
Indoita vibratie, traduse si re-publicate la noi), dar
mai putin experimental si rafinat decit capodopera
lui Samuel Beckett, nuvela Cum e. De fapt,
Alexandru Vakulovski nu joacd nici un moment pe
cartea experimentalismului estetizant. Proza,
poezia si teatrul sdu (in 2002 a publicat piesa de
teatru Ruperea) elaboreazi o eticd a revoltei
underground, parind bine racordate la adevarurile
subversive, la frenezia autodevorantd ale ultimelor
generatii. Intilnim, de aceea, pe pagini consecutive,
capitole ,garbage” (sau ,grunge”, adicd ,gunoi”) si
capitole onirice, tandre, poetice, scrise de un autor
care l-ar fi batut la fund pe inventatorul
personajului Mircea, din opul orbitoricesc, daci
asta si-ar fi propus: ,Atitea cuvinte... Cind
cuvintele se bat cap in cap si sund a gol. Din cauza
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Sudanului, Iugoslaviei, Afganistanului, Irakului.
Din cauza minciunilor care ni se bagd pe git zilnic.
Din cauza unei Roménii din b3sini care intoxici
tot ce a mai rdmas viu. Nimic curat, doar lenjerie
murdard de cicat §i pisat. No future.// As fi vrut
s&-ti vorbesc cu o mie si una de povesti frumoase,
as fi vrut sa-ti vorbesc despre Van Gogh, as fi vrut
s&-ti aduc soarele ca pe un medalion. As fi vrut s&
ti aduc liniste si multd lumind”.

Permanentul balans - pe ritmuri de rock
alternativ - intre sordid si calin, intre autentic si
poetic, intre ipocrizia fird margini a semenilor si
pacea oferitd de iarba fumati prin bong (o pipd
speciald) dau savoarea si originalitatea romanului.
In care si criticul cel mai chinuit de fantoma
capodoperei va gdsi ceva pe propriul siu gust.

Vakulovski a riscat, iat, si fie etichetat drept
un autor inegal, fird mize majore, Insi un
romancier popular in rindul tinerilor cititori - pe
care-i pescuieste, de la an la an, cu povestile
emotionante sau cretine, inspirate din chiar viata
lor. Fir3 a construi narativ la fel de elaborat, de
ytehnicist” ca un Adrian Schiop, fird emotia
scriiturii lui Dan Lungu si fard colocvialitatea
morometiand a unui Sorin Stoica, Alexandru imi
pare astdzi unul din cei mai adevarati prozatori
romdni, curajos si autentic, experimentator frust al
cotidianului sordid dar si al iubirii, aia care
transformd camera de la etajul sase al blocului
muncitoresc in salon baroc luminat de vitralii
purpurii... $i atunci, abia atunci, ,In ochii mei sint
padurile lui Sorokin”.

|

Valorile si
gargara
globalizarii

. Gratian Cormos

Codrin Coman
Eseurile globalizirii
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2005

3 upi cele doud volume publicate tot la
Editura Grinta in 2004, lectorul Universitatii
. ,George Baritiu” din Brasov si doctor in
filosofie al UBB, Codrin Coman, a incredintat
tiparului cu ceva vreme in urmad, o alti carte
percutantd, in sincronie cu evolutia si provocdrile
societatil actuale i profeticd in raportul cu viitorul
apropiat. Supratema analizelor sale reunite sub
titlul Eseurile globalizarii o reprezintd excesele
gandirii corecte politic, vdzutd ca un nou
totalitarism, cu tabu-uri, prohibitii, delatori si false
procese de congtiint3.

Inci din Introducere, Codrin Coman face o
succinti trecere in revisti a tuturor interdictiilor
absurde cu care corifeii globalizarii ne agaseaza
zilnic: ,caci porcul nu mai avem voie s3l tiiem
cum stim noi, rogiile, oudle, plicintele si vinarsul
cicd e incorect si nesdnitos cum le facem si le
obtinem noi”. (p. 8-9) Nici In continuare, eseistul
nu se dezminte, cdnd demascd punctual cacofonia
legislativd a politicall corectness-ului care face
ravagii In SUA si care a cuprins de curdnd si

Uniunea Europeand, cei doi colosi federali care
sperd sd se mentind In top printr-o aseptizare
fortatd a propriilor structuri, printr-o proliferare
excesiva a criteriilor formale, ce nu garanteazi
nimic In privinta autenticititii actelor cotidiene ale
ysuspusilor”.

Far& dubii, Codrin Coman refuzi marsul
inexorabil al globaliz&rii care transformad orice
valoare, identitate, traditie intr-un bun de schimb si
intr-un simulacru al structurii initiale, pe care o
Incorporeazd, aliendnd-o. Eseistul romén se opune,
asadar, din toate puterile, pe parcursul cirtii sale
devenirii lumii ca ,naturd-marfd” si ca acumulare
de informatii univoce. Frd a accepta sensul si
implinirea nihilismului contemporan - disparitia
identitatilor i tratarea celuilalt ca mijloc, ca valoare
de schimb/de Intrebuintare - Codrin Coman se
revoltd adesea destul de naiv si de vehement ba
Impotriva céinilor vagabonzi, care au ajuns mai
importanti ca oamenii, ba Impotriva hranei
imbibate cu E-uri si cu arome ,identic-naturale” sau
a feministelor care suferd de androfobie avansats,
aspecte inefabile ale corectitudinii politice
Ingurgitate ca o ,spilare pe creier” de citre masele
depersonalizate.

Congstient de faptul ci ,uniformizarea incepe si
indbuse natura umang, cici forma internationald
prinde s3 lucreze citre o omenire transnationald,
care va fi, dacd va fi s3 fie, o0 masd omogeni si
nediferentiatd de automate ardtind omeneste, o
aglomeratie de entitati foste umane si acum reduse
la o existenta intru totul pe calapodul modului lor
de a intelege, care vor forfoti intr-o lume si ea
anemiati si micsoratd in esentd, cu realitati
exprimabile in catene si in lanturi informatice de 0
si 17 (p. 14), Codrin Coman nu se iluzioneaz3 ca
se poate face ceva si cd lucrurile vor merge spre
bine dacd ne vom uni eforturile - aceastd
perspectivd utopicd a iesit din calcul de mult timp
-, ci doar trage semnalul de alarma, neconsimtind
din bun-simt si ratifice disolutia umanitatii in fata
discursului neoliberalismului economic fard
frontiere etice, minat de false precepte morale, a
cdror punere in practicd inseamnd: ,Homo homini
lupus”, totul regizat sub aureola sacrosanctd a
legilor.

Chiar daci pe alocuri exagereaza din exces de
rationalitate sau nostalgie, supriménd anumite
nuante de dragul frumusetii imaginii totalizante,
Codrin Coman reugeste si destule pagini durabile,
argumentate, similare celor ale unor mari gnditori
contemporani, din Occident, critici la adresa
ritualurilor formaliste si consumeriste ale
globalizarii.

Stilul cotidian, pigmentat cu multe exemple
luate din proximitatea sociald, dar care transmite
mai adecvat starea de spirit ce animi eseurile
globalizirii, ar putea deranja pe cei care se asteptau
la texte filosofice de un alt calibru metafizic, strict
conceptual. Desi volumul lui Codrin Coman nu
aspird si concureze scrierile clasicilor critici
occidentali ai globaliz&rii si ai excesului tehnicii,
Eseurile... riméane o carte de atitudine, de referinti
pentru momentul actual al acestei problematici in
spatiul roménesc.

Ca o ultimd remarcd as putea adduga ca eseistul
isi selecteazd informatii pertinente din diverse arii,
ceea ce ii dd un plus de naturalete, de elasticitate a
analizei. Directia atacurilor sale e bund, rdméne ca
si discursul domniei-sale s& mai capete consistentd
si maturitate, lucru de care nu ne indoim.
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brevilocviu

. Ioan Milea

e scrie tot mai putind poezie pe de rost si tot

mai multd poezie dictatd. Semnificatiile devin

simptome. Formele devin formule. Poemele,
simple texte. Incotro ¢

Pe omul modern gandul mortii nu-l mai
intregeste, ci il fragmenteaz3. De aici atomismul si
harababura vietii sale.

Existd momente complete, momente de mare
intensitate liricd, iar acestea, reverberdnd in
constiintd, devin constante ale ei, purtdtoarele ei de
sens.

Poetul nu are grijé s3 tind contrariile la distant,
ci, dimpotriva, le obligd si se intilneasca. In el.

Un tablou e bun dacd il face pe om s& simtd cd
priveste.

Un drum: si mergi pe urmele privirii tale.

S-a spus cd poezia e cel mai rapid limbaj.
Esential e Insd cd temeiul si tinta acestei rapiditati e
tacerea.

Poetul nu foloseste cuvintele ca si cum le-ar sti,
ci ca si cum le-ar redescoperi. El scrie cu cuvinte
uitate si aduse brusc aminte.

Poezia ca intilnire a unui punct de vedere cu
faptul pur al existentei lumii. A privi un lucru
inseamnd a- Intdmpina prezenta. Privindul, te
intensifici, te umpli de constiinta existentei lui. Nu
lasi s3 se interpund nimic intre faptul ci il vezi si
faptul ci el este.

Acel ceva din vers care promite s existe gi din-
colo de el.

Cu cit poemul e mai apropiat de originea sa, cu
atdt comunicd mai adanc.

Ca si respiri linistit trebuie si uiti cd respiri. Ca
sd gindesti bine nu trebuie si te obsedeze faptul ci
gandesti. Ca sd scrii un poem adevarat trebuie sa iti
dai seama numai foarte discret cd scrii un poem.

Erudit al privirii, erudit al ticerii, poetul isi pro-
feseazd existenta. Adica acea meserie care este

o

cum zice Sartre un joc de-a "cine pierde castigd”.

Técerea te apropie de lucruri. Le d& cuvantul, le
face mai vii, le umple de demnitate.

Marele transfer metaforic nu se petrece in
poem, ci Intre real si poem: el da tonul, impune
imaginile, naste forma si vibratia ei, adicg, pe scurt,
face din poem poem.

Faptul c& de obicei poemul este asezat pe verti-
cald in pagind aratd chiar asta: ci el se desfasoard
intre inalt si adanc.

Tonul potrivit ¢ Grav, dar firesc, limpede, dar
patrunzator.

Poezia modernd, ca si lumea modern, este
sfasiatd intre prea multe posibilitati. Aceasta este
drama ei.

Ion Barbu stia ce spune cind s-a numit pe sine
infrarealist. Asa este orice poet adevirat.

Privirea poeticd Incearcd si reageze realitatea
induntrul ei insesi.

Versul: un impuls verbal care inchide in sine
privirea poeticd, pastrndu- ritmul, miscarea, ori-
zontul pe care s-au imprimat urmele realului.

Imensitatea unui chip...

Lumea moderni lasd impresia unei Incordari ce
tinde sd inchidd cercul.

Ca poet, trebuie sa-ti pastrezi deopotriva privi-
legiul cuvantului si privilegiul ticerii.

A gandi poetic e un exces si o asceza.

Cel mai complicat lucru este sa reinveti simpli-
tatea.

Asa e: existd In om o normé lduntricd obiectiva.
Dovadi ci o simtim mereu i mereu tocmai ca
fiind tradata.

Lumea aceasta la care am ajuns vrea parca sa
smulgd din noi norma [duntrica.

Era atomicd: oamenii nu se mai roagad pentru
mantuire, ci militeazd pentru dreptul de a putea
muri unul cate unul.

Si labirintul are un ritm. Iar unde existd inci un
ritm mai existd o ordine. Adicd un sentiment al
salvarii.

De la un anumit grad de profunzime incolo,
intelegerea nu se mai poate intemeia decit pe sub-
intelegere.

In ce priveste poezia, o singurd ambitie: s3
ajungi la rddacina intuitiei contemplandu- floarea.

Imaginea poeticd e cu putintd numai datoritd
descoperirii unei legdturi atit de strinse intre lucruri
Incat cuvintele care le denumesc par a se contopi
intrun cuvant mai mare si mai cuprinzator:
imaginea insasi.

In ciuda a ceea ce se crede de obicei, poetul
scrie pentru ca realitatea sd nu devina fictiune.

Existd oare mai cumplit esec decit acela de
a contribui la distrugerea pe care o negi¢

In acest babilon al ignorantei, nepasirii si dis-
trugerii, glasul poetului cautd si mai facd ecou
lumii.

Malraux: "A fi om Inseamni a reduce la maxi-
mum partea ta de comedie." Adevarat, si incd si
mai adevirat in modernitate, care trddeazd o mare
crizd comicd si In care, potrivit definitiei lui
Malraux, este tot mai greu sa fii om.

Valéry despre Leonardo: "stie din ce e ficut un
surds, pe care poate sa-l aseze pe fata unei case, in
cutele unei gradini."

Moga Attila Pauni

Tot Valéry: "Idee bund de vorbit, iar nu de
scris.”

Si iardsi Valéry: "Nu- act de geniu care si nu fie
mai putin ca actul de a fi."

Poemul 1si poartd in sine norma lduntric, adicd
necesitatea care i-a dat nastere. Expresia ei cea mai
nemijlocitd, dar si cea mai subtild, sunt ritmul si
tonul.

O lecturd care si dea glas acelui prezent indes-
tructibil din poem.

Inteleg poemul ca fiind forma unei miscari de
spirit, si nu doar o expresie a unei stiri sufletesti.
Asa 1l citesc: urmandu- ritmul, 13sAndu-m3 dus de
intimitatea a ceea ce se misci acolo. Si asa as vrea
sa- scriu.

Starea de atentie: atintirea in afard a fiintei.
Starea de atentie: riscul salvator al mirdrii.

A inchide In tine cit mai multd poezie: a te afla
la egald distantd de toate lucrurile, nu din nep3sare,
ci, dimpotrivd, pentru a fi atent la nevizutul mi-
nunat care le tine laolalti.

Poetul nu are dreptul la antipatie. De aceea si
pare deseori antipatic.

A fi poet presupune un fel ciudat de a fi drept
cu tot ceea ce exista.

A gandi Inseamni a crea o diferentd. A contem-
pla inseamnd a o aboli. Poetul indurd primul act si
se bucurd de al doilea.

O vorbé a lui Parmenide: "Priveste cu gandul..."

Un poem scurt e asa (m3 uit pe fereastrd), ca o
sparturd albastrd in frunzisul plopului, intre doud
adieri de vant.

Nu ciutdm decit o expresie egald cu ceea ce
exprimd.

Existd scriitori care fac literaturd pe seama
poeziei. Fireste ca asta e un fel de ilegalitate.
Sensul, cand e liric, se rdspandeste in tot
poemul, e egal cu poemul.
|
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Lumea de dinaintea noastra

- Ion Pop

ocmai am citit, in ultimul numar din ,la

Quinzaine littéraire” o fraza din Jurnalul in

public, pe care Maurice Nadeau, venerabilul
director al cunoscutului bilunar francez, il sustine
cu aceeasi prospetime de spirit in ultimii citiva
ani. Ea se referd la aniversarile-comemorarile
recente ale unor mari scriitori francezi -
centenarele Beckett, Prévert, Char -, scriind:
yLiteratura a prins, de o bund bucatd de vreme,
obiceiul aniversirilor. Mereu sunt celebrati niste
morti. Cu atit mai mult cu cit supravietuitorii nu
le-au recunoscut Intotdeauna indeajuns
importanta si cu cit trebuie sd li se reaminteascd
celor tineri ci lumea exista inainte de ei”. E, in
cazul de fatd, doar o introducere la un text despre
noile exegeze ale operei lui Flaubert, - insd
rapidele glose de fatd vor s& retind din acest citat
mai ales ultima propozitie. Ea mi se pare mereu
si foarte actuald in contextul nostru literar, in care
ypromotia” optzecistd si cea de la 2000 mizeaza
incd - si mi se pare c3 excesiv - pe latura de
opozitie si rupturd (ca si preiau cunoscuta
definitie ionesciand a avangardei) fati de
generatiile inaintage.

Justificiri existd - si e de retinut elementara,
fireasca nevoie de afirmare si individualizare a
contingentului propriu intr-o ,batilie” cum au
existat mereu in istoria literaturii. Cu atit mai
mult cu cat - precum in cazul ,generatiei '80”, de
pild3, - diferentele de program si de limbaj s-au
facut repede sesizabile, incepand cu accentul neo-
sau post-avangardist al primelor ludri de pozitie
(vezi des citata anchetd ,Dreptul la timp” din
Echinoxul anului 1979), urmate de articuldri
intdrite In anii imediat urmétori si de scrieri
ilustrative. Aparea destul de limpede c& se
schimba ceva in lumea literelor roméne, in sensul
unei distantdri fatd de ceea ce incepea s3 fie
calificat dept ,estetism” la imediatii predecesori
yheomodernisti”, obligati contextual la recuperdri,
si al afirmdrii unui program de alte intoarceri,
catre concretul vietii mai mult sau mai putin
imediate, Intr-o expresie mai "tranzitiva” si mai
democratic-cotidiand. Program ,autenticist”,
desigur, insd concurat oarecum de gustul mostenit
al artei combinatorii, al jocului - mai liber, ce-i
drept - cu depozitul de texte, cu Biblioteca
descinsd, s-a spus, in stradd, repusi in dialog cu
subiectivitatea degajatd de complexe a
operatorului intertextual. Cu toate ci e putin
dezagreabild pentru unii, raportarea la avangarda
istoricd nu poate fi evitatd. Schimband ce e de
schimbat, spiritul acesteia se intoarce in noile
atitudini de frond3 anti-puristd si nu mai putin in
reabilitarea ontologicului, a accentului existential
al scrisului: ca pentru un Tzara, literatura e din
nou considerati ca fiind mai putin importantd
decit Viata. Cat ,postmodernism” e aici s-a putut
evalua cu aproximdri semnificative. Formula a
prins si la noi inainte de a putea fi foarte clar
circumscris, dar s-a vazut destul de repede,
totusi, cd aspectul ironic-ludic prevala in
incercdrile de definire si In practica scrisului, c
ideea de reciclare ambigud, intr-o imbritisare
Jipocrit” afectuoasd, a unor conventii deja
asimilate dddea cumva tonul; dovadi -
minimalizarea (nu fird paradox) a reinvierii
sensibilitatii expresioniste recontextualizate, la
cativa puternici poeti, preponderent ardeleni ai
generatiei, considerati -de pildd in sinteza lui
Mircea Cértarescu despre posmodernism - drept

mai putin semnificativi.

Cat despre ,doudmiisti”, adicd despre
scrriitorii cei mai tineri, post-decembristi,
componenta ,opozitiei” si a ,rupturii” s-a facut
remarcati - si se mai face - si la ei, din aceeasi
vointd de delimitare si individualizare, incurajatg,
fireste, de marea falie istorico-politicd din 1989.
Ceea ce ,optzecistii” le reprosau celor din anii ‘60
reapare ca variantd post-avangardista si la ei,
atunci cand se raporteazi la literatura cu nici
doud decenii mai veche: adicd insuficienta
apropiere de ,realul” subiectiv sau exterior,
excesul de ,textualism”, indoielnica
yautenticitate”. Cand am vorbit - s-a vorbit -,
asadar, de o prelungire/continuare, pe anumite
directii, a optzecismului, ,promotia” a sirit ca
arsd, afectatd in orgoliul ei generationist, iar
impingerea la extrem a amintitei ,democratizari”
a discursului si a programului autenticist,
observatd de criticd, i s-a parut insuficientd in
ordinea valorizirii. Poate c& si este, daci e vorba
sd nuantdm diferenta specificd a noilor veniti pe
scena literaturii, insd de o opozitie radicald e cam,
departe de a fi vorba. In mod ciudat, si de data
aceasta, reala energie novatoare nu se mai vrea
indatoratd nici unei precedente, nu mai suportd
decat silnic ideea de coabitare cu restul lumii
scrise.

Nefiind aici loc pentru aprofundari, citeva
observatii se pot face totusi pe marginea acestui
tip de relationare cu ,trecuturile” mai indepéartate
ori proxime. Ele sunt oarecum Incurajate, in ce
mi priveste, de dezbaterile de la recentul Congres
National de Poezie de la Botosani (14-15 iunie), a
cdrui temd mare a privit situarea poeziei
roménesti in ansamblul celor doudzeci si sapte de
literaturi ale noii Europe. Or, cu aceastd ocazie,
mi-am permis sd spun, intemeiat pe o anumita
experientd de lecturd a celorlalti europeni, c,
dincolo de firestile confruntéri dintre generatii,
nicdieri pe continentul nostru nu are loc in
prezent o desfdsurare de forte atat de tensionate
si exclusiviste ca la noi, intre foarte mici fractiuni
(yfracturi”!) si pe foarte reduse portiuni
temporale. In orice caz, nu in marile literaturi.
Italieni majori ca Montale sau Ungaretti, ilustri
francezi precum cei citati mai sus, si atatia altii,
nu sunt tratati la ei acasi ca total inactuali si
vrednici de aruncat la lada de gunoi a istoriei
literaturii. Reaua fragmentare si rdul individualism
romanesc o fac, insd, prelungind nefast
mentalititi din mai toate domeniile vietii noastre
sociale.

Or, un anume tip de literaturd cade cu mult
mai greu ca guvernele ce simt mereu nevoia, vadit
contraproductivd a de a lua totul de la inceput, ca
pentru o marca o reformd sau alta cu céte o
neatentd, strdmbad ,gheard a leului”. Dacd vor
mai fi fiind lei... Ca si rdiménem pe teren strict
literar, mai auzi, stupefiat, cite o voce din coruri
improvizat-diletante care declard senin cd o carte
precum Ré&zboi si pace n-o intereseazd si cd n-o va
citi vreodata. Altcineva ci nu va mai deschide
vreun volum de Eminescu, ori c& Nichita
Stinescu e de aruncat la cos s.a.m.d. Nu e,
desigur, obligatoriu nici sd asculti Mozart sau
Bach si nici s3 stii ci au existat da Vinci sau
Brueghel. Se poate trdi, confortabil, si far3 ei.

Si e un truism sd mai spui ci in literaturd nu
existd, in fond, o evolutie propriu-zisi, ci - vorba

Balla Csaba - Poarta Paradisului

Cutiruia - scriitoril adevdrati sunt contemporani
cu Intreaga Traditie. Nu e deloc usor, desigur, s&-ti
asumi aceastd fertild contemporaneitate, e cu
mult mai simplu s3 stai pe mica ta parceld de
spromotie” sau de ,generatie”, iluziondndu-te cd
esti singur pe lume si, ca atare, foarte original.
Truda lecturii e grea, Biblioteca e o insitutie cu
prea multe rafturi si trepte.

S& nu se Inteleagd din aceste note c& ignorez
aportul de prospetime si noutate al celor mai
tineri scriitori si cd vad spatiul literar ideal ca un
ses neted, fard asperitati, populat de convivi
euforici. Lipsitd de confruntdri, opozitie, tensiuni,
lumea literard ar cddea In inertii si si-ar pierde
repede vitalitatea, fard antrenamentul luptelor de
idei si formule diverse si adverse. Ins3 nici
comoda si marginita mentalitate negativistd, abia
compensatd de un narcisism ingdmfat si sfidator,
nu poate duce prea departe. Formule precum
recent lansata ,generatie expiratd” sunt pur si
simplu stupide, tot asa cum obstinata divizare
decenald pe promotii care-si cautd mereu si agitat
sumara identitate nu are - dacd suntem cat de cit
seriosi - vreun viitor creditabil. Imi vine in minte,
in legdturd cu aceste lucruri, opinia lui Ilarie
Voronca, Inflicirat fost autor de manifeste
iconoclaste, care, la doar treizeci de ani, isi martu-
risea uimirea fatd de contestdrile superficiale si
nevoia de a reasculta vocile ,bitranilor maestri”...

Ceea ce numim constiintd criticd va avea,
asadar, incd mult de lucru. Sunt de [Emurit
concepte, sunt de revizitat epoci, de redefinit
directii, stiluri, sunt de scris si rescris sinteze in
stare s3 propund o topografie innoitd si o mai
limpede perspectivd asupra teritoriului literar
romanesc si a imprejurimilor sale. Cu un anumit,
desigur, sentiment al relativititii si gradului de
conventionalitate a ,cisutelor” si ,rubricilor” In
care sunt de inscris cutare sau cutare scriitori. Si
este, poate, de revizuit in spirit (auto)critic sterila
- repet - mentalitate dupd care ultimul ,strigit al
ceasului actual” - cum suna un slogan avangardist
- e singurul ce trebuie auzit. Cu atdt mai mult cu
cat se pretinde ci trdim in plin ,postmodernism”
deschis. Si, iatd, intr-o Europi cu cel putin
doudzeci si sapte de voci... polifonice.
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Ideologii reziduale

. Ovidiu Pecican

. ezbaterea politicd din Puterea nevizutd,
(Bucuresti, Ed. Ideea Contemporani,

. 2006, 614 p.), volumul tert al tetralogiei
Ziua si noaptea, de Nicolae Breban, aminteste
prin aerul ei complicat si ambiguu, de Gorila lui
Liviu Rebreanu. Acolo, un alt romancier de
substanti venit din Ardeal si stabilit la Bucuresti,
isi propunea sd facd o incursiune printr-un mediu
citadin marcat de obsesii §i partizanate politice,
cu rezultatul stiut: un roman inegal despre o
epoca tulbure, un autor cu o atitudine ce pare in
multe locuri empaticd la adresa derivei
extremismului de dreapta. Greu de spus in acest
moment dacd pe Nicolae Breban il pAndeste
acelasi pericol. Probabil ci el il asuma
programatic, atent la succesul unui romancier ca
Dostoievski - maestrul siu mdrturisit - ce a reusit
sd se impuna In intreaga lume in ciuda ideilor
sale ultraconservatoare. (Este interesant de
observat, in treacit, ce succes modest are
democratia in proza romaneascd. In timp ce la
Marin Preda, la Dinu Sararu si la altii ca ei
transformarea socialistd a agriculturii - act politic
caracteristic stalinismului si in Romaénia - a primit
o reflectare convingitoare, la acelasi Preda (in
Morometii I), ca si, Inainte, la I. L. Caragiale, de
pildd, democratia isi relevd numai lipsurile,
incongruenta, abuzurile patronate de cite un
partid "istoric".)

Criticand prin vocea gazetarului Marzea aspi-
ratia citre un despotism luminat atribuitd de per-
sonaj intregii Romaénii, Breban sustine, in schimb,
intr-un discurs tinut de Amedeu Dumitrascu in
cadrul cercului sdu de tineri membri de partid, cd
"noul model trebuie sa fie preotul! Atentie, insa:
un alt fel, un cu totul alt preot decit cel pe care-l
cunoastem. [...] Da, dragii mei, eu am intalnit in
miezul verii vietii mele un asemenea "cilitor" si
mi-este dor de el! [...] Da, m3 priviti putin uimiti;
intr-adevdr, am intdlnit un "fel de preot’, desi nu
era in nici un caz un slujitor al altarului, al nici
unui fel de altar!" (p. 209, 212) Conform acestuia,
"Suntem, daci vreti, cu totii ucenicii unui maestru
care va veni! Care trebuie si vini, daci noi,
daci... natia asta va avea, in sfarsit, un dram de
noroc!" (p. 212)

Alternativa la dictatura luminati ar fi deci un
mesianism ambiguu, infuzat de teologeme roman-
tice, In care notiuni precum "preot’, "natie" si
"noroc” intrd Intr-o texturd ideologicd neoroman-
ticd de care Roménia a mai avut parte. Dacd nu
cumva autorul persifleazd modelul legionar inter-
belic - cu "preotul care nu era preot" Zelea-
Codreanu - si cu eseistica ciorniano-noiciand refer-
itoare la norocul si nenorocul micilor si marilor
natiuni, ni se oferd o variant resuscitati a
paguboaselor reverii ale dreptei radicale. Desigur,
Breban pune discursul pe seama unuia dintre
numeroasele sale personaje, a uneia dintre "voci".
Aceastd procedurd romanescd relativizeaza, fireste,
importanta sa, permitdnd si urmadrirea altora. Cu
toate acestea, nici una dintre celelalte siluete ce
populeazd romanul nu pare sedusa de idei cum
sunt cele aparute In siajul Revolutiei Franceze (lib-
erté, egalité, fraternité). Cu exceptia preotului
greco-catolic Aristide Bizoniu, care profeseazad un
"socialism catolic” - in sensul cd se preocupa de
intr-ajutorarea celor in nevoie -, nimeni nu pare sd
se situeze, in aglomeratia umanitatii romanului
Puterea nevdzutd, de partea democratiei, spectrul

ideilor politice puse In miscare de protagonisti
fiind In general de dreapta nostalgica la adresa
idealurilor ardelenesti ale secolului al XIX-lea si
ale epocii interbelice, si de extremd dreapta.

Din acest unghi, se poate afirma cd metropola
de pe Somes - si nu de pe Crisul Negru, cum
apare la un moment dat printr-un lapsus calami
neindreptat de corectorul editurii - isi etaleaza
aerul sumbru de urias reciclator uman al ideilor
politice perimate, indreptatind judecata oricui cd
ar fi doar un fund de provincie fird sperantd, in
care trecutul adasti ori unde viitorul ia, din
comoditate ori din economie, chipul neglijent
reasamblat al mai multor trecuturi resuscitate
simultan.

Santajarea fird scrupule a pirintelui Bizoniu -
un soi de Aliosa Karamazov al cirui destin ia o
intorsdturd hugoliand, 1dsand cititorul fird ultimul
sdu aliat - pune capac celui de-al treilea segment
epic al romanului Ziua §i noaptea, pardnd s
pledeze pentru ideea ci lumea tranzitiei
romanesti este definitiv condamnati la recideri in
timp si recdderi in... pacat. S-a spus, cu treizeci de
ani in urmd, cd Bunavestire era un roman 'negru’.
In comparatie cu Puterea nevdzutd, Bunavestire
era Insd o constructie ce emana vitalitate si opti-
mism, prin insdsi maniera persiflantd, stilistic
dinamitard3, cu care Nicolae Breban trata real-
itdtile socialismului roménesc. Scriitorul cunostea
mecanismele puterii politice socialiste, ca unul ce
fusese demnitar al partidului unic la inceputul
anilor '70 ai secolului trecut. Nici cele ale
jocurilor de putere actuale nu ii sunt insd
necunoscute, cici el a facut parte dintre personali-

titile situate In proximitatea domnului Lupu, unul
dintre pilonii tentativei de reorganizare a PNTCD
la sfarsitul veacului al XX-ea.

Réméne deocamdati enigmatic daca epica
romanului Ziua si noaptea va avansa Inspre un
orizont mai senin si mai asezat. Toate semnele
conduc la ideea cd acest lucru nu se va petrece,
decit, eventual, printr-un deus ex machina.
Pregétirea in planul doi al actiunii a unui contin-
gent de tineri politicieni teribilisti, cu admiratii
abia disimulate pentru versiuni politice autori-
tariste, lasd sd se intrevada scepticismul naratoru-
lui pentru o lume prinsd In mrejele politicianis-
mului, carierismului, demagogiei, teribilismului
iresponsabil. Umbra mentorului mefistofelic
Jiquidi din primul volum al seriei - despre care se
spune cd va da chiar titlul ultimului volum - se
intinde amenintitor asupra unui Cluj in care pan3
si femeile sunt doar subansamblurile mecanicii
dialectice a relatiei stipan - slugd, Intr-un
hegelianism preluat doar pe anumite componente
ale sale.

Nicolae Breban a vrut, s-ar parea, si isi
exprime dezavuarea radicald fatd de evolutiile
roméanesti de dupd 1989, portretizindu-le sub
chipul unui orag asaltat de norii negri ai unor
tendinte contrare expectantelor revolutionare ale
unei societdti insetate - micar pe unele segmente
ale ei - de schimbarea in bine. Se naste astfel, sub
ochii nostri, un roman-fresci masiv, baroc, incalcit
si umbros, in care vocile sunt mai prezente decit
aparitiile fizice ale personajelor, ambianta citadin
este schitatd vag si uneori putin credibil, iar
romancierul aduce sub ochii cititorului obosit de

mizeria cotidiani o alternativa fictionald cel putin
la fel de fioroasa.

Katoka Diana

- Compozitie
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telecarnet

Crude adevaruri

. Gheorghe Grigurcu

unctioneazd incd o prejudecatd obstinata: cea a

unei critici ,cuminti”, ,rezonabile”, care s& nu

ysupere” prea tare pe nimeni, nelipsitd de acel
griunte de falsitate al ,criticii §i autocriticii” cu
binecuvantarea organelor de partid de odinioars,
care numai ele erau in m3surd a departaja binele si
rdul In format socialist. Cei ce trec peste conventiile
nescrise dar rezistente risci a fi tratati ca niste
rataciti. Primejdiosi eretici ai unui ideal - cu
iliesciand amprentare In prezent - al ,consensului”,
ce s-ar cuveni admis ca ax al lumii noastre
postdecembriste, cea mai bund - nu- asa¢ - dintre
toate lumile posibile. Ne stdpaneste o mentalitate
voios-mobild, luneciAnd dinspre pozitia politica spre
cea a ,intelighentiei” adaptabile si inapoi, cu sporuri
de profit. Intre putinii care i se sustrag se cade
neaparat mentionatd Ileana Maldncioiu. Constiinta
netranzactionald, incisivd, d-sa a inteles sd denunte
de la bun inceput varianta oficiald asupra
evenimentelor din decembrie 1989, si incrimineze
farsa ,emanatilor” revolutiei, i, In continuare, si
sanctioneze cu severitate aproape intregul spectru
politic al perioadei ce-a urmat. Lipsitd de iluzii, n-a
inteles a face concesii ,bunelor” conveniente, a-si
drimui causticitatea discursului. N-a crutat nici
vedetele ,elitare” precum Andrei Plesu si Mircea
Dinescu, atunci cAnd a constatat in comportarea lor
invederate derapaje, stinjenitoare contradictii. In
circumstanta reeditirii volumului d-sale de ,Eseuri
si publicistica”, Crimd si moralitate, la Editura
Polirom, a acordat un interviu d-lui Doinel Tronaruy,
apdrut in suplimentul Aldine al Romadniei libere (6
ianuarie 2007). Prilej de a-si reafirma crezurile, de-a
aduce la zi suportul lor ilustrativ, sub acolada unui
simtdmant al rezistentei paginilor d-sale mai vechi.
yPrima editie a acestei cirti a aparut in 1993 si
cuprinde texte scrise dupd evenimentele din
Decembrie. Am vrut si o reeditez pentru cd
majoritatea problemelor puse in ea sunt de
actualitate”. Are dreptate!

Intrucat despre volumul in chestiune am scris in
altd parte, vom sublinia in prezentele rdnduri cateva
observatii de viu interes al interviului din Aldine,
care-i conspecteazd si complineste materia. Prin
prisma interesului d-sale pentru ,vina tragicd”, a
cérei evolutie a urmadrito intr-o ampld cercetare, de
la tragicii greci la Shakespeare, Dostoievski, Kafka,
poeta socoteste ¢ ne afldm sub stigmatul unui
ypacat originar”, cel al revolutiei rapite si
contraficute In valuri de sdnge. Ne ingdduim,
deseori atit de teatral, de ineficient, a condamna
comunismul, dar stim mdicar cine a tras in noi
dupd 22¢ Executia cuplului Ceausescu chiar in
noaptea de Créciun, cand ne-ar fi stat bine sd
ascultim colinde, n-a fost oare o crimi oribil&¢
Operatia a constituit produsul unei mascarade, in
desfdsurarea cdreia s-a distins un personaj de-o
sinistrd extravagantd. ,Vazand casetele cu procesul
si executia, eu nu m-am simtit eliberatd, ci
dimpotrivd. Poate si pentru cd nu puteam sd
inteleg, in ruptul capului, cum a fost posibil ca un
personaj ca Gelu Voican Voiculescu - care spune ci
existenta lui se situeazi intre metafizici si clitoris -
sd fi devenit atit de activ in acele zile incit s& ia
parte mai intii la proces si la executia dictatorului,
iar peste noapte s&1 ingroape tot el, «crestineste»”.
Explicatia¢ E pe cat de cumplitd pe atit de simpla.
yEmanatii” revolutiei au acces la putere (tentatia
acesteia a reprezentat si de data asta mobilul de
cdpetenie al actiunii lor), ficAnd un pact cu

Securitatea. Pretul: capul lui Ceausescu. latd pricina
pentru care violentele s-au succedat si s-au
intensificat aparent ilogic si dupa fuga cu
elicopterul a dictatorului. Exponentii politiei politice
care l-au tridat, intrati in cArdisie cu cei ce-au
deturnat revolta populard, erau obligati la o
rezistentd pentru a se apara si pentru a-si asigura un
viitor confortabil. ,Altfel, n-ar fi existat nici farsa
judiciard care avea si1 transforme pe dictator In tap
ispasitor, nici evenimentele de la TArgu-Mures
(menite s3 justifice necesitatea Securititii si
transformarea ei in SRI), nici mineriadele puse la
cale de cel ce se temea ci ar putea sd piardd
puterea tot printr-o loviturd de stat, asa cum a
reusit sd o ia, nici declaratia lui Emil
Constantinescu (care a reprezentat adevirata
revolutie -), cd el ar fi fost invins de Securitate”.

Si, fapt ce relevd persistenta maleficului, ,in nici

un caz nu ar fi pitruns In Parlament (ori in incinta
acestuia) ceata de huligani adusi de Vadim, care
trebuia s3-si pliteasca datoria fatd de cei aflati in
spatele partidului sdu”. A dispdrut oare politia
politica¢ S-a resorbit in SRI, in mediile afaceriste
ori direct mafiote sau mai fiinteaza, In umbr3, ca

Radu Handru

- Compozitie

atare¢ Jleana Malancioiu e de parere ci da. Un
comentariu al d-sale din volumul amintit, intitulat
,O delatiune postdecembristi”, probeazi ,pe baza
unui document din arhiva CNSAS, publicat de
«Cotidianul», c& Securitatea lucra (si «mi lucra»)
incd ¢i la 16 luni dupi ce fusese, chipurile,
desfiintatd. De-a Domnul s3 m3 ingel eu, dar cred
cd ea lucreazd si acum”. Supozitia e coroborat de
yactivarea cartitelor” in zilele melodramatice ale
répirii ziaristilor romani in Irak, ,al cirei mister n-a
fost (si probabil c nici nu va fi) elucidat multd
vreme”. Si, desigur, nu e unicul ,mister” al vietii
publice autohtone, intesate de inextingibile stiri
conflictuale, de furibunde campanii iscate ca din
senin, de un lant de scandaluri ce s-ar prea putea sd
aibi resorturi oculte.

Invitatd a schita o retrospectiva a epocilor pe
care le-a trit, [leana Malncioiu 1si mirturiseste
yavantajul” de-a fi cunoscut si epoca Dej, care ,a
bigat spaima-n burgheji”. In raport cu masivele
faradelegi ale acesteia, sunt pomeniti demnitarii
comunisti ,veterani”, care, la finele ,epocii de aur”,
in cursul cdreia se simteau retrogradati, virsau
lacrimi de crocodil in contul populatiei oprimate,
facAndu-se a uita rolurile de frunte pe care le-au
jucat pe timpul ,bonomului” Dej, veritabil Stalin al
Roméniei. PublicAnd o scrisoare de ,disident”,
asemenea indivizi sperau a mai da o loviturd de
imagine. Dar, micar subliminal, idealul lor se situa
in trecutul cel mai sumbru. ,Asta nu inseamni ci
ar fi fost de preferat epoca lui Ceaugescu, in care
intreaga tard devenise o inchisoare, iar canalul
inceput de inaintasul sdu cu detinuti politici a fost
terminat cu asa-zisii oameni liberi”. Presedintii ce
i-au urmat impuscatului de la Targoviste firegte ci
o deceptioneaz3 pe poetd. Dacd e de parere ci cel
mai mare riu l-a sdvarsit Ion Iliescu, Emil
Constantinescu ,a fost mic si nu a fost in stare si
facd nimic”, destrdménd speranta cd opozitia
democratic ar putea schimba situatia. Cu toate c§,
initial, restaurarea monarhiei pirea o solutie
salutard, intre timp Casa regald a devenit la rAndu-i
dezamaigitoare, deoarece ,a ldsat aproape totul in
seama «Altetei sale, principele Radu»”. Dar
Basescu¢ Aflim o apreciere indirectd cu privire la
actualul presedinte, cand autoarea se plange de
atitudinea unor ,reprezentanti ai autointitulatei
elite”. Desi la un moment dat considerau a fi
imposibild o aliantd a Conventiei Democratice cu
partidul ,,imoral” al lui Petre Roman, au ajuns a
sustine c&, in competitia dintre Basescu si Vadim,
trebuie neaparat votat primul. ,Ca si cum nu ar
mai fi posibild nici o altd optiune, si ori il iubim cu
totii pe domnul presedinte, ori murim”. Adicé,
precizdm noi, pe Domnul presedinte ,S& tréiti
bine”, populist cét incape, demagog rudimentar in
apetenta- autoritaristd precum un ,carmaci”
comunist intirziat la festin. Om nu de auld, ci de
birt, iubitor nu de speculatii, ci de circote, nu de
idei, ci de, cum ar fi spus Caragiale, ,daraveri de
clopotnita”. Din care motive recunoastem cé ne
mird gestul prezidentului, inadecvat ca un frac
purtat de un fotbalist pe terenul de joc, de a
ycondamna comunismul”. $i nu mai putin ne mird
aplauzele prelungite pe care le-a recoltat din partea
unor elitisti”, care, ocazional, si-au suspendat la
modul spectaculos spiritul critic.

Demnad de atentie ne apare de asemenea pozitia
Ilenei Malancioiu fatd de intrarea Roméniei in UE,
pétrunderea noastrd triumfald, insotitd de chiote, in
propria ogradd, ca un teritoriu pe carel cucerim.
yEntuziasmul” poetei n-ar putea fi In aceastd
situatie decit unul ,bine temperat” (in treacit fie
zis, mai poate fi vorba astfel de ,entuziasm?).
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Mereu d-sa face o paraleld cu trecutul totalitar, nu,
cum pretindea cineva, dintr-un tic repetitiv, ci ca o
dovadd a unei organicititi de gindire. Rezerva ce-o
manifestd reprezintd un test prin criteriul trecutului
pe carell Incorporeaza. ,Poate fiindc3 tot ce se
intdmpld acum in tard e motivat prin faptul cd
«Europa e cu ochii pe noi», asa cum ar fi spus
Nenea Jancu. Desi cred c& asta m-ar fi deranjat mai
putin daci in ,epoca de aur» nu am fi suportat
atitea constringeri si cenzurdri aberante sub
pretext cd «URSS-ul e cu ochii pe noi». Cum am
putea face abstractie de riul imens (ireparabil in
economia limitatd a destinelor noastre personale)
pe care ni l-a facut Ceausescu¢ Astfel Incit riscim
ca nici ,internationalismul (socialist)” si nu ne
aduci mantuirea visatd. In loc de a-si continua
argumentatia pe cont propriu, o argumentatie
extrem de delicata in contextul public al
yentuziasmului” defel temperat, autoarea are tactul
de-a recurge la citeva opinii de-o autoritate ce n-ar
putea fi negatd de plano. ,Daca ar fi spus cineva
de la noi ce spune Bukovski, cred c& toatd lumea
bund lar fi dezavuat. De aceea ma bucur cd un
disident n&scut iar nu ficut, care are credibilitatea
sa, gandeste pe un termen mai lung. E si motivul
pentru care, oricat m-ar fi contrariat la randul sau
Paul Goma, nu pot sd nu admit c& In nebunia lui
existd o luciditate care il face sd nu se lase pacalit
de ce se Intdmpld acum la noi”. Desigur e un exces
in afirmatia lui Bukovski potrivit cireia UE ar fi un
nou URSS. Dar tot atit de sigur ni se pare factorul
de adevar pe care il contine, fie si in Intelesul
necunoscutelor unei experiente suprastatale,
supraetnice, mai mult ori mai putin coercitive,
nivelatoare In mecanismele cu care opereazi.
Evident, cu rezultate finale ce se ascund sub
orizont. Nici mirosul fin al lui Goma nu credem ca
se ngeald! Oare toxinele totalitarismelor,
yintegratoare” si ele, in stilul triumfalismului
milenarist, s-au dizolvat in Intregimeé¢ S& nu uitim
ci Eminescu n-a exultat de bucurie in 1877, la
dobéndirea Independentei, presimtind profetic
primejdiile ce se vor abate asupri-ne din partea
Rusiei, la care putem ad3uga si indiferenta care ne-a
costat enorm a unul Occident egoist, la o riscruce
geopoliticd, la sfarsitul celui de-al Doilea Rézboi
Mondial. Suntem departe de un antieuropenism,
dar, patiti fiind, atit de pétiti In istoria, fie si doar
cea recentd, pe care-o purtdm in spate, cum am
putea si aclamim ,integrarea” cu ochii inchisi¢
Cum am putea renunta la reflectie si la prudents,
topindu-ne niting in suvoiul exaltdrii¢ Nu numai
avantajele ci si posibilele dezavantaje ale ,intrarii”
trebuie sd ne dea de gandit, tindnd cont si de
reactiile diferentiate ale cehilor, polonezilor,
ungurilor, spre a nu le aminti pe cele ale
francezilor, germanilor, olandezilor etc., care-si au
interogatiile, nelinistile, indoielile legitime.

Incheiem cu o frazi a Ilenei Malincioiu, care,
exprimand increderea - justificatd - a poetei in ceea
ce a realizat in publicisticd, echivaleaza cu un
principiu valabil pentru orice om de presa ce se
respectd: ,Dacd ai facut propaganda cuiva, iar ceea
ce ai scris poartd marca ta, ai putea avea sansa de a
fi citit cu interes si in viitor”.
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conferinta

Dante — “Infernul”
O interpretare (II)

. Laszlo Alexandru
PaN

nainte de a merge spre aspectele de

interpretare, va propun o sintetizare. Nu

putem interpreta, pind cind nu stim efectiv cu
ce anume ne confruntdm. V& invit sd vedem, pe
rind, care sint pdcatele si pacdtosii din Infernul
lui Dante.

Lasii - Aleargd in pielea goald, intepati de
muste si viespi; singele lor e devorat pe jos de
viermi oribili. Nebotezatii - Suferi de durerea
spirituald a tinjirii inutile dupa chipul lui
Dumnezeu. Avem deja citeva personaje pe care le
intilneste Dante In c3ldtoria sa. Sint marii poeti ai
Antichititii: Homer, Horatiu, Ovidiu, Lucanus si
Virgiliu insusi, care 1i va fi cdlduza. Locul lui
Virgiliu este In Infern pentru ci a fost necredin-
cios, In sensul ci a fost nebotezat. El, de-aici, din
cercul sdu, a urcat pentru al intimpina pe Dante,
pentru ai da o mind de ajutor, si impreund cu el
parcurge apoi tot traseul Infernului, pind in pro-
funzimi. Cum suferd nebotezatii, printre care
gidsim ¢i marii artisti, marii filosofi ai Antichitatii¢
Ei nu sint chinuiti de o torturd fizici. Suferinta
lor este de naturd spirituald: stau (“si cujetd”, cum
ar spune ardeleanul) si tinjesc dupa chipul lui
Dumnezeu. Picatul lor a fost comis cu intelectul,
anume ci in meditatiile lor, de-a lungul vietii, nu
au luat in considerare adevirata credintd crestina.
Dumnezeu este binele absolut. Acest bine ei nu-l
vor vedea niciodatd, nu se vor Intilni cu el, pentru
cd l-au ignorat pe cind traiau, asadar nu-l meritd
nici dupd moarte. E o torturd spirituald, nu fizica:
se manifestd prin imensa nostalgie dupa binele
inaccesibil lor In eternitate. Desfrinatii - Furtuna
izbeste spiritele pacatoase de stinci, fard posibili-
tatea vreunei odihne. Aparitii definitorii sint aici
Francesca da Rimini si Paclo Malatesta. Ar trebui
sd tin o serie Intreagd de conferinte pentru a va
vorbi despre marile personaje din Divina
Comedie, ceea ce acum, din pacate, nu e posibil.
V3 las sd descoperiti singuri povestea celor infideli
in iubire, felul in care Francesca si-a ingelat sotul
cu cumnatul, de ce, cum s-a intimplat etc. Minc#ii
- Stau culcati In ploaie, sfisiati de Cerber (ciinele
oribil cu trei capete) si urld de durere. Personajul
emblematic pentru acest cint si pentru acest pdcat
este Ciacco. Zgircitii si risipitorii - Doud siruri de
pacatosi imping bolovani uriasi din directii con-
trare, se Intilnesc cap In cap si se izbesc unii de
altii la infinit. In timp ce se ciocnesc, se insultd
reciproc. Se intorc, parcurg traseul in sens invers,
se Intilnesc din nou, la capétul opus, si se insultd
iardsi. Unii le strigd celorlalti: “De ce risipestié¢”.
Ceilalti le raspund: “De ce esti zgircit¢”. Observa
la un moment dat Cesare Pavese, in jurnalul siu
Il mestiere di vivere, c& aici se vede cel mai bine
ilustratd legea echivalentei. Ce il afecteazi cu ade-
virat pe un zgircite 1l bati¢ Nu-l doare! Nu-i dai
sd minince¢ Nicio problemi, cici oricum se
priveazd singur de mincare. Cel mai tare suferd
vazind pe altul cum arunc3 nesabuit cu banii. $i
invers. Pe un risipitor il innebuneste s& vada pe
altul cum isi ascunde maruntisul la ciorap!
Asistdm astfel la o torturd reciprocd, ei se Intretor-
tureazd, o metod3 ingenioasd gisitd de Dante.
Furiogii - Zac In noroi, se lovesc cu miinile si
picioarele, se muscd, se sfisie In bucati. Pacitosul
caracteristic este Filippo Argenti. Ei ingisi au fost

extrem de miniosi, de-a lungul existentei, nu poti
sd stai de vorbd cu ei, te insultd, sint lipsiti de
rdbdare s te asculte, par mereu supdrati pe tine.
La fel li se va intimpla, potentat suplimentar, pe
lumea cealaltd. Se vor devora, se vor musca, se
vor sfisia. Ereticii - Sint ingropati in morminte de
foc. Figura tutelard: Farinata degli Uberti. Este
unul dintre personajele de mare impact si rezo-
nantd, unul dintre eroii istoriei florentine, unul
dintre adversarii politici ai lui Dante. Nu insist
aici pe situatia politic italiani din Evul Mediu:
cine au fost guelfii, cine ghibelinii, cine guelfii
albi, cine guelfii negri etc. Ajunge si spun ci
Dante il regiseste pe Farinata in Infern, dar il
respectd, pentru cd este un om de o mare staturd,
de o mare valoare personala.

latd o altd situatie notabild din Divina
Comedie. Reactiile personajului Dante sint extrem
de diferite si de surprinzitoare pentru noi, citi-
torii. Ne-am plictisi dacd protagonistul s-ar duce
la fiecare pacatos si i-ar tine o predicd, l-ar certa:
de ce-ai facut cutare si cutare¢ Nu ti-e rugine¢
Uite in ce hal ai ajuns! etc. Dar nu asta e situatia
lui Dante. El este un om in carne si oase, care
suferd si compatimeste, care este de acord sau ar
vrea eventual sd sporeascd tortura, pentru cd i se
pare cd vreun pacatos meritd chiar mai grav
pedepsit. Uneori, cum e la intilnirea cu Francesca,
el lesind de durere, de mild, vazindu- pe cei doi
cumnati condamnati in eternitate la chinuri. In
altd parte, cum se intimpld in fata lui Farinata, il
respectd, vorbeste foarte demn cu el, rimine
impresionat. In alte parti, confruntat cu trdditorii,
ii dispretuieste si 1i chiar “tortureazd” suplimen-
tar. Intr-un moment culminant al Infernului,
Dante il prinde de par pe Bocca degli Abati si il
izbeste, il brutalizeazi. Sint reactii extrem de
diverse ale lui Dante ca personaj si protagonist.
Inclusiv prin aceasta, el reugeste sd ne ia prin sur-
prindere. Dar mergem mai departe. Ucigasii - Sint
scufundati Intr-un fluviu de singe incins, fiind
vinati de centauri (animale mitologice, jumitate
cal, jumdtate om, care au aici rolul de gardieni).
Personaj de referintd: Nesso, centaurul calduza.
Vreau sd v spun cd In acest potop de singe
fierbinte zac mai ales tiranii, dictatorii. M4 tem
ca pe Ceausescu al nostru prin zona asta va tre-
bui sd-] cdutim, dacd ajungem s&i facem o viziti,
de nu cumva o fi mai jos pe undeva.

Doud vorbe asupra unui aspect la care incd nu
m-am referit pind acum. Infernul este Intesat cu o
sumd intreagl de cilduze, paznici, gardieni,
demoni etc. E extrem de populat pe-acolo, e o
aglomeratie mai ceva ca-n Manhattan. Se calci pe
picioare unii pe altii: i picitosi, si tortionari, nu
mai stii care ce rol are. Avem de asemeni o gami
foarte ampld de “slujbasi”. Dante a preluat din
mitologia p&gind, greacd si latind, foarte multe
figuri celebre. De pild4 ii intilnim pe Minos, pe
luntrasul Caron, pe centauri, pe Uriasi, pe Anteu
care 1i ia in brate pe Dante si Virgiliu, la putul
gigantilor, si ii mutd pe malul celalalt etc. E plin
de personaje antice, recuperate si reutilizate.
Divina Comedie reprezintd o sintezd inclusiv din
punct de vedere mitologic. Cind ne gindim la
Infern, poate cd unii ne Inchipuim ce-am citit in
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Biblie, sau ce-am auzit de la preot in bisericd. Dar
Dante foloseste mai mult decit Biblia pentru a-si
construi universul, el realizeazi o sintezi a
mitologiilor antice, greaci si lating, pe care le
cunoaste foarte bine si le amalgameazi cu mitolo-
gia biblicg, transplantind totul in imaginarul
medieval. Sinucigagii - Sufletele lor sint transfor-
mate in plante si sfisiate de Harpii (alti tortionari
de provenientd anticd). Figurd de referinta: Pier
delle Vigne. Pustiitorii - Sint goniti de o haitd de
catele infometate care, indatd ce ii prind, i sfigie
in buciti. Ce este cu acesti “pustiitori”¢ Intilnim
aici o problemi a dantologiei roménesti, pe care
se cuvine s-o clarificim. Denumirea de “pustiitori”
le-o atribui eu acum, pentru prima datd, spre a
defini un picat cu trisdturi mai neobisnuite.
Risipitorii (i prodighi) sint cei care isi aruncd
banul cu indolentd. Pustiitorii (gli scialacquatori)
sint cei care isi distrug bunurile in mod violent.
Aceastd culpd ni se poate parea mai ciudatd, caci
de-abia ce ne regdsim, in Romaénia, dupd traumele
financiare si materiale ale comunismului. Nu sin-
tem asadar prea ispititi de un asemenea pacat. Pe
vremea lui Dante a existat insd un padovan, pe
numele sdu Giacomo da Sant’Andrea, care si-a
invitat oaspetii la cind si, pentru a le alunga plic-
tiseala, i-a invitat afard si a dat foc propriului cas-
tel, spre a admira laolaltd cu ceilalti un incendiu
pe cinste. Acela desigur c& se va regdsi aici, prin-
tre pustiitori, pentru c3 a risipit in mod violent.
Din pécate, traducerile roménesti ale Divinei
Comedii stabilesc o echivalentd nominali intre
“prodighi” si “scialacquatori”, care sint numiti, in
ambele ipostaze, doar “risipitori”. Cititorul roméan
al poemului n-are cum intelege deosebirea.
Defdimitorii - Stau culcati si se risucesc sub o
ploaie de foc care aprinde si nisipul de sub ei.
Personaj de referinti: Capaneo. Sodomitii -
Aleargd fird oprire sub grindina de flacari.
Personaj de referintd: Brunetto Latini, fostul
magistru al lui Dante. A fost o importantd dezba-
tere legatd de contradictia morald de-aici.
Protagonistul, Indatd ce-l vede pe Brunetto, isi
mdrturiseste recunostinta fatd de el intr-un pasaj
impresionant, cind ii declard printre altele:
“M’insegnavate come I'uom s’etterna”. M-ati
invdtat, dragd maestre, cum omul se eternizeazi,
cum poate deveni omul etern. I-a fost dascl,
Dante il respect3, si totusi il plaseazd in Infern.
Sa fie Brunetto Latini sodomit¢ Existd un
admirabil eseu al unui dantolog romén, Titus
Parvulescu, unde se contestd cu argumente
convingitoare ci Brunetto ar fi fost homosexual.
Din p3cate nu putem zibovi nici asupra acestui
aspect, trebuie s3 mergem inainte. Cimatarii -
Stau ghemuiti sub grindina de foc, iar la git le
atirnd punga de bani cu insemnele propriei
familii. Personaj caracteristic: Reginaldo degli
Scrovegni, unul dintre pacatosii proeminenti ai
vremii. Proxenetii si seducitorii - Defileazi goi,
biciuiti de diavoli, pe doud siruri opuse. Proxenetii
(care au sedus In contul altora) intr-o parte,
ceilalti (seducitorii pe cont propriu) in alta.
Personaj reprezentativ: Venedico Caccianemico.
Lingusitorii - Stau scufundati In scirna provenitd
din toate haznalele lumii. Personaj de referinta:
Alessio Interminei da Lucca. Simoniacii - Sint pre-
otii, dar mai ales episcopii si papii care, pe vre-
mea lui Dante, refuzau s te absolve de pécat, in
timpul spovedaniei, dacd nu le pliteai. Nu-si
faceau datoria “profesionald” decit contra cost. Ei
stau Infipti cu capul in jos in gropi minuscule, iar
picioarele le sint pirjolite de flacdri. Personaj de
referintd: Papa Niccolo III degli Orsini. Dupd cum
vedeti, Dante n-are niciun fel de probleme s&i
plaseze pe papi si pe citiva mari ecleziasti In
Infern. El se ghideazd dupa principiile crestine, nu
dupd ceremonialul ipocrit de bund purtare, dictat
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de Biseric3. Ghicitorii - i-am pomenit deja. Umbla
plingind, cu capul rdsucit la spate, incit lacrimile
le scaldi fesele. Delapidatorii - Adusi In circi de
diavoli, sint azvirliti In smoala incins3; daci ies la
suprafati, sint Impinsi inapoi cu cingile. Personaj
de referinti: Ciampolo di Navarra. Ipocritii -
Umbl& cu greu, purtind in spinare mantii de
plumb, aurite pe dinafard. Calugirii Gaudenti.
Intins pe jos std, ristignit, marele preot Caiafa.
Cind a fost intrebat de farisei dac3 Isus trebuie
omorit sau nu, el i-a indemnat sa- ristigneasca,
sustinind cd e mai bine si piard unul singur, decit
intregul popor. A fost un ipocrit, pentru ci stia
prea bine cd Isus e nevinovat. Pedeapsa lui e cu
atit mai strasnicd. Toti damnatii care poartd pe
umeri mantii de plumb si se miscd anevoie din
cauza greutdtii 1i calcd pe piept, la infinit, si il
strivesc sub picioare. Hotii - Sint fugdriti de serpi
care 1i leagd de miini, 1i musca de git, ii transfor-
md in flécéri si cenusd; apoi isi reiau infétisarea;
cind termind de ocolit cercul, ajung in acelasi loc
si sint din nou muscati de serpi, 1si schimba iarasi
infatisarea. Personaj caracteristic: Vanni Fucci.
Printre hoti intilnim si una dintre cele mai oribile
pedepse. Omul si sarpele se intilnesc. Se privesc.
sarpele sare pe om, se incoldceste in jurul lui si il
muscd. Dupd care se trage tnapoi. Cei doi, sarpele
si omul, se privesc din nou Ingroziti. lese un fum
ciudat din amindoi. sarpele se preschimba treptat
in om, omul se transformd incet In sarpe: meta-
morfoza reciproci. Sfituitorii de Ingeldciune - Se
invirt pe fundul bolgiei ca niste licurici, infdsurati
in flacarile care ii ascund, dar ii si ard. Personaje
de referinti: Ulise (in cintul XXVI) si Guido da
Montefeltro (In cintul XXVII). Nu avem timp sd
insistdm pe toate aparitiile proeminente, am avea
enorm de multe lucruri de spus. Sem3nitorii de
vrajbd - Unii umbli cu matele pe jos, despicati si
sfisiati de un diavol cu spadd; rénile li se vindecs,
dar diavolul i taie din nou: il vedem pe
Mahomed (cel care a dezbinat crestinismul) si pe
ginerele sdu Ali (de pe urma cdruia s-au dezbinat
sunnitii si siitii, cele doud factiuni musulmane
rivale). Altul bintuie decapitat, tinindu-si cipatina
in brate ca pe o lanternd, spre a lumina prin
intuneric: e Bertram de Born, trubadur francez
care a bigat zizanie Intre tatd si fiu, anume intre
regii Henric al Il-lea si Henric al IIllea ai Angliei.
Falsificatorii - Zac claie peste grimadi, acoperiti
de bube si puroi; se scarpind frenetic, smulgindu-
si pielea. Griffolino d’Arezzo si Gianni Schicchi.
Alchimistii - Sint umflati de hidropizie, imobiliza-
ti in eternitate. Maestro Adamo. Asistim la o dis-
putd antologicd intre picitosii Intepeniti “in
gelatind”, care sfirgesc prin a se certa si a-si cira
pumni. Se incing intr-o disputd contondentd, din
dorinta de a ldmuri care a fost mai corupt si mai
cinic. O scend nu atit de umor, cit mai ales de
sarcasm si de satird feroce. Triadatorii de rude si
de patrie - Sintem deja spre capitul Infernului, in
zonele mai apropiate de Lucifer, unde e sanctiona-
td culpa cea mai grava. Tradatorii stau cu trupul
sub gheatd. Aici este Bocca despre care va vor-
beam, ticdlosul de a cirui identitate se intereseazi
cu atita insistentd protagonistul Dante. Si cine
este Bocca degli Abati¢ In timpul bataliei de la
Montaperti, el a dat semnalul tradarii, a trecut
primul de partea dusmanilor sienezi si a tdiat cu
o loviturd de spadad mina stegarului. Drapelul flo-
rentin s-a prabusit, conspiratorul l-a sfisiat in
buciti si a scuipat pe el. Armata dezorganizatd a
intrat in panicg, factiunea tradatoare a intors
armele si a prins s34 ucidd pe florentini chiar pe
cimpul de luptd, in timp ce dusmanul dezlantuit
déddea asaltul. Batélia s-a Incheiat dezastruos.
Pentru nemernicia sa premeditatd cu singe rece,
Bocca degli Abati dirdiie aici in eternitate.
Tradétorii de oaspeti si de bineficitori - Stau scu-

Cosmin Hristea Compozitie

fundati sub gheatd; dintii unuia rod cipatina celui
de lingi el. Personaje de referintd: Contele
Ugolino si Arhiepiscopul Ruggieri. Ugolino, el
insusi trddator al Pisei, pentru ci a trecut in par-
tidul advers si le-a deschis inamicilor portile
cetatii, a fost la rindul siu trddat de Arhiepiscopul
Ruggieri, care l-a prins impreund cu doi fii si doi
nepoti, l-a incuiat intr-un turn si l-a lisat s& piard
in chinuri, atit pe el cit si pe cei patru copii.
Moartea de foame se pedepseste prin devorarea
in eternitate a testei arhiepiscopului, de catre
conte. Scene sadice, scene groaznice.

Sintem de-acum in centrul Pamintului. Am
ajuns la Lucifer, monstrul cu trei capete, unul
rosu (simbolizind invidia), altul alb spre gélbui
(simbol al neputintei) si al treilea negru (in semn
de ingratitudine). Capetele lui Lucifer 1i molféie, 1i
sfisie la infinit pe cei trei mari trddatori din istoria
omenirii: Iuda, Brutus si Casius. Ce legaturd
existd intre ei¢ Iuda l-a trddat pe Isus (adicd
Biserica), Brutus si Casius l-au trddat pe Cezar
(adica Statul). Iatd pilonii fundamentali ai exis-
tentei umane din Evul Mediu: Biserica si Statul.
lar cei care au periclitat insesi temeliile societatii
sint sfisiati in eternitate de Satana. Seful diavoli-
lor are de asemeni niste aripi enorme de liliac, pe
care le fluturd la infinit si stirneste cu ele un vint
inghetat, ce congeleaz3 lacul Cocit unde stau scu-
fundati tradatorii.

N-am vorbit incd despre cele trei ape curgs-
toare din Infern: Aheronul, Stixul si Flegetonul,
care se varsi toate In jos (logic, conform legilor
fizicii), in Cocit, lacul ce Ingheatd sub migcarea
aripilor supremului demon. Ce fac cei doi calé-
tori, Dante si Virgiliu¢ Pentru a trece de centrul
Terrei si a iesi In emisfera austral3, trebuie s
coboare de-a lungul trupului lui Lucifer. Ne aflim
chiar la centrul de greutate al Pamintului. Cind
ajung la briul lui Lucifer, planurile fizice se
inverseaza, ei se rasucesc si incep sa urce. Ies pe
partea opusd (Pdmintul e plat, tineti minte) si,
exact la antipod, vor gisi muntele Purgatoriului,
unde cei doi isi vor continua cilitoria initiatic3.
Dar drumul prin tarimul pierzaniei tine doar pind
aici.

(va urma)
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Festivalul de literatura de la

Neptun

- Adrian Popescu

iarele au scris despre Festivalul organizat

de Uniunea Scriitorilor si Institutul

Cultural Romaén, ,Zile si nopti de
literaturd” (Neptun, iunie 2007), premiantii se
cunosc, septuagenarul devenit legendd, Evgheni
Evtusenko, este laureatul marelui premiu
,Ovidius”, iar George Szirtes, un excelent autor
englez de origine maghiard, refugiat cu parintii
dupd revolutia din 1956, laureat al premiului
de poezie acordat de Primdria din Mangalia. Se
stiu de asemenea cei trei merituosi beneficiari
ai premiilor pentru promovarea literaturii
romdéne in striindtate, Marco Cugno, Editura
Suhrkamp, prin Raimund Feillinger, Joaquin
Garrigos.

Despre primul laureat, binecunoscut
romdnist, profesor universitar la Torino, autor al
unor excelente traduceri din Eminescu, Nichita
Stdnescu, Norman Manea etc. se cer spuse toate
cele datorate unui om care iubeste poezia
romdneascd, vezi antologia de la Vallecchi
Editore, din 1986, ,Nuovi poeti romeni”,
selectie din toate generatiile, alcdtuitd cu Marin
Mincu. Jar, dupd cum suna o remarcd din
ylaudazione”, au ce regreta cei care nu sunt
tradusi in italiand, ca poeti, de universitarul
italian. Despre celebra editurd germand, un
echivalent ar fi ,Gallimard”, in mentalul
scriitorului romén, stim cu totii ce nume de
scriitori clasici, sau moderni, unii plecati din
Romaénia, a publicat si publicd, de la Marcel
Blecher, Stefan Binulescu, Mircea Dinescu, la
Franz Hodjak.

Directorul Institutului Spaniol de Culturd de
la Bucuresti traduce eseu si prozd modern, cu
pasiunea cunoscatorului, iar participarea sa la
un colocviu, din 2006, desfisurat la Cluj, despre
conditia traducitorului, azi, discutie animati,
gdzduitd de Filiala de aici a Uniunii Scriitorilor,
ni l-a apropiat ca energic vorbitor de limba
romana..

Premiile le-au fost inmanate laureatilor de
citre Nicolae Manolescu, presedintele Uniunii
Scriitorilor, dupa ce s-a citit cAte o motivare a
juriului, o laudatio, fieciruia, in limba sa nativa.
Pentru eminentul profesor italian, onoarea
acestei lecturi mi-a revenit, iar Luminita Marcu a
citit textul in spaniold, pentru Directorul
Joaquin Garrigos.

Agitatia din foaierul Casei de Culturd din
Mangalia, unde Uniunea Scriitorilor si Institutul
Cultural Romén, reprezentat cu elegant3 prin
directoarea sa, Tania Radu, a decernat ravnitele
premii, a fost de zile mari. lar la aparitia
poetului rus cu versuri patetic-cuceritoare, cu o
gesticulatie generoasd, unii dintre noi ne-am mai
obisnuit cu ea, dupd fulminantul recital din ziua
anterioard, de la Neptun, recital actoricesc
concurand-o pe Joana Craciunescu, in ton cu
muzicalitatea redatd de traducitor, Stefan
Dimitriu, totul a explodat. Apoi pe lunga sceng,
un podium cu prelungiri de-a lungul sirului de
scuane, ca la paradele de mod4, s-a plimbat in
voie poetul rus, care a fascinat doamne si
domnisoare, atingdndu-le delicat cositele,
obréjiorii, un Zburdtor nu heliadesc, unul din
Siberia fabuloasd, un vraci, un magician cu

haine colorate violent, avangardist, rosu, verde,
albastru.

Despre autorii comunicirilor, sau
participantii la dezbaterile Festivalui, moderate
cu precizie si tact de Gabriel Chifu, apoi, a
doua zi, de Horea Garbea, se cuvine reamintit
c& au fost personalititi de primd méan4,
intelectuali respectati ca Adam Michnik, Matei
Calinescu, Mircea lorgulescu, Magda Céarneci,
Samuel Abraham, Tirons Uldis, Marius
Ivaskevicius, Doris Kareva, Vitalie Ciobanu,
Rumiana Stancheva, Dan Cristea, Bogdan Ghiu,
Nicoleta Silcudeanu, Alexandru Musina, Liliana
Ursu, Nicolae Prelipceanu, Jean Mysikin, Dan
C. Mihilescu. Ordinea e cea a interventiilor,
sper sd nu gresesc. Dar nu ea e importantd, ci
seriozitatea cu care a fost intoarsd pe toate
fetele tema dezbaterii din acest an, ,Asteptarile
europene fatd de literatura tdrilor recent aderate
la U.E. Scriitorii din tdrile ex-comuniste
impartadsesc din experienta lor”, unii afirmand
cd nu asteptd nimeni, nimic, o pozitie extrema,
altii, o receptare meritatd de valoarea unor
scrieri traduse, deja, nu multe, Cartdrescu,
Adamesteanu, o promovare mai intenss,
eficientd, cuvenitd. De atfel, observ cd problema
difuzdrii a fost des invocatd, cdnd desigur nu a
fost consideratd cu totul inutili, vezi Musina,
care considera literaturile din Est (sau, ma rog,
literatura romAna) respectiv Vest, drept spatii
literare care nu pot comunica. Doud acvarii, cu
pesti autohtoni, noi, adicd, exotici, ei.

Mircea Iorgulescu sustine, dimpotriva, c3, de
fapt, literatura europeand, cea esticd Impreund
cu cea vestic3, fac un tot unitar, iar clivajul este
numai politic, fictiune.

Nicolae Manolescu 1In replicd, este de parere
cd a existat o reald separare, nu o fictiune, ceea
ce am trdit cu totii vreme de cincizeci de ani.

Evgheni Evtusenko

Precis, cu un aer de gravitate si realism, Adam
Michnik, omul exponential al rezistentei
intelectualilor polonezi, a vorbit despre noile
orientdri conservatoare ale unei parti din tara
Solidaritatii, deziluzia unor vechi luptatori, legea
lustratiei care poate deveni un pericol social
prin abuz, excluderea unor Kafka, Goethe etc.
din manualele scolare. Problema e mult prea
complicatd, pentru mine, cel putin, pentru a o
expedia aici, acum. Impresia de masivitate
calmi a omului, sinceritatea sa, din conversatiile
libere, informale de la Vila Scriitorilor, unde
strdinii veneau seara, la o discutie neprotocolard,
idee reusitd, m-a impresionat. Am aflat astfel,
hazardul ficind si stim, la aceeasi masj,
printre altii, Denisa Comé&nescu, Dan Cristea,
Nicolae Prelipceanu, cu el, redactorul-gef al
Gazetei Wiborcza, lucruri noi despre loan Paul
al II-lea si cardinalul primat, despre Wojtyla
yuriasul care a zguduit sistemul comunist”,
admiratia gazetarului polonez pentru modul
uimitor de liber, neformalizat, al Papei din
Wadowice, de a gandi probleme vechi sau
stringent-imediate. Mai putin convins sunt de
rezervele sale fatd de emisiunile religioase
poloneze de la ,Radio Maria”, rezerve
nanifestate intr-un articol relativ recent, dar nu
insist, nu e de competenta mea.

Din parte-ne, Nicolae Prelipceanu, mai ales,
mai bun vorbitor de francezd decit
subsemnatul, am insistat cu unele, utile,
credem, explicatii de istorie literard, asupra
etapei roménesi a lui Ionescu (cea din ,Nu”, a
volumului de versuri elegiace), Cioran, Eliade.

Poezia, ,miere tirzie”, dulce-amard, nu a fost
desigur doar pe buzele lui Evtusenko, George
Szirtes, Petru Cardu, Arjan Leka, albanezul, ale
portughezului, atat de distins, Casimiro de
Brito, ale englezului Richard Jackson, dar si pe
buzele poetilor roméani Emil Brumaru, Ilie
Constantin, Nicolae Prelipceanu, Gabriel Chifu,
ale Ioanei leronim, ale Magdei Carneci, ale
Denisei Coméinescu, ale Doinei Uricariu, ale lui
Ioan Es. Pop, Bogdan Ghiu, ale lui Carmen
Firan, Adrian Singeorzan, ale Savianei Stinescu,
ale lui Alexandru Musina, recitind descult, sau
ale Lilianei Ursu, ori Augustin Fratild, Doris
Kareva, ale flamandului Jean Mysijkin.

Cea de a gasea editie a Festivalui a avut o
surprizd pregititd de Ioana leronim, un moment
neobignuit, prin recitarea simultand, pe scena de
la hotelul ,Ambasador”, din Neptun, a versurile
marelui poet latin, Ovidiu. Versuri traduse in
mai multe limbi, care se auzeau acolo, au creat
nu un zgomot de fond, o armonie deasupra
aparentei dizarmonii, o emulatie a limbilor care
se strdduiau sd capteze si sd retransmitd polenul
greu de fosnete astrale numit poezia. Este o
divinitate pe care, o spunea Ovidiu, poetii o
slujesc in moduri diferite, Insd ea este aceeasi.
Nu mi se pare depisit, expirat, neadevirat.

Organizarea Festivalului, prin grija Irinei
Horea, a Gabrielei Visan, a fost la iniltime, la
standarde europene.
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Educatia principilor
in epoca moderna

. Horia Lazar

n print e un monarh potential iar educatia

suveranului nu e niciodats ldsatd la voia

intimplirii. Incd de la inceputurile
modernititii, ea face obiectul unei reflectii
sustinute, ce inspird practici variate Insa coerente,
pe care o carte recentd a lui Jean Meyer le pune in
evident cu brio (1).

Intre definitia politici si umanistd a principelui
(cetitean ca oricare altul, diferit de omul de rind
doar prin ponderea responsabilititilor) si abordarea
empiricd si tehnicd (domnia regilor e o meserie pe
care birocratizarea societétii o face tot mai
complexd) nuantele sint numeroase. Exigentele
reprezentdrii si fastul aparitiilor publice nu trebuie
sd ne facd sd uitdm aspectul rational, prozaic si
uneori machiavelic al guverndrii cotidiene sau al
gestionrii crizelor si a rdzboaielor. In acest sens,
vechile ,oglinzi ale principilor”, gen didactic antic
ce s-a dezvoltat masiv la inceputul perioadei
moderne in Italia si in Franta inainte de a se instala
in Germania unde a cunoscut cea mai mare
raspindire la sfirgitul secolului al XVIl-lea, devin
,romane de stat” ce se vor transforma, la rindul lor,
in ,romane educative” destinate viitorilor monarhi,
precum Telemac al lui Fénelon, publicate in 1699,
tradus imediat In germani (1700) si citit la vremea
lui de tindrul Ludovic al XVIlea. Avind ca fundal
literatura antici si virtutile exemplare ale marilor
oameni de stat pagini, dar si hagiografia regald
francezi, transformatd, prin mijlocirea genului
cronicii, in istorie dinastici oficiali (Joinville,
Commynes, mai tirziu Voltaire), aceste scrieri
instituie reperele esentiale ale ,stiintei principilor”:
istoria, politica, arta rizboiului (p. 11). Dacj, in
mare, etapele formarii intelectuale nu- disting pe
viitorii regi si Imparati europeni de muritorii de rind
care pot sd meargd la scoald (cititul, scrisul,
priceperea de a semna acte, socotitul), imperativele
politice (cunoasterea mecanismelor functiondrii
statului) 1l plaseazd pe ,copilul-rege”, adesea
confruntat cu moartea precoce a parintilor, in
situatie de urgentd educationald. La acest capitol,
ycoeducarea” primilor ndscuti Impreund cu fratii
mai mici (care are avantajul cheltuielilor mai mici),
practicatd In cercuri omogene, indeosebi In Italia si
in Sfintul Imperiu, a fost uneori benefici (p. 32).
Contra-exemplul slabei formari a fiilor nelegitimi ai
lui Henric al IV-lea al Frantei, ce au stirnit tulburiri
politice, ca si cel al fratilor mai mici ai lui Ludovic
al XIIIlea si Ludovic al XIV-lea, o dovedesc
suficient. Tot aici, ,autoeducarea” unor tineri
suverani precum Carol al XII-lea al Suediei si Petru
cel Mare, efect al ,ratdrii educative” (p. 143) si
deseori indeplinitd iImpotriva anturajului
monarhului, repune pe tapet problema dependentei
suveranilor minori de ,consilierii ministri”, dintre
care unii sint fosti preceptori. Formarea mediocrd a
ycopilului-rege”, datoratd de multe ori virstei sale
fragede, poate antrena, sub pretextul educdrii, o
adevdratd ,tuteld politicd” a viitorului suveran (p.
118), insuficient pregitit pentru a reactiona la
complexificarea dispozitivelor administrative : fapt
ce explicd, printre altele, puterea si influenta
yprimilor ministri” in perioada minoratului
suveranilor si a regentelor, cam peste tot in Europa.
In acelasi sens, ,nasterea politici” a suveranilor e
un act de emancipare de regentele feminine

(Ecaterina de Medicis, Maria de Medicis, Ana de
Austria) si de constringerile tutelare exercitate de
ministri (Fouquet).

Incredintat unei guvernante de rang inalt in
vremea copildriei, copilulrege e dat, de obicei la
virsta de 7 ani, pe mina barbatilor. E inceputul unei
educatii masculine timpurii, ce mobilizeazi o
echipd alcituitd dintr-un guvernator si un
subguvernator (profesionisti ai etichetei si ai artei
de a apdrea In public), cirora li se adaugd un
preceptor, un subpreceptor si lectori, ce rdspund de
progresele intelectuale ale copilului (2). In Educatia
principilor, Erasm 1i atribuie preceptorului regal un
rol eminent. Adept al monarhiei elective, singura in
masurd, dupd el, sd evite derivele tiraniei, marele
umanist il indeamnd pe preceptor si pistreze
echilibrul intre severitate si ingdduinti, avind ca
obiectiv formarea unui suveran in acelagi timp
filosof si crestin, mereu pagnic (contrar modelului
de rege rdzboinic introdus In Occidentul crestin de
Augustin si de Bernard de Clairvaux). S3 invatim
distrindu-ne, iati principiul de bazi al pedagogiei
erasmiene, ce4 propune viitorului rege lecturi
precum povestile si fabulele, striine de truculenta
populard. Cit despre apropierile personale, tindrul
studios e sfituit, Intr-un cadru moral inspirat de
Seneca, sd refuze tovdrdsia persoanelor cu moravuri
indoielnice (actorii, cei ce practicd jocuri de noroc,
lingusitorii, bautorii).

Proiectul ,gestiondrii educative a vietii cotidiene”
promovat de Rabelais, ce preconizeazd o ,predare
recreativd” (p. 106) care se opune unei formari
etalatd pe o duratd lungd, adaugd cultivarii spiritului
si trupului cunoasterea cartografiei si a artei
militare, pe fondul ,destructurdrii teritoriale” a
Europei (p. 52). Incepind cu secolul al XV-lea,
Europa e un spatiu geografic din care Balcanii si
Rusia lipsesc: asemenea unei ,fortirete asediate” ea
pierde teritorii In est (ceea ce readuce in texte ideea
cruciadei), chiar dacd naintarea spre vest e
considerabils. Intrun climat de violents, de anarhie
si de rdzboale, rationalizarea politicii de cucerire
anuntatd de Principele lui Machiavel pregiteste
militarizarea educatiei viitorilor regi din perioada
Rizboiului de 30 de ani (3). In sfirsit, centralizarea
monarhicd si birocratizarea puterii aveau sd
instaureze un nou tip de monarh: ,regele de dosare
si de cabinet” (Ludovic al XV-lea si Ludovic al XVI-
lea), a carui formare profesionald si tehnicd
(tipografia pentru primul, licatuseria pentru al
doilea) incepe sé elimine imaginea ,regelui pe cal”.

In mecanismul francez al puterii ereditare
masculine instaurat de legile salice, al ciror scop era
Impiedicarea oricirui principe strdin de a domni in
Franta, instruirea primului ndscut, prizonier al
practicilor succesorale codificate de legile
fundamentale din 1575, imbin4, prin faptul
succesiunii, politica cu educatia. Astfel, cilitoriile
interne i externe ale principilor (,drumurile
regilor” si ale principilor) au un obiectiv dublu:
intdrirea fidelitatii supusilor si aducerea la
vizibilitate a splendorilor regimului. Apoi, institutia
testamentului, fie ci e tardiv precum cel al lui
Richelieu sau al principilor germani, sau timpuriu,
precum cel al lui Ludovic al XIV-lea, participa la
aceeasi logicd educativa (4). Scopul ultim al acestor
demersuri e dobindirea gloriei - cuvint ambiguu, a
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Jean Meyer

Léducation des princes
du XV au XIX siecle

cdrui polisemie institutionald e subliniatd de
Bossuet: el se raporteazi la razboi, la plicerile si
divertismentele de curte, in sfirsit la buna guvernare
de cétre un rege Intelept (p. 51). Ostil luxului,
sdrbatorilor si feminiz&rii curtii, preceptorul regal e
pe aceeasi lungime de unda cu La Bruyeére,
preceptor al ducelui de Bourbon, care, in cel
priveste, nu putea ajunge rege.

In interactiunea dintre epoca Luminilor si
invitdmint, proiectele, criteriile, continuturile si
obiectivele educative se diversifici. In Rusia,
Ecaterina a Il-a, strdina deveniti rusoaici si
ortodox3, a trecut prin chinurile autoeducrii, in
vreme ce nepotul sdu, Alexandru I (preficut si
viclean, aratd Napoleon), desi format in spiritul
Luminilor de preceptorul sdu La Harpe, va péstra
obiceiuri de autocrat, datorate anturajului militar
din tinerete (p. 186). In Franta, cardinalul Fleury,
preceptorul lui Ludovic al XV-lea, pasionat de
literaturd si de istorie, va incerca sa- Inzestreze pe
elevul sdu cu o educatie retoricd care s&1 facd
capabil de a se adresa multimilor si de a le seduce:
proiect esuat, deoarece foarte tindrul rege, cdruia i
e fricd de multime, are oroare de eticheta curtii si
de functia reprezentativa (,Haideti s& ne jucdm ca
nu mai sint rege!”, i-a cerut el preceptorului). Cit
despre Ludovic al XVI-lea, obsedat ca si
predecesorul sdu de spaima de a nu deveni un tiran
si dezgustat de caldtoriile regale protocolare, a fost
victima unei ,supraincarcdri educative” ce i-a
depésit capacitatile fizice si intelectuale, in decalaj
cu realitatea politicd a timpului si cu accelerarea
istoriei (p. 204).

Secolul Luminilor a promovat, in educarea
politicd a viitorilor monarhi, principiul
previzibilitatii, conjugat firesc cu cel al fezabilitatii
(p. 43). In istoria impértirilor succesive ale Poloniei,
Frederic al IIlea (,cel Mare”), adept al rdzboaielor
preventive, a utilizat cu virtuozitate primul
principiu. Astfel, in 1761, In vreme ce se anunta o
aliantd antiprusaci intre Rusia, Franta si Austria, pe
fondul unei mari sl&biciuni militare a Prusiei,
Frederic face pe neasteptate o pace rapid3 cu
efemerul tar Petru al IIllea, mare admirator al
Prusiei si bun soldat dar politician timorat, care va
fi asasinat peste citeva luni, poate cu complicitatea
propriei sale sotii, viitoarea Ecaterina a II-a. Odati
neutralizatd Rusia, Prusia a putut participa, in 1772,
la prima impértire a Poloniei, impreund cu Ecaterina
si cu MariaTereza a Austriei. Desi a dovedit,
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ulterior, o mediocrd fezabilitate, politica prusacd a
loviturilor preventive (rdzboaie, tratate de pace,
anexiuni) a pus In evidentd remarcabile virtuti de
previzibilitate tactica.

Tot in Germania, Kant propune democratizarea
preceptoratului: educatorul principilor trebuie si fie
un om obignuit. Avind drept cheie de boltd un nou
criteriu (utilitatea, nu acumularea de cunostinte),
aplicat cu toate acestea acelorasi materii (educatie
fizic3, limbile moderne, geografia, istoria), Kant
vrea si scoatd omenirea din starea ei de imaturitate
intelectuald. Desacralizarea politicii, care insoteste
decregtinarea Frantei si a statelor germane luterane,
va avea ca rezultat, la sfirgitul secolului al XIX-lea,
deconfesionalizarea si laicizarea Invitdmintului: un
proces de lungd durat, ale cdrui rddicini se afld in
modernitatea timpurie. La mijlocul secolului al XVI-
lea, in statele germane protestante, principele era
rectorul universititii de pe domeniul s3u (p. 83); iar
daci nu exista nici o universitate, convertirea
printului la luteranism era intdritd prin intemeierea
unei universitati.

Laicizare progresiva, liberalizare, emergentd lentd
a sectorului public, care incepe s& primeascad
vldstarele monarhilor, indeosebi in Anglia () si
europenizare sub semnul cosmopolitismului:
educatia principilor deseneaza o istorie ,in dinti de
ferdstrau” (p. 19) ce lasd s se intrevadd numeroase
conflicte Intre generatii, mentalitati si
temperamente, In care cei patru poli (parintii,
copilul, educatorii, initiatorii in politicd) sustin o
dinamicd aparte, a cdrei vocatie e buna gestionare,
de citre viitorul suveran, a afacerilor statului.

NOTE

(1) Jean Meyer, L’éducation des princes du XVe au
XIXe siécle, Paris, Perrin, 2004, 283 p.

(2) In Franta, Bossuet si Fénelon au fost preceptorii
ducelui de Burgundia, nepotul lui Ludovic al XIV-lea ;
cardinalul Fleury al lui Ludovic al XV-lea. V. Fr. Lebrun,
M. Venard, J. Quéniart, Histoire générale de
I'enseignement et de I’éducation en France. II.1480-1789,
Paris, Perrin, col. ,Tempus”, 2003, p. 488 si urm.

(8) Adevirats scoald de dresaj rizboinic si psihologic,
acest razboi a ficut sa progreseze cunostintele de logistica
a asediului, impunind totodat3 studiile de balistica, a
caror bazi e matematica. ,Piata militard” care a apdrut cu
aceastd ocazie a fost Insotitd si prelungitd de o ,piatd
matrimoniald” europeand, pentru ambele sexe.
Impotrivindu-se obiceiurilor de la curtea lui Ludovic al
XIV-lea, ducele de Saint-Simon, polemic si coroziv la
adresa curtii, aratd cd, in vederea cisitoriei, nobilimea
franceza de vitd preferd nemtoaicele, care sint frumoase,
blonde, de familie veche si deseori sirace, prin urmare nu
foarte pretentioase (citat la p. 131).

(4) Memoriile lui Ludovic al XIV-lea, adresate fiului
sdu si redactate in floarea virstei, contrar practicii curente
(pentru a inlitura banuiala ci ar fi o operd a virstei
neputincioase si a- insufla cititorului tonicitatea unei vieti
reugite Incd din tinerete), sint un breviar al absolutismului
regal: intreaga autoritate e in miinile monarhului in
vreme ce executarea vointei regale e, dimpotriva,
diseminatd intr-un corp administrativ-birocratic ce tinde
sd devind numeros: ,[Am fost mereu] hotirit si nu-mi iau
prim ministru, ca si nu Ingddui niménui s indeplineascad
functiile regelui, cdruia eu i-as fi purtat doar numele.
Dimpotrivd, am impartit intotdeauna executarea ordinelor
intre mai multe persoane, pastrind intreaga autoritate in
propriile mele miini” (citat la p. 49).

(5) Educatia ,burghezd” (= nearistocratic) a tinerilor
din familia regald britanicd a fost promovatd indeosebi
incepind cu perioada victoriand (secolul al XIX-lea). In
fapt, avem de-a face cu o educatie ,liberald”, efectuatd
adesea in scoli publice, ce le ingdduia printilor si
printeselor s3 cunoascd de timpuriu diversitatea sociald a
tarii. Pe de altd parte, legiturile matrimoniale viitoare ale
acestor tineri cu alte dinastii europene au impus, in
Europa continentald, modelul educativ ,englezesc”,
intdrind totodatd, de multe ori, climatul de incredere
politicd intre state.
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poezia

- Adrian Bodnaru

Timisoara).

Adrian Bodnaru (n. 4 octombrie 1969, Bocsa-Romani, Caras-Severin), a mai publicat In: Orizont (unde
sustine, din 2003, o rubrici de poezie), Lucefarul, Echinox, Apostrof, Forum Studentesc, Verso,
Familia, Poesis s.a. Volume de versuri: A bodnaru si alte verbe, Ed. Marineasa, Timisoara, 1994, Noi si
purtate, Ed. Marineasa, Timigoara, 1996, Toate drepturile rezervate, inclusiv Suedia gi Norvegia, Ed.
Brumar, Timisoara, 2000 (Premiul Uniunii Scriitorilor, Filiala Timisoara), Versuri si alte forme fixe, Ed.
Brumar, Timigoara, 2002, Ziua de apoimdine, Timisoara, 2004 (Premiul Uniunii Scriitorilor, Filiala

Z&pada se incalzea la cite un foc din singe de
brad,

numai duminicile, prin spatele casei, unde

pisicile si bdgau cozile in glastre si infloreau
fard sa miaune.

Dupa nigte sticle aburite, de rasad,

campul incepea sd se apropie: muscase de
funde,

la botezul trecut, doud scaune,

cand se intorceau clitindndu-se pe marginea
fantanii

la ziua ce se vedea deja pe sub masini.

Copiii cuminti visasera tot,

femeile 1si strAnseserd genunchii si le semene
cu sanii,

iar fumul se acoperise cu nume de vecini

cu scrisul lui mare, pand la cot.

larnad: maneci gri,
ninsorile ce
imbracd orice

se poate opri —

in brate, seringi

in loc de viori;
ninsori cAnd cobori,
apoi, ca sd ningi.

larna se auzea ca un meci de tenis la
televizoarele din camerele vecine.

Un cline mare si alb tira cosul de hartii al
scolii prin z&pada.

Imi era frics, de cimisile de pe spatarele
scaunelor, ci o sd cadd

cu mine imbricat in ele, cAnd o sd-mi vind
bine.

Dupé-amiezele adormeam greu dupd atta
lumini tare,

incat se impleticeau si geamurile pana sa le
curga aburul de pe tocuri.

M3 trezea peste ani, si de fiecare datd in
aceleasi locuri

Intunericul ce-mi bdtea In inimd plin de
rébdare.

Frigul s3rea din autobuze,

se Intepa In garduri;

le ardta degetul pe buze
monedelor din cutia de farduri.

Indoia sforile de rufe

cu mai nimic, cu o frunte,
si fulguia cdmdsile peste tufe
pand seara: ninsori marunte.

Aduceam acasd ziua cu taxiul —
atit de grabit eram uneori.
Seara ei iegea din portbagaj
ca un varf de brad de sirbitori.

Tnapoi priveam sa nu se rupa,

nu o tineam de amiaz3 prea strins,
nu mi vedea In oglinda soferul

in copildrie pus pe plans.

Asa ajungeam inainte acasg,

ca acum inainte cu mult.

Despre cum se intrd pe usd cu seara
nu mai aveam pe cine s-ascult.

Am ldsat-o de atunci impodobita
cu un varf de brad de sirbatori,
mai inaltd strélucind si mai departe
de cat de grabit eram uneori.
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Aerostat
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- Stelian Muller

Acest jurnal acoperd o perioadd de sapte ani.

APRILIE

Astizi In centru, am vizut o fati care mi s-a
parut a fi Dana. M-am luat dupi ea, desi nu eram
sigur cd e bine, pentru cd ma abateam destul de
mult din drumul meu. Totusi a trebuit sd-mi
urmez decizia.

MAI
Lumina puternicd, inseamna cd e amiaza,
piatra din turla catedralei e ingalbenita.

MARTI

leri, In piatd, mirosul ploii umplea incd aerul.
Odatd cu ploaia, ziua se scurse parcd In pdmant,
neldsand In urmi decit un gol mat. Lingd banca
pe care m-am asezat, un copil se juca. La un
moment dat a lovit cu piciorul o sticld de plastic.
Sticla a zburat spre un panou publicitar. Am auzit
cum l-a izbit. Am aprins o tigard si mi-am l3sat
capul pe spate, pentru ca vroiam sd privesc cerul.
Deasupra, cerul era moale, albastru. Mi-am Inchis
ochii si am simtit cum lumina Imi patrunde prin
plecape. Nu a fost o senzatie plicut, asa ci i-am
deschis si mi-am Indreptat spatele. Dalele albe, cu
care era pavatd piata, aveau diferite forme
geometrice. Nu observasem asta pand atunci.

11 MAI

Azi noapte, pe strada Armatei, mi-am intors
capul, cu o smunciturd puternicd, mi s-a parut ca
prin intuneric aud pasi de cdine, nu era nimic.

JOI
Pe cerul alb, ramura de tuia se clitina incet,
miscatd de vant.

15 MAI
Lumina ingdlbeneste turnul catedralei, apune
soarele.

LUNI

Camera e destul de micd, in ea sunt patru
paturi suprapuse, un covor lipit de podea si
televizorul. Cand am intrat, Mihai era intins pe
pat cu prietena lui in brate.

MIERCURI
Un cunoscut se apropie, trece pe lingd mine,
nu-l salut, stiu cd nu mai foloseste la nimic.

JOI

M3 plimb pe strad3, e caldut, plicut, chiar
daci cerul e mat si din cAnd in cind adie un vant
rece.

SAMBATA

Umbrele celor doui fete s-au intins pe
caldaramul ud. In stradi e liniste si copaci fard
culoare. La un moment dat, Eva mi-a atins cotul
din greseald si tot trupul mi s-a crispat.

11 TUNIE

Suntem la o masd pe terasd, nu departe de
noi, o fetitd de vreo sase, sapte ani se joac,
aleargi de colo-colo, tipi la cineva si se joace
impreund, ii spun unui prieten ,Ce ma streseaza
tarfa asta”, el mi priveste intrebdtor, tac, imi
sting tigara In scrumierd.

SAMBATA
E 23:19, sunt la un chef, la ora asta Rocar
trebuie s3 fi pierdut partida.

DUMINICA
Dupé-amiazd de iunie, ploud rece, din gradind
se aud picdturile, se sparg pe frunze.

17 TUNIE

E cald, in parc au venit multi oameni; se
plimbd pe alei, stau pe banci, vorbesc, se tin in
brate.

JOI NOAPTEA

Am lovit puternic cu degetul ardtitor mucul
de tigard, jarul a zburat din el, s-a oprit pe
suprafata apei, unde a ldsat un rotocol de fum si
s-a stins.

VINERI

In centru, inainte de izbucnirea furtunii, aerul
era dulceag, de nerespirat, cerul era gilbui, lipit
de pdmant.

SAMBATA

Azi noapte, la baraj, apa era groasd, neagra.

DUMINICA
In centrul orasului, un miros dulce, de mere
coapte.

IULIE

Sunt in autobuz, pe scaunul de aldturi, un
barbat In varstd atipeste, din cand in cand, ma
gandesc ,Esti obosit nene” si eu sunt.

MARTI
O dimineatd plind cu culoarea albastrd a
cerului.

MIERCURI
Am trecut pe la Matyas, am jucat table, m-a
batut, i-am mancat trei mere, Imi era foame.

JOI
Astdzi pe stradd mi-am simtit In n3ri, mirosul
sdrat al buzelor.

28 JULIE

Azi dimineatd, Bogdan s-a trezit devreme, a
cumpdrat tigdri si a facut cafea. Acum a intrat in
camerd si s-a oprit pentru citeva secunde in
mijlocul ei. Vine din baie pentru ci parul ie
umed si poartd alt tricou. Dupi ce se aseazd pe
fotoliu, il aud Intrebandu-se: “Ce zi o fi astizi¢”.
Zambegte inciudat. Nu stiu. M3 intreabd si pe
mine. Nu-i pot rdspunde pentru c& nici eu nu
stiu. Ne aprindem fiecare o tigard si fumdm in
ticere. MA place, dar In aceste clipe, prezenta
mea il stinghereste. Ar trebui si plec, dar nu am
curaj.

AUGUST

Pe mal miroase a trupuri arse de soare.

5 AUGUST
Camera e intunecoasd, in griding, lumina are
luciu puternic.

6 AUGUST

Cand Smaranda s-a aplecat si o sdrute pe
Andreea, la masi a mirosit a benzind de la
bricheta lui Alex, care isi aprindea tigara.

SEPTEMBRIE

Dimineata, am baut cafea, am fumat, capul
mi s-a umplut cu vedenii din trecut, am ascultat
muzicd.

MARTI

Asteptam s3 intru la examen, eram mai multi,
la un moment dat a apdrut o fatd in niste blugi
albastri si un sacou brun cu petice pe coate, care
ni s-a aldturat. Am privit-o din cdnd in cand.

NOIEMBRIE

Soarele e risipit pe bolta.

MARTI

Azi dupéd-amiazd, orasul se intuneca incet.

JOI
Lumina luceste pe copaci.

SAMBATA

Dupé mai bine de o lund, m-am intalnit cu
Valentina, mi-a spus cd m-a pardsit, m-am gandit
cd e o veste foarte proasta.

15 NOIEMBRIE
Raul curge in dére lungi, negre.

LUNI
Culori albastre pe cerul neted.

DECEMBRIE
Dupa ce am iesit, ne-am oprit putin, cerul era
rece si ud, as fi vrut s o iau de méana.

7 DECEMBRIE

In geamul unei bucitirii din blocul de vis-&
vis, o fatd se iveste din cind in cind si priveste in
stradd. As putea s&mi fac cafea, tigdri mai am,
poate totusi o sd ma intind.

VINERI

Z&pada abundentd cdzutd noaptea trecutd, a
transformat scrile din centru intr-un plan
inclinat. A trebuit sd fiu atent cum calc.

SAMBATA

Azi noapte pe pod, cAnd mi Intorceam acasi,
am facut un bulgire si l-am aruncat peste
balustradd. L-am auzit dupd cateva secunde cum
se sparge pe apa Inghetatd. A fost placut.

FEBRUARIE
Poate c& mai mult decat trecutul siu, omul nu
poate fi nimic.

5 FEBRUARIE
M-am intélnit cu Bogdan, m-a chemat sd bem
impreund o cafea, am refuzat.

LUNI

Langd mine, Andreea priveste si asteaptd. Si-a
dat seama c3 aici s-a Intdmplat ceva. Dacd mi-ar
pune acum o intrebare, as fi Intr-o mare
incurciturd. Dar ea stie asta si nu ma intreab3
nimic.

8 FEBRUARIE
Din noaptea de ieri, Imi aduc aminte c3 stand
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la masi si povestind, cineva a zis cd vorbele pe
care Ela tocmai le rostise, sunt adanci. Eu am
spus ,Adanci ca un abis” si toatd lumea a rés.

MIERCURI

Trebuie sd m3 misc, trebuie si arit ci sunt
ocupat. As putea de exemplu s3 iau paharul cu
vin de pe masi si s&l duc la gurd. Altminteri o sd
par suspicios pentru ceilalti si eu nu vreau asta.

JoI

Luciul soarelui e rece.

15 FEBRUARIE

Cénd am iesit in stradd md resemnasem deja.
Reusisem sa accept ca ziua a Inceput, ca acum
este si va continua si fie.

VINERI
Dimineata m-am trezit si mi-am amintit ce s-a
intdmplat noaptea trecutd. M-am Intins la loc.

MARTI (AUGUST)
Cerul e lucios, neted.

JOI

In pauzi mi-am aprins o tigard pe coridor si
in timp ce fumam, m-am uitat la coapsele unei
colege. Erau groase, strdnse in niste blugi negri.

DUMINICA
Stateam In pat, la un moment dat, am simtit
o adiere rece pe tAmpla.

LUNI
Ploud mé&runt, aerul e rece, brun.

MIERCURI
Deasupra pietei, nori plumburii, pe margine
rosiatici.

SEPTEMBRIE

E lumini afar3, lumind rece.

MARTI NOAPTEA

Imi ating fata cu degetele, o simt ca o masci.

JoI

Plous, e soare, m-a picurat pe un ochi.

MARTI

E plicut, aerul e rece dupi ploaie.

MIERCURI

M-am aprins o tigard, o tin in apropierea
urechii, pentru ca asa stau mai bine, aud cum
arde.

JOI

Aseard, intr-un bar, am auzit un banc, care
incepea asa ,James Bond merge prin padure si se
intilneste cu un arici...”

OCTOMBRIE
Lumina alba.

MIERCURI

Poate va trebui sd dau ména cu el, in dreapta
am o bucati de hartie mototolitd, trebuie si o
trec In stanga.

DUMINICA
Plous, culoarea pietrelor umple aerul.

NOIEMBRIE
Aerul e gilbui, rece.
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JOI
Am lovit cu piciorul o piatra.

VINERI

Prin fereastrd se vede rdul, o api cenusie

miscndu-se peste padmant.

LUNI

Pe cer, la orizont, o dungd de lumina.

VINERI
Prin fereastrd nu se mai zireste cerul, s-a
acoperit cu ceatd.

LUNI
Mi-am adus aminte cd vara trecuti am fost la
munte cu prietena mea si familia ei.

NOIEMBRIE

Se insenineazi, cerul e rece, albastru.

NOIEMBRIE
Dungi albastre pe cerul gilbui.

MIERCURI

Aseard am fost intr-un club de jazz si am
ascultat muzici, de dansat nu am dansat, nu am
avut de ce.

DECEMBRIE
Ceatd pe cerul intunecat.

MARTI

Sunt iIntr-un bar din gard, astept la rdnd, in
fata mea, o fatd cere o pulpd de pui la 200 de
grame, au numai la 150 sau 170, imi iau cafea e
tot ce pot face la ora asta.

JOI
Pe boltd, soarele e o lumind inghetat.

IANUARIE
E joi, ma gindesc cd undeva peste un pisc in
munte a inceput sd ningd.

VINERI

Astizi la amiazd, mi indreptam spre casi si
am trecut pe langd portiera deschisd a unui
automobil de lux, In care stitea o fatd blonda.
Peste o jumitate de ord, cAnd mi-am adus aminte
de ea, mi-am imaginat-o intr-un pat cu pielea
mirosind a lapte.

MARTI
Dimineata e o lumina rece peste copacii cu
zdpadd pe ramuri.

JOI

Astdzi m-am intdlnit cu Stefana, ne-am sdrutat
pe obraz, m-a intrebat ,Ce mai fac”, i-am rdspuns
»,Nu mare lucru” ne-am privit citeva secunde, nu
are ce sa-mi mai spund, nici eu ei.

SAMBATA

E ora trei dupa-amiaza, sunt intins pe pat, din
cand in cand cerul acoperit cu lumind 1si lasa
umbra peste pdmant.

AUGUST

Céand am intrat, Valentina m-a privit putin. A
tras scaunul, s-a ridicat de la birou si s-a indreptat
spre mine. Pentru citeva secunde am auzit cum
pasii ei apdsau podeaua. Langd mine s-a oprit, s-a
ridicat pe varfuri, si-a pus bratele in jurul gatului
meu si m-a strans lang3 ea.

DUMINICA
leri, dupd amiazi, m-am trezit inspdimantat;
am avut un vis de crab.

LUNI

Desi cerul e Intunecat de citeva ore, acum a
inceput si se insenineze; ma gindesc ci se
intAmpld doar pentru ci e amiazi si soarele
trimite mai multd lumin3 spre pimant.

JOI

Un barbat, un adult, a trecut atit de repede si
atdt de aproape incit am avut impresia cd mi se
lipeste pe fati.

APRILIE
S-a Intunecat. M4 duc s3 dorm. MAine e
vineri.

MARTI
Cerul e pustiu.

LUNI
Nu pot sa sparg nuca si Imi trebuie miezul.

9 SEPTEMBRIE
Ii stiu trupul; l-am vazut si la alte femei.

MIERCURI
Beau apa de la izvor, cred c& are gust de nuci.

VINERI
Lucrurile s-au acoperit cu culoarea soarelui.

LUNI

Azi noapte am visat cd le strigam oamenilor
care md priveau nedumeriti ,Eu nu, nu zbor! E
vorba doar despre curentii de aer!”.

MIERCURI
Culoarea cafenie a cerului umple ograda.

MARTI

In fata mea doui fete, una o intreabd pe
cealaltd ,Si cosul de gunoi, unde-¢”. Ti rdspund in
gand ,Nu este. Arunca pe jos”.

VINERI
Un soare fird caldurd, undeva pe trotuarul
ingust.

DUMINICA
Vorbeste repede, nu inteleg nimic, mai are doi
dinti galbeni pe maxilarul superior.

JoI

Pe cer norii sunt in fati. Par piscuri in munti.

LUNI
Am jucat sah cu calculatorul, am méancat
bataie.

AUGUST
Cer alb de lumina.

MIERCURI
Eram pe stradd, la un moment dat i-am spus
sVive la republique socialiste!”

(fragmente din volumul de proza scurtd Aerostat,
in curs de aparitie, la Editura Tribuna)
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Festivalul International de Film
Transilvania 2007

,Filmul romanesc vinde cel
mai bine Romania”

Il dc vorbi cu Mihai Chirilov, directorul TIFF

loan-Pavel Azap: - Dragd Mihai, editia din acest
an a TIFF-ului a fost foarte echilibratd, m& refer in
primul rdnd la filmele din competitie. Am vizut 10
din cele 13 filme aflate in concurs si, pdnd in seara
premierei, nici un film nu s-a detasat in mod
spectaculos. (Si tin sd subliniez c& filmele nu au
fost proaste sau mediocre, ci bune sau foarte bune.)
A fost anul cinematografic dintre editia 2006 si cea
din 2007 mai bun¢ A crescut cota TIFF-ului pe plan
mondial¢ Ai fost tu mai exigent in selectia filmelor¢

Mihai Chirilov: - A fost un an ceva mai bun si,
poate si pentru ci reputatia festivalului a crescut, a
fost mai usoard negocierea pentru obtinerea
filmelor. Cat despre exigentd, nu stiu ce sd spun;
intotdeauna incerc sé fiu exigent si echilibrat atunci
cand vine vorba, in special, de filmele alese pentru
competitie.

- Anul acesta, desi am vdzut cele mai multe
filme din competitie (raportat la editiile anterioare),
am ratat tocmai Trofeul Transilvania, Familia
sfantd. E posibil sd il vedem pe marile noastre
ecrane, in retea¢

- P4nd In momentul de fati, nici un distribuitor
nu s-a ardtat interesat, asa ci cei care l-au vizut la
TIFF au avut man& bund.

- In prelungirea intrebdrii anterioare: majoritatea
filmelor prezentate / premiate la TIFF nu intrd in
reteaua de difuzare din Roménia. De ce¢ Nu se
poate stabili un acord cu distribuitorii pentru a
difuza mécar filmele premiate sau cele cu o
audientd de public deosebitas

- Nu cred c se poate stabili un acord. Pentru
aceste filme, negocierile se poartd cu companii
independente, preturile de achizitie nu sunt mici,
iar Incasdrile din exploatarea in cinematografe nu
acoperd, de cele mai multe ori, cheltuielile de
distributie.

- Pentru prima datd, TIFF-ul s-a desfdsurat in
paralel in doud orage: Cluj si Sibiu (gratie faptului
cd acesta din urmd& este in acest an capitald
culturald europeand). Se va perpetua ,procedeul”?

- Da, ideea e si ne extindem In regiune gi si
suplinim, prin spatii alternative de proiectie,
disparitia continud a sililor de cinema. Pentru 2008
gandim o caravand transilvaneana in mai multe

orase, inclusiv Sibiu, dar e prea devreme pentru a
confirma ceva. Urmeazi o lungd pericads de
tatoniri, de testare a interesului oficialititilor in
oragele respective pentru a vedea daci ideea e

fezabila.

- Cum a fost aceastd a sasea editie din punct de
vedere statistic: numdr de spectatori, numdr de
filme prezentate etc.¢

- A fost cea mai ambitioasi si cea mai
satisficitoare. Un numdir record de filme - 111
lungmetraje si 48 de scurtmetraje - si un total de
55.000 de spectatori, dintre care 14.000 la Sibiu.

- O intrebare inevitabil4: aceastd editie a fost (si)
una cu adevdrat romdaneascd, atdt din punct de
vedere al premierelor, cat si a calititii: am vazut cel
putin trei filme exceptionale: California dreamin’ al
lui Cristian Nemescu, Restul e ticere al [ui Nae
Caranfil si 4 luni, 3 sdptamani si 2 zile al fui
Cristian Mungiu. Ce crezi cd s-a schimbat in
cinematografia roménd¢ De unde aceastd
yemulatie” din ultimii ani¢ E o intdmplare, un
accident sau...¢

- Nu stiu daci s-a schimbat ceva cu adevirat.
Legea cinematografiei e aceeasi, sistemul de
finantare CNC a rdmas acelasi (dovadi si
contestdrile lui recente), deci cred ci e vorba de o
conjuncturd favorabild.

- Echipa TIFF poate fi mdndrs, se poate liuda cd
la prima editie Trofeul Transilvania a recompensat
debutul lui Cristian Mungiu, Occident, regizor care
acum ne-a adus cel mai mare premiu international
obtinut vreodatd de cinematografia roménd. Crezi
cd a influentat in vreun fel TIFF-ul cinematografia
romdéneascas

- Cred ci da, si zic asta fira fals& modestie.
Zilele filmului roménesc s-au dorit, inci de la
inceput (in 2003), o platformi de expunere a
filmelor romanesti recente si de intilnire a
oamenilor din industria locali si cea internationali.
Mai cred c, in timp, acestea au cipatat credibilitate
si In interior.

- Acest Palme d’Or va shimba ceva in productia
de film din Roménia¢ Vor fi mai multi bani pentru
filme¢ Institutiile de resort vor lua, in sfarsit, in
serios cinematografiaé

il

- Daci e s ascultdim pe ministrul culturii, care
a declarat la ceremonia de inchidere ci da, vor fi
mai multi bani pentru filme, ar trebui si stim
linistiti. Dar cine stie daci va fi agsa¢ Pand una-alta,
filmul roméanesc vinde cel mai bine Romania, dar
ce ne facem dacd o mai auzim o dati pe aia cu
,hoi nu ne vindem tara”¢

- Unele dintre zvonurile nelinistitoare pentru
clujeni este cd intentionati si mutati Festivalul la
Bucuresti. Este adevdrat¢

- Nu, nu e adevérat. Am obosit de cand o spun.
TIFF a fost gandit ca un festival al Clujului si cAta
vreme existd sprijin pentru desfdsurarea lui aici, n-
avem nici un motiv de mutare. Chiar si atunci caAnd
a fost mai greu si n-am putut conta pe nici un
sprijin privat clujean, TIFF-ul nu s-a mutat.

- Cum este receptat, unde se situeaza TIFF, in
acest moment, pe plan international¢ Care este
ycota” lui printre festivalurile de profil¢

- Cota lui e in crestere, dovadd, de pilda, faptul
cd un regizor legendar cum e Nicolas Roeg a dorit
ca premiera mondiald a ultimului siu film, Puffball,
s& aibd loc la TIFE. Festivalul a devenit din ce in ce
mai cunoscut pe piata internationald si, daca
ascultdm pe cronicarii strdini, care au cu ce s&l
compare, e unul dintre cele mai importante din
sud-estul si centrul Europei.

- Ce face criticul de film Mihai Chirilov
dincolo/ in afara/ pe lingd de TIFF¢

- Merge prin festivaluri internationale, de unde
vine acas3 cu filme pentru viitoarele editii TIFF,
face revista Re:publik si doarme mult, mai ales
dupa fiecare TIFFE.

Interviu realizat de
lIoan-Pavel Azap
|
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Redescoperirea interioritatii

morale

. Catalin Bogdan

n oras vag conturat, usor fantomatic,

personaje-tip, aldturdnd unui triou dramatic

cativa “figuranti” accentuat rostuiti si o
absentd notabild, situatii esentializate, cu gesturi
reduse la minim si cu ticeri elocvente, un context
evenimential strins, care pare s3 nu lase loc
alternativelor.

Minimalismul este aici o esteticd asumatd, cici
4 luni, 3 sdptdmani si 2 zile isi propune sa vor-
beascd nu doar despre o epoca fada, ci si despre o
optiune care, refuzdndu-i-se banalitatea, se incarca
cu tensiunea expresionistd a unui tragism brut,
fard comentarii. Detaliile fundalului sunt minime,
sugerate discret, semn si al unei progresive asceze
stilistice renuntand la trimiteri aluzive, iar
esentializarea convergentd face castigdtor pariul
unei retorici a interiorizrii. Ceea ce i se oferd
spectatorului, dincolo de trama unei intdmplari ce
coteste brusc spre un ambiguu amestec de cogmar
grotesc si disectie fard anestezie, este o pulsatie
abisald a spatiilor interioare, de o ticere apdsatoare
ca fundul unui ocean. Reactiile sufletesti de
adancime ale personajelor isi gdsesc astfel un con-
sonant limbaj propriu, expresie nu doar a unei
ciutate si stricte estetici, ci si a unei maniere. Cici
Cristian Mungiu reugeste mai mult decit perfor-
manta unei cvasitransparente si coerente simbol-
ice, exersdnd o manierd artisticd marcat personala.
Daci stilul e ideal corelat cu tema profunds, iar
universul creionat are niveluri multiple de semnifi-
catie, reusita cea mare vizeazi insi ilustrarea sur-
prinzdtoare a mecanismelor interioritatii.

Simpla parcurgere a coridoarelor de cdmin, in
preludiul povestii, filmati din mind in urma fetei,
focalizeazd atentia pe personajul in migcare, cadrul
rdméndnd mai vag conturat. Sugestia este stilistic
exemplard, metaford a inchiderii in sine in fata
unei realitdti cetoase, fie ostild si ingrijordtoare, fie
refuzatd abrupt. Urmeaza iegirea din cdmin,
aproape in cAmp deschis, departe parcd de un veri-
tabil univers urban, ca o periferie cu fereastrd doar
spre neant, un spatiu autonom conservat artificial
intr-o atmosferd de serd in acelsi timp protectoare
si otrdvitd. Un astfel de interstitiu nu las3 alterna-
tivd In afara unei regresii spre o civilizatie devas-

tatd, cu coduri fantasmatice, in mare masurd sim-
ple proiectii ale fricii. Scena este una dintre cele
mai frapante, reusind printr-un usor lungit instan-
taneu, de o minimalistd elocventd fotograficd, in
care sirul transversal al copacilor e ca o granitd
ambigud, aproape inefabild, dar decisiv descurajan-
t3, sd mimeze deruta recurentd si apdsarea celui
héituit. Contribuie la acest joc al sugestiei simbol-
ice §i ritmul sacadat si angoasat al miscarii, al unui
pas oarecum smucit, de defrisdtor greu incercat, si
totodatd impovarat, de ocnas tintuit de lant, ritm
ce reprezintd leit-motivul filmului. Suntem, de
fapt, pértasi la o perspectivd dubld, o alternantd
de parcursuri la pas si planuri lungi fixe, expresie
a unei pasivitati de fond, de lume “Inghetatd”,
punctatd de rupturile de ritm ale unei dinamici
chinuite, Insotind tensiunea surdi a amenintarii cu
un tremur compulsiv de animal haituit si cu socul
unor muscaturi de agresor. Este ca zguduirea
brusci si de-o clipd pe care o trdieste fata in
masina barbatului, pe cand il asteaptd contrariata.
O simpld minge izbitd de niste pusti la o miutd
intre blocuri, o glumd aproape. Bruschetea senza-
tiei d& insd o conotatie de ambiguitate, prevestire
a unor lovituri-surprizd, nu doar receptate cu
garda jos, dar si insinuate pe poarta unei mirari
intrigate. De fapt, fiecare “iesire” e o aventurd
angoasantd intr-o exterioritate a haosului, tenebros
si ostil. Pasul e intotdeauna grabit, gata de a iuti la
nevoie; directia, chiar daci e cunoscut, nu orien-
teazd decit vag, riticirea fiind oricAnd posibila.
Mijloacele de transport In comun, rar folosite in
raport cu mersul pe jos, sunt ca un inseldtor
respiro, o pauzd intre doud lovituri. Mai ales dru-
mul cu tramvaiul ilustreazd nducirea, dezabuzarea
incipientd a celui rdvasit in durerea sa, abisul
insidios al descumpanirii. Pasagerii sunt rari, ca
putinii supravietuitori ai unui cataclism ori ca vic-
timele alese cu grija, in loturi aleatorii. Succesiunea
vagoanelor, surprinsd din punct fix, redd in
monotonia ei glisarea spre neant. Cedarea morald
a cascat In interior o falie care amenintd sd surpe
in intregime sufletul, “relieful” valoric se estom-
peazd, toate devin intersanjabile, gri. Apoi se lasa
noaptea, cenusiul se Intunecd, uneori aproape

Echipa filmului 4 luni, 3 sdptdméni si 2 zile: Vlad Ivanov, Laura Vasiliu si Cristian Mungiu

pand la extinctia oricdrei luciri. Atmosfera tene-
broasd, de galaxie infernald a beznei totale, atit de
caracteristicd finalului “epocii de aur”, cu ale sale
pene de curent induse oficial, devine cadrul per-
fect al labirintului interior far3 iesire. Pani si taxi-
urile, sperante ale unei evadiri, ale asistentei unui
har méntuitor, lipsesc cu totul, iar cind unul
apare, dispare subit, ca un refuz fird drept de
apel. Paroxismul acestei “fugi”, ulterioard etapei In
care, dupd tensiunea trecerii unui pod cu sufletul
la gurd, intr-o simbolici suspendare, se mai poate
“prinde” un ultim troleibuz, e atins o datd cu
aventura debarasdrii de fat. Cadrul cel mai suges-
tiv al Intregului film, de un minimalism care con-
centreazd plastic intreagd incirciturd metafizici a
dramei, redd prima tentativa: langd un container
de gunoi, intr-o beznd spartd doar de haloul palid
al unui bec stradal, in rol atat de soare neputin-
cios, fara efect asupra unei lumi cufundate intr-un
intuneric atotstdpanitor, cat si de lund mult prea
discretd, martor marginal si indiferent.
Deschizitura containerului e ca o poartd macabra
spre un abis. O lumind pald, parcd exilatd intr-o
pélpaire de final, o mica fereastrd spre neant, loc
al deseurilor si rebuturilor, o trecitoare cu un avor-
ton impovdarator, refuzat si in moarte. Acest cadru,
micd bijuterie plasticd, ar fi putut figura pe afisul
filmului, intr-atit 1i rezuma toate firele ideatice si
formale. Intr-un crescendo diabolic se desfisoara
episodul final al funestei lepadari. Urcusul pe
scarile unui bloc, o spirald in tenebre, e de un
expresionism extrem. Flash-uri Inléntuite ca haurile
in cascadd ale unei “coboréri” in infern, precum
palpairi inaintea unei scufundari, lasd impresia
unui tablou pictat doar cu negru. Este un fel de
Golgotd, in care se “urcd” doar pentru a “cobori”.
Singurd in fata burlanului gheenei, fata ignorad
oragul si Isi trage sufletul Inaintea utimului act,
convulsiv si irevocabil precum saltul in gol dintr-
un turn, cu al sdu strigdt inghitit.

Cadrele fixe sunt pe parcursul Intregului film
contrapunctice In raport cu cele de miscare, intr-o
subtil orchestrati alternanti. Mai intai sunt
camerele de cdmin, imagini ale unui spatiu de
tranzit, si mai ales cea unde sunt etalate produsele
de “piatd neagrd”. In principiu, in contextul epocii,
exista debugeul negocierii dosite, intrucit pérea ci
orice poate fi procurat pe sub méni. Spatiul optiu-
nilor e doar retras dupd tejghea, cici in spatele
galantarelor goale existd marfd de contrabanda.
Intr-un astfel de cadru s-a negociat, deducem ulte-
rior, si avortul clandestin. S-a putut chiar alege
omul in functie de pret. Urmeazi camera de hotel,
un loc de tranzit mult mai scurt si strdin, pro-
nuntat impersonal. Aici, la masuta dintre doua
fotolii, negocierea e mult mai dramatici. Planul
lung fix e insd o optiune mai pretentioasd formal
in cazul scenei de familie. O iconografie speciald
se contureazd, cu fata ca personaj central, atit
simbolic cat si spatial, inconjuratd de celelalte per-
sonaje. Iubitul sdu o secondeaza usor in spate, dis-
cret si neparticipativ. Chiar daca trimiterea nu e
evidentd, asocierea cu o “cind de taind” e posibild,
mai ales cd locul iubitului se preteaza la rolul lui
Iuda, el fiind un apropiat potential trddator, un
tatd ce s-ar lepdda de un fit nedorit. Scena care,
dincolo de convivialitatea unei onomastici, e ca o
flagelare a fetei “intruse” intr-o lume satisfacutd in
conformismul ei, trimite ideatic si la tabloul lui
Hieronymus Bosch, “Purtarea crucii”, unde
Hristos, singurul personaj cu trisdturi umane, e
inconjurat de chipuri grotesti la limita monstruo-
sului, desfigurate de urd. Ultimul plan, tulbura-
toare concluzie, ca o morald a fabulei sugeratd cu
maxim rafinament, este un dialog chinuit avind ca
fundal o petrecere de nuntd. Dincolo de geamurile
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Amintiri din Epoca de Aur

. Adrian Tion

afic sufocant pe strizi la amiaza. E vineri, 1
iunie, prima zi a festivalului §i prima zi de
week-end la Cluj. Nu stiu care din cele doud

bucurii provoacd aglomeratia asta in oras. Pana
acum, zilele festivalului din editiile precedente s-au
inscris In peisajul lipsit de ostentatie al burgului
transilvan. Anul acesta i se acordd extinctie sibiani.
O undé de gelozie ma racaie interior, dar dacd e
vorba de o prelungire tot transilvineand spre sud,
imi reprim civilizat orice urma de invidie. Afisele cu
cei patru vampiri Intretin un aer sumbru. Abia la a
sasea editie realizatorii s-au gndit si facd
jonctiunea cu celebrul mit autohton, supralicitdnd
compensativ. In loc de un vampir, avem patru pe
afise, dar nu se stie cate duhuri malefice vor gasi
clujenii pe ecrane.

Dimineata a plouat, cerul a rdmas acoperit de
nori grei, atmosfera se mentine sufocantd pand
seara. Ceva din rénjetul sinistru al celor patru
ardtdri de pe afis se insinueazi perfid pe coridorul
intunecat si strAmt al ciminului studentesc unde
locuiesc eroinele din 4 luni, 3 siptamani si 2 zile si

continud si se mentind, ba chiar si se amplifice in
secventele urmitoare din noaptea comunista.
Atmosfera terifiantd pe ecran, cildurd sufocantd in
sala cinematografului Republica, plind pana la
refuz, cu spectatori pe jos, inghesuiti pe intervaluri.
Sala este o altd ,amintire din epoca de aur”, dupa
cum se vrea si filmul lui Mungiu, rdmasa fard aer
conditionat, dar bine cd mai rezistd si asa.
Sonorizarea defectuoasé a facut ca jumaitate din
replici sd rdmand negustate de spectatorii mai putin
cunoscatori de englez3, pentru cd versiunea a fost
subtitratd In engleza.

Inceputul tern al peliculei premiate cu Palme
d’Or la Cannes nu prevesteste glisarea spre
tensiunea incredibild acumulatd pe parcurs. Avortul
riscant, ilegal, cu imagini socante, faptuit intr-o
camerd de hotel din ultimii ani ai regimului
Ceausescu, pune In pericol viata unei studente
naive, ruptd de realitate, dar ajutatd pand la
sacrificiu de prietena ei. Cineva strigd dupd un
medic, dar nu pe ecran, ci in sald. Atmosfera
sufocant3 a fcut o victimi printre spectatori: un

barbat a lesinat.

Tragedia pusd linear in subiectul filmului
reuseste sd sublinieze adevirata dimensiune a
dramelor umane trdite sub totalitarism. Este meritul
suprem al filmului realizat de Cristian Mungiu.
Intamplari asemanitoare in care era vizat si
cinismul autorititilor am mai vizut in filmele
roménesti de dupd 1990, dar niciunul dintre acestea
nu au beneficiat de acuratetea limbajului folosit in
4 luni, 3 sdptdmdni gi 2 zile. Fina ironie din titlu
fixeazd trama in jurul negocierilor legate de
intreruperea sarcinii gi trimite spre aeriana studentd
insircinatd, victimi a unei aventuri sordide. Laura
Vasiliu merge pe registrul unui joc interiorizat,
subliniind delicatetea sufleteascd a personajului,
nelinigtea si deruta. Voluntarismul colegei sale de
camerd, personaj interpretat de Anamaria Marinca,
primeste echivalentele unui devotament iesit din
tiparele normale, vadind sacrificiu fara limite.
Impecabild interpretarea lui Vlad Ivanov. Siguranta
tdioasd a replicilor rostite de el sporeste tensiunea si
teama din sufletul celor doud studente lipsite de
apdrare in fata lumii barbatilor, dar si Incordarea
spectatorului prins In derularea actiunii. Iesirea de
sub apdsarea acestui univers fard orizont e

eliberarea doritd si asteptata. ]

zidurilor de sticld si de perdelele cvasi-transparente
se desfdsoard actul pe care fosta mama Insarcinata
l-a ratat implicit, eventualitate de altfel probabil
nicio clipa luatd in calcul. Povestea sa de iubire,
despre care nu ni se oferd niciun amanunt si nu-i
putem banui reperele, nu duce la implinirea
fireascs, ci la o lepadare brutald de rodul ei.
Supremd ironie cinicd, meniul servit fetelor e insd
acelasi cu cel de la nunta simultand cu drama.
Dar toate aceste cadre, cu oricitd abilitate
regizorald pusd In joc, nu ar fi fost suficiente sd
sustind esafodajul ideatic al filmului, cu toate
rezonantele sale de subtild nuantare, fari forta de
sugestie a caracterelor trioului dramatic. G&bitd,
mama copildroasd, care pare mereu dezarmatd de
dramatismul situatiilor, fragild, mintind candid
pentru a se proteja, supravietuieste cu o dozi
importantd de incongtientd morald. Singura vind
pe care si-0 asumd e cea a unei legituri amoroase
ratate: recunoaste cd a gresit si ca trebuie si
pldteascd cumva. S-a trezit oarecum brusc in fata
unei alternative nepldcute si crede intr-o rezolvare
usoard, fard complicatii. Se pregdteste pentru avort
ca pentru o banald vizitd la medic (ori chiar,
ironia sortii, pentru o neprevdzutd ,intalnire”
amoroasd): se depileazi si isi vopseste unghiile
picioarelor, se gndeste chiar si-si ia cursurile la
hotel. Trece hopurile cu ochii inchisi, ocultdnd
partea dureroasi, negociindu-si comoda
inconstientd si ignorand implicatiile. In fond, ea e
inchisd in propriai problem3, indiferents la
repercusiunile gesturilor sale asupra celorlalti.
Colega sa de camerd, Otilia, e mult mai lucida.
Actioneaz4 din solidaritate (ambele fete sunt niste
provinciale sirace) si din incdpdtinarea de a
rezolva problemele, ceea ce nu e decét aparent, la
limita, spirit de sacrificiu. Incearcd si repare
glisdrile permanente ale celeilalte, ,negociazd” si
continud s actioneze chiar ultragiatd fiind. Doar
ea se trezeste propriu-=zis la realitate, ca printr-o
zdruncindturd brusci. Birbatul, cu un nume hilar
prin contrast (,Bebe”), exprimand nepotrivirea
grotescd dintre aparenta ,prezentabild” si cruda
realitate, e un refulat, care-si ascunde pornirile
profunde ca pe propria mama. Desi e doar usor
senild, mama 1i e o povard extrem de neplacuta,
fata de care simte nevoia compulsivd de
srepresiune”, sub aparenta unei solicitudini filiale.
De fapt joaca rolul de instrument al ,represiunii”,

nu doar fatd de propria mam4, ci si fatd de fatul
nedorit. Din perspectiva fetelor, identitatea lui
reald ajunge si nu aibe nici un impact; desi are
masgind proprie si buletin, el riméne un
necunoscut, 14sdnd chiar sentimentul ci a purtat o
masc3. Vine de niciieri si la fel dispare. Identitatea
sa e de prisos. E anodin la suprafat, mimand nu
doar respectabilitatea, ci chiar si un fel de
responsabilitate paternd, dar e pervers inlduntru,
aproape un profesionist al abuzului. Este parcd un
simplu ispititor, cici uneori e vag ca o inselare
adancd. Un personaj aparte este fatul, simbol frust
atat al ceddrii morale, al lepadarii de sine sub
amenintarea unui temut esec, cat si al unei
umanititi nedorite, victima unei lumi care o
refuzd brutal. Dacd fatul este un personaj fard
glas, tatal sdu este marele absent. Sunt evitate
orice indicii, oricat de vagi. Absenta tatdlui, de
altfel un motiv cultural recurent sub multiple
fatete, asociata aici cu imaginea crudd a fatului
abandonat Intr-o baie de hotel, lasd impresia, cu
rol de justificare aproape, a unui infern de
avortoni, o lume gnosticd a unei divinitdti girdnd
sacrificarea creaturilor sale descumpénite si fard
aparare. Exista totusi un parinte prin extensiune,
prietenul Otiliei. El este un tatd potential,
conturdnd o tipologie, cea a barbatilor nepregatiti
sd-si asume responsabilitatea paternitdtii, din
diferite motive. Nepregatit, naiv, usor iritabil,
instabil, este un candidat ideal la un viitor rol de
,defector”.

Filmul lui Mungiu este remarcabil in special
prin conturarea unui spatiu al optiunilor morale.
Ni se prezintd aproape o fiziologie a ceddrii,
disecatd pe viu si prezentatd fird comentarii. Raul,
agentul dramei, este doar aparent rezultatul unui
sir de intAmplari nefericite care aglutineazi cauzal
spre un deznoddmant tragic. E ca un fel de
culpabilizare a ,ceasului rdu”. Minciunile,
oboseala, schimbarea hotelului, toate creazi parc
un fel de dezarmare morald in fata birbatului
corupdtor. De fapt e vorba de o cursg, In care
fetele cad progresiv. Mai Intdi mama se simte ,in
culpd”, datoritd sarcinii nedorite, urmare, in
conceptia sa, a unei neglijente sau cel mult a unui
esec sentimental. Urmeazi o etapd de ocultare
intr-o semi-amorteal3, in care se eviti la nivelul
constiintei asperitatile unei situatii jenante. Pentru
a masca vulnerabilitatea apar mecanisme de
protectie, care se vor dovedi insd ulterior cu totul

ineficiente. Survine apoi acceptarea propriu-zisa.
Nu sunt fortate si cedeze, Gbita chiar il implord
pe domnul Bebe sd nu plece. La final se instaleazd
deruta interioard: vidul, revolta, sentimentul
persistent al hituirii. In fond, a fost vorba de
optiuni morale profunde, desi deseori acestea sunt
insesizabile chiar pentru constiintd. Contextul,
departe de a fi artificial, dd o amari autenticitate
alegerilor. In esenta sa, filmul lui Cristian Mungiu
nu este atat unul despre realitétile comunismului,
in ciuda subtitlului si a unor discrete, dar cu
adresd detalii. Se poate spune c& unele din acestea
din urma, precum o coadd nefireasca la un
magazin ori parcul auto plin cu dube de Salvare, o
posibild trimitere la penuria de combustibil (alaturi
de sugestia unui sistem medical imun oficial la
problema sarcinilor nedorite), sunt sechelele unei
perspective initiale a regizorului, tributar in parte
unui tip de scenariu mult prea ilustrativ, care
foloseste excesiv conotatiile demonstrative ale unui
ymesaj”. De exemplu, invitatii de la onomastica
din familia prietenului Otiliei sunt nu intAmplator
medici, tocmai pentru a ilustra grotescul unei
situatii In care, desi sunt pe alocuri resentimentari
cu generatia copiilor, ii ignord tragic dramele,
abdicand In acelasi timp de la responsabilitatea lor
medicald (nu din considerente morale, ci de
conjuncturd politicd) si 1dsdnd locul unor
improvizatii ce se dovedesc funeste. Totusi, 4 lunj,
3 saptadmani si 2 zile este una din cele mai bune
,Carti de vizitd” cinematografice ale perioadei
comuniste, punctdnd tocmai asupra universului
ambiguu si inefabil al fricii, tranzactiilor morale
ilicite si atmosferei spalicite a unei derute
interioare dezabuzate. Dar filmul nu are ca tema
de fond nici macar avortul. Niciun moment
personajele nu-si pun problema unei culpe morale
in aceastd privinta. Acesta e un avantaj, caci se
depdseste din start cliseul unui ieftin moralism. E
de presupus ci in alte conditii istorice aceleasi
personaje ar fi rezolvat problema discret si fara
lacrimi ori mustrari de constiinti la un cabinet
ginecologic. Astfel incit avortul nu contribuie la
creionarea adeviratei teme decét prin conotatiile
sale simbolice, de prematurd rejectie dintr-o lume
ostild. Filmul redd mai ales, cu o admirabild fortd
de sugestie, mecanismul ceddrii morale. Undeva in
adanc se iau deciziile care tes trama
evenimentelor.
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! Florian-Rares Tileaga

ncep sd vad cat de mult conteaza sd stai in

Cluj. De preferat in centru, unde abia daca faci

zece minute de la un cinematograf la altul. Nu
cd filmele ar fi singurele care fac bund viata in
Cluj, dar un festival ca TIFF iti d4 motive sd te
bucuri de oragul dsta - micar zece zile pe an, cit
dureazd festivalul - ca de o lume intima de
vacantd, plind cu evenimente de care te lasi
inghitit cu bratele deschise. Nici n-ai putea sa-1
primesti altfel: TIFF-ul a ajuns, intr-un cuvant,
,mare”. E la a sasea editie si creste, devenind un
fel de catedrald, in materie de arhitecturd, sau un
tablou cat peretele, in picturd. Adicd ceva
coplesitor, frumos si entuziasmant. Chiar si
dezamdgitor.

Totusi, n-as Incepe tocmai cu ,boacdnele”
ultimei editii, cu acele filme care te enerveazi nu
neaparat pentru cad-s proaste, ci pentru ca te
opresc sd vezi altceva, poate mai bun. Ti-as spune
mai Inti cite ceva despre Irina Palm, centru de
interes pe toatd durata festivalului, si asta fiindca
se zvonea c-ar fi fost una din bombele editiei.
Bomba, pentru c& spune o poveste-soc: o bunici e
nevoitd si masturbeze birbati, intr-un club de
noapte, pentru a aduna bani de operatia
nepotului ei. E o solutie la care femeia ajunge
doar fiindc3 parintii copilului sunt neputinciosi,
dep3siti de situatie, asa, ca in John Q...

Ai crede cd o poveste ca asta n-are ce ciuta, pe
bune, In viata reald. Nici vorbd. Sam Garbarski -
regizorul acestei productii britanice (2007) - a
stiut exact ce si facd asa incit sd te convingd si-
accepti fiecare clipd obscend din film, ca si
intorsiturile nefiresti ale povestii. Adici a urmdrit
ca interpretarea Mariannei Faithfull, in rolul
bunicii, s& fie pudicd, dezgustats, soviielnici,
umilitd, asa Incét si fie un personaj care sa-ti
semene, cu alte cuvinte care s&ti dea dreptate ori
de cate ori te vei simti dezgustat de scenele...
dure. In felul &sta, stimulandu-ti o raportare
asociativ-simpatetica fatd de personaj, regizorul a
putut s3-si ducd planul pand la capit, anume sa
imbrace cu umor scenele care, In mod normal, te-
ar fi ingretosat. Astfel, as putea vorbi de o
strategie regizorald care a umplut subiectul de
verosimilitate, printr-un limbaj rafinat de replici-
gesturi-priviri, ce a invaluit acest film incomod in
mult bun simt, cum cred cd n-am mai vizut de la
Lost in translation.

Nu la fel de strélucit a fost scenariul, pentru
cd de nu era umorul care sd mai atenueze
obscenitatea, filmul te-ar fi plictisit rdu de tot.
Sigur, a avut contrapunct - alternarea momentelor
pornografice cu cele burgheze, starnindu-ti
neincetat alte si alte reactii -, dar a fost un
scenariu cit se poate de previzibil. Nu c-as avea
ceva cu simplitatea povestilor, dar relaxat puteai
anticipa ce urmeazd, deci ce reactii o si ai. Ceea
ce nu-i ok; simteai structura deranjant de comund
si predictibild a subiectului, simteai ,reteta”,
incorsetantd pentru actori. Ca s nu mai zic de
unele gafe ale scenariului, insesizabile la o prima
vizionare.

In fine. Apoi am vizut Capcana (r. Srdjan
Golubovic, Serbia, 2007). Parcd tot ceva in genul
lui Irina Palm, dar mai ap3sitor, ca temd, si mai
antrenant, ca dezvoltare a povestii, Capcana pare
sd nu surprindd cu nimic. Ba chiar ai crede ci e
tot un fel de John Q, pani la urmai, dacd privesti
de aproape: o familie obisnuitd, a cirei fericire e
intreruptd de boala gravd a copilului. E nevoie de
o operatie costisitoare iar situatia e atit de
urgentd, incit tatil face un gest necugetat si

acceptd, de la un infractor, suma de bani necesara
operatiei, In schimbul asasindrii unui alt criminal.
Avem dram, fiindc3 tatil e nevoit si ucidd; avem
si thriller, pentru cd tatdl porneste in cdutarea
tipului cu banii, care l-a tras pe sfoara.

Dar mai ales avem un discurs filmic imprevizibil
(cadre statice, grosplanuri, filmdri panoramice,
cadre recurente), care nu face decat sd regleze si
sd tensioneze la tot pasul ritmul povestii. La fel,
avem compozitii vizuale, veriste pani la
halucinant (strdzi in ploaie; periferii noroioase;
interioare dezordonate sau imaculate; grimasele
personajelor, exprimand soc, oboseald, neputinta),
care dau semnificatiilor un puls tot mai Incins. E
foarte, foarte important acest ritm mereu altul al
imaginii, al cromaticii, fiindcg, in lipsa lui, filmul
ar fi rdmas blocat in tautologia fragmentelor de
poveste. Spun asta fiindcd actiunea e intretdiatd
de scene in care]l vedem pe tatdl copilului
exprimand, verbal, ceea ce actiunea te-a convins,
de fapt, cu cateva secunde inainte, la nivel vizual.
Oricum, dincolo de astea, stiu bine ci filmul m-a
cucerit mai ales prin Increderea, curajul si
asumarea de viziune, cu care regizorul sirb a
dezvoltat o poveste atit de mult intoars3 pe toate
fetele la Hollywood...

Dincolo de padure (r. Igor Gerald
Hauzenberger, Austria, 2007) a fost o provocare.
Cel putin asta ai fi zis dupi proiectie, cAnd
publicul nu mai contenea cu Intrebarile adresate
insusi regizorului austriac, prezent in sald. Era si
normal si urmeze atitea observatii, fiindci
Dincolo de padure e un documentar despre ceva
ce ne priveste (sau ar trebui si ne priveascd) pe
toti, cei din Ardeal: situatia actuald a sagilor din
Transilvania sau, mai exact, vestigiile civilizatiei
germane intr-o tirigsoard care, din dulce cum era,
a devenit din ce In ce mai amara.

Chit c3 e picant si divers, prin toate vorbele
de duh si umorul lui, documentarul e epuizant.
Altfel nici n-ar putea fi, cici te confruntd cu
rdmdasitele unei culturi la care tinem cu totii ca la
0 apad bund si care, pand la venirea comunistilor,
nu prea stia ce- ruina, mizeria, umilinta. Tot asa
cum nici ardelenii n-ar fi invatat ce-i aia disciplind
(in muncd, familie, Bisericd) si respect pentru
averea spirituald (ritualuri, habitudini, relatii
umane). Toate sunt evocate, in film, prin gurile a
doi batrani sasi - un barbat si o femeie -, cirora
documentaristul le dedicd doud portrete de-a
dreptul cuceritoare. Dar e o antitezi aici, pentru
cd bitréna e sasul canonic, depozitar al valorilor
de mai sus, pe cAnd batrdnul pare complet
nereprezentativ, de unde si farmecul acestui
documentar contradictoriu. In orice caz, ei sunt
cei care dezviluie rdmadsitele culturii, pentru ca i
vezi ficAnd vinul, ascultind fanfara satului dar si
radioul, ii asculti vorbind de moarte, de pasiri, de
femei, tigani, romAni, nazisti, comunisti...

Dincolo de padure pur si simplu te incélzeste
cu discursul lui, in care micile capricii ale sagilor
se impletesc cu marile teme, intr-un festin vizual
emotionant, care sustine poezia involuntard si in-
telepciunea din monoloagele personajelor. Ai cre-
de ci e o viziune romantioasi, care mitizeazi tot
ce prinden cale, dar mereu apare umorul batrani-
lor, care taie elanul. Interesant ci voice-overul
apartine personajelor, si nu autorului austriac. E
semn de minimd obiectivitate, tot la fel cum e
unul de subiectivitate faptul c& regizorul a ales, ca
personaje, doar sasi. Ar fi fost mai corect s
vedem si opiniile roménilor, ale tiganilor, pe care
cei doi sasi ii aduc atit de mult in discutie.

Ultimul film, la care ma gandesc acum, a fost
un esec recunoscut de toatd lumea. Se cheami
Adio, Falkenberg! (r. Jesper Ganslandt, Suedia,
2006), dar cei mai multi i-au zis ,pierdere de
timp”. Eu merg mai departe si zic ,pierdere de
stil”, pentru c3 e un film in care toatd practica
cinematografiei actuale ar trebui si vadd un
singur lucru: ,asa nu”!

N-are rost s&-ti povestesc filmul; aici chiar nu
conteazd povestea, cum n-a contat nici pentru
autorii filmului. Subiectul e incélcit, nedefinit;
trebuia, in acest caz, s conteze atmosfera
definitd a detaliilor vizuale. Nici pomeneald, nu
era nici poveste, nici atmosfera. Tot ce puteai
pricepe era cd doi flacdi (frati, pare-mi-se) isi duc
veacul ba la mare, ba pe plaji, ba in cas3, ba
afard, ba cantind, ba vorbind, firi ca micar una
din toate astea si aibd o motivatie activd a
introducerii lor In film. Adicd o predicatie. S& ne
intelegem: am vdzut multe alte filme cu actiune
zero, dar acolo sarmul si irezistibilul tAgsneau din
replici, pentru ci erau filme foarte, dar foarte
bine scrise. Aici, in schimb, nu conteazi decit
ceea ce semiotica spune ci e ostensiune, adici
aritarea, expunerea semnelor. Or, ostensiune fird
predicatie e... ca bicicleta fird ghidoane.

Filmul e felie de viatd cit incape - nimic nu e
concentrat, nimic nu e prelucrat artistic. si asta
pentru cd regizorul e cam snob: vrea sd fie
ydogmatic”, deci filmeaza tot ce prinde, crezand
cad destul sé-si plimbe camera de pe un detaliu
pe altul, asa incat detaliul sd devind semnificant.
Actiunea are o teatralitate accidentald, care nu
convinge pe nimeni. Apar, din loc in loc, peisaje
foarte plicute, plus o muzica de fundal din
acorduri de chitard; dar acest dram de lirism se
pierde in redundanta generald. Fard umor, fard
gust, fara motive, fard public. Adio, Adio
Falkenberg!

Nu l-as fi respins la fel de dur daci l-as fi
vazut In afara festivalului. AltcAndva si altundeva.
Dar s& aduci un asemenea produs - de o
constructie atit de slab, ineficientd si snobisti -
la TIFFE, oblu in concurs, alidturi de filme ca
4 saptdméni, 3 luni si 2 zile, Copii,
AlbastrulnchisAproapeNegru si Familia sfantd, mi
se pare o insultd adusd traditiei calititii, pe care
acest festival si-a consacrat-o in timp record: sase
ani. Deci, fie ar trebui ca selectia pentru concurs
si fie mai demni de statutul festivalului, fie ar
trebui ca festivalul si renunte la ideea de concurs,
pentru ci, se stie, ,intrecerea” inhib3 caracterul de
sirbatoare. Plus ci arta n-a avut niciodati de-a
face cu competitivitatea, ci cu exprimarea.
Oricum, vorba ceea, parci nu poti si rdmaéi
ysupdrat” pe TIFE, cici asa e facut omul: isi aduce
aminte de cele bune, Intotdeauna.
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. Alexandru Jurcan

i a fost editia a sasea a TIFF, ca sd dea peste

nas scepticilor, carcotasilor, tuturor celor care

n-au crezut in continuitate, adici in adevir
(,Numesc adevir ceea ce continud” - Camus).
Deschiderea a adus la Cluj proaspédtul Palme d’Or -
filmul lui Cristian Mungiu 4 luni, 3 siptdméni si 2
zile. La cinematograful Republica nu puteai
patrunde. Covorul rosu amintea vizibil de Cannes,
chiar §i canicula pdrea importatd de pe Croaziera.
Asai cd suntem ,buni”¢ Tot felul de recompense
internationale de valoare pentru cinematograful
romanesc, in cadrul unor competitii uluitoare.
Filmul lui Mungiu taie respiratia. Asa cum afirmam
candva c4 rusii fac cinema ,din nimic”, Mungiu
creeazd suspens din te miri ce, elimindnd categoric
orice ,deja vu”. Nimic nu e previzibil. Un film din
imagini, stiri, cu story clar, fard muzic3, de o
rigurozitate vecind cu perfectiunea. Anamaria
Marinca, Laura Vasiliu, Vlad Ivanov - un trio
impecabil, o interpretare de invidiat. Un robinet
care curge valoreaza cit spaima unui horror
premeditat. Imi vine in minte articolul Anc&i
Grédinaru (,Margaritare pentru porci”) din
,AperiTTFE” - 5 iunie / 2007 - si m3 ingrozesc.
Cicé niste jurnalisti au scris despre film c& ,doud
tinere uteciste se dedau la o partidd de sex intr-o
camerd de hotel cu dl. Bebe”. Autoarea infiereazd
aspectele negative ale festivalului, s3lile cu public
nedemn, telefoanele In functiune... E adevirat, ins&
,uscituri” vor exista oricand i oriunde. Poate ci un
festival ,cuminte” ne-ar pune pe ganduri. Orice
valoare adund in jurul ei si vartejuri nedemne.

Revelatia revelatiilor a fost filmul lui Cristian

Nemescu (da, e Ingrozitor sd mori dupa ce ai facut
un asemenea film!) - California Dreamin’, cu

Armand Assante, Rizvan Vasilescu, Maria
Dinulescu, Ion Sapdaru, Andi Vasluianu... De unde
a aparut acea Cipalnita¢ De unde acele personaje
accentuate (Doiaru, Jones)¢ Trebuie afirmat ci
filmul e far& cusur. L-am vizut de doud ori si ,m-
am enervat” cd n-am gasit note false. Chiar
montajul (realizat de prietenii regizorului) e bun, n-
are fisuri vizibile. Cum zicea Ioan-Pavel Azap - ,un
Kusturica al nostru”... Da, Insi atit de diferit, de
original. Simti cd e lumea aceea, insd in culori si
coordonate extrem de diferite. Plus cd Nemescu a
creat un spatiu credibil, inconfundabil, o lume pe
care o stiam, dar care nu ne aminteste ostentativ
traume cunoscute. Nemescu sondeaz3 in alte
adancuri. R3zvan Vasilescu aminteste de Dinici in
céteva situatii dramatice. Asta asa, In sens fizic. E
un mare actor, inconfundabil. Armand Assante
(c3pitanul Jones) realizeazi rolul carierei, printr-o
interpretare axatd pe ticeri, reflexii vorbitoare, de
parcd personajul ar purta un munte pe umeri.
Excelent filmul Euforia de Ivan Vyrypayev, cu
Polina Agureyeva. Din nou un triunghi amoros,
intr-o naturd inefabild, uneori ostild. Imaginea cu
drumurile albe, nesfarsite, care se despart, duce spre
o metaford de neuitat, bund de colectia imaginilor
memorabile. Un film foarte ambitios si ritmat a
fost A mea si numai ale mele de Gyula Nemes, cu
Orsolya Toth. Pe langd omagiul implicit adus
Budapestei, impresioneazi ritmul delirant, stiinta
detaliilor, umorul scrasnit si forta personajelor. In
schimb, soaptele zeilor de Tatsushi Omori cade in
manierism i in lungimi impardonabile. Nici
Printesa lui Anders Morgenthaler n-a avut succesul
scontat, In ciuda animatiei ,sparte” de secvente cu

Un “Neo-Lynch”:

Inland Empire

. Dan Octavian Breaz

3 esi a fost proiectat in penultima seard a
TIFF-ului 2007, pentru mine, ultimul film
- al lui David Lynch (Inland Empire, 2006)
reprezintd evenimentul care a inchis cu adevirat
cea de-a sasea editie a festivalului si Marele
Premiu pe care l-au primit drept compensatie toti
cinefilii care au ales premiera filmului si nu
festivitatea de premiere de la Teatrul National.
Dupa ce primele cadre ale filmului insistd nu
intamplator asupra stilisticii unui interior sobru,
apdsator si elegant, dominat parcéd de lectia
artisticd a lui Percier si Fontaine, ne este
dezvaluitd treptat povestea tragicd a turndrii unui
remake. Dar remake-ul este guvernat, ca si
originalul, de formula magicd a unei intrigi
misterioase (este vorba, pe cit se pare, de teroarea
elementelor reiterdrii unui scenariu al Raului
dintr-o poveste esticd), care cheama realitatea
pentru a implini sarcinile fictiunii. Multiplicarea
centripetd a planurilor isi gdseste un insolit
corespondent si in afara stratificdrii crepusculare a
povestii cinematografice. Insusi filmul lui Lynch
aruncd o privire caleidoscopica evidentd asupra
unor productii personale anterioare precum
Rabbits sau Darkened Room si, de asemenea,
filmul impartiseste cu Eraserhead tema crizei
cuplului cdsatorit. Artificiul turndrii unui film
este, la rAndul sdu, surprinzitor de asemanitor
prin implicatiile morale (morala lui David Lynch

este mai tot timpul una de extractie traditionald,
desprinsd parcd din fatalismul psihanalitic al
literaturii fantastice europene) cu cel din
Mulholland Drive, iar ambiguitatea identitard a
personajelor e un joc bine exersat incd din Lost
Highway. Scenele din finalul filmului, in care
Camilla (personajul-problema din Mulholland
Drive) glumeste relaxat cu personajele din Inland
Empire, trimit evident cétre o intertextualitate
autoreferentiald.

Devenit marcd inregistratd de ani buni
incoace, David Lynch este un clasic al
cinematografiei contemporane, iar titlul, Inland
Empire, trddeaza constiinta acestei situatii pe care
autorul, departe de a o estompa, o subliniazad prin
amintita autocitare.

Eleganta ,Empire” a demersului sdu
cinematografic este sustinutd prin paralelismul
dintre tehnica sa artisticd si stilul continental: ca
substantiv feminin, inland desemneazi ,inima
tarii” sau ,departe de mare”, ca adjectiv semnificd
,din interior”, iar ca adverb ,spre interior”, in
timp ce Empire desemneazd nu numai un stil
arhitectural, ci si unul de mobilier si de design
interior. De aceea observam cd nu intdmplator
primele cadre ale filmului se opresc asupra
decorului interior In care o vedem pentru prima
datd pe actrita Nikky-Sue (personajul Laurei
Dern). Principala caracteristicd esteticd a stilului

Un mare regizor: Cristian Nemescu

actori. In ceea ce priveste Shortbus de John
Cameron Mitchell, pe langd indrdzneala imaginilor
erotice, se instaureaza un umor special, care
atenueaza fragilitatea unor teorii freudiene. Oare ce
mai poate soca un public atit de obisnuit cu
impactul imaginilor dezlantuite¢ Despre filmul lui
Nae Caranfil, Restul e ticere, vom spune doar ci
publicul aplauda secvente in miez de noapte. Talent
autentic, care nu dezamdgeste, cu ironie de maestru
si cinism filtrat printr-o culturd de invidiat.

Las plicerea prietenilor mei cinefili s3 se aplece
asupra atator filme, poate asupra celor premiate
(vezi premiile in ,Tribuna” nr. 115). Nu stiu de ce
am simtit nevoia nu a unui ,moment de
reculegere” pentru Cristian Nemescu, ci o acutd
méandrie pentru filmul roménesc.

Empire, care poate fi reg3sitd si in tehnica
cinematograficd a lui David Lynch, este
practicarea citatelor din discursurile unor stiluri
diverse pe care le inglobeaz4 (citarea stilului
etrusc si a arabescului pompeian din perioada
Directoratului, citarea temelor egiptene din
perioada Consulatului etc.), dar stilul Empire a
fost mai ales un vehicul artistic al elementelor
antichitdtii romane si ale Renasterii (cariatide,
ghirlande, coloane, grotesti, lire etc).

In aceastd ordine de idei, ar mai fi de
remarcat ci trimiterile ,continentale” din titlu
devin sinonime cu o declaratie a originilor
cinematografice europene ale unui regizor
american anti-hollywoodian.

Cum era de asteptat, si acest film al lui David
Lynch e asemenea unei instalatii sau a unui
performance care functioneazd cu spectatori, mai
precis, care functioneazi pe principiul insolitarii
emotionale i intelectuale, penru cd filmele sale
nu se incheie de obicei in ele insele, ci prin noi
Insine. De data aceasta insd, desi filmul pare a fi
pentru prima dati un performance care
actioneazd dupa principiul tautologic al
autocitrii, el se desdvarseste tot in noi ingine, dar
ca un construct postmodern a cirui miza este in
primul rand un joc intelectual suficient de criptic
si ambiguu, incit sd constituie o provocare
hermeneuticd pentru initiati.

In fine, cred ci prin acest meta-discurs
cinematografic, David Lynch propune din nou o
foarte complexd hermeneuticd interculturald a
comunicirii artistice, cu multe chei de lecturd si
foarte putine solutii indubitabile.
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TIFFtop 2007
Advrian Tion:

u vreau si comit o nedreptate selectand

trei filme cu + in fati si alte trei cu -

dintre cele opt vizute la TIFF-ul din acest
an, fard sd-mi motivez alegerea. Toate m-au
emotionat intr-un fel sau altul, m-au incintat sau
m-au intrigat prin natura mesajului comunicat.
Cele trei cu + in fatd sunt, fireste considerate mai
bune. Urmditoarele trei nu sunt cele mai slabe (cu
sigurantd au fost altele si mai putin
convingitoare), doar cd in topul meu ele figureazi
dupa primele trei (si trebuie luate ca atare).

Deci:

1. 4 luni, 3 saptdméni si 2 zile (Romaénia,
2007; r. Cristian Mungiu), pentru acuitatea nardrii,
pentru precizia rece, marturisitoare a imaginii.
Camera inregistreazd ,ce se vede”, fard a explica
sau a aluneca in arabescuri inutile. Un stil frust,
tdios ca o lamd de cutit sau ca ins3si viata. Si
pentru cd e romanesc.

2. In pat (En la cama, Chile, 2005; r. Matias
Bize) pentru adevarul si firescul scenelor care
impletesc firul epic extrem de fragil, contras intr-o
camerd de hotel unde cei doi parteneri de sex se
privesc reciproc in oglinda sinceritétii absolute.

3. Restul e tidcere (Romania, 2007; r. Nae
Caranfil), pentru atmosfera vivantd de pe ecran,
rodul unei viziuni dezinhibate despre actul creator
si lumea cinematografului in formare. Trebuia
marcat si printr-un film de asemenea anvergurd
racordarea noastrd la epoca inceputurilor
cinematografiei. Jocul ndravas al unui copil crescut
in cabina de proiectie de la Cinema Paradisso.

Voi continua numdiritoarea, desi motivatia se
va strddui sd fie mai mult negativa:

4. Puftball (Puffball, Marea Britanie, 2007; r.
Nicolas Roeg), pentru amalgamarea stilurilor: cAnd
Iove story cu scene picante, cind psihologic tras
spre dezviluirea abisurilor supralicitate din
sufletele personajelor, cAnd expansiuni spre
fabulos si chiar horror. Decide-te, domnule
Nicolas Roeg!

5. Fotomodelul (Cover Boy, Italia, 2007; r.
Carmine Amoroso), pentru rezolvarea facild si
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incredibild de iesire a eroului din starea de
provizorat in care l-a aruncat statutul de imigrant
neadaptat.

6. Antena (La antena, Argentina, 2007; r.
Esteban Sapir), pentru cd, desi Imi plac fanteziile
de acest tip, numite de unii ,cinema pur”, ceea ce
a facut Esteban Sapir in 2007 a realizat la noi Ion
Popescu-Gopo cu 40 de ani mai devreme.

Lucian Maier:

Premii:

1. 432 (Romaénia, 2007; r. Cristian Mungiu) -
un film despre solidaritate si umanism, valori
uitate dincolo, in Epoca de Aur. Un film ciruia nu
ii lipseste nimic, un film care nu are nimic in plus.
Pur si simplu perfect!

2. Restul e ticere (Romania, 2007; r. Nae
Caranfil) - un film care insumeaz3 toatd magia
unui cinema contemporan, intr-un proiect realizat
in timpii si formulele Inceputurilor rememorate in
poveste.

3. Antena (La antena, Argentina, 2007; r.
Esteban Sapir) - o bijuterie de noudzeci de minute
care face s stréluceascd istoria cinematografiei.
Meéli¢s, Lang, Hitchcock sau Welles sint omagiati
de Esteban Sapir intr-o atmosferd avind farmecul
vizual al fratilor Quay.

Corigente:

1. Ingerul necesar (Roméania, 2007; r. Gheorghe
Preda) - o fierturd la plic, cu ingrediente scoase
din excentricele filme ale lui Lynch (Lost
Highway) si cu ceva Fincher (The Game); copiate,
insd, dupa o retetd lipsitd de discerndmint
dramatic, coeziune internd si miza
cinematografica.

2. Puffball (Puffball, Marea Britanie, 2007; r.
Nicolas Roeg) - un Inger necasar britanic... ba nu,
e un si totul era nimic britanic!

8. Caz special: Nu te supdra, dar... (mediu
metraj, Roménia, 2007; r. Adina Pintilie) - un
mediumetraj a carui realizare o consider imorala:
filmul prezintd imagini filmate intr-un sanatoriu
pentru bolnavi neuropsihici; eu consider ci este o

Marius Florea Vizante in Restul e ticere

atitudine Indoielnicd aceea de a realiza un proiect
avind drept suport material (cici la asa ceva sint
reduse personajele reale de pe ecran!) persoane
aflate in imposibilitatea mentald de a realiza ceea
ce li se va petrece! Si inregistrezi scene din viata
unor oameni care, din cauza unor nefericite boli,
nu au capacitatea mentald necesard pentru a
intelege ce inseamnd participarea lor la un anumit
proiect - cinematografic, in cazul acesta - e doar
un exercitiu prin care indivizi umani sint expusi in
public, in mod fortat!

Hors-classification:

1. California Dreamin’ (Roméania, 2007;
Cristian Nemescu) - un spectacol nesfirsit!

2. Inland Empire (Inland Empire, SUA, 2006; r.
David Lynch) - un proiect artistic dificil de
cuantificat si de agezat Intre filme, datoritd
unicitétii sale in cinematografie.

Alexandru Jurcan:

Plus:

1. California Dreamin’ (Romaénia, 2007; r.
Cristian Nemescu) - pentru spatiul inconfundabil,
complexitatea povestii, genialitatea situatiilor,
pentru personajele credibile, pentru absenta
oricirui artificiu.

2. 4 luni, 3 sdptiméni si 2 zile (Romania,
2007; r. Cristian Mungiu) - pentru rigoarea
montajului, pentru absenta muzicii, pentru un
suspans creat din ,nimic”, pentru finalul
imprevizibil.

Un TIFF romanesc
(Urmare din pagina 3)

generalii veniti s3 comande trupele de figuranti
par a fi scosi din Caragiale. Existd si un comic de
situatie, In tuge groase, prin care personajele sint
caracterizate - participarea actorilor la
inmormintiri ca la sedinte de birfi -, sau un
comic voluntar, care provine din discursul
autoreferential specific unei povesti care, din
prezent, vorbeste despre conditia filmului. Balanta
este, Insd, necontenit echilibratd de tragismul
vizibil in reactiile personajelor - o atitudine
filmica specificd povestilor mute; realizat la
intilnirea teatrului cu filmul, cu rostiri actoricesti
pline de patos, in contra sau in favoarea noii arte,
filmul respird o atitudine solemnd. Punctul
culminant al incarcdrii tragice este momentul
Aristita, iesirea ei la rampa blocindu-ti respiratia
undeva intre ecranul lui Caranfil si amintirea lui
Wilder din Sunset Boulevard.

4. David Lynch

David Lynch intotdeauna a propus proiecte la
limitd. Eraserhead insuma o muncd nocturni de
sase ani, propunind cel mai grotesc fruct al iubirii

vazut pe marile ecrane. The Elephant Man
modela clasica melodram& dupd formele senzitive
ale autorului, povestea avind paranteze acide in
care masca lui Merrick luatd de pe chipu-i diform
dezvelea si fata hidoasi a industrialismului
victorian si figurile sinistre ale indivizilor sociali.
Blue Velvet juca de-a risu’-plinsu’ genul noir,
psihanaliza, societatea provinciald si visul
american; Wild at Heart ironiza macho-ismul
hollywoodian; Lost Highway si Mulholand
discutau geometria psihicului uman cu infuzii de
vendetd, primul, si cu o plusare la capitolul
discursului cinematografic autoreferential in
pelicula din 2001.

Prin Inland Empire Lynch continud demersul
auctorial in notd autoreferentiald, insd acum
atinge cote extreme. Nu mai este vorba doar
despre un discurs privind cinemaul, in genere, ci
e conceputd si o rememorare a propriei istorii
cinematografice, o cine-autobiografie, facutd in stil
video-art. In spatiul cinematografic nu gisesc o
mizd a proiectului, o alta decit dorinta lui Lynch
de a ardta cd are puterea de a desfiinta arta
cinematograficd la ea acasd, in cinematograf:
David Lynch te invitd la film pentru a iti servi o
suitd de video-performances sau de filme
experimentale, elemente care, prin constructie si
presupuse nazuinte (cici Lynch, cum era de

asteptat, nu a vorbit despre intentiile proprii!),
apartin mai repede artei contemporane. Inland
Empire, ca atmosferd si exprimare, e un fel de
Anthem (Bill Viola) impreunat cu Pomul de
Créciun (lon Grigorescu), in care Lynch face
scheme in propria operd cinematografics, traseaza
linii care unesc perioade, scene, interpretiri; isi
spune propria poveste... vreme de trei ore.

5. In loc de incheiere

Discutam odati cu un prieten. Imi spunea c&
s-a cam sdturat sd citeascd diverse cronici la filme
proaste. C& sint anumite filme pe care cronica le
face mai bune decit ar fi In orice realitate, prin
ironiile puse pe hirtie. In aceasta editie de festival
am vizut doud-trei filme proaste. Azi o sd- fac o
bucurie acelui prieten, nu o si scriu despre ele.
Niciun cuvint in plus fatd de motivatiile vizibile
in topul personal referitor la aceastd editie TIFF.
Anul acesta au fost prea multe motive de bucurie!
Motive romanesti!
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3. Restul e ticere (Roménia, 2007; r. Nae
Caranfil) - pentru ironia de maestru, combinati cu
un cinism filtrat printr-o culturd de invidiat.

Minus:

1. Shortbus (Shortbus, SUA, 2006; r. John
Cameron Mitchell) - pentru ci a scontat cd
imaginile sexuale pot suplini un scenariu indecis,
dezlanat, arhi-batitorit.

2. Printesa (Princess, Danemarca, 2006; r.
Anders Morgenthaler) - pentru ,aroganta” cu care
publicitatea facutd nu a avut efectul scontat,
filmul plonjand intr-o modestie ordinar.

8. Soaptele zeilor (Gerumaniumu no yoru,
Japonia, 2006; r. Tatsushi Omori) - pentru
manierism si lungimi care nu se justifica.

Advrian Dohotaru:

Orice clasament e subiectiv, al meu cu atit mai
mult Intrucit am vizut (,lecturat” daci vreti Intr-o
exprimare mai simandicoas3) doar 10 filme la
festival. Cu sigurantd, 1i voi surprinde pe multi
dintre cei care au vizionat filme la TIFF cu primele
doud optiuni. Trebuie precizat ci la acestea doud
aproximativ un sfert dintre cei din public au
pardsit sala, iar majoritatea au rdmas pentru ci au
dat banii pe bilet. Daci ati ratat vreunul dintre ele,
neapdrat downloadatile:

1. Amantii obisnuiti (Les amants reguliers,
Franta 2005; r. Philippe Garel) - imaginile au si
forme pe care si le mingii inchizind uneori ochii
(nu e o metaford, chiar ii inchideam), alteori s&
adistezi cu privirea asupra lor. Prea adesea
imaginile dau dovadd de lipsd de suplete in
exprimare, nu-ti inspird o tihnd, ci, dimpotriva,
seamind cu niste muschi care se contractd, se
dilatd, se agitd neincetat.

2. Adio, Falkenberg! (Farval Falkenberg, Suedia,
2006; r. Jesper Ganslandt) - meritd locul doi fie si
numai pentru cd nu gdseam pind la acest film
fabulos despre alienare un motiv temeinic pentru
care fosta mea prietena si cu mine ne-am
despartit. Ei bine, acum lam gasit: a pérasit sala
plictisitd dupa 15 minute.

3. California Dreamin’ (Roménia, 2007; r.
Cristian Nemescu) - ce-mi place tare mult la
poveste, printre multe alte lucruri, e c& ironia e
echitabil distribuitd nu doar la adresa romanilor (ii
stim: famelici, caragialesti, candizi, nemernici), ci
si la adresa americanilor (parodia discursului
despre unitate si democratie pe scena cdminului
cultural din satul Cépilnita al cdpitanului Doug
Jones, interpretat acurat de Armand Assante).

La filme execrabile nominalizez doar un titlu
intrucit am fost norocos anul acesta: Puffball
(Marea Britanie, 2007; r. Nicolas Roeg): No

Armand Assante in California dreamin’
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Comment (ar fi pierdere de vreme dacd pe lingd
cele doud ore de torturd combinate cu un vag
amuzament cind ma gindeam ci si altii suferd
aldturi de mine, ag incerca s& mai pierd citeva
minute comentindu-l).

Florian-Rares Tileaga:

M-am tot gandit ce caut eu, an de an, la TIFF
si Intotdeauna imi vine In minte rdspunsul...
existential: n-as putea face altceva la Inceputul lui
iunie. M4 rog. Réspunsul e ci la fiecare editie vad
cam trei filme superbe, care-mi ajung ca hrand de
excelentd cinematograficd pentru tot anul. Ceea ce-
mi di destule motive sd am incredere in editia
urmadtoare.

Mi-am ficut si eu un top, subiectiv cit incape.
lar primul din cele trei filme, care mi-au asigurat
delirul de spectator la TIFE, pe 2007, a fost
Interviu, al regretatului olandez Theo van Gogh.
Interviu (Interview, Olanda, 2003), fiindci nici un
alt film nu s-a putut lduda cu un scenariu atit de
rafinat, delicios, intens, preocupat si te arunce
dintr-o emotie intr-alta, cu maximum de surpriza.
Un film cu o intensitate a povestii de neinchipuit,
din care teatrul roménesc, de pildi, ar avea ceva
de Invitat in materie de dramaturgie.

Al doilea pe listd e Zece canoe (Ten Canoes,
Australia, 2006; r. Rolf de Heer), productie
australiand de care n-am cum s3 nu-mi amintesc
cu drag. Nu neapdrat fiindc a fost atit de mult
altceva ca esteticd filmica si ca experientd de
recepetare, ci pentru cd in nici o altd peliculd nu
am gasit atdta respect pentru poveste si atta
intelepciune in spunerea ei. Pe cuvant.

Imi vine tare greu si las la urm4 tocmai
castigitorul trofeului TIFF 2007 - Familia sfantd
(La sagrada familia, Chile, 2006; r. Sebastian
Campos), regizat de chilianul Sebastian Campos in
doar trei zile (!!1). Dincolo de faptul c&i lectie de
regie In toatd regula, fard pic de cliseu, filmul mi-a
placut atat de mult, cd l-as recomanda oricui are
chef si fie razbunat pentru toate mofturile,
capriciile, isteriile pe care a trebuit sa le indure din
partea artei avangardiste, a nonconformistilor si
liber-cugetatorilor.

Am si un top ,rusinicd”, cu doar doud filme
nereusite din punct de vedere structural si
comunicational. Proaste, ce mai tot atita... Primul
si cel mai crunt a fost Adio, Falkenberg! (Adio,
Falkenberg!, Suedia 2006), ditamai snobismul in
materie de film, un ,ceva” ce oricine din sald ar fi
putut face. Merge de minune la Recycle Bin
pentru iresponsabilitatea regizorului Jesper
Ganslandt de a fi ,creat” ceva complet rupt de
realitatea publicului.

Celalalt e Fotomodelul (Cover Boy, Italia,

Cristian Mungiu cu Palme d’Or

2007), productia italiand a lui Carmine Amoroso.
Réméne un exemplar tipic pentru specia filmelor
dezamdgitoare care, cum sa zic, ar fi iesit ceva
mai bine farad acel regizor epigon, fird acel
scenariu neverosimil si pretentios, fara acel
cameraman grabit sd ajungd la efect, la cliseu etc.
etc. etc.

Cam atit deocamdatd. Ne vedem la anul!

Ioan-Pavel Azap:

Asa da:

1. California Dreamin’ (Roménia, 2007; r.
Cristian Nemescu), pentru genialitatea discursului
cinematografic (nu stiu daci filmul este genial, dar
cu sigurantd Cristian Nemescu a fost / riméne un
regizor genial).

2. Restul e ticere (Roménia, 2007; r. Nae
Caranfil), pentru perfectiunea scenariului si a
transpunerii cinematografice, pentru stilul clasic
asumat, pentru imensa dragoste de cinema care
rézbate din fiecare secventd si pentru omagiul
adus de regizorul-scenarist Nae Caranfil teatrului
si filmului deopotrivd. Si nu in ultimul rnd,
pentru cd este o capodopera.

3. 4 luni, 3 saptdmani si 2 zile (Roménia,
2007; r. Cristian Mungiu), pentru rigoare, concizie,
pentru demonstratia de cinema defel ostentativa
dar frizdnd perfectiunea, pentru curajul pledoariei
in favoarea prieteniei si a umanismului (intr-o
vreme In care in cinema se poartd stilul
videoclipului sofisticat dar inept, iar umanismul -
vazut ca desuet - este tot mai mult Inlocuit cu
schizofrenia).

Asa nu:

1. Ingerul necesar (Romania, 2007; r. Gheorghe
Preda), pentru incoerenta discursului, pentru stilul
(care stil¢!) pretios-pretentios, pentru primitivism,
pentru non-metafora propusd (sau, ma rog,
banuit). Picat!

2. Competitia de scurtmetraje Jameson 1,
pentru promiscuitatea demersului filmic. Atat!
(Recunosc cd am pardsit sala dupd vreo trei
filmulete. Si cdnd m& gdndesc ¢ mi-am propus de
citiva ani sd nu mai intru la aceast sectiune...)

3. Riticiti in degert (Walkabout, Marea
Britanie, 1971; r. Nicolas Roeg), pentru
didacticismul explicit, finalul amatoristic si pentru
faptul ci, la doar 36 de ani, este un film préfuit,
,0dtran”, decrepit - cum banuiesc ci s-a si niscut.

Pagini realizate de
loan-Pavel Azap
|
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, Iraim intr-o lume

foarte afumata,

intr-un bong imens”

Alexandru Vakulovski (ndscut in 1978, in comuna stefan Vod&, Republica Moldova) este poet si
prozator. Redactor fondator al revistei web Tiuk! (k-avem kef). Fondatorul cenaKLU-lui KLU.
Absolvent al sectiei de etnologie a Facultatii de Litere, Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca
si redactor la Ziarul clujeanului. Publicd eseuri, prozd, poezie, teatru si criticd literard in majoritatea
revistelor culturale din Roménia. Prezent in antologii din Roménia, Republica Moldova si din
strdindtate. Volume publicate: Pizdet (roman, 2002), Oedip, regele mamei lui Freud (poezie, 2002),
Ruperea (teatru, 2002), TU (poezie, Impreund cu Mihai Vakulovski, 2002), Letopizdet. Cactusi albi
pentru iubita mea (roman, 2004), Ecstasy (poezie, 2005).

Stefan Manasia: - Alexandru, te salut si te felicit
pentru incheierea acestui proiect de andurantd,
ambitios. Pentru cd iatd ce m-a motivat, de fapt,
sd-ti solicit acest interviu: te numeri nu doar prin-
tre cei mai prolifici tineri autori romani/ baseri de
azi, dar esti (cam) singurul dintre ei care a pus
sub ochii cititorilor un triptic romanesc,
Letopizdet - alcituit din Pizdet, Letopizdet -
cactusi albi pentru iubita mea si Bong (2007).
Ultima carte este si pretextul discutiei noastre.
Planul trilogiei ti-a venit pe parcurs, l-ai constienti-
zat de la bun Iinceput¢

Alexandru Vakulovski: - Nu, la Inceput m-am
multumit doar cu Pizdetul. Dar am vizut c3
multe lucruri pe care as fi vrut sa le scriu au
rdmas pe dinafard, asa cd de-abia atunci m-am
gindit la o trilogie. Am avut prea multe teme,
“subiecte”, moduri de a spune, pentru a ma opri
la Pizdet. Lumea m& vede doar prin prisma
romanelor, dar tu stii bine cd Letopizdet e doar
un proiect, pe care, iatd, l-am incheiat; ca in afard
de trilogia asta am scris si mai scriu poezie, criti-
ci literari s.a.

- M-am gindit mult dacd sd-ti pun sau nu urmd-
toarea intrebare. Degi trilogia construieste destinul
si istoria unui personaj baser - privit prin ochii
micii comunitati de marginali, ciministi, rockeri,
hiphoperi etc. in care se invirte -, cartea
accentueazd numai i numai sentimentul de
minoritar rejectat social pe care acesta il trdiegte
de la sosirea in Roménia. M4 asteptam la mai
putin mister, la mai putind parcimonie in evo-
carea existentei basarabene a Iui Yo si a celorlalti.
Ce i-a oripilat sau sedus, ce i-a ,salbdticit” si i-a
dus pe culmile disperdrii in Rep. Moldova¢

- Desi Yo e intr-adevdr un personaj basarabean, el
se rupe cumva de Moldova, incepind chiar din
Pizdet. Atit Moldova, cit si Romania sint doui
parti ale aceleiasi monede. In Moldova, ca si in
Romaénia atit eu, ca scriitor, cit si Yo, ca personaj,
sintem sedusi si oripilati de aceleasi chestii - orice
ai face, cit de mult te-ai zbate, pind la urmi rdmii
un minoritar. Atit Moldova, cit si Roménia,
seamind mai mult cu o suburbie, decit cu niste
tari independente si suverane. Romaénia e subur-
bia UE, Moldova a Rusiei, deocamdati.

- Emblematic mi s-a pdrut episodul in care o
echipd de raketi (¢) atacd, in urma unor infor-
matii sigure, casa unor batrini basarabeni alimen-
tati cu valutd de fiii plecati la muncd in Spania.
Pare un reportaj de tabloid, construit cu economie

de mijloace, dar nu e. Existd, de asemenea,
episoadele erotice, tratate in maniera artistilor
grunge, tandre si sadice deodatd, atinse de
Dumnezeu sau dementd, depinde de unde
privesti. Dacd Basarabia este a violentei pure &
dure, Romdnia e a drogurilor, a erotismului sado-
maso consolator, a revoltei impotriva mareei &
averselor de rahat televizual care ne inundd
mintile¢

- Violenta nu e chiar atat de purd si durd nici in
Moldova. Da, acolo e mai pe fatd totul. Adica nu
te gandesti: bai, prim-ministrul acesta a furat
sau... Prim-ministru se lauda singur ce teapd a tras
cuiva, sau chiar daci nu se laudi - oricum, toati
[umea stie si nu face nimic. In Romania lucrurile
sunt mai ascunse. E aceeasi brutalitate, violenta,
minciund, doar cd la suprafatd nu vezi asta sau
esti convins prin toate mijloacele c& e o iluzie.
Asa e si cu problema drogurilor. Sunt droguri si
drogati In ambele tari (ce creepy sund), diferenta
e cd in Roménia se drogheaza cu frica.

- In completarea ultimei intrebdri, a fost Bong gin-
dit ca un roman pentru romdanii din Roménia sau
pentru roménii din Basarabia¢

- In primul rind scriu fiecare carte pentru mine.
Scriu, intr-un fel, ce mi-as dori si citesc. Nu mai
sint atit de ,pur” ca la primul roman, asa c§,
vreau nu vreau, ma gindesc si la oamenii care vor

Anamaria Buhlea

Cenuséreasa

ALEXANE

U
VAKULOVSKI

R
K
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citi cartea. Bong-ul e pentru o categorie de
oameni care nu au vreo legdturd cu vreo granita.
E pentru oamenii care gustd libertatea, care s-au
sdturat de ,fabule” Intr-un sistem concentrationar.

- Ai putea descrie intr-o fraz& semnificatia ter-
menului¢ Poate ci nu toatd lumea stie ce este
un/o bong¢

- Bong e o instalatie asemandtoare cu narghileaua.
E o improvizatie dintr-o sticld din plastic gdurita,
ce are drept capac un staniol In care se pune
iarba. Cred cd nu e greu si ghicesti de ce se
numeste asa romanul. In primul rand de la
atmosferd - triim intr-o lume foarte afumati, de
fapt Intr-un bong imens.

- Ce te-a determinat s& debutezi, in prozd, cu
Pizdet¢

- A fost o intimplare. De fapt am mai scris inainte
o carte de prozd scurtd, care si acum imi place
mult. Asa cum Imi place si Oedip regele mamei
lui Freud, prima mea carte de poezie, scrisd pe la
17 ani. Pe Pizdet mi-a ceruto editorul Musina
inainte de a o termina. Acum imi pare rdu cd
i-am dat-o, dar atunci m-am bucurat mult.

- Iti asumi riscul - chibitat de criticd - al blocdrii
In formula aceasta narativd fragmentaristds

- Sigur ca mi-l asum, pentru ca asa vreau sa scriu
eu. Sau cel putin aga am vrut sd scriu aceastd
trilogie. Nu e un blocaj din punctul meu de
vedere, hai sdi spun, cu modestie, stil. Altfel cred
cd nu-mi mai terminam Letopizdet -ul.

- Spune-ne ceva despre...activitatea ta, mai putin
cunoscutd, de traducitor din literatura rusi...

- Am tradus Impreund cu fratele meu doud cirti
de Vladimir Sorokin. Cel putin la ultima - am
crezut cd innebunesc. Sorokin nu numai cd e un
scriitor extraordinar, dar are si o limbi foarte difi-
cild, inventeazd cuvinte. Astfel ci a trebuit sd-mi
pun imaginatia la incercare, nu am pierdut tim-
pul. Am mai tradus din rock-ul rusesc, care a fost
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un refugiu al poetilor adevirati In timpul URSS-
ului.

- Despre “noul val” (dacd putem vorbi asa)
basarabean. MJ gindesc cd scriitori precum
Dumitru Crudu, Iulian Fruntasu, voi, fratii
Vakulovski, Stefan (Savatie) Bastovoi, v-ati impus
atit in presa culturald din Basarabia, cit si in Ro.
Dar, in ultimii ani, cel putin pe internet au
apdrut noi nume interesante: Hose Pablo, Ruslan
Carta, Andrei Gamart etc...

- Oamenii acestia incearc si faci literaturd, nu s&
intre in gisti mai mult sau mai putin literare.
Poate din cauza asta au si reusit. lar cei care vin
din urmi probabil c& si-au invitat lectia. Nu tot
ce e basarabean e bun, dar m3 bucur ci, desi
multi sunt contestati chiar in Moldova - uite ci
in Romania tu ii numesti ,noul val”. Si asta fir&
sd fim o gascd. Uite, de exemplu, optzecistii din
Moldova m-au intrebat cind am editat Pizdetul
de ce ma prostesc. Asta au inteles ei cd fac si au
fost oripilati cind au vazut ca au apérut cronici
pozitive de la confratii lor de aici.

- Despre “noul val” al scriitorilor din Ro...

- Sunt multi scriitori tineri care au sanse si devi-
nd ,mari”, dacd o tin tot asa. Important e c& ei
constientizeazd ci si fii scriitor nu insemnd sa fii
tot timpul beat mort, si s3 scrii pe servetele in
barurile uniunilor sau crismele unde se adunid
boemii.

Se pare cd si editurile au inceput s3 reactioneze
altfel la tineri. Dacd inainte direct iti spuneau cit
costd s&-ti editezi un volum, acum iti fac propu-
neri si negociazi. Inci e mults mizerie, dar
lucrurile par s3 se indrepte.

- Despre activitatea de redactor la TIUK]!...

- Tiukl-ul a rezistat atit din cauza lui Mihai. El a
avut ribdare si facd aceasti revisti Inci din 2001.
La Tiuk! s-au adunat foarte multi scriitori tineri, e
un loc unde poti scrie necenzurat. Chiar avem o
rubricd Necenzurat, In care poti posta articole, lit-
eraturd, care a fost cenzurati de alte reviste. Noi
nu vrem sd formdm o gascd, ne bucurdm de
fiecare scriitor pe care il descoperim, ne bucurdm
si de scriitori consacrati care vor si scrie pentru
Tiuk! - Paul Goma, Liviu loan Stoiciu, Nichita
Danilov, Florin laru... - aldturi de Nick Figidar,
UN Cristian, Mitos Micleusanu, Rizvan Tupa si
alti multi scriitori tineri si talentati (asta se poate
verifica pe www.tiuk.reea.net).

- Despre planurile de vard/ vacantd ale scriitorului
Alexandru Vakulovski...

- Am inceput un nou roman - Salvati-md la Rosia
Montand. Sper s&l termin pind in toamnd. Tot la
Rosia vreau sd fac impreund cu Thomas Ciulei un
film - jurnal. S& merg la FanFest... S& merg la
Sibiu... S& md intilnesc cu tine la o cafea pe
terasd pind nu s-a ficut toamnal!

- Iti multumesc pentru amabilitatea & rapiditatea
cu care ai rdspuns intrebdrilor mele, din cadrul
acestui interviu mediat de internet. si iti urez citi-
tori inteligenti & fideli.
interviu realizat de
Stefan Manasia
20-22 iunie, Clyj
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insomniile globalizarii

Sir Salman Rushdie
si 1789 in Islam

. Delia Zahareanu

ovestea Innobildrii scriitorului indian

rezident in Marea Britanie este una presaratd

de realism magic si de atentate la viata sa si
a colaboratorilor s3i. Regina a decis s&i confere
demnitatea de Cavaler pe 16 iunie anul acesta.
Vestea coborarii spadei Engliterei pe umerii
musulmanului care a scris Versetele Satanice a
provocat un nou tsunami al furiei religioase, in
tarile Islamului. De la demnitari guvernamentali
care se lansau care mai de care in declaratii de o
absurditate strigdtoare la cer pentru vremurile
contemporane (de Inteles doar pentru trditorii
Cruciadelor) pani in strizile pe care se ardeau
portretele lui Rushdie, steagurile Marii Britanii
sau pancarte cu numele scriitorului, in aproape
toate statele cu populatii majoritar musulmane
din lume, s-a protestat in toate felurile
imaginabile. Pakistanul a convocat ambasadorul
britanic la Islamabad pentru a-i cere limuriri si a
face act de opozitie fatd de gestul Suveranei
Regatului Unit. Ministrul pakistanez pentru
probleme religioase a declarat nici mai mult, nici
mai putin cd: “Vestul acuzd musulmanii de
extremism si terorism. Dacd cineva si-ar detona o
bombad in propriul corp, ar fi just s-o facd, numai
dacd guvernul britanic nu-si cere scuze si nu
retrage titlul de ‘sit’”... Sic! Iranul deja detine o
nefastd pozitie de lider in corul anatemelor
islamice, prin fatwa pronuntatd in 1989 de
Ayatollahul Khomeini, condamnénd autorul
Versetelor Satanice la moarte, fiind de datoria
fiecdrui musulman catehizat constiincios s
incerce lingarea lui Rushdie si a colaboratorilor
s3i. Ce urmdri a avut acest fapt¢ Injunghierea
mortald a lui Hiroshi Igarashi, traducétorul
japonez al Versetelor, in 1991, un atentat din
fericire esuat asupra traducitorului italian, Ettore
Capriolo fiind Insd grav ranit de un cutit
musulman ce beneficia de binecuvantarea
“divind”. La acestea addugindu-se, un alt asalt
asupra traducdtorului norvegian al cartii lui
Rushdie, amenintiri nenumairate trimise editurii
Viking Books, cea care a publicat prima datd
volumul si atentate cu bomba in Statele Unite in
unele librarii care aveau expuse pe rafturi
exemplare din carte. Dupd recenta decizie a
Reginei de a recunoaste prin ritualul innobilarii
meritele unui remarcabil scriitor si activist pentru
libertatea de exprimare, un grup “cucernic” de
afaceristi iranieni a pus pe capul lui Rushdie o
recompensd de 150 de mii de dolari. Iar in
capitala malaeziand Kuala Lumpur, ambasada
britanic3 a fost pichetatd de musulmani radicali
strigdnd c& Innobilarea lui Rushdie a atras furia
islamica asupra scriitorului - care e deja obisnuit
cu acest “detaliu” cu care a trdit timp de 18 ani
intr-un program de protectie guvernamental3 in
Marea Britanie - dar si asupra tarii care il
gazduieste.

Unde este problema aici¢ In cartea pe care a
scris-o Rushdie¢ La palatul Buchinkgam, unde
Regina a aprobat lista cu nominalizarile pentru
demnitatea de Cavaler¢ Pe strdzile din Islamabad
unde se ard steaguri si se urld: “Moarte lui
Rushdie!”¢ In interdictia de a detine un exemplar
din Versetele Satanice sub amenintarea pedepsei
legii islamice in majoritatea tdrilor musulmane, cu
exceptia notabild a Turciei¢ In lipsa unei

“Revolutii franceze” a Islamului¢

Modernizarea lumii islamice este un subiect
care provoacd periodic fie rizboaie In Orientul
Mijlociu, fie virsdminte fard rambursare in
cuferele corupte ale diversilor potentati politici
sau economici, rasfitati de soartd numai pentru
cd inginerii britanici au descoperit petrol in
deserturi, fie mii de conferinte la care
reprezentantii lumii arabe fac act de prezentd,
sunt invatati de cétre consilierii vestici de imagine
ce s3 spund “pentru a da bine” pe ecranele
prestigioasei BBC, dupa care, ajunsi acasd se
purificd insistent la moschee de contactele cu
lumea necredinciosilor.

Desi acum, mai mult ca oricind, laicizarea
statului este o necesitate in lumea arabd, pentru
a-l putea aduce la nivel de institutie in vremurile
contemporane, un 1789 in Islam este foarte
departe. Despdrtirea statului de religie este blocatd
nu neapdrat din cauza pilonilor teologiei islamice,
care sustin ideea de comunitate deplind a
credinciosilor lui Allah, aici incluzAndu-se si
aspectele legate de actul politic al guverndrii, cat
de incdpdtinarea adeptilor unei religii ca toate
celelalte de a refuza intrarea in modernitate. In
momentul in care pretentia de suprematie a unei
religii asupra celorlalte este abandonatd ca
argument al afirmdrii superiorititii ei implicite,
abia atunci se face loc pentru inceperea lucrdrii de
modernizare a statului. Un stat dominat de religie
este un stat nedemocratic. De ce¢ Pentru ci
drepturile unui individ sd spunem crestin sau
evreu intr-un stat musulman nu existd, in
momentul In care constitutia proclama
suprematia unei singure religii. Nici in cele mai
negre cosmaruri, un vestic nu si-ar mai putea
gandi o constitutie in care in Principiile generale
sd stabileascd ceva aseminitor urmatorului citat:
“Republica Islamic3 este un sistem bazat pe
credinta In: 1) Singurul Dumnezeu (dup3 cum se
arati in formularea: ‘Nu existi alt Dumnezeu in
afard de Allah’), pe suveranitatea Sa exclusiva si
pe dreptul de a legifera, cat si pe necesitatea
supunerii poruncilor Sale; 2) divina revelatie si
rolul siu fundamental In propunerea legilor; 3)
reintoarcerea la Dumnezeu, In viata de apoi si
rolul constructiv al acestei credinte in drumul
ascensiunii omului citre Dumnezeu” (Constitutia
Republicii Islamice Iran, sectiunea Principii
Generale, Articolul 2).

Qare ar fi imaginabild o masurd similara celei
a ayatollahului Khomeini luatd de vreunul din
Suveranii Pontifi din ultimele doud secole¢ Lectia
majord a controversatei Revolutii Franceze:
Niciodatd, statul nu va mai fi asociat sau supus
preceptelor dreptului canonic. Aici a inceput
formal institutionalizarea modernititii la nivelul
statului in Europa, mostenire a Secolului
Luminilor. $i pentru cd nu a existat un 1789
pentru Islam, el ar trebui inventat cit mai urgent.
Dar fara Robespierre.
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dezbateri & idei

remarci fFilosofice

Secrete originare (II)

. Jean-Loup d'Autrecourt

2° Antropologia.

sa cum este bine stiut, dar se trece cu

vederea in mod sistematic, termenul de

'antropologie" (grec antropos, om) ca si
proiectul unor "stiinte ale omului" ii apartin
filosofului german Kant. Insa faimosul ganditor
franco-american nu face nici cea mai mica aluzie la
filosofia kantiand, nu- citeaza niciodatd pe Kant.
Pentru René Girard totul Incepe in secolul al XX-lea
cu structuralismul etnologic si lingvistic al lui
Claude Lévy-Strauss si respectiv al lui Roman
Jakobson, in timpul celui de-al Doilea Rézboi
Mondial, la New York. Lumea incepe deci cu
structuralistii la epoca contemporand, dar nu poate
continua cu ei, de aceea trebuie criticati. Motiv
pentru care Girard este impotriva post
structuralistilor, care credeau cd o datd cu disparitia
lui Dumnezeu si omul va avea acelasi destin, daci
nu cumva a si disparut deja. Amintim pentru a
preciza ideile acestea exprimate vag de autor, cd
Nietzsche este autorul celei dintdi, iar Foucault prin
imitatie parintele celei de-a doua. Care-i problemaé
Foarte simplu, se declard astfel sfarsitul lumii, prin
decretarea disparitiei omului si a "stiintelor umane”.
Ei bine, René Girard nu este de acord! $i afirma, pe
bund dreptate: "Nici o chestiune nu este mai de
viitor, In prezent, decit chestiunea omului" (opere
citatum, p. 15). Idee esentiald si originald; nu este
deloc un loc comun; cine a mai avut aceastd idee
pana acumé

Deci pentru a depési acest impas al
structuralistilor, si in acelasi timp pentru a putea
concepe procesul de ominizare trebuiesc introduse
notiuni explicative: "mimesis-ul de apropriere” si
"rivalitatea mimetic3"; altfel spus, imitatia de aca-
parare si rivalitatea imitatoare. Premizele argumen-
tului sunt urmdtoarele: i) toate comportamentele
umane sunt invatate; ii) orice tip de invétare se
poate reduce la imitare; iii) creierul uman este o
masind de imitare; iv) pentru a elabora o stiint3 a
omului trebuie sd compardm imitatia umand cu cea
animald. Toate concluziile si practic Intreaga teorie
"filosofica" a lui René Girard decurg din aceste pre-
mize inacceptabile. Dar nu numai ca nu sunt
acceptabile, ele sunt pur si simplu false. Avantajul
este cd dintr-o propozitie falsd se poate trage orice
concluzie! latd un exemplu de idee enorma, pe care
el o numeste "radicald’, care poate fi dedusa de aici:
"Daci oamenii ar inceta, dintr-o dati, si imite,
toate formele de culturd ar disparea” (idem).

lar eu care credeam In mod naiv cd orice activi-
tate culturali, demnd de aceastd denumire, are la
bazi talentul creator, de inovatie, care di nastere
noului, fard s fie doar o simpld repetitie, un gest
mecanic, de fabricare. Daci "filosoful" franco-ameri-
can ar avea dreptate, ar Insemna ci locurile de
creatie culturald sunt fabricile si uzinele, nici micar
cdminele culturale proletcultiste. Iar dacd nu sun-
tem de acord cu el, vina este a lui Platon. Pentru ci
filosoful grec ar fi influentat (discreditat) intreaga
perspectivd occidentald asupra imitdrii. Ar fi ampu-
tat imitarea de o dimensiune esentiali care este
aceea a achizitiei, a acapardrii, care este de tip con-
flictual.

Mai concret, despre ce este vorba¢ Ideea este
mai mult decit simpl4, este simplistd. Autorul face
apel la analogia cu primatele, al ciror comporta-
ment de mimetism de acaparare pare sl anunte pe

cel al omului. Gestul initial "ascuns’, gestul originar
(atentie aici este cheia) este cel al unui individ care
intinde ména citre un obiect; iar daci in acelasi
timp unul dintre congenerii séi il vede, acesta este
imediat tentat sa i imite gestul. Or, animalul rezistd
acestei tentatii; gestul abia schitat, refuzul de al
duce pénd la capét ne-ar aminti servitudinea funda-
mentald a umanitétii, represiunea dorintei. De unde
si de ce apare aceastd ezitar ¢ Din supunerea
mimeticd, pentru prevenirea conflictelor izvorate
din convergenta citre un acelasi obiect a mai mul-
tor maini, a doi sau mai multor indivizi (idem, p.
16). Pe scurt, doi indivizi doresc acelasi lucru, unul
intinde méana si-l acaparezi, iar celdlat se abtine;
acesta este faimosul conflict originar, de inceput de
lume, "piatra filosofald" a lui Girard, care culmea
explicd totul: comportamentele sociale, religia, cul-
tura, filosofia, tarele psihologice, patologiile psihi-
atrice, teoriile filosofice, stiintifice etc.

Acest conflict determind un fenomen opus, de
represiune, de prohibitie a mimetismului de apro-
priere, pentru evitarea conflictului. Asa s-ar putea
explica politetea, de exemplu. Apare astfel o functie
importantd, aceea a interzicerii violentei implicata
in mod direct in existenta religiei. Violenta capatd
un fel de autonomie conceptuald, care justifica
crima repetitivd, actul de rizbunare care ar fi trans-
mis de la o generatie la alta: repetitia monotond a
unui aceluiagi gest criminal! (idem, p. 20).
Interzicerea permite explicarea riturilor. Pentru c3
riturile ar fi anti-mimetice; adici tot ceea ce este
interzis Intr-o colectivitate, poate fi violat prin rit-
uri; exemplul: incestul ritual! Riturile ar avea drept
functie principald rezolvarea crizei mimetice. Cumé
Prin chiar scopul lor, care este acela al sacrificiului
unei victime umane sau animale. Dar cine este
aceastd victimi care trebuie sacrificatd pentru anihi-
larea conflictului initiale Ati ghicit, este vorba
despre "tapul ispésitor", altd formuld cheie "ala
Girard", care poate explica totul.

Astfel se poate defini religia ca fiind efortul pen-
tru mentinerea pacii (idem, p. 41), insd ficAnd apel
la violents, deoarece sacrul Inseamni violenta, fiind
produs de mecanismul de victimizare, de sacrificiu
originar. Tnyelege cine poate! Deoarece, aceste
mecanisme, aceste procese nedorite in societate
sunt ocultate, de aceea nu sunt observabile i1n mod
direct In "regimul normal al umanitatii'; are astfel
loc un fel de fenomen major de transd sau mai
bine zis de hipnoza sociald, care este producator de
ignorant, care ne impiedici si cunoastem. Intreaga
culturd si toate institutiile si-ar avea geneza in aces-
te practici, rituri elaborate in jurul victimei
ispasitoare; de exemplu, monarhia, puterea central-
izatd (p. 59). Deasemeni tot aceastd victima
ispasitoare este la baza procedeelor de simbolizare
dar si de deconstruire. Bineinteles, trebuia un loc si
pentru amicul sdu Derrida.

Ba mai mult, practicile de domesticire si vans-
toare rituald au la bazd deasemeni riturile, altfel
spus victima ispasitoare. Practicile de domesticire
aveau drept scop sacrificiul (p. 77). Deasemeni,
oamenii nu ar fi plecat la vAnitoare pentru ca si
aiba cu ce se hréni, ci pentru a efectua nigte rituri
de sacrificiu, iar vAnatul ar reprezenta inlocuitorul,
substitutul victimei originare. Omul nu ar fi la orig-
ine carnivor ci ierbivor, deci nu avea nevoie nici si

vaneze, nici s& creascd animale ca s trdiascd; argu-
mentul este mai mult decit hotirétor, el este
convinggtor, impresionant, induiosétor (p. 81).

Astfel poate incepe procesul de ominizare, de
formare a omului. Ce poate sta la baza lui¢
Réspuns: violenta, rdzboiul, confruntarea, furia; dar
pentru a stdpani aceastd furie, trebuie o intreagd
organizare culturald care s asigure inhibitiile
instinctuale; iatd cum ia nastere cultura. Tncepe sa
fie supdrdtor de redundant acest autor. Atitea
locuri comune si idei banale nu am mai citit de
mult timp. Concluzia partiald, care ne permite
tranzitia citre cartea a doua, de teologie, este ca
totul ia nastere (religia si cultura) din aceastd vic-
timd ispdsitoare (p. 161-162). Bine, asa o fi.
Exemplul, in cazul scrierilor crestine, este cel al lui
Isus.

3° Teologia.

Ca si evit blasfemiile, chiar daci nu fac decat s&
rezum gindirea freneticd si entuziasmatd a intelec-
tualului cu pricina, am si fiu cit mai succint cu
aceastd a doua parte. Avertizez cititorul neofit, cd
avem de-a face aici, nu cu un adevirat hermeneut
al Bibliei, ci cu un pseudo-ganditor care a pervertit
lectura Scrierilor sfinte, printr-o interpretare behav-
ioristd, materialisti, de unde si succesul lui subter-
an, nemdrturisit In mod explicit, pe ldngd marea
majoritate a universitarilor atei si materialigti
francezi (ex. Roland Barthes, Jacques Derrida,
Jacques Lacan, Michel Serres etc.).

De aceea ar fi mai convenabil s& vorbim despre
pseudo-teologia girardiani. Aceasta se bazeazi tot
pe acelasi mecanism: victima ispasitoare. Ipoteza
stiintificd necesard pentru fundamentarea antropolo-
giei, cu rol esential In nasterea culturii, a religiilor si
a umanitatii, ea devine aici adevir indiscutabil (p.
165). Prima etapd este de a ardta ci existd
asemdndri intre scrierile biblice si miturile arhaice.
In toate aceste asemdndri, ceea ce trebuie retinut
este crima originard, violenta fondatoare. A doua
etapd, constd in a demonstra ca existd diferente (p.
168); ca la scoald: care sunt aseméndrile si care sunt
deosebirile¢ Pentru a rezolva problema conflictului
originar, Dumnezeu Insusi a enuntat legea impotri-
va crimei fondatoare; de aceea Cain a fost insemnat
astfel incdt si nu mai fie lovit de primul venit. In
acest fel a fost inventat un sistem de diferentiere
care descurajeazd rivalitatea mimetica si gener-
alizarea conflictului (p. 170). Geneza se poate expli-
ca prin aceastd rivalitate mimeticd, Exodul dease-
meni, Legea si Profetii, ba chiar revelatia evanghe-
licd a crimei fundatoare : sacrificiul lui Isus.
Aberatiile se tin lant si, de aceea, autorul afirmi
fara surprindere idei de genul: "Eu cred, intr-adevir,
c3 trebuie eliminat sacrul, pentru cd sacrul nu are
nici un rol In moartea lui Isus" (p. 254); or, la pagi-
na 41 afirmase cd sacrul este violenta (cf. supra).
Autorul face analize detaliate ale acestor texte si,
singurul lucru care nu i se poate reprosa, dovedeste
o cunoastere profundi a Bibliei. Insi gustul detaliu-
lui, abundenta descrierilor, nu valideazi nicidecum
interpretarea sa, ipoteza absurd3 c3 lumea are la
bazi acest conflict mimetic: doi indivizi care intind
ména citre acelasi obiect, unul reuseste si ia, in
timp ce celdlalt se abtine! Rezultatul: o salatd int-
electuald enormad in care se pot pune de toate.
Exemplul acestei parti consacrate hermeneuticii bib-
lice, unde autorul francez analizeaz3 logosul hera-
clitean, logosul heideggerian si logosul sf. Joan, este
revelatoare (p. 286-297). Cum se pot defini aceste
logos-uri¢ P&i tot asa, prin tapul isp&sitor! Peste tot
sunt numai tapi fird capre! Dar daci pini aici,

TRIBUNA ¢ xR 116 ¢ 1-15 iulie 2007

—@- Black Pantone 253 U



paldvrigeala intelectuald, scamatoria filosoficd sunt
mai mult sau mai putin obositoare, deprimante, ca
sd nu spun triste, acestea devin de-a dreptul ridicole
cu partea a treia, consacrati psihologiei inter-indi-
viduale.

4° Psihologia.

Intr-adevir, lucrul cel mai important a fost ocolit
in mod sistematic. Notiunea cheie, "dorinta" nu a
fost deloc discutatd. Cici daci aveti de-a face cu un
conflict mimetic, trebuie si fie prezentd pe undeva
si o dorintd mimeticd. Toatd psihologia se poate
explica prin aceastd dorintd imitatoare sau de imi-
tatie. La animale remarcdm apetitul si necesititile
vitale, la om avem de-a face cu dorinta care- este
specifica (p. 307-308)! Aflim prin urmare ci dor-
inta mimeticd apartine lumii moderne dar este oare-
cum ocultatd de specialisti (Marx, Nietzsche, Freud,
Lacan), p. 311. Aceastd dorintd este provocatd de o
crizd mimeticd care conferd o dinamica dorintei;
mai mult, ea este esentiald In Invétare, deoarece "pe
imitare se bazeazi tot ceea ce numim invitare, edu-
catie, initiere"; este valabil pentru animale si "stim
cd este deasemeni adevdrat pentru om" (p. 314).
Aceastd dorintd mimeticd poate fi chiar si metafizi-
cd; cum asa¢ Foarte simplu, dorinta este un fel de
pariu, ca pariul lui Pascal, dar un pariu pe care nul
putem niciodatd castiga (p. 322). Mai apoi existd
"dorinta f3ra obiect', fapt care pare frapant (p. 334).
Aici intrd in joc din nou Freud, pentru c& logica
dorintei mimetice este la baza structurdrii psihotice
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a subiectului. Si tot asa. Aveti acum toate ele-
mentele ca s explicati hipnoza si cazurile de
posedare (p. 340), sado-masochismul si homosexu-
alitatea (p. 352-360), complexul lui Oedip (p. 374),
bisexualitatea si narcisismul (p. 388-391) si in fine
literatura proustiand. Eu mdrturisesc cd nu sunt in
stare sd mai continui. Am impresia ci am de-a face
cu elucubratiile unei patologii culturale, care nu este
specificd numai acestui autor, dar care se
rispandeste in mod institutional. Am citit cartea de
doul ori cu atentie; dupd care i-am mai addugat
nigte lecturi in diagonal3, plus lectura de recenzie.
Sentimentul general este de a fi participat la un
spectacol de alienare intelectual3, ca in dialogurile
fascinante, pentru cei care au avut ocazia, cu neb-
unii; numai cd nebunii stiu ci sunt nebuni. M3
intreb dacd Girard n-a suferit un traumatism in
copilérie, cAnd a Intins ména ca sé ia ceva de pe
masd si, pentru cd nu se spalase, tatdl sdu i-a dat
peste maini; in acel moment crucial Girard a avut o
revelatie, a inteles toate lucrurile secrete ascunse de
cand lumea. De aceea nu- pot pretinde sa citeze
pe Heraclit cu ideea metafizicd a conflictului
(greacd, polemos) care este la baza lumii, cu ideea
de "opozitie a contrariilor’; deasemeni, nici
faimoasa sintagma coincindentia opositorum a lui
Nicolaus Cusanus nu i-a rdmas in minte. Oricum
nu cred ci lar fi ajutat prea mult. In concluzie, o
teorie care explicd prea multe, este bine stiut, nu
este 0 bund teorie; insd o teorie care explica totul,
apare ca fiind efectiv suspectd. Mai mult decét sus-
pectd, aceastd gindire prezintd toate simpomele

pharmakon

Autenticitate (cu adevarat)

pierduta

I catilin Bobb

3 esi Charles Taylor incearcd s& dovedeascd
tocmai contrariul, concluzia la care orice
- lector de buni credintd ajunge dupa

lecturarea cértii sale Etica Autenticititii (Idea, Cluj-
Napoca, 2006) este aceea care ne arat, intr-un chip
desavarsit, cd autenticitatea nu mai poate exista.

Grila prin care presupozitia noastrd, aceea a
unei disparitii totale a autenticittii, se construiegte
respectd intru totul rationamentul lui Taylor, mai
putin concluzia. latd cum: antropocentrismul
(individul centrat exclusiv pe sine) produce
atomizarea societatii, respectiv pierderea oricarei
legdturi cu istoria, traditia, natura sau Dumnezeu.
Orizontul comun, inldturat prin decizii extrem de
personale, nu mai functioneazi ca factor coagulator.
Individualismul propriei opinii, ridicaté la rangul de
argument suprem, saboteaza orice tip de discutie
dialogicd. Ratiunea instrumentald ghideaza la
modul exclusiv pand si cea mai prozaicd actiune
umand. Birocratia (mecanism si el centrat pe sine)
tese o mie de fire de nedeslusit pentru biata fiinta
umand etc.

Desigur, pierderea autenticititii se produce intr-o
societate industrialo-tehnologico-birocratica. Altfel
spus, se realizeazd in prea actual-contemporana
noastr existentid. Adicd acum si aici nu niciunde si
aiurea. Tnsé, s& nu se creadi ci aceastd vidare a
autenticititii se produce doar la nivelul omului
asezat Intr-o lume plind de oameni, mai mult sau
mai putin, la fel ca el, ca efect al instrumentalei
noastre societdti. Lipsa autenticitatii datoreaza
enorm si efectelor de sens pe care oamenii cu
preocupdri ,inalte”, la fel ca toti ceilalti insd
creatori, le produc (exemplul lui Taylor este,

evident, postmodernismul). latd cum, ne sugereaz
Taylor, lupta omului pentru a accede sau a fi
autentic devine imposibild. Autenticitatea este pe
deplin pierdutd. Totusi, speranta std de veghe;
mereu gata sd desfacd firele cu adevarat complicate
in care orice fel de autenticitate se incélceste.
Aceastd sperantd se reclamd de la un acut simt
estetic, un soi de - in vorbele lui Taylor -, ,limbaje
mai subtile”.

Dar, 1nainte de a merge mai departe, sd ne
intoarcem pentru o clipd la argumentele lui Taylor.
y#Autenticitatea implica: (i) creatia si constructia,
precum si descoperirea, (ii) originalitatea si, in mod
frecvent, (iii) opozitia fatd de regulile societtii si
chiar, In mod potential, fatd de ceea ce numim
morald ”. Problema cu adevdrat importants, ne
spune Taylor, este c&, acest tip de autenticitate nu
pune pret pe ,orizontul comun” si pe
yfundamentul ei dialogic care ne leagd de ceilalti”.
Atata vreme cit autenticitatea compromite
orizontul comun si dialogul, ea sucombd in propria-
i autodesdvarsire.

Pericolul poate fi totusi inliturat: o usoard
subtilitate nu ar fi in van, o viziune mai moderati
ar fi necesard, o privire mai prudent3 este cerutd.
Ins3, aceastd subtilitate/ viziune/ privire este l3satd
in seama creatorilor, poetilor, pictorilor, intr-un
cuvant oamenilor de culturd. Ei sunt cei chemati si
inteleagd la modul autentic faptul c3 autenticitatea
poate fi accesatd prin intermediul propriei libertati,
prin intermediul propriului ,sentiment de
Uexistence”, prin intermediul propriei creatii. Insa
niciodatd nu sunt lipsiti de orizontul comun
respectiv fundamentul dialogic. Exemplul sugestiv

unei patologii filosofice, un fel de poluare intelectu-
ald masiva. De retinut c3 aceastd carte reprezintd
inregistarea unor convorbiri intre Girard si doi
medici specialisti In psihiatrie, ca si cum ar fi vorba
de consultatii medicale care au avut loc timp de trei
ani (1975-1977); numai c3 simptomele de alienare
nu- apartin doar pacientului, ci si celor doi medici.
Din picate terapia de grup, pe care au incercat-o cei
trei prieteni, nu le-a reusit. Nu putem decit s&
deplordm acest egec.

Reprosul principal pe care il pot face este cd
teoria sa nu este nici stiintifici, nici filosofic3, nici
religioasd. Aceasta are toate caracterele imposturii
intelectuale. René Girard a fost toatd viata profesor
de literaturd; este ca si cum i-am considera pe
Eugen Simion si pe Nicolae Manolescu filosofi!
Singurele deosebiri ar consta in faptul ci intelectu-
alii bucuresteni nu sunt alienati, si cd Simion este
membru al Academiei Roméne din Bucuresti, in
timp de Girard este membru al Academiei Franceze
din Paris; aceasta ar fi o mare diferentd. Dar Lucian
Pintilie ar fi spus, ca in filmul sdu O vard de neui-
tat, cd "Paris sau Bucuresti tot aia este” si incep sa
cred cd avea dreptate.

17 mai 2007, Vizille
|

oferit de Taylor este cel al neoromanticilor in
detrimentul postmodernilor care sunt, de-a dreptul
primejdiosi.

Pani aici nimic nu pare a fi pe deplin de
neinteles, Insi ceea ce ne ingrijoreaza vizeaza lipsa
unei solutii legatd de oamenii care, si zicem, nu au
acces la prea 1naltele forme culturale, oamenii care
tréiesc In teribila societate rational instrumentali.
Oricum efectele pe care o manierd (paradigmi)
culturald le produce nu reprezintd un interes major,
cu adevdrat vital, unul fird de care viata lor s-ar
prabusi indiscutabil. Ceea ce ne face s3 ne punem
prea prozaica intrebare: cum se poate accesa
autenticitatea intr-un loc unde solutia propusa de
Taylor nu are niciun fundament¢ Nimic mai
inoportun decit o astfel de intrebare prin simplul
motiv cd ea raspunde unui anacronism netemperat
care strdbate oarecum intreaga istorie. Mereu ceilalti
(vulgul) lipsiti de patrundere culturald, sunt (mai
mult sau mai putin) osinditi la lipsuri dintre cele
mai greu de suportat: a poeziei, a literaturii in
general, a filozofiei etc. Insi, respectind gandul lui
Taylor, pare-se ca astdzi mai mult ca oricand astfel
de lipsuri vor fi fatale. Ce ne facem deci cu
individul pulverizat (atomizat) in uriagele metropole
contemporane, lipsit de accesul la ,limbaje mai
subtile”, lipsit de ,orizontul comun”, lipsit de
yfundamentul dialogic”¢

Desi Taylor schiteazd un rdspuns atunci cand
vorbeste despre ,viatd democraticd viguroasd”,
ysistem federal” etc. se poate usor observa cd e
vorba de un alt registru al actiunii. Un registru care
corespunde mai degrabd unei actiuni politice in
comun decat unei actiuni particulare rezervatd
fiecaruia dintre noi. Autenticitatea Jaolaltd sé fie de
fapt rdspunsulé¢ Vizarea In comun a unor actiuni
publice¢ Desigur in acest caz atit orizontul comun
cat si fundamentul dialogic sunt respectate. Insi mi
se pare cd in felul acesta autenticitatea se
prabuseste Intr-un melanj inextricabil intre un eu
individual si un noi volatil. Nu cred ci aici mai
poate fi vorba de autenticitate... un alt concept ar
trebui gésit, un concept care momentan lipseste.

|
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Unde sunt rinocerii d-lui Ionescu?

- Aurel Bumbas

3 acd e sa ne orientdm dupd interpretarile
standard cu privire la simbolistica
- rinocerilor, In piesa cu acelasi titlu a lui

Eugen Ionescu, la publicarea ei in 1957, o subspecie
a clasei acestor patrupede fusese deja judecati si
catalogatd drept totalitarism nazist, cealaltd mare
subclasd va fi dusi in fata ,tribunalului istoriei”
abia in jurul anului 1989. Rinoceri cu un corn sau
cu doud, care invadeazi strizile, care se
depersonalizeazi si dezindividualizeaza sub
impactul ideologiilor, mase imense de rinoceri,
vizibile in aer liber, imputind atmosfera cu urale si
tropaituri, prafuind totul in jur, nu mai sunt azi
ceva obignuit, decit in momente de sirbitoare,
cdnd e prezentd si o slabd organizare a turmelor. $i
atunci, de ce si nu ne Intrebdm: ,Unde sunt
rinocerii domnului Jonescu¢”, au disparut ei ca
specie sau marsaluiesc acum intr-un fel atit de
subtil incat confunddm tropditul lor cu muzica
sferelor. Intrebarea pare legitima doar pentru
motivul ci acei minunati rinoceri sunt
metamorfoze ale obignuitilor sau exceptionalilor
oameni, iar metamorfozarea lor se cheama
rinocerizare. Rinocerizarea nu este altceva decit un
anume tip de metamorfozare a oamenilor sub
impactul ideologiilor. Vizibilitatea celor doud
subspecii s-a datorat probabil extensiunii puternice
si agresivitatii pe care au reusit sd o manifeste,
tocmai de aceea tind sd cred ci lipsa tropaiturilor si
uralelor zgomotoase nu ne poate asigura de absenta
rinocerizdrii urmagilor celor metamorfozati de-a
lungul secolului al XX-lea, ori de lipsa fenomenului
rinocerizdrii in ,tabira capitalismului victorios”. Dar
legitimitatea unui rdspuns cu privire la Intrebarea
pusd in titlu vine si din faptul c& locurile non-

ideologice sunt simple utopii, care trec cu vederea
faptul ca omul in actul de Intelegere a lumii si de
fondare a comportamentului sdu porneste
preponderent de la ideologii mirete sau mérunte si
care se nasc Intr-un spatiu ideatic ce ignord conditia
umand, unde prezenta paradoxurilor si a
partizanatelor afectiv-oportuniste este bine
reprezentatd. Pentru cd suntem esentialmente
captivi in universul ideologicului, rinocerizarea
devine o prezenti reald a propriilor noastre
existente, o prezenti spectrald, situatd intrun plan
pre-constient, iar prezenta ei poate fi sesizatd abia
la nivel constient, printr-un act de auto-reflectie
constientd si prin experimentarea constient
imaginatd sau reald a unor alte tipuri de ideologii.
Rinocerii domnului Ionescu sunt omniprezenti, ca
hidrogenul i prostii domnului Murphy, doar ci
elementele corporale ale multora dintre ei sunt
crescute pe dinduntru. Coarnele, unul sau doud la
numadr, ocupd spatiul cutiei craniene. Pielea
acoperitd de solzi s-a transformat In portmoneul
plin de card-uri bancare. Picioarele trop3itoare in
roti de masging, agresivitatea zgomotoasa a trecut in
mediul virtual... Rinocerii domnului Ionescu nu
sunt ,ceilalti” asa cum ar crede existentialistii,
rinocerii domnului Ionescu suntem ei si eu. Noi,
rinocerii domnului Ionescu si rinocerul domn
Jonescu dans3m ritualic prin marile magazine sub
febra consumismului, ne abandonim in fata
monitoarelor si televizoarelor, ne protejam de efort
reflexiv interpundnd intre noi §i carnea lumii lungi
siruri de intermediari: obiective si ecrane, editori si
redactori, cameramani §i operatori de montaj,
analisti si oameni politici, ideologi si idoli,
imaginatie multd si perceptie directd putind. Fard a

ne mai aduna in mase, negru de oameni, noi
rinocerii domnului lonescu existdim in mod real,
navigdnd Intre strdduinta de a evita suferinta pana
la obtinerea fericirii si dorinta de a ajunge eroi-idoli.
Intr-o lume constelats sub sensuri contrarii, dar care
ne interconectezd cu usurintd, marcati in mod
esential la nivel uman de rinocerizare, nu ne
rdmane decit practicarea unei auto-reflectii
individuale si jocul liber al experimentarii altor
ideologii.

Rinocerii domnului Ionescu traiesc fericiti
impreund, tropéiturile lor sunt o muzic3, pentru cei
ce stiu sd audd, adevarurile lor sunt eterne, logic
demonstrabile, dreptatea lor e absolutd. Poate
uneori isi doreste fiecare toate certitudinile acestea
si mai ales viziunea totalizatoare de care suferd
orice ideologie. E insuportabil uneori sa fii mereu
in drum cétre adevar, experimentdnd ideologii
diverse pentru a ride de ele, e greu si apari mereu
inconsistent in raport cu ideologia dominants, e
insuportabil mai ales cdnd oferta ideologici e atit
de extinsd. Chiar si ,prea-lucidul” Bérenger
(Ionesco) e gata sa cedeze cind rdméne singur,
singurul om, fie din dragoste pentru Daisy, fie din
fricd de originalitate, mintal e tentat si devind
rinocer, ar vrea, dar nu mai poate, fizic
transformarea nu va avea loc.

Cel salveazd de rinoceritd pe ultimul om, daca
nu carnea sa, care refuzd transformarea, in ciuda
mintii si dorintelor, in ciuda iubirii si a spaimeié
Carnea, atit de blamata carne salveazi sufletul
perpetuu tentat de forta imperiald si omniprezentd
a ideologiilor.

Inapoi la carne, la sange, oase si nervi, la trupul
omenesc! (Ori dsta nu e un Indemn la o ideologie
hedonist.) Aceastd intoarcere e dezirabil si se
petreacd Inainte ca trupul sd devind ideoplastic,
inainte ca ideologia s& Invingd si ultima reduti a
omenescului, trupul.

zapp-media

Vampirismul televiziunii

. Adrian Tion

oderatorul Liviu Mihaiu de pe TVR 1, pe
post de menghind mediaticd ce Indeasd
ereu ,intre bine si r&u” subiecte cu cotd

in crestere de rating, a introdus pe post tema
Exploatarea suferintei in mass-media si a invitat
citiva mesteri sa pileascd marunt materialul brut
pentru a obtine piesa ce trebuia oferitd
telespectatorilor ca produs finit. Pe sculerul Cristian
Adormitei (incd ministru al Educatiei) mai bine nu-l
invita. Ori pila ii era prea tocitd si da numai
rebuturi, dupd cum ii e obiceiul, ori visa gales la
steagul Uniunii cu 15 stele ca s& le dovedeascd (in
vis) elevilor de clasa a cincea ci el are intotdeauna
dreptate.

Ceilalti prezenti pe platou, printre care Rizvan
Popescu, lon Cristoiu, Cristian Andrei si Mircea
Toma, s-au cam aprins si au cam Incoltit posturile
care trag vartos pe senzational, in special OTV-ul si
publicatiile de tip tabloid, minimalizand calititile
jurnalistice ale speculantilor care trdiesc de pe urma
tragediilor umane. S-a discutat despre cruzimea
camerei de a urmari fetele desfigurate de durere ale
celor ce i petrec pe ultimul drum fiintele dragi,
despre accidente rutiere abominabile soldate cu
morti, despre crime si sinucideri... Distantandu-se
oarecum deranjat de formulirile radicale, Ion
Cristoiu a ardtat cd si printre scriitori exista manipu-
lanti ai emotiilor la diferite nivele. In enumerarea

sa, el a pornit de la Mihail Drumes si a terminat cu
Camil Petrescu. Am mers pe ména lui. Trecind in
spatiul telemedia, poate c& multi vor s&1 citeascd pe
Drumes, mi-am zis, considerdndu-l prea sofisticat
pe Camil, deci vor si fie zguduiti pe bune de
nefericirile altora vazute pe ecran. E modul lor de a
percepe realitatea. Care- problema¢ parea si intrebe
experimentatul ziarist si eu Impreund cu el.
Comparatia lui Cristoiu mi s-a pdrut ci ia apdrarea
jurnalistilor, dar se vrea si o constatare obiectiva.
Bietii baieti 1si castigl si ei o paine in acest fel.
Diferenta este cd magina mediatici toacd mirunt,
zilnic, imagini socante si camera insistd deseori
asupra detaliilor citusi de putin ortodoxe. Ca si nu
fie grozavia explicitd, realizatorii apeleazd uneori la
imagini burate si se spald pe méini c& nu pot fi
sanctionati de CNA. Astfel este mascat vampirismul
televiziunii. E bine¢ E r§u¢ Emisiunea Intre bine si
rdu chiar si-a atins scopul, discutia invartindu-se
constant in acest cerc vicios. Stirea trebuie dats,
imaginea insotitoare trebuie aburitd cand e prea
durd, nu¢ Asta e uzanta. Atenueazd imaginea
buratd impactul asupra telespectatorului¢ Problema
este: se poate iesi pand la urmd din acest cerc
vicios¢ OricAte rezolutii ar incerca sd dea oamenii
de televiziune, intr-o misurd mai mare sau mai
micd, in functie de profilul postului, ei vor trebui

sé facd mereu concesii senzationalului, de dragul

rating-ului. Era cit pe aici s3 scap din gurd prostia:
daci e sd se murddreascd, atunci cel putin s-o facd
in mod profesionist... si iar ajungem de unde am
plecat. sarpele mediatic al supravietuirii In contem-
poraneitate, risucit dupd hrand, Isi musci propria
coadd. Pentru ci am tot vorbit despre rotocoale
imposibil de evitat, simt nevoia sa citez argumenta-
tiv din Eugen lonescu: ,Luati un cerc, mingaiati-l.
Va deveni vicios.”

Se mai poate azi fard grozivii servite pe ecrané
M3 intreb care ar fi fost impactul filmului 4 luni...
al lui Cristian Mungiu asupra juriului de la Cannes
f3rd imaginea macabrd a fetusului zicand pe jos in
baie, filmat de aproape si pentru mult timp.
Dezgustitorul motiv, puternic motivat, are functii
diferite in film. La tv, se pare, e altfel, dar cruzimea
abundj, nu se mai termind. Motivatia¢ Se intAmpla
si gata.

Asociatia Consumatorilor de Media, pentru ca
existd si asa ceva daca n-ati stiut, zice cd da, e posi-
bil s& nu ne mai supunem unor socuri emotionale
ddunitoare, bulversante. Solutia¢ Membrii acestei
asociatii propun ,Ziua fara televizor”. De la ,ziua
fard fumat”, ,ziua fard automobil” iatd cd am ajuns,
pentru sdndtatea noastrd, sa promovam in corpore
ca remediu Impotriva intoxicdrii cu violenta si ,ziua
fara televizor”. Din textul retetei propuse extrag
indicatia: ,La ora cdnd incep jurnalele de stiri
insangerate, inchidem televizoarele... ca sd ne
putem feri de manipulare”. Nimic mai simplu.
Vedeti¢

|
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remember

Piata Mihai Viteazul

. Soléne Brunet

3 tot fie o dupd-amiazi alburie si gilbuie, praf

si soare. Clujul trdieste, eu simt c3 trdiesc

impreund cu el (pentru mine, Clujul este “Ea/
Elle”), in tAmple bate sdngele, primdvara hormonald
da ghes, iar strada nu mai face fatd. E vremea
fustitelor si a ochelarilor de soare, cea in care am ca
fantasme imagindnd o terasi-terasd de-a lungul unui
Corso fird magini, asa ca la Oradea, cu o masi
perfectd: tigdrile mele, un roman, o cafea, un carnet
Moleskine pentru fitd si un stilou. Un carnet
Moleskine si un stilou, asa ca azi, ca s& umblu aiu-
rea si si notez ce ma surprinde, ce mi distreazd
sau ce mad intristeaza - pe scurt, ceea ce contribuie
la fardmarea acestei imputite indiferente care ne
covarseste uneori, atunci cadnd credem ci ne
pierdem toata copildria.

Astizi, acum, ies de la Casa Tranzit si o iau
spre centru coborand bulevardul Baritiu. La capat,
ajung pe un bulevard care si-a zis si poarte doud
nume: la stinga il cheamd Horea, la dreapta, Regele
Ferdinand. Continuand intre cele doud nume,
luind-o tot de-a lungul bulevardului Baritiu, ajungi
in centrul triunghiului pe care il formeaz3 piata
Mihai Viteazul. M3 aflu de partea pe unde traver-
sezi strada Horea, printre masinile care claxoneazd
intr-o veselie si printre tramvaiele portocalii care i
dau calatorului senzatia cd se afld in plin luat cila-
re. Cuvantul «brinquebalant» a fost ndscocit doar
pentru tramvaiele din Cluj, si pentru ca domnul
Tonescu s3-si iasd din sirite traducind tAmpeniile
mele. Moment: semaforul iti spune ci ai de agtep-
tat cumintel 90 de secunde Inainte de a traversa.
Secunde lungute. Secunde de-alea ce iti lasa timp si
admiri cele doud cladiri care-s pe colturile ce des-
chid piata. Pe stAnga, o clidire pe care discutabila
mea stiintd despre ale arhitecturii, ar numi-o
“victoriand”, din pricina unui balcon dodolot si a
clopotnitei de deasupra, bibilite si ficute, toatd ches-
tia greoaie si romanticd. Cam multe adjective in fra-
za dinainte! Te enerveazd sa scrii cugetand la stilul
tdu. Veci nu md gindeam la asta cand scriam in
vreun Moleskine numai de sanchi.

La dreapta, cétre Regele Ferdinand, o cdsoaie

albdstrie abia scipati din expozitia coloniald din
Paris, 1900: palatul Electricitatii. Fard nicio grija fatd
de problemele ecologice, cantitati pletorice de
luminatii 1i dau mereu Inainte, cu nerusinare.

Intre aceste doud cladiri, pe locul X unde
bulevardul 1si schimba numele - un panou publici-
tar In miscare, desupra cdruia se afld un afisaj digi-
tal care indicd foarte comod data, ora si tempera-
tura dimprejur. Eu panoul acesta il ador, imi da
impresia cd am si eu ceva de zis In univers. Ba mai
mult, constituie un nesecat izvor de conversatii:
«Déti seama c& sunt 15 grade! Nu se poate, nu mai
sti cum sa te imbraci, ieri panoul ardta 20!» (Etc.)
In dosul panoului, o flacird «in memoriam» arde
mereu, sau aproape. Azi, de pilda, nu. Nu e greu
de ghicit in cinstea cui, asa cd mai bine nu zic. Tot
dincolo de panou, in centrul pietei, inevitabila sta-
tuie ecvestrd a lui insusi Mihai Viteazul, un musta-
cios care nu pare pus pe glume. Cu mare dispre-
tuire std cu spatele Intors citre zidul arhitectural
pompidoliano-socialist care inchide triunghiul.

Hopa, acuma-i: aveti 20 de secunde ca si
traversati. Secunde iuti si scurte care i dau in draci
pe schiopi si pe umfldtei (scena aceasta deruladu-se
putin dupd Pasti, sunt mai multi burtosi ca de
obicei, fapt care, exponential, mareste gradul de
panicd). Ajuns3 teafdrd si intreagd pe partea cealalts,
bag de seamd cd pe balconul lui Romeo si Julieta e
prinsd o zdravini anteni parabolicd. Injur in sinea
mea. Da’ guvernul &sta ce face¢ Pe cand o lege
Impotriva monstruozititilor¢ Altminteri ludnd-o, pe
cand o lege Impotriva televiziunii...

La primul etaj, o vitrind desuetd imi mai
remonteazd moralul: flori si sampanie. In perspec-
tivd un Intreg scenariu amoros, de ceva nagtere, ori
de o victorie. Taman alituri, dar tot la primul etaj,
un pepinierist incearcd si te ispiteascd punind la
vedere, Intr-un cogulet prins de usd, un smoc de
spanac ce se cam flescdie la soare pentru modesta
sumi de 1,50 RON.

Cladirile de pe strada aceasta sunt de demult si
iti aduc In minte baluri, biletele de amor, splendide

scrisori catre presedinte

Scrisoarea a treisprezecea

. Radu Tuculescu

Stimate domnule presedinte,

neori mi se intimpla ca, in timp ce scriu, s&

mi aduc aminte. De una, de alta. Acum mi

s-a intimplat si mi-am amintit de perioada
armatei. Orice barbat 1si aminteste, uneori, de ea.
Mai ales cind se afli aldturi de alti barbati la o
masd unde sorb din halba cu bere. Ori din paharul
cu whisky. Ori din cel cu rachiu. R26. E
democratie, fiecare soarbe ce vrea. $i ce poate.
Armata este una din rarele ocazii in care poti
descoperi cum unii bérbati nu sint barbati. Nu ma
refer la sex. Acum sintem europeenizati iar sexul nu
mai conteazi. Precum In marile si adeviratele
iubiri. Fiecare este liber s&-si foloseasca sexul cum il
taie capul. Scuzati, chestia cu tdiatul capului mi-a
scdpat fard sd vreau.

S& revin la amintirile mele din armati. Aveam
un coleg de pluton, mic si crécdnat. Vorbea moale
si destul de umed. Stia s&-si acopere ochii pe jumé-
tate cu pleoapele si sa priveasca, sfios, in jos. La

putind vreme de la inregimentare, a devenit un
favorizat. Primea permisii, era scutit de corvoade,
rispundea de una alta, chestii mrunte pentru care
nu trebuia sa-ti bati capul ori si-ti obosesti muschii.
Eu l-am botezat elevul Limba. Se ploconea, se
gudura, se-ncovoia in fata superiorilor mai mici ori
mai mari, nu conta. Acolo, fati de noi, din punct
de vedere al gradelor, toti ne erau superiori. li
lingusea. Ti umplea de bale, elevul Limb. O recu-
nostea, fard jend. Il auzeam, deseori, zicind: ma duc
s&i dau o limb3 cipitanului. La inceput rideam si
luam peste picior. Apoi ne-am dat seama ce de
avantaje avea. Apoi ne-am mai dat seama cd ne si
turna. Totul ajungea la urechile cipitanului. Astfel,
restrictiile pentru noi cresteau iar favorurile pentru
el asijderea. Elevul Limba ajunsese sd ne reprezinte
unitatea. Un adevdrat model de soldat. Ne
hotérisem ca in ultima zi, dupd ce primeam inapoi
hainele civile, s3 tragem o bétaie pind i se vor
indrepta picioarele. Dar elevul Limb3 s-a prins (era

rochii de poplin si scriitori musticiosi (habar nu am
ce- ala poplin, numai cd mie Imi place cuvantul).
Dacs, asa, la brodeald, deschizi una dintre portile
astea grele, ajungi intr-o curte patritoasd in jurul
cdreia, pe doud etaje, se insiruie balcoanele. De
partea cealalts, Somesul gilgdie cu voiosie. Ceva
mai jos, rufele stau cuminti la uscat, rufe albe pe
ici, colorate - pe colea, sosete langd sosete, chilotei
langa alti chilotei, ideea pe care o am eu despre o
lume care merge asa cum s-ar cuveni.

lesind, sunt la numérul 4, dau de un bar de-
acela cu client «ochi de bou cu griji pitit dupa
ochelari de soare/ ras in cap mascind inceputul de
chelie/ razand din tot burdihanul si deodata cu
ceilalti». Barul se numeste Q 69. Clasa, ce mai!

Altminteri, pravélioare cu nume kitsch pentru
cocoane, cam cum ar fi «De Lux» sau «Promisis».
Banca zisd Carpatica ma face sa rad In sinea mea
de niste poante de-ale mele, nu tocmai reusite:
«vampiri incepand din 1854, bancherii din Carpati
sunt niste adevarati profesionisti».

De-a lungul trotuarului, niste copécei-bebelusi 1si
dau si ei silinta in vederea acestei priméveri. Dinco-
lo de cladirea ca zidul, e o piatd si un
MacDonald’s. Alimentele din prima n-au nici o
treabd cu meniul din al doilea. Pe culmea imobi-
lului-zid sunt ceva panouase de neon, un palmier,
sfiitd invitatie la caldtorie i, cu litere mari,
«Republica», numele cinematografului care detine
cea mai mare sald din Cluj.

De ce si te duci in Piata Mihai Viteazul¢ Ca si-
ti faci piata. Ca s3 te duci sa-ti rezervi bilete de tren
pentru destinatii internationale prin ceva agentii din
gard... Ca sa-ti dai o intalnire printre cele trei coloa-
ne de masini care polueaz3 cele trei laturi ale triun-
ghiului pietei, pe una dintre acele bédnci, de-a lungul
scurtei alei ce leagd flacdra amintirii de cumplitul
Mihai Viteazul. Mi-ar plicea s&mi dau o intilnire
acolo, sd ajung ceva mai devreme i s& stau un pic
mai sus, sub nirile calului, s& ma uit la celilalt cum
m& asteaptd. S& ma uit la el cum se preface cd
citeste, verificAnd ora pe mobil din minut In minut,
cum si ridicd privirea constatind ci vin ceva mai
tarziu. Intro altd zi voi avea ceva de ficut sau pe
cineva de asteptat, iar plimbarile mele si vor pierde
orice chichirez.

Traducere de
Tudor Ionescu
|

smecher) si fu eliberat cu citeva zile mai repede iar
noi am rdmas cu buzele umflate. Era intelectual. Se
lduda cu asta, cracanatul.

Intr-una din zilele saptaminii, am citit Intr-un
ziar cd elevul Limbd a intrat in politicd avind largi
perspective. Oare de ce nu m-am mirat deloc¢
Apropo de ziare, mad intreb, asa, fira nici o legdturd
speciald, dacd si ziaristii sint intelectuali¢ Eu cred ca
unii da, altii ba. Unoeri se dau intelectuali alteori...
Dupi cum bate vintul. In vara asta, vintul se
anunti a bate rar. Caldurile vor fi niucitoare. lati
cd pind si natura s-a pus s31 nduceascd pe bietul
popor. Din cauza incilzirii globale, politicienii au
intrat In cdlduri. Miorldie precum motanii printre
blocuri. Nu mai stiu care pe care si cum. In ce
pozitii. Nu tin seama de sex, virstd, studii...
Datoritd incalzirii globale, a atmosferei de agitatie
continud care ne copleseste, nu doar ziaristii put ci
toatd lumea. De sus pind jos. Put si eu, bineinteles.
Put deci exist. La fel si vecinii mei care-mi bat acum
in calorifer, semn cd aud ce scriu. Drept pentru care
mé& grabesc sd semnez: un om din tar3.

P.S. Americanilor le este teama de cifra 13 si
uite unde au ajuns. Noi sintem romani si nu ne
temem de nimic, precum strdmosgii haiduci, si uite
unde am ajuns.
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flash-meridian

pe taramul fictiunii

. Ing. Licu Stavri

u o scuzabild intdziere Incercim s& ne tinem

promisiunea de acum doud numere, de a

vorbi mai pe larg despre Graham Swift.
Nascut In 1949 (deci, aproape sexagenar) el se
numdrd printre romancierii de seami din augusta
pleiad3 de scriitori ai Marii Britanii contemporane,
tiind laureat al mai multor premii, inclusiv al
prestigiosului Booker, pentru romanul Last Orders
(Ultima poruncd, 1996, transpus in roméneste de
Petru Cretia). Swift s-a impus In lumea literard prin
fictiunea postmodernistd Waterland (1983, tradusa
pentru “Univers” de Cristina Poenaru si Maria-
Sabina Draga, cu titlul PAmantul apelor). In aceastd
carte, comparatd des, pentru modalititile narative si
pentru subiect, cu romanul Logodnica
locotenentului francez de John Fowles, capodopera
postmodernismului britanic), Istoria mare, cea a
tinutului Fenland, din Cambridgeshire, se
impleteste armonios cu istoria mic3 a
protagonistului, profesorul de istorie Tom Crick, si
a familiei acestuia. [Destul de ciudatd preferinta
britanicilor pentru protagonisti care sunt istorici de
profesie. Iatd citeva precedente: Angus Wilson in
Anglo-Saxon Attitudes, Kingsley Amis in Lucky Jim,
Malcolm Bradbury in The History Man.] Pornind
de la premisa c& stimulentul principal pentru
investigarea trecutului este nostalgia, care atrage
dupi ea dorinta de cunoastere, eroul acestei
naratiuni incearcd sa cartografieze trecutul, gasind
numeroase legaturi si influente cu prezentul,
z3mislind un timp ciclic, plin de valente mitice si
legendare, in care meditatia despre soarta
individului este potentat3 de istoria evenimentiald a
provinciei §i a natiunii. Penultimul roman, Light of
Day (Lumina zilei, tradus la Polirom de Luana
Schidu) este povestea unei anchete politiste,
pretext, de fapt, pentru a dezgropa dramele si
pasiunile din trecutul protagonistilor si de a
proiecta din nou existenta individului pe canavaua
largd a istoriei comune.

Continudm cu cateva spicuri din portretul facut

lui Graham Swift, in The Guardian, de jurnalista
Sophie Harrison. Este vorba de un text tipic pentru

suplimentele literar-culturale ale marilor publicatii
occidentale - in special cele de limba englezi - in
care datele biografice se imbind cu amanuntul
semnificativ privind personalitatea artistului si cu
suficiente consideratii critice despre opera sa pentru
a da cititorului impresia c3 a aflat suficiente date ca
sd ia o decizie pentru investitia de timp si bani in
lectura unei opere recente. Asa cum ardtam,
prezentarea-interviu a fost prilejuitd de aparitia in
librdrii a noului roman al lui Graham Swift,
Tomorrow, descris de noi In penultimul Flash-
meridian.

Pentru un autor care si-a cistigat atit respectul
criticii, cat si adeziunea unui public larg,
construindu-si astfel o platforma de la inaltimea
cdreia sa se poatd adresa cetatii, Swift este de o
discretie necaracteristicd timpurilor noastre. Daca
un Harold Pinter, de pild3, nu pregetd s critice
politica guvernului Blair si implicarea Regatului Unit
in razboiul din Irak, Graham Swift preferd si-si tind
pentru el vederile politice. Pe de altd parte, spre
deosebire de multi autori contemporani - David
Lodge, Malcolm Bradbury, Ian McEwan - el se tine
departe de viata academicd, de predarea literaturtii
sau a cursurilor de creative writing, fiind, totodata,
timid In fata presei si neiubitor de interviuri. Unica
ocazie in care numele siu a fost mai des mentionat
in presd a fost In 1997, cAnd un universitar
australian l-a acuzat de a fi folosit povestea din
Z&cand pe patul de moarte de W. Faulkner pentru
intriga romanului sdu Last Orders. Scandalul,
oricum modest, din pricina lipsei dovezilor, nu a
luat amploare, dar continud si fie o amintire
neplicutd din viata altminteri calma si productivd a
acestui scriitor, autor, la ora cAnd insiilim aceste
randuri, a opt romane si a unei culegerei de
povestiri.

“Viata celui care scrie”, comenteazd autorul, “e
solitard. E o activitate care implicd o confruntare cu
tine insuti: de asta nu poti scipa. In chestiunile care
conteazd cu adevdrat pentru scris, te poti baza
numai pe tine.” Swift este “un londonez autentic”,
cum se auto-defineste, si se considerd dependent de

Adriana Pacurar

Mana

“acelasi teren pe care calcd personajele mele”.
“Londra e diferitd de toate oragele pe care le cunosc
in abilitatea ei de a crea frumusete. Poti si faci
coltul si dintr-o dati si ai o revelatie, un moment
neagteptat de lumind, de frumusete arhitectonici
sau omeneascd”. El se striduieste s3 egaleze
sunetele Londrei prin propriile sale cuvinte, imitand
vorbirea celor din clasele de mijloc, respectabile
(Lumina zilei), a muncitorilor (Ultima poruncd), a
suburbiilor (Shuttlecock). Cat priveste influentele
literare, incd din timpul studentiei la Cambridge
Swift a fost fascinat de maestrii rusi ai genului
scurt, In special Cehov si Isaac Babel. De asemenea
de eseurile lui Montaigne, pentru profunzimea si
autenticitatea lor. Dupa ce si-a luat licenta la
Cambridge, a Incercat sé scrie o tezd de doctorat
cu tema “Oragul in literaturd”, dar a renuntat, de
dragul scrisului. Primele povestiri i-au apdrut in The
London Magazine, iar cel dintii roman, The Sweet
Shop Owner (Proprietarul praviliei de dulciuri) i s-
a publicat in 1980. Shuttlecock, o carte despre
relatiile dintre un functionar si tatal siu, veteran de
razboi, a urmat, In 1981. Pdmantul apelor, cum
spuneam, i-a adus celebritatea. “Ambianta e foarte
importantd in acest roman”, declard autorul. “Nu e
vorba doar de niste imprejurimi fizice, ci de ideea
cd un grup de oameni Isi au teritoriul lor.” Dialogul
oamenilor cu acest teritoriu cunoscut si totusi
misterios, cu ceea ce releveazi si ceea ce ascunde
el, cu istoria scrisd si cea orald a unui spatiu
fabulos, asemanitor cu Dorsetshire-ul lui Thomas
Hardy sau cu Yoknapathawpha lui W. Faulkner
este ceea ce di fortd romanului. Pe acest fundal se
impletesc nenumdarate povesti, In special ale
familiilor Atkinson si Crick, purtate de mersul
istoriei. Waterland a cistigat premiul pentru roman
al ziarului The Guardian si Winifred Holtby
Memorial Award, iar Graham Swift a fost selectat
pentru antologia Best of Young British Novelists a
revistei Granta, aldturi de Kazuo Ishiguro, Salman
Rushdie sau Martin Amis. Urmétoarele doui
romane, Out of This World (1988) si Ever After
(1993) au avut o receptare mai rezervatd, dar Last
Orders, povestea a patru barbati din Bermondsey
care duc cenusa prietenului lor incinerat la
Margate, ca s-o impristie pe apele mdrii, a cistigat
Bookerul. Swift recunoaste cd In roman existd
ecouri din Faulkner, respingind, insd, acuzatia de
plagiat. “Existd o mare diferentd intre un grup de
indivizi din sudul Londrei care duc o urni cu
cenusd pe litoral si o cirutd cu un cadavru aflat in
putrefactie, undeva in Sudul Statelor Unite”, este
de pérere el. Cel mai recent roman al lui Swift,
Tomorrow, este, cum ardtam In rindul trecut,
povestea istoriei si disolutiei unui cuplu. “Pana
acum am scris despre personaje mai vArstnice decit
mine”, remarci romancierul. “Dar a sosit timpul
cand trebuiie si privesc in cealaltd directie.”

Afldm in ultimul moment c& premiul Man
Booker International (decernat din doi in doi ani) a
revenit anula cesta romancierului nigerian de
expresie englezd Chinua Achebe. Achebe este
cunoscut in special pentru romanul Lucrurile se
destramd, din 1958, tradus in numeroase limbi. El
este in prezent profesor de literaturd la Bard
College, New York (unde, poate, drumurile i se
intersecteazi cu ale lui Norman Manea). Printre
nominalizati se numadrau autori de fortd, precum
Philip Roth, Margaret Atwood, Martin Amis si altii.
Totusi, a fost preferat Achebe. Sperdm ci politica
nu si-a bagat coada si In Man-Booker International.
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Amplificand comentariul
despre Sibiu Jazz 2007

B Vissil Mihaiu

ratie extraordinarei solicitudini a Marinei

Constantinescu, am reusit sd comentez cu

promptitudine, pentru Romdnia literard,
editia din acest an a festivalului international de
jazz de la Sibiu. Amploarea celei de-a 37-a editii,
datoratd in bund masurd desemndrii Sibiului drept
capitald culturald europeand, a ficut imposibil un
comentariu limitat la o singurd pagind de revistd.
De aceea m3 simt obligat si reiau ideile din acel
articol, amplificAndu-le Insd In conformitate cu
ponderea reald a evenimentului la care
organizatorii - coordonati de Titi Schmidt si
Simona Maxim - au avut generozitatea sd ma
invite. Din fericire, Tribuna stie s afle spatiul
necesar pentru comentarea fenomenului muzical
la zi, ceea ce va conferi dinamicei publicatii
clujene, peste ani, o inestimabild valoare
documentar3.

Primele doud seri au apartinut Galelor
Studentesti de Jazz patronate de Casa de Culturd
a Studentilor Sibiu, sub directia Lilianei Popescu.
In absenta subsemnatului, prins cu treburi la ICR
Bucuresti, juriul girat de Alex sipa s’a orientat
spre grupurile Headliner din Cluj si Al Baroc &
Friends din Bucuresti. Lisarea in penumbrd a
incintatorului ansamblu vocal Harmony initiat de
Constantin Iridon m’a pus pe ginduri. M3
temeam ca nu cumva sd fi gresit eu, anul trecut,
cand pledasem in favoarea celor noui elevi,
capabili s3 re-creeze un fel de Manhattan Transfer
juvenil. Drept care, intr'o dupd-amiazd mersei si
asist la o repetitie a harmonistilor. Ei bine, nu mi
ingelasem: ansamblul poate fi oricAnd o carte de
vizitd pentru arta tAndrd din tara noastrd, drept
care 1l recomand calduros tuturor Institutelor
Culturale Roméne din striinitate.

Dintre programele adiacente galelor propriu-
zise, as remarca recitalul de blues al lui Berti
Barbera - energie, sarm si profesionalism, chiar si
intr’o raitd prin exoticul tirdm al sambei
braziliene (cu debordantul Peter Sarosi la pian);
formatia Prezent, demonstrnd ci percutionist de
mare clasd Mario Florescu nu-si pierde timpul in
van la Arad; Kilimandscharo Dub & Riddim
Society - o trupd intercontinentald (Austria-
Ghana-Anglia-Senegal-USA), numai bund pentru
concertele tinute in Piata Mare sub soarele
amiezii; n fine, tot acolo, imensa desfisurare de
humor a Fanafarei din Mourcourt (Belgia),
compusd din peste 50 de muzicieni amatori, plini
de vervd si costumati ca pentru o procesiune
carnavalesca.

Galele propriu=zise s’au tinut anul acesta in
cortul multifunctional, instalat langd Hotelul
Bulevard. Inevitabil, potentialul de intimitate al
noii locatii s’a dovedit inferior celui cu care ne
obisnuise timp de decenii Casa de Culturd a
Sindicatelor (locul consacrat de desfdsurare pentru
festivalul sibian). Echipa de sonorizare a d-lui ing.
Kurt Fleischer a Incercat s remedieze - cu
rezultate variabile - absenta ,cutiei de rezonanti”
alcdtuite din peretii unei adevarate sali de
concerte. Din cite am inteles, aceeasi echipa
Omnitec Sibiu a asigurat si luminile. La acest
capitol, light designer-ul Ionut Croitoru s’a
dovedit a fi, Incd o dati, imbatabil.

lar acum, si trecem la cele ascultate/ vizute

timp de o sdptiménd in asa-numitul Pavilion
2007. ,Ostilititile au fost deschise” de citre
jazzmenii locali, mobilizati in jurul mereu
tandrului baterist Lucian Fabro. L-am recunoscut,
cu plicere si surprizd, pe pianistul Ciprian
Oancea, copilul minune descoperit de fondatorul
festivalului sibian, Nicolae Ionescu, prin anii
1980. Apoi, Marius Popp - nume de referinti al
jazzului autohton - a propus un ,string project”
pe cat de original, pe atat de valoros. In pendant
cu cvartetul de coarde, compozitiile sale 1si
reveleaz3 latente si frumuseti inedite. Fird baterie
dar sustinut ritmic de un contrabasist empatic,
dinamic si fantast - pe numele sdu Arthur Balogh
- domnul Popp si-a manifestat mai bine ca
oricdnd in anii din urma personalitatea de
interpret-creator. Avem de-a face cu un spirit
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lucid, a cdrui incisivitate contrabalanseazd duiosia
inerentd a viorilor, violei si violoncelului. Riméane
de sperat ca acest ciclu compozitional, numit de
Popp ,suitd de jazz-pamflete”, va fi intregit pe
viitor. Formula lansatd acum, ineditd in peisajul
nostru jazzistic, meritd a fi exploratd si Imbogatita
in continuare.

Dintre marii violonisti pe care i-a dat Franta
jazzului, avurdm sansa de a-l revedea pe Didier
Lockwood. Dacid in urma cu doud decenii, la
prima sa aparitie sibiand, interpretul ldsa pe
alocuri impresia unei virtuozitati factice, aproape
narcisiste, acum constatam cé el a parcurs un real
proces de maturatie, in litera si spiritul jazzului.
In compania briantilor sai discipoli, fratii Thomas
si David Enhco (primul la pian & vioard, al doilea
la trompetd), sau de unul singur, Lockwood
atinge culmi ale extazului violinistic ce l-ar putea
eclipsa chiar si pe un Nigel Kennedy. Totul bazat
pe o substantd muzicald densd, clard si poetic,
nuantatd si violenti...

Cu un program de compozitii proprii -
imprevizibile, variate, fundamentate insd pe un
echilibru de orologiu helvet - s’au prezentat
Herbie’s Explo 3000. Liderul cvartetului este
Herbie Kopf, bas-ghitarist bine cotat atit la el
acasd (Zrich), cit si pe plan european, Indeosebi
intr’o tard cu o viguroasd viatd jazzisticd precum
Lituania. Apropo de tdrile mici, dar potente
jazzisticamente, Sibiu Jazz 2007 a mai oferit
céteva exemple edificatoare. Astfel, grupul Largo
din Luxemburg, condus de remarcabilul
trompetist Gast Waltzing, i-a cucerit pe spectatori
prin piese cu ,mesaj direct”, pe linia fuziunii
electrice promovate de Miles Davis in ultimii sai
ani de viati. La randul lor reprezentantii Olandei,
Anton Goudsmit/ghitard, Efraim Trujillo/sax,
Jeroen Vierdag/bas si Martijn Vink/baterie,
mizeazd pe melodii angulare, ferm conturate,
expuse Intr'o manierd sufocantd. O prezentd de
zile mari, ce confirmi elogiile aduse scenei
neerlandeze in volumul New Dutch Swing al
criticului american Kevin Whitehead.

Un recital contradictoriu a fost cel al vocalistei
Dee Dee Bridgewater. Mizand pe un glorios
trecut jazzistic frumoasa interpretd cocheteazd, de
ani buni, cu succesul comercial, pe care nu se
sfieste s&-1 obtind (era si zic ,stoarcd”) uneori
prin procedee mai curdnd cabaretistice. Ideea de
a-si alcdtui intregul recital din sansonete

frantuzesti a funtionat in doi timpi: piese
arhicunoscute din repertoriul unor Trenet, Piaf
sau Brel redate liniar-patetic, urmate insd de o
ameliorare palpabild atunci cdnd compozitiile
apartineau unor autori mai apropiati de limbajul
jazzului: Claude Nougaro, Leo Ferrer. Un atu bine
exploatat de Dee Dee este experienta ei din sfera
dansului, ca si profesionalismul acompaniatorilor:
Ira Coleman/bas, Marc Berthoumieux/acordeon,
Jean-Marie Ecay/ghitard, plus bateristul
argentinian Minino Garay.

Muzicienilor de culoare le-a fost rezervat un
spatiu consistent in festival. Archie Shepp -
corifeu al free-jazzului din anii 1960 - a prins o
seard bund la Sibiu 2007. Pe alte scene unde-l
vazusem In ultimii ani pdrea coplesit de oboseala.
De data asta Insi artistul si-a alcituit o formatie
pe mdsura complexititii propriilor capacititi
expresive, ca saxofonist, cintdret, recitator: un
nonet capabil s& concilieze ecouri din Sun Ra sau
Art Ensemble of Chicago cu frazdrile a doi
rapperi (Jalal si Vicelow), fantasmele
keyboardistice ale malianului Cheik Tidiane Seck,
cele ghitaristice ale francezului Stephane Guéry si
suportul solid al camerunezului Raymond
Doumbé la ghitara-bas si al americanului Steve
McCraven la baterie (toti Investmantati ca pentru
un concert al Arkestrei lui Sun Ra). Intregul
recital putea fi luat drept o adaptare a sloganului
ancient to the future (din epoca migcarii black
power) la conditia tot mai precard a umanitdtii
post-11septembrie.

Grupul Vox Populi s’a alcatuit in jurul lui
Dean Bowman, unul dintre vocalistii inovativi de
pe scena americand actuald. Tehnicile
neconventionale abundi, insd interpretul nu le
absolutizeazi (asa cum ne-a obisnuit s’o faci, de
pildd, un Phil Minton). Discursul e fragmentat,
deconstructivist, dar nu 1si refuzi nici momente
de jubilatie pe ritmuri binare, sustinute de
puertoricanul Tony Cintron, de coniventd cu
basistul Rael Wesley Grant (vechi aliat al
magistrului Sam Rivers!). Marea surprizi a fost,
cel putin pentru subsemnatul, prezenta in grup a
lui D.D. Jackson - nimeni altul decit
companionul meu redactional de la Down Beat,
unde are o rubricd eseisticd ,din unghiul
muzicianului”. stiam cd Jackson e unul dintre cei
mai apreciati pianisti ai generatiei jazzistice 2000,
dar la Sibiu m’a dat gata cu orgiasticele sale fugi
pe claviatura reglatd sd sune ca o orgd Hammond.
In plus, aflai c& provine din mam chinezoaici si
tatd afro-american, ceea ce l-ar recomanda ca un
bun colaborator al ansamblului Asian-American
Orchestra, initiat de percutionistul Anthony
Brown (mamd japonezd, tatd negru american).

Un recital pe care l-ag defini prin sintagma
reabilitarea intensititii subtile a fost cel prezentat
de reputatul saxofonist Chico Freeman impreund
cu grupul de sorginte caraibeand [guataca. Inci o
mdrturie a fascinatiei exercitate de Cuba asupra
jazzmenilor americani! Muzica trdieste aici prin
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pulsatia ritmicd, accentele inseldtoare, ambitusul
dinamic (de la pianissimo la pasaje de frenezie
colectivd), propulsia asiguratd de ostinato-urile
pianului si de balansul contrabasistic. Strilucitoare
prestatia celor trei cubanezi - Julio
Barretto/baterie, Ivan Bridon/pian si Felipe
Cabrera/contrabas - cirora li se adaugd conguero-
ul columbian Rodrigo Rodriguez, capabil si
mobilizeze audienta cu hip-hop-ul siu hispanic.

Pe 0 notd mai putin cosmopolitd si mai
domol-central-europeand a evoluat cvartetul
austriac al trompetistei/fluegelhornistei Michaela
Rabitsch si al ghitaristului Robert Pawlik.
Virtuozitatea si tehnica impecabild sunt trdsiturile
definitorii ale Trio-ului Marian Petrescu din
Finlanda. Emigrat de tindr in acea tard
scandinavd, pianistul isi asuma conditia de emul
al unor modele precum Oscar Peterson sau Bill
Evans. Bravura sa interpretativd mi-l aminteste,
totodatd, si pe irezistibilul Leonid Cijik al anilor
1980. Competent sustinut de parteneri (Mihai
Petrescu/contrabas si britanicul Keith Hall la
baterie), Marian Petrescu ii cucereste pe spectatori
prin dexteritate, fluentd si nuantare a expresiei
pianistice de facturd net calofila.

O demonstratie a vitalitatii scolii poloneze de
jazz a reprezentat-o recitalul cvintetului condus
de legendarul Zbigniew Namyslowki. Desi a
implinit sapte decenii de viatd, ,Zbiggy” rdmane
imbatabil In ménuirea saxofonului alto, iar in
ultimii ani s’a preocupat de cultivarea noilor
generatii. De altfel, trombonistul actualului grup e
chiar fiul sdu, Jacek Namyslowski, iar ceilalti juni
- pianistul Slawomir Jaskulke, bateristul Grzegorz
Grzyb si contrabasistul Michal Baranski -
manifestd o impresionantd maturitate si
flexibilitate in tratarea sofisticatelor teme
compuse de lider. Titlul programului, Asimmetry,
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trimite nu doar la continutul actual, ci si la
traditiile jazzului polon In genere (colaborarea lui
Krzysztof Komeda cu regizorul Roman Polanski,
experimentalismul lui Kurylewicz etc.).

Aidoma colegului sdu polonez, trompetistul
Enrico Rava e profund legat de destinul jazzului
din patria sa. Dupd o viati dedicatd acestei
muzici, el a devenit - chiar si pentru
autosuficienta scend transatlantici - un nume de
referintd, unul dintre putinii artisti capabili s&
perpetueze mostenirea milesdavisiand. Nu
necesarmente in form3, ci mai cu seami In spirit.
Mult-asteptatul recital Rava de la Sibiu ne-a adus
si revelatia altor patru muzicieni de talie
mondiald, chiar daci dintr’o generatie mai tanara:
Gianluca Petrella/trombon, Andrea Pozza/pian,
Rosario Bonaccorso/bas si Emanuele
Maniscalco/baterie. O revarsare de melodicitate,
specific peninsulard, evidentiind valentele melodic-
timbrale ale celor doud instrumente de alama
protagoniste. Dar si o admirabild capacitate de
interrelationare, schimburi rapide de idei, cu
humorul lor subiacent.

Grandiosul final a apartinut celebrei Vienna
Art Orchestra si a coincis cu aniversarea (la 19
mai 2007) a trei decenii de la infiintarea
ansamblului pastorit de Mathias Ruegg. Carierd ce
sfideazd vicisitudinile unei epoci deloc faste
pentru formatul big band. Se stie cd VAO a
transfigurat cu maxim rafinament jazzistic lucrari
de Mozart, Schubert, Verdi, Wagner, Strauss,
Satie, Gershwin si multi altii, devenind un
instrument suplu pentru gindirea
dirijjorului/compozitorului/aranjorului din fruntea
sa. Cred ci alegerea programului intitulat Duke
Ellington the Sound of Love a fost solutia optima
pentru Sibiu. Orchestra ne-a purtat pe aripi
invizibile, Intr'un vArtej muzical peste spatiu si

Devenirea intru fapte
artistice a ars poeticii
muzicale iesene

. Stefan Angi

roiectul Interart, initiativd a Universititii de

Arte ,George Enescu” din lasi, de colaborare

si cunoastere reciprocd pe plan inter-
universitar a tinerilor muzicieni in formare a fost
primita cu multd simpatie de catre institutele de
profil ale celor mai prestigioase centre universitare
din tara noastrd. ,Propunindu-si s& contribuie,
concret si activ, la stimularea creativititii,
dialogului cultural si cunoasterii reciproce dintre
studentii, cadrele didactice si colegiile din alte
institutii similare, precum si din diferite institutii
si asociatii artistice profesioniste, Universitatea de
Arte ,George Enescu” din lasi a initiat Proiectul
INTERART, conceput a fi primul program
cultural national de acest fel, care s3 opuni in
relatie profesionald tinerii creatori, In perspectiva
unei viitoare cariere de succes”.

Unul dintre primele ecouri ale Proiectului l-a
constituit Concertul cameral sustinut de studentii
claselor de muzicd de camerd prof. univ. dr. Dan
Prelipcean si prof. univ. dr. Bujor Prelipcean de la
Universitatea de Arte ,George Enescu” lasi in
data de 22 mai 2007 la Studioul de concerte al
Academiei de muzicd ,Gh.Dima” din Cluj-
Napoca.

Faima nationald si internationald a ,scolii de
cvartete” iesene a fost confirmatd pe deplin si cu

aceastd ocazie. Legendara formatie ,Voces”, pe
langd prodigioasa ei carierd concertisticd din tard
si peste hotare a dat, prin membrii sdi profesori-
pedagogi, vietii muzicale europene muzicieni si
formatii precum faimosul cvartet Ad libitum, a
cdrui activitate concertisticd a fost confirmatid de
mult In cercurile de specialisti si ale publicului
meloman din tard si peste hotare.

Cu ocazia sus amintitd s-au prezentat cu mult
succes cele mai recente ,produse camerale” ale
scolii: doud formatii de cvartet de coarde, prima
compusd din Sebastian Orzan Dragos - vioara I.,
Teofil Todici - vioara a Il-a, Adrian Stanciu -
viold, Alexandru Spatirelu - violoncel, clasa prof.
univ. dr. Dan Prelipcean, iar cea de a doua, din
Adriana Anania - vioara I, Nicoleta Rotar - vioara
a Il-a, Citilina Toma - viol4, Silvia Stoleru -
violoncel, clasa prof. univ. dr. Bujor Prelipcean.
Am putut audia in interpretarea primei formatii
Cvartetul KV. 387 in Sol de Wolfgang Amadeus
Mozart si, in continuare, Cvartetul op. 95
,Serioso” in fa de Ludwig van Beethoven
intepretat de cea de a doua formatie. lar in
finalul concertului, cele doud cvartete unindu-se,
au prezentat Octetul op. 20 in Mi bemol de Felix
Meldessohn-Bartholdy.

Interpretarea cvartetului Mozart am avut

timp (cum ar fi zis poetul Jazz-band-ului pentru
nuntile necesare, lon Barbu), spre Olimpul artei
supreme. Toti membrii VAO posedd virtuti de
mari improvizatori, dar si nobila aptitudine (la
limita umilintei) de a se contopi in efortul
colectiv. Nu dispun de spatiu pentru fiecare in
parte, dar sunt dator si elogiez micar citeva
contributii individuale la acest triumf:
trompetistul Juraj Bartos (actualmente jazzmanul
numdrul unu al Slovaciei), Herwig Gradischnig la
sax bariton, Harry Sokal la instrumente cu ancie,
Hans Strasser/contrabas, Mario Gonzi/baterie,
Matthieu Michel/trompets, Anna
Lauvergnac/voce, Nico Gori/clarinet, Ed Partyka,
Adrian Mears si Robert Bachner - din eclatanta
sectiune de tromboni. Aceast celebrare a
virtutilor big band-ului va raméne cu sigurantd
printre momentele inubliabile din istoria
festivalului sibian. Picat cd, dintre atitea
televiziuni ce ne manancd viata, nu s’a gasit
mdcar una s imortalizeze evenimentul.

Altminteri, ca intotdeauna la Sibiu, mi s’a
oferit incd o pretioasd ocazie de a reintalni vechi
amici (mentionez doar citiva clujeni: medicii Ion
Pitty Vintild, Liviu Almasu, Doru Dejica, apoi
loctiitorii mei la Academia de Muzicd ,G. Dima”,
stefan Vannai si Adrian Almasu, violonista
Carmen Chindea si multi altii), dar si de a face
noi cunostinte. O foarte agreabild surpriz3 a fost
revederea cu Huub Van Riel, directorul artistic al
celebrei Bimhuis din Amsterdam, precum si
inesperata intilnire cu Alexander Kan, un fel de
omolog de-al meu din Sankt Petersburg, ciruia
am avut onoarea sd- acord un interviu pentru
Departamentul Rus al BBC.

Kolozsi Tibor - Recrut

prilejul s& o audiem, de c3tre aceeasi formatie, cu
ocazia Concursului de muzicd de camerd de la
Festivalul Mozart, Cluj, decembrie 2006. Aparutd
din nou, formatia a interpretat la fel de autentic
si competent, poate si mai experimentat piesa,
reusind s3 redea din parte In parte sugestiile de
idei si sentimente mozartiene care il preocupau
dupd experienta cvartetelor italiene. Ars poetica
interpretativd a scolii Voces s-a resimtit Incd de la
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inceput. Fatd de unele etaloane academice care
promoveazi stilemele unui diafan leggiero
supradeterminat, aproape imponderabil, conceptia
ieseand ne-a oferit o atitudine interpretativd de
ycarne vie”, plind de dinamism si voluptate atat
de proprie cvartetelor mozartiene dedicate lui
Haydn. S-a observat constientizarea de cétre
tinerii muzicieni a stilului si conceptiei
mozartiene de a se adresa direct formatiei de
cvartet ca atare. Evenimentul estetic sonor oferit
publicului a fost creat intr-o coerentd organica si
echilibratd, incepand cu unitatea idealului de ton
mozartian, si termindnd cu revitalizarea in
nascendi a discursului melodic. Melopeele s-au
ndscut in fata noastrd oferindu-ne delectarea prin
dialogul dintre jocul intervalistic si ornamental,
prin triluri si apogiaturd. Alunecarea vertiginoasd
a liniei melodice a fost marcatd In mod inspirat
de mici ambuscade ale unor accente si efecte
dinamice de forte-piano. Interpretarea a evidentiat
modul egal de structurare polifonicd de fugatd si
contururile formei de sonati, cele doud principii
fiind coroborate reusit, oferind prilejul de
evidentiere a coexistentei unor planuri melodice
alternativ contrastante si deseori intretiiate
acordic ca stileme proprii ale creatiei mozartiene.

Cea de a doua formatie a interpretat
Cvartetul op. 95 ,Serioso” in fa de Beethoven.
Punerea fatd-n fatd a temperamentului si a
intransigentei interpretative a formatiei cu
complexitatea si robustetea structurii cvartetului
ne incitd la intrebarea hermeneutic3, oare
formatia si-a gisit piesa potrivitd dupa chipul si
asemdinarea sa, sau, opul beethovenian si-a
nimerit Intocmai interpretii¢ Credem c&
amandoud variantele sunt prezente Intr-un dialog
comprehensiv, deosebit de interiorizat.

Astfel, cei patru interpreti au reusit si
manifeste plenar patosul sentimentului insotitor
de mesaj estetic din prima parte, eliberdnd din
citugele barierelor de méasuri ale pentagramei
intreaga desfisurare a discursului muzical. In
definirea melodiei, Hegel spunea, ci ea nu
reprezintd altceva decét o interjectie cadentata.
Desigur, este o conceptie clasicd a echilibrului, a
ponderabilitatii estetice. Linia melodica
beethoveniand insd trebuie sa fie, daca putem sa
spunem asa, ,decadentatd”.

Drept consecintd, in partea a IV-a dupd
Larghetto, in Allegretto agitato interpretarea
metaforelor muzicale ale sentimentelor patetice a
prins elan, vioara I. pregédtind si executdnd inte-
rjectia emotionald pand la aclamatie inaltdnd-o in
vazduh. lar In pregitirea acestei aclamatii viorile
au evocat atmosfera romantelor slave ale
cvartetelor Razumovsky op.59, nr. 1, 2, 3 de
Beethoven prin intonatia melancolicd a nucleului
melodic premergator strigdtului inaripat.

Caracteristica generald reprezentind varietatea
in unitate a sonorititii de ansamblu s-a
concretizat la ambele formatii prin functionarea
vie a unei matrice de travaliu interpretativ in care
toate compartimentele oferd la rAndul lor o
complementaritate vie in geneza si finalizarea
mesajului evidentiat.

Ultima parte a concertului cameral, a
constituit-o interpretarea Octetului op. 20 in Mi
bemol major de F. Meldessohn-Bartholdy.
Momentul ne-a oferit intalnirea celor doua
cvartete Intr-un tot organic de ansamblu,
dovedind similitudinile stilistice si estetice
pronuntate ale celor doud clase conduse de Dan
Periplicean, respectiv, de Bujor Periplicean.

Cateva coincidente fericite au contribuit in
plus la propulsarea interpretativd a elanului
tineresc: Mozart avuse 26 de ani cAnd a compus
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in 1781 piesa prezentatd aici, iar autorul Octetul-
ui avea doar 16 ani. Varsta membrilor celor doud
formatii vizeaz3 aceleasi perioade ale varstei.
Asadar, creatii de tinerete ale creatorilor, In
executia unor interpreti tineri...

In consens cu tabloul sonor al Octetul-ui
conceput de citre Mendelssohn cu evidente
intentii valabile orchestrei de camer,
interpretarea a reusit si evidentieze claritatea
diafani a relativei independente dintre fiecare
compartiment instrumental, mai ales in sectiunile
de travaliu ale pirtilor mediane si finale. Desi
prezenta solisticd a viorii I domina toatd
interpretarea primei parti, replicile formatiei
manifestate pe tot parcursul piesei, si in special
in ultima parte, au oferit prilejuri de manifestare
cvasi-independentd a tuturor vocilor aievea unei
conceptii de orchestrd de camera. Spre exemplu,
in partea a Ill-a, Scherzo-ul, formatia de octet a
reusit sd sugereze, cu toatd finetea sa
caracteristicd, atmosfera jucdusd a muzicii din
Visul unei nopti de vard, personificind din voce
in voce aparitia kobolzilor si a spiridusilor. lar
partea finald a fost redatd in evidentierea
complementaritatii stilemelor polifone si
omofone ale constructiei.

Din punct de vedere valoric, programul a
oferit o varietate deosebiti. Ludicul mozartian,
purtdtor de frumos si jucdus dramatic, drept
cadou oferit lui Haydn, maestrului si prietenului
sdu, a cedat locul unui Serioso, plin de patos
destdinuind suferintele atit de caracteristice
biografic si social anilor pe care Beethoven i-a
trait in perioada compunerii cvartetului (refuzul
din partea fetei iubite a cererii de casétorie,

schimbarea de esentd a personalititii lui
Napoleon, elogiat ca Omul Ideal de stat incd nu
demult de citre Beethoven, intr-un tiran
cotropitor al Europei). Iar finalul programului a
promovat cu mult farmec, valoarea feericd a
frumosului bucolic transpus din cind in cind in
lumea mirificd a povestii cu zine.

Evenimentul artistic cu totul de exceptie
procurat de citre cele doud formatii nu a oferit
doar o bucurie esteticd; ea a reprezentat totodatd
si confirmarea justetei si actualititii initiativei
iesene de a oferi prilej adecvat pe plan national,
si nu numai, manifestarii plenare a tinerelor
formatii de muzicieni.

Astfel cuvintele pline de entuziasm ale
domnului rector Viorel Munteanu adresate
,beneficiarilor care vor fi, fird Indoialj, si
imputernicitii culturii si comunitétilor locale,
cadre didactice din Invatdmantul preuniversitar,
mass-media, publicul larg deschis cétre frumosul
autentic” au devenit fapte artistice reale pe
podiumul de concerte camerale clujene datoritd
reprezentantilor tineri ai muzicii de camere
iesene. i felicitim cu drag, prezenta lor de
randunica, vestitoare a primaverii Proiectului
Interart, ne da speranta ca va veni peste vard si
vremea recoltei bogate a fructelor acestuia.

|

Marius Vesa

Geneza
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,Poftiti in 1ad!”
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. Claudiu Groza

,Tineti minte, dracul e bitran.
Imbatraniti si voi si-l veti pricepe.”

(Mephisto)

n spectacol deconstructivist - voi detalia

mai departe ce acoperd termenul - este

Istoria comicd a doctorului Faust,
spectacolul inscenat de Victor Joan Frunzi la
Teatrul Municipal din Baia Mare, cu care s-a
deschis cea de-a XV-a editie a Festivalului
International de Teatru Atelier, in 17 iunie.

Orice spectator familiarizat cu montdrile
recente ale lui Frunza - Nevestele vesele din
Windsor ori Visul unei nopti de vard, de pilda -
se astepta ca si Faust s fie o creatie ampla,
polisemanticd, parodicd, postmodernd, un
construct ce transfigureazd in pregnante tuse
vizuale o hermeneuticd regizorald impecabild, care
demonstreazd ci Victor loan Frunzi este - si nu
ma feresc de a folosi aceastd formuld - un erudit
al artei teatrului. lar spectacolul bdimarean are
aceste caracteristici. Ceea ce ar fi de ajuns pentru
a socoti Faust un eveniment. Si totusi, propunerea
lui Frunzd mai are ceva: un joc subtil de nuante,
o abila fandare intre luarea In rdspar a semnului
textual si accentuarea gravd, dar deloc ostentativd
a acestuia, Incat efectul e trecerea receptorului de
la rasul in hohote la pielea de giind si zZdmbetul
impietrit pe buze. O formi de catharsis
contemporan, la fel de puternic, tind sd cred,
precum cel al anticilor.

Si, ca s& nu se creadi ci acest text e unul
encomiastic, voi incerca si-mi demonstrez
asertiunile de mai sus.

Spectacolul are la bazd un scenariu alcituit de
Victor Joan Frunz3 pe baza a numeroase surse, de
la piesele lui Marlowe si Goethe la texte de Paul
Valery, Alfred Jarry sau o piesd de teatru popular
medieval. De altfel, cea din urm& se intituleaza
chiar Istoria comicd a magului Faust, sie de
presupus cd miezul tare al spectacolului pleacd de
la ea. Oricum, orizontul intertextual si specular
este pretutindeni prezent in montarea
baimareand. Motive precum teatrul in teatru ori
structura pe mai multe planuri - ca in
cinematograf - a scenei sunt folosite copios.
Formula filmic, in care, alituri de actiunea
yprincipald”; semnificativd in economia
spectacolului, pe scend au loc si ,momente”
secundare - fie si numai faptul cd un masinist
muti niste decoruri - a fost folositd de Frunzi si
in alte creatii, determinand o atentie sporitd din
partea spectatorului, mereu provocat de ceva.

Spargerea conventiei teatrale s-a ficut in Faust
prin transformarea regizorului tehnic intr-un
maestru de ceremonii, un actor la rAndul siu in
spectacol. Comenzile de culise se aud clar in salg,
ca si cand regizorul s-ar feri ca tu, spectator, sa te
lasi cumva In voia povestii.

Insd povestea existd, se spune si captiveazi. Ea
urmeazd chiar o formuld cronologica, de la...
copildria eroului la tineretea apoi maturitatea sa,
toate deloc Incdrcate de Intepenitd sobrietate.
Faust este mai degrabd un magistru ludic, vital,
decat unul de tip uscat-metafizic, precum in mitul
consacrat public. De aceea, pactul cu diavolul,
incheiat la senectute, pare si-si aibd mobilul in
acest vitalism faustian, in dorinta de viati a
protagonistului.

Victor loan Frunzi a péstrat de-a lungul
reprezentatiei cele trei imagini ale lui Faust, de la
copilul care ispaseste parcd toate greselile
batranului pofticios de viatd - iar aici planurile se
schimbd, copilul fiind cel intelept, iar batranul cel
nechibzuit - la adultul tindr ce isi triieste a doua
existentd ca pe o perpetud, Inflicarata si
acaparantd poveste de iubire.

Un fel de proiectie speculara a lui Faust ar fi
gardistul Maximilian, si el semnatar al unui pact
diavolesc. Spre deosebire de sigurul pe sine Faust,
Maximilian este un ucenic cam zdltat, folosind un
termen colocvial. El intrd in cele mai neasteptate
incurcaturi, face gafe, suparad lumea, ménat parcd
de un... demon, evident, al curiozitdtii nepotolite.

Ambii eroi au, de buni seam4, cite un...
diavol pazitor: Mephisto si Wagner. Al doilea e
dur, incoruptibil, nedispus la nici un compromis.
Primul ins3 e mai... culant, mai bine-crescut, mai
politicos, dar se afla... sub papuc. De aici, scene
savuroase ale existentei domestic-mefistofelice.

Astfel de scene, unele pline de umor, altele
ingrosate spre grotesc ori cultural-parodice (,Who
the fuck is Faust¢”, scrie la un moment dat pe o
tabld de scoald) apar mereu pe parcursul
reprezentatiei, ca un sir de ,excursii” initiatice

pentru spectator. Existenta lui Faust nu mai e,
astfel, metafizicd, ci mai degrabd fizicd, minatd, e-
adevdrat, In subtext, de un tlc profund.

Exista In Faust si momente mai putin
inspirate, perfectibile. Asa e scena ,coruperii” lui
Maximilian ori cea de dupd semnarea pactului de
catre eroul principal. Secventa dansului lui Faust
cu Elena din Troia, frumoasa aflati in Iad, are un
aer cam eclectic, dar coregrafia o salveazd cu
succes. In fine, cam ,pedagogic” - dar asta
datoritd textului, pur si simplu - e monologul
Proctofantasmistului, pe cdnd scena Elitei politice,
cu Marx, Bush si Putin, e triviald, cam lipitd, si se
poate renunta la ea. Oricum, reprosurile sunt
strict punctuale si nu afecteazd in nici un fel
curgerea impetuoasd a actiunii scenice. Probabil ci

spectatorii mai putin crcotasi decit mine nici nu
sesizeazd micile scdderi, pierdute in ritmul
coplesitor al reprezentatiei.

Spectacolul de la Baia Mare a scos in evidentd
citeva excelente personalitdti actoricesti, unele
nestiute pAnd acum. Multi interpreti joacd mai
multe roluri, de mai mare sau mai mici intindere,
dar care pretind o anume mobilitate. Mai toti s-au
adaptat cu succes cerintelor regizorale, constituind
si o echipd, in scenele de gen - vezi cea a
Figurilor din Iad, de pildd, ori cea a Pécatelor
Capitale - dar relevind si individualititi de forta.

Experimentatul Richard Balint a fost un
Mephisto complex, ludic, rdbdator cu Faust, docil
cu Sotia si Fiica sa, un drac intelept, personaj ce i
s-a potrivit de minune acestui actor de mare
talent. In Wagner si in rolurile episodice pe care
le-a avut, Ovidiu Mih3itd si-a probat maturitatea
scenicd, fiind un fel de portret specular, intunecat,
al lui Mephisto, dar ar trebui sd mai lucreze putin
la dictie, prea... ardeleneascd uneori. In fine,
dintre actorii cu prezentd scenicd mai extinsa si
cu o mai mare experientd artisticd, Inna Andriuca
a fost o Sotie de drac perfectd, construindu-si
personajul cu minutie, cu atentie pentru detaliul
care particularizeazd, dar si cu ticurile si
idiosincraziile unei neveste-,cliseu”.

Trei tineri actori baimareni au fost insd
starurile, pdnd acum prea putin vazute, ale acestui
spectacol. Toti trei pot candida, fird indoialg, la
orice premiu de interpretare, si este meritul lui
Victor loan Frunza cd i-a pus in valoare in acest
fel.

Dupi o ,intrare in scend” cam prea Incircatd
de trac, Sorin Miron (Maximilian) si-a regésit
naturaletea si a dovedit, de-a lungul reprezentatiei,
cd are disponibilititi artistice diverse. El a fost un
Faust in rdspar, dornic de ,joaca cu dracul”.

Gabriela Del Pupo, probabil cea mai
fermecitoare prezentd din spectacol, a conturat
excelent atdt mofturosul personaj al Fiicei lui
Mephisto - rol cu o pdrticicd de compozitie - cat
si pe fasneata Slujnicd cu care flirteazd eroul si, in
alt registru, caracterul Lipsa.

In rolul lui Faust tanir, George Costin a
demonstrat o seriozitate a asumarii rolului
absolut impresionanti. El a alternat inspirat
dimensiunea ludic-vitalistd a personajului sdu cu
cea gravd, dubitativd, intr-o partiturd bogatd in
subtexte si semnificatii.

Trei prezente admirabile, trei descoperiri.
Felicitari!

Alte dou3 orizonturi de edificare fac din Faust
un spectacol antologic. Scenografia Adrianei
Grand d& o picturalitate pregnantd, ofensiv-
vizuald, secventelor scenice, iar muzica lui Cari
Tibor - interpretatd live de o mica orchestrd si
doi solisti vocali - adaugd accentele necesare
implinirii ansamblului semiotic al montarii.

Scenografia se remarcd nu doar prin decoruri -
cu o usd metalicd, masivd, cu un zdvorroatd, ca
la submarine, a intririi in iad, cu numeroasele
trape prin care intrd-ies personajele si marile
schelete metalice care acompaniazd desfasurarea
unor momente ori cu economica, eficienta si
mobila formuld de a schimba in doar cateva
secunde spatiul de joc -, ci si prin costumele de
ingenioasd varietate. Acestea completeazd vizual
yidentitatea” personajelor. De la structurile
sarmos-metalice ale celor doi Ingeri, Bun si Riu,
ce-l ,consiliazd” pe Faust, la ,echipamentul” din
piele al celor doi draci cel ,pedepsesc” pe
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Maximilian, de la fustita scurtissimd a slujnicei cu
care flirteazd eroul principal la rochiile ponosite
ale Lipsei, Vinii, Nevoii si Grijii ce-l asalteazi pe
acesta, toate costumele au adjuvat impecabil
semnul scenic, dand culoare si 0 anume dinamici
desfasurdrii spectacolului. Memorabile sunt toate,
dar mai ales cele ale familiei de draci: pelerina ce
ascunde parcd nenumdrate gadgeturi diabolice a
lui Faust si tinuta ,de campanie” a Sotiei
acestuia, prevdzutd, ca si cea a Fiicei, cu o coada
pe cinste. Aceastd scenografie opulents, barocid
dar deloc obositorincircats, este In sine un
spectacol al vizului, putdnd fi oricAnd obiectul
unei expozitii.

Muzica - interpretatd live de sase
instrumentisti, in combinatie cu un suport digital
- a demonstrat incd o dati talentul si
originalitatea lui Cari Tibor. Desi lucreaza de
multd vreme cu Victor loan Frunzd, compozitorul
reuseste sd realizeze, pentru fiecare proiect, o
partiturd specificd, dinamicd, ritmatd si sesizabild
in economia spectacolului. Linia sonord nu e un
simplu semnal acustic, ci unul din orizonturile
importante ale ansamblului scenic. De aceastd
datd, cuceritoare a fost tema principald a
partiturii - cu un amestec de tonus, ritm si
subtext muzical grav - iar orchestra a punctat
foarte bine accentele compozitiei.

Victor loan Frunzi deconstruieste In Faust un
mit intrat adanc in constiinta culturald europeans,
desi textele literare ce se hrinesc din el sunt mai
mult citate decit citite, cum spune faimoasa
butada. Istoria comicd a doctorului Faust reda
spectatorului contemporan, cu sensibilitatea sa de
azi, o poveste al carui sens profund nu se pierde
in structura orizontald a spectacolului.
Dimpotriva, aceasta potenteazd adincimea
orizontului vertical al propunerii scenice
(oximoronul e intentionat), prin manevrarea
ingenioasd, desi evidentd, a planurilor ce
alctuiesc ,cAmpul de luptd”.

Pentru cd, dupi atita ras si glumd, dupd scene
comice care camufleazi, dar nu oculteaz,
caracterul metafizic al povestii, contrapunctul
teribil, care di frisoane si aduce lacrimi In ochi -
in ai mei cel putin, si nu mi feresc si recunosc -
e cu atit mai izbitor.

Intrarea in Jad a lui Faust, ,negociatd” de
acesta cu Mephisto pand in ultima clip4, este si
intrarea Lumii in lad. Pe rind, toate personajele
parcurg poteca incinsd si se pierd pe usa decupatd
parcd dintr-un film SE. Apoi ins&, pe acea usd
intrd, ,dirijati” de Regizorul tehnic-Demiurg
(Cornelia Codreanu) - prelungind spectacolul si
in existenta reald, civild -, si muzicieni,
masinistii, cabinierele, toatd populatia teatrului, a
orasului, a lumii. Si nu poti, ca spectator, s nu
ai mdcar pentru o clipd senzatia c3 si tu va trebui
sa parasesti scena pe aceeasi usd. Desi nu esti
obligat.

Faust e un spectacol de top, fard indoiald. O
adevdratd constructie teatrald, care poate fi vazutd
de multe ori, devoaldndu-si de fiecare dat3 alte
dimensiuni hermeneutice. Un spectacol amplu,
ritmat, cu prezente actoricesti notabile, bazat pe
o lecturd impecabil transfiguratd vizual. Un
eveniment al teatrului romanesc prin care Teatrul
Municipal din Baia Mare revine in prim-plan.
Sper c& Faust va fi prezent nu doar in Festivalul
National de Teatru, ci si la Gala Premiilor
UNITER de anul viitor, invingénd ,cabala
bigotilor” din teatrul romanesc.
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Lacul lebedelor

. Alexandru Iorga

3 upd un Carmen, In versiune moderni,
coregrafia ucraineand ne aduce un nou
- spectacol de balet de exceptie. De data

aceasta, spectacolul de balet clasic, prin excelents,
Lacul Lebedelor, pe muzicd de P. I Ceaikovsky,
prezentat de Teatrul Academic de Operd si Balet
din Kiev.

Fatd de naratiunea scenici obisnuiti,
coregraful principal al baletului din Kiev, Victor
Litlinov, a venit la unele schimbari. In primul
rand lipseste bufonul, ca personaj. Pe muzica
acestuia, evolueazd in plus primii interpreti.

In rolul Odette - Anna Doroch. Veritabila
prima-balerind. De un vast orizont valoric.
Stdpand absolutd a tuturor virtuozititilor tehnice
impuse de acest rang. Am spus ,,veritabild
prima-balerind”. Intrucat multe teatre care tin
neapdrat s3 aibd Lacul in repertoriu si nu au
prima balerind (decat eventual pe statul de platd)
fac ce pot. Se servesc de o primi solistd mai
rasdritd. Dar prima solistd si prima balerind nu
sunt acelasi lucru. Prima balerini incepe de la 32
de foileté-uri in sus. Astfel, Anna Doroch. Cele
32 de foileté-uri. Le executd cu absolutd sigurantd
si lejeritate, totodati. In plus, al treilea dublu, de
patru ori la rdnd. Dupd care foileté, la punct fix,
pénd la terminarea pasajului muzical. $i pauza de
respiro, invadatd de aplauze. O artistd supl,
aparent gracila, dar de un dinamism si-o
expresivitate cuceritoare.

Printul Siegfried - Maxime Tchepik. Print

scenic in adevératul inteles al cuvantului. Si ca
aspect si ca interpretare. Elevatie in sdriturd,
precis in turatii, porteur desdvarsit. Si el, prim
balerin sans reproche. Denis Nedak - Baronul
Rotbarth. Isi creazi rolul la modul mult
amplificat fatd de coregrafiile obisnuite. Evolutiile
lui sunt ornate de numeroase puncte de
virtuozititi clasice. Care culmineazi in actul trei
cand 1si leapada pelerina si atacd o variatie de
prim balerin. Exceleazi in sarituri jeté, entre lacé,
entre lacé en tournant.

Pas de trois din primul act - altfel un dans
lung si nu prea atractiv - in interpretarea plind de
fortd si acuratete tehnici a solistilor Elena
Boiarko, Youlia Trandassir si Constantin Viovoi
devine un veritabil colectionar de aplauze. Dintre
dansurile actului trei, evidentiem Napolitanul.
Inedit si fantezie. Lebedele mici - Youlia
Choumak, Maria Soboleva, Natalia Kostogryz,
Svetlana Mikleaeva - gratioase si perfect
sincronizate. Apoi, lebedele. 18 la numadr. Suple,
frumoase, de un elevat profesionalism. Astfel,
privind scoala Baletului Academic din Kiev
trebuie sd subliniem cd prima balerind a Operei
Regale Covent Garden din Londra - la ora actuala
prima balerind a Terrei, Alina Cojocaru, aici a
invdtat meserie.

Chiar daca biletele s-au vandut la pret maxim,
sala a fost arhiplina si aplauzele pe masura.

|

Valori in bronz

(urmare din pagina 36)

aspiratii expresioniste o Intalnim in creatia lui
Kolozsi Tibor, cadru didactic la UAD, cét si la
cativa sculptori tineri ca Septimiu Jugrestean,
Bogdan Longdor, Lednicziky Tamas, Ramona
Rosu, Herzog Eduard.

Geometrie si o ordine ce tine de valorificarea
“intervalului” se resimte 1n creatia lui Aurel Cucu
si el cadru didactic la UAD, si mai apoi in
sculptura plind de solutii surprinzitoare a lui
Gergely Zoltan, Orban Gyongyver sau de o
sublimare a arhitecturdrii deschiderii - Mihai
Frunza.

O sectiune a acestei expozitii de sculpturd in
bronz se defineste prin apropierea de un real
metaforic in care ritmarea aproape muzicald a
formelor este intregitd de dozarea judicioasd a
[uminii - Ionel Ténase, si el cadru didactic la UAD
sau la Jon Ristea.

Exacerbarea prin structurarea unor siluete
umane ca fortd a volumelor - Daian Cilin,
mirturisind sugestil expresioniste, pledeazd pentru
monumentalitate gi comunicare. Un alt tip de
abordare a realului unei siluete umane este utilizat
de Ilarion Voinea, care apeleazi la o elansare
gradat ascendenta. In ambele abordari ins3
monumentalizarea este secondati de o fini dar
ferma3 ironie la ipostazierea de tip eroic.

In sculptura lui Liviu Mocan, Mesterul biblic
Bezalael conceptualizarea, nu face rapeluri la real ci
edificd o structurd de intensd spiritualitate ce evocd
prin epura ei energeticd o ipostaza a crativitatii ca
semn al izbanzii prin artd. Acest tip de modulare
sintetic determind utilizarea bronzului in chip

haptic intr-un continu dialog intre inteles luminat,
explicit si anguasat, tainic, intunecat determinénd
in plan plastic o mare putere comunicativa.

Imaginatia debordanta ce impringe forma spre
un tip de fantastic inventdnd forme noi cu
“membra disecta” de naturd organicd sau vegetald
ce fac tirmiteri la indrdzneli suprarealiste le gisim
in creatia lui Alexandru Lupu, Adrian Putura,
Adrian Golban, Adriana Staicu, Adrian Sabiu,
Adriana Picurar, Katoka Diana, Dorin Man,
Gergely Eduard, Elena llas, Fazakas Emese, Florin
Marin, Liviu Bumbu.

Pentru Erno Ciupe Bartha conceptul de
vitalitate care4 ordoneazd intreaga sa creatie este
exacerbat de proportionarea trupului feminin
asemeni unei fanani a lumii faréd ca astfel ironia sa
muscdtoare sd slabeascd sensul postmodernist al
imaginii sculpturale sau tratarea pretioasd a
bronzului sdi agmenteze calitdtile comunicative.

Cu deosebitd méiestrie Gergely Istvan
stdpaneste in mod original suprafata reliefului
unind forta cu finetea mduldrii plastice, creind
ritmuri sobre dar tulburdtoare prin pregnanta lor.
Suba Laszlo adept al unei lumi figurative sublimate
poetic vizeazi in lucrarea din expozitie sublinierea
pretiozitatii bronzului prin integrarea acestuia intr-o
compozitie In marmura.

Expozitia reuneste creatia unor sculptori
valorosi raliati la idea necesitatii cercetdrii plastice
asidue si continue promovatd de Universitatea de
Artd si Design Cluj-Napoca, si obtinerea astfel a
unor creatii distincte ce poartd marca originalititii
si a cunoagterii principalelor directii din plastica
europeand, proband seriozitatea, vitalitatea gi
d3inuirea In timp a unei misciri artistice autentice,
capabild s3 activeze un areal de sensibilitate

majora. u
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

(Urmare din numdrul trecut)

argarita Carmen Dolores Cansino este

fiica unui celebru dansator de flamenco

paniol originar din Castilleja de la Cuesta,
Spania, pe nume Eduardo Cansino. In 1913 acesta
o cunoaste in Brooklyn, New-York, pe cea care avea
s&i devind sotie, Volga Hayworth. Inca de la primii
ani Margarita Carmen are numerose prezente,
alaturi de pdrintii ei, in cluburile de noapte ale
Californiei si, mai ales, in cluburile pentru strdini
din Tijuana, Mexico. Dupd numeroase tentative de
a colabora cu cinematograful, Margarita, de acum
purtand numele de Rita Cansino, semneaza un
contract de imagine cu regele cosmeticelor, Max
Factor. Abia acum vor Incepe adevaratele colaborari
cu marile studiouri ale Hollywoodului. Rita
Cansino devine In scurt timp una dintre cele mai
mari sex-simboluri ale filmului american si, sub
noul nume ales, Rita Hayworth, va colabora cu
regizori importanti ai vremii: Georges Cukor,
Howard Hawks, Raoul Walsh, Orson Welles.
Acestia, In doar citiva ani, o vor duce pe Rita ctre
o celebritate nesperati. Perioada dintre septembrie
si decembrie 1945 o giseste pe Rita muncind la
filmul noir Gilda in regia lui Charles Vidor, care va
avea premiera in primele sdptdmani ale lui 1946.
Filmul nu a fost un succes si daci rdmane in istoria
cinematografiei americane, aceasta nu se datoreazd
doar faptului c3 este filmul in care Rita Hayworth
joacd ultimul rol al carierei sale de femeie fatala.
Rémaéne si datoritd unui amanunt important. Un
aminunt cit un detaliu. $i un detaliu cit un
poster...

Filmul american a fost extraordinar de bine
primit in Italia dupd sfrsitul celui de-al Doilea
Rizboi Mondial. Filmele de aventuri, filmele de
iubire, filmele politiste, fantastice si noir, cu
extraordinari eroi §i eroine, cu povesti siropoase si
ametitoare Incdntau publicul italian. Poate ci
niciodatd in Italia setea de film american nu a fost
resimtitd mai acut decit ca acum. Lumea dorea s&
se bucure de linistea de dupd marele zgomot iar
culpa colabordrii cu Germania nazistd trebuia
repede uitatd. Refugiul nu putea fi decét in
cinematografe aflate la acea ord sub un adevirat
asediu de film american. Biletele erau ieftine iar
Italia descoperea acum, dupd ani de dictatur,
cinematograful comercial american. Sdricia italiand
contrapuncta cu luxul orbitor in care triiau
personajele din filmele americane iar magia
Hollywoodului atrigea ca un magnet publicul la
usile cinematografelor. Se spunea c3 in acei ani
italienii gtiau sa facd trei lucruri: s minéince paine
neagrd, sa facd sex si si vadd filme americane. Si,
nu rareori, toate aceste lucruri se intdmplau
deodats...

Pe Ricci al nostru nu il vedem niciodatd intrnd
in sala de cinema. Nici nu ar fi putut si faci acest
lucru in goana sa pentru a-si recupera bicicleta. $i
totusi de acest fapt, de furtul in sine, este
responsabil tot cinematograful american. Mai exact
vinovata este fosta Margarita Carmen Dolores
Cansino. Mai pe scurt Rita Hayworth... Adicd
Gilda...

Ricci si-a cumpdrat pand la urma bicicleta si
iatal acum, dupd ce a trecut pe la centrul de afisaj
al primariei din Roma, plecand si lipeasca afise.
Urmatoarea secventd se intdmpla pe strézile Romei
unde Ricci, aldturi de alti biciclisti, pleacd spre
locurile de munci. Este dimineatd iar lumina d3 un
puternic sentiment de sigurant3, de liniste. Curand

toti biciclistii vor trece prin Poarta Pingiana si se vor
topi in tumultul marelui oras. De aici Inainte viata
poate incepe altfel pentru Ricci si familia sal.

Ajunsi pe o stradd doi prieteni il ajutd pe Ricci
In noua sa meserie: aceea de a lipi afise de film.
Existd o conversatie Intre cei doi si Ricci in care De
Sica pare mai mult s& ascunda decit s& ldmureascs,
lucru nemaiintalnit in filmul neorealist italian.
Colegul sdu de munca 1i explicd lui Ricci: ,, Atunci,
uite... mai intdi i pui un pic de lipici, asa pe perete,
apoi dupd asta, pui afisul... uite, asa... drept... dupa
asta mai pui un strat subtire de lipici... in felul &sta,
afisul se usuci bine gi nu are nicio cutd. Te-ai prins¢
Pentru ci dacd lasi aici citeva cute, inspectorul
trece, observa si te pune sd plitesti amenda...
intelegi¢”

Cu aceste replici ne aflim pe tardmul uneia
dintre cele mai acide metafore cinematografice.

Neorealismul a apdrut nu numai ca o reactie
vis-a-vis de vechiul si somptuosul cinematograf
italian interbelic dar si ca o indepdrtare aproape
doctrinard de pufosul si indoielnicul cinematograf
american. lesind 1n stradd cu aparatele de filmat si
filméand omul simplu cu problemele sale de viata
neorealismul aducea cinematograful la cota zero.
Diferenta intre Intrarea trenului in gard la Ciotat a
lui Lumiere si filmarea realititii italiene era doar de
intindere si, bineinteles, de naratiune. Povestea
rezultatd se ascundea In spatele unor situatii
suprinse aici si acum iar starea de real, de realitate,
de plauzibilitate trebuia sé fie una mare. lar acest
mod de a gandi filmul se dovedea a fi aproape un
manifest Indreptat Impotriva sofisticatului si falsului
film comercial american. Timpul acestuia pérea, o
datd cu neorealismul, a se stinge.

Asadar diva Rita Hayworth zdmbeste senzual
de pe afisul lipit pe perete. Ultimul zdmbet al unei
dive. $i asta pentru cd nu de putine ori s-a spus cd
o datd cu ea adevdratul sex-simbol a disparut
pentru totdeauna. Prin urmare Gilda avea si fie
capatul unui drum iar Hoti de biciclete doar
inceputul unui alt drum. Un cinema urma sa se
stingd iar un altul s& se nascd. Dacd privim cu
atentie zidul pe care cei doi muncitori o lipesc pe
Gilda vedem cum deasupra zidului se Inaltd niste
chiparosi. Textura masiva a zidului si chiparosii
indica prezenta fird de tigada a unui cimitir. Ne
imagindm de partea cealaltd a zidului mormintele
etajate si Incastrate in zid. Dincoace ne zimbeste
languros dansatoarea de flamenco, Rita. Adicd
Gilda. Pe afisul ei Ricci primeste o lectie. El trebuie
nu care cumva sd crdmpoteascd chipul Divei. Ar fi
o greseald de neiertat. Dar muncitorul coleg nu il
avertizeazd doar pe Ricci, ci si pe noi. El spune in
incheiere: ,Vezi, Ricci, este o treab3 destul de
complicatd: iti trebuie multd inteligentd, iti trebuie
ochi si Indeméanare...” Fird indoiald indemanarea
trebuie sd fie a lui Ricci. Dar ochiul, privirea,
intelegerea a spectatorului. Adici a noastra.

Cei doi muncitori il vor 13sa de acum singur pe
Ricci. Prin urmare il vedem pe acesta lipind pe o
altd strad3 un afis cu aceeasi frumoas3 Gilda.
Vedem un plan intreg al afisului lipit
neindeménatic. In cadru intr degetele lui Ricci
pentru a-l netezi. Mai apoi cadrul se largeste pentru
a-l vedea pe barbat cum cocotat in varful scirii
lucreazi la lipirea afigului. Peretele este unul
scorojit, murdar, pe suprafata ciruia se mai vid
urmele altor afige, probabil tot ale unor filme
americane. Abia acum vedem cum pe langa

bicicleta lui Ricci aflatd la baza scarii dau tircoale
citiva indivizi dubiosi. Aproape ristignit peste
marele chip blond, Intr-o precard stare de
nesigurantd, Ricci nu are cum s vad3 c3 bicicleta 1i
este furatd. Cind observa este prea tdrziu. Va fugi
pe strdzi ajutat de un complice care de fapt il va
indepdrta de bicicletd si de cel care a furato. Astfel,
agdtat de o masind, va intra intr-un tunel crezind
cd la capatul lui, la lumind, isi va gisi bicicleta. Dar
nu o va gisi nici acum iar acest lucru nu se va
intdmpla nici pand la sfarsitul filmului. Totusi Gilda
nu va fi uitata.

Dupé un periplu pe mai multe strdzi, la capatul
zilei, Ricci se va intoarce la afisul Gildei. Cu
maxim3 constinciozitate va lipi partea de jos a
acestuia. Apoi se va ageza pe treapta de jos a scarii
de lemn. Camera executd printr-un transfocator o
inaintare pand in prim-planul acestuia aflat oarecum
sub poster. PAnd acum citeva ore afisele Gildei
pareau al imbogiti pe Ricci. Acum disperarea este
una totald. Atit de adanci incit pare resemnare.
Chipul lui, mascd incremenit, pare si ne aduci
aminte de secventa de inceput a filmului atunci
cand este strigat la oficiul de somaj. Sau, altfel
spus, bicicleta pare si fie pierdutd inainte de a fi
cumpdratd. Existd oameni pe a cdrui chip
Dumnezeu parcd intipareste pentru totdeauna un
anumit destin. In cazul lui Ricci de nvins. In cazul
Ritei de Invinggtoare.

Ne aducem aminte de cuvintele rostite de Ricci
la iesirea din tunel. Aflat intr-un plan american,
camera de filmat executd un traveling inapoi. Ricci
se clatind ca si cum nu ar mai simti pdmantul sub
picioare. Mai are doar puterea a spune: ,E
groaznic... groaznic...”

Zidul cimitirului, tunelul in care Ricci pare sé se
piardd, cumplita deznddejde care pune stipénire pe
acesta aproape cd ne aruncd intr-o stranie alchimie
existentiald. De aici incolo pare a nu se mai putea
intdmpla nimic. Lumea este prea mare iar Ricci
prea strivit. El nu este un cuceritor de cazinouri
cum a fost cazul Ritei Hayworth. Dar nici ultimul
dintre oameni. El este mai tAndr decit portarul lui
Murnau si, in consecintd, intreaga lui energie va fi
pusd In slujba cdutirii bicicletei. C3 la capatul
drumului va gdsi sau va afla altceva, aceasta este o
altd poveste. O poveste fard iz de Hollywood, o
poveste simpld asa cum sunt mai toate Intdmplarile
mici si mijlocii ale vietii noastre...

Apropo de intdmplari.

In culisele can-caniste ale Holywoodului circuld
urmitoarea poveste. In 1950 Rita Hayworth ar fi
vézut filmul lui De Sica. Crezand cd a vazut un
documentar a fost atit de impresionatd de povestea
lui Ricci incét i-ar fi trimis acestuia o mie de
biciclete. Pachetul a sosit pe numele actorului
Lamberto Maggiorani dar in imensul colet-container
nu se giseau biciclete ci... magini de cusut.
Maggiorani nu le-a ridicat deoarece impozitul ar fi
fost prea mare si oricum nu ar fi avut ce face cu
ele. La aflarea acestei incurcituri Rita Hayworth ar
fi exclamat: ,What ever... it is the same
company!...”

1 Tnainte de a pleca spre munci Ricci 1i spune sotiei
sale: ,Gandeste-te, deci... pe vremuri, dddeau si
inciltdmimte... Chenzina este Insi buni: sase mii...
plus alocatia pentru familie... plus orele suplimentare...
Hai, Maria, o s fim bogati! O si-ti diruiesc un coli-
erl...” Aceste replici fac parte din scenariu semnat de
Zavattini dar nu se mai aud in film, De Sica
acoperindu-le cu muzica.
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Valori in bronz

. Alexandra Rus

tatuara in bronz ocupd un loc aparte in istoria

creatiei sculpturale, etapele ei fiind considerate

concludente sau emblematice pentru intreaga
sculpturd a unei epoci. Fard a putea sd intrdm in
detalii am spune c& in sculptura roméaneasca doi
titani ai statuarei in bronz C.Brincusi si D.Paciurea
au tesut prin opera lor acele fire spirituale si
artistice Intr-o retea esentiald, ce a interferat
principalele directii europene in sculptura in bronz,
pe care s-a grefat sau la care s-a raportat intreaga
creatie in bronz, atat de pregnantd, cu solutii
originale din Roménia sec. XIX-XXI.

Insemnitatea Centrului artistic Cluj-Napoca, se
leagd si in domeniul sculpturii de evenimentele
decisive pentru existenta si viata artisticd a orasului
si a intregii tiri dupd Marea Unire, cind la
legitimele aspiratii i ca urmare a unei autentice
efervescente artistice a luat fiintd primul institut
superior de invatdmant artistic din Transilvania -
Scoala de Arte Frumoase din Clyj (1925). Sculptu-
ra ca disciplind (in bronz, piatrd si lemn) se dezvol-
td In acest generos orizont spiritual si artistic al
scolii condus3 cu fermitate si onestitate artistici de
maestrul Romul Ladea; profesorii si elevii scolii de-
vin ei insisi acei maestri care au contribuit la defi-
nirea si structurarea principalelor directii ale sculp-
turii roméanesti in secolul XX: R. Ladea, V. Fulicea,
A. Kos, E. M.Lovith, A. Vetro - referindu-ne doar la
acei artisti pentru care bronzul a fost o prioritate
in creatie.

Un moment de deosebitd insemnitate pentru
cresterea insemnatitii rostului sculpturii in viata
cetdtii Cluj il putem situa cam la un deceniu dupa
infiintarea Institutului de Arte Plastice, (1951) a
catedrei de sculpturd si mai ales dupd stabilirea
unei conlucrdri adecvate pentru realizarea
turndrilor in bronz nu numai la Turndtoria
Fondului Plastic Bucuresti ci si in cadrul unor
intreprinderi clujene. Cea de-a doua generatie a
sculptorilor care gndesc pentru bronz in statuara
monumentald sau In sculptura mici se afirmi
inclindnd balanta catre o Innoire a limbajului mai
mult sau mai putin pregnantd, alaturi de marii
inaintasi activi Incd In epocd sau continuind
traditia artei lor (M. Barbu, Korondi Jeno, V. Rus
Batin, Gergely Istvan, Suba Laszlo, I. Rusu etc.).
Din aceastd generatie face parte si Eugen Gocan,
profesor la Universitatea de Arta si Design ca si
sculptorul Gergely Istvan, prezenti in aceastd
expozitie cu lucrdri valoroase reprezentative.

O adeviratd schimbare in domeniul sculpturii
este Insd dupd 1989, mai ales in ultimii zece ani ai
secolului XXI cind sculptura, mai ales in bronz
capatd si ea nu numai suport tehnic ci aldturi de
celelalte ramuri artistice noi valente in cadrul
Universitdtii de Art3 si Design Cluj-Napoca.

Azi, Centrul artistic Cluj-Napoca In domeniul
statuarei In bronz cu un puternic nucleu artistic
alcdtuit de Sectia de sculpturd a UAD, coordonator
Radu Moraru si la care se adaugd aportul
substantial al Filialelor UAP, active la Cluj a devenit
unul dintre cele mai Insemnate din tard prin
operele de referintd In domeniu dar i prin
participari la mari competitii nationale si
internationale.

In creatia acestor valorosi sculptori in bronz

raportul intre traditie si inovatie se stabileste in
mod necesar si original in orizontul spiritual si
artistic al fiecirui artist. Dincolo de diferentele
inerente de generatie, de aspiratie spirituald, de
orizont artistic In actuala expozitie deschisi la
Muzeul de Artd Cluj-Napoca, se resimte o
solidaritate ce reuneste deopotriva profesori si fosti
studenti azi artisti tineri, o misurd, o fermd
seriozitate in cdutarea autenticd a raspunsului
spiritual si plastic in contemporaneitate.

In creatia lui Eugen Gocan prezent cu lucrarea
“Maternitate” profesor care a format generatii de
sculptori, activi azi in Centrul artistic Cluj, bronzul
sau mai bine zis conceperea sculpturii pentru
turnare in bronz au fost prioritare insemnénd
rodul unei trairi ideatice si afective originale, in
bronz cristalinzdndu-se constantele sale spirituale
dezvaluind conceptia si viziunea despre lume, viatd
si creatie.

In orizontul matur al unei acceptiuni
conceptuale lucrarea lui Radu Moraru,
“Concretiuni”, conceputd ca un adevirat simbure
al Terrei, pretioasd, sintetic3, tulburitoare in spirit
si formad, vizeazd prin forma centripets, prin
mdiestria alterndri dintre rugos si neted - loc al
jocului - Intdmplare - ca viata noastrd intre umbra
si lumind dar adanc perforatd de vidul interior -
intruziune ironicd al unei comprehensiuni de
sorginte postmodernistd. Lucrari ce se reclami de
la un orizont de tip conceptual, fosat de o actiune
neindurdtoare postmodernistd prin surprinzitoare
forme si directii gdsim si in creatia mai tinerilor
sculptori Cristina Pop, Balla Csaba, Elena Crisan,
Felix Deak, Cosmin Vlad, Valentin Dodic§,
Szilaghy Tiberiu, Marius Muresan, Marius
Nastasie, Zsigmond Francisc, Marius Vesa.

Autoironia dublatd de o peticd arheologizanti
de inspiratie postmodernd 1si face simtitd prezenta
in creatia unui alt cadru didactic al UAD,
Alexandru Pésat care realizeaz3 “instrumente
pentru mdsurat nostalgia”. $i la acestd directie se
raliazd prin investigatii plastice un grup de artisti
tineri si studenti: Ana Maria Bublea, Anigoara
Blejdea, Cosmin Hristea, Daniel Strango, Mirele
Stan, Radu Constantinescu, Mihai Petroman, Radu
Handru, Viorel Marton.

O altd cale de valorizare a energiei umanului,
prin rapeluri la un real reinventat printr-o
sofisticatd innoire, mutatie a proportiilor si
formelor ce capétd valente uneori ce frizeazd

(continuare in pagina 34)
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