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Helion, un sanctuar al fanilor

sf din Romania

- Stefan Manasia

,Pentru cei curiosi si-si vadd «in culori»
fluctuatiile activititii cerebrale din cursul unei
zile, compania Hitachi a scos pe piatd un
«cefalocromoscop», obiect descris prima datd
intr-o carte din 1977 de cétre Philip K. Dick.”

Culeg stirea dintr-unul din ziarele rasfoite
recent si poate ca apelarea numelui lui Philip K.
Dick, scriitorul adulat de mine in adolescenti (iar
de universitari seriosi si cumsecade, si dupd
aceea), ma hotdraste si deschid Helion, revistd de
literatura si artd sf editatd la Timisoara. Tin in
mind nr. 3-4, pe iulie-septembrie 2007. Coloratd,
hirtie bund, graficd sprintend cu ,monstruleti”,
sumar variat, prezentare de carte sf (inclusiv de
teoria genului), ,lantul amintirilor” (povestiri
reluate din numere mai vechi), concurs de prozi
scurtd, posta redactiei, benzi desenate. La prima
vedere, Helion continud onest o traditie Intreagd a
sf-ului roméanesc, cu ce are acesta mai bun sau
mai comun-chicios. Din cele cinci-sase povestiri
pe care am avut rabdarea si le citesc, cea mai tare
mi s-a parut aceea din deschidere, Povestea popei
din Columbari, semnatd de Costel Babos. Autorul
istoriseste un sir de Intimpldri misterioase si are
inteligenta - narativd - s3 lase, la final, enigma
intactd si suspansul accelerat, ca intr-un policier
sud-coreean vazut de curind. lar replicile au
verosimilitate si spontaneitate, asa cum in
celelalte povestiri n-am (prea) gasit.

Desi recunosc stilul, arhitectura si recuzita
prozei sf citite extatic In adolescentd, mi intreb
de ce nimic magic, nostalgic, paradiziac nu ma
atinge acum (asa cum mi se intimpls, de pild,
adesea, cind recitesc Stendhal sau Andersen,
Twain sau Hemingway). Poate pentru c3 multe
povestiri sint tributare limbii papagalicesti a
,roboticii” si scrise cu fanatismul si inocenta unui
licean.

Foarte interesant in schimb si bine informat
este studiul lui Bogdan Aldea, Mit si science
fiction, de la pagina 34. Acesta incearcd si traseze
granitele temporale dinspre inceputul literaturii sf,
discutind - conceptual - despre ,proto-sf” sau
despre science fiction ca ,mit al lumii occidentale
moderne”. Sint analizate, deci, doud teorii: una
care considerd cd sful ia nastere o dati cu textele
Antichitatii (Epopeea [ui Ghilgames, scrierile lui
Homer si Lucian etc.) si aceea, canonicj,
majoritard, ce revendicd genul din operele
secolului al noudsprezecelea, semnate de maestri
ca Wells si Mary Shelley. Dupa Darko Suvin,
ydimensiunea cognitivd, o trdsdturd definitorie a
sf-ului, este cea care separd acest gen de feerie si
de literatura fantasticd, precum si de mit. Desi
toate aceste categorii au in comun tehnica
insolitarii, numai sf-ul supune coordonatele
fundamentale ale epocii sale - si nu numai - unei
«investigatil cognitive»”. Mitul supravietuieste,

JES, ALEUANDRU UNGUREANU

insd, In marile cirti ale sf-ului din secolul trecut,
ytextele vechi” ldsindu-se citite & interpretate ,din
perspectiva conventiilor moderne”.

Sper ca Helion sa-i lepede cit de curind
vesmintele retro si - prin texte asemenea celor
publicate de Costel Babog sau Bogdan Aldea - s3
devind ,cefalocromoscopul” fanilor sf din
Romaénia.

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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editorial

Redescoperirea artelor

primare

. Horia Lazar

In iunie 2006, la zece ani de la anuntarea
constituirii unui Muzeu al Artelor si Civilizatiilor
de catre Jacques Chirac, Muzeul artelor primare
(Le Musée des arts premiers), instalat lingd Sena,
pe cheiul Branly, nu departe de turnul Eiffel, isi
deschidea portile. Consacrat artelor de provenientd
strdveche din Oceania, Asia, Africa si cele dous
Americi, proiectul, superb finalizat, a fost
rezultatul unei vointe politice rezumata de fostul
presedinte al Frantei: recunoasterea rolului si
ponderii culturilor extra-europene in mostenirea
culturald a vechiului continent.

Expresie a fascinatiei multiseculare exercitatd de
culturile indepartate geografic asupra europenilor si
a unei dinamici istorice in care colonizarea a fost
urmati de decolonizare iar aceasta de redefinirea
raporturilor politice si institutionale intre popoarele
planetei, noul muzeu e, de fapt, o redistribuire si o
reconfigurare a unor vechi colectii, de acum expuse
intr-un cadru ultramodern si multifunctional. Cu o
vocatie simultan culturald si stiintific’, Muzeul
artelor primare e totodatd un centru de cercetare si
de invitdmint, un loc de intilniri si de conferinte si
un spatiu de comunicare multimedia In care
proiectiile, filmele si informatiile gravate pe
suporturi variate sint permanent accesibile.

Franta posedd mai multe colectii de artd
primard: la Paris, intr-un pavilion al Luvrului si in
localurile fundatiei Dapper (un olandez din secolul
al XVIIllea, autor al unei celebre Descrieri a
Africii), la Marsilia, Cannes, Périgueux, Lyon,
Boulogne-sur-mer. La acestea se pot adduga alte
mari colectii europene - din Geneva, Barcelona,
Bruxelles. Muzeul de pe cheiul Branly, ce expune o
selectie de aproximativ 3500 de opere din cele vreo
300000 repertoriate in colectiile pariziene, e rezul-
tatul fuziondrii a doud mari colectii anterioare: cea
de la Muzeul omului, creat In 1937, in care s-au
perindat, pind in 2006, obiecte ce apartinusera
Luvrului, in secolul al XIX-lea, si cea de la Muzeul
national al artelor din Africa si Oceania, ce
gestiona colectii ale mai vechiului Muzeu al
coloniilor, constituit cu ocazia Expozitiei coloniale

3T e o
Muzeul artelor primare

din 1931. Expunerea publicd a unei parti infime din
totalul pieselor din colectii a necesitat operatiuni
de reconditionare sofisticate si crearea unui
veritabil ,santier al colectiilor” in vederea
dezinfectarii, fotografierii, informatizarii si
prezentirii agreabile a obiectelor. Imbogatit prin
achizitii si donatii, muzeul reprezintd actualmente
un virf de lance al cunoasterii artelor traditionale
din afara Europei.

Proiectul originar, care a orientat constituirea
muzeului, a fost postularea universalitatii geniului
artistic al popoarelor si prezentarea productiilor
culturale ale acestora prin telescoparea diacroniei,
fard nicio prejudecatd estetizantd sau ierarhizatoare.
Obiectele expuse au In majoritatea lor o functie
dubla: utilitard si rituald (pirogi-relicvarii, ce
addpostesc efigia sau cenusa defunctilor; mici
sculpturi din lemn menite si sprijine capul celui ce
doarme, precum pernele din zilele noastre, dar
care, prin scenele sculptate pe ele, sint socotite
deschizitoare de vise ce inlesnesc Intilnirea cu
strdmosii sau ii Ingdduie celui ce viseazd sd devini
el insusi strimos; masti si statuete de divinititi
prezente in ceremonii festive, in rituri de aducere a
fertilitatii ori de imblinzire a spiritelor malefice).
Contfectionate cel mai adesea din materiale fragile
(lemn, fibre vegetale, tesituri variate, os, tuf
vulcanic, pinzd de p3ianjen) tratate cu pigmenti
naturali - mai rar din piatrd sau din aliaje metalice,
cu exceptia obiectelor casnice -, piesele expuse sint,
in bund parte, opere relativ recente, create in
secolele XVIII, XIX si in chiar XX. Tehnica
producerii lor se pierde insd In negura vremurilor,
urcind in timp la Inceputul primului mileniu
dinaintea erei crestine. In muzeu intilnim asadar
putine obiecte precrestine. Ceea ce vedem e, de
fapt, o sumedenie de tehnici artistice si de stiluri
elaborate cu peste 2000 de ani in urma insé foarte
vii si secolele XIX si XX in comunititi al ciror
mod de viatd s-a pastrat neschimbat de-a lungul
mileniilor. Dacd etnologii, antropologii, sociologii si
specialistii In spiritualitatea arhaicd au semnalat
prezenta unor astfel de activititi si creatii cu certd

valoare artisticd incd din epoca Luminilor, impresia
vizitatorului contemporan e ca se afld in fata unor
minunate obiecte misterioase, produse de popoare
de artisti anonimi in contact permanent cu lumea
invizibild. Prin semnificatii greu de descifrat, ce ne
aduc in vecinitatea cunoasterii esoterice, obiectele
expuse In muzeu atestd pregnanta ritualismului
popoarelor precrestine si Inscrierea gesturilor
umane comune populatiilor ,arhaice” pe orbita
sacrului. Dublul joc al identitatilor culturale - prin
inchiderea in subtile diferente gratie utilizdrii unor
anumite materiale sau unor preferinte estetice
specifice, si prin deschiderea la tematica general
umani a mortii, a strimosilor, a visului, a muncii
sacralizate prin ciclicitatea gesturilor - e bine pus in
evidentd. De altfel, proiectul universalist al
muzeului tinde si faci din diferentele culturale o
expresie a diversititii artistice, ce se manifestd prin
variatii stilistice pe fondul comun al unei
umanititii Indrégostitd de frumos, in care
conflictele, tensiunile si disparitatile, fapte sociale,
se recompun Intr-un ansamblu artistic armonios si
deschis.

Arhitectonic, ansamblul muzeului, polimorf si
multifunctional, e o reusitd indrdzneatd si atipica.
O datorim biroului de arhitecti condus de Jean
Nouvel, care a conceput si clddirea Institutului
lumii arabe din Paris, angajat din 1999 intro
realizare al cirei pret a depasit, in final, 235 de
milioane de euro. Lucrdrile pregititoare de
etanseizare au constat in ridicarea unui zid
subteran inalt de 20 de metri si lung de peste 750,
ce poate proteja muzeul de orice infiltrare de apa
sau revirsare a Senei. Construit din lemn, edificiul
se sprijind pe o imensa scheldrie metalicd invizibild
iar interiorul e structurat pe cinci niveluri
expozitionale, de cercetare si de invatdmint.
Parterul are 2000 de metri patrati, rezervele
colectiilor 6000, la care trebuie addugate o sald de
concert, un cinematograf si citeva sali de curs.
Intregul spatiu de expunere e deschis, fira pereti,
fiind accesibil printr-o lungd rampa sinusoidala: o
constructie impundtoare dar nu megalomanica.
Fluiditatea deschisa a interiorului e optimizata prin
utilizarea unei simbolistici a padurii si fluviului in
vreme ce fatadele, in care lemnul alterneazi cu
metalul si sticla, sint partial acoperite cu un perete
vegetal de 800 metri patrati, alcdtuit din 15000 de
plante, ce respird prospetime. Un tot eclectic dar
de bun gust, Inconjurat de o gradind ce se intinde
pe 18000 de metri patrati.

Pol cultural, de cercetare si de schimburi
intelectuale Intre artisti din toatd lumea, Muzeul
artelor primare cunoaste o afluentd de public putin
obisnuitd fiind mirturia vie a posibilititii dialogului
intre culturi si celebrind, asa cum a dorit Jacques
Chirac, ,universalitatea geniului uman prin
minunata diversitate a expresiilor culturale”. Cit
despre virajul terminologic prin care ,artele
popoarelor primitive” au devenit ,arte primare”,
avem de-a face cu un act de dreptate si de
reparatie morald. Incetind de a fi privite, prin
opozitie cu artele ,popoarelor civilizate”, strict
codificate estetic in canoane rigide si exclusiviste,
ca manifestdri informe, exotice, nelmplinite in
ordinea frumosului, artele primare, prin vechimea
lor respectabild ce sugereazi perenitatea
preocupdrilor estetice ale omului, devin parte a
patrimoniului cultural largit al umanitatii. Mai
mult: asa cum ne-au ardtato artele ,culte” ale
secolului trecut, Indeosebi pictura, ele au constituit
deseori o sursd de inspiratie pentru acestea.
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Autenticitatea
la debut

O poveste adevarata
pe jumatate

. Valentin Derevlean

Lavinia Braniste
Povesti cu mine
Pitesti, Editura Paralela 45, 2006

and la un punct ma sdturasem de poeziile

poeteselor din ultimii ani. Pline de exhibitii,

handicapuri carnale, tragedii incorporate
pand si-n ultimul tesut adipos, marcate de-un
psihologism abundent feminist, condimentate
abuziv cu apocalipse casnice, majoritatea poetelor
au uitat ci diferenta dintre autenticitate si
comercialitate e a naibii de micd atunci cind ti se
servesc pe banda rulantd poeme preponderent
imagistice, care pun accentul pe imaginea care
socheazi, care marcheazi bruscind privirea. Chiar
si atunci cind se trece de la decor la stare, la
impresie, trdire, acestea sunt transpuse poetic tot
prin jocuri vizuale, adesea de-un barochism
nuantat flower power. Peisajul acesta nu
sugereazd ,autenticul feminin” (depértate
vremurile in care Angela Marinescu, Gabriela
Melinescu, Sylvia Plath creau un fel de a vedea
lumea feminin), ba dimpotriva, impresia
persistentd e cea a unui manierism dus pani la
sablonaj, a unei tehnici cu vizibild prindere la
public, invitatd bine de la mentori pentru a fi
aplicatd de la caz la caz, cu mici diferente
specifice. S& nu fiu Inteles gresit. Existd si exceptii
de la big bandul ,feminin” care confirmi faptul
cd se poate si altfel. Adicd, bine, chiar superb:
Elena Vlddireanu, Linda Maria Baros fiind cateva
exemple.

Recentul (m& rog, 2006!) debut al Laviniei
Braniste, Povesti cu mine, aparut la Editura
Paralela 45, face notd discordantd genului de
scriiturd la moda astdzi. Spun asta pentru ci
intreg volumul e cel al unei feminitati retrase,
uneori adolescentine, al unei feminititi de multe
ori asexuate - sentiment deranjant uneori;
niciodatd expusd public, vocea feminind din
poezia Laviniei Braniste incearcd si te prindd in
jocul minimalismului, in povestile cotidiene cu
micile lor iubiri de-o stradd, cu dezamadgirile de
copil si uimirile in fata actelor banale, derizorii.
In intentie, observatia minimalistd pare si
predomine in acest volum: ,Mergeam ieri mand-n
mand/ S& umplem sifonul/ si tu-mi povesteai
ingrijorat/ Ce-ai mai visat c-0 noapte-n urmi./
Trenul de marfa trecea prin spatele caselor/ si
pamantul se zguduia usor...”; ,Prin ploaia
méruntd de sdrbatori,/ Trec pe langd mine/ Toti
béietii frumosi de care imi pldcea odatd,/ Tot mai
tineri si cu parul lung,/ Lovindu-m& neatenti peste
umir” sau ,In Gara de Nord, la linia 7,/ B&iatul
de langd mine/ Isi plange la telefon amorul
pierdut./ Vocea lui bland&d/ Atrage ca un miros de
méancare bund/ Cilatori si vagabonzi,/ ciini si
porumbei si vrdbii/ si trenuri care trag la linie cat
mai aproape/ Ca sd auda totul.” Dar, ca o
compensatie, sau o contrapondere, Lavinia
Braniste nu se poate decide pe ce cale sd o ia (e si

~p- Black Pantone253U

firesc, fiind un volum de debut). Asa c& printre
versurile minimaliste apare peste tot o ugoard
tendintd spre un neoexpresionism - deseori
infantil (cazuri in care naivitatea este explicabild)
sau de-un patetism si un retorism (aproape
interbelic, tind si vid ceva influente ale unui
Minulescu, Blaga etc.) care distrug intreg edificiul
poetic. De la voit (sper) pateticul exploatat poetic:
ylot intr-o gard si acum/ Pui de bogdaproste/ Se
strecoard printre oameni/ Cerand din cind in
cand/ Cate o moneda [...] si atunci au inteles si
ei/ C& méana omului din cdnd in cdnd/ Din
lucruri poate stoarce/ Miros de sdrbdtoare.” sau
neoexpresionismul infantil - ,Anul dsta n-au venit
cu colindul/ Decit niste oameni mari/ Imbricati
in vesminte albe/ Si purtdnd tobe in care biteau
zelosi/ Ca sa sperie duhurile. [...] Asa cd ne-am
asezat In genunchi prin unghere/ $i-am murmurat
cantece de leagdn/ Pentru ca ele si se linisteascd,/
S& iasd de sub zidurile casei/ Si si stea cu noi la
masd/ De Créciun.” la versurile-gafe (eufemistic
vorbind) care nu au ce si caute Intr-un volum de
poezie, de facturd recentd: ,Ce poate fi mai
frumos, iubitule,/ Decit s ne agezdm pe o
bancd/ si s& mancdm Impreund/ Inelul de péine
caldd/ Frangindu-l ca pe un trup/ Care se lasd
sfasiat din dragoste...”; ,Porumbul patriei mele/
Imi apare in cale/ De-a stinga si de-a dreapta/
Mereu cind ies in lume.”; ,CAteodati mamele au
puterea/ De a da copiilor lor nume atit de
frumoase/ Incat la Judecata de apoi/ Hristos le
iartd tot/ Doar pentru cd ii place cum fi cheamd”.
Problemele volumului tin de acea spargere a
tonului: Lavinia Braniste cautd o autenticitate pe
care nu stie cum sd o exprime, o autenticitate
care-i Ingreuneazd tonul, i dubleazd mesajul,
deseori scriitura devenind redundant3d. Minimalis-
mul trebuie s3 lase tragicul dincolo de expresia
literald, nu mai e nevoie de notarea lui, de al
scoate in ochii cititorului, acesta din urm3 va stii
sd citeascd printre rAnduri. Aceastd lectie, debu-
tanta clujeand incd nu a invatat-o cum trebuie.
Poemele ei tot timpul se termind printr-o
ysurprizd” tragicd, printr-o remarcd profund-
filosofica, de parcd cititorul are nevoie de aceste
sublinieri cu rosu: ,Altfel nu s-ar fi dus acolo,
langs el,/ S& moard si sd putd linistit sub
fundurile oamenilor/ Cainele acela bitrdn/ Care
n-avea decit un trunchi pe lume” sau ,Ce cumplit
e acum, scumpule,/ S& deschid ochii/ si-n fata
mea si nu fii decat tu.” Inci debutanti si-ntr-ale
tehnicii, Lavinia Braniste reuseste totusi
conturarea unei voci feminine plapande in ultima
parte a volumului - zond ce coincide cu doud
cicluri de dragoste, cele mai coerente si valoroase
ca viziune gi limbaj: ,Uneori ma indrdgostesc de
Filip/ si atunci el ma cantdreste si m& masoard/
Ca s3 stie exact cam ce cantitate de fiints vie/ Il
iubeste”; ,Masina mea e corpul meu./ Un pic mai
umflat in dreapta,/ Dupd cum se vede,/ Asa incit
trebuie s3 fiu mereu atentd,/ S3 nu-i lovesc pe cei
care Imi ies in cale”; ,Filip ma priveste fericit si-
mi zice/ Ci duhurile sunt ca vinul,/ Cu cit sunt
mai vechi,/ Cu atit sunt mai bune la Implinit
dorinte.” Momentan, o scriiturd incongruent,
ezitant, cu rateuri si reusite, dar incd nehotirata.
Cu ceva mai multd insistentd pe text, pe tehnica
poemelor, neaparat decizdndu-se care autenticitate
i se potriveste mai bine (eu inclin spre cea
minimalist-narativd), Lavinia Braniste poate oferi
un volum bun si o voce poeticd proprie. Mai are
de ,muncit” textele, de insistat pe nuantdri, pe
scriiturd, dar la viitorul volum s-ar putea sd avem
surprize plicute. Cine stie¢

]

Cele doua
anotimpuri ale
singuratatii

. Marius Nenciulescu

Nicolae Bosbiciu

P&mant de unicd folosintd

Cluj-Napoca, Ed. Eikon, 2006
VaN

n peisajul poetic postrevolutionar, in care pe

mdasura trecerii anilor noii veniti ficeau ca miza

pe viatd, realitate si biografie si cistige in
amploare si intensitate, oferind sansa coexistentei
unei multitudini de poetici, unele foarte diferite
intre ele, Nicolae Bosbiciu gi-a marcat un loc al sdu
prin optiunea categoricd pentru o poezie confesiva,
de substanta elegiacd, expresie a unei personalitati
de tip insular.

Trebuie remarcat cd incd din primul volum
(Manuscris strdin, 1996) ne Intdmpind un univers
poetic deja consolidat. Povestea incepe cu intrarea
poetului tAndr “In lume” - entuziasm repede evapo-
rat, deoarece acesta Isi di seama ci damnarea
dintru inceputuri nu va putea fi escaladati si, ca
atare, va rdméne de-a pururi In inchisoarea singurs-
tati, cu trupul “necules”. “Mdria-ta neputincioase”
e imaginea emblematicd a eului, ea definind exact
att suferinta devastatoare (poetul vorbeste de
“rasuflarea intretiiati a tristetii”, de “transpiratia”
ei, o serie intreagd de sintagme, mai mult sau mai
putin directe, indreptdndu-ne in aceeasi directie:
“strada nimanui”, “praful si pulberea”, “dulapul
gol”, “s-or lepdda”, “In zadar”, “stinse” etc.), cat si
o anumitd complacere, o transformare a posturii
intr-un rol, Intretinut in scopul epatirii. Punctul cel
mai inalt e atins din acest punct de vedere prin
cultivarea cu obstinatie a motivului “mortii” care,
asa cum ne-o demonstreazi ipostazele conventiona-
le in care apare (“o fatd cu pirul alb/ si Infatisare
hilard”, “moartea ce-o port pe umdrul drept”,
“existd un chiparos/ sub care eu si moartea ne-am
iubit”), e unul “strategic”, atasat.

Poezia adevaratd e inevitabil legatd la Nicolae
Bosbiciu de singurétate, de transcrierea “curatd” a
suferintei unui suflet pentru care damnarea a ajuns
sd fie, totusi, mai mult o obsesie decit o realitate
propriu-zisd. Scurgerea timpului are in vedere me-
reu acelagi scenariu. Noaptea e consumati intr-un
perpetuu dialog cu sine (“stau pe mal langd mine”)
care conduce inevitabil la o invocare a Divinitatii
(“DOAMNE/ VORBESTE-MI”, “Eli, vino s& vezi”).
Ziua e triitd ca o stare de asediu, In care e nevoit
sd asiste la scoaterea pe tarabd a propriilor vulnera-
bilititi si a consecintelor acestora. A fi “cercetat”
devine sinonim cu a fi agresat, In urma unor ase-
menea actiuni poetul iegind totdeauna cu sufletul
“schilodit”. Tintuit pe linie moartd, damnatul se
vede nevoit - In interminabila sa asteptare - s3-si
umple timpul cu activitdti nefiresti (“hranesc pasari
Imp3iate”) care aruncd asupra sa inclusiv o umbra
de ridicol.

Existd insi si momente de triire autenticd. Aflat
n lume”, poetul d3 nu numai peste “miini grima-
se”, “mdini misti”, ci si peste “méini nu-ma-uita”.

(I'I\

“n
1

Indelung asteptats, visatd, dragostea intrd, in sfarsit,
pe usa sa: “vine seara/ si femeia Imi vorbegte des-
pre culori,/ lucruri catifelate/ apoi se asterne in fata
mea ca o iarbi rizleatd/ rdscoliti de fiare/ beznele
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ni se izbesc/ si miroase a fructe uitate prin cdmarile
sangelui”. Dar fericirea nu dureaz3. Pe misurd ce
timpul trece, relatia devine tot mai distantd, tot mai
protocolard, destrimandu-se in cele din urma.
Poetul asistd, astfel, la confirmarea obsesiei sale de
damnat incurabil (“niciodatd n-am si pot intra in
sufletul vostru”). Consecinta va fi un refuz brutal al
oricdrei iluzioniri, deci al oricirui alt Inceput:
"TREZESTE-TE, FEMEIE, / ZIUA SI-A TRIMIS
LECTICI DUPA TINE”.

Abandonul (“m& asez in singurtatea lumii/ ca
intr-o sanie”) nu Inliturd starea de inconfort, ali-
mentatd copios de amintire. Rememorarea e cu atat
mai dureroasi cu cit ea reflectd nu numai esecul, ci
si o posibilitate nefructificatd a evitdrii lui: “uitate,
lucrurile mi se-ageazd In poald/ strigond un nume
pe care nu-l cunosc,/ un nume de femeie ticutd/ ca
pe o Invinuire”. Deficitul de trdire e implicit unul
de cunoastere (“sunt o apd/ ce adancurile nu si le
stie”, “viata n-o stii moartea n-o stii”), poezia iegind
si ea, inevitabil, afectatd. “Cantecele” sunt, astfel,
“sdrmane”, dar nu si nevinovate, deoarece se dove-
desc a fi o ispitd ce] indepérteaza pe poet de
“lume”, de o posibild intalnire a fericirii. E benefic
si, In consecintd, de apreciat felul lucid in care auto-
rul priveste lucrurile. Faptul cd nu existd pentru el
salvare prin artd e reflectat si de dezinteresul fata
de dezvoltarea unei laturi “onirice” in scrisul sdu.

Nicolae Bosbiciu e un confesiv, 1i place s3 vor-
beascd despre sine, sd se expund, s3 se defineascd si
poezia sa va merge covarsitor in aceastd directie,
exceptie facand cite o caligrafie raticits, unde
comunicarea e Intreruptd ca pentru o pauzd de
respiratie: "dumbravi cioplite, palid artizan,/ nici o
stare-acum Intre oglinde,/ ingeri gramatici in fili-
gran/ intr-un ceas isopul iti vor vinde”. Exprimarea
acoperd o gama largd de registre, de la afirmatii
directe, patetice (“eu n-am trdit incd// n-am trdit,
n-am trdit”) pnd la un vizionarism raportabil, pe
alocuri, la tiparele expresionismului (tdcerea poetu-
lui e purtatd de fecioare in “salbe Intunecate”, “sub
poduri stau melcii/ si-ascultd”, “Un clopot de lut ia
si azvarle in lume/ disperarea unui animal incoltit”,
“vantul 1ti rascoleste cotloanele si scoate in unghii/
mici vietdti nedeprinse cu ziua”).

O noti de inedit aduce si absenta revoltei, a
unei atitudini de dispret sau micar de repros la
adresa celorlalti, ca si lipsa oricdrei intentii polemice
la nivel estetic. Poezia bosbiciand curge linistit, lim-
pede, epuratd uneori chiar si de orgoliul autorului:
“pentru o mare §i Incd o mare/ mi-ag fi izgonit la
raspantii/ sufletul/ cum arunci o spada stirbitd din
teacd// de ce plangi istorie/ de ceti rupi vesminte-
le/ dupd amantii in zale/ dupd heruvimii carunti si
ososi/ ce pragul nu ti-au trecut niciodatd¢// eu am
intrat prin portile tale/ ca vantul din Nord/ si fira
de rost te-am sirutat”.

Pimént de unicd folosintd depune marturie
pentru intrarea autorului intr-un alt anotimp, unul
al singuratatii absolute (“Demult n-a mai trecut
nimeni pe-aici”), in care nu mai existd intdmplari,
nici mécar esuate, ci doar, foarte rar, vesti, si acelea
contradictorii: “Unii spun c-ai murit, altii spun ca
tréiesti/ Ori c-ai fi fugit cu vreun marinar
pe-ntinsele ape”.

Temele sunt aceleasi: damnarea (“ferestre si usi
ferecate mereu”), singurdtatea, amintirea dureroas3,
copildria ca varsta fericitd, interpelarea Divinitatii,
neputinta salvarii prin poezie. Speranta apare acum
mult diminuatd, asta si datoritd faptului cd poetului
ii revin mereu in fata ochilor chipul unor cameni
ce si-au consumat viata f&rd si obtini ceea ce
doreau: “ostenite corabii se-ntorc/ fard pdmantul
fagaduintei”. $i, totusi, credinta in izbavire, in
aparitia - mesianic3 - a iubitei e reafirmata.

Lipsa de Intdmpléri, de evenimente existentiale -
devenit3 criticd in aceastd noud etapd - il limiteaza
pe Nicolae Bosbiciu la ipostaza de “trist croitor”, ce
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cautd s3 umple golurile printr-o sporire “barocd” a
imaginilor (“iti scriu pe stalpul din pridvor despre
faptul/ de a te fi zArit in toamna ce vine
pradalnic,/ in strugurii beti de lumina ca mierea,/
in cAntecul trist al pardului/ [...] // M& plimb prin
gridina de vant rivisitd si-ascult/ cum se
prabuseste moartea printre firele de busuioc,/ ca un
orb iti caut méinile,/ inspdimantat de suava
tanguire a mierlei,/ imi plec tAmplele sub sabia
timpului”), la care putem ataga interesul pentru un
anumit soi de pretiozitate (“Milord”, “Rue de la
Providence”, “Dona Angelicata”), sau printr-o
“eminesciand” transformare a melancoliei In vers (a
se vedea poeziile formalizate traditional).

Decézutd la stadiul de retoricd, poezia bosbicia-
nd se dovedeste a fi ea Ins3si vulnerabild, deoarece
in interiorul sdu pot fi usor reperate contaminari
din autori clasici roméni, dar si strdini. Eminescu
este un prim model, de la tema Instrindrii pand la
anumite imagini (“Iti suni dogit arama, o, clopot”),
sintagme (“idealuri desarte-am durat”, “prigoana de
soarte”) sau inconfundabila muzicalitate (“Din
trupul tdu acuma nimic nu ma mai doare,/ Decét o
umbr3 vie ce cade pe covoare”). Un al doilea model
il reprezintd lirica expresionistd, din care meritd s&l
amintim macar pe Georg Trakl, spre care ne condu-
ce nu numai un anumit mod de configurare a
viziunii, dar si unele motive tipice cum ar fi
“mierla”, “jivina”, “miristea”, “glasul insingurat al
tatei” (la poetul austriac: “vocea lunard-a surorii”).
S& mai consemndm la acest capitol apelul la
elemente apartindnd unui imaginar revolut (“vioara-
si dormea nestiuta sonatd”) sau preluarea cu
senindtate a unor sintagme clasicizate si reproduce-
rea lor fideld (“cAntece de pierzanie”) sau ugor
modificati (“Inserare de-nserat”). Uluitoare rimane,
insd, cu toate aceste deficiente, intensitatea trairii,
forta de coagulare a stirii lirice.

Autorul a ajuns, fard indoiald, la un capat.
Dupé toamna singurdtitii In lume si iarna retragerii
intr-o singurdtate absolutd, fird evenimente, e impe-
rios necesar pentru poet ca si pentru om sd vina
primévara. Intrarea in noul anotimp - iatd marele
pariu pe care Nicolae Bosbiciu trebuie s castige
pentru el, dar si pentru noi, cititorii, nerdbdatori si
vedem cum va ardta, prins In versuri, chipul
proaspdt al realitatii-atinse-cu-méana.

Anton Holban
intre Eros si
Thanatos

. Gratian Cormos

Gheorghe Glodeanu
Anton Holban
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2006

ncepand din anii 70, creatia literard a lui Anton
Holban a Inregistrat nu mai putin de 5
contributii monografice semnate, in ordine
cronologics, de Al. Calinescu (Anton Holban.
Complexul luciditatii, Albatros, 1972), Silvia Urdea
(Anton Holban sau interogatia ca destin, Minerva,
1983), Mariana Vartic (Anton Holban si personajul
ca actor, Eminescu, 1983), Mihai Mangiulea
(Introducere in opera Iui Anton Holban, Minerva,
1989), Ofelia Ichim (Intre Eros, Solitudine si
Brahms. Motive literare in proza Iui Anton Holban,
Alfa, 2003), toate incerciri destul de reusite.
Prezenta monografie, cu titlul complet Anton
Holban sau ,transcrierea” biografiei in operd, se
ocupd cum e lesne de ghicit de identificarea tuturor

acelor conexiuni care pot fi ficute intre experienta
persoanald a scriitorului si creatiile sale literare. Un
astfel de volum exhaustiv in mai putin de 200 de
pagini era greu de Inchipuit i, tocmai de aceea,
reprezinti o semnificativa realizare.

Structura cirtii este salutard, acesta continind
patru capitole, ce reprezintd tot atitea incursiuni in
compartimentele operei lui Holban: crezul artistic
vizibil in Pseudojurnal, confesiuni, interviuri si
Testament literar, proza scurtd, universul romanesc
si dramaturgia.

Schema de analizi aplicatd de Gheorghe
Glodeanu urmeaz4 o triectorie lineard, aproape
matematicd, fiind usor de urmdrit. Lectura operei,
dar si aceea a ,personajului” interbelic care a fost
Anton Holban se desfisoard ca o tensiune continu#
intre Eros si Thanatos, cei doi poli pe care eseistul
clujean 1i considerd absolut indispensabili pentru a
contextualiza drama continud a acestui etern
indragostit, individ interiorizat si problematic, ce
yare un dar teribil de a complica lucrurile si de a
amplifica suferinta”. (p. 78)

Incercand un succint portret combinat al omului
si prozatorului, Gheorghe Glodeanu sustine in
cunostintd de cauzi ci: ,Anton Holban este unul
dintre putinii creatori care nu-si asuma mitul mare-
lui scriitor. Nu isi afiseazd In mod ostentativ profe-
siunea de artist, afirmind, dimpotrivd, cd dacd ar fi
avut, de exemplu, posibilitatea de a caldtori, ar fi
renuntat, in mod cert, la scris. Tot in antitezd cu
ceilalti autori ai epocii, el sustine superioritatea nu-
velei in comparatie cu romanul «specia-rege»”.(p. 46)

Pentru a descifra omul, personaj literar al pro-
priei biografii, Gheorghe Glodeanu intr serios in
tehnica narativd a lui Holban, dezviluind cateva
dintre patternurile acestuia, pe care il considerd
ypromotorul unei poetici moderne a romanului, un
adept al esteticii autenticititii” (p. 79), asemeni lui
Camil Petrescu, Mircea Eliade, M. Blecher si Mihail
Sebastian. Este evidenti si influenta modelelor
proustian si gidian, pe care Holban le urmeaz3
pénd la un anumit punct, dupd care propune citito-
rului digresiuni bulversante, care sparg orice tipare
narative si Inldturd orice suspiciune de epigonism
facil. Oricéte paralele se pot stabili cu alti roman-
cieri din perioada anterioard sau contemporani lui,
tematica autobiograficd si drama individuald
prevaleazi. Ca de atitea ori, forma se supune unui
fond plin de vitalitate. O vitalitate a suferintei in
iubire, izvor&ta din pendularea Intre posibilitatea
iluzorie sau partiald a atingerii idealului gi
fragmentdrile impuse parcd de un destin implacabil.

Povestea cuplului etern, separat insi pentru eter-
nitate, se reia in multiple ipostaze asemanitoare in
aproape toate scrierile sale, asa cum bine exemplifi-
c3 Gheorghe Glodeanu cu ,ciclul” Irinei din care
fac parte: Icoane la morméntul Irinei, O moarte
care nu dovedeste nimic, Halucinatii, Marcel,
Obsesia unei moarte, Conversatii cu 0 moartd,
Colonelul Iancu si Doud fete ale aceluiasi peisagiu.

Volumul mai contine si un selectiv dosar de
receptare criticd in care intrd cei care de-a lungul
timpului s-au aplecat asupra operei holbaniene, de
la Pompiliu Constantinescu, Perpessicius, Mihail
Sebastian, Eugen Lovinescu, George Célinescu, Liviu
Petrescu, Ov. S. Crohmalniceanu la Nicolae
Manolescu si Eugen Simion.

In explozia contemporand de monografii sterile
si obositor de originale, cartea lui Gheorghe
Glodeanu face o puternicd notd discordantd. Ea se
inscrie In categoria scrierilor la obiect. Adica simple,
inteligibile, obiective, fard extravagante lipsite de
acoperire. O analizd pertinentd a personajului-
scriitor Anton Holban, a cdrui operd se
intrepdtrundea cu viata personald intr-un tot ilizibil
pand la aparitia prezentei lucréri care transeaza
subiectul, stabilind filiatiile evidente.

|
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Parfumul discret al oraselor

transilvane

Cartea risului si a misterelor domestice

. Radu Tuculescu

a prima vedere, Horia Ursu iti dd impresia

unui individ ticut si sobru, degajind un vag

aer de universitar constient de importanta
menirii sale ddscélicesti care isi studiazd gesturile
si 1si controleazd fiecare cuvintel scipat printre
buze. Dar nu este decit o... diabolicd pacileala.
Daci poti sa studiezi cu atentie, vei descoperi ci
totul e un subtil joc al ironiei si umorului. O
persiflare find a realitdtii in care inoatd voiniceste,

chiar si atunci cind nu- face niciun pic de plicere.

Ochelarii séi rotunzi, parc3 legati cu o simpld
sirm& dupa urechi, au constante sclipiri, luminite
jucduse care se combind cu cele din privirile sale,
intr-un dans sdltiret, cu zimbete stribdtute de
fulgere scurte, sarcastice, diavolesti. Caci ce
altceva este risul decit una dintre armele preferate
ale lui Aghiutd¢ Asa gindeste si Kundera, unul
dintre marii amici (despre care si-a scris
doctoratul) ai lui Horia Ursu. Kundera zice asa:
,Orice lucru lipsit pe neasteptate de semnificatia
sa prezumtivd, de locul care i-a fost stabilit in
ordinea pretinsd a lucrurilor, stirneste risul. La
origine, deci, risul tine de domeniul diavolului...”

Asediul Vienei (Bucuresti, Cartea Romaneascs,
2007) este o carte groasd (peste 400 de pagini),
cu o copertd umbroasd (Ciato) unde se disting
siluete fira chipuri, de un ciudat anonimat. Iti
zici c-o fi vorba despre oarece roman istoric, cu
armate multe si ziduri asediate, cu soldati jertfiti
de generali orgoliosi si popoare care tinjesc dupd
libertate. Foarte departe toate acestea! Este prima
ypoantd”, prima ,fentd” pe care autorul o face
cititorului. De fapt, Asediul Vienei (aflim doar in
ultimele pagini ale cirtii) e un simplu afig iar
yimportanta” sa in economia cirtii se intinde pe...
citeva paragrafe! La fel de bine poate fi vorba
despre cucerirea unui cartier dintr-un ordsel de
provincie.

Postasi, mécelari, crismari, poeti, graficieni,
gospodine, aristocrati, pictori, universitari,
vinzitori de inghetatd, afacerigti, bibliotecari... O
lume pestritd, indeobste plind de ratati ori de
blazati dar si de parveniti. O lume post
revolutionard a ,oamenilor simpli” cu idealuri
ciuntite, cu plictisuri mimate ori reale, cu refuldri,
cu jubiri imbatrinite ori imaginate, cu obsesii si
ticuri, cu obiceiuri, cu mistere domestice, cu
sinucideri plénuite si constant aminate, cu betii
programate ori spontane... Risul (aproape
bergsonian...) In care autorul isi scufunda
personajele (cu deosebitd grija ca sd nu le Inece)
este, adesea, condimentat cu momente inviluite
de mister, mai ales cind este vorba despre
personaje feminine. Sentimentele au contururile
estompate, neclare, din cauza neincrederii in
propria persoand, a nesigurantei sau derutei
sociale. Iubiri ,Incrucisate”, gelozii pasive, urd
blinduta, invidie diluat3, dorinti mocnite care
explodeazi gales... In formd de prijiturele.
Multiculturalitatea personajelor este evident,
chiar dacd avem o ,tard tot mai plind de goluri”
din care pleacd sasii si evreii (definitiv) iar
roménii si ungurii pleacd si ei dar pe scurtd
perioadd, In speranta cd-si vor mdrii conturile
bancare.

Piata Carolina e un loc al boemei locale, aici
se intilnesc artisti cu sau fard diploma, deoarece si
un micelar poate fi artist In meseria sa, nué¢ Prin
piatd se plimba, uneori, chiar si ,un mic Ahile de
provincie.” De aici pornesc mai toate ,actiunile”
cartii, insinuindu-se prin ateliere de picturd ori
foto, prin garsoniere ori camere inchiriate, prin
apartamente de bloc ori case vechi, aristocrate si
neretrocedate, prin mdceldrii si biblioteci, berarii
si cafenele. Un conglomerat de burg transilvan in
care personajele au profiluri foarte bine conturate,
memorabile.

Postasul Gheret3 vede lumea si ,cursul
istoriei” prin corespondenta din tolba sa. E un
mic filozof admirat de sotia Zorela. El afirm4,
printre altele, cd ,drumul spre rai este pavat cu
sarmale!” De aici pind la... protocronism nu mai
e, zdu, decit un mic pas! Evreul Cain pleacd
definitiv in Israel (unde nu se stie de va si
rémine...) iar plecarea sa este tristd pentru toatd
lumea, chiar dacd tristetea asta se poate topi
rapid, precum zdpada cizutd in urma sa. Petru
Sendrean e universitar, lucreazi la teza de
doctorat si o iubeste pe Iolanda, nici el nu mai
stie de cind si pind cind. lolanda e absolventd de
arte, e muza pictorului Szdnté care umple peretii
cu nudurile sale. Uneori traieste intr-un vis, uneori
s-ar sinucide in chip original, ldsindu-se acoperitd
de zdpads, iubeste universitarul dar si pictorul si
poate chiar pe-un vinzdtor de antene... Marta
Koblicska Moduna e cea mai drigédstoasé femeie,
iubeste mai ales intelectualii Insurati, cu aprobarea
tacitd a sotului Coriolan Moduna care o viatd
intreagd a muncit in cinematografie, adici a
proiectat filmele si a lipit afige... Fiul lor, Flavius
Tiberius, a absolvit facultatea, si-a incercat
norocul prin strdinitate, s-a intors in patria dragd
si e vinzitor de antene parabolice, chiar dacd, in
copildrie, a cintat la vioard. Un alt mic ratat
cdruia putin ii pasd de asta, el nu mai viseaza
cine stie ce Impliniri. Poate tocmai de aceea o va
sfirsi prost, injunghiat (din greseald¢) precum un
porc de Craciun. Precum porcul acela spalat cu
sampon si eliberat din lat tocmai de el, lasat sa
zboare spre Steaua Polard, ca-ntr-o picturd de
Chagal. Gratian este personajul care, pe vremuri,
a ,dat” de trei ori la IATC, fard nicio sansi. Se
viseazd, si acum, cel putin Fellini. Face filmulete
publicitare, reportaje la televiziunea locald si, mai
sperd... Violeta este o fostd student la arte, iubita
lui Gratian, fostd iubitd a lui Flavius... Eleonora a
fost si ea studentd la litere oarece ani. Apoi s-a
indragostit de un olandez si a plecat cu el in tara
lalelor unde a descoperit c3 acestuia ii plac mai
mult barbatii. S-a reintors in tard si este un soi de
servitoare In casa doamnei Ster, o doamni din
vechea burghezie. Ignat P. Brindus3 a fost
gestionar la Gostat. Dupd Revolutie a intins-o in
strdindtate unde a ficut avere. S-a intors acasd iar
afacerile i merg din plin. Plinuieste, cum nu¢, si
infiinteze si un partid. Bejan Iustin vinde organe.
Umane. Adic3 Isi vinde organele proprii, pe toate,
cici nu mai doreste nimic altceva decit si moari.
Un alt mod de a te sinucide... lar in timpul
acesta, micelarul Hdsvagd face acelasi lucru pe

Horia Ursu

ASEDIUL
VIENEI

care l-a facut dintotdeauna: taie carnea cu
suprema madiestrie si prepard cele mai bune
mezeluri din oras. lar crismarul umple halbele cu
bere...

Pentru a iesi din monotonie ori pentru a-si
reface vechea iubire ori, pur si simplu, dintr-un
amuzament aproape masochist, universitarul
Petru organizeazd un Revelion mai original, unul
cu o licitatie de tablouri. Scoate arta la mezat,
carevasdzicd. La acest Revelion se vor aduna
aproape toate personajele. Si numai unul singur
va cumpdra: cel Imbogétit peste noapte, cel ciruia
viitorul postrevolutionar i se aratd plin de
perspective, fostul gestionar Ignat P. Brindusd. Un
Revelion si el aproape ratat...

Horia Ursu cresteaza epiderma realitdtii cu un
bisturiu extraordinar de fin, cu maiestria unui
chirurg de mare rafinament. Risul sdu se ascunde
sub valuri transparente. Ironia e spontand si atit
de fireascd Incit poate trece neobservatd. Cu atit
mai mult, 1ti intrd sub piele si te copleseste.
Paradoxal, nué¢ Lumea noastrd postdecembristd e
scrutatd cu blindete si cruzime, in acelasi timp.
Umorul s3u are rezonante profunde si nu se
doreste niciodatd doar de suprafati. Te poti
amuza copios, citind aceasti carte, dar gi Intrista
si 14sa captat de melancolie. O carte farad ,fir
epic”, fard un ,fir rosu” conducdtor da capo al
fine. E ca un puzzle, ca o danteld de Bruges, in
care fiecare centimetru e filigranat atent si poate
exista gi singur, fard ansamblu. O carte atinsj,
uneori, de aripi kunderaniene pe care o poti
deschide la orice pagini, citind-o cu aceeasi
incintare.

...Jar despre viitorul patriei noastre dragi aflim
in ultimele pagini ale cirtii: el std in minutele
Eleonorei (Flavia Tiberia Brindusi), ale sotului
Ignat P. Brindusa, plus, evident, in bratele
partidului siu. Nimic mai hilar, mai grotesc, mai
trist... dar adevdrat.
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analize critice

Marius Ianus

- Ion Pop

(urmare din numdrul trecut)

doua carte are din nou un titlu sugestiv

pentru programul poetic al lui Marius lanus:

Ursul din containdr (2002), subintitulat «un
film cu mine», «interzis bitranilor libidinosi» ca -
iardsi - in vremurile frondei avangardiste - si cu un
adaos cu adresd politicd - «o altd realizare a
guvernului Nistase». Ne putem agstepta, si nu nu
ne ingeldm, s3 functioneze cam acelasi tip de
retoricd In care vitalitatea primard sé fie agresata
de ambianta sordidd, cu gustul pentru inscenare
schematizat in gesticd extremd si rostire apdsat
teatrald, cum probeazi deja prima pagind a cartii:
«Da, sunt Marius lanus, am revenit / cu versul
meu l&trat, cu mutra mea / si cu ceva mai mult de
aparat si iubit. / Din vartejuri erotice, din miscari
cabaline, / tot am iesit eu! / Sunt eu, mama,
aceeasi jivind / stoarsd din demonii vechi si din
Dumnezeu, / crescuti si urle dementa istoriei».
Asadar, «vers latrat», «vartejuri», «jivind» demoniacd
dar si divind, urlet si dementd, istorie - marci
subliniate puternic ale unui angajament existential,
primar, clamat cu voce tare. Modelul scandrii
maiakovskiene, in trepte net tiiate, a versurilor (se
face si o referintd direct3 la autorul energicelor
poeme-manifest ale rusului) e fructificat din plin si
contribuie la accentuarea sugestiei de fermitate a
«programului». Vehementa tonului dintr-un poem
precum Manifestul anarhist cu a sa Roméanie
interpelatd violent se regdseste si in acest ciclu,
mult mai unitar, altfel, decat versurile primei carti.
O secventi a lui, de rari vehements, e si cea mai
schematic-triviald din tot ce a pus pand acum
Marius lanus pe a sa «hértie igienicd»: a insira
cuvantul de argou «muie», scris deobicei doar de
«baietii de baieti» pe ziduri, pentru defuldri
elementare, 1ang4 tot ce ar putea insemna, cu bune
si cu foarte rele, Roménia de azi, e cam facil-
iconoclast, de un «anarhism» chiar de tarab, oricat
am fi de rodati la discursul super-democratic al
zilei; iar alte citeva texte, printre care cel despre
«Maria Ténase vazutd printr-o sticld de horincé»,
depdseste cu foarte putin stricta vulgaritate. Nu e
singurul scris extrem de neglijent i ldsat si se
tipdreascd doar in numele unei prea putin
convingatoare «autenticitati». Dacd trecem peste
asemenea mostre de prost gust, prezente mai ales
cdtre finalul ciclului, 1l regdsim, reludnd, pe un
Marius Ianus-anarhistul de calitate, ca si zic asa, In
stare s articuleze un soi de mici naratiune
«picarescd» pe spatii reduse, cu titluri miménd
senzationalul romanului foileton de odinioard: «Ma
recunoaste cineva. Fug ca eroul necunoscut»,
«Sandokan tigrul Carpatilor», «Asadar cuiva i se
facuse mild si ma trantise 1angd o tufd Intr-un fost
musetel», «Urmitoarea statie: Speranta», «Jigodia
disperatd in care a sperat mama» etc.

Decorul nu poate fi, desigur, decit mizerabilist,
cum sugereaza deja titlul cértii: o energie primard e
silitd sa vietuiascd printre gunoaiele citadine...
Ipostaza de declasat, de «paiatd», «ca o zdreantd
insdngeratd in piept» «javrd bolnava inghetatd-ntr-o
neagra zapada», intalnind cite-o femeie-«inger
zdrentdros», «inima spartd, suferintd atroce»
reactualizeazd imaginea din manifestul anarhist a
poetului de traditie nonconformista locald, dar,
prin tiparul prozodic marturisit maiakovskian ce
sustine o retoricd a patosului individualist decis
cadentatd, lectura poetului sinucigas de la 1930, ca
si a unui anumit Esenin boem, se adaugd

amprentelor deja identificate. A o lua «razna
infernal si de tot», a o porni pe «céi gresite», a
vorbi despre «tAmpitul meu eu», a evoca momente
de betie crunt, a compune un poem «ca o bomba
atomicd» si a te prezenta ca «ardtare infofolitd in
dinamitd» sunt gesturi si atitudini chemate si
configureze acelasi tip de personaj aflat pe o scens,
Cu 0 anumitd constiint3 a inscendrii si fructificAnd
efectele unei asemenea situdri. Dar si
personalizindu-si subliniat aparitiile, vorbind in
nume gi cu nume propriu, pentru a da mastii
certificatul de autenticitate. «Da sunt Marius lanus,
am revenit / cu versul meu litrat, cu mutra mea /
si cu ceva mai mult de apdrat i iubit / Sunt eu,
mama, aceeasi jivind / stoarsd din demonii vechi si
din Dumnezeu, / crescutd si urle dementa istoriei»
- se scria Incd pe prima pagind a volumului. Acest
regim hiperbolic-teatral al eului poetic e de efect,
intr-un discurs ce asoiciazi sfidarea insolenti si un
soi de megalomanie pe jumdtate jucatd, pe juma-
tate gravd, cu un fond de tandrete rdnitd: «N-am
loc nicdieri - nici in mine! / Sunt supus unor legi /
de tabli si fier - / unor macarale si unor drezine /
care-si sterg labele / de-o imagine de otel / (de
imaginea unui miel) / detinutd de mine. // Sunt
supus unor secretare bolnave de supt / sunt dat
afard din orice loc / In care oricum niciodatd n-ar
fi incdput / fiara bolnavd din mine! // Lasa... eu
rdman cu sdracii pe strdzi, / beau si strig toatd
ziua, / pot sd guvernez orice tar3, cu orice legi / si
pot sd discut cu Messia”...

E de retinut si un anumit «sentimentalismy,
voluntar-involuntar, al acestor poeme, un strat de
delicatete si fragilitate sub atitea armuri rdzboinice.
Va fi nota dominant3 din ciclul recuperat - Hértie
igienicd - plasat In volum dupd Legatul lui lanus,
inrudit compozitional cu Ursul din containdr si
mult sub nivelul sdu, subminat de frivolititi
ligvistice si foarte neglijent sub aspect compozitio-
nal. E, in aceste prime poeme, dincolo de inerente
stAngdcii de «ucenic», un lirism autentic In nu
putine piese, de un dramatism continut, cu o tentd
discret-elegiacs, abia sugerdnd confruntarile viitoare
cu lumea brutald: «Bineinteles c& am intins mina.
Mi s-a parut cald, foarte cald / Bineinteles c& in
spatele meu / si-a aritat coltii o intreagd istorie. /
Bineinteles ci in fata mea / alerga sursul ei
dureros / ca un tAndr cal alb”; sau: «Dimineata
cineva isi deschide ochii beti / ca si ne lumineze /
Noi trecem peste asta si ne zbenguim ziua toatd /
lar in apus cineva Isi deschide venele / Ca s ne
lumineze”. Imediat, in suita Hartie igienicd, isi fac
loc duritétile, cu teribilisme ce deviazi trivial cate
un tragic vers bacovian, precum: «Cind nu e ce
f.../ se scrie». Sau «Am o p... destul de mare». Un
Haiku, ironizAnd, desigur, rafinamentul oriental al
speciei, se aplicd unei scene metaforizate (pe
urmele unui celebru «poem invectivd», anti-
mioritic, de Geo Bogza): «Cei care se masturbeaz
/ sunt niste flori». Un «deosebit vers gindit / pe
veceu, plangand», da cu tifla, in altd parte,
solemnitatilor poetizante, nu fird predecesori, cum
am mai notat. Nu lipsesc ins&, nici aici, textele-
stantd amintind de Bacovia, notatii fugare, de o
anumitd concentrare totusi, traducind acelasi
inconfort sufletesc, un sentiment de singuratate si
de revoltd mocnitd: «si nu existd nici un geam / de
care s&ti lipesti méinile / nici un geam / de care
s&-ti lipesti fata / nici un geam / pe suprafata
cdruia sd urli»; «S3 nu iesiti noaptea / Pe stradd /

sunt animale care vor tot»; «Pe fundul sacului nu
mai existd sperantd / doar o matd neagra - cea
care doarme / sub chioscul in care vand péine / eu
- cel care plinuisem / si mor Incet / infometat.

Dupé cum se vede, «dansul» lui Marius lanus e
departe de formele «clasice». Poate fi apropiat mai
degrabi de cel a cdrui coregrafie a fost schitatd mai
intai de un Jules Laforgue pentru al sdu Lord
Pierrot arlechinesc, invdtat si in Balada
spanzuratului de Adrian Maniu, cu miscéri bruiate
si schiopatande, cu voie si fard de voie. Cu
stridente calculate sau datorate unor concesii facute
modei «sexualiste» si limbajului de «gasca»
minimalist, versurile sale, chiar prinse in ganga
maéloasd a ceea ce trece deocamdatd drept
sinceritate, autenticitate, prospetime primara a
sensibilittii, oferd suficiente probe de poezie
adevdrata.

Placheta acea mai recentd, intitulatd (neinspirat)
Strumfii afard din fabricd! si vrand, probabil si
sugereze cam acelasi tip de opozitie intre poezia
confectionati in atelierele livresti si cea naiv-
autenticd, victorioasd mereu printr-un fel de
candoare originard si, ca atare, respinsd de
«fabricanti», st3, si ea, la mijloc de rdu si bun, ca si
cartile precedente. Excelentd si vrednicd de toate
laudele este, aici tocmai simplitatea foarte
omeneascd a discursului din citeva poeme, ce
bucleaza cercul, ficand legdtura cu primele
compuneri si cu o parte din cele cuprinse In Hértie
igienic4. Ea n-a placut unor recenzenti surprinsi de
«cumintirea» aparent3 a fostului insurgent, care
renuntd, pentru o clipd, in buni parte la recuzita
spectaculoasa si spectaculard pentru confesiunea si
mai directd a unui spirit «domestic(it)», dar noile
poeme schimb3, de fapt, doar accentul liric,
recuperdnd cealaltd componentd a sensibilititii sale,
mai vulnerabild, cumva elegiacd, mai meditativa. Se
intAmpla aici ceva similar cu Dragostea lui Mircea
Cirtdrescu si cu «optzecismul usor trecut din copt»
de acolo: o poezie de mai calme recapituldri, cu
deschideri citre faptul de viatd mai putin «afisat» si
«teatralizat», mai modest-uman. Il comparam
candva pe acel Cartdrescu cu Camil Petrescu din
Un luminis pentru Kicsikem si, iatd, paralela cred
cd poate fi extinsa.

Ca Marius lanus vrea s3 se «simplifice» ne-o
spune chiar el pe coperta a IV-a, precizdnd cd noua
carte a fost scrisd «aproape in intregime pe net si e
influentatd zdravdn de noile moduri de comuni-
care». Ar fi si o desprindere de «fracturism» pentru
un «lirism elementar» si «utilitarist». Citeva
«poeme elementare» cu temd domesticd le-ar ilus-
tra, iar altele marturisesc programatic vointa de a
face «o poezie frumoas3 si simplad», opusd
«minciunii» care «intrd in lucrurile pe care le
numim / de obicei literaturd» (Textul tiu). La fel
se gandeste si In poemul polemic Cei care merg
Impreund, ce preia voci ale celor care scriu «poezie
din cdrti / cu zdrdnginele frumoase», nespunand
niciodatd «eu»: «Am Invatat papagaliceasca scolii /
si facem comentarii literare despre noi», «<noi
suntem cei care ignord la comandé», «cenzureaz
la comand&», «<nu ne asumdm nimic / din tot ce
am scris» - de unde si concluzia spusd pe sleau:
«Pentru cd tot ce suntem o s fie Impins in canal /
de maturoiul istoriei».

Cum se vede, limbajul e foarte direct, cam
simplut, saturat de clisee si dator vAndut traditiei
antiliterare a avangardei istorice. Problema delimita-
rii dintre literaturd si viatd preocupd in continuare,
in versuri mai expresive precum: «S& intuim linia
ce desparte literatura de viatd / & sd stdm acolo si
fulguim / S& jucdm, Copile, si jucdm intruna, / pe
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terenul echipelor care opresc respiratia» (Strumfii
Isi scriu scrisori pe servetele, 1). E reciclatd si
invectiva la adresa «tirii de rahat», cu altminteri,
juste reprosuri (minciund, furt, delatiune, dar, din
nou, si cu «acesti inventatori de structuri poetice /
care parcd nu ar fi citit alte cirti / decét ale
mele...», in fine, «ceauseii cenusii»), cu sustinere
esteticd foarte modest, dar pe un ton ce mentine
un fel de tensiune a revoltei verbale si cu un final
cu bétaie poeticd ceva mai lungs, totusi: «si cum or
sd se transforme acesti avortoni ai Riului, / aceste
soparle alunecoase ale vorbelor goale, / in
urmdtoarele 999 de vieti, / In niste vertebrate care
s&1 vadd pe Dumnezeu?».

Cam asa stau lucrurile in majoritatea textelor.
Programatismul unificid multe note de reportaj
mizerabilist, din care n-a disparut cu totul un soi
de emfaza a damndrii: poetul rdspunde la
intrebarea De ce scriu strumfii, cu faptul de a fi
«bantuit» coridoarele Casei Scinteii «cu o funie de
nesperantd (!) / rdsucitd de git», addugand cd a
fost (ceva mai firesc) «disperat in fata bancomate-
lor», si cd a «auzit broastele orasului in aurolaci si
aurolacii in canale / intr-un musical-horror adevarat
/ care crapd teasta literaturii / si face din tot
neoexpresionismul o carpa». Lepadarea avangardis-
ta de literaturd si de orice forma de transfigurare a
urdtului existentei este, iatd, mereu prezentd, in
propozitii de o expresivitate minim, dincolo de
strictul continut notional si de ridicarea tonului.

Cét priveste «influenta noilor moduri de
comunicare», ea nu pare a da rezultate prea
stralucite. «Enervarea» mdrturisitd in Blog sinistru
blog sinistru e ilustratd de o suitd de apostrofe
numai... nervoase, cu pigmenti de vulgaritate
rémasd simpld vulgaritate. Unei fete din alt text,
care-i scrie poetului pe «net, i se d& acest inceput
de rdspuns: «Vrei, dar ma vrei degeaba - / fundul
t3u se fatiie / la zeci de mii de kilometri departare
// Vrei degeaba - / nu ne-o putem pune pe net / si
nici prin messenger»... lar din lanus inside aflam
doar cum poetul face sex - “ca un artist” - ceea ce
nu e chiar deloc interesant. Ceea ce ni se spune in
chip de motivatie a acestui «stil», In Strumfii se
Intoarce, cu motto teribilist-vulgar - «Ne f... pentru
ci ne iubim si tot restul» - nu scuzi, orict am fi
de concesivi, vorbdria de un pitoresc dubios care
precede urmatoarea apreciere «Cu toate astea cred
cd esti genial / cred cd pand si in prostia asta / ai
ceva uluitor, siderant de uman». Ei bine, e de spus
limpede c& simpla «prostie» nu e neapdrat genialg,
iar uluitoarea si sideranta «umanitate» nu se afl3
mai deloc in asemenea compuneri, decit cu
numele. Marius lanus se inseald amarnic crezand
ci soiul acesta de «autenticitate» e mai mult decit
moned3 poeticd falsa.

Partea cu adevarat rezistentd a cirtii rdmane
cea initiald, in care poetul, mai interiorizat aici,
face bilantul vietii si scrisului sdu, pe un ton usor
dezabuzat, cu o tristete de adolescent de-acum
maturizat, cu vocatie de solitar iremediabil, in
cdutarea unei minime solidaritdti omenesti. E
«baiatul aiurea, nefiresc», «un béiat impotriva
curentului», spetd de Oblio inadaptat si candid
(v. Oblio). Este «cel bun, ce riu, cel urit», din titlul
altui poem, care, in ciuda precisului rezumat
existential pe care si-l face, constatd cd nu stie cine
este cu adevirat, ci nu e, adici, reductibil la o
singurd formuld. E cel care-si vede, fara frica,
hainele inaintdnd spre el, dezorientat si, In fond,
dezndd&jduit si singur, precum prietenul, tot poet,
«ca un gandac pe o felie de péine», in ciutarea
unei identitdti, dar simtindu-se «ap&rat toatd viata /
de o fortd necunoscutd, fard limite». Este si «poetul
sélbatic din lumea a treia», de la altd paging, care
viseazd la o “covergirl” celebrd, dar si tatil care se
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roagd, naiv, ca «Zveruta si nu se mai loveascd
niciodati» si cel care-si aminteste cu tandrete de
prietenul cu «mersul de girafd gribitd», devenit
numai amintire... Adicd autorul acelei «poezii
frumoase si simple», care rezisti ori iese, totusi, la
suprafata grimezii informe de cuvinte ale fostului
«universal reportaj» adus la zi f&rd prea mari
eforturi de articulare, transcris far3 filtru si fard
selectie, cu «picanterii» ale trivialitatilor de ultima
ord; contrazicind, adici, minimul cod estetic.
Aceastd ultim3 carte, ezitant ca la orice riscruce,
nu duce, deocamdatd, prea departe decizia de a se
desparti de acele «versuri ingrozitoare», «de
rdzbunare», «versuri ca o lam3 de cutit». Dar nu de
despartire era neapérat nevoie, ci de aprofundarea
si concentrarea expresiei, de o reflectie mai serioasa
asupra procentului de echilibru in dezechilibru pe
care il presupune, orice s-ar zice, poezia autenticd).
Tentatia modei - fie ea si cea mai noud, a «netului»
cu «blogurile» lui de un pitoresc discutabil - e,
insd, prea mare In acest moment.

Facind socoteala, poezia lui Marius lanug de
pand acum atestd, In secventele ei cele mai
expresive, un talent nu tocmai comun, un
temperament liric puternic, foarte reprezentativ
pentru «generatia» sa, chiar si atunci cind cade in
cliseele nonconformismului de ieri si de azi. I-ar
mai trebui, Insd, nu putin spirit (auto)critic pentru
a-si decanta mai exigent productia «autenticista»
inainte de ai da drumul la tipar; ajutat, - de ce nu¢
- si de editorii sii, deocamdatd foarte comple-
zenti... si, poate, ambitia de a fi, cu mult mai mult
si de mai multe ori, altceva decat «bdietii de
cartier» In societatea ligvisticd a carora se complace
sd traiascd prea adesea, doar transcriindu-i si nu
trans-scriindu-, cu o ingdduintd corectatd numai
partial de reconsiderdrile elegiace din poemele si
versurile sale cu adevidrat memorabile.

brevilocviu

Reflectii libere

. Ioan Milea

Principiul noncontradictiei religioase:
»,Ch’ assolver non si pu0 chi non si pente,
Neé pentere e volere insieme puossi,

Per la contraddizion che nol consente.”

(Dante, Inf., XXVII, 118-120)

De rdu nu te poti Indepérta decat calcand pe
el:
JAttienti ben, che per si fatte scale,
Disse il Maestro, ansando com’ uom lasso,
Conviensi dipartir da tanto male.”
(Dante, Inf., XXXIV, 82-84)
Asadar, ajunsi la capatul céldtoriei lor prin Réu,
cei doi, Dante si Maestrul siu, au de trecut o
ultim& incercare: aceea de a se confrunta cu cen-
trul infernului Insusi, cu Lucifer, pe care il
escaladeazd Impreund pentru a ajunge in
Purgatoriu.

Cand are loc, pentru poet, cotitura ¢ Atunci
cand incepe s& fie drept cu tot ceea ce exista.
Atunci 1si resimte eul ca pe un sine, fie si ca pe
un sine indurerat al lumii.

Mobilul destdinuit al cilitoriei transcendente:
,Quinci su vo per non esser piu cieco.” (Purg.,
XXVI, 58); ,Per morir meglio esperienza
imbarche “ (Purg., XXVI, 75).

Bine spune Guardini ci adesea e mai greu a
primi decét a darui. Existd, chiar, pacatul de a nu
fi in stare s& primesti. Si el se pliteste.

Un ,reprezentant” se comportd mai totdeauna
ca un personaj, nu ca o persoand. De aici, multe,
inevitabile si nefericite consecinte.

Stim c&8 oamenii sunt persoane, dar 1i privim
cel mai adesea ca pe niste personaje. lar ei ne
ajutd si facem asta tocmai creAndu-si propriul
personaj.

Personajul nu e chintesenta persoanei, ci masca
ei. O formi de ascundere si Instrainare.

Persoana e un mister care nu poate si nu tre-
buie s& fie descifrat, ci numai acceptat ca atare,
pe cand personajul e o ndscocire ce se vrea si este
mereu interpretata.

Ar fi o greseald sd se creadd ca persoana se rev-
eleazd prin personaj.

Persoand si personaj: Intre acestea se joaca
drama.

Un adevdrat crestin nu l-ar privi niciodata pe
celdlalt ca pe un personaj, ci numai ca pe o per-
soand.

Ce te poate face s& privesti pe celalalt ca pe o
persoand¢ Doar fraternitatea si compasiunea.

Intotdeauna rdmane ceva ireductibil uman in
om. A-l descoperi, a fi de partea lui oricare ti-ar fi
starea sufleteascd sau imprejurdrile istorice: iatd,
omeneste, sensul.

Recitind din Pessoa. Extremele lui: ,Cici unicul
sens tiinuit din lucruri/ E-acela ci n-au nici un
sens tdinuit” (Pizitorul de turme, XXXIX); ,Iluzie
- cdci lumea e ocultd” (Criciun). Desigur, versuri
semnate diferit.

Un lucru nespus de greu astdzi: sa-ti triiesti
religiozitatea fard sfisiere.

Drami a unei natii si a limbii ei: copiii din
flori devin copii ai strizii.

Aproape toatd expresivitatea unui chip tine de
privire. Dovada: ochelarii de soare prefac pe datd
chipul intr-o masca.

Poezia nu este simpld autoexprimare. Ea nu
vorbeste in numele unui eu, ci a unui eu care
tinde spre sine. Asadar, a unui eu care Isi asuma
functia simbolica.

Desi se poate hrani din orict concret, ce nu
suportd poezia este vulgaritatea. Ea e obligatd,
prin natura ei, sd transceandd, sa ducd totul spre
simbol. Altfel raméane simpla autoexprimare.
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telecarnet

Despre conformism

- Gheorghe Grigurcu

asertiune a d-lui Ion Simut ne atrage din

nou atentia: ,Anticomunismul a devenit

astizi, in Roménia, politicd oficiald de
stat, avand drept consecintd, pentru cine il
adoptd, un conformism” (Romdnia literard, nr.
27/2007). Devenit componentd a unei
ycorectitudini politice unanim acceptate”,
anticomunismul ,se devalorizeazd” - cum
altminteri¢ - aidoma leului In timpul inflatiei.
Asadar potrivit numitului critic, lacagul cald al
conformismului de azi ar fi devenit ...
anticomunismul. Sunt astfel izbaviti cu sapienta
de responsabilitate conservatorii politici,
administrativi, culturali etc., de la Ion Iliescu la
Adrian Piunescu, de la Corneliu Vadim Tudor la
puzderia de activisti PRM, PSD etc., care intrd
automat in ceata dreptilor, din moment ce limba
de balaur a conformismului e ocupata de ...
anticomunism. Ce conteazd cd varfurile politico-
economice, provenind din Securitate si din
nomenclatura de partid ce-o dirija, alcdtuiesc
infrastructura de nidejde a Romaéniei actuale¢ De
ce sd ne ldsdm pradd idilismului¢ Nu se realizeazi
oare astfel mai vechea profetie a lui Edgar Morin,
dupé care anticomunismul va fi confiscat de
comunisti si Indreptat impotriva anticomunistiloré
E bine si ispravim odatd cu atit de agasantii
anticomunisti, nu-i aga¢ LegalizAndu-se
anticomunismul, scdpdm nu numai de amintirea
unei epoci In care naivitatea unor idealuri si
bagatela unor sacrificii anuntau o schimbare (pe
care, iatd, noi, cei abili, am intors-o in favoarea
noastra!), ci si de pretentia unor indivizi defazati
de a-gi exprima in continuare niste opinii care nu
ne fac plicere! Ei sunt adeviratii conformisti, nu
noi, cei ce ne afldm pe creasta valului, asa cum
ne-am aflat prea adesea si inainte de 89!
Consecventa insisi nu constituie un blamabil
conformism¢ De ce ne mai bat la cap tipi uzati
precum Paul Goma sau Doina Cornea sau Ana
Blandiana sau Dorin Tudoran cu tot felul de
chestii care ne scot din sdrite, acum cind ne-am
regdsit cu voluptate in ambarcatiunea
invingatorilor¢

Pledant plin de rdvnd (Arghezi, ,Cad dai

rdvnd, cand dai tdsnd”) al celor din urm4, dl.
Simut continud: ,O atitudine de opozitie la
regimul comunist ca societate inchis3 (controlatd

de partidul unic si de securitate), atitudine ce
avusese impresionante ecouri in presa
internationald, se banalizeaz3, simultan cu
literatura care a insotit-o. Paul Goma, un
Soljenitdn romén, cum a fost numit acum trei-
patru decenii, s-a multiplicat la scard nationala:
toti suntem anticomunisti”. Vasizici toti, chiar
toti! Ce importantd mai are cd preopinentul
nostru sivarseste fard clipire o confuzie intre
valoarea esteticd si postura politicd¢ S& nu ne mai
gandim la faptul cd un sir lung de opere stréine si
autohtone, inspirate de-o actualitate mai mult ori
mai putin ingratd, nu s-au prea ,banalizat” odatd
cu inexorabila rotire a istoriei. lar pe Paul Goma
si pe Soljenitin si- amintim cit mai rar, doar
doar vor aluneca astfel in oportunul abis al
uitdrii. CAt priveste impostura, ea e de bonton.
Vanzandu-se in prezent la toate colturile de
stradd, face parte inclusiv din tinuta d-lui Simut,
de vreme ce ,toti suntem anticomunisti”. Vizut
ca o spetd de prostitutie, anticomunismul
liberalizat ar forma singura, atdt de calmanta
deosebire dintre epoca totalitard si prezent: ,O
singurd imprejurare (esentiald) s-a schimbat: nu
mai infruntim interdictia de a fi anticomunisti”.
Mon Dieul

In comentariul despre care facem vorbire, dl.
Simut se ocupd de unul din romanele lui Paul
Goma, Din calidor. Strategia perfidd pe care o
aplicd fostul discipol al lui Paul Georgescu si
actualul adulator tenace a d-lui E. Simion consta
intr-o initiald afectare a obiectivitatii, id est a
sanctionarii chipurile favorabile a scrierii. ,Cartea
cea mai bund a scriitorului”, ,sentiment tragic al
istoriei ultragiate”, ,o dramd politicd, o traumd
ce- explicd inevitabilitatea atitudinii sale radicale”,
yechivaleazd autenticitatea si prospetimea faptului
trdit” s.a.m.d. reprezintd aprecieri menite a cistiga
increderea cititorului, precum o nadé in carligul
unditei azvarlite in constiinta sa. Si inci: ,Pentru
oricine ar vrea sd Inteleagd In profunzime
realitatea situatiei disperate a Basarabiei (de acum
si de altidati), aceastd carte este esentiald”. Dar
foaia e de Indatd intoarsd pe cealaltd parte. Fard
teama de a-si anula elogiile de pana aci, criticul
declard cu nedisimulat ndduf: ,Paul Goma devine
succesiv antirus, antibasarabean si antiroman,

pentru cd Rusia, Basarabia si Roméania sunt
contaminate de comunism”. Sau ingrosandu-si
insolenta: ,Paul Goma ne e antipatic pentru ca ne
urdste pe toti, ca romani comunisti (sau ca
urmasi aia celora), care i-am refuzat cAndva
dragostea si salvarea”. Prin urmare si ne lamurim:
ori autorul exilat exprimd cu adevirat un
ysentiment tragic al istoriei ultragiate”, ,o dramd”,
ytraumad” ce justifica ,inevitabilitatea atitudinii
sale radicale”, ori e ,antipatic”, abuziv ,pentru cd
ne urdste pe toti”¢ Care e pozitia reald a comen-
tatorului¢ Care e perceptia d-sale ce ar trebui sd
conteze, Intrucdt ambele reactii nu incap impreu-
nd, astfel cum nu pot intra doud s&bii intr-o
singurd teacd¢ Nu cumva dl. Simut insusi se
bizuie (ceea ce 1i reproseazd lui Goma) ,pe o
legica vicioasd a vinovatiei”¢

In paragraful ultim, criticul de la Familia
revine la teza anticomunismului redus la bani
marunti: ,Anticomunismul e astizi una din
solutiile (morale, politice, intelectuale) cele mai la
indemand. Obligd la un conformism inevitabil”.
Dovadi ci nu e chiar ,inevitabil” o formeazi
chiar pozitia (vai, ,reformatd”) a d-lui Simut, care
a preferat a figura drept conformist pe palierul
unei alte mentalititi, trecind (cu dezinvolturd, cu
indoieli, cu crispdri lduntrice¢ nu putem sti) de la
un distinct, onorabil inconformism, pe care-l
salutam imediat dupd résturnarea din decembrie
(iram luat atunci apararea In fata unui poet
varstnic de notorietate, ce ne da simtdimantul a-l
fi nedreptitit), In frontul unui oportunism pe cit
de compact pe atat de ménos. Pare s&l fi sedus
exemplul catorva fosti ,democrati” cdpétuiti din
belsug cu functii si privilegii de catre legislatura
Iliescu si rdmasi inertial In stdpénirea acestora.
,Cazul Paul Goma (notoriu altddati) si literatura
lui sunt victimele acestui fenomen de uzurd (adici
de uzualitate si banalitate) a anticomunismului”,
conchide dl. Simut. Neputdndu-i impartasi
insolitul punct de vedere, il Incredintdm in
schimb cd postcomunismul e cel ce va cunoaste,
ndddjduim ca fard o excesivd intarziere, un
,fenomen de uzurd (adicid de uzualitate si
banalitate)” si c& slujbasii sdi vor fi victimele
acestuia. Ii suntem datori tAnirului aliat de
odinioard macar cu aceastd notd de rezonabild
avertizare.
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Mircea Eliade in constiinta

noastra (II)

. Laszlo Alexandru

altd directie asupra cdreia as vrea sd ma

opresc - in analiza mea privind

constituirea brand-ului Mircea Eliade -
este cea referitoare la autorul de opere literare.
Intrucit sintem in anul centenarului siu, a existat
aceastd tendintd de a i se atribui, din partea
unora si a altora, diverse performante de exceptie,
de a fi plasat pe un piedestal de scriitor genial. In
sprijinul celor ce robotesc la edificarea templului
de artist supradotat vine ampla sa productie
literard. Trebuie spus, cu toatd franchetea, ci
Mircea Eliade a fost un poligraf. A scris mult, a
scris nemdsurat, a scris non-afidabil. Spre
deosebire de alti autori, care isi investesc cu
pondere semndtura si vddesc indelungi scrupule
privind continutul propriei interventii, in pagini
de carte sau de ziar, Eliade chiar trdia din scris si
din realizarea diverselor traduceri (o spune
deschis). Ca atare el miza in primul rind pe
cantitate. Productia sa e extrem de ampla. Ins ar
fi o mare naivitate din partea cunoscatorilor de
literaturd s3 confunde cantitatea si calitatea.
Creatia lui Mircea Eliade este, In fapt, extrem de
eterogend din punct de vedere valoric. Existd
citeva culmi, dar din pécate existd si foarte multe
vai. $i e paradoxal de subliniat cd tocmai romanul
pe care el Insusi a mizat afectiv si pe care l-a
considerat ca adevirata sa capodoperd, Noaptea
de Sinziene, se dovedeste azi deprimant si
aproape ilizibil, prin firul epic tortuos si ciznit-
misterios, prin personajele insuficient conturate si
prin stilul alambicat, artificial, plicticos pind la
moarte.

In urma studiilor si a lecturilor mele, consider
cd am formatia de literat cu ajutorul cdreia sd ma
pronunt, fird inhibitii, In sfera judecatilor estetice.
Dar, ca si nu fiu acuzat de subiectivism, ag vrea
sd m3 sprijin aici pe aprecierile formulate de unul
din cei mai autorizati critici romani ai ultimelor
decenii. Cu putine sdptdmini in urmd, Nicolae
Manolescu si-a tiparit in Roménia literard capi-
tolul despre Mircea Eliade, din viitoarea Istorie
criticd a literaturii roméne. N. Manolescu nu face
efortul de a-si atenua deceptiile, exprimate uneori
in cuvinte destul de muscitoare: “este evident c4,
tratind in Noaptea de Sinziene (1955) rdzboiul,
ideile lui Eliade nu mai sint pe de-a-ntregul ace-
leagi. (...) Romanul de peste sase sute de pagini in
care autorul isi va pune mari sperante, este o
deceptie. Eliade n-are evident darul de a crea viatd
si incd pe planuri mari”. lar judecata negativd a
comentatorului se extinde: “nici unul din
romanele lui Eliade nu se conformeazd ideii de
roman a autorului, cu exceptia poate a celui din
1934, Lumina ce se stinge... In mai multe se
protesteazd contra vorbirii sterile si se proclamd
superioritatea faptei. Dar incepind cu Isabel i
apele diavolului, toate suferd de vorbdrie si ne
retin mai curind prin febrilitatea ideilor decit prin
obiectivitatea intimpldrilor ori adincimea carac-
terelor. Afard de oarece stinjenitor esoterism, nu
este nicdieri o mitologie subiacentd indeajuns de
consistentd”. O altd creatie literard subredd, in
dreptul céreia se opreste criticul contemporan,
este Domnisoara Christina, descrisi in felul urma-
tor:  “O boieroaicd de pe la inceputul secolului
XX ucisd de un vechil gelos revine sub forma de

strigoi si-gi terorizeazd familia. Domnigoara
Christina dovedeste dupd moarte o nimfomanie la
fel de agresivd ca si in timpul vietii. De altfel,
nuvela, aspru criticatd de Nichifor Crainic si de
alti puritani ai vremii, abundé in Intimplari oribile
si in scene de necrofilie, pedofilie, lesbianism,
sado-masochism ori vampirism sexual. Strigoiul
face streap-tease pe versuri din Luceafdrul. Mai
totul e de prost gust, inclusiv kitschul folcloric
constind in tepuse infipte in inima strigoiului,
roiuri de tintari setogi de singe, ciini urlind
Iugubru in noapte si asa mai departe”.

Fireste cd ar fi gresit sd alunecdm Indatd in
extrema cealaltd si sa 1l considerdm pe Mircea
Eliade un scriitor lamentabil, lipsit de virfuri ale
creatiei. Nu aceasta e directia in care merge
comentariul Iui Nicolae Manolescu si nici eu nu
cred asa ceva. Voiam doar s subliniez cit de
important3 e privirea detasatd, obiectivd, neimpli-
catd, atunci cind ne referim la creatia literar3 eli-
adesc, iar interventia pe alocuri nu lipsitd de sar-
casm a criticului de la Roménia literard mi s-a
parut demni de a fi pusd in evidentd pentru acest
tip de lecturd. In ceea ce m& priveste, daci ar fi
sd pariez pe citeva carti, o capodoperd indis-
cutabild este romanul Maitreyi, care a creat senza-
tie inc3d de la aparitie, a fost premiat si reprezintd
cu adevdrat o aparitie insolitd In cultura romana.
De asemeni reusite literare notabile, in opinia
mea, pot fi considerate Pe strada Méntuleasa si La
tigdnci. Sint mici bijuterii in prozi, unde scriitorul
strunjeste cu mare atentie si indeminare artisticd
edificiul, scenariul epic, configuratia magic-miste-
rioasd a personajelor etc. Eliade stie si scrie exce-
lent - chiar dacd sint foarte putine aceste creatii
de exceptie. Ele trebuie ciutate migélos, identifi-
cate cu ribdare. Dar, daci avem entuziasmul de
a-i aplauda marile performante, trebuie si avem si
buna-credintd de a-i recunoaste senin esgecurile,
care sint la fel de rdsunitoare. La o privire mai
atentd, scriitorul Mircea Eliade ne oferi iardsi o
imagine amestecatd, in alb si negru, inclusiv in
aceastd sfers de activitate. Insi brand-ul - la a
cirui edificare trudesc sub ochii nostri armatele
de dulgheri ai culturii - preia doar imaginile lumi-
noase, pe care le eternizeaza. Brand-ul falsifica.

Al treilea aspect care se poate discuta e legat
de succesul lui Mircea Eliade ca om de stiintd, ca
istoric al religiilor, cariera sa universitard occiden-
tald uimitoare. Indriznesc totusi si afirm ci cei
mai multi publicisti care s-au napustit sd vor-
beascd despre savantul Eliade, in acest an jubiliar,
nu sint citusi de putin specialisti in istoria religi-
ilor! Nu au o chemare sau o formatie stiintifici
adecvatd, pe care sd-si sprijine entuziasmul. Exist4,
in schimb, eterna mod3 roméaneasci de-a te alinia
in corul festiv si de-a elogia ceea ce toatd lumea
elogiazd. Nu stiu dacd avem mdcar o ming de
specialisti autentici In domeniu, care s3
dialogheze de la acelasi nivel, sau macar si se
integreze credibil in sfera de perceptie a perfor-
mantelor stiintifice atinse de Mircea Eliade.

Faptul incontestabil, care se poate confirma si
percepe inclusiv la nivelul publicului comun, a
fost succesul siu universitar, cariera stralucita.
Prea putini au fost intelectualii care, plecind din
Romaénia, in anii tulburi ai rdzboiului, si

porneascd de jos si sd ajungd in virful ierarhiei
stiintifice mondiale. Performanta ne lasi visitori,
ne indeamn3 s sperdm c3 jocul rdmine deschis,
cd indivizii merituosi pot fi oricind rasplatiti de
soartd. N-as vrea sd par frivol, dar pini la un
punct victoria lui Mircea Eliade in stiint3 este
echivalentd cu reusita Nadiei Comaneci sau a lui
Gicd Hagi in sport. Toate acestea sint nume
rdsundtoare cu care ne mindrim, pe marginea
cdrora visim: “Am fi putut fi §i noi ca ei”. Pe con-
topirea sentimentald cu obiectul veneratiei se
bazeazi tocmai edificarea statuii, in ziua de azi.
Miscarea psihologicd de identificare cu modelul
este extrem de usor explicabild. A construi brand-
ul este o activitate profesionistd, In compartimen-
tul administrativ al unei culturi. Totodatd, ins3,
cei care privesc lucrurile din interior, criticii, gindi-
torii, artistii insisi cred c& sint obligati sd intre pe
sub “mantia” aceasta de glorie, spre a vedea cum
a fost cioplit bustul. Daca doi sculptori se opresc
la poalele unui monument, sint convins c3 ei
examineazd altceva decit doi trecdtori obisnuiti,
care n-au nimic de-a face cu arta respectiva. Ei
judecd proportii, puncte de echilibru, consistenta
materialului si asa mai departe. Putem opta sa
fim simpli pietoni si sd admirdm gurd-cascd o sta-
tuie, sau putem incerca sd analizdm calitatea
slefuirii.

N-as vrea si inchei inainte de a schita o
ultim& explicatie, legatd de receptarea distorsiona-
t4 a lui Mircea Eliade. In mod curios, existi
grupuri de interese si influente foarte diverse in
cultura noastrd, care l-au imbréatisat fierbinte pe
ginditorul de la Chicago. Sint scriitori prestigiosi,
care contribuie cu toatd deliberarea la cresterea,
formarea si consolidarea brand-ului. In loc si-si
exercite spiritul critic, punind in balantd luminile
si umbrele subiectului, acestia descurajeazi orice
discurs analitic matur despre Eliade. Procedind
astfel, probabil nu-si dau seama cd 1si trideaza
statutul de intelectual, in favoarea unuia, mult
mai palid, de functionar cultural. M3 gindesc aici
la o grupare a exilului parizian, animati prin anii
’80-90 de Monica Lovinescu, Virgil Ierunca, Paul
Goma si altii, care si-au ficut o datorie de suflet
din a sta de straji si a bloca pe oricine
indrdzneste s emitd rezerve la adresa subiectului
declarat de ei tabu. Imi amintesc cu vie neplicere
de “marea batilie de la iazul mic”, desfdsuratd in
presa subtire de Bucuresti in jurul eseului Felix
culpa, de Norman Manea, la inceputul anilor '90.
Prozatorul exilat a indrdznit s3 abordeze subiectul
tineretii legionare eliadesti, cu toatd deferenta si
reverenta stilisticd, folosind diverse argumente
documentate, sustinute de citate. Si iatd ci Insisi
promotoarea esteticului In cultura romana,
Monica Lovinescu, s-a ndpustit sd abjure de la
propriile ei criterii de judecatd si sa replice dur
atit Impotriva analistului, cit si a revistei (22) care
a “Indraznit” sii rspindeascd textul. Am asistat,
cu acea ocazie, la deceptionanta ilustrare a dic-
tonului balcanic: “stii tu cine sint eu¢!”.
Explicatiile pot fi multe si diverse: datorii de
recunostintd, de prezentd comund pe aceleasi bari-
cade anticomuniste, de-a lungul deceniilor, obliga-
tii reciproce si asa mai departe. Stiu, pot fi arun-
cate numeroase argumente in discutie. Dar care e,
totusi, pretul unei constiinte¢!

O altad grupare ce contribuie zelos la decorarea
brand-ului s-a conturat in jurul Editurii Humanitas
si al lui Gabriel Liiceanu. Aici presupun cd intere-
sul financiar joac3 totusi un rol determinant. Se
stie cd editura cu pricina 1si exercitd, cu toatd
autoritatea, dreptul exclusiv de publicare in tard a
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lui Mircea Eliade. Discutabil ramine ins3 faptul cd
aceastd popularizare este partiald, nu e filtratd
prin spiritul critic, ba este chiar editorial defici-
tard (vezi desele comentarii in acest sens ale lui
Z. Ornea). Discutia liberd, polifonic3, e in mod
activ descurajati, e redusd arogant la ticere de
citre agentii si impresarii ce misund in jurul
cartilor cu preturi exorbitante. Nu In ultimd
instantd 1i regdsim in transeele pro-Eliade pe sim-
patizantii extremei drepte. $i nu mi refer doar la
cei din politicd, ci inclusiv la actorii agresivi din
presa literard. O deceptie amard am avut-o in
ultimii ani cu revista Jurnalul literar de la
Bucuresti si cu animatorul ei, gazetarul Nicolae
Florescu. Stiu cd publicatia trece acum prin
momente financiare dificile, dar cirmirea pe care
a efectuat-o si partizanatul lamentabil in favoarea
scriitorilor legionari, recuperati la gramada si
resuscitati prin respiratie artificiald, m-au deza-
magit si m-au determinat sd renunt la colaborarea
cu ei.

Insi Mircea Eliade este un drapel de lupta si
pentru institutiile statului. Cind spunem Gabriel
Liiceanu, sintem deja foarte aproape de Horia-
Roman Patapievici si de Institutul Cultural
Romaén care, prin intermediul fondurilor statale,
contribuie la crearea brand-ului si la exportarea
lui, pe modelul pufului de papédie suflat de vint
in toate directiile orizontului. Ne pomenim sdp-
tdminal cu simpozioane festive, ba in Brazilia, ba
in China, ba in Honolulu. E bine sd nu fim mai
creduli decit e cazul, sd nu ne facem impresia cd
Eliade e adorat in Tanzania si s& avem abilitatea
de a recunoaste eforturile deliberate de construire
a imaginii.

Simteam nevoia de a exprima acum aceste
lucruri. Sint convins ci trebuie si reinvatim si
fim lucizi i ponderati. E datoria de azi a unor
intelectuali veritabili. Degeaba ne intunecdm rati-
unea si topdim de bucurie cad In America de Sud
s-a mai tinut o conferint3 jubiliard omagiald
despre Mircea Eliade. Eu unul nu cred c& trebuie
s&-1 omagiem pe Eliade, ci sintem datori s&1
cunoastem corect, in detaliu, si-1 analizdm cu
maturitate si si ne ludm din modelul siu cultural
ceea ce ne poate ajuta, acum, in acest moment
de reintegrare si reapropiere de Europa. Poate
setea lui enciclopedicd, poate spiritul siu de sacri-
ficiu pe altarul studiului Inversunat. Dar mai ales
sd nu fim vicleni si sd nu ne acoperim intoleran-
tele, incrincendrile, dupd cum fac unii,
invelindu-le cu numele lui, sau cu anumite citate
stupefiante din naivitdtile lui catastrofale.

Am primit cu bucurie invitatia la acest sim-
pozion, din partea prietenului nostru, dl. Aurel
Podaru. Ba chiar am contribuit eu insumi, in
oarecare masurd, la gisirea titlului: “Mircea Eliade
in congtiinta noastrd”. Cred Intr-adevir ci trebuie
sd analizdm cazul Eliade filtrat prin constiinta.
Nu prin frenezie, nu prin viscere, nu prin “min-
dria de a fi roméni” etc. Nu mai sintem in situ-
atia de a desfasura pompoase si demagogice
declamatii nationaliste. Cultura inseamnd, Inainte
de toate, o meditatie lucida: ludm ceea ce e bun,
ceea ce ne poate ajuta spiritual, si recunoastem -
cu tristete, cu amdraciune - ceea ce e de respins.
Subliniez c3 In opinia mea Mircea Eliade este, in
mod indiscutabil, o personalitate important,
extrem de polimorfd, a culturii noastre. Dar
adaug imediat c& trebuie sd avem grijd, in aceeasi
mdasurd, sd nu contribuim din prea mult entuzi-
asm la edificarea unor statui subrede sau
gdunoase.

(Interventie in cadrul Colocviilor de la
Beclean, 7 iunie 2007)
|
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Vinurile, valurile...

. Ovidiu Pecican

xistd marginalitti si marginalititi. DucAndu-si

traiul la junete prin pértile Aradului si popo-

sind ulterior, pentru restul vietii si carierei sale
in capitala Banatului, Deliu Petroiu s-a dovedit, la
nivelul aparentelor, unul dintre cirturarii universi-
tari ce ilustreazd provincia roméneascd la nivel de
stralucire si excelentd, in timp ce, departe de ochii
publici, In cercurile apropiatilor, el a fost un inspirat
poet de inspiratie bahic-dionisiacd. Afldm cu totii
acest lucru abia acum, cind fostul membru al
Cercului Literar de la Sibiu, ajuns octogenar, s-a
l3sat convins de mai tAndrul bard timisorean Adrian
Bodnaru sd-i alcatuiascd un florilegiu liric sub
auspiciile Ed. Universitatii de Vest. Versuri si pahar
este, astfel, un titlu economic, ce descrie cu precizie
oferta celor 64 de pagini ale plachetei lui Deliu
Petroiu, altminteri unul dintre cunoscutii cronicari
al plasticii bidndtene si un memorialist pretios
pentru cei care, neresemnandu-se si descifreze
cerchismul doar In siluetele a trei - patru literati, ar
dori sd 1l inteleagd mai bine, aldturdndu-le si
celelalte nume, mai discret consacrate.

Poezia lui Deliu Petroiu, probabil circuldnd cu
delicii printre initiati, in cercuri cvasiinchise, imi
ajunge in fata ochilor pentru intiia dat3. Tocmai de
aceea, bucuria de a o parcurge este integrald,
genuind. Credeam c3 stirpea care l-a dat literaturii
noastre pe Pastorel Teodoreanu s-a ofilit cu totul,
dar odat3 cu antologia Versuri si pahar constat cd
fenomenul a putut fi mai generos de atit. Ca si
multe dintre ispravile lui Pastorel, si cele de care se
face ,vinovat” Deliu Petroiu au inflorit, culmea, in
plin stalinism, mai cu seamad intre anii 1950 - 1960,
din cite se pot deslusi (nu toate trimitdnd la o datd
precisd). Totodats, ele se leagd de ocaziile festive ale
cite unui ospat care, prin aducerea muzei poeziei la
masi, s-au invrednicit, fir& indoialZ, de titulatura de
banchete. Nu doar prin aceasta insd. Comilitonii,
tovarisii de pahar si ideatie, se dovedesc a fi
chipuri cunoscute ale culturii roménesti postbelice,
precum criticul Ovidiu (Puiu) Cotrus, poetul Ilie
Maduta, slujbasii Operei Roméne Ion Piso, Livia
Liseanu si Iuliu Silaghi ori muzicienii Remus
Georgescu (dirijor), Stefan Ruha (violonist), Tiberiu
Olah (compozitor), pictorita Lena G.[eorgescu?]...
Recapitularea celor din jurul mesei, protagonistii
chefurilor prelungite si, totodatd, instigatorii la actul
poetic, permite aproximarea contururilor pe care le
putea lua libertatea de constiintd intr-o epoca de
constrangeri si presiuni ideologico-politienesti.
Alibiul libatiilor pare un ritual obligatoriu, putind -
la rigoare - feri de complicatiile unei anchete. Nu
pare, totusi, sd se fi ajuns pand acolo vreodats,
semn c3 prietenii erau autentici, neldsdndu-se nici
unii recrutati turndtori.

La asa ocazii si figuri, asa versuri. Neasteptat3 e
frumusetea lor ce rezultd dintro stare exuberants,
expresia unei pofte nestavilite de viatd, pusé in
contact cu diverse constrangeri poetice si cu o
predilectie pisicherd pentru limbajul decoltat
(vidind o razvritire care, daci nu era manifest
politicd, nu putea, totusi, decit sd contrarieze
spiritele ingrdmadite, filistine, si oficialitatea). In
1955, in crama Minis - din judetul Arad -, la vreme
de degustare de vinuri, citiva prieteni ii provoacd
bardului maiestria, oferindu-i de-a gata citeva rime
obligatorii, cu ajutorul cirora sd improvizeze pe loc
un poem. Deloc speriat de dificultate, Deliu Petroiu
asumd, In plus, si forma fix3 a sonetului, marturi-
sind: ,Eu vervi am si, oricAnd vrei, destuld,/ si de
cand mi-e la timple parul sur,/ Vorbesc pe sleau si

fard inconjur,/ Fard sd-mi pese de-a multimii hula.”
E un autoportret care are aproape valoarea unui
manifest politic, cAtd vreme ceea ce se marturiseste
este disparitia spaimei odatd cu primele semne
exterioare ale vérstei venerabile. Jar mai departe, in
strofa a doua, autorul pune in abis tocmai situatia
in care se afld: ,Adesea mi se cere cite-un tur/ De
fortd - si, adesea, prea creduld,/ Lumea abia
asteaptd-o rimdn uld/ Pe cand eu ochii-mi plimb
distrat in jur”. Efectul e homeric, fiindca intelegi pe
datd ce fel de rime i se propusesera bardului printre
vinaturi, rdménénd sd savurezi maniera de mare
dibdcie, diplomatie si delicatete in care, fara a-si
refuza prietenii, Deliu Petroiu 1i multumeste,
lasandu-i Insetati. Si simbolul pulsatil al
masculinitdtii strdbate mai departe versurile fard a
fi, insd, numit méicar o dati: ,De-aceea, astizi, cAnd
voioasa droaie,/ Acest sonet suspect l-a comandat,/
Cu rime ce se-naltd si sendoaie,// Eu fac, in
admirabilul palat,/ O glumi doar din sarcina
vioaie/ Cu care-ntotdeauna m-am jucat” (p. 22-23).

Sunt si alte Intdmplari bahice demne de evocare
poeticeascd. Un intreg sonet din ciclul celor ordde-
ne, al IV-lea, evoci inefabil aerul dens al unei flatu-
lente In camera plind ochi cu victime ale ebrietatii.
Nevoia fiziologicd nenumitd direct dar evocatd cu
pregnantd devine pretext de epica magna in granite-
le genului fix preferat: ,Un taburet pornise incet
spre miaz&noapte,/ Al doilea, de sub mine, de imi
parea o nucd,/ Abia de mai putea s&mi addposteas-
c3-0 bucs,/ Lasdnd-o pe cealaltd stingherd-n miez de
noapte.// Atunci, simtind caldura cum trupul mil
apucd,/ M-am dezgolit la spate si m-am intins cét
sapte,/ In vreme ce amicii de pe divan, in soapte,/
Se pregiteau s fugd cuprinsi de-un dor de duci.//
stiindu-mi toti Elogiul (cu molkul si cu durul)/ si
binuind, fireste, pozitia censeamnd,/ Ghiceau cu-
nfiorare cam ce Imi poate curul.,/ Nu- de mirare,
astfel, c-o anumitd doamni,/ Plimbandu-si vag
privirea de la pereti la rochii,/ N-a mai putut de
spaimd si-nchidd-o clipd ochii” (p. 34-35).

In fond, exersand in marginea plicutelor
aventuri boeme, Deliu Petroiu este un rafinat, un
manierist si chiar un perfectionist, dupd cum
rezultd din doud poeme gemene, concepute in
marginea aceleiasi circumstante de viatd -
transformarea, firi athanor, a banilor rezervati
cumpdrdrii unui loden si unei perechi de pantofi in
citeva poloboace de vin -, prin utilizarea aceluiasi
lexic 1n alte configuratii artistice (Inchinare
neuitatului Ilie. Diptic aproape filosofic, p. 36-39).
El dozeazi cu incredibild adecvare registrele, in
poemele de catdnie dandu-si drumul, slobod, la
gurd, iard in cele destinate unui auditoriu ce include
damicele, infranandu-si magistral lexicul, dar fard a
pierde din tdria esentelor. Referinta obligatorie la
Villon pare sa il infrateascd pe Deliu Petroiu si cu
alti rapsozi ai efemerului hedonic din patria
noastrd, cum ar fi Toparceanu, Brumaru, Foartd -
care 1i deschide volumul cu o prefatd-poem) s. a.
De aici Inainte, cred, antologatorii de poezie
romaneasca ce se respectd - Petru Romosan,
obligatoriu - nu-l vor mai putea trece cu vederea pe
acest rapsod al licorilor si tdriilor din Partiu si Banat
decit comitdnd o regretabild licents.

Inchei aici, dandu- autorului vestea buni c3,
precis, cineva acolo sus il iubeste de vreme ce
versurile sale ,Aceeasi inimi in pieptu-mi bate,/
Dar unde-, oare, magica piluld/ S&mi dea din nou
tdrie-n cap sin p...¢!” au primit, micar In parte,

raspunsul concret dupd care tanjeau... |
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Figuri feminine in opera lui

Ioan Slavici (II

. Teodora Goldner

ura satului, este din nou nuveld in care

“pasivitatea” e la mare cinste¢ nu doar a

femeii, ci a ambilor tineri ce urmeazi si se
cisitoreascd. Desi Marta si Miron se iubesc, cel
care trebuie sd aleagd Intre petitori este Mihu,
tatal fetei. Nuvela se concentreaza pe oscildrile,
pe nehotdrirea unui bdrbat care “toatd viata a
trdit astfel, ca lumea sd poatd vorbi numai de
bine despre dansul”. Cisatoria fiicei lui trebuie s&
se Inscrie si ea in aceasti linie, fiind inci o
dovadd a comportamentului lui exemplar. Scena
petitului, afisarea zestrei este un spectacol menit
s&- confirme imaginea de fruntas al satului.
Afland de pasiunea secretd a fiicei lui pentru un
cioban, adicd un pretendent impropriu datoritd
stdrii lui materiale nesatisficdtoare, Mihu Incepe
sd aibd indoieli. Pentru prima datd “bucuria
obsteascd” si “bucuria familiei lui” nu sunt in
acord. “Gura satului” nu face decit sd agraveze o
stare de lucruri deja compromis3. Ei nu-i scapi
nimic, iar familia petitorului afld de iubirea
“nepermisd” a Martei. Totul se solutioneazi
printr-o mic3 ciocnire a orgoliilor celor doi tati,
care mai decare mai invrdjbit si-si mentind
imaginea de fruntas si om de omenie. Interesant
este cd nu imaginea viitorilor soti e pus3 In joc, ci
cea a tatilor lor. Ei sunt cei care trebuie si iasd cu
basmaua curatd prin deciziile pe care le iau. Pani
la urma conflictul este aplanat, nunta mult
asteptatd nu mai are loc, iar Mihu hotéraste: “Nul
isi zise, eu tot nu-mi dau fata dupd un cioban;
mai bine si rdmaie fatd mare”. Intre timp
povestea de dragoste a celor doi se consumd dupd
un veritabil tipar romantic, asupra ciruia nu voi
insista aici. Magdalena Popescu observa cé pe
acest plan “evenimentele se desfdsoard in falset”,
eroii compldcdndu-se in “ample gesturi teatrale”.
Miron o expediazd pe Marta urménd clasica
schem3 a oscildrii Intre datorie si propriile porniri:
“Du-te ii zise apoi. De ce ai venit¢ De ce mi duci
in ispitd¢ [...] Nu uita c& esti fiica Mihului. Ce-ar
zice lumea dacd te-ar vedea aici cu mine¢”. Marta
la randul ei acceptd, resemnindu-se: “Dal Ma duc,
zise ea, dar sd stii cd ma prapddesc”. Renuntarea
lui Miron nu face decit s&l introduci in rdnd cu
lumea, chiar daci acesta va pribegi doi ani
departe de locul natal. Punind datoria mai presus
de orice el face proba cinstei sale, cu care va
castiga in final mana Martei. Intrebati de tatil
sdu dacd “merge de capul ei” si “ce vrea cu acel
ticdlos¢” rispunsul Martei va miza tocmai pe ceea
ce ambii barbati pretuiesc si au In comun: cinstea
si onoarea nepatatd: “Taicd! nu zice ca e ticilos
cd-ti batjocoresti fatal”. Cu aceste cuvinte ea isi
pecetluieste soarta, cici la o a doua venire a lui
Miron un refuz din partea tatdlui nu ar face decét
sd probeze suspiciunile de batjocurd. Ei nu-si mai
pot demonstra acum intentiile bune decat
cdsatorindu-se.

Vointa Martei se implineste nu pentru ca
aceasta si-ar impune-o, ci pentru cd printr-o
intdmplare fericitd in acest joc ritualic al
cisitoriei, doi barbati reusesc si-si demonstreze
respectul unul pentru altul, folosind tocmai
cinstea, neprihdnirea femeii drept garantie. Marta
este doar un pretext pentru intdrirea si
reconfirmarea unei imagini de sine care devine
mai autoritard si mai puternicd decat gura satului.

Marea idee a lui Slavici este de a-l inzestra pe
individ tocmai cu aceastd autoritate fatd de sine,
mai puternicd decit cea a traditiei, dar fird si o
submineze pe aceasta din urmd. Schimbarea
esentiald este de la un Mihu care ascultd de “gura
satului” la un Mihu care 1si e propriul stipan: “Eil
M3 fac! M3 fac de rusinea targului! M3 fac de
ruginea lumii! Mie, urmi el aprins, mie nu-mi mai
porunceste nimeni pe fata pdméntuluil Eu stiu cit
amar am ribdat!” Odatd cu personajul lui Mihu,
vom g3si in scrierile lui Slavici una din ideile lui
pe care o dezvoltd si o rafineaz pe tot parcursul
operei lui: capacitatea unui individ de a asimila
transformadrile fard a se contrazice sau anula pe
sine. Persida este personajul in care acest
principiu functioneaza cel mai bine. Marta nu are
insd aceastd capacitate. Dacd ea are de cistigat, o
face doar printr-o constantd supunere, traditia
insemnind pentru ea mai inainte de toate
ascultarea birbatului. Si ascultd intr-adevir de
toti: de Mihu, de Miron, de Toader a Florii
Cosmii, de Manea Vitafului, dar e ca si cum ar
asculta de aceeasi voce. Vointa ei se implineste
pentru cd, de fapt nu existd un real conflict Intre
barbati. Conflictul e in interiorul lui Mihu care
trebuie si aleagd intre satisfacerea “spiritului de
chiverniseald” sau a unei simple slabiciuni
sufletesti a fiicei lui. Si nici micar “slibiciunea”
aceasta nu ar fi o problema. Mihu stie ca “o sa-l
uite de dragul altuia. Lumea Ins3 nu o s& uite.” El
are de infruntat aceastd memorie perfectd,
prezentd continuu. Singurul mod in care poate sd
o faci este si devini el insusi o autoritate mai
puternica decit ea. Ludndu-si in stdpanire propriul
destin el nu numai c& inchide gura satului, dar o
face sa si “accepte” realizarea lui. Sfarsitul nuvelei
std mdrturie pentru aceastd integrare: “N-am spus
eu cd asa are si fie, zise Floarea lui Ciucur, cAnd
vazu cd nunta satului tot se face”. Marta insd nu
ajunge s&-si hotarascd propriul destin. Este o
“ispitd” care are nevoie de girul unui barbat
pentru a-si legitima propriile simtdminte.

Cu “Nuvelele din popor” Slavici Incd nu
abordeazd cu toatd forta “problemele de
congtiintd”, cele fard de care in viziunea lui Camil
Petrescu nu se poate face “roman si nici micar
literaturd”. Cred ins3 cd literatura lui Slavici std
mdrturie pentru a demonta (de altfel Célinescu o
face) o echivalentd de tipul: “tdran - om
rudimentar, ordsean - fiintd complexd”. Calinescu
intuieste cd ceea ce Ingreuneazi literatura nu este
atit alegerea mediului de inspiratie (rural sau
urban), ci oprirea scriitorului la automatisme. Asa
cum pentru aristocrat finetea e un automatism
ereditar si pentru tdran traditia “se poate
transforma in purd inertie” (Mircea Martin): “vina
scriitorului roman este (de) a nu fi ales decat
aspectele automatice ale adaptirii tdranului (desi
I. Slavici, in Mara face o valoroasd exceptie), nu
de a fi rdmas in lumea satelor unde va trebui sd
r&dménd incd multd vreme de vrea sd nu se
falsifice”.

Cu Moara cu noroc si Mara, Slavici nu
renunti la automatisme, ci le problematizeazi,
urmdirind oameni, care scosi de forte fatale din
ele, cautd sa se reintegreze. Pentru acesti eroi
smulsi din senindtatea lor aproape copilareasca de

puterea patimilor, automatismele traditiei nu mai
au eficientd, sunt insuficiente, dar sunt singurele

la care se pot raporta. In afara lor omul nu poate
duce decét o viatd de pribegie (Natl) sau e dus la
pieire (GhitJ).

Pentru intelectualul ordsean un exces de
gandire (de jocuri de gandire) care sa-
diferentieze, si- individualizeze e cel mai de
dorit; pentru tdranii lui Slavici excesele (de orice
fel) sunt fatale. Dar nu e vorba de superioritatea
unuia sau a altuia, ci de doud coduri diferite: la
orag automatismul se confundi cu mediocritatea,
la sat el marcheaz4 limita supravietuirii. Un tiran
dezradacinat e pierdut (Gitd pleacd intr-un pustiu,
rupt de comunitate, rdmas la indeméana
porcarilor, esentialmente nomazi, silbatici, cruzi;
Persida simte ajunsd la Viena c& ar fi mai bine sd
fie mustratd de “gura satului” decét s& fie
nebigatd in seamd). $i admiratia la rAndul ei
merge spre figuri diferite: intelectualul admird
geniul, complicatiile constiintei, tdranul e atras de
sfant, de martir. Ambii sparg limitele normalului:
unii prin jocuri intelectuale ce reinterpreteazd sau
desfiinteaza regulile, altii prin viata lor,
insufletind, Intrupand o lege sacrd. Slavici nu e
strdin de niciunul din coduri si In Mara le face s
comunice, sau mai bine spus s se ciocneascé:
Burdea e intelectualul cinic, scolit la Viena, care
aduce cu mdiestrie argumente pentru tot ce se
opune “sdndtitii, cumpatdrii, datoriei”, fiind
adeptul fortelor nocturne (dionisiace),
dezintegratore ale firii, care ar trebui l4sate libere:
,Ce datorie¢! strigd Burdea, scos din tatini. O
singurd datorie are omul: s nu fie prost”. Natl e
prins intre cele doud lumi, e un intelectual ratat,
mdcelar al propriei vieti, care se “plange de
datoriile pe care nu si le face si-si petrece timpul
ficandu-si mustrari”. Persida este figura martirica,
care-si plateste excesele, corpul ei in suferinti
fiind exponentul rusinii pe care trebuie si o
indure: “Uite! - zise ea - ridicAnd fird sfiald c&-
masa, ca sa arate vandtdile de pe pulpi. Asa mi-e
tot trupul. Nu-mi pasa! Are sd ma doard cateva si
apoi trece. Carnea de om se drege ea pe ea. N-am
sd mai trdiesc cu el, si am scdpat de toate.
Rusinea Ins3, rusinea pe care mi-a fdcut-o trebuie
sd o sterg!”. Persida e Intruchiparea moralei pe
care Slavici vrea si o transmiti: “Asa e bine!
Numai incetul cu incetul, sub bund pazd, prin
multe ispitiri, numai dupa ce s-a lovit cu capul de
toate zidurile si a dat destule dovezi ci e des-
toinic de a se povatui insusi pe sine, are s-ajungd
omul stidpan pe capul sdu si povdtuitor pentru
altii”. Natl esueazd pe acest drum, iar femeii in
buni concordanti cu rolul ei traditional ii revine
datoria de a pastra “legile”.

Cu riscul de a fi moralist, de a abuza de
locuri comune, Slavici e atent la coerenta
personajelor sale mai mult decit la orice. El nu
poate pune In gura tdranului sofisticrile
intelectualului ce studiaza la Viena. Ar fi
neverosimil si o transforme pe Persida intr-o
cucoand, o mahalagioaic3. Ea e mai inainte de
toate un caracter puternic, un exponent viu al
educatiei primite si nu se poate misca decit Intre
anumite limite. Tocmai aceste limite sunt sursa
destinului ei nefericit, dar si sursa salvirii. Daci
intelectualii experimenteazi si ajung cu “noptile
lor nedormite” la un fel de “betie” care 1i face
“nepdsitori fatd cu ziua de méne” si ii aruncd in
“desfrau”, tiranul e flancat mereu in toate
actiunile sale de doi mari piloni: binele si rdul,
pacatul si curdtenia sufletului. Slavici vrea sd arate

(Continuare in pagina 27)

TRIBUNA -« NRr. 121 ¢ 16-30 septembrie 2007

—@- Black Pantone 253 U



Flux afectiv

~p- Black Pantone253U

poezia

. Cosmin Perta

Cantec pentru Adrian

Prietenul meu st3 singur.

Singur si fix in mijlocul pietei Marasti.

Sunt 30 de pasi intre mine si el, prietenul meu
bun si iubit.

si verdeata Imi acoperd ochii.

Verdeata tare, zemoasi.

Prietenul meu drag,

cu care am crescut si am plans.

Cu care jucam fotbal si poker,

cu care beam noaptea tuicd pe-ascuns

si-o pdndeam pe Danuzia cum se-mbdiaza
cocotati pe 18z in colejna.

Prietenul meu binecuvantat

cu care mergeam dupd hribe

si ne-mbitam si ne tivileam uzi
alunecand pe pietre in gérls,

pe mormantul mosului Chifor
proaspdt acoperit de narcise.

El, cu care rddeam la pac-pac
prin iarba inaltd cat gardul

e la doar 30 de pasi.

Sta singur si fix in piata Mardsti.
In dreapta are o sticld de pepsi,
in stdnga un pachet de pall mall.

Nici urma de zadmbet sau de suspin.
Nici o tresirire in ochi,

doar o tristete inertd, ca un bagaj,
ca o bucatd de carne.

Nimic nu-mi vine in minte,
nici urm3 de vorba sau de curaj.

Doar pe mantaua de ploaie mi se prelinge un

strop albicios

si riman spanzurat la numai 30 de pasi.

Cantec pentru Calin

Despre prietenii mei s-ar putea spune
o gramada de lucruri.

Dar unele

s-ar putea spune mult, mult mai bine.

Asa, in vara lui 2000

petreceam zile Intregi la Calin acasa.
Era o lumind tdioasi, adanci,

ce ne alungea fetele tdmpe,

supte de fericire.

Camerele erau goale, ricoroase si lungi.
si eram doar noi, numai noi,
ascultam nirvana la maxim

si ne fugdream in hohote

cu cutitul prin casd

f3rd vreun motiv aparent.

Cantec pentru Doru

Si iardsi,

pe unu noiembrie 2005
Doru avea o fatd larga-largd,
cu un zdmbet binevoitor

in coltul buzelor.

Nici n-am trantit bine echinoxul
pe masa berdariei,
nici nu l-am trantit bine

si Doru a rés
sl parcd a si plans putin atunci
vazandu-si poemele publicate.

Era o noapte lung3, capricioasd,
cu un cimitir alb si galbui,

cu mii si mii de luméanari
aprinse doar pentru morti.

Doar eu si Doru

band bere la crucea lui Sav
intr-o Intindere de lumini

si cantece pentru batrani si copii.

Cantec pentru Vali si-Ariciu

In iunie 2002 aerul era cald

si mintea si mai Infierbantati.

La inceput nu vroiam decit niste cursuri,
dar aerul era cald

si lumina ni se zbitea In ochi

ca o droaie de viespi.

Am plecat cu Ariciu pe deal
si cu Ana, pand la Vali acasi.
Am biut tuics,

ne-am cunoscut cu vecinii,
ne-am batut cu iarba cositd
si ne-am trantit In cdpite.
Era noapte aproape

cand a ajuns Vali

si ne-a deschis usa

si am cantat la chitar.

Era noapte,

noapte pe bune atunci.

Jos era clujul

cu toate luminile lui

si noi eram sus,

cu greierii si chitara.

Am cintat cintece roméanesti si rusesti,
fam promis ci aranjim biblioteca

si am mai b3ut din tuica ce o aveam.
Nici n-am adormit

pand la urma.

Stiteam doar aga, in fata usii,

jos, pe beton,

printre zeci de urme sclipicioase de melc,
cuprinsi de o dimineatd mult prea rdcoroasa
pentru vremea aceea.
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Ruleta romaneasca

. Leo Butnaru

prozele publicate in acest numdr al revistei noastre.

Premiul revistei Tribuna la editia 2007 a Concursului National de Prozd scurti si Eseu ,Pavel Dan”,
organizat de Directia pentru Culturd, Culte si Patrimoniu Cultural National Cluj, Consiliul Local si
Primdria Municipiului Turda, Casa Municipald de Culturd Turda, Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor din
Roménia si Centrul Judetean de Conservare si Valorificare a Traditiei si Creatiei Populare Cluj, a fost
acordat scriitorului basarabean Leo Butnaru. Scriitor ,complet” - poet, prozator, dramaturg, eseist -, Leo
Butnaru este una dintre personalititile proeminente ale literaturii roméne de azi, fapt confirmat si de

Pestisorul de Dambovita

oborand din dealul Mitropoliei, aproape de

poalele sale forfota Bucurestiului ma prinse

din nou, starea mea lduntrici de evlavie
fiind tulburat4, bruiatd de trecerea prin preajmi a
tot mai multor persoane, de vuietul masinilor.
Starea creatd, insuflati inlduntrul firii mele de
reculegerea in ldcasul sfant si in fata luménarilor
palpéitoare in chivotele ,pentru vii”, ,pentru
morti”, mi se destrima Incetul cu Incetul,
spulberdndu-se in obisnuita si suportabila deja,
prin obisnuintd, agresiune a metropolei.

La inceput, imi spusei s-o iau in lungul
Bulevardului Méarasesti, dar, la un moment dat,
decizia mi-o schimbd imaginea citorva unditari ce
se vedeau, la dreapta, prin panzele fantasmatice
ale ,apei mortilor” ce tremura peste asfaltul
infierbantat al Splaiului Unirii si, cu un gand
tainic, poate ca prea egoist, md indreptai pe
trotuarul din stdnga, croit pe malul Dambovitei ce
curgea incet, lenes, impestritatd de sticle de
plastic, cutii de bere, de petice colorate de hartie,
pachete goale aruncate de fumdtori si catd altd
mizerie cu care, deocamdatd, nu pot lupta
autoritatile municipale...

In fine, era important gandul meu tainic pe
care chiar acum il si divulg: imi spusei c&d dacs,
pand ajung pe la mijlocul bulevardului, se
intdmpld ca vreun unditar sa scoatd un peste,
inseamnd ci cele pe care mi le pusesem, evlavios,
in gnd In fata altarului bisericii mitropolitane si
in fata lumandrilor pélpaitoare in chivote vor fi
primite, acceptate de Domnul, unele din ele chiar
implinindu-mi-se. V& dati seama - din proprie
experientd, fireste, - cd, in atare situatii... decisive
- de ce nu¢ - cind se impreuneaz dorinta de...
autopremonitie si ciudatul sentiment de
superstitie cd, Doamne fereste, ar putea si nu se
intdmple ceea ce ti-ai pus tu In gnd - in cazul
meu, dorinta ca vreun unditar si scoatd
pestisorul, oricare, nicidecum pe cel de aur, - in
atare situatii te cuprinde un freamit - pani la
infrigurare! - de tensiune, ce te face aprigul
suporter al propriului destin. Iti tii pumnii tie
insuti, te emotionezi nespus de tare acolo, in
lduntrul tau bantuit de egoista dorintd: de a se
imlini, a se implini, a se implini! ce ti-ai pus in
gand. (Ca si folosesc un fel de a spune, dat fiind
c3, de mai multi ani, In virtutea experientei sau,
poate, intelepciunii vietii, md cam feresc s
folosesc oarecum frivola notiune de fericire...)

De la un moment Incolo, in vizorul meu deja
nici nu mai intrau pescarii de pe malul
Dambovitei, ci doar unditele lor, plutele
acestora...

Si - se Intampld! - in lumina soarelui scdpara,
auriu, el, - pestele! Sau - pestisorul, pentru c4,
intr-adevdr, nu era decat un chitic pricdjit. Dar,
oricum, in contractul pus la cale cu mine insumi
si, implicit, cu Providenta nu specificasem cét de

mare trebuie sd fie pestele, contdnd doar - sd se
prind& de carlig, sa fie scos din apd - atat!

Astfel cd urmdrii zborul chiticului stralucitor
in bataia soarelui, ca s3 vad ci el este prins din
zbor de nimeni altcineva decit de o femeie cam
inclinat3 spre vArsta a treia, invesmantata pestrit,
intens-colorat. Era o oachesd-unditard in dreptul
cdreia md oprii, poate cd, In sinea mea, sa-i
multumesc pentru contributia la infiptuirea
aievea - auzi, Doamne! - a gndurilor pe care le
gandii, de bine si de frumos. Dar, peste alte
céteva clipe, rimasei nducit... - unditara scoase
bietul pestisor din carlig, il Injurd birjireste - ,De
unde pizda ma-tii te-ai luat si tu! Cine te-a
chemat, giinatule¢!” - si unde face - sfar! - cu
mica inotitoare, aruncind-o peste cap! Pestisorul
aterizd pe asfaltul fierbinte al splaiului aglomerat
si eu mai si tip de uluire. ,Gata, s-a zis cu ell”
imi spusei, dar nu fu si fie - pestisorul incd nu
nimerise sub rotile vreunui automobil, zb&tAndu-
se, strilucitor. ,Salveazd1!” imi urlai in sinea mea
si, ca un dement, ma repezii printre masini,
culegand - ce Indemanare! - vietatea elipsoidald,
argintiu-aurie si, precum copii de mingi la tenis,
trecui iute In cealaltd margine - a strazii.
Bineinteles, huiduit, injurat, claxonat de mai multi
soferi care, in definitiv, aveau dreptate. Insi
dreptatea cea mare la Domnul si de la Domnul
este si eu 1i multumeam Celui de Sus pentru cd
m-a crutat nu numai pe mine, ci si pestisorul pe
care, iatd, il tineam in méand, vizand cum palpitd
din branhiile lui micute-micute. El, pestisorul,
talismanul dorintelor mele, poate cd sacramentale,
de bine si frumos...

Brusc, o luai la fugd spre prima zebr3, trecui
din nou spre Dambovita si, scuipand peste chitic
- ,Ptiu-ptiu-ptiul”, a bafts, - il aruncai, oarecum
solemn, in apd, urmdrindu-i scurtul zbor
scinteios, auriu, in bitaia soarelui. Ce noroc,
poate cd chiar fericire - pe capul lui! si ceva
liniste in sufletul meu...

Prin vuietul masinilor, auzii niste strigdte care,
mi se paruse, parcd m-ar fi vizat. Privii in directia
de unde rdzbeau: striga ceva pescdrita exotic,
sucindu-si degetul la timpld. Nu mai conta. Eu
revenii la ale mele, in sinea mea, adic, Inseninati
de-a binelea...

...De atunci Incoace, cAnd mai revin prin
Bucuresti si vdd Dadmbovita, numaidecit imi
amintesc de pestisorul meu auriu in bataia
soarelui, zicdndu-mi cd nu, nu se poate ca el si
nu-mi fi influentat spre bine destinul, norocul,
dorintele... Chiar daci as fi si eu un om fird
Insusiri, ca celebrul personaj al lui Musil... Nu,
nu-mi fac probleme c&, intr-adevir, nu am Insusiri
si merite extraordinare... Pentru c§, la urma
urmelor, cazul cu salvarea pestisorului nici nu
poate fi trecul la... merite... Nu a fost decét o
intAmplare ce nu conteazd decit pentru mine...
Cu insignifianta ei importantd, ati putea zice...

Tnsé, in ce ma priveste, as avea motive sd va
contrazic... Dar nu e cazul.

Securitate suta la suta

De la contabilitatea Uniunii Scriitorilor, luai o
anume sumd - nu prea mare - de euro, ce se
acordd cvasi-de-obicei unor autori care intreprind
deplas3ri de creatie peste hotarele tirii sau pentru
ceva anume legat de profesia aceasta foarte
abstractd, nepalpabild - a scrisului gi, fard a ma
intoarce la Chisin&u, luai din Bucuresti trenul
Sofia - Moscova, cotind spre Suceava, trecind la
vama ucraineand etc., pentru ca, peste vreo 24 de
ore, sd ajung In celebrul oras N., in care poposise
si Gogol sau, poate, Dostoievski, primul parcd
anume aici fiind surprins de scinteia clipei de
gratie ce- strifulgerd congtiinta cu un
nemaipomenit subiect de roman - ,Suflete
moarte”, al doilea ,pescuind” pe stradelele urbei
in cauzi sau ci ,Demonii” sau ci ,Idiotul”...
Ceva de genul dsta plural-romanesc...

Inca de la gard, acest oras rusesc peste care
troneaza turnurile a vreo patru geamii cu
semilunile lor aurii si bi-unghiular-colturoase care,
prin sugestie, dadu(rd) si forma iataganului, - Incd
de la gard urbea euroasiatd ma uimi prin forfora
ei, neobisnuitd oraselor pur-europene sau pur-
siberiene, secundele - obligator asiate, adic.
Hamali sprinteni tragand sau impingand
cdrucioare cu greutdti potrivite - nici prea-prea,
nici foarte-foarte, - cdlatori plecand de pe peronul
garii sau Indreptandu-se Intr-acolo - abili
supurindu-se unii pe langa altii, fard a-si da coate.
Pe scurt, Intreaga atmosferd era una energizant,
ce inviora, Imbdrbita si tinea in formi buni
omul, inclusiv scriitorul care avea in gand lucruri
aproape concrete, ca niste scopuri vizibile sau
distinct-imaginabile: de a faptui intru binele
personal si cel al societtii.

Aici, mai vechii sau mai recentii prieteni sau
cunoscuti inde ei, cAnd se Intilnesc, primul lucru
dupd ,Zdrastvuite!” e s3-si adreseze fraza: ,S
prosedsim!”, ceea ce, cuvint cu cuvant, s-ar
traduce: ,Cu cea trecutd!” care, in sensul deplin si
literar Tnseamn3: ,Te felicit cu sirbitoarea
trecutd!”, dupd care nimeni nu-si mai frange
mintea si-si aminteasci ce solemnitate anume,
concretd, o fi avut in vedere cel cu felicitarea, dat
fiind c4, se gAndesc dinsii, dacd nu o sdptdmani,
apoi acum doud-trei sdptdmaéni sigur ci o fi avut
loc vreo sdrbitoare oarecare, religioasd sau de
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stat, panruseascd sau local-tatdreascd, ortodoxa
sau musulman3, international3 sau strict
personald, astfel ci invocarea politicoasd a retro-
motivului e pecetluitd in obisnuinta si existenta
cotidiand incd din timpurile festiviste ale
defunctei uniuni sovietice.

In ce priveste vietuirea mea de doui zile in
orasul N., n-ag putea spune cd ar fi fost
fructuoas: la biblioteca municipald gisii prea
putine materiale referitoare la viata si activitatea
avangardistilor rusi, pentru care venisem aici, cu
motivatie inscrisd in acordul meu cu Uniunea
Scriitorilor, pentru a incasa acea nu prea mare
suma de bani, la care s-ar fi putut plusa alte
cheltuieli legate de filmarile de arhiva, copieri,
print, xerox s. cl. Plus la asta - In minus, adic§, -
nu-mi veni in imaginatie nici barem vreun poem...
bonsai, pitic; mai chitic chiar decit cele japoneze.
Nu prinsei nici vreun oarecare subiect de
nuveletd, putdnd conta - obisnuintd (si... putinta!)
congtient cultivate si asumate intrinsec-
profesionist! - pe vreo tema de oarece eseu
(imprevizibil, deocamdatd), pentru citeva note de
jurnal...

Doud zile trecute si sd nu mi se intdmple
nimic iesit din comun¢... Ce si zic, asta e... Plus
vodca pe care n-o poti procura pe dolari sau euro,
lei roménesti sau basarabeni, decit pe ruble pe
care, de cativa ani, guvernantii din Moscova se tot
frisuiec ci, iatd-ati, o si le facd valutd
convertibild de potentd mondial3, poate cd chiar
devoratoare si umilitoare de alte valute, fapt
perfect logic: imensitatile geografice ale unei tari
presupun obligatoriu iluzii debordante...

M3 interesai unde as putea afla vreo casa de
schimb valutar. Intreb de unul, de altul, de
celalalt rus, titar, baschir sau de alt neam ce-o fi
fost dumnealui, pentru a mi mira de fiecare datj,
cand aflu una si aceeasi: provizoriu, In orasg
fuseserd Inchise toate casele de schimb pani la o
noud dispozitie a autorititilor. Motivul - legat de
conditiile de insecuritate, care trebuiau si fie
transformate in conditii de securitate. Adic§,
asupra caselor de schimb nu mai conteneau agre-
siunile, atacurile armate sau cu gaze paralizante
etc. In acest caz, ce méi fac eu cu euro-utii in
portmoneué¢ Ceva mai complicat, dar se poate
rezolva: unica institutie autorizati cu schimbul
valutar este banca municipald. Cam dureazi - mi
rog, o fi si ceva coadd acolo, - In schimb, in ce
priveste siguranta, - toatd lumea e linistitd, con-
vinsd cd nu se poate intAmpla absolut nimic con-
traventional. Securitate sutd la sutd.

In fine, iatd-m3 la bancj, in fata mea avand
deja doar trei-patru doritori de a-si schimba
moneda. Insj, dintr-o dat3, - erup urlete
amenintitoare, In amestec cu bruscarile clientilor,
personalului banciil - pentru cd diddurd buzna trei
insi mascati, doi fnarmati cu pistoale, altul - cu o
batd de base-ball prinzand a face ordine,
bineintels - pretinzdnd bani. Muti banil

Vanzoleald, tipete, groazd, disperare!... Dar si
eroism, s-ar putea spune, - pentru ci cineva
dintre functionarii bancii avu curajul s3
declanseze, discret, alarmal Astfel c&, peste dous-
trei minute, In domeniile lui Hermes cel cu punga
dau nivald mascatii - mascati! Cei adevarati, de la
organele de drept, cu misti de gaze pe ei, pe care,
din cind in cind ridicAndu-le de pe nas si gurd,
strigd: ,Lojis’! Streleat’ budem!”* Dup3 care - buf!
cu o grenadd cu gaze lacrimogene, poc! cu o alta
in dreapta, cu cealaltd in stinga! Hat, hap! - de
atacatori, doborandu-i la pdmant, imobilizdndu-.

Gazul actiond, bineinteles! Cel putin, pe mine
m4 paralizd de-a binelea, incit mi trezii - rdu de
tot; nu, nu chiar in sala de reanimare, - ci pe
targa dintr-o ambulant3, unde medicii ficeau ce le
statea In puteri spre a ma readuce In simtire, mai
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strdduindu-se sd priceapd si oarece din baiguielile

mele in limba roméni. Cu ceva englezi si citeva
cuvinte tdtdresti deprinse, verile, In Dobrogea, la
Techirghiol, parcd pusei la cale ceva dialog, abia
dupa ce efectul paraliziei mai slabi, re-dumerindu-
mi ci - bine, domnilor, pdnd mai ieri - tovardsi,
pai eu vorbesc si rusal - astfel c& aflai de la
doctor c3, dintre toti patimitii, eu ma dovedii a fi
cel mai alergic la gazele mascatilor. Oamenii in
halate albe avurd amabilitatea de a ma duce pand
la hotelul ,Iurta” si nu plecard pand nu ma
véazurd intins in pat. Cina mi se servi in camera.
Ce lume atentd, domnule, in intermezzo-ul &sta
euroasiat...

Dimineata, pe cdnd imi strdngeam bagajul, ma
péli gandul sd vand, la pret moderat, notebook-ul
- oricum, situatia nu-mi oferea teme, subiecte.
Dar, gandindu-ma si trec dincolo, in plin teritoriu
asiat, spre Siberia, imi zisei cd acolo Intr-adevar
mi s-ar putea Intdmpla lucruri mult mai
interesante. Beton de beton! cum se spune in
Europa.

*Lojis’! Streleat’ budem!” (rus.) - ,Culcati!
Vom trage!”

Decolteul

Sigur c3 ar fi o banalitate s& mai spui iar si
iar ce si cum se Intdmpld cu transportul public
dintr-o metropold post-comunistd, ce se Intamplad
propriu-zis in interiorul acestui transport - tram-
vai, troleibuz, autobuz, maxi-taxi... (Poate ci si
ricse, Insd astea ar tine deja de apanajul altui
continent, nu a celui european...)

Insi in cazul nostru nu, nu am avea ce
obiecta autobuzului numarul 23, care se dovedi a
fi aproape liber - e drept, liber era oarecum
spatiul dintre banchete, acestea, ins3, fiind
ocupate-full. Dar era suportabil, te puteai misca
printre cei citiva caldtori ce stiteau cu cite o
mana inclestati de barele, verticale sau orizontale.

La statia ,Gradina zoologicd” urcd o doamnd
cam - cum sd va spun¢ - usor... cascatd ni se
péruse, pentru cd, tabarcind Intr-o mand doud
sacoge dolofane, in cealaltd ménd tinea o cutie, cu

panglica roz& cu care era legatd, cutia, trecutd
dupd degetul mare. Ceea ce, insd, nu era tot - in
aceeasi mand cu funda trecutd dupd degetul mare
doamna mai avea si o inghetati ,Plombir” pe
betigas, din care, chiar cind urca treapta
autobuzului, lingea oarecum discret, dar nu
suficient de delicat.

In fine, doamna urcd si, pAnd s se gdseascd
vreun cavaler s&i cedeze locul, se sprijini cu
coapsa de speteaza primei bédnci la care ajunse si
duse spre gurd inghetata cu betigas, dar, fireste,
impreund cu asta - si cutia legatd cu panglicd roza
ce se termina cu o fundi. In clipa urmitoare -
autobuzul demars, doamna se clitini, ficu un
pas intr-o parte, apoi altul - in partea opusd, incat
cutia-i nu prea mare lovi usor in barbia barbatului
ce stitea imediat in vecinitate, tindndu-se cu o
méani de bari. Si n-a fost si fie doar atit -
inghetata reprezentantei sexului slab (sau -
frumos) cam Impinse usor in obrazul
respectivului reprezentant al sexului tare.

- Vai, m3 iertati, vd rog! unde face, pe buna
dreptate, doamna ce tinea si-si lingd Inghetata.

Scotindu-si batista din buzunarul sacoului si
trecAndu-si-o pe obrazul patat alb-ciocolatiu,
barbatul zise:

- Nu face... E reparabil, dupi care, abil, lud
delicat betigasul dintre manichiura doamnei, i
trase acesteia ugor marginea decolteului bluzei,
ldsandu-i inghetata in sin, apoi apdsd usor peste
locul unde se bomba ,Plombir”-ul.

- Ah! exclamd doamna, ceea ce paruse a fi un
semnal pentru ca opiniile cilatorilor din autobuz
sd se Impartd aproape egal pro si contra, insd
pand s se fi exprimat dintiia parere sau citeva
odatd, doamna zise:

- Pe aceastd cadldurd face bine...

- Sigur, 35 de grade la umbr, spuse soferul
cu ochii In oglida retorovizoare din cabina.

Galantul barbat cobori la prima.

Femeia - peste una.

- Asta e: unica salvare a femeilor nesimtite sau
cu picioarele urdte e decolteul cit mai mare, se
auzi o voce din public.

Din volumul in pregitire
Ruleta Roméaneascd
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puncte de vedere

Barca Sfantului Petru

. Adrian Popescu

. ocumentul pontifical “Raspunsuri la
citeva chestiuni cu privire la doctrina
- despre Bisericd”, nu demult elaborat de

Congregatia pentru Doctrina Credintei, a starnit
pasiuni, polemici, ludri de pozitii din partea unor
credinciosi ortodocsi, sau protestanti, care s-au
simtit, in optica lor, jigniti de afirmatiile din
pomenitul document. Era afirmati acolo
unicitatea si universalitatea Bisericii Catolice,
faptul cd doar ea este adevarata Bisericd a lui
Cristos. La cea de a doua Intrebare din document,
,,Care este semnificatia afirmatiei potrivit cireia
Biserica lui Cristos subzisti In Biserica Catolici¢,
raspunsul este “Cristos a constituit pe pdmant o
singura Biserica...Aceasta este Biserica unica a lui
Cristos pe care o mdrturisim in crez, una sfantg,
catolicd si apostolica(...) Aceastd Bisericd subzistd
in Biserica Catolici, cArmuitd de urmasul lui Petru
si de episcopii in comuniune cu el”. Documentul
publicat de Congregatia pentru Doctrina Credintei
poartd semndtura cardinalului Wiliam Joseph
Levada si a arhiepiscopului Angelo Amato, este
aprobat de Benedict al XVI-lea, este facut public
de ziua Sfintilor Apostoli Petru si Pavel. Se citeazi
mereu din documenele pontificale anterioare,
pentru eliminarea unor confuzii, interpretari
eronate ale unor expresii, folosite de unii azi,
pornind de la unele afirmatii valide, dar care sunt
deformate semantic. Citatul de mai sus provine
din “Lumen Gentium”, 8, de pild3, este deci din
anul 1965, anul de Incheiere al Conciliului
Vatican II.

“Sumorum Pontificium” cellalt document al
Vaticanului, document ce apare simultan cu
primul, este aprobarea (pentru unele comunititi
din Biserica Catolicd, grupuri, care doresc expres
acest lucru) liturghiei dinainte de Conciliul din
Trento, unde latina si cantul gregorian dau nota
definitorie. E aprobarea unor exceptii, nu o
recomandare generald, sau o revenire la situatia
dinainte de 1965. Ambele documente, insuficient
cercetate de comentatori nostri, cu unele fericite
exceptii, vezi Alexandru Bogdan Duca, un articol
la obiect, lamuritor, inteligent, in “Cultura” nr.28,

iulie a.c., au fost asociate ca argumente ale unui
presupus autoritarism si exclusivism al Bisericii
Catolice. Mai mult, ca o deteriorare a dialogului
ecumenic, mai ales cu cu Biserica-sord, Ortodox3,
cu “comunitatile ecleziastice”, nu Biserici, cum
sunt numite, iar nu de ieri de azi, adici
protestantii.

O neintelegere se afld, de fapt, la baza acestor
discutii inflamate, din presa romaneascd, sau de
la tv., rareori pornindu-se de la textul, textele
recente, din 28 iunie, a.c. datorate amintitei
Congregatii a Vaticanului. Sunt patru Intrebdri,
patru raspunsuri clare despre Biserica lui Cristos,
in acest document, sub forma unui dialog. Nimic
nou, jignitor, sau trddand spiritul generosului
ecumenism promovat de regretatul Papad Ioan Paul
al Il-lea, asa cum s-a afirmat de unii. Este altceva,
anume o “reinnoire a ecleziologiei catolice”, cum
se spune In preambulul documentului discutat
aici. Dar nu e o virare de sens, de semnificatie, ci
este doar o precizare a conditiilor dialogului
Bisericii Catolice cu celelalte Biserici, numite
Biserici particulare, locale, “cédrora le lipseste
ceva”, dar nu sfintenia, nu puterea mantuitoare,
ci numai comuniunea deplind cu urmasul lui
Petru.

Dacd mergem la “Catehismul Bisericii
Catolice”, apdrut in 1992, tradus in roméaneste, in
1993, la Editura Arhiepiscopiei Romano-Catolice
din Bucuresti, ce putem citi¢ Lucruri clare, in
capitolul “Biserica este una” la punctul 813. Citez:
“Biserica este una datoritd izvorului s&u”.
“Supremul izvor si principiul al acestui mister
este unitatea, in Treimea persoanelor, a unicului
Dumnezeu Tatil si Fiul in Duhul Sfant”. “Biserica
este una prin Intemeietorul Siu...”. Apoi, ce
putem citi la punctul 814¢ “De la Inceput aceastd
Bisericd una se prezinta totusi cu o mare
diversitate ce provine atit din varietatea darurilor
lui Dumnezeu cét si din multitudinea persoanelor
care le primesc”. Mai departe, citim: “Totusi
pacatul si greutatea consecintelor sale amenint
fard incetare darul unititii”. De ce nu s-a suparat

nimeni, acum un deceniu si mai bine, citind
punctul 816 al Catehismului catolic¢ “Biserica
unicd a lui Cristos este aceea pe care Mantuitorul
nostru, dupd invierea sa, a Incredintat-o lui Petru
pentru a o pastori, ddndu- acestuia si celorlalti
apostoli misiunea de a o rdspandi si calduzi (...)
Aceastd Bisericd, oranduitd si organizatd in
aceastd lume ca societate, subzisti In Biserica
Catolicd, cArmuitd de succesorul lui Petru si de
episcopii In comuniune cu el”. Exact ce spune
documentul papal recent, ce puteam citi si in
2000 in declaratia “Dominum Jesus”, aprobatd de
Ioan Paul al II-lea, document elaborat de
cardinalul Joseph Ratzinger, pe atunci prefectul
Congregatiei pentru Doctrina Credintei. Unde-
noutatea care ne scandalizeazi, acum, unde e
“trddarea” dialogului ecumenic¢

In momentul istoricei vizite a lui Toan Paul al
IIlea la Bucuresti, 7- 9 mai 1999, Catehismul
Catolic apdruse de 6 ani, el era deja tradus, iar
documentele Conciliului Vatican II, de unde se
citeazd, frecvent, idei esentiale pentru articularea
dogmaticd a Catehismului, aldturi de formule ale
unor teologi risdriteni sau apuseni, erau publicate.
Constitutia dogmaticd “Lumen Gentium”,
Decretul despre ecumenism “Unitatis
redintegratio” se referd exact la aceste probleme
ale unicitatii Bisericii Catolice si ale relatiei
comunionale cu celelalte Biserici. La acest
Conciliu, evenimentul secolului, dupd unii teologi,
arhiepiscopul de Cracovia, Karol Wojtila,
participase cu diruire, inspirat, eficient, redactase
chiar articole din documentele finale. El ar fi
chiar “rodul spiritului Conciliului Vatican II”, cum
s-a spus. Alt intelectual de marcd, Joseph
Ratzinger, ia parte la lucrarile Conciliului, chiar
dacd nu “in persona”, fizic, dar cu ideile sale de
teolog redutabil. Andrei Scrima, ca observator din
partea Constantinopolui, intelectuali ca Jean
Guitton, teologi eminenti, observatori ortodocsi si
protestanti, acestia in numdr de 80, sunt invitati
la discutii. Se asigurd astfel Conciliului ecumenic
Vatican II o participare ampld, In numele tuturor
credinciosilor, nu doar al celor catolici (vezi lon I
Icd jr, “Conciliul Vatican II, Reforma Bisericii si
dilemele post-conciliare. Reflectiile unui teolog
ortodox” in “Perspective asupra Conciliului
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Vatican II”, Robert Lazu, Alin Tat, Galaxia
Gutenberg, 2004).

Acolo, in Basilica San Pietro in Vaticano, prin
documentele aprobate de parintii conciliari, dupa
dezbateri pe comisii de lucru, traditia si innoirea
se completezi creator. Conciliul marcheazi o
etapd maturd a drumului in istorie, in
contemporaneitate, ca si deschiderea spre viitor, a
credinciosilor din toatd lumea, a “poporului lui
Dumnezeu”. Cortina de Fier a impiedecat, se stie
receptarea, cum se cuvine, a acestui “catehism al
vremurilor moderne” (Paul al VIlea), a acestui
,,dar facut de Duhul Sfant Bisericii”’ (Ioan Paul al
ITlea). In culegerea de studii de la Galaxia
Gutenberg, antologate de Robert Lazu si Alin Tat,
arhiepiscopul Ioan Robu constata ci, de fapt:
“Conciliul Vatican II a fost pregitit mai bine de
trei ani, a durat trei ani, (1962-19695) iar noi
reusim s&-i tipdrim documentele la distantd de 25
de ani”. Asta e valabil pentru 1990. Marele
public, ziaristii cunosc prea putin evenimentul
ecleziologic al secolului al XX-lea.

Conciliul Vatican II, mai sus amintit, este, o
stim aproape cu totii, o adunare a reprezentanti-
lor Bisericii Catolice, adunare care promulgd
orientdri, acte dogmatice, “constitutii”’, “decrete”.
Mai putin ldmurit c& este vorba de un conciliu,
nu de o localitate, este un distins eseist,
bucurestean, tAnir de mare viitor, altfel, care
credea, in presd, acum trei, patru ani, cd e vorba
de un loc, precum Sorbona II , Paris II, pe unde
studiase el, altminteri cu folos. La acest nivel al
confuziilor nu se poate discuta, bineinteles, mai
bine evitdm rdspunsul la intrebarea ce credem
despre recentul document al Vaticanului. Mi se
pare mai onorabil si venim, eschivindu-ne, cu
amanunte despre preparativele vizitei lui Ioan
Paul al Il-lea, la Bucuresti, cum face fostul nostru
presedinte Emil Constantinescu, la o emisiune tv.
Decit sd ne indigndm degeaba, ca fostul ministru
Nicolae Noica, tot la tv, la emisiunea lui Mihai
Tatulici, din 10 august. Domnul Nicolae Noica,
precum alti comentatori, se crede nedreptitit, ca
ortodox, de recentul document vatican, Biserica
Ortodoxa socotitd fiind drept “Bisericd
particulard”. Dar Catehismul Catolic tot asa zice,
la punctul 814, “In comuniunea eclezial3 existd in
mod legitim Biserici particulare, inzestrate cu
traditii proprii...”. De ce nu citim mai departe¢

“Marea bogitie a acestei diversititi nu se
opune unitatii Bisericii. Totusi pacatul si
consecintele sale ameninti fird incetare darul
unitatii”. Pdcatul e cel care a produs, produce iar
diviziunea, ruptura, separarea. “Particulard” in
acest caz nu semnificd inferior, sau personal, ar fi
aberant, cum interpreteaza un ziarist, ci doar
“nedeplin”, lipsit de calitatea de a fi Bisericd
universald. “Numai prin Biserica Catolici a lui
Cristos care este instrumentul general de
mantuire, poate fi dobandita toatd plindtatea
mijloacelor de mantuire”. Dar te méntuiesti, mai
precis te poti méntui (nu toti catolicii se
mantuiesc, prin simpla lor calitate de catolici) si
ca ortodox, ba chiar si ca musulman. Cum?¢
Domnul o stie, Duhul lucreazi cum vrea El in
lume, In ocameni, nu cum vrem noi. De la
Conciliul Vatican I (cu “in afara Duhului nu
existd mantuire”, sau “in afara Bisericii nu existi
méntuire” propozitii la care s-a renuntat, Duhul
actionind dupd voia Sa, unde vrea El) la Conciliul
Vatican II, pasul este imens. Ca s3 nu mai vorbim
despre roadele acestui Conciliu, de pilds,
intilnirile de anvergurd mondiald ale religiei
monoteiste, “abrahamice” “Zilele de rugéciune de
la Assisi”, instituite de loan Paul al II-lea, din
1983, de reuniunile “Oameni si religii” ale
comunititii Sant’Egidio, reuniune care precede
vizita Papei In Roménia, Intilnirea Sa cu
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Patriarhul Teoctist, sau de “A treia Adunare
Ecumenicd Europeand” de la Sibiu, din
septembrie. Totul se orienteazi spre deschidere
ecumenicd, spre dialogul interbisericesc.
Documentul recent cere nu abandonarea

ecumenismului, ci rigoarea dialogului ecumenic,
stabilirea unor pozitii clare, de pe care sd
dialogheze Bisericile. Chiar dacd a nedumerit sau
inflamat multd lume, care nu stia cum e privitd,
de fapt, documentul a pus capat, cred, iluziilor
ecumeniste, dar nu comuniunii profunde.
“Spiritul relativist, lipsa rigorii teologice si
atmosfera multicultural-padsunistd a dialogurilor
ecumenice nu fdceau In niciun caz bine cauzei
unitdtii tuturor crestinilor” explicd Alexandru
Bogdan Duca. Mai mult, adaug, unii dintre noi,
nu doar din vina noastrd, desigur, repetim,
anacronic, idei ale Conciliului Vatican I, 1869-70,
nu tinem cont de cicatrizarea rénilor separdrii din
1054, prin Conciliul Vatican II, de vizitele
ecumenice ale Papei Ioan Paul al II-lea, unde
principiul unicititii si universalitatii Bisericii
Catolice nu era negat, sau ascuns, dar el invita nu
la separare, la comuniune. Se uitd, de asemenea,
de un act important al lui loan Paul al Il-lea,
enciclica “Ut unum sint” (“Ca toti si fie una”)
din 1995.

Insistdnd exagerat doar pe infailibilitatea
Stantului Parinte (Pastor aeternus), proclamati la
Conciliul Vatican I, netindnd seama de contextul
istoric de atunci (afirmarea impetuoasd a statelor
nationale, care ar fi putut fisura autoritatea
universald a Papei) existent acum mai bine de 130
de ani, unii discutd cu aplomb, dar fird rost,
despre o situatie demult dep3sitd moral, teologic,
institutional. Vezi, In acest sens, emisiunile tv, cu
ocazia preparativelor alegerii Patriarhului romén al
BOR, emisiuni prea numeroase pentru a le aminti
aici. Cea mai jenants, cea a OTV-ului cu doar
doui zile inaintea sirbitorii Adormirii Maicii
Domnului, cum spun ortodocsii, sau a RidicArii
Sfintei Fecioare cu sufletul si trupul la cer, cum se
pronuntd catolicii.

Toate documentele analizate, aici, succint,
rezumativ, de un nespecialist, duc la concluzia
recunoagterii eclezialititii Bisericilor Ortodoxe, ca
si a elementelor de eclezialitate ale comunittilor
protestantilor, dar cu sublinierea universalitatii
numai a Bisericii Catolice, care precede ontologic
si temporal celelalte Biserici.

Diversitatea riturilor, sau existenta diferitelor

Biserici Catolice “de sui juris”, in catolicism, cum
este si Biserica Roménd Unitd, Greco-Catolicd, pe
de o parte, ca si existenta “Bisericilor
particulare”, in Ortodoxie, autocefale, nu
inseamnd cd n-ar exista “legturi ale unitatii” intre
ele. Ce spune acelasi Catehism, tot la punctul
815, neabrogat, nemodificat,¢ “Deasupra tuturor
se afld dragostea care este legdtura desdvArsirii”
citind din Coloseni 3, 14. Cita si un erou al lui
Marin Preda, e drept, acesta cam aproximativ,
acelasi text, dar noi nu putem sd ne limitdm la
idei “dupd ureche”, la reitarea unor comode
prejudeciti confesionale, intervenind aiurea in
dezbateri cu asemenea mizi... Desigur cd ideea
cruciald riméne, iubirea ca temei al unitatii, al
mantuirii umanitdtii, unitatea tuturor
credinciogilor, cum strigau si tinerii la Parcul
Izvor, in 1999, strigéte inspirate, pe care marele
pontif de origine polonez3 si le va aminti, apoi,
cu diferite ocazii. Dar o anume limpezime
conceptuald apuseand, de origine lating, e, cred,
necesard spiritului crestin, nu doar fervoarea
rasdriteand. Confuzia e oricum respinsé de
ambele.

Nu std in puterea noastrd realizarea visatei
unitdti a tuturor Bisericilor lui Cristos, dar
“cunoasterea friteascd reciprocd, rugiciunea in
comun, dialogul intre teologi”, pentru a nu mai
vorbi despre “o Innoire permanents, convertirea
formarea ecumenicd a credinciosilor si in special a
preotilor” mi se par mijloace realiste. Citez din
acelasi Catehism Catolic, luat de noi, aici, ca
manual al inimii, In recenta dezbatere despre
ecumenism.

Prin asumarea exemplului dat de Bunul
Samaritean, un om iubitor al celuilalt, chiar daci
acela e de altd confesiune, iudeul cizut pe drum,
putem invita cum sd fim ecumenici, asa cu ne
invatd insusi Isus in Noul Testament. E calea
iubirii, caritas, agape, care singura poate realiza
visata unitate a crestinilor, prin actiunea Spiritului
Sfant..

Recentul document este indreptat nu contra
Ortodoxiei, ci impotriva relativismului religios
actual, al laxismului principiilor, al unui pseudo-
ecumenism iluzoriu. Este reafirmarea clard, astizi,
in contextul unor cedéri, dar si al unor eficiente
reforme, a traditiei religioase crestine. Modelul de
comuniune dintre Biserici este cel al primului
mileniu crestin, spun documentele, iesite cu
aprobarea ambelor parti, dupd multele dialoguri.
Iar Biserica Ortodoxa se afld cel mai aproape de
izvorul credintei, de Traditia Sfintilor Pirinti, de
aceea ea a receptat, asa cum se cuvine, cu minime
rezerve, recentul document vatican, spre deosebire
de media, alertate inutil.

Nu era vorba nicidecum despre o declaratie
belicoasd a Vaticanului, ficutd Ortodoxiei, ci de
precizarea unor pozitii doctrinare, care nu erau de
fapt noi. Acum stim unde ne afldm, unii dintre
noi, nu unde am fi vrut, pe mare. Aproape in
barca Sfantului Petru...
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despre recentul document al Congregatiei
pentru Doctrina Credintei

. Alexandru Bogdan Duca

ine citea numai titlurile stirilor si articolelor

despre Vatican din a doua jumatate a lunii

iulie, ar fi crezut ca suntem in pragul unui
rézboi religios. Se vorbea acolo de pretentiile Papei
de a reveni la un alt Ev Mediu, despre jignirea
profunda adusd de Roma tuturor celorlalte Biserici
si confesiuni crestine. Din p&cate, chiar inalti ierarhi
si teologi nu au putut s3 treaca de bariera
senzationalului si scandalosului, propusd de mass-
media, angajindu-se In afirmatii f3rd acoperire.

In fapt, tot acest scandal a fost provocat de un
scurt document emis de Congregatia pentru
Doctrina Credintei (autoritate normativi in materie
de doctring, pentru Biserica Catolicd), document ce
reitera invititura clasici a Bisericii Catolice cu
privire la ecleziologie. Un astfel de document ar fi
trebuit s iste cel mult niste serioase si riguroase
dispute teologice, ar fi putut si fie tema de discutie
a unor colocvil sau conferinte ecumenice. Faptul ci
a ,scdpat” in mass-media nu a dus insi la dialogul
teologic atét de necesar si de util, ci la crearea unei
atmosfere de scandal.

Mass-media romaneascd nu a ignorat declaratia
scandaloasd de la Vatican. Spre uimirea noastrd, a
celor care suntem interesati in fiecare zi de
chestiunile teologice, studiourile televiziunilor
roménesti sau umplut brusc de ,specialisti”, care,
de multe ori fird s aibd habar de teologie
fundamentals, se gribeau fie s3 dea interpretiri
(respectiv, justificiri) elucubrante documentului in
cauzi, fie si apere anumite grupdri de interese (cici
si sdrmana lume a credintei este infestati de
morbul grupurilor de interese, al tendintelor si al
partizanatelor).

Un prelat ecumenist din cadrul Bisericii
Ortodoxe Imi spunea la telefon, la trei zile dupa ce
incepuserd discutiile, cd nu mai poate reprezenta
deloc interesele celor ce doresc unitatea in Biserica
sa, pentru simplul motiv c3 are senzatia ca Biserica
Catolici ,i-a inchis usa in nas”. L-am intrebat,
desigur, daca citise documentul. Nu 1l citise, dar
fusese deja ,prelucrat” de multimea de analisti,
jurnalisti si preoti ce se grabeau sd Isi spund parerea
pe diverse posturi de televiziune. In lumea catolici
romaéneascd, o declaratie diplomatic-ironicd, precum
cea a unui inalt prelat ortodox rus din Austria,
fusese interpretatd ca ,semn pozitiv’. Un preot
romano-catolic, prezent la o emisiune televizata,
cduta disperat calea de mijloc, pe care sd poatd
injura documentul rdménénd in ascultare fat3 de
Roma.

Acum, dupd ce s-au mai linistit apele, este pro-
babil timpul cel mai potrivit pentru a discuta, co-
rect i la subiect, documentul Congregatiei pentru
Doctrina Credintei. Acest document poartd un
nume plictisitor de lung si tehnic: ,R3spunsuri la
unele Intrebari privind anumite aspecte ale doctrinei
Bisericii” fiind semnata de cardinalul William
Joseph Levada, Prefectul Congregatiei pentru Doctri-
na Credintei si de Secretarul acestei Congregatii,
arhiepiscopul Angelo Amato. Pentru cititorul
neobisnuit cu textele teologice, cu disputele dintre
Bisericile si confesiunile crestine si mai ales cu miza
reald a disputelor ecleziologice, nici lecturarea
documentului in sine nu poate pirea interesanta.

Orice crestin catolic sau ortodox considerd ci
,in afard de Bisericd nu este mantuire”, asa cum
invatd Sfintii Pirinti. Biserica, inteleasi ca institutie
divino-umand, ca Trup tainic al lui Hristos, este

cadrul unic prin care omul poate ajunge la
intilnirea cu Dumnezeu, la mantuire si desivarsire.
Biserica este ,Una, Sfant, Catolicd (Soborniceasci)
si Apostolicd”. Aceastd unicitate a Bisericii face ca
subiectul apartenentei la Bisericd sa fie unul
polemic in contextul in care Crestindtatea a reusit
performanta tristd de a se separa in nu mai putin
de zece mii (cifra nu este deloc exageratd) de
Biserici, culte si secte. Desigur cd toate acestea
aspird la asumarea titlului de unicd Bisericé a lui
Hristos.

Practic documentul raspunde la cinci intrebari
cu privire la doctrina ecleziologica a Bisericii
Catolice. Aceste raspunsuri, nu prezintd in nici un
caz noutdti teologice ci reiau invatitura proprie
Bisericii Crestine Inca de la Inceputurile sale. Voi
Incerca sd prezint mai jos aceste chestiuni, facand,
pe cit posibil, si o paraleld interconfesionala.

Prima intrebare la care considerd Congregatia de
la Vatican c& trebuie s3 raspundd priveste felul in
care multi teologi au Inteles si se raporteze la
Conciliul Vatican II. Constitutia dogmaticd despre
Bisericd, formulati la acel conciliu a fost supusi
unor multiple interpretdri in dorinta sincerd, venitd
din partea teologilor crestini, de a gisi solutii care
s8 permitd refacerea unitdtii Cregtinismului.

Insi Crestinismul este o credintd ,in Duh si
Adevir”. Tradarea adevirului, presupune, pentru
fiecare crestin, trddarea lui Hristos si a Bisericii.
Credinta Bisericii Catolice, conform cireia Biserica
este comunitatea credinciogilor cu preotie
sacramentals, ce marturisesc necesitatea celor 7
Sfinte Taine si care recunoaste ca semn al unitatii
sale pe acest padmant, pe Episcopul Romei, Papa, nu
poate si fie, din punct de vedere catolic, pusd in
discutie.

Unii teologi au pus Insi aceastd perspectivd
ecleziologicd 1n discutie. Provocati de evidentele
Jrevolutii” pe plan pastoral ale Bisericii Catolice de
dupd Conciliul Vatican II, catolicii mai liberali, dar
si teologii necatolici au Incercat si transforme
documentele Conciliului In surse normative pentru
o ,reform3” ce ar trebui si schimbe la fatd intreaga
teologie catolics. Insi Conciliul nu a fost unul
yreformator”. Scopul Conciliului, ca si al oricdrui alt
Sinod ecumenic, este acela de a depune mdrturie
despre un Adevir ce a existat dintotdeauna. In
Scripturd si in Traditia Bisericii invatdm despre
Hristos care este ,heri, hodie et semper”. Nu poti
sd inovezi in Crestinism, nu poti schimba
paradigmele.

Documentul Congregatiei nu face decét sa
reafirme, in acest punct, aceastd realitate: Conciliul
Vatican II nu a propus o altd doctrind cu privire la
Bisericd, decit cea consemnatd deja In toatd istoria
Bisericii Catolice.

A doua chestiune priveste o problema cu
adevdrat dificild: care este Biserica cea Una a lui
Hristos¢ Strict uman privind lucrurile, un catolic va
vedea Biserica cea Una ca fiind Biserica Catolici, un
ortodox, pe cea Ortodoxd, un martor al lui Iehova,
va vedea Biserica cea adevdratd ca subzistind in
organizatia din care face parte. Ca urmare, departe
de a fi scandalos, rdspunsul documentului
Congregatiei era unul foarte previzibil. Biserica lui
Hristos subzista in Biserica Catolica.

De aici, se pot incepe desigur discutii pe teme
teologice interconfesionale. In ce misur are o
Biseric3 sau alta dreptate, numai Dumnezeu i

propria constiintd o poate decide, In niciun caz...
analistii politici si jurnalistii.

Dar acest mult criticat document este mult mai
deschis spre dialog decét alte texte corespondente
din restul lumii crestine. Bisericile Ortodoxe nu au
incetat niciodatd si nvete cd Ortodoxia este unica
BisericA. Biserica Catolicd, in schimb, folosind
verbul ,a subzista”, arati ci dimensiunea eclezialj,
desi este proprie doar Bisericii Catolice, se poate
regisi si in celelalte Biserici si comunitdti crestine,
lucru pe care nu 1l regésim in discursul radical al
teologiei ortodoxe sau al multor grupari crestine
neoprotestante. Raspunsul la cea de-a treia intrebare
este tocmal menit s3 arate c, fird a renunta la
asumarea deplinei eclezialitati, Biserica Catolicd nu
este deloc indiferentd la marturiile de viatd ecleziald
din afara Catolicismului.

A patra chestiune priveste cumva direct relatiile
dintre Biserica Catolici si Bisericile Ortodoxe. Nu
micd a fost supdrarea prelatilor ortodocsi care s-au
considerat jigniti cAnd au vazut, titrat de mass-
media, cum ci ,Biserica Ortodox3 este consideratd
de Vatican ca Bisericd particulard”.

Lectura documentului aratd cd o asemenea
afirmatie este fals3. Insi pentru a intelege de ce o
asemenea afirmatie este falsd trebuie s3 reflectim
asupra citorva concepte cheie: cel de ,Bisericd
locald”, cel de ,Bisericd despartitd” (,Bisericd
schismaticd”, In limbaj ecleziologic risiritean) si cel
de ,erezie”.

Biserica cea Una, despre care catolicii cred ca
subzistd in Biserica Catolicd ce il are ca Intaistitstor
pe Papa, iar ortodocsii (desi aici sunt multe teorii si
linii de discutie) cred ci existd in Ortodoxie, este
alcituitd din diverse Biserici locale (numite de
catolici, ,Biserici sui juris”, iar de ortodocsi,
,Biserici autocefale”). Ei bine, despre aceste Biserici
locale vorbeste documentul de la Vatican si nu
despre o ,Bisericd Ortodoxa”.

Dacé pand in anul 1054, toate Bisericile locale
alcdtuiau singura Biseric3, cea Una, unele Biserici
locale, cele din Orient, fird si renunte la mirturia
adevirului de credinti esential, au intrat Intr-un
conflict cu Biserica Romei, conflict ce a generat
starea de ,schismd”, de despdrtire. Aceastd
despartire face ca Bisericile locale din Résdrit s& isi
pastreze fird probleme statutul lor eclezial, fiind
insd lipsite de comuniunea cu Biserica cea Una,
Biserici ce continui si subziste in Biserica Catolica.
Deci, departe de a se aduce o jignire Bisericilor din
Orient, li se recunoaste (cu o nuanti confesionald
fireascd) statutul de Biserici locale legitime.

In schimb confesiunile crestine protestante si
neoprotestante nu mai intrd in aceiasi logica. Rupe-
rea acestora din urmi de Biserica cea Una a fost nu
numai la nivelul unor Invatituri relativ minore, ci la
nivelul invataturii de credintd care, pentru catolici si
ortodocsi, reprezintd chiar sufletul Bisericii. Cei care
contestd invatitura doctrinard a Bisericii nu pot fi
considerati ,frati despartiti” sau ,schismatici”, ci...
eretici. Ereticul, prin propria sa alegere, se exclude
din Biserici iesind in afara ei. Astfel, folosirea
termenului de ,Bisericd” pentru comunitatile
protestante si neoprotestante este unul nelegitim.

Departe de a fi un document care si blocheze
dialogul dintre crestini, acest act al Congregatiei
pentru Doctrina Credintei apare ca o clarificare
necesard ce nu aduce nimic nou, ci readuce in
antentie o invatiturd proprie Bisericii dintotdeauna.

|
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V. G. Paleolog
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oameni si locuri

Trepte din spectacolul prieteniei

. Dumitru Velea

(urmare din numdrul trecut)

A doua calatorie

“Acasd - avea sd spund lui Victor Criciun -

am primit o oarecare educatie aleasd de la mama
mea care a fost o femeie foarte cultd si care
primise educatia la un pension in limba francez&”,
iar despre tatd spune cd “era un om foarte cult’ si
c& “a invdtat 3-4 limbi”. Incepand din toamna
anului 1897, primele clase ale scolii primare le
face la scoala “Obedeanu”, iar pe ultimele, prin
mutarea familiei la Bucuresti, la scoala “Sfintii
Voievozi”, de langi biserica cu acelagi hram. Intr3
prin concurs la Liceul “Sfintu Sava”, unde - isi
aminteste cu duiogie - il luase “In dragoste”
batranul profesor Ion Lugosanu. Dupd doi ani
gimnaziali, la sfarsitul anului al VIlea, in 1903,
datoritd mortii tatdlui siu, se intoarce la Craiova,
urmand studiile la Liceul “Carol I’ (actualul
Colegiu “Nicolae Bilcescu”).

De precizat cé in aceeasi perioadd in care V.
G. Paleolog este elev in ultimele doua clase pri-
mare si in primele doud gimnaziale la Bucuresti,
Constantin Brincusi este student la scoala de
Belle Arte, Bucuresti, inscris la 30 septembrie
1898 si luand diploma de absolvire la 24 septem-
brie 1902. Si ca frumusete a intdmplarii, Brancusi
il are ca profesor de anatomie pe doctorul
Dimitrie Gerota, la Indemnul ciruia face Ecorgeul,
fiul preotului Haiduc, de la biserica Sf. Ilie din
Craiova, care participase la isprava cu vioara si
sustinuse schimbarea de soartd. Nici aici pasii ele-
vului nu se intilnesc cu ai studentului, desi se
intretaie. Scolile si locuintele deseori schimbate le
sunt in apropiere. In cartea Tineretea lui Bréncusi,
V. G. Paleolog 1i descrie profesorii, scoala si ate-
lierele, ca si cum el ar fi ficut disectiile in vederea
Ecorseului; 1i pune in culori vii colegii, colegii de
camerd, fiecare cu sirita sa, in sau peste marginea
ridicolului, d& perspectivd mediului sculptural.
Observatia nu lasa niciun detaliu de-o parte, din
detalii este lumea ficutd, detaliile sunt ceea ce
apare si farmecd. Ochiul copilului Inregistreaz,
fari s se mire, doar din curiozitate, lumea din
afard, a unui oras, care, firi si stie de ce, se
numea “Micul Paris”.

In 1902, cand “Dom’ Badea” trece pragul
albastru, in Craiova, aici este incorporat si
Bréncusi, la regimentul 26 Rovine; amintirea aces-
tuia si dup4 ani i umezeste ochii. Inainte de a
pleca din tard, pe jos la Paris, BrAncusi tine si se
intilneascd la aceeasi masd cu prietenii si cu cei
care 1i schimbaserd pasii pe cale. Vine si n3pastui-
ta polonezd, “Jidovchita pldngdreatd”. Descrierea
ei presupune ci elevul V. G. Paleolog o urmdrise
ca pe o hieroglifd a suferintei si cu ochi de viitor
psihanalist. Brincusi 1i ficuse cAndva o cadra
“mititicd cat podul palmei” si acum, la despirtire,
ea a gisit de cuviinti si-i dea “o bucatd dintr-un
cercel de aur” si, privindu-l In ochi, sii spuni:
"S& nu semeni cu nimeni dumneata, Costicd, s&
semeni doar cu Dumnezeu!” si de atunci nu a
mai plans.

In perioada 1899-1907, fratii Dind si Jean

Mihail, milionari si cei mai austeri in viata pri-
vatd, ridicd, dupd planurile arhitectului francez
Paul Gottereau, cel mai impundtor si somptuos
palat, in stil neoclasic, cu elemente de baroc. De
jur Imprejurul acestei opere arhitectonice st
deschis si iscoditor ochiul elevului V. G. Paleolog,
admirand bravura operei si mirdndu-se de stoicis-
mul ctitorilor. Se spune cé acestia ar fi vrut s&l
acopere cu galbeni incleiati ca solzi de peste, dar
nu li s-a permis.

Din familie primeste o educatie aleasa,
invatarea sd cante la pian 1i aseazd pietrele nece-
sare pentru cultura muzicald, dar i se formeaz4 si
o atitudine anti-dinasticg, tatdl spunea despre rege
“neamtu cotofleantu”, o educatie de substrat
romanesc, “singurul portret pe care il avea in casd
era al Iui Cuza“- 1i povesteste SAnzianei Pop in
interviul Propuneri pentru Paradis, publicat in
Luceafdrul, din 16 iunie 1973. Dealtfel, parintii
périntilor s&i, clicasi, fuseserd Improprietariti, In
1864, de Alexandru loan Cuza. Este cunoscut ci
In aceastd parte a tarii, la alegerile din 1870, desi
Domnitorul era indepartat, acesta continua si fie
ales: deputat, in colegiul al IV-lea, al tdranilor, si
senator, In colegiul al IIlea, la Turnu Severin. Ei i
povestiserd cu haz si despre ingropéciunea de
pomind, de aici, din 1848, a Regulamentului
Organic.

Treptat, tAndrul Vasile devine un rdzvratit si
ajunge, fird tigada, spiritul cel mai nonconformist
posibil: de la comportamentul social, ideologic si
politic, pAnd la manifestarile din spatiul culturii si
ale gustului estetic. Riscoala din 1907 il gdseste
nu doar in ultimul an al liceului, ci, impreund cu
baiatul prefectului si contrar oricdror asteptiri, ca
instigator in mijlocul tdranilor disperati, ajunsi cu
rdzmerita la portile Craiovei. Fiul fostului secretar
al Primiriei Craiova se expune riscului, luptd la
Podari, sub focurile obuzelor, aldturi de cei
infometati. “Era prefect Geblescu, mi-a povestit cu
un inviat surds, §i prima gtire sositd a fost cd
rdzvrdtitii au dat foc conacului siu din catunul
Brabova. Era 12 martie, pe la prdnz cind, parcd la
un semn, s-a aprins tot judetul. Cu o saptdméand
Inainte am luat parte, la Ateneul nostru, la confe-
rinta profesorului meu, Vasile Mihdilescu,
Problemele Regatului Roméan, care sunt in aceeagi
vreme si ale Neamului Roménesc, conferinti nu
de flacdrd mocninda, nu-i asa¢, ci de pdrjol al
conacelor, care pe neastdmpdratul din mine l-a
cuprins. Am trimis prin satele judetului, citre pri-
mari, preoti si invatdtori, scrisori pe care sd le
citeascd tdranilor ca sd-i ridice sd ceard dreptate.
Le spuneam preotilor sd tragd clopotele bisericilor.
Scrisorile le-am semnat cu cuvintele: “Buni apdrd-
tori ai Neamului Roménesc”. Se vede c& a avut
efect, cd din Galiciuica mea au fost arestati ca
instigatori si primarul Ion Mitricd, si notarul
Stefan Nitescu. Aici era Divizia I, a generalului
Vasiliu Nasturel, descompletatd cd trimisese o
parte din ea in Moldova, asa cd tipau din ord-n
ord cu telegrame la Bucuresti citre ministrul de
interne, I. I. C. Brdtianu, la prim ministru G. Gr.
Cantacuzino, dupd ajutor, sd le trimitd trupe de la
Vélcea si Pitesti. Rdscoala era ca o viiturd, pornise
din Flaménzii Moldovei, dar apele ei se
adunaserd, parcd, toate in Dolj. Judetul era in
facari, Craiova asaltatd; cei de la Mofleni vroiau

sd dea foc abatorului de la marginea orasului.
Spre seara zilei de 24 martie a izbucnit incendiul
la Podari. Generalul Petru Gigurtu a tras cu
tunurile in pdlmagii rdzvrdtiti. Eram acolo, intre
rdsculati. Ostagii si jandarmii au arestat vreo 20
dintre noi. Dimineata am ficut o comisie care s
ceard eliberarea celor inchisi. Armata pdzea toate
intrdrile in oras: un pluton din 26 Rovine si bate-
ria 9 Artilerie erau postate la bariera Breasta, o
baterie la bariera Calafatului, o alta la soseaua
Cércea, 1 Céldrasi, pe partea dreaptd a Jiului.
Prefectul, dupd doud sdptadméni de foc, este
schimbat cu Mitescu. A fost un mdacel. Numdrul
arestatilor era asa de mare cd nemaiavand loc la
Inchisoarea centrald i-au trecut la penitenciarul
Bucovdt, ca apoi sd- inchidd in manejul Artileriei.
Prefectul Mitescu a intocmit listd cu instigatorii,
vreo patru sute... au incdput pe ména procuroru-
lui general Garlesteanu. Procesele au durat tot
anul.” Rézvratitul elev, gésit pe listd, este exma-
triculat din scoald, ca apoi, In 1908, sa fie “elimi-
nat definitiv din toate scolile din tard”. Nu era
durere mai mare, In acea vreme, decit s& nu
ajungi la bacalaureat. Vrea chiar s&si schimbe
numele. S-a expus si trebuie sd Infrunte efectele
rdului. “Dar unde e primejdie, creste si salvarea”,
zicea Holderlin. Riul stirnit va pune in migcare
procesul prieteniei, cu nizuinta sa de implinire
umand gi aspiratie citre bine. Intai, ca determi-
nare exterioard. Pardseste orasul si pleacd la
Bucuresti, cu un mic bagaj si cu 30 de lei, “dar
nu singur - 1i spune lui llarie Hinoveanu -, ci
urmat de curajoasa mea prietend, o tindrd
elvetiand care, pe acele vremuri, educa copiii unui
important bancher din localitate”. Aici, ea isi
gdseste imediat de lucru, iar el, dupd incercarea
de a se face actor, Nottara gisindu-l cd nu are
voce, “nu stiam sd rag’, va zice mai tirziu, apoi
prin Andronescu, “un prieten de-al familiei”, cum
ii povesteste SAnzianei Pop, “pe temeiul celor
doud limbi strdine” pe care le cunostea, “prin
relatiile de familie devotate amintirii tatdlui” siu,
reuseste si ajungd “functiondras al vamii din
Varciorova si, apoi, din Burdujeni”.

Intdmplarea, cireia mai tarziu ii acordd un
mare rol, face si se intilneasci la Bucuresti cu
fosti colegi de liceu, Felix Aderca, Mihai Burileanu
(socrul de mai tirziu al lui Eugen lonescu), exma-
triculati din scoald, si cu Menelas Ghermani,
nepot al ministrului de finante, Ghermani, ulti-
mul introducindu-l in cenaclul lui Macedonski.
Asadar, Macedonski (“ne cunosteam de neamuri”;
“mama gi mama lui au fost surori vitrege”),
poetul 1i deschide calea gazetiriei la siptima-
nalele Vocea Dreptitii si Biruinta, “o foaie de
excroci petroliferi’, unde “foarfeca era redactor”.
Iar la recomandarea actorilor, Petre Liciu, cu care
devenise prieten si vecin, in str. Dr. Marcovici, si
a Mariei Filotti trece, ca reporter de noapte, la
cotidianele Viitorul lui Petre Locusteanu, unde
publicad si cateva poezii, si Minerva.

Dar s&l ascultdm, povestindu-i Sdnzianei Pop
din aceastd meserie pe apucate anecdota cu stirea
“Papa Mort™. “Aflam ce cdine a mai fost cdlcat, ce
tren a mai deraiat, ce a mai luat foc. Alergam pe
la toate comisariatele de politie sa aflu stiri.
Mergeam si la postd si ridicam telegramele de
presd. In vremea aia se practica pe scard largd
hotia jurnalistici. Povestea cu “Papa Mort” o stii¢
S4 ti-o spui: dia de la Jara furau de la posts, la
Intelegere cu functionarii, telegramele externe ale
Universului. Dupd ce soseau, le vedeau ei intai
si-abia pe urmd ajungeau la destinatar. Cand
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apdreau jurnalele, ce sd vezi¢ Toate stirile

Universului se tipireau mai intdi in Jara. Cand au

mirosit di de la Universul c& nu e lucru curat, au
aplicat o stratagemd foarte ingenioasd. Cum Papa
era bolnav, s-au inteles cu corespondentul de
presd extern sd dea o telegramd cu continutul
“Papa Mort”, pe care ei nu aveau de gind s-o
publice, dar care, bineinteles, a apdrut in Jara.”

Prezentarea sa, de citre Macedonski, batranu-
lui Caragiale venit de la Berlin, in speranta si-
redeschidd drumul spre actorie, se inchide intr-un
penibil esec: ”...Macedonski, in stilul lui bombas-
tic, spune: “Iti prezint pe un tinir de mare
valoare”. Pentru el toti tinerii erau geniali si de
mare valoare. Inventa perpetuu poeti. Caragiale,
dupd cum ii era obiceiul, m-a dezbricat de sus
pand jos din priviri. Intimidat, am vrut sd indrug
si eu ceva, acolo, un maestre... dar el: “Ce zici,
mas¢”. M-a turtit de tot.”

In fine, ca gazetar, ca unul care participase
direct la luptele tdrdnesti, care vazuse moartea
unora si dezastrul moral al altora, scrie si publica,
la inceputul anului 1910, brosura anti-dinastica,
Sfarsitul Roméniei (retrasi din circulatie). Efluviile
anarhiste din aceastd cirticicd au fost fireste ali-
mentate si de cunoscuta atitudine a lui
Macedonski, desi poetul nu vrusese s citeascad
manuscrisul.

Cu aceasta, V. G. Paleolog 1si inchide, aici si
acum, dupd scoald, si cariera de gazetar.

A doua treapta a initierii.

V. G. Paleolog se considerd “fiul ereziilor” lui
Macedonski, prietenia cu acesta este destinald.
Pleacd la Bucuresti, “cu lumea-n cap”, de teama
raului stirnit, dar si de dorinta l3untricd de a pasi
pe cale cu propria- soartd in miini. Este o
problema a vérstei adolescentine, de curaj si
frumusete a aventurii, dar si de Inchidere si
deschidere a acesteia, prin chestiunea rdspunderii
de propria fiintd. Sentimentul de nesigurantd in
raport cu lumea vrea s3-1 schimbe, prin
responsabilitatea asumati, Intr-un raport de
sigurantd cu sine. Ceea ce a fost involburati
situatie sociald, cu consecinte rele in continuarea
studiilor, 1i lumineaz4, cel putin in ceasul acesta
de aurorg, o falie a lumii: de-o parte un real prea
tare si de partea cealalti, admirabilele Ideale.
Pentru el, lumea isi poartd rana cu sine: un
intuneric si-un minunat rasarit de soare. Ceea ce
vede sunt contururile Idealelor, lumea ca
reprezentare, ca spectacol. Ii ies in intdmpinare
actorii Petre Liciu si Maria Filotti, poetul-actor,
Alexandru Macedonski. Vrea si se fac actor, dar
nimereste functionar la vimi; vrea si demonstreze
ca scrie poezii si cd este poet, dar se trezeste
reporter de noapte. Siguranta de sine este doar
adaptare, desfasurare prin elemente de naturd
compensatorie. Siguranta de sine devine aparenta,
sub vilurile ei el simte zbitdndu-se dezordinea. Si
in aceasti dezordine cu sine si cu lumea cauti un
principiu de ordine. Nu in sine, in acest ceas nici
nu s-ar fi putut, ci In afard, chiar dacd acest “in
afard” se prezenta sfasiat. Si 1l géseste. In lumea
ca reprezentare Macedonski era un spectacol. In
jocurile misterioase si de aparente ale frumusetii
si idealelor, poetul pdrea un creator de ordine si
genera pentru tinerii din jur admiratie. Tanarul
inscris pe cale este prins In mrejele spectacolului
unde Macedonski ii apare ca necesar si unde,
dupd vorba lui Socrate, ti se dezbracd mai intéi
sufletul. Celalalt, sub ceea ce apare, vrea sa-i vada
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cugetul, lumina unui ideal. Caragiale il dezbracd
“de sus pénd jos din priviri’. Prea multe zorzoane
ii pusese pe umeri, in clipa aceea, si Macedonski!
In lumea ca spectacol si in spectacolul tineretii,
toti cei care il inconjurau, erau, pentru poet,
frumosi si geniali. Acestor comori virtuale poetul
le rispundea cu dragoste reald, dar si cu perle
false, de sticld colorati. G. Calinescu i descrie
salonul din casa de pe Str. Dorobantilor 23, care
se mai pistra prin anii 40: “In salon, plusuri rosii,
grele sunt aruncate pe mese si pe fotolii. Un tron
special, “jiltul Maestrului”, ideat si pictat de fiul
Alexis, cu trei trepte simbolice ale gloriei, asteaptd
pe Poet. Pe mas4 ard luméndri si un consiliu de
coroand nocturn, aproape permanent, al Poeziei,
functioneaz4.(...) Macedonski citeste versuri cu
voce sepulcrald, invaluitoare si imparte laude
ditirambice si inele cu pietre false. Critica este
abolitd ca o ispitd a noroiului diurn. Vorbele
curente sunt Aur, Diamant, Glorie” (Istoria
literaturii roméne de la origini p&ni in prezent,
Editia a II-a, Ed. “Minerva”, Buc., 1982, p. 523).
Tanarul discipol, “Giorgiss Paleolog”, cum il
numea, il viziteazd pe Maestru acasd, locuia cu
chirie in strada Teilor, dincolo de Calea Mosilor.
Era sdrac, dar trdia somptuos. “Macedonski luase
de la simboligtii francezi, care ficeau mare mod4
atunci, - isi aminteste V. G. Paleolog - gustul
pentru rafinamente excentrice si lucruri pretioase.
Toatd lumea vedea cd juvaerele pe care le
Impdrtea erau sticle, dar gesturile Iui aveau in ele
o pdtrundere atit de mare, cd te ldsai furat. Felul
in care vorbea si se misca Macedonski era uluitor.
Vorbea afectat. Foarte bombastic. Se afla intr-o
perpetud declamatiune. Toti emulii lui erau genij,
iar el era pdrintele lor.(...) Avea un farmec
nemaipomenit. Dacd inchideai ochii asupra unor
exagerdri, omul era admirabil.(...) si era si foarte
generos in marea lui sdrdcie. Imi trimetea in
scrisori cite un pol, cu toate cd eu eram foarte
jenat.”

V. G. Paleolog 1l admir8, Macedonski i
pretuieste. Dedicatiile pe cirti o dovedesc:

Pe Excelsior:

“Lui V. Giorgiss Paleolog,

Iubitul meu discipol si amic, ca unuia ce
pricepe mai bine poate decét oricare altul ce e
versul, limba roménd si ce sunt versurile mele. Cu
afectiune sincers,

A. Macedonski’

Pe Cartea de Aur:

“Prea scumpului meu Discipol, Georgiss
Paleolog”

Pe pagina de gard3 a piesei Le Foulé:

“Prea Scumpului meu Discipol Georgiss
Paleolog

Este un cuvint francez ce e cu totul profund.
Oricare ar fi imprejurdrile vietei prin care oamenii
pot sd fie chemati sd treacd, sd stiruiascd a urma
dupe acel cuvant si urcdnd tot mai sus pe scara
simtirei s spund: Quand-meme. Cel putin asa
m-am cercat si md-ncerc sd fac eu. Din toatd
inima,

Macedonski”.

Tanarul se intdlnea cu Macedonski la Capsa,
la Jubileu, unde a auzit pentru prima oar,
vorbindu-se despre Bréncusi, “pe urmd ne-am
mutat la Curcd, pe strada Imperiald”, “mai rar
mergeam la Otetelesanu”, fiindci maestrul
“spunea cd acolo sunt puslamale”, adicd din cei
ce nu au scopuri precise si idealuri. Acestia, prin
indistinctul lor uman, nu trebuie s& perturbeze
confreria macedonskiand. Acasd 1i citea poezii,
prima oard l-a intdmpinat, spre cinstirea sa, cu
Noapte de noiembrie. “Avea o ord a lui cand
citea. Se ageza la masa in cinci colturi, cu vasul
pentru tutun la indemdnd, si citea in stilul sdu
cantat.” Intinderea muzicistd a sufletului lui V. G.
Paleolog era un bun “mediu”, reliefului colorat ii
rdspundea sinestezic magicul sonor. Pe Eminescu,
in editia lui Maiorescu, “il citise cu creionul si,
sub impulsul unor simtiri réscolite, subliniase
inadvertentele limbii cu semne de exclamatie.
Gdsise si greseli de rim4 si de ritm. lar ldngd
Doind era scris cuvdntul - “banald”. Dar epigrama
o tigdduia.” Acea “gelozie artisticd si de situatie”
a lui Macedonski fatd de Eminescu, “un titan prea
mare gi care devenise deja idol al publicului”, se
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datora lui Maiorescu, fiindci riméisese “destul de
rece” la volumul siu, Prima Verba. 1l admira pe
Bolintineanu, din Legendele ciruia recita; il
descoperise pe Bacovia, “poet bizar, dar POET";
iar la Intrebarea: “Cine credeti cd o s& meargd din-
tre cei noi mai departe¢” il numise pe Arghezi:

”E un ndrod care s-a dus sd se facd ceasornicar.

E prin Elvetia.”

Este o desfitare in miezul acestei prietenii, de
o parte admiratie, de alta pretuire, dar treptat
maestrul vede In prietenia cu tAnirul emul o iden-
tificare. Intr-o scrisoare ii spune: “Si-apoi d-ta erai
eu si eu eram d-ta. Prietenie cu contract, pe timp
mdrginit nu existd. Nici n-a fost vorba aga intre
noi. Am aflat in d-ta un alt Macedonski, egal cu
mine.” Diferenta de varstd cu cei 36 de ani se
tocise, Macedonski din vArsta batranetii incerca
s-0 recupereze pe cea a adolescentei, iar V. G.
Paleolog incerca si-si vada reflexele adolescentei in
varsta maestrului. In fundalul imaginii intregului
se contureazd chipul “bitrAnului”, cel care din
strafunduri vine in sprijin “tandrului”. Ceva se
implinea pe poarta deschisd a spiritului: trecusera
de dezbaterile privind familiile (mama tin&rului
era sord vitregd cu mama poetului; ambii, Inainte
de a intra in adolescentd, isi pierduserd tatii), de
savoarea imbdatitoare a locurilor natale (din
aceeasi parte a tdrii), de fascinatia si culorile
muzicii, trecuserd si de cercul mai larg, al incli-
natiilor politice, antidinastice, dar trebuia sa fie
ceva, pe un alt plan, care s&i lege. Ceva, altfel
decat al maestrului, pe care emulul trebuie sa-1
stapaneascd, adicd si- stie, si sd insufle incredere.
Acest fapt de a sti ceva, de a fi pe cale sd Implin-
eascd ceva ce este numai al siu, 1i d& o anume
libertate fatd de celilalt si-i cheam3 cu adevirat
prietenia. In cazul de fats, acest “ceva” il constitu-
ie zarurile, cu expansiunea lor magica si initiaticd
spre un tdrdm tot mai profund, chemat la trezire
de sunetele lor regale. Ele stabilesc raportul de
identitate in inima acestei prietenii, dar tot ele
sunt cele care vor deschide acea perspectivd, a
depdrtdrii, In sensul bun al cuvantului, dintre pri-
eteni, incit emulul s& vadi sfasierea 1duntrici a
maestrului si si constate insidioasa nonidentitate.
Lumea se ldrgeste, dar abstractul intelect, sub
cupola ciruia s-a dimensionat, nu poate s-0 tind
in armonie.

“Poate c& Macedonski detectase in mine gustul
pentru aventurd si pentru speculatia fantasticd - ii
povesteste Snzianei Pop - si asta l-a incdntat. Tin
minte c& a fost uimit foarte tare cind i-am
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prezentat zarurile mele, pe care le fiurisem dupd
model oriental. (...) Macedonski, mare admirator
al lui Mallarme - ("Toute pensée emet un coup de
dés / Le hazard en peut faire jaillir un monde”) -
a primit cu mare entuziasm (s.n.) ideea mea de a
inventa un joc de zaruri cu simboluri poetice.(...)
“Esti extraordinar! mi-a spus Macedonski cind i-
am ardtat zarurile. Nu egti pentru aicea. Du-tel” si
cu zarurile acelea am plecat din tard.” Acest “Du-
te!” cade ca si sfichiuirea calitativd a acelor cimili-
turi si “frdmantiri de limb&” din incantatia
jocurilor din lunca Jiului cu “..lesi afard...capi-
tan”, sau “...Pisirichi, / Pichi!”, rupand, irezistibil
ca un fulger neasteptat, vilul cotidianului, cercul
abstract al necesitdtii. Este nebunesc, dar nu mai
are nimic absurd si hieratic. Fiecare om este un
drum pe care calcd Dumnezeu, dar urmeled sunt
acoperite deseori de albastrele viluri ale fru-
musetii artistice, ori ale anecdoticii neluate in
seamad.

Egalitatea de care vorbeste in scrisoare pre-
supune si o neegalitate. Fiecare este celdlalt si, in
acelasi timp, este si sunt separati. Macedonski
este sfasiat lduntric, chiar in ciuda faptului ca nu
poate sesiza. Poetul 1l acaparase pe om.
“Inscendrile lui de toate felurile, privind atat viata
cat si poezia - precizeazd V.G. Paleolog -, erau de
o mare sinceritate, si exagerdrile nu veneau din
lipsa de gust, ci din iluzionism. Totdeauna
Macedonski si-a luat dorintele drept realitate si, in
privinta aceasta, pot spune cd sunt fiul ereziilor
Iui. Am deprins de la el grandilocventa visdrilor
de care, din pdcate, nici padnd astizi n-am putut sd
md4 dezbar.” Totusil

Despartindu-se de poet, prin plecarea din tar,
V.G. Paleolog avea s sesizeze in cazul maestrului
necrutitoarea si perfida falie: prin urmare, sd sur-
prindd si nonidentitatea din miezul prieteniei. La
Paris, Nichita, fiul poetului izbutise si breveteze
inventia hértiei sidefate pentru fabricarea perlelor
false. O doamni din protipendada roména i
furnizase o sumd importantd. Dar Nichita uitase
s& inventeze si fixativul. In fine, Macedonski,
acum cu stare de mind, organizeaz3 in casa
Pilatilor, Nicolae si lon, la Paris, citirea piesei Le
Fou 1¢. “Eu am intrezdrit just de pe atunci cd
teatrul lui Macedonski nu e teatru si am manifes-
tat rezervd cu toate cd el nu intelegea rezerva
mea. Ei bine, in seara aceea citindu-si cu mult foc

plesa, am observat de-odatd ci Macedonski este
ca intr-un bal de elegante apusene unde apare,
de-odatd, un cozac. Dand de bani, cu ocazia harti-

ei sidefate isi ficuse rdnduri de haine. Atunci
cdnd citea, ficea o aparitie extraordinard pentru
cd era imbrdcat in pantaloni romantici, pe picior,
asa cum au baletistii - 1i spune Sanzianei Pop -,
fdrd de cheutoare, avea o haind care nu era nici
redingotd, nici frac, o lavalierd de trei ori petre-
cutd de jurimprejurul gétului, mangsete cu rduri de
dantele Valanciennes, plus toatd sticliria de pe
degete. lar la git, un alt imens smaragd de sticl4.
Cu toate cd fdceam parte atunci dintre “derbedeii”
din Montparnasse, m-am simtit teribil de jenat.”
S-a despattit, fiindcd Macedonski era despartit;
si despdrtit, reducea lumea la sine. Tandrul pornit
de cu dimineatd pe cale observd cum peste
fascinantul spectacol se trage cortina si ca
fericirea nu este dect ingelare si amigire. Nimic
nu se intindea dincolo de spectacolul propriu:
continuturile lumii de deasupra rdméaneau
nescrutate, ale lumii de jos, neatinse. Si astfel
Macedonski nu a putut si tind locul “batranului”,
tot mai retras, din fundalul personalitatii lui V. G.
Paleolog. Locul acestuia trebuie s& ia altcineva,
care sd poarte pe umeri secole, poate milenii, ca
spirit colectiv. Altfel spus, V. G. Paleolog inchide
cercul “Macedonski”, dar 1l va pastra deschis ca o
“rimd” Intr-un cerc mai larg, unde “batranul” se
aude spundnd intru intelegerea omului cu
frumusetea sa cu tot: “V4 dau bucurie curatal”
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scrisori din Venetia

Nu credeam sa-nvat (...) sau
Casa Romana din Venetia

. Eugenia Bulat

Motto: Usile sunt deschise,
sd intre lumina.
Nicolae Iorga

rietene drag,

de ce oare mesajul acestei scrisori se vrea

declansat doar in respiratie eminescian,
nesfarsit de nostalgicd: Nu credeam sd-nvdt a
muri vreodatd,/ Pururi tindr (...); de ce
ménviluie, a cita oard, aceastd undd impalpabild,
ndscutd de fluidul unei mari gandiri, ca sd m4
reabsoarbd, iar, pe mine in mine, cea de
odinioard, impletindu-mi, orice as scrie, suvitele
propriilor ganduri in apele acestui mare fluviu,
precum atunci cadnd scriam: Nu credeam sa-nvat,/
va sopti fruntea ta.../ Nu credeam, nu credeam.../
tdmpla mea va-ngéna (...). Miracolele gandirii,
céile lor... surprinzitoare, nebanuite...

Iti scriam despre superba Venetie, revelatd
mie, de asti datd, iarna, despre apusurile de
soare, roz-violete, irepetabile aici, despre viziunile
asupra cuvantului gi limbii, in urma impactului cu
textele vechi latine, despre incintarea de a-mi auzi
poezia redescoperitd, despre copii siderali,
protejati, promovati, incurajati s exploreze o
lume a spiritului, r&zvratiti, la un moment dat,

Roménd” din Venetia (cine zicea: spune orice ai
spune, cd tot despre tine vei vorbi¢...) si despre
felul in care am sirbitorit acolo ziua de 15 iunie,
ziua Marelui Tei, ziua Marii Plecdri. Dar, mai
intéi, despre Venetia si despre ,Casa Roméana”.
Asa cum stau chiar in centrul istoric al
Venetiei, iese ca sunt o privilegiatd. Ponte di
Rialto, cea mai faimoasd punte din acest
incredibil oras, se afli la doar cinci minute de
mers pe jos de aici. Si, de pe ,ponte”, peste apa
Canalului Grande, prin labirinturi maronii, cam
20 de minute pand la Institutul de Culturd si
Cercetare Umanistic3, cici asa se numeste acum
,Casa Jorga” sau ,Casa Romand”, cum ii spun
localnicii. Dar nu voi risca s& merg, de astd datd,
prin labirinturi. Desi am inceput sd descélcesc
deja cu indeménare zonele apropiate, oricAnd mai
pot avea surpriza de a nimeri in derutd (o patesc
pand si vechii venetieni). Voi lua gondola (celebra
gondold venetiand neagrd, dar una mai simpld,
fard jilturi captusite cu catifea rogie) de la statia
Santa Sofia, care e chiar alituri de Ponte di
Rialto, 1ang3 Piata de peste (Mercato di pesce,
prietene drag, zic italienii, dar ce ,mercato”,
Doamne-Dumnezeule, ci e un edificiu antic, de

tocmai Impotriva libertatii acestuia... Nu ti-am
mai trimis scrisorile... Voi continua, fireste, firul
acelor ganduri, cu atdt mai mult cu cét si asa nu
ti-am vorbit despre biserica de aici, despre cultul
femeii in religia catolica si implicatiile ei spirituale
si sociale, care ma cutremurd, vorbindu-mi despre
posibilitatea asezdrii lumii si pe altfel de
temeiuri... Am scris textul, o epistold neexpediatd
si aceasta, dar nu voi s&ti ofer un mesaj abia
revdrsat, exaltat, voi sd le cumpénesc pe toate, sd
le echilibrez in fiinta mea, apoi in pagini si numai
dupd aceea sa ti-l ofer. E posibil oare¢ Existd pe
lume ceva mai greu decit s3-ti domini propria
fiints, propria gendé¢ (Cat de mult m-a pasionat
acest subiect! FrimAantirile mele s-au revirsat, in
»Apocalipsd sanguinicd”, dar nu numai, pentru ca,
orice as fi scris, tot aici ajungeam: “Fragild ca un
crin,/ S& te faci durd,/ tindnd in chingi/ eterna
lege-a firii/ si rdni si-ti sdngereze/ peste gurd,/
suite-n streang cuvintele jubirii (...)" Til minte?...)

Azi insd voi s&ti vorbesc despre ,Casa

caramida rosie, cu coloane albe, sobre pana-n
inalt, iar dupd ora amezii, nici urma de peste in
acest templul...). Voi trece apa usor, mirdndu-ma
de palavrageala necontenitd si dezinvoltd a
gondolierilor, imbrécati in tricouri alb-negre,
dungate orizontal, dar si de echilibrul firesc pe
care-] au in gondold localnicii - pe acestia ii
recunosti din prima: sunt distinsi si, majoritatea,
au o varstad respectabild (Venetia e un orasg
turistic, amice, conservat cu multe eforturi, static
sub un anumit unghi de vedere, tinerii nu prea au
perspective aici si pleacd).

Strada Nova, pe care se afld institutul, e
diferitd de labirinturile obisnuite ale Venetiei:
largd, curatd, mai sdrbatoreascd cumva, iar, atunci
cénd, trecand peste citeva punti, ajungi la Casa
Romaén4, descoperi cu oarecare dezamaigire cd
monumentul din fata acestuia nu e deloc cel al
lui Nicolae Iorga, precum ti-ai fi inchipuit, cum
numai l-ai zdrit. Nu reusesti si te-ntristezi prea
mult ins, pentru ci, iatd, toatd fiinta ta se umple
de un sentiment de mandrie: nu-i bai ci e asa,

lorga gi-a facut, cu méinile sale, un monument
viu, continuu viu, prin Insdsi aceastd casa,
palazzo, in care se promoveazd roméanismul. E
monumentul lui, dar si al tiu, al nostru, al
tuturor, simti asta, intelegi asta chiar de la usg, de
la programul afisat pe ea, de la nota
comemorativd, daltuitd in placa de marmurd alba,
de la basorelieful lui Jorga, dar si de la cel al lui
Eminescu, care te Intdmpind, modest si tacut, in
hol. Plianta ,Casei Romane”, bine ticluiti, te
informeaza clar asupra istoricului institutiei. Nu
as putea spune mai bine de cum std scris:
Institutul Roméan de Cultur& si Cercetare
Umanisticd ia nastere oficial la 2 aprilie 1930,
fiind inaugurat de cdtre istoricul Nicolae lorga
sub denumirea de Institutul Istorico-Artistic din
Venetia. Se implinea astfel o ndzuintd nutritd de
mult timp de marele invitat. Noua institutie se
adaugd celor omoloage din Roma (Academia di
Romania) si Paris (Scoala Roménd de la Fontenay-
aux-Roses). Sprijinul unor prieteni s-a dovedit a fi
deosebit de pretios: la Roma a fost ajutat de citre
istoricul Vasile Parvan, discipolul sdu, iar la
Venetia l-a sustinut atat consulul Roméniei,

G.B. Bombardella, cat si Eduard Serban, cel care a
cumpdrat primul, in 1928, un apartament in
Palatul Correr din Piata Santa Fosca. In anii
urmdtori au fost cumpdrate, prin donatii de stat
sau particulare, alte spatii in aceeasi clidire, astfel
incét, in 1930, s-a ajuns la un total de 25 de
camere. (...) Astfel a devenit posibild deschiderea
,Casei Romane” din Venetia intr-un palat din sec.
al XVIlea, incdrcat de istorie.

Palatul Correr a apartinut uneia dintre cele
mai nobile familii din Venetia - familia Correr,
care a dat Serenissimei (asa i se mai spune, cu
piosenie, Venetiei incd de pe vremea cind era
republicd) zece procuratori, iar Bisericii Catolice
un papd, pe Grigore al XIl-lea.

E lesne si te intrebi, amice, ce cuprindea
,Casa Roménd”, in cele 25 de camere ale sale, la
1930. Simplu: intdi de toate, locuinte pentru
studenti (1), apoi sali de studiu, un apartament de
onoare, saloane de receptii, conferinte si concerte
si totul decorat si mobilat cu sobrietate si
elegantd, cu covoare roménesti, gravuri si picturi
ale unor artisti romani.

Am spus dintotdeauna: nu se poate muri fard
sd vezi Venetia. Au mai spus-o si altii care au
trecut pe aici. Ei bine, Nicolae lorga spera ca toti
cercetdtorii romani care aveau si stea la Venetia
in calitate de oaspeti ai ,Casei Roméane” s poatd
duce cu ei ,un pic din Venetia”. Ai nostri vor
veni aici, spunea lorga la 1930 in discursul sdu de
inaugurare, vor sta in aceste incdperi pline de
amintiri, vor contempla de la ferestrele largi
Intinderea rosie a acoperisurilor si intinsele
orizonturi. Vor cobori apoi pe cele mai frumoase
strdzi din lume gi vor rdméne ore indelungi in
fata pietrelor in care e intruchipat Dumnezeul
Frumusetii eterne. lar cdnd vor reveni in patrie,
ceva din Venetia ii va insoti.

In alocutiunea sa de inaugurare, Nicolae Iorga
le vorbea celor prezenti despre relatiile intretinute
de domnitorii romani Stefan cel Mare, Neagoe
Basarab, Alexandru Lipusneanu, Constantin
Bréncoveanu s.a. cu irepetabila Serenissima.
Pentru Iorga, ,Casa Roméni” din Venetia era inti
de toate ,0 marturie de recunostintd”, in fapt, el
dorind si creeze la Venetia o scoald de istorici si
comentatori de artd bine pregdtiti si buni
cunoscétori ai culturii italiene. Acest lucru i-a
reusit cu prisosintd pe parcursul multor ani. In cei
10 ani, adici pani la tragica moarte a sa din
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1940, ,Casa Roménd” a gizduit multi cercetitori
romani din toate domeniile cunoasterii. Usile
sunt deschise, sd intre lumina, spunea marele
istoric In aprilie 1930.

Izvoarele informative spun ci lorga venea la
Venetia in fiece an, ca In fiece an, datoritd lui si
colaboratorilor sii, istoriografia roméni si se
imbogiteascd cu noi izvoare si cd multi ilugtri
savanti strdini erau adesea oaspeti ai ,Casei
Romaéne”. Se organizau conferinte, serate
culturale, a fost amenajati o expozitie
permanentd de artd populard si produse
romanesti etc. Dar... (de ce nu m3 mir3 oare ceea
ce s-a IntAmplat mai tarziu¢...) odatd cu tragica
moarte a lui Nicolae lorga, ,Casa Romand” si-a
plerdut intreaga vitalitate. Imediat dupd 1945 a
fost complet abandonati. In 1966 ,Casa
Roméan3” din Venetia se afla intr-o stare avansatd
de degradare: tavanele si peretii erau pe cale de a
se prabusi, lipseau ferestrele, pardoselile fuseserd
smulse, iar instalatiile electrice si sanitare distruse.
In fine, aceastd stare de abandon a durat pand la
1988, cand Primdria Venetiei a cerut in mod
expres guvernului romdan sd rezolve problema
,Casei Roméne”, care se transforma intr-o ruind.

...E inutil, amice, s3 continui trista noti
biograficd a acestei nobile institutii, pentru cd
cifrele anilor vorbesc de la sine: abia in 1989, in
sfarsit, statul roman incepe lucririle de renovare
si, peste alti cativa ani, la 8 mai 1992 (deja in altd
erd, din cite intelegi), ,Casa Roméana” din
Venetia a fost redeschisi sub denumirea de
Institutul Roméan de Culturd si Cercetare
Umanistica.

Nu e cazul, prietene drag, si-ti vorbesc chiar
acum despre ce si cum se face azi la ,Casa
Romans” din Venetia. Intdi pentru ci stiu incd
destul de putin, apoi pentru c3 voi sd ajung, In
sfarsit, si-ti povestesc cum, totusi, l-am sdrbatorit
pe Eminescu, in 15 iunie, aici, la Venetia. (Voi
reveni, fireste, ca sd-ti povestesc despre activitatea
,Casei Roméane” la Venetia. Poti avea dubii in
acest sens dacd iti spun c&, o datd la doi ani,
yCasa Jorga”, cum Imi place mie si- spun, oferd
burse tinerilor nostri doritori s& studieze in
universititile din Italia¢ Poti avea dubii daci iti
spun cd Insusi sensul acestei case, vizut de lorga,
daltuit azi in placa de marmurd albi, fixatd pe
zidul micinat de ploi era si riméne a fi: In quest’
antico e nobile palazzo Correr, Nicolae lorga,
1871-1940, ilustre storico e amico di Venezia, ha
voluto che i giovani dotti e gli artisti romeni
venisero a maturare la loro vocazione. Adici: In
aceastd veche si nobild casd Correr, Nicolae Iorga,
1871-1940, ilustru istoric si prieten al Venetiei, a
dorit ca tinerii dotati si artigtii roméni sd vind
pentru a-gi maturiza vocatia.

...Clopotele bisericii San Marco anunta surd
miezul noptii si, invinsd de céldura si oboseald,
las pentru prima ord de mdine plicerea de a-ti
vorbi despre cele promise. Ce minune briza de
aer de mare, care patrunde prin asa=zisele
venetiene! (jaluzele obisnuite, amice, doar ca de
un verde copt, aristocratic, culoare traditionald in
acest oras, dar aici, si stii, multe dintre lucrurile
obisnuite sau chiar vechi de cand lumea, precum
ar fi obloanele sau cozonacul nostru, stiut de la
mame si bunici, poartd cu orgoliu acest nobil
calificativ: venetian). Voi reveni numaidecit.

Cu tot dragul,
Venetia, 18 iunie 2007
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Cercul hermeneutic si
literatura bibliologica

. Ana Maria Capalneanu

firmarea si consolidarea unei profesii se

face, in primul rand, prin literatura ei de

pecialitate, ea fiind cea care 1i confirm3 i
demonstreazd profesionalitatea, 1i releva si
problematizeazd mentalitatile si, deopotriv,
evolutiile sau stagndrile. Masivul documentar
produs intr-o zond profesionald specificd, poartd
in sine repere ale evolutiei si maturitdtii ei, prin
profunzimea discursului, nivelul de analizi si
sintezd sau prin gradul de deschidere spre zone
interdisciplinare. Analizarea unui domeniu de
activitate prin intermediul literaturii lui de
specialitate relevd, Intotdeauna, si relatia
intrinsecd cu zonele academice mai largi, unde se
desfasoard procesele de inovare si de validare prin
experiment a principiilor, conceptelor si legilor
care il guverneaza.

Pornind de la toate acestea, completarea
peisajului publicistic bibliologic cu noi aparitii
editoriale - in special intr-un moment in care
profesia noastrd inregistreazd mutatii profunde,
susceptibile de a- conferi noi valente si noi
dimensiuni - nu poate decit sa stimuleze, si
invite la reflectie si auto-analiz3, cu alte cuvinte si
ne capteze interesul, In vederea unei re-evaludri a
yrealitdtii” propriei noastre profesii, re-evaluare
ganditd, de data aceasta, prin prisma propriei ei
literaturi.

Spatiul nostru publicistic profesional - adicd
exact acea zond care gazduieste dezbaterile
publice de idei, confruntarea deschisa si
argumentatd a conceptiilor, problematizarea liberd
a stdrilor profesionale si identificarea solutiilor
optime - nu este frecventat la ora actuald, din
pécate, in misura In care calitatea profesionald a
celor care activeazd In cadrul acestei profesii ne-ar
indreptiti si ne asteptim. In acest context,
aparitia volumului III al Antologiei Philobiblon,
atat In format tipdrit cat si sub forma de carte
electronicd, cu titlul care, de-acum, intrd in
traditie - Hermeneutica Bibliothecaria - este un
bun prilej de reflectie. El nu doar sporeste seria
Antologiei cu un nou volum, dar supune atentiei:
cercetdri, studii, dezbateri, care plaseaza intreaga
serie pe un nou palier, consecvent cu momentul
actual si cu tendintele care se fac simtite In Insasi
substanta profesiei de bibliotecar.

Asa cum ne-a obisnuit deja, volumul III al
Antologiei cuprinde, in covarsitoarea lui
majoritate, contributii incluse in revista
Philobiblon editatd de BCU ,L. Blaga” - una
dintre foarte putinele publicatii care reugeste sd
pund in relatie nu doar spatiul cultural, academic
si intelectual dar si cel biblioteconomic clujean.
Fiind ,o0 revistd de culturd majord”, Philobiblon
este axatd - agsa cum anunta editorii in studiul
introductiv al volumului - pe ,valorificarea
potentialului stiintific si spiritual al centrului
universitar si cultural In care publicatia a luat
fiintd”. La rdndul ei, revista inglobeazd materiale
prezentate in cadrul Atelierului Philobiblon, acel
for de dezbateri publice - unic In tard, prin
seriozitatea aborddrilor, prin consecventa si
regularitatea intilnirilor - constituit In jurul nevoii
de comunicare culturald si profesionald din
interiorul intregii comunititi de bibliotecari si nu
numai. latd, asadar, o triadd: Hermeneutica

Bibliothecaria -Philobiblon - Atelier Philobiblon
care devine extrem de semnificativd gi asta pentru
cd reuseste sd pund in relatie toate palierele de
manifestare profesionald, intelectuald si culturald
a participantilor. Si nu doar atit - prin faptul ca
revista Philobiblon, apirnd in limba englez3, este
destinatd exclusiv strdindtatii, prin schimbul
international interbibliotecar, iar Antologia reda
substanta ei si publicului autohton - aceastd
triadd, plasatd sub semnul hermeneutic al analizei
si interpretdrii, ne integreaz in circuitul mondial
al ideilor.

Sintagma Hermeneutica Bibliothecaria care,
incepand cu volumul X-XI/ 20052006 denumeste
si rubrica bibliologicd principald a revistei, atinge
exact miezul problemelor care se pun in discutie.
Materialele reunite sub aceastd formull relevd,
explicd si tind sa determine o intelegere mai
profunda a realititilor profesiei noastre si a
mentalititilor care o guverneazi, in perfectd
concordantd cu nivelul ei actual de dezvoltare. De
altfel, la o atentd analizd a dinamicii structurii
tematice pe parcursul celor trei volume ale
Antologiei publicate pand acum, putem observa o
permanentd raportare la prezent, proprie fiecarui
volum in parte. Studiindu-le In paralel, se poate
constata cu usurintd adaptabilitatea profilului
tematic in functie de prefacerile din interiorul
profesiei, determinate de procesele evolutive din
ultimii ani. Aceastd pliere pe prezent a fiecdrui
volum nu se rezum3, insi, doar la schema
tematicd adoptatd de editori, agsadar ea nu se
reflectd doar sub aspectul formei ci, deopotriv,
in fondul ei, In continutul capitolelor.

Formula redactionald a primului volum -
Experiente si stiri ale profesiei; Orizonturi:
formare initiald si continud; Perspective; Ipostaze
- evocd o perioadd in evolutia bibliotecilor si a
biblioteconomiei roménesti, dupd 1989, cand
viziunea asupra profesiei suferd profunde
transformadri, In urma ofensivei fard precedent a
mijloacelor moderne de informare si a refacerii
rapide a leg3turilor cu lumea, Intrerupte brutal
timp de decenii. Era perioada In care contactele
tot mai dese ale bibliotecarilor roméni cu
specialisti din strdindtate, vizitele punctuale si
perioadele mai lungi de activitate in biblioteci
strdine, au avut ca efect cresterea nevoii de
cunoastere, de asimilare si asumare a noutatilor
din domeniu. Se analizeaza si se adoptd modele,
se problematizeaza situatii din biblioteci strdine
iar nevoia de raportare permanentd la ceea ce
se-ntdmpld acolo este predominantd. Aceastd stare
a profesiei transpare cu usurinti din intregul
peisaj publicistic al acelor ani.

In acest context general marcat de raportari
exterioare si fird fond la modele strdine ale
profesiei, revista Philobiblon si antologiile fac
totusi, de la prima lor aparitie si in mod
programatic, exceptie. Ele se distanteaza,
propundndu-si de la bun inceput analizarea
propriilor realitdti in paralel si comparativ cu
coordonatele strdine ale profesiei - fapt ce conferad
autenticitate si credibilitate atat revistei cit si
antologiilor.

Urmétoarele doud volume, care modificid
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schema in - Contur; Focus; Orizonturi; Reflexii -
marcheaz3 deplasarea spre o noud perspectivd a
publicisticii biblioteconomice roménesti, in
concordantd cu evolutia pe care, in mod inerent,
a cunoscut-o domeniul bibliologic pe parcursul
ultimilor ani. Perioada de ,ardere a etapelor” in
dezvoltarea biblioteconomiei autohtone, de
studiere si de experimentare a noilor cii de
abordare - urmate deja, de citeva decenii, pe plan
mondial - trece la un nou nivel, in care interesul
si analiza se deplaseazi, de astd datd, inspre noi
Insine. Este prima si cea mai vizibild deplasare a
centrului de greutate pe care Intreaga literaturd
bibliologicd o cunoaste, si anume: deplasarea
dinspre nevoia initiald de raportare la
coordonatele strdine ale profesiei - si ma refer aici
la biblioteci, invitdmant de specialitate,
organizatii profesionale, mentalititi, context social
si cultural etc., din alte tari - inspre
problematizarea domeniului in spatiul roméanesc.
Este, asa cum am mai mentionat, ceea ce editorii
revistei Philobiblon si ai antologiilor si-au propus
in mod programatic incd de la inceput.

Pe fondul evolutiei de necontestat a
infrastructurii de care institutiile de informare, de
la noi, dispun la ora actuald - marile biblioteci se
informatizeaza, isi organizeaza servicii specializate
de acces la informatii, isi restructureazi formula
internd de functionare, se integreaza in retele si
pun la dispozitia cititorilor surse si mijloace
moderne de informare - asadar, pe acest fond, o
noud tendintd se poate constata, ca un posibil
indiciu al maturizarii profesionale. M3 refer aici la
deplasarea dinspre cerintele de creare a unui
cadru modern de desfasurare a profesiei inspre
consolidarea substantei eli.

Citeva zone tematice mai largi se pot
identifica in cadrul volumului al 1Il-lea al
Antologiei: de la preocupdrile strict profesionale
ale contributorilor, legate de bibliotecd - cele
axate pe probleme de informatizare, management
institutional, crestere si valorificare a colectiilor -
si pand la cele, foarte numeroase de-altfel, cu mai
largd deschidere culturald, despre care voi vorbi
intr-o altd secventd a prezentarii de fata.

Incircitura tematici a secventei Focus din
Hermeneutica Bibliothecaria vizeaza cu precidere
aspecte care tin de trecutul si prezentul bibliotecii
universitare clujene. Gheorghe Vais semneazi un
studiu foarte necesar, la ora actual, referitor la
istoria arhitecturald a bibliotecii, studiu care s-a
materializat, de curdnd, intr-o lucrare cu caracter
monografic - unica de aceasta facturd din
literatura autohtond de specialitate. Aceastd
monografie este, de altfel, prezentd in
Hermeneutica prin intermediul recenziei semnate
de Raluca Soare, inserate in ultima rubrici -
Reflexii - a volumului. De asemenea, Gabriela
Morirescu, Marcela Groza, Luminita Tomuta si
Mariana Falup analizeaz3 procesul de reorganizare
a unor departamente si biblioteci filiale, intregind
astfel imaginea BCU Cluj, cu referiri la situatia ei
actuald.

Devenitd in ultimii ani un subiect care nu
lipseste din aproape niciuna dintre publicatiile de
profil, informatia electronicd este prezentd, in
volum, Intr-un studiu extrem de amplu, cu
trimitere precisd inspre bazele de date stiintifice
abonate de BCU Cluj, elaborat de Carmen Crigan.
La randul ei, Maria Petrescu explicd, defineste si
exemplificd procesul de digitizare a documentelor
culturale, oferind deopotrivd, informatii utile in
legdturd cu etapele unui proiect de numerizare.

Analizind in continuare directiile tematice ale
contributiilor prezente in volum, o noud translatie
devine evidentd, si anume deplasarea accentului
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dinspre aspectele practice ale profesiei de
bibliotecar inspre nevoia de afirmare a identitatii
si specificititii ei. Identitatea unei profesii se
afirmd nu doar prin alinierea la ultimele directii
de dezvoltare a tehnologiilor, sau prin adoptarea
mijloacelor moderne in resorturile ei intime,
identitatea unei profesii se afirmd, deopotriva,
prin corelarea ei cu propria traditie, prin situarea
(obiectivd) fatd de propriul ei trecut. Nevoia de a
ne situa in continuarea traditiei biblioteconomice
romanesti, de a scoate la lumin& conexiunile
profunde care guverneazd acest domeniu
transpare, in volumul pe care-l prezentdm, din
suita foarte reprezentativd de materiale axate pe
aceastd tematicd. Indiferent dacd vorbim despre
restituirea unor documente valoroase dar inca
necunoscute, dacd reddm publicului imaginea
pierdutd a unor biblioteci, dacd evocdm mari
personalitati ale domeniului, sau daci organizidm
expozitii omagiale, cu diverse prilejuri - ceea ce se
implineste, in esentd, este restabilirea legiturilor
cu performantele traditiei.

In sprijinul acestor consideratii, se plaseazi
numerosi autori care, intr-un fel sau altul, vizeazi
apelul la memorie. Astfel, Meda-Diana Hotea
semnaleazd un manuscris inedit al lui Blaga -
intrat si in traditia biblioteconomicd prin calitatea
sa de bibliotecar - in care face o expunere a
dezvoltirii clasificirii zecimale. Pavel Puscas
intreprinde o laborioasé cercetare comparatd, in
cazul unui manuscris muzical original, existent in
colectiile Bibliotecii Teleki-Bolyai, din Targu
Mures. Istvan Kirdly investigheazd misiunea,
motivatiile si implicatiile profunde ale bibliografiei
activitdtii stiintifice a universitarilor clujeni,
initiate de loachim Criciun si continuate la BCU
Cluj, extinzdnd spre exhaustivitate investigatii ale
sale mai vechi. Intr-un alt material, tot Meda-
Diana Hotea face apel la memoria credintei,
prezentand expozitia ,Cartea Cartilor” aldturi de
un catalog al exponatelor. Expozitia de
manuscrise apartindnd genurilor memorialisticii
din sec. XVI-XVIII, aflate in colectiile speciale ale
BCU Cluj, este un bun prilej pentru Judith
Kolumbdén si prezinte, aldturi de un detaliat
catalog, aceste surse importante pentru studierea
epocii respective. In aceeasi suitd se inscrie si
Gheorghe Vais - despre care am vorbit deja - cu
masivul siu studiu despre conceptia arhitectonicd
a bibliotecii universitare clujene.

Evocirile personalitatilor - bibliotecari si
oameni de culturd - sunt numeroase. Intalnim aici
figuri marcante, de numele cdrora s-au legat
importante momente din evolutia institutiilor

unde au activat, fie ci este vorba de Biblioteca
Universitars, de Biblioteca Academiei sau de
Biblioteca Judeteand din Cluj : 1i amintesc aici pe
Gyalui Farkas, Tiberiu lancu, Viczy Leona, Emil
Pintea, Dénes Gébor, Andrei Veress si Traian
Brad.

Numeroase si consistente sunt si prezentdrile
cu caracter critic-apreciativ din cadrul secventei
Reflexii a Hermeneuticii, recenziile fiind cele care
rasfring Inspre un public avizat, ,reflexii” ale
operelor originale analizate. Prin bogitia de
informatii oferite, prin acuratetea cu care acestea
sunt studiate si apoi prezentate publicului, multe
dintre ele reprezinti - in sine - surse importante
de informare sau, méicar, serioase stimulente de a
recurge la operele originale. Semnalarea si
aprecierea criticd a noilor aparitii editoriale de
specialitate este binevenitd - Intr-un spatiu
publicistic mai degraba restrans - cu atdt mai
mult cu ct, unele dintre ele, acoperd zone
tematice foarte slab reprezentate in literatura de
profil. Recenzii complexe ale unor monografii
recente, cu analize aprofundate si bogate in idei
sunt semnate de autori precum Adrian Granescu,
Istvdn Kirdly, [ldiké Ban, Jacob Marza, Bogldrka
Daréczi s.a.

Aportul cultural al publicatiei Hermeneutica
Bibliothecaria, al tuturor celor trei volume aparute
pand in prezent, este remarcabil. Spatiul de
manifestare oferit de Biblioteca Universitard
clujeand, este apelat cu tot mai multd asiduitate
din exterior, iar valentele sale culturale sunt tot
mai frecvent recunoscute si asumate.

Rubrica Orizonturi grupeazi cea mai
consistentd parte a studiilor si analizelor culturale
din acest volum. De remarcat este si optiunea
ineditd a editorilor si anume, aceea de a grupa
articole care, aparent, provin din arii culturale
diferite, muzica si literatura. Parcurgind, Ins3,
continutul acestora, optiunea editorilor se
dovedeste a fi una legitimd. Astfel, articolele
semnate de Pavel Pugcas si Joan Mihai
Cochinescu analizeazi din perspectivi istoricd
limbajul muzical, asa cum s-a p3strat pdnd in
zilele noastre, in notatii muzicale mai putin
cunoscute. Pavel Puscas, despre care am vorbit
deja dar dintr-o perspectiva diferitd, evidentiaza
caracteristicile interne, dar si de interpretare ale
unui manuscris muzical din secolul XVI,
descoperit in biblioteca Teleki-Bolyai. loan Mihai
Cochinescu, in articolul siu Alchimia si muzica,
analizeazi raportul dintre limbajul muzical si
alchimie, ca stiintd a armoniilor cosmice,
dezvoltatd in Renagtere, referindu-se, in mod
special, la muzica lui Michael Maier si la épusul
sdu Atalanta fugiens. In continuare, Alin Mihai
Gherman face trecerea subtild inspre literaturd,
analizdnd preferinta unor scriitori pentru anumite
buciti muzicale pe care le preiau in operele lor,
cunoscut fiind, in acest sens, cazul lui Thomas
Mann cu al s§u Doctor Faustus. Monica Ghet
analizeazd, in articolul Muzica impotriva ciumeli,
rolul pe care muzica il joacd in marele roman
istoric Imprimatur. Aici muzica, nu este folosita
numai ca un pretext simbolic pentru fictiune, asa
cum se intdmpld, de pildd, la Thomas Mann, ci -
pentru cd actiunea romanului se petrece intr-o
epocd a preferintelor pentru jocurile de limbaj
secrete - textul muzical se insereazd in textul
cartii, recompunandu-l, In sensul binecunoscut al
fictiunii postmoderne. Acest articol face pe
nesimtite trecerea inspre stiinta hermeneuticii, ca
artd a interpretdrii, dezviluind, astfel, intentia
autorilor, dar si justetea alegerii lor.

Odata deschise portile hermeneuticii,
urmatoarele contributii inserate la rubrica
Orizonturi 1l aduc In scend pe Adrian Marino,
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personalitate de exceptie de care suntem in mod
special atasati, cei din Biblioteca Universitard, dar
nu numai. De altfel, interesul profund pentru
opera lui Adrian Marino se poate constata pe
intreg parcursul aparitiilor Hermeneuticii, iar
studiile consacrate lui pot aduce o valoroasa
contributie la viitoare incursiuni exegetice.

Studiul publicat de Florina Ilis isi propune
analiza conceptului de literaturd, din perspectiva
hermeneuticii lui Adrian Marino. In plus, se
evidentiazi si faptul cd Adrian Marino gi-a
conceput Intreaga operd in vederea sincronizarii
culturii roméne cu studiile similare produse in
Occident. In epoca in care a scris, subliniazi
Florina Ilis, acest lucru poate dobandi semnificatia
unui act politic, subversiv.

In studiul siu, dedicat traducerii japoneze a
cartii lui Adrian Marino despre Etiemble, Rodica
Frentiu analizeazd conceptul de comparatism
definit de Adrian Marino, precum si perceptia pe
care critica literard japonezd o avea, la vremea
aceea, atat in raport cu acest concept, cat si cu
maniera In care, in general, studiile de literaturad
comparatd au reusit sa patrunda in Japonia.

Plasati in secventa Reflexii a Hermeneuticii,
dar ancoratd in aceeasi zond tematic3, recenzia
semnatd de Ruxandra Cesereanu evidentiazi
importanta studiului lui Adrian Marino, Libertate
si cenzurd in Romdénia, numindu-l, in lipsa unei
traditii a istoriei ideilor in Roménia, o actiune cu
adevirat sisifici. Adrian Marino cunostea foarte
bine riscul demersului siu, dar, subliniaz
Ruxandra Cesereanu, isi asumi fir3 rezerve
militantismul critic. De altfel, acesta devine unul
din principiile de bazi ale studiului s&u pe care il
concepuse ca un fel de preambul la o cercetare
mai ampl3, dedicatd ideii de libertate.

Ocupéndu-se de fondul Adrian Marino gizduit
de Biblioteca Centrald Universitard ,Lucian

~p- Black Pantone253U

Blaga”, Mariana Soporan 1i descrie continutul,
evidentiind cAteva directii de cercetare pe care
acest bogat fond documentar le-ar putea sugera
cercetitorilor. Una dintre aceste directii, cea
ideologicd, se regdseste in articolul semnat de
Gébor Gyorffy, Adrian Marino: alternativa
autohtond a culturii libere, unde se subliniazi
aportul considerabil pe care, dupa 1989, Marino
l-a adus la studiile ideologice din Romaénia. Tot In
zona ideologicului, dar din perspectiva analizei
unor practici sociale, se inscrie si articolul semnat
de Sidonia Grama, articol in care se subliniazi
faptul c3, dincolo de festivismul unor comemorari
sau celebrdri ale trecutului, pot fi depistate
semnificatii sociale caracteristice pentru memoria
colectiva.

Dacad, prin parcurgerea sumard a continutului
studiilor din aceastd rubricd, am evidentiat
subtilitatea cu care muzica poate ajunge prin
literaturd, la hermeneuticd - privitd ca artd a
interpretdrii - atunci cdnd ne referim, ins4, la
spatiul cultural din care provin autorii acestor
articole, putem spune cd, din nou, existd o
impletire subtild a doud zone de interferentd. Este
vorba aici despre spatiul bibliotecii - pe care
Adrian Marino o vedea ca ,0 oazi de civilitate si
intelectualitate” - si de spatiul academic-cultural,
iar translatia dintre ele este bi-directionald:
biblioteca Inspre culturd si cultura inspre
bibliotecd. Aceste doud spatii nu functioneazi in
paralel ci interfereazd, venind unul in
Intdmpinarea celuilalt, asa dupd cum o
demonstreazd continutul contributiilor si calitatea
autorilor. Asadar, Hermeneutica Bibliothecaria 111
nu este doar un volum adresat bibliotecii si
bibliotecarilor, ci contine deschideri si orizonturi
care depésesc spatiul destul de restrictiv, al
literaturii profesionale, bibliologice.

La final, as dori sd mentionez in special doud

de Ia lume adunate

Fabulo-sminteala

aspecte. In primul rand, faptul ci prezentarea
mea nu poate fixa, dupd cum am vizut, concluzii
precise, strict conturate si bine delimitate.
Concluziile acestor incursiuni in literatura noastrd
de specialitate, intermediate de aparitia noului
volum al Hermeneuticii, conduc de fapt, la
identificarea unor tendinte, a unor deplasiri de
accente, la translatii care se produc pe nesimtite,
atit sub aspectul cadrului de desfisurare a
profesiei, cit si, mai ales, In ceea ce priveste
nevoia de problematizare a proceselor ei
intrinseci, de afirmare, si de crestere a gradului ei
de acceptare ca profesie distinctd si autonoma.

Apoi, chiar i fuga de prezent, despre care
vorbeste Istvin Kirdly in Re-introducerea la
volumul III, tinde sd se estompeze, sa-si
incetineascd ritmul. Intentiile noastre de cercetare
si analizd incep sé se indrepte tot mai mult spre
problematici actuale, si, cu cat vom avea mai
multe evenimente de acest gen, cu cit vom aduce
,in prezent” preocupdrile noastre, cu atit vom
putea fi mai increzdtori c& cercul hermeneutic se
va inchide ...

1 Hermeneutica Bibliothecaria: Antologie Philobiblon.
Vol. III. Editori: Carmen Crisan, Istvdn Kirdly, Cristina
Popa, Viorica Sincraian. Cluj-Napoca: Presa Universitard
Clujeand. Biblioteca Centrald Universitard ,Lucian
Blaga”, 2007, 438 p. (Bibliotheca Bibliologica; 29). A
apdrut si sub forma de carte electronica.

. Monica Ghet

amenii cu simtul umorului se cred unanim

pretuiti. Idem popoarele vadind aceeasi

calitate. Despre englezi se stie cd au
“umorul sec”, francezii 1l au fin si incisiv ca o
siringd carteziand, italienii il cintd, spaniolii l-au
mitizat si sublimat prin Cervantes, nemtii par sd nu
aiba deloc umor ori e prea naiv si grosier,
scandinavii il pescuiesc prin teritorii crepusculare,
locuitorii Europei Centrale i Rasaritene au umorul
subversiv, care a fisurat letal doud mari imperii ale
zonei - cel austriac si cel sovietic. Pentru americani,
umorul e indeosebi atributul celor “de stinga”, mai
rideau ce rideau (in copildrie) la Stan si Bran,
priveau stinjenit amuzati la Chaplin determinindu-i
pind la urma re-exilarea; cascd de plictiseald la
micro-nevrozele lui Woody Allen prea gustat de
europeni, cici tot ce nu are trecere la “unchiul
Sam” e expediat In “mistica” denigratoare a
subtilitatii europene, respectiv a presupusei
“decadente” aburind peste Atlantic.

Cum se Incadreazd faimoasa dacd nu
salvatoarea bagscilie roméneascd intre aceste petice
ale prejudecatilor global-simplificatoare¢ Dificil
réspuns... daca tratdm sub lupd pe clasicul I.L.
Caragiale: a dat el dovadd de umor ori s-a ficut
vinovat de nasterea “curentului” si mentalititii
“bagcalioase”? Spre deosebire de Eminescu (anemic
pus in criticd discutie si grabnic hulitd
dubitativitate), Caragiale are pe citi adulatori pe

atitia adversari In contemporaneitatea noastrd. Ne
amintim, intre altele... faimoasele-i rostiri: “sireacul
Bach” - dar era unul dintre cei mai avizati
melomani ai epocii sale! Sau “moftangiul d-tale de
Kant” - pe care , evident il citise m&car partial, dar
trebuia (prin firel!) sd demitizeze filosoful german
in ochii lui Eminescul!! Sau nu cumva - Doamne
fereste! - a denigrat Caragiale tocmai denigrareall!
O denigrare a denigrarii, vasazicd, cu indelungatd
bitaie si rezonantd privitoare la... anumite
afirmdri... motivat denigratoare!

Imi venird in minte toate cele de mai sus pe
calea magiei ratate a “brandului” de tard propus
(deja uitat!) de citre M.A.E.: “fabulo-spirit’. Ce
para-normale, para-celsius-(i) ce energii au germinat
ipoteticul hibrid de vampiro-basmologie nu vom
afla niciodatd. Cunoastem in schimb efectele hilare
ale undei de propagare: “fabulo-sprit”, “fabulo-
spagd”, “fabulo-gperaclu”, “fabulo-sictireala”, “fabulo-
sfordiala”, “fabulo-sfordria”, “fabulo-speteala”, etc., si
cu voia dumneavoastra: “fabulo-sminteala”.

O stare In care se ride de cele sfinte, ca
bundoard de unicitatea spiritualititii fabuloase. A lui
Dracula, spre exemplu... Se cuteazd risul de fabulo-
starea nativd infrititd cu basmul (si codrul). O stare
de basm. Cum ar veni:"basmaticd” in translare spre
“bezmetica”.

Astfel privite lucrurile, nu vi se pare bascilia
drept manifestarea unei “fractiuni teroriste” a

umorului¢ Terorism al risului egalitar ce nu
ingdduie “adevérul revelat” pe calea ironiei
eliberatoare, ci dezvaluie prin mijlocirea bascaliei
“adevarul surpat”.

Cum interpretati recenta vandalizare a statuilor
Hermann menestrel de la Sibiu, ilustrarea simbolici
a dezvoltirii artelor ¢ In capitala culturii europene
2007, efigia artelor, fatalmente numitd Hermann iar
nu Popa, Ionescu ori Popescu a pierdut cap, miini,
picioare, nas, urechi si de-ar fi avut, duse ar fi fost
si alte cele... Au fost acuzati anonimi localnici beti...
Asa cum unii 1si imagineaza c& centrul de
kilometru 0 al Clujului ar fi prin zona Teatrului
National, adici la buza tulnicelor unei statui
incongruente si nu acolo unde mereu a fost: Piatd a
Libertitii, nu se stie de ce devenitd a Unirii (poate a
unirii in dezbinare!l). Mai avem apoi incidente, de
fapt conflicte rustico-armate Intre localnicii unui sat
si populatia rromad la fel de autohtonizatd. Dupa un
timp se relateazd doar conflictul dintre maghiari si
rromi, cdci satul era, m& rog frumos predominant
unguresc!! Ungurii, ei, numai ei si-au apérat (egoist)
culturile, romanul, blajinul isi imparte codrul de
piine si cu drumetul (cind nu e dusman).

Hai si ridem de altii! Aflaim c& ONU (cliddirea
din New York) degaji gaze toxice! Originea
emanatiilor ar fi niste reziduuri ale armamentelor -
din, sau folosite in Irak - si depozitate la subsolul
justitiar imp&ciuitoarei intitutii internationale. Curat
murdar!!!
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dezbateri & idei

Dialogul Mediteranean:
Catre institutionalizare sau esec¢ (I)

. Sergiu Gherghina

area Mediterand reprezintd, prin spatiul

civilizational si economic dezvoltat de-a

ungul secolelor In partea sa de nord,
unul dintre pilonii actualei Uniuni Europene.
Marile imperii coloniale europene ale secolelor 14-
16 au pornit din regiunea Mediteranei, iar doud
dintre entitatile politice de referintd pentru
Europa contemporand s-au creat in acea regiune -
Imperiul roman si cetdtile democratice grecesti.
Importanta regiunii poate fi dezb3tut intens
utilizdnd multi alti termeni de comparatie si
reveland alte virtuti ale acesteia. Jatd ci anul 2007
readuce Mediterana pe agenda publicd europeand
(referindu-md strict la UE) prin intermediul
propunerii franceze de a crea o organizatie care
sd promoveze cooperarea Intre statele europene
mediteraneene si cele din Orientul Mijlociu si
Africa de Nord, plus Turcia. Ideea reprezinti o
provocare prin prisma abandondrii unui demers
similar la nivel european in urma cu cétiva ani.
Statutul Romaéniei de proaspat membru al UE
implicd necesitatea unei dezbateri referitoare la
aceastd idee sau, cel putin, existenta unei pozitii
oficiale a tdrii noastre. Cum péna In prezent nu
au existat reactii, sperdm ca aceastd prima parte a
articolului sd ofere o imagine a dezvoldrii ideii
Uniunii Mediteraneene si a actorilor implicati in
acest proces, urmand ca partea a doua, publicatd
in numdrul viitor si identifice problemele,
precum si avantajele UE si Romaéniei In cazul
credrii acestui organism.

Geneza si evolutia ideii
Uniunii Mediteraneene

Ideea dialogului mediteranean a fost lansatd
incd din 1995 cand Uniunea Europeand a lansat
yprocesul Barcelona”, cadru ce propunea intilniri
regulate intre toti membrii Uniunii si statele cu
iesire la Mediterana. Franta a modificat aceastd
initiativd mizAnd pe sporirea eficientei prin
micsorarea numadrului partenerilor de dialog,
direct interesati In cooperare regionald. Initiativa
Uniunii Mediteraneene a fost subliniatd pentru
prima datd de citre presedintele francez Nicolas
Sarkozy in timpul unui discurs din februarie
2007, moment in care era incd In campanie
electorald. Aceastd idee a fost repetatd In timpul
discursului tinut imediat dupd céstigarea alegerilor
prezidentiale, aspect ce a propus subiectul pe
agenda publicd. Propunerea uniunii presupune
cooperare intre statele europene, nord-africane si
din Orientul Mijlociu aflate la tirmul
Mediteranei. Desi s-a mentionat ¢ o astfel de
uniune se doreste a fi In principal economical,
aceasta tinteste in mod explicit cooperarea
regionald pe probleme legate de emigratia ilegald
din nordul Africii, combaterea terorismului,
securitate.

Sapte state din Uniunea Europeans,
Portugalia, Spania, Franta, Italia, Grecia, Cipru si
Malta, alaturi de cinci state nord-africane (Algeria,
Egipt, Libia, Maroc si Tunisia), patru state din
Orientul Apropiat (Israel, Iordania Liban si Siria)
aldturi de Turcia sunt statele pe care presedintele
francez le vede membre ale unui consiliu cu
intilniri regulate si cu rotativd prezidentiald, dupa

modelul UE. In plan economic, acelasi presedinte
francez a lansat ideea credrii unei Banci
Mediteraneene de Investitie (dupd modelul Bancii
Europene de Investitie) care sd ajute dezvoltarea
economiilor regionale. Chiar a existat o mutare
concretd, Sarkozy ficand chiar o ofertd prin care
Franta oferd statelor nord-africane expertizd in
domeniul energiei nucleare in schimbul accesului
la rezervele de gaze ale statelor respective. Dupa
cum se va vedea in cele ce urmeaz, Algeria a
acceptat deja oferta franceza.

Reactii si actori

Reactiile la auzul ideii franceze au diferit
considerabil, statele identificAnd avantaje si
dezavantaje la nivel general si particular. Pe de o
parte, Spania a fost entuziastd, amintindu-si de o
propunere similard in cazul procesului Barcelona
si dorind implicarea intregii UE in crearea
cadrului de dialog mediteranean. In sprijinul
institutiei mediteraneene, oficialii spanioli
identificau avantajele pe care aceasta le-ar aduce
in ceea ce priveste combaterea terorismului (cu
surse semnificative in statele Orientului Mijlociu),
sporirea securitdtii la Mediterana si scdderea
numdrului emigrantilor dinspre statele nord-
africane. Ficand un prim pas constructiv,
ministrul de Externe Moratinos propunea o
formuld cu 27 de state-membre ale UE si alte 8
state mediteraneene care sd lucreze dupd modelul
experimentat timp de jumadtate de veac de citre
UE: un consiliu al sefilor de stat si guvern care sd
stabileascd directiile de politicd, o comisie
permanentd care sd joace rolul unui secretariat,
un legislativ puternic si propria sa bancd. Teoretic,
doar o organizatie care beneficiazd de astfel de
institutii stabile poate emite pretentiile unor
actiuni concrete. Insi, att timp cit rdmén la
nivel de idei, aceste formuliri sunt demne de luat
in considerare, dar trebuie insistat pe adevdratele
dificultiti ale procesului - aplicarea celor
mentionate de Moratinos. Complexitatea pozitiei
Spaniei este intregitd de precizarea adusd
referitoare la aderarea Turciei la UE. Astfel,
Spania a declarat oficial ci nu considerd Uniunea
Mediteraneani alternativd la UE sau o anti-
camerd a acesteia din urma. Din aceastd
perspectivd, temerile Turciei referitoare la
mascarea unui refuz european prin atragerea sa in
dialogul mediteranean parand nejustificate.

IdentificaAnd avantaje particulare, Israelul a
avut reactii pozitive, premierul acestui stat
ldudand initiativa presedintelui francez. Foarte
probabil oficialii israelieni sunt interesati de
materializarea acestei idei si datoritd posibilitatii
pe care o oferd acest cadru de a dialoga cu state
ce au reprezentat parteneri dificili pana in
prezent. O pozitie similard a fost adoptatd de
catre Egipt care, prin vocea presedintelui sdu
Hosni Mubarak, a mentionat cd aceastd cooperare
este beneficd atit pentru statele nord-africane, cat
si pentru cele europene.i

De cealaltd parte, Turcia, bazindu-se pe un
argument particular, considerd aceastd Uniune un
paravan pentru a o mentine departe de aderare la
Uniunea Europeand. Interpretarea Turciei este

justificatd de impotrivirea lui Sarkozy referitoare
la posibilitatea ca Turcia sd devind membru al
UE. In acest sens, este cunoscut faptul c&, in
campania sa electorald, Sarkozy a accentuat
mentinerea statului musulman in afara Europei.
Turcia este Ins3 constientd de rolul major pe care
l-ar putea juca in Uniunea Mediteraneana si
beneficiile care ar putea deriva din participarea sa.
Astfel, guvernul turc nu a exclus posibilitatea
aldturdrii la proiect, cu mentiunea cd nu va fi
acceptat drept substitut al incercdrilor de a deveni
membru al UE. In acelasi timp, Turcia a fost cea
care a cerut o propunere mult mai concretd din
partea Frantei. Chiar In eventualitatea in care nu
va produce nimic practic, discutiile referitoare la
Uniunea Mediteraneand au reusit indreptarea
atentiei asupra dinamicii relatiilor Turciei cu
blocul cdruia sperd si i se aldture.iil

In calitatea sa de proponent al acestei structuri,
cu o componentd de 16-17 membri in loc de 36-
37 cum se dorea prin intermediul procesului
Barcelona, Sarkozy depune eforturi pentru
atragerea simpatizantilor. Pentru stabilirea unor
contacte, Franta si Algeria au ficut un prim pas,
enuntat anterior, cea dintai oferind expertiza in
domeniul nuclear-energetic si beneficiind de acces
la rezervele de gaze algeriene. Vizitele in Tunisia
si Libia nu s-au soldat cu rezultate definitive si
spectaculoase, dar au deschis calea unui dialog.

Formele de organizare:
Franta vs. Spania

Desi cele doud state, Franta si Spania, converg
in ceea ce priveste necesitatea, obiectivele si
scopul unei uniuni regionale, mijloacele prin care
aceasta s3 fie realizati diferd. Sarkozy doreste
limitarea statelor europene participante la proiect,
criteriul luat in considerare fiind cel al accesului
la Mediterana. Astfel, Uniunea Mediteranean ar
fi eficients, incluzind un numdir redus de state cu
interese directe In procesul de cooperare
regionald. Conform perspectivei franceze,
Uniunea Mediteraneand ar conlucra cu UE si ar
forma institutii comune cu toate statele membre,
dar trebuie si fie o organizatie separatd, cu
propriile sale mecanisme si principii. Efectele
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secundare pot fi insd majore la nivel european si
sunt reprezentate de distrugerea politicii de
vecindtate si a procesului Barcelona.V In acelasi
timp, Franta beneficiazd de doud argumente ce 1i
pot usura misiunea. La nivel national, oficialii
francezi pot castiga sustinerea propriilor cetdteni
prin argumentul sporirii puterii la Mediterana,
urmare a incorpordrii unor foste colonii franceze
(Algeria, Liban, Maroc, Siria si Tunisia) in
Uniunea Mediteraneand. La nivel international,
versiunea francezd ar putea prevala deoarece
permite dialogul intre musulmani si non-
musulmani, cu o probabilitate minima de conflict
intra-musulman datoritd coaguldrii musulmanilor
de rit sunnit in Uniune.

Spania vede acest proces ca pe o extensie a
ceea ce fusese discutat cu mai bine de 10 ani in
urmd in cadrul institutional al UE drept o politicd
a acesteia cdtre statele mediteraneene - Procesul
Barcelona. Obiectivele, aseminitoare uniunii
propuse de Sarkozy cuprindeau un element
suplimentar - crearea unei zone mediteraneene de
liber schimb pand in 2010. Parteneriatul euro-
mediteranean a fost dat uitérii datorit3 a doi
factori majori: esecul de rezolvare a conflictului
arabo-israelian si opozitia regimurilor autoritare
din sudul Mediteranei de a colabora cu statele
europene si de a implementa reforme politice si
economice. In noul context, Spania mentioneaza
cd doreste evitarea sldbiciunilor procesului de
acum un deceniu si doreste doar o implicare
sporita a UE 1n regiune.

Complexitatea obstacolelor existente in fata
formarii Uniunii Mediteraneene sunt evidente
incd din faza evaluirii ideii si a modalititilor de
abordare existente. Problemele concrete care apar
in calea materializdrii proiectului, in viziune
francezd momentan, precum si avantajele si
dezavantajele pe care organismul nou creat (daci
va fi cazul) le aduce UE, in general, si Romaniei,
in particular, vor fi detaliate in numdrul urmaétor.
De asemenea, va fi interesant de analizat si o
eventuald pozitie pe care tara noastrd ar trebui sd
o adopte vis-a-vis de aceasta chestiune de pe
agenda eruopeand.

" Autorul este membru fondator al Yourope Academic
Group, think tank-ul creat la Cluj pentru a dezbate
problematicile europene. Prima temd abordatd in
cadrul oferit de acest grup de reflectie este posibilitatea
formarii unei Uniuni Mediteraneene, citeva dintre
aspecte fiind dezbatute in articolul de fatd. Detalii pot
fi gasite la http://yagro.wordpress.com.

U International Herald Tribune, 10 mai 2007.

il Southeast European Times, 13 august 2007,
Www.setimes.com.

1 Tbid.

IV Aceste aspecte vor fi tratate pe larg in sectiunea ce

abordeazd problemele unei Uniuni Mediteraneene, in
numdrul urmitor.
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Figuri feminine in
opera lui Ioan

Slavici

(Urmare din pagina 12)
cd nu e nimic mai riu pentru un tdran decit si
invete fard si inteleagd (Budulea taichii), s3
calitoreascd fird scop (Natl), sau sd sufere fird a
trage invitdminte. Omul trebuie si se acomodeze
cu lumea, iar acest proces de acomodare e
dinamic si dureros. Important e si nu te alienezi.
A te descoperi pe tine, e cea mai grea Incercare,
iar aceastd descoperire este pentru Slavici
prioritard, atat in ceea ce-l priveste pe individ cat
si in ceea ce priveste natia.

Este interesant cd pand la urma Slavici alege
figura unei femei pentru a-si expune, prin
caracterul ei, aceste “comandamente morale”.
Persida este un model de jertfa si sacrificiu. Ea
reuseste “sd 1si schimbe vederile pentru a se
impdca cu sine” (nu invers). Chiar atunci cAnd
pare s& detind controlul afacerilor fécandu-l pe
Natl sa se simt3 ca si cum stdtea “ca-n gazdd la
Persida”, ea nu submind rolul barbatului, ci doar
il suplineste pand acesta se va indrepta, adica
pand cand se va estompa “contrazicerea care era
intre pérerile lui Natl si faptele lui”, pentru c& ea
nu inceta sa se intrebe “cum se face cd un om
care vede lucrurile atit de bine, si aibd o viatd
atit de neoranduita ca a lui”. Persidei nu-i trece
prin cap niciodatd sd devind independentd pentru
cd specialitatea ei constd in a Indura: a indura
violentele unui barbat dezorientat, a indura
oprobiul comunitatii, a indura propria sldbiciune
pentru Natl. C&ci, ca peste tot la Slavici,
indrigostitii stiu cd “de iubit ne putem iubi si fard
si ne ludm, ba ne iubim si firi ca si voim”. Pe
langd un “supraeu tiranic” (sau tocmai din cauza
lui) instituit de traditii, de respectul fatd de
périnti, “e nespusd durere ce te cuprinde cind iti
dai seama cd o petreci si pe aceasta chinuindu-te
pe tine insuti.” Ca si Mihu din Gura satului,
Persida se abate de la traditie doar pentru a se
reintegra In ea, dupd un lung proces de
maturizare in care devine stipand pe sine.
“Puterea si orgoliul trebuiesc prin experiente
echivalente ale umilintei si numai pe acest prag al
cumpdtdrii dintre ceea ce are si ceea ce i se ia,
Persida va dobandi un sentiment al statorniciei si
securitdtii [...] care parcurge un complicat traseu
péand la faza umilei multumiri de sine si de
ceilalti” (Magdalena Popescu).

De la Popa Tanda pini la Mara, observdm o
scoatere din anonimat a femeii, dar nu pentru a o
“emancipa”, ci pentru reafirmarea rolului ei
traditional, Intr-o epocd in care era de la sine
inteles ci “femeile sunt neasem&nat mai
folositoare prin virtutile decit prin cunostintele
lor”. Ana moare tocmai pentru cd esueazd in
practicarea virtutilor. Ea este atat prada
nehotdrarii unui sot orbit de patimd, dar si al
unei proprii senzualitdti necontrolate. Ana este de
fapt singurul personaj feminin eliberat intr-un
anume sens de sub tutela traditiei. Atrasi de forta
magneticad si maleficd a lui Lica ea isi d& seama cd
“Ghitd nu- decat o muiere”. Dar pentru Slavici in
afara familiei si comunitdtii nu poate domina
decat “Impardtia raului”. Spre deosebire de
Burdea, Ana isi plateste scump clipa de libertate,
de betie. Pentru femeile lui Slavici nu existd
alternativa la rolul pe care trebuie s&-1 joace. De
altfel, chiar femeile epocii propagd in saloane cu
tirie credinta in menirea lor: “Birbatii, daca
trebuie s&i credem, sunt in stare si implineascd
cele mai mdrete opere, si schimbe ordinea

lucrurilor, si creeze fericirea natiunilor. Un lucru
insd nu sunt si nu vor fi niciodatd capabili si
facd: fericirea lor insile cea mai scumpi si cea mai
durabild” (Femeia romand, 1880). Nici spirite
intreprinzitoare, ca ale Marei si Persidei nu
trebuie s3 fie puse in slujba a altceva decét a
fericirii familiei, femeia netrebuind sd dep&seasca
stadiul de “conducitoare a afacerilor casnice”.

Putea Slavici s3 acorde o independentd mai
mare femeii, putea sd o scoatd din rolul ei
traditional¢ Probabil ci nu. Cu o natie formati in
majoritatea ei din tdrani, si obsedati de gisirea
unei identititi sau a unui “suflet romanesc”
probabil ci traditia era singurul ghid pentru o
lume analfabetd, triind la limita siriciei. Chiar
Tereza Stratilescu si sora ei Eleonora, importante
ganditoare feministe ale inceputului de secol XX
sunt pe deplin constiente de dificultatile
emancipdrii femeii in Roménia: “suntem noi
destul de pregatite pentru a utiliza cu folos
drepturile politice¢ ... avem prea multe analfabete
in straturile de jos, avem prea putine obiceiuri de
munca intelectuald In clasele de sus, avem prea
putin interes pentru chestiunile abstracte de
cugetare si In legdturd cu asta putin dezvoltatd
puterea de a Intelege interesul general” (1912).

Slavici are meritul de a descoperi in femeie
simtul pragmatic, tdria caracterului, dar el este
doar un deschizitor de drum. “Ortodoxia” lui e
prea puternicd pentru a acorda femeii si alt3
sansd decit cea de a fi integratd familiei sau
moartd. In secolul XIX, “femei si preoti sunt de
aceeasi parte a baricadei, oarecum surprinzator
dacd ne gAndim ca Biserica ortodox3 si nu numai
ea, plaseazd femeia sub tutela de necontestat a
barbatului. Prin si cu ajutorul femeilor statul
difuzeazi o serie de elemente ce au rolul de a
sublinia specificitatea nationald roméneascd,
printre acestea la loc de frunte aflandu-se si
ortodoxia” (Alin Ciupald, “Femeia in societatea
romaneascl a secolului al XIX-lea”).

In ceea ce priveste figurile feminine pe care
Slavici le creioneazd el este un cunctator: vrea sd
fie pastratorul unor valori si al unui specific
national amenintat de progresul unui Occident
care noud nu ne poate apdrea in optica junimista
decit ca o falsi colectie de forme fird fond. Nu
este lipsit de interes i nici de logicd planul lui,
dar, ca orice ideal si acesta are reversul lui: o
oarecare rigiditate in intelegerea alterititii, a
celuilalt, si pnd la urmd a “celuilalt feminin”.
Persida, oricat de inteligents, indrizneata si
intreprinzdtoare nu este pand la urmd decét o
femeie umilits, batuts, ofilitd, iar martiriul ei se
confundd de multe ori cu injosirea. Marele merit
al lui Slavici este de a atrage atentia asupra
acestei realitdti brutale a ins3si traditiei noastre.
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rezonante

Profetiile crizei pentru

linistea noastra

Marius Jucan

ntr-o scriere cu totul aparte in intreaga sa creatie,

recent dispdrutul Jean Baudrillard observa :

yotatele Unite reprezintd utopia realizatd”.

Autorul volumului America mai opina c&, ,nu
ar trebui si judecdm criza lor aga cum o judecim
pe a noastrd, criza bitrinelor tiri europene. Criza
noastri este cea a idealurilor istorice fati in fati cu
imposibilitatea realizirii lor. Criza lor este cea a
unei utopii implinite, confruntati cu problema
permanentei si a duratei. Americanii nu se inseald
in convingerea lor idilicd i sunt in centrul lumii,
puterea supremd, modelul lor absolut fiind pentru
oricine. Jar aceastd convingere nu este intemeiata
atit de mult pe resursele naturale, tehnologii si
arme, cit pe premiza miraculoas a unei utopii
transformate in realitate, cu o naturalete pe care am
putea-o judeca insuportabild, ci este construitd pe
ideea cd este realizarea a tot ce altii au visat - drept-
ate, abundentd, domnia legii, bogatie, libertate: o
societate care stie acest lucru, crede 1n el, si in cele
din urma3, ceilalti au ajuns s creadd si ei”.

Ceea ce m-a determinat s reiau reflectia lui
Baudrillard despre America dupd mai bine de doud
decenii de la momentul cand autorul ei o facea
publicd, nu este atat contrastul dintre viziunea pro-
americand a unor ex-marxisti europeni ai anilor ‘80,
prinsi pe picior gresit de revelatiile despre Gulag, ori
condamnarea cvasi-generald de acum de citre elitele
intelectuale de pretutindeni a razboiului preventiv
conceput ca strategie globald in era de dupa
rézboiul rece. Nu rdsturnarea ideologica provocatd
de reintrarea marxismului in biblioteci (mai ales, in
cele universitare), si nici lansarea unor inlocuitori
ideologici resarjabili care s& tind aprinsd flama
protestului anti-occidental, anti-consumerist, desigur,
anti-american, m-a adus la cdpataiul acestui straniu
eseu ironic posttocquevillian. Ci ingredientul
omniprezent al oricarei discutii despre modernitate,
implicit despre America, cuvAntul criz4 si fascinatia
lui. Nu neaparat criza ca trAmbit3 a judecatii de
apoi, ,sfarsit” al istoriei, Occidentului, omului,
statului, natiunii, ori chiar a ideii de sfarsit. Ci criza
ca motor al modernititii, In sensul de generare,
anticipare, solutionare, nu doar a conflictelor, ori a
imprevizibilului, ci a unui traseu (r)evolutiv care sd
asigure innoirea civilizatiei, continudnd si
fructificAnd traditia iluministd, mai ales prin
coordonatele ei liberale. De asemenea, criza
egalitdtii transformate in egalitarism, criza
socialismului estic, ori eurasian, incapabil s&
producd o civilizatie. Nu in ultimul rind, criza
hegemonului In numele ciruia America este
inculpati fiindcd In trecutul ei, obligatoriu recent,
nu s-au gisit urme de feudalism, socialism,
totalitarism. Criza care, de la incilzirea globali la
invazia mediei electronice poartd un nume :
America. ,Dacd America...”, acest Inceput de frazi
conditionald sugereaza oricui cd pentru linistea
noastrd de europeni nu ne putem sustrage, nici
dacd am vrea, profetiilor despre America, oricat de
sumbre ori voioase ar fi acestea.

yoingura revolutie care a reusit”, cum descria
Hannah Arendt revolutia americang, facAnd vizibild
dintr-o singurd trdsatura diferenta, de la ideea de
Revolutie, la cea de Constitutie, fatd de alte
revolutii, si-a cerut insd chiar de la inceput tributul.
Un tribut platit victoriei, veti intreba¢ $i incd unul

special: siguranta, sau altfel spus, permanentizarea
victoriei. Ideea de permanenti si sigurantd pe care
democratia americand a investit-o in configurarea
unui rol unic pentru America, s-a aritat neindoios
in cel mai scurt secol, numit si ,cel american”,
inceput in 1914 si sfarsit in 1989, dar a fost
plantat3 chiar de la faimoasa Declaratie. Céteva
momente, (le aleg la Intdmplare), ilustreazi felul in
care americanii au rdspuns provocdrilor crizei,
respectdndu-si contractul cu propria tard: pacea
Wilsoniand, planul Marshall, sfarsitul razboiului
rece, razboiul preventiv.

Razboaiele Americii au adus de fiecare datd
consecinte favorabile culturii politice americane si
idealurilor ei. Disputa profund divizivd din
momentul de fatd dintre cei ce condamni ridzboiul
de tip preventiv, si cei care, dacd nu il accept3 fatis,
il gdsesc cel putin justificat, ageazd fundamentele
democratiei liberale americane intr-o perspectiva
universalistd. Ar putea deveni modelul american,
modelul tuturor democratiilor¢ Poate fi el exportat
dincolo de granite prin multiplele canale ale
ymodului de viatd american”¢ Vrea America s3
devind matricea civilizationald a lumii, ori igi
limiteaz& rolul la interese, separate net de
responsabilitati¢ Trdim ca oameni moderni,
modelati de profetiile crizei, avind insd prea putin
timp s& verificdm bonitatea teoriilor despre viitor.
Dar chiar si aga, in zgomotul si furia noului
milenarism care este anti-americanismul, se poate
presupune c& indiferent dacé vor exista raspunsuri
afirmative ori negative la ipotezele mentionate mai
sus, vom percepe si mai clar distanta la care
competitorii Americii, aliatii ori oponentii, se aseaza
in aliante, ierarhii, uniuni, In functie de terenul de
manevrd ingdduit de puterea americana care,

deocamdat3, ne place ori nu, monitorizeazg singurd
lumea. Exemplul cursei abandonate de fosta Uniune
Sovieticd rdmane extraordinar de semnificativ, desi
inci insuficient explorat. Incd nu stim prea bine
cdnd s-a predat de fapt dogmatica citadeld anti-
liberald: atunci cdnd tehno-stiinta ei militard nu mai
putea concura America, ori cAnd rusul de rand a
fost coplesit de uriasa coruptie morald si materiald
a birocratiei sovietice¢

Cei ce se grabesc si vadi in noul tip de
confruntare cu terorismul un simptom al sfarsitului
puterii Americii, un ,crepuscul” insidios cauzat
tocmai de excesul de putere, care tine de friie calul
troian al hegemonismului, indeparteazi voit ori nu,
orice analogie cu exemplul sovietic. Ce-ar avea de-a
face disparuta lumea sovieticd cu cultura religioass,
sacrificiald a Islamului¢

Un autor persuasiv, cultivat (lucru rar printre cei
care sunt doar analisti), Paul Berman, face o
interesantd paraleld Intre ultima expresie a
totalitarismului, cel sovietic, gi lumea musulmani,
spundnd ci ,revolta Impotriva liberalismului”
declansati de revolutia bolgevici, infloregte in
insulele arhipelagului terorist care std de paza lumii
neliberale (Teroare i liberalism). Nu intdmplator,
Berman se intreaba despre viitorul societatii liberale,
ca odinioard Tocqueville. In fond, chestiunea naturii
culturale a liberalismului a rimas si azi la fel de
provocatoare, mai provocatoare decét orice criza,
cici e miezul modernititii. Precaut sd nu alunece
in optimismul unei utopii pan-americane, dar fard
s& adopte tonul funebru cultivat de cioclii liberal
democratiei, Berman rdméne increzitor in destinul
liberalismului, examinand cea mai reusitd utopie
liberald, cea de peste ocean, in asentimentul celor
care au rdmas sensibili la pericolul totalitarismului.

Toutes proportions gardées, nu as dori s&
parcurg crizele care ne-au rdmas, nationale si/sau
internationale, fard citeva profetii autentice, bine
scrise, bine documentate, pigmentate de un tragism
moderat, care s&-mi mentind treaz spiritul utopic.

Bruno

. Horia Badescu

ubtire ca un fum de c3tuie ori ca franghia

care leagd largele vase de lemn de grumazul

lui Dumnezeu. O pdpédie pe care o poartd
in ména lor ingerii. O razi intr-o dimineatd care
se Intreabd dacd e copilul luminii sau respiratia
apelor. Altfel spus Bruno, adicd Ion Mircea.

«Trupul meu intreg e o lumdanare», ar putea
madrturisi cu versul unui frate intru poezie, intr-
atit e mai aproape de flacdra orficd decat de
consistenta brutald a cirnii.

Umbl4 ca si cum s-ar teme sd nu calce pe
umbra cu care-ti acoperd lucrurile fiinta si imi
amintesc ci, atunci cAnd l-am cunoscut, in de-
acum depdrtatele noastre tinereti, am avut senza-
tia mersului levitat al cdlugdrilor tibetani.

Atata doar c3 In aceastd aparentd departare de
lume, ochii lui, doud mari, intunecate papadii, se
deschid dincolo de somnie, in orizontul in care
tremurd lumina cea adevirati. Asa incit, atins de
rasuflarea abisului isi scrie, precum Intemnitatii,
stihurile pe tencuiala sufletului.

Si-a purtat o vreme pe strazile inserate ale
Sibiului sfiala de ieromonah, distinctia oxfordians,
ironia aristocraticd si poate ca niciunui alt sti-
huitor, straiul de vedenii al acestui burg intirziat
in amurgurile altui veac nu i s-a potrivit mai bine
pe trup. Fiindci el insusi vine dintr-o altfel de
lume, o lume incompatibild acestui secol pedestru
si cinic, o lume care incd mai intelege glasul van-
tului si tacerile ploii.

Ca si pe vremea studentiei noastre, il banuiesc
umbland si astdzi descult prin roua din gradinile
Raiului. Sfiindu-se de goliciunea firii si intinzand
sarpelui, cu zambet subtire, marul striveziu al
poeziei. Auguri, serafice print!
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remember

Metropol/Mongolu’?

. Tudor Ionescu

| naibii sd fiu daca stiu cum sd incep!

Oricum, locul a fost sau este pe Horea, pe

a Inceput, pe stinga spre gard, pe dreapta
spre oras, imediat ce treci de Filo si de Sinagoga.
Aproape vizavi de Cinema 28 August vs. Favorit
(pare-mi-se ci pentru moment nefuctional).

Oricum, pe vremuri, acum vreo treizeci de ani
(poate patruzeci), acolo, la subsol, aveai de ce si
cobori. Era totdeauna un gritar, era un bifteck, o
bere, un gin, o ciorbd de burtd, domnu’ Tudor,
Lulu, Vasile... N-aveai bani... rdiméaneai dator...
sefu’ era Mongolu’. Amic al tuturor clujenilor si
cunoscut de cétre spectatorii de rugby fiindcd era
haios ca naiba. N-a fost el grozav ca jucdtor, dar a
a fost iubit. Se intdmpla si asta.

La Metropol puteai intilni tot felul de lume:
ziaristi, pictori, sculptori, dascéli de la Filo si nu
numai, studenti, scriitori, prieteni si necunoscuti.
Erau si “zone rezervate” (de pilda sala numita
Mistretul). Ce nu era foarte plicut este ca, pe
vremea aceea, era cumplit de frig. De fapt, in tot
Clujul si In toatd Romaénia era frig. Nu atat pe
strézi sau pe varful Omul, cat la om acasa, la
locul de slujbd al omului, pe oriunde trecea omu’
(de pilda, studentele, la cursuri, stiteau cu
paltonasul pe ele si Isi luau notite cu maéinile
inmanusate!). La Operd balerinele, in culise, pand
sd le vind rAndul pe scend, se ascundeau sub
blanurile sau celelalte vesminte anti-ger pe care le
aveau la Indeménd. Atunci a apérut si un banc,
usor cam trist, care mi-a plicut mult: “Se face
seard, familia e pe culcare; Ion 1i spune sotiei:
«Mdrie, Imbraci-te ci ne culcdm!»”. Las’ ci era si
beznd. Interdictie si aprinzi becuri. Totusi, solutii
existau: orbecdiala, luménarea, lampa cu petrol...
Nici pe stradd nu era lumind. Aproape deloc. Vi
spun eu imediat.

Dupa ce se terminau cursurile (la ora patru,
adica 16), joia aveam impreund cu studentii o
reuniune a Cenaclului de traduceri pe care [-am
preluat de la Liviu Petrescu. Aceste reuniuni se
petreceau cam “pe blat” deoarece nu aveam voie
sd aprindem lumina. Doud asemenea reuniuni le-
am tinut la lumina fitilului, pAnd cand
Domnisoara Decan mi-a interzis asemenea
manifestdri jenante si mi-a indicat o sald cu
ferestrele spre o curticicd interioard, deci de
nesesizat de pe strada.

Pe la sase (18), o porneam spre casd impreund
cu Letitia. Fiindca locuiam in aceeasi zond. Mai
intdi dideam o turd pe la Metropol, si ne
omenim cu o vodcd (mdcar). O beam In picioare,
cici dacd te asezai pe vreun scaun, iti degerau
bucile. “Incurajati” de vodca o luam spre capitul
strdzii Pata, care pe-atunci dddea sd devind
bulevardul N. Titulescu. Strada nu era decit
gropi, santuri si transee. In plus - bezna ca-n...
cosmosul intunecat. Fireste, ioc troleuri sau
taxiuri. Pe jos, pe jos. Uneori, foarte pe jos! Intr-
un an universitar, Letitia a cidzut de doud ori in
sant. Am recuperat-o de fiecare datd (lucru ce se
poate constata si azi: Letitia este). Momente de
aventuri urbano-intelectuale!

Inapoi la Metropol. Pe-atunci, de la Metropol
(dacd aveai ceva pile) puteai cumpdra niste chestii
incredibile: portocale, muschiulet de porc, cotlet...
Avand pe lund un bon de ” kg de carne, altul de
doi “frati” cu nume de maramureseni (adici o
pungd cu doi pui de gdind niscuti si morti sub
forma de oscioare acoperite de piele), ce puteai
«dobandi» de la Metropol conta enorm. Si nu
numai de aceea. Aici, uneori, ne Intdlneam in cate
o dupé-amiazd, dupd ce, dimineata, unul dintre
noi adusese de la piatd un miel sau un purcel, fie

epiderma de bazalt

Domnisoare coapte, canicula
deprimanta, vacanta sfasiata

. Mihai Dragolea

iviana si Matilda s-au cunoscut demult, in

anii oribilului regim de dinainte de 1989;

Viviana era artistd, Matilda, doar cu doi
mm mai tAndrd decit prima, aspira sd se ocupe
de artd si artisti; si asa s-a intdmplat c&, unul din
primii artisti cunoscuti si cultivati de Matilda n-a
fost nimeni alta decit Viviana. Cum foarte rar li
s-a Intdmplat améndurora, s-au placut de cum s-au
cunoscut, pentru cd au priceput ci au destine
asemdinitoare, pornind chiar de la infitigare, cici
amindoud erau, incd de la tineretea lor voioass,
destul de trupese, cum sunt acum fetele cu
castraveti pe ochi, z3cind pe canapele, in
asteptarea ,taliei de viespe”. Se potriveau si in
considerarea tuturor birbatilor drept ,niste porci”,
dar unii utili, sub mai multe aspecte. Mai mare in
ani, Viviana era mai mare si in dezamdagiri, cici,
intr-una din confesiunile incredintate Matildei, a
povestit de primul ei esec casnic, atribuit exclusiv
mai tAndrului artist de care se indrigostise
cumplit, un nemernic care a abandonat-o indati

ce formele ei incepuserd s-o ia razna; sub acest
aspect, maturizarea Matildei a venit ceva mai
tarziu, dar tot dupd un amor zglobiu, incheiat cu
fuga partenerului peste hotare si abandonarea fird
explicatii a Matildei. Ei, totusi si una peste altal,
le-a mers la amindoud bine, cu toate schimbdrile
aduse de regim si varstd, acum sunt doud doamne
onorabile, fird obligatii, preocupate intens de felul
cum aratd, de diete, se intilnesc frecvent pentru o
micd barfi si pentru a vedea ce efecte se
inregistreaza reciproc dupd sedintele de fitness la
care participa cu ardoare. Dar, clar, nici viata asta
nu-i dreaptd, asa cum se intAmpld acum, pentru
cd, amindoud In pand de amanti seriosi, s-au
hotdrat si facd un concediu in striinitate, cu
gindul ci achizitioneazi ceva-ceva; toatd
primavara, impreund si separat, s-au ocupat de
achizitionarea unor toalete estivale atrdgitoare, de
sl&bit, cdci ajunseserd de le era groazi sd se uite
la oglinzile artistic inrdmate, de suferintele atroce
la sedinte costisitoare de cosmetici si la coafor.

un curcan. Amicii bucdtari de la restaurant
pregéteau «aducdtura» pe care o ajustam cu
garnituri, salate si... si... ceva prin pahare.

Din cand in cnd, tot pe-acolo era cite un
mini-concert, cite o micd mini-expozitie. Scandal
nu era niciodatd. La un moment dat (presupuneti
carel), tot acolo se sidrbitorea revelionul. Uneori,
tot la Metropol venea si celebrul Lulu
(odihneascd-se in pace) ca sd mdnénce o ciorba.
Totdeauna i-am admirat pe chelnerii care il
serveau ca pe un oaspete de onoare si... pe gratis.
Odat3, Lulu s-a supdrat rdu fiindcd ciorba nu era
destul de calda. A fost foarte dur cu chelnerii
care, insi, n-au obiectat.

«Mongolul», demult de tot, a ficut prima
actiune de cattering despre care stiu eu ci s-a
intdmplat in Cluj: eram intr-o vizitd cvasi-
protocolard la cineva, nu spun cine - persoand
importantd. Urma s3 se lase cu agezarea la masd
intru cind. Gazda mi-a cerut parerea asupra
soiurilor de vin pe care le avea In frigider. Fiind
informat despre felurile de méancare, am indriznit
sd spun cd vinurile nu sunt tocmai cele mai
potrivite. Mi-am dat cu pérerea, spunind doud
soiuri de vin. «Instant», domnul gazdi i-a dat un
telefon «Mongolului» care, in mai putin de zece
minute, a trimis un baiat cu doud (sau patru?)
sticle de vin. Am fost uimit, mirat si Incantat.

De la Metropol, «Mongolul» a plecat la
Melody, apoi la Chios, apoi altundeva. Acum
colectioneazi tablouri, editeazd carti si, anual,
oferd cate un premiu literar.

Domnul Tudor e pensionar, iar Vasile se
«ocupd» de un restaurant din centrul orasului.

Imi va fi greu sa uit vreodatid Metropolul, cu
peretele lui din sticle goale de vodc3, cu
personalul sdu deosebit, cu atmosfera lui aparte.

Exista o diferentd considerabild in aceste
preparative pentru vacanta lor estivald: in vreme
ce Viviana se ardta mai interesatd de tot felul de
hartii legate de mosteniri si succesiuni, Matilda
umba pentru locuri si rezervarea lor, de frizuri
tineresti, cAt mai avantajoase. $i uite asa, in toiul
preparativelor, s-a instalat canicula, la amandoud
le e teama& sd mai iasd din propriile apartamente,
dar sd mai umble prin coana Europa! La telefon,
din initiativa Matildei, au convenit si-si mai
amane pescuitul masculin estival, undeva la
toamnd, cand sperd si fie ceva mai buni
meteorologia: Viviana n-are ce face, e singurd in
spatiosul si elegantul apartament, s-a apucat sd
selecteze bijuteriile pe care le-ar fi luat cu ea in
acest nenorocit de concediu, pus la cale impreuna
cu Matilda: cum st3 si Isi priveste colectia de
britiri, viseazd cu ochii deschisi la fiecare, de
unde a luat-o, de unde a primit-o; asta pand cand
i se face cumplit de somn, rdméne sd mai
selecteze maine dimineatd, cd n-o sd le ia pe toate
in vacanta ofilitd pe care o anuntd meteorologii si
Matilda.

Cluj, 21 iulie 2007
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flash-meridian

Mustata lui Hitler si filmul
lui Sir Laurence Olivier

. Ing. Licu Stavri

ustata cea mai usor de recunoscut din

istoria omenirii a fost purtatd, fara

indoiald, de Adolf Hitler (cu toate ci si
Charlie Chaplin ar putea emite unele pretentii).
Corespondentul la Berlin al publicatiei The
Sunday Telegraph a descoperit, Ins3, cd forma
aparte, de periutd de dinti, a podoabei capilare nu
a fost neapdrat cea preferatd de Fihrer. Un eseu
nepublicat, scris de un barbat care a luptat alaturi
de Hitler in transeele Primului Rdzboi Mondial,
dezvaluie faptul ca viitorul conducator al celui de
al Treilea Reich n-a ficut decit sa indeplineasca
un ordin tunzdndu-si mustata, dindu-i aceastd
forma economicoasd. A fost obligat si o facd
pentru ca podoaba capilard si-i poatd incipea sub
masca de gaze folositd de armata germani ca
protectie Impotriva atacurilor britanice cu gaze
toxice. Dacd acel ordin n-ar fi fost dat, imaginea
de astdzi a tiranului ar fi aceea a unui bdrbat cu o
stufoasd mustatd prusaci, rdsucitd la varfuri.
Aminuntul este cuprins intr-o biografie dedicata
scriitorului Alexander Moritz Frey, cel care a
descris intdlnirea sa cu Hitler din timpul
rézboiului in eseul “Soldatul necunoscut -
amintiri personale despre Hitler”, rdmas
nepublicat si descoperit de biograful siu, Stefan
Ernsting, in arhivele oragului Marbach. Teoria lui
Frey submineaz3 teza general acreditatd, conform
careia Hitler ar fi purtat mustata-periutd ca sa fie
la moda. Dar reducera drasticd a mustatei pentru
a putea fi varatd sub masca de gaze nu l-a crutat
pe Hitler de o gazare crunti, urmati de orbire
temporard, In timpul unei ofensive engleze din
1918.

Ne amintim c& pe la mijlcul deceniului trecut
s-a bucurat si la noi de un modest succes de
librérie o continuare apocrifd a vesitei saga a
Sudului american Pe aripile vantului, romanul
Scarlett, de Alexandra Ripley. Le Monde des livres
anuntd aparitia in Franta a traducerii unei alte
continudri, care se bucurd de aprobarea legatarilor
lui Margaret Mitchell, intitulatd Le Clan de Rhett
Butler (Nu ‘Red’, cum gresit apare in publicatia
francezd), semnatd de Donald McCaig, un prolific
povestitor specializat in romane istorice despre
Virginia. Cartea va fi publicatd simultan la New
York si Paris, la 5 noiembrie a. c.

Putind lume stie cd Nigeria se plaseazd pe
locul trei in clasamentul mondial al
producétorilor de filme, dupd India si Statele
Unite; personal, aveam impresia cd pozitia
respectivd ar reveni Hong Kong-ului. Jat3 insd ca
“Nollywood” concureazi serios atdt Hollywood-
ul, cat si Bollywood-ul, ced drept mai mult pe
piata african3. Productia cinematografic este unul
dintre putinele succese cu care se poate mandri
acest stat african. Cu o populatie de 130 de
milioane, Nigeria produce anual peste 2000 de
filme, devansdndu-si, ca vanzare, atit rivalii
vestici, cit si pe cei estici. Filmele sunt turnate
repede, in doar citeva sdptdmani, in general cu
bugete scizute, sub $ 15.000. Corespondentul la
Lagos al ziarului The Sunday Telegraph, Colin
Freeman, este usor mirat de faptul cd aceastd
performanti se realizeazi, in pofida scenariilor
amatoristice, a regiei improvizate si a actorilor
lenesi si nepunctuali. El explicad succesul
cinematografiei nigeriene prin faptul ci ea oferd
publicului ceva ce Hollywood-ul nu i-ar putea da
niciodatd: personaje si povesti cu care sa se poatd
identifica. Regizorul David Mackenzie, autorul
thrillerului nigerian The Controllers (in Nigeria,
engleza este limba oficiald) a turnat 40 de pelicule
in zece ani. “Atentia acordatd detaliilor si
performantele actoricesti nu sunt cum ar trebui”,
ira mdrturisit el lui Freeman. “Dar asta nu-i
deranjeazd pe spectatori, fiindcd vad povesti
realizate dintr-o perspectivé africand.” Scenariile
trateazd viata cotidiand din Africa, problemele
coruptiei si ale rivalitatilor tribale, dar si vréjitoria,
voodoo sau folklorul tribal. Boom-ul
cinematografic nigerian a Inceput in anii
noudzeci, cAnd cinematografele din marile orage,
precum Lagos, au fost fortate si-si inchidd portile
din cauza escaladarii fard precedent a delincventei
urbane, iar guvernul a impus o serie de restrictii
importului de filme strdine. Atunci, profitind de
tehnologia ieftind si eficientd, multi cineasti au
inceput sd facd filme pe CD si casete video,
vanzandu-le cu numai 500 de naira ($ 1,50).
Astizi la Nollywood lucreazd peste 300 de
producitori, aducind statului un cistig de $
250.000.000 pe an. Cu toate acestea, filmele lor
sunt practic necunoscute dincolo de granitele

Africii anglofone. Printre cele mai apreciate
productii nigeriene din ultimii ani se numé&ra
Osuofia in London, The Serpent in Paradise
(Sarpele din paradis), Evil Finger (Degetul raului).

Miscdtoarea ecranizarei a piesei istorice
shakespeareene Henric al V-lea, realizatd in 1944
de Sir Laurence Olivier, meniti si ridice moralul
si patriotismul trupelor britanice In timpul celui
de Al Doilea Rdzboi Mondial, a fost recent
restauratd si redatd publicului, la British Film
Institute, in toatd splendoarea ei originald. Olivier
turnase filmul cu ceea ce era atunci o tehnicd de
varf, dar culorile vii si definitia impecabild a
imaginii au avut de suferit din pricina inexorabilei
degradari a celuloidului, in asa fel incat versiunile
vazute de generatiile mai tinere n-au fost decit
palide imitatii ale capodoperei. Acum, gratie unei
delicate operatii de restaurare cu tehnica digital3,
care a durat un an si a costat 20.000 de lire
sterline, filmul - imagine si coloand sonord - gi-a
recdpdtat prospetimea si frumusetea, in asa
mdisurd Incét, conform ziarului The Daily
Telegraph, s-a decis difuzarea lui pe reteaua
nationald de cinematografe. Vaduva regizorului-
actor, Dame Joan Plowright, considerd ci cea de
a doua premierd a productiei Henric al V-lea este
un omagiu adecvat adus lui Sir Laurence, decedat
in 1989, la varsta de 82 de ani. Fiona Maxwell,
director la Granada International, unde s-a ficut
restaurarea, a declarat cd noua versiune digitala
este, din punct de vedere viziual, chiar mai
frumoasd decét filmul original. Henric al V-lea a
rulat In timpul rézboiului cu titlul complet The
Chronicle History of King Henry the Fift with
His Battell Fought at Agincourt in France si i-a
castigat regizorului-interpret un Oscar special. In
recenta sa carte One Hundred Shakespeare Films,
Daniel Rosenthal afirma cd Henric al V-lea este
un film iconic, un moment important din istoria
cinematografului, dar si din istoria Angliei.

latd, pour la bonne bouche, ce regal ii
astepatd pe cititorii francezi o datd cu la rentrée,
acel fenomen tipic francez ce ar putea fi
parafrazat drept “revenirea la consumul de
culturd, odatd cu sfarsitul perioadei concediilor”.
La rentrée 2007 va fi mult mai substantiald decét
la rentrée 2006, prezice Le Monde des livres.
Dupa punctajul realizat in fiecare an de publicatia
specializata Livres-Hebdo, intre august -
octombrie 2007 se vor publica 727 romane (683
in 2006). Dintre acestea, 493 sunt frantuzesti
(fatd de 475 anul trecut), iar 102 sunt romane de
debut (97 in 2006). Sunt programate si apard 234
de romane in traducere. Printre cirtile socotite un
succes sigur de libririe se numdard traducerea
volumului sapte din aventurile lui Harry Potter,
Les Enfants de la liberté de Marc Levy, Parce que
je t’'aime de Guillaume Musso, Terre des oublies,
de romanciera dizidentd vietnamez& Duong Thu
Huong, La Perte en héritage de Kiran Desai
(castigitoarea Booker-ului de anul acesta), Le
Cheveu de Venus de rusul Mihail Cicikin, Ursua,
un prim volum dintr-o fabuloas3 trilogie despre
cucerirea Americii scrisi de columbianul William
Ospina, La Femme en vert a islandezului
Arnaldur Indridason. O perspectivd optimistd, pe
care ar putea-o avea si impdtimitul romén de
literaturd, daci i-ar zorn3i mai multi creitari in
buzunar, fiindcd si la noi se publicd mai multe
carti excelente decat iti dd ména s3 cumperi.
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Regele Graalului moldovenesc

. Sorin Nemeti

storiile esoterice ale mitografilor roméni se

intersecteazd Intr-un punct anume cu ,studiile

traditionale”, anume in opera lui Vasile
Lovinescu. Ilustrativd este lucrarea Monarhul ascuns
(permanentd si ocultare), lasi, 1992. Dintre cele trei
studii care compun volumul cel dedicat lui Ciubar
Voda este cel mai amplu si cel mai apropiat de
subiectul analizei noastre: personajul analizat,
enigmaticul morosophos Ciubdr Voda apare
intermitent In istorie, in mit si in literaturd, de la
intemeierea Moldovei pand in secolul XIX fiind
vazut ca o figurd istoricolegendard purtitoare a
ymesajului Traditiei perene” (Florin Mihdescu).
Urmele acestei traditii primordiale, vzutd ca esentd
ocultatd a vietii In spatiul carpato-danubian, le cautd
Vasile Lovinescu in studiile sale. Le regiseste in
traditia dacicd, manifestare tirzie a vechii traditii
pelasgo-hiperboreene, care, la rAndul ei, este o
expresie abia intrezdritd a vechii traditii primordiale.

Vasile Lovinescu prin Dacia hiperboreand,
Columna Traiand si Monarhul ascuns (,,adevirat
triptic despre hieroistoria daco-romand” dupa
expresia lui Claudio Mutti) uneste doud linii de
fortd ale ,studiilor traditionale” din spatiul
romanesc. PracticAnd analiza simbolic - esotericd a
la Guenon, philosophia perennis, Vasile Lovinescu
cautd in cultura si spiritualitatea spatiului roméanesc
Traditia primordiald. Descoperd un continent nou,
un domeniu bine conturat, edificat de
N. Densusianu prin studiul sdu asupra traditiei
pelasgo - hiperboreene.

Primul studiu din volum ,Mitul monarhului
ascuns (permanentd si ocultare)” joacd rolul de
introducere in subiect. Cel ce tradusese in 1932 Le
Roi du Monde trece in revistd cazurile monarhilor
care ,triiesc fir3 si trdiascd”, monarhi ascunsi care
asteaptd momentul prielnic pentru a reveni ca
salvatori ai poporului lor. Regele Arthur doarme in
insula Avallon, Carol cel Mare la Unterberg,
Siegfried in fortdreata muntoasd din Geroldseek,
Diedrich in muntii Alsaciei, Olger Danezul intr-o
subterand a castelului Kronburg, Frederic Barbarossa
in muntele Kyffhiuser din Turingia, Frederic al II-
lea in vulcanul sicilian Etna, regele Wenzel al
Boemiei in muntele Blanik, eroul sirb Marko
Kralevici in muntele Urvina, haiducul Dobos in
muntii Bucovinei etc. Acest dosar al monarhilor
ascunsgi este completat de autor cu un caz
autohton. Pe o icoand din pronaosul bisericii din
Vileni (judetul Neamt), pastratd in muzeul
mandstirii Viratec, Vasile Lovinescu descifreazi
acelasi mit transpus in imagini. Icoana il Infatiseazd
pe Arhanghelul Mihail sub picioarele ciruia apare
un voievod Incoronat, infisurat intr-o mantie. Vasile
Lovinescu 1l identifici cu Stefan cel Mare, care vivit
non vivit ascuns undeva pentru a reveni in
momentele critice ale istoriei Moldovei.

Studiul urmator, ,Frumoasa adormit”

7
analizeaz3 mitul eroinelor basmelor cizute intr-un
somn letargic in asteptarea acelui Prince Charmant.
Pornind de la basmele lui Perrault si Grimm, V.
Lovinescu ajunge la o serie de basme roméanesti
care contin teme similare.

Se reintoarce la ,hieroistoria” Moldovei prin
analiza operatd asupra figurii lui Ciubar Voda.
Autorul porneste de la mentionarea personajului in
cronica lui Grigore Ureche: ,dupd moartea lui Patru
Vod3, au domnitu Ciubidr Voda doui luni”, dar nu
acordd vreo importantd identificarii cu un personaj
istoric, un anume Csupor, comandant al unui corp

de oaste pe care Jancu de Hunedoara l-a trimis
pentru protejarea vasalului sdu Petru al II-lea.
Prezenta reald in Moldova a acestui Ciubar -
Csupor nu il preocupad pe Vasile Lovinescu, atent
mai ales la destinul mitic al personajului. Un alt
Ciubar Vod3, cel intrat in folclor si literaturs,
prilejuieste mitanaliza lovinesciand care vede in
acesta un morosophos, un rege-bufon, un rege al
Graalului moldovenesc. Sugestiv este chiar numele
lui voda, Ciubdr, regele - cupd, regele Graal. Nu
sunt sigur cd trebuie s3 simtim un fior mistic in
fata dezvaluirii acestei traditii primordiale despre
cavaleri arthurieni cdutind Graalul la portile
Orientului. Mai degraba este amuzant cum Graalul
moldovenesc devine, nici mai mult, nici mai putin,
ciubdr: ,Deci, In <demnitate>, din punct de vedere
esoteric, cupa si ciubarul sunt egale, cu toatd
diferenta de aspect si destinatie, din perspectiva
profand. Prin urmare, sd nu ne 13s3m Ingelati de
aparente. Ciubdr Voda este in aceeasi masurd
detindtorul unui ciubér si al unei cupe sacre. Este si
Ciubar Voda ... si Cupd Voda!” (p. 78).

Acestea fiind spuse, autorul 1l cautd si il giseste
pe Ciubadr Voda in literaturd ca sfetnic malefico-
comic al lui Tacob Heraclide in drama Despot-Voda,
la Anton Pann in enigmatica formuld ,voinic ca
Ciubar Vodd pe care l-au méincat guzganii”, in
poemul lui C. Stamati intitulat chiar ,Eroulu Ciubar
Voda. Fabula fabulelor vechi populare sau Rolando
furiosu moldovenescu”, poem cunoscut sub numele
de ,Povestea povestilor” (publicat 1843, 1868).

Actiunea poemului lui C. Stamati este plasati
imediat dupd intemeierea Moldovei, Ciubar Vods,
stranepot al lui Papurd Vods, fiind aici tatil eroului
Bogdan. Astfel, nu poate si nu observe autorul
Monarhului ascuns, care cautd cu obstinatie sensul
nevizut al lucrurilor, Ciubdr Vodi se prezinti ca o
prezentd misterioasd si intermitentd in istoria
Moldovei: la a doua descilecare - in 1360 - in
poemul lui Stamati, In 1448 la Grigore Ureche si pe
vremea lui Despot Voda, dupa Vasile Alecsandri.
Este frapant cum in ,hieroistoria” hiperboreano-
moldavid toate ,sursele” sunt tratate cu aceeasi
unitate de masurd. Poate Ciubdr Voda al lui Grigore
Ureche este un personaj istoric, de ce nu ar fi si
ceilalti¢ Este irelevant pentru autor faptul cd sunt
personaje din folclor si literatura.

Schimband optica ne putem Inchipui cd
C. Stamati si V. Alecsandri au gsit acest nume din
cronicd tocmai potrivit pentru un rege-bufon, un
rege ,hop deoparte” si l-au amplasat in timpul cerut
de subiectul operei literare. Ciubar Vod&, monarhul
ascuns al lui V. Lovinescu, King Arthur
ymoldovenescu”, poate fi prezent, intermitent
totusi, in intreaga istorie a Moldovei doar prin
aceastd derogare de la categoriile realului, anume
ridicarea unor personaje literare la rangul de
personaje istorice. In poemul lui Stamati, fiul lui
Ciubir Vodi se casitoreste chiar cu Ileana
Cosénzeana. Ne aflam In punctul de intersectie al
istoriei, mitului si basmului.

Dar in hermeneutica lovinesciand Ciubdr Voda
istoric nu este important pentru cd ,mitul primeaza
istoriei. Mitul ii da istoriei tAlcul adinc, printr-o
dimensiune ce riméane ascunsd, dar conditionand
totul” (p. 115). Important devine acel Ciubdr Voda
primordial, Intrezarit doar ce cei ce studiazad
Traditia, ascuns dar totusi prezent, veghind din mit
destinele istorice. Altfel spus, cu vorbele lui Vasile
Lovinescu: ,Ciubdr Vod3 cel vestit, din <soi vestit>,

a devenit pe parcurs si rege al Graalului in obérsii,
Domnul legitim si vizibil in preistoria Moldovei,
devine invizibil in istorie: <Ciubar parcd n-a mai
fost>...scrie textul Stamati. Acest <parcd> face versul
afin i solidar cu <vivit non vivit> al regelui Arthur.
Ciubdr devine un tribulant cu functie ocult,
nepdrasindu-si insi tara, care s-ar pulveriza f&rd
actul lui de prezentd ascunsd, reapirdnd din cdnd in
cdnd, in momente grave, pe care le cunoaste numai
el. Dupa caz, cand poate, ia ca suport de
manifestare pe unii din marii voievozi moldoveni;
in mod obisnuit insd d& tarcoale principilor sub
infitisarea nemernicd de miscarici, masca ce
permite proximitatea si familiaritatea” (p. 116).

Umbra acestui Ciubar Vodd omniprezent se
intinde, ins3, si asupra figurilor istoriei vechi:
pornind de la traditia care spune cd Ciubdr Voda se
numea asa pentru cd bea vinul cu ciubérul,

V. Lovinescu ajunge la templieri si la proverbul
,boire comme un templier”, iar de la Ingurgitarea
nemdasuratd (printr-o logicd care ne scapd) la ideea
cd Decebal a bdut otravd impreund cu tovardsii sai
(fara sustinere in izvoare, oricum). Aceeasi logica
particulard ii mai permite o apropiere de interiorul
cupei Graalului, care contemplat aduce moartea
imediat], si il determin& si se Intrebe: ,au fost
Burebista si Decebal Ciuberi Vodaé” (p. 118). In
conditiile astea, cine n-a fost, ne putem intreba.

Ciubar Voda este regdsit si In scrisoarea a XlI-a,
yPacald si Tandald” a lui C. Negruzzi, ap3ruti in
1842. Aici ne afldm In plina fabuld si in burlesc:
Tandalj, batrAn de 200 de ani, este finul lui Picald,
feciorul lui StrAmba - Lemne care copildrise cu
Ciubar Voda si si-a petrecut tineretea la curtea lui
Lacusts, Papurd si Parlea Voda. Si aceastd snoava
este cititd alegorico-esoteric de V. Lovinescu.
Matematica isopseficd a autorului arati ci tat3l lui
Tandals, StrAmba - Lemne, copildrise si Invitase
carte cu Ciubdr Vodd acum 483 de ani. Scdzand
aceastd cifrd din 1842 (anul aparitiei operei lui
Negruzzi) se obtine anul 1359 ,adicd mitic vorbind,
ultimul an al lui Ciubir Vodi stamatin, tatil
Bogdanului istoric, stirpe a Musatinilor, care, astfel,
in illo tempore, in mit, descind din precedentii
Graalului”.

Ultimul Ciub3r Voda literar apare In nuvela lui
Creangs, ,Mog Nechifor Cotcariul”, unde la
cumetria lui Mos Dediu din VAanitori a fost
cumatru mare Ciubdr Vod3. Asa cum coliba lui
Téandal din pddure este vizuti de V. Lovinescu ca
o loji carbunireascd (carbonarii fiind aici un fel de
masonerie forestierd), tot aga cumetria - ,initiere” a
lui Ciubér Vodd, Ciubuc Clopotarul si Mos Dediu
este apropiatd de riturile rosacruciene: ,Atunci, la
sfarsitul secolului al XVIII-ea,..., este posibil ca sefii
supremi ai initierii in Moldova, s fi procedat la o
readaptare a organizatiilor initiatice, potrivitd cu
conditiile acelui moment al ciclului. C&ci ternarul
Mos Dediu, Ciubuc Clopotarul, Ciubar Vods ... nu
este mai putin dect triunghiul suprem al ierarhiei
initiatice” (p. 133). Sau ,asa-zisa cumetrie e o Cind
de Taing, in care Regele Voievod distribuie b&utura
sacrd din <ciubar>”.

Ciubér Voda este un personaj folcloric
imprumutat literaturii. Figura sa enigmaticd -
personaj care citea Solomonichia si a fost méancat
de guzgani - a suscitat interpretari diferite.
Considerat prototip al solomonarului (A. Oisteanu)
sau comparat cu descantdtorul de soareci din
Hameln (Mozes Gaster), personajul Isi are locul lui
bine stabilit In mit. Transformandu-l in Regele
Lumii echivaleazd cu o colonizare fortatd a spatiului
nostru cultural cu idei guenoniste, azi inutile.

|
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Festivalul de Film Independent

ANONIMUL - 2007

. Lucian Maier

1. In atmosfera de festival

9 acd iubiti marea si daci, pe deasupra, v
intereseazi si filmul, Sfintu Gheorghe,
. prin Festivalul Anonimul, oferd cea mai

interesantd modalitate de a combina aceste
placeri, chiar la noi acasd. O plaja suficient de
aspectuoasd incit sd te simti prins intr-o poveste
de pe alte meleaguri, lume incd putind, de aceea
poate fi aflati o relaxantd intimitate pe nisip, si,
mai ales, in preajmi nu e plantat niciun megafon
care sd umple aerul si sd astupe valurile cu
indoielnice ritmuri estivale. Si nici nu se intrece
nimeni pe plajd in a oferi nimicuri spre vinzare.
Doar nisip, unul foarte fin, imbietor, numai bun
de a te intoarce prin el in plicuta voiosie a
copildriei. lar marea... pe fund numai nisip, la fel
de fin.

O continud intrecere a artei cinematografice
cu natura, In urma cdreia intotdeauna simti ci
ceva scapd, cd mai era ceva de fdcut, acesta fiind
un serios motiv care sd determine pe orice iubitor
al lumii Inconjurétoare si al filmului sa-si
programeze deja vacanta pentru o anumitd
perioadd a anului urmator. 13-19 august, anul
acesta. A patra editie a Festivalului. Pe de o parte:
punctul de Intilnire al bratului Sfintu Gheorghe cu
marea, o splendoare. Dundrea a depus aluviuni in
gura de virsare, marea a adus scoici care s-au
farimitat si au alcdtuit un fel de pod peste care
trec doud-trei degete de apid. Are peste o sutd de

metri lungime si este suficient de lat Incit si poti
alerga incolo si Incoace fiard teama. Se formeaza
necontenit vilurele corespunzitoare adincimii apei
si, sub fiecare pas, scoicile miruntite actioneaza
precum un adevirat masor specialist In
presopuncturd. De pe acest pod de aluviuni se
poate pescui i, cu oarecare indeminare, tot acolo,
te poti apropia de o egretd venitd s3 priveascd in
zare. Pe de altd parte: trei competitii, una de
lungmetraj fictiune, doud de scurtmetraj, fictiune
si animatie. Toate sub semnul echilibrului. Un
echilibru valoric, existent In competitia
animatiilor: toate proiectele aduse in Festival au
avut ceva interesant de comunicat si, ca semn al
staturii competitiei existente la aceastd categorie,
vreau si mentionez prezenta in concurs a
desenului care a fost distins cu Premiul Oscar in
acest an, The Danish Poet. In ceea ce priveste
fictiunile e vorba despre un echilibru ndscut prin
forta contrariilor: fiecare film spunea un alt fel de
poveste decit oricare altul si, mai ales, o spunea
intr-o manierd diferitd. Lungmetrajul meu preferat
a fost The Banishment, o poveste cu intrigd de
Scorsese si un ritm de Antonioni sau Tarkovski,
fard sii pastiseze vreun moment, insd. Apoi mi-
au placut Flandres, Tuya’s Marriage sau
Interview. Reprezentatul Romaniei, California
Dreamin’, fiind deja comentat In presd si
consumat pe ecrane de ceva vreme, a fost destul
de evitat de critici, nu si de public sau de juriu.
Pe de altd parte, In Festival, eu am oferit Zmeura
de Aur lungmetrajului care a colectat ovatiile

5 ;5‘;\ ")-kf" 4
s - & oy

oy
1

¥ 4

b=

majoritatii criticilor aflati in Sfintu Gheorghe, Vier
Minuten. A fost o competitie puternicd, avind in
program pelicule care au rulat si au obtinut
premii importante la Cannes, Berlin, Sundance,
Los Angeles ori Karlovy Vary. Cu doi invitati de
marcd, ultimii incoronati cu Palme d’Or, Ken
Loach si Cristian Mungiu, fiecare prezentind cite
un film si purtind un dialog cu publicul
festivalului.

2. In competitia de lungmetraj

The Banishment, o poezie Intre imaginile
cdreia plutesti doud ore si jumatate. Desi porneste
din dreptul unui copac pe care deja il aveam
incadrat in minte In spatiul poetico-mistic specific
lui Tarkovski (un spatiu pe care nu-l agreez
nespus din cauza partii mistice prezente in
istoriile sale), The Banishment evitd cu elegantd
toate peisajele alunecoase pe care simboluri atit
de evidente precum cel din debut le desemneaza:
in centrul povestii este viata, insd cea prezentd pe
ecran este cuprinsd Intr-un cotidian atit de
usturdtor incit imediat mi-a departat toate
prejudecitile. Alex trdieste impreund cu sotia sa si
cu cei doi copii Intr-o agezare pierdutd undeva la
marginea unei paduri, departe de peisajele
industriale specifice orasului In care desfasoard
afaceri. Are un frate, Mark, si impreund cu el e
implicat in istorii destul de dubioase, de
incomode, avind in vedere ci In urma lor se
trezesc cu gloante In trup. Sotia lui Alex este
insdrcinatd, dar ea ii spune ci nu asteaptd copilul
acestuia. Intregul film pozitioneaz personajele in
jurul acestei vesti: cum se simte un barbat si, In
acelasi timp, un aparent cap al mafiei intr-o
asemenea posturd, cum se implici fratele, care
este rolul ocupat de femeie in toatd afacerea
aceasta (cd devine o afacere), cum priveste si
actioneazi femeia in desfisurdtorul pus la cale de
ceilalti. Ceea ce- reugeste lui Zviagintsev in cel
mai Inalt grad, dincolo de stilistica general3 in
tentd Antonioni sau Tarkovski, este s& largeasca
timpul atit de mult Incit spectatorul s3 poatd
patrunde in dilemele si Intrebarile fiecdrui
personaj. De altfel, marea bucurie pe care am
resimtit-o In acest film tine de felul in care
autorul lucreazd cu timpul in poveste: nicicind nu
cred cd am avut atita vreme sd stau cu
personajele, sd le adulmec viata si sa le analizez
optiunile. Iar asta s-a petrecut intr-un interior
poetic, descris de lina traversare a camerei de
filmat prin cadru. Un film remarcabil venit de la
autorul care primea Leul de Aur in 2003, pentru
The Return.

Tuya’s marriage. Ati putea sd vd imginati un
fel de Kusturica chinez¢ El ar fi Quanan Wang.
Un realizator care poate sd infdtiseze cu umor
obiceiurile de cisitorie, convenientele si
demersurile sociale care sint indeplinite prin
Mongolia pentru a ajunge la fructul dorit - in
acest caz o anumitd femeie, Tuya. Dar, in acelasi
timp, trebuie s3 va imaginati si un realizator care
reuseste sd mentind pe ecran un ton sobru, serios,
prin oferirea unor detalii care subliniaza
incordarea si conflictele sentimentale care pot
insoti diverse aranjamente matrimoniale. Femeie
harnicd, gospodard, mama a doi copii, Tuya
traieste Intr-o comunitate situatd intr-o zond care
pare un real middle of nowhere, 0 zond
semidegerticd, unde cresterea oilor si speranta
gdsirii unei comori (petrolifere) sint singurele
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indeletniciri. Sotul ei este suficient de inapt
pentru munci si suficient de apt pentru bauturd
incit femeia sd se ingrijoreze: dacd ar trebui si il
sustind si pe el si sd ii finanteze pasiunile
spirtoase, ar fi putut intra in joc propria
extenuare. Dupd o discutie cu mama sa, Tuya se
intelege cu sotul ei sd divorteze, promitindu-i
acestuia cd se va cdsdtori doar cu cineva care o va
asigura cd 1l va accepta si pe el in aceeasi casa si-
va oferi tot ceea ce i-ar fi necesar. De voie, de
nevoie, barbatul accepta. Petitorii incep sd curgd
riuri si e multd ironie find In prezentarea
intilnirilor dintre pretendenti si femeie. Apar si
candidati capcand, iar sotul este gata gata si se
sinucidd pentru a o Intoarce din drum; plus citeva
scene savuroase in care intilnim functionarii locali
ai statului. Si cum vorba populard spune cd acela
care s3deste vint (intre petitori) culege furtuni...
nu e de mirare ci finalul o prinde pe Tuya in
lacrimi, In timp ce In jurul ei barbatii se bat cap
in cap, precum berbeciil

Interview m-a cucerit cu tactul si gratia prin
care formuleaza o istorie, mai bine spus reface o
istorie, mentinind viu spiritul care a ndscocit acea
istorie. Numele lui Theo van Gogh, autor, in
2003, al povestii reluate (omagial) de Buscemi, e
prezent pe ecran ca firmi (van Gogh Movers), ca
nume al unui admirator al actritei intervievate in
poveste (un asiatic pe nume Theodore, dar ciruia
i se spune Theo, dupd cum el insusi afirmi), sau
e prezent ca imagine, Intr-o fotografie. Prin aceste
referinte omagiale, Steve Buscemi structureazd in
fapt si continutul povestii, ca teme generale: e
vorba o datd de star-system si cum este el
receptat in societate - presd, public, admiratori -,
e vorba de spiritul si starea interioard a celor doi
protagonisti, un ziarist si o actriti, ambii in
continud devenire intr-un raport interpersonal de
tip vindtor-vinat... si e bucuria lui Buscemi de a
realiza acest film, o bucurie vizibild in cildura pe
care fiecare imagine o degajd. In rolul Katyei
apare Sienna Miller, strdlucitoare, debordanti. Ea
este o actritd care pare a se irosi in soap-operas
doar pentru ci publicul o iubeste enorm. Pierre
trebuie s ii facd un profil, pentru asta doreste sd
i ia un interviu. Totul se transform3 intr-un fel de
luptd, un care pe care, unde Pierre se aratd sigur
pe sine in fata unei actrite pe care nu o considerd
decit o gisculitd rasfatatd. Interview va veni pe
marile noastre ecrane in luna octombrie. Ca
bogitie a dialogului firesc si de calitate std aldturi
de Before Sunrise, ca formuld de lucru minimal3
si ca intensitate a trairii il vad ca pe o ruda a lui
Tape sau Sex, Lies and Videotapes.

~p- Black Pantone253U

Pentru mine fiecare rizboi are cel putin un
corespondent cinematografic la care trimit atunci
cind trebuie s& descriu o stare de spirit specificd
unui conflict. Dac3 e vorba de rdzboi in genere,
sau de ideea de armatj, atunci legdtura o fac
imediat cu Paths of Glory, un film realizat de
Stanley Kubrick la sfirsitul anilor ’50. Daci e
vorba de ororile celui de-al Doilea Rdzboi
Mondial, de violenta si cruzimea specificd acestui
conflict, primele cincisprezece minute din Saving
Private Ryan, alaturi de Schindler’s List ambele
realizate de Spielberg, impreund cu The Thin Red
Line al lui Malick oferd o imagine concludents.
Daci e vorba de Vietnam, atunci e suficient Full
Metal Jacket, iar dacd vine vorba despre Razboiul
Rece din a doua jumditate a secolului trecut,
acelasi Kubrik oferd o savuroasd retetd prin Dr.
Strangelove. In ceea ce priveste luptele de guerild
specifice unui conflict actual, plasat in Orientul
Mijlociu, s& spunem, exemplul cinematografic a
venit de la Bruno Dumont. Flandres este unul
dintre cele mai crude filme de rdzboi existente.
Este sec, focalizeazi fiecare detaliu fird
menajamente. Un exercitiu logic valid care nu lasd
loc discutiilor: un astfel de conflict chiar asa
aratd, precum in filmul lui Dumont. Economie de
munitie cu numir maxim de victime, mine anti-
persoand, violuri si rdzbunari ale violurilor. Totul
introdus de o primd parte a filmului in care viata
la tard apare senind si boemd, intr-un firesc
nealterat de amenintarea viitoarei plecdri pe front.

Vier Minuten. Filmul cel mai aplaudat din
competitie, inexplicabil pentru mine. S& v spun
de ce. In odiosul film si totul era nimic al
Cristinei Nichitus era o secventd dialogat3 care se
repeta la fiecare zece minute. Oricine o intilnea
pe doamna politistd interpretatd de Magda
Catone spunea: ,Sdrumina doamna colonel!”, iar
dumneaei raspundea: ,Nu sint colonel!”. E stiuta
pornire autohtond de a miguli pe cineva, printr-o
ridicare in rang... la fel cum unui subinginer din
industria siderurgic3 1i crestea inima atunci cind
era apelat ca ,domn’ inginer”. O astfel de fortare
face si Chris Kraus in filmul sdu. El pare a crede
cd dacd aseazd pe pelicula toate nenorocirile care
au cuprins ultimii saizeci de ani ai secolului
trecut, ,impodobeste” cu ele doud iubiri feminine
cu un personaj comun, gata, obtine cea mai
adincd dramad. Ironia situatiei: fard s3 fie atit de
stupid precum si totul era nimic, in Vier Minuten
apare necontenit un fix verbal - pianista este
numitd ,geniald” de fiecare datd cind vine vorba
de ea, iar despre ea e vorba tot timpul.

Toate scenele filmului sint silit dramatice.

Actiunea este construitd din detaliu in detaliu in
asa fel incit mi-a dat senzatia ci realizatorii voiau
sd amplifice dramatismul cu orice pret. Din
pécate Kraus devine ridicol in cazna sa de a
aduce pe ecran toate elementele nocive, de la
nenorocirea nazistd pind la societatea
contemporand unde justitia poate inchide un
super talent din gregeald. Necontenit urla
artificialitatea constructiei. Simteam c3 urmdresc
o combinatie intre Ingerul necesar si Orient
Express, primul din cauza subiectului muzical si
din cauza istoriei personale a fetei, al doilea
datoritd afectdrii povestii. Involuntar, prezentind o
poveste In care o tindrd pianistd, inchisd pe
nedrept si maltratatd necontenit, se indrigosteste
de profesoara sa de pian, Vier Minuten e o
parodie nereusitd la The Piano Teacher (Elfride
Jelinek, roman & Michael Haneke, film).

3. Premiile

Lungmetraj

Premiul publicului: California Dreamin’.

Premiul pentru imagine: Mikhail Krichman,
Rusia, pentru filmul The Banishment. Juriul gi-a
motivat decizia astfel: ,pentru frumusetea
coplesitoare a imaginii.”

Premiul pentru regie: Andrei Zviagintsev,
Rusia, pentru filmul The Banishment. Motivatie:
ypentru viziunea cinematograficd uimitoare” (iar
eu sint de acord cu aceastd motivatie, desi rareori
imi cad bine Cuvintele Mari).

Trofeul Festivalului: California Dreamin’,
Cristian Nemescu, Romania. Motivatie: ,pentru
reusita exceptionald, inclusiv interpretativa, cu o
mentionare speciald a actorilor Ion Sapdaru si
Razvan Vasilescu.”

Scurtmetraj

Before the Wind Blows (fictiune).
Scurtmetrajul cistigdtor deconstruieste ideea de
kamikaze - fie el pilotul japonez din al Doilea
Rézboi Mondial, fie sinucigasul musulman
pregatit de Jihad. Tnaintea comiterii actului
sinucigas, tinerii intrd intr-un studio pentru
imortalizare fotograficd. Doud dintre studiouri
aratd precum cel al lui Porumboiu din A fost sau
n-a fosté, cu tot cu indicatiile de platou din filmul
romanesc. Diferenta dintre actul pe care tinerii se
pregatesc a-l face si comportamentul lor in
contextul fotografierii anuleazd in fapt incarcatura
simbolica a gestului care va fi facut: diferenta
dintre felul comun in care particip3 la sedinta
foto, unde comportamentul amenintitor este
regizat, si imaginea reald a celor ce urmeazj a fi
savirsite, ca stiri deja vizute la TV, precum si cea
mintald, imaginarea celor mai sinistre grozavii
posibile, sugereaza faptul cd o stare nefireascd a
lucrurilor este aceea din clipa sinuciderii.

Tyger imbind mai multe stiluri: joc cu
marionete, aranjament in 3-D, desen animat
clasic, film. Cu o morald aparent simpla: lumea e
o jungld, dar numai pasul apésat al unui
cunoscitor (tigrul in acest caz) poate dezvalui
aceastd stare a lucrurilor. Fiecare miscare a
tigrului transformd oamenii din jur intr-o specie
animalierd, in functie de preocupare: prostituata si
amantul In caracatite, microbistii in viespi,
alcoolicii in maimute. Tyger a cistgat competitia
de animatii.

(Text publicat cu acordul LiterNet,
www.liternet.ro, mijlocitorii prezentei sus-
semnatului la Anonimul)

TRIBUNA -« Nr. 121 « 16-30 septembrie 2007

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

colationari

Proust, Wilde, Ackroyd

. Alexandru Jurcan

scar Wilde avea 46 de ani cind a iesit de la

inchisoare. S-a retras la Paris, batjocorit,

simtind cd a murit ca artist, cd inspiratia l-a
pérdsit. S-a Inhditat din nou cu Bosie, care Insemna
dezastrul, deoarece ,si lisus s-a inhditat cu Tuda
pentru a-si grabi moartea”. Am citat din cartea lui
Peter Ackroyd Ultimul testament al Iui Oscar
Wilde, tradusd de Sanda Aronescu si apdrutd la
Humanitas (Bucuresti, 2007). Peter Ackroyd devine
un magician, Intruct isi imagineazd un jurnal scris
de Wilde. Citind cartea, uiti cd nu Oscar isi
povesteste viata. Substituirea vocilor e perfecta.
Desigur, Ackroyd s-a documentat, a citit opera lui
Wilde, dar si corespondenta (care a apdrut si la noi
la Polirom, in 2003, cu titlul De profundis), mai
ales lunga scrisoare a lui Wilde citre Bosie. Peter
Ackroyd a scris cartea in 1983. A mai scris Milton
in America, The Plato Papers, The Lambs of
London, The Fall of Troy. S-a ndscut la Londra in
1949. Se spune c4 la cinci ani citea ziarele vremii,
iar la sapte ani stia deja c& e gay.

Oscar Wilde a cunoscut gloria. S-a cdsdtorit, Ins3
amorul ,grecesc” l-a trimis la inchisoare.
»Asteptasem toatd viata ziua aceea - secretele ei Imi
fuseserd soptite in copildrie si 1i vdzusem imaginea
in visurile mele”. Dupi ce iese din inchisoare, simte
cd nu mai poate face mare lucru, pentru ci ,din
inchisoare nu iesi niciodati. Toti detinutii stiu asta.
Doar retrdiesti amintirea ei.”

Ackroyd devenit Wilde realizeazi o radiografie
profunda a ,vanitorii” baietilor. Plinuia scheme de
seductie si nu era preocupat de ,calitatea
vanatului”. Plicerea de privi i se pdrea mai intensj,
deoarece existd si un ,desfriu al mintii”. Daci
Alexis al lui Yourcenar isi prezintd inclinatiile
homosexuale intr-un registru ponderat, discret,
atunci Wilde-Ackroyd e necrutdtor, cinic, chiar daca
el considerd dragostea pentru bérbati drept dragoste
suprema. Necesitatea aceea cumplitd il mana

Inainte, iar ,pata stacojie a desfraului se Intindea
peste creierul meu si nu mai vedeam decat siluete
incd necunoscute chemindu-ma spre ele”.

Wilde isi lasd dominatd personalitatea si isi uitd
pozitia de artist. Lui Bosie i-a hranit toate
extravagantele, i-a Incurajat instinctele josnice, i-a
facilitat accesul la aventurd. Lui Wilde i placea s&-
priveascd pe Bosie si pe partenerii lui facand
dragoste. ,Bosie se uita uneori la mine si Imi
zdmbea - era un zambet crud, minunat, pe care eu
insumi il pictasem pe chipul lui”. In Portretul lui
Dorian Gray Wilde intelege necesitatea de a pune
capdt dezastrului: ,nu puteam dezvilui o asemenea
lume fard s-o urmadresc cum se prabuseste, coplesitd
de rusine si de oboseald”. Interesant cum Ackroyd
scrie cu vocea lui Wilde ci ,daci cineva ar face
prostia s&-mi scrie biografia, ar fi si el atins de
fatalitatea vietii mele”. Wilde consider ci a distrus
toate vietile de care s-a atins (sotia, mama, Bosie).
Numai c§, inci din copildrie, Wilde era constient de
genialitatea sa si percepea perfect discrepanta dintre
el si ceilalti.

La un moment dat, Ackroyd scrie: ,La fel ca
Sodoma si Gomora, Crown era un loc minunat
pentru a observa lumea”. Recitind Proust, afldm ca
yunirea birbatului cu barbatul e stearpd, dar nu e
indiferent ca individul s3 poatd intilni singura
plicere pe care e susceptibil s& o guste” (Sodoma si
Gomora, traducere de Radu Cioculescu, Ed.
Minerva, Bucuresti, 1970). In ciutarea unui birbat,
invertitii se multumesc adesea cu un invertit tot atit
de efeminat ca ei, dar este de ajuns ,cd nu apartin
sexului feminin din care detin in ei un embrion de
care nu pot profita, ceea ce se intdmpld cu atitea
flori hermafrodite”. Baronul Charlus trieste intr-o
singurdtate perimatd, stiind cd sacrificd totul pentru
niste umbre. In fond, acei damnati cauti mai ales
dragostea unui bérbat de cealaltd rasd, adica a unui
barbat care iubeste femeile.

Oscar Wilde

Revad filmul Un amour de Swan / O dragoste
a lui Swan, realizat in 1984 de Volker Schléndorff
(vezi Onoarea pierduti a Katharinei Blum, Toba de
tinichea, Homo Faber, Téndrul Torless, Capcdunul
etc.). Filmul inseamni o sintez3 tematic3 si
inteligentd a operei lui Proust. Regizorul reconstituie
saloanele vremii si mizeazd pe actori de absoluta
exceptie (Jeremy Irons, Ornella Muti, Fanny Ardant,
Alain Delon). De-a lungul filmului se instaureaz
imagini percutante. Uneori muzica de pian se
suprapune peste soaptele crescAnde. Auzim o
sonati si privim prin sticld viermuiala din salon.
Charlus scotoceste trecutul Odettei, smulge
informatii, ancheteaz3, se autotortureazi,
scufundéndu-se intrun masochism fard scipare.
lesirea de la Operd devine un eveniment. Trasurile
se Indeparteza, iar Charlus (Alain Delon), asemena
lui Wilde, tanjeste dupd un suflet, stiind c& toate
muzeele sunt surogate, cd singura realitate e
durerea lui Diogene care asteaptd in butoiul sdu.

Forspan

. Ioan-Pavel Azap

Aflat, dacd nu ma Insel, la cel de-al saselea titlu
ca regizor - remarcabil fiind, pand acum, Rated X,
un film de televiziune din 2000 -, actorul Emilio
Estevez (fratele lui Charlie Sheen si fiul lui Martin
Sheen) demonstreazi cu cel mai recent film al siu,
Bobby (SUA, 2006; sc. si r.: Emilio Estevez; cu:
Anthony Hopkins, Harry Belafonte, Martin Sheen,
Emilio Estevez, William H. Macy, Demi Moore,
Sharon Stone, Helen Hunt) o reald vocatie pentru
regie. Demonstratie cu atit mai elocventd, cu cit
filmul este o reconstituire a unui eveniment cu final
binecunoscut: atentatul din 1968 Impotriva
senatorului Robert ,Bobby” Kennedy, favorit la acel
moment in cursa pentru presedintia Statelor Unite,
care a avut loc In Hotelul Ambasador din Los
Angeles si s-a soldat cu moartea senatorului. Asadar
- nu tu suspans, nu elemente surprizd, nu
rasturndri spectaculoase de situatie. Cu toate
acestea, filmul este convingitor, are ritm, te tine in
sala de cinema. Bobby este construit polifonic, ca
un puzzle, cu multe personaje, ale ciror drumuri se
intersecteazd la un moment dat, povestea
inchegindu-se, dobandind coerentd pe masurd ce se
deruleazi, amintind de Robert Altman cel din
filmele lui de varf, cum ar fi Nashville, MASH sau

Gosford Park. Interesant este faptul ca toate
aparitiile lui Robert Kennedy sunt ,live”, adica
inregistrari de epocd, personajul nefiind dublat,
interpretat de un actor. Desi demersul filmic este
aparent detasat, ,apolitic” - nu incearcd sa explice,
sd acuze sau sd justifice -, mesajul este cu atit mai
de impact, mai puternic. Sugestia este ci istoria
poate fi interpretatd si din perspectiva lui: Ce ar fi
fost daci¢ Ce sar fi intamplat daci? In speti: Care
ar fi fost destinul Statelor Unite, dar nu numail,
dacd Robert Kennedy nu era asasinat si ar fi ajuns
presedinte¢ Este, evident, o intrebare retoricd. O
surprizd placutd ne-o face Sharon Stone, de
nerecunoscut (actritd si nu sex-simbol) In rolul unei
coafeze de vérsta a doua, o prestatie probabil mai
bund decit cea din Cazinoul lui Scorsese sau din
Flori frante al lui Jim Jarmusch. Dar Bobby este un
film care meritd s& fie vizut nu doar pentru
distributie ci, mai ales, pentru ceea ce stie sd facd
regizorul-scenarist Emilio Estevez cu aceasta si cu
povestea in sine.

Lista neagrd (Zwartboek, Olanda / Belgia /
Marea Britanie / Germania, 2006; sc.: Gerard
Soeteman, Paul Verhoeven; r. Paul Verhoeven; cu:

Carice van Houten, Sebastian Koch, Thom
Hoffman, Halina Reijn) este unul dintre cele mai
ciudate filme vazute in ultima vreme. Pentru
admiratorii regizorului olandez impus la
Hollywood cu superproductii absolute (RoboCop -
1987, Total Recall - 1990, Basic Instinct - 1992),
filmul poate fi o dezamadgire. Nu si pentru cei care
stiu cd Verhoeven a regizat in Olanda, 1nainte de a
deveni o vedetd american3, citeva filme ,normale”
- adic3 nu ostentativ comerciale. Dar ce este ciudat
in acest Lista neagrd Actiunea este plasatd in
Olanda, in timpul celui de-al Doilea Rézboi
Mondial, pe fondul rezistentei olandeze impotriva
nemtilor. Filmul exceleazd prin veridicitatea
atmosferei de epocd, printr-o distributie impecabild
- desi lipsitd de vedete - si printr-un scenariu foarte
bun. Dar toate acestea nu sunt decit un fundal, un
pretext pentru un film de actiune, de aventuri
rocambolesti. Nu este nici pe departe o poveste
tragicad despre soarta evreilor, despre antifascism sau
despre oportunism - o dramd despre cel de-al
Doilea Rézboi Mondial, agsa cum poate pérea la
prima vedere. Dimpotriva. Paul Verhoeven se
foloseste de toate acestea pentru o demonstratie de
fortd pe, asa cum am mai spus, tdrdmul filmului de
aventuri In stare purd. Blasfemie¢ Teribilism¢
Speculatie comerciald¢ Sincer - nu stiu. Putin din
toate acestea, posibil, si cu sigurantd ceva in plus:

talent regizoral garla. u
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

elebrul regizor american John Frankenheimer

- care a regizat peste 140 de emisiuni in

direct pentru posturile de televiziune Climax
si, mai ales, pentru Playhouse 90 - se destdinuie
revistei American Film: ,Cind am intrat in
televiziune in 1953 puteai sd ai doud tipuri de
emisiuni in acele zile: unul era filmul pentru
televiziune [...] iar celilalt era televiziunea in direct.
Asta era singurul lucru care se putea face atunci.”i

La data de 4 septembrie 1951 s-a intdmplat un
fapt incredibil care practic a reprezentat momentul
de nastere a perioadei de aur a televiziunii
americane. La aceastd datd presedintele de atunci al
Statelor Unite ale Americii, Truman, a rostit o
alocutiune cu prilejul conferintei tratatului de pace
americano-japonez din San Francisco. Ea a fost
receptatd de televizoarele de pe toatd Intinderea
SUA cu o asemenea claritate a imaginii si sunetului
incét a socat lumea americand: ,Presedintele a putut
fi vdzut cu o asemenea claritate la capatul celor
3000 de kilometri ca si cum ar fi vorbit din
studioul de la New York si, in orice caz, mai bine
decét dacd ar fi vorbit de la War Memorial Opera
House” - declara entuziasmat un ziarist
newyorkez. i

Avantul industriei televizuale parea de neoprit.
Lupta cu spatiul si, mai ales, cu timpul incepea. Era
live-ului era propulsatd pe piata media cu o fortd
nemaiintalnitd. Lupta pentru acapararea audientei
pe zone intinse de populatii se fécea prin
intermediul micului ecran. Televizorul...

Acum se nasc adevdratii regizori de televiziune
care devin legendarii pionieri ai inceputurilor
televiziunii moderne. Aceasta are o explicatie.

Intre anii 1947 si 1951 cinematograful american
a pierdut peste o jumadtate din spectatorii sii
traditionali iar pand in 1957 peste 75% trecuserd de
partea noilor media: radioul §i mai ales
televiziuneaii. Astfel din 1950 televiziunea devine o
necesitate la fel ca cinematografia. Tinerii cineagti
atrasi de miracolul noii inventii si de o tehnici de a
povesti mult mai lejerd si cu rezultate imediate s-au
orientat mai degrabd citre studiourile de televiziune
decht catre cinematograf. Aldturi de un
Frankenheimer sau un Arthur Penn apare la
inceputul anilor '50 si Sidney Lumet care incepe si
lucreze pentru CBS. Devine unul dintre cei mai
importanti regizori de televiziune si realizeazi peste
150 de episoade al unui serial noir, Danger, si 26
de episoade al unui alt serial noir, You are there. In
cadrul studiourilor de televiziune o preocupare
constant a lui Sidney Lumet a fost transmisia in
direct a unor evenimente politice, mondene sau
talk-show-uri. A stiut cel mai bine cd publicul era
entuziasmat de ideea de live si ca de fapt aici, in
aceastd sintagmd, se ascunde diferenta esentiald
dintre cinematograf si televiziune. Lumet avea o
serioasd pregdtire In teatru®, care si el, ca spectacol,
se oferea publicului tot live, teatrul fiind o artd
care, prin excelentd, se oferd In mod direct privirii
spectatorului. Live-ul - ca propunere filmica -
presupunea emotia participérii la actul povestirii, iar
acest mod de a nara pdrea, prin prospetime si
aparenta spontaneitate, sd fie superior scenariilor
Inghetate, promovate de studiourile de film de la
Hollywood.

Atunci cind se astepta mai putin, autorul de
mai tirziu al peliculelor Dupd amiaza unui cdine,
Colina sau Serpico - Sidney Lumet - primeste o
ofertd surprizd de la Reginald Rose si Henry Fonda

- producdtorii filmuluiv - de a realiza in format de
cinematograf regia artisticd a unui teleplay realizat
si difuzat de CBS in 1954 numit 12 angry young
men. Scenariul ca si textul de teatru ii apartinea lui
Reginald Rose iar rolul principal, respectiv
arhitectuluijurat numarul opt, avea sa- fie oferit lui
Henry Fonda.

Filmul Incepe cu imaginea impundtoarei fatade
a Palatului de Justitie din Manhattan vizut intr-un
violent raccourci. Apoi ii vedem pe cei 12 jurati
care urmeaza s jurizeze un caz in care un tandr de
18 ani este acuzat cd si-ar fi ucis propriul tatd.
Cazul pare simplu, dovezile sunt mai mult decét
graitoare iar verdictul de guilty pare s& nu ridice
nicio problema.

De fapt, odatd cu secventa a treia pare si
Inceapd cu adevirat filmul. Un cadru in plonjeu
prezintd sala in care are loc jurizarea. Pe acest plan
curge genericul iar la finalul acestuia cei 12 jurati
intrd fiecare ocupandu-si locul. Directorul de
imagine Boris Kaufmanvi va realiza cu acest prilej
un plan secventd lung de aproape cinci minute.
Timp in care camera Inainteaza, se retrage, se misca
desfasurandu-se intr-o variatd gama de planuri, de la
gros-planul juratilor, la detalii pand la planul intreg
al Inc3perii vazut din diferite unghiuri. Acest plan
secventd este unul dintre cele mai lungi si mai
motivate cadre-secventd ale cinematografiei
americane de pand atuncivi. Spatiul pare sufocant -
suntem pe durata unei zile de vard iar regulamentul
1l va impiedica pe cei 12 si pardseascd sala de
jurizare pand cind cu totii vor da un singur verdict.
Acestia nu par ingrijorati de jurizarea pe care
urmeazi a o da. Dupd comportamentul lor, dupa
gesturile lor, totul pare si fie doar o treabd de
rutind. Un singur personaj, pe langd care camera
trece de céteva ori, std Impietrit in fata unei
ferestre. Este juratul numarul opt (Henry Fonda).
Acesta va fi ultimul care se va aseza la masa
juratilor in clipa cAnd va spune notguilty in timp ce
toti ceilalti vor spune of course... guilty. La finalul
acestei prime jurizri dar si al planului secventd
incepe de fapt cu adevarat filmul 12 ocameni furiosi.
Sau, mai bine spus, incepe dezbaterea. Ea va dura o
ord si jumditate, exact durata reald a filmului. Abia
la finalul peliculei ne vom fi dat seama de logica
acestui plan secventd de la debutul filmului.
Kaufman si Lumet ne atentioneazd asupra timpului
real al acestei jurizdri. $i atunci, sufocati de patima
interpretarii, de constructia narativd a conflictului,
de conturarea personajelor, de retorica discursului
audio-vizual vom intelege c& intreg filmul pare si
fie construit pe modelul unui talk-show de
televiziune. Practic avem de-a face cu un singur
spatiuvili, un timp unic si o singurd actiune.
Asemeni celor trei reguli de aur din teatrul clasic
dar si a aceleiagi legi-formuld imprumutata ad-hoc
de televiziune numit3 transmisie live. Era pentru
prima datd cind teatrul, televiziunea si
cinematograful se intilneau intr-o emotionanti
poveste despre adevdr, dreptate si justitie.

Paradoxul este altul si tine de o anumiti misticd
a poeticil cinematografului. Spre finalul jurizarii
incepe ploaia. Lumina scade. Cétiva jurati se
chinuie acum sd inchidd geamurile deschise cu
putin timp In urm& din cauza caldurii sufocante.
Pentru céteva clipe cu totii privesc In linigte cum pe
geamul ferestrei se preling picurii mari ai unei
binecuvantate ploi de vard. Apoi va urma finalul
jurizarii. Toti cei 12 vor rosti de data aceasta... not

guilty. Juratul numarul opt va zambi. Lupta pentru
justitie a luat sfarsit. Juratii vor pleca. Vor cobori
scirile. Soseaua uds, magnific filmatd de Boris
Kaufman, d3 senzatia de zori desi suntem undeva
in miezul zilei. Intensitatea dezbaterii in timp real
se transformd pe nesimtite intr-un timp ireal. Din
aceastd cauzd senzatia este aceea a trecerii unui
timp mult mai indelungat. Pare sa fi trecut o seard
si o noapte. $i nicidecum o ord si jumdtate. Astfel
intreg filmul pare sa devind o realizare de o
simplitate iesitd din comun. Parcd nu existd nici
Lumet, nici Kaufman. Ci doar o poveste In care, ca
intr-un veritabil western, cei buni se luptd cu cei
rdi. Nicio interventie stilisticd, nicio asperitate
formald, nicio prezentd agresivd din partea
realizatorilor.

Dar tot Lumet, ani mai tirziu, in cartea sa
Making Movies, aparutd In 1995 la Los Angeles,
spune despre acest film al sdu de debut, ca si
despre multe altele ce au urmat lungii sale cariere
in cinematografie: ,Adevaratul stil este pentru mine
stilul nevizut. Stilul este ca si triirea. Se simte dar
nu se vede...”

I Goldstein Norman, The history of television, Portland
House, London, 1991, p. 104.

ii Tbidem, p. 111.

i Interesant este cd deja In anul 1949 ratingul de audientd
la radio In SUA era de 41% in timp ce la televiziune era de
59%. lar deja in anul 1954 - an in care se introduce
televiziunea si in Germania - 65 % dintre locuintele
americanilor detineau cel putin un televizor. (Gronemeyer
Andreea, Film, a concise history, Laurence King Publishing,
London, 1991)

v Tn anul 1947 Sidney Lumet fondeazi o scoald de actorie
alaturi de Yul Bryner si Eli Wallach. Grupul se desprinsese
dintro altd scoald importanti - pe nume Actors Studio -
condusd de celebrul Lee Strasberg.

v De remarcat este cd améndoi s-au aflat pentru prima oard
in postura de producitori si, poate, datoritd esecului de
casd si de criticd al acestui film suferit in Statele Unite ale
Americii - a fost §i pentru ultima oard In cariera artistica al
celor doi artisti. Paradoxal acest film a cistigat Ursul de
Aur la Festivalul de film de la Berlin si a fost considerat
unul dintre cele mai bune filme produse in cinematografia
lumii in deceniul sase.

vi Tn cartea regizorului Peter Bogdanovich Who the devil
made it¢, scrisd in 1960, Lumet vorbeste de directorul siu
de fotografie: “Boris este o raritate deoarece nu numai ci
detine o extraordinard echipa de tehnicieni - el insusi este
extraordinar - ci in tot ceea ce face are un unic simt artis-
tic. Nu cunosc un director de fotografie care s& aibd o atat
de intensd intelegere asupra interpretdrii dramatice. Odata
cu Boris camera de filmat devine un character dramatic.
[...] De aceea trebuie s&-ti alegi camera (modalitatea de a
lucra cu camera) in felul in care iti alegi un actor pentru
distributie.”

vii Exceptind desigur volutele secventiale realizate de un
Wyller sau de experimentul lui Hitchcock numit Funia.

VIL O singurd dati actiunea va trece din spatiul camerei de
jurizare in cel al baii de serviciu.
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Celebrari picturale ale

identitatii

. Livius George Ilea

urtat de aceeasi tainici fervoare 1duntrici,

nedezmintitd nici In prezenta expozitie,

gazduitd de Muzeul de Art3 clujean
incepind cu data de 6 septembrie a.c., pictorul
Gheorghe llea isi reitereazi - la un grad de
combustie interioard intr-un vadit crescendo -
celebrérile sale picturale privilegiate legate de
restabilirea conexiunilor profunde cu zarea
stilisticd matriceald pe care si-o revendica.
Reinvestirea magico-simbolica a realitatilor unei
lumi profane, ,dez-vrijite”, siricite de sensurile
sale primordiale devine astfel cruciald in efortul
de (re)definire a unei identititi dezorientate,
amenintate.

Picturi-pasaj cu o tematic3 specificad (scara,
poartd, cruci, ferestre, grinzi de lemn iIncrestate
sau portiuni de fresce parietale) 1si exultd
corporalitatea plasticd intr-o instalatie evocatoare
a unui spatiu al locuirii, de trecere dintre aici si
dincolo. O intreag3 fatadd de veche bisericd
maramureseand de lemn, cea a INTRARII,
deschide astfel portile unui dialog virtual cu
spectatorul, activ pe varii paliere, vizand
raportarea acestuia la valorile invocate, la propriul
sdu sine launtric precum si la opera-obiect.

Paradoxal, redarea deosebit de pregnantd a
materialitdtii acestor fragmente - ,probe-martor”
ale unei spiritualititi autohtone de esent3 cresting,
purtdnd in trupul lor rinile vietuirii in timp -
devine un factor esential al configurdrii si
potentdrii mesajului transmis, stimuldnd empatia
si memoria arhetipald a privitorului - lemnul,
sticla, metalul, panza - dobandind vibratii aparte,
moduléndu-se intr-o extinsd gami de tonalititi, cu
rezonantd In zona afectivitatii pure si a poeticului,
de la o calmi si filtratd duiosie la vehementd
eruptiva.

Instrumentate in a declansa dileme etice
esentiale precum cea a jertfei de sine, a
neintreruptei vegheri asupra propriilor fapte, a
fidelitatii fatd de sine si fatd de ceilalti - intr-o
vreme In care mirajele erei consumismului
indeamnd mai degrabd la o existentd hedonist-
epicureicd cf. cu relativizarea reperelor morale -
lucréri precum cele reprezentand jertfa Sfantului
Ioan Botezitorul, fresca ,fecioarelor nebune si
fecioarelor cuminti”, ,sdrutul lui Iuda” -iau prim
planul orientdrii estetice, ca trimiteri etico-
religioase re-activand legaturile dintre
rationalitatea lumii greco-romane si rdddcinile
crestin-ortodoxe intretesute adanc in fibra
originard a spiritualitdtii roménesti traditionale.

Provenind dintr-o altd zoni a creatiei
artistului, lucrdrile in tehnici mixte, de respiratie
neo-expresionistd, impun un desen viguros, liber,
o ,Indepértare” de materialitate in favoarea altor
mijloace plastice de expresie. Sunt exploatate
contrastele cromatice dramatice, alituririle si
juxtapunerile de texturi precum si calitdtile
particulare ale materialelor de interventie plastica.

Autorul simte uneori nevoia unor ,grefe” de
text in geografia imaginii - apeland, dupi caz, la

formule dialogale extrem de directe (,Unde vrei
sd mergi tu¢” - JEu zbor, nu vezi¢”), criptic-
simbolice (,,fanul albastru”) sau la inscriptii
slavone preluate de pe icoane bizantine - aceste
,adaosuri” constituindu-se de fiecare dati in
elemente plastice perfect integrate in context,
evitindu-se astfel tentatia precarludicd a unei
aborddri postmoderne.

Nota distinctivd a acestor lucréri, este dati
insd, de intensitatea de iradiere a unei stiri de
,razvrititd smerenie”, ce rizbate, tacit sau
explicit, prin porii fiecdrui centimetru pétrat de
hértie/panz3, cdutand parcd sa spargd Inchistdrile
corporalitatii, vrdnd a se comunica instantaneu si
exhaustiv.

Indiferent de dimensiuni, tehnic3, suport, sau
materialele folosite, recentele lucrdri ale pictorului
Gheorghe Ilea au In comun o uimitoare
expansivitate reclamand spatii ample, poate mai
generoase decit sidlile muzeale, pe care si le
impregneze cu prezenta lor in beneficiul unei re-
insertii experimentale - beneficd In motivatia
asumatd dar si riscantd in planul prospectiunii
estetice.

Denumits, deloc intdmplator, de c3tre autorul
ei - In perimetrul unei contextualizari artificios-
repetitive - ,Document” - prezenta expozitie
aduce marturie atit despre persistenta filonului
crestin in civilizatia rurald traditionald nord-
transilvand, ct si despre arderile si decantdrile
interioare proprii artistului, derulate pe parcursul
a mai multor etape de creatie plasticd, condensate
in ,esantioane” care, departe de a tinti citre o
neutralitate obiectivd de reporter sau de arheolog,
nu permite nici privitorului optiunea unei lecturi
Jla rece”.
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