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fals jurnal de calatorie

Atelierele de creatie de la

Savarsin

10-16 septembrie 2007

. Stefan Manasia

septembrie, ne-am intilnit, pe peronul garii din

Savarsin, Marin Mélaicu-Hondrari, Dan
Coman, John Partene si sussemnatul (cildtoriserdm
cu acelasi tren de la Cluj). Peste incd o ord In fast
food-ul de la benzinirie ne-au acrosat bucurestenii
Octavian Soviany, Miruna Vlada, Diana Geacar si
Cristina Ispas. Dupd ce, pe la 8, hotelul s-a deschis,
,oficialii” Vasile Leac si Florin Maduta (descinsi
dintr-un Opel hieratic si dipsoman) ne-au cules din
benzindrie si ne-au cazat. Pe la micul dejun au sosit
si Radu Vancu, Bogdan Cretu, colegi de vagon CFR
din Vintu de Jos (sau de Sus¢). Colonizaserdm deja
satul - fizionomii striine, cearcine de nesomn,
tutun, cafele, beri - cind si-au facut aparitia Bogdan
Lipcanu si Bogdan Perdivarg, de la o vreme tot
(mai) bucuresteni. Cam in acelasi timp au sosit de
la Oradea, pe un drum laturalnic, forestier, fratii
Vlad si Rares Moldovan.

Savarsinul, comuna cunoscutd mai ales pentru
vizitele Majestatii Sale Regele Mihai I la domeniul
regal de sarbdtori, pastra un aer dens, umed,
ozonat, emanat de versantii imp&duriti fioros, de pe
valea Troagului si lunca Muresului. Pind joi
dimineata, la 9.30, are sd ploud intruna, ne-a spus
tindrul primar (si poet) al comunei, Ioan Vodicean -
si chestia avea si se confirme intocmai. Altminteri
Nelu Vodicean si viceprimarul (pictor) Adrian Craiu
s-au intrecut In a fi gazde minunate, tolerante si
spirituale. Prin urmare, ploi care cad cumsecade,
soarele luminind discret prin abajurul norilor
alb3strii, Leac improvizind poeme la greu, Vancu
interpretind Lese & The Doors & Iron Maiden,
Cretu Intrebindu-se ce-a putut cuta reprezentantul
tinerei critici intre atitia poeti, Cristina Ispas
facindu-mi cadou volumul ei de debut, fetita. mixaj
pe vinil (excelent, dar despre asta am sd mai scriu),
Lipcanu disparind diminetile in ciutarea unei
fotografii de Pulitzer, domnul Soviany comunicind
grav & echinoxist citeva din cele mai triznite
bancuri pe care aveam s le aud pe parcursul
sdptaminii 10-16 septembrie - cit a durat editia din

La ora 4.30, in dimineata zilei de luni, 10

. ;
.. %)
(A((;(‘ME)JA)
In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare

Un talk-show de literaturi
contemporand

Radio Romania Cultural

acest an a ,Atelierelor de creatie de la S&vargin”. Si
au mai fost altele, multe altele, lecturi & citate din
carti pe care credeam ca le-am uitat, poemele
recitate de Joan Vodicean in grai bdndtean, meciuri
de laptenis, partide de volei, textele patratoase
scrise harnic, dis-de-dimineats, de Radu pentru
Camelia sa, descinderile In pub-urile manelistice, cu
neoane verzi, rogii, violet si frumuseti locale
insomniace, John Partene ritualizind, cu indicibild
gratie, gesturile cele mai simple, Miruna explicind
geneza Poemelor extrauterine, Diana inregistrind
curat & tacticos experienta unei partide de pescuit
intr-un poem narativ. Ceva mai retrasi, ceva mai
sobri, prietenii nostri bistriteni, Dan Coman si
Marin Hondrari: celebri cafeinomani. Rares
Moldovan argumentind doct, profesoral, pe teme
de istorie recentd, intr-un capdt al mesei, In vreme
ce la celdlalt Vlad practica nobila arti a maieuticii.

Sambaits, tindra gardd s-a infritit cu autorii sositi
pentru Festivalul de Literaturd ,Dorel Sibii” pe care
primdria SavArsin, in colaborare cu filiala arddeana
a USR, 1l aduc, anul acesta, la editia a VIII-a. Astfel
cd iram reintilnit cu plicere pe Vasile Dan,
Gheorghe si Andrei Mocuta, loan Moldovan, Traian
Stef, loan Matiut, Daniel Vighi, George Vulturescu,
Virgil Diaconu si Adrian Popescu (laureatul actualei
editii si fericitul posesor al Premiului Fundatiei
culturale ,Principesa Margareta”). Seara s-a incheiat
cu un meci de fotbal - in care optzecistii au tinut,
spre surprinderea tuturor, pasul - traditionalul foc
de tabard, cintece la chitard, cirniciori, tuicd, vin,
bere, cafea si o lacrima in coltul ochilor unei
domnigoare sensibile, cica.

La ora cind scriu aceste rinduri, poetul Vasile
Dan pune la cale antologia autorilor tineri
participanti la Atelierele din S&varsin i, din ce am
auzit la recitalul organizat in cléddirea primdriei, sint
sanse mari sd iasd un volum colectiv de care si fim
mindri. Savarsin, pe curind!

101,0 FM
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editorial

Pavel Dan - 100

,Parte din sufletul

Ardealului”

. Mircea Muthu

rizontul vegniciei de care vorbea Blaga si

tiparul arhaic intrd in conflict deschis cu

un alt ritm, precipitat de o biografie ce
n-a avut rdgazul si se Implineasca. Paginile de
jurnal, epistolele publicate, bruioanele si prozele
incheiate fixeazd un profil tragic si o voce epicd
inconfundabild. Dar atita cit e, impregnatd de
mirosul specific al Cdmpiei amortitd sub cerul
inalt, proza lui Pavel Dan este o adevirata saga
transilvani, cu satul desacralizat si obsesia
thanatologicd. Universul sdu, alcituit din ,dealuri
si dealuri” alunecate Intr-o ,t3cere ca piatra”
triieste altfel, in momente liminare, zbuciumul
unei lumi intoarsd pe dos. Biograficul adauga
confesiunea clamati si mai cu seami lumina
crudd ce scaldd, in mod egal, ca pe un alt scut al
lui Ahile, aceeasi scend de campie f3rd ape si
paduri. Aici se consumd deambuldrile lui Urcan
pe drumurile noroiase, sfisietorul Zbor de la
cuib, Intoarcerea spre casi a celui plecat din sat,
Priveghiul memorabil, ,intors” intr-un proces
desprins parcd din orizontul arhaic al dreptului
cutumiar, Vedeniile din copildrie si, in general
dramele indivizilor portretizati sculptural. Iat-o
pe Ludovica intr-o imagine ce prelungeste -
semnificativ pentru aceastd opera! - tipologicul
in dimensiune simbolicd: ,cu niframa neagrd
datd putin pe ceafd, cu chipul osos innegrit de
soare si zbarcit, pe fondul albastru al cerului,
femeia pidrea o pasdre mare de pradd, gata sd-si
ia zborul”. Intr-un plan mai larg, Pavel Dan
depiseste desenul monografic relevand, in
schimb, ,mecanismele esentiale ale vietii
omenesti” (Eugen Ionescu). De aici,
modernitatea creatiei, articulatd sub raportul
viziunii generale si specificitatea acesteia in
proza ardeleand. Lumii obiectivizate a lui
Rebreanu, alcituitd din panze epice de mari
dimensiuni sau umanititii, infioratd franciscan,
de Agérbiceanu, autorul Priveghiului le adaugd
spatiul sdu, cu tdrani ,nevdzuti incd de nimeni”,
cum i comunica intr-o scrisoare lui Ovidiu
Papadima. Respiratia epopeicd a lui Rebreanu de
pilda se ordona pe tiparul tragicului clasic, de
naturd preponderent ontologica: ,glasul” in cele
doud ipostaze simetrice - al ,pdmantului” si al
yiubirii” - supune o umanitate cireia i se re-
amintegte, premonitiv, destinul inexorabil, gratie
acelei Casandre sui-generis care este, in lon,
Savista. In Priveghiul, de pild4, al cirui final
(episodul Suta) Blaga 1l gisea ,genial”, e o
veritabild sintezd de formule artistice: tiparul
general, de tragedie clasicd, structurat pe
momentele definitorii (prevestirea, legatd de
rememorarea carciumarului ungur despre
sinuciderea socrului lui Toader; predestinarea,
cititd de protagonist in ochiul fantanii; moartea
lui Toader asociatd cu finalul realizat prin solutia
de tip deus ex machina), concentrarea tipic
nuvelisticd, prezidatd de simetria perfectd dintre
prima parte (istorisirea cArciumarului) si procesul
- monolog al lui Suta, in sférsit, spectacolul
priveghiului, de lume intoarsa pe dos,
desacralizati sau tehnica, dramatica, a Inscendrii
pentru a sanctiona se echilibreazd memorabil.

De asemenea, in dipticul nuvelistic (Urcan
bitranul si Inmorméantarea lui Urcan bitranul)
dar si in celelalte pagini finalizate estetic,
tragicul este in primul rdnd unul social, cdruia i
se adaugd adincimea, perspectiva existentiald.
Ceea ce motiveazd probabil aplecarea
nuvelistului de vocatie spre Spsihologia
individuald, mai exact, preferinta pentru
autoscopie si constructie caracterologicd in tuse
apdsate, de gravurd; ea nu elimind totusi
cearcdnul de taind, de mister, in deplin acord cu
singurdtatea inconsolabild a individului ce,
pérasit de sacru, il actualizeazi la modul
parodic. Omul de obicei fard iluzii si spatiul
acesta, ca ,valurile Impietrite ale unei mari
infuriate” se articuleazd Intr-un kosmos
particular. Animizat, el este fixat de ochiul
plasticianului plimbandu-se, suveran, in lumea
visului ca si in universul domestic, dominat de
poezia amurgului. Aceasta alcituieste fundalul
unor ciocniri dramatice, a ciror violentd e
subliniatd stilistic (prin regionalismele expresive,
alternantele cromatice alb/ negru/ rosu etc.) si
justificatd de o sensibilitate obligatd parca si
etaleze negativul cliseului. Un ,Permeke
transilvan” il numeam pe creatorul Ulianei (in
Cilcaiul lui Delacroix, 1996), incercand si-1
plasez intr-o tipologie artisticid europeand, gratie
corespondentelor surprinzitoare cu plastica
artistului belgian: ,Vesca de tinichea aplecatd
intr-o parte, ca o pilirie de betiv pusd pe un
ochi, despértea inciperea In doud. Partea de sus

Alexandru Picovici

si fruntea casei riméaneau In umbrd, astfel incat
odaia pdrea tdiatd de o sabie cumplitd. Taietura
se ficuse prin capul lui Simion, ciruia o
jumditate de frunte 1i riménea in umbra”.
Selenarul, nocturnul au un rol functional:
privirea cilitoare a lunii face ,noaptea alb3,
tulbure” apropiind, hipertrofic dimensionate,
figurile si obiectele. Cele doud coordonate ce
vertebreazd nuvelistica si intinsele proiecte
romanesti, respectiv aspiratia la cuprindere
epopeicd si expresionismul sui-generis se
revendicd de la un radical comun - sentimentul
de comuniune organicd cu paméntul natal,
impartdsit In rdnduri confesive, cu valoare
testamentard: ,S& prind toatd lumea, tot aerul,
toate firele de iarbd de pe tintirim Intr-o operad
care si miroase a primivard, a flori, a fum..., a
vis si a fericire.” Aceeasi relatie osmotici este
mérturisitd de citre Rebreanu. Pavel Dan aduce,
in plus, accentul premonitoriu infipt, dureros, in
costiinta eternititii universului. Epica se
constituie, in ansamblu, dintr-o suitd de prim-
planuri impunind o tehnicd cinematograficd
avant la date dar si ,unul din cele mai frumoase
exemple de eroism al creatiei artistice” (Ovidiu
Papadima). Suferinta fizicd atroce a prozatorului
motiveazd insertia, paroxisticd uneori, a
confesiunii precum si cota de un tragic absolut,
atinsd cu aceleasi mijloace picturale, ca in Zborul
de la cuib: ,Printre salcimii despuiati se vede
pana departe ca printre oasele padmantii ale unui
schelet” s.a. Radiografia socialului (axat, in
esentd, pe goana dupd avere) si stenograma
existentialului se echilibreazd antologic in
volumul unic si postum, In care - 1i marturisea
tAndrul scriitor lui lon Chinezu - ,se inchide o
parte din sufletul Ardealului”.

|

Compozitie in lucru
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Problematica religiozitatii
in Scara lui Iacob

. Madalina Dumitru

Studentd in anul Il la Facultatea de Litere a Universitdtii “Babes-Bolyai”, M&d&lina Dumitru are un
interes special pentru literatura contemporand. In chip fericit, aceastd preocupare se imbind, in cazul
de fatd, cu o evidentd aptitudine pentru cercetare si cu o inteligentd subtild a lecturii literare. latd de ce
consider c& acordarea premiului revistei Tribuna la Sesiunea stiintificd a studentilor (2007) are meritul
de a sublinia debutul promitdtor al unui posibil critic literar, dupd cum sper si marcheze un nou
Inceput in colaborarea dintre revistd gi aceastd noud generatie de cititori, vie si interesantd (Sanda

Cordos).

Marta Petreu,
Scara lui lacob
Bucuresti, Ed. Cartea Roméneascs, 2006.

n espre Marta Petreu si volumele sale de
poezii s-a scris mult i, totodatd, putin.
- Recenzii superficiale! nu au facut decit si

utilizeze aceleasi cligee interpretative schitdnd
poetica scriitoarei si pundnd-o intr-o ecuatie a
monotoniei universului, circumscriind livrescul
versurilor, luciditatea exageratd sau hiperratiunea
eului, tragismul existentei, exasperarea
expresionistd si conflictul religios. Nu neg, in
niciun caz, valabilitatea acestor descrieri,
exceptand problematica poeticii de tip expresio-
nist. Desi axa coordonatoare a versurilor este
reprezentatd de propriul eu, chiar de propriul
suflet, totusi scriitoarea se detaseazi de orice
viziune expresionistd preocupatd de infitisarea
eului/sufletului printr-un colt al naturii sau
printr-un fragment al realitdtii. Prin expresionism
s-a inteles acea orientare artistici ce anamorfozea-
z3, In mod voit, aspectul realitatii externe pe care,
uneori, o abordeazi drept pretext sau ca o ilustra-
re a vietii interioare. Or, Marta Petreu “péseste in
sine si umbld” (Acasd), 1si pune sinele in fatd cu
sinele “Intr-o tard inchisd” (Psalm).

Urmarind traseul poeticii Martei Petreu
observdm cd volumele se inldntuie precum firul
unui “paing” intr-o tesdturd coerentd, treptata:
germenele este poetul si continuturile sale,
sufletesc si mental. Apoi, odatd cu scrierea primu-
lui vers, firul se miscd pentru a constitui retele de
sens In jurul acestor continuturi. Universul poetic
este anterior si interior poeticii (precum insési
Marta Petreu marturiseste intr-un interviu cu
Mihai Cornel Ungureanu) si acesta devine inteligi-
bil In si prin procesualitatea-i. Dar substanta
ideaticd, misterul nu se lasd pe deplin patruns.
Gandul, ideea, viziunea asupra lumii si asupra
sinelui preexistd inconstient materiei poetice si, la
un moment dat, vrea si se elibereze, si reverbere-
ze din “adincuri”. Atunci Incepe creatia. Atunci
Marta Petreu adoptd masca poetica (“artificiul de
fard” din Aduceti verbele, presupunindu-se o
“fictiune umani/adultd” in Virsta senind din
Scara Iui Iacob) ce re-construieste, re-ordoneazi si
constituie universul liric.

De la volumul de debut din 1981, Aduceti ver-
bele, si pand la Scara lui Iacob, 2006, imaginarul
poetic dezvoltat In versuri evidentiazi o traiecto-
rie a interiorizirii, a autoscopiei transformate
intr-un obiect de cercetare. Pe scurt, celelalte volu-
me de poezii au dezvoltat un cAmp semantic al
singuratatii, cu “pigmentele sale de orgoliu femi-

nin"? decomplexat, al “detabuizdrii erotice”s, al
zvarcolirii, al durerii, al predestindrii, al tensiunii,
al introspectiei, al Raului, al mistuirii neincetate,
al apostaziei, al “martei” si tezelor sale netermi-
nate.

In ultimul volum, Scara Iui Tacob, poeta
mentine imaginarul descendent (“Sunt singurd si
plind de plumbi”, Miezul noptii; “Cobor. Nu mai
am nimic de asteptat - Imi spun:/ Scara care duce
la cer pentru mine coboard”, in Scara) structurat
intr-un limbaj dezgolit, simplu, al definitiilor, care
are ceva anatomic, neutru; un limbaj al preemi-
nentei verbelor pe o linie a sinceritatilor stinghere.
De asemenea mentine exacerbarea rationald a sen-
zatiei si a vederii: “O luni bitrAnd de metal/ se
ridicdn mine/ pind la lumina neagrd a pupilei/ si
mi sfasie” (Luna), tragismul paroxist al cerebral-
itatii, fascinatia pentru Riu si Anxietate, fiinta
abisald: “eu/ sunt de niciunde” (Arcul de triumf ),
in c3dere, temporalitatea precard si circulard etc.
Totusi, problematica fundamentald dezvoltatd de
intregul volum este aceea a confruntdrii interioare,
a Intilnirii maxim tensionare dintre doud dimensi-
uni: carnalitatea si divinitatea. Punctul abisal al
poeziilor este religiozitatea, dialectica unei expe-
riente existentiale confuze, in continud zvarcolire.

Titlul orienteaza inteligent constiinta recep-
toare cdtre celebrul episod biblic din Facerea, cap
28, 11-22: Jacob ajunge intr-un loc “oarecare”, “si
luind una din pietrele locului si pundndu-gi-o
cdpatli, s’a culcat in locul acela. Si a avut un vis.
latd, o scard era sprijiniti pe pdmént, al cdrei vérf
atingea cerul; iar ingerii lui Dumnezeu se suiau si
se coborau pe ea. $i iatd, cd Domnul stitea drept
in varful ei si a zis: ‘Nu-ti fie team&. Eu sunt
Domnul Dumnezeul lui Avraam, parintele tdu, si
Dumnezeul lui Isaac. Pdméantul pe care dormi ti-l
voi da tie si urmasgilor tdi. Urmasii tii vor fi ca
pulberea pamantului (...) Iatd, Eu cu tine sunt si
te voi pdzi oriunde vei merge; te vei intoarce in
tara aceasta si nu te voi pardsi pand nu voi plini
toate cite ti-am spus. lar cAnd s-a trezit din somn,
lacob a zis: ‘Intr-adevdr, Domnul este in locul
acesta, si eu n’am stiut’o! si s’a’'nspdimantat si a
zis: ‘Cat e de Infricositor locul acestal; el nu-i
altceva decét casa lui Dumnezeu; aceasta e poarta
ceruluil’. Astfel, Jacob va numi acel loc Betel,
adica “Casa lui Dumnezeu”. Acest episod, al visu-
lui4, sintez3 a traditiilor iahvistd si sacerdotald, isi
propune sé ateste Betelul ca topos sacru, punct de
comunicare intre pdmant si cer. In viziune patris-
ticd, scara lui Jacob este simbolul prezentei proni-
atoare a lui Dumnezeu in lume, El pastrandu-si,
in acelasi timp, transcendenta, dar si prefigurarea
intrupdrii Fiului lui Dumnezeu, Care S-a pogorét
prin ‘poarta cerului’.

Totusi, titlul volumului nu sugereazd o lume
care ar intretine vizibil acea legdturd directd cu
divinitatea. Este evident cd secolele au metamor-
fozat treptat imaginea asupra scdrii lui lacob:
semnificantul intercesiunii dintre om si divin a
devenit metaford a unei misciri descendente fixa-
te in subiectivitate (“Cade cerul ca tencuiala” méir-
turiseste eul In Zeita cu cdini). Lumea poetici pe
care Marta Petreu o construieste calcd pe obiecte
abstractizate, “std in picioare”, sfidind tocmai
acea transcendentd pe care o cautd: “cade cerul ca
tencuiala - si doare/ In semn de sfidare - eu stiu
calea de jos”. Propriul sdu corp, precum si incon-
jurdtorul, devin un ecran de control superfluu.
Reprezentativd, in acest sens, este poezia Ca o
coloand in care repetitia obsedantd “singura”
apare in raport de contiguitate cu nemiscarea:
“Singurd/ Eu stau ca un orb Inchisd in mine”,
“Sunt singurd. Stau in picioare” “si ca o coloand
mi sprijin pe mine”. Insolitd este comparatia
“Stau verticald/ ca scara lui Jacob care coboari
din cer”. Intre starea de verticalitate si scara lui
JTacob apare un aproximativ semn al echivalentei
generand o scard de alt tip, compensatorie.
Individul uman, prin inchiderea ochiului exterior
si deschiderea lui in interior, cu singurdtatea si in
subiectivitatea sa, devine intermediarul dintre
pamant si cer : “Ea a intrat dedesubt in Imparatia
ei din afund (...) Da - aici in adincuri/ se
amestecd cioburi din lumea mea de femeie/ cu
forma prima a lumii/ aici in mal in supa asta pri-
mordiald/ umanul si divinul sint una/ Ca poporul
lui Moise ce intrd in mare/ ea paseste In sine si
umbld/ ea Inainteazd dibuind pe sub apd/ Ea a
fost si-a trdit in tara pustie/ si acuma se Intoarce
acasd” (Acasd).

Primul poem al volumului, Intalnirea, recu-
pereazd un alt pasaj biblic, dar de data aceasta
invaluit Intr-o aurd de mister: lupta lui lacob cu
Ingerul. In literatura patristici aceastd luptd este
un simbol al luptei duhovnicesti si al puterii pe
care o poate avea rugiciunea stiruitoare. Intr-un
plan duhovnicesc mai adanc, Dumnezeu accept3
bucuros si fie “constrins” de staruinta si lupta
omului care vrea sd facd din El un prizonier, asa
cum Jacob L-a silit s34 dea binecuvantarea.
“Impéritia Cerurilor se ia prin asalt, iar cei ce dau
asaltul o cuceresc” (Matei 11,12). Ulterior acestei
lupte, lacob isi va schimba identitatea, va primi
un nou nume: Israel (insemnand “Dumnezeu si
se arate puternic”/ “Cel ce se luptd cu
Dumnezeu”).

La Marta Petreu, Intalnirea cu ingerul este un
“rizboi rece”, un “joc grotesc”, un “scenariu dat”,
dar sub “ochiul absentei”, postuland un interval
vid intre Dumnezeu si om: “cerul inalt vidul
verii”. Afirmatia modernisti de facturd
nietzscheand: “Dumnezeu a murit” este risturnati
aici In sensul ci numai hierofania si teofania sunt
interzise. Cineva/ceva se afl totusi in spatele
lucrurilor, el fiind “Mutul” “Papusar”. Inaltimea
adversarului angelic, capacitatea lui de a privi
“drept in privire”, accesul sdu la “poarta inaltd a
elementelor” nu o intimideazd deoarece ea isi are
independenta, “propriile-i picioare”. Potrivit studi-
ului Despre ingeri al lui Andrei Plesu, ingerul nu
este o entitate superioard omului, ci este un
“altceva al nostru”, “o expansiune a omului creat
inspre Dumnezeu”s, un “vector”. In schimb,
“omul este Insusi rostul si incununarea lumii”’. S&
recapituldm succint sugestiile textului Martei
Petreu: spatiul dintre Dumnezeu si om este acela
al vidului, iar in acest interval obignuita scard, ce
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urcd, se ristoarnd, coboard In “mare”, “suptd in
adancime”, in durerea mistuirii. Pe scara, pe care
am numit-o compensativd, intalneste “Iingerul... cu
bland” (Cosasul), Raul. Singuritatea, recluziunea
sinelui in sine, ineluctabil activeazi dimensiunea
daimonici a sufletului. R&ul este semnul carac-
terului creat al omului, care, fiind plismuit, nu
poate avea plenitudine divind. Sfantul Augustin
crede ci raul existi In lume ca reminiscents a
faptului c& Dumnezeu a creat ex nihilo. Poeziile
Martei Petreu par a re-dezvilui aceastd viziune:
“Ingerul negru al meu” (Tara Zipezii) aduce cu
sine angoasa nimicului, perceptia absentei, a fata-
lismului vietii, a “sdngelui” clocotind in durere,
mereu amenintd cu “roata”, ba chiar prilejuieste
intilnirea cu transcendenta golitd - “Ce triumf
Domine ce voluptate trufasd/ si ajung fatd in fatd
cu golul cu nimicul/da - cu tine/.../ Imi sunt mor-
mantul Imi sunt sicriu de carne atoasd/ dura ca
fagul” (Pot s& ascult). Insi, cand lumea devine
apostazie sau viziune apocalipticd, se produce o
surprinzdtoare schimbare de registru. Fiinta
incearcd rugiciunea in locul revoltei ca mod de a
dialoga cu divinul: “Lumineazd viata mea d&-i
inteles/ fii pavdza de zi si de noapte contra
spaimei/ d&mi intunericul de catifea al somnului
fard/ cosmaruri/da trupului meu o zi fard durere/
si mintii mele o zi fard angoase” (Rugdciune de
vard). Rugiciunea pare a fi ascultats. In urms-
torul poem, Miezul noptii, lumina 1i este oferita.
Lumina, metaford a cunoasterii directe, ii reorien-
teazd vederea: “Vedeam tot ce-am uitat vrand sd
uit/.../ Vedeam cum Intre mine si el/ st
dragostea mea ca un cocor atins de alice”. Asadar
distanta dintre “marta” si divin nu rezidd intr-o
intdmplare si nu este un hazard, ci intervalul ne-
credintei provine din fisura ei interioara.

Desi tonalitatea poemelor contine reminis-
cente psalmic-argheziene, dar si un “engoument”

Reflectii libere
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cioranian, nu se pune problema credintei sau a
tigadei, nici a nihilismului extremist. Versurile cir-
cumscriu, mai degrabd, incertitudinea fiintei
ratdcitoare care vrea sd cunoasca si, atunci, isi
testeazi toate posibilitatile. Astfel, fiinta oscileaz,
se migcd stdruitor Intre doi poli ai cunoagterii:
catafaticd si apofaticd. Incertitudinea apare intre
a-sl asuma soarta, a accepta jocul, scenariul
divinitatii, sau a refuza “firele sortii” (“Oho.
Recunosc c& lumea este mai bogatd decit ne/
place si credem”, “Uneori inteleg. Uneori vid/ O
randuiald straveche lucreazd pe ticute In mine/ si
mi face si accept/ci lumea e teatrul tiu de
papusi/ si cd jocul acesta e un joc ficut s te dis-
treze pe tine/ Uneori mi revolt. Ridic pumnul.
Ridic vocea/ Eu te blestem/ Uneori planuiesc/
murind/ s3-ti trag clapa/ sa te lipsesc de-un actor/
de-o pdpusi sofisticatd ca mine/ Cel mai adesea
insd mi-e urit/ sunt vulnerabild ca o larvd/
amenintatd ca un pui abia iesit din gdoace/ Da.
Sint singurd si plind de plumbi”, Miezul noptii).
Revolta Martei Petreu se indreaptd iImpotriva unui
deus absconditus, care a facut o promisiune lui
JTacob: “Eu cu tine sunt si te voi pédzi oriunde vei
merge”, dar si-a retras-o din fata urmasilor lui
ldsand pe padmant “impardtia ta/ adicd durere”
(Psalm), incertitudine si “timpul spaima
viata/sfanta treime a mortii” (Sfinta treime a
mortii).
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1 Aici semnalsm receptarea total eronatd a volumului
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Petreu, in “Romania Literard”, nr. 34, 25 august 2006
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nr. 5, 1999.

3 Stefan Borbely, in Dictionarul analitic de opere
literare roméanesti, coordonator Ion Pop, Cluj, Editura
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Bartolomeu Anania, intr-o noti a Bibliei , Ed.
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Humanitas, 2003, p..20.

6 idem, p. 28.
7 idem, p- 35.

brevilocviu

. Ioan Milea

Poetul e un alpinist care isi continud urcusul si
dupi ce a ajuns in varf. De fapt, aceasta e
pornirea oricdrui alpinist adevarat.

Alpinism poetic: a escalada realul, chiar
rdménand pe loc, si poate mai ales atunci, fiindcd
ystarea pe loc” e o ascensiune contemplativd spre
inima lucrurilor.

O emotie care devine gind. Aceasta e ideea
poeticd sau, altfel spus, impulsul originar al
poemului.

In simbol, patratul si cercul, lucrul si sensul,
se intélnesc.

Simbolul e lucrul care devine sens, rdmanind
lucru.

Simbolurile, adeviratele simboluri sunt
cristaline. Iti Intorc Inmiit raza pe care o Indrepti
spre ele.

Impersonalitatea vie a poetului. In Divina
Comedie, atit de adanc biograficd, numele lui
Dante nu e rostit dect - ,di necessita “- o singurd
dati. Si atunci de citre Beatrice.

Despre metamorfoza lirica:

,E se la stella si cambi0 e rise,
Qual mi fec’io, che pur di mia natura
Trasmutabile son per tutte guise !“
(Dante, Par., V, 97-99)

Tot un drum e si acesta: sd mergi pe urmele
privirii tale.

Imaginea poeticd e o poveste mai scurtd. Ba
nu: e cea mai scurtd poveste.

E greu s& nu devii ,piagnone, in sens
savonarolian aproape, cdnd vezi manierismul
desdntat al lumii de azi. De fapt, au spus-o multi,
de la Guardini la Adorno, in veacul douizeci: de-
acum numai o perioadd de ascezd ar mai putea
aduce omul si cultura lui pe calea cea buna.

Adevirata barbarie: aceea care dd buzna intre
tine si lucruri si iti distruge contemplatia.

Kitsch-ul mediatic generalizat. Cand medierea
este ascensionald si purificatoare, asa cum a fost
in marile perioade ale culturii, ea rdméne Incd
umand si creativi. Cand insi din anabazici
devine catabazicd, adicd fragmentatd la nesfarsit si
decadentd, ea duce la esecul spiritului si chiar la
abandonarea lui voita.

Regula de aur, pe care o gidsim in Evanghelii,
dar, de pild4, si in Confucius, are doud forme,
una negativd: ,si nu faci altuia ceea ce nu vrei si
ti se fac3 tie“, si alta afirmativa: ,f3 altuia ceea ce
vrei sd ti se facd tie”. Cea dintai corespunde mai
cu seamd spiritului oriental, a cirui ingdduintd
seamind mai mult cu o compasiune detagati, iar
a doua celui occidental, activ si filantropic, dar In
realitate destul de egoist in ceea ce intreprinde.

La temelia societitii, a oricirei societiti, se afli
forma negativa a regulii de aur, saditd, de bine de
rdu, in orice om. Dar abia o datd cu intelegerea ei
afirmativa Incepe sd existe un spirit comunitar.

De céat de vie este regula de aur depinde
nivelul uman al unei comunitati.

Increderea este forma eticd imediati a cred-
intei. Este buna-credintd. Eroismul ei este de a se
sti dinainte mereu ingelati.

Raportul dintre buna-credinta si reaua-credinta
dd masura respirabilitatii intr-o societate.

In inteles crestin, persoana este fiinta ire-
ductibild a omului, acel ceva prin care el 1si este
cunoscut siesi si celorlalti, dar care, In acelasi
timp, 1i scapd si lui, si celorlalti. Este o promisi-
une a divinului, prin care umanul tinde s3 se
dep3seascd pe sine, dar nu devenind supra-uman
(in sensul lui Nietzsche), ci ultra-uman (in sensul
lui Dante).

|
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telecarnet

Pagini de jurnal

- Gheorghe Grigurcu

d reprezinte scepticismul o abstragere, o

renuntare sacrificiald, o ascezi fie si

demonicd¢ Ori e un libertinaj¢ Nietzsche nu
ezitd a-l socoti un ,desfrau”, insi - atentie! - un
ydesfrdu” permis numai atunci cdnd omul are ,0
credintd puternica”. Deci un fel de supapd a
credintei, Impiedicand-o totusi s& devind prea

e

yputernicd”..
*

Din fraged& copildrie (6-7 ani), am fost
pasionat de istorie. Nu ma interesau crtile
ypentru copii si tineret”, in schimb imi imploram
périntii s&mi cumpere cirti de istorie, a ciror
dobandire reprezenta o dorintd dogoritoare. Chiar
in timpul liceului citeam multd istorie, mereu
nemultumit de ce-mi ofereau manualele si orele
de clasd voind a-mi ,completa” cunostintele cu
ajutorul a zeci gi zeci de cirti pe care le procuram
cu greutate. Nu-mi erau strdini N. Jorga,
Constantin C. Giurescu, V. Parvan, D. Onciul, I.
Lupas, P.P. Panaitescu, C. Gane, Const. Kiritescu,
Gh. Brédtianu, pe deasupra mé delectam cu
scrierile strdine In domeniu pe care puteam pune
ména, de la Istoria Revolutiei Franceze a lui
Carlyle la biogratfiile editate de Scrisul Roméanesc
Craiova. Explicatia Incerc a o da acum, fiind o
tentativa instinctivd de-a ma apara impotriva
chemdrii introspective care sta sd ma invadeze,
apeland la eposul impozant al trecutului omenirii
precum la o pavdza. O pavdza a celei mai masive
obiectivitati, zadarnic indltate impotriva acutului,
dizolvantului subiect liric...

*

,Peste 25 de oameni de culturd din tara si
strdindtate adreseazd autoritétilor un nou protest
fatd de ridicarea unei sali de sport in apropierea
cimitirului din Lancrdm unde este iInmormaéntat
Lucian Blaga, cerdnd demontarea constructiei.
Protestul este adresat presedintelui Traian Basescu,
premierului C&lin Popescu Tariceanu, ministrului
Culturii si Cultelor, Mona Musc3, si ministrului
delegat pentru Lucrdri Publice si Amenajarea
Teritoriului, Laszlo Borbely. Sala de sport ampla-
satd in imediata apropiere a mormantului lui
Blaga a starnit controverse incd de anul trecut,
cand o serie de intelectuali si rude ale poetului
s-au exprimat impotriva «desfigurarii» si
«profandrii» cimitirului din Lancrdm. Semnatarii -
printre care se numdard Ana Blandiana, Gabriel
Liiceanu, Emil Hurezeanu, Nicolae Manolescu,
Andrei Plesu, Horia-Roman Patapievici, Octavian
Paler, Mihai Manutiu, Nicolae Breban, Constantin
Baldceanu-Stolnici, Zoe Dumitrescu-Busulenga si
Victor Rebengiuc - denuntd «ilegalitatea»
consfintitd prin comisii interministeriale si cer
demontarea constructiei si mutarea ei pe un alt
amplasament” Mediafax, 2004). Pani in
momentul cand transcriu aceste randuri (august
2007) nu s-a luat nicio masura!

*

Neincrederea in marile repere, in marile valori,
ar fi o posturd méantuitd, crede Lichtenberg:
yNeincrederea adevérats, neprefdcutd, in puterile
omului este cel mai sigur semn de forta
spirituald”.

%

O statisticd aratd implacabil c3 doar 13 la sutd
din roméni citesc o carte pe an, fatd de cei 70 la
sutd din occidentali. Oare un secol ar fi suficient
pentru ca spatiul nostru mioritic si devind mai

livresc¢ M4 tem c& nul!

*

N-avea oare dreptate batranul Dobrogeanu-
Gherea cind afirma ci singura revolutie reald in
Roménia ar fi respectarea Constitutiei si a legilor¢

*

yDe la 23 august 1944, Marin Preda se plimba
de la Capsa la Mogosoaia, de la Pelisor la Paris.
A dormit, timp de doud decenii, in patul printesei
Martha Bibescu, al reginei Carmen Sylva si al
Duduii Elena Lupescu. Talentul siu a amortit,
creierul si inima au pus sdu de oaie turcand. N-a
mai trecut pe la Vlasca decit in automobil si in
documentare, ca un turist american. N-a mai
mirosit pisat de vitd si balegd, zambila, busuiocul
sacerdotal si pdmantul reavin. Aceste elemente
primordiale din Morometii I s-au rdzbunat in
Morometii II. Viziunea lui despre lumea rurald
fusese o minciund. Marin Preda nu mai este un
costoboc, ci un xenofil, o unealti oarbi, de doui
decenii, In mainile dibace ale urmitoarelor
condeie din confreria sablonardi: N. Tertulian (un
elegant sibarit sfertodox, cu pseudoidei, si un
Petronius de dulcea noastrd Dambovitd), Georgeta
Horodinci (eleva istoricului josnic Barbu Cédmpina
si a lui Mihail Roller). Horodnicioaia facuse praf
pe bietul Titu Maiorescu si pe Jean-Paul Sartre (ce
titluri a avut sau are aceastd savanti cocotatd?);
Mihai Beniuc si privighetoarea talmacitoare fird
limb4, Ema Beniuc; contesa lirismului
contemporan, nimfa exasperat si crudeld, Nina
Cassian; inima tdiatd in sdbii felurite a elegiacului
basbuzuc si maresaloid Eugen Jebeleanu (nduc
ideologic al istoriei contemporane). Cercul nu se
inchide aici. Dar nu trece de duzini. I-as fixa cu
ace subtiri in Insectar literar si as scrie pe
deasupra: Ubi bene ibi Marin Preda & Co. Lipsa
de sinceritate in artd si ideologie se razbund
imediat. Poti comite erori de buni credinti si
lipsd de orientare de moment efemer politicastru.

Maria Matean Marginean

Testimoniul scriptic sau oratoric rdmane sacru
prin autenticitate, elan si lirism. Marin Preda
pune in gura lui Ilie Moromete fraze si elocutiuni
interzise pand la cotitura PCR din aprilie 1964. La
ce folos¢ Un romancier poate avea viziuni. Ilie
Moromete nu putea anticipa terminologia in
1945-1947 din anul 1968. Minciuni gogonate si
incardate de limbaj” (Petre Pandrea).

3k

Sincer cu altii, dar nu si cu sine insusi.

*

Dupa Marx, orice dram3 care se repetd devine
o farsi. Insd dramele se tot repets, in tipare
relativ stabile, din zorii umanitétii pAnd-n prezent.
Ca si, de altminteri, farsele. Oare simpla repetitie
sd ducd la un ,salt calitativ” in jos¢ Nu existd
oare esente si, In paralel, viduri morale care
diinuie, indiferent la reludri¢

*

Daca, asa cum spunea Baudelaire, scrisul nu
poate fi un joc de noroc, el poate fi in schimb, ca
sd zicem asa, un joc de nenoroc, un joc
consecvent tragic. Si chiar este aga, in planul
literar in care evoci atit limita conditiei umane,
cat si limita lui insusi, limita scriiturii suprapuse
celei dintii, agravind-o aidoma unui cutit introdus
intr-o rand deja existenta.

*

Radu Varia, om informat, volubil, umblat bine
prin mediul literar (suntem aproape de-un leat),
imi relateazd o intdmplare cu Arghezi. Trebuia s&-1
viziteze iImpreund cu Al. Husar. Profesorul Husar
a dorit sd ia cu sine si pe Victor Criciun, drept
care Varia a cerut permisiunea poetului. Dar
Victor Criciun s-a prezentat insotit de doud-trei
fete, ceea ce la ficut pe Arghezi si exclame: ,Nu
m-am asteptat sd vind la mine o intreagd
excursie”!

*

Zeii nu vorbesc decit foarte rar prin mijlocirea
rostirii noastre, insd putem presupune ca tac mult
mai des prin mijlocirea ticerii noastre.

Deal la Rimetea

TRIBUNA ¢ NR. 122 ¢ 1-15 octombrie 2007

~D- Black Pantone253U




~p- Black Pantone253U

Filosophia si Sophia

Ovidiu Pecican

n prezent beneficiem de prezenta printre noi a

cétiva, foarte putini, martori pretiosi ai unei

epoci despre care, altminteri, mai putem doar
citi In cirti: un filosof al istoriei, Neagu Djuvara,
si un filosof, Mihai Sora. Amandoi au depésit cu
bine noud decenii de existentd, pastrandu-si o
reconfortanti luciditate si demonstrdnd ci
blestemul brevitatii si al incompletitudinii, atribuit
in chip recurent culturii roméne, nu tine de un
destin inconturnabil. Datoriti acestei fericite
imprejurdri, faptul cd unele dintre editurile
noastre stiu s fructifice sansa configurata astfel,
publicAnd si reludnd - ca Humanitas - textele mai
noi i mai vechi ale lui Neagu Djuvara i, precum
Paralela 45, ale lui Mihai Sora trebuie Inregistrat
ca unul dintre nu foarte multele tipuri de
simultaneitate culturald in care spoturile
luminoase ale circuldrii operei nu se aprind doar
dupéd ce autorul devine definitiv indisponibil.

Volumul Sora (Pitesti, Ed. Paralela 45, ed. de
Marius Ghica, 312 p., inclusiv fotografii) propune
astfel un portret multiangular al ganditorului. El
insumeazd o antologie de texte ale celui celebrat -
relevante pentru preocupdrile sale de ontologie,
esteticd si eticd -, doud texte ,aproape inedite”, un
masiv grupaj de mérturii si contributii, patru
dialoguri cu protagonistul, o convorbire intre
filosof si coordonatorul volumului, CV-ul
parcimoniosului ginditor si un grupaj de imagini
de familie. Nu este prima oard cand se oferd un
festschrift pe seama lui Mihai Sora. A mai facuto,
intr-un fel, Sorin Antohi, publicAnd consistentele
convorbiri din Mai avem un viitor¢é Romdnia la
Inceput de mileniu (2001). $i totusi, a fost nevoie
ca filosoful s& Implineascd noudzeci de ani pentru
ca lumea intelectualid roméneascd si se reuneasci
in jurul proiectului unei cirti omagiale dedicate
celui care a scris Sarea pamantului.

Cel mai important dar pe care il face,

Vasile Tolan

probabil, proiectul lui Marius Ghica este cd oferd
o selectie de texte esentiale din Sora insusi. Se
intelege c3 paginile de crestomatie - cu putin mai
mult de 130 - au fost alese impreund cu cel care
le-a scris, de nu chiar de el insusi. Organizate pe
cele trei linii in directia cirora avanseazi
contributia filosoficd a lui Sora, fragmentele
pledeazi convingitor pentru valorizarea mai justd
a unei contributii care, ba datoritd imprejurarilor
istorice nepotrivite, ba pentru ci incifreazi
ganduri a cdror profunzime nu are cum fi
accesibild oricui, ba deoarece atractivitatea stilului
in care se scrie functioneazi ca o falsi
transparentd - atrdgind, dar si tindnd la distants -,
nu a fost Incd studiatd cu insistenta pe care o
merita. Dupd ce, in perioada interbelicd, Noica
observa ci In cultura noastrd abunda profesorii de
filosofie si lipsesc aproape total filosofii, astizi
suntem in situatia in care cei citiva ginditori de
valoare pe care i-am dobandit intre timp s& nu
aiba receptarea insistentd la care opera lor ar avea
dreptul. Din acest punct de vedere, prima
sectiune a cartii se constituie intr-o adevirati
chemare la descifrare, fird prejudecitile
etichetdrilor sau mofturile diverselor traditii,
imbiind prin formuldrile sale dialogice, nu o dat3,
prin vorbirea directd, lipsitd de savanteria
tegumentard, a altor scribi ai domeniului.
Abordarea platoniciand a problematicii filosofice,
in cadrul dialecticii conversationale, plasticitatea si
simplitatea limbii folosite, altitudinea ideaticd in
contrast cu celelalte caracteristici enumerate
conferd o tensiune ascunsd si enigmaticd
demersului filosofic al lui Mihai Sora care
condenseazd in sine un eleatism sui generis. Unii
au vizut in el o fenomenologie originald, altii s-au
apropiat de texte ca de niste marturii ale unui
existentialism de formuld decantatd, iar Cioran
insusi a preferat si sugereze ca productia lui

Compozitie

Mihai Sora apartine mai mult unui intelept decit
unui filosof (altfel spus, unei traditii care ar avea
de a face mai degrabd cu traditia unei cunoasteri
dobandite si exprimate cu mijloacele unei
oralititi, intr-un alt orizont decat cel al scrisului).
Tntr—adevér, Sora pare ci tran-scrie, iar plicerea cu
care se intretine cu intervievatorii lui dovedeste ci
fictiunea dialogald in care isi monteazd gandurile
are o Intemeiere biografic-temperamentald (si
caracteriald) solida.

Frapant, atunci cAnd vine vorba despre
sectiunea secund3, este cd printre numele care
semneazd acolo vei gdsi mai putini colegi de
breasld de-ai autorului, filosofi, decat te-ai fi
asteptat. Inafard de Lévinas, Maritain, Cioran,
Noica, Eliade, care sunt oameni plecati intre timp
dintre noi, nu se intalneste niciunul dintre numele
celor activi astizi, in Romaénia sau aiurea. In
schimb politologii - care, e drept, la rigoare pot fi
socotiti §i ca germinatori In cAmpul filosofiei
politice - sunt, intre cei care semneazd, autorii
tentativelor mai consistente de decriptare a
omului si operei (Tismaneanu, Créiutiu). S-ar
spune Insd cd ganditorul se regdseste cu mai mare
usurintd printre cei care sunt stilistii prin
excelentd, scriitorii. Dintre acestia, multi
consemneazd farmecul omului, prestatia
impresionantd a acestuia, dar suntem incad departe
de momentul analizei substantiale pe care Sora o
meritd. Desigur cd, in asteptarea ei, acest mod de
a atrage atentia asupra personalitdtii care este
fostul ministru al Invdtdmantului de imediat dupa
revolutie, editor si autor de carti, spirit liber si, nu
in ultimul rand, supravietuitor al marii paranteze
istorice comuniste, trebuie salutat, utilitatea sa
publicitard fiind neindoielnica.

Un portret de intelectual critic, liber de
prejudecdti, i-l face Vladimir Tismineanu,
socotind demersul intelectual propus si practicat
consecvent de Mihai Sora “... o continud rezis-
tentd fatd de o Istorie sanctificatd de urmasii
hegeliano-marxismului (fie ei Brecht, Sartre,
Aragon sau Lukécs), o respingere a miturilor
utopic-salvationiste de dreapta ori de stinga, deci
un refuz al patologiilor politice care au marcat
traumatic teribilul secol al doudzecilea. [...]
Asemeni unor Furet, Koestler, Tibor Déry, Agnes
Heller, Kolakowski, Mihai Sora ilustreazi cu o
superbd noblete traditia apostaziei, a acelei ilumi-
niri care i-a ficut pe atitia intelectuali din veacul
doudzeci sd-si depdseascd limitirile doctrinare si
sd paseascd demn in imperiul adevirului. In cul-
tura roméneasci de azi, dl. Mihai Sora este sim-
bolul si Incarnarea eticii responsabilititii”
(Evenimentul zilei, 1 noiembrie 2006; in volumul
discutat aici la p. 154-156). Are dreptate polito-
logul s& conchidd ca “... Mihai Sora este un camu-
sian raticit in labirintul tranzitiilor postcomuniste,
un spirit eminamente moral, drept, calm, Ingd-
duitor, insd niciodatd dispus sd consimta la
injustitie”.

O monografie Sora a devenit o urgentd, iar
volumul de fati face aménarea aparitiei acesteia
suportabila.
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Ping-pong
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. Laszlo Alexandru

urnalul lui Mihail Sebastian, de zece ani

incoace, de cind a fost publicat in Romaénia, e

disputat mai abitir decit o bild de ping-pong.

extul fierbinte, chiar incandescent, e azvirlit de la
o echipd la alta de comentatori, dobindind treptat
forta unei ghiulele. Marturia tragica a victimei
confruntate cu decretele antisemite ale statului
antonescian, a scriitorului trddat succesiv de
prietenii rinocerizati, a dramaturgului interzis de la
publicare din cauza originii sale etnice, a
gazetarului dat afard din redactii (“Avem onoarea
a vd Incunostiinta cd, in baza Decretului Lege din
9 august 1940, sunteti licentiat din serviciu pe
ziua de 7 sept. a.c., fiind evreu”), i-a impresionat
profund pe cititorii de azi.

Dar, o datd trecutd emotia primei lecturi, o
datd depdsite elogiile sincere privind calitatea
literard a mdarturiei, sau cele privind complexitatea
formatiei culturale a autorului, a pornit si se
desfasoare dansul strategiilor publice. O categorie
de comentatori a Inteles si extindd, pe bund drep-
tate, mesajul crtii dinspre marturia individuald
citre imaginea de ansamblu a unei epoci, a unui
sir de mentalitati si comportamente sociale, asa
cum se desprind ele din pagina scrisd. N-a fost
vorba - sustin acestia - de o situatie izolati si de
un caz intimplator, ci de Incununarea unor decenii
de politica statald intransigentd, intolerantd, la
adresa minoritatilor. Avem aici dovada directi a
faptului cd scriitori de frunte ai interbelicului, re-
pere de prestigiu ale literaturii romane, in loc s&
denunte aberatia fascistd, dimpotriva, au
potentat-o, au exaltat-o si au slavito.

De cealalti parte, nume semnificative incearcd
sd deturneze aceastd lecturd incomod, ficutd unui
trecut pind azi idealizat, unor personalititi pind
ieri venerate. Ipoteze stranii sint aruncate in
caruselul dezbaterilor (reluate apoi in doud
antologii consistente: Geo Serban, Sebastian sub

Rimetea

Adrian Top

vremi, Buc., Ed. Universal Dalsi, 1998; Iordan
Chimet, Dosar Mihail Sebastian, Buc., Ed.
Universal Dalsi, 2001). Un filosof si proprietar de
editurd se declard patetic, pe frantuzeste (¢), frate
cu victima, Intrucit si el a fost sicanat de regimul
comunist. Un fost disident acuzi persiflator -
bazindu-se pe intuitiile sale telepatice si metafizice
- & textul Jurnalului a fost contraficut. Un pion
servil, dar frenetic, al bibliografiei eliadesti con-
testd pe sleau nu autenticitatea manuscrisului, ci
buna-credintd a martorului. Orice stratagemd -
oricit de ignobild - e binevenitd pentru a dilua
forta de impact a interventiei lui Sebastian. Simtul

tragic din Balcani o coteste periodic spre vodevil.

Coincidenta calendarului face ca anul 2007 s&
marcheze centenarul nasterii, atit pentru Mircea
Eliade, cit si pentru Mihail Sebastian. Dar ce difer-
entd de tratament! Autorul lui Maitreyi e
imbratisat protector de institutiile statului, care
organizeazd colocvii, simpozioane si conferinte
omagiale, In tard si peste hotare, opera lui e studi-
atd in scoli, numele lui il poarta liceele oraselor si
strizile citunelor. De autorul Accidentului isi
amintesc doar suplimentul publicatiei Realitatea
evreiascd si doud-trei initiative spontane. Ignoranta
si ingratitudinea joacd hora unirii in ograda litera-
turii roméne. “Iam spus [lui Mircea Eliade] cd ma
gindesc la o plecare din tard. A aprobat - ca si
cum Intr-adevdr e un lucru de la sine inteles, ca si
cum nimic altceva nu mai e de ficut.”

O metodd mai perversd de spalare a pacatelor
din interbelic constd in discreditarea acuzatorului.
Daci 1i punem in dubiu capacititile de dis-
cerndmint, dacd i submindm tranzitivitatea depoz-
itiei, avem posibilitatea s3] decredibilizdm.
Contestatia nu mai e frontald, brutald, prosteasc,
nu. Ea se sprijind pe... intuitii critice, pe... impresii
in urma lecturii. E strecuratd subtil, sub pretextul
celebrdrii centenarului. O asemenea potecd
buruienoasd parcurge acum Gheorghe Grigurcu,
intr-un lamentabil serial din ultimele trei numere
ale Romaniei literare (nr. 33, 34 si 35/2007).

Comentatorul porneste prin a observa, legitim,
cd figura autorului se iteste, In avanscena
Jurnalului, cu acuratetea unei prezente literare:
“Mihail Sebastian devine indiscutabil cel mai rele-
vant personaj al scriitorului Mihail Sebastian”. De
bund seamd ci orice diarist propune, uneori
printre rinduri, alteori mai de-a dreptul, o imagine
proprie in contextul evenimentelor infatisate.
Problema e cum anume citim ceea ce se afli
ascuns In filigran. Pentru analistul nostru,
Sebastian e, asemeni unui autor romantic sau unui
personaj din literatura rusd, un depresiv care se
gindeste mereu la plecare sau la sinucidere.
“Realitatea psihicd e ingrosatd de pozd?,
marcheaza criticul literar un prim dubiu privind
acuratetea mdarturiilor victimei.

E totusi ciudat cum unul si acelasi fenomen,
observat in paginile unuia si aceluiasi Jurnal, con-
ducea cu zece ani in urmd spre concluzii radical
diferite. In revista Viata romaneascd nr. 7-8/1997 -
si reluat in vol. A doua viatd (Buc., Ed. Albatros,
1997, p. 423-432) -, Gheorghe Grigurcu publica un
comentariu extrem de calduros despre Mihail
Sebastian. Pe vremea aceea, eroul insemndrilor zil-
nice ilustra “un exemplar specific, am spune: de
rasd, al inadaptabilului, al individului care nu-si
gdseste un rost nici afard si nici in sine”, care se
afld tocmai “la antipodul «artificiului», al «falsului»
de care i era teamd” (vezi vol. cit., p. 424).
Meditatiile lui M. Sebastian erau asadar considera-
te de Gh. Grigurcu, in 1997, “la antipodul falsu-
[ui”, pentru a deveni, in 2007, “Ingrosate de
pozd™ ce s-a schimbat, oare, de-atunci si pind
acum¢

Protagonistul Jurnalului apare, in optica recen-
telor comentarii din Romdnia literard, ca un “sus-
picios, anxios, frimintat din varii motive”. Ce stra-
niu, ins3, cd In precedentele adnotari ale aceluiagi
minuitor al penei, el Incd era un “autor fin,
inteligent, sensibil ca un seismograf” (vezi vol. cit.,
p. 424). Ce s-a schimbat, oare, de-atunci si pind

Can a mountain be a lion too¢

Sarah M. Einik

acum¢

Mai aflim din analizele estetice de azi ci victi-
ma epurdrilor antisemite ale perioadei Antonescu
ar fi, totusi, un ins “orgolios”, cu o reactie
“scortoasd”. Pe ce bazi¢ Pai, Intrucit ridicd din
umeri si refuzd s semneze un memoriu prezentat
lui de citre Serban Cioculescu, dupd résturnarea
statului fascist, prin care se solicita reintegrarea
scriitorilor evrei in viata publica: “Citesc si ii
Inapoiez hirtia, fird un cuvint. Nu m4 intereseazd.
Sincer, fard pozd, fird nici un dram de exagerare,
nu md intereseazd. Mi-e greu sd-i explic lui
Cioculescu si nici nu incerc. Dar, fiindcd stiruie ca
sd vin neapdrat la adunarea generald, ii spun cd nu
voi veni”. Pare totusi limpede motivatia gestului:
Sebastian refuzd, o datd mai mult, s visleasci in
directia curentului istoriei. Nu din orgoliu, ci din
delicatetea excesivd de-a nu stirni vreo suspiciune
de arivism 1si declini el semnitura!l Ristilmicirea
tendentioasd, rduvoitoare, a gestului de pudoare, e
flagranta.

De altminteri, acum zece ani, acelasi critic lite-
rar scotea in evidentd ci personajul Sebastian “are
o pdrere cit se poate de proastd despre el insusi.
Incearcd senzatii caracteristice de «sild, dezgust,
descompunere», socotindu-se «o epavd», «un
ratat»” (vezi vol. cit., p. 423-424). Cum ar putea
“un orgolios” s& resimtd “dezgust” fatd de sine
insusi¢! Ce s-a schimbat, oare, intre lectura din
1997 si cea din 2007¢!

Intrucit autorul Jurnalului isi permite s con-
state amuzat, la un moment dat, asem&narea din-
tre viatd si literaturd, comparind frivolitatea uneia
dintre iubitele sale cu frivolitatea relatiei dintre
Odette si Swann, comentatorul de azi il asteaptd
la cotiturd si il “executd” scurt: “Afectarea prous-
tiand a lui Sebastian e prin urmare una din
insignele cu care a tinut a se orna”. Dar nu tot ast-
fel stiteau lucrurile cu zece ani in urma: “Jurnalul
sdu ne ingdduie a-i reconstitui personalitatea
printr-un joc de suprapuneri intre literaturd si
viatd, joc de transparente emotionale ce suprimd
aproximatia, reduc artificiul la un minim expresiv,
innobilindu-l prin utilizarea sa in calitate de recep-
tacol al «adevérului» faptic si sufletesc” (vezi vol.
cit., p. 425). Ce s-a schimbat, oare, de-atunci si
pina acum?

Criticul Romdniei literare noteazi nemultumit,
la protagonistul Jurnalului, toate semnele “unei
mefiente congenitale, [ale] unei precautii fatd de
un mediu in care ii e fricd de deceptii”. $i Intr-ade-
var, Mihail Sebastian nu menajeaza citusi de putin
infractiunile etice ale contemporanilor s3i, chiar si
atunci cind acestia reprezintd nume de anvergurd
ale culturii roméne. Dar el nu eziti s le admiti si
calitatile, acolo unde i se pare a le recunoagte. Nae
Ionescu, de pild4, e descris In bogate circumstante
polimorfe, intr-o infinitate de nuante. latd: “M-am
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ferit s& scriu despre vizita mea de alaltdieri la Nae.
Am plecat de acolo cu sentimente Impdrtite: sim-
patie, iritare, indoiald, dezgust. (...) Dar mai tirziu
lam regésit pe vechiul meu Nae Ionescu, limbut,
abil, copiliros si din cind in cind smecher”. In
pofida celor mai limpezi dovezi textuale, exegetul
de azi conchide totusi, sententios si unilateral, ci
“Sebastian se aratd surprinzitor de «rdu» cu men-
torul sdu incontestabil”.

Gheorghe Grigurcu ne semnaleazj, la fel de
indignat, si “chipul cel mai prezent si totodatd cel
mai violent sarjat”, al lui Camil Petrescu, “Inghe-
suit intr-o efigie caricati”. Dar acum zece ani,
acelasi analist literar nota fird a clipi: “Un person-
aj central e, in Jurnalul de care ne ocupdm, Camil
Petrescu, scriitor a cdrui valoare nu e contestats,
dar altminteri megaloman, pururi interesat, versa-
til, asa cum il stim si din alte surse. (...) Statura
scriitorilor vizati nu se modificd, desigur, in urma
unor astfel de mdrturii programat subiective. De
fapt, ele nici nu-si propun a se substitui criticii sau
istoriei literare, reprezentind simple schite «pe
viu», exercitii de asemdnare cu realitatea a unor
propuneri de fizionomii morale. Sfera lor nu e cea
a unor judecdti sintetice, globale, «definitive», ci a
unor aproximdri in concretul psihologic, in imag-
inea instantanee. A ne inflama disproportionat in
fata unor fise ce intersecteazd intimitatea subiectu-
lui cu cea a obiectului nu mi se pare intelept”
(vezi vol. cit., p. 431). Ce s-a schimbat, oare, de-
atunci si pind acumé

De fapt intrebarea de mai sus nu e citusi de
putin retorica. lar rdspunsul se intrezdreste deja.
In ultimii zece ani s-a schimbat contextul recep-
tarii din cultura romind: multi dintre cei care
atunci au vibrat, sincer impresionati de autentici-
tatea suferintelor revelate de Jurnalul lui Mihail
Sebastian, si-au amendat intre timp spontanei-
tatea. S-au speriat cd, admitind si condamnind
realitatea strimbdi, aberanti, care a strivit indi-
vidul, vor fi nevoiti s-0 recunoascd apoi si la
nivelul intregii categorii etnice. In 1997 Mihail
Sebastian aducea doar imaginea unui scriitor cal-
cat in picioare. In 2007 el simbolizeaza deja
suplicierea unei comunitati, al cirei reprezentant a
devenit. latd cum se face cd pind si un critic liter-
ar stralucit, de talia lui Gheorghe Grigurcu, ajunge
sa citeasc aceeasi carte si s& foloseascd aceleasi
argumente in comentariul sdu, dar o datd pentru
a lduda, iar apoi, la zece ani distantd, pentru a
repudia - mai mult sau mai putin - subtil. Simtul
tragic din Balcani a esuat in vodevil.

P.S. Am citit cu oarecare mirare, in Jurnalul
national din 5 sept. 2007, imnul de slavi pe care
Gheorghe Grigurcu 1l intoneaza la adresa lui Paul
Goma. Am rdmas visdtor mai ales la ultima sa
frazd: “Oricite obiectii in bund ori rea credintd
iam aduce, Goma se cade a fi socotit atit drept
unul din scriitorii nostri de seamd, cit si drept un
reper moral de prim ordin”. Exigenta morald a
unui scriitor constituie cartea sa de vizitd. Insi
judecata lui logicd ar trebui s& echivaleze, totusi,
cu o igiend a gindirii. Buna-credint3 reprosata lui
Paul Goma eu incd n-am intilnit-o. Dar cd actualul
Goma, care oferd diversificate dovezi de rea-cred-
intd, fanatism si extremism, ar constitui un reper
moral de prim ordin, iatd optiunea exclusiva si
personald a lui Gheorghe Grigurcu, pe care eu
unul sint departe de-a o impartasi. E ca si cum
reputatul critic ne-ar povesti senin c3 soricioaica
poate fi otrivitoare, Insd e totusi delicioasd dacd e
servitd dimineata, pe stomacul gol, dintr-o ceascd
de portelan rafinat. N-as vrea s3 Imping cinismul
pind la ai ura “poftd bunal”.

|
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Aspecte magice si simbolice
ale numarului trei

! Cristian Chesut

ncd din vremuri demult apuse, numerele - care

intr-o acceptie superficiald nu-si au utilitatea

decit in calcule matematice - au oferit pretext,
argument si fundament preferential pentru
elabordrile de naturd simbolicd. Considerate
adeseori nu atit ca semne, cit ca elemente
semnificante ce trimit la nenumdrate conotatii ale
semnificatului, numerele constituie un “tezaur
ascuns” ce pastreazd zestrea de cunoastere a
omenirii, dar in acelasi timp oferd spiritului
deschiderea si calea spre cunoastere.

Purtitoare de simboluri, uneori evidente, alteori
“cifrate”, atit la nivelul omului, cit si al Cosmosului,
numerele ascund infinitul in spatele finitului
aparentei lor. Ele pun in relatie Intrega structurd a
lumii, logosul sdu, prin “cuvintul exprimat
numeric”, alituri de “cuvintul rostit” si “cuvintul
scris”, ca forme fundamentale de reprezentare. (I.
Evseev)

In timp ce arealul stiintelor exacte isi defineste
existenta prin utilizarea numerelor ca entitati strict
cantitative si a raporturilor dintre ele, simbolistica
atribuie acestora virtuti calitative, prin magia si forta
de instituire si orinduire a fenomenelor legate de
realitatea materiald si cea spirituald. Numerele au
constituit Intotdeauna un limbaj aparte, de cele mai
multe ori codificat gi secret pentru ezoteristi,
decriptarea acestuia necunoscind un alt algoritm
decit acela fiurit de imaginar. “Suporturi ale visului,
ale fantasmelor, ale speculatiilor metafizice,
materiale literare, sonde spre viitorul nesigur sau
mécar ale dorintei de a prezice, numerele sint o
substantd poeticd”. (Georges Ifrah)

Si cum ar completa Ovid Crohmalniceanu,
“poezia este aventura supremd a artelor”.

Interpretarea numerelor, ca reflectare a esentei
lucrurilor, a ritmurilor si ordinii cosmice, constituie
una dintre cele mai vechi preocupéri ale filosofilor,
aritmologilor si aritmosofilor din intreaga istorie a
culturii si civilizatiei omenesgti; Pitagora si Boetius
considerau numerele ca “treapta cea mai inalti a
cunoagterii i esenta armoniei interioare si cosmice”
(Jean Chevalier). In vechea Ching, Lao-Tseu vedea
in interpretarea numerelor cheia spre armonia
macrocosmicd, precum si conformitatea imperiului
la legile ceresti. Tot aici, Yi-Jing povesteste istoria
unui Maestru a Numerelor, pe nume Zhan-
Zhouzhe, iar istoricul Pangu considerd cd aceastd
stiintd exista Incd din vremea impdératului Yao, desi
altii o atribuie lui Huangdi, cel ce simbolizeaza
Traditia primordiald. Sfintul Martin ardta in scrierile
sale cd “numerele sint Invelisul vizibil al fiintelor.
Ele reglementeazd nu numai armonia fizica si legile
vitale, spatiale si temporale, dar si raporturile cu
Principiul. Deoarece nu este vorba de simple
expresii aritmetice, ci de principii eterne comune cu
Adevirul. Sint idei, calitdti, nu cantititi”. (Jean
Chevalier)

Numerele sint am&girea misterului si contin o
fortd doar banuitd, intuitd, dar de nimeni cu
adevirat stiutd. Si daci cuvintul este “traducerea” si
explicatia semnului, numirul constituie rddacina
secretd a acestuia.

Numerele, spune Kant, sint unitatea care rezultd
din sinteza multiplului; ele devin dintr-o intuitie
oarecare de elemente omogene. Modul in care
folosirea acestora devine un fapt de inteligent3 si

nu rareori, opera se artd, poate defini actul artistic
ca “izvor al numerelor”. Pentru c, in acest caz,
numai imaginatia si starea de libertate a creatorului-
artist stabileste niste coduri, semne, simboluri si
relatii in demersul sdu creator, pe care ratiunea
tinde adeseori si le conteste, ba chiar si le nege,
neputind s& le explice. Stiinta numerelor se leagd de
alte sisteme si adeviruri simbolice: formele si
volumele geometrice, culorile, astrele, notele
muzicale, literele alfabetului, semnele zodiacale,
punctele cardinale etc.

Ivan Evseev arita in a sa Enciclopedie a
semnelor si simbolurilor culturale c: “Simbolistica
numerelor se constituie Intr-un model explicativ al
lumii, plecind de la un principiu al Unitatii
primordiale si Demiurgice din care derivd, prin
multiplicare, toate formele existente, dind nastere
diadelor polare sau complementare (yin-yang,
masculinfeminin, fastnefast etc.), triadelor
dinamice” si asa mai departe. Pornind de la aceastd
premisd, ne propunem in cele ce urmeaza o scurtd
incursiune in istoria culturii §i civilizatiei umane,
vazute prin prisma magiei si simbolisticii numdrului
trel.

In orice culturs, numdirul trei este un numdar
fundamental; el este atributul unei ordini
intelectuale si spirituale, raportate la om, la cosmos
si la Dumnezeu. La crestini simbolizeaza
perfectiunea unitdtii dumnezeiesti, pe Dumnezeu
Unul in trei persoane: Tatal, Fiul si Sfintul Duh. In
religia budistd, desavirsirea suprema se regaseste in
“Triplul Giuvaer” sau “Triratna”: Buddha, Dharma,
Sangha, ceea ce adeptii taoismului au tradus prin:
Tao, Scripturi, Obste. Pentru hindusi si nu numai,
timpul este triplu (Trikala): trecut, prezent si viitor,
iar virstele omului sint in numar de trei: copildria,
maturitatea, bitrinetea. Lumea se aflj, de
asemenea, sub semnul triadei: Bhu, Bhuvas si Swar,
adicd cerul, pdmintul si subpdmintul. Manifestarea
divind este tripld: Brahma, creatorul; Vishnu,
pastratorul; Shiva, distrugdtorul, simboluri ale
aspectelor: generator, conservator si transformator.
Vishnu a umblat trei pasi, Intdrind cu ei legile
universului.

In Atharva Veda, una dintre cele patru Vede ce
Intruchipeazd cosmogoniile vechii Indii, se spune:
“Cind regele Bali cucereste de la zeul Indra cele trei
lumi ale universului, zeul Vishnu, preschimbat in
pitic, 1i cere cuceritorului cu umilint3 trei pagi de
spatiu; acceptindu-i-se cererea, el se transforma subit
In gigant cosmic si din doi pasi cuprinde cerul si
pamintul, pasul al treilea facindu, de mila,
derizoriu, spre a- ldsa lui Bali regatul Infernului”.

Triada suprem4 in religia akkadian3 era
compusi din: Anu, zeul cerului, Ellil, zeul aerului si
al pdmintului populat si Ea, zeul Intelepciunii si al
apelor dulci.

Miturile cosmogonice ale Egiptului Antic il au
in prim plan pe zeul Ra, cel ce, dupd spusele sale, a
creat orele, a ficut zilele si a statornicit sirbatorile
aniversare; a creat cerul si pdmintul, apa si oceanul,
lumina i intunericul. El reprezinti divinitatea
supremd, intruchipatd in trei presoane: "eu sint
Hreper dimineata, Ra la amiaz3 si Atum seara”.(cf.
Papirusului din Turin, sec. XII, L.e.n.).

Intr-una din legendele tribului Chibcha din
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Columbia, Legenda cascadei Tequendama, se
povesteste despre venirea unui om bétrin, cu
scopuri clar initiatoare gi care avea trei nume:
Bochica, Nemqueteba si Zuje. Batrinul acela i-a
invitat pe locuitorii podisului Bogota s munceascd
pamintul, s3 triiascd In comunitate, sa-si facd
vesminte si sd-si dureze colibe. El este intruchiparea
strdmosului primordial. Sotia sa avea, la rindul i,
trei nume: Chia, Jubecayaguaya si Huvtaca.

Cosmogonia scandinavd (Edda Veche) amintegte
de cele trei surori “Norne”, venite de pe tirimul
uriasilor, care stipinesc destinul cosmic: Urdhr,
trecutul; Verdhandi, prezentul si Skuld, viitorul. Tot
aici se mai vorbegte de cei trei Asa, divinititi
bineficitoare: Honir, cel ce di viati; Odhinn, cel ce
di caldurd si Loki, cel ce di culori infloritoare. Frea,
zeita scandinava a vrdjitoriei, caldtorea intr-o trdsurd
trasd de trei pisici negre, gemene.

In mitologia greaca intilnim pe cele trei zeite
implacabile ale destinului, asupra carora n-aveau
putere nici chiar zeii, surorile Moire, fiice ale lui
Zeus si Themis: Clotho, nasterea; Lachehis, zilele
vietii si Atropos, moartea. Erau supranumite
“torcdtoarele”, deoarece una torcea, alta depéna, iar
cea de-a treia curma firul vietii muritorilor. In
mitologia romand ele purtau numele de Parce, fiind
similare cu ursitoarele din mitologia roméaneasc.
Tot aici se vorbeste de Eumenide (sau Furii, la
romani), genii razbundtoare care pedepseau
faradelegile muritorilor. Acestea s-au ndscut din
picaturile de singe care s-au scurs In pdmint din
rénile lui Uranus. Eumenidele erau in numadr de
trei: Alecto, Megaera si Tisiphone. Ulterior, acestora
li s-au atribuit si pedepsele la care erau supusi
oamenii in Infern. Stipinii Universului erau trei
frati: Zeus, peste Cer si Padmint; Poseidon peste
Ocean si Hades peste Infern. La fel, in China se
vorbeste despre cei trei frati Hi si cei trei frati Ho,
stdpini peste soare si lund.

Parintele lui Homo Faber, Apollo, mesager al
zeilor i protector al comertului, al negutitorilor si
hotilor, patron al calatoriilor si al pastorilor, al
muzicii, mestesugurilor si inventiilor, era
reprezentat prin trei atribute caracteristice, cu
valoare evidenti de simbol: caduceul, sandalele de
aur inaripate si lira megstesugitd de Hermes, din
carapacea unei broaste testoase. Tot In mitologia
greacd Intilnim Horele; divinititi care vegheau
asupra ordinii din naturd si societate, precum si
asupra anotimpurilor. Erau trei la numdr si se
numeau: Eunomia (Disciplina); Dice (Dreptatea) si
Irene (Pacea). Fiice ale lui Zeus si Themis, str&juiau
portile Olimpului si o slujeau pe Hera.

Din generatiile preolimpice provin Harpiile,
genil Inaripate cu trup de paséri de prad3 si capete
de femei, supranumite si “Répitoarele”, deoarece se
credea ci ripeau copiii si sufletele mortilor. Fiice ale
lui Thaumas si oceanidei Electra, acestea erau in
numdr de trei si se numeau: Aello, Celaeno si
Ocypete.

Hecate, divinitate ce cirmuia lumea
subpaminteand, protectoare a vrdjilor, descintecelor
si a tuturor manifestérilor legate de magie, era
reprezentatd cu trei capete cu care vegea trei cii de
raspintie, locuri socotite prin excelentd potrivite
pentru magie, fapt pentru care era denumita si
Trivia. Tripla Hecate era reprezentatd de Selene
(Luna), In cer; de Artemis (Vindtoarea), pe pamint
si de Persephone (germinatia grinelor) in Infern.

Aurora, zeita Diminetii (Eos la greci), a avut cu
Astraeus trei copii, identificati cu cele trei vinturi:
Boreas, Notus si Zephyrus. Cele trei gratii,
protectoare ale poetilor si insotitoare ale lui Apollo,
Atena si Afrodita, erau tot in numér de trei si se
numeau: Aglaia, Euphrosyne si Thalia.

Regele Minyias avea trei fete, transformate de
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Dionisos In lilieci, pentru ci a interzis sclavelor sale
sd participe la serbirile date in cinstea zeului. Ele se
numeau: Alcithoe, Arsippe si Leucippe.

Ciclopii, fiinte fabuloase, reprezentate ca nigte
uriasi cu un singur ochi in frunte, erau de trei
feluri: ciclopi uranieni (Arges, Brontes si Steropes);
ciclopi pastori (Polifem, cel orbit de Ulise); ciclopi
faurari, ajutoarele lui Hefaistos, ucisi de Apollo,
drept rdzbunare c3 au faurit triznetul cu care Zeus
l-a rapus pe Asklepyos, zeul medicinei si fiu al lui
Apollo.

Grecii 1si trag obirgia din urmasii regelui Hellen
al Phithiei, cei trei frati Dorus, Aeolus si Xuthus.
De aici Isi trag numele, la rindul lor, cele trei
“ramuri” ale helenilor: dorienii, eolienii gi ionienii.
Cele trei stiluri in arhitectura greceascd anticé erau:
doric, ionic si corintic.

Paradisul terestru era localizat in miturile
grecilor antici in “Insulele Fericitilor”, un arhipelag
pierdut in nordul Oceanului Pacific, unde pamintul
binecuvintat de Zeus dédea rod imbelsugat de trei
ori pe an.

In Popol Vuh sau Cartea Poporului, unicul epos
mitografic al civilizatiei Maya, intilnim triada sub
care se prezintd Huracan (sau “Inima Cerurilor”),
divinitate supremd, zeu al vintului si fulgerelor:
Caculha-Huracan, Chipi-Caculha si Raxa-Caculha.

In religia crestind, magii sint in numar de trei:
Balthazar, Melchior si Gagpar. Ei simbolizeaz3 cele
trei functii ale Regelui Lumii, atestate In persoana
pruncului Hristos: de Rege, de Preot si de Profet.

Elementele Marii Opere alchimice sint trei:
sulful, mercurul si sarea, iar molecula de ap3,
elementul vital al vietii, este compusa din trei
atomi: doi de hidrogen si unul de oxigen.

Cei trei ierarhi sint: Vasile cel Mare, Grigore
Teologul si loan Gurd de Aur.

Noe avea trei fii, din urmasii carora, dupd
potop, s-au rdspindit oamenii pe intregul pdmint.
Numele lor era: Shem, Ham si Yefet.

In traditia ortodox3, in noaptea invierii
Mintuitorului, credinciosii inconjoard biserica de trei
ori, pentru a conduce sufletul lui Hristos in lumea
celor drepti. Apoi, preotul bate de trei ori in poarta
bisericii. Dupa ceremonialul Invierii, preotul rosteste
de trei ori “Hristos a Inviat!” si tot de trei ori
credinciosii 1i rdspund: “Adevérat a inviat!” lisus a
stat pe cruce trei ore, pe Golgota erau trei cruci, a
inviat pe trei morti, iar inscriptia de pe cruce era in
trei limbi. Arhiereii se Inchini de trei ori, invocind
tot de atitea ori numele Domnului.

In Avesta, cartea sfintd a Iranului, numsrul trei
este prezent ca o devizd: “Gindul bun, vorba buna
si fapta bund”. Acestea sint denumite “cele trei
mintuiri”. Pe de altd parte, gindul riu, vorba rea si
fapta rea sint atribute ale Duhului Raului. Lucrurile
care ndruie credinta omului sint trei: minciuna,
nerusinarea si zeflemeaua. Tot trei sint si cele care il
duc In lad: ura, clevetirea si impietrirea inimii. La
fel, lucrurile care 1l cdlduzesc spre credintd, sint tot
trei: rusinea, buna purtare si frica de Ziua Judecatii.

Tot in aceastd carte de capatii sint descrise unele
rituri de purificare pe care trebuie sa le urmeze un
om pingérit de atingerea de un cadavru; el trebuie
mai intii sd se spele de trei ori, apoi sd sape trei
siruri a cite trei gropi, pe care ulterior le umple cu
apd. Cind murea un rege fard urmasi, locuitorii
cetdtii dddeau drumul unui vultur. Omul pe capul
cdruia se aseza pasarea de trei ori era ales rege.
Vulturul acela se numea “Baz-e-dawlat”, adica
“vulturul prosperitatii”.

“Numadrul trei, ca structurd unificatoare,
dinamicd si productivd, intruchipat in triada
simbolicd, traverseazd intreaga lume a imaginarului
si se regdseste la toate nivelurile existentei: fizic,
psihic, macrocosmic si microcosmic. Este semnul
totalitdtii cosmice (lumea de jos, pdmintul, cerul) si

Pasirea si eu

Lia Opris

al persoanei (inconstientul, constientul si
supraconstientul)” - I. Evseev.

Exist trei sfere principale ale lumii: Lumea
naturii, Lumea uman si Lumea divind. Virtutile
etice si valorile umane fundamentale se reduc, de
reguld, la o triada: credinta-speranta-dragostea, sau:
adevdrulfrumosul-binele, sau: egalitate-fraternitate-
libertate. Triada e prezentd in orice act creator:
creatorul, actul creatiei si creatura. G. Dumezil aratd
cd structurile sociale indoeuropene au avut la bazd
un principiu triadic: clasa preotilor, clasa
luptatorilor si clasa producétorilor.

Potrivit Cabalei, toate fiinteaza prin trei si sint
una, pentru cd in orice act unic deslusim: principiul
activ, cauzi sau subiect al actiunii; actiunea acestui
subiect, predicatul sdu; obiectul actiunii, efectul sau
rezultatul ei.

Primii Safiroti (numere, conform Cabalei) sint
grupati la rindul lor in trei ternare. Primul este de
ordin intelectual si corespunde gindirii pure sau
spiritului; el include Tatdl-principiu, Verbul-gindire
creatoare si pe Fecioara-Mama care concepe si
intelege. Cel de-al doilea ternar este de ordin moral
si priveste sentimentul si exercitiul vointei, altfel
spus, sufletul; el reuneste harul milostiv, judecata
dreaptd si frumusetea sensibild. Al treilea ternar este
de ordin dinamic: el se referd la actiunea
realizatoare, si prin aceasta, la trup; el Inglobeazd
principiul calduzitor al progresului, buna rinduiald si
energiile realizatoare.

Basmele roménesti, si nu numai, abundi in
semnificatii ale numarului trei, pe care il vom gési
in aceste contexte in cele mai variate si mai
neasteptate ipostaze ale reprezentdrii, avind mereu,
conform spuselor lui Lazdr $dineanu, o valoare
sacramentald.

Numdarul trei mai apare, intr-o formi sau alta si
in literaturd: cele trei turme de miei, cu trei
ciobdnei, din Miorita; sigeata de lemn, de fier si de
foc din poezia Mistretul cu colti de argint a lui St.
Aug. Doinas, in poezia lui Minulescu si In general
in cea de facturd simbolistd. Personajul Zorba, din
cartea omonim4 a lui Nikos Kazantsakis, avea trei
porecle: “Spagheti”, pentru ci era desirat;
“California”, pentru c& in tinerete ciltorise in
America si “Epidemie”, pentru c3 pe unde trecea el,
rdminea in urma- dezastrul. Bertolt Brecht a scris
Opera de trei parale, Ion Creangd Soacra cu trei
nurori si Capra cu trei iezi, iar lista poate continua.

Piramidele au fetele triunghiulare, forma
geometricad cea mai stabild si totodatd simbol al
puterii divine. Cele mai celebre sint in numar de
trei: piramidele lui Keops, Kefren si Mykerinos, iar
faraonii erau Inmormintati in trei sarcofage, asezate
unul in celalalt.

Aici voi pune punct, lansind totusi o intrebare:
oare este un semn divin sau o Intimplare faptul cd
batrina noastrd Terrd albastrd este cea de-a treia
planeta de la Soare¢
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Serban Foarta - un maestru discret
al poeziei actuale

Serban Foartd (n. 8 iulie 1942 la Turnu-Severin) este unul dintre reperele indiscutabile ale literaturii
roméne din ultimii cincizeci de ani. Dacd omul preferd penumbra scenei noastre publice, necdutind -
ca altii - celebritatea "prin orice mijloace", opera artistului Serban Foartd (poet, pictor, traducitor) s-a
impus, prin extrema originalitate, atit constiintei critice, cit si cititorilor de toate virstele, nonconfor-
misti si rafinati. Anul 2007 ne oferd (pind acum) sase volume semnate de scriitorul timisorean - Un
mire fdrd cpatii (Polirom), Istoriile unui matroz intors de pe planeta roz si Cartea psalmilor (Brumar),
Mr. Clippit & Comp. (Curtea Veche), Concertino (bilingv, Brumar si IJK) -, plicut si suficient motiv,
pentru redactie, de a oferi cititorilor Tribunei un "dosar Foartd". (St.M.)

Eram fan, cindva, al unui “joc
secund, mai pur”...

Stefan Manasia: Stimate domnule Serban
Foartd, e cunoscutd, azi, e drept cd mai mult din
istorii orale decit din scris, marginalitatea
(autoimpusd¢) in care v-ati plasat in timpul
regimului comunist. Publicindu-vd volumele in
regie proprie ati evitat ,necesarele” compromisuri,
periajul & acordajul fin al cenzurii cdreia capetele
poetice cele mai strilucite, in epocd, i se
supuneau. Descrieti, vd rog, anii de colaborare cu
editura Litera: citd libertate oferea editura aceasta
experimentatorului cel mai liber din citi a
avut/are poezia noastrd in ultimele decenii¢

Serban Foartd: O si rideti, cum spunea
Dimov, dar Litera oferea, pesemne, atita libertate
citd era capabil si-si asume un autor sau altul. O
libertate dramuits, evident. Imi veti (s)pune,
poate, intrebarea ,ce libertate-i asta?”. Intr-adevir,
ce soi de libertate mai e si asta, drdmuitd E, intr-
un fel, ,necesitatea inteleasd” a lui Vladimir Ilici
Lenin (nu Maiakovski, nici Iliescu). Necesitatea
asta Inteleasi cam aducea, In cazul nostru, a
s/zilnicd autocenzurd. Aveam grijd, din nefericire,
sd facem slalom acrobatic printre vocabulele pro-
hibite. Pe la mijlocul lui '70, acestea incepuserd s3
fie Dumnezeu, cruce, sex etc. Intr-un cuvint, ni se
cerea si fim niste ingeri asexuati & sine Deo!
Ceea ce era usor contradictoriu, ca Insdsi liberta-
tea dramuitd. E greu de inteles, acum, conditia
noastrd de atunci. Numai ci n-aveam incotro, —
cu exceptia, binelnteles, a celor ce se ,resemnau”
sd fie absolut ef ingisi (sau sd rdmind, cel putin,
niste, cum spuneti, marginali). Din p3cate, nu
erau prea multi. Intre acestia, mai ales, Paul
Goma. Era dupd cutremur, in martie’ 77 (doud
luni de zile inaintea nasterii, in mai, a dvs), cAnd
Europa Liberd, postul de radio, comunica
numadrul de telefon al singuraticului nostru
disident. 1l notez repede pe o insemnirici si,
dupd doud sau trei zile, ma Intilnesc cu un bun
prieten, poetul Dusan Petrovici, la Palace, in
centrul Timisoarei. Unde conspirdm pe saturate,
decisi si-1 chemdm la telefon, — in caz contrar
considerdndu-ne paduchi. Ajunsi la mine-acasg, in
sfirsit, scot, dintr-un sertar, insemnirica, formez
numdrul si,n loc de son specific, mi-aud doar
inima, batind. Fusesem intr-atita de naivi, Incit si
credem c3 un numdr telefonic transmis de postul
amintit mai putea sd functioneze sain et sauf.
Firul va fi fost tdiat Indatd, apelul disipindu-se in
gol, nu far’ de-a fi Inregistrat In alt3 parte. Care,
va las pe dvs. si ghiciti... Inchid aici prelunga
parantez3, continuind povestea cu editura Litera:
o literd liberd in parte. Cum vedeti, nu-i vorba de
o rim3, ci de o simpld asonant3. E drept cd
asonanta pare mai liberd decit o rim4; dar rima e
o necesitate Inteleasd, In timp ce asonanta are joc,
— cum are, intre altele, un cui. Litera avea si ea

un joc, de care profitau poetii. Citiva. lon
Caraion, de pildd, sau liderii generatiei 80-iste.
Lideri liberi de prejudecati... Eu am publicat acolo
patru carti: Texte pentru Phoenix, Salul, esarpele
Isadorei/Salul e sarpele Isadorei, Copyright si,-n
fine, Holorime, redactori fiindu-mi Radu Albala si
dna Passionaria Stoicescu, prin rotatie. O sd
rideti, vorba lui Dimov (cum Incepusem sa
raspund mai sus), dar nu mi-a fost tiiat decit un
vers: ,cu duhori suave”, ce consuna, la modul
asonantic, cu versul imediat secvent, anume ,fiare
filosoafe” (din ,textul pentru Phoenix” Invocatie).
Ei, da, duhorile nu ficeau casi buni cu
parfumeria socialista!

-Anul editorial 2007 incepe deja sd fie populat
cu false ,evenimente editoriale”. E in logica pietei,
e trucul negustorului (- carturar) din toate
timpurile. Eu insd as afirma, cu oaresce dovezi, cd
2007 este anul boom-ului editorial Serban Foartd.
Nu mai putin de patru titluri lansate de trei
edituri prestigioase — Polirom, Brumar, Curtea
Veche — edituri capitaliste si al ciror efort de a
tipdri elegantissime opuri poeticesti e dictat de
cererea ,fanilor”. Prin urmare, cum v4 simtiti in
Romaénia postdecembristd ca poet, traducdtor,
universitar¢ Ce sanse oferd patria omului de
litere¢ Dar viceversa¢

-Domnule Manasia, dati-mi voie sd incep cu
finele chestiunii. Patria 1i oferd omului de litere
idiomul; omul de litere 1i oferd patriei propriul
idiolect. Cum m4& simt In Roménia
postdecembristd, ca poet¢ Mai bine, mult mai
bine decit in Romaénia antedecembristi. Ca
traducdtoré Cam tot asa. Numai ci,-n domeniul
respectiv, vechii cenzuri ideologice stupide i se
substituie, acum, una economici acerbd. Obisnuiti
cu dulcea si tihnita piraterie literard, nu prea
agredm, In consecintd, dura lex a ©-ului actual.

E trist, sd zicem, cd antologii fermec3toare si
(flutile, precum aceea ,a Pisicii”, nu pot s3 fie
tiparite din pricind de ©. ,A funambulului”,
asijderi. Pe ambele, le am iIn folder. Avind, insa,
destule pagini din literele strdineze, nu pot sa iasd
de sub teascuri, pentru ci nu au ©. In parantezi
fie spus, placheta mea cu acest titlu vroia sd zicd
doar atit: autorul, el, detine ©-ul asupra stilului
sdu propriu, a idiolectului adicd. Era prin anul
una mie si saptezeci si noud,-mi pare... Ca
universitar, in fine, nu m& mai simt, cici m-am
simtit (pind In pragul anului scolar 2005-2006).
Ajuns-am conf si, apoi, prof a contre coeur, din
lipsd de arginti. Era-n septembrie '92, cind mi-am
facut debutul universitar. Din p3cate,
universitatea mi s-a parut mai imbecild decit
conditia de director de teatru, teatru national, in
care consimtisem si decad, in anul '90, luna

- |
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Serban Foartd, autoportret- coperta a patra a
volumului Prozarium

ianuarie, din aceea, ,anarghird”, dar cvasiliberd, de
liber-profesionist inveterat. Am debutat la 47 spre
48 de ani, — dar nu editorial, precum Arghezi, ci
in floribundul cimp al muncii. Cind altii, asadar,
deveneau liberi sau, mai curind, liberti, eu Imi
cam luam adio de la libertate... Acum, in legdturd
cu cele ,patru titluri”, acestea, intre timp, s-au
facut sase, — cu Istoriile unui Matroz intors de pe
Planeta Roz (nu-i vorba, va asigur, de dl
Presedinte) si cu, deundzi, Concertino, opuscul
bilingv constdnd In 40 de tilmaiciri biunivoce:
Eszteré Istvdn, scriitor din Timisoara, fiind tradus,
de mine si de sotia mea, Ildiké G&bos, in rominj,
— si invers: eu, de citre el, in ungureste. Editurile
unde au apdrut sint, in ordine, Brumar si [JK
(aceasta ultimi cu sediul in Arad). Nu mi dau
mare, binelnteles, ci le invoc din, daci vreti,
pedanterie. Nu stiu dacd a fi foarte fecund este o
proba de valoare, — eu fiind adept, in sinea mea,
pe vremuri, al autorului lui Joc secund. Un joc
fecund, altminteri, e unul mai impur, iar eu eram
un fan, cindva, al unui ,joc secund, mai pur”. Am
nostalgia, si acum, a scriitorilor negrafomani,
precum Mateiu sau Mazilescu, autori ai unor cirti
de geniu, Intre paginile cirora, putine, abia e loc
pentru un semn de carte! S& amintesc, apoi, cd
opera liricd a neprealuatului in seami Sorin
Mirculescu, eminent poet, incape intr-o Carte
singurd... Cit despre propriu-mi Joc secund, acesta
a ajuns Joc scund si se referd la Ion Barbu bis
(dar unic), prietenul ciruia m& aflu: ,De-un ceas,
Ion Rus si Dancu-si dau palme pentru-o zestre/
Rémaség, sub o grindg, in bintuitul mur/ Picta cu-
ncaierarea cirezilor rupestre/ Prin cluburile-agapei
in joc mai scund, dar dur.// Tractir patent! Ion
Barbu n-abdici de la darea/ De marfe resfirate,n

vileag, — ce,-altfél, le pierzi/ In pintec ce haleste
orice, pe-ascuns, ca marea:;/ Ventuzi fard limbd a
clopotelor verzi.” Adaug, in vederea risipirii
oricdrui regretabil echivoc, cd dnii Rus & Déncu
sunt amintiti, In ocurents, pentru efectul lor strict
eufonic (fiind substituibili, la rigoare, cu orice alti
tovardsi la fel de eufonici), si cd rolul lor e numai
unul de sinecdocd, de pars pro toto, — cei doi
reprezentdndu-i pe (mai) toti politicienii
indigeni. Cit despre ,marfe”, alias mdrfuri, cf.
pluralul ,almanahe”.
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- Acum un deceniu, pe bund dreptate dl.
Nichita Danilov v numea precursor ,al unei
poezii de calculator”, al poetilor de prin... 2150.
Citind cartea scrisd in duet... emailistic, Alex. Leo
Serban & Serban Foarts, Jeu de Paume, apdrutd
on-line, la editura LiterNet.ro in 2006, observim
cd, iatd, profetia s-a implinit. Ba mai mult, acolo
scrieti: ,Dupd Jeu de Paume/ Nu prea mai
suport/ Cartea pe suport/ Batrinesc (de pom)”.
Povestiti-ne cite ceva din geneza acestui splendid
artefact virtual.

- Intr-un Friday, October 14 2005, 10:18 AM,
primesc, din partea lui Alex. Leo Serban, un
insolit mesaj, anume: imaginea unei superb
aerostat pe fondul unui cer vernil, inverosimil de
acuatic, cu, lingd ea, pe stinga, acest text (fird
diacritice, desigur): ... en signe de grande
sympathiel// prilejul: astazi e sf. cuvioasa
parascheva - & mi s-a parut ca o mongolfierd in
villa borghese se potriveste cu ea :):)// amities,//
a. L. s.” (Or, fie spus in parantezd, oricit de
arbitrar in aparentd, mesajul dateaza dintr-o zi de
vineri, Friday, — numele vinerii, paraskeué in
greacd, devenind, in crestinism, acela al unei
sfinte, cuvioasa Paraschiva/sfinta Vineri,
asimilabild cu Venus-Veneris, s. cl.) I-am rdspuns
dupd trei zile, intr-o luni: ,Cher Léo,/ iata o/ prin
e-posta/ (ne)riposta...” E vorba de: ,Le Mongol
fier de sa montgolfiére/ attend la fin du siécle des
lumiéres.” Am continuat aga, mai multd vreme, el
cu albele” si eu cu celelalte, pind aveam sa ne
ddm seama ci era vorba de o cirtulie pe care, fard
sd ne fi vizut, nicicind, la fatd, o vom fi scris ,la
patru miini”, Intr-un jargon franco-romén: un text
diglosic. Fusese vorba de un soi de meci de ping-
pong sau (mai nostalgic spus) un jeu de paume...
DI Rizvan Penescu, ciruia Leo 1i e(ra) amic, a
binevoit sd publice on-line bucoavna, iar dna
loana Parvulescu — si- improvizeze o prefata.
Amindurora, calde multumiri! Am publicat, pe
urmd, solo, o altd scriere, Cliquet, — gratie
aceluiagi Rdzvan Penescu si cu un preambul de
Marius Chivu. Ambilor, aceleasi calde multumiri!
In fine, dacd mi-e permis, as reproduce o
compunere In versuri, a mea, adresatd Eugeniei
Tardlungd (cu ocazia nu mai stiu cirei anchete) si
intitulindu-se NET NET: ,Eugenia, ti-o spui net,
/net si clar cum clarinetul,/ c& mi-e drag, de-o
vreme, netul/ cel urit de bitrinet,// bitrinet de
orice virstd:/ de opzeci de priméaveri/ sau de,
implinite ieri,/ opspe, — ce, ca un catlr, std/ In a
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sale-apucdturi/ fincd- cam tirziu ca bietul/ om si
schimbe,-acum, tabietul/ unei vechi literaturi//
scrise, mii de ani, la lamp3/ si, de mai putini, la
bec,/ pe care n-o stergi prin back/ space siti da
la min crampi,// iar penita-mproascid-n jur/
pagina, cind se criceste,/ si Intunecd driceste/
clarul slovelor ajur!// De aceea-s pentru net/
(orice-ar mirli mai cultii)/ eu, serban, si tot mai
multii/ ce formidm un serbinet!”

- Sinteti la curent cu eforturile mai tinerilor
poeti romdéni de a crea hipertexte, poeme virtuale
s.a.m.d., de a se muta in mintea & trupul retelei¢
Ce credeti despre noile (pe meleaguri romanesti)
tendinte¢

- Da si nu, — cici frecventez sporadic LiterNet-
ul (sau Pravdlia culturald), din motive tehnice
precise. Adicd, o sa rideti, dar n-am vint din pupa
pentru o navigare indelungd. ,Butoanele”; la
rindu-le, nu sint, cum zice Musiu Te(k)ste, ,mon
fort” (ci, mai curind, mon inconfort). In ceea ce-l
priveste pe ,virtual”, termenul, cind se referd la
computer, ma disconforteaza categoric. El, dupd
mine, e total alogic: de ce-ar fi mai virtual, sa
zicem, poemul publicat on-line, decit acela(si) pe
hirtie¢! Filele nu-s altceva decit un file. Orice text,
de altfel, e latent, existdn stare potentiald, in
potentia, iar nu in actu, ,actualmente”, citd vreme
n-are cititor(i). Mesajele inchise-n sticld sint tot
atita de virtuale ca si acelea de pe sticld. In
schimb, i-am cunoscut indeaproape, in moina
unui martie, cred, acum doi ani, la noi acasg, pe
niste autori de hipertexte, — al cdror cicerone era
Tzone. Rima, aici, nu e involuntari... Stiteam, In
jurul unei mese de camping, strimte si oblonge,
trei doamne/domnigoare si opt domni.
Majoritatea erau tineri-tineri, eu, fiind singurul
ce, fird voie, le Inrdutiteam media de virsta.
Drept care,n forfota kermesei, fusesem pus in
capul mesei. La stinga-mi, cu suris de inger, e
Iulia Balcanas; un singer se scuturd in pdrul
Dianei, al Dianei Geacdr, ce medianei privirii
mele-i vine-n dextra. Dupd-amiaza este extra, chiar
super; numai Teo Dund e enigmatic ca o rund, iar
T. S. Khasis, hipertreazd constiint3, tieselioteazi,
pe cind prenumele lui Leac ezitd intre eV si Veac.
Dan Coman tace in carlinga odaii, iar eu nu-g’
ced ghinga si mi-e rugine si- intreb... S-ar auzi,
dinspre Ereb, de-ar fi mai intuneric, lupii! Cu
Manasia, despre guppy md intretin, si despre alti
pesti amazonici sau doar balti. $i,-n timp ce

Serban Foartd si Stefan Manasia, martie 2006 Timisoara
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Tzone nu prea spune nimic, iar Ildiké mai pune
pe mass, eu, dind mult din gurd, n-as vrea sd uit
nicio figurd a vr'unuia din oaspeti, — insi, pe-al
ungpelea, din ceata strinsa In jurul mesei, nu mil
pot aduce-aminte si sunt tot mai trist... Dar sper
ca, amnezia, sd mi-o repare Manasial

- “Jucdtorii” cu numerele 11 si 12 erau poetii
Andrei Dobos si Cosmin Perta. O carte la care tin
in chip deosebit este volumul apdrut la editura
Vinea in 2002, Spectacol cu Dimov. Spectacolul,
in fond, al prieteniei ludic-amare, bonom-boeme.
De ce poetii se celebreazi atit de rar, in mod
autentic, unii pe altii¢

- Ma bucur mult: si mie mi-este dragd. Cat
despre dvs., aduceti cu Dimov, prin, cel putin,
vocatia speciald de biolog. Ihtiologia, pe cit stiu,
vd pasioneazd. Student prin anul III de facultate,
Dimov dormea in cabinetul profesorului
Nustiucare, ca sd8 urmareascd mai usor viata si
opera cutdror membri ai infinitei clase Pisces,
locuitori ai citorva acvarii. (De-acolo a fost luat pe
sus, de citre poterd,ntr-o noapte, — Securitatea
negdsindu-l in situ pe cel cdutat.) Dar, apropo de
interesul ihtiologic ce vi-i propriu, iatd ce-mi
scriati In 4 august, a. c., la Balaton, (in apa
cdruia, ziceam c3 n-ar fi pesti din soiul guppy):
ydomnule foartza,// in budapesta, in lacul de
linga muzeul national de arta, lac alimentat de
oaresce izvoare termale, am vazut mai an
puzderie de guppy din care ospata un cird de
ratze semi-salbatice!// so, e posibil si in balaton.”
De-as avea mai multe cunostinte sau, cel putin,
tupeu mai mult, ag considera misiva asta un bun
punct de pornire (ca si aceea a lui Leo) al unui
mic roman piscicol, piscicol si epistolar... In ceea
ce priveste nedorinta poetilor de-a-si celebra
confratii, cauza este un egocentrism care frizeaza
autismul.

- Ce mai inseamnd astizi generozitatea in
literaturd¢

- Cind nu e o ipocrizie din partea unor mai
batrini, speriati de fenomenul tindr si adulindu-l
programatic (ca sd nu rimind de cdrutd sau
singuri pe, zicea Cocteau, peron), aceastd
generozitate ar, intre altele, consta in faptul ca
mai virstnicii, mai Inteleptii si mai faimosii literati
ar trebui si se gandeasci la inceputurile lor, la
avatariile acelor Inceputuri, la bucuria depasirii
multiplelor dificultati. Fard Einfithlung, adicd
empatie, existd, eventual, culantd, nu, ins,
generozitate. In ceea cei priveste pe cei tineri,
corespondentul lipsei de generozitate ar fi, la e,
ingratitudinea violentd, — potrivit spuselor lui
Dostoievski, cum ci omul il urdste, indeobste, pe
binefdcitorul sdu, pentru a nu- fi cumva
indatorat... S& meditdm, in continuare, asupra a
doua ,generozititi”. Una e a lui Macedonski, ce-l
elogiazd pe teen-agerul ce-avea si fie, peste un
timp, Arghezi (cam ingrat, pe urmd, cu maestrul),
scoborindu-se pe sine foarte jos; a doua- apartine
lui Ion Vinea, cdnd, Cutdrescu preferdndu-i poezia
in dauna aceleia, sans pair, a cvincvagenarului
Arghezi, el 1i multumeste elegant, ca s3 adauge,
ironic, c@ nu-si poate insusi parereal

- Domnule Serban Foartd, vi multumesc.

Interviu realizat de
Stefan Manasia
|

TRIBUNA ¢ NR. 122 ¢ 1-15 octombrie 2007



Din Manualul chiciologului

perfect
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. Serban Foarta

I

Nu-s" cdt mai e de doritor
de chiciuri pomul, —

dar un 1dmai, in dormitor,
cand are omul,

e bine s&i Innoaden crengi
o rosie funda,

al cdrei enigmatic clenci

e s&1 ascunda

(in caz c4, in iatacul tiuy,
se bagd una

din pretinele ce, ochi rau,
au totdeauna)

de neagra- uitdturd ce
deoache pani
si viperele, — dacéi e
la iIndemana.

I

F3 iute si cu zel,

cand invocatia ,Doamne!”-i
zadarnicg, apel

la ajutorul dnei

Milena, ce prezice
oricand, chiar telefonic,
trecutul neferice

si viitorul tonic;

in ceea ce priveste
prezentul, ea dezleagi
tot ce nu le prieste
alor pe care- leagid

un sir de neadeapte

ale magiei albe.

Nu-i trebuie nici septe
minute spre-a-ti absoarbe

argintul viu, ducandu-l
departe de-unde esti

si unde nici cu gandul,
frumoaso, nu gandesti...

Fi'ndcai trimite, ei,

buluc de clienti Preabunul,
Milena are trei

lungi numere, nu unul:

0740.828.297,
0722.912.387
sau

0238.716.030.

I

Dna Rodica Gheorghe
lucreazi doar cu fii-sa, —
care gi,n Ghioteborg, e

,Cine s-a jucat aznoapte
C4 ne-a uns pomii cu lapted”
(Tudor Arghezi, Joc de chiciuri)

stiutd ca Larisa,
celebre améindoui:
Rodi si Lari — care
a fost in cele 9
izvoare sfinte (care

le cunostea doar mama
Omida) botezati.
Puteti citi reclama-i,

si cit e de bazatd,n

Povestea mea, din data
de august 8, a. c.”
O alta ce da gata
boli si necazuri e

Midicuta, tot Larisa,
care deschide Cartea
si ndati,-i cade fisa,
fiind mereu de partea

a bunj, cei o cale
de-a-nfiptui minunea
tdm&duirii tale,

de lunea pana lunea,

cdi soare sau cd ploud...
Au har de taumaturgi
Larisele-amindoud, —
dar vezi sd nu le-ncurci!

* Adici 2006, — pp. 24 si 32.

Y%

Cand, dupa treburi indigeste,
incepe protocolul,
i-obligatoriu si dea peste,

in farfurii, potolul,

ce debuteaza c-o gustare,
plus un coneac la gheats,
care denotd bundstare

si-un stil ales de veatd, —

in farfurii putand s3 fie
salam, piftii, piftele

(cam ca la orice sindrofie
la care ai un tele-

vizor, — cind nu e, ntreaga noapte,
sa-ti cAnte la ureche

taraful Insdsi), oud coapte,

sldnind, o pereche

de crenvisti, vinete tocate,
mustar, un bulz de brinzi
si alte citeva bucate
usoare,-asijderi, — insd

greu atacabile oricare,

sau cu tacAmul, sau

cu scobitoarea (cea in care
méazlinele nu stau)

in farfuria nu prea largs,
din care, cAnd mananci

aperetive, e de parcd
ai naviga-ntre stanci.

\Y

Céand au, in fine, ciucuri
si clentele la usi,

n-ai cum s3 te mai bucuri
dacd nu pui pdpusi

(nu pe de-antregul, ins3,
ci numai cap si tors, —
cu cozi din par de ménza
ori fonte Louis XIV,

depinde din ce sopuri
de vechituri provin)
drept minunate dopuri
la sticlele de vin

de nevazut cu ochii

de cétre &i de stau

la zaiafet, — cici rochii,
pe ele,-acestea au,

ce-s rochiile pe care
in rol de astupus,
le poarta fiecare
din zisele papusi.

VI

Imi pare-asa de riu ci n-am

si eu un frate geamadn,

sd fim ca doi lastari pe-un ram,
sd-mi semene, sd-i seaman,

si s& ne tinem zi de zi,
dar contrapunctic, hangul
de parcd Ingine am fi,

eu, Yinul, si el, Yangul

(sau invers), ca niste-antipozi:
el, Noaptea, si eu, Ziua

(sau invers), — unul dintre plozi
fiind rapit In ziua

venirii lui pe lume,n timp

ce mé-sa,n altd parte,

privea... De-atunci, In contratimp
trdind si prea departe

unu de altu,l stii din doar

o pozd ruptd-n doud

cu zimti, In jur, ca de fermoar
si franjuri pe-amandoud

rupturile, — incét, a sa,
cand are-a o aduce
monozigotul tdu, cu-a ta,
pe loc, sd se imbuce.
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Sacrul in atelier

- Ion Pop

Serban Foarti
Cartea psalmilor
Timisoara, Editura Brumar, 2007

ublicarea de citre Serban Foartd a unei Cirti

a psalmilor este o mare si frumoasd surpriza.

Toatd lumea (bund) il cunoaste pe poetul
Arealului, al Simplerozelor, al versurilor
ytautofonice” din Salul e sarpele Isadorei i al
altora, pand la mai recentele Rimeldri, opere egal
impértite Intre ,inspiratia” lirica si rafinatul
yingeniu” manierist. Foarte multi i-au citit si
admirat transpunerile de mare performantd a
sugestiei poetice trecute in sonurile limbii romane
dinspre, mai ales, lirica francezd, reinventatd, de
fapt, ca in cazul lui Mallarmé, cu aceeasi
superioard artd combinatorie. Nu-i putea fi, ins3,
banuitd apropierea de texte precum cele ale
psalmilor biblici, cdci mai nimic din scrisul sdu
nu anunta vreo aplecare citre spatiul spiritual si
lingvistic al marii Cérti. Dar este imediat de
addugat c&, ficand acest gest, poetul a rdmas
deplin consecvent cu felul lui de a lucra, adicd de
a transforma aproape orice text doreste intr-un
pretext de creatie spectaculos, gratie unei fantezii
verbale cu totul iesite din comun si unei
indemandri artizanale tot atit de neobisnuite.

Dupa cum marturiseste intr-un Cuvént inainte,
psalmii sdi nu au si nu pot avea pretentii
canonice, mizdnd doar pe valori poetice si
literare, f3rd a rdmaéne, totusi, In spatiul
ystrictamente filologic”. Confruntarea cu punctele
biblice de plecare arati, de altfel, ci, dacd sunt
urmate principalele linii ale ,discursului” psaltic,
abaterile sunt inevitabile, cici pe temele de bazi
si pe unele imagini si simboluri reprezentative, de
conservat obligatoriu, poetul produce o seamd de
variatiuni originale, respectdnd desigur logica
intregului. Fidelitatea de sens fundamental e
péstratd, insd, mereu. La urma urmei, nu altfel
procedase un Dosoftei, cu mijloacele mai modeste
ale limbii romane a epocii, In a sa Pasltire in
versuri de la 1673: insisi versificarea produce
necesitati specifice de structurare a textului, atrage
imagini si sugestii decise de mecanica discursiv,
de jocul asocierilor sonore, de o fie si relativa
disciplina ritmic-muzicald.

Fard a fi foarte larg, evantaiul tematic al
psalmilor este totusi suficient de diversificat
pentru a pune la varii Incercdri si condeiul noului
interpret. Clasificarile aproximative, inregistrate,
de pild&, de editia roméneasca recentd a
Septuagintei, vorbesc despre cateva ,familii”
precum cea a psalmilor de laudd, a psalmilor de
implorare individuald sau colectiva, a celor de
Invataturd, cu trdsaturi relativ individualizate
structural si stilistic. $i e de spus cd in fiecare
registru Serban Foartd exceleazd In adecvarea
echivalentelor personale ale mesajelor propuse de
ycantdrile” regelui David si ale celorlati psalmisti,
in abilitatea manevrarii sintaxei si a sonoritatilor
specifice fiecdrui text. Cele dintai sunt compozitii
de tonalitate imnica, glorificAnd puterea si
binefacerile divinitatii creatoare si protectoare, in
ysunetele inalte” - cum zicea pe vremuri Dosoftei
- ale rostirii sirbatoresti. In transpunerea poetului
nostru, asemenea cantiri au o remarcabild fluenti
muzicald, incepind cu formele cele mai simple,
unde repetitia ,laudei” apare dupd fiecare vers, ca
in Psalmul 135 (,Laudi-Atoatelui, cd bunu-, / ci-
n veac e mila Luil / Laudd Celui care Unu-i / c&n
veac e mila Lui! / Laudd marilor lui fapte, / c&n
veac e mila Lui! / Lauda zilelor lui, sapte” etc.),

pand la dezvoltdri mai complexe ale sugestiilor
originare, carora versuitorul le rAméne
indeaproape fidel, sporind-le, ins&, prin
luminozitatea reverberanti a rimelor succesive,
aria de rezonantd jubilatorie, precum In Psamul
32: ,Ferice neamul cel pe care / si l-a ales s&i fie
Domn. / El a privit de prin azururi, / cu ochiu-
ager si insomn, / noroadele, cu mic, cu mare, / si
le-a vdzut pe fiecare / In parte - si-mpdaratul n-are,
/ 1n ciuda multei sale osti, / sorti de-a se izbavi,
cum, n-are / nici uriagul vreo scipare, / nici calul
inseuat pe care / stau cipeteniile cilare,n /
rézboaie... / Doamne,i recunosti / numai pe-ai
tai; si iei in seamd / pre cei ce au, de Tine,
teamd”... Acestea, corespunzand textului biblic:
,Fericit este neamul ciruia Domnul este
Dumnezeul lui, poporul pe care l-a ales de
mostenirea lui. / Din cer a privit Domnul vizut-a
pe toti fiii oamenilor. / Din locasul siu, cel gata,
privit-a spre toti cei ce locuiesc padmaéntul. /... /
Nu se méntuieste impératul cu ostire multd si
uriasul nu se va mantui cu multimea tiriei lui”
etc.

Deja din aceste exemple se poate remarca
deopotriva scrupulozitatea articuldrii discursului,
foarte atent, Incepand cu punctuatia, ce se vrea
cat mai limpede cu putintd, apoi cu exploatarea
lexicului de culoare arhaizantd in liberd asociere
cu neologismul indrdznet (precum In cazul ochiu-
lui ,insomn” sau, la debutul textului, ce recurge
la un latinism mai... modern (,Jubilati, dreptilor,
in Domnul”); in timp ce, de pild4, in psalmul
imediat urmdtor, foarte expresiva devine utilizarea
unui slavonism ce ne conecteazi la rostirea veche
a imnului: ,Am s& sldvesc pe Domnul tot /
mereu, cu drag, in veliglas”... Inceputul Psalmului
98, ca s& dam un alt exemplu, nu procedeaza
altfel: recurge, adicd, indrdznet, la un vocabular in
care stilul arhaic-ortodox coabiteazi fertil cu cel al
latinititii catolice, Intr-un... ecumenism foarte
expresiv: ,E Domnul imparat, spre furia /
péganilor! El sade peste / heruvii care-l tin ison /
si ambii-L proslavesc la curia / cereascd, unde
tronu-l este. /.../ lar gintile, cu toatele, / si-1
laude pe-Atoatele”...

Din cea de a doua familie psalticd, a
Jimplordrii” si ,strigdtului de ajutor”, se pot retine
numeroase ilustrdri pentru stilizarea traditionald a
imaginilor emblematice, - existd o Intreagd suitd

Acasi la Serban Foarti - Timisoara, martie 2006.

de figuratii ale pericolelor ce pandesc individul
sau colectivitatea. Cum asemenea situatii
presupun tensiuni aparte ale trairii, si paleta
reprezentdrilor unor stiri de crizd si de revoltd
contra prigonirilor si injustitiilor pare mai largs,
solicitdnd, paralel cu textele biblice respective,
resurse lingvistice aparte. latd un pasaj din Psamul
68: ,ci doar vrdjmasi In juru-mi am: / cind mi-a
fost foame, mi-au dat fiere, / otet - atunci cAnd
insetam. / S& li se schimbe-ospdtu-n cursd, / iar
bogitia intr-un lat, / lumina, din orbite scursd / le
fie, in gdvane zat / s aibe, coapsele In tremur /
sd li se bataie, le piard / zidiri si corturi in
cutremur, / cici ei se poartd ca o fiard”... (A se
compara cu pasajul din Biblie: ,$i mi-au dat spre
maéncarea mea fiere si in setea mea m-au addpat
cu otet, / facid-se masa lor inaintea lor curss,
rasplatire si sminteald; / Sa se Intunece ochii lor,
ca s3 nu vadd, si spinarea lor pururea o
garboveste; / Varsa peste ei urgia Ta... /.../ Facad-se
curtea lor pustie si in locasurile lor sa nu fie
locuitori”...). In alt loc (Psalmul 57), introducerea
unui cuvint mai nou (canini In loc de mdselele
din Biblie), insinueazd o simpaticd nuantd ludica
a previziunilor sumbre, atrdgind atentia asupra
aspectului combinatoriu, de ,calcul” artizanal si
de efecte pe mdsurd, sugerat si de ingineria
textuald la nivel sintactico-morfologic: ,Ci
Domnul cerurilor nalte / zdrobi-le-va, din gurs,
coltii / tot El, pre lei, fdrd canini / ldsatu-i-a. /
Din slava boltii, / asupra-le-si Instruna arcul, /
pand ce vor pieri din tarcul / acestei lumi”...

Tot asa, bundoard in Psalmul 30, poetul se lasd
atras de efectul de insolitare a asocierii dintre un
neologism oarecum gocant in context si cuvantul
vechi, de unde un similar efect ludic: ,Am fost
uitat de ei ca mortii, / vasul ce-am fost acum un
hérb e, / iar ei, in culmea propriei scirbe / de
mine, clevetesc, iar unii, / (cei cu ciutitura
stranie) / mi-ar face si de petrecanie”. In timp ce,
in Biblie, se citeste: ,Uitat am fost ca un mort
din inima lor, ajuns-am ca un vas stricat. / Cd am
auzit ocara multora din cei ce locuiesc Imprejur,
cand se adunau ei Impotriva mea: ca si ia sufletul
meu s-au sfituit”... Pentru ca in celebrul

Psalm 136, din care ne suni definitiv in auz
yClasica” spusd dosofteiand - ,La apa Vavilonului
/ jelind de tara Domnului, / acolo sezum si
plansdm”- poetul mai nou s& giseascl, totusi,
expresii, dacd nu la fel de intense ale jalei, cel
putin echivalente notabile: La riurile care curg /
prin Vavilon, acolo stam / jelindu-ne intru amurg,
/ Sionul cind nil aduceam / aminte”... Un alt
pasaj redutabil din acelasi psalm, rezumat

S

F:)to: N. Tzone
Jos, de la stinga la dreapta: Diana Geacdr, Serban Foartd, Iulia Balcanas, Ildiko Gabos, Nicolae Tzone.
Sus: Andrei Dobos, Stefan Manasia, Teodor Duna, Cosmin Perta, Vasile Leac
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splendid de Fundoianu (citat, spre edificare usor
intimidatd, de Serban Foartd in cuvantul siu
introductiv) in cele doud teribile versuri din
Priveligti: ,S&mi cad3 dreapta, limba s& se usuce-n
mine, / De te-oi lua vreodatd-n desert,
lerusalime!” - apare mai dezvoltat acum,
urméndu-se indeaproape modelul biblic: ,Caci
daci te-as fi dat uitdrii, / Ierusalime, robi fiindu-i
/ lui Vavel, si,n uratul tirii /striine,-as fi uitat s&
jindui / la tine, - dreapta mea, uitatd / si ea, mi-ar
fi ajuns gitej, / iar limba mi-ar fi fost pe datd, /
lipditd,n gurd, de gitlej”. Ceea ce nu-i deloc rdu
aproximat, daci ne uitdm la acelagi psalm din
Cartea sfanti: ,De te voi uita, lerusalime, uitati
sd fie dreapta meal / S& se lipeascd limba mea de
grumazul meu, de nu-mi voi aduce aminte de
tine”...

Cat despre psalmii categorisiti drept
ysapientiali”, discursul recreat de poetul nostru
are mereu cerutul aer solemn, de indemn citre
intelepciune. Nici din aceastd ,familie” nu lipseste
arta combinatorie, jocul, bundoard, pe acelasi
palier lexical, ca in debutul Psalmului 36: ,Sa& nu-
ti faci sdnge rdu de rdul / acelora care fac rau, /
nu-i pizmui pe cei ce Rau-l / slujesc; sd n-ai pareri
de rdu / dintr-asta, - cici ca firul ierbii / se trec,
de nu-l mai pasc nici cerbii”... (In Biblie: ,Nu
ravni la acei ce viclenesc, nici nu urma pe cei ce
fac farddelegea. / Cici ca iarba curdnd se vor usca
si ca verdeata ierbii degrabad se vor trece”. Sa ni-
reamintim, o clipd, si pe mitropolitul moldovean:
»,Nu ravni bisugul a om fara lege, / Ca farad
zabavd din lume s-a sterge. / Si va sdca lesne, ca
otava verde”... Ceea ce nu sund destul de bine,
dac3 avem, cit de cit, gustul limbii arhaice si
populare...

Lectura acestei noi Carti a psalmilor ar
merita, desigur, glose mai ample si mai
aprofundate. Intreprinderea, curajoass, a poetului
experimentat, dedat la ,dulceturi” filologice, care
e Serban Foarts, oferd desfitdri multiple la fiecare
pagind, pastrand, cum se cuvine, tiparul si
atmosfera de elevatie spirituald pe care asemenea
texte o pretind, dar nu fird o anumiti degajare de
cititor-interpret modern. Vorbind in termeni
culinari, dar cu noblete, despre indemnul de a
rescrie poeticeste psalmii, Serban Foartd e perfect
congtient de pragul ambiguu dintre deliciile
Spiritului i cele ale trupului (filologic), pe care i
se cere si se situeze. Cici, In acelasi Cuvant
Inainte, scrie, alintdndu-se jucdus, ci ,pofta” de
a-si continua lucrul la aceastd transpunere i-a venit
,mancand”, cu adaosul c& ,metafora de ordin
culinar nu e incompatibild cu Psalmii, in care fie
arderea-de-tot, fie suavissima dul-ceatd, in cerul
gurii, a lui Dumnezeu, sunt niste motive
recurente”... O probeazi deplina osmozj, In
expresie, a dimensiunii sacre a mesajului psaltic
cu cea, mai lumeascd, a cuvantului supus
metamorfozelor unui artizanat ,profan”, de
atelier poetic Inzestrat cu toate uneltele necesare
strilucitoarelor slefuiri de sunete.
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Fapturi sofisticate

- Andrei Dobos

Serban Foartd
Mr. Clippit & Comp.
Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2007

erban Foartd initiazi colectia Ludex a editurii

Curtea Veche, pe care de altfel o si, potrivit,

coordoneazi, cu volumul de versuri Mr.

ppit & Comp. Aceastd carte aratd, la o prima

vedere, ca o altd carte de Foartd, In care poezia,
egald cu sine, pe chichite si chitibusar,
impresioneazi prin referentiozitate, savantlicul
versificatiei sau echilibrul, isihast, in care acest
poet reuseste sd mentind materia calda a
poemului (si altele, pe care un Mircea Mihdies le
observa cu acuitate in prefata unei antologii).
Totusi, Mr. Clippit... nu este, in sensul propriu, o
altd carte a lui Foartd; nu prin, neapirat, tematica
cyber (si aici am vrut s3 scriu, printr-o analogie
inchipuitd, cad demersul poetic al acestui volum se
poate asemdna cu jocul unui Dobrin in fotbalul
lui Messi si al lui Dorin Goian, dar nu mai scriu),
ci mai ales prin umorul calin (care, adeseori, Imi
aduce aminte de umorul lui I.X. Uranus), prin
copildreald si prin rafinamentul (insidios) al
executiei.

[atd un teren pe care experimentatul jucitor
nu se poate simti decit bine: ambiguitatea dintre
lucruri si fiinte (la preluare st aici universul
virtual) generatd, pe de o parte, de familiarele
programe ale calculatorului, iar pe de altd parte
de forta de fantazare pe care o au micutii de orice
conditie (si care face din Mr. Clippit & Comp. un
Labirint al Iui Pan la scard casnicd). Poemele de
aici sunt pe cut up ( cum visa un anumit fan al
lui M. Agheev, W. Borroughs), pe bricolaj (un
Derrida afectuos) si genereazd, pind la urma,
jocuri ale mintii demne de iluzionistul prozator
Paul Auster.

Din fericire, lucrurile nu sunt atit de
complicate precum par. Clippit este un simplu
assistant office, despre care, inci din prolog aflam
cite ceva: ” La orice incipit/ de file sau de folder,/
trefilat (ca in Calder),/ apare si Clippit/ intr-o
margine a filei,/ care, cu unicd/ rdvnd,mi
comunicd/ maxima zilei:// Cdmdsile in carouri/
si pantalonii dungati/ rareori impun o mod4.”
Clippit devine asadar un pretext pentru un
blocnotes al autorului, dar incet incet, gliseaza de
la statutul de protez3 si, ca orice magindrie de
treabd (asta o stim, desigur intr-o cu totul altd
viziune, din Terminator) incepe s3 emitd pretentii
de vietate, cel putin de entitate dotatd cu
congtiintd (precizdm, avind in vedere suportul).
Bineinteles c3 principala grijd a poemelor nu este
sd personifice, insd prin simpla comunicare cu
artefactul (mai bine am spune prin alintul
artefactului) sugereazd asa ceva: ,Doar copiii-ar
mai crede/ asa baliverne,/ cum ci aceastd/
zdpadi se cerne/ (nu, zdu¢)/ apdsind pe o tastd/
rece si castd,/ pe care se vede/ scris Snow...//
Omiatul cel spelb/ cu sclipici ca al micdi,/ nu-,
totusi, ca mine,-/ ce apar cind imi vine, / dar nu
de la sine,/ ci dupa ce clicai/ tu insuti/ pe Help.”
(Replica Iui Mr. Clippit). Unul dintre cele mai
interesante aspecte ale acestei carti este vocea de
pusti digital care, in citeva rinduri, si face
limpede aparitia (desi ea este bine tinutd in friu
de Conventia Poeticd): ,Céci Clippit se umfld/
dandu-si drumul la baiere-n/ sumbra zi muceds;/
sau se bosumfl3/ si-si d&, atunci, aere/ ca unul ce
cugetd/ sau numa sede/ si,n jurul lui, vede/ doar
fraieri i fraiere.” (Micul repertoriu gnomic al lui

Serban Foarta

Coks

Mr. Clippit se ldrgeste).

Pentru ca tabloul si fie complet si pentru ca
sd nu existe suspiciunea vreunei nesfirsite
incursiuni elegiace sau de poem cu fite de soliloc,
apar, pe lingd Clippit, o sumedenie de prieteni,
dacd nu la fel de driguti sau sfitosi, poate mai
ceva. Acestia sunt compania: Punctul ( ,E cam
ndting/ si-n coltul drept, / si nu-i destept/ nici in
al sting,/ ba nici in mijlocul ecranului/ de sticlg,/
in fata cdruia astept/ de pe la finea anului/
defunct,/ 2005,- ca sd constat/ de ce ispravi e-n
stare acest punct/ rotund si rosu/ ca o icrd.” ),
Sigla Office (,Cum poti sustine cii o sigld/ acest
romb,/ se-ntreabd Clippit cu aplomb,/ cand el e-o
tigla¢”), F1 (golemul, clona, broasca nocturnd), in
fine Rocky si Rover, acesta din urma fiind un
foarte binevoitor search companion. Bonusul, sau
dacd rdminem in litera cartii, addenda sunt niste
delicioase schimburi de mesaje electronice intre
amici, amicaini, replycéini si alte ipostaze haios-
ingenioase ale protagonistilor, delicioase insertii
cu aparentd de logo.

O carte, intr-adevir, asa cum ne avertizeazi
sigla colectiei, pentru copii si pentru rafinati,
scrisd de un poet (as fi vrut sd spun matein),
Jfacut” si nu ,niscut”, hacker si nu cracker®, in
cel mai bun sens al cuvintului.

*In The Hacker Ethic a lui Pekka Himanen,
hackerii sunt portretizati ca fiind programatorii
jucdusi si pasionali, in timp ce crackerii sunt cu
adevdrat utilizatorii cei rdi, infractori ai
computerului.
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Cronicele de pe Planeta Roz.
Manual de supravietuire.

. Valentin Derevlean

Serban Foarti
Istoriile unui Matroz intors de pe planeta Roz
Timisoara, Editura Brumar, 2007

Cliquet, LiterNet.ro, 2006

scrie ceva relevant despre Foartd inseamnd
a scrie un text In care lingvistica, poetica,
rheologia, numismatica, chiromantia,

arhivistica, paleontologia, alchimia si foto-
ontologia (ca s3 enumdr mécar cteva ingrediente)
dau seamd in egald mdsurd acelei sfortdri superbe
inventate In limba roméand de poetul timisorean.
O limbéa aproape dialectald - desi luati afirmatia
nu in sens sincronic, mai degrabd diacronic, o
limb4 in care nuantele unui cuvant atrag
etimologii préfuite, In care conotativul devine
percept gramatical, iar sonoritatea (cliquet-ul de
naturd divin-orientald al vorbelor vechi, peste care
Serban Foartd brodeazi sensuri noi) releva
Evanghelia dupd loan a poeticii personale. Anii
buni In care era prezent doar in bibliotecile
prietenilor, ale amicilor intru cultura periferic,
izolatd de cea pdunescian-oficioasd, Foartd revine
In forta dupd noudzeci, preludnd stafeta barbiand
a poeticii ezoterice, a jocului de-a uite - poezia -
nu-i - poezia, devenind, din reper underground
pentru optzecisti, mare maestru al poeziei
romane, neegalat in jocuri, dar nici obosit dupa
atdtea ex-cursii cantemiriene.

Noile sale volume, re-editiri, continuri,
poeme-eseuri-povesti-mituri-scenete noi, oricum, e
greu de stabilit In acest labirint al formelor fard
capdt, al rescrierii continue (sd nu uitdm ca
poezia lui Serban Foartd se apropie cel mai mult
de nuanta indusd de biblioteca lui Borges) care e
inceputul unui ciclu si unde va fi sfarsitul sdu; ei
bine, noile opuri adaugd universului deja creat, o
laturd care se suprapune aproape perfect: cea a
tehnologiilor post-industriale si a tehnicii
postmoderne de lucru cu si In text. Daca primele

Acasi la Serban Foarti, martie 2006

volume nu permiteau autorului o desfdsurare pe
mdsurd, acum textul, imaginea, caligrafiile
eteroclite, designul ingenios fac din lectura
poemelor un adevarat deliciu, dacd nu o aventurd
in circumscrierea sensului originar. Sansa oferitd
de noua prezentare graficd (de apreciat rolul
continuator al editurii Brumar, ce preia traseul
lung al editarilor de la editura Litera, dar si al
inovatoarei edituri LiterNet) pune cititorul amator
de chinezerii in fata unor carti-obiect, in fata unor
viclesuguri poetice ce descintd si vederea, nu doar
auzul. Un volum precum Istoriile unui Matroz
intors de pe planeta Roz (Timisoara, Brumar,
2007) - care reia, schimbd, adaugd cdi noi unui
ciclu mai vechi (parte introductivd in Simpleroze),
poate fi o introducere in fictionalitatea poetului
aspidelor cantemiriene. Pentru cei care nu stiu,
cartea - de fapt povestea in-scenatd - cuprinde
descrierea unei planete Roz (cum cred c& banuiti),
in care ,nu poti avea grosime/ si, prin urmare,
nicio fdrdma de grasime”, o planetd in care ,tot
ce miscd nu poate s& nu fie/ film si fotografie,/
cdci nu se nasc, pe-acolo, copii, nici se-nfiaza,/ ci
se fotografiazd...” Ce mai, o lume cu adevarat
fantastd, plind de mirese Roz, dar si de-un aspru
rdzboi intre ,un trib secret” - Albastrii si culoarea
Roz. Cum intr-o tard in care ,-s tot atitea ateliere
foto/ ca, pe la noi, tarabe si jucdtori la loto”,
rézboiul nu poartd haine omenesti (,Intr-astfel c3,
pe-acolo, bunici, tati, mame, fii/ mdnancd, dorm,
viseazd si sunt fotografii”), ,Razboiu-ntre cele
Doud Poze” devine ,un joc de-a cine-face-
fotografii-mai-multe...”, crimele-s fard sdnge (,cea
mai mare crima-i sd rdzui etichete”), mai mult
radiografii si blituri. Tenta ludicd, cu iz puternic
de Alice-in-tara-minunilor, transforma spatiul
bidimensional intr-o lume pe de-a-ndoaselea, in
care ,verbul cel mai vechi: a fotografi” si cartea
de cdpatai: ,Devenirea intru fotofiinta” parodiazd
(desi nimic nu exclude gestul sincer si serios)
tridimensionalul cotidian. Ilustratiile cirtii, multe
mizénd tocmai pe paradoxurile bidimensionalului,
tehnici similare celor folosite de Escher, nu doar

foto: N. Tzone
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inteng de pe planeta
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completeazd sensul textului (ar fi fost previzibil),
ci oferd noi enigme referitoare la identitatea
negativelor - personaje. E un joc de-a privitul si
cititul, pe care trebuie sa- accepti, s&1 asumi si sd
incerci sd treci cAnd pe imagine, cAnd pe text
pentru a te descurca pe cirdrile povestii. Pentru
analogie, recomand Misterioasa flacird a reginei
Loana - roman recent al lui Eco, in care imaginea
joacd, deasemenea, un rol mult superior celui
clasic de ilustrare a textului.

Pentru cine doreste sd citeascd/priveascd mai
mult din noul Foarti, volumul Cliquet
(LiterNet.ro, 2006) oferd sansa unui nou episod
hermeneutic, pentru ci dezviluirea sensului
original al clichetului devine un soi de célitorie
initiaticd prin dictionarele, culturile si simbolurile
lumii, prilej de a poetiza nu doar lumea, cit si
simbolurile culturale deja recunoscute publicului.
,Mergand pe directia lor, scrie Mircea Mihies in
prefata antologiei Opera somnia, supra-
semantizdndu-le, addugindu-le un luciu contem-
poran, autorul nu face decit s3 le resuscite sensul
originar. Escavarea istorici e dublatd, insd, de o
veritabild contemplare poeticd, provocatoare de
tensiune liricd.” Sunetul produs de masindria
ingenioasd (ce- ce citesc, o si vadd si mecanis-
mul) devine un act de alchimie cosmicd, periculos
in manevrare si ingenios in semnificatii: ,Nu cred
c3i bine si te simti/ in stare/ si- pui acestei roti
cu zimti,/ solare,/ clichet, pentru ca dupd cum/
ti-e placul/ sd umble: grabnic sau molcum,/ iar
acul/ sd il opresti cum vrei, la ori-/ ce ord,/ la
ceasul serii sau in zori...” In fond, orice lecturd a
volumelor pomenite (fie cd se cautd descoperirile
semantice, jocurile formale, universurile fictive,
textuale, fie cd se cautd placerea muzicalitatii, a
sonoritdtilor culte, uneori stranii), nu poate ignora
rolul imaginii In perspectiva interpretdrii. Dacd in
volumele de inceput imaginea era inlocuitd de
caligrame, de jocuri optzeciste in formi, in
asezarea versurilor, acum, imaginea oferd nu doar
o re-perspectivizare a creatiei lui Serban Foart3,
dar si sansa de a miza pe viitoarele volume.
Imaginea (picturi, grafii, simboluri, decupaje
livresti) poate fi noul teritoriu in calea cdruia
Foartd s-a gi lansat In expeditii hermeneutice. S&
asteptdm noile tomuri magice, cici mare va fi
mirarea nestiutorilor in fata lumilor in pregitire!
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Foarta & Barbu sau despre
o ,telenovela crunta”

. Serban Axinte

Serban Foartd, Ton Barbu
Un mire fard cdpdtii
lasi, Editura Polirom, 2007

ici Serban Foarti, nici lon Barbu nu au

nevoie de prezentdri intoductive.

Important este cd ei apar acum In aceeasi
carte. Volumul Un mire fird capatii, aparut la
editura Polirom, In colectia Suplimentul de
culturd, e un proiect inedit pe piata literard
romaneascd recenta.
Este absolut admirabil cum cei doi artisti se
completeazd unul pe celdlalt. Am putea zice cd
Ion Barbu ilustreazd doar unele pasaje mai de
impact din poezia lui Serban Foarti. Ar fi o
intelegere pripitd. Liniile desenelor lui Barbu si
felul de a crea prin caricaturd se apropie foarte
mult de modul parodic-creator de intelegere a
poeziei al lui Serban Foarta.

Am mai spus la un moment dat (intr-un

articol mai vechi) ci poetul are o vocatie de

Hombra C

Serban Foartd

jongler, de ilustru combinator (cel putin la nivelul
formei) al mai multor tipuri de poezie. Savanteria
e un pretext pentru a scormoni la radécina
cuvintelor si pentru a gési acea portitd semanticd
la care poetul recurge atunci cind
intertextualitatea devine o manierd excesivd. De
reguld, poemele lui Serban Foartd abunda de ludic
si de imagini insolite. Poetul nu se plictiseste sd
experimenteze, tocmai pentru ca practica jocului
sdu sd nu se limiteze doar la o simpld jonglerie.
El este inventatorul unei stilistici a redundantei;
silabele unor cuvinte sunt note muzicale cu
diferite semne de alteratie. Se dezvolti un
spectacol in plan imagistic deopotrivd muzical si

disonant, un show in registru burlesc, care nu
ocoleste fabulistica si ironia studiat.

In acest rimoroman lucrurile sunt mult mai
liber l3sate si evolueze. In fapt, e vorba doar
despre o istorioard (,0 telenoveld crunti”), rimati
magistral, cu toate sursele umorului scoase in
fatd. Nu am spune totusi cd e una dintre cartile
mari ale lui Foartd. Este, mai degrabd, o joaca
inteligentd, fard miz3 esteticd inaltd, dar cu
intentii parodice clare. Autorul ia in tdbarcd insdsi
literatura cu tehnicile ei cu tot: ,In continuare, o
figurd./ or, ea e una fard gurd,/ ochi, nas, fiind
numai de stil, pe un chiasm (cuvant futil,/ azi, ori
de pus in parantezd,/ cu tot cu antimetatezd, —/
dar nu lipsit de orice har”.

Foartd atrage atentia asupra momentelor
subiectului, Ingroasd liniile, revine cu explicatii:
yRomanu,n primul episod,/ in care-actiunea face
nod,/ istorisea cum nasul Gicd/ o cam tratase pe
gagicd/ pe find-sa, pe Marie-Jeanne, fata lui var-su,
zis Valjan,/ c&1 excitase Carlo, fostul/ miresei
petitor si postul/ Criciunului, in care el/ se
infranase cu mult zel”. Efectul nu poate fi decét
amplificarea derizoriului. In cazul mirelui fira
cdpdtii, versificarea nu sacralizeazd, cum se
Intimpld in cazul marilor poeme epice, ci
simplificd lumea, o coboard mai jos de prozaic.

Povestea ca atare e una cit se poate de
rudimentard. Ce poate fi mai la indeménd decét o
nuntdé¢ Aici se adund majoritatea tipurilor umane,
aici sunt l4sate si se ciocneasci, si se
contamineze caracterologic. Mare admirator al lui
Caragiale, scriitorul timigorean isi lasd
protagonistii sd evolueze pe scend, Intr-o serie de
episoade dramatice, desi dialogul e restrins doar
la cateva replici. La lecturd am avut senzatia ci-l
vid pe Cetiteanul Turmentat Intr-o sumedenie de
ipostaze; in chip de mire, de mireas3, de fost
pretendent, de nas, de nasd etc. latd premisele
unei comédii adevirate: ,Asta cap. I,/ in care
vorba de o nuntd,/ la care fostul pretendent/ scrie
cu unghia imprudent,/ pe tortu-n trepte, al
miresei,/ cidnd nimeni nu prea e in jur,/ atent: la
noapte,-am si te fur,/ cuvint ambiguu, pe care/
mireasa l-a-nteles, se pare/ anapoda, cici tot
rosea/ sub stratul de Madame Rochas”. Ironia
este evidentd. Autorul se tine la distantd de
episoadele pe care le nareazd si pare cd e interesat
si el sd vadd crunta telenoveld impreund cu
cititorii sdi. Desi se presupune din capul locului
cd povestitorul stie de la inceput deznoddmantul
yistoriei”, acesta constatd oarecum surprins fiecare
schimbare de situatie. Tehnica despre care vorbim
nu face altceva dect s3 tind pe ,receptori” cat
mai aproape de nemaipomenitele si nemaiauzitele
Intdmplari.

Textul se prezintd demetaforizat. Chiar si In
acele locuri In care cititorul e tentat s& ia anumite
expresii la modul figurat, lectura trebuie s fie
literald. Aici un rol foarte important il are lon
Barbu. Desenele sale sunt cele care elimind orice
metaford din continut. Din acest motiv textul si
reprezentarea sa plasticd se afld Intr-o relatie de
interdependentd. Oricit de atent am citi
rimoromanul, tot am pierde din vedere multe
dintre nuantele pe care lon Barbu le exploateaz
cu foarte mult umor. Pentru cd fiecare pagind de
text este urmat3d de o plansd (in oglinda), cel care
parcurge cavalcada de rime Intelege adevaratul
sens al cuvintelor, abia dupd ce vede desenul.

Uneori el ristoarnd total impresia 13satd de text.
Marele merit al lui lon Barbu e acela de a
interpreta creator secventele reprezentative din
carte, de a le transfigura, pini a le contrazice.
Pacat c& nu pot fi transcrise in articolul de fati si
niste detalii grafice. Intentia cartii este, asadar,
suma celor doud atitudini.

Nunta se confundd cu o intreagd societate.
Din acest motiv, nu e de mirare ci la un moment
dat, in afard de Marie-Jeanne, nasu’ Gicd, Pdunita
Columbeanu, Carlo - fostul pretendent
(personajele principale), apar si Basescu, Iliescu
sau Vlad Tepes. Asocierile nu sunt artificiale.
Circul, o datd deschis, permite mascéricilor sa
evolueze liber (figurile din viata politica 1si joacd
propriul lor rol), la fel cum di voie celor care
doresc sd se deghizeze pentru o vreme in bufoni.

In concluzie, Un mire fird cdp4tii e o carte
plind de umor, scrisd inteligent si ilustratd
exceptional. O carte ce reduce un Intreg univers
social la un eveniment, la o nuntd unde se petrec
numeroase Intdmplari ,crunte”, intdmplari despre
care nu vom mai face vorbire aici, pentru a- ldsa
pe cititori sd le afle singuri.

|

Serban Foartd
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Poftiti 1a spectacol
(de clovnerie si de magie)!

. Stefan Manasia

Serban Foarti
Spectacol cu Dimov
Bucuresti, Editura Vinea, 2002

cum citiva ani cind mi-a cizut in miini

cartea Spectacol cu Dimov, am re-trdit

enzatia aceea coplesitoare cu care-
descopeream pe marii poeti in liceu. Nu credeam
cd se (mai) poate scrie atit de cald si de natural,
atit de studiat si totodatd de nonsalant un
rimoroman. Ei bine, Serban Foarti a ficut-o, prin
Spectacol, revitalizind poemul epic asa cum
generatiile mai noi reusiserd cel mult la nivel
programatic sau de manifest. C3 n-a fost doar un
capriciu al auctorelui, nicidecum o intimplare, o
dovedesc proiectele recent puse pe hirtie
tipograficd, Prozarium (Vinea, 2006) si Un mire
fara capatii (Polirom, 2007). Senzatia de text
sofisticat, arborescent, rafinat, anecdotic fard

[

Galben

frivolitate, magic si crepuscular, o tréiesc la re-
lecturd si azi. V&d, insd, In Spectacol..., si unul
din documentele cele mai credibile, mai vii ale
fiintei bizare si bonome a lui Dimov, cici
marturia e filtratd prin textura aurie a prieteniei.
O raritate, deci, a literaturii noastre - (scenele
din) biografia exemplard pre versuri intocmitd de
un prieten, discipol si spirit afin exemplar.

In contradictie - aparents - cu buni parte din
opera poeticd de pind acum, Serban Foartd isi
aseazi cartea sub motto-ul din Argument la
Vesnica reintoarcere, lucrarea patriarhului oniric:
4-.-pentru cd mi-este strein pind la scirba
procedeul inventdrii vide, al fantasticului
intemeiat pe minciund”. In debutul cartii sint
convocate, prin urmare, cu scopul creditarii/
adeveririi acesteia, personajele care vor evolua
fiecare in rolul, principal sau episodic, hirzit lor
de autor (la rindu- personaj si martor la felurite

Serban Foartd

intimplari): Tepe (Dumitru Tepeneag), Virgil
Mazilescu, Mircea Ciobanu, Sorin Mirculescu,
Vintild Ivinceanu, Marina Dimov, Teodor Pic3,
Maria-Mia Foartd, Gerda Barbilian, Mopete
(Mircea Ivinescu), ,papagalesul papagalben”
Lutino sau ,Rock, alintat Rochit, canis fidelis
dimoviensis”. Si, evident, deasupra tuturor, duhul
- cum am mai spus - bonom (cici ,Romum
bonum”!) si ,goliard”, din alti lume, al
misteriosului Leonid.

Cinturile/ capitolele cirtii contribuie fiecare -
esopic sau elegiac - la descrierea aurei &
magnetismului dimoviene, (iar prin aceasta) la
descrierea acelor ani tragici & ludici, in care prin
joc, pantomimd, calambur etc. artistul marginal
anula - In momentele-i faste sau festive -
dogmatismul oficial, sfida scriitorimea
conformisti de ,meserie”: ,cici meseria e-0
britard/ de aur, cu circomferinta/ in functie de cit
l-aplauzi/ pe zeu, - fie si dacd n-auzi/ din gura lui
discursul tern,/ ci din a unui subaltern”. E usor
de ghicit in spatele scenei iluminate de curcubeie
lexicale, de savante rime si omofonii, o umanitate
pardginitd si estropiatd, tot mai Inghetatd in iarna
(insuportabil prelungitd) a stalinismului romanesc.
Ce-si oferd Dimov, si o datd cu el fidelii si
apropiatii, e o libertate anarhica a spiritului, o
boemd cu incrustatii nostalgic-morbide, o eternd
stare de reverie crepusculara: JIntr-un crepuscul
galben-icter/ ce-si prelungea prin oberlihte,/ rarite,
parcd, de o grebld,/ luminile, am stat cu Lichter,/
cu Insusi Zacharias Lichter,/ alias domnul Genu
Gelber,/ de vorb3, la Dimov acas3:/ despre
povara ce-l apasd,/ despre-asteptare, despre
Kafka”. Nu intimplator stirile vesperale, privitul
ninsorii pe geam ori privirea vida, apaticd, ori
imprecatia copildros-teatrald Impotriva mortii lui
Lutino ni-l apropie si ni-l fac drag pe Dimov. Cici
jocurile sale, niciodatd totalmente naive, sint
prinse fard scipare in riul existential. Fard a fi
bintuit neapdrat de un mal de siecle, Dimov e -
asa cum ni-l relevd Foarti - vizionarul si luntrasul,
cel care o dati cu moartea sa 1i cheami dincolo,
1i conduce si i protejeazd pe cei (fie si numai
pentru o vreme) apropiati: Maria Foartd (numit3
adesea In poeme, cu speciald afectiune, ,Ea”),
Daniel Turcea, Virgil Mazilescu...

Pentru cd autorul are ,scirbd de procedeul
inventirii vide”, de contrafacerea acestei
ymemorialistici” speciale, manuscrisul-document
Inregistreaza..., epigramatic, si alte aparitii ale lui
Dimov, dupd cum seraficului Turcea i se inchind
o splendid3 holorima. latd-] pe cel dinti:

,Pe seard, lingd sombra Casd/ a Scriitorilor, - eu,
lui:/ “Mergem la Casd”¢; el: “Acasd,/ la casa
scriitorului”. Leucemicului Daniel Turcea,
minunatului autor al Entropiei, : Serban Foart3 i
scrie aceastd - pe nedrept numitd - ,sublimd/ si
inutild holorima”: ,In van, cu vintul, azi, prin
osu-i/ fluierd moartea, noua, - ud/ fluierd
moartea: n-o aud!/ In van, cuvintul; azi,
prinosu-i// in lacrimi: simple danii... El,/ un singe
rar, de nalbd pald, -/ uns inger, arde-n alba paldl/
In lacrimi simple, Daniel.”

Spectacol cu Dimov e Insd o carte citabild in
intregime, memorabild pentru cd autorul a gasit
cheia cu care livrescul & esotericul se invaluie
firesc in anecdoticul naturalist, iar anecdoticul
spumos se camufleazd in discurs erudit. S-ar mai
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EDITURA VINEA

putea glosa, de asemenea, pe marginea ilustratiilor
somptuoase (In parte picturi si desene de acelasi
Serban Foartd) ce dau volumului un aer ugor
decadent, inmiresmat, de lexicon al unei lumi
palpabile si hieratice, lumina si fum. Nu putem
decit sd fim de acord cu observatia criticului Ion
Pop (in cap. Initiativa literei: Serban Foartd din
vol. Jocul poeziei), conform céreia ,impingind la
extrem experiente din aria manierismului cu ale
sale ingegno si ars combinatoria (...), s-ar putea
citi, in asemenea demersuri, si un sens ce
depdseste purul nivel tehnic: ele par a reinvia un
fel de mit al limbajului paradisiac, al existentei
indivize a sunetelor, ca un pur continuum
muzical”. Inspre acelasi ideal al unui "limbaj
paradisiac” converg si reproducerile - fotogratii,
citate dintr-o editie a Faustului goethean, desene
sau picturi - inserate. Fiindcd Spectacol cu Dimov
e genul acela rarisim de carte care se citeste
hipnotic si se recitd cu desfitare, rimele splendid
alese, ritmul cind jucdus cind elegiac convertind-o
in neperisabil limbaj.

|

Serban Foarti Hombra K

TRIBUNA ¢ NR. 122 ¢ 1-15 octombrie 2007

—@- Black Pantone 253 U




V. G. Paleolog
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oameni si locuri

Trepte din spectacolul prieteniei

. Dumitru Velea

A treia calatorie

1. De teama expunerii sporitelor consecinte
ale r3ului, generate de iesirile sale antidinastice,
indeosebi dupd publicarea acelei “cartulie de
profetie”, Sfarsitul Romaniei, si minat de
imboldul lduntric de a-si continua studiile, ca
replicd orgolioasd, de a-si lua bacalaureatul si de a
cuceri titluri din Invatdmantul superior in
strdindtate, tdndrul V. G. Paleolog pleacd din tard.
“Calatorul trebuie s batd la toate portile / inainte
de-a ajunge la a sa. - scria cam In acelasi timp
Rabindranath Tagore in Gitanjali - Trebuie sd
rdtdcim prin toate lumile din afard / pentru a
ajunge in sférsit la templul cel mai lduntric.” Este
cea dea treia cilitorie, ca-n basmele noastre, si
cat mai departe de casd, dar, intr-un fel, de
cobordre in sine, “de o vreme navigam in
scobords... in mine insumi... datoritd trufiei mele
rénite”, spune in Intimplarea intdiei mele intalniri
cu Brancusi. O determinare exterioard sporitd si
alta interioard, reveniti cu intensitate ultimativa!
Macedonski, ca si cum s-ar fi vdzut pe sine citre
0 Mecci visat], il Tnarmeazi cu scrisori de
acreditare citre George Eckoud, “scriitorul belgian
al faimosului roman Escalvigor, mare admirator al
romanului lui Macedonski, Calvaire de feu”, o
alta “citre Ed. Sansot, editorul lui din Paris” si o
a treia, “cea mai elogioasd - citre F. T. Marinetti,
cdruia i dezvdluia intentiile” tAn&rului “de a scrie
despre zaruri, intitulindu-le Dans I'audela du
Pentacle”, ludndu-l “drept un initiat in stiintele
oculte.” Filippo Tommaso Marinetti, inca din
1909, asaltase Parisul, prin cotidianul Le Figaro,
cu tezele giligiosului futurism.

Se imbarcg, la Constanta, pe un vas grecesc, al
cdpitanului Arhangheleos, cu destinatia Franta. Un
nume predestinat, de cdpetenie a ingerilor, care,
va conduce vasul si pe la “Insula Diavolului”.
Marea Neagrd si mai ales marea dintre
pamanturile a trei continente, cu cerul ei aproape
continuu albastru, de o puritate nemaiintalnitd, i
oferd o noud experientd. Tnainte de a ajunge in
Creta, il intdmpind salba misterioaselor insule,
Ciclade, cu stravechea lor civilizatie neolitica:
Saliago, Naksos, Keos, Delos, Melos, Santorin
("Insula Diavolului”). “Accesul in asezari pe insula
Keos se ficea prin porti. Pescarii de aici isi
construiesc casele din pietre alungite - imi
povestea Batranul -, tot ca in urmd cu 4500 de
ani! Toate casele din Ciclade au acoperisul plat si
sunt albe. Numai Santorin, antica Thera, un nou
Pompei, este o ingramddire diavoleascd de stanci.
Am coborét pe aceastd insuld de lava ricitd, in
ordselul portuar Fira. Maluri prapdstioase, in
cafeniu sau visiniu, de pe care ploile au cirat
cenusa vulcanicd, diltuind forme sculpturale
moderne; pe insuld, pimdantul negru, plin de
pletre negre sau pumex cenusiu. Doar vita de vie
poate sd creascd aici, in rest nimic, si apa de biut
se strdnge in mari rezervoare din precipitatiile
primé&verii si toamnei. Inaintea vulcanului fusese
insula Strongili, dupd eruptie, au rdmas insulitele
Santorin, Aspronisi, Theresia gi, in urma exploziei
din 1707, noua Kaimeni. Cind s-a inceput
constructia canalului de Suez, in 1859, din
groasele straturi de cenusd din Santorin,

amestecatd cu var, s-a obtinut cel mai bun ciment,
In cantitate uriasd, si de infim pret la transport,
vasele carandu-l de-a dreptul in Canal. Escavatiile
de scoatere a cenugii au dezgolit ziduri de case si
geologul francez, F. Fouque, repede a deschis aici
un santier arheologic. Vulcanul ingropase orasul
Akrotiri. Cand am trecut, nimeni nu se mai
ingrijea sd vadd urmele vechilor umbre de
oameni. Totul era pdrdsit. Un bitrdn ne-a ardtat o
fotogtafie a Camerei cu crini si cu lacrimi in ochi
ne-a vorbit despre ea, fird voie si pe nedrept
mutatd la Muzeul National din Atena. I-am spus
Iui Modigliani despre pictura ei, dar el m-a iscodit
mai mult despre figurinele si statuetele cu forme
alungite si geometrizate, desi am avut presimtirea
cd le stia. Prin diversi colectionari, care mai
Intotdeauna incalcd legea, asemenea figurine, sau
suspecte, sosiserd si la Paris. Ele presupun o
tipizare sau simplitate a formei, capul oval doar
cu nasul marcat in unghi drept, gétul alungit si
vechea si modernd sobrietate in trasarea detaliilor
anatomice pe albul marmorei. Cele citeva urme
albastre i rogii de culoare spuneau cd policromia,
ea ajunsese acum un mit. In Creta, Arhangheleos
nu ne-a ldsat sd ne rdticim in labirintul din
Cnossos. Mai tirziu aveam sd cercetez acest palat
reconstituit si, prin memoria geologicd, s&-I
cutreier cu incredere tindnd strdns in maini firul
de lumind dat de Brancusi. Dedalus! Dedalus! Am
ratacit ca Ulise, din insuld in insuld, printre
stancile rdticitoare, pe la Ciclopi si Circe, pe
coasta libiand, pe la Boii Soarelui, printre Scylla
si Charybda, mereu sub betia luminii si a
amestecului de mirosuri, de cdrbune si alcool, de
supd de peste si migdale, o simfonie olfactivd,
adevdratd si naturald sinestezie a simturilor
descitusate de vivacele zefir al primaverii.”
Tarmurile cu porturile lor dodecanese, libiene,
siciliene, in care acosteazd, nenumdratele insule
grecesti si oamenii peste fruntile cirora se lasd
soarele, amintind de lumina si descinderea zeilor,
ii dau adolescentului bucuria cd Mediterana este
lacul iubirii. $i numai dupd aceea, al civilizatiei
europene. Povestea, cu un subinteles surés, si
despre pataniile tiganului cu piranda sa, imbarcati
clandestin, acesta fiind nevoit, sub ochii
neputinciosi, sd-si vadd piranda dedandu-se, fara
voia ei, plicerilor nesdtioase ale marinarilor. Pe
vas Incdpuse “ca ajutor de fochist’ in chesoanele
maginilor de aburi - aceastd invatdturd, fiindu-i de
folos, mai tarziu, pentru péinea cea de toate
zilele, la turnitoriile lui Guillaume, la Paris. Invati
pe vas, pe langd limbajul marindresc
mediteraneean, cu totul specific, “pidgin”, si
secretul limbaj al focului, cu muzica si energia sa,
dormind& sau explozivd. Cépitanul Arhangheleos,
un magistru pentru el, afland “de setea juvenild
de a cuceri un petic de hartie”, ii propune
Alexandria, Beirut, ori Istambul, de unde si-l
castigase el, dar tdndrul isi dorea pasii prin Mecca
lui din vis. Totusi, pentru zile grele, fiindu-i bun
la nevoie, acesta i elibereazi un certificat de
muncd - “fochist in marina comercialf”’. Vasul
“cu destin de scufundare”, cum zice el, dupd
céteva luni de navigare, naufragieaza pe coastele
Siciliei. De aici, tAndrul ajunge in Rotterdam,
unde se reface materialmente “cistigdnd foarte
bine ca vataf de hamali”, si apoi la Bruxelles,

unde 1l intilneste pe scriitorul George Eckoud.
Acesta, In urma scrisorii Tnménate, 1i d& explicatii
cd Universitatea liberd de la Bruxelles “unde se
primeau cursanti fird diplome secundare”, aga
cum era el, nu le acorda, dupi absolvire, diplome
de stat; si-l indrumi spre Paris. Tandrul anarhist,
cautd o solutie printre anarhisti. Pleacd la Londra,
la refugiatul rus, Piotr Alexeevici Kropotkin,
teoretician al anarhismului, care scrisese cartea
Anarhismul, filosofia sa, idealul sdu (1896), si se
alege doar cu adresa redactorilor, refugiatul
polonez, Mecislas Goldberg si publicistul anarhist
Jean Grave, de la siptimanalul Le Libertaire, de la
Paris, din Rue du Chevalier de la Barre, de langs
catedrala Sacre Coeur, din Montmartre. Locuieste
la citeva sute de metri de ele, “un loc cu destin”,
ii spune lui Victor Créciun, fiindcd fuga salvatoare
de la adunarea cu caracter anarhist il va face sa
traverseze Parisul si sd ajungd in Villa Falguiere
din Rue des Plantes. Sanzianei Pop ii povesteste:
“siguranta afland de adunare a inconjurat cladirea
In care ne aflam si-apoi, observdnd cd singura
iesire posibild era prin barul aflat la parterul
edificiului, agentii s-au postat in bar. Eu, insd,
aveam din copildrie deprinderea extraordinard de
a md cdtdra. Nu exista copac, gard, zid de casd,
burlan, pe care sd nu urc si s& cobor cu o
dexteritate extraordinard. Din primejdia aceea tot
asa am scapat: spre stupefactia adundrii, am iegit
afard prin fereastra oddii - eu eram cel ciutat,
“capul” - si, intr-o clipd, am fost in strad,
coborind pe burlan. De frica de a nu fi gisit am
stribatut tot Parisul, am trecut Sena si, frant de
oboseald, m-am agezat sd-mi trag sufletul intr-un
parc. Cum era noapte, pe una din bdrci motia
un closard beat. Intr-un dialog destul de
monosilabic mi-a spus cd ar putea sd md indrume
Intr-un loc ieftin, unde s& innoptez. L-am urmat si
unde crezi cd-am ajuns¢ In atelierele din
Montparnasse. Un escroc de antreprenor ridicase
sumedenie de barici fragile pe fostele cariere de
piatrd ale Montparnassului. Le inchiria pentru 15
franci pe lund, si cum pretul era convenabil,
veniserd multi pictori si sculptori adugi din toate
colturile pimantului. M-am stabilit si eu acolo,
Intr-un atelier sdrac unde se afla ca mobilier un
pat de fier, o masd si un lighean. Apa era in
fundul curtii, la un singur robinet. Stiteam la
coad4 20 de insi. In noaptea aceea, cu toate c& nu
aveam actele la mine, rdmdseserd dincolo, in
vechea locuintd, unde numai foarte tarziu, cand
am crezut cd am scdpat de urmdrire m-am dus,
proprietarul nu s-a mirat si m-a primit.”

La mijlocul anului 1910, V. G. Paleolog
nimereste In centrul Montparnasse-ului, in
explozia celei mai puternice boeme artistice.
Montparnasse-ul este numele dat, de studentii de
la inceputul secolului al XVIIIea, terenului plin
de mormane de pietris din carierele de calcar de
la marginea Cartierului Latin, despartit prin
gradinile Luxemburg. Cu timpul s-a format un
cartier nou, delimitat de strizile Maine si
Froidevaux, de bulevardul Arago, strada Santé,
bulevardul Port-Royal, strazile Assas si Sevres,
traversat de bulevardele Montparnasse si Raspail,
care formeazd riscrucea Vavin. Celebrele cafenele
La Rotonde, Le Dome, La Coupole, La Closerie
des Lilas au atras artistii de peste tot. “Cea mai
mare parte a caselor locuite de artisti - scrie in
1976 si Jean-Paul Crespelle - in Viata in
Montparnasse in timpul marii epoci 1905-1930 -
nu puteau oferi amdrétilor lor locatari decit o
cismea in curte, de la care fsi luau apa cu
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cdnile”(trad. Ed. Meridiane, 1980, p.28). Prin
1905, cartierul devenise deja capitala exploziva a
artelor. Aici au sosit artigti, politicieni, actori si
cantireti, tot ce era atins de geniu sau scrinteald.
V. G. Paleolog descrie si povesteste, povesteste si
descrie, ori de cate ori are ocazia, lumea fascinan-
td dar si orbitoare pentru multe efemeride, a
Montparnasse-ului. “Nu a intdrziat mult - scrie el
- pentru ca acest rdscruciu al Parisului s& devind
micul creier si marea inim& a Parisului, care va
hotari soarta artelor in vartejul ei cosmopolit.
Antrendnd si pe acelea cu titluri grele de boierie
ale artelor franceze, din aceastd melting-pot,
aceastd oald a aspiratiilor din lumea intreagd va
izbucni ceea ce la inceput se numi scoala din
Montparnasse si, in ultim, Arta Modernd
Independentd.” Peste frantuzii Georges Braque,
fratii Duchamp, Fernand Leger, Max Jacob, Andre
Salmon, Erik Satie, Gleizes, Matisse, Jarry,
Apollinaire sau Rousseau-Vamesul sosesc din toate
colturile lumii: Strindberg si Munch, Picasso si
Delaunay, Soffici si Modigliani, Trotki, Lenin sau
straniul Maharadjah Kharym, Chagall, Soutine,
Zadkine, Kisling, Lipchitz, Archipenko, Hans
Purmann, Meier Graff, Diego Rivera, Ortiz de
Zarate, Chirico, Mondrian sau Brancusi “care -
cum scrie Jean-Paul Crespelle -, intr-un atelier din
funddtura Ronsin(...) ducea, in plin Paris, viata
traditionald, dar orgolios de insolitd, a unui tdran
romén” (op.cit. p.76). V. G. Paleolog descrie chiar
si lespedea pe care Ortiz si Brancusi au sdpat-o cu
versurile lui Apollinaire, spre sfarsitul toamnei lui
1910, marelui pictor naiv si prieten al acestuia,
Henry Rousseau: “Gentil Rousseau, tu nous
entends, / Nous te saluons / Delaunay, sa
femme, Monsieur Queval et moi, / Laisse passer
nos bagages en franchise a la porte du ciel! /
Nous t’apportons des pinceaux, des couleurs, des
toiles / A fin que tes loisirs sacrés dans la lumiére
réelle, / Tu les consacres & peindre, comme tu
tiras mon portrait / La face des étoiles. /
Guillaume Apollinaire.”

V. G. Paleolog, nou sosit si vecin cu boemul
prin excelentd, Modigliani, ii d& tircoale boemei,
o priveste in strafunduri, dar nu se lasd ademenit
si acaparat de ea, fiindcd alte ambitii si trufii ii
atin pasii. Cu certificatul de fochist in marina
comerciald, el i se oferd lui Guillaume, ca
specialist la topitoria de artd. “Acest atelier era
agezat pe priporul adancii trangee, in infunddtura
Villa Brube - prin care trenul, zis de mare
centurd, fdcea ocolul Parisului”, spune in aceeasi
Intdmplarea intdiei mele intalniri cu Brancusi.
Mester turnitor, Guillaume, era membru in
Fonderie Cooperative des Artistes cu sediul in str.
Bezont 26 si lucra In subordinele mesterului
Valsuani, singurul cu drept de semnatura.
Bréancusi aici 1si turna lucrarile. Angajat, V. G.
Paleolog este doud zile si o noapte in slujba
focului si cinci, a “marii elefterii”. “Méanatul
focurilor cuptoarelor pentru topitul metalelor
neferoase fard maginute de mdsurat gi nici
automatizare era o artd vecind componisticii
muzicale, doar tema fiind alta - precizeazi el.
(...) Metalele dispun insd, fiecare, de virtuti care
trebuiesc prin foc exaltate sau supuse in
prefacerea fluiditatii expectatd, devenind docile
pentru o adaptare perfectd la formd, la care se
ajunge prin eliminarea absolutd a vrdjmdasosului
gol de aer. Aceste goluri sunt eliminate doar prin
ritmia strict pdzitd a focului, frAndndu-i flacira rea
ca si omului zelul si entuziasmul.”

Ca gazetar revine In 1913 si, printre
publicatiile Montparnasse-ului, editeazd Revue de
la Roumanie Latine, revistd proprie, scrisi in
intregime de sine, In care pleda pentru refacerea
relatiilor cu Franta, revistd “de tendintd anti-
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dinasticd si nepoliticianistd”, dupd cum spune el
intr-o adresd cétre Filiala Craiova a Uniunii
Ziaristilor din RSR. Ména lui Macedonski inci
este prezentd: ii expediazd in scrisori cite 25 de
lei si-i determind pe mitusa bogatd de la Craiova
sii ofere cite o sutd de lei. Macedonski “stia cd
madtusd-mea, “baroneasa” de la Craiova este foarte
bogatd si i-a scris o scrisoare in care-i spunea cit
sunt de valoros. Parci vad cum o fi exagerat
lucrurile. M&tusd-mea s-a oferit sd-mi dea o sutd
de lei lunar cu conditia si-mi urmez studiile.
Trebuia sd- trimit, spre verificare, notele. Cu
banii de la ea am scos revista” - 1i precizeaza
Sanzianei Pop. Prin Horia Furtund, in pofida
faptului c& familiile bune isi “ocroteau
progeniturile de influenta” unuia ce trecea “drept
student rdzvrdtit, anarhist’, cu elanuri anti-
dinastice, intrd in legiturd amicald cu Ion Pillat.
“Amaéndoi béietii Pillat erau la Paris, cu mama lor,
in rue Pierre Curie”, in Cartierul Latin. $i el, dupd
patru clase la “SfAntu Sava” venise la Paris, la
“Henri IV”, pentru ultimele clase, trecAndu-si un
bacalaureat in matematica si altul in filosofie. V.
G. Paleolog scrie 4 pagini in revista sa despre
volumul de versuri, Viséri Pdgane, al lui Ion Pillat.
“Multi prieteni de-ai lui mi-au reprosat cd ii
acordasem prea multd atentie, dar eu nu
exagerasem - 1i spune Sanzianei Pop.

Continud activitatea de gazetar, in calitate de
“echotier”, la cotidianele L'Intransigent al lui Leon
Bailby si la Paris Midi. Primele randuri ale
criticului de artd V. G. Paleolog, fireste despre
Bréncusi, 1i apar, in 1913, in cotidianul Paris-Midi.

2. La recomandarea geografului Morrou, cel
care, dupd 3-4 ani petrecuti prin muntii nostri,
scrisese cea mai buni carte, Geografia Romaéniei,
in toamna anului 1910 intrd la Sorbona, celebra
institutie intemeiatd de canonicul Robert de
Sorbon. I se iau in considerare primele studii
liceale si trece la “partea a doua, cu filosofie,
lating si greacd”. Face studii de Psihologie
experimentald, de Drept si de Filosofie.

Intre profesori, la Drept si Filosofie il are pe
Gabriel Seailles (1852-1922), filosof si unul dintre
promotorii Ligii pentru Drepturile Omului.

Scoala francezd de psihologie urma directia
imprimatd de Theodule Ribot (1839-1916), care
profesase la Sorbona pani in 1888, adicd aceea a
psihologiei experimentale. V. G. Paleolog trece
prin laboratoarele de psihologie fiziologici ale lui
Alfred Binet (1857-1911); acesta pusese bazele
psihometriei prin scara metricd a inteligentei, iar
studiul siu Idei moderne asupra copiilor (Les
Idees modernes sur les enfants), aparut odati cu
surprinzitoarea sa moarte, se bucurd de atentia
studentilor si a forurilor diriguitoare ale
invatdmantului francez. Succesorul acestuia, Henri
Pieron (1881-1964) ciuta si afle fundamentele
obiective ale psihologiei, indreptdndu-se asupra
perceptiei si a descifrdrii mecanismelor
psihofiziologice (Le Probleme physiologique du
someil, 1912; Problema fiziologic a somnului).
Dar V. G. Paleolog este atras de cursurile de
metapsihicd, de cercetare stiintificd a fenomenelor
supranormale, ale lui Charles Richet (1850-1935).
Amintirea psihologului roman, Nicolae Vaschide
(1874-1907), discipol al lui Alfred Binet si
colaborator al lui Ch. Richet, si prieten cu
Bréancusi, era vie si de folos lui V. G. Paleolog,
cartile sale fiindu-i de invitare si sprijin: Tehnicele
psihologiei experimentale (1904), Eseu asupra
psihofiziologiei mainii (1909), Psihologia atentiei
(1910), sau Somnul si visele (1911). Cartea
Nevrozele (Les Nevroses, 1909) a lui Pierre Janet
este in voga.

Cursurile de Istoria artelor le face cu Perriete,
care folosea din plin cartea La Renaissance a lui

Radu Cotisel

Gospodarie tirineascd

Joseph-Arthur de Gobineau (1816-1882). “Erau
mosi-pe-grosi In materie de artd, gogosi de tuf3,
Invaluite cu poleiala vocabulelor rare si sonore”,
spune el mult mai tarziu. Nu lipsea, in aceastd
educatie esteticd de sorginte clasicistd, nici numele
impundtor al lui Winckelmann.

Cunogstintelor despre artd, teoretice, de la
Sorbona, li se adaugd cele expuse, din silile de
muzee. La Roma, probabil intr-un popas al
cilitoriei mediteraneene, In Muzeul Barracco,
vazuse opere egiptene, elene, etrusce; la Paris, cu
greutate, cici viata Muzeului Luvru era in
suferintd, prin Improgcarea cu cerneald a unei
panze a lui Carpeaux gi mai ales prin furarea
Giocondei si ducerea ei la Muzeul Uffizi din
Florenta (cdzuse banuiala si asupra lui Guillaume
Apollinaire, acesta trebuind sd petreac,
nevinovat, citeva siptimani In inchisoarea La
Sante); iar langd acestea, teoretice si expuse,
veneau adevirate cele practice, de la turnitoria lui
Guillaume.

Dupé 2 ani de Drept - de bacalaureat juridic -,
in al treilea, urmeazi s&-si ia licenta in psihologie,
numai cd profesorul Charles Richet il sfituieste -
in adénc fiind glasul zarurilor - s mearg3 in
Germania, unde ar putea sd treacd de-a dreptul la
doctorat, fard licentd, in domeniul psihologiei.
Pleaca de la Paris la Berlin, iar de aici la Leipzig,
unde cunoaste si pe prima sa sotie, mama celor
trei béieti, a cdrei familie 1l sprijind. Se prezinta la
profesorul Wilhelm Wundt (1832-1920), fost elev
al lui Helmholtz, cum i se spusese de la Berlin.
Acesta pusese bazele psihologiei fiziologice
(Grundzuge der physiologischen Psychologie,
1867), crease, incéd din 1879, primul laborator de
psihologie experimentald, iar la ajungerea lui V.
G. Paleolog, Compendiul de Psihologie
(Grundriss der Psychologie) i se tipdrea editie
dupi editie. Wilhelm Wundt ii spune: ” Incercafil”
Tema doctoratului sdu din Germania era destul de
originald, limbajul zarurilor, deci al simbolurilor.
“Incercam sd schimb cursul gandirii umane - ii
spune lui Victor Créciun -, inlocuind cuvéntul,
fraza cu idei generale.(...) Lucrul a pdrut imposibil
de apdrat si n-am putut si mai stau acolo. Si am
cdzut pe ména lui Schimann, profesorul de istorie
care cunostea noua mea familie si care m-a
pretuit foarte mult si atuncea zise:”- S4 facd mai
bine cu Einstein”. Einstein incd nu murise, era pe
atunci profesor la Zirich si am fost atuncea
prezentat lui gratie influentei pe care o avea
familia, adicd sotia mea”. Einstein i-a acceptat
pregdtirea acestui ndstrusnic doctorat, dar,
incepand rizboiul, la 2 august 1914, s-au iscat
altfel de probleme. V. G. Paleolog era filo-francez,
de cetdtenie romini, si a fost expulzat din
Germania. Astfel, s-a inapoiat la Paris: cu ambitia
infrants, dar libertatea omului sporitd.

(continuare in numdrul viitor)
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scrisori din Venetia

Eminescu, revenit discret la

Venetia...

. Eugenia Bulat

Motto: El este tot ce ne-a rdmas neintinat din
apele, din aerul

si din pdméntul nostru roménesc.

Mircea Eliade

1 ragd prietene,
reiau firul celor despre care am pornit s&-ti
- vorbesc in scrisoarea precedentd. Invitatia

de a merge, in 15 iunie, la ,Casa Romand” din
Venetia, o primisem prin internet, incd la
Chisinau fiind. De la poetul nostru Iurie Bojoncs,
stabilit de ceva timp, cu familia, langd Venetia,
dar si de directorul institutiei, ardeleanul Ioan
Pop, cu care a fost s8 m& cunosc Incd acum patru
ani, pe cind, fascinatd ca de o ardtare imposibilj,
paseam prima oard prin Venetia. Textul invitatiei
anunta In italiand, cd Institutul Romén de Culturd
si Cercetare Umanisticd organizeaza in 15 iunie,
ora 18.30, o seratd de omagiere a poetului
national al Romaéniei, Mihai Eminescu, cu prilejul
cirui eveniment vor fi lansate cirtile: ,Eminescu
si abisul ontologic”, de Svetlana Paleologu Matta,
editia a 3-a, addugitd, ,Eminescu. Bibliografie
(1945-2000)”, de Elena Contescu , si ,Raul Zero
si plopul fard sot” de lurie Bojonca.

Nici nu mi-am dat seama, si stii, dintru
inceput (precipitatd fiind si de pregitirile pentru
drumul lung ce urma s&l fac, ce coincident,
chiar in acele zile, iar spre Venetia), cd nu unul, ci
chiar doi dintre cei ce urmau sd-si prezinte
volumele la ,Casa Romini” sunt concitadinii mei.
Bucuria mea era, la acel moment, s3 descopdr in
continutul invitatiei enuntul ,Prezenta il critico
literario Adrian Dinu Rachieru” (adici: ,Prezintd
criticul literar Adrian Dinu Rachieru”). Nu aveam
dubii, stiam c& va veni, de la Timisoara, acest om
deosebit (,de alti natie”, vorba unui fin
cunoscitor al manifestirilor de caracter
roménesti), care se implicd enorm in destinul
cultural al Basarabiei, sprijinind editarea
scriitorilor roméni de aici, dar si din Ucraina si,
precum mi-a fost dat s3 vid, in general, a celor
aflati in afara hotarelor Tdrii. Acum un an doar
(stiam), Editura ,Augusta” scosese de sub tipar si
lansase, la aceeasi ,Casa Romini” din Venetia,
prima carte scrisd in strdindtate, a lui Iurie
Bojonca, ,Mesaje din ocnele paradisului.”

Si iatdm3 din nou la Venetia. De astd dat3
vad orasul mai clar, mai real. Peste citeva zile,
atunci cdnd am intrat in modesta sald de
conferinte a ,Casei Roméne”, am intélnit-o,
surprinsd, pe Elena Contescu de la Chisindu, sotia
distinsului istoric Jon Contescu (as putea oare sd
uit prelegerile domniei sale, cele din anul 1989,
tinute in Valea Morilor, la asa-zisa ,Estrada
Lumina”¢... incd nu la Teatrul Verde, adici, cici
asta a fost mai tirziu, ci in locul primelor
intdlniri de masi din acea zona: ceva mai sus de
lac, pe o scend albastrd, de lemn, cufundatd-n
verdeata primei alei mai largi, care di spre
dreapta, dacd cobori pe scari, de sus, dinspre
Universitate..., dar Doamne, de ce iti explic
lucruri pe care le stii, pe care le stie bine fiecare
dintre noi, cei care gustam atunci (Indbusindu-ne
de senzatie, neajungindu-ne aer!...) din... pocalul
demnitatiié...); intdlnesc, deci (iartd-mi lungile
digresiuni: nu pot invinge, iatd, aceastd danteldrie

de ganduri, care se cheamd, nici mai mult, nici
mai putin, memorie), pe Elena Contescu, de la
Biblioteca Nationald din Chisindu, venit3d si
lanseze volumul de bibliografie Eminescu, apoi pe
bonomul Adrian Dinu Rachieru, cu care,
discutdnd precipitat, recunosc, aveam sentimentul
cd suntem doi ostasi Intorsi de pe acelasi front
(dar, vai, amice, cAt sunt de ironizate astizi
asemenea cuvinte, asemenea sentimente si
oamenii care le mai Incearci!...)

Cand si-a facut aparitia in sald si robustul Iurie
Bojoncd, pe care-l stiam doar din texte si-l
publicasem in ,Clipa Siderald”, recunosc, nu mai
stiam Incotro s&mi indrept privirea (izolarea
acumulezi exaltare, amice, si, la vederea alor tii,
te face emotiv si excesiv de volubil, vulnerabil
chiar, prin ceea fatd de ce esti tu mai sensibil,
trdsdturi pe care mi le-am detestat
dintotdeauna...).

In fine, mi-a ficut plicerea si ascult
prezentarea evenimentului de citre o roméanca
frumoasi (sd o tot pui pe albumele de lux de
prezentare a Roméniei in lume, amice), Monica
Joita, director adjunct al Institutului, si s constat
cu satisfactie, ci tot ce ne relata dumneaei, dar si
delicata traducitoare Gabriela Molcsan, bursierd
yNicolae Iorga” a ,Casei Roméne”, eu Intelegeam
bine direct din italiand. (S& stii, amice, ci pe aici
poti auzi frecvent laude la adresa noastrd: se zice
cd am avea ureche la limbi, in timp ce italienii, o
spun ei Insisi, s-ar impovdra de insusirea altor
limbi. O fi, zic uneori razand amar, cu rusii in
coastd, am supt pand si laptele mamei cu limba
bifurcatd, desi stiu, amice, cd nu acesta e deplinul
adevdr: avem, indiscutabil, o bund predispozitie
genetica citre limbi si copiii nostri o
demonstreaza si o vor demonstra cu prisosinta).

Elena Contescu a tinut s3-si prezinte volumul
in italiand, adresandu-se auditoriului, In parte
italian, in parte constituit din roméani emigrati
(foarte restrans, de altfel, regretabil de restrans),
se face cd anume asa a fost sd aud, pentru prima
oard in italiand, despre drama noastrad
basarabeand si despre semnificatia poetului nostru
national in aceastd luptd de rezistentd identitard.
(O fi inteles oare si cei citiva italieni ceva din
acest mesaj¢ Ei, care sunt atat de departe de
problemele noastre, iar faptul ca suntem parte din
poporul romén, in contextul crimelor comise in
tara lor de roméni (chiar daci acestea sunt comise
de cele mai multe ori de... romi, de tigani, adica),
si relatate pe larg de mijloacele media, ne mai si
dezavantajeazi..., astfel cd nu-ti dd ména sa spui
ci esti roméan... Ce hitis, amice, ce hétis!...)

... Dar, asteptam sa vorbeascd Rachieru si
asteptdrile mele nu au fost ingelate. Cu
binecunoscutu-i bun simt, cu puterea- de a
argumenta, dar, mai ales, cu o dragoste fireascd,
nesimulati, pentru tot ce este roméanesc si
esential, Rachieru a cuprins In discursu-, ca intr-o
imbratisare, toate cele trei cirti care se lansau, iar,
in final, spre surprinderea mea, si revista ,Clipa
Siderald”, de la Chigindu, pe care o cunostea de
mai multi ani. Copiii de odinioard au crescut,
devenind nume de referintd in cultura roménd,
zicea Adrian Dinu Rachieru (si stiam cd nu spune
cuvinte gratuite: imi vorbise cu respect si luare

aminte, chiar Tnainte de inceputul evenimentului,
de Costel Cretu si de Aurelia Borzin, pe care-i
cunoscuse, apreciindu-mi efortul de a sprijini
tinerii dotati din Basarabia. N-o fi chiar asa, m4
gandeam cu stringere de inimg, In timp ce In
fatd-mi se perindau, fird s& vreau, zeci si zeci de
tineri exceptionali ai ,Clipei”, fiecare dintre ei cu
destinul siu..., n-o fi chiar asa, mai ales, daci tii
cont de pérerile celor care (niciodatd n-o sd
inteleg de ce) vor s reducd la zero acest efort,
dar, In toti acesti ani, ,Clipa Siderald” a revirsat
in lume niste constiinte romanesti si asta e
esential...).

A.D. Rachieru a apreciat inalt prima carte
bibliograficd despre Eminescu, un travaliu enorm
al Elenei Contescu, unic in intreg spatiul
roménesc. El s-a oprit indelung asupra volumului
Svetlanei Paleologu Matta ,Eminescu si abisul
ontologic”, relatdnd celor prezenti ca acest unghi
de vedere, proaspit, a revolutionat, acum 20 de
ani, gandirea criticd asupra operei lui Eminescu,
argumentand necesitatea completirii, reeditrii si
(s3 n-o stim noi¢...) reverberrii mesajului
acesteia. Rachieru a insistat asupra calitatilor
venerabilei autoare (din picate, lipsa la
eveniment), de a fi la o In3ltime aparte a
paralelelor literare comparative in context
european, vitale azi pentru cultura roméan3, dar si
asupra noului capitol, addugit de citre autoare in
cea de a 3-a editie: ,Eminesu dincolo de
Heidegger”.

M-as incumeta, amice, s&-ti scriu despre
aceastd carte (care isi asteaptd inca traducerea in
limba italiand, dar si in alte limbi). Sper sd am
timpul si curajul necesar, azi Insd nu ma pot
abtine decat sd-ti citez un singur pasaj din filele
de inceput ale cartii, unul prin care autoarea si-a
argumentat revenirea la propriul travaliu,
multumind Editurii ,Augusta”, dar si, personal,
dlui Rachieru, ca a gdsit oportun sa- solicite acest
lucru. ,Panta rhei”, spune cuvantul celebru al lui
Heraclit, ,totul trece”... Dar labirintul, care nu
este o alegorie, care este in noi, rdmédne. Numai
cd astdzi el nu mai este o initiere, ci 0
negativitate, care merge Inapoi...

Am scris prezentul eseu acum doud decenii,
cu entuziasm gsi control sever. A fost o incercare
grea de a-l aborda pe Eminescu intr-o perspectivd
noud pe atunci, a criticii existential-filozofice
franceze. Eseul este o esentializare de caracter
ontologic. Dar nu ontologia heideggeriand, cu
profilul ei inalt, este o problemd, ci fulminatiile
Iui Eminescu: ele trec ,dincolo”...

Nu am ficut polemicd, cici e inutild. Pascal
spune c&, dacd unul e schiop, o vede toatd lumea,
e o evidentd. Dar dacd unul ,schiopdteazs”
mintal¢ Totul std aici: criticii si polemicile trec, pe
cand geniile rdmén. Prin transformarea abisului in
orizont, geniul eminescian este o unicitate in
poezie. Datorez aceastd viziune fundamentald
filosofului italian Antonio d’” Augenti.”

Nimic de addugat, amice, asa e cu...
labirinturile, nu toate sunt la fel de frumoase,
precum cele formate de stridutele venetiene.
Promit s& revin. Meritd. In plus, ma asteapti aici
o lecturd si un travaliu atit de frumos si de
edificator, Incét abia astept sd pot plonja. Am de
recuperat multe, foarte multe, amice. De una
singurd. In izolare si singuritate, alti cale nu e.

Despre cartea lui Iurie Bojonca ,Raul Zero si
plopul fard sot”, un amalgam de articole
publicistice concepute in genul epistolar si
adresate prietenului acestuia, prof. Grigore
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Cantaru (ce coincidentd cu starea mea de spirit
incd din iarnd: o fi cd acestea sunt apele in care
se scaldd, dintru inceput, poetii autoexilati¢...),
alternate la intervale egale (se putea altfel¢...) de
poezie, a vorbit cu multd cildurd A.D. Rachieru,
bun prieten cu autorul, care a cunoscut, la
propriu, casa poetului din preajma riului Zero
(da-da, amice, asa se numeste acest rau, nu e
deloc o metaford!) dar si stingherul plop, fird sot
si acesta, chiar dacs-si soarbe sevele din pdmantul
vechiului Imperiu Roman. M-a impresionat apoi,
extrem de mult, discursul modest al autorului
despre propria-si carte. Iurie nici nu a tinut, de
fapt, sd vorbeasca despre paginile acesteia (dovada
cd rinile sdngereazi incd), scrise cu incisivitatea
amar-ironicd a unui destdrat, (vezi, in unul dintre
poeme: La inceput a fost un fel de fricd/ apoi un
fel de rusine/ a urmat o grabd stranie/ si
neaflarea locului/ oriunde nu te gdseai/ apoi veni
o urd/ amestecatd cu o mare iubire/ pentru tot
ced In jur/ si abia atunci...), care relateazd cu
durere si revoltd despre propriul destin prin
intermediul destinului Basarabiei ultimilor 17 ani,
dar si mai abitir, ai ultimilor cinci, cei de dupa
2002, deveniti, de-a dreptul apocaliptici (o, de
cate ori ajungem sd ne reducem pe noi insine, sa
nu mai avem cuvinte dupé ce ca le-am ars si
le-am pléns pe toate In creuzetului propriei
singuratatil...), cat despre Stix-ul sdu, pe malul
cdruia pdsind, Intii cersetor, apoi rege, ar avea
sansa sd ajungd, poate, in cel de al noudlea cer, si
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despre acel plop singular, care pozeazi zilnic in
chenarul geamului casei sale de l14ngd Venetia,
plop pe care el, poet fiind, proprietate a mea,
intelectuald, zice zambind lurie, il consider, in
timp ce vecinul meu, italianul de vizavi, in curtea
cdruia acesta se afld, proprietate a sa, privatd, il
considera...

Asa e cu proprietdtile, au rds cu poftd cei
prezenti in sald, cdzind de acord cu autorul, c§,
dacd, invegnicind un plop pe coperta si in mesajul
unei cdrti, am reusit, de fapt, s&1 salvdm si de
amenintitoarea secure (cici, ca si vezi, exista si
acest pericol), putem socoti, in fine, cd am ficut
deja ceva bun pe lumea asta.

Voi reveni, amice, la aceastd carte chiar in
urmadtoarea scrisoare, pentru cd nu as putea sa
nu-ti vorbesc, e necesar sd stii. Pentru cd am
macinat/macin si eu aceleasi ginduri... Pentru c&
de departe se vede mai bine... Pentru c& a venit
timpul, pentru ca timp nu mai e...

A urmat un recital de poezie Eminescu in
limba italiand. M3 intrebam dacd si cum il
recepteazd pe Eminescu italienii (pentru cd eu,
deocamdatd, nu-l pot recepta decit In roména),
apoi un timid Eminescu in citeva cintece. Ma
durea textul aproximativ al cantecului lui Ion si
Doina, scris de Grigore Vieru, ,Eminescu sd ne
judece”. Cantam In surdind, incurajind interpreta,
care pdrea sd-mi aprobe gestul, si ochi-mi se
scdldau Intr-o opacitate umeda...

Asta a fost sa-ti spun astdzi, prietene drag, si
te rog s3 m4 ierti dacd nu am reusit si fiu

laconicd, or pentru cele multe, care au rdmas, ca
intotdeauna, nespuse, In spatele acestor pagini, ele
putdnd fi completate cumva de imaginile pe care,
cu drag, le aldtur.

Cu imbritigari cordiale,
Venetia, 25 iunie 2007

P.S.: Nu pot sd nu-ti pomenesc In acest
context, si despre expozitia de arti plasticd a
pidmantencei noastre, Svetlana Ostapovici,
gdzduitd, de asemenea, de ,Casa Roméni” din
Venetia in cadrul Expozitiei Internationale de Artd
,Bienala din Venetia”, expozitie organizata In
colaborare si cu Ambasada noastrd in Italia.
Téndra artistd, stabilitd de ceva timp in Italia, imi
zAmbeste dezinvolt, pozand pe fundalul propriilor
lucrari, dar m& cuprinde o amara tristete atunci
cand citesc in debutul albumului, pe care mi l-a
déruit, cu generozitate, Germano Donato,
commissionerul expozitiei: La Moldova e una
Nazione con poco piu di quattro milioni di
abitanti e dal 1991 Republica independente.
Giovane Stato autonomo (...) etc., adicd: Moldova
este 0 natiune cu ceva mai mult de patru
milioane de locuitori si, din 1991, Republicd
independentd. Tandrul stat autonom (...) etc.
Moldova, deci, e o natiune, amice, or, cuprinde...
o natiune, cum ar veni... Tristete mare sd vezi
cum se reverbereazi in lume neadevirul...

|

Romana pentru maghiari
Pe marginea unor reactii politice

. Francisc Laszlé

9 etest lexemul ,strdin” care, in anumite
contexte, este o stigmatizare a alteritatii.
- Ori de céte ori trebuie sd completez un

chestionar cu o rubricd pentru ,limbi striine
cunoscute”, formularul fiind redactat in limba
romand, sunt nevoit sa scriu pe primul loc,
scrisnind din dinti, maghiara maternd, care imi
este cea mai familiard dintre toate. In continuare,
trebuie sd afirm despre cea de-a treia limba
traditionald a Transilvaniei, germana, care Imi este
si ea foarte dragd, pe care o vorbesc relativ bine si
in care caut tot timpul s& ma mai perfectionez, ca
imi este ,strdind”. ,Strdini”¢ Limba maternd a
sotiei mele, cu care m-am cisitorit acum mai bine
de patruzeci si patru de ani! (Formularul fiind
redactat in limba roméani, ceea ce constituie
avansarea increderii ci cel care il va completa o
cunoaste, ar trebui sa se scrie aici, simplu, ,alte
limbi cunoscute”.)

Pentru ,strdinatatea” politicd, spunindu-i ,de
peste hotare”, avem posibilitatea fericitd de a
evita rusinea de a declara striine de noi toate
tarile Lumii In afard de Romaénia si strdini pe toti
oamenii de pe Pamant care locuiesc in alte tri
deciat Romaénia. La limbi, din p3cate, vointa
colectivd a vorbitorilor de roménd nu a omologat
incd o asemenea locutiune ,ocolitoare”. Suntem
prea comozi pentru a spune: ,altd limbad decit cea
maternd” sau ,altd limb3 decit cea oficiald a
statului”.

Ii inteleg perfect pe politicienii PRM-isti care
au reactionat virulent cAnd Presedintele statului a
spus In Secuime c3, pentru maghiari, limba
romand ar trebui sd se predea ca o limb3

,strdind”. Unii dintre ei au propus chiar
destituirea presedintelui Basescu pentru aceastd
ytridare”  antinationald” si ,anticonstitutionald”.
i inteleg, dar, fireste, nu sunt de acord cu ei.
Presedintele nu poate fi facut raspunzdtor pentru
proprietatea limbii roméne de a desemna
alteritatea lingvisticd prin jignitorul lexem
,strain”!

In temeiul experientei mele de vorbitor al mai
multor limbi si iubitor fervent al limbii romane,
l-as sfatui pe domnul Presedinte, precum si pe toti
care se pronuntd despre criza predarii limbii
romane la maghiarii din Roménia, s-0 numeasc,
in loc de ,strdind”, ,cea de-a doua limb&”. Pentru
mine, ca maghiar, limba roménd nu este citugi de
putin o limba ,strdind”, ci una chiar foarte
apropiatd, dar ea este, de netigiduit, ,cea de-a
doua”, pe care mi-am insusit-o dupd maghiara
suptd cu lapte de mami. Nu am invitat-o pentru
cd a fost ,musai”, din vreo obligatie cetiteneasc,
ci in interesul meu propriu, pentru a putea
comunica optim cu majoritatea cetdtenilor tarii
mele si pentru a avea acces la o altd culturd decit
acea in care m-am néscut si am fost crescut de
parintii mei.

Personal, m3 bucur nespus cd mi-am ficut
studiile, de la gradinitd pani la examenul de stat,
in limba maghiard (mai putin cursurile de flaut cu
profesorul Dumitru Pop si cele de orchestra cu
maestrul Antonin Ciolan). M3 bucur, de
asemenea, si de faptul cd am avut parte de
profesori de romand care au stiut s md facd sd
indrédgesc si limba maternd a majoritatii nationale
din Roménia. Cand vad studenti maghiari care au

probleme de exprimare in limba roménd, ma
gandesc cu nostalgie la privilegiul de al fi avut ca
profesor de limba roménd la Conservatorul
,George Dima”, cum s-a numit pe atunci
Academia de Muzicd ,Gheorghe Dima” de azi, pe
distinsul romanist Arpad Szdsz, si la plicuta
noastrd obligatie de a frecventa cursul sdu de
limba3 si literaturd roménd, doud ore pe
sdptdmand, timp de cinci ani universitari.
Existenta unui asemenea curs pentru studentii
maghiari gi prezenta cvasi-permanentd in
comunitatea academicd a unui profesor pe care
noi, neroménii, il puteam consulta cu Incredere
ori de céte ori aveam probleme legate de limba
roméand, a fost considerati In anii 1950 o
normalitate. Cum a fost o normalitate si
alteritatea manualelor noastre de roméani fati de
cele ale roméanilor nativi.

Rezultatul¢ Dacd mi-ag numdra cirtile (nu le
numdr pentru ci ele nu sunt egale ca valoare, In
cazul lor un ,1 statistic” nefiind egal cu celilalt
,17), as afla cd jumitate din ele le-am scris in
limba roménd, pentru cititori roméni. Triiascd
amintirea profesorilor mei de romén3, dar si a
acelora care, pe atunci, elaborau programele si
manualele de roméana pentru elevii si studentii
nationalitari!

(Doamna profesoard Ilona Marosi, care aveti
fosti elevi, azi septuagenari ca mine, si, totusi,
cand va Intalnesc pe stradd, v gisesc intotdeauna
intr-o stare fizicd si spirituald de invidiat! Ce nota
mi-ati da pe aceastd ,compunere”¢)

PS. In articolul meu intitulat "Un nou
dictionar al Clujenilor" (nr. 120, p. 24), referitor la
doamna Elena Maria Sorban ca "unica noastrd
specialistd in paleografia cantdrii gregoriene", in
loc de "paleografie” am scris "paleologie”. Cer
scuze doamnei Sorban, cititorilor, precum si
revistei pe care am compromis-o prin lapsusul
meu regretabil

|
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dezbateri & idei

Dialogul mediteranean:
Catre institutionalizare sau esec¢ (II)

. Sergiu Gherghina, Dan Muresan

umarul precedent aducea in discutie

posibilitatea credrii unei Uniuni

Mediteraneene care s includa sapte state
din UE, statele din Nordul Africii, Orientul Mijlociu
si Turcia, toate avind in comun tirmul la
Mediterana. Astfel, presedintele francez considera
cd ar fi In mod direct interesate de realizarea unui
astfel de proiect. Sustinerea proiectului si oferirea
unei alternative din partea Spaniei a reprezentat
ceea ce majoritatea statelor vizate au sustinut,
Turcia mentionind neimplicarea dacd prezenta in
acest proiect implicd stoparea negocierilor de
aderare la UE. Daci cele analizate anterior aveau un
grad de generalitate sporit, am decis ca de aceastd
datd s3 ne ax3m pe probleme specifice - obstacolele
existente in fata formérii Uniunii Mediteraneene,
avantajele si dezavantajele pe care organismul nou
creat (daci va fi cazul) le aduce UE, in general, si
Romaéniei, in particular, analizarea unei eventuale
pozitii pe care tara noastrd ar trebui s& o adopte
vis-avis de aceastd chestiune de pe agenda
eruopeand. Conceptual, ne referim la Uniunea
Mediteraneana strict in sensul identificat de
Sarkozy, acesta fiind cel mai activ In aceastd
directie in ultima jumatate de an.!

Probleme in calea materializarii
ideii

Dificultatile in calea realizirii Uniunii
Mediteraneene pot fi structurate pe doud
dimensiuni: institutionale si atitudinale. Incepand
cu a doua dimnsiune, mai usor de explicat si
descris, primul obstacol vine din partea Turciei.
Aceasta nu acceptd Uniunea Mediteraneana drept
alternativ la procesul siu de negociere la UE. In
acelasi timp, Turcia nu exclude cooperarea
mediteraneeand dacd i se va propune un plan
concret de actiune care si delimiteze cu claritate
atributiile noului organism. Nicolas Sarkozy,
oponent dur al integrérii Turciei In UE, a transmis
mesaje contradictorii. Dac3 In timpul campaniei
insista asupra unei schimbdri de optica in discutiile
cu Ankara, ITn urm3i cu céteva zile avea si fie mult
mai moderat In declaratii la adresa statului turc.
Premierul turc a accentuat, in discursul sdu de
Intdmpinare a ideii cooperdrii mediteraneene asupra
diferentei dintre aceasta si cea europeand. Daci
doreste o pozitie pozitivd, presedintele francez ar
trebui sd clarifice acest aspect.

In acelasi timp, relatiile incordate dintre Franta
si Algeria pot reprezenta un impediment demn de
luat in considerare In calea unei organizatii care si
includd ambele state. Astfel, in primul rind,
Sarkozy va trebui s rezolve problematica semndrii
Tratatului de prietenie intre cele doud tiri, aspect ce
este aménat din 2005. Primul pas ficut de
presedintele francez a fost planificarea unei vizite in
Algeria pentru finalul anului 2007 in vederea
discutdrii subiectului Uniunii Mediteraneene.

Referitor la aspectele problematice institutionale,
natura acestora este diferitd de ce a fost mentionat
mai sus, neputdnd fi rezolvate prin discutii
bilaterale si vointd politic, ci implicAnd multiplii
actori. Ne vom rezuma la doud dintre aceste
problematici institutionale - resursele si
mecanismele necesare credrii unor organisme
precum cele dorite de Sarkozy si relatiile Uniunii

Mediteraneene cu UE. Sarkozy mentiona faptul ca
doreste ca Uniunea Mediteranean3 si beneficieze
de institutii proprii (legislativ, consiliu, bancd), dar
nu a oferit niciun detaliu In acest sens. Prin urmare,
nu sunt cunoscute mecanismele prin care aceste
institutii vor fi formate, alcatuirea lor, procesul de
functionare ori resursele ce trebuie implicate de
fiecare stat in acest proces. In conditiile in care
presedintele francez a anuntat formarea Uniunii
pentru anul 2008 toate aceste aspecte relevante ar
trebui cunoscute. Prin pastrarea unui nivel abstract
de dezbatere a problemei Uniunii Mediteraneene se
obtin acorduri principiale valoroase (Israel, Tunisia,
Egipt, Spania), dar, in acelasi timp, se amind pentru
momentul formarii elucidarea aspectelor legate de
actiunile propriuzise. Astfel, dincolo de disputele
legate de numdrul de membri pe care Franta le are
deja in acest moment cu Spania (la nivelul
dezbaterii), multe alte dispute pot apdrea referitor
la creionarea institutiilor functionale ale Uniunii
Mediteraneene.

Un al doilea impediment, In strAnsd legdturd cu
primul, vizeaz3 relatiile pe care institutiile Uniunii
nou create le vor avea cu UE. Dacd propunerea
francezi se va materializa fird amendamente, vor
exista state ce vor avea doud tipuri de parlamentari,
europeni si mediteraneeni. Care vor fi relatiile
dintre acestia¢ Prin extenso, care va fi raportul
dintre parlamentul mediteranean si cel european
sau dintre legislatiile celor doud entititi¢ Indiferent
de raspunsul oferit, vor apirea probleme. La nivel
general, institutiile mediteraneene, daca si cind vor
fi create, vor trebui s isi stabileascd cu claritate
relatiile cu cele europene. In acest sens, Uniunea
Mediteraneand are un avantaj fatd de cea
europeand: nu va aborda problemtica extinderii
teritoriale prin acceptarea unor noi membri, fiind
preocupatd de iIntdrirea ordinii interne si a
cooperdrii intre statele membre.

Avantajele si dezavantajele pentru
UE

Desi conceptul de Uniune Mediteraneand e inca
neclar, detenta lui strategicd nu poate fi ignorata.
Franta spune cu voce tare ceea ce multi altii preferd
sd sopteasca: bilantul procesului Barcelona - lansat
acum un deceniu - nu acoperd asteptdrile initiale,
cel putin printre partenerii nord-africani ai
dialogului ,euromed®. De aici se desprinde o
concluzie ce ar putea fi beneficd pentru UE -
renagsterea sau relansarea parteneriatului cu statele
de la Medierana ce nu sunt in Europa. Prin
cooperare inseamnd atat ldrgirea comunicarii
economice si de securitate, precum si controlul
migratiei. Daca procesul Barcelona nu a functionat,
poate o va face ideea lui Sarkozy, dar evaludrile
sunt posibile doar dupé ce mecanismele si relatiile
institutionale vor fi detaliate.

Reversul medaliei consta in faptul c& Politica de
Vecinitate si Procesul Barcelona, doud initiative
europene de cooperare cu vecinii UE, pot fi date
partial uitdrii. Astfel, care este credibilitatea UE dacd
acceptd dupd doar cativa ani Inlocuirea politicilor
propuse¢ Ceea ce oficialii europeni trebuie s3 ia in
calcul in formarea unor astfel de structuri si
institutii este functionalitatea lor. La acest capitol,

Sarkozy pare sd fi creionat mult mai clar proiectul
sdu decét au ficuto statele membre ale UE la
lansarea Procesului Barcelona. Din punct de vedere
european, Uniunea Mediteraneand este benefici in
conditiile in care cAt mai multe state membre fac
parte din ea. Acest lucru poate scidea Insi eficienta
si efectivitatea Uniunii Mediteraneene,
tranformand-o intr-un nou esec institutional.

Ce pozitie ar trebui sa adopte
Romania?

Situatd la frontiera esticid a UE si cu doud
milioane de cetdteni emigrati spre Vestul sau Sudul
Europei, Romaénia resimte o discretd crizd a fortei
de munci. Fluxurile migratorii dinspre sud si est
pot incepe s reprezinte o problemd si pentru tara
noastrd, iar acest aspect trebuie constientizat. Din
aceastd perspectivd, Romaénia are de castigat din
sustinerea ideii formé&rii Uniunii Mediteraneene care
va conduce la controlul migratiei. In acelasi timp,
pozitia strategicd a Romaéniei la Marea Neagrad
poate aduce beneficii in functie de relatiile ce se vor
stabili intre statele membre ale UE si noul organism
creat.

Situarea Romaniei in afara Uniunii
Mediteraneene nu ar trebui si ne surprinda.
Oficialii romani, ca si cei ai celorlalte state membre
UE ce nu vor fi inclusi vor trebui si isi armonizeze
pozitiile. Astfel, cu toate cd existd avantaje concrete
pentru Romania in sustinerea credrii Uniunii
Mediteraneene, dacd pozitia celorlalte state va
diferi, noi, ca membri UE, trebuie s& dovedim
consistentd si coerentd. Binelnteles, acest lucru nu
implicd non-discutarea pozitiei sau neridicarea unor
semne de Intrebare, ci argumentdm In directia
pastrérii spiritului european in care ne (re)gdsim de
citeva luni.

Situatia Uniunii Mediteraneene nu este deloc
clard. Ceea ce Insi trebuie evidentiat este dorinta
presedintelui francez de a demara un proces. Daca
motivele sale vizeazd interesul Frantei sau pe cel
european prin redimensionarea unui proces
Barcelona decedat rdméne o chestiune deschisa
discutiilor. Cert este ¢ mai multe state europene
au luat atitudine in fata propunerii franceze, in
special cele cu iegire la Mediterana, iar Roménia nu
a exprimat Incd un punct de vedere. Desi, asa cum
aritam, este inci devreme si nu se discuti decét
principial, oficialii romAni nu trebuie s astepte
neapéarat definitivarea planului de actiune. Ideile
exprimate de Sarkozy sunt clare, modalitatea prin
care doreste s3 le realizeze inci este necunoscuts,
dar pozitii care s& ceard clarificarea acestor aspecte
sunt mereu necesare. Daci astfel de clarificiri ar fi
cerute de un nou membru UE, acest lucru nu ar fi
decat favorabil la nivel de imagine. Ins4, oficialii
roméni sunt mult prea ocupati cu listele pentru
alegerile parlamentare si cu elaborarea planurilor de
politica externd pentru urmadtorii 10 ani, perioadd
in care, posibil, 0 noud fortd institutionald, sub
denumirea Uniunii Mediteraneene, se va dezvolta.

" Autorii sunt membri ai Yourope Academic Group, think
tank-ul creat la Cluj pentru a dezbate problematicile
europene. Prima tema abordatd in cadrul oferit de acest
grup de reflectie este posibilitatea formdrii unei Uniuni
Mediteraneene, citeva dintre aspecte fiind dezbatute in
articolul de fatd. Detalii pot fi gésite la
http://yagro.wordpress.com.

! Desi am prezentat in numarul trecut pozita Spaniei,

aceasta nu este la fel de bine articulatd precum cea
francez.
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remarci fFilosofice

Dictionarele si filosofia

. Jean-Loup d’Autrecourt

matica "Stiinta dictionarului la roméani"

lansati de revista Tribuna (n°104, 2007, p.

14) este probabil una dintre cele mai
interesante care a fost dezbatutd in paginile
revistelor culturale romanesti, in ultimii 17 ani,
exact la polul opus ideii nefericite, dar scuzabile,
din numérul consacrat prostiei omenesti (Prostial,
n°95, 2006) in aceeasi revistd de la Cluj. Este o
problemd care ma framéntd incd din secolul trecut,
aceasta a dictionarelor, deoarece mi-au lipsit in mod
constant operele lexicografice romanesti; acestea nu
sunt prezente in bibliotecile occidentale. Pentru
mine, ca filosof, importanta lor este dublé: I) in
primul rdnd, miza este una de ordin general si
interdisciplinar, in sensul in care dictionarele din
orice domenii de cercetare (inginerie, artd,
arhitecturd, limbd, literaturd, lingvisticd, psihologie,
sociologie, istorie, antropologie, mitologie, filosofie
etc.) sunt nigte instrumente indispensabile si foarte
folositoare in munca de zi cu zi a specialistilor; fard
unelte adecvate este dificil s& lucrdm in mod
profesional, rapid, eficace si bine; II) in al doilea
rand, pentru orice specialist in
general si pentru filosof in particular, este greu de
patruns In domenii adiacente, vecine, trans-
disciplinare, fird de care nu se poate progresa in
propriul domeniu de cercetare; ba chiar existenta
insisi a filosofiei este amenintatd fird aceste
instrumente de traducere, fira aceste chei care
deschid portile intelegerii si ale cunoasterii.

Deci fara ca sd rdspund In mod concret anchetei
lansate In paginile Tribunei, remarcile mele sunt
totusi ecoul filosofic al acestei dezbateri. Cititind
diferitele articole consacrate de specialisti
dictionarului, am avut plicerea si constat ci este
vorba despre o veritabild dezbatere intelectuald,
unde sunt exprimate probleme, remarci, observatii,
sfaturi, critici, experiente s.a.m.d., despre dictionare
si realizarea lor (cu precddere, si din picate, arti-
colele sunt centrate pe dictionarele de literatur3).
Insd nu am reusit si inteleg ce este un dictionar.
Toatd lumea discutd ca si cum sunt de la sine inte-
lese statutul, rolul, functia si semnificatia acestei
notiuni. Eu cred cd faptul nu este evident si ci me-
ritd mai Intai sd decorticim citeva din intelesurile

acestui termen, mai apoi s facem niste remarci

Mihaela Gligor

filosofice in jurul "dictionarului’, Inainte de a discu-
ta unele dificultiti concrete legate de dictionarele
filosofice roméanesti.

1. Ce este un dictionar

Ironia sortii este ca trebuie si facem apel tot la
dictionar pentru a afla ce Inseamnd; altfel spus,
definitia precede obiectul, elementul primeaza fatd
de ansamblu. In plus unele definitii sunt nesatis-
facitoare sau superficiale; altele incomplete sau
ambigui, legate chiar de etimologia si de istoria ter-
menului. Deci din start se Incepe cu un handicap,
care nu poate fi inldturat decit prin consultarea mai
multor dictionare. Unul singur nu este niciodatd
suficient. Dictionarul (latina medievald, dictio-
narum, din latina dictio, care Inseamni "actiune de
a zice") este o culegere sistematicd si metodicd de
cuvinte aranjante in ordine, de preferintd in ordine
alfabeticd, care trateazd despre cuvinte, despre sem-
nificatia, etimologia si istoria lor (ca dictionarul de
limba), despre concepte (ca dictionarele enciclope-
dice si filosofice) sau despre notiuni tehnice si
stiintifice specifice unor domenii de cercetare bine
delimitate (ca dictionarele de sociologie, de psiholo-
gie, de inginerie etc.). Acestea pot fi multilingve,
bilingve sau monolingve.

In Franta, primele dictionare au aparut in sec-
olul al XVI-lea sub forma unor liste de cuvinte
insotite de traducerea lor in mai multe limbi. De
exemplu, culegerea lui Robert Estienne, Dictionnaire
francoislatin, din 1539, dispunea de 9000 de intréri
franceze cu definitiile in latind. Primul dictionar
monolingvistic este cel al lui Jean Nicot, Thrésor de
la langue francoise tant ancienne que moderne,
publicat in 1606. La propunerea cardinalului de
Richelieu, a fost publicatd prima editie a operei
colective Dictionnaire de 'Académie francaise, in
1638; clasarea termenilor era facutd pe familii de
cuvinte. In 1690 este publicat de Furetiére primul
dictionar care adoptd clasamentul alfabetic. lezuitii
vor adopta si vor Imbogati opera acestuia cu cele-
brul Dictionnaire de Trévoux, din 1704, care s-a
opus jansenismului si Enciclopediei. Doud secole

Prietenie

mai tirziu, se remarcd opera de eruditie a lui Pierre
Larousse, Dictionnaire universel du XIXe siécle, care
este un dictionar de vulgarizare ce tine cont gi de
neologisme dar si de expresiile argotice. Emile Littré
cu al sdu Dictionnaire de la langue francaise, 1863-
1873, devine un clasic si un model, pentru lexi-
cografi, prin metoda folosita. Ins3 cel mai impor-
tant dictionar de limbd francezd in prezent, preferat
de specialisti, este Le Robert. Dar aceste citeva pre-
cizdri rezumate si extrase din diferite vocabulare,
dictionare si enciclopedii, nu sunt suficiente pentru
intelegerea unei notiuni att de importante.

Abia plecind de aici, putem lansa o speculatie
filosofica critici, fie ea foarte generald, restrAns3 si
deci modestd, avind avantajul de a fi izvoratd din
experienta personald a specialistului, care s-a lovit
de nenumdratele neajunsuri, dar care a profitat
deasemeni de ajutorul nepretuit al operelor lexi-
cografice.

2. Cateva remarci filosofice
generale

Dictionarul joacd in culturd aceleasi roluri i sat-
isface aceleasi functii pe care le indeplineste
inteligenta pentru constiinta umand. Altfel spus,
dictionarul reface legaturile intre cuvinte, stabilegte
relatiile intre notiuni, concepte, obiecte, lucruri,
expresii, idei s.a.m.d., care in genere sunt
amenintate cu uitarea. Deasemeni dictionarul
explicd, defineste termenii limbii si astfel fixeaz3,
pentru intervale de timp destul de indelungate sem-
nificatiile de bazi atét ale notiunilor stiintifice, acad-
emice cat si ale notiunilor comune, utilizate in lim-
bajul natural cotidian. Or fira aceastd stabilitate
notionald, nici acordul minimal Intre conceptiile
cercetdtorilor nu s-ar produce si nici progresul
cunoasterii nu ar fi posibil.

Nu existd cunoastere intr-o lume total relativ,
haotics, divergentd. Nu numai obiectul de studiu
trebuie sd fie fix, imobil, permanent, intr-o cercetare
sau Intr-o experimentare, ci si modul de exprimare,
maniera de a spune, de a zice (lat. dictio) trebuie s&
fie stabild si coerentd. Sensul ne-echivoc, precis, in
utilizarea limbii, riméane idealul tuturor filosofilor si
savantilor, exprimat atit de bine in proiectul unei
Lingua Characteristica Universalis, al lui Leibniz sau
in proiectul unei limbi ideografice (Begriffsschrift) al
lui Frege. Variatia expresiilor si a stilurilor, ambigui-
tatea, ba chiar creatia insisi nu ar fi posibile fara
aceastd stabilitate semantica.

Daci ar fi s3 facem apel la o metaford interesan-
t3, si in cateva cuvinte, dictionarul este principala
solutie pe care omul a gasit-o Impotriva turnului
Babel, principalul vehicol, care ne-a permis sd ne
evaddm din acest turn si care ne transportd dintr-o
lume in alta. A traduce (tra-ducere) asta si inseam-
ng, sa fii dus, purtat, trans-portat dintr-un loc in
altul, dintr-o semnificatie la alta. lar traducerea nu
se face doar dintr-o limb3 in alta ci si dintr-un
domeniu in altul, adicd dintr-un limbaj intr-altul.
Nu putem evada, nu ne putem elibera fara
dictionar. Deasemeni nu se poate calatori fard
dictionar; vorbesc bineinteles mai inti in sens figu-
rat despre cildtoria intelectuald, iar mai apoi in sens
propriu despre calatoria turistica.

De aceea, teoriile unor filosofi americani inspira-
ti de Quine, despre indeterminarea traducerii, nu
mi-au convenit niciodatd. Cum s& accept ideea unei
evaziuni sau a unei calatorii tot timpul indetermi-
nate, deci imposibile in fond¢ Binelnteles c3 existd
o dozi de arbitrar, de aproximatie, de intdmplator
si ar fi absurd si se ceard traducerea perfectd, exac-
t3 a unui text. Nu se poate confunda limba natu-
rald, nici limbajul filosofic sau limbajele stiintelor
umane, cu cele formale si stiintifice. Ins3 nu se
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poate pretinde, din acest motiv, ci ne rdméne inac-
cesibild cutare semnificatie sau cutare culturd. Altfel
ar trebui si ma las de filosofie i s& renunt la orice
form3 de cunoastere si de inteligibilitate, dacd as
accepta teza scepticd a impermeabilitdtii cuvintelor,
limbilor, sensurilor. Chiar si textele cele mai ermet-
ice, sensurile cele mai oculte, pot fi acccesibile prin
tehnici de initiere educativi, care nu sunt decit tot
Dictionarul este o cheie de initiere intelectuald, o
cale initiatici eliberatoare.

Dictionarul reprezintd tocmai fondul comun
minimal, partajat, obiectiv si de aceea transmisibil
al unei limbi, al unei culturi, al unei epoci. Nu ar fi
posibild transmiterea traditiei culturale in cazul
incompatibilitatii limbajelor, mentalitatilor, ideilor,
comportamentelor etc. Teza "salturilor epistemice”,
care se referd la incompatibilitatea epocilor cultural-
istorice (Michel Foucault); pozitia "indetermindrii
traducerii’, deci a interzicerii accesului semantic, a
posibilitdtii comprehensiunii (Willard Orman
Quine); conceptia "incomensurabilititii paradig-
melor", adicd neintelegerea si incompatibilitatea
stiintificd (Thomas Khun) ; ideea "infinititii inter-
pretarilor” unui text literar, adicd relativismul
semantic al continutului (Umberto Ecco); si "decon-
structivismul filosofic" adicd demolarea si confun-
darea conceptelor (Jacques Derrida) sunt tot atitea
atacuri postmoderne impotriva rationalitatii occi-
dentale, impotriva ideii de semnificatie, a capacitatii
de intelegere, a inteligibilitatii, cu care nu pot fi de
acord.

Ceea ce este indeterminat este domeniul subiec-
tiv, personal, individual, psihologic, care doar el si
numai el tine de viata mea privatd si care nu este
accesibil celorlalti. Acesta poate fi doar banuit, ghic-
it. Numai ca acest aspect subiectiv si indeterminat
nu are ce ciuta Intr-un dictionar.

Aceasta este subtilitatea care i-a scapat lui Quine,
printre altele pentru ¢ nu l-a citit cu atentie pe
Frege. Este deasemeni una din confuziile ficute de
Umberto Ecco, Jacques Derrida si de epigonii lor,
care sustin posibilititile infinite ale interpretarii tex-
telor si militeazd pentru confuzia conceptuald. Ecco
crede In mod eronat cd un text poate avea o infini-
tate de interpretdri. Avem de-a face, in acest caz, cu
o falsd hermeneuticd, ca sd nu spun o anti-
hermeneutics, o pozitie eronatd care nu poate pro-
duce decét haos lingvistic si cultural; este dealtfel
ceea ce proneazd deconstructivismul: o distrugere a
sensului si a valorilor. O infinitate de posibilititi de
interpretare a unui text echivaleazd cu aneantizarea
semnificatiei profunde a textului respectiv.

Or, dacd am urma aceasti cale, care interzice si
existenta dictionarului (la ce ar mai fi bun
dictionarul, dacd o expresie are o infinitate de sem-
nificatii¢), ar trebui sd renuntdim nu numai la
intelegere si la filosofie, la rationalitatea umani si
astfel chiar la morald (care depinde de exersarea
liberd si rationald a vointei atunci cind infdptuim
ceva), ci chiar la omul insusi! Consecintele sunt cat-
astrofice, ca s3 nu spun criminale. Se ascunde, in
spatele acestor teorii aparent sofisticate si retorice,
ceea ce Platon, Tacit, Kant si Nietzsche numeau
"ura ratiunii’ §i "ura umanitatii’, niste resentimente
violente, pe care le-au propagat in mod constant
sofistii de vreo 30 de secole incoace.

Deci fondul cultural obiectiv ne este comun si,
prin urmare, accesibil si prin dictionare. Faptul este
crucial Intr-o culturd occidentald ca a noastrd, unde
hiper-specializarea a dus la o neintelegere ingrijoré-
toare a specialistilor dintr-un acelasi domeniu de
cercetare. Nu mai vorbesc de domenii diferite.
Matematicienii, fizicienii, filosofii au dificultiti ca
sd se inteleagd Intre ei In interiorul aceluiasi dome-
niu de cercetare. Specializarea este divergents,
analitics, dezbinatd, divizat. In timp ce dictionarul
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unificy, stabilizeaz4, leagd, sintetizeazd si conferd

inteligibilitate a ceea ce pdrea opac, disparat, deza-
gregat si de neinteles.

Acum cind se vorbeste din ce in ce mai mult
despre comunicare, cind trdim in era comunicarii,
rolul dictionarului apare cu atit mai important ; in
retelele de comunicare, in aceastd pdnza de paianjen
comunicationald, in care ne putem ritici foarte
usor, dictionarul este un fel de nod, de riscruce, de
indicator, o busold care ne permite s3 apucim pe
calea cea buni, si ne orientdim In multimea haoticd
de informatii si cunostinte, in acest spatiu de sin-
cretism cultural planetar. Nu se poate comunica
fard dictionare. O culturd, un popor, o limbd sunt
condamnate la izolare si deci la disparitie prin asim-
ilare, In lipsa unor astfel de instrumente. Faptul este
cu atdt mai grav in contextul actual al globalizarii.
De aceea este importantd discutarea unor aspecte
specifice dictionarelor roménesti.

3.Probleme specifice

Doud probleme mi se par mai urgente pentru
spatiul cultural roménesc, care incepe si iasd, sd
scape din catastrofa cenzurii ideologice din secolul
trecut si prin fenomenul de multiplicare a
dictionarelor. Prima dificultate este de tip calitativ.
lau exemplul dictionarului de limb3 romani DEX.
Dispun de editia din 1984. Este un dictionar
mediocru ca si nu spun nesatisficitor, construit
dupd modelul dictionarelor muncitoresti de ilu-
minare stalinistd a maselor. Etimologiile nu sunt
corecte sau sunt insuficiente; de cele mai multe ori
cuvintele romanesti trimit la termeni francezi, in loc
sd meargd la rddacinile originare, care sunt de
provenientd lating, slavd, greacd, indoeuropeand etc.
Ca si cum limba roméani s-ar fi format din
franceza! Nu existd referiri la limba roméand veche
(la limba cronicarilor, de exemplu) ca si cum nu ar
fi existat variante intermediare intre latina vulgara si
limba rom&na modernd. Nu existd exemple extrase
(si datate) din operele poetilor si scriitorilor romani,
care au contribuit ca In toate culturile, la crearea
limbii culte; dar nici din cultura orali folclorici
(basme, cintece, proverbe, zicitori), care este fon-
dul, patrimoniul nostru cultural. Deasemeni

Dimineata la Rimetea

definitiile si exemplele sunt adesea naive, insufi-
ciente, puerile, anacronice, proletcultiste. Acest
dictionar (al Academieil) ar trebui nu doar adiugat
si completat, ci refdcut de la cap la coads, cici in
versiunea actuald nu este un bun instrument de
lucru. Stiu ci i s-a addugat un supliment dupa rev-
olutia anti-comunistd, dar re-editarea nu rezolva difi-
cultdtile de fond.

A doua problem4, de tip cantitativ, este chiar
mai gravd si este legatd de cea calitativd. Nu este
suficient s3 ai un singur dictionar de limbd, de soci-
ologie, de psihologie, de filosofie etc., ci trebuiesc
mai multe, cu editori diferiti, redactate de colective
de cercetdtori diferite. Este necesard un fel de con-
curentd stiintificd, chiar cu riscul inflatiei editoriale,
care este foarte stimulentd in plan intelectual, calita-
tiv. In toate tirile occidentale existd mai multe
dictionare de filosofie, de etic3, de epistemologie,
de fizica, de psihologie, de limba etc.

S& considerdm exemplul dictionarelor de limba
in Franta. De citeva secole incoace acestea isi fac o
adevirati concurentd : Petit Larousse, Hachette,
Littré, Maxidico, Le Robert etc. Acestea sunt com-
pletate de enciclopedii in zeci de volume, conform
unei traditii inaugurate cu faimosa Enciclopedie a
lui Diderot; unele sunt superficiale si comerciale,
altele sunt profesionale si academice; unele
mediocre, altele excelente. Dar ce mi se pare intere-
sant de retinut este faptul ci fiecare vizeaza un anu-
mit tip de public. De exemplu, Petit Larousse si
Hachette sunt mai populare printre elevii de liceu si
publicul necultivat, in timp ce Littré si Robert sunt
preferate de specialisti, cercetdtori, universitari.
Altfel spus existd un fel de complementaritate cali-
tativd si cantitativd, in functie de utilizatori, in
functie de clienti, dar si in functie de autori.

O altd lipsd importantd si pe care o resimt in
mod violent de vreo 15 ani incoace, este aceea a
dictionarelor roméanesti electronice. Tinind cont ci
nimeni nu mai utilizeazi masinile de scris, ci edi-
toarele de text implementate pe calculatoare, si
tindnd cont cd meseria de corector a disparut prac-
tic din redactiile editurilor si ale revistelor, este mai
mult decit urgentd crearea unor dictionare infor-
matice roménesti pentru verificarea si corectarea
ortografiei si a gramaticii, dar si a unor dictionare
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de sinonime.

Este adevirat c3 o bund parte din vind o au
marile companii informatice ca Microsoft, care a
practicat sistematic discriminarea In acest sens;
inainte chiar de intrarea lor in NATO, tiri ca
Ungaria, Polonia si Republica Cehd erau deja reper-
toriate de Microsoft in editorul de text Word, cel
mai utilizat In lume la ora actuali. Am inteles acest
fapt pe vremea aceea, ca pe un gest politic de mare
importanta. Dar, In ceea ce priveste Romania, nici
dupi intrarea in Uniunea europeand, nu existi asa
ceva. Si in acest caz este vorba despre o semnifi-
catie politicd importantd, un fel de faultare cultura-
l&, de sanctionare injustd. Pe de alta parte,
specialistii roméni in informaticd nu fac mare lucru
nici pentru crearea unor fonte specifice roménesti,
nici pentru crearea acestor dictionare electronice,
care in fond nu depind In mod exclusiv de
Microsoft. Nu mai vorbesc despre ideea eronatd de
a calca termenii informatici direct din engleza, in
loc s& se faci efortul si si se traduci asa cum se
intdmpld in toate tarile civilizate: "imprimare” in loc
de print, "Inregistrare” in loc de save, "sterge" in loc
de delete, "Incarcd" in loc de download, "calculator
personal” in loc de PC sau in loc de computer, "cal-
culator portabil" in loc de laptop, "mesaj" in loc de
e-mail etc. Ne-traducerea termenilor este dovadad de
lene intelectuald si de ignorantd, atunci cand nu
este vorba de snobism si de indiferenta.

Eu caut astfel de dictionare fird succes incd din
secolul trecut; specialistii roméni dau din umerii, iar
cei de la Microsoft m& trimit in Romaénia; defapt
nimeni nu stie nimic. Nu este de mirare cd greselile
de redactare sunt atit de numeroase In noianul de
publicatii, editate prin tehnicile de procesare, care
au apdrut in ultimii ani. Putine sunt textele curate,
epurate de erori. Intr-adevir, chiar si dupd ce am
citit un text de 30 de ori tot mai descopér erori; un
dictionar automat ar putea rezolva o bund parte
din aceste probleme de editare.

In acelasi timp, aceastd chestiune a dictionarelor
este si 0 problemi politicd importantd, majora.
Daci politicienii roméni nu au Inteles Incd miza,
faptul ci relatiile internationale, relatiile de influ-
entd, de dominare, de schimb, de colaborare, ba
chiar demnitatea unui popor, trec gi prin limba si
cd, prin urmare, este esential si fim prezenti in edi-
toarele de texte Microsoft Word si chiar in reteaua
Internet cu dictionare electronice ortografice, gra-
maticale i bilingve (de traducere) roménesti, atunci
inseamnd c3 nu au Inteles nimic din politicd. Nu au
decét sd facd presiuni pe langd Microsoft daci nu
stiu cum s& procedeze.

Din pécate nu pot s dau exemple de dictionare
filosofice roménesti si deci nu pot si discut
chestiunea decat in mod negativ. De ce¢ Pentru c&
nu cunosc niciunul. Probabil ci existd si nu sunt

Domnule Redactor-gef,

Recent mi-a fost semnalat faptul ci in
Suplimentul ,Tribuna Documenta” din 1-15 mar-
tie 2007, in textul ,Raportul Tismaneanu: Note
din public si din culise”, Michael Shafir a scris ca
,Paul Goma fusese dezimformat de citre amicul
sdu Valerian Stan” cu privire la o acuza de pozitii
negationist-antisemite pe care Vladimir
Tismineanu i-ar fi adus-o intr-un interviu in
revista ,Iimpul” din lasi.

Este adevirat ci la data de 31 martie 2006 d-1
Paul Goma consemnase in ,Jurnalul” siu ci eu
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bine informat. Dar din cite stiu eu acestea lipsesc
cu desdvérsire. Nici nu mai Indrdznesc s pretind la
o enciclopedie filosofici in mai multe volume! stiu
c3 mi se poate reprosa ci filosofia este universal3 si
cd ne putem descurca cu dictionarele si cu enciclo-
pediile altora (anglo-saxone, fraceze, germane, itali-
ene etc.). Este un fals argument. Deoarece fiecare
limb3 are specificul ei; existd termeni care sunt
intraductibili, care au sensuri originare proprii unei
culturi, unei limbi si care trebuie prezervati, valori-
zati. Este cazul majorititii termenilor filosofici
grecesti; logos de exemplu nu-si are echivalentul in
nicio limb4. La noi, Blaga a scris filosofie doar in
limba roména si a inventat termeni originali, care
au nevoie de un dictionar filosofic pentru a fi
tradusi. Acum cind se poate profita de fondurile
acordate de Uniunea europeand, pentru cercetare,
mi se pare nu numai urgentd, dar cruciald, organi-
zarea unor echipe de cercetdtori roméni pentru
editarea unor dictionare, vocabulare si enciclopedii
filosofice de: etic3, epistemologie, istoria filosofiei,
filosofia cunoasterii, filosofia mintii, metafizicd
s.a.m.d.

De aceea nu se mai poate invoca eterna lipsd de
bani. Ceea ce insd ii poate impiedica pe roméni sd
lucreze Impreund este lipsa experientei de colabo-
rare, de cooperare, micile orgolii, meschindriile pro-
fesionale, dispretul pentru colegi, lipsa de respect,
interesele personale, superficialitatea intelectuald,
lipsa de modestie, individualismul egoist, lenea, care
sunt tot atitea pretexte ce echivaleazd cu irespon-
sabilitatea. Toate aceste tare trebuiesc depdsite si
eliminate in virtutea unei reusite colective. Un ade-
varat dictionar filosofic nu poate fi dect rezultatul
unei munci colective de cooperare. Nu trebuie
urmat exemplul lui Hagdeu, care nu a reusit si
depdseascd de unul singur litera "B" in elaborarea
dictionarului sdu; trebuie Insa retinute tipul de
proiecte si maniera in care el si a exersat vointa
intelectuald pentru realizarea lor !

Mi se pare absurd si rusinos s& traducem
dictionare strdine de filosofie. Nimeni nu pro-
cedeazd astfel. Un dictionar este deja un instrument
de traducere dintr-o limb4 in alta sau dintr-un lim-
baj in altul; dar nu trebuie el insusi tradus. Asta nu
Inseamnd cd nu trebuie si ne folosim de productiile
confratilor strdini. Ba chiar astfel munca ar fi cu
mult ugurati in privinta numeroaselor referinte
bibliografice, in privinta metodologiilor utilizate, in
privinta notiunilor §i a autorilor repertoriati, dar
pentru a crea ceva nou, original si care si poatd fi
utilizat gi de specialistii strdini care ne studiazi cul-
tura. Cum s3 poatd patrunde in filosofia
roméneascd un universitar anglo-saxon folosindu-se
de traducerea roméaneasci a unui dictionar oxfor-
dian¢ Ar fi un demers nu numai imposibil, dar mai
ales neserios. Un dictionar este o operd de cercetare
si de creatie, iar nu o simpla calchiere, o copie

primim la redactie

i-as fi semnalat interviul in care Vladimir
Tismdneanu ii aducea pretinsa acuzd. Ulterior,
insd, impreund cu d-1 Goma am clarificat ci
mentiunea care mi viza fusese ficutd dintro
neintelegere: nu eu 1i semnalasem textul In cauza.
Drept urmare, la data de 10 mai 2006 scriitorul
in exil a ficut In ,Jurnalul” siu, in mod indu-
bitabil si cat se poate de explicit, corectia care se
impunea (a se vedea Paul Goma, ,Jurnal 2006”,
paginile 173-174, la http://paulgoma.free.fr/).

Faptul ca la un an dupad clarificarea acestui
episod Michael Shafir se referd la el in alti ter-
meni decat cei ai adevdrului ma face sd ma intreb

palidd cu greseli inevitabile preluate prin traducere
din dictionarele striine.

Deasemeni functia unor (posibile si sper
viitoare) dictionare roménesti de filosofie mi se pare
esentiali in miscarea de deschidere universali si mai
ales de integrare europeand a culturii roméanegti.
Aceastd miscare s-a manifestat in mod masiv si
instinctiv In special prin traduceri; s a tradus enorm
si cam la intAmplare, in toate domeniile si dease-
meni in filosofie, ceea ce nu este deloc riu pentru
o primi etapd. Ins& multe traduceri sunt mediocre
si diletante. Motivul nu vine numai din lipsa de
profesionalism a traducitorilor ci si din lipsa instru-
mentelor filosofice de traducere. Trebuie deci s& tre-
cem la etapa superioard.

Este timpul s se elaboreze programe serioase,
pe termen lung, de traducere a operelor majore
(complete) ale marilor clasici ai filosofiei. Tot prin
colective de traducatori se poate Infaptui repede si
bine (in mai putin de un deceniu) o munca pe care
un singur individ nu are cum sa o indeplineasca
intr-o viatd de om. Existd astfel de exceptii dar care
sunt echivalente cu castrarea intelectuald. De aceea
nu- puteam pretinde lui Noica s fi tradus in
acelasi timp Platon, Descartes, Kant, Goethe si
Heidegger, ba chiar mai mult si editeze Caietele lui
Eminescu dupd ce mai ficuse si inchisoare. El a
incercat si a reusit, atit ct a trdit, si ofere niste
repere importante, niste jaloane dupa care
specialistii ar trebui acum s3 se orienteze. Rolul
acestor proiecte revine editurilor respectabile, in
colaborare cu universitarii si cu cercetitorii.

Accesul din exterior (dar si din interior) la cultura
filosoficd roméaneascd se poate facilita enorm prin
producerea acestor dictionare filosofice romAnesti.
Faptul este cu atit mai important cu cit, pe de o
parte, reflectia filosoficd contemporand anglo-
saxond, germand si franceza (ca s dau doar exem-
plele cele mai importante) suferd de o anumitd
sterilitate creatoare, iar pe de alti parte, filosofia
roméneascd contemporand (ca si literatura dealtfel)
d& dovadi de o mare vitalitate, de o efervescenti si
o originalitate, pe care nu o poate intelege cu ade-
vdrat decit specialistul care a ficut un mare detur
prin filosofia si cultura universale contemporane.
Este motivul pentru care universitarii strini se
interesezd din ce in ce mai mult de productiile
filosofice si culturale romanesti; si aceasta in ciuda
manipuldrii si a propagandei anti-roméanesti facuta
de 85% din mass-media francezi, in mod constant
si sistematic (sdptdmanal), incd din decembrie 1989.
De aceea trebuie si le oferim acestor specialigti
cheile potrivite pentru cercetare. Orice dispret, orice
indiferent3 in acest sens sunt sinonime cu irespon-
sabilitatea intelectuald.

Saint Martin le Vinoux, august 2007

cu ce intentii a procedat astfel colaboratorul dvs
(stiut fiind bine si faptul c& M. Shafir este un citi-
tor constant al ,Jurnalelor” lui Paul Goma, asa
cum rezultd inclusiv din textul publicat in revista

dvs).
V3 rog sa publicati aceste precizari.

Cu multumiri,
Valerian Stan
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rezonante

O fereastra spre canon

. Marius Jucan

aparitie editoriald cu adevérat interesantd,

cartea americanistei Cosana Nicolae

despre canonul literar american, se
deschide spre orizontul cultural divers si
contradictoriu de peste ocean, cu intuitie criticj,
informatie si spirit sintetic (Canon, canonic.
Mutatii valorice in literatura americand
contemporand, Univers enciclopedic, Bucuresti,
2006, 270 pagini). Peisajul americanisticii
autohtone se diversificd astfel oportun cu o
investigatie teoreticd incitantd, reactualizdnd rolul
literaturii in arhitectura culturald postmoderns,
prin examinarea experimentul continuu al
canonizarii si decanonizarii textului literar.
Demersul critic proportionat, initiat de o necesard
analizd genealogicd a canonului, se dezvoltd
concentric de la reprezentarea organicd a
canonului literar american spre ,proiectia”
canonicd postmodernd, intr-o evolutie care inscrie
ca In volutele unei istorii, cursul ascendent al
Jliberalizarii” canonice. Ceea ce, dincolo de ideea
de altfel discutabild al unui ,progres” al
canonului, pune intr-un prim plan sustinut
argumentativ, impactul mutatiilor literare
americane, reflexul lor cultural, explicand si
interpretand pathosul confruntarii canonice,
ilustrand adecvat, prin citeva antologii si istorii
literare de faimi, harta politicilor de rdzboi
canonice Intr-o culturd ce nu a sucombat vreodatd
sub ,pacea” cenzurii totalitare.

Céteva accente ale cirtii Cosanei Nicolae
meritd aprofundate. Intai de toate, limbajul
autoarei, (piatra de incercare pentru o asemenea
scriere pAnditd nu rareori de ariditate), nu suferd
de febra taxonomiei, si nu il pierde pe cititorul
mediu in exercitii de virtuozitate, dar nici nu
sacrificd tehnicalitdtile canonului literar de dragul
accesibilititii maxime. Pornind de la o sobrietate
bine dozatd, autoarea nu favorizeazi vreunul din
partizanatele confruntdrii canonice (de-acum
globalizate), si nici nu oferd lectii de echilibru,
din prudentd excesiva ori relativism, dupd cum nu
se aratd neutrd fatd de ceea ce ag numi ,pasiunea”
canonizdrii si/sau decanonizarii. Ci mai curind 1i
cerceteazi traseele, asezdnd in balanta unor
lecturi majore roadele sezoanelor canonice de la

Lumea si visul

Emerson la Richard Rorty, de la Walt Whitman la
Harold Bloom, ori de la Noua Criticd la Paul
Lauter. ,Pasiunea” canonizirii si decanonizarii
respird, cum se stie, in fiecare act novator al
autorului modern. Mereu ,tdndrul” Baudelaire
poate fi citat In acest sens, in intregime, in
fulgurantul sdu eseu despre eroismul vietii
moderne, dupd cum, la fel Emerson in ,The
American Scholar”, manifestul care anunta
insurgenta modernitatii literare americane.
Literatura si evolutia ei canonicd contin ceea ce
Raymond Williams numea ,structura de simtire”
a identitatii culturale, de unde primordialitatea
literaturii in cunoasterea mutatiilor valorice ale
unei culturi, ceea ce subliniazd o datd in plus
rolul scriitorului canonic in configurarea unui
habitus cultural.

In aceastd privintd, relatia traditie-autor,
centrald constructiei canonice este privitd de
autoare in profunzimea ,tesutului cultural”, cum
ar spune Clifford Geertz, acolo unde
constringerile, ierarhizirile, includerile si
excluderile ritualice ale canonului compun lista de
autori si cirti fundamentale, standardele
excelentei si sublimul puterii ei. Pasiunea
canonizarii si decanonizirii In literatura americand
este diferitd de episoadele similare ale istoriei
canonului literar european, prin punerea definitivd
intre paranteze a traditiei (vezi mai cu seami cea
de a doua jumitate a ultimului secol). Disputa
canonic3 actuald, formalizatd poate excesiv de
deconspirarea hegemonului cultural, a privilegiat
receptarea post-esteticd a literaturii, predicdnd ad-
libitum excelenta ei interesatd, daci nu fatis
politicd. Politicile canonizdrii si decanonizarii
prezentate de Cosana Nicolae, nu ne transport3
insd (din fericire) intr-o sald de tribunal literar, in
ciuda socului sic al contestirilor care orneazi
ascensiunea in topurile literare, ci ne oferd cu
acribie imaginea gladiatorilor zilei care se infrunta
in agon-ului canonic pentru cucerirea absolutd a
prezentului. Autoarea preferd sa dea dreptate ideii
de literaturd, mai degraba decét celor care pretind
dreptate folosind renumele literaturii. ,Din
pécate, ce Inseamna literar In cel mai pur sens
estetic nu mai este foarte clar, iar o serie de

CANON,
CANONIC

sana Nicolae

termeni ce indicau valoarea estetici (bunioari, cei
mosteniti de la Noua Criticd) nu mai apar. Fird a
fi vorba de o luptd intre Ingeri si demoni,
esteticul Inci existd in critica american3, dar ca o
prismd ciobitd in care textele literare se refractd
diferit. (...). Poate ci felul cel mai bun de a
articula schimbarea petrecutd In programa de
bazd a literaturii americane este de a admite
faptul c& s-a trecut de la un canon de autori la un
canon de probleme”(p. 250).

M-am Intrebat adesea cu ce ar putea fi
echivalatd tempesta canonului in ordinea unor
capodopere care privesc serene peste frdméntarea
timpurilor moderne. Cel mai apropiat reper mi s-a
parut a fi ,Furtuna”, ultima capodoperd a
batranului Will. Magia cirtii, exilul si
invatdmintele acestuia pentru bunul Prospero,
inteligenta ludica a lui Ariel, destinul
resentimentar al lui Caliban, inocenta Mirandei,
tribulatiile lui Trinculo si multe altele imi apar
simptomatice pentru corabia canonului navigdnd
intre tdrmul natal, insula naufragiului si retur.

. Horia Badescu

. e aproape o jumdtate de mileniu, de cand
am alungat sacrul din laboratoarele
. alchimistilor si am despuiat omul si

cuvantul de Dumnezeu, am trdit cu iluzia ci
ratiunea pozitivd este in stare sd ne dezviluie
sdmburele ascuns al lumii.

Plini de trufie, ne-am repezit, in fapt, sd iesim
din lume, pe usa care rdspunde spre neant, uitdnd
cd nu existd lumea si noi, ci noi in lume si lumea
in noi. Cd putem afla numai afldndu-ne, cd
putem sti numai stiindu-ne, ca fiintd nu ca
alcdtuire, cd taina ultim3 este puterea care ne
leagd dimpreund cu toate si intru toate alcituirile
ei, cd fericirea suprema sti in trdirea acestei
confratenititi si in lumina indescriptibild a

sdrbatorii cu care sacrul isi vesteste prezenta in
noi si In univers, a sdrbatorii implinirii de sine.

Smulse din bineficdtoarea penumbrd a
noimei, Inspdiméantate de strdlucirea orbitoare a
rationamentelor si rationalismelor, lucrurile si-au
ascuns sinea in sinele lor, ldsdnd privirii doar
tesdtura vizibild, coaja.

Trudind si ne «eliberdm» de tot si de toate,
niciodata sensul adevirat al acestui cuvant n-a
fost mai prost Inteles!, am reusi sd ne eliberdm, sd
ne golim de sacru, adicd de noi insine.

Asa cum, in focul bengal al oficierii messei In
templul vorbariei, cuvintele s-au golit de Cuvant,

de Verb. Cuvintele care nu sunt altceva decét
visele facerii. Ale facerii lumii. Cuvintele
adevdrate, cuvintele vii, aceleasi si mereu altele
pentru fiecare dintre noi. Nu carcasele goale,
pieile nadpérlite dintre filele dictionarelor! Nu
baiguiala imundd pe care o scuipdm in obrazul
unei zile care e tot mai putin a omului!

«Lumea e aga cum o visezil» spun Shuarii,
amerindieni pierduti in jungla Ecuadoriani. E asa
cum o viseazd cuvintele noastre. lar noi, vorba lui
Schopenhauer: «suntem ceea ce vroim si fim».
Adici ceea ce visdm sd fim. Ceea ce viseazi
cuvintele noastre s fim. Dar daci ele, cuvintele,
sunt visele facerii, visul cuvintelor e poezia. Noi
suntem poezia pe care o visdm cu cuvintele
noastre. $i pe care o scriem. Fiindcd pana si
cosmarul e tot un vis!
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zapp-media

De 1a limba de lemn

la vulgaritatea

lemnoasa

. Adrian Tion

e freenews.ro stirea despre valurile fcute in

media de declaratia IPS Bartolomeu Anania

cum cé televiziunea este un agent al poludrii
spirituale e insotita de o fotografie a prelatului
care priveste ingdndurat spre... un nud de jund
apetisantd de la sectiunea Fotoreportaj a aceluiasi
site. Sfintenia fatd in fati cu desfraul. Sacrul si
profanul Ingemanand strident firestile pulsiuni ale
vietii si moralei crestine. Sacrul si pornografia pe
aceeasi pagind de net. Tandra dezbricatd arunca
peste umadr o privire senind, galesd aproape spre
ingrijorata fati bisericeascd. E o privire usor
miratd, nepdsitoare, plind de naturalete. Privirea
unei generatii care, inainte de a descoperi sacrul,
si-a descoperit corpul.

Cele doua fotografii aratd cit de amestecate si
imposibil de separat sunt valorile prezentului
promovate in acest carusel al competentelor si al
intereselor exponentiale numit simplu si
cuprinzator televiziune sau, si mai cuprinzdtor,
media. Predica durd a Mitropolitului Clujului,
Albei si Maramuresului de la Manéstirea Nicula e
atacatd imediat de profesionistii tv care nu pot
rdmaéne cu maéinile in sdn. Cuvintele prelatului
sunt puse pe seama alegerilor pentru un nou
Patriarh. Altii aratd cd ,Biserica vrea s se erijeze
in noul cenzor al presei, dupd moartea lui
Ceaugescu”. Pand la urma fiecare alege ce vrea
din imaginile oferite de televiziuni. Bartolomeu
Anania vede numai ceea ce e rdu, adici
pornografia, vulgaritatea, violenta. Supralicitind
acest efect nociv care duce la poluare spirituala,
prelatul clujean afirmi cd ,devenim un popor de

sdlbatici si de nesimtiti”.

Pictorii din toate epocile au cultivat nudul si
multe din pénzele lor au provocat mici scandaluri
in sanul conservatorilor inversunati. Televiziunea
e un scandal perpetuu mai ales In ochii Bisericii.
In ,zona rosie” din Amsterdam biserica e
inconjuratd de bordeluri, falusuri de ciocolatd stau
aldturi de jucdriile pentru copii in galantare sau
magazine cu suveniruri. Nu vreu sa spun ca
aceste convietuiri socante dau bine, dar se poate
usor constata ci olandezii, cu tot acest amestec
de valori cotidiene contrastante, nu sunt ,un
popor de salbatici si de nesimtiti”. Dimpotriva.

Nuantari sunt necesare si Intru incriminarea
televiziunii. Nu neapdrat goliciunea trupului
trebuie infieratd. In primul rand ci pornografie in
inteles strict nu prea este la posturile noastre de
televiziune. Vulgaritate si violentd insd cata vrei.
In vulgaritatea asta tipic romaneasci a cizut
recent si Antena 1 (post considerat pAnd mai ieri
serios) cand a ldsat-o s& se labdrteze pe ecran
Impreund cu burta ei de gravida transpiratd pe
nimeni alta decit pe printesa mitocaniei (pe
nume Bahmuteanu) si pe intunecimea sa printul
kitsch-ului Prigoand. Nu e nimic mai scabros
decat sdi privesti si sdi auzi ce scarbogenii insira.
Mam3, mama! La usa cortului se discuti mai
civilizat, Imi imaginez. La televiziune Isi dau toti
drumul fard nicio cenzurd. Ca apa care curge la
moard fard stivilar. Nu Biserica trebuie si
cenzureze, ci bunul simt al celor ce particip la
emisiuni In direct. Dacd nu se controleazi cind
isi deschid gura, Inseamnd cd nu au aga ceva.

Serban Foartd Hombra X

Si atunci n-ar avea ce sd caute pe post. Dar
realizatorii nu se uitd la asta, ci la rating. De ce se
aplicd amenzi numai calomniatorilor de profesie,
nu si licentiosilor cu gurd mare si spurcatd care
nu se jeneazd de nimeni si de nimic¢ De la
limba de lemn am ajuns la vulgaritatea lemnoasa
aducdtoare de rating. Frumoasd evolutie!

scrisori catre presedinte

Scrisoarea a saptesprezecea

. Radu Tuculescu

Stimate domnule presedinte,

m fost in concediul meu legal, in luna in

care fusei programat incd din ianuarie, cici

a noi totul este foarte bine planificat si
toti respectdm asta. Concediul si-l face fiecare
unde crede si unde poate. Eu, de mai multi ani
incoace, mi-l petrec in Tunisia unde ma simt, cu
adevdrat, om si turist cu drepturi depline. Sint
tratat ca oricare altul, adici francez, neamt,
belgian, italian, ungur ori polonez. Totul este de o
curdtenie exemplard, prosoapele se schimba zilnic
si cearceafurile deasemenea. Masa este deosebit
de variatd cu multiple feluri de mincare, de la cele
autohtone (eu de acelea maninc plus peste la
nesfirsit) pind la pizza si spaghetti, ba chiar anul
acesta erau si iahnie de fasole si gratare de porc!
Ce nu fac, sdrmanii, ca si multumeasci turistul
flamind dupa ce-l suge apa si soarele! Apoi salati
pe care ti le codimentezi dupd pofts, avind la
dispozitie felurite uleiuri, otet si condimente, apoi
prdjituri, torturi, inghetatd, creme si, evident,
fructe. Ceaiuri si cafele. Despre bauturi, numai de
bine. Spirtoase (de la vodca la wisky), lichioruri,

aperitive, vermuturi, vinuri si bere. Piscinele sint
clare de-ti vezi unghiile de la picioare iar plaja
este alituri, nu trebuie decit s3 faci citiva pasi.
Toatd ziua, animatorii te cheamd la diverse jocuri,
profesorii de sport fac cu tine gimnastica, ba in
apd, ba pe malul marii, ba pe scend unde seara
sint programe. Poti invita dansuri de-ale lor si
chiar limba arab3, adici citeva cuvinte, cine
doreste are landemind un profesor in timpul zilei.
Totul la un pret (avion inclus) cu care la Mamaia
nu te-ai putea descurca decit citeva zile, dar fard a
consuma ca-n Tunisia ori a avea camere si bai
similare. Ce s mai vorbesc de serviciile
chelnerilor, mereu cu zimbetul pe buze, niciodatd
nervosi, chiar dacd sint turisti care te pot scoate
din sdrite. $i nu dai niciun ciubuc, nici nu ai
nevoie de vreun banut, totul iti std la dispozitie,
sd te relaxezi cu adevdrat. Nicdieri nu este pic de
aglomeratie, nu stai la cozi si nu ti se usucd gitul
si sufletul pind primesti o halbi de bere. Nu
injurd nimeni, nu scuipd nimeni pe jos.

Si m-am Intors acasd si ce-mi fu dat si aud, de
cum am butonat la televizor ca si aflu ce s-a mai
intimplat. (Acolo aveam televizor in camerd dar
erau posturi nemtesti, frantuzeszi, italienesti,

arabe si Duna TV.) Am aflat, cu groaz3, ca anul
acesta vom ramine fird zacuscd! Sotiile, mamele,
bunicile pot sé-si pund pofta-n cuil Vax zacusca!
Niema gogosari, ardei, rosii! Natura ne este
potrivnicd. Pind si ea lucreazd impotriva omului
simplu si cinstit care toamna tirziu manincd
zacuscd de casd. Apocalipsa climaterica atacd tot
mai multe domenii. Apoi am aflat despre blocul
care a sdrit in aer, datoritd indiferentei totale a
celor obligati sa rdspundd, prompt, la semnalarea
defectiunilor, a fisurilor din tevile strimosesti. Cu
groazd, m-am gindit ca locuim, majoritatea dintre
noi, pe cite o bombi care poate exploda oricind.
Apoi am mai aflat cd, pe lingd tigani, si armenii
au Inceput sd nu mai fie iubiti. Dac3 as cerceta cu
migald, as descoperi cd nici strdmosii mei nu-s
tocmai curati la acest capitol si atunci vor fi noi
motive pentru a fi luat la ochi... Ca s& scap de
spaime, m-am hotdrit si urmdiresc doar programe
nemtesti, italienesti, frantuzesti (arabe nu avem),
si Duna TV. Nici nu am apucat a scrie asta ca
vecinii au si Inceput s& batd in tevi cu furie,
tembelii nu-gi dau seama c3 pot produce vreo
fisurd si ne inunddm naibii ori chiar iese gazul si
sdrim in aer, spre ceruri zburdm, si nici micar un
borcan cu zacusca noastrd atit de specificd nu
vom putea lua cu noi... M3 gribesc si semnez:
un om din tard.
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remember

Pe cand umblam pe “Pata”

. Tudor Ionescu

e «Pata» umblam pe cdnd ea incd nu

crescuse mare, nu- zicea Titulescu si nu era

“sosea/ drum strategic” asa cum mi se pare
cd a ndsito «Rapo’».

Era o stradd ca oricare - ceva mai lungi. Pe-
acolo mergeam la slujbd, la LIC. Taman In capat
(adicd, ceva dupi capdt: mai Intéi era Liceul
pedagogic si ceva statie de tractoare). Drumul era
lung si, mai degrabd, trist. Tot felul de cosmelii-
cisute, bordeie sau alcituiri. Nu merita si te uiti
nici la stinga, nici la dreapta. Nici nu ma uitam.
La ce¢ La dus, mi gindeam ce naiba fac cu elevii
(mai ales cu cei al cdror diriginte eram) si cum
mi scot din nou cu doamna directoare care nu
putea inghiti faptul cd aveam barbd, mustat,
gingi, unde mai pui ci fumam si ci sedeam pe
catedrd in timpul orelor. Cu mdinile in buzunare!

Bine, nu despre LIC ar fi s& fie vorba. Ci
despre Pata. Tristd stradd. Dupd ce m-am mutat
acolo, la numadrul 165, pe aceeasi scard cu
Valentin Tascu si in acelasi apartament cu
nevastd-mea, cu doud etaje mai jos decét «vecinul
de la trei» (personaj din cartea mea Jinuta
obligatorie), am inceput sd iau seama la strada pe
care umblu si pe care locuiesc. Ce mi-a venit¢

La prima numdrdtoare mi-au iesit 168 de
copaci si arbusti. Mi-am zis cd nu e rdu. Acum...
cine are timp si chef - s&i numere! Eu am
numdrat doar cd In jurul blocului unde stau acum
au fost tiiati/ furati/ mutilati peste O SUTA de
brazi. Asta mai degrabd in decembrie. Tare-s
mandru cd fac parte dintr-un popor atit de
economicos. Personal, eu am plantat cam zece
copaci. Groapa, puiet, sapd, apa... tot ce se
cuvine. Se zice cd orice om/ barbat trebuie s&
planteze un copac si sd facd o casd. Eu, casi...
Dar copaci...

Un vecin de-al meu a ucis un nuc deoarece
(pare-se) o seamd dintre fructe erau pe cale si-

«buleascd» masina. Era dreptul [ui¢ Poate... Eu
tineam la nucul acela mai ales fiindc3 il
plantase... o cioara: i-a scdpat nuca din cioc.
Acolo, unde a crescut nucul. Cand a murit, nucul
era adolescent; tindr, june. Nucile ndscute de el
erau la a treia generatie. Tncepea sa se
implineascd. Cum s-a petrecut necazul¢ V& spun
tehnica: «Crestezi scoarta nucului si infiltrezi
motorind. Apoi astepti urmadrile, care vin, nu
trebuie sd-ti bat capul, vin. lar tu urmeaz4 si fii
satisfacut». “Nicio problem&: maginaria e salvats,
in rest... d&1 in pixul meu de nuc! Ce, nuc imi
trebuie mie¢ Nici nu-mi plac nucile iar nevasta-
mea, dulceatd de nuci, cozonac cu nuci...”

Bun, trecem dar revin la ceva ce a mai fost.
Cat de cat. Adici la M4ta moartd: moartd-moarti
dar acum era de tot; era mita demolati. Adici nu
mai era. Servus. Incepuse demolarea masiva si
strdlucitoare a strdzii. Praf in stinga, praf in
dreapta iar la mijloc - numai praf. Aiureald
desavarsitd. Ca dupi rizboi. Zob, zob si
brambureald. M3 intalnesc cu Tibi, fost coleg de
volei (coleg si adversar - cand-cum). Vecin cu
mine si, la fel ca mine, doritor de pivnitd. Ne
trebuiau cirdmizi. Nu mai stiu: Tibi sau eu am
aflat c& de la demolari poti cumpéra cdrdmizi cu
1 (un) leu bucata. Tibi avea o Dacia albi cu
portbagajul accesibil. A zis: «M§, tie cate 1ti
trebe¢». Am zis: «Cinci sute». A zis: «si mie».
Undeva pe stradd am si dat peste 0 Doamnd
Director-inginer (sau asa ceva) prin zoni. I-am
spus ce dorim iar dinsa ne-a ficut rost de doud
trndcoape gi ne-a spus cd e momentul. Ne-a spus
si numdrul casei. «Adicd¢» am Indriznit eu si
intreb. «Adicd va duceti, demolati casa, iar eu vin
la final sd numér cirimizile si s iau banii.» «Na
..» a zis Tibi. $i ne-am dus.

Nu stiu cat de greu este sd construiesti o casd,
dar s-o demolezi nu e usor. Am muncit cu Tibi

epiderma de bazalt

Cele doua, cei doi si functiile

. Mihai Dragolea

adia si Ileana sunt colege de birou,

péstoresc si o arhivd de documente si

harti; sunt doud doamne respectate nu
numai In oras, dar in intreg tinutul, in calitatea
lor de functionari publici la Cartea funciara.
Nadia e mai tnir3, destul de slibutd, natural
satend, 1i plac culorile deschise, In special
galbenul, mereu poartd ceva auriu; Ileana se
apropie de vérsta nefericitd a pensiondrii, ea e
slabd de-a binelea, nici nu-si mai vopseste parul,
acum stragnic incaruntit. Le uneste urdtenia si
acreala; uritenia celor doud colege e naturalg,
toate eforturile de a ardta mai bine, mai apetisant
s-au dovedit zadarnice; ca si cum n-ar fi fost
destul, trasaturile chipului lor au devenit si mai
respingdtoare din pricina plictisului si scarbei care
le-a impregnat pielea de care nu se mai lipeste
niciun fard; dar cum sd nu se plictiseascd, cum s
nu le fie scarbi cind, toatd ziua, au de-a face cu
tot felul de lume, si nespilati, si proastd, dar
intotdeauna lacoma de pdmant si case, de averi
cit mai substantiale¢! Asa au convenit la un
moment dat, s3 fie cit mai acre, si le pice si lor

céte ceva, ci altfel nesimtitii si nesimtitele nu
sunt in stare si le ofere nicio atentie. S-au acrit de
tot, iremediabil, in ultimul an, cdnd au descoperit
cd, de fapt, au fost ingropate in biroul de la
Cartea funciard de sotii lor, cu bund stiint4; si
cine stie cAt ar mai fi rimas credule si naive daci
mitocanii nu s-ar fi certat intre ei¢! In urmi cu
un an s-a spulberat o preitenie aproape de-o
varstd cu evenimentele de la 1989! s-au certat
definitiv Nelu, sotul Nadiei, cu Aurelian, sotul
Ilenei: cat timp Aurelian a fost deputat si Nelu
director cultural totul a mers ca uns: atunci sotii
le-au gisit lor, doamnelor, serviciul la Cartea
funciard, atunci petreceau Impreund concedi,
revelioane, isi ficeau vizite; birbatii colaborau
foarte bine, nu le spuneau cum, nu le ofereau
amanunte, dar se trezeau, foarte des, cu sume
mari, ,onorarii“ cum le prezentau cei doi; a mers
si dupd ce Aurelian a terminat cu deputitia, c3 a
stiut si-si aranjeze post bine platit; cum Nelu a
ramas tot director, a inceput sd-si schimbe
comportamentul, se socotea egal cu Aurelian;
acesta a simtit schimbarea, n-a zis nimic, dar a

de ne-a luat naiba. Eu am avut si un ghinion si
un noroc. Ghinionul: cdnd trigeam mai tare pe
muchea unui perete, au trecut prin preajmd niste
studenti care, doi ani mai tarziu, mi-au spus cd
m-au vazut demoland case pe Pata. S& zic cd nu¢
Norocul¢ Pringi de entuziasm, Tibi si cu mine,
am demolat pdnd ne-au intepenit coatele si ceafa.
Las’ cd abia de mai respiram. «Hai s& le punem in
motorl» M-am dus, am pus; a venit Doamna
inginer/director sd numere: 1, 2, 3... 1.000, 2.000,
2.500... «Da’cei asta¢» «Cardmizi, nu¢» «Atitea
cdrdmizi¢» Tibi: «Cate¢ Nu stiu. Cate o Incdput.
lo-s strungar si am fost jucdtor de volei. Nu stiu
sd numdr.» Doamna director/ inginer se gandeste,
nu mult, si zice: «Na, mai dati o sutd de lei si nu
mai numdir nimic.» I-am dat, n-a mai numaérat, ne-
am facut pivnitele, dar Dacia lui Tibi a avut de
suferit. Era alba. 1300.

Era misto pe Pata. Acum, pe Titulescu, oare
cum e¢ Nu mergeti si vedeti¢ Verdeatd mults,
multd, balcoane facute frumoase prin impodobire,
flori, gradinite... Nu- nasol, zau! Chit c3 brazii
furati... Mai sunt gi unele gunoaie... Dar unde nu
sunt¢ Pe romén 1l doare ména sau nu i se cuvine
(maramuresanul ar zice «nu i se asede») sd ducd o
pungd goald doi metri mai Incolo si s& o arunce
la gunoi. Nu, nu: asa ceva nu- frumos! Si te vada
cineva mergand pe «strec» cu te miri ce gunoi in
méni!ll Arunci naibii undeva, de se poate
dincolo de o tufi din fata unui bloc, si veziti
domnegte de drum si de treaba!

Pe Pata nu mai umblu; m-am mutat pe
Titulescu mai la vale. Inginerul de la trei std tot la
trei. Ce nu stiu este dacd un alt vecin de-al meu
(de la patru) mai creste in baie cte un purcel ca
acela pe care, in tropdituri asociate, il ducea la
pascut. Asta nu mai stiu. S-o fi descurcat cu UE¢

actionat la centru si, intr-o buni zi, Nelu a fost
chemat la stdpénire, i s-a spus ca nu are
performante profesionale, ci se impune
schimbarea din functie. Sigur cd nu i-a convenit, a
suferit ca un cline, a simtit ci a fost lucrat si nu
s-a ldsat pand n-a aflat cine se ascundea in spatele
demiterii sale: cel mai bun prieten al lui, domnul
Aurelian. Cind a avut certitudinea marsiviei
fostului deputat si partener de afaceri, Nelu s-a
imbatat de amardciune. Ajuns acasd cu greu, a
surprins-o pe Nadia, neobisnuitd cu el in
asemenea ipostaze; atunci, incercand sd explice
cum de s-a imbatat in asemenea hal, Nelu a
divulgat si ce se ascundea, de fapt, in angajarea ei
si a Ilenei la Cartea funciara: fusese initiativa
porcului de deputat Aurelian, el le-a dorit
ingropate acolo, zilnic, Intre pereti de dosare, sd
nu poatd iesi prin oras, s34 descopere lui
aventurile! Asta a fost, de-asta sunt ele unde sunt!
Sigur cd Nadia i-a spus povestea llenei si, de
atunci, amandoud functioneazi si mai intunecat si
scarba li s-a intins pe toatd fata.

Cluj, 18 septembrie 2007
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flash-meridian

Despre supravietuirea
romanului de spionaj

. Ing. Licu Stavri

e au in comun cirti ca Spionul care s-a

intors din frig de John Le Carté, Funeralii in

Berlin de Len Deighton, VAn4toarea lui
“Octombrie rosu” de Tom Clancy sau Steaua Polard
de Martin Cruz Smith¢ Réspunsul e la Indeména
oricui: sunt toate romane de spionaj, produse
culturale tipice ale Razboiului Rece. Odati cu
dardmarea Zidului Berlinului, autorii de astfel de
thrillere, care folosiserd timp de decenii drept tema
matriciald rizboiul ideologic, militar, economic si
psihologic dintre Est si Vest, s-au vazut amenintati
cu somajul. Cu trecerea anilor, ins3, romanul de
spionaj s-a dovedit a fi mai rezistent si mai
seducitor decit il credeau scepticii. Totodatd, mai
maleabil si mai adaptabil. Daci arhiinamicul a
disparut, profetiile lui Francis Fukuyama privind o
societate globald lipsitd de conflicte si deci lipsitd de
istorie s-au dovedit premature. Au scos capul alte
forte ale riului impotriva carora sd lupte galantii
cavaleri ai dreptitii si adevdrului made in USA.
Terorismul a devenit o amenintare mondialj,
gisindu-si §i o figurd simbol in Ossama bin Laden.
Organizatii ca Al-Quaeda, ETA, Tupac Amaru,
Armata Rosie Germand sau Sendero Luminoso
incearcd sa distrugd democratiile occidentale, iar
marile corporatii nu se incurcd prea mult cu legile
tarilor independente sau cu cele ale omeniei, in
goana dupd profit. In recentul roman al lui John Le
Carré The Constant Gardener, liberalismul
economic ldudat de Fukuyama e acuzat de
exploatarea singeroasi a africanilor. In Cold Kill,
autorul britanic de romane politiste Stephen
Leather isi pune agentul sub acoperire si impiedice
un atac islamist asupra unui tren Eurostar, In timp
ce americanul Dan Fesperman, in The Prisoner of
Guantanamo, trage vélul de pe viata bizard a
detinutilor si gardienilor de la cel mai infam lagir
de prizonieri de rizboi al contemporaneititii. Cu
toate acestea, e foarte clar cd multi autori de
thrillere de spionaj sunt fascinati de dihotomiile
trecutului si preferd si-si plaseze romanele undeva
in zbuciumatul secol XX, sau chiar mai departe in
timp. Regimurile totalitare, in special, sunt o min
de aur pentru autorii de thrillere politice din
generatiile mai tinere. Robert Harris reuseste in
Fatherland o fresci la fel de sinistrd a nazismului ca

Nicolae Pasaluc

a lui Len Deighton in SS-GB. In Winter in Madrid,
C. J. Sansom, altfel autor de romane enigmistice,
exploateazi sursele de teroare identificate in
dictatura franchistd, iar Joan Smith, in What Will
Survive, se ocupd de conflictele politice si militare
care fac imposibild viata omului de rand din Liban.
Romancierul rus Boris Akunin (din a cirui operd au
fost traduse i in roméneste doud titluri) practica o
formuld narativa in care romanul de spionaj se
Impleteste cu cel istoric, iar aventurile detectivului
sdu din secolul XIX, Erast Fandorin, au fost
interpretate drept alegorii in sprijinul si spre lauda
politicii de pe pozitii de fortd a presedintelui Putin.
Este semnificativi, in acest sens, reintoarcerea
spionului etalon, James Bond, de data asta animat
de pana unui literat adevirat cum este Sebastian
Faulks, omul considerat de catre legatarii
testamentari ai lui Jan Fleming vrednic s intre in
pantofii acestuia din urma.

In acest context, este interesanti revenirea lui
Martin Cruz Smith, cdruia suplimentul de culturd a
lui Sunday Times 1i acordd o “cover story” cu
prilejul publicdrii romanului Stalin’s Ghost (Stafia
lui Stalin), cel de al saselea din ciclul Arkady Renko
- celelate sunt Gorky Park, Polar Star, Red Square,
Havana Dog si Wolves Eat Dogs (Lupii devoreazi
c8ini). Smith este un autor de romane de spionaj
ceva mai special, asa cd meritd si zidbovim putin
asupra pedigree-ului sdu. Fiul unor muzicieni de
jazz, Smith s-a niscut in Pennsylvania in 1942. In
tinerete s-a imbolnavit de poliomelits, dar si-a
revenit in suficientd masurd ca si devind un sportiv
redutabil. A studiat sociologia si apoi “creative
writing” la Penn State, dupd care s-a dedicat
jurnalismului, carierd care l-a dus la Philadelphia si
apoi la New York City. Si-a cdtat mult timp drumul
spre succes si a recurs la multe retete narative, de la
povesti despre boema artisticd a Americii pana la
westernuri moderne sau romane politiste hard-
boiled (seria “Inchizitor”), semnéind cu pseudonime
ca Nick Carter, Simon Quinn sau Jake Logan
(interesant e c& printre prieteni e cunoscut drept
‘Bill"). Gorky Park, primul lui bestseller
international, l-a ficut instantaneu celebru pe intreg
mapamondul. Scris In urma puternicei impresii pe
care i-o lasase o excursie in Uniunea Sovieticd in

Le grande bleu

19783, romanul urma, initial, sd nareze povestea
unui detectiv american care, in timpul unei
investigatii, trebuie sd calatoreascd si in Rusia
sovieticd. Pe parcurs, insd, s-a razgandit si s-a
hotarat sa aleagd ca protagonist un lucrdtor al
militiei sovietice, Arkady Renko, din perspectiva
ciruia s fie narate evenimentele. Ideea,
revolutionard pe atunci, Intr-o Americad
anticomunista si rusofobd, n-a fost pe placul
editorilor, care au refuzat si si publice romanul, si
s&i permitd lui Martin Cruz Smith s&-si rdscumpere
contractul. Cind a fost totusi publicat, dupd multi
ani, Gorky Park a urcat instantaneu pe primul loc
al listei de bestsellers a New York Times, si a
primit, din partea British Crime Writers Associaton,
distinctia Golden Dagger Award, fiind prompt
tradus in zeci de tdri. Ecranizarea lui Michael
Apted, cu William Hurt in rolul lui Renko si Lee
Marvin in cel al escrocului international american, a
contribuit mult la rdspandirea povestii. La fel si
faptul c& sovieticii, infuriati de felul cum era
prezentatd criminalitatea din tara lor, au interzis
romanul si l-au declarat pe autor persona non grata.
Abia in 1986, sub Gorbaciov, Martin Cruz Smith a
putut sd se Intoarcd In Uniunea Sovietic3, de data
asta ca oaspete de onoare. Cartea lui, Gorki Park,
prezentase o imagine mult mai veridicd si mai
normald a vietii cotidiene din Uniunea Sovieticd
decét majoritatea romanelor de spionaj scrise de
contemporanii sdi englezi sau americani. Nu incape
indoiald cd Martin Cruz Smith va rdméne In istoria
thriller-ului, dar si in istoria R3zboiului Rece, ca
americanul care s-a strdduit cel mai mult si le
explice compatriotilor sdi, fard prejudecéti, modul
de viatd sovietic.

In noul episod, Stalin’s Ghost, Arkady Renko a
imbatranit cu 26 de ani. Aflim ci are probleme de
familie: fiul lui vitreg, Jenia, si iubita sa Eva
(personaje cunoscute cititorului din romanul
anterior, Wolves Eat Dogs) s-au indepartat de el,
lasdndu-l tot mai singur. El afld c&d detectivul Isakov,
cel care i-a furat-o pe Eva, e pe cale sd fie antrenat
intr-un caz de omucidere, urmand s&1 ucida, pe
bani, pe sotul unei femei de moravuri ugoare.
Isakov si Eva se cunosc din Cecenia, unde barbatul
a luptat in randurile fortelor speciale ruse, Beretele
Verzi, iar femeia a fost medic de campanie. Acum
Isakov, totalmente corupt, Incearcd si facd o carierd
politicd pe valul nationalismului si al nostalgiei
dupa era stalinistd. Renko si colegul sdu, Viktor,
aduni cu dificultate dovezi ale vinovitiei lui Isakov,
cand seful sdu, carel antipatizeaz3, il obligd si
lucreze la un alt caz: aparitia stafiei lui Stalin in
metroul moscovit. Cu ajutorul unui “expert in
Stalin”, un batrAn comunist, fost mare maestru de
sah, Renko afld despre complicitatea lui Isakov la
farsa cu reaparitia lui Stalin, prin care acesta din
urm3 intentioneaz3 si cAstige voturi, exploatind
sentimentul patriotic al populatiei. Cartea caut,
implicit, explicatii pentru faptul c& In prezent mai
bine de 50 % din populatia Rusiei il vede pe Stalin
ca pe o personalitate istoricd pozitivd. Renko - un
idealist incurabil - a fost marginalizat de
schimbdrile tumultoase prin care a trecut Rusia In
ultimele doud decenii. Totodats, el trebuie s&-si
infrunte fantomele propriului trecut, in special pe
cea a tatdlui sdu, general de-al lui Stalin, despre care
afldm ci a fost un monstru crud si un parinte
exagerat de sever. In noua Rusie a oligarhilor si a
lui Putin, Renko refuzi s3 se lase intimidat de un
sistem bazat pe cinism si nedreptate si este hotarat
sd-si facd datoria pentru ai deferi justitiei pe cei
corupti.
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Transilvania sumeriana

. Sorin Nemeti

imic nu este mai tentat pentru un diletant

mitograf decat un alfabet nedescifrat.

Semne criptice, scrieri angelice, mistice,
characteres, rune, toate acestea provoaca
imaginatia celor dornici de a descifra misterele in
care se scaldd istoria romanilor. Toti se situeazi in
descendenta lui
B. P. Hasdeu care lansa in Istoria criticd a
roménilor teoria cd alphabetum siculorum (i. e.
runele secuiesti) reprezintd tocmai scrierea dacica.
Alituri de celebrul Codex Rohonczi, ,tradus” in
anul 2002 de d-na Viorica Enachiuc sau mult
mediatizatele azi tablite de plumb de la Sinaia
publicate de dl. Romalo, trebuie asezatd si aceastd
lucrare, atit de recentd si deja clasicd, a dl-ui Paul
Lazir Tonciulescu, De la Tartdria la Tara Luanei
(Ed. Miracol, 1999).

DI. Tonciulescu isi vede opera ca pe o ,micd
incursiune in istoria scrierii geto-dacilor”, plecand
de la tablitele de lut de la Tartdria, trecdnd prin
Muntii Apuseni (punct de plecare al migratiei
etrusce!) si ajungind la inscriptiile rupestre din
pesterile Muntilor Buz&ului, travaliu depus numai
pentru descifrarea misterului alfabetelor
L tartdrian” sau etrusc.

Concluziile cartii sunt ilustrative pentru ideile
preconcepute care o fondeaza. Noi, romanii,
suntem detinitorii celor mai importante comori
ale trecutului, tara noastrd a fost dintotdeauna
epicentrul civilizatiei universale. ,Cel mai vechi
om din Europa este Australoantropos Olteniensis
... de la Bugiulesti”, scrierea a fost inventatd la
Téartiria de citre strdmosii sumerienilor care au
migrat apoi din Transilvania in Mesopotamia. Dar
sd ddm cuvantul d-lui Tonciulescu: ,Lungul drum
de la Tartdria la Tara Luanei este presdrat cu
astfel de comori care ne arati si azi ci centrul de
civilizatie si culturd al Europei si originea acestuia
a fost Tara Tartariei si Tara Luanei. Prin urmare,
actuala Europa ne este datoare noud si nu invers”.

Contra istoriilor oficiale mincinoase care se
incépdtaneazd sd nu recunoasca strdvechimea
civilizatiei ,geto-dacice” - roménesti este
indreptatd aceastd anchetd a d-lui Paul Lazir
Tonciulescu. Europa nerecunoscétoare se preface
cd nu observa ci la noi era centrul puternicului
Imperiu Pelasg vdzut de N. Densusianu, cd
sumerienii au plecat din Carpati, cd, mai apoi, tot
de aici au plecat arienii indo-europeni pentru a
coloniza India si Europa deopotrivs, cd tracii au
ocupat un spatiu imens de la Balcani la Marea
Baltic3 si printr-un reprezentant de seamd al lor,
Alexandru Macedon, au cucerit Orientul
intinzAndu-si civilizatia la dimensiunile intregii
oikumene. Acestea ar fi rddacinile nobile ale
neamului nostru la care face referire dl. Pavel
Corut in Postfaté:

,Adeviratele ridicini ale neamului nostru
rdman total necunoscute romanului de rand [...].
Ele par mitice dar, in fapt, sunt foarte reale”.
Suntem tentati si inversim semnul sentintei d-lui
Corut: poate ci aceste rddacini pot pdrea unora
reale, dar, in fapt, sunt foarte mitice.

sk

Tablitele gisite de citre N. Vlassa In 1961 in
primul nivel de la T&rtiria contin semne
pictografice aseminitoare cu cele sumeriene din
perioada protoliteratd (Uruk III - Djemet Nasr).
In opinia d-lui Tonciulescu ,tiblitele s-au dovedit
a fi cu 1000 de ani mai vechi decit cele

sumeriene” (p. 10). N. Vlassa datase stratul in
care s-au gasit tablitele (primul strat de la Tartaria
/ stratul Turdas) in intervalul 2900 - 2700 1. Hr.
(In cronologia relativd a zonei corespunzand fazei
Vinca A). Pentru faza protoliteratd sumeriana lua
in considerare urmatoarele datdri pentru faza
Uruk - Warka IV : 3500 - 3200 1. Hr. si Djemet
Nasr : 3200 - 3000 1. Hr. Avea in vedere si un
rastimp pentru ajungerea influentelor din
Mesopotamia la Tartaria. Cronologia scurtd a
Orientului Apropiat indicd pentru faza preliterata
intervalul 3200 - 3000 1. Hr. (S. N. Kramer), iar
calibrarea cu analizele radiocarbon a resturilor
lemnoase din ,templul C” de la Uruk indicd 2815
+ 85 1. Hr. Azi datarea pentru perioada
protoliteratd Djemet Nasr este cca. 3100 - 2900

i. Hr.

Nu rezultd pe ce se Intemeiaza teoria
anteriorititii cu cca. 1000 de ani a tablitelor de la
Tartdria fatd de cele similare din Orient. Cert este
cd aceste tablite au devenit personaje centrale in
odiseea protocronismului roménesc, ridicAndu-li-se
chiar un monument pe marginea drumului Alba
Iulia - Deva, in apropierea sitului de la Tartaria.
Folclorul modern spune chiar c3 tiblitele ar fi
fost gdsite mai degrabd in vreun sertar de birou
decat in stratul I de la Tartiria, provenind poate
din colectiile Zsofiei Torma. Unicitatea lor in
acest spatiu a putut da nastere acestor zvonuri.
Totusi, dl. Paul Lazir Tonciulescu afirmi ci
ytablitele de la Tartdria sunt un fragment dintr-un
sistem de scriere larg rdspandit, de origine locald”
(p. 10). N. Vlassa postula o migratie sumerian
spre Transilvania, P. L. Tonciulescu are in vedere o
migratie invers3: sumerienii ar fi originari din
Transilvania. Ceea ce pare sigur, dupd parerea
mea, in legdturd cu tiblitele de la Tartiria este ci
ele nu indicd o migratie dinspre Mesopotamia
spre Bazinul Carpatic sau viceversa ci sunt semne
ale comertului la mare distantd (fie el preistoric
sau modern).

DI. Tonciulescu porneste in cercetarea
Transilvaniei sumeriene de la traducerea tdblitei
rotunde de citre Boris Perlov (Cuvintele vii ale
Tdartdriei, in Noi Tracii, 27, noiembrie 1976,
traducere de Lydia Lévendal - Papae):

,In cea de-a patruzecea domnie, pentru gura
zeului Saue, cel mai varstnic dupa ritual, a fost
ars. Acesta- al zecelea”.

Uzéand de ,metoda filologicd” dl. Tonciulescu
cautd urmele zeului Saue in zona Tartdriei, in
centrul Transilvaniei. Giseste ,localititi si ruri cu
rezonante care amintesc de acest zeu local”:
Sdulesti, Seusa, Seulia de Mures, Sdusa, paraul
Sdulia, Saulita etc. (p. 21). Toponime similare
sunt gasite in Crisana si in alte parti ale
Transilvaniei: Sauaeu In jud. Bihor ,tdlmécit” de
autor ca ,Eu, saue”, Ilisua, Sieu etc. Pentru autor
este dincolo de orice indoiald faptul c&d aceste sate
moderne si rauri 1si pdstreazd numele de acum
multe mii de ani: ,De o importantd deosebitd
este si faptul cd aceste nume topice din jurul
Tartariei, care pastreazd amintirea zeului Saue,
reprezintd un argument In plus, de netdgaduit, in
dovedirea continuititii neintrerupte de locuire a
urmasilor celor ce l-au adorat pe zeul Saue in
Ardealul nostru...” (p. 23).

Urmeaz3, in capitolul ,Originea sumerienilor”,
o serie de consideratii care ar trebui si
demonstreze faptul ci acestia au migrat din

Carpati spre Tigru si Eufrat. Pentru a nu sldbi din
greutatea argumentatiei vom recurge la citeva
citdri din cartea dl-ui Paul Lazar Tonciulescu:

p. 24 ,Intr-un alt document se precizeazi<...a
venit potopul lumii, iar dupd potop au preluat
puterea regii popoarelor din munti>. Conform
parerii sumerienilor ingisi, zeii lor locuiau pe
varful muntilor, ceea ce ne conduce la
Kogaiononul dacilor de mai tirziu”.

p- 25. ,Un alt element comun sumerienilor si
urmasilor autohtoni ai tirtirienilor este cifra 6.
(...). In marele sanctuar de la Sarmizegetusa,
cercul interior era format de 180 de stélpi,
separati prin 30 de lespezi In grupe de céte 6,
reprezentand 30 de luni a 6 zile fiecare”.

p. 26. ,In basorelieful sumerian <vanitoare de
lei> datat in secolele XXVIII - XXVII 1. e. n., iese
in evidentd vandtorul care foloseste un arc cu
sdgeatd pentru a vana un leu. Dar care a fost cel
mai vestit popor din indepartata antichitate in
folosirea arcului¢ Tocmai traco-dacii spatiului
carpato-dundreano-pontic”.

,Lrintre elementele care constituiau un mare
progres la sumerieni in acele epoci indepartate, se
numdra ranga si parghia. Interesant este faptul cd
in dictionarele noastre ambele cuvinte figureazd
ca avind o etimologie necunoscutd. S fie aceste
cuvinte atdt de vechi incat nicio influent3 striind
sd nu fi fost In stare sd le schimbe din perioada
Tartariei si pand azi¢”

p. 29 ,...cAnd ensi, regele-preot se adresa
oamenilor liberi, poporului, ca unei mase Intregi,
folosea termenul sag-gig, adicd poporul capetelor
negre. (...) Dacd si pitura conducitoare ar fi avut
pérul negru n-ar mai fi folosit pentru multime
aceastd expresie. Deci pétura conducdtoare nu
avea parul negru, ci castaniu inchis, fapt care ne
conduce din nou la tipul uman carpato-
dundreano-pontic”.

In fata aceste cascade de ,argumente
irefutabile” este greu sd nu crezi cd sumerienii au
migrat din Tartdria gi Imprejurimi. O face si dl.
Napoleon Savescu care in cartea ,Noi nu suntem
urmasii Romei” are un capitol dedicat tarii zeului
Saue.

In capitolul ,Graiul sumerienilor” se recurge la
aceeasi filologie absurdi care giseste in
antroponimia si toponimia romaneascad teme
sumeriene. Recurgem la un singur exemplu: ,Un
antroponim cu adevdrat revelator este cel al ensi-
ului Gudea, nume pe care il intalnim si azi in
Ardeal. Ex.: Nicolae Gudea - secretar de redactie
la Acta Muzei (sic!) Porolissensis din Zaldu.
Identitatea a trecut pAnd acum neobservatd”. (p.
32).

Mai bine trecea neobservati si acum, la fel ca
numeroasele toponime si antroponime romanesti
care contin litere sau chiar silabe sumeriene,
adunate cu sirg intre paginile 31 si 51 ale lucrarii
d-lui Tonciulescu. Sumerienii se formau ca popor
cuminti in Orient si romdnii se lipseau de meritul
de a fi inventat scrierea.
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Despre teatru si altele.

La Plzen

. Claudiu Groza

rice turist merge la Plzen, in Cehia, avand

in minte celebrele mdrci de bere care au

facut faima Boemiei. Pentru vizitatorul
neofit, Pilsner Urquell este expresia care-i
provoacd imaginatia, dacd nu are curiozitatea de a
cduta pe internet, in preziua cilitoriei, alte
informatii despre oras.

De altfel, imaginile si informatiile vastului
imperiu virtual sunt neasteptat de sdrace in raport
cu frumusetea si culoarea speciald a capitalei
boeme. Cici Plzen nu este doar un oras turistic,
ci In egald mdsurd un mare centru cultural.

Sa nu v& imaginati insd ceva rigid, uscat,
mortdcios-muzeal. La Plzen cultura e pe strad, la
tot pasul, iar trecdtorii nu pot face abstractie de
ceea ce li se ofera.

Am fost in Cehia la inceputul lunii
septembrie, la invitatia Teatrului National din
Cluj, care a participat - cu spectacolele
L’Oubli/Uitarea si Purificare - la doud festivaluri
de teatru, la Kolin - nu departe de Praga - si la
Plzen.

Capitala istoricd a Boemiei gdzduieste un
Festival International de Teatru al Regiunilor, care
s-a desfisurat in acest an Intre 11 si 21
septembrie, cu participarea unor trupe din Franta,
Polonia, Norvegia, Lituania, Finlanda, Ungaria,
Roménia si Cehia. Repertoriu foarte variat, de la
spectacole pe texte de Ibsen sau Brecht pani la
piese extrem-contemporane, cum e Purificare de
Sarah Kane, de pildd, sau creatii de teatru-dans.
Calibrul festivalului a fost certificat si de prezenta
unei somitdti a teatrologiei mondiale, lan Herbert,
presedintele Asociatiei Internationale a Criticilor
de Teatru.

Festivalul de la Kolin, unde s-a jucat
L’Oubli/Uitarea, este dedicat teatrului non-verbal,
de miscare, dar si circului si clovneriei. Un eveni-
ment foarte colorat, dinamic, la care n-am partici-

pat, dar despre care mi-au povestit colegii de la
National prezenti acolo.
Spiritul profund, cu tentd metafizics, dar si cu

Claudiu Groza, alaturi de Spejbl si Hurvinek

pregnantd vizuald, al spectacolului
L’Oubli/Ulitarea, regizat de Mihai Méaniutiu si
interpretat de coregrafii Vava Stefanescu si
Sylvain Groud, dar si de autorul textului, criticul
si eseistul George Banu, n-a facut deloc notd dis-
cordanta in peisajul festivalului. Dimpotrivd, aju-
tati de un sinopsis al scenariului si de o
prezentare preliminard facutd, In cehd, de direc-
torul Institutului Cultural Romén de la Praga,
Mircea-Dan Dutd, spectatorii au putut rezona fara
sincope la semnalul vizual al reprezentatiei.

S& revenim la Plzen, despre al carui spirit cul-
tural - si semnificativ teatral - scriam mai
devreme.

Orasul, de mare frumusete arhitecturald, are
cateva puncte de atractie culturald deloc “snoabe”.
Cladirea primariei, de pild4, in stil renascentist, cu
o fatadd superbd, ornamentatd cu citate si gravuri,
m-a facut sd ma gandesc ca nu poti fi un edil
prost intr-un asemenea spatiu incircat de civiliza-
tie si civism. De altfel, in chiar dupa-amiaza
sosirii noastre, in piata centrald a urbei canta fan-
fara si, in ciuda vremii de toamni trzie, o
multime de oameni infruntau frigul pentru a se
bucura, sincer si cu o plicere greu de descris, de
spectacol. lar doamna primar, aflatd si ea acolo,
chiar a dirijat una din piesele repertoriului.

La doar cativa pasi, intr-un discret si elegant
parc, puteau fi vizute marile fotografii ale unei
expozitii-eveniment, realizatd de Yann Arthus-
Bertrand. (www.yannarthusbertrand.com)
Oameni de toate vérstele si conditiile treceau prin
parc si priveau marile panouri, pan3 si la orele
tarzii ale noptii. Arta se [ivra privitorului, il obliga
sd aibi o reactie. Oare in ce spatiu public al
Clujului ar avea loc o astfel de expozitie¢

In acelasi parc, ascunsd parca de trandafirii
citiritori, se afli un mic monument, cel mai fru-
mos monument, indraznesc sa spun, dedicat
artei. Micile papusi Spejbl si Hurvinek strdjuiesc
intrarea intr-o lume ca de basm, iar singurul meu
regret este cd n-am gasit la Plzen miniaturile lor
drept suvenir. Cele doud personaje din teatrul de
péapusi au fost create de un celebru marionetist
ceh, Josef Skupa, despre care se spune cd ar fi
revolutionat teatrul de pdpusi al secolului 20.

Teatrul “Josef Kajetan Tyl”, caruia localnicii ii
spun “teatrul vechi”, pentru a-l deosebi de
“Komorni Divadlo” - “teatrul de cameri”, este o
cladire somptuoasd, de la sfarsitul secolului 19, cu
o splendid3 sald de vreo 300 de locuri, care giz-
duieste anual circa 18 premiere de spectacole de
dramd, operd, operetd si balet. Numele teatrului
este un omagiu adus scriitorului, dramaturgului si
compozitorului Josef Kajetan Tyl (1808-1856),
autor, intre altele, al imnului national ceh. Tyl s-a
nascut la Kutna Hora, dar a trdit la Plzen, si este
considerat drept una din figurile proeminente ale
miscarii de emancipare nationald pasoptistd din
Cehia.

Pe scena “teatrului vechi” s-a jucat, in
deschiderea Festivalului de la Plzen, In 11 septem-
brie, Purificare.

Regizorul Andrei Serban a efectuat anumite
modificari ale spectacolului pentru varianta “de
turneu”, accentudnd ostentatia conventiei care da

L’Oubli/Uitarea la Kolin

nota caracteristicd a montarii.

Purificare este un spectacol pretentios din
punct de vedere tehnic, dar reprezentatia de la
Plzen a decurs foarte bine. Implicarea corpului
tehnic in buna desfisurare a spectacolului a pus si
mai bine in valoare verva, energia si profunzimea
cu care au jucat actorii Anca Hanu, Cristian
Grosu, Ramona Dumitrean, Hathazi Andras,
Ionut Caras, Adrian Cucu si Silvius lorga.

Reactiile celor 200 de spectatori au fost,
fireste, diverse, agsa cum au fost si In Roménia,
dar au fost vii, semn ci toti au fost, intr-un fel
sau altul, marcati de propunerea scenici.

Succesul spectacolului a stat si in excelenta
traducere simultand in cehd, asiguratd de o tinird
interpretd cehd care vorbeste perfect roméneste,
“descoperitd” de acelasi energic Mircea-Dan Duti.

Opiniile numerosilor specialisti prezenti la
spectacol au confirmat faptul ci intentia regizo-
rald a fost decriptatd fard probleme.

“Am apreciat atit interpretarea actorilor, ct si
distantarea auctoriald a regizorului”, a afirmat
Camila Cerni, directoarea Institutului Ceh de
Teatru, referindu-se la constructia spectacolului
prin ingrosarea conventiei teatrale. Alti critici s-au
declarat incantati de performanta actorilor
romani, pe care i-au si felicitat, de altfel, la
receptia din aceeasi seard, desfdsuratd in slile de
arme ale Muzeului Boemiei de Vest.

Tulburate de reprezentatie s-au ardtat si doud
tinere spectatoare - una chiar studentd in teatrolo-
gie - care au apreciat talentul actorilor de la
Nationalul clujean, dar si-au mérturisit si tensi-
unea interioard declansatd de atmosfera depresiva
a piesei.

Prima prezentare a Purificarii in strdindtate a
demonstrat c3, dincolo de limba si particularitati
locale, avem de-a face cu un spectacol indeajuns
de “ofensiv” pentru orice public. S& adaug c&
piesa Sarei Kane a mai fost jucatd la Plzen anii
trecuti, In doud versiuni regizorale straine.

Dar destul cu teatrul. V3 mai spun ci la Plzen
se afld cel mai mare turn de catedrald din Cehia -
catedrala seamdnd cu Biserica “Sfantul Mihail” din
Cluj -, ci aici existd o sinagogd impresionantd - a
treia din lume - in a cdrei mic3 libririe se giseste
si versiunea ceh3 a Jurnalului lui Mihail Sebastian
si c3 orasul are catacombe spectaculoase, care

m-au dus cu gindul la legendele despre cata-
combele nestiute ale Clujului.

Si vd mai spun c3 mincarea e buni si iefting,
berea - excelents, iar fetele superbe.

Poftiti la Plzen. Dar nu uitati de Spejbl si
Hurvinek, pentru ci ei zambesc chiar si pe vreme
rea.
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. Ioan-Pavel Azap

u stiu altii cum sunt, dar eu m-am

obisnuit sd merg la toate filmele

romanesti - si asta din mai multe motive,
le enumdr aici intr-o ordine intdmplatoare: am
mers de cAnd mi stiu (vorba vine!) la cinema; in
anii de inceput ai acestui secol/ mileniu s-au
realizat foarte putine filme roménesti (,apogeul” a
fost atins in anul de cumpdna dintre milenii,
2000, cand singura premierd roméneascd de pe
marile ecrane a fost un film... vechi de 30 de ani:
Mihai Viteazul al lui Sergiu Nicolaescu,
incomparabil mai bun decit tot ce a facut acesta
dupd 1989), asa incét era foarte simplu sa le vezi
pe toate; ar mai fi curiozitatea cinefild; nici
obligatiile de serviciu nu sunt de ignorat; daca
mai iau in calcul si un usor masochism... Din
2002, cand cu debuturile lui Cristian Mungiu
(Occident) si Radu Muntean (Furia), am inceput
sd banuiesc cd ceva se schimba in bine cu
adevdrat in cinematografia roméana. Anul 2009,
prin Moartea domnului Lizarescu (Cristi Puiu),
mi-a sustinut impresia, iar 2006, prin filmele
regizate de Catdlin Mitulescu, Corneliu
Porumboiu, Radu Muntean, Ruxandra Zenide si
Tudor Giurgiu, m-a convins de acest fapt. In ce
priveste anul in curs, abia acesta se dovedeste a fi

cu adevdrat exceptional, prin cel putin trei filme
pe care am avut sansa sd le vdd In avanpremierd
sau in premierd absolutd la TIFF-ul clujean:
California Dreamin’ al lui Cristian Nemescu (care
a avut deja premiera si despre care s-a scris in
paginile Tribunei), 4 luni, 8 sdptiméni si doud
zile al lui Cristian Mungiu (care ruleazd acum pe
marile ecrane) si Restul e ticere al lui Nae
Caranfil.

Din pdcate, stagiunea de toamnd 2007 a fost
deschisd neinspirat cu un debut nefericit: Dupd ea
in regia Cristinei lonescu (Romaénia, 2007; sc. Lia
Bugnar; cu: Dragos Bucur, Anca Florea, Dana
Né&lbaru, Mimi Brinescu, Valentina Pelinel, Natasa
Raab, Victor Rebengiuc). Filmul este, in intentie,
drama unei obsesii erotice pe care Stefan (Dragos
Bucur, de nerecunoscut prin jocul anost, prin
Jirigiditatea” cu care-si interpreteazd partitura) o
face pentru o necunoscutd (Valentina Pelinel),
z3ritd intdmplator Intr-o cabind telefonicd. Asta e,
barbatii mai fac fixatii aiurea, indeosebi cind este
vorba de tipe atrigitoare fizic. Atita doar ci
Stefan e un tip din ,lumea bund” - cu un serviciu
yoeton”, plin de bani, de un noroc profesional
de-a dreptul chior; mai mult, are o sotie frumoas3
(Anca Florea), o fiicd pe misurd si mai e si pe

Nu exista crime perfecte...

. Lucian Maier

odiac (SUA, 2007; r. David Fincher; sc. James

Vanderbilt, dupa o carte de Robert

Graysmith; cu: Jake Gyllenhaal, Mark
Ruffalo, Anthony Edwards, Robert Downey ]Jr.)
este un bun manual de instructie criminald si o
elegantd compunere cinematografica avind la bazi
un text scris pe marginea unei istorii care bintuie
SUA de la sfirsitul anilor ’60 ai secolului trecut.
Manual de instructie fiindca oferd detalii care pot
face scdpat de urmdri penale un doritor intr-ale
ucisului - personajele de omorit trebuie alese la
intimplare, nu trebuie uitate manusile, mesajele nu
trebuie codate prea complicat, sub nicio form3 nu
se va face apel la salivd cind vor fi lipite scrisorile
cu mesaje, trebuie manifestat interes doar fatd de
actul uciderii, fir3 alte ciutiri de ordin material. In
partea elegantei cinematografice intrd rafinata
reconstructie vizuald a atmosferei anilor '60-'70,
accentuarea parcursului psihic al lui Robert
Graysmith - de la pasiune la obsesie -, evitarea
sondarilor gratuite, chiar asteptate la un film de
astd facturd, cele de tip ,creier si singe pe pereti”,
precum si o coloand sonord numai bund de ascultat
la nesfirsit: dincolo de acordurile concepute de
David Shire special pentru film, povestea este
acompaniatd de Donovan, Miles Davis, Santana,
Three Dog Night, The Animals, John Coltrane,
Lynn Anderson sau Marvin Gaye.

La patruzeci de ani de la un prim delict, ce mai
poate fi facut Intr-un dosar precum cel al ucigasului
in serie care se autoporeclise Zodiac¢ El poate fi
readus in atentie, pentru a accentua nu atit
evenimentele care tin de ceea ce codul penal
cuprinde in litera sa, cit modalitatea prin care un
réufcdtor absolut scapd din nadvodul politienesco-
juridic local. Nu existd crime perfecte, ar putea fi o
sentintd dati de film. Insi existi prea multe rotite
de Invirtit In mecanismul justitiar real, prea multe
detalii de luat in calcul, iar asta omoara avintul

initial al detectivilor si blocheazi pistele pe care sint
vizibile semne ce indicd un faptas al omorurilor. Ce
mai poate salva o astfel de situatie? Inversunarea
unui desenator, Robert Graysmith, care, asemenea
unui rebusist obsedat, traseazi liniile prin care
elemente privite cu ani In urm& drept
neconcludente prezint acum drept vinovat, cu o
important3 sigurants, un anumit personaj. Ins3 este
doar o salvare documentaristicd, de ordin literar, cu
elemente fictive si cu sugestii finale care si atragi
atentia asupra cuiva. Cici 1n istorie lucrurile au
rimas aga cum le gtiam: fiptasul omorurilor nu a
fost gisit, asa c&, in cazul In care moartea l-a crutat,
realul ucigas e posibil si se fi distrat copios la acest
film; investigatia reald a intrat pe o linie moarta si,
chiar dacd a fost prezentat In celebra emisiune a lui
John Walsh de pe FOX, America’s Most Wanted,
cazul ,Zodiac” e putin probabil si afle vreodatd un
fericit punct final.

Pind sd patrunzi in lumea filmului, senzatia
avutd e ci Zodiac trebuie si fie un thriller. Insd
odata ajuns acolo situatia se schimba: filmul este
atit de lent, atit de minutios in detalii, atit de bogat
in replici, atit de intins ca durat, atit de lipsit de
ceea ce ar putea fi considerat ,spectaculos” in cazul
filmelor de gen - crimele propriu-zise, actiune
violentd - incit cele petrecute pe ecran sint dificil de
acceptat ca fapte ale unui film din acest gen.
Zodiac deconstruieste mecanismele de ,lucru” ale
thrillerului si chiar pluseaza prin ironii adresate
acestui gen, vizibile mai ales in legdtura dintre
imagini si actiune, pe de o parte, cu muzica
Imprumutatd, pe de altd parte. Totusi, dacd doriti,
Zodiac rdmine un thriller. Insi nu pe ecran, ci intr-
o relatie pe care istorisirea o construieste dincolo de
vizionarea cinematograficd, in raportarea
spectatorului la realitate: cum va face sd v simtiti
ideea c3 si astdzi un criminal precum Zodiac ar

cale de a deveni tatdl a doi gemeni. Toate cele
enumerate in fraza anterioard nu au nicio noim3,
nu sustin defel dramaturgic filmul, sunt doar asa
pentru glamour. De fapt, sunt taman elementele
cu care sunt presdrate edulcoratele povesti din
revistele/ cértile/ filmele ,pentru coafeze” (iertatd
fie expresia si scuze categoriei profesionale
respective!). Obsesia lui Stefan nu este motivatd
de nimic, cit de neverosimili ar fi motivatia.
Cum, implicit, nemotivat si ridicol este ,jogging”-
ul lui dupd fata morgana. Si nu este vorba despre
ridicolul pe care il are firescului vietii, care poate
fi sublim (si) In artd, ci despre ridicolul
contrafacerii, al mimdrii acestui firesc - ceea ce
compromite orice act artistic. $i poate nici asa
filmul nu ar fi fost lamentabil, daci Cristina
Ionescu (asistent de regie si la Cristian Mungiu si
la Dan Pita; din picate de la Mungiu n-a ,furat”
nimic...) nu ar Incepe si metaforizeze absolut
gratuit si nul, sugernd in final cd drama lui
Stefan este de naturd interioard, spirituald, de fapt
o ciutare a femeii ideale sau a unui ideal asa, in
general. Aga, in particular, Dupd ea este un film
schematic, cu personaje abia schitate, cu o
poveste trasd de pir, o metaford rudimentars,
prost jucat si improvizat regizoral.

putea fi liber, sau cd altii precum acesta nu sint
prinsi¢

Din punct de vedere al constructiei dramatice,
Zodiac este un 12 Angry Men in rispar. In filmul
realizat de Sidney Lumet, pornind de la indoielile si
intrebdrile unui jurat, ceea ce initial p&rea un caz
evident de crimd cu premeditare se schimbai radical.
In Zodiac problema este inversd: pornind dintr-o
intersectie din care pornesc numeroase cdi, Intr-un
continuu bombardament informational, Robert
Graysmith reface sinapsele unui dosar aproape
abandonat, eliminind treptat drumurile care duceau
spre infundaturi si capcane. In cazul filmului aflat
acum pe ecrane, spectatorii devin juratii care trebuie
convinsi de citre ,procurorul” acuzdrii - Graysmith
- cd anumite legdturi facute intre indiciile deja avute
in dosar, precum si declaratia finald a unui
supravietuitor al iesirilor criminale puse la cale de
cdtre Zodiac, sau o discutie cu prietena uneia dintre
victime, toate trimit spre o anumitd persoand, o
infitiseazd drept vinovata!

Doud ore si jumitate de film, singe mai deloc,
in schimb mii de replici, numeroase scenarii
pierdute pe parcurs gi personaje care apar mai putin
de cinci minute, dau o deosebiti incirciturd
fioroasd povestii (Bob Vaughn si pivnita sa, de
exemplu) si dispar de pe ecran fard urmd, intro
tesdtura de tip Forensic Detectives (joi seara,
Discovery Channel). Ins4, pe marile ecrane, aceastd
tesaturd este lipsitd de implinirea specificd emisiunii
TV. Toate acestea nu sint decit o capcana: filmul
nu este nicidecum dezechilibrat, dezlinat sau
superficial. Zodiac vine dupd o poveste in care viata
era subiect de gluma, dar astfel primea valoare si
sens - The Game, vine dupd o Intunecatd istorisire
despre pécat si redemptiune - Se/en, vine dupa o
extravagantd punere in imagini a unei experiente
psihice extreme - Fight Club. Este matur, echilibrat,
este elaborat cu un distinct simt cinematografic si
cu sobrietate: este un film de David Fincher.

|

TRIBUNA ¢ NR. 122 ¢ 1-15 octombrie 2007

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

colationari

Frontul e o colivie

. Alexandru Jurcan

angd tine zace in agonie un dusman. Tu faci

parte din armata germand, el este francez. Te

apucd mila si vrei s34 curmi ultimele sfortdri
vitale. Mai apoi 1i promiti c& vei scrie familiei si te
apuci plansul, pe tine, Paul Bdumer, din romanul
Pe frontul de vest nimic nou (1929) de Erich Maria
Remarque (ne mai amintim si de romanul sau
Arcul de Triumf). Navilesc o droaie de sobolani si
se catdrd pe pereti. Toti injurd, lovesc. Au fete
obosite. In fond, ,frontul e o colivie” in care trebuie
sd astepti, cu nervil biciuiti, in Incordarea
nesigurantei. Deasupra lor planeaza hazardul.
Umbla zvonuri despre o ofensivd. Nu e ca la
Buzzati (Degertul tatarilor) unde agteptarea nu se
termind cu nimic. Aici existd foc concentric, foc de
baraj, perdea de foc, mine, gaze, tancuri, mitraliere,
grenade de ménd - ,vedem trdind oameni fird
teastd, vedem alergind soldati cu amindoud
picioarele retezate, vedem oameni fird gurd, fard
falci, f4rd obraz” (am citat din traducerea lui Eman.
Cerbu, Ed. Signata, Timigoara 1992).

Erich Maria Remarque prezintd Primul Rdzboi
Mondial Intr-un stil alert, cu nuante de reportaj
galopant. Romanul a fost tradus in 25 de limbi,
constituind o mérturie realistd, patrunzitoare. Nu
existd nicio diferentd intre francezi si germani.
Rézboiul e, oricum, absurd. Pericolele nu vin doar
de la dusmani, ci de la sobolani, boli, cadavre.

Cértile lui Remarque au fost arse de nazisti in
1933. Dupa ce i-a fost retrasd nationalitatea
germand (1938), scriitorul std la New York si in
Elvetia. Mai afldm si despre legitura sa
sentimentald cu Marlene Dietrich (care a scris chiar
o carte despre Remarque).

In 1930 regizorul Lewis Milestone a ecranizat
Pe frontul de vest nimic nou (SUA, Oscar pentru
cel mai bun film si cel mai bun regizor), avAndu-i
in distributie pe Lew Ayres, Louis Wolheim, John
Wray. De la versiunea de 152 de minute s-a ajuns la
103 minute, realizdndu-se un dublu efect:
personajele sunt mai sumare, insd ecoul

antimilitarist e mai pregnant. Asadar, in 1916 niste
liceeni germani, impinsi de tirada profesorului lor,
se Inroleazd voluntari. Dupé un antrenament dur,
ajung pe front, unde domind frica, boala, moartea.
Intro permisie, Paul Badumer contrazice retorica
patriotardd a fostului profesor, explicand atrocitatea
si absurditatea rizboiului. Intors pe front, el este
ucis, acolo in trangeele mortii. Lewis Milestone a
realizat un film pacifist (interzis de nazisti in
Germania). Retinem accentele realiste, suflul epic,
miscarile de camerd (vezi un lung traveling lateral
cu ocazia asaltului infanterigtilor francezi, loviti de
sdrmd ghimpata).

In 1979 Delbert Mann ecranizeazi acelasi
roman, cu Richard Thomas (Paul), Ernest Borgnine
(Katczinsky), Ian Holm (Himmelstoss), Donald
Pleasence (Kantorek). In 1955 Delbert Mann a
primit un Oscar pentru Marty. La inceput, regizorul
a lucrat la televiziune. A mai realizat Telefonul
rogu, O pijama pentru doi, Jane Eyre, iar dupd
aceea s-a reintors la televiziune pentru adaptari
literare. Filmul sdu Pe frontul de vest nimic nou
(SUA / Marea Britanie) respectd cu sfintenie spiritul
cartii, Intr-un registru corect, unitar. Cerul se oglin-
deste mereu in biltoace amenintitoare. In ecouri de
apocalipsd vedem trangee, saci cu nisip, sobolani in
noroi (ne amintim de filmul lui Losey Pentru tard si
rege), pamant dezgolit. Regizorul preferd nuante de
sepia pentru imaginile de pe front. In roman exist3
si pasaje poematice, cum ar fi cel despre ,pdmant”
(,pdmant in inclestarea groazei, in spasmul distru-
gerii, In urletul de moarte al exploziilor, tu ne-ai dat
uriasul val Imbietor al vietii cAgtigate”), insd Delbert
Mann nu sparge ritmul epic pentru abisurile
poeziei. Lui ii place s& dezvolte intr-o scend intreaga
o simpld frazd, daca simte acolo o justificare pentru
demonstratia sa (cAnd Himmelstoss il calcd pe Paul
pe degetele picioarelor). Vocea din off nu lipseste,
insd in acest film nu deranjeazd, e ca un
comentariu necesar al prim-planurilor cu masti de
gaze, copaci rupti, fum alburiu.

In timpul antrenamentului baietii au invitat ci
,un nasture bine lustruit are mai multd Insemnitate
decit patru volume de Schopenhauer”. Nu neaparat
spiritul se afla pe primul plan, ci peria de ghete.
Delbert Mann se repet, totusi, in multe scene de
razboi, folosind cam aceeasi ,recuzitd”. Nu vrea si
dea o altd fortd imaginilor (vezi Bondarciuk in
Rézboi si pace). Nu 1l intereseazi fraza lui
Remarque: ,Aerul zguduit si in pling vibrare cade
peste noi cu aripi mute [...], frontul insusi se
nédpusteste si din el tsneste energie”. Oricum dupi
stilul cenusiu al lui Milestone, preferdm logica
narativd a lui Delbert Mann, dupi care ne
intoarcem la Remarque, ca s& simtim paméntul
negru, scurmat, maruntit, unde ,gafaitul nostru e
zbarnéitul unui arc ce se destinde, buzele sunt
uscate, capul e mai tulbure, ca dupd o noapte de
betie crunti”. In roman soldatii sunt niste ,morti
nesimtitori, care - datoritd unei scamatorii, a unei
magii periculoase, mai pot alerga si ucide”.

Forspan

. Ioan-Pavel Azap

u chiar de putine ori, criticul de film este

mai nefericit (sau, pentru a indulci

afirmatia, mai ghinionist) decat spectatorul
simplu - spectatorul onest, in fond -, pentru
simplul fapt c& megand cu sacul la pomul l3udat se
poate intoarce cu ména goald. Este sezatia pe care
am avut-o vizind Monstrul (Gwoemul, Coreea de
Sud, 2006; r. Joon-ho Bong; cu: Kang-ho Song, Hie-
bong Byeon, Hae-il Park, Ah-sung Ko, Du-na Bae).
Recunosc, si nu doar de dragul demonstratiei, cd
am intrat In sald amdgit de faptul cd filmul a fost
selectionat la Cannes (sectiunea Quinzaine de
realisateurs), motivul selectiei fiind ins&, pentru
mine unul cel putin, imposibil de inteles. Aparent
avem de-a face cu un film horror in care un
monstru marin, dar care se descurci foarte bine si
pe uscat, terorizeazd populatia unui oras. Partea
nasoald (si nu mi refer la povestea din film) este ci
realizatorii nu se hotirdsc cu niciun chip cum si
abordeze subiectul: horror ,serios” nu e pentru ci
avem prea mult umor involuntar; comedie nici atat
din acelasi motiv; parodie nu, pentru c3 lipseste
originalul ce ar fi trebuit ironizat si verva implicits;
pastisd iardsi nu, pentru ci asta ,se vede”; satird

politicd nici atit din simplul motiv c& anemicele
atacuri Impotriva SUA (singurul element coerent
din film: faptul c& SUA sunt, la ora de fatd
yinamicul mondial nr. 1”!) strilucesc prin banalitate
sl nu sunt sustinute de povestea In ansamblu... Fard
urmd de rdutate singura concluzie care se impune
este cd Monstrul, de fapt, nu e nimic altceva decit
un zero barat, o pierdere absolutd de vreme pentru
spectatori.

Prin comparatie cu Monstrul, Sunshine
(Sunshine, Marea Britanie / SUA, 2007; r. Danny
Boyle; sc. Alex Garland; cu: Cliff Curtis, Chipo
Chung, Cillian Murphy, Michelle Yeoh) poate fi
considerat un film de-a dreptul stralucitor. Din
pacate si strélucirea acestuia tine doar de titlu - cel
mai inspirat lucru din tot filmul. Afirmat mai mult
ca ,teleast”, Danny Boyle riscd sd rdména,
deocamdats, regizorul unui singur film ,valid”:
Trainspotting (Marea Britanie, 1996), dacd tinem
cont de faptul cd urmadtorul sdu film mai de succes,
28 Days Later... (Marea Britanie, 2002), este prea
rigid subordonat horror-ului SF pentru a fi
semnificativ. In Sunshine, o navi spatiald terestra

porneste (nici macar peste mult timp: prin 2050!)
intr-o misiune suprema: ea trebuie nici mai mult
nici mai putin decit sd ,reaprindd” soarele care
urmeazi sa se stingd din motive doar de el stiute.
De fapt, nava succede unei alte nave, lansati cu
citiva ani mai devreme, care Insd a disparut fard
a-si Indeplini misiunea. Ghinionul face ca nava
numdrul 2 si descopere nava numdrul 1 si, mai
rdu, si nu-si vadi de drum, ci sd o abordeze, ceea
ce se dovedeste a fi un gest nu foarte Intelept.
Singurul supravietuitor de pe nava nr. 1 se
dovedeste a fi un iluminat, un mistic, care alege in
mod deliberat sd nu indeplineascd misiunea pentru
a ldsa firescul sdsi urmeze cursul, respectiv pentru
a nu se opune vointei Domnului. M4 rog, acesta
este doar un aspect al povestii. PAn3 a se ajunge
aici, asistim la o actiune absolut previzibila, cu
personaje stereotipe, desprinse parcd din benzile
desenate sau - mai riu - din jocurile video.
Sunshine nu-si asuma nici ludicul nici metaforicul,
specifice ambele genului SF, motiv pentru care
izbuteste si fie de o platitudine ,mic-burghez3”
exemplard. Este inutil sd adaug cd in cele din urma
misiunea navei numarul 2 este Indeplinitd si soarele
lumineaza din nou. Cum¢ Nu meritd efortul de a
afla.

|
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1001 de filme si nopti

47. Nicolas Ray

. Marius Sopterean

n 1980, la exact un an de la moartea lui

Nicolas Ray, a avut loc premiera filmului

documentar Lighting over water mai cunoscut
sub numele Nick’s movie. Acesta era realizat de
reprezentatul de varf al Noului film german, Wim
Wenders. Cineastul german a tinut s3 aduci in
fata publicului viata si opera unuia dintre cei mai
importanti cineasti americani afirmati in special
dupd terminarea celui de-al Doilea Rézboi
Mondial, cel care a ficut parte parte din galeria
titanilor cinematografiei americane: Sidney Lumet,
Stanley Kramer, Elia Kazan sau Martin Ritt. O
harnic3 si spelndidd generatie care a marcat teribil
nu numai cinematografia americana
contemporand dar si cinematografia europeana -
in special cea germand si cea franceza.

In fond filmul lui Wim Wenders este o
conversatie de o ord si jumatate Intre Wenders si
Nicolas Ray - cel din urma vizibil sldbit de o
boald teribild ce avea s3-1 doboare la citeva
siptimani dupi intalnirea cu Wenders. In aceastd
ord si jumdtate de film cineastul american se
confeseazd vizavi de inceputurile sale, de arta sa
cinematograficd. Bitrdnul cineast sti intr-un
fotoliu, intr-o stranie semiobscuritate, ne priveste
cu un singur ochi, dd usor din méini si rosteste
cuvintele cu greu dar apasat si sigur. lar in acest
timp al confesiunii - una dintre cele mai
frumoase marturii cinematografice realizate
vreodatd - prin fata ochilor pare a ne trece
intreaga carierd a lui Ray si, prin aceasta, file de
performantd cinematograficd americana.

Wenders stia cd Ray este poate cel mai
european cineast dintre cineastii americani, asa
cum el, Wim Wenders, era cel mai american
dintre cineastii europeni. Sub-genul lansat de
Nicolas Ray, love on the run (indrigostitii care
fug de lege), a fost imbritisat cu entuziasm si de
catre Wenders mai ales in capodopera sa - si a
cinematografului german - Paris, Texas, film pe
care nu a mai apucat sd i- arate prietenului sdu
american. Caci mentorul sdu, Nicolas Ray moare
pe data de 16 iunie 1979 in resedinta sa din New-
York. Ca In majoritatea cazurilor generatiei sale
Nicolas Ray nu vine direct in cinema ci face un
ocol afirmindu-se mai intéi in radio. Asemeni
unui Lumet in televiziune, Ray scrie si realizeaza
o serie largd de emisiuni de radio, de la interviuri
cu celebritétile vremii pand la anchete si
transmisii de pe frontul european. Are o
experientd interesantd pe Broadway cu spectacolul
Beggar’s Holiday in care apare marele Duke
Ellington, pentru ca intilnirea cu arhitectul
american Frank Lloyd Wright sd devind decisiva.

Nicolas Ray a stat timp de aproape un an in
prejma marelui arhitect octogenar studiind
indeaproape arhitectura acestuia. Stilul
arhitectonic ce l-a impus pe Wright, poate cel mai
important arhitect american din toate timpurile,
se numeste the prairie style si consta din
constructii orizontale de mari dimensiuni care
péreau a se naste din natura exterioard. Erau, cum
i placea lui Wright si spund, ecouri ale
exteriorului.i

Unul dintre prietenii apropiati lui Wright a
fost un alt celebru arhitect, John C. Austin, care
pe timpul intilnirilor dintre Ray si Wright plinuia
constructia uneia dintre cele mai reprezentative
cladiri ale Americii: Observatorul Griffith din Los
Angeles. Planurile maretei constructii au fost

discutate in detaliu iar influenta stilului prairie se
pare ci a fost decisivd In viitoarea constructie.
Ray, tandr pe atunci, visa s&-si continuie studiile
in arhitecturd, la acea datd cinematografia
reprezenta pentru el mai mult o curiozitate decat
un drum de parcus. Cert este ci preocuparea
pentru alegerea interioarelor viitoarelor filme, a
raportului care se creeazd intre locatiile interioare
si cele exterioare, o anume calibrare a raporturilor
de adancime care se nasc in interiorul cadrului
cinematografic, rolul arhitecturii in constructia
dramaticg, grija pentru o speciald
monumentalitate cinematograficd care aminteste
de tragediile antice, folosirea expresionista a
culorii §i a lumindrii interioarelor, au prins contur,
poate subconstient, incd din momentul Intlnirilor
cu arhitectul american. De altfel la inaugurarea in
1935 a Observatorului Griffith constructia a lasat
o puternicd impresie asupra lui Ray devenind, in
timp, una dintre puternicele obsesii ale acestuia.
Douszeci de ani mai tirziu, ciAnd realizeazi
capodopera Rebel fird cauzd, spatiul
Observatorului Griffith devine locatia principald,
axul dramaturgic in jurul ciruia se invarte
Intreaga constructie cinematograficd a lui Ray.
Atunci, pe data de 14 mai 1935, Ray a vizitat
toate spatiile pe care aceastd constructie i le putea
oferi privirii §i, tot atunci, a vizut in parcul
Griffith o altd constructie, demolati cativa ani
mai tarziu, care i-a servit drept locatie important
in finalul filmului amintit. Ray nu o datd a com-
parat constructia unui film cu aceea a unei cladiri,
munca regizorului fiind echivalenti pénd la un
punct cu aceea a unui arhitect. Conform stilului
prairie transmis de Wright lui Ray cinematograful
se construieste mai mult pe orizontald si se oferd
publicului, la fel ca orice constructie, in timp. De
altfel apropierea lui Ray de formatul cinemascop
a imaginii cinematografice vine tocmai din consi-
derentele ardtate mai sus. De la Wyller incoace
nimeni nu-si mai propusese sd construiasca o
arhitecturd interioard a cadrului cinematografic.
Daci la creatorul lui Jezzbel, Mrs. Miniver sau
The best years of our lives, constructia
mizanscenei era pe verticala cadrului
cinematografic, de cele mai multe ori planurile de
adancime fiind legate de cele din prim-plan prin
migcari complicate ale camerei de filmat (Intr-unul
din numerele trecute am vorbit de Wyller ca fiind
creatorul prin excelentd al cadrului-secventd),
odatd cu Ray si cu folosirea sistemului
cinemascop mizanscena cinematograficd pierde
poate din spectaculozitate dar capédtd un plus de
intimitate, de interioritate. Dacd la Wyller - sau
chiar si la Welles - personajele sunt vizute intr-un
racourci dramatic mai degrabd romantat (dat si de
o anume formalitate a limbajului filmic), la Ray
apare personajul singuratic, neadaptat, neinteles,
apare personajul rdzvritit care nu reuseste s iasd
din torentul social supus presiunii cutumelor
cotidiene.

O altd intlnire fundamentald a lui Ray a fost
cea cu Elia Kazan, creatorul gcolii americane
moderne de actorie de film - Actor’s Studio.
Sistemul descoperit de acestalll, munca cu
actorul, cu reactiile lui la stimulii exteriori,
evaluarea interioard a personajului, apropierea
treptatd de personaj prin descoperiri succesive, a
fost cu totul asumat de citre Ray. Si mai era
ceva. O astfel de apropiere de personaj, de

Nicolas Ray

descoperire si de citire a lui se facea in timp. Era
ca o explorare. Era ca si cum ai cerceta un
continent pas cu pas. Scoala lui Kazan facea ca
personajul (la finalul evolutiei acestuia) s fie
vazut ca o Implinire piramidald de afecte si efecte.
De aici si senzatia de maximi credibilitate.
Umanitatea personajului se nistea, paradoxal,
tocmai dintr-o anumitd dozd de excentricitate.
Exagerand laturi ale firii umane - personajele
trebuiau sa fie musai tineri - vulnerabilitatea
devenea un lucru de pret In ochii spectatorului.
Ca In teatru personajul era asezat sub o lupa
uriasd a sensibilitatii creatorului, lucru pe care
nimeni nu-l mai ficuse pand atunci in
cinematograf. Mentalul societitii americane de
dupd al Doilea R3zboi Mondial se schimbase
radical mai ales in randul tinerilor, a relatiilor
dintre acestia. Raporturile dintre generatii,
raporturile din interiorul familiei se schimbasera.
Relativismul valorii - din oricare parte ar fi venit
ea - presupunea o altd articulare de Intelegere a
societitii americane. Temele fundamentale ale
cinematografiei trebuiau rescrise. Timpul eroismul
romantat al filmului american se apropia de
sfarsit. Trebuia gisit un model. Un nume. Un
star. Tot Kazan l-a gésit in 1954 in filmul de o
emotie covarsitoare La est de eden. Un an mai
tarziu Ray a desavarsit acest model in Rebel fird
cauza.

Numele lui: James Dean...

(Continuare in numdrul viitor)
1 Cele mai reprezentative constructii aleacestui stil
arhitectonic sunt in Chicago sau la periferiile acestuia:

Willitts House, Highland Park, Coonley House, Robie
House etc.

ii Sistemul Cinemascop este un sistem unde la filmare si
proiectie sunt folosite dispozitive speciale. La
,Cinemascop 2”, dimensiunile geometrice ale fotogramei
sunt 18,7 X 23,8 mm, cu raportul intre laturile imaginii
proiectate de 1:2,55, bidimensionald; sunet stereofonic
pe patru canale, Inregistrare magnetica. La ,Cinemascop
17, dimensiunile geometrice ale fotogramei sunt 18,7 X
22 mm, cu raportul intre laturile proiectate de 1:2,35
mm, bidimensionald; sunet monoaural sau biaural
(Dolby).

1 Tn fond descoperirea lui Kazan era in fapt o aplicare
pe tirdm american a sistemului lui Stanislawski.
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Aerul tare al taberei de
pictura de la Rimetea

. Livius George Ilea

eneficiind de zilele faste ale unui inceput de

august, parcd mai bland In aceastd parte a

tarii, pictorul Alexandru Picovici - in calitate
de organizator - a reusit si focalizeze in
epicentrul Taberei internationale de picturd de la
Rimetea energiile creatoare ale celor saptesprezece
artisti plastici invitati, rezidenti in Romaénia,
Belgia si Statele Unite ale Americii. Plasatj,
conform practicilor culturale europene, sub
patronajul autoritatilor locale, a Primariei
Municipiului Turda, si asigurdndu-si sprijinul a
numerosi sponsori, recenta initiativa tinde sa se
permanentizeze, prefigurdnd coerenta unei
viitoare colectii de artd cu valoare patrimoniald
pentru comunitatea turdeand.

Prin formatie, sferd de interes, limbaj plastic
predilect, racordare spatio-temporald la fenomenul
artistic contemporan, participantii la simpozionul
din Rimetea au reconstituit, in deplind libertate,
elemente ale diferentei, care, fird a leza cu nimic
atmosfera de intensd comunicare creatd, au
deschis multiple, incitante nuclee/cdi de dialog,
concretizate in aborddri plastice de o fireascd,
asteptatd diversitate.

De la gestualismul bine temperat al unor
reprezentdri picturale, iscodind semne ale unui
originar alfabet al formelor sau relevanta
cromaticd a luminii surprinse in mediul ei
geografic si orar, la incifrate reverii lirico-simbolice
ori la structuri compozitionale de un realism
direct, evocator al vietii umile si glorioase
destinate supravietuitorilor unei istorii incircate,
autorii par a-si reuni eforturile Intr-un demers
complementar de (re)configurare a unei vag
intuite identitati locale.

Stenicul si ludicul, si mai ales zona luminoas&
a radicinilor (neo)expresioniste ale picturii
transilvane in care aceste ,stiri” privilegiate se
ascund cu discretie, par a revela adevaratul
leitmotiv al lucrdrilor ,pictorilor de la Rimetea”.
Lasadndu-se impregnati de ,vraja locului”, artistii
isi modeleazd registrul discursului plastic in
consonantd cu originara puritate a copildriei, a
reamintirilor eului supraindividual, eludand zgura
experientelor parazitare, vibrand la unison sub
lumina bland& a dealurilor si vdilor blagiene -
cind irizatd, misterioasi si atotinvaluitoare, cAnd
nebénuit de transantd, de o exuberantd aproape
fova - si, fie ci ei strigd, enuntd, insinueaza sau
doar ingand in soaptd, jocul lor secund poartd in
filigran cristalizérile aceluiasi aer proaspét de
inocentd, solemnd celebrare a miracolului
existentei.

Fericite semne de trdire autenticd, ,situatiile
cromatice” inscenate in limbaj vizual se propun
spectatorului franc, dezinhibat, autorii recurgind
la varii trimiteri stilistice, nu atit pentru a reitera
experimente deja uzate, ci, pentru a instrumenta
ymodulele de comunicare” ale limbajului iconic,
caracteristic epocii postmoderne, ca ,module de
mediere” Intre concretetea impulsului artistic si
universul spiritual al receptorului, ,dezfermecind”

ochiul captiv in a (re)citi realitatea doar prin
prisma unor secvente vizuale pre-determinate.

Temperamente plastice divergente, temporar
reunite intr-un mic paradis terestru - veritabil
yHortus Conclusus” autohton, care parcd mai
péstreazd incd ecoul pasilor primului om -
merituosii artisti Anca Sevtov (Belgia), Nicolae
Pasaluc (Botosani), Vasile Tolan (Bucuresti), lleana
Créciun (Cluj), Maria Matean Mdarginean (Cluj),
Radu Serban (Cluj), Vioara Bara (Oradea), Lia
Opris (Oradea), Radu Cotisel (Turda), Marta
Deleanu (Turda), Mihaela Gligor (Turda),
Alexandru Picovici (Turda), Mariana Picovici
(Turda), Gheorghe Rosa (Turda), Valer Suciu
(Turda), Adrian Top (Turda), Sarah M. Einik
(U.S.A.) desfisoard imagini de fortd, insurgente,
visdnd s retind si In perimetrul lumii profane
ceva din frenezia si libertatea interioard
recuperatd aici §i acum.

Lucrarile donate, la final, de citre performerii
acestui proiect exultd virtutea recuperatoare a
unei arte ,de rezervatie” argumentandu-si premiza
- presimtitd in insdsi tectonica stdncii din Rimetea
- sub zodia firescului deplin.
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