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brevilocviu

Reflectii libere

. Ioan Milea

Minunatul, personalist-religiosul diminutiv
folosit de tdranii munteni pe care i-am auzit cAnd-
va In copildrie. Ei li se adresau celor din jur, chiar
si In familie, cu apelativul ,tdlicd“ (de la ,tale”,
forma scurtd a lui ,dumneatale”). Nici prin gand
nu le-ar fi trecut si se tutuiascd, iar asta intr-o
lume a tuturor greutdtilor si nevoilor. Ei isi pds-
trau incd nobletea si sfiala naturald si nu isi pier-
duserd sentimentul persoanei. Semenul era inteles
in mod firesc ca un altul, dar apropiat. ,Talicd“ e
expresia unei politeti calde, alcituite deopotriva
din respect si tandrete: acelea datorate celui pe
care 1l stii, ca si pe tine, persoan.

Cel ciruia clipa i se deschide in acea clipd nu
mai are varsta.

Minunea disperdrii care nu loveste in celalalt.

Cand arta nu mai purifici, e semn de mare
primejdie pentru om. lar asta, cu rare exceptii,
dureazd de mai mult de un veac.

Catharsis nu e un cuvant gol. Firi al
redescoperi si impune din nou In artd si in viatd
nu va putea fi oprit declinul omului.

Acum ar fi momentul unei schimbari de ritm
pentru om. S-ar cuveni incurajat tot ceea ce poate
frana dinamismul bezmetic, viteza oarb3, com-
petitia absurda pentru a redescoperi valorile static-
ului, ale ideii, ale contemplatiei.

Paul Klee: ,Lucrul bun drept cdlduzd chiar si
in desis, In crepuscul. Din fericire, noaptea nu
vine inainte de vreme” (in Punct, linie, suprafats,
spatiu).

In viatd, ca si in artd, este o mare deosebire
intre experiment si experientd. Experimentul il
faci numai ca sd vezi ,ce se Intdmpld dacd ¢“ si
duce la o simpld constatare: ,asta se intdmpla“.
In schimb, experienta, care e pur lduntricd, nu se
lasd provocatd, ci apare adesea spontan, din mai
nimic sau din ceea ce pentru altii este indiferent.
Ea se adreseazi sufletului si 1l transforma3.

O experientd indruma sufletul spre sine.

O experientd face ca sufletul s&-si simtd cele
trei dimensiuni: adancul, inaltul si largul sdu.

In viata de zi cu zi, la fel ca in pictura unor
mari coloristi, important e calitatea griurilor,
adic3 a Intlnirii dintre alb si negru.

Vai de cei ce se adapteazd mai mult decit e
nevoie.

Violenta extrem& ca ribufnire a indiferentei
extreme.

Violenta ca spectacol si distractie In subcultura
atotstapanitoare a vremii noastre. Poate exista un
simptom mai sigur al decandentei unei civilizatii¢

Esenta Purgatoriului: atita vreme cit mai simti
pécatul ca pdcat mai existd incd speranta salvarii.

O lume a tuturor experimentelor tinde, in
mod fatal, s3 facd de-a dreptul cu neputintd orice
experientd.

Experienta se asumd, experimentul se con-
suma.

In experientd, a simti ce Inseamnd este egal cu
a Intelege ce Inseamnd.

Vizibilitatea mediaticd inseamnd orbire poet-
icd. Cand totul poate fi vdzut nimic nu se mai
vede.

Imaginile mediatice curg intruna. Ele rup
echilibrul necesar intre ceea ce se aratd si ceea ce
meritd sd fie vizut.

Mass-media fac posibil un lucru catastrofal si
fard precedent iIn istorie: ca, in orice clipi si in
nenumadrate feluri, ceea ce este periferic sd devind
central, ceea ce este fird semnificatie si capete
importantd, ceea ce este doar excentric si bizar sd
treaca drept esential.

O viatd intemeiatd pe conflict si concurentd
oarbd nu poate trezi in oameni decét ispite.

Se vorbeste tot mai mult de virtual. In poezie
si In artd el nu poate duce prea departe. Poezia
tine de prezentd, nu de virtualitate, chiar daca
imaginatia 1i este, in parte, numai in parte,
izvorul.

Medierea a ajuns, in lumea noastrd, primejdios
de sistematicd: a ajuns mediatism.

Lumea devenitd mediaticd nu poate fi, pand la
urmd, decit totalitard, desi porneste de la princip-
iul libertatii absolute si a dreptului absolut la
informare. La informare, dar, vai, nu la sens.
Pentru ci lumea mediatizatd nu ofer sensuri, ci
numai informatii.

A reduce larma mediatici. A potoli febra

informaticd. A ldsa ca omul s& fie persoand si
informatia simplu instrument. Mai e posibil oare¢

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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editorial

Lectia de poezie

La Maraton, in Sibiu

. Stefan Manasia

a) contextul

O convingere persistentd in mediile culturale
pune retardarea culturii roméne in context
european pe seama aptitudinilor noastre
poeticesti: romanul s-a ndscut/ fdcut poet, iar nu
romancier, teoretician, filosof s.a.m.d. Prin urmare
scriitorul romén sui generis nu poate scipa de
plasticitatea propriului sdu idiom ca de riie, chiar
mai mult, scrie adesea cu atita dox3, cu atitea
valuri & straturi lexicale, incit e practic
intraductibil (la fel ca marele Arghezi) intr-o limba
de circulatie universali.

Un alt cliseu e acela cd poezia scrisd in ultimii
ani nu mai corespunde sensibilitatii actuale,
cititorii migrind spre alte genuri, spre alte
discursuri culturale. Explicatie simplist3, adoptatd
insd rapid de cdtre un manunchi de capete
universitare. Chiar jurnalisti locali, practicanti ai
pupincurismului politic si mondenitatilor de tot
soiul sint gata oricind s&ti demonstreze asta.

O a treia convingere, cliseistromantioasd, vine
din amintirile de cilitorie ale unor ,scriitorinci”
romani in spatiul occidental. Ne dubldm aici
primitivismul (altminteri adorabil in unele
privinte) cu un infantilism de eterni ascultatori ai
basmelor cu zine si feti-frumosi. De cite ori nu
am intilnit In revistele literare descrierea (un pic
invidioasd) a unor seri de lecturd reusite, bine
retribuite, sustinute pe meleaguri occidentale¢ De
cite ori, privind la fratii nostri mai mari, mai bine
imbricati si aranjati cu sinecuri, nu produceam,
din plin, doina de jale nationald¢ De cite ori nu
am facut din cel care povestea un ales¢

b) evenimentul

N-am s& comentez, de aceea, prea mult
performanta live a Maratonului European de
Poezie desfdsurat In capitala culturald europeand
din 2007, in 5-6 octombrie, la Sibiu. Am aflat din
ziare si hebdomadare totul, ba chiar si ceva in
plus. Astfel, listele participantilor i-au cuprins si
pe autorii care, dintr-o pricind sau alta, n-au putut
onora invitatia. Chiar dacd au scris/ inregistrat
totul, amicilor jurnalisti le-au scipat - sint convins
- citeva am3nunte: vocea de adolescent, tandri si
sfichiuitoare a lui Alexandru Musina citind
minunatul poem Budila Express; scamatoria
ymesajului” feminist scris pe un bilet de Simona
Popescu; cosmologiile culturale schitate neglijent
in anticamerd, pe hol, de ireconciliabilul &
inclasificabilul Gheorghe Iova; parfumul
pustoaicelor intrate in sald numai pentru lectura
lui Mircea Cirtdrescu; dictia maghiaro-
moldoveneascd a lui Ovidiu Nimigean; patronajul,
aulic & ludic, superrdgusit, al ,organizatorului”
Andrei Bodiu; discretia si ironia profesorului
nostru, lon Pop, mai mereu elegiac; prezenta si
gratia fireascd a sibiano-americanului Andrei
Codrescu (cum fireascd este prezenta unui zidar
pe scheld, a timplarului Intr-un atelier de
timplarie); vocea aia (de saman¢ de urs al
cavernelor¢ de blind pastor maramuresan?) a lui
loan Es. Pop comunicindune, cu sfiiciune, cd ,Si
cei din urmd vor fi cei din urm4”; magnetismul

straniu al portughezului Paolo Texeira i al
poemelor sale (,In vreme ce sorbeam limfa
naturii/ timpul, care pentru antici/ era o entitate
vizibild, se scurgea/ In clepsidrd”, in traducerea
dnei Anca Farro); umbletul moldovenesc, de
adevdrati maratonisti, al poetilor Emilian Galaicu-
P3un si Grigore Chiper pe straddutele medievale;
aparitia in black a Ruxandrei Cesereanu; tema
tatdlui-tatucdi, alcoolizat gi brutal, in poemele
filiale citite, dupd miezul noptii, de Dan Sociu,
Claudiu Komartin si Radu Vancu; in fine,
videologia poeticd, ritmatd hip-hop de
postfracturistul Rdzvan Tupa.

Nu cred cd am uitat prea mult si, oricit as fi
dorit, nu i-am putut asculta/ vedea/ recunoaste/
fotografia pe toti. Nu vreau sa uit insd sd copiez
in textul &dsta, un scurt poem al flamandului Jan
Mysikin, pe care mi l-a recomandat Leac: ,Am
observat de asemenea cd o pagind albd ar/ fi mai
mult decit suficientd pentru a da o idee
completd/ despre monotonia si golul din existenta
mea actuald./ M3 odihnesc, mi odihnesc. Nu ma
plictisesc de-atita odihnd./ Nu numai c& nu ma
plictisesc, dar sint uimit de rapiditatea/ cu care
viata mea inconstientd imi regdseste trecutul”
(Odihnd, in traducerea Lindei Maria Baros si a
autorului).

c) antologia

Vreau sd spun, de fapt, ci antologia
Maratonului, conceputd si manufacturatd de
Andrei Bodiu si de excelentul grafician Adrian
Timar, este, in sine, un mic eveniment. O
splendidd lectie de poezie. Ceva care meritd si
trebuie ardtat nepotilor. Din hirtie si carton
inchise la culoare, e legatd cu un siret siret.
Desfaci fundita si poeziile se impréstie prin
camerd, in bucitirie, in bii si, credeti-mi, e vorba
numai de poezii grozave! Tipii si tipele de aici
dau un sut in dosul groparilor de azi si de miine

Alexandru Mugina, Ruxandra Cesereanu si Emilian
Galaicu-Pdun, 5 octombrie 2007, la Maraton

ai poeziei, un sut In dosul mortificatilor si
impdiatilor de vii (ca in Taxidermia). Un sut in
dosul eruditilor seci. Sint unele texte atit de
insolite si de stranii, de mecanice si - totodata -
inteligente, precum aceastd Od4 liberei
Intreprinderi, de Caius Dobrescu, cu al carei
inceput o sdnchei: ,Artisti! Pe vremuri stiati/ sd
ne reprezentati in armuri, cu niste/ coifuri
ciudate pe cap, conducind/ care alegorice, trase
de/ dragoni, himere, caracatite si mai ales/ de
acei delfini cenusii, cu teste/ proeminente,
neobignuit de/ incruntati, toate acestea/
simbolizind confuzia, supusd vointei/ noastre, a
energiilor/ primordiale.// Ei bine, astdzi/ ne
ardtati mai mult in/ pielea goald, cu ochii/ cit
cepele, cu gura/ pind la urechi, probabil/ urlind,
de parcd/ tocmai am fi consumat/ o copioasa
salatd de/ ansoa bine condimentati cu/
angoasi...”
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. Octavian Soviany

Lorena Lupu
Rondo capriccioso
Bucuresti, Editura Tritonic, 2007

romovatd cu indrizneald de Editura Tritonic,

tandra prozatoare Lorena Lupu da dovads, in

romanul sdu de debut - Rondo capriccioso,
cd stdpaneste, cu o remarcabild maturitate,
resorturile (nu usor de strunit) ale unei proze care
mizeazd mult pe sugestie si pe atmosfera.
Repudiind (programatic sau nu) naratiunea verist
si "jurnalul de sex”, cultivate aproape cu voluptate
de colegii si colegele ei de promotie, autoarea
reuseste totusi si ne ofere o carte infuzati de
erotism in sensul cel mai inalt al cuvintului. Si
aceasta intr-un context in care acesta e confundat
cel mai ades cu r&bufnirile unei sexualitati
dezabuzate, lipsite de juisare, asa cum se intdmpld
in genere in literatura promotiei 2000, unde sexul
stirneste mai degrabd repulsie, iar actul erotic se
inscrie In mecanica unei existente care s-a
convertit in simplu automatism. Putini sunt Intr-
adevdr autorii acestei promotii care mai acordad
credit erosului si sexualititii, ei ficAnd mai curind
(ca Adela Greceanu, Mihai Ignai sau Doina
loanid) figurd de "disidenti” in raport cu grosul
plutonului. In randurile lor se inscrie, fira doar si
poate, si Lorena Lupu, cu o carte din care totusi
lipsesc scenele erotice In sensul obisnuit al
cuvantului, iar violentele de limbaj pot fi
numadrate pe degete. Am mai avut prilejul s3 spun
cd "noua literaturd” este una a corpului abject, cd
ea reduce filmul vietii interioare la simple
aglutindri de senzatii, iar erotismul la sex. Ei bine,
In réspdr cu toatd (sau aproape toatd) aceastd
literaturd a grupului 2000 (cireia nu-i contest In
niciun caz reusitele), autoarea lui Rondo
capriccioso are indrdzneala sd mizeze (ca in
vechiul "roman psihologic”) pe analiza subtild a
stdrilor emotive si sd surprinda frisondrile unei
senzualitati fluide si vaporoase, ocolind cu
programaticd obstinatie detaliile fiziologice,
trivialul, vulgaritatea, scabrosul. Céci, In partea sa

Rania Grimaldi-Koromila (n. 1944)

cea mai rezistentd, romanul Lorenei Lupu e un
love story de un soi mai aparte, ce urméireste
relatia dintre o tindrd actritd si o strilucitd artistd
dramatici (idolul si modelul sdu) cu care are
prilejul s& colaboreze la realizarea unui spectacol.
O relatie pe al cirei parcurs admiratia initiald se
converteste progresiv intr-o atractie amoroasa
difuzi, in care sunt implicate deopotriva afectul si
senzualitatea. Avem astfel toate premisele unei
"pasiuni interzise”, care rdméane Insd neconsuma-
td; nimic impur nu maculeazd pand la urma - in
cartea Lorenei Lupu - dialogul dintre doud
feminititi tulburitoare, constituit din vorbe, dar
mai ales din gesturi de o infinitd tandrete.
Aluziile sexuale lipsesc cu desivarsire si cu toate
acestea, multe din secventele romanului sunt
saturate de erotism, tdndra prozatoare avand darul
(astdzi mai rar) de a stipani toate meandrele unui
limbaj aluziv, care niciodatd nu spune péni la
capdt, ci doar sugereazi, ducind la configurarea
unor "efecte de atmosferd”, mult mai erotice insi
decit cine stie ce scend licentioasd: ”...rdmén s-o
contemplu, sd ma infrupt vizual din faptura Ei
zveltd, elasticd. Are brate sculpturale, gratioase si
maini expresive, cu degete lungi; gitul inocent, de
scoldritd, inspirdnd tandretea unei mangaieri;
coloani vertebrald unduioasd, de feling; solduri
bine conturate, rotunde, de femeie pasionald;
picioare perfecte, de dansatoare experimentata.
Un trup ca un instrument muzical deosebit de
valoros, mi surprinde gdndul, o vioard
Stradivarius, capabild si recepteze si s& emitd cele
mai subtile accente ale celui mai capricios rondo
din lume. Un trup menit reflectoarelor, si, in
consecintd, modelat cu multd grijd, lucrat pand la
forma desivarsiti a fiecirui muschiulet. Si
totodati... o amford a feminititii, de carne calds,
dulce ca pulpa de fructe, de fibre febrile, de sdnge
spumos (sau spumant), de oase lungi, zvelte,
toate acestea tdinuite de o piele de culoarea painii
proaspat coapte sau a mierii de tei”. $i, dacd
m-am oprit la acest citat lung este pentru cd,
dincolo de voyeurismul ingenuu, el defineste
destul de exact ceea ce particularizeazd proza

RONDO
CAPRICCIOSO

Lorenei Lupu (v. comparatia femeie - vioard), care
are o structurd mai curAnd muzicald, destinati si
surprindd ritmurile vietii interioare, astfel incat
intre eros si melos functioneazd corespondente
secrete, cici in experienta eroticd "muzica fiintei”
isi gdseste expresia aproape desdvarsitd. Aceste
structuri muzicale devin evidente prin schimbarile
de ritm, prin trecerea dintr-un registru in altul,
prin prezenta "temelor secundare”, avind, fiecare,
propria sa “linie melodicd” sau prin cultivarea
valorilor sugestive ale limbajului, activate (ca in
fragmentul reprodus mai sus) cu ajutorul jocurilor
fonetice. lar o asemenea compozitie pare cd se
naste organic din continutul romanului,
legdndu-se de misterul erosului si al feminititii pe
care, In felul acesta, cartea Lorenei Lupu nu il
elucideazi, ci dimpotrivd, 1l face parci si mai greu
penetrabil. Asa se intdmpld cd autoarea reuseste
sd construiascd un personaj absolut memorabil:
"marea actritd” care devine imaginea emblematicd
a "eternului feminin”, mai ales prin incircitura sa
de mister, apropiindu-se astfel de "femeile
celebre” ale romanului roménesc interbelic. Dar
reprezintd in acelasi timp (ca la textualisti) si o
imagine a romanului insusi, in miscarea lui
capricioasd si plind de ambiguitate, care ii
conservd "partea de taind” pand la capit. Inutil sd
mai subliniez originalitatea acestui demers in
interiorul unei promotii "veriste” de prozatori,
care foloseste, in general, mijloace de expresie mai
apropiate de ale video-reportajului. Spre deosebire
de cea mai mare parte a congenerilor sdi, Lorena
Lupu compune muzical si nu cinematografic,
romanul siu reusind si fie, efectiv, un “rondo
capriccioso”. Cu ridacini mai indepartate in
interbelic (si ma gandesc mai ales la Concertul
Hortensiei Papadat-Bengescu), aceastd proza
apartine totusi prezentului, prin lipsa ei totald de
patetism, prin ironia gi mai ales autoironia care
tempereazd excesul de sentiment. Chiar daci (la
fel ca Veronica A. Cara sau Elena Pasima)
autoarea constituie, in contextul promotiei sale, o
prezentd atipicd, inscriindu-se in categoria
"franctirorilor singuratici”.
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Jurnalul unei prostituate

filoloage

. Bogdan Cretu

Belle de Nuit

Aventurile intime ale unei prostituate de lux
bucuregtene

Bucuresti, Editura Trei, 2007

facut ceva valva replica roméneasci la cartea

de succes, semnati Belle de Jour, care se voia

jurnalul unei prostituate de lux londoneze.
Adicd sd nu avem si noi pasdrile noastre de noapte
stilate, cultivate si cu acces in high lifeul capitalei¢
Nimic mai atractiv pentru un mascul cu pretentii
intelectuale decit si citeasci notatiile unei femei
care nu numai ci se pricepe cel mai bine la ce i
place lui cel mai mult, dar mai poate sustine si o
conversatie destul de isteatd pe teme care celor mai
multe absolvente de la Litere le-ar dubla apetitul
erotic doar ca si nu fie nevoite si-si etaleze invers
proportionala culturd generald. De fapt, nici nu sunt
sigur cum e mai corect sd formulez titlul: avem de
a face cu o prostituati filoloagi sau cu o filoloagd
prostituatd¢ Chestiune de nuantd, si, cum lucrez in
domeniu, v asigur cd md cam pricep.

Evident, scenariul editorial este cum nu se poate
mai potrivit pentru a atita imaginatia celor ugor de
stimulat: ,In octombrie 2006, am primit un
fragment care se intitula, nici mai mult, nici mai
putin: Aventurile intime ale unei prostituate de lux
bucurestene. Autoarea ne marturisea, printr-un
intermediar menit sa-i protejeze identitatea,
pasiunea pe care i-o stirnise lectura lui Belle de Jour
si imboldul pe care l-a avut de a crea o replicd
roméaneasci. (...) Insd nu am incercat si ne
intrebdm: cine este aceastd Belle de Nuit care ne
urmareste din umbr3 precum un spion, ne citeste
cattile, ne oferd dezvaluiri despre scandalurile
bucurestene de culise, practic, ne seduce pind la a
o convinge s& o publicim¢” Da, curatd dilemi....
Una peste alta volumul a ap&rut in 2007 la editura
Trei, cea care a pus la cale intreaga campanie de
publicitate si s-a transformat, peste noapte, intr-un
best seller. S& deschidem mai bine cartea si s&
vedem dacd existd niscaiva atuuri literare in ea sau
dacd nu e decit o simpli stimulare specificd a unor
anumite simturi.

Protagonista (s3 acceptdim conventia) este o
fostd studenti la Litere reprofilatd. Erau vremuri,
recunoaste ea aproape induiosatd de naivitatea de
atunci (deh!, fatd mare la 21 de ani, nu e de colo!),
cénd ,tentatie insemna pentru mine o carte bun,
un album de arti, un DVD, o conferinti a lui
Andrei Plesu, un autograf de la Breban...” O,
temporal De cand a trecut insd de la ,sporturile
mintii” la ,atletismul sexual”, s-a mai desteptat, i s-a
luat, vorba mare, pojghita de pe ochi. ,Am renuntat
la Patapievici si Liiceanu, anuntd cu destuld
multumire de sine, in favoarea lui Dolce si
Gabanna, niste intelectuali la fel de fini dar, parca,
nu chiar aga de snobi”. Existi, fireste si umor, dar
si cinism In aceste rdnduri, care imprumutd, de
altfel, tonalitatea multor alte pagini. Proza aceasta
furd ceva din parodiile lui Ioan Grosan din ,Plai cu
boi” sau din alte publicatii de satird. Iatd un posibil
autor. Mai ales c& Intreaga carte supureazd de tot
felul de trimiteri livresti, semn clar ci e scrisd de o
persoand mai mult dect initiatd In domeniu, de un
literat oricum. Titlurile capitolelor manipuleazs, de
altfel, sintagme celebre, plasdndu-le In contexte

dintre cele mai inedite. Efectul comic iese astfel la
conjunctia unor automatisme cu un ambient deloc
ortodox. Despre ce credeti c& va fi vorba, de pildg,
intr-un fragment ce std sub titlul, eminescian, nu e
asa¢, O cdldrire in zori¢ Da, ati ghicit si sunt sigur
cd veti deschide cartea drept acolo. Nu, nu e cazul
s8 va precipitati, cici astfel de scene hard nu sunt
deloc raritati. Numai ci ele trebuie luate ca exercitii
de virtuozitate narativd, nu altfel. Nimic nu este
brutal aici, ci tine de o anumiti intentie de a soca
amuzand totodatd.

Poate m3 dau de gol, dar risc: cred cd
imaginarul erotic al nostru, al rom4nilor este, dupa
jumdtate de secol de comunism, destul de vlaguit
pentru a mai putea soca o minte deschisd oricdror
Incercdri; cine l-a citit pe Sade nu se mai poate
emotiona parcurgind niste insemndri, nigte cronici
ale unor partide de sex in care felatia reprezintd
punctul cel mai intens de lezare drastici a
moralititii sexuale. Ei, as, de aproape doud decenii
incoace spatiul public a fost, dintr-o compensatie
prost inteleasd, Intr-o asemenea masurd invadat de
astfel de imagini, incat cred ci orice licean cu puful
abia mijit sub buzd ne-ar ride in nas daci ne-ar
observa cabrarea etici. Prin urmare, nimic nu m-a
socat in jurnalul istetei Belle de Nuit. Dac3 nu ar fi
vorba de o carte cu umor subtire, care mai
derapeazd uneori (vezi, de pildd, minima oralia sau
Suferintele tdndrului penis), nimic nu m-ar face si
citesc astfel de relatiri ale unor isprdvi care nu au
cum s& fie striine unei persoane adulte, care si-a
consumat minimul de fantezii pind la data fatidicd
a Incheierii celibatului.

Dar cartea atrage mai ales atunci cand juna
nimfomand isi face timp si pentru asi da cu
parerea despre tot soiul de lucruri. Adicd atunci
cand, intre doud orgasme, mai are ragaz si sd pice
pe ganduri. Bundoard, declard cu ironie c3 ar fi
dispusd s3 renunte la sex pentru ,propria lene” si
justifica astfel: ,sexul implic3, adesea, mai mult
efort fizic decit datul cu sapa sau lectura unui
roman gros de Breban”. Mereu am spus ca Breban,
un mare romancier, de altfel, are un defect: scrie
mult mai mult decit pot citi majoritatea
studentelor de la Litere. Parcurgerea Buneivestiri le-
ar putea stoarce de orice aplomb mai dihai decét
efortul de a face fati unei cete himesite de soldati
care de mult nu au mai pupat permisie. Un indiciu
tot extrag de aici: Grogsan nu ar fi putut niciodatd
sd scrie aga ceva despre maestrul sdu... Dar s3
culegem alte i alte perle de Intelepciune din
nesférsita si cu greu adunata intelepciune a focoasei
hiperfoliculinice cu gust pentru metaford: ,La
confluenta unui deget cu clitorisul, se produce arcul
voltaic care ar putea electrocuta definitiv lumea”.
Dixit! Asta nici lui Dan Sociu, cel care semneazi
postfata, nu 1i putea trece prin cap! Cici atingerile
catifelate fac plicerea femeilor, barbatii le practicd
dintr-o obligatie dititoare de speranta. Cel putin
asa cred...

Altfel, Induiogdtoare sunt inclinatiile citre stinga
ale acestei contemporane hetaire. Orice ar face,
oriunde ar avea acces gratie meseriei (artei¢) sale, ea
nu uitd de unde a plecat si abia isi reprima
dezgustul fatd de arivistii vremurilor noastre. Ba
uneori e capabild de mirabile gesturi caritabile (ca
sd vezi, hop si rimal), corijind cumva nedreptitile

ARENTUR [LE [NTEMESRLE UNE|
PROSTWRUATE OE LUX BUCURESTENE

sociale. Desigur, oricit de mare ar fi apertura sa
(sufleteascd, nu altfel), tot nu ar putea alina atita
suferintd citd e In lumea noastrd. Dar mécar
incearcd: ,Degeaba, am preferat sa i-o sug
dezinteresat unui pictor fara atelier sau sa fac fericit
un student de la filologie, dect sd ma las
batjocoritd la un gang bang de citre mostenitorii
unui imperiu imobiliar i de amicii lor, cu totii
pulbere”. Ce pot sa zic¢ Trdiascd adeziunea de
clasa!

In fine, dintre toate experientele descrise cu lux
de amanunte, nu este exclus ca cea mai mare
placere sd i-o producd junei literate chiar aceea de
a-si povesti ispravile demne de o epopee veche de
cand lumea. Scriind, face parca pace cu ea Insisi,
proiectindu-se intr-un personaj dezinvolt (pentru ci
si un jurnal creeaz3, se stie, un personaj, fiind tot o
operd fictionald) ce Isi mai imblanzeste cine stie ce
drame ori cdderi psihice prea putin tridate. Pe care
musai ci le are, cici orice tirfa le are, cel putin in
literaturd si In cinematografie. De ce ar fi altfel
aceastd Belle de Nuit¢ Jati si confirmarea: ,Pe de
altd parte, cu povestitul e ca gi cu sexul: pe masurd
ce faci mai mult vrei si incerci tot felul de procedee
noi, devil tot mai curioas3 si, parcd, vrei si ceri
pérerea cAt mai multor oameni (far& si vrei
neapérat si te si futi cu ei). Cred ci, povestind
altora despre tine, reusesti si fugi de singuratate
(a ta sau a altora, dar asta are prea putini
importantd), fiindcd, probabil, si altii iti vor povesti
tie, iar tu, la rAndul tiu, te vei regdsi in povestile
lor”. Sensibild tare biata prostituatd... si parci deja
ademenitd pe canapeaua unui norocos psihanalist.

In final, nu-mi rAmane decAt si o spun rispicat,
ca sd nu dezamagesc: aceastd carte nu se adreseazd
onanistilor disperati, ci cititorilor cu timpanul
format, mereu la pand4, in ciutarea unui fosnet
livresc. Una peste alta, Aventurile intime ale unei
prostituate de lux bucurestene prilejuieste o
agreabild lecturd, intrucét nici nu intentioneaza sd
depéseascd nivelul in care a dat lovitura: acela al
literaturii de consum.

Depinde cum va fi consumatd, cici excesul
poate dduna.
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Capodopera maxima, un final
mai periculos decit moartea

- Serban Axinte

ititorii nefamiliarizati cu poezia lui Nicolae

Tzone au fost probabil foarte surprinsi la

vederea titlului volumului ce tocmai s-a
incheiat prin versul: ,si-acum sd fim cuminti s3
stergem  preficindu-ne ci nu stim nimic poemul
acesta i cartea aceasta de la un capit la altul”. Un
final mai periculos decit moartea. O ,stergere” a
cartii In chiar momentul desavirsirii ei e ca o
moarte ce nu lasd in urma niciun cadavru.
Existenta e anulatd prin derularea filmului vietii,
pind Inainte de conceptie. Capodopera maxima ne
apare ca o incercare de evadare din limitele
naturale, biologice si ideatice, un mod de a fi peste
conceptele si inertiile legiuitoare.

Cei care au citit nicolae magnificul cunosc deja
principiile dupa care Nicolae Tzone isi construieste
acestd lume extinsi, dincolo de ,eu”, dincolo de
hotarul flexibil dintre ,viata aceasta si moartea
aceasta”. Dacad volumul din anul 2000 era centrat
pe anatomia cuplului autocombustiv, suficient siesi
in toate formele de agregare, nicolae magnificul -
dona huana, in cartea de fatd paradigma este mult
l&rgits, se transced contururile unor fiinte numite.
Instrumentarul suprarealist se diversificd, se doreste
parcd instituirea unei lumi cu adevarat noi, in care
obiectele cunoscute functioneaza doar ca repere.

Pentru ca universul s3 poati fi altfel ordonat, in
ycapodopera maxima” e obligatorie o schimbare
radicald a perceperii. Din acest motiv, ,am spart
ochiul cu piatra si abia dupd aceea am privit /
retina distrusd fata r3nitd masca de spinzurat
filfiiau ca niste drapele / dar ochiul spart privea
clipa in ochi prin spértura scobitd cu piatra” (ochi
spart cu piatra). Autorul pare a explica suprarealul,
imaginile ce se imprim3 pe noua retind se nasc si
dintr-un act de vointd ce nu dduneazi deloc
revelatiei ulterioare: ,daci sdpai dupd apd dideai de
buzele mortii daci s3pai dupa fructe dideai de
matele pietrei” (idem). Timpul verbal (imperfectul
cu valoare de conditional optativ) nu e ales
intimplator. Ne aflim, cumva, la granita dintre
trecut si prezent, dintre posibilitate si certitudine,
acolo unde viata e croitd dupd chipul si asem3narea
mortii: ,0asele mele f&rd miduvd mi fac usor ca un
schelet de inger”.

Poetii nu mai au maduva pentru cd au ldsat-o
,s& curgd fiebinte... in poeme obeze gravide de
sensuri”. Acest enunt ar pirea oarecum comun,
dacd autorul nu ar strecura vizibild autoironie in
discursul sdu tumultuos: ,pentru cine séti antrenezi
poemele destepte supramusculoase”. Ar mai fi de
addugat aici cd ironia (sau autoironia) are o
functiune speciald, atipicd, in textele lui Nicolae
Tzone. Mesajul trebuie inteles, nu de putine ori,
chiar literal. Conventiile se stabilesc de la bun
inceput, se porneste la drum cu recuzita la vedere.
Cum am spus §i mai sus, scriitorul recurge la o
extindere a procedeelor de poetizare, dincolo de
contururile unor anumite figuri retorice. In cazul de
fatd, considerarea poemelor proprii drept ,destepte”
sau ,supramusculoase” e o consecintd fireascd a
felului In care este perceputd lumea si creatia, prin
ochii ,capodoperei maxima”. Acest fapt se verificd
cel mai bine prin textul fiinta poem domnul
poezie mdscdriciul nendscutelor incd generatii
poetice. Aici, scriitorul afirma despre sine, nici mai
mult, nici mai putin: ,poet mare am fost azi de la

orele noud la zece cind strdpungindu-mi cu pumnul
cutia craniand / mi-am scos creierul la lumina
soarelui ca pe un trofeu de lux”. Desi am fi tentati
la inceput sd credem c& poetul se ia surdzand in
zeflemea, ne ddm seama imediat ci el este cit se
poate de serios. Momentul de iluminare de fix un
ceas este descris In amanunt. Autorul are viziunea
viitoarelor sale volume de versuri si incepe si le
transcrie cu migald in memorie. Dar aici misteriosul
proces psihic capétd concretetea trupului omenesc,
ba mai mult, a organelor interne ale acestuia.
Versurile umplu tot corpul, adicd ,le-am transcris pe
osul omoplatilor le-am mizgilit pe miezul vaselor
de singe le-am Incrustat pe pielea genunchiului pe
stofa rosie a pldminilor pe fildesul argintiu al
dintilor mai precis al caninilor / devenind astfel
din extremitatea cilclielor pindn ultimul strat de
ozon al crejerului fiinta poem domnul poezie
mielul de sacrificiu ori de ce nu de ce nu
mascariciul nendscutelor incd generatii poetice”.
Observdm c3 identificarea intregii fiinte cu poezia
are mai multe grade de spiritualizare; cele inalte,
sobre (,fiinta poem”, ,mielul de sacrificiu”) intr3
Intr-un contrast fertil cu altele (,domnul poezie”,
ymascdriciul nendscutelor incd generatii poetice”).

Nicolae Tzone dovedeste o abilitate rar intilnita
de a jongla cu registre aparent incompatibile. Altfel
spus, reugeste si aseze In armonie disonantele cele
mai vizibile. La asta se referea probabil si Gheorghe
Grigurcu, atunci cind afirma ci ,violenta nu este,
dupd cum s-ar pirea, o emblem3 a nihilului, ci una
a refuzului locurilor comune, a sintagmelor tocite,
deci de afirmare a vietii ce se cere periodic
reabilitatd expresiv. Gratie scipardrilor unor cuvinte
silite sd se ciocneascd, a organizarii lor in structuri
spontane, aceasta din urmé si descoperd o
complexitate ineditd, continind adesea factori
antitetici”.

Poemul teribil ca viata si durabil ca moartea
amplificd temele deja conturate prin radicalizarea

nicolae

LS

interogatiilor orientate citre sine. Tnyelegem cd
poetul se confundd cu creatia sa, disolutia fiintei
insemnind desavirsirea operei: ,vinovat si carunt
de-atita vind ma retrag in pamint si ard ndvalnic
pand devin cirbune pur singe antracit rarisim cel
mai scump cel mai cdutat cel mai greu de gsit de
sub toti muntii de bazalt”.

Lumea nu poate fi vdzutd decit prin ochii
ascungi ai poemului, nu mai trebuie cunoscutd, ea
se afld in fiecare celuld-silabd a trupului-poem. Cind
ochiul priveste in afara sa, ceea ce el vede nu e
altceva decit un spectacol ,teribil ca viata”, dar cind
ochiul ,inlduntru se desteaptd”, universul pare
,durabil ca moartea”. O relatie ciudati se stabileste
intre doud entitdti antinomice. Unul pare a fi
replica celuilalt, dar regnurile din care se trag rdmin
diferite. Ti uneste doar ,poemul fird asemanare”
prin care ,te simt te vid si te Imbratisez si te sdrut
fara s te sufoc / fard sd te strangulez ei da cine-
ar putea crede fard si te ating”. Nimeni altcineva
nu poate fi ,teribil ca viata si durabil ca moartea”
in afard de poemul insusi, care ia fiintd si se
dezvoltd pe masurd ce acceptd noi gi noi definitii.

Foarte rar mai poate fi intilnitd in istoria
literaturii roméane recente aceasti obsesie a numirii
(in sute de feluri) a unuia si aceluiasi lucru: creatia.
,Capodopera maxima” e, pe rind, ,obsesie”,
ycapcand”, ,culoar pentru alergarea iadului prin sine
insugi”, ,eternitate pentru sinucigasii sublimi”, ,rug
infernal pentru imbecilitatea omenirii”, ,praf de
iasomie pentru constiintele si inteligentele in
putrefactie avansati”, ,miel alb zbenguindu-se pe
z3pada rosie”, ,elefant cit un soricel”, ,zimbru cu
opt picioare pe cale de disparitie”, ,scaunul de ceard
al lupului rdu topindu-se la foc ascuns din capra cu
trei iezi povestea f&rd nici un pic de humor a lui
creangd” sau, i mai percutant, ,cirtita alba din
infern si cirtita neagrd din paradis scriind Impreund
cu mine poemul secret”. Toate exemplele fac parte
din textul de deschidere al cartii, capodopera
maxima, care si imprumutd, de altminteri, titlul
intregului volum.

Existd insd si poemul capodopera maxima (2),
menit sd articuleze, mai clar, mai apésat punctul de
plecare sau cel de continud reintoarcere. Definitiile
conduc spre o poeticd a contrastelor mari, a lumilor
diametral opuse ce-si pun reciproc in valoare
dominantele. Numele metaforice ale ,capodoperei”

tzone
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devin ulterior ample dezvoltiri poematice, prin ele
se Intemeiazd imaginarul fabulos, tentacular al
poeziei lui Nicolae Tzone. Cirtita albd din infern si
cirtita neagrd din paradis anunt3 ca lumea nu se
mai Intemeiazd pe o entitate minimi (atom sau
electron, in functie de teoria la care ne raportim),
ci pe un fenomen dual: ,intunericul are doud guri
are doud teste sexul are doud patrii... / ora are
minutul dublu si ea este dubld si timpul este plin
de secunde sectionate in doud” (iatd iatd ce frumos
stréluceste cutitul de vindtoare de tauri).

Nu am amintit foarte multe pind acum despre
stuctura volumului (compus din doud crti, prima,
care reia titlul general, fiind urmati de viata aceasta
si moartea aceasta) deoarece Capodopera maxima
se preteazd si la o lecturd ce poate s3 Inceapd de
oricunde si s continue arbitrar, fird a se tine cont
de organizarea auctoriald a materialului. Poemele
sint egale, echilibrate, fiecare text contine in el
schema intregului. M4 refer la dozarea imaginarului
personal si la textura originald, mereu aceeasi. De
pildd, in nicolae tzone scrie un poem poate chiar
poemul acesta gasim toate elementele unei arte
poetice, dar stim deja cd autorul se impotriveste
tuturor formelor de prizonierat. Mai stim c& poetul
se rescrie la fiecare pagind, din ce in ce mai
patimas, mai autocontemplativ si mai inventiv.
Imaginea de ansamblu nu se modifica insa
fundamental, indiferent din ce unghi privim. Se
schimba doar temperatura, concentratia fluidelor
din celulele cartii.

Nicolae Tzone nu pare a avea un alt reper in
afard de nicolae tzone, pe umerii ciruia std cocotat
ca sd poatd scrie un poem ,pe care vrea sl bea pe
care vrea sa-1 ménince pe care vrea sdl1 dizolve in
intestinele lui transparente”. Doar prin asimilarea
biologicd a poeziei se poate ajunge la tréirea
intensd. Textul trebuie mereu s marturiseascd ceva.
Din acest motiv, tranzitivitatea nu trebuie limitatd
sau denaturatd: ,nicolae tzone scrie [ ... | incet si
meticulos scrie atent si direct f&r3 metafore fira
infectele inflorituri care mai mult ascund decit
marturisesc”. Autorul vrea sd comunice cu cel care
poate citi cartea in chiar momentul scrierii ei. In
acest fel, timpul scrisului devine acelasi cu timpul
lecturii. Creatorul e o prezentd continud. In lumea
lui, toate timpurile posibile (lingvistice si
nelingvistice) existd simultan. Nu putem s3 vorbim
insd despre o zona ideals, ci despre una in care
starea de echilibru se poate pierde usor: ,merge uite
chiar pe virfuri un sir intreg de nicolae tzone
merge pe virfurile picioarelor si va fi de ajuns
undeva inaintea lui doar o pietricicd simpld pentru
ca primul nicolae tzone si cadd si concomitent
sirul de nicolae tzone desenati pe indltime si se
risipeasca”.

Citeva versuri ale acestui poem trimit direct la
textul de deschidere al cartii, capodopera maxima.
Cele doua cirtite (cea alb3 din infern si cea neagra
din paradis) se transformi in cei doi nicolae tzone
(cel ,viu i util mortii fird intoarcere” si cel, ,mort
si util vietii fard intoarcere”). Prin amestecul
identitatilor se ajunge la confuzie, la imposibilitatea
de a mai distinge ceea ce este real, plauzibil, de
ceea ce este proiectie fantasmaticad. Astfel, credibil
rémine doar poemul, pentru cd ,el e confortabil
situat totdeauna si la suprafatd si in adinc si
deasupra si jos si in parti si in centru si in miezul
cercului si In marginea cercului / poemul bea si
madnincd viata pentru ca viata sd poatd incremeni in
cuvinte intraductibile / poemul bea si manincd
moartea pentru ca moartea sd poatd infrunzi in
cuvinte intraductibile”. Poetul nu poate fi nici el
altceva decit ,o entitate intraductibila”.

Este o definitie cu ajutorul cdreia putem descifra
si poemul cu regina pestilor samba legile poeziei
cintecele secrete. Aici poetul vorbeste in limba
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pestilor cu poezia si scrie in gramatica limbii
pestilor ,pentru regina pestilor”, din sinii creia nu
bea ,lapte de femeie-peste ci cintece secrete”. Prin
transcrierea acestora ar putea ,ramine nemuritor in
Imparatia pestilor de limba romén&”. Dar, stim
deja, transcrierea/traducerea e imposibild. In fiecare
text, ,cintecul secret” poate s3 anuleze efectele
concertului monumental.

Poemul pentru moartea mea s-au ficut si nu
pentru moartea faraonului piramidele e o perfectd
sintezd a Intregii cirti. Toate liniile de fortd isi
gdsesc aici, nu doar rezolvarea semanticg, ci si
implinire formald. Scriitorul méarturiseste cd pentru
el au fost construite piramidele egiptene, ba mai
mult, cd el ar fi construit prima piramidd pentru a
avea un Joc al sdu dupa moarte: ,eu singur mi-am
construit piramidele eu si numai eu am carat
piatrd cu piatrd si am asezat piatrd peste piatrd”.
Dar s-a intimplat s& trdiascd mai mult decit o istorie
intreagd, s-a intimplat ca faraonul sa ia locul in
moarte de mai multe ori. O serie nesfirsiti de
minuni ale lumii au devenit posibile pentru el,
printre altele, din motivul cd ,mama mea a uitat ca
de atitea ori in decursul mileniilor s& m& nasca la
termen”. El este obligat sd trdiascd acum ,in marea
vagdund nevidzutd de sub planturoasa apa
curgitoare dimbovita” si s compund poeme pe
care s3 le transcrie ,pe dinduntrul meu, pe

dinduntrul matelor mele pe dinduntrul venelor
mele pe dinduntrul tuturor celulelor mele”. Totul
trebuie pastrat in sine, in oglinda concava.

yCapodopera” devine ,maxima”, deci. Sursd
esentiali a autocombustiei infinite. Mutenia trebuie
sd ia locul verbelor si numelor contopite-n discurs.
Pentru ca sa-si continue viata, opera trebuie stearsi
de la un capat la altul, in linigte, Inainte ca autorul
ei si ,piard de pe suprafata panantului”:

,51 acum s3 fim cuminti si asezdm patul direct
in sicriu si sicriul si aib3 robineti pentru apd / si
de asemenea s3 aibd in peretii lui dulapul de lemn
cu haine §i pantofi noi noi / baia ultimi s& fie
facuti direct intre cele patru scinduri  asijderi
imbricarea costumului agijderi inciltarea pantofilor
negri / ba mai mult chiar sicriul insusi la rindul
lui sa fie asezat direct in mormint in groapa
vesnic de unu pe doi si iardsi pe doi adincime
astfel ci atunci cind va fi si adorm s& adorm direct
la locul meu / si s& pier de pe fata pamintului fard
sd afle nimeni de veste / si-acum s fim cuminti sd
stergem preficindu-ne cd nu stim nimic poemul
acesta si cartea aceasta de la un capat la altul”.

|

Jaful antisemit de stat:
o poveste interbelica

- Ovidiu Pecican

ea mai recentd carte publicatd de istoricul

israelian Jean Ancel, intitulatd The

Economic Destruction of Romanian Jewry
(Jerusalem, Yad Vashem, 2007, 370 p.), reprezinta
o revenire a expertului In fenomenul Shoah din
perimetrul roménesc la tema sa predilecta:
investigarea metamorfozelor pe care ,solutia
finald” le-a cunoscut la Dundre si Carpati si a
manifestirilor asociate acesteia. In cirtile sale
anterioare - fie ci era vorba despre serii de
documente extrase din arhive secrete de pe
mapamond, fie cd erau in joc vaste si detaliate
monografii precum in Contributii la istoria
Romaniei. Problema evreiascd (1933 - 1944)
(2 volume, fiecare cu cate doud parti, apdrute in
original in 2000 si, respectiv, 2002, iar la Ed.
Hasefer, in romén4, in 2001 si, respectiv, 2003)
sau Preludiu la asasinat. Pogromul de la lasi,
29 iunie 1941 (editia initiald in 2003, traducerea
romaneascd de la Ed. Polirom, lasi, 2005) -,
istoricul a reconstituit minutios accentuarea
mésurilor antievreiesti in anii interbelici si ai celui
de-al Doilea Razboi Mondial pana la atingerea
cotei de avarie. Inceput ca manipulare
politicianistd si exprimat in forma oratoriei sau
publicisticii populiste, antisemitismul romanesc
din a doua jumdtate a sec. al XIX-lea a ajuns,
imediat dupa Primul R3zboi Mondial, un punct
forte in programele unor miscari politice si, nu
mult mai tarziu, a devenit chiar politicd de stat.
Incidentele de tipul atacdrii evreilor pe stradd si al
spargerii ferestrelor de la casele lor au fost
ulterior dep3site si la noi prin acte mai crude si
mai ample (aruncdri din trenuri, omucideri
individuale, pogromuri). La addpostul unor
ideologii iresponsabile si barbare, radicalizarea
antisemitd a condus, tot mai mult, citre ideea de
a pune in aplicare proiectul extermindrii evreilor,
pentru care omul providential a fost, aparent

paradoxal, nu liderul Garzii de Fier, ci un ins
educat in scoli de ofiteri din tiri occidentale
democrate, maresalul Ion Antonescu.

In noua lui carte, Jean Ancel intregeste insd
tabloul, evocind efectele colaterale ale
fenomenului. El se ocupd de ceea ce numeste,
inci din titlu, drept ,distrugerea economicd” a
evreimii romane. Chestiunea i este deja, In parte,
familiard cititorului roman din rapoartele
diplomatice trimise in Franta de la legatia din
Bucuresti, tocmai in anii respectivi (Carol Jancu,
Shoah in Roménia. Evreii in timpul regimului
Antonescu (1940-1944). Documente diplomatice
franceze inedite, lasi, Ed. Polirom, 2001). De asti
datd insd, documentele nu mai vorbesc singure, ci
devin piese de la temelia unui ansamblu care
evocd metodic organizarea spolierii evreilor de
averile pe care le posedau, in temeiul pur si
simplu al apartenentei lor la minoritatea iudaica.
Pentru a pune in lucru un mecanism de
confiscare si ,recuperare” al bunurilor evreiesti,
birocratia din Roménia a ficut eforturi
considerabile, dovedindu-se - in rapacitatea ei -
incredibil de eficient3. Astizi stim ci acesta era
doar inceputul unui proces care s-a intins pe o
duratd mult mai mare de timp, continuand si in
anii postbelici, sub o noud stipanire, declarat
internationalistd si proletard. Istoricii elitelor din
Franta, Guz Chaussinand-Nogaret, Christophe
Charles si Catherine Durandin observau foarte
bine, In Istoria elitelor in Franta (1991) ca dupa
revolutia burghezd cu noianul sdu de decapitari
nobiliare, statul, clasa birocratilor, ,oficialii” s-au
schimbat prea putin, prezentind o remarcabild
continuitate. La fel s-a petrecut, pesemne, si in
Roménia, in pofida masivelor incarcerdri staliniste
si a translatiei de la extrema dreaptd inspre
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extrema stangd. In anii ‘60 - '70 ai secolului
trecut, atunci cAnd exodul citre Israel a devenit
posibil, cei care plecau nu aveau dreptul decét la
un bagaj de doudzeci de kilograme. Restul avutiei
lor personale ori familiale rdméanea rudelor,
prietenilor sau, de ce nu, statului insusi.

Trebuie spus insd ci oficialitatile nu practicau,
dupd rizboi, acest ,joc” profitabil doar cu evreii.
Cetitenii de etnie germand - fie ei sasi ardeleni,
svabi bindteni ori tipteri maramureseni - au avut
de trecut prin aceleasi misuri restrictive. In plus,
asa cum se stie, pe seama fieciruia dintre ei
trebuia plititd o sumad in conturile administratiei.
Din acest punct de vedere se poate deci conchide
cd deposedarea de bunuri a evreimii interbelice
nu a fost un episod izolat §i nu a rdmas nici
apanajul statului militaro-fascist dintre cele doud
rézboaie mondiale, apardnd, dimpotrivd, mai
degrabd ca expresia intolerabild, abuziva, a unui
nou tip de activitate lucrativd a regimurilor
politice succesive roménesti. Ceea ce a initiat
guvernul Goga - Cuza in preambulul Dictaturii
regale, sub titulatura de sonoritati demagogic-
patriotice de ,romdénizare”, au continuat, in
forme agravate, anarhice (legionarii) sau
sistematice (Antonescu) si succesorii sai, dupd o
perioadd de suspendare revenindu-se la aceastd
conduitd fard eliminarea fizicd directd a celor
deposedati, insd in contextul disparitiei acestora
din peisajul national prin emigrare. Formuld de
succes, aducdtoare de venituri sigure, consistente
si fard riscuri, procedura a fost extinsa si asupra
etnicilor germani, fapt care transform3 statul
ceausist Intr-un succesor in linie dreaptd, mai
pragmatic si mai putin lugubru, al dictaturilor
brune antisemite. Desigur, comparatia intre cele
doud epoci de Instdpénire asupra bunurilor unora
dintre minoritari nu poate pune in paranteza
conotatiile specifice fieciruia dintre cazuri. In
timp ce fascismul si ultranationalismul roménesc
viza retezarea sub toate formele a posibilititii de
supravietuire a evreilor, socialismul isi dorea
exclusiv Instdpanirea nestingheritd asupra
bunurilor celor ce alegeau dezertarea din mediul
democrat-popular. Era, practic, o tax3 extrem de
pipédratd pentru libertatea de a opta pentru
capitalism, aproape o sanctiune ideologic.

Am insistat asupra acestor asocieri pentru a
sublinia c4, la fel ca mereu, Jean Ancel
inaugureazi, si de astd datd, un santier care este
departe de a fi epuizat prin cartea de fat3.
Imaginea de ansamblu o vor completa, far3
indoiald, alte contributii, In viitor. Ceea ce
reuseste insd istoricul din lerusalim, in cele zece
capitole ale investigatiei sale, este s Infitiseze cu
multd fidelitate, in urma unei explorari
sistematice a surselor arhivistice, una dintre
rusinoasele proceduri ale Romaniei interbelice
impotriva unei anumite categorii de locuitori ai
sdi, Inscriind un capitol nou in cartea prigoanei si
a injustitiilor. The Economic Destruction of
Romanian Jewry nu este deloc o lecturd comoda,
lucru care nu s-ar putea spune despre niciuna
dintre cartile lui Jean Ancel. $i totusi, examinarea
lucida, criticd a acestei zone intunecate a trecutu-
lui nostru e binevenitd pentru oricine vrea s
cunoascd exact poverile trecutului, asumandu-le
responsabil.

|
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telecarnet

Pagini de jurnal

. Gheorghe Grigurcu

arin Mincu: poet si critic de seami al

epocii noastre pestrite, e, ca om, un

megaloman simpatic (existd exagerari
care capdtd un aer inofensiv, chiar atractiv!).
Bombéandu-si mereu pectoralii, emitdnd
mormaituri de urs stinjenit In timpul siestei, in
fond agitat, interesat, extrem de mobil, tine
mortis a trece drept un om de curaj. Sangele sdu
meridional 1i di o aluri de muschetar, care mai
curdnd se joacd cu sabia decit o foloseste efectiv
(s& mentiondm ci e o sabie de recuzitd in méinile
acestui personaj pimpant, care, in consecintd, nu
poate aplica lovituri reale). Dandu-se In vant dupa
teorie, dupd metod3, se pare ci vrea prin aceastd
mascd impersonald a-gi tempera ct de cit
dispozitia umorald acutd, implicarea in concretul
vietii. Neindoielnic talentat, cultivat, laborios, ni
se Infatiseazd propulsat de mecanismul ambitiei
ca de-o elice. Ar fi greu s&1 iubesti deoarece e
deseori coltos, rebarbativ, imprevizibil la modul
dezagreabil, insd deopotrivd greu s&1 detesti,
deoarece jocul d-sale e vizibil ca atare,
teatralitatea sa infatuatd amuza si cucereste ori
mdicar dezarmorseazd o polemic3 prea serioasa.
Gravitatea e temperatd de fanfaronadd. Se giseste
un ce copildresc in sfortirile lui Marin Mincu de
afirmare de sine ap3satd, In discursul siu
flamboiant-amenintitor, in fatada sa excesiv
spectaculard. E posibil de trasat o paraleld intre
Marin Mincu si Nicolae Breban. Ambii traiesc
betia autoafirmdrii, a suprematiei personale
absolute care nu exclude nenumdrate serpuiri,
aliante si rupturi conjuncturale, pe un fond de
mefientd asociatd insd cu o candoare ce exclude
cruzimile maxime, ura inextingibild, pamfletul de
venin ranced. Ambii vor si fotografieze
eternitatea, folosindu-se de aparate ce poarts,
foarte la vedere, mircile de fabricatie ale
efemerului.

*

Donjuanismul lecturii. Cu fiecare carte care-ti
place, treci de la o fantasmi la alta, erotizdndu-le
In succesiunea lor. Mariajul cu o singurd carte e,
dupd cum se stie, teribil.

*

S& fie norocul un talent al vietii ca atare¢

slalent, spune Novalis, pentru istorie sau soartd”.
*

sInspirat de buna traditie augustiniand,
retractez ce-am scris in 1996 despre - sau mai
curdnd Impotriva lui - Emil Cioran. Publicasem
atunci un text unde, striduindu-m3 cioranian
citre o expresie impecabild, ardtam de ce nu l-am
vizitat pe filosof catd vreme am studiat in orasul
lui adoptiv. Pe scurt, Cioran - taxat drept «Iuda
cochet» - nu era iertat pentru «blasfemiile sale».
Se poate sd nu crezi, preferand etica paradoxald a
«neantului». Dar de ce sdi rdnesti pe cei care
cred¢ Cat venin a putut acumula acest detractor
al crestinismului dacd a incredintat hartiei orori in
fata cirora Nietzsche Insusi ar fi ezitaté Si
incheiam (amdarandu-l, din picate, pe fratele su
Aurel) cu sugestia cd Dumnezeu, pe care-l injurase
necontenit, l-ar fi pedepsit pe Cioran printr-o
simbolicd degenerescentd finald. Eram sinistru.
(...). Concilierea cu pseudonihilistul din Cartierul
Latin a fost posibild si pentru c& eu Insumi m-am
schimbat. Inteleg astizi ci un destin religios
sucombd in previzivil: dialogul cu Das Ganz
Andre este pulsatil & intermitent, asemenea

luminii. (...).. Crestinul cu etichetd imi pare
suspect de fraudd. M3 deranjeazd oportunismul
eshatologic al celor care, rostindu-se Intr-un vesnic
acord religios, forteazd verdictul dreptului
Judecdtor. Nici chiar marii duhovnici nu-ti spun
ceea ce astepti s3 auzi de la ei. Te surprind, asa
cum te surprinde Cioran care, ocupat cu demonia
lui insomniacy, i-a invidiat mereu pe mistici. Desi
flamboaiant3 (ca un salon infernal), apostazia lui
Cioran tinteste In fond fariseismul pe care
Mantuitorul l-a tratat cu biciul. Budist esuat,
autor care-si dispretuieste sincer «opera», histrion
care continud si scrie (desi e inutil) si care
continud sd triiascd (doar pentru cd s-ar putea
sinucide), Cioran a fost un om adevdrat, plin de
compasiune si de o rard onestitate. Regret acum
cd, din cauza unui orgoliu meschin, n-am urcat
niciodatd scdrile pand la chilia unde s-a ostenit’
(Teodor Baconsky).

*

Pastisa: un clasicism devalorizat precum o
bancnoti scoasd din circulatie.

*

Camil Baltazar, pe care-l cunosteam inca din
timpul trimestrului unic petrecut la Scoala de
literaturd, mi-a propus, la apritia volumului meu
de debut, Un trandafir invatd matematicd, si faci
o recenzie a acestuia. Intr-o buni zi insi a revenit
contrariat: ,nu Inteleg nimic din acest fel de
poezie, nu stiu cum ar putea fi comentatd”. Cum
as fi putut s& m3 supar¢ Un autor iesit din
paginile unor istorii literare pe care le veneram si
unde era prezentat cu mare consideratie, nu m-ar
fi putut ,supdra”, orice mi-ar fi spus. De ajuns
ci-l vedeam si ci stitea de vorbd cu mine...

*

Telescopul si microscopul: unelte ale unui
fabulos tehnicizat, ale unui vizionarism adus la
treapta mijloacelor fizicii. Optimistii pot exclama:
ce Incurajator! Scepticii pot exclama: ce
descurajant! $i ambele categorii au, in felul lor,
dreptate...

*

Februarie 2005. Apar articole consacrate lui
Arthur Miller, decedat zilele trecute. Ciudati
Intorsdturd a lucrurilor in legdturd cu acest destul
de important autor! E mai cunoscut pentru

Andriana Kotsi (n. 1976)
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Zoe Alafouzou (n. 1943)

cdsdtoria sa cu Marilyn Monroe decit pentru

opera sa. Acest mariaj s-a instituit precum o

splendidd metaford senzuald a destinului sdu.
*

sVestea mortil lui Susan Sontag a trecut
aproape neobservatd la noi. Dacd imi aduc bine
aminte, a circulat, doar pe burtiera de la
Realitatea TV, o frazd de genul «a murit, la 71 de
ani, Susan Sontag, scriitoare americand...» si alte
cateva detalii minore. Atit. Fraza cu vestea mortii
ei s-a rostit de cteva ori in timp ce crainica
splendid citea, clipind irezistibil, alte stiri. Nu
numai aglomeratia de stiri fierbinti a impus insa
un exil nemeritat pentru vestea mortii lui Susan
Sontag (...). Daca trece la cele vesnice vreun
fotbalist sau vreo pataching, clientd pe la Teo
PRO TV, desigur ci stirea ar fi avut mai mult
relief” (Sever Voinescu, in Dilema, 2005).

*

Ti se recomand3 s fii intelept ca bufnita,
vicelan ca sarpele, curajos ca leul, bland ca
porumbelul etc. N-ai incotro. Perfectiunea omului
se vede ci trece prin zoologie.

%

Functioneazd un mit al poetului care incarcd
verbele simple, generale, cu o formidabild putere
reprezentativd. De pilda Bacovia a spus undeva
cam asa ceva: ,e greu sd fii poet!”. Propozitie
care se aprinde de la flacira geniului sdu,
mistuind nenumdrate subiecte ce ar putea
simti/vorbi la fel. In primul caz banalitatea
devine sublim3, in al doilea sublimul se
banalizeaza.

*

Cele mai intense sentimente tind sd adopte
un aspect particular. Credinta in Dumnezeu,
dragostea pentru cei apropiati, durerea la
pierderea lor capatd pentru cei ce le trdiesc
profund un aer de unicat. Rdspunzand unor
esente ale lumii, ele implicd, paradoxal, prin
cufundarea In adancimile eului, si o izolare de
lume.

*

Dupa ce m-a dezamigit cumplit, un vechi si
extrem de apropiat prieten cuteaz3 a-mi scrie:
yPrietenii ti alegi pe viatd”. Ca si cum ar fi rude
de sange! Ca si cum prietenia n-ar sufla acolo
unde si cAnd vrea, aidoma Sfantului Duh!

*

Traditia cea mai nobild cu putintd: Dumnezeu

a devenit poet crednd Lumea.
|
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Ce se pierde, atunci cind
nimic nu se mai cistiga?

. Laszlo Alexandru

oria-Roman Patapievici a avut, ca nu multi

scriitori, norocul de a pédtrunde triumfal in

spatiul dezbaterilor publice. Poate doar
poetul roman de cdpatii sd mai fi fost Intimpinat
cu o cilduri similard, in secolul al XIX-lea, de
citre mentorul Titu Maiorescu: “In fine poet,
poet In toatd puterea cuvintului, este d. Mihail
Eminescu”. In epoca turbulents de dupi ciderea
comunismului, cind valorile erau contestate si
certitudinile erau ravésite, vocea prestigioasd a lui
Virgil Jerunca a rdsunat cu entuziasm: “L-am
cunoscut, pind la urmd, pe H.-R. Patapievici. La
Paris. L-am privit indelung. Asadar el era cel pe
care il asteptam. (...) Nu i-am zdrit decit inima lui
dreaptd. Si mi-a fost (Imi este) de-ajuns”.

O asemenea generozitate manifestd nu parea
totusi sustinutd prin virtutile de expresie ale
tindrului publicist. Eseurile sale puneau la incer-
care rdbdarea cititorului, prin stilistica rebarbativ,
neologistica ostentativa si echilibristica aulicd. Dar
ceea ce se pierdea la suprafatd se compensa, oare-
cum, In adincuri. Ginditorul isi proclama viguros
adevirurile. Unul dintre motivele, insistent
denuntate, ale conflictelor sociale singeroase din
epoca lliescu era indicat In ruptura dintre individ
si multime. Sloganul proferat de masele resenti-
mentare, “Moarte intelectualilor!”, avea ca rezul-
tat abhorarea elitei, detestarea violenti a omului
inzestrat. In perioada in care purtitorii de
ochelari sau barba erau vinati cu ciomagul pe
strizile Capitalei, noul profet sublinia energic:
“Numai individualititile sunt creatoare, iar masele
pot fi, dar numai uneori, pastritoare” (in vol.
Cerul vizut prin lentild, Buc., Ed. Nemira, 19995,
p- 36). Personalitatea poate genera progresul, iar
pedepsirea acesteia conduce la degenerescentd: “O
societate care reuseste sd triumfe impotriva
vocatiei de liberd afirmare a membrilor ei regre-
seazd la starea arhaicd si neproblematicd de cul-
turd anonim&” (ibid., p. 37). Nonconformismul
individului “este o sursd de energie creatoare”, iar
“acele societdti care au pdstrat sau au reusit s&
reinstaureze principiul uniformizérii sociale au
iesit din competitia pentru prosperitate” (ibid., p.

Anna Mendrinu (n.

42). Jatd asadar, ferm exprimatd, in perioada
politicd a populismului triumfator, exigenta
privind “acceptarea dreptului la diferentd, intr-o
Iume a separatiei puterilor, deopotrivd umane si
divine” (ibid., p. 43).

Partizanul de-atunci al drepturilor omului
ardta cd “marginalitatea nu este o crimd decit
pentru societdtile tribale sau, in cazul celor mo-
derne, pentru cele bolnave. (...) O proastd politici
fatd de marginali (...) transformd o societate
promitdtoare intr-una menitd, lent, sinuciderii”
(ibid., p. 43). Filosoful “cu inim& dreapta” isi
inalta strigdtul de revoltd si milita energic pentru
forta de creatie, pentru setea de emancipare
sociald a oamenilor solitari: “altd esentd in afara
libertatii nu cunosc” (ibid., p. 157).

Rebeliunea este primul pas, necesar, dar incd
nu si suficient, pe traseul gindirii fecunde. Nu e
de-ajuns s3 constati (uneori chiar pe pielea ta scri-
jelitd) cd individul e Ingenuncheat si umilit.
Diagnoza trebuie condusd mai departe: care sint
solutiile sale de protectie, In calea acestei agresiu-
ni¢ Societdtile democratice de azi propun soli-
darizarea in jurul unor idei-fortd. De la protestul
individual se trece spre constituirea unor grupuri
minoritare militante. “Je me révolte, donc nous
sommes”, era intuitia de odinioari a lui Albert
Camus. Comunitétile de interese - partide, asoci-
atii, organizatii, fundatii - isi ridicd vocea tot mai
insistent sub ochii nostri. Promovarea drepturilor
si a libertatilor grupului, precum si protectia
minoritatilor deschid noua pirtie a evolutiei
sociale. Standardele nationaliste si sloganul despre
“cel mai iubit fiu al intregului popor” cad in
desuetudine, bat in retragere. Lupta marelui singu-
ratic tinde a fi cistigatd, atunci cind el si desco-
perd semenii, atunci cind invati s& facd primii
pasi de la solitar spre solidar.

Care este insd pozitia fostului profet indignat,
in aceastd ordine a lucruriloré Energiile cheltuite
odinioard In denuntarea presiunilor colectivititii
sint acum deviate, in mod paradoxal, spre critica
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noilor redute ale solitarilor coalizati. Bumerangul
meditatiei filosofice s-a Intors la expeditor si l-a
plesnit intre ochi. Alpinistul epuizat la jumitatea
ascensiunii a ficut stinga-mprejur si a pornit poso-
morit la vale. Efortul e acelasi, decorul se schimba
la fel de vertiginos, ce mai conteazi ci urcim sau
coborim¢! Volumul Omul recent (Buc., Ed.
Humanitas, 2001) 1i consemneazi rostogolirea.
Tintele vituperarii devin conceptele de multicul-
turalism, toleranti fati de minorititi, corectitu-
dine politics, egalitate de sanse etc. Atunci cind
societatea il agresa pe individul revoltat, H.-R.
Patapievici 1i lua acestuia apdrarea, Intr-un gest de
sublimi solidaritate. Acum, cind societatea e
modelatd de grupurile de indivizi motivati, H.-R.
Patapievici varsd lacrimi de crocodil pe umerii
Traditiei. Colectivitatea castratoare, odinioard
intens detestatd, e azi frenetic Imbritisats, iar
minorititile nationale, minoritatile sexuale,
minoritatile religioase, minoritatile civice etc.
incaseazd constant perdaful scandalizat al con-
deierului “cu inima dreapta”. O rasucire atit de
sprintend ar fi de invidiat chiar si la un tirbuson.

Tinta de ultimd ord a ex-liberalului neo-conser-
vator o constituie Asociatia “Solidaritatea pentru
libertate de constiintd”. Aceastd harnicd organiza-
tie a societatii civile a indicat, recent, citeva
puncte subrede in mentalul colectiv. In noiembrie
2006, a solicitat cu insistentd scoaterea icoanelor
de pe peretii scolilor publice, In numele caracteru-
lui laic al statului romén. Acelasi principiu l-a
invocat si in august 2007, cind a cerut printr-o
petitie eliminarea rugdciunii “Tatdl nostru”, din
programul zilnic al postului national de radio.
Vocea revoltatd a lui H.-R. Patapievici s-a facut
indatd auzitd, In articolul Cine ocupd centrul¢
(din Evenimentul zilei, 30 aug. 2007). Dar nu
situatia solitarului laic, agresat de cutumele
majoritatii, il Ingrijoreazd de-acum pe filosoful ofi-
cializat. Ci, dimpotrivd, “fanatismul anticrestin,
deghizat in militantism de drepturile omului”.

Un straniu blocaj obtureaza universul mental
al eseistului. Lumea sa a rimas intransigentd, beli-
coasd, militarist-ierarhizatd. Ar exista un singur

RO s

Alexandra Bakalou (n. 1963)
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Anastasia Hatziri (n. 1970)

Centru, legitimat de traditie, de consensul public
si de prestigiu, dupd cum ar exista diverse
Margini, echivalente unor periferii, fundaturi, rats-
ciri. Promovarea drepturilor omului, a societtii
seculare, a discrimindrii pozitive a minoritatilor
nu reprezintd altceva, pentru ginditorul nostru,
decit eforturi strategice de risturnare a ierarhiei,
de dislocare a Centrului. Cel care, in 1995, clama
“acceptarea dreptului la diferents, intr-o lume a
separatiei puterilor” si avertiza ci “acele societiti
care au pdstrat sau au reusit sa reinstaureze prin-
cipiul uniformizdrii sociale au iesit din competitia
pentru prosperitate”, in 2007 a intors rubasca.
Tremurd de grija colectivitatii, respinge dreptul la
diferents, contestd separatia puterilor, aplauda
uniformizarea sociali. In sustinerea stagndrii, ni-i
lauda pe “acesti apdritori ai conservdrii unei stdri
de lucruri care nu face rdu nimdnui”. Protesteaz3
impotriva faptului ¢ “in mod insidios, traditia
incepe sd fie denuntatd ca fiind o formd& de
extremism”. Jatd cum baldceala cildutd in turma
pravoslavnicd poate constitui o mare calitate, in
schimb clamarea adevarului propriu e privitd cu
oroare. Dacd vreun tindr militant pentru drep-
turile omului i-ar striga In obraz: “altd esentd in
afara libertatii nu cunosc!”, pe H.-R. Patapievici
probabil ca l-ar scutura frisoane de indignare. Ce
greu e sd mai privesti in urma, pentru a vedea pe
unde te-ai citirat! Gindirea recentd a filosofului
s-a acopetit cu osinza.

Cum sund sofismele noului imburghezité
Derapaijele sale pe linia aberatiei sint nu doar con-
ceptuale, ci si retorice. S3 remarcdm, mai Intii,
excesele vocalice de impertinentd, atunci cind
deplinge “activismul unei minorititi care militeaza
in numele drepturilor omului dupd principii
leniniste...” (sic!). Principiile leniniste pot fi aldtu-
rate la activitatile de apérare a drepturilor omului
tot asa cum cafeaua cu nechezol poate ajuta la...
zborul cu parapanta. Inghetata fierbinte reprezin-
t3 noua specialitate culinard din bucatdria intelec-
tuald a lui H.-R. Patapievici. De la care aflam,
uimiti, c& drepturile omului sint foarte diversifi-
cate: unele sint “fundamentale” si “universale”,

in timp ce altele reprezintd “privilegii de atitu-
dine, discriminatorii in sens invers, care sint
bigate pe gitul majoritatilor, prin culpabilizare
colectivd”. Cele dintii sint manoase si sdnitoase,
meritd a fi eventual respectate chiar si de Centrul
traditional. Celelalte, insd, e recomandabil sd nu
fie prea des invocate. latd o frumoasd taxonomie
filosoficd dimboviteand: drepturi umane “funda-
mentale” vs. drepturi umane “bigate pe gitul
majoritatilor”. lar pentru a le deosebi, va trebui
pesemne sd ne inscriem in audientd la Marele
Ginditor, care ne va spune cum mai stim cu...
quiditatea ipseitatii...

Demagogia este verisoara prescolard a sofismu-
lui. Dupé o falsd disjunctie, iatd si o crasd
ipocrizie: militantilor de azi “nu le reprosez acti-
unea (anticrestinii sint liberi sd fie anticrestini)”.
Pai dacd “sint liberi s fie anticrestini”, de ce agitd
gazetarul spre ei, a amenintare, crucea si
toroipanul¢ De ce le indeasé pe git “Tatél nos-
tru”¢ De ce le reproseazd, cu voce patetica,
indrizneala de a-si revendica libertatea de
constiinta¢

Pind s3 citim ludrile de pozitie mai recente,
noi cestialalti eram convinsi cd revenirea pe conti-
nentul civilizat si respectarea individului trebuie
sd constituie puncte de reper in dezvoltarea
democratiei roménesti, pe-alocuri incd atit de bal-
canice. Afldm Ins3d acum de spaima lui H.-R.
Patapievici cd Asociatia “Solidaritatea pentru liber-
tatea de constiintd” “va santaja institutiile noastre
oportuniste si corupte cu «drepturile omului» si
cu degislatia europeand»”. Dar, ce¢ “Legislatia
europeand” si “drepturile omului” reprezinta ele-
mente de santaj, de care tindra democratie trebuie
sd se fereascd, precum diavolul de aghiasmi¢
Diabeticul trebuie invitat si refuze insulina¢

Pind si aprecierea stirii noastre de fapt este
falsd, atunci cind H.-R. Patapievici deplinge
“declansarea asaltului asupra unui centru in mod
normal ocupat de simboluri crestine”. De unde
aceastd normalitate a centralititii simbolisticii
crestine, in ochii eseistului¢ Pind in decembrie
1989, de-a lungul dictaturii comuniste, religia a
avut un rol ancilar. Era suportatd anevoie, in
semiclandestinitate, la marginea societtii.
Preotimea, departe de a reprezenta vreun centru,
avea menirea de a aplauda la ddrimarea propriilor
biserici. In scurta etapd de democratie la care
asistdim, pe fondul confuziei accentuate, crucea,
sfestania si priveghiul s-au insinuat la festivititile
publice ale statului, la inaugurarea bancilor, la
dezvelirea statuilor, la inceperea cursurilor.
Tragerea unui semnal de alarma privind sferele
distincte de actiune dintre Stat si Bisericd
reprezintd un minim gest de decentd si doar
gindirea exaltatd ori riuvoitoare o poate pune pe
seama “militantismului leninist”. Inci din Evul
Mediu, politologul Dante Alighieri cerea ca
Impératul s3 se ingrijeascd de trupurile noastre,
iar Papa de sufletele noastre. De ce comentatorul
sdu - diletant - de azi i uitd invatiturile¢ De ce
ne cere sa-i ddm popii ced al Cezarului¢

Traditia virtoasd a Centrului conservator, de
care H.-R. Patapievici tine cu dintii, pentru a nu fi
“uzurpatd” de atitudinile “marginale” ale apdrato-
rilor drepturilor omului va deveni, pe zi ce trece,
tot mai tristd si mai gélbejita. Ce se va face turnul
Eiffel al filosofiei roméne contemporane, atunci
cind noua sa jucirie va deveni o periferie¢ Isi va
schimba din nou opiniile¢

Atunci cind nimic nu se mai cistigd, probabil
cd se pierde ceea ce s-a cistigat deja.
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»9a facem totul”...

- Ion Pop

ub aceastd formuld stereotipd a ideologilor

comunisti si, mai ales, a ,marelui

Conducitor” Ceausescu, isi aseazd Mariana
Gorczyca lucrarea (la origine, tezd de doctorat),
publicatd acum la Editura Casa Cartii de Stiintd.
Subintitulatd Reviste literare si ideologie
comunistd, cartea reuneste trei ,studii de caz”,
aplicate revistelor ardelene Steaua, Vatra si
Echinox, pe segmente temporale succesive: 1967-
1971, pentru prima, 1971-1982 pentru a doua, iar
pentru Echinox, 1983-1989. Este vorba, asadar, de
incursiuni In spatii si momente diferite ale
evolutiei regimului totalitar in Romania, de la
semnele de fragild liberalizare de dup3 1964-1965,
la anii de constringeri mai radicale care au urmat
nefericit-celebrelor ,Teze din iulie” ceausiste, de
realiniere dogmatic3 la ideologia comunistd, dupa
model asiatic, apoi la etapa grav marcatd de
,hational-comunismul” anilor ’80.

yocormonind In magma sistemului”, cum sund
un titlu de capitol de pe la inceputul volumului,
autoarea procedeazi la excavarea unor straturi
grav poluate ale publicisticii romanesti din
ultimele vreo patru decenii. Lucreazd, cum se
vede, pe esantioane, fird continuitate in spatiul
aceleiasi publicatii, ,feliind”, cum se exprima
intr-un loc, tema si incercdnd sd recompund din
aceste segmente de trasee diferite diagrama unei
istorii mai largi, unitare in esentd. Cici in fiecare
studiu de caz, interesul cercetitoarei merge citre
scoaterea la iveald a imixtiunilor ideologiei de
partid unic in peisajul revuistic al acelor ani, iar
aceastd ideologie nu-gi schimbi decét, eventual,
anumite nuante si accente pe parcursul urmadrit,
directia fundamentald riméinand aceeasi. Adici
subordonarea a tot ceea ce se creeazd in spatiul
literar-cultural proiectului constrangétor al
transformarii literaturii In simplu instrument de
propaganda.

In acest scop, functionarea organului de
control ideologic care era Directia pentru presa si
tipdrituri, ascunzadnd mai prozaicul si mai brutalul
nume al cenzurii, in ,epoca cea mai cenzuratd din
istoria Romaniei”, e elocventd. Mariana Gorczyca
face frecvente trimiteri la diversele rapoarte
trimise de cenzori cdtre superiorii lor, din care

Christos Santamouris (n. 1948)

reiese clar cit de mare era atentia acordati fieci-
rui material publicat, fiecirei sintagme dubioase,
fiecdrui cuvant chiar, care putea fi interpretat si
altfel decét doreau, In exigenta lor de comoda si
conformistd transparentd ideologic3, inspectorii
sanitari ai textelor. ,La semnalarea noastrd s-au
facut modificdri” - se comunica intr-un astfel de
raport, iar alteori e semnalatd direct eliminarea de
pasaje, fraze, de pagini si materiale Intregi. La
toate cele trei publicatii, se noteazi gravele
mutildri la care au fost supuse de cenzurd, cu o
accentuare a interventiilor si a dictatului ideologic
in anii ‘80, ilustratd de mezaventurile revistei
Echinox, dupd mazilirea conducerii din prima sa
etapd, din iunie 1983.

Paralel, apare, strident, contrastul dintre
discursul oficial ce exalta libertitile de tot felul
ale ,omului nou” in cea mai buni dintre lumi, cu
atdt mai frapant si mai demascator pentru
minciunile regimului, cu cit de la un moment dat
se proclamase desfiintarea cenzurii, trecutd
insidios pe seama redactorilor din edituri si a
altor categorii de cititori, printre care chiar
tipografii... lar in miscarea de du-te-vino dintre
texte si cenzori, sunt notate necesare elemente de
context politic, social, cultural national si
mondial; nu foarte sistematic, din reticenta,
poate, fatd de un anume conventionalism
yacademic” al cercetdrii, dar expresiv tocmai in
sensul reliefdrii opozitiei dintre sloganul si
fictiunea ideologice si realitatea nemachiatd, de
un cenusiu exasperant.

O bund parte a investigatiei critice este
consacratd prezentdrii materialelor publicate in
cele trei reviste, uneori mai descriptiv, alteori ceva
mai analitic si cu un anumite dezechilibru intre
cele doud modalititi de apropiere fatd de texte.
Faptul cel mai important pus in evident este
discrepanta dintre materialele ,de serviciu”,
tiparite obligatoriu, de obicei In primele pagini,
care afisau cu o ostentatie ce nu cunoaste decit
rareori moderatia si intr-o ,limb3 de lemn” perfect
acomodatd cliseelor propagandei de partid, si, pe
de altd parte, ceea ce se publica dupi aceste rapid
bricolate scuturi ideologice. Céci tocmai de un fel
de bricolaj verbal era vorba, zisele articole de
fond, de atitudine, de adeziune, fiind in realitate
niste conglomerate de expresii stereotipe,
materiale refolosite in vederea economisirii de
energie gnditoare, ce nu merita a fi cheltuiti pe
asemenea artefacte derizorii.

Nu are rost sd notdm aici cele citeva tipuri de
sintagme osificate ce reapdreau stereotipic in
yarticolele de fond” si diversele materiale de
yreflectie” politicd ocazionald, ori In tematica
standard a versificirilor comanadate si ele in
functie de aniversiri, ,vizite de lucru”
prezidentiale, congrese de partid etc. etc. Ele sunt
inventariate in citeva locuri pe baza celor mai
tipdtoare, in conformismul lor, produse de acest
tip. Cercetdtoarea are, insd, grijd sd atragd mereu
atentia asupra faptului c&, in marea majoritate a
cazurilor, asemenea articole sau versificiri sunt
publicate fie sub presiunea forurilor ideologice
(revistele nu puteau apdrea, pur si simplu, fard
aceste pagini, de altfel foarte atent controlate), fie
dintr-un fel de inertie si resemnare a redactorilor,
care-si plateau tainul de conformism intr-o
ambiantd socio-politicd despre care era greu de
crezut ci nu se va eterniza. In orice caz, nu scapd

inconfortul pe care redactiile revistelor il
resimteau mereu in fata acestor injonctiuni
permanente, nemultumirea care transparea,
scapand cenzurii, in unele formuliri ambigue. In
cele din urm, se vede destul de limpede diferenta
dintre automatismul ,limbii de lemn” functionind
in gol, intr-un spatiu necitit de nimeni, si creatia
literard din interiorul revistelor. In fata acestei
realitdti incontestabile, Mariana Gorczyca simte
nevoia sd se adreseze in citeva locuri cititorilor
mai tineri, care nu pot intelege usor concesiile
ideologice ale vremilor sub care au stat scriitorii
in anii prospectati in lucrare. Ea nu scuza,
desigur, unele evidente oferte ce supraliciteazs,
poate, cererea ,organelor” de control,
compromisuri blamabile, facute de unii sau altii
dintre redactori sau colaboratori, dar isi nuanteaza
in mod necesar judecatile, evitind condamndrile
sumare, devenite atit de la moda dupé decembrie
1989. Doar uneori pare a estima cad astfel de
materiale de circumstantd ar corespunde unor
credinte sincere in sistem (un procent de adevar
existd, doar pentru momentul Praga 1968, cand
Romaénia a refuzat invazia Cehoslovaciei).

,Scenariul” identic al acestor ,adeziuni”
exprimate In presa scrisd sau vorbitd, ,dedublarea
si ipocrizia” caracteristice, tot mai accentuate ,pe
misurd ce totalitarismul crestea In intensitate”
sunt bine si atent surprinse si comentate. Despre
cele mai multe dintre paginile literare si de glose
culturale din cele trei reviste s-ar putea spune ceea
ce remarcd autoarea in legiturd, de exemplu, cu
niste traduceri de poezie dadaistd apdrute in
Vatra, adicd faptul ci reprezintd o ,evadare din
lexicul permis de propaganda comunista”.
Problema reald era, de fapt, a reducerii gradului
de mutilare a fiecdrui numadr de citre numitele
comandamente ideologice, care cereau adesea
spatii disproportionate de acoperit, in dauna
poeziei, prozei, comentariilor critice specifice.

Ca unul care a fost prezent pe aceastd scend
cativa ani buni, pot atesta - si nu sunt singurul -
cd articolele de pagina 1-2, de ,angajament”
politic, erau o corvoadad de la care majoritatea
autorilor lor se sustrgeau cit puteau, ldsdnd-o pe
seama catorva politruci, dascili de ,socialism
stiintific” ori cadre de partid din organele
Universititii, nici ele intodeauna fericite s&
semneze pagini de jenant conformism. Iar cand
erau obligati s-o facd (mai spun o dati ci revista
nu putea apirea fird asemenea articole), le
confectionau din acele materiale refolosibile, cu -
uneori - supralicitdri voite, impinse pand in pragul
caricaturii. Duplicitatea functiona, evident,
comprosmisul era la ordinea zilei, si nu putea sd
nu aibd urme, constientizate sau nu, asupra
scrisului ,liber” al fiecirui colaborator al
publicatiilor, dar era vie si vointa de evitare,
sustragere, evadare din sistem, si nu lipseau nici
reactiile, fie si timide, de impotrivire. Mariana
Gorczyca are onestitatea de a nu se afilia - cum
ne spune spre final - ,vreunui curent de opinie
acuzator” si nu subscrie ,in totalitate la
etichetarea revuisticii sub comunism ca ,fisi de
patologie literard’”, cum o caracteriza, de pild4,
M. Nitescu. Intre ,schematismul ideologic”
exterior si ,autenticul artistic”, lucrarea sa
discerne echilibrat, invitind la nuantarea
judecatilor de ordin etic-estetic. Este un bun
exemplu de explorare a publicisticii roménesti din
perioada comunist3 si o invitatie de a continua
investigatiile pe un teren a cdrui cercetare a dat
deja, la noi, cateva rezultate incurajatoare.
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analize critice

Mircea Ivanescu

. Daniel Clinci

ircea Ivinescu este, in vastul val de poeti

care au ocupat perioada literard de

patruzeci de ani (" 60-"00), o figurd aparte
prin poezia pe care o practicd printr-o refacere a
canoanelor literare anterioare. Distinctia lui
Ivdnescu este provocatd de absorbirea a diferite
modele poetice care ajung in final s3 devind un
mare model ivinescian al poeziei noastre moderne.
Se poate deci fixa o limitd a unui model poetic la
Mircea Ivanescu, bazat, dupd cum am amintit, pe
reformularea fundamentald si aproprierea unei
genealogii a poeziei si a literaturii in general, mai
ales a celei moderne.

In aventura ciutirii formulei poetice proprii
Ivdnescu parcurge o mini-istorie a poeziei, pornind
cu cea a modernismului european. Prima fazi,
aceea a primei manifestdri a modernititii europene,
romantismul, este strins legatd de o modelizare
care, la Ivinescu, devine coexistentd cu alte urme
de tip simbolist si neosimbolist. De asemenea,
primul volum Versuri (1968), contine in statu
nascendi si formula textualistd pe care o va aborda
mai apoi. Acest prim volum este, deci, o ciutare
printre diferite modele pe care poetul le va incerca
pentru a renunta la ele sistematic, totdeauna in
favoarea a altceva. Observand aceste trdsaturi pro-
fund romantice, simboliste, neosimboliste si
textualiste, intelegem c& traiectoria poeziei lui
Ivdnescu se intersecteazd inevitabil cu aceea a
poeziei anglo-americane moderniste, reprezentata
mai cu seami de Pound si Eliot, Wallace Stevens, e
e cummings etc.

Este cazul corpusului intitulat in antologia din
2003, Mopeteiana, o grupare a poeziilor din volu-
mele din 1970 (este vorba despre poesii si poeme).
Aici descoperim o poezie care tinteste sd aducd la
noi modernismul anglo-american, prin preluarea
uzantelor acesteia. Ivinescu redescoperd utilizarea
in poezie a personaelor, a mastilor lirice, preluate
de modernism din poezia clasica a lui Sextus
Propertius si aplicate de Pound. Desi avem un alt
poet autentic care utilizeazd m3stile lirice, Emil
Brumaru, Ivinescu aplicd la poezie strictele canoane
moderniste, devenind un neomodernist cu accente
textualiste in conditiile In care textualismul 1si
revendicd originile in poezia lui T. S. Eliot.

Actantul liric mopete este pus Intr-o serie de cir-
cumstante urmandu-i-se intreg firul evenimential al
proceselor sale fizice si psihice. Acest mopete se
textualizeazd pe sine, pornind de la sine, pentru a
oferi imaginea textului care se autoscrie. Aceste ca-
racteristici generale ale poemelor despre mopete
izoleazd un complex hermeneutic mai curind
heideggerian, in sens ontologic, discernabil inci din
numele personajului: mopete inseamnd muppet, o
existentd ambigud si ontologic determinatd care nu
se poate manifesta in afara unor stereotipii, afir-
méandussi statutul de fiintd aruncatd in lume prin
granitele impuse de limbaj.

Limbajul poetic devine astfel o modalitate de a
fi in lume, o modalitate hermeneutici-ontologica.
Fie cd discutdm de mopete, fie de v innopteanu sau
de nefa, personajele lui Ivdnescu sunt entititi
mecanizate care executd acte ritualizante, deci textu-
alizante, prin actiunea inexorabild a timpului, obser-
vat heideggerian.

Spre exemplu, in poezia mopete si ipostazele
beneficiem de mostra evidentd a unui textualism

pur-singe, prin actiunea actantului liric de a se sub-
scrie unui poem. In poemele ipostaza bldnds a
cdinelui de aer §i nocturnd putem observa mecani-
cizarea personajului, asa cum In bufetul termita-ade-
vdrata prezentare este vorba despre fiinta vazutd
heideggerian ca aruncat3 In lume si in temporali-
tate. Aceasta temd subiacentd a temporalitatii per-
ceputd heideggerian este recurentd In acest ciclu,
fiind prezentd aproape obsedant in, mai mult sau
mai putin, toate poeziile.

Ceea ce atrage atentia in mod deosebit la poezia
lui Ivénescu este utilizarea constientd a unor dispo-
zitive care sunt menite s atragd din partea lectoru-
lui asa numite plimbéri inferentiale (cu un termen
al lui Eco), intertextualizdri voluntare ale textului
care fac ca lectorul sa necesite informatii supli-
mentare in legdturd cu anumite subiecte, cum este
cazul in mopete si fictiunile, unde avem prezentatd
analiza lui mopete asupra teoriei estetice despre
lumile heterocosmice a lui Baumgarten. Desi nu
este unicul exemplu de acest gen am ales acest text
deoarece ne oferd posibilitatea de a observa parcur-
sul modernist al poeziei lui Ivanescu. Preluarea si
inserarea In textul poetic a diferite idei sau formule
care trimit la un alt text prin intertextualizare este
un artificiu specific modernismului (un exemplu de
marcd este Ulysses al lui Joyce). Aici, tAndra nefa
este perceputd de mopete ca pe o serie de fictiuni
imposibile (figmenta heterocosmica) in cadrul aces-
tei lumi. Linia textualizantd se manifestd i aici prin
aceastd integrare a personajului in teoria stiintifica,
fapt care denotd un program poetic axat pe reface-
rea voluntard a unor semioze.

De fapt, acesta este unul din elementele care il
diferentiazd pe Ivdnescu de poetil textualizanti ai
anilor ‘80 (un exemplu ar fi Cristian Popescu),
deoarece la Ivinescu, ca si in cadrul experimentului
modernist, textul se fundamenteazd pe aceste
insertii ale unor elemente extratextuale si nu se
inchide in sine.

Poezia practicatd de Ivinescu este astfel o
poezie in care recunoagtem efortul de constructie al
romancierilor modernisti, in frunte cu Joyce. Cu un
termen ambiguu am putea caracteriza acest tip de
scriere ca pe o poezie narativd, In care existd o pale-
ostructurd narativd cu mesaj simbolic si reactionar.
Individualizarea lui Ivinescu in poezia noastrd aratd
recuperarea valorilor occidentale care au modelat
cultura europeand in secolul trecut si aceastd poezie
narativa este unul din factorii decisivi pe care mo-
dernismul l-a oferit postmodernismului, in care a
fost posibild trecerea la formule narative in poezie
sub impulsul teoriilor culturale ale lui Lyotard si
Baudrillard. Deci, Ivanescu permite totusi o oare-
care anticipare a criteriilor postmoderniste prin jus-
tificarea hermeneuticd a ontologiei textuale. Pe linia
Heidegger - Vattimo - Baudrillard putem sustine ca
poezia lui Ivdnescu este un inceput al sfarsitului
modernitétii si al postmodernismului. Acele diva-
gatii subiacente cu accente heideggeriene au ca bazi
hermeneutica ontologica si prelungirile sale cultu-
rale care au declarat moartea modernismului.
Constiinta existentei si a fiintei In conditia sa esen-
tiald de a fi aruncat3 in lume, cu tot ce presupune
aceasta, si mai ales constientizarea proceselor de ra-
portare a fiintei la lume prin intermediul limbajului
sunt caracteristici deductibile In poezia lui Ivanescu.

In consecintd, Ivanescu nu este exclusiv un mo-
dernist, ci este ceea ce era si Baudelaire la timpul
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sdu, o intersectie de formule poetice care prefigu-
reazd o modificare radicald a modului general de a
percepe lumea si istoria. Prin aceste trdsaturi poezia
sa trebuie s3 ocupe o pozitie majord In ierarhiile
realizate pe diferite criterii axiologice.

Din alt punct de vedere, poezia lui Ivdnescu din
Mopeteiana poate fi echivalati acelor Cantos ale lui
Pound, posedand aceeasi tehnicd, aceea pe care
Pound o descopera depésind imagismul si vorticis-
mul. Relatiile stabilite de limbajul narativ-poetizant
cu o lume posibild dau senzatia unui text in
intregime narativ, insd avem aici de-a face cu o
mitologizare poeticd de cel mai inalt grad. Daca
Pound pune in aplicare aceastd tehnic3 referindu-se
la Metamorfozele lui Ovidius, Ivinescu isi
genereazd prorpia sa epopee mopeteiand care struc-
tureazd hermeneutic si ontologic o mitologie poeti-
cd autenticd, provenitd din punctul de vedere al
experimentului literar din tentativele mitologizante
ale poetilor saizecisti (cum este lon Gheorghe), o
practica care reflectd faptul ci poezia se constituie
acum ca semnificantd exclusivd. Mitologia poeticd a
lui Ivdnescu se genereazd pe baza actiunilor si a
personaelor pe care poetul le introduce. Un astfel
de exemplu este animale heraldice, unde forta
mitologizantd a poeziei precum si practica semnifi-
cantd ating un climax asigurat de nivelul formal si
de cel semantic pe baza realizirii unor figuri exis-
tente strict In cadrul unui limbaj propriu poeticii lui
Ivanescu.

Tentativele de generare a unei mitologii poetice
se desfdsoard reusit pornind de la simpla sintax3,
fapt care ne aminteste de modernistul cummings:
avem figuri de tipul lui pisicdine, vorbitorele pisi-
fone (pisifonensis sonans), broscoporcul, bufnita
blondi si delicatd etc. Dacd experimentul limbajului
poetic este impins de cummings si de Williams la
nivelul acesta vizual - perceptiv al poeziei, la
Ivdnescu se observa strategii asemandtoare prin care
constructia limbajului porneste de la sintax3,
mergind apoi in registru semantic pentru a stabili
semnificatiile termenilor uzitati. Ivinescu oferd
definitii in poeziile sale pentru toate entititile care
o populeaz, astfel stabilind un ground zero de la
care poate Incepe constructia propriei mitologii. La
Ivdnescu textualizarea este un act prin care entititile
poetice se autogenereazd in limbaj, pe baza her-
menuticii ontologice a lui Heidegger.

Sub aspect pur formal Ivinescu utilizeazd un
continuum al versului, neelidat de niciun fel de ele-
ment decit cele semnificative. De asemenea scrierea
in totalitate cu caractere minuscule migreaza la
ceilalti poeti din generatiile viitoare datorita
efectelor pe care le obtine, poezia devine mai uni-
tard si semnificatiile sunt ajustate cerdnd lectorului
un efort mai mare in procesul lecturii.

In concluzie, Ivinescu este un adevirat model al
poeziei noastre actuale, in urma sa manifestandu-se
att textualismul anilor " 80, cit si modulatiile for-
mulelor posterioare acestuia. Ivanescu este probabil
unicul care se sincronizeaza cu un tip de literaturd
provenit din constientizarea culturald a hermeneu-
ticii lui Heidegger si a descendentilor séi, precum si
cel care recupereazi la noi un model aparent inac-
cesibil, cel al modernismului anglo-american al
anilor *30-"40. Desi decalajul in timp dintre cei doi
termeni este considerabil, efortul lui Ivinescu este
decisiv pentru sincronizarea poeziei roméne cu cea
europeand 1n anii 80, precum si pentru avansarea
poeticitdtii posterior acestei perioade, cel mai impor-
tant element aici fiind introducerea de catre
Ivinescu a mentalititii heideggeriene si a derivatelor
sale care au permis afirmarea postmodernismului in
filosofie si apoi, cu oarecare dificultiti, in litera-

tura. |
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Reforma educatiei

Diagnoza si aplicatie

Bl Vvasile Chis

ucrarea ,Anii reformei” se defineste limpede

ca proces si produs de auto-evaluare asupra a

ceea ce s-a proiectat si realizat in invitdmant,
pe durata mandatului Ministrului Andrei Marga.
Este prima si singura lucrare In care se prezintd
onest si comprehensiv ceea ce s-a realizat in
Ministerul Educatiei intr-o perioadd determinat.
Notdm c& anii reformei acoperd o perioadd deloc
usoard in educatie, marcatd de nevoia instalirii
unor politici si strategii consecvente, de nevoia
racordarii la realititile social-economice si
culturale din tard si la valorile europene.

In evaludrile internationale, performantele

sistemului de Invitdmant plasau Romaénia in afara
tarilor europene comparabile, aldturi de state ca
Albania, Macedonia, Bosnia-Hertegovina.

Sistemul opera cu criterii locale de
performantd, iar marea performantd alimenta cu
iluzii mai toate scolile la noi. Pretutindeni se
vorbea numai de bine, de pedagogia succesului,
vreme in care in alte state educatia era
chestionatd si criticatd sever, era supusd unor
ameliordri si inovatii continue.

Intr-o perioada insemnati ca timp (1990 -
1997) sistemul roménesc de invitimant nu s-a
dezvoltat semnificativ, dimpotrivd in multe
componente s-a instalat o crizd adanca: uzura
spatiilor si a echipamentelor didactice, lipsa noilor
investitii, imbatrénirea corpului profesoral, lipsa
de motivatie a tinerilor pentru cariera didactics,
lipsa studiilor de diagnozi si de dezvoltare in
domeniul Invitdmantului etc.

Conceptul reformei 1997 - 2000 a fost

fundamentat pe un studiu de diagnozi intitulat
Invdtimantul romanesc azi”. Studiul a fost
publicat la editura Polirom in 1998. Au fost
identificate disfunctiile scolii la acea vreme: un
invatamant rigid, de tip ,uni-form&”, o scoald de
tip didacticist, cu profesori solitari gi materii
insulare, o scoald care supralicita continuturile,
impovara memoria elevilor si nu- invita sa

Iris Xyla-Xanalatou (n. 1941)

gindeascd, o scoald nu mult schimbati fatd de
Pedagogia lui Comenius de acum mai bine de 350
ani, o scoald care functiona inci dupd spiritul
colectivist, in care elevul era prezent doar ca
individ modal, ca medie statistic3, individ lipsit
de nevoi si cerinte personale de dezvoltare.

Pe considerentele aritate mai sus, Proiectul
din 1997 al reformei propunea dezbaterii publice
o reformd comprehensivd, o reformd neaménatd,
o reformd acum, cu orice dificultiti in fati.

Trebuie s& se recunoascd faptul ci optiunea
pentru a urni tdvdlugul incremenit a fost un act
de mare curaj, chiar temerar, dar un curaj asociat
cu documentare din surse multiple, cu analize in
adancimea fenomenelor, cu intelepciunea
deciziilor si colaborare in echipe de profesionisti.

Anii reformei 1997 - 2000 s-au focalizat pe un

ansamblu de sase capitole de masuri:

1. Reforma curriculard (plan de Invatimant,
programe, manuale) si compatibilizarea europeand
a curriculumului national.

2. Trecerea de la invitarea reproductivi la cea
creativd, prin rezolvare de probleme si relansarea
cercetdrii stiintifice in universitati.

3. O noud conexiune intre scoli, licee si
universitdti, pe de o parte si mediul lor inconjura-
tor economic, administrativ si cultural, pe de altd
parte.

4. Ameliorarea infrastructurii si conectarea la
comunicatiile electronice ale lumii.

5. Reforma managementului scolar si acade-
mic prin descentralizare si crearea autonomiei
institutionale a unitdtilor de invitimant.

6. Initierea unor forme avansate de cooperare
international.

Anii reformei nu au operat cu jumdtiti de
mdsurd In niciunul din domeniile asumate. Dar se
poate vedea cu usurintd cd focalizarea majord a
fost si ar trebui s& fie, pe mai departe, reforma de
curriculum. Se cuvine s mentiondm cd abia dupd
1997 conceptul de curriculum a inceput s&
pdtrunda in limbajul scolii la noi, desi el era
utilizat pe scard largd pe plan international, de
mult timp, cu aproape 100 de ani mai devreme.

De aceea, pe baza faptelor, spunem c& in
domeniul curriculumului nu se poate vorbi de o
reformd propriu-zisé, ci mai degrabd de un proiect
de curriculum cu totul si cu totul nou, un
curriculum national conceput de la un capdt la
altul. Practic, Ministrul si Profesorul Andrei
Marga aduce pentru prima datd in Roméania
aplicatia pedagogicd a curriculumului, care, la
acea datd, in tdrile civilizate se afla in stadiul
reformei avansate.

Dati fiind noutatea provocirii la inovatie in
educatie, lipsa totald de culturd si experientd
roméaneascd In materie de curriculum, nu este
deloc de mirare cd au apdrut controverse, neinte-
legeri si greutdti pe durata elaborarii programelor
cadru i a segmentelor de curriculum scolar.

S& spunem, doar ca exemplu, fird a supdra pe
cineva, c& in unele dezbateri ale scolii termenul
curriculum era gresit pronuntat: curi-cumul, ceea
ce reflecta greutatea instaldrii notiunilor noi in
limbaj si in sistemul de gindire. Se stie, totodat,
cd dificultatile de conceptualizare antreneazd, in

continuare, dificultdti de gandire si mai ales de
aplicatie. Aceste dificultdti au marcat buna agezare
a reformei in scoli.

Controversa pedagogica esentiald este
urmdtoarea: care sunt tipurile de curriculum
validate international si potrivite la noi¢

Abordari ca la noi, fard sustinere in conceptul
reformei au spus asa: un curriculum la decizia
scolii (CDS) si un curriculum optional (CO) ar
permite scolii s& decidd ce doregste in orarul siu.
Asa s-a instalat clientela orelor si a catedrelor pe
extensiuni ale trunchiului comun.

CD este in fapt un curriculum de dezvoltare
locald. El defineste nevoile de educatie ale
comunitatii. Deci, ancorarea scolii in realititile
sociale i economice imediate nu este posibild
prin programe la decizia scolii, ci prin programe
adecvate cerintelor sociale si economice aflate in
proximitate.

Trebuie s3 accentudm, sd repetdm chiar: scoala
modernd nu este una egocentricd, nu asuma
curriculum pur si simplu Ja decizia sa, aceasta ar
fi un non-sens.

In sfarsit, optionalele definesc nevoile si
posibilititile individuale de studiu, curriculumul
individual. Experientele de invitare tin acum de
optiunea familiei si a elevului, nicidecum de
decizia scolii sau a profesorilor, cum se intAmpla
frecvent la noi.

Fard indoiald, reforma comprehensivd a

invatdmantului si noul proiect de curriculum au
fost actiuni de referintd in societatea roméineasci
a anilor 1997 - 2000 si continud s fie repere in
prezent. Rezultate notabile au fost comentate in
mass-media acelor timpuri §i sunt evocate astazi:
elaborarea de noi manuale; o noud structurare a
anului scolar si academic; evaluarea didactici si
evaluarea institutionald; formarea cadrelor didac-
tice; reorganizarea retelei scolare; extinderea gco-
lilor profesionale; reorganizarea invdtimantului ca
rezolvare de probleme; crearea noii interactiuni
Invatdmant - mediu inconjurdtor economic si so-
cial; implicarea familiei in stabilirea proiectului
scolii; ameliorarea infrastructurii si conectarea la
tehnologiile informationale; investitii locale in
unitdtile scolare; relansarea invatiméantului rural
etc. Profesorul, catedrele si scoala, parintii si
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comunitatea au fost pusi in fata limitelor
habitusurilor educationale vechi, dar schimbdrile
prefigurate si rezultatele ce prindeau contur au
fost total si ilogic blocate imediat dup3 anul
2000.

Este de remarcat cd pierderile datorate
blocajului in reformi sunt enorme pe termen
lung, dar acestea sunt deja vizibile.

Mass - media este bogatd in semnale care

apreciazd personalitatea profesorului clujean.
Intre cele mai recunoscute prefaceri in educatie,

Eleni Kaprou (n. 1960)

datorate profesorului Andrei Marga sunt
mentionate urmditoarele:

Profesorul Andrei Marga este singurul
ministru al educatiei care se bucuri in sistemul
de educatie de o mare notorietate si incredere in
randul cadrelor didactice, chiar si acum dupi 10
ani de la debutul mandatului siu.

Profesorul Andrei Marga a pus in functiune o
reformi multidimensionald a Invatdmantului,
menitd sd compatibilizeze si si integreze sistemul
educational roménesc in cel european.

A construit curriculumul national, operd care este
recunoscutd in toatd lumea ca una dintre cele mai
complexe si pretentioase teme de pedagogie
aplicata.

A dat o noud dimensiune Invatdrii scolare,
conditiilor de activitate scolard, raporturilor
scoald - comunitate, conditiilor de pregétire
profesionald a cadrelor didactice.

A introdus si a promovat autonomia scolara:
autonomia pedagogicd, autonomia administrativa,
autonomia financiara.

A elaborat politici educationale multiculturale
si multilingvistice, a sprijinit programele
educationale pe linii de studiu, a creat reteaua
inspectorilor gcolari pentru Rromi.

Profesorul Andrei Marga este printre putinii,
dacd nu singurul care are obiceiul consecvent de
a pune la vedere si in dezbatere deschisd tot ce
este conceptie sau proiect de interes public. Este
deschis spre comunitate si este deschis la
diversitatea opiniilor, a ideilor si a argumentelor.

Cartea profesorului Andrei Marga, ,Anii
reformei 1997 - 2000” constituie, fird Indoials,
un manual de bune practici in conceperea gi
managementul reformelor in educatie. Orice bund
intentie si buni interventie in educatie, trebuie in
mod necesar si obligatoriu sd incorporeze
analizele profesorului Andrei Marga.
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Gerontofobia noastra selectiva

- Francisc Laszlé

entru unii, pensionarea este o solutie

convenabild, dacd nu chiar o tintd rvniti

incd din primii ani de muncd. A nu mai
avea gefi, a nu mai trebui si faci nimic decat
ceea ce-ti face plicere, a te scula, a ménca si a te
culca cind vrei, a putea sta toatd ziua in fata
televizorului, eventual chiar in pijama, a mai
trancdni cateva ore pe o banca din parc si a face
niste partide de table cu vecinii de bloc, iar
pentru acest trai de vis a mai primi si o rentd
lunard: eu am cunoscut nu putini cameni pentru
care aceastd perspectivd a fost o atrigitoare
imagine de viitor. Bineinteles, cu dorinta ca
pensia sd fie cit mai mare. Tot respectul pentru
pensionarii care, dupd obtinerea acestui statut,
incep o a doua viatd, incropind o firmd sau chiar
si numai lucrind cite ceva la negru, pentru cei
care se mai ocupd de educatia nepotilor sau se
dedicd unor Indeletniciri creative incompatibile
cu modul de viatd al unui om al muncii, ca de
exemplu machetarea vasului Titanic din bete de
chibrit sau inregistrarea pe casete video a tuturor
trenurilor care intrd si ies in si dintr-o gard de
cale ferat3!

Pentru altii, oamenii creativi pentru care
munca nu este o povard, ci sensul existentei,
pensionarea este o condamnare dureroasd. Cum
adicd¢ Sa-ti abandonezi cariera profesionald cand
te simti tocmai la apogeul experientei si
disponibilittilor tale, numai pentru cd ai
indeplinit un numdr de ani, socotit de legiuitori
limita productivitatii tale profesionale¢
Concetateanul nostru clujean, medicul Zoltdn
Oviri, stabilit in Occident inc3 inainte de
declansarea celui de al Doilea Rdzboi Mondial,
ajuns in SUA o somitate a imunologiei moderne,
a consemnat in autobiografia lui intitulatd
yNoudzeci de ani in jurul lumii”, tiparitd la New
York: ,faptul cd am Implinit varsta de 90 de ani
nu inseamnd ci as avea vreun motiv de a nu ma
mai deplasa zilnic la institutul meu de cercetari si
de a nu lucra acolo aldturi de colaboratorii mei”.
Normal! Imaginati-vd vreo autoritate care sd- fi
reprosat eminentului sculptor Ion Irimescu,

Anastasia Charokopou (n. 1975)

I" / ; (bi_ -

Dimitris Karlaftopoulos (n. 1971)

decedat harnic si sinitos la mai bine de o sutd
de ani, cd de ce nu a depus dalta si ebosoarul la
cel saizeci §i cinci, previzuti de legiuitori ca
limitd a competentei si utilitdtii umane!

Fiind fiu de preot calvin, deci credincios al
unei religii protestante sinod-presbiteriale, am
fost crescut in spiritul respectului nemdrginit
pentru batrinii bisericii noastre. Binelnteles, cei
care s-au dovedit dep3siti de indatoririle lor fatd
de comunitate dupd un timp nu au mai fost
realesi In presbiteriu. Dar parohia tatdlui meu de
pe strada Kogélniceanu a avut o galerie de
gerontes demni de toatd admiratia. Am mai avut
si un unchi ales curator al comunititii reformate
de pe strada Horea. La 90 de ani, onest, s-a
retras din functie, invocind vArsta sa Inaintati.
Demisia a fost acceptatd. Dar, peste doi ani, el a
fost rechemat. ,Fird dv. nu merg treburile” - i-au
spus cei din delegatia condusd de preotul-paroh.
,Chiar si dacd numai pentru un an, vd rugdm si
acceptati realegerea dv.”

Nu as face caz de aceastd problemd daci nu
as fi citit deundzi in ziare cd inventivul nostru
politician, viitor candidat la presedintia
Romaéniei, domnul Gusd, propune ca si
ypresbiterii” tarii, parlamentarii, si fie trimisi la
jucat table, precum toti oamenii muncii din tar3,
potrivit baremelor stabilite de actuala lege a
pensiondrii. Eu inteleg cd Domnia Sa ar dori sd
curete Parlamentul, cu un singur paragraf de lege,
de toti fostii nomenclaturisti si delatori, de toate
fosilele regimului vechi. Dar sé fim seriosi: acolo
nu stau oameni de rdnd, pe care s&i poti declara
expirati prin masuri administrative globale!
Bundoard, pentru a se bucura de aprecierea tarii,
academicianul Constantin Béldceanu-Stolnici nu
are nevoie de titlul de senator; invers: Senatul
Romaéniei are nevoie de prestigiul distinsului
mosneag, mentor si autor prolific al unui ziar
central de mare tiraj, desi se stie despre el cd in
regimul vechi a colaborat cu Securitatea. Acelasi
lucru se poate spune despre colegul sdu de
generatie, regretatul Alexandru Paleologu, scriitor
résfitat de cititorii roméni, pdnd de curind
personalitate emblematicd a elitei politice
romanesti.

Personal, m& tem cd proiectul domnului Gusa
de salubrizare a Parlamentului d& apd la moara

(Continuare in pagina 26)
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puncte de vedere

Topografia arheologica

O disciplina la inceput de drum¢

! Florin Fodorean

n urmd cu putin timp citeam o culegere de

studii grupate sub titlul , Cercetarea

arheologicd pluridisciplinard in Roménia.
Trecut, prezent, perspective”, aparutd la Ed.
Cetatea de Scaun, Targoviste, 2004-2005. Primul
studiu care deschide aceastd carte este cel al
regretatului profesor Radu Florescu, unde ne sunt
expuse citeva Consideratii teoretice privind
arheologia ca stiintd. Legat de studiile de
topografie arheologicd, autorul remarcd (p. 9):
»Astfel, nu existd incd o preocupare constantd si
sistematicd pentru topografia arheologicd, ba
chiar, nici pentru asigurarea bazei topografice -
adicd plan de situatie si sistem de referintd
topografic - pentru sdpéturile in curs din fiecare
an, ca si nu mai vorbim de lipsa unei asistente
topografice permanente, prin specialist integrat
institutiei, sau printr-un cadru permanent de
colaborare cu institutii de specialitate (d.e. oficiile
de cadastru judetene). Cu atdt mai putin sunt
cunoscute si folosite procedurile si tehnicile
moderne in topografia arheologici - teledetectie,
aerofotogrametrie, prospectie geofizics, geo-
radar...”.

Aceste randuri ne-au determinat si scriem un
scurt punct de vedere in legaturd cu situatia si
rolul topografiei in cercetarea arheologica.
Topografia, disciplind utilizatd preponderent in
anii trecuti de specialistii geografi, a patruns in
prezent destul de puternic si in mediul arheologic,
datoritd unor schimbdri pe care le vom analiza in
cele ce urmeaza.

In primul rand este vorba de dezvoltarea, in
ultimii ani, a ceea ce se numea arheologia de
salvare, sau, mai corect, In prezent, cercetarea
arheologica preventivd. Ritmul rapid in care se
construieste astdzi (autostrdzi, parcuri industriale,
complexe si ansambluri comerciale sau de
locuinte) a facut necesard colaborarea intre
specialistul topograf si arheolog. Rezultatele au
apdrut: planurile topografice ale unor situri
arheologice care se intind pe sute sau mii de
metri patrati, realizate In urma acestor cercetari
preventive, sunt nelipsite din rapoartele privind
descdrcirile de sarcind arheologicd. De asemenea,
schimbarile din legislatie i-au obligat pe arheologii
care conduc santiere de cercetare sistematicd si 1si
relnnoiascd planurile topografice, acestea trebuind
sd fie realizate In sistem de proiectie Stereo 70.

Si la nivel institutional lucrurile s-au schimbat.
Au apdrut in ultimii ani laboratoare de topografie
arheologica (Universitatea din Jasi) sau Institutul
de Arheologie Sistemicd din cadrul Universitatii
din Alba Iulia. In cazul ultim amintit rezultatele
nu s-au lasat asteptate. O serie de articole sau
studii aparute reflectd activitatea specialistilor din
Alba Iulia (ca exemplu citdm contributia lui
Marius Breazu, Tudor Borsan, Ionut Maican,
Aplicatii ale tehnicilor si metodelor moderne in
cadrul cercetdrilor arheologice de salvare -
topografia digitald, in Patrimonium Apulense, IV,
2004, p. 111-127). La Timisoara se remarcd
studiile si contributiile lui Dorel Micle in ce
priveste arheologia informatizatd, metodele clasice
si mai ales cele moderne in cercetarea
arheologica, utilizarea sistemelor geo-
informationale (GIS) in arheologie, utilizarea

fotografiei aeriene (citdm doar o contributie
recentd a domnului Micle, in colaborare cu A.
Bejan, Arheologia - o stiintd pluridisciplinard.
Metode clasice si moderne de lucru, Timisoara,
2006, 220 pag.). De asemenea, meritd pomenita
aici si recenta contributie semnati de Alexandru
Morintz si Cristian Schuster, Aplicatii ale
topografiei si cartografiei in cercetarea
arheologicd, aparutd la Targoviste in anul 2004.
Chiar dacd lucrarea abordeaza doar citeva aspecte
privind planimetria, altimetria, realizarea unei
ridicéri topografice si Intocmirea planului
topografic, precum si realizarea planului tri-
dimensional al unui sit arheologic, si cu toate cd
exemplele oferite nu sunt mai numeroase,
interesante ni s-au parut Incercrile de realizare a
unor modele tridimensionale ale unor situri
arheologice pe baza informatiilor mai vechi si a
ridicarilor topografice mai recente. Este un pas
bun In directia familiarizarii cititorului cu aceste
metode si, de asemenea, o contributie in ce
priveste utilizarea cartografiei digitale in
cercetarea arheologicd. Subliniem acest fapt
intrucit asemenea probleme nu ne sunt strdine
(vezi in acest sens: Aplicatii ale geomorfologiei si
cartografiei digitale in cercetarea drumurilor
romane: tronsonul Cluj-Napoca - Giliu, in Cum
scriem istoria¢ Apelul la stiinte gi dezvoltdrile
metodologice contemporane. Actele
simpozionului , Tinerii Istorici”, editia a IV-a, Alba
Iulia, 28-30 noiembrie 2002, Alba lulia, 2003, p.
59-80; Drumurile din Dacia romand, Cluj-Napoca,
2006, cap. VII - Concluzii. Metodologia cercetdrii
drumurilor romane. Aplicarea metodelor si
perspective, in special p. 379-382: Utilizarea GIS
si a cartografiei digitale in studiul arterelor rutiere
romane). Nu am dori si Incheiem aceasti
succintd trecere in revistd a contributiilor legate
de topografia arheologicé fard a nu pomeni
numele topografului Dorin Ursut, care a

Tonia Nikolaidi (n. 1927)

manifestat preocupdri constante, Incepand din
anul 1977, legate de drumurile romane, si a
realizat ridicdri topografice la numeroase situri
arheologice in tard (intre contributiile dansului
amintim Colaborarea dintre topograf si arheolog
in diferite etape ale lucrérilor de ridicare de
topografie arheologicd, in Potaissa, 11, 1980, p.
307-311; Pentru o mai mare precizie a ridicirilor
expeditive de topografie arheologicd, in ActaMN,
16, 1979, p. 785-789 - ambele studii scrise in
colaborare cu Paul Petricd).

Aceste scurte observatii reflectd, credem noi,
faptul c& topografia arheologicd nu este la Inceput
de drum. Daci ne uitdm putin la situatia din alte
tari, vedem Insi ci incd mai avem de reflectat la
experienta specialistilor strdini. Nu am vrea decat
sd mentiondm faptul ci in multe facultiti de
profil din Italia disciplina ,topografie arheologica”
sau ,topografie anticd” nu lipseste din planul de
invatdmant, iar profesorii care o predau reprezintd
nume importante in domeniu (Lorenzo Quilici,
titularul cursului , Topografia dell’ltalia antica” in
cadrul Facultatii de Litere si Filosofie a
Universitatii din Bologna si directorul revistei
yAtlante Tematico di Topografia Antica”, care
apare la Bologna Incepand din anul 1992; Stefania
Quilici Gigli - profesor la Universitatea din
Napoli, si care impreund cu profesorul Lorenzo
Quilici coordoneaza publicatia amintitd mai sus;
C. F. Giuliani de la Universitatea din Roma ,La
Sapienza”; Giovanna Bonora Mazzoli, de la
Universitatea din Genova). Contributiile lor sunt
esentiale pentru a intelege metodele de cercetare
specifice acestui domeniu si rezultatele la care au
ajuns. Trebuie mentionatd, In acest sens, lucrarea
Introduzione alla topografia antica, il Mulino,
Bologna, 2004, 210 p., semnatd de profesorii
Lorenzo Quilici si Stefania Quilici Gigli, un
adevdrat manual de topografie, unde autorii
discutd probleme precum Cercetarea topografica:
izvoare si contributii, p. 23-61 (capitolul II); Harta
arheologicd, p. 63-80 (capitolul III); Elemente
pentru studiul orasului si al teritoriului, p. 81-178
(capitolul IV); Topografia anticd in cadrul
societdtii contemporane, p. 179-186 (capitolul V).

Asadar existi premise s putem invita din
experienta altora si sd realizdm o cercetare
pluridisciplinard in domeniul arheologiei
romanesti. Poate incd nu existd infrastructura
necesard (costul unei statii topografice totale este
incd destul de ridicat, la fel si al
ortofotoplanurilor) dar inceputul a fost deja
realizat. Numeroasele cercetdri arheologice
preventive realizate in ultimii ani, intr-un ritm
sustinut, au condus la aparitia unor puncte noi,
importante, pe harta arheologicd. Depinde doar
de specialisti in ce misurd vor valorifica aceste
noi informatii.

Incet, incet, lucrurile se miscs, credem noi,
intr-o directie bund. Rdmane de vizut cit de mult
se vor apropia, in viitor, cele doud stiinte, cat de
mult vor avea nevoie una de alta. La felul cum
evolueazd lucrurile, ne declardm cat se poate de
optimisti ca In viitorul apropiat arheologul si
topograful vor colabora, asa cum au facut-o pand
acum, cu succes, iar topografia arheologicd se va
cristaliza ca disciplind autonomd, cu principii de
lucru si rezultate specifice.
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V. G. Paleolog
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oameni si locuri

Trepte din spectacolul prieteniei

. Dumitru Velea

(urmare din numarul trecut)

3. Intamplarea face ca in 1910, dupi escapada
din clidirea unde tinea adunarea cu caracter
“anarhist’, sd ajungd, traversand orasul si noaptea,
in Villa Falguiere din Rue des Plantes, in atelierele
din Montparnasse, locul cosmopolitei republici a
artistilor. “Eu dacd ar fi sd fundez o religie - 1i
spune Sanzianei Pop -, i-as aseza ca Jupiter
Intdmplarea, intr-atit a fost de mare rostul ei in
viata mea.” Vecin 1i este Amedeo Modigliani.
“Alaturi de mine sedea unul care tot bocdnea.
Sculpta in prag sd nu se dirdme sandramaua.
Bocdnea si ziua si noaptea si m& cam deranja. Era
Modigliani. Toatd averea lui erau doud cuie
batute-n perete, de care atirnau o jimbla lungd si
un salam insemnat. Ficuse semne pe el cit are
voie sd mindnce pe zi, ca pe-un riboj. Era italian,
originar din Livorno. Eu stiam italiana de-acasd,
dar crezdnd cd este sicilian am vorbit cu el in
“pidgin”, limbajul international al marinarilor.”

Amedeo Modigliani se ndscuse la Livorno, in
12 iulie 1884, intr-o familie de evrei, tatil sdu
fiind un comerciant “cu piei si cu carbune”, iar
mama se pare de origine francezi si inruditd
indepirtat cu Spinoza. Amedeo era cel de-al
patrulea copil, dupd Giuseppe Emmanuel, “un
mare avocat gi un si mai mare deputat’,
Umberto, inginer electrician, si Margherita,
profesoard de francezd. Amedeo 1si impleteste
inci din Italia destinul cu conationalii sii,
Giovanni Papini, autorul celebrului Un om sfarsit,
si Ardengo Soffici, pictor si critic de artd, ale sale
comentarii despre primele doud decenii ale
secolului al XX-lea, Meditatii artistice (trad.
Editura Meridiane, in 1981), cuprind atit reflectii
asupra artigtilor plastici cat si “Principiile de bazi
ale unei estetici futuriste”, dand o imagine a
epocii si adevdrata masurd a criticului. Iar, dupa
1906, la Paris, pana la tragica sa moarte din 25
ianuarie 1920, pricinuitd de tuberculozd si alcool,
de “pastila verde” si de frumusetea absorbanta si
epuizantd a femeilor, dar, mai ales, de ména
invizibild eliberdnd explozia de geniu a culorilor
din ultimii 6 ani, Modigliani, acest frumos efeb,
ndscut parcd de sub pana lui Dostoievski, si-a
purtat pasii prin cea mai efervescenta si
tulburdtoare epoca si lume pariziand, nimic din
aceasta nefiindu- stréin, privind-o scufundat in
sine, aristocratic ca un print si demonic ca un
romantic. El a venit la Paris s&1 cunoascd pe
Picasso, dar s-a imprietenit cu Brancusi,
devenindu-, dupd mutarea din Montmartre in
Montparnasse, ucenic intr-ale sculpturii; a avut
prieteni pe Andre Salmon, cel care va scrie Viata
pasionatd a lui Modigliani, in 1957, pe Max
Jacob, Kisling, Ortiz de Zarate, Leopold
Zborowski; vecini si prieteni pe Fujita si V. G.
Paleolog. Dar si aici si In cer l-a avut prieten si
cdlduzid pe Dante Alighieri. V. G. Paleolog imi
spunea cd Amedeo era omul unei singure cirti,
dupi Biblie cea mai mare, Divina Comedie, pe
care o stia in intregime pe de rost si din care, in
cele patru chei: literald si alegoricd, simbolica si
moralj, recita In cafenele, la Rotonde, Libion-
patronul, in pofida greutitilor ce i le ficea,
tindndu- la loc de pretuire, pe strizile

Montparnasse-ului, ca rdspuns celor de jos, umili,
femei, artisti, oameni ai ordinei, si, in lupta cu
aparentele, ca rugd amestecatd cu tipat, catre Cel
de Sus. “Amedeo citea Divina Comedie pe care o
va sti aproape pe de rost - scrie si Andre Salmon
- si al cdrei cant cumplit se va ridica in fata
tuturor faptelor sale, pdnd la moarte.”

V. G. Paleolog il descrie: “Frumosul Amedeo,
In adevdr un efeb bine legat, pdsind, siltdnd zilnic
mladios, ca si Lohengrin din ndvioara lui, cu ochi
ca cicoarea Intr-un aer si alurd de pirat”; In acesti
ani de Inceput in Villa Falguiere, “Modi nu era un
ageamiu In picturd, judecdnd dupd cele ce se
vedeau pe peretii atelierului sdu, si nici in
sculpturd ca multi altii”. In atelier, pe dous benzi
de hértie albastrd erau scrise cu cretd galbend
lozincile: “Una dintre ele informa cititorul prin un
vers al lui Dante cd: (...) dopo ‘I pasto ho piu
fame (dell’arte, adiugase pictorul-sculptor) che
pria. Pe cel de-al 2-lea il imprumutase sonetului
lui Michelangelo: (...) vorrei voler, signor, che io
non voglio (...) adresdndu-l celor care, intr-un fel
ca mine, incercau s&- pund la indoiald munca lui
de artist. Cel dintéi vers, pe roméneste voia sd
spund c&, dupd ce mdnénc (nespunind dupd ce
md4 satur...) ii este si mai foame (de artd)...Cel de-
al doilea vers, scris ca pentru mine, nu spunea
decat de bine despre cei ce-l contraziceau;
romdéneste dar: "Ai vrea vroire, doamne, (ca eu sid
vreau) ce nu vroi (...) adicd, pe sleau: sd nu scot

Vasso Katraki (n. 1914)

si pe celalt ochi, al chiorilor, cd doar pe el singur
il au.”

In pofida nobletei si tinutei aristocratice, a
tdcerii lui Amedeo, V. G. Paleolog nu-l slabea de
aluzive impunsaturi, evocandu-i-l pe Michelangelo,
sau fandosindu-se cu eruditia dupa lectiile de la
Sorbona. Totusi, de la Modigliani a aflat, spune el
“c4 Le Balzac opera lui Rodin, asa cum el ardta, a
fost intdi vazut de practicianul sdu conational,
Medardo Rosso, cdruia ii purta stimd, cu toate cd
milanezul “meneghin” fusese inspirat de Guerin
Meschino, eroul lombard. Tot asa, Ganditorul de
acelasi Rodin apdruse intdi in Ugolino evocat de
Dante si transpus de Buonarotti pe zidul Capelei
Sixtine, in Judecata din urmd. Tot asa si Gandirea
tot a lui Rodin, intdi nefiind decit un cap de
scrib egiptean pierdut intr-un bloc de piatra.
Meritele convingerii si ale sinceritatii lui Modi se
apropiau de absolut incd din toamna anului 1910.
De la intéiul nostru contact, proclama calm si
fard emfaza cd geniul Iui Brancugi va schimba i
insemna in istoria artelor un drum nou, intuind
viitorul si desdvarsind mintea celor mai clar-
vazatori ai timpului, Rugdciunea si Sdrutul fiind,
dupd pdrerea sa, doar simple intdmplari.”

Inci de la inceputul vecinatitii si prieteniei,
din 1910, Modigliani era “vestit scandalagiu din
vina bduturii, luat in ochi rdi de politistii cdrora,
in urma interventiilor deputatului pretuitor si
protector al artistilor, li se recomandase
mansuetudine si treceri cu vederea.(...) Cu Modi
lucrurile se petreceau mai greu, fiind artigos de
fire gi neferindu-se a se rdzboi. La simpla vedere a
impelerinatilor in negru, a celor cu cdlcat rar gi
apdsat (Modi pretindea cd se simte pdlmuit de
Intalnirea lor), se zburlea pind la neputinta de a
se stdpdni, mai ales dacd bduse ceva gi multe ori
cei ce din intdmplare ii intovardseau trebuiau sd-i
convingd pe politisti c& sunt treji. Uneori inss,
dovedirea trebuia sd fie facutd la postul din strada
la Gaieté, ceea ce nu era, cum aratd numele
strézi, chiar a veselie.” In interior, ciliuzit de
Dante, ticutul Modi era in ciutarea artei
supreme; in exterior, explozivul alcoolului si al
aromelor verzi, era permanentul scandal si
fantana tertinelor din Divina Comedie si a
versurilor din Vita Nouva. “Pe citi sfinti oare - se
intreabd prietenul monograf, Andre Salmon - nu
i-a Impins spre sfintenie numai aceastd grea
incercare, scandalul¢”

De la venirea in Montparnasse, Modigliani s-a
imprietenit cu Brancusi, trecind sd uceniceascd
intru sculpturd sub ochiul si ména de mamos ale
acestuia. Piatra si-o aducea noaptea, in taind dar
cu peripetii, din apropiatele cariere de calcar
moale. Andre Salmon in cartea inchinata vietii
pasionate a pictorului scrie pagini intregi despre
aceastd prietenie, Brancusi fiind cel ce si-a deschis
atelierul si sufletul aristocratului si posedatului
print de Livorno, l-a ajutat, dupd putint3, si
depdseasca mizeria zilelor pentru ziua cea mare,
i-a dezviluit o parte din tilcurile artei, dar nu a
putut s3] smulgd de sub fascinatia marei doamne
apdrutd prea gribit din absorbanta noapte. Ea il
urmdirea Incd din adolescentd, privindu-l si
poruncindu-i dope le spalle, peste umar. Brancusi,
presimtindu-i ambele sensuri ale destinului,
insemnarea vietii cu scurtime si a artei cu
lungime pind dincolo de orizont, il someazi si se
decidd: “ - Esti pictor sau sculptoré¢ Ar trebui sd
se stie. Vreau sd spun: ar trebui ca tu s-o stii.” $i
mai departe, spre sondarea adincurilor, ii spune:
“ - Etruscii 1ti ajung.” Tanarul vecin, V. G.
Paleolog, i-ar fi zis: “ - Sculptura nu-i de tine.
Apucéd-te de picturad!” Nedecisul pand atunci, dar
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bantuitul Modigliani a ales: pictura. V. G.
Paleolog i-a vorbit despre ce a vizut in Ciclade,
indeosebi, despre “Insula Diavolului”, despre
etruscii din muzeul Barracco din Roma, dar
Amedeo se patrunsese de acestea. Civilizatiile
Cicladelor si Etruriei, a Amazoanelor din insulele
de peste ape si din vremi feciorelnice si feminine
si cea a misteriogilor etrusci, din criptele de sub
picioarele sale, de dincolo si de dincoace de
vremi, si-au spus cuvantul in spiritualizarea
hieratici si aproape senzuald a durerii In arta
unicd a lui Modigliani. “Omul se pribusea, iar
artistul se elibera, se indltal imi povestea batranul
V. G. Paleolog. Modigliani dintr-o singurd miscare
a mdinii arunca pe hértia din albumul cu copertile
albastre precum cerul, nelipsit cu sine, cele mai
frumoase cururi de femei pe care le oferea pentru
un franc celor de la Rotonde, sau pe stradd.”
Andre Salmon: “In fiecare seard, Modigliani
apdrea la Rotonde, deja destul de beat, cerind
prietenilor sdi s&-i pozeze si desendnd neobosit,
continudnd totugi sd-si ofere minunatele-i desene
pentru un franc.” V. G. Paleolog mi-a zis: “In
Parlamentul italian, fratele siu Giuseppe
Emmanuel, marele deputat socialist si una din
mintile cele mai luminate ale Internationalei a Il-a
- ce isi uitase fratele - clama despre drepturile
omului; in noptile mizere din Montparnasse, din
Cité Falguiére, Amedeo indlta versurile [ui Dante,
prin disperare si iubire incerca sd atingd cu
pensula si cu sdngele ce i tdsnea pe gurd si nas
trandafirul cel alb de sub picioarele lui
Dumnezeu... La vestea mortii, inainte de a sosi la
Paris, trimite telegramd lui Kisling: Ingropati ca
pe un print. Si astfel prietenii l-au trecut pragul
cimitirului Pere-Lachaise.” Cel mai ticut om a fost
inconjurat de prieteni si a cunoscut in final
dragostea nevinovatei Jeanne Hebuterne, Nuca de
cocos din legenda montparnasse-iand, care,
nesuportdndu-i moartea, s-a sinucis cu copilul in
pantec, cici iubirea, cum zice Dante, “miscd
soarele si celelalte stele”.

Amedeo Modigliani 1i mijloceste lui V. G.
Paleolog intilnirea de sub “ména de sus” cu
Bréncusi. Auzise vorbindu-se despre sculptor incd
de la Craiova, In termeni de isprava, din
Bucuresti, “pe la Kubler, la Jubileu, unde erau
Intalnirile noastre de berdrie” - 1i preciza lui
Victor Criciun - si “In redactie la Vocea dreptitii”.
Dar se cuvine sa-] 13sdm s3 povesteascd Sinzianei
Pop: “Intr-o zi m-am dus s& iau apd de la robinet.
Proptit de usiorul lui Modigliani era un om cu
barbd. Cand am trecut, l-am auzit pe Modigliani
zicdnd: “Eccolo!”. Am dat din cap, mi-am luat apa
si cAnd m-am Intors, Modigliani zice: "Ecco, lei e
rumeno.” “No, non sono rumeno!” am zis eu,
care tineam sd fac o impresie mai puternics,
zicdnd cd sunt direct bizantin. “Ma cosa es”
“Sono constantinopolitano!” am spus, cu lustrul
Imprumutat de la Macedonski. Brancusi s-a uitat
la mine, asa cum s-a uitat mai tirziu, cind am
devenit crescator de vite la Corlate. S-a uitat la
mine ca un geambas. Dumneata stii cum se uitd
geambasul la vitd¢ Cantdreste un dobitoc dintr-o
privire. Asa s-a uitat si Brancusi la mine atunci.
“Eu sunt Brincugi, din Oltenia”, a zis si de-odat3,
auzind eu acestea, m-am inmuiat. (...) Am recu-
noscut cé si eu sunt oltean si, dintr-una intr-alta,
zicand el pe cine cunoaste, mai zicdnd eu, am
ajuns si la tata. Il cunostea.” S3 transcriem
cuvintele lui Brancusi din textul lui V. G.
Paleolog, IntAmplarea intdiei mele intalniri cu
Brincusi: “El, sdracul, ierte] Dumnezeu, mi-a
trecut dintr-un condei clasele lipsd de la scoala
primard - rostuindu-mi certificatul fird de care nu
puteam fi primit in gcoala de meserii...” si cind,
Induiosat de pomenire nu m-am putut abtine sd
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nu mé laud c4 sunt rubedenie lui Dom’ Badea,
m-a bitut pe umdr zicindu-mi: “Bati-te norocul!
Dintre ai Iui Dom’ Badea estil” Ca si cand si-ar fi
gdsit o nemenie.” Jar Sinzianei Pop, ii precizeaza:
"Asa cd vezi ce legdturi tainice sunt pe lume si ce
rol poate juca intdmplarea intr-o viatd de om.
Eram legat de Bréncusi inainte de a-l sti.” Pe
acest om “putintel de trup dar vanjos, cu ochii
albastri si jucdusi ca de veveritd, pdrul ca ariciu cu
tepi culcati” 1l vizuse venind In turnitoria lui
Guillaume. Brincusi 1i invitd: “S4 mergem
impreund!” Trec intéi pe la portireasa din strada
Vaugirard, in Impasse Rosin, mai mult de a- arta
tandrului locul unde Isi va muta atelierul, apoi se
opresc in cel din Strada Montparnasse nr. 54,
amenajat Intr-un grajd. Amedeo luase pe drum un
“fiaschino” cu Chianti alb, iar V. G. Paleolog, ca
sd impresioneze, un ananas, nefle si banane. Insi
atelierul il dezamdgeste, nu este ceea ce astepta.
“Am vizut Intéi o vatrulitd - 1i spune Sanzianei
Pop -, pe care gitea. Pe urmd un banc tdmplaresc,
pe care era Sirutul. In surubul de la bancul
tAmpldresc am vazut un guguloi de bronz. Era
Muza Adormitd, in lucru. In firida grajdului, pe o
cdrpd sta un alt guguloi. A vdzut cd m-am oprit in
fata lui gata s& intreb: dsta ce e¢ si atunci a luat
servetul care era sub guguloi si l-a acoperit. “Asta
nu se vede, se pipdie!” a zis. Pe ziduri, erau tot
felul de lozinci: "Crdpi, dar rabdd!” O lozincd
mare, pe hartie albastrd, cu creta: "MEMENTO
MORI” scris cu litere capitale si dedesubt: “DAR
NU DE FOAME!” Nu mi-a plicut deloc.” Dupa
putinul ospét are loc “lectia de baros”, pe care o
deschide V. G. Paleolog, adicd “ritmicul ciocanit,
cu repetiri sincrone si cu pauze punctate, cind, la
Incingerea la alb a fierului, “fiertul” cere
interventia barosului ajutdtor pentru
omogenizarea celor doud capete de fiert” si o
continud cu Brincusi, acesta surprins si bucuros,
intondnd améandoi “cea mai rdsundtoare ritmie a
fiarelor fierte”. Dupi aceasta, crede ci este timpul
sd Incheie cu judecdtile sale si, umflat de trufie,
tandrul sorbonard, incepe s&i vorbeascd despre
marea artd, despre Michelangelo, declaménd in
stilul lui Macedonski. Brancusi il taie brutal: “Ia
ascults, md, daci te-ai gési intr-o noapte cu Moise
al Iui Michelangelo, ce-ai zice¢ La tonul dsta eu
m-am redesteptat din betia mea de cuvinte, in
care intrase tot vocabularul meu filosofico-
stiintific, dar era prea tarziu. Nimic n-a mai
Impiedicat catastrofa. “la ascultd, md, puts, mi-a
zis, sd stii de la mine (si s-a bdtut cu degetul in
piept, dupd gestul bine stiut din cartierul Madona
Dudu din Craiova) cd arta nu+ facutd a sperial” si
ca s indulceascd reductia ce i-o aplicase, BrAncusi
ii inviti la Libion, adicd la cafeneaua La Rotonde,
“locul de intélnire al intregii omeniri artistice, de
la scandinvi si nemti, pdnd la italieni si japonezi’.
Pe drum, lui V. G. Paleolog i se inlesneste prilejul
de a-si lua revansa: se intilnesc cu “fachirul”,
adica cu Kharym Maharadjahul, cea mai
impozantd personalitate a lumii aceleia, si il
salutd, spre mirarea celorlalti doi, mai intii pe el,
fiindca 1l intélnise candva; dupd putin timp,
gasindu- in cafenea, Maharadjahul, care avea la
Libion mas3 rezervatd si platea in bani de aur,
iardsi i se adreseazi lui, desi cu Brancusi era
prieten. La plecare ii strdnge ména si-i lasa “s&
cadd in ea o pietricicd - un cristal de culoarea
ametistei - care in simbolica nestematelor
Insemna (...) cumpdtare si stiruire. Mi-a soptit
recomandarea si tot in soaptd i-am rdspuns cd nu
voi uita. Dupd plecare mi-am adus aminte - mai
precizeazd V. G. Paleolog - c& aceleasi preocupdri
de a ddrui ieftine pietre pseudo-nestemate erau
gesturi placute ale Maestrului Macedonski, omul
care unea in el si magul si poetul - daca te

abtineai a chicoti cu vulgul” Faptul c& apéruse a
fi in gratiile “celui ce insemna poate mai mult
decat toti laolaltd”, 1l ridica in ochii lui Brancusi.
Citeva citate din cuvintele spuse Sdnzianei
Pop, care nu mai au nevoie de parafrazare:
Brancusi nu credea in virtutile miraculoase ale
plantei Rauwolfia, c& ti-ar da o inimi
nemuritoare, precum “Fachirul”, si nici in “pastila
verde”, precum Amedeo; nu avea cirti multe, “dar
ce urechi bune aveal stia si te facd sd nasti, s&
spui tot ce stii, un adevdrat mamos socratian. Asa
il poreclise Erik Satie: Le petit Socrate!”; nu prea
era comunicativ, “ca toti inteleptii, mai mult
asculta”, dar “avea un farmec extraordinar’;
“tipologie de trapu mediteraneean, cu ochi
albastri, nu prea inalt dar vanjos, fizionomie
foarte bine pdstratd la noi in zona carpatic’; “era
imbréicat decent, dar din tesdturi alese (...) toatd
viata lui a trdit asa cum se spune, in salopetd si
papuci”; “in privinta gétitului a fost un bucdtar
neintrecut. In permanentd pe vatra lui se afla o
oald cu fasole. Gdtea in oale de pdmént si fiece
oald avea destinatia ei - de fasole, de linte, de
varz4. Spunea cd oala se imbibd de suavitati
culinare care nu se pot amesteca’; putea sd imite
“toate animalele si pasrile din cer”; “avea ideea
cd mariajul indepdrteaza creatorul de artd, c4 te
absoarbe si te subtie si te instrdineaz&”; a iubit cu
adevdrat si a fost iubit: de pildd, pe domnisoara
Pogany, care “avea plecapele stravezii’, pe
irlandeza Ileen Lane, care era o “Sancta Diana cu
corp superb si zdmbet vag, chinezesc. Ea a fost
marea lui iubire, cu care a si rdmas 15 ani”, “dar
cea mai mare iubire a lui, nestiutd de nimeni, a
fost o loana, spalatoreasd de lux la Craiova, in
vremea cénd era elev la scoala de meserii, o
descendentd sdricitd din boierii Socoteni. A vrut
sd plece cu ea in lume dar ea n-a vrut’.
Adevirata revansd a avut loc mai tirziuy,
spune V. G. Paleolog, “prin infatisarea zarurilor
mele, al caror tdlc si importantd il vor inlemni,
afland astfel cu cine avea a face, si cine era
“putoiul”, manjit in trufia sa.” Numai ci trufia
incepe sd se topeascd precum panza de ceatd la
ivirea soarelui, dupi ocolul fird sens pentru
“peticul de hértie” al unui doctorat prin
Germania, zburiticit in furtuna, stirnitd fard
noimd, a vremii. Se Intoarce, ca un vas gol, ce-
asteaptd sd se umple cu lumind, si definitiv, spre
Bréncusi. “Prietenia dintre noi - 1i va spune lui
Dan Ciachir In Convorbire cu V. G. Paleolog (in
Orizont, 11 nov. 1976) - nu a prins rddécini
decat doi ani dupd si numai in urma ocolului ce-
mi impusesem pentru o mai bine cumpénitd
asezare in apus, acesta contrazicdndu-md - si unul
si altul stdnd pe ganduri cu tocmele, de multe ori
cu da tot ca si cu un nu, pand ce hotdratorul s-a
pronuntat alegdndu-mi-l, tot ca pe un frate mai
mare, cdruia trebuia - cum nu mai ficusem - si-l
ascult. Nimic neclatindndu-se in credinta mea
noud cd prin el vorbea tirdna multimilenar-
strdbund améndurora, pe care prea repede o
uitasem.” Astfel gandirea lui V. G. Paleolog, prin
Brancusi, in primele decenii ale secolului al XX-
lea, de primenire si de foc ale artei, primeste
temelii, atat prin intelesurile operei, cat si prin
talcurile aforismelor de adanc, numite dodii. S&
transcriem doar doud din aceste sibilinice: “Azi e
maine!”, “E mai greu usorul decit greul”. La
acestea se adaugd modul de viatd auster si insolit
al sculptorului In consonantd cu aventura de
réscruce a artei si cu nemiloasa sa exigenta.
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scrisori din Venetia

Iurie Bojonca, noi toti, pe
malul raului Zero

. Eugenia Bulat

La inceput a fost un fel de fricd
apoi un fel de rusine

a urmat o grabd stranie

si neaflarea locului

oriunde nu te géseai

apoi veni o urd

amestecatd cu o mare jubire
pentru tot ced in jur

si abia atunci (...)

Iurie Bojonca

rietene drag, zilele acestea, cind tocmai ma

gindeam cum sa-ti scriu mai bine despre

lucruri dureroase, pe care le stii, m3 impiedicai
de un gand paradoxal: Nu citesc niciodatd o carte
despre care trebuie sd scriu. M-as ldsa prea mult
influentat (Oscar Wilde). Mi s-a pdrut surprinzator
si... ilogic. Poate ci, mai curdnd, o carte pe care
trebuie/ trebuia s& o scriu¢... In orice caz, eu una,
in fata acestei dileme m& aflam de ceva timp.

Cartea pe care a scris-o [urie Bojoncd, Rdul Zero
si plopul fard sot (Timisoara, Ed. Augusta, 2007),
lansatd in 15 iunie la Casa Romdné din Venetia,
este cartea pe care ar fi trebuit si o scriu eu, cartea
pe care am trdit-o, o trdiesc continuu, gonind ca pe
niste fantome, ca pe niste sperietori de sub pensula
lui Goya, ideile sub care aceasta, cu timiditate,
Incearcd uneori s prindd contururi inafard. Am
ezitat indelung, scarbitd cumva de tematica, precum
la vederea unor alimente prea vechi, apoi am intins
ména, constientd de necesitatea terapiei ce trebuia,
intr-un final, asa sau altfel, s3 mi-o impun. Am citit
sl am recitit cartea. Cu pixul In ménd. $i asta acum,
cand am evadat in autori fundamentali, cAnd am
ajuns sa nu mai pot citi ziare. Nu gresisem: era
parte integrantd din ceea ce a ars, maladiv si
mocnit, In mine toti acesti ani. Lava sugrumanta a
dezamagirii, prabusirea sistemului de iluzii,
depresia, oboseala, constiinta clard a unei lupte de
iroseald, oarba neputintd de a schimba ceva, - toate
revérsate In stdri de sfisietoare angoasd si claustrare
(greu ascunse, de altfel), Intrun manuscris
autoexorcizant, rimas in suspans, In citeva explozii
poetice nepublicate, si, in final, - autoexilul, ca un
protest, ca o necesitate de izolare, ca o sansd de
salvare. Fizicd, psihicd, In primul rand.

La inceput a fost un fel de frici/ apoi un fel de
rusine (...), - citeste, amice, Inci si inci o dati
motto-ul acestei scrisori. Este expresia matematicd a
ceea prin ce treci din momentul cAnd ceva mai
presus decit tine, din interiorul tiu venit, te
impinge inainte, spre necunoscut, chiar si cu pretul
vietii fiind, nu mai conteazi, pentru ci... pAnd aici
a fost, pentru ¢ s-au inchis toate orizonturile,
pentru cd ti-a rimas si alegi intre pribusirea de aici,
sigurd, si cea de dincolo, potentiald. Dar despre
aceasta poti scrie numai dupd, numai dupd ce ai
ajuns la limita aceea regeneratoare, firava inci, cand
ura se retrage, amestecindu-se de-a valma, cu o
mare iubire pentru tot ced in jur si, de aici incolo,
incepe travaliul cel mare al sinelui regisit. De aici
incolo incepe iesirea din crizd, perceperea clard a
gustului adeviratei libertiti si, In depirtare, la
orizont, dupd o perspectivd de munci silnici,
congstient asumatg, salvarea.

Nu stiu cum se face ci, pani la urmad, cei de-
acelasi suflet se intilnesc, totusi. Mesajul cupins

intre peretii de lumind difuza ai acestei carti au
facut sa se intdlneascd Editura Augusta, de la
Timisoara, prin editorul acesteia, criticul si
profesorul Adrian Dinu Rachieru (un ministru al
culturii pentru scriitorii romani din Basarabia, este
adevdrat), dna Svetlana Paleologu Matta, distins
scriitor i merituos cercetdtor eminescolog, si lurie
Bojonca, - poetul, profesorul, autoexilatul. Asa se
face, prietene drag, ca volumul lui Iurie Bojoncs,
roman basarabean, editat in Tard si prefatat de
Svetlana Paleologu Matta, roméanca, domiciliatd
acum in Elvetia, lansat la Casa Roménd din Venetia,
este prin insdsi acest cerc victorios un eveniment In
sine. Un argument cd se poate. Un argument in
plus c& spiritul umbla prin lume nestingherit chiar
si In aceste contorsionate timpuri.

...Griurile suave de pe coperta cartii faciliteazd
plonjarea in spatiul spiritului, iar Svetlana Paleologu
Matta introduce prompt in miezul acesteia:
yAutorul fsi insereazd poemele intr-o carte, de fapt,
epistolard. Scrisorile citre un prieten au rolul de a
reda, prin ochiii unui ,strdin”, aspectele civilizatiei
Okccidentale i, in special, ale Italiei contemporane,
in care trdieste lurie. Acestea i par stranii. Scrise cu
mult haz la inceput (...), scrisorile evolueazd spre
un ton foarte grav la sférsitul cirtii, acesta fiind
dedicat angajdrii autorului in drama Roméniei prin
raptul istoric al Bucovinei si Basarabiei.”

Cu un echilibrat sentiment al mésurii, Svetlana
Paleologu Matta va aprecia cartea lui Iurie Bojonci
drept un mesaj de intelectual, revdrsat in cauza
comuni de integrare europeand, demers ce
cadreazi, la ora actuald, cu necesitatea unui efort
civilizator, impus romanitatii, oriunde in lume s-ar
afla aceasta.

Admirator vadit al reputatei autoare a opului
Eminescu si abisul antologic, dar si al marelui
nostru poet, lurie Bojoncd se relevd, la randul séu,
drept apérator al idealurilor poetului nostru
national. Mai european ca Eminescu nici cd a fost
vreodatd alt romdn, va scrie autorul chiar in prefata
cartii sale, pe care o contureaza (si nu doar prin
titlul acesteia), drept o replicé la adresa
demolatorilor Poetului, reactualizind demersul
politic al acestuia, cu atit mai actual astdzi pentru
Basarabia.

Demersul publicistic al lui Iurie Bojoncs,
(pentru c& In acest gen se revarsd, pand la urma,
epistolele autorului), va aminti cu tristete despre
podurile noastre de flori, prea dulcege, in opinia sa,
pentru a ne scoate si din labirintul politicului (O fi
chiar aga¢ m3 intreb Intotdeauna atunci cAnd aud
asemenea opinii, amintindu-mi, cutremuratg, de
acele zile. Nu vor fi fost oare podurile noastre de
flori un prim efort, magistral, de ddrdmare, a
hotarului dintre noi si noi, de deschidere,
strangulatd apoi... de cdtre cine¢...) El va medita cu
amdriciune asupra dorului nostru etern de nuntd
ancestrald, ficind trimitere la mitul fundamental al
romAnititii, balada Miorita, in care suntem
autoreprezentati ca locuitori ai capdtului lumii, ai
unei margini existentiale paradisiace, pus& insd sub
semnul acceptdrii senine a iminentii mortii (Mihai
Cimpoi). lurie se va lua de piept cu proverbele
noastre, din care rizbat uneori trisituri de caracter
Jlamentabile, pdgubitoare, apeland la genul epistolar
dupd ce a esuat intr-o tentativd de prozi, intitulatd

sugestiv Memoria geneticd, care, ne spune, nu a
mers. $i asta dupa ce, se confeseazd poetul, timp
de doi ani n-am scris nici un rdnd, pentru cd md
blestemasem s nu scriu. Dar lurie 1si Incalci
cuvantul, argumentandu-si clar revenirea: Mi-e fricd
s& nu-mi pierd echilibrul. M4 tem de o eventuald
orbire a mintii.

Teama de dezechilibru, teama de o existentd gri,
pur vegetativd, teama de o eventuald orbire a
mintii... Miemi spuié... dialoghez imaginar cu
autorul. Noud ne spuié... aud aievea conturand
amar aceeasi replici zeci, sute de intelectuali
basarabeni, primii In rAndurile militantilor pentru
cauza nationald, ajunsi, intr-un final, s sfasie
cdmasa pe sine: de deznidejde, de disperare, de
sardcie.

In anul 2000 (dar nici dupa 2002 si nici dupa 4
aprilie 2005, nu asa, amiceé...) nu a avut loc,
totusi, potopul lumii, va scrie lurie, asa cum se
profetea. De data aceasta sfarsitul lumii avea sd
inceapd in inima fiecdrui muritor. Poetul triieste
clipe cumplite, realizAnd c3 traverseazi, in esents,
calea spre dezechilibru, spre nebunie. Clatinat, dar
incd plin de sperantd, Iurie se mai aruncd incéd o
datd, ca inspre o ultimd sansd de salvare, in
valtoarea anului 2002 (Mie-mi spui¢... nu- asa,
amice cd aceasta e fraza de serviciu, care-ti vine
imediat pe buze?...). Luciditatea ce avea sal
cutremure la putin timp dupd aceasta, era iminentd
(iatd ca nu pentru toti atit de repede, prietene drag,
... dar si altora, sa stii, tot de la poezie li se trage: i-
a tinut In mrejele ei pand-n cel de-al doisprezecelea
ceas...). S1 poetul se autoexpulzeaza in lume, pe
urmele sotiei plecate la munca in Italia, golul ldsat
de lipsa mamei copiilor s&i incepand s3 ia contururi
clinice.

Doi ani de muncé fizicd brutd, printre straini si
blestem de tdcere... Dar un banal accident la picior
releva pericolul in care se afld sinele spiritual
suprimat si Iurie se abandoneaza scrisului precum
unui remediu timaduitor, regdsit: Un calmant
eficient poate fi si scrisul, ca oftatul, ori ca plansul,
ca numdratul pand la o sutd, ca o plimbare in aer
liber printre rdndurile de cuvinte, ascultind
freamitul textelor literare ca pe un codru plin de
pdsdri si miresme. Scrisul care te face sd confunzi
realitatea cu visul e mai mult decit un calmant. E o
magie a cuvintelor nestudiati pand la capat. E
pldcutd senzatia cind se rup barierele ratiunii. Cind
poezia este confundatd cu teiul ori cu plopul, cdnd
muntele e un fel de inimd a pdméntului, iesitd afard
din piept, dar incd bitdnda si vie. Acest fel de scris
e ca un drog pe care nimeni si niciodatd nu il va
putea interzice. latd una dintre cauzele interioare
care md fac sd revin la scris.

Revenirea e anevoioasi, dar necesard, impusi de
insisi miezul fiintei; exercitiul memoriei decanteaz3,
limpezeste, esentializeazd: In ultimele decenti,
excesul de modestie al unei bune pérti din
intelectualitatea basarabeand a fost utilizat doar ca
decor pe scena politicd, ori ca fortd de protest
pentru jucarea mendrelor unor lideri de-o vegnicie
in opozitie (...). Pline de am3riciune, incursiunile in
timp sunt, din cdnd in cdnd, voit suspendate,
poetul indemnandu-gi, sictirit, cititorul: , Hai, mai
bine, si vorbim despre floricele pe cdmpii, iar
floricelele s& fie metaforice, sd le putem transfigura
in flori de pus la ureche, sd ne pard viata floare la
ureche. Si cdmpiile s4 fie, de asemenea, metaforice.
S4 ne vind géndul de a apuca cdmpii si sd nu stim
unde, buimdciti fiind de atéta fericire si de atita
foame in pling civilizatie postmodernd. 54 apucdm,
in cele din urmd, drumul strdinimii si si ne
aruncam ca intr-o piscind fard apd in abisul
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neosclavagismului la care suntem supusi in
adevdratul sens al cuvintului de catre fiuritorii de
civilizatie moderni. Am fost robi acasd, cici la noi
drepturi au strdinii. Suntem robi aici, cici la ei
drepturi au bdstinasii si nu tot felul de ,,urmasi ai
Romei” de pe aiurea. Strdinii care au venit la noj,
au venit sd ne stidpaneascd si ne-au stapanit. Noi,
strdini fiind, am venit la ei sd slujim si i-am slujit.
M4 tem de aceastd durd succesiune atunci cind imi
privesc in ochi copiii pe care i-am ndscut.”
Comentariile nu-si mai au locul....

Reflectiile poetului sunt, in mod firesc,
stimulate de plopul cei ,pozeazi” In geam si de
raul Zero (sugestivd si cutremuritoare coincidents;
de ce nu am putea spune acelasi lucru si despre
Basarabia, suspendatd si ea in timp, ca si noi toti,
de altfel, pe malul raului... Zero¢...). $i autorul,
continud firul narator, lunecind fluent in apele atit
de dragi ale poeziei, intrebandu-se, la un moment
dat, acolo, pe malul rdului Zero, cine e om si cine e
plop¢ (pentru ca vine, iatd, un timp cdnd nu se mai
stie/ si atunci te intrebi omeneste/ Cine oare std in
mine gi scrie¢/ Cine oare std intransul si creste?). Si
aici, iatd, se produce mult-asteptata deschidere, -
luminisul acela ozonat care vine dupa fricd, dupa
rugine, - oaza aceea de lumind bland4, vitald, de
care vei fi impregnat doar trecdnd vamele suferintei
si urii, ca sd ajungi la dragoste si intelegere fatd de
tot ce in jur, oriunde te-ai afla, pentru c&, pand la
urmd, intelegi, esti un privilegiat, fatd de acest plop
stingher, de exemplu, pentru c&, zice poetul:

eu pot vorbi despre toate acestea

oriunde as fi

dar el tace trist i tace singur

pe un pdmént strdin

asemeni unui exilat aici

precum suntem noi toti

cu tot cu acest cantec sfant

»Pe langd plopii fard sot”...

Iurie Bojoncd va analiza la rece pozitia sa de
autoexilat pe pdmant strdin, intru supravietuire, dar
si Intru cunoastere: Sunt aici pentru a simti pe
plelea mea proprie procesul de robie modernd la
care este supusd populatia strding, indiferent de
tard, natie ori culoare a pielii. El va descrie cu
durere imaginea comuni a conationalilor nostri
imigrati in tara méslinilor, obisnuit, bdrbati scunzi
si indesati (,farddegaturi”, le va spune autorul
foarte exact), cu maini scurte si degete gesticuland
rigid, care nu se sfiesc a-gi gefui proprii consingeni;
a celor care, tirani in esentd, au lisat baltd
pidmantul (dar ma intreb, amice, n-o fi avind oare
chiar mai multd dreptate tranul simplu de la noi
s& procedeze anume agal...), ca sd porneasci la
drum lung si, de atitea ori, ruindtor de case; a
conationalilor nostri limitati, pentru care adevirata
munci nu este decit cea care pute a sudoare.

Spectrul celor plecati insa nu e deloc
monocrom, dimpotrivd, pentru c, iatd, ,profesori,
medici, savanti isi sacrificd sinétatea in numele
copiilor, prestind munci umilitoare in diverse tari
ale Europei”, din vina ,patriotilor de meserie”,
vorba lui Eminescu, oameni fard de responsabilitate
fatd de lumea iIncrezitoare care a avut nenorocul si
se nascd in spatiul dintre Nistru si Prut. Cei mai
nedreptatiti au fost si ramén lucratorii din
invatadmént, medicing si culturd, va concluziona
lurie Bojoncsd, care nu s-au putut bucura nici de
cota de pdmant, din grija Iui Motpan ca sa nu
pdrdseascd clasa ori masa de operatie si sd plece la
prasitul porumbului. Acestia insd si-au pdrdsit tara.
Concluzia se impune de la sine: Un stat improvizat,
supt din deget, nu poate si-ti ofere decit o viatd tot
improvizatd.

Si, totusi, proza, care n-a mers, a ars cu rod in
viscerele poetului, esentializdndu-se In cel mai greu
poem al cartii, Memoria genetic, lucrare in care
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autorul culpabilizeazi lumea occidentals,
descendentd a Imperiului Roman, lume care, adanc
in istorie, a invadat, devastind si inhaldnd In sine,
popoare pasnice, precum strdmosii nostri, dacii.
Ajuns, la rdndul sdu, sub aceastd ghilotind istoricg,
Iurie Bojoncd nu poate ierta: ,,Dacd tu ai tdiat capul
Iui Decebal/ si ai stropit cu sdngele Iui/ pajistea
noastrd,/ dacd tu ne-ai caldrit femeile/ si le-ai lisat
cu pruncii in brate,/ dacd tu ne-ai cdrat aurul din
Apuseni/ si te-ai imbogdtit sdrdcindu-ne,/ dacd tu
ne-ai civilizat in plind istorie, furdndu-ne,/ noi te
vom barbariza in apogeul modernititii,/
vandalizandu-te (...).”

... Dar nu ura este partea poetului, amice,
pentru cj, asa cum iti spuneam mai devreme,
deschiderea cea mare, neconditionatd, dragostea
fatd de tot cei in jur, fatd de viatd in esentd, s-a si
produs. $i atunci blestemul, viguros incd, crescut pe
matricea Instrdindrii si suferintei, se topeste, fluent,
in rugdciune, intrun Tatdl nostru, adresat
atotputernicului Occident:

Dusman al notru

carele esti in monumente (...)

d&-ne noud astizi

libertatea cea de toate zilele

si nu ne duce-n ispitd cu ea

precum noi ispitim

animalele noastre

cand dintro cuscd mai mic&

le punem in una mai mare (...)

(R&ménem, pand la urmd, tot noi, amice, cei
din Miorita, cei din 1989, ingenuncheati in Piata
Marii Adunéri Nationale... Nu ai cum si te
autoexilezi din sinele tdu genetic...)

... Si iar si iar, autorul va reveni la drama
Basarabiei, c3reia i s-au jucat atitea nunti si tot
vaduvd a rdmas, la anul 1989, - rezultat al unei
febre afective (vorba lui Eugen Lovinescu despre
orisice revolutie), la apararea intelectualilor plecati
la muncd peste hotare, de mii de ori mai
Indreptatiti, decit cei care au ales s&-si cistige
péinea vinzandu-si aproapele, la liderii de bund
credintd, cu o mare audientd in societate, care s-au
retras din farsa politics, fie din cauza atacurilor de
cord, fie a atacurilor din culoare, ori chiar a celor
fizice, dar mai mult indemnati din interior de
atacurile de congtiintd, lisind in prim-planul scenei
politice pe ,specialistii in opozitie”, care, pani la
urmad, au izbit de fapt, lumea nevinovati si
increzitoare cu capul de zid. Eram in stare, in
numele libertatii, sd sparg si vitrinele, si rdstorn gi
casele, s& merg la puscirie, va confesa Jurie,
dezamaigit, Intr-un final de farsa care s-a developat.
(O, mie-mi spui, amice¢!... au nu mi vid, in
nebunia anului 2002, ludndu-mi de piept cu
politistii, ca si trec dincolo de cordonul acestora
cortul Clipei Siderale¢ Au nu acest sentiment, unic
in esenta lui, a rdmas conservat in poemele mele
yScrisori de dragoste din Orasul Libertatii”¢...),

Poetul va invinui de toate poezia, or, mai
curdnd, lipsa acesteia, faptul cd nu a citit, la timpul
sdu (ca si majoritatea dintre noi, de altfel), poezia
de calitate, lucru care l-ar fi facut, poate, sa nu
ajungd pe drumurile Chisindului, strigdnd ca un
prapadit, cerdnd libertate Iui cutare, pe cand nu
aveam o libertate a mea personald.

Suferinta este dureroasd si durd, dar suportabila
atunci cdnd de partea noastrd este dreptatea, va
concluziona autorul, mai ales acum, cind s-a ficut
clar, cd a cam trecut vremea jongleriilor politice si a
manipuldrilor electorale. Nu mai vrea nimeni inapoi
In comunism nici cu péine de 16 copeici si nici cu
vodcd de 3 ruble si atunci, chiar dacd la inceputul
migscdrii de eliberare nationald sunt chemati acasd
toti roménii basarabeni, raticiti prin diferite colturi
ale URSS-ului, ca doar peste un deceniu s&-i pund
in situatia de a-si pdrdsi din nou tara, pdnd la urmd,

tot ne vom Intoarce acasd, asa ca Stroici si
Spancioc, s-0 ajutim pe ,sora mezind” sd dea
paharul cu otravd muribundului sistem comunist, in
caz contrar, s-ar putea sd ne prefacem In niste

L raritdti istorice” fird de limb4 si fird de identitate
nationala.

Iurie Bojonca va evalua cu amdriciune faptul ci
Basarabia, din fiica mezind a Tarii a ajuns vecina ei
si trebuie s& se comporte ca atare, or Europa nu se
joacd de-a politica ori cu tara in bumbi, ca cei de la
Chisindu, si c& ar fi pdcat sd ldsdm pe seama
vénzdtorilor de neam un pdmdént unic in Europa la
coeficientul fertilitatii, ba mai mult, si 13sdm la
cheremul acestora si un potential uman care de
veacuri s-a consacrat muncii, dar, din cauza unei
politici antiumane si antinationale, mai mult de un
milion de basarabeni au ales calea exodului. Dacd
nu am fi suferit de aceastd boald a copildriei, adicd
de comunism (...), va mai opina autorul, ar fi ajuns,
poate si Basarabia o Venetie a Roméniei, mai ales,
dacd isi pdstra cele trei tinuturi: Cetatea Albd,
Tighina si Chilia, care erau echivalente cu tot restul
Moldovei si stateau in relatii directe cu Geneva si
Venetia pe timpul lui Stefan cel Mare si Sfant.

Trait la limita unei experiente umane, mesajul
lui Turie Bojonca este o vatrd, incinsa incd, de zgura
metalicd, consistentd, - esentd pretioasd, rezultatd
din arderea fard de rest a sinelui poetic si existential
intr-o realitate duri si nemiloasd In care méiria sa
Cronos 1si devoreaza proprii copii. Spre finalul
cartii, comunicdm deja cu un autor salvat din
iminentul colaps al lumii, cu poetul regisit in sinele
sdu (ca parte integrantd din sinele lumii, dovada
contopirea sa cu plopul singuratic), cu ascetul
intelept de pe malul raului Zero, care vegheazi
lucid asupra destinului propriilor copii (md tem de
aceastd durd sucesiune...), asupra propriei integritati
intr-o lume aflatd in declin (m4 tem de o eventuald
orbire a mintii), cu romanticul incurabil, care nu a
incetat s& viseze cel de al noudlea cer, spre care ins3
(e constient acum) are a traversa, poate, intreg
infernul lui Dante: ca sd ajung in altd parte, rdvnits,
trebuie sd trdiesc cu adevdrat aici, sd stiu cd cele
doud ceruri au fost deja devorate. S& fiu cersetor,
apoi rege. S fiu rege, apoi cersetor. Si fiu in stare
a vedea opt ceruri ca si md pot gandi la cel de al
noudlea.

Nimic din cele ce, In urma lecturii, devin
secundare (redactarea deficientd, divagatiile, pe
alocuri, clacante, tonul, adeseori didactic), nu
diminueaz&, pani la urmi, valoarea mesajului
lucrdrii. Este una dintre putinele carti despre
realitatea imediatd din Basarabia, scrise dupa
trezirea noastrd dureroasi din... Marea Trans3
Poetica. Este si una dintre primele care au inceput
deja si se scrie, departe de cas3, prin haltele unui
autoimpus exil, preferabil, totusi (in acest timp al
mediocrititii si trddarii), unei iminente prabusiri,
fenomen care face ravagii astizi in randul
intelectualilor de buna credintd din Basarabia.

Asta am vrut s&-ti povestesc azi, prietene drag.
Despre cartea lui iurie Bojoncd. Despre exodul lui.
Despre noi. Pe curand.

Venetia, 3 iulie 2007
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dezbateri & idei

Ce loc are extremismul in
Uniunea Europeana?

. George Jiglau

a sfarsitul lunii august, In Ungaria a luat

fiintd miscarea paramilitard ,Magyar Garda”.

La infiintarea sa au luat parte peste 3000 de
persoane, majoritatea purtdnd asupra lor
simbolurile regimului fascist, care a condus
Ungaria In perioada interbelica si In timpul celui
de-al Doilea Rédzboi Mondial. Paramilitarismul nu
este 0 noutate In zona de sud-est a Europei, Insd
este asociat de reguld cu rizboaiele civile din
fosta Tugoslavie sau Kosovo, sau cu si mai
indepértata zond a Caucazului, si in niciun caz cu
un stat care se bucurd deja de statutul privilegiat
de membru al Uniunii Europene si al NATO. Un
alt paradox legat de aceastd miscare este
expunerea publici pe care si-a asumat-o inci de la
infiintare. Este cunoscut faptul ci astfel de
miscari se feresc de ochii publicului, se
antreneazi in tabere izolate, iar informatiile
despre ele sunt limitate. O explicatie pentru
aceastd vizibilitate asumati a ,Garzii Maghiare”
este asocierea sa directd cu partidul de extrema
dreapta Jobbik, care, desi a ratat intrarea in
Parlamentul de la Budapesta in ultimele
legislaturi, detine o pozitie bund In mai multe
administratii locale si tine de multe ori prima
pagind a ziarelor prin declaratiile socante ale
liderilor si.

Principalul scop al ,Garzii Maghiare” este
yautoapdrarea nationald”. Astfel, liderii miscarii
s-au declarat ,gata de rdzboi” cu Romaénia si
Slovacia, care, conform lor, ar avea in intentie s&
atace Ungaria. Membrii Girzii vor fi antrenati in
tehnici de luptd si méanuirea armelor, iar mii de
persoane vor mai fi inregimentate in miscare,
conform liderului Jobbik, Gabor Vona, pini la 23
Octombrie, cand Ungaria comemoreaza revolta
antisovieticd din 1956. Mentionarea acestei date
nu este Intdmplatoare. In aceeasi perioadd se
implineste un an de cand Budapesta a fost
martora manifestatiilor prelungite organizate de
partidele si de formatiunile de dreapta impotriva
prim-ministrului socialist Ferenc Gyurcsany,
manifestatii care au durat aproximativ o lund si
au degenerat In dese confruntdri de stradd cu
fortele de ordine. Prin urmare, ,Garda Maghiara”
ar putea invoca ,autoapdrarea nationald” si
impotriva guvernului socialist, care de altfel a fost
catalogat drept ,comunist” si ,tradator al
natiunii” in timpul ciocnirilor de acum un an. De
altfel, Gyurcsany a sesizat deja pericolul, cerdnd
Justitiei sd ancheteze formarea si activitatea
acestei miscari.

Punti peste conflicte

O parte nesemnificativd numeric, dar foarte
vizibild prin activitdtile sale publice, trdieste incd
in trecut, cu nostalgia unei perioade istorice in
care maghiarii se regdseau, In bund mdsurd, in
interiorul acelorasi granite (avand in schimb o
problemd enormd cu minoritatile nationale!) si cu
amintirea unei pedepse nemeritate din partea
comunitatii internationale, intruchipate prin
Tratatul de la Trianon, din 1921. Fird indoial3,
acestea fac parte din istoria Ungariei si elemente
asemandtoare se regdsesc in istoria fiecdrui stat, in

special Intr-o Europd unde nationalismul a
provocat conflicte majore de-a lungul secolelor. Pe
de altd parte, Uniunea Europeand, Consiliul
Europei, OSCE, NATO, precum si alte organizatii
regionale vizdnd cooperarea economici, politicd
sau militard au luat fiintd dupd Al Doilea Razboi
Mondial tocmai din intentia de a stabili noi punti
de comunicare Intre fosti dugsmani, de a crea, in
timp, noi identitati, sau cel putin pentru a aduce
in prim-planul mentalului colectiv elemente
identitare care s& le Inlocuiascd pe cele
adversariale.

Trebuie amintit aici si aportul esential pe care
comunismul, de altfel o ideologie blamabild sub
marea majoritate a aspectelor sale, l-a jucat in
suprimarea nationalismului In statele aflate la est
de Cortina de Fier. Identitdtile construite pe
nationalism, care au generat in conflicte care au
ravdsit Europa Centrald, au fost inlocuite de
identititi construite pe o singurd ideologie
unificatoare. Pe 14ngd acest lucru, era evident cd
ména de fier a Moscovei nu ar fi permis unor
state aflate in sfera sa de influent s3 se angajeze
in conflicte teritoriale. Singurele manifestiri
nationaliste, precum cele din Ungaria lui Kadar
sau din a doua parte a regimului Ceausescu in
Roménia, nu au depdsit propriile granite si au
avut ca scop principal intdrirea dominatiei
regimului comunist asupra societatilor. De aceea,
disparitia comunismului in estul Europei a avut ca
efect nefast re-emergenta unor conflicte in aceastd
zond la inceputul anilor '90, precum cel romén-
maghiar, cele dintre minoritatile ruse si
populatiile majoritare din statele baltice si mai
ales conflictul sdngeros care a dus la destrdmarea
Iugoslaviei.

Totusi, In contextul unei lumi si in special a
unei Europe din ce In ce mai integrate,
majoritatea statelor din fostul lagdr socialist au
ajuns acum din nou sub cupole comune, in
special NATO si UE. Printre aceste state se
numdrd Ungaria, dar si posibilii sdi ,invadatori”,
dupd cum au fost ei identificati de ,Garda
Maghiars”, Roménia si Slovacia. In acest cadru, in
care Roménia, Slovacia si Ungaria sunt parteneri
egali, fenomenele care se petrec in Ungaria pot fi
catalogate drept cel putin anacronice. Cu toate
acestea, Ungaria nu este un caz unic in UE, ci
doar o altd dovadd c& forul pan-european nu
detine Incd pérghiile interne necesare pentru a
neutraliza ideile extremiste sau nationalismul
agresiv si iredentist.

Extremismul cu fata
europeana

Aproape fiecare stat din UE are forte
extremiste semnificative in interiorul siu,
majoritatea exprimandu-se activ In cadrul
sistemelor de partide. Le voi mentiona rapid doar
pe cele mai celebre. Franta se confruntg, in
special In ultimul deceniu cu extremismul lui Jean
Marie Le Pen, dominat de discursul siu xenofob,
anti-imigrationist si anti-European. Apogeul
acestui personaj a fost atins in 2002, cdnd a intrat

Yorgos Grekas (n. 1974)

in turul doi la alegerile prezidentiale, provocand o
mare ingrijorare la nivelul societ3ti franceze, dar si
al comunititii internationale, ceea ce in ultimi
instantd i-a oferit pe tavd al doilea mandat
prezidential lui Jaques Chirac. Austria s-a
confruntat cu emergenta lui Jorg Haider si a
partidului siu In preajma anului 2000, ceea ce a
adus-o in pragul izoldrii in cadrul UE. In aceeasi
perioadd, Pim Fortuyn a construit un partid
extremist care a intrat rapid la guvernare. Poate
singura tard importantd din cadrul UE unde
extremismul, in special cel de dreapta, nu a fost
niciodati cu adevdrat puternic, in special datoritd
istoriei recente dureroase, este Germania. Ideile
fasciste in aceastd tard, de altfel fard prea mare
priz& la public, au murit odati cu promotorul
acestora, Jurgen Molleman, care s-a sinucis in
2003. Totusi, Germania se confrunt cu prezenta
semnificativd a extremismului de stinga, Partidul
Democratiei Socialiste, un promotor deschis al
ideilor comuniste, avdnd o pozitie puternici in
estul Germaniei (parte a tirii care are majoritatea
atributelor unei tiri postcomuniste). Cu toate
acestea este evident cd, In acest moment,
extremismul se afld pe o pantd descendentd in
Europa. Le Pen nu a impresionat la recentele
alegeri din Franta, Haider si partidul sdu au
devenit doar o prezenta regionald, iar partidul lui
Fortuyn a dispérut in absenta unui lider puternic.
In ciuda insuccesului politic pe plan national,
extremistii din Europa au cédpétat, paradoxal, o
voce europeand, dupd Infiintarea in Parlamentul
European a grupului ,Identitate, Traditie,
Suveranitate”, care reuneste citeva partide
extremiste din statele Uniunii Europene. Astfel,
Frontul National al lui Le Pen, ,Vlams Belang” din
Belgia, Partidul Libertatii din Austria, Partidul
,Actiunea Nationald cu Alessandra Mussolini” din
Italia, Ataka din Bulgaria, dar si PRM, au decis sd
fondeze un nou grup, pe baza unor principii
precum recunoasterea identitdtilor diferite in
cadrul UE si a intereselor nationale ale fiecirei
tdri sau opozitia fatd de o Europd unitard si
birocratic3. Prin formarea acestui grup, partide
anti-europene (sd ne amintim doar de declaratia
lui Le Pen conform cireia va scoate Franta din UE
cénd va deveni presedinte), decid si actioneze
impreund chiar din interiorul siu. Aceasta nu este
insd singura contradictie. Rdméane de vizut, de
exemplu, cum vor putea conlucra PRM si bulgarii
de la Ataka, care, prin prisma propriilor programe
politice, ar trebui sd se afle intr-un conflict
permanent. Roménia Mare, asa cum o doreste
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PRM, nu poate exista f&rd o parte din teritoriile
de nord ale Bulgariei, in timp ce Bulgaria Mare
presupune si preluarea unor teritorii din
Dobrogea. La fel, extremistii austrieci si partidul
nepoatei lui Mussolini au puncte de vedere
contradictorii in ceea ce priveste Tirolul de Sud.

Nevoia de pragmatism

Extremismul rdméne o prezentd constantd in
politica europeand. Chiar dacd in vestul Europei
acesta pare sa piardd teren, cel putin pentru
moment, iar grupul din Parlamentul European va
exista doar citd vreme partidele din interiorul siu
vor reusi sd obtind reprezentare (lucru care nu
pare usor de realizat In vederea alegerilor
europene din 2009), estul Europei cunoaste din
nou o crestere ingrijordtoare in intensitate a
discursului nationalist. In Romania, steaua lui
Vadim Tudor pare si apund, insd pe turnantd
apare un alt personaj Ingrijordtor, prin perspectiva
averil pe care o are si a popularititii de care se
bucurd. In Bulgaria, Ataka s-a dezintegrat practic
dupd alegerile din 2005, ins& un nou partid
populist, condus de un fost body-guard al lui
Todor Jivkov, a reusit s& cistige alegerile europene
din acest an. Si, poate cel mai ingrijordtor, in
Ungaria s-a infiintat prima unitate paramilitard
din interiorul UE, iar ciocnirile de strad3 dintre
extremigti si fortele de ordine sunt mereu o
amenintare reald. Cauzele care stau la baza
migcdrilor extremiste din cadrul fiecdrei tiri
europene reprezintd un amalgam de nostalgie fatd
de un trecut perceput drept glorios, nemultumire
legatd nivelul de trai si frustrarea cd apartenenta
la UE nu a adus bundstarea doritd, proportiile
acestor elemente diferind de la tari la tara.
Rdmaéne de vizut in ce masurd aceste misciri vor
deveni in vreun moment periculoase cu adevarat
pentru stabilitatea propriilor tari, dar si pentru
intregul angrenaj economic si de securitate din
Europa. Aceastd problematica trebuie abordata
insd dintr-o perspectivd pragmatica, lipsita de
patimi inutile, o perspectivd bazatd pe ideea ca
dreptul la liberd exprimare trebuie sd primeze,
concomitent cu respectarea drepturilor si
libertatilor fiecaruia.

Christodoulos Galdemis (n. 1953)

pharmakon

Ricoeur dupa Ricoeur (I)
(interpretarea (in)interpretabilului?)

Il Catilin Bobb

u o oarecare aviditate (nu exageratd)

trebuie cititi exegetii lui Ricoeur. Motivul,

unul foarte simplu: cum poti s
comentezi pe Ricoeur fard Ricoeur. Altfel spus,
care sunt modalitdtile prin care Ricoeur devine
material interpretabil, depozit infinit de
semnificatii nespecificate de Ricoeur insusi. Acolo
unde Ricoeur dispare, interpretul devine autor pe
citd vreme acolo unde Ricoeur este identificabil
mereu, autorul nu este decdt un comentator mai
mult sau mai putin autorizat. Analog, dar cu
totul diferit, exemplul care imi vine in minte
datorit3 inepuizabilei game de semnificatii pe care
le deschide este textul lui Leo Strauss despre
Spinoza. Acolo Spinoza nu mai e Spinoza, ci e
Leo Strauss. Aceeasi strategie interpretativd vom
incerca sd o regdsim in exegetii lui Ricoeur. Un
soi de interpretare a lui Ricoeur fard Ricoeur.

Regulile minime de lecturare/interpretare a lui

Ricoeur presupun cel putin patru distantiri. Mai
intdi Ricoeur nu poate fi citit/interpretat fird un
punct fix, o metodologie monocolord care trebuie
mereu si-si regdseascd centrul prin orice periferie
s-ar plimba. Desi complexitatea operei sale pare
sd ne spund tocmai contrariul, anume cd nu
existd o metodologie monocolord, ca varietatea
subiectelor atinse nu suportd constrangeri
unidimensionale, totusi, si poate tocmai de aceea,
Ricoeur nu poate fi interpretat fird un punct fix.
Apoi, In al doilea rand trebuie gisitd o ,terapie”
interpretativd. Adicd un ,ceva” care ar sparge
discursul sufocant pe care Ricoeur il poartd cu
fiecare cititor al siu. In al treilea rand, problema
cu adevdrat importantd care se manifesta la
Ricoeur este lipsa unei posibile cadrari intr-o
traditie. La Inceput fenomenolog, apoi hermeneut,
de ce nu psihanalist sau, mai bine, filosof al
actiunii. S& complicdm usor lucrurile:
fenomenolog teolog sau hermenut filosof ¢
Psihanalist al culturii sau psihanalist semiotician¢
si Incd, traditia francezd sau cea germand stau in
spatele discursului sdu¢ Apoi locul ocupat de
traditia analitic este major sau minor¢ In fine, in
al patrulea rind, ultima precautie, tine de
vastitatea domeniilor in care Ricoeur Jucreaza.
Astfel de la Filosofia vointei trecutd prin
Failibilitatea umand péana la Simbolistica rdului
am putea spune cd maniera de tratare a
problemelor rdméne una profund
fenomenologic. Insd ultima carte, din aceasta
triadd, Simbolistica Riului anuntd o turnurd spre
hermeneutic3. Apoi de la Eseu asupra lui Freud
pand la Metafora vie trecAnd prin Conflictul
interpretdrilor Ricoeur, hermeneutul, mereu
prezent, prizeaza si putind
semiologie/structuralism fird a uita de
psihanalizd. Dar poate mai grav, in sensul unei
noi complicari, Conflictul Interpretdrilor (I)
anunta o dubld dep&sire a lui Husserl prin
Heidegger. IdentificAnd prima miscare in distantd
pe care Ricoeur o ia fatd de Husserl prin
Heidegger vom spune cd, in a doua miscare, nici
Heidegger nu-l multumeste pe deplin incercdnd o
noud depdsire, una care, am putea spune, scoate
din ascundere un nou proiect ontologic, unul pe
care l-am putea numi, fird nicio rezervd, pe
deplin ricoeurean (pentru a fi pe deplin onesti
vom spune ci discursul de fatd ,uitd” ultima

Mary Schina (n. 1948)

parte a exegezei ricoeureiene, aceea care vorbeste
despre Timp si povestire, despre Soi-méme
comme un autre sau despre Memoria Istoria
Uitarea, Insa nu uitd sd se uite peste toate
acestea).

Prima decizie operationald este fard indoiala
distanta critic4. Intelegem prin distanta critic,
foarte prozaic, panad la ce punct interpretul
opineazd c& Ricoeur are dreptate. O cu totul altd
modalitate de a lua distantd fati de autorul
studiat std In masiva Incercare de a determina
sursele nespuse, prejudecatile ascunse (in sens
gadamerian desigur), influentele decisive, pe care
autorul discutat le marturiseste sau nu. Apoi,
stabilirea locului ocupat intr-o anumit3 traditie (s&
spunem cea hermeneuticd), dezvoltarile
inovatoare pe care le aduce, pot face subiectul
unei critici constructive. In fine, descoperirea unui
yceva” Incd nedescoperit, un ceva care modificd
fundamental intreaga lecturd a autorului discutat
std sub semnul unei critici inovatoare.

Din pécate scoala roméneascd nu poate fi
luatd in considerare. In ciuda masivei traduceri a
lui Ricoeur In Roménia, el, practic, nu exista.
ynterpretirile” romanesti la opera lui Ricoeur ar
fi numai ale traducitorilor. O singurd exceptie,
din cat stim, mai poate fi luatd In considerare.
Poate parea nederept a lua in considerare ,cuvinte
inainte” si de a analiza modul in care traducitorii
il recepteazd respectiv interpreteazd pe Ricoeur.
Insa faptul ci singura cale mediati de acces la
Ricoeur in cultura roména sti in aceste texte ne
indreptiteste, oarecum, sd le ludm In considerare.
Acest fapt respectd si criteriul unei maturitati
culturale. In alte cuvinte, oare nu interpretirile
infinite la autorii considerati adevirate
monumente culturale dau dovada maturititii unei
culturié

Sortii, dacd nu cumva structura interioard, ar
decide astfel unde interpretul autorizat al operei
ricoeureiene s-ar putea plasa. S& presupunem
astfel ca Ricoeur tréieste exclusiv prin interpretii
sdi, care la rAndul lor tréiesc exclusiv prin
Ricoeur. Discursul de fatd se plaseazd in marginea
trdirii exegetice fiind mereu atent la trdirea
efectivd, cea a lui Ricoeur Insusi.
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Statele 1luzorii
DacoRomaniei
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ale

. Sorin Nemeti

storia spatiului nord-dundrean («daco-roman»

sau romanesc) este marcatd de lipsa realitatilor

politice autohtone. De aceea, momentele
aparitiei unor «state» au fost salutate de
istoriografia noastrd, glorificate si valorizate
intens. S& ne amintim doar de primul stat dac
unitar si centralizat al lui Burebista. Cum pentru
multe secole singura realitate «politicd» a fost
tribul sau cnezatul de vale, se resimte in scrisul
istoric o anumiti frustare vizavi de absenta
realitdtii statale. Acest sentiment conduce la
aparitia unor teorii insuficient argumentate
stiintific cum este cazul aceleia care 1l consider
pe regele sarmatilor Limigantes din secolul IV p.
Chr. (din Res Gestae ale lui Ammianus
Marcellinus) un daco-roman, sub numele de
Sarmates Limigantes trebuind si intelegem
romanicii din fosta Dacie organizati politic si
luptind pentru a iesi de sub tutela stdpanilor lor
alogeni Sarmates Arcaragantes (M. Rusu, in
Istoria Transilvaniei...). Obsesia statalititii se
manifestd, insd, mai pregnat In literatura
diletantilor situat la periferia scrisului istoric. In
aceastd categorie trebuie integratd si recenta
lucrare a d-lui Laurentiu Nistorescu, Statele
DacoRomaniei, Ed. Waldpress, Timigoara, 2005.

Cartea d-lui Nistorescu se vrea o carte de
istorie. Studiile, asa cum mdrturiseste autorul, au
fost prezentate in cadrul sesiunilor Asociatiei
Istoricilor Baniteni - Timisoara in anii 2004 -
2005. Mai mult chiar bibliografia cititi (si uneori
citatd) contine lucriri de referinti ale unor istorici
de valoare ca H. Daicoviciu sau Zoe Petre.
Inaintand in lecturd, cartea pare o carte de istorie,
autorul Insusindu-si prin lecturi limbajul
istoricului, jargonul istoricizant. Sub acest machiaj
superficial gdsim o carte care are putin de-a face
cu istoria scrisi cu metode stiintifice. Ideile sunt
cele care construiesc demonstratia, nu sunt
generate de analiza si interpretarea surselor. In
fapt, o singurd idee, cea a existentei unor realitati
politice autohtone: cauconii homerici, getii
culturii Basarabi, coloniile grecesti de la Pontul
Euxin, statul regelui Zalmoxis, satrapia persand
Skudra, statul ,tardeno-dacic” al gepizilor,
yautonomiile politice carpato-dundrene” dintre
anii 971 si 1241. In protoistorie sau in ,mileniul
intunecat” sunt g3site o intreagd serie de
formatiuni politice locale care acoperd un interval
multe secole (sec. XII a. Chr. - sec. XIII p. Chr.),
interval de continuitate statald tracicd / getica /
daco-romand / romaneascd multimilenar3.

Cartea d-lui Nistorescu nu este, in mod
ldmurit, o carte de istorie. Prin ce metod&
stiintificd se poate sustine teza existentei vreunei
legdturi intre neamurile dacice mentionate de
Ptolemeu (sec. II p. Chr.) si ,constelatia de
autonomii locale din spatiul vechii Dacii” dintre
anii 971 - 1241 p. Chr. ¢ (v. harta de la p. 8).
Adici Intre cele 15 triburi mentionate de
Ptolemeu (teuriscii, anartii, costobocii, racatensii,
buridavensii, potulatensii etc.) si cnezatele si
voievodatele mentionate in Gesta Hungarorum
sau Diploma Ioanitilor. Autorul insusi sesizeazi
dificultatea sustinerii unei asemenea teze: ,Se
poate obiecta ci mileniul scurs Intre consemnarea
de cétre Ptolemeu a neamurilor Daciei si atestarea

suveranititilor politice daco-roméne (sic!) ... nu
putea favoriza supravietuirea institutionald - cici
aceasta este teza pe care o formuldm aici.”
Sustrdgandu-se, in fapt, de la obligativitatea
demonstrarii acestei teze prin aducerea de
argumente concludente si prezentarea lor intr-o
manierd convingdtoare, autorul se mirgineste sd
ameteascd cititorul cu un truism ,vom semnala
pentru inceput faptul ci supravietuirea ... a
constituit pretutindeni in spatiul european regula
(...). (p- 9). O fi poate prin Franta vreun
departament in care supravietuieste tribul lui
Dumnorix si Divitiacus de care noi nu avem
stiintd. Apoi, tot In loc de demonstratie, autorul
evocd ,citiva dintre indicii de cea mai mare
notorietate”, enumerand reorganizarea provinciilor
Dacia - Porolissensis, Apulensis si Malvensis (pe
care le numeste ,autonomii etno-politice”si
considerd, in mod eronat, ca acestd reorganizare a
fost facutd de Hadrian in 123 p. Chr.), existenta
in secolul IV p. Chr. a sarmatilor Limigantes
yexact In spatiul saldensilor”, existenta in spatiul
muntean a sefilor sclavini din a doua juma3tate a
secolului VI (,Pyragast ... in arealul cotensilor
berladnici”, ,Mousokios ... in spatiul siensilor
brodnici”) si altele asemenea. Intre ,autonomiile”
enumerate nu putem sesiza altd legiturd decat
suprapunerea fortatd pe o hartd modern3 a unor
realitdti antice si medievale timpurii a ciror
localizare geografica este insuficient precizata.
Ptolemeu nu ne spune cd Sensioi (siensii la dl.
Nistorescu) locuiau in Buzdu, iar Theophanes
Confessor ne spune doar cd Mousokios locuia la
30 de mile distantd in nordul Dundrii (situarea pe
malurile Buzgului o datordm istoricilor moderni
care fac legitura intre antroponimul sefului barbar
Mousokios si numele riului in care a fost inecat
Sava Gotul, Mousaios, identificat - ipotetic - cu
Buzaul). Ce justificd atunci sintagmele siensii
brodnici sau cotensii berladnici¢ Ce autorizeaza
aldturarea unor etnonime apirute in izvoare la
distantd de un mileniu¢ Observatia neprobati
cum cd supravietuirea ar fi regula¢

Autorul merge mai departe si identifici statul
originar ,daco-roman”: cauconii pomeniti In
epopeile homerice ar fi de situat in Carpati,
datoritd faptului c& Muntii Carpati erau numiti cu
termenul generic pentru munte - Caucas - in
izvoarele antice. Stabileste aceleasi legituri bazate
pe omofonie - Cauconi (epopeile homerice) /
Caucoensioi (trib la Ptolemeu, sec. II p. Chr.) /
Ba-caucis (localitate la Geographus Ravennas) /
Caucalandesis locus (la Ammianus Marcellinus,
sec. IV p. Chr. / Bacdu (derivat din Bacaucis dupa
autor). Acesti strdmosi Indepdrtati, cauconi, sunt
situati la nord de Dunare, in geografia fantastica
construitd de autor. Avand pretentia de acreditare
a ideilor In cdmpul istoriografiei traditionale,
autorul stabileste si ,corespondente arheologice”:
cauconii ar fi purtdtorii culturii Monteoru. H. J.
W. Drijvers spunea ci istoria e o formd de story-
telling cu puncte comune cu literatura. Istoria
politicd a cauconilor, asa cum o vede dl.
Nistorescu, este literaturd de fictiune fard puncte
comune cu istoria: ,Candva, In penultimele secole
(sic!) ale mileniului III a. H., in bazinul Siretului
inferior si al principalilor sii afluenti, In urma

«gocului indoeuropean» suportat de populatia
neolitici autohton, ia nastere (se
individualizeazi) formatiunea tribali a cauconilor
- purtdtorii culturii Monteoru. Populatie de
agricultori si crescatori de vite, cunoscatori ai
prelucrdrii bronzului, cauconii isi impun
autoritatea, inainte de jumadtatea mileniului II a.
H., si asupra triburilor vecine, in special asupra
celor purtdtoare ale culturii Costisa. La putind
vreme dupd aceasta In spatiul carpato-dundrean
patrund dorienii nord-pontici, ... cu care cauconii
stabilesc un modus vivendi; astfel, in umbra
hegemoniei doriene, ei isi extind autoritatea
asupra campiei dundrene ... si a spatiului
intracarpatic, generdnd sinteza etno-culturald
Noua - Coslogeni. In aceastd perioads, mai
curdnd spre sfarsitul ei, in lumea cauconilor se
afirma autoritati politico-religioase care devin
prototipuri ale legendarilor Orfeu si Musaios ...”
(p. 21-22). Acceptd ideea cd acesti cauconi nu
aveau un stat propriu-zis, dar considerd cd ne
afldm ,in fata unei manifestdri ... specific statale”
(p. 25).

Pentru a ilustra ,starea de statalitate” autorul
trateazd problema coloniilor ioniene de la Pontul
Euxin, considerate un ,laborator socio-
organizational”, care au influentat evolutia
politicd a populatiilor locale, satrapia Skudra
(satrapia persand din Tracia) si regatul gepid al
secolelor V-VI p. Chr. Nu calitatea de organism
politic al coloniilor ioniene, al Imperiului Persan
sau al regatului gepid trebuie aici chestionats, ci
modalitatea in care acestea sunt anexate unei
istorii a ,statalitdtii daco-romane”. Regatul gepid
este numit ,stat tardeno-dacic” si se spune chiar
cd ar continua ,statul provincial Dacia Augusti”
(sic!), pentru ci ,reteaua localititilor proto-urbane
ale regatului gepid este exclusiv daco-romand” (p.
110).

Continuitatea este omniprezent in lucrare ca
motor ordonator al datelor. Iatd, deci, cum vede
autorul continuitatea denumirii municipiilor din
Dacia romand: Drobeta - Turnu Severin, Apulum
- Alba lulia, Romula - Caracal, toate trei pastrand
numele impdaratilor din dinastia Severilor:
Septimius Severus, Iulia Domna si Caracalla
(p. 89-90).

Ar mai fi de semnalat istorizarea complets a
personajului herodotean Zalmoxis, care devine un
rege din Dacia (p. 40 sqq.) si supralicitarea
datelor din Strabo despre calatoria egipteand a lui
Deceneu, astfel incat autorul isi permite
yformularea ipotezei cd politica Sarmizegetusei
era aliniatd celei a Egiptului pana la nivelul a ceea
ce astdzi numim «stat satelit»” (p. 70).

Lucrarea d-lui Nistorescu este accesibild
publicului larg si in format digital pe site-ul
www.enciclopedia-dacica.ro/statele/statele.html.
Putem spune cd fantoma statalititii daco-romane
bantuie pe Internet. Cui serveste inventarea
acestor forme de organizare politicd autohtone
ydaco-roméne” insirate din epoca bronzului pana
in Evul Mediu¢ Cui serveste acest patriotism a
outrance care ,nationalizeazd” in folos propriu
colonii grecesti, satrapii persane si regate
germanice¢ Poate doar acestor diletanti cu un
ochi In cartea de istorie si cu celdlalt pe linia
orizontului misterului istoriei romanilor.
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bloc-notes

Apel catre poeti!

Poezia cu riff (cu o exemplificare pe

Jim Morrison)

. Adi Dohotaru

Motto: ,,...poezia tinde spre senzatii ne-
definite, iar pentru aceasta muzica este mijlocul
esential... Muzica, atunci cind se combind cu o

idee care produce plicere, este poezie; muzica
fird idee este doar muzica; ideea fird muzici este
prozi...” Edgar Allan Poe

oate sd pard paradoxal, insd, in ultima

jumdtate de secol, muzica este mai aproape

de poezie decit poezia insési. Poezia pare sa
se fi piedut in abstractizari, in turnuri de fildes
sau, mai banal, in grafomanii. Foarte adesea nu
intrd intr-un contact real cu publicul. R&mine
intr-un sertar, Intr-o bibliotecd sau pe un site, e
consumati individual, anemic (in sensul lipsei
unei extensii in spatiul public). In schimb, muzica
de calitate, de la melodie la versificatie, este
dependentd de public, de agora, pare si fi furat
de la poezie capacitatea de a transmite mai
autentic emotii, idei...

Mugzica generatiei contraculturii saizeciste, cu
cintdreti de folk precum Bob Dylan sau Joan Baez
si formatii rock ca The Doors, Jefferson Airplane,
Creedence Clearwater Revival etc. au schimbat
macazul. Au Incheiat-o cu sacharinele de
maximum 3 minute despre fete sau baieti plecati
si dorul mistuitor al celui pérdsit, specifice
muzicii mainstream din decada precedentd, si au
compus melodii mai complexe, cu o versificatie
net superioard productiilor culturii pop, insa farad
a se rupe de aceasta cultura.

Potrivit cercetitorului Edward Macan
abordarea muzicald traditionald neglijeaza relatia
dintre muzic3 si audientd si se concentreazi
exclusiv asupra sunetului, care este limitat oricum
la urm3toarele elemente: ,armonie, melodie,
metru, organizare structurald” specifice unei
abordari de secol XIX, potrivite muzicii clasice si
unei orchestratii ample (Edward Macan, Rocking
the Classics: English Progressive Rock and the
Counterculture, Oxford University Press, New
York, 1997, p. IX). Problema e c& astfel sunt
excluse subtilititile timbrale, inflexiunile vocale si,
in special, nuantele legate de ritm, specifice
muzicii non-occidentale sau culturii pop. Potrivit
acestei metodologii, muzica clasicd va fi
intotdeauna superioard muzicii ,populare” (rock,
blues, etc). Studiindu-se sunetul in sine si nu
efectul sdu asupra oamenilor (segregare a
obiectului cunoagterii de subiect, specificd
modernitatii secolelor XIX si prima parte a
secolului XX - vezi M. Foulcault in Cuvintele si
lucrurile), cunoagterea problematicii abordate
devine destul de ingustd, cici spontaneitatea si
reactia empaticd, trdirea emotionald, participarea
sufleteascd a ascultdtorului mediu la un concert
de blues sau rock e clar diferitd de reactia mai
yteapdnd”, interiorizatd a ascultdtorului aflat
intr-un fotoliu la un concert de muzici clasica.
Studierea relationdrii oamenilor cu muzica pe care
o ascultd aratd ci muzica clasicd nu e atemporald
si nici acontextuald si este perceputd diferit si cu
o intensitate diferitd de la o epoci la alta. Tot
astfel, nu se pot realiza judeciti (transante) de
valoare folosind instrumentarul critic specific

pentru poezia de salon in ceea ce priveste
presupusa diferenti calitativd dintre poezia
yClasicd”, intelectuald si cea apartinind culturii
pop si care se giseste indeobste in versurile
melodiilor.

Asa cum aratd definitia clasici de dictionar
poezia este o modalitate a literaturii care exprima
mesajul artistic cu ajutorul imaginilor expresive, al
unui limbaj concentrat, al afectivititii, al rimei, al
ritmului etc. Versurile unor melodii din zona
,ound” a rockului experimental sau nu, a acid-
jazz-ului sau chiar a hip-hop-ului par si se
incadreze foarte bine la definitia clasicd a poeziei.
Nu intimplator folosim sintagma clasic, Intrucit in
antichitate poezia era mult mai apropiati de
muzicd datoritd citorva caracteristici esentiale: se
recita sau se declama in public, ceea ce
presupunea un anumit ritm, apoi repetarea unor
cuvinte, a unor versuri, asa cum se Intimpld cu
reluarea anumitor motive in muzics, avea efectul
eufonic al unei incantatii, iar poemele erau
intotdeauna acompaniate de anumite instrumente.
Poezia in Antichitatea greacd nu se consuma
nicidecum individual, in spatiul restrins al
bibliotecii, asa cum se intimpla in modernitatea
tirzie si nici nu era un gen de sine stitdtor, cdci
asa cum a categorizat Aristotel in Poetica ea
putea fi epicd, liricd, dramaticg, chiar retorica...
Deci nu ar fi chiar o erezie sustinerea aparitiei
unui alt tip de poezie in anii 1960, si anume rock
poetry. Poezia muzicii rock pare si ia locul
vechilor imnuri si psalmi, adicd poemelor antice
care aveau un rol liturgic, iar cind muzica nu avea
vreo conotatie atit de gravd, muzicienii erei pop
par un fel de ,barzi” medievali, aflati in fata unor
ycurteni” mai democratici: dezldntuiti, cu parul
cam zburlit si 1n straie de-o etichetd cam
noncomformista.

Exemplificim cele spuse mai sus cu poezia
rock apartinind lui Jim Morrison. Poemele lui
Morrison In An American Prayer par un fel de
imnuri dedicate unor zeitdti neopigine. Astfel,
unul dintre ,Apostolii” contraculturii creazd in
poemele sale un ceremonial si rugiciuni noi,
dionisiace, necrestine pentru ,monstrii pielii” care
prin dragoste fac moartea uitatd gi reinventeaza
universul: ,I pressed her thigh and death smiled”
(Lament), ,We need great golden copulations”;
zeii si toate miturile veacurilor trebuie reinventati,
caci tatii nu mai sunt o voce a a Autoritatii, ei
yflecdresc” prin copaci, iar mama sade dusi pe
fundul mérii. Tinerii narcisisti nu sunt chiar de
sine stitdtori, ei cer divinitdtii un crez in care s
creadd, desi aspiratiile lor nu sunt de ordin
transcendental, ci imanent: ,A night of lust” (An
American Prayer). Versurile sale au un efect
incantatoriu, muzical. Cadenta sa aparent
monotond, cumulati cu o voce de o tonalitate si
o limpezime rar intilnite, transpune ascultdtorul
intr-un soi de transa, apoi izbucnirile si
schimbarea bruscd de ritm in poeme muzicale ca
Wake Up! are rolul de a-i destepta la o noud viatd
pe membri iconoclasti ai contraculturii. De ce un
nou paradis, Insd Aici si Acum¢ Pentru c& hipiotii
se proiectau ca un fel de ,trib” preadamic, cdci

eliberarea spirituald depindea de bascularea
sentimentului de vinovdtie provocat de constiinta
pécatului originar. Logicii ratiunii de tip modern i
se opune logica libidoului sau ,logica satisfacerii”,
a dorintei, a placerii, termeni a-logici in contextul
occidental al dihotomiei clasice intre simturi si
ratiune (Herbert Marcuse, Eros si civilizatie,
Editura Trei, 1996, p. 122). Contracultura acuzi
traditia occidentald c3 a subjugat simturile
ratiunii, cd efortul de a-ti securiza propria viatd
domind asupra placerii de a trdi (arta vietii).
Tinerii multumiti de ei ingisi fredoneazi (Choose
they croon), danseazd extatic intr-un decor
natural, departe de restrictiile si conventiile
comportamentale din spatiile urbane, Impotrivesc
principiilor realititii, randamentului si efortului, o
realitate de vis, in care ,predica”, ce vine pe note
muzicale, da tonul petrecerii. Orga electronica
Hammond, atotprezentd pe fundalul poemelor lui
Morrison, are ca sunet o trimitere liturgicd
evidentd. Meritd observat ci in arta vietii pe care
o profeseazd hipiotii genurile se blureazd (un
lucru specific avangardei dintotdeauna), se
impletesc - dans, rostire/fredonare, muzica:

The music and voices are all around us.
Choose they croon the Ancient Ones
The time has come again

Choose now, they croon

Beneath the moon

Beside an ancient lake

Enter again the sweet forest

Enter the hot dream

Come with us

Everything is broken up and dances.

Poemele si versurile din piesele lui Morrison
nu sunt cu sigurantd cele mai bogate in metafore,
cele mai chibzuite In exprimare, cele mai
profunde ca simbolistic3, insd solistul formatiei
The Doors are calitatea deosebiti de a sti si 1si
impértiseascd emotiile Intr-un manunchi de
planuri. Foarte importanta pare imbinarea mai
multor suporturi, cdci poemele sale nu se
desfdsoard doar pe o foaie, ci se risfring
deopotrivd auditiv si vizual in salile de concerte.
Astfel, intensitatea trdirii poetice, ce derivd din
ritmul dat de muzic3, dar si de versuri, din
repetarea unor teme/motive muzicale, dar si a
refrenului sau din intonatie, e mult mai prezentd
in poezia rock al cirei reprezentant de frunte este
si Jim Morrison (poezia ne incintd!), decit in
poezia intelectuald din cea de-a doua parte a
secolului XX, care e lipsitd oarecum de vlagd, in
descendentd modernistd, tributard unui singur
suport - cel scris. Deci, ceea ce am scris in
rindurile precedente sper si fie mai degrabd un
apel pentru poeti: iesiti in stradd sau urcati pe
scend, luati legtura cu niste muzicieni §i puneti-
v3 pe treabi!

TRIBUNA ¢ NR. 123 ¢ 16-31 octombrie 2007

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

Fata in fata cu angajarea

. Fatou Diome

Fatou Diome este scriitoare de origine senegalezd, dar trdieste in Franta. A publicat volumul de
nuvele La preferance nationale (2001) si romanele Le ventre de I"Atlantique (2003) si Ketala (2006).
Autoarea s-a aflat in aceastd primavard la Cluj, la invitatia Centrului Cultural Francez, care a organizat
cu acest prilej si un concurs de traduceri din creatia sa. Castigdtoarea competitiei a fost Adela
Muresan, studentd in Litere a Universititii din Oradea. Tribuna vd prezintd versiunea roméneascd a

nuvelei Le visage de 'emploi.

multime de fete, de limbi, de accente, de

tinute si de valize cu greutate variabila.

Sute de inimi bat in ritmul viselor lor. Un
difuzor vorbeste in limbile cele mai importante,
sau cel putin cele mai imperialiste, ale planetei.
Vocea patrunde in creierele celor care o Inteleg si
trece pe langd cele care nu o pricep. Se aud
pantofii cum sterg de pavaj mizeria sau norocul
purtitorilor lor. Imbricat pentru iarn, aeroportul
Roissy Charles de Gaulle se trezeste cu bratele
deja desfacute, ca o curvd asteptdnd vreun client
bogat. In spatele zdmbetului siu se ascund o
multime de destine. Dar nu poti judeca o casd
dupd usa de la intrare.

Franta In care am intrat eu nu e cea pe care o
infitigseazd Parisul: Strasbourgul este un oras viril,
care 1si etaleazi catedrala ca pe o erectie citre cer.
Acolo am hibernat din ianuarie pani in mai.
Ieseam numai atunci cAnd nu aveam de ales.
Afari totul era uniform.

Egalitatea nu si-a ilustrat nicicAnd mai bine
intelesul. Nimeni nu riméanea fird ambalaj:
paltoanele, manusile, fularele si cizmele creau
spatiul unei rase artificiale, de incotogsmaniti.
Doar ghemuri de 14n3 si culori industriale. Rasele
purtau masti. Odatd, in drum spre facultate, o
batrdnd ce mergea inaintea mea se asemana atit
de mult cu bunica, incdt m-am abtinut sd o
depdsesc, de teama sd nu stric tot farmecul odatd
ce as vedea-o la fati.

Padsea cu gratie, marunt si Incet. In spatele ei,
zdmbeam in mine la gdndul de ai povesti bunicii
cd am vazut o albi cared semina, sau de a-i
spune acelei alsaciene c3 imi aminteste de bunica
mea neagrd ca abanosul.

Vara a sosit dupd luni Indelungate in care s-a
lasat asteptatd. Isi dezvelea formele fird pic de
pudoare: in trupurile frumoase se aridta cu
arogantd, iar in cele diforme se prefdcea rusinata.
Toti erau dichisiti cu o carte de identitate
organicd. Nimeni nu fsi mai plimba paltoanele,
manusile, fularele sau cizmele, ci intreaga origine:
pielea. Unii o purtau ca pe un trofeu, altii ca pe o
cruce.

Inzestratd cu a mea, eu treceam prin oras
gandindu-ma3 la argumentele cu care as reusi sd
farmec persoana cu care urma sd md intilnesc.
Era unsprezece si aveam un interviu pentru un
post de baby-sitter. Pdseam repede pe stradd, insd
aveam impresia cd oamenii md privesc mai
insistent ca de obicei. Deodatd mi-am dorit sa fiu
invizibild. M3 intrebam ce-i cu privirile acelea
insistente care parcd mi alungau si m& interogau
in acelasi timp.

- Unde s& mi mai ascund¢ mi intrebam eu,
grabind pasul.

Invelisul comun si discret pe care il oferea
iarna se topise o datd cu ultimele boabe de
grindind sub privirile arzitoare ale soarelui. De-
acum toate isi aritau propria fatd: siluetele,
casele, totul. Ce e o fati¢ Fata este un aeroport, o
intrare a cirui decor nu dezviluie pe de-a intregul
labirintul ce se ascunde in spatele ei. E o

Incrucisare de gene si culturd, un numdir de
Inmatriculare rasiald si etnicd. De aceea m3 pri-
veau atdt de insistent: Africa toati, cu atributele
ei adevdrate sau Inchipuite, zicea dintr-o dat in
mine, iar fata mea nu mai era altceva decit hu-
bloul ei spre Europa. Asa cd atunci cAnd am ajuns
la interviu, mi-am dat numai prenumele. S& mai
adaug ci sunt africand ar fi fost un pleonasm. In
orice caz, potentialul meu angajator avea deja o
idee despre situatie.

Dupi ce mi-a deschis fetita ei, m-a misurat
din priviri pe cind eu intram, in timp ce ea stitea
agezatd comod.

- Al reusit sd gdsesti casa¢ m-a Intrebat.

- Buna ziua, doamna, am spus eu, strdngandu-i
mana.

Fard sa-mi dea ragaz sa- raspund la intrebare -
care de altfel nu era demnd de vreun rdspuns - a
continuat:

- Aveam dreptate, am Inteles cd esti africand
incd de la telefon, cu accentul dsta al tiu. Ce
dragut!

Incepeam si-mi pierd increderea. Prin drigut
se Intelege groaznic, atunci cand aceste stimate
doamne il rostesc pe un ton nazal.

Vazand ca tdceam, mi-a rdspuns pe un ton
aspru, dand din cap cu o expresie tampa:

- Tu inteles bine pe doamna¢

- Da, doamn3, am zis eu, abtindndu-mi si
rad.

Apoi, ca pentru a se asigura de spusele mele,
m-a intrebat de cit timp eram in Franta, cu
aceleasi gesturi care n-aveau nimic de-a face cu
limbajul semnelor.

Ca sa descriu cit mai bine ridicolul
comportamentului ei, as ezita intre clovnul fird
umor si dansatoarea impiedicatd. Apoi, aratindu-
mi o valizd, s-a postat Inaintea mea, cu degetele
bondoace depdrtate si scanteind din priviri, cu
scopul de a m& lumina:

- Tu, 1n Franta, de citd vreme¢ m-a Intrebat
iar.

Ca sd Intregesc imaginea de idioatd pe care si-
o facuse despre mine, m-am multumit si- indic
doar luna.

- Januarie, doamna.

S-a intors discret spre fiica ei, pentru a nu da
impresia cd vorbeste despre mine si i-a spus cu o
mutrd de dispret:

- Cu asta ne-am pricopsit, fata mea!

S-a deschis apoi usa de la intrare. A apdrut o
prajind Inclinatd Inspre dreapta de o geanti
diplomat.

- Buni, dragelor.

Doamna si fetita s-au agitat s imbratigeze
scheletul ambulant: va s zicd domnul cap-de-
familie se intorcea de la birou. M3 aflam in raza
privirii circulare pe care o arunca. Doamna a
rostit:

- Sotul meu, domnul Dupont.

- Bund ziua, domnule, am zis eu, ridicAndu-
m4. Insi nici n-am apucat sa- intind ména, ca
domnul urca deja in graba scérile spre etajul

superior. Am auzit-o pe sotia lui anuntdndu-l
dupd ce l-a ajuns din urma:

- Dragule, a venit o fatd pentru postul de
baby-sitter.

Deasupra capului meu, parchetul gemea sub
greutatea explicatiilor femeii care cu sigurantd nu
mai auzise de Slim fast sau Weight Watchers!.
M3 gandeam cd la mine acasd, unde barbatii
preferd plinutele, cu sigurantd ar valora cit
greutatea ei in aur. Si precum sunetul bland al
unei tama aldturi de zgomotul surd produs de un
Djémbé?, pasii sotului urmau ritmul pasilor
femeii durdulii. Pe urm3, vocea de castrat a
scancit:

- Ei, si¢

- Nu prea stie de cand e in Franta, dar pare sd
inteleagd esentialul din ce- zic, a rdspuns doamna
Dupont.

Vocea domnului a prins un pic de vigoare:

- Si ce vrei cu asta¢

Ochii mei, care hoindreau prin bucatiria
americand, s-au atintit asupra unui cuplu de
muste grase care faceau prostii pe mormanul de
farfurii din chiuveta. Cu toate cd era trecut de
amiazd, familia Dupont nu pdrea si se
pregiteascd pentru pranz. Marie® era cu sigurantd
la dispozitia lor. In cateva clipe, doamna va
deschide congelatorul, un ambalaj de carton va fi
sfasiat cu promptitudine, se va ivi staniolul,
micro-undele 1si vor oferi serviciile, iar familia
Dupont va fi hrénitd. Dar asta nu era treaba mea.
Mi-am amintit de intrebarea domnului:

- Si ce vrei cu asta¢

Asa deci. De aceea mi priveau in felul acela.
Nu eram eu, cu prenumele meu, si nici méacar
doamnd sau domnisoard, eram asta. Eram asta, si
nu cealaltd. Probabil cd spundndu-mi asta,
domnul simtea pentru mine acelasi lucru pe care
mi-l inspirau mustele ce se reproduceau in
farfurie.

Dupaé un scurt moment de liniste, doamna a
revenit asupra problemei.

- Si-atunci¢ i-a spus ea sotului.

- Al putea s& angajezi o alta fata!

- Dar pe care¢ a urlat ea. Stii cd am dat
anuntul acum doud sdptdmani si pand cand tot
asteptdm, eu trebuie s&mi bat capul cu copiil.

Cici sotii Dupont erau la a doua progenitura.
Cel mai recent copil al lor avea un an, iar in ziua
aceea doamna 1l lsase la cresa.

- Ar fi trebuit s-0 angajezi pe cea de
sdptdmana trecutd, a zis domnul.

Doamna a izbucnit:

- M&car stii ce vorbesti¢ N-ai vizut ce mutri
avea¢ Ziceai cd atunci a iesit din vreun lagir de
concentrare. Nu zdmbea, dddea impresia c are
ceva cu toatd lumea. Nu imi las copiii pe ména
unui asemenea monstru!

Cuvintele acestea ma faceau s3 zambesc.
Intelegeam de ce fata aceea se prezentase
doamnei cu o mascd mortuard si cu un zambet
inexistent. Trebuie spus ci persoanele care cautd
un baby-sitter se iau atit de In serios de parcd ar
face recrutiri pentru NASA. In fond, ca si stergi
la fund pe ingerasii lor blonzi, trebuie si dispui
de toate calitdtile imaginabile, de un sac de
diplome si si fii suficient de sdrac ca si accepti
un salariu de mizerie.

Peste citeva minute, domnul Dupont si-a
reluat replica:

- Puteai s-0 angajezi pe fata de alaltdieri!

- Ei, asta nu! a rostit doamna rdspicat. Are un
copil si pe deasupra mai e si insarcinatd. N-ar
putea fi pe deplin disponibild pentru copiii mei.
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De altfel ma si Intreb cum se va descurca cu doi
copii in gaura aia de locuintd sociald. Dar asta nu
mi priveste pe mine. Trebuia si se gdndeasca
inainte de a se apuca de turnat copii, in loc si-si
imagineze cd eu voi risca sd o prind furdnd
lucrurile copiilor mei pentru a le duce la ai sii.

Tacerea domnului Dupont dupi aceasti tirada
mi-a dat de inteles cd era In pand de argumente.
Doar intrebarea lui de la Inceputul conversatiei
era clard, asa c3 a revenit asupra ei fard ezitare:

- Nu-mi spune ci..., dar, Geraldine, ce vrei cu
asta¢!

- Ascultd, Jean-Charles, a strigat ea, tu de
maéine pleci la serviciu o siptdimand Intreagd si pe
mine vrei si m3 lasi in situatia asta¢ Am si eu
munca mea. $i apoi, oamenii dstia sunt harnici si
ascultdtori, nu ca scarbele de aici. Ti-aduci aminte
de cea de anul trecut, care ne-a tarat pe la
protectia muncii ca sd ne stoarcd de bani¢ Cu
asta mdcar nu trebuie sd ne batem capul. Am s-o
angajez. Prietena mea Anita are una la fel; 1i
porunceste numai din priviri si face totul in casa.

Deci asta era: pentru doamna Dupont, african
era sinonim cu ignorantd si supunere. Domnul
Dupont ar sti acum ce-i de facut cu asta: o sluga
buna-la-toate. M3 gandesc cd, in mod sigur, din
aceastd cauzd in Franta chiar si meseriile au fete.
In special cele mai grele si mai prost plitite. Cand
auziti un ciocan pneumatic, n-are rost s va
intoarceti, caci cu sigurantd cel care il manevreazd
e un negru, un turc sau un arab - un strdin, in
orice caz. Cat despre zgomotul de aspirator, el
intotdeauna semnaleazd prezenta unei africane,
unei portugheze sau unei asiatice. Pentru
angajarea propusd de doamna, eu aveam fata
potrivitd, iar ea un avantaj dublu: africand
rimeazd cu prostovand, adicd 1i permitea sd aibd o
angajatd care nu isi cunoaste drepturile, usor de
manipulat si de exploatat. Totodat3, mai putea
conta pe rasismul sotului pentru misiunea de a o
elimina pe dddacd din pozitia de rivala.

Céand doamna Dupont a coborat si mi se
aldture in salonul in care mustele baziiau in jurul
meu, era aproape ora unu. Mi-a afisat un zambet
mecanic si mi-a zis:

- Tu Inceput méine dimineats, treizeci de ord
pe sdptiming, salariu minim pe economie, plati
cu cec. Tu jumitate de ord mai devreme, doamna
ardtat ce ai de lucru.

- Da, doamn3, am spus eu si i-am strins
ména inainte de a pleca.

A doua zi dimineata m-am prezentat la 7:30.
Dupa scurte formule de salut, doamna Dupont
mi-a ardtat ce era mai important de stiut. Fetita
avea sd-mi explice traseul spre scoald. Ca s3 poatd
merge la serviciu, doamna Dupont a colorat
cadranul ceasului si sticla cu biberon, pentru ca
didaca africand si fie in stare si urmeze
indicatiile despre orele si portiile de méancare ale
bebelusului.

Zilele treceau. Eu si cu doamna ne intersectam
dimineata devreme si seara trziu. Dimineata avea
timp doar pentru a adauga cateva ordine la
indicatiile legate de copii:

- Tu célcat pentru doamna.

lar in alte zile:

- Tu la aspirator.

Sau in altele:

- Tu spélat pe jos etc.

Dimineata rosteam invariabil:

- Da, doamna.

lar seara, cand sosea:

- Buni seara, la revedere, doamna.

Intr-o seard, mi-a reprosat:

- Fetita mea nu multumit3, tu trebuie jucat cu
domnisgoara.

Intr-adevir, micuta era mai rezervat fati de
mine, In ciuda zAmbetelor si demersurilor mele
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diplomatice. La amiazd, se inchidea in camera e,
unde eu trebuia s&i duc prinzul. Nimic nu e mai
insuportabil decét un tinc de burghezi, mai ales
atunci cand i s-a bagat in cap ideea ci toate
celelalte popoare ale planetei sunt primitive.
Aveam insd nevoie de slujba asta, dat fiind faptul
ci fata mea intilnea de cele mai multe ori refuzul
angajatorilor. Mi-am propus deci si o multumesc
pe fetitd si s fac ceea ce se astepta de la mine:
maimutdreli pentru a intra in gratiile domnigoarei
Dupont. Peste o sdptdméand eram deja didaca ei
africand cunoscuti de toti colegii de clasi. Intr-o
zi, m-a intrebat la masa:

- Tu de ce esti neagra¢

- Pentru cd médndnc prea multd ciocolata.

S-a uitat la mine si a zZdmbit. Vedeam ci nu
fusese convinsd dar n-am mai addugat nimic. Imi
ziceam cd dupd ce- va povesti mamei sale
discutia noastrd, aceasta md va considera inci si
mai proastd decat ma crezuse prima datd.

Asemenea unui amant, vara a venit si a
plecat, a revenit si a plecat apoi din nou. Pe
urmd, parcd pentru a-si aminti cu precizie de tot
ceea ce lisase In urm3, s-a reintors. Eram tot la
familia Dupont, schimband scutece, pudrand un
fundulet roz, facand de patru ori pe zi traseul
spre scoald, plimband cu caruciorul un bebelus
alb - si nici mdcar nu puteam sd ma prefac cd ar
fi al meu -, dand cu aspiratorul, cdlcand, spaland
pe jos in bucdtdrie in fiecare dimineatd si
blestemand rahatul membrilor familiei Dupont
care se Incdpétdna sd ramana lipit de peretii we-
ului si care nu mirosea tocmai a trandafiri. Toate
astea pentru un salariu de Ingrijitoare de copii.

Doamna era multumiti de mine. Intro zi, mi-
a dat o rochie mai veche de-a ei, acum mult prea
strAmtd. Nu-mi trebuia. Era urdtd si data cel putin
din anii saptezeci. Trebuie mentionat cd doamna
Dupont se Imbraca iIn stilul reginei Angliei si avea
grijd ca totul In aspectul ei s fie in acelasi ton:
coafura ii dddea un aspect de zarzavat iar hainele
aduceau a conopida. Privind-o, imi ziceam ci
dacd acestd femeie a reusit s&1 excite pe domnul
Dupont, cu sigurantd existd barbati care o gisesc
sexy pe maica Tereza. Am acceptat rochia din
politete si am scipat de ea la prima colectd
anuald pentru sdraci. Banii pot cumpara o bond,
dar nu si bunul gust. Mii de multumiri, doamna.

Doamna Dupont ficea pe intelectuala si
pusese la cale civilizarea mea. Odati, cind cuplul
patronal s-a intors mai devreme ca de obicei,
fetita mi-a cerut si-i pun o casetd video. Vroia si
se uite la blestemata aia de Cenugireasa, din
pricina cireia generatii de femei sunt complexate
din cauza mirimii de la pantof. M3 feream si mi
ating de caseta video, cdci in ziua In care
sparsesem o vaza ficand curdtenie, doamna mi-a
scdzut cinci sute de franci din salariu pentru o
bucatd de ceramicd. Asa cd, in ciuda insistentelor
domnisoarei, am refuzat sd ma ating de aparatul
video.

- Tu stiut pornit video¢ m-a intrebat doamna.

- Nu, doamnd, i-am raspuns.

M-a privit cu un amestec de compasiune si
dispret:

- Tu gandit cu capul¢

Apoi s-a intors triumfétoare spre sot, si inainte
de a ma cataloga din nou, a rosit cu voce tare:

- Cogito sum, sau cum ar spune Descartes,
ysunt cuget”.

Bineinteles ci astfel, doamna stabilea o
complicitate cu sotul ei si pe mine ma excludea
din discutia ce urma si aib3 loc. Dar de data
aceasta, s-a mers prea departe. Ultrajul era grav:
era amenintatd mostenirea spirituald a lui
Descartes. Nu o puteam Impiedica sa faca pe
savanta pe seama mea, dar aveam pretentia sd o
facd asa cum trebuie. l-am dat deci replica:

- Nu, doamni, Descartes spune Cogito ergo
sum, ceea ce Inseamnd ,cuget, deci exist”, asa
cum se poate citi in lucrarea sa, ,Discurs asupra
metodei”.

Doamna a scidpat caseta din ménd, iar domnul
a rdmas incremenit Intr-o tentativd de a duce un
biscuit la gurd. Era prima datd cAnd formulam o
propozitie Intreagd de fatd cu ei. Dupi ce sia
revenit din soc, domnul mi-a zis:

- Cine te crezi s& 1i rdspunzi asa Géraldinei¢
Noi nu suntem ca tine, sd stii cd sotia mea a
trecut un examen de bacalaureat inainte si se
angajeze, iar eu, cum poti si observi, am studiat
la universitate.

Nu scoteam o vorbd, dar zdmbetul meu calm
avea efectul unui bisturiu asupra domnului
Dupont. Doamna s-a ficut mici de tot cAnd m-a
intrebat:

- Esti cumva in ultimul an de liceu¢

- Nu, doamnd, i-am rdspuns eu, mi-am luat
licenta in Litere acum doud luni. Stimatd doamn,
copiii coboréati din cocotieri sunt astdzi Invatati.

Apoi, In gandul meu, am ad3ugat: ,si asta vd
cam ia piuitul”.

Domnul Dupont a luat drumul scarilor inspre
etajul superior, ca si in timpul primei mele vizite.
Pun pariu ca iar se Intreba, dar de data aceasta
din alte motive:

- Si ce vrei cu asta¢

Doamna a urcat si i se aliture. Sdrmana fetiti
isi astepta Incd Cenusdreasa in fata aparatului
video. Intr-o zi va intelege ca si mama ei ci nu
existd niciun print si c& piciorul mic si dragilas al
Cenusdresei nu dd pe spate pe oricine. I-am spus
la revedere micutei bosumflate si am strigat bund
seara din josul scérilor pentru sotii Dupont,
inainte de a Inchide usa in urma mea. Dupd un
week-end linistit, luni dimineata m-am prezentat
la serviciu la ora opt. Hotdrdsem si elimin
jumdtatea de ord In plus care de doi ani nu-mi era
platita.

- Buni ziua, doamn4, am salutat eu.

- Buni ziua, v3 asteptam. Cea mic3 trebuie sd
meargd la scoald. Dacd o duc eu, voi Intirzia de
la serviciu. Sunteti de acord si pastrati juméitatea
de ord in plus dacd v-o plitesct

- Desigur, am raspuns.

Credeam c& visez. Doamna si-a regdsit
politetea, ea, care mi tutuise din primele minute
ale Intélnirii noastre, acum era preocupatd de
conventii. Sdptdimana aceea a fost plind de riceald
dar cu timpul, sentimentele de jend si ranchiuni
au dispdrut. Citeva luni mai tarziu, dddeam din
cdnd in cind meditatii gratuite doamnei Dupont,
care se pregitea pentru un concurs. Nu imi mai
vorbea In limbajul acela infantil si primitiv, ne
tutuiam si ne adresam cu prenumele. Chiar si
Jean-Charles a preluat acest obicei. Cateodatd
mancam impreund. Péreau sa aprecieze
specialitatile senegaleze, iar cdnd vorbeau despre
negri nu le mai spuneau ,oamenii dstia” ci mai
degrabd ,africanii”.

Doar ci existd o problema: de cand Jean-
Charles a aflat cd l-am citit pe Descartes, {si
imagineaza ca fesele bombate si ciocolatii trebuie
sé fie placute la atingere.

Traducere de
Adela Muresan

1 Companii care oferd metode si produse de sldbit
(n.tr.)

2 Instrumente africane de percutie (n.tr.)

3 Numele unei companii ce comercializeazd produse
alimentare semi-preparate (n.tr.)
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de la lume adunate

Barba lui Bin Laden

. Monica Ghet

uncile lui Hercules, ispravile lui Fat

Frumos, Prislea, Harap Alb sunt laolalt3

nimica pe lingd strddaniile pindacilor si
gonacilor lui Bin-Laden. Iar El, “teroristul sef” al
Planetei ce ficea¢ Se poza pe internet cu barba
vopsitd. Altd barbd, acelasi narav. Fie barba
albastrd, neagrd, spoitd, canitd, boitd, sulemenits,
finalmente tot se trezeste expediatd in ilaritate si
curind, de-or voi-o americanii, in uitare, aidoma
basmelor unde invariabil fiara/dragonul e invins
de junele mesager al Binelui, impreunat, drept
rasplatd, cu fecioara-victima-prizonierd a maleficei
creaturi. Spuneam ilaritate¢ Ei da, abstractie
facind de tragedia familiilor celor prea numerosi
morti degeaba, Bin Laden si categoria lui
“profesionald” formeaza - deloc inocent! - un
esantion al clasicului “tap ispasitor”. Zice el ceva
in barbd, replici “ei” bolboroseli la Casa Alba,
fraze, frazulete, “franzele” de asigurare a
pupulatiei (scuzati precizarea, dar e vorba de
“prostimea”- pur singe transatlantic).

Necazurile Terrei sunt in ordine ierarhica: 1.
Schimbarea climei, cu sau fird participarea
reziduurilor industriale. 2. Clivajul civilizatiilor -
cd le place unora sau nu de Huntington -
realitatea seamdnd cu descriptia lui, DAR ... 3.
Batalia pentru dominarea resurselor de energie
dep3seste imaginatia adultilor de orice culoare si
civilizatie...

Osama Bin Laden viu ori mort e o tintd
abstractd si un camuflaj pentru mai groaznicele
capete ale “Gorgonei” Al-Qaeda din care face
parte nominal Zawahiri si Intregul corp de
rezistentd anti-invazie a Aliatilor occidentali,
fenomen anuntat si de D.], John Negroponte. La
o adicd, nici Abu Ghraib ori Guantanamo n-au
dovedit “lumii a treia” intentiile pasnice ale
civilizatiei profitului. Abu Ayyub al Masri
(Egipteanul), sucesorul lui Abu Musab al Zarqawi

controleazd miscarea Al-Qaeda din Irak. Un alt
“cap de pod” actioneazd in Afganistan: Abu
Ubaydah al Masri, si tot asa, numele se insird
precum cirnatii la afumat ... dupa explozie!l

Ce este amuzant si ce de temut in
desfisurarea evenimenteloré Amuzant e falsull
Directia temerilor fitis eronatd. Nu “baciul” Bin
Laden - probabil deja mort sau neinteresant
pentru confrati - e spaima zilelor noastre, ci
succesorii lui, Invateceii lui laolaltd cu “miturile”
in circulatie despre “Terorism”.

I- Cica terorismul ar fi actiunile intimplatoare
ale unor entitdti irationale care detesti stilul de
viatd occidental.

Roménii ar fi un bun exemplu In acest sens.
Glumesc. Césdpelile lor, fie si internationale, prin
Spania ori Italia sunt fenomene marginale,
rezultatul disperdrii unor marginali ... Terorismul
global are tinte globale si nu e motivat de ura
concentrat directionats: terorismul vrea si
instaureze spaima in mijlocul disciplinei
civilizatiei spre a crea haosul si a intimida politica
unei tiri. Calculul politic e prioritar.

II- Teroristii sunt criminali de rind. Fals.
Criminalii de rind sunt indeobste oameni fard
educatie, resentimentari la nivel social si
economic. Terorigtii depistati In ultimii ani sunt
“academici”, practicantii unor profesii trudnice
precum medicina, etc.

ITI- Terorismul e rdspindit prin Islamn. Fals
din nou: Nicio religie nu detine monopolul
terorismului. Altminteri, n-am termina cu dosarele
incriminatoare ale crestinismului...

IV- Terorismul nu are sanse de izbindd. Ba dal
Prin neprevédzut, nebdnuit, arbitrariul locului de
atac-surpriza isi face de reguld efectul raspindind
spaima si neincrederea in structurile de protectie
ale Statului. Exemplu elocvent: 9/11 la New York

Yiannis Papadakis (n. 1934)

a transformat radical lumea si stilul de viatd
american. In defavoarea inrddicinatului cult al
individualitatii performante din care s-a ndscut
spuma bogétiei occidentale...

Iar pe noi cetdteni fericiti/ nefericiti ai
natiuniii-stat in care am fécut ochi pe lume, ce ne
misca¢ O motiune¢! Cenzurarea unui guvern sau
decuplarea unei tdri intregi de la evolutia pan-
europeand¢! N-avem destul “terorism” mesianic
pentru a face o evaluare corectd ... Ne desfitam
doar cu “terorismul” politicii interne.

Gerontofobia
noastra selectiva

(urmare din pagina 14)

gerontofobilor nostri crescuti in spiritul
egalitarismului comunist. Trdim intr-o societate
care 1si simpatizeazd batranii cu conditia ca ei sd
fie pensionari bravi si blajini, ,fard probleme”,
votanti ai partidului care, din cand in cind, le
mdreste pensia. Dar: , Jos cu exceptiile!” ,Daca
mama si tata trdiesc dintr-o pensie mizerd, de ce
altii, tot asa de batrini ca ei, sd castige zeci de
miliocane de lei vechi pe lund!” - gandesc si chiar
zic unii cameni ai muncii de varstd medie.

Viscerala antipatie - pentru a nu spune:
dispretul si chiar ura - a unora pentru elita de
seniori ai societitii pare sa fie incurajatd si de
legiuitori. Ca profesor universitar, am fost
deceptionat cdnd am aflat c&, potrivit actelor
normative in vigoare, profesorii consultanti nu
pot fi alesi membri ai senatului universitar, desi
aceastd prelungire a mandatului academic
presupune ab ovo ci titularul este un cadru
didactic performant, depozitarul unei experiente
indispensabile sensus verbi. Deceptia mea a
crescut cand am aflat ci nici cei care in urmaitorii
patru ani vor putea atinge varsta pensiondrii nu
mai pot fi alesi sau realesi In senat si cd, de

cativa ani Incoace, profesorii consultanti nu mai
pot primi doctoranzi noi, indiferent de numarul
acelora care ar dori si-si elaboreze teza sub
indrumarea lor. Pe cdnd o lege care sd interzicd
preotilor trecuti de 65 de ani sd mai oficieze
liturghii si s& spovedeascd¢ Pe cand un proiect de
lege care s&i trimitd la plimbare pe academicienii
pensionabili din motive de véarstié

Reamintesc clujenilor ca singurul muzician
care are statuie In parcul orasului (si meritd cu
prisosintd s-o aiba!), Antonin Ciolan, s-a stabilit
in urbea noastrd, venind din lasi, la aproape 65
de ani. A Intemeiat orchestra Operei Maghiare,
apoi orchestra simfonicd a Conservatorului
,Gheorghe Dima”, unde a introdus predarea
dirijatului de orchestrd. Regretatul Erich Bergel
sau Emil Simon n-ar fi putut studia dirijatul la
Cluj dacd nu trecea el Carpatii pentru a inaugura
la noi o noud si fructuoasd perioadd a carierei
sale, pe care a Incoronat-o ca director artistic
fondator al Filarmonicii din Cluj. S3 fi fost
Roménia mai inteleaptd in era Gheorghiu-De;
decét este acum In era Basescu?

Un ultim exemplu. In perioada doliului
pentru Preafericitul Teoctist, patriarh al
Romaniei, decedat la 91 de ani, unii publicisti,
scormonitori zelosi in trecutul siu, l-au ficut fost
legionar si securist, altii homosexual sau pirtag la
d&r&marea unor biserici ortodoxe. Treaba lor. Dar
din cite am citit despre el in aceste 40 de zile,

nimeni nu a Incercat sd conteste faptul cd, pand

in preziua nefericitei sale operatii de prostats,

soldatd cu decesul sdu, el a condus destinele

BOR ca un intaistititor lucid, autoritar, suveran.
Sapienti sat est!

Jenny Markaki (n. 1939)
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rezonante

Sub zidurile lumii libere

. Marius Jucan

maginea unui Mihail Gorbaciov, retras in

interiorul limuzinei care se deplaseazd de-alungul

zidului scorojit deopotrivd de paragind si grafitti-
uri, un zid intre doud civilizatii antagonice, de-acum
sortit muzeului, nu ne duce cu gndul doar la
metamorfoza atipicd a fostului prim secretar al
PCUS, personaj iconic al sfarsitului razboiului rece,
inegalabil om politic care supravietuieste, fdcand
printre altele, si reclami pentru casa de mod& Louis
Vuitton. Legenda ilustratiei spune: ,o cildtorie ne
aduce fatd In fatd cu noi insine. Zidul Berlinului.
Reintoarcere de la o conferintd”!. Intr-adevir, fie si
fara drumul spre casé de la o conferintd intre
puternicii lumii, cilétorind de la un deceniu la altul,
de la o lume la alta, dinspre o epocd spre alta,
putem afla mult mai multe despre noi ingine, decat
dacd am sta locului. ,Célatoriile sunt pentru tineret
o parte din educatie; pentru oamenii maturi, o
parte din experientd”, scria mai ieri, Francis Bacon.

Pentru Timothy Garton Ash, unul din
observatorii fideli ai reformei societdtii civile si
regimurilor politice in Europa Centrald si de Est,
calatoriile s-au materializat intr-o hartd a
evenimentelor din 1989, ale cirei cote de nivel
diferite pot fi constatate de cetdtenii cei noi, ca si
de cei vechi ai batrAnului continent, devreme ce
locuiesc cu totii acum In aceeasi casd (europeana).
Nu e vorba doar de un ,strop” de culoare aruncat
in cerneala analizelor politice, ci de ilustrarea ideii
liberal-conservatoare ci intre politicd, culturd si
libertatea omului modern existd un sir de
interconditiondri, care dau un relief aparte vietii
libere, democratice, fatd de dictaturi ori regimuri
autoritare. Cunoscétor al Europei si Americii,
autorul care a insolitat evenimentele cu participarea
sa afectivd i intelectuald, cum scria George F.
Kennan, salutdnd semnificativele volume, Foloasele
prigoanei si Lanterna magicd, Garton Ash si-a
continuat jurnalul sdu de idei, privind de data
aceasta peste zidul Berlinului, spre Vest, spre
realitdtile unei istorii recente, centrifugate dupa
9/11/2001 de zborul singuratic al vulturului
american.

In Lumea liberd. America, Europa si viitorul
surprinz&tor al Occidentului, divergentele crescAnde
dintre Europa si America, dintre culturile si
discursurile lor politice, inrudite cAndva,
inconfundabile azi, ating probabil pragul cel mai

Lectia

inalt. Stridenta dintre ,scrasnetul dur al america-
nizdrii” §i ,farmecul bland al europenizarii” (p.19),
ciocnirile identititilor europene cu exceptionalismul
american, lupta fatisd dintre realpolitik-ul european
si idealismul politic american si a sa pretentie de
universalism (alimentatd de altfel de vechi principii
politice europene), duc toate spre intrebarea daca
un viitor comun al lumii libere mai poate fi
Intrevizut printre perdelele de foc ale campaniei din
Afganistan, Irak, si posibilitatea (dezastruoasd!) a
unei interventii in Iran. Existenta unui numdir fard
precedent de state libere In lume ar putea pune sub
semnul Intrebarii viitorul vechiului Occident ca
reprezentare unicd a lumii libere.

Se stie cd America a fost cAndva Noua Europa,
si cd ideea unei uniuni supra-nationale In Europa a
pornit de la exemplul american. De asemenea, cd
ysplendida” izolare americand a fost posibild
datoritd zidului Atlanticului, dupd cum atlantismul
(nu Insd de unul singur) ar putea fi zidul impotriva
terorismului. Nu se poate ignora faptul cd America
de Nord functioneaza de aproape un secol ca
putere mondiald, iar Uniunea Europeand nu e in
multe privinte decit un set de retete administrative,
politice, economice a ciror testare de-abia urmeaza
s8 primeascd girul practicii. Se vede limpede c& in
timp ce Uniunea Europeand urmareste asigurarea
redistributiei bogitiei ei, Statele Unite doresc
producerea de bogatie, de unde directiile diferite ale
investitiilor lor strategice in cercetarea avansatj,
invdtdmant si promovarea unei etici a muncii si
fidelitatii civice. Tindnd seama de interpretirile
diferite date ideii de libertate in Europa si in
America de Nord, nu e greu de admis c3 partizanii
lumii libere europene se numdéra doar printre
urmasii legendarilor Churchill si de Gaulle, pe cind
dincolo de ocean, existd o competitie traditionald
intre hamiltonieni, jeffersonieni, jacksonieni,
wilsonieni, pentru a valida democratia si
republicanismul.

Existd, probabil, mai multe feluri de a fi
oriental. Dar, deocamdatd nu sunt decit doud
moduri de a fi occidental, ceea ce este mai mult
decét suficient. Andrei Plesu, citat de Garton Ash,
marturiseste cd atunci ,cand spuneam Occident nu
ne-a trecut niciodatd prin minte ca [...] Europa
Occidentald si America de Nord ar fi entititi
diferite” (p.87), o opinie care aratd in mod genuin

credinta intim3 a elitei esteuropene in unitatea
Vestului. Asadar, existd doud viziuni despre Vest,
doud discursuri despre putere, religie si ecologie,
incélzirea globald si multiculturalism, media si
sisteme universitare. Nasterea Europei moderne a
fost asistatd de simbolurile unei dualititi evidente,
de la ideologia societdtii civile, ideea de partid si de
democratie, la cea de revolutie ori evolutie politica.
Simbolurile au devenit in timp ziduri. Ziduri
europene impotriva barbarilor, bolsevismului,
nazismului, emigrantilor. Ziduri americane
impotriva dictaturii, neo-totalitarismului,
nationalismului, terorismului. Sub noile ziduri ale
lumii libere, ideea de libertate In democratie este
desigur infinit mai protejatd dect in orice altd parte
a lumii. Desi protejatd mai bine ca oricind, de
europeni, si americani, deopotriva, ea ar putea insd
sd nu mai fie apdratd de aceleasi valori.

,Noi cei liberi, ne confruntdm cu o oportunitate
coplesitoare. Cei din generatia anterioard, chiar daci
au trdit in ceea ce se cheamd lumea liberd’, puteau
doar s3 viseze la o lume libers. Acum putem incepe
si o realizim. Din ce in ce mai multi oameni sunt
liberi ca niciodatd pand acum. Posibilititile pe care
le avem de a le reda si altora libertatea sunt, tot
asa, mai mari ca niciodatd. Dacé europenii,
americanii si alte popoare libere de pretutindeni nu
vor conlucra in directia acestui obiectiv si vor
rdmane blocati Intr-un narcisism al diferendelor
minore, el va rdmane imposibil de atins” afirmd
Garton Ash, cu ton un patetic poate, dar cu o miz3
realistd (p.231).

Eseistul britanic nu pare ingrijorat de addncimea
conflictului dintre cele doud dimensiuni ale
libertatii, Indepartarea oricarei ingerinte exterioare,
fatd de dorinta de a fi proprii nostri stdpani, despre
care scria Isaiah Berlin. El are in vedere o ,ratiune”
a libertatii, ori mai curdnd o pedagogie a acesteia,
de unde pledoaria pentru existenta a ceea ce
numim Inc3 (din inertie, din respect, din sperantd<)
o lume libera.

Meritd amintit cd un autor american, E.R.
Dodds, profesor de greacd veche si studii clasice,
explica pribusirea democratiei antice prin teama de
libertate a grecilor mai degraba decét prin puterea
reald a inamicilor lor.

O parte din zidurile lumii libere trebuie s3 fi
fost ridicate cu ciment furat din aceast3 straveche
teama.

1 The Economist, September 15th-21st, 2007.

. Horia Badescu

-am descoperit pe Paul Eluard destul de tirziu.

Pentru cei din generatia mea acest deficit de

lecturd poetici nu are nevoie de explicatii. $i
nu aceasta are importantd aici. Ceea ce vreau sa
spun e doar faptul ¢ poezia lui nu se prenumdra
printre tardmurile lirice a c3ror explorare m-a ajutat
s&-mi aflu propria perspectivs, propriul orizont. De
altminteri nici nu am siguranta c&, daci lucrurile s-
ar fi petrecut altfel, rezultatul ar fi fost diferit.

N-as putea spune cd universul sdu, viziunea sa
poeticd imi sunt apropiate. Poate pentru cd nu
m-am ldsat niciodatd sedus de experientele lirice
consumate doar ori mai ales la nivel formal.

Fiindcd nu cred ci revolta impotriva spiritului
burghez sau, mai degrabd, a spiritului profan, daci
mi se ingdduie acest oximoron, isi afld cea mai
potrivitd exprimare in pulverizarea
«instrumentelor» lingvistice sau in ontologia
haosului sau derizoriului si In delir verbal.

De altmiteri Eluard insusi o probeazi din plin.
Cunoasterea operei lui poetice si a destinului lui,
fie ea tirzie, n-a facut decat s&-mi confirme justetea
unei c3i pe care am descoperit-o singur: calea spre
Fiintd, Insd intr-un context, poezia romaneascd, in
care indicatoarele care si te Indrumai spre ea sunt
clare, citibile cu ochiul liber. Calea spre Fiint3,

calea cétre descoperirea acelei limbi comune
tuturor alctuirilor din univers, cea pe care Coelho
o numea atit de inspirit «imbajul Lumii».

Parcursul urmat de Eluard de la logica disolutiei
la logica» Fiintei, de la negatia care desparte la
iubirea care uneste, aceastd iubire atit de spirituali-
zatd, atdt de plind de umilints, atit de aproape de
ceea ce am putea numi iubirea diving, pe care o
gdsim in poezia sa de maturitate, mi-a dat
incredere. Increderea ci propria mea viziune poeti-
cd e o cale dreaptd.

Pentru cei care stiu si citeascd cu adevirat pe
Eluard, lectia pe care ne-o oferd el este, mai
degrabd, destinul poetic decit noutatea expresiei.
Nu e putin lucru. E poate, chiar, esentialull
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zapp-media

Epidemia hikikomori

- Adrian Tion

uccesiunea ,generatiilor pierdute” continud.

Dezamagirile societatilor occidentale venite

dupd iesirea din Primul Ridzboi Mondial,
apoi dupa iegirea din al Doilea Mondial, dupa
cum iesirea din totalitarism pentru cei lipsiti de
noroc au generat valuri-valuri de tineri
nemultumiti, alienati, neadaptati, mereu in
conflict cu varstnicii dezavuati din capul locului,
acestia, varstnicii gdunosi, egoisti si iresponsabili,
fiind mereu condamnati pentru tot rdul din lume.

Generatia pierdutd a Japoniei de azi sunt

tinerii hikikomori. Ei s-au claustrat din proprie
initiativd in propria camerd sau in bucdtiria
périntilor, refuzind orice contact direct cu lumea
din afard. Dependenta materiala fati de pdrinti,
acceptatd tacit, le tradeazd intrucatva
cabotinismul jalnic. Mdnanca de la périnti, dar
trdiesc izolati de ani de zile. Unii de 2 sau 3 ani,
altii, mai Incdpatanati, de 7 sau 10 ani. Este un
fel de ,sinucidere sociald”, o noud maladie a
secolului. Nou&¢ Refugiul in naturd al
romanticilor, ,spleen”-ul englezesc,
comportamentul bizar al personajelor din
literatura rusd care se simteau de prisos, acei
ylicindi celovec”, au fost considerate la timpul lor
abateri de la normele societatii, tot boli ale
secolului. Epidemia hikikomori de azi imbraca
forme ceva mai agresive, in strdnsd legiturd cu
mostenirea istoricd si cu mentalitatea nipona.
Fenomenul se bucurd de mediatizare din 2000 si
statisticile aratd cd peste un milion din
adolescentii Japoniei sunt hikikomori, adicd
pustnici moderni. Din 126 de milioane, cat
numdrd populatia Japoniei, un milion sunt lips3 la
apelul nominal social. Vegeteazi, se uitd la
televizor, navigheaza pe Internet. Documentarul

BBC, difuzat pe Antena 3, se numeste chiar asa:
Milionul lipsa.

Psihologii, printre care Henry Grubb, analist
al fenomenului, au stabilit printre cauzele
autoexilarii adolescentilor In propriile camere
dezamdigirile amoroase, o notd proastd la scoald
sau presiunile exercitate de un coleg batdus.
Hipersensibilitatea si fragilitatea pshicd nu fac fatd
jocurilor ndbddaioase ale diavolitelor excedate de
hormoni, dupd cum si competitia scolard in
societatea japonezd duce la epuizare intelectuald.
Despre violenta adolescentind din Tokio sau din
alte orase nipone stau mdrturie o serie de
documentare la fel de socante.

Ca In romanul Vertij de Randy Taguchi, sora
unui hikikomori il Insoteste pe realizatorul
documentarului prin cteva familii care
addpostesc sau ascund (ca s3 nu se facd de rugine
fati de vecini) cite un hikikomori. Cei ai casei se
comporti cu manusi, cu exageratd Intelegere,
pentru a nu-l deranja pe insinguratul din spatele
usii. Henry Grubb spune ci el, daci ar avea un
astfel de copil, ar sparge usa, l-ar scoate cu forta
afard, invitdndu-l sau obligdndu-l s& lupte cu
realitatea ostild. Orice tindr trebuie s se
integreze in societate, si-si gdseascd propriul loc si
rost. Suna bine, dar... De la vorbe pani la
punerea lor in aplicare e lantul sentimentelor
parentale care tine totul pe loc. Statu quo un an,
doi ani, zece ani... Poate va iesi pand la urmd din
camera.

Intr-o scoald din Tokio, elevi de 14-16 ani dau
examen incepand de dimineata si pdnd noaptea la
unu. Incredibil! Un sistem criminal de-a dreptull
Cei care iau examenul din prima Incercare scapa
mai repede. Cu ceilalti se repetd testarea de atitea

ori pand cand si ultimul elev intruneste punctajul
necesar pentru a fi considerat promovat. Intre
testdri, invatd de zor pand obosesc, pand nu mai
dau randament. Competitie acerbd, zice-se. Toatd
ziua Invatd, fard pauza. Sunt filmati dupa trecerea
examenului, epuizati, buimaci de cap, la miezul
noptii strecurdndu-se printre cei adormiti mai
devreme, inghesuiti pe saltele, intr-un dormitor
comun. A doua zi, de la capit. In fata acestui
surmenaj deliberat organizat e de inteles de ce
unii preferd s o ia razna, adicd sd refuze
competitia scolard si alergarea dupd bani a
adultilor care nu mai au timp s se ocupe de
problemele lor sufletesti, covarsitoare,
insurmontabile chiar pentru labilitatea psihica,
specifica vArstei, a multora dintre ei. Milionul
lipsd explica anomaliile dintr-un sistem social care
si-a afirmat succesul economic, neglijand factorul
uman pénd la eludarea lui.

Poate ci Bdrbatul-cutie al lui Kobo Abe, un fel
de jurnal al unui personaj care locuieste Intr-o
cutie, e o prefigurare simbolicd a epidemiei
hikikomori. Bizareriile lui isi gdsesc o nedoritd
concretizare in societatea japonezd de azi si poate
si In alte parti ale globului, in viitorul apropiat,
societiti confruntate deja cu alienarea individului,
cu lipsa comunicarii dintre semeni, extinsd mai
ales in marile aglomeratii urbane. Céci tot Kobo
Abe spunea In Femeia nisipurilor c& picturile cu
peisaje luxuriante au apdrut In zone degertice, asa
cum ziarele au apadrut In marile aglomeratii
urbane, adici tocmai acolo unde relatiile dintre
oameni sunt aproape inexistente.

scrisori catre presedinte

Scrisoarea a optsprezecea

. Radu Tuculescu

Stimate domnule presedinte,

venit toamna, ati observat¢ S-au cules
strugurii, se scot cartofii, se produc
umeroase festivaluri de toamni Intru

bucuria cetdtenilor, dospeste mustul, se prajesc
castanele, micii si cirnatii, sdrbatori peste
sdrbdtori, ci asai toamna, plind de veselie
rumend, curge berea, se intireste pastrama, arde
tuica, urld muzica pe podiumurile din aerul liber
al patriei iar printre consumatori se amestecs,
plini de modestie si aproape anonimi, politicienii
nostri cei mai de seamd, conducitorii nostri alesi
pe sprinceand. Un populism duios, lichidos si
unsuros emand in jurul lor. Impart zimbete, string
miinile, gustd lichidele, halesc prijelile. Unii
vorbesc la microfon pe-un ton mobilizator, de
parcé toate pietele ar fi din cele in care s-au
produs revolutii si se mai produc incd, se atacd
unii pe altii, discret ori grobian, se lauda si se
acuzd. Un adevirat cor al denigrarilor pe mai
multe voci, zbierat in fata multimii. M4 rog, in
fata celor care mai au chef s& asculte... ori si-
creadd. Dosarele unor actuali si fosti ministrii sint

prinse intr-o hord saltireats, ba intrd ba ies din
ea, hopsasa si hopsasa, nimeni nimic nu va
patea... Nu-i corect gramatical dar in aceastd
chestiune, nici dracu nu mai stie ced corect si ce
nu-.

Cea mai mare nedumerire a mea este
Constitutia noastra atit de mult amintiti. Fiecare
o foloseste drept scut, drept, armd, drept
motivatie. Fiecare il acuza pe celalalt cd nu
respectd Constitutial Cite fete are constitutia
asta¢! Cite sensuri, cite netelesuri¢ Conform
Constitutiei am dreptull... conform Constitutiei
nu are dreptull... a Incdlcat Constitutial... eu
respect Constitutial... actionez in numele
Constitutieil... Personal nu mai pricep nimic.
Adicd cartulia aia coloratd frumos, o poate folosi
oricine dupd cum il taie capul¢ Asa se pare cd a
fost conceputd, interpretabild la nesfirsit. Alba
pentru unii, neagrd pentru altii si invers. E
folositd pe post de ciocinel. Isi dau cu ea in cap,
unii altora. O folosesc pe post de scut, de vitrai,
de ciomag. Vai de ea, ajunge ferfenitd. Varza. O
varza de constitutie. Niciun respect nu mai poti
avea fatd de ea, cind e in asemenea hal de
terfelitd. Acum, c3 si parintele ei Antonie s-a dus

la cei care n-au nevoie de nicio constitutie si de
niciun politician, poate fi manevratd in fel si chip.

Noi, cetitenii dstia de rind, nici nu avem
nevoie de constitutie. La ce sd ne foloseascid¢ Nici
de cald, nici de rece, nici de foame nu tine. Si,
dupd cum se vede cu ochiul liber, nici nu tine
nimeni cont de ea. E ca o fantom4, ca o iluzie, de
neatins. Ceva lipsit de concretete. Ceea ce-i tare
concret pentru noi este ca uleiul s-a dublat, plinea
si restul alimentelor urmeaz4, s-a scumpit gazul,
normal, vine iarna si apartamentele trebuiesc
incélzite si atunci, normal, creste binisor
intretinerea, cot la cot si mind-n mind cu hrana si
restul. Normal. Doar salariile nu se aliniaz3,
normal. E ceva atit de cunoscut incit devin
penibil dacd scriu despre asta. O banalitate
infioritoare. Mai bine sd vorbim despre starea
vremii, cicd va fi o toamnd lungi si destul de
cdlduroasd, poate ne ajuti natura, se-ndurd de
noi, o s& putem culege ciuperci multe care sint
foarte hranitoare si nu produc colesterol... Nu
mai astept s&-mi bati vecinii In calorifer, inchei
repede, poate ma atacd vreunul cu cirtulia aceea
frumos coloratd, asa ci m& semnez ca-ntotdeauna,
cu curaj si demnitate: un om din tard.
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remember

Inapoi, pe unde am mai fost!

. Tudor Ionescu

dicd in Piata Timotei Cipariu. Domne, cum
se pot schimba lucrurile! C& cu citelu’ te
uci, cd citelu’ riméne acasi, schimbarea e
tot cam pe-acolo. Dar ce se intdmpl3 in «zond» e
mult mai complicat! Multmult mai complicat!

A aparut Capela «Sfantul Iosif». Jos, sub
neviitoarea catedrald greco-catolicd. Adici in
centrul pietei despre care e vorba. (Nevasti-mea
zice ci nu-i urdtd - capela.) Aldturi, o parcare
primitoare, binevenitd si, cred eu, bine alcituita.

Ce si mai vorbim (eu deloc) despre
schimbdrile intervenite in ce priveste traficul,
sensul mersului cu masina, ba chiar si al aceluia
pe jos, de-a pietonull Ameteald! (Asa zice nevasta,
care4 cu masina, asa zic eu - care... pardon, pe
jos.)

Stati asal!

Intamplari» in Cipariu¢

A dispdrut pizzeria Regal. Aldturi de ea era o
farmacie (cu o farmacistd foarte fain3, cu ochi
verzi). Nici acestea nu mai sunt, pe-aici, prin Piata
Cipariu. Mai era si o micd Alimentard (nicicum
n-am izbutit s34 tin minte numele: incepea cu S
si se termina cu A; dar... intre astea doud...¢ N-are
importantd: nu mai e.). Cred cd au mai disparut
ceva magazine: de ciorapi, chiloti si sutiene, iar in
locul coaforului unde puteai sa-ti alegi
aranjamentul pdrului pe calculator, este ceva de
genul brutdrie. Nu mai umbldm la bucle, umblam
la burti! Mai incolo: De inchiriat. Apropo: Nu pot
sd nu spun; in urmd cu vreo doud-trei sdptdmani
- sd fie patru - pe strada Braniste, care o ia la
vale de pe Titulescu spre fosta «locatie» a lui
Dostoievski, am vizut un afis - manuscris - care
m-a uluit! Ce scria pe el¢ Scria «De Anchiriat».
Asa cum vedeti, asa cum am scris: cu A la
inceput! Acum, pe relativ acelasi anunt, scrie cu 1
Dar, totusi... Adeseori ne umfli rasul vizand si

De toamna, cu
soacra

constatind cum si in ce fel vorbitorii altor limbi
se poartd, ortografic, cu limba lor, a lor, la care ei
tin. Dar noi¢ Cred cd multe invititoare (doamne
sau domnisoare invititoare) sunt destul de
catranite cand observd asemenea «ispravi». Le
inteleg.

S& ne intoarcem in Cipariu (nu demult a fost
sau ar fi fost si fie aniversat).

Pricep dar regret doud lucruri: a disparut leul
cel galben de pe gazonul dintr-o curticicd! Ce s-o
fi intdmplat cu el¢ A fost mutat sau belit¢

A disparut si rrom-hauzul topaz de la coltul
cu Calea Turzii; era cam jalnic dar haios, cu rufe
puse la uscat, cu puradei imbricati pana la brau
(luand-o de sus in jos) si cu o populatie canind
diverss, galdgioasd, precum si redutabild. Gata;
nimic. Ba da: un loc pustiu In care, pot sd jur, va
apdrea o vild. Au mai aparut prin zond. Haideti
sd vedeti! Un perimetru de toatd jalea se
transformd, Incet-incetisor, intr-un perimetru de
un alt soi de jale. De unde, naiba, atatia bani¢ De
la cdpsuni si misline¢ De la furat¢

Oricum, In piata Cipariu, peisajul se schimba.

Fireste, si politia contribuie. Logic. Au pus la
semne si semnale de nu mai pricepi. Trecerile de
pietoni s-au tocit dar mai pot fi ghicite. De
functionat, functioneazi cam aiurea: cAnd se face
verde pentru pedestrii, cAnd acestia se pornesc
spre dincolo, vin si masinile din stinga. Daci eu,
pietonul, calc pe BMW-ul lui dla, cinei de vind¢
Voi, cei de la volane - ca si nu zic «voldnase» -
deschideti bine ochii la curbele de luat (am =zis
curbele) spre a nu vi trezi cu surprize aducitoare
de te miri ce pagube In buget! Baietii cu veste
fosforescente sau luminiscente sunt pe-acolo (pe-
aici¢) mai tot timpul. Foarte bine. Unde si fie¢

Mai nou, adicd de vreo doi-trei ani, in Piata
Timotei Cipariu, aproape cd nu mai incapi de

epiderma de bazalt

arpagic si

. Mihai Dragolea

9 in nou, s-a ficut toamni - e concluzia la
care a ajuns cdscatul Sebastian, aflat
- singur la o mas&, pe o terasd, privind cu

gura larg si neintrerupt ciscatd un zid pe care
iedera a luat foc; de fapt, a rdmas singur, mai
fuseserd la aceeagi mas3 doi ,consumatori”
grabiti, au servit rapid cate doud beri de caciulg,
au plecat repede, s3 ajungd la o intilnire de
afaceri, si-au si soptit ceva detalii, atenti s3 nu le
audi Sebastian, clar ci nu prezenta incredere, in
ciuda figurii de timp pe care o avea. Dar unul
din cei doi afaceristi tocmai venise in oras, cu
trenul, acolo, pe culoar mai bause o bere, cu un
tdran foarte violent, asta dupd o scend care l-a
ingrozit. El, micul afacerist iesise din
compartiment din cauza caldurii, duduiau
caloriferele de sub banchete aiurea, nu era frig
deloc; la capatul culoarului mai era un individ,
poate la fel de incalzit precum el; si a mai iesit
unul, din compartimentul vecin, cam ametit, dar

cu chef de vorbg; asta pand cind, brusc, a inceput
sd Injure groaznic, a scos din buzunar un briceag
enorm, l-a impins si l-a lipit de geam pe el, micul
om de afaceri si s-a ndpustit spre cetiteanul de la
capatul culoarului; au urmat tipete, urlete,
blesteme, nu se prea intelegea nimic, de la un
moment dat au Inceput imbranceli, pumni, o
luptd de culoar in toatd regula; speriat, micul om
de afaceri a vazut prin aer si briceagul nervosului
care avea chef de vorbd; cand trenul a ajuns intr-o
statie, lupta s-a mutat chiar la capatul vagonului,
combatantii nu se mai vedeau; se mai auzea
urlete, dar, dupd ce trenul s-a pus in miscare, a
reapdrut pe culoar numai violentul cu briceagul;
s-a apropiat de micul om de afaceri zdmbind, era
transpirat si Isi stergea citeva picdturi de singe de
pe obraz; a intrat in compartiment, a reaparut cu
doud doze de bere si i-a explicat maruntelului
cum a fost cu scandalul: banditul pe care l-a
aruncat din tren era un consitean de-al lui, in

banci. De bénci de-alea unde-i vorba despre bani,
nu de-alea tricolore. Era intr-o vreme o vorba
romaneasci: «Lac si fie, ci broaste sunt destulel».
De unde, 1n siricia noastrd, sunt atitea «broaste»,
deoarece «lacuri»... precum ziceam...¢ (Cel mai
“tare” mi se pare a fi tot «lacul» Banca Carpatica/)

Ca cum ag vrea si inchei, v reamintesc ci, ca
la colt, inainte de clddirea pornitd ca catedralg,
este o parcare vizavi de care sunt magazine de
inchiriat. Parcarea, pare-mi-se, e pe bani.
Magazinele¢ Cred ca pe mai multi.

Amaryllis Siniosoglou (n. 1963)

primavard i-a cerut Imprumut un sac de arpagic,
i-a promis, s-a jurat c3 il aduce Inapoi intr-o
sdptdmand, dar de unde!, nu l-a mai vazut, nici
arpagicul, nici pe bandit, de atunci si pAnd acum,
in tren; de-asta l-a luat la pumni, de-asta l-a dat
jos din tren si - aici a scos din nou briceagul pe
care era destul singe, s& vadd cd nu minte! - i-a
taiat o ureche. De-acum s-a linistit, banditul a
platit un sac de arpagic furat cu o ureche, de
bucurie i-a facut lui, miruntului om de afaceri,
cinste cu o bere acolo, pe culoarul vagonului!
Acum Sebastian e din nou singur, cascd gura la
peretele cuprins de iedera in fldcari si ascultd o
manea cu un refren de toatd minunea: ,Nu sparg
masa, nici cuptorul,/Numa-i smulg la soacrd
parull® Cat de mult i-ar fi plicut tiietorului de
urechi asemenea refren!

Cluj, 10 oct. 2007
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flash-meridian

Noi romane canadiene,
americane si englezesti

. Ing. Licu Stavri

unoscutul autor canadian Michael

Ondaatje, autor al popularelor lucrdri The

English Patient (Pacientul englez) si Anil’s
Ghost (Obsesia lui Anil), ambele traduse la
Polirom, a publicat anul acesta un remarcabil text
romanesc nou, Divisadero, un roman complex, cu
o intrigd mozaicatd, in care se intersecteazd un
mare numdr de biografii fictionale. Titlul oarecum
straniu al romanului este dat de o stradd din San
Francisco pe care a locuit cAndva Anna, una
dintre protagonistele intrigii, devenitd scriitoare si
portavoce a autorului. El trimite, fireste, si la una
dintre problemele importante ale conditiei umane
tratate In carte: distanta dintre fiintele omenesti,
dificultatea comunicirii. Intrebat de ce a ales
acest titlu, Ondaatje a rdspuns: “Sugereazi
despatrtirea, ideea de a contempla lucrurile de
departe, asa cum procedeazd scriitoarea mea,
Anna. Este o carte a separdrilor si despartirilor, a
doud povesti legate intre ele.” Prima poveste
incepe in California anului 1970, unde un vaduv
si cele dou3 fiice ale sale, Anna si Claire, lucreazi
la fermd, ajutati de un tdndr enigmatic, Coop,
aciuit pe langd casa lor. Anna are o legdturd
sexuald cu Coop, descoperitd de tatdl ei, care
aproape il omoard in bitaie pe biiat. Anna isi ia
lumea In cap, iar mai tirziu aflim ci a studiat la
Berkely, a devenit expertd in literatura franceza si
s-a stabilit in cosmopolitul oras San Francisco.
Intriga primei parti se concentreazd mai mult
asupra lui Claire si Coop, ale ciror biografii
evolueazd spectaculos, ducdndu-ne in lumea
cartoforilor din Nevada si cea a tribunaleleor din
California. In partea a doua, adicd in a doua
poveste, legatd de prima, o regdsim pe Anna in
Franta meridionald, unde cerceteazd cu pasiune
biografia unui scriitor din prima jumditate a
secolului XX, Lucien Segura, autor de romane
populare in stilul lui Dumas, cu personaje
feminine modelate dupi iubita lui, Marie-Neige.
La rdndul ei, Anna are o aventurd cu un localnic,
Rafael, prieten pe vremuri cu autorul cercetat. Un
subiect pe placul lui Julian Barnes sau al lui A. S.
Byatt, s-ar zice. Numai ci biografiile fictionalizate
constituie doar unul dintre firele impletite in

Bartholomew Papadantonakis (n. 1931)

aceastd vastd saga poeticd, consideratd o adeviratd
panoramd a Americii sfarsitului de secol XX,
precum si o elegantd demonstratie a modului in
care arta narativd ne poate compensa pentru
pierderea trecutului. Louis Menand, care
recenzeazd romanul lui Ondaatje in The New
Yorker, crede c& sacrificarea simetriei si a intrigii
este acceptabild, date fiind stilul superb si
capacitatea de evocare, dar ci personajele sunt
schematice si neconvingdtoare. Dupa el, cele mai
bune pasaje din Divisadero sunt cele ce descriu
lumea cazinourilor de la Lake Tahoe si viata
periculoasd a lui Coop, intr-o prozd asemdndtoare
cu romanele “hard-boiled” ale lui Elmore Leonard.

= Nu putini sunt cei care il considerd pe Philip
Roth cel mai de seam& romancier american al
timpurilor noastre. Nu de mult, el a publicat la
editura Jonathan Cape un nou roman din ciclul
Nathan Zuckerman, intitulat, shakespearean, Exit
Ghost (Strigoiul iese). Doar ci titlul nu se lasa
usor tradus, fiindc3 trimite direct la romanul lui
Roth din 1979 The Ghost Writer, iar in limba
englezd un ‘ghost writer’ este un ‘negru’, adicd
un scrib care nu semneazi ca autor. Nathan
Zuckerman este - mai e nevoie s-0 spunemé -
alter-ego-ul lui Roth, protagonistul multor romane
inscrise in paranteza temporald marcatd de The
Ghost Writer si Exit Ghost, cele mai notabile
dintre ele fiind, probabil, American Pastoral si
The Human Stain (Pata umani - vezi si filmul lui
Robert Benton cu Anthony Hopkins si Nicole
Kidman). In romanul recent, Zuckerman revine la
New York, dupd zece ani de recluziune undeva in
munti, si este imediat absorbit de vartejul social-
monden de care Incercase sa fugd. Orbitdnd in
jurul intalnirilor protagonistului cu o femeie care
a fost candva frumoasa muzd a mentorului
decedat al lui Zuckerman, El Lonof, precum si in
jurul povestii unui cuplu tandr si (evident!) a unui
biograf literar rapace, Exist Ghost este, ca si Pata
umand sau Animal pe moarte, cunoscute
lectorilor roméni, un roman al senectutii,
combinat cu meditatia autorului despre natura
creatiei artistice, rivalitatea scriitoriceasci,
inspiratia i, fireste, iminenta sfarsitului. Poate nu
e gresit s considerdm Exit Ghost, pe un anumit
palier, un frate geaman al acelui cdntec de lebdda
al lui Saul Bellow care a fost Ravelstein.

= Tot un strigoi gdsim si in titlul noului roman
al britanicului Robert Harris, The Ghost. In
ultimii ani, Robert Harris - cAndva redactor
politic la The Guardian - si-a delectat cititorii cu
thrillere plasate in Antichitate, precum Pompelii si
Imperium, devenite prompt best-seller-e si
vorbind, de fapt, prin analogie cu intAmplarile din
Roma imperiald, despre lumea contemporana,
dominatd de “pax americana”. latd insd c& de
data asta el atacd direct contemporaneitatea,
punéndu-si eroul, un fost Prim Ministru britanic,
Adam Lang, retras acum in noua Anglie, la
Martha’s Vineyard, s&-si scrie memoriile, cu
ajutorul unui ... ghost writer. Existd multe
similitudini - insistd recenzentul romanului din
The Guardian - care ne permit si vedem in Adam
Lang un doppelgénger literar al lui Tony Blair i,

Maria Spyrou (n. 1969)

in orice caz, cartea va fi cititd ca un roman a clef
despre sférsitul epocii Blair si controversata
mostenire a guverndrii laburiste. Un alt personaj
luat din viatd este Richard Rycart, in care cititorul
avizat 1l recunoaste - cu toate incercérile autorului
de ai modifica profilul si fizionomia - pe fostul
ministru de extrene Robert Cook, un om care s-a
opus, Intr-o oarecare masurd, linei asumate de
guvernul Blair. Marea minciund a acestui roman -
scrie Peter Millar in recenzia din The Times - iti
sare in ochi de pe prima pagind: “Orice
asemdnare cu persoane reale, vii sau disparute, cu
evenimente sau spatii reale, este o purd
coincidentd”. E straniu cum un autor de romane
captivante plasate in timpul celui de Al Treilea
Reich (Enigma, Fatherland) sau in Imperiul
Roman a simtit nevoia sd compund un pamflet
narativ atit de strdveziu, dar e sigur cd el a dorit
si-si Imbrace In cuvinte ideile anti-laburiste
cristalizate In timp ce lucra la ziar, ca redactor
politic.

m Alice Sebold este un nume mai putin
familiar cititorului romén, desi cel mai important
roman al ei, The Lovely Bones (Minunatele oase)
a fost transpus In limba roman3 de Liviu Cotrdu
si publicat la Polirom. Avand un debut tragic in
viatd, autoarea americand s-a impus prin abilitatea
de a combina obisnuitul cu extraordinarul,
umorul cu tragicul, violenta cu poezia. Un fel de
Sarah Kane a romanului. Aceastd caracteristici
este si suportul noului ei roman, The Almost
Moon (Aproape lund), considerat o “macabra
descindere in iad”, care Incepe cu propozitia-goc
“Toate fiind zise si ficute, n-a fost prea greu s-o
ucid pe mama”. The Almost Moon relateazi viata
unei tinere femei de senzualitate medie, care trece
dincolo de hotarul normalititii, ficAnd din oroare
o normd de viatd. Un roman gotic de mare
intensitate, care va fi devorat de admiratorii
realismului murdar practicat de Alice Sebold.
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“La anul, astept un ajutor mai
mare din partea Ministerului

Culturii...”

. de vorba cu Florin Vidamski, directorul TAM din Sf. Gheorghe

Radu Tuculescu: - Florine, esti absolvent al
facultatii clujene. Ai plecat la teatrul ,Andrei
Muresanu” din Sf. Gheorghe unde, pe langs
activitatea de actor, ai condus si educat tineri
elevi, dornici de a face teatru. Cu trupe de acest
fel ai avut chiar succese remarcabile, mai ales cu
spectacole bazate mult pe miscare, spectacole la
care a contribuit si Fatma. Acuma... de citeva
luni, esti directorul teatrului din Sf. Gheorghe. Ce
Inseamnd asta pentru tine (din c4t mai multe
puncte de vedere)¢

Florin Vidamski: - In cele cateva luni de cand
sunt director, s-au Intdmplat atatea lucruri, cd nici
nu am avut timp sd ma gandesc ce inseamnd
pentru mine pozitia asta, pentru care am ajuns sd
candidez fortat de imprejurdri. Tot ce pot s&-ti
spun este cd, In momentul in care Horatiu
Mihaiu si-a dat demisia, si eu si Fatma ne-am
gandit serios sd plecdm, am Inceput sd cautim
teatre care scot posturi la concurs, dar ofertele nu
erau mai breze si m-am trezit ci intreb si eu ca
Ilie Moromete: Fatma, unde mergem noi,
domnule¢! Hai s3 asteptdm, sd vedem cine va fi
noul director, poate Teatrul ,Andrei Muresanu”
(TAM) va intra In sfarsit in normalitate. Nu stiu
cum s-a intdmplat, dar treaba asta cu asteptatul
m-a speriat brusc. $i eu si prietenii de aici, ne-am
intrebat ce asteptdm noi, domnule, de sapte ani
de cand sunt In teatrul &sta tot astept salvatorul
TAM-ului si uite ci salvatorul nu mai vine. In loc
sd stau pe margine si sd md viicaresc, poate ar fi
bine sd schimb ceea ce tot am asteptat de la altii
sd schimbe. Asa am ajuns si candidez pentru
postul de director al TAM. S nu-ti inchipui cd
am ficut-o cu entuziasm, nu aveam cum si fiu
prea entuziast, din moment ce stiam foarte bine
cd toti directorii pe care i-a avut TAM au ajuns,
mai devreme sau mai tirziu, in situatia de a
demisiona, de a da bir cu fugitii, cum s-ar zice.

Odysseus Annitsakis (n. 1965)

Situatie destul de descurajantd pentru orice
candidat la postul de director al TAM, trebuie s3
recunosti, mai ales pentru unul care vine din
interior si cunoaste toate problemele care macini
aceastd institutie. In ciuda faptului ci stiam foarte
bine la ce treabd mi Inham, m-am hotirat totusi
sd intru In competitie si sa Incerc sd valorific in
avantajul meu cei sapte ani de confruntare directd
cu defectiunile de functionare ale TAM. Revenind
la intrebarea ta, nu prea stiu ce inseamnd pentru
mine, actorul Vidamski, functia asta de
conducere, stiu doar ci tot ceea ce fac in calitate
de director poartd amprenta actorului din mine,
mai precis a felului cum actorul din mine vede
relatia cu teatrul. $i amprenta asta inseamna
urmditorul lucru: m-am format ca om de teatru de
pe pozitia actorului care a experimentat relatia
directd cu spectatorii, si tot ce am Invatat in
aceasta experientd se resimte, se regdseste si in
felul cum vreau si reconstruiesc relatia
spectatorilor cu TAM.

- Anul acesta ai initiat un ,festival” de teatru
mai aparte. De fapt, tu nu-l numesti festival...
Despre ce este vorba¢

- Péi este vorba de ce tocmai ti-am spus, de
obsesia asta de a construi o cit mai buni relatie
cu spectatorii, cu, ceea ce mie Imi place s3i spun,
comunitatea spectatorilor. Tot ce am Inceput sd
fac, in cele cateva luni de cind sunt director, este
gandit din perspectiva actorului care a
experimentat pe pielea lui ce este bun si ce este
rdu/ de evitat in relatia teatru-public. In ultimul
timp, intrebdrile care mi se tot pun sunt: De ce
are nevoie TAM de TAMper2 sau de ce am simitit
nevoia si incep aventura de director al TAM cu
un astfel de proiect, de ce anul acesta si nu mai
tarziu, adicd dupi ce am rezolvat alte probleme
grave cu care se confruntd TAM. Dupa cum stii,
anul acesta TAM a implinit 20 de ani de la
infiintare, toatd lumea astepta si sirbatorim
intr-un fel anii dstia, problema era ci nu prea
aveam ce si sarbitorim. Ce sd sdrbitorim, faptul
cd, dupd 20 de ani de existentd, Teatrul ,Andrei
Muresanu” nu are un sediul al sdu¢ ci se zbate
intr-o sdrdcie exasperantié cd dotirile sale sunt la
limita supravietuirii si cd nu dispune de
elementele tehnice absolut indispensabile oricirei
reprezentatii decente, de pilda reflectoare cat de
cat performante. Ce si sdrbitorim, ci dupa 20 de
ani de existentd TAM nu a reusit a-si forma un
public al sdu, oricit de restrins ar fi el, dar si fie
dispus a veni la teatru de bund voie si nesilit de
nimeni, si nu adusi in grup sub diverse forme si
pretexte. Crezi cd era ceva de sdrbdtorit cand
TAM se confruntd cu probleme atit de grave¢
Bine, tu acuma ai putea sd ma intrebi, dacd TAM
are atitea probleme, la ce bun TAMper2¢ si eu iti
spun cd am pornit TAMper?2 din disperare,
tocmai pentru a rezolva toate gravele probleme de
care ti-am vorbit. Sa fiu mai clar: pentru a
determina autoritatile locale si pe cele de la
Bucuresti si investeascd in TAM, trebuia ficut

Marian Poescu si Florin Vidamski

ceva pentru a le convinge cd suntem o institutie
culturald In care meritd investit, iar acest ceva este
TAMper2. Dupad cum te-ai putut convinge singur,
TAMper2 este o constructie foarte strdns legatd
de specificul spatiului multicultural in care
functioneazd TAM. De ce TAMper2 este o
Intalnire teatrald si nu Festival am incercat s3
explic la deschiderea acestei prime editii la care ai
participat. Am spus cd prin deschiderea acestui
spatiu de intlnire, numit TAMper2, accentul cade
nu pe ideea de sdrbitoare a teatrului, cum se
intAmpla intr-un festival, ci pe provocarea de a
descoperi sau redescoperi ce Inseamni teatrul
timpului In care trdim. $i cdnd pui fatd In fatd doi
artisti din spatii culturale diferite si cu discursuri
teatrale de certd valoare, existi toate sansele ca
descoperirile sau redescoperirile astea s se
produci si s lase urme in felul nostru de a privi
teatrul, ca form3 de comunicare. Apoi, am optat
pentru conceptul de Intalnire teatrald si nu
Festival, tocmai pentru a nu copia ce s-a ficut si
se face, in diverse formule, prin multe orase din
tard si pentru a-mi impune de la inceput niste
criterii de valoare care sd ma impiedice a face
compromisuri. Ma refer la faptul ca oferta tuturor
festivalurilor de la noi tinde sd includa cit mai
multe spectacole, din care, valoric, conteazd doar
cateva. Restul este umpluturd si eu nu inteleg cui
foloseste sa aruncam atata praf in ochii
spectatorilor de teatru.

- Ideea celor doud limbi, a celor doud culturi,
in fond, care se ,confruntd” in mod cét se poate
de loial, mi se pare excelentd. Este si un nou
céstig pentru cei care consumd aceastd artd atit

de efemerd¢

- Ideea despre care vorbesti este nu doar
excelentd, cum zici, este si un fel de strigit catre
autorititile locale si, mai ales citre cele de la
Bucuresti: aceasta este confruntarea pe care noi,
cei din Secuime, ne-o dorim, aceasta este
confruntarea din care putem iesi cu totii
castigdtori si prin care putem cAstiga respectul
lumii civilizate. Din aceste motive meriti si
investiti In TAMper2, in teatrul din Secuime,
indiferent In ce limba se face el.

- Poate este si un mod de a atrage publicul...
de ambele limbi la... ambele spectacole, adicd si la
cele in romand cat si la cele in maghiara. Cat
public tindr vine la asemenea manifestiri¢ Cam
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ce procent si care ar trebui sd fie ,castigul” lui¢

- Al vizut i tu care a fost structura publicului
TAMper2, 95 la sutd tineri, si nu-ti pot spune ce
satisfactie am avut, atunci cAnd vedeam pe
chipurile lor bucuria si emotia stirnite de
intilnirea cu ofertele artistice ale lui Schilling si
Afrim. Nu am controlat originea etnic a
spectatorilor, nu stiu cati erau roméni si cati
maghiari, conteazd doar ci limbile roméni si
maghiard au devenit prin teatru mijloace firesti
de exprimare si schimb cultural, conteazi doar ci
ne bucuram de teatru impreund. $i cistigul este
acest “Impreund”, mica comunitate a spectatorilor
multietnici pe care am format-o impreuni in
zilele Tamper2-ului.

- Cine te ajutd sau... cine ar trebui si te ajute
in asemenea situatii¢

- M-au ajutat oameni din TAM si din afara
lui. M-au ajutat autoritétile locale printr-o reactie
neasteptat de prompta. A functionat entuziasmul
de inceput, dar la anul va fi mai greu, stiu foarte
bine asta. La anul, astept un ajutor mai mare din
partea Ministerului Culturii, pentru ca sursele de
finantare locale sunt putine si trebuie impdrtite cu
Teatrul ,Tamdsi Aron”. Sper ca Bucurestiul s3
inteleagd cit de important este sd investeascd In
acest proiect, pentru cd, In zond, existd o
tendint3d de izolare culturald pe criterii etnice.
Unii considerd cd normalitatea poate fi regésitd si
in aceastd izolare, adicd in proiectele prin care
romanii si maghiarii 1si cultivd, fiecare cum stie,
valorile care le definesc identitatea etnicd si
culturald. Dar eu cred c8 normalitatea mai poate
fi regasitd si trebuie regdsitd si in proiecte ca
TAMper2, care, pur si simplu, 1i provoaca pe
roméni si maghiari a se intilni in jurul unor
artisti cu care se mandresc. De pildd, TAMper2
este un proiect care, la urma urmelor ii provoacd
pe romini si maghiari a se aplauda reciproc. Asta
e rostul acestei Intalniri teatrale. S& recunoastem,
nu prea avem exercitiul dsta, de a ne aplauda
reciproc, suntem In schimb campioni la exercitiul
denigrérilor reciproce.

- Care sunt planurile pentru anul viitor¢

- Un TAMper2 2008 cit mai aproape de
nevoile culturale ale comunitatii spectatorilor din
zond. Un nou spectacol marca Radu Afrim, dupa
Visul unei nopti de vard al lui Shakespeare, care
sd provoace un adevdrat turism cultural la SE.
Gheorghe. O scoald de vard cu David Esrig la
Centrul de Culturd Arcus, la care si doreasci si
participe oameni ai scenei interesati de evolutia
lor artisticd. M4 opresc aici. Eu zic ci e mai bine
sd vorbesc despre toate aceste proiecte atunci
cand voi reusi s le urnesc, cind vor deveni
realitate. PAnd atunci e mult de munca. Pot doar
sé-ti spun cd eforturile mele si ale echipei sunt
indreptate cu prioritate in directia rezolvarii celei
mai mari probleme cu care se confruntd TAM:
gdsirea unui spatiu alternativ de joc si repetitii,
avand in vedere faptul cd TAM nu dispune de un
sediu propriu iar spatiile de joc, care trebuie
impartite cu Teatrul ,Tamdsi Aron”, sunt
insuficiente si creeazd serioase probleme in
activitatea ambelor teatre.

Interviu realizat de
Radu Tuculescu
|
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Unchiul Cehov

si familia

. Teodora Pacurar

ei care au avut onoarea, norocul, sau

poate... accidentul de a fi prezenti la

premiera spectacolului Unchiul Vania de
la Teatrul Maghiar din Cluj, regizat de Andrei
Serban, au avut, inevitabil, si bucuria de a
experimenta cum e sd fii membru al unei familii
intemeiate de Cehov. Timp de aproximativ trei
ore - ca s3 nu spunem supra-ore, avind in vedere
glisajul temporal pe care l-au parcurs spectatorii
pe durata intregii reprezentatii - fiecare privitor a
fost martorul momentului de crizd al unei familii
rusesti de la sfarsitul secolului al XIX-lea.

Inci din prima clipa a primului act, specta-
torului i se dd de inteles cd are de-a face cu o
piesd cu totul speciald. El nu se va aseza pe
scaunele din sald: are un loc rezervat nicaieri
altundeva decét... pe scend, tot restul incaperii
fiind dedicat interpretilor. Un prim beneficiu al
inversdrii perspectivei scenice ar fi, astfel, o mai
bund comunicare dintre personaj si privitor, acce-
sibilizdnd o delicatd apropiere intre cei care joacd
si cei care asistd. Actorii fac din jocul lor un canal
comun, al lor si al spectatorilor, prin care cu totii
reusesc sd se transpund intr-un alt timp, intr-un
alt spatiu si Intr-o altd problematicd decat cea
cotidiand.

Unchiul Vania este, se poate spune, specta-
colul unei ratdri dinamice. Totul se petrece alert.
Personaj cu personaj, fiecare membru al familiei
cehoviene e un exemplu al esudrii. Ei nu sunt
modele pentru societate, provoacd mai degraba
compasiunea decit admiratia, dar si empatia,
nereusitele lor fiind pe cit de banale, pe atit de
aproape de realitate. Sunt crdmpeie de viatd In
care nimdnui nu- e prea greu sad se regdseasca.
Vania, excelent interpretat de Hathazi Andras,
tréieste o tripld frustrare: munca asidud pentru
cumnatul sdu, Profesorul Serebreakov (Biro
Jozsef), pasiunea pentru tdndra si frumoasa sotie
a aceluia, Elena (Kezdi Imola) si ura fatd de pro-
pria mama (Kato Emoke), care-l idolatrizeaza pe
Profesor. Un rol foarte simpatic este infitisat de

Biro Jozsef, Hathazi Andras si Kato Emoke In Unchiul Vania.

Petho Aniko, prin personajul tinerei Sonia, nepoa-
ta lui Vania, cdreia nu- lipseste niciuna din cali-
tatile unei fete ideale, mai putin frumusetea fizi-
cd, In contrast cu mama sa vitregd, Elena, care
stirneste pasiunile fulgeratoare ale tuturor bar-
batilor din jur. Din pdcate pentru Sonia, care e
indrigostitd pand peste cap de medicul familiei
(Bogdan Zsolt), acesta nedandu-i insd mai multd
atentie decAt unei fetiscane imature, pentru ca,
evident, e absorbit de frumusetea Elenei. Totusi,
cu toti barbatii roind In jurul ei, frumoasa sotie a
lui Serebreakov nu este fericitd, desi singura sa
preocupare pare a fi sucitul mintilor.

Spatiul scenic e mereu altul, dar de fiecare
datd la fel de surprinzitor. Nu existd centimetru
din teatru unde s& nu se joace: pe scaunele stalu-
lui, la balcon, in spatele scenei, in pod, printre
spectatori; drept dovadi cd spectacolul regizat de
Andrei Serban nu e nicidecum dependent de o
scend propriu-zisi. In schimb, performanta
actoriceascd si regia sunt elemente care garan-
teazd, fard doar si poate, calitatea exceptionald a
spectacolului.

Durata neobignuit de lungd a reprezentatiei,
dupd cum am spus, de trei ore, nu trebuie si
Ingrozeascd pe nimeni. Singurul regret in privinta
timpului nu poate fi altul decit dorinta ca specta-
colul s fi tinut cel putin o vesnicie.

Mai mult decét o poveste despre plafonare,
dragoste, panicd interioard, Unchiul Vania este,
Inainte de toate, o experientd de viatd, un specta-
col care trebuie vizut.

Foto: © Biro Istvan
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4 luni, 3 saptamini si 2 zile

)

. Lucian Maier

e vremea cind Nae Caranfil realiza

Filantropica si inc3 visa la Restul e tdcere, pe

ecranele noastre apareau doud proiecte
interesante: Marfa si banii si Occident. Am privit
filmul lui Puiu cu sprinceana stingd ridicatd
imediat ce am nimerit in scena de familie in care
o bunicd era animatd precum in Eraserhead, de o
altd persoand. Insd m-au linistit parcursul plin de
suspans, in genul road-movie cu imberbi in
misiuni de curierat si raketi pe urmele lor, finalul
deschis si, mai ales, siguranta conducerii
proiectului avind camera de filmat in miscare (!)
de la un capét la altul. Filmul e bun, chiar dacd
eu nu am priceput de ce era nevoie s3 trimitd
spre o intimplare din Lynch. Occident venea cu
povesti. Precum P.T. Anderson (din Magnolia) sau
in genul lui Ifdrritu, Mungiu spune o poveste de
dragoste ancoratd in tranzitia autohtond si
prezentatd in trei istorii alternate care ajung la
numitori comuni pe parcurs. Fiecare regizor
convingea in felul siu si promitea ceva sinitos.
Cristi Puiu era un fin artist, lucra cu posibilitatile
genului si ale artei, viza criticul si estetul. Cristi
Mungiu era un abil narator, lucra cu istorii §i viza
sensibilitatea spectatorului.

In timpul Festivalului de la Cannes, in 2007,
legat de povestea lui Mungiu, citeam zilnic
articole elogioase in presa strdind. Dincolo de
apropierea vazutd de criticii de film din vest intre
Mungiu si Puiu, dincolo de amintirea lui
Ceaugescu si de felul in care ei intelegeau
atmosfera din film ca fiind specifica acelei epoci,
cei mai multi descriau 4, 3, 2 ca fiind o poveste
despre un avort.

Poate cd, mai repede, 4, 3, 2 vorbeste despre
valori uitate in Epoca de Aur. In primul rind
despre solidaritatea pe care o naste o decizie
precum aceea de a avorta In conditiile legale din
acele timpuri. Dincolo de dramatismul solutiei la
care Gibita apeleazi, e vorba despre
devotamentul pe care o prietend i-l aratd. E o
extraordinard afirmare a valorilor umane, e un

Logodnicii din

raspuns decisiv dat unor intrebdri dure: cit de
departe ai putea merge pentru un apropiat¢ Ce
sacrificii ai putea face¢

Nu stiu daci diferenta dintre lumea de atunci
si cea de acum st in imposibilitatea de a mai
ajunge intr-o asemenea situatie. Mai repede as
crede c3 deosebirea dintre lumi ar face-o
imposibilitatea de a mai gisi acel tip de
devotament, increderea si valorizarea supremd a
celuilalt. In scena finald din Das Leben der
Anderen, fostul Ministru al Culturii din Germania
Democrati, unul dintre c3ldii lui Dreyman,
reintilnindu-l pe dramaturg citiva ani dupa
ciderea Zidului, face o scurtd caracterizare a celor
doud epoci: atunci puteai scrie cu litere mari
adevdr, dreptate, libertate si om, acestea erau atit
de insemnate incit, pentru afirmarea lor, nici
sacrificiul suprem nu putea Insemna un ,prea
mult”, acum valorile s-au Impréstiat pe teren,
pierzindu-si stralucirea - intr-o lume in care
valoarea devenea relativd la (propria) persoand, se
risipea §i coeziunea uman3 si interesul fatd de
soarta aproapelui.

4, 3, 2 insd nu moralizeazi, nu judecd, nu
pune in balantd atitudini si epoci. Mungiu doar
povesteste, cu o sigurantd dezarmantd. Dacd ar fi
sa 1l apropii de un alt regizor, din punct de
vedere al meticulozitdtii constructiei, acela ar fi
Stanley Kubrick. In stilul siu, al hiper-realismului
cinematografic, Mungiu este un cdutdtor de
perfectiune. $i fiecare secventd a filmului asta
denotd: o muncd desavirsitd. Mungiu a stiut ce
vrea de la actori si a stiut cum s foloseasci
intregul sistem de creatie pentru a-si spune
exemplar povestea. E o imbinare perfectd intre
ceea ce trebuia exprimat si forma exprimdrii.
Filmul nu are niciun cuvint, gest sau cadru in
plus, la fel cum nimic nu lipseste.

Lizdrescu si 4, 3, 2 sint cele mai bune filme
romanesti (si tot acolo e si Hirtia va fi albastrd).
Daci e sd compar prin Lars von Trier tipul de

America

. Ioan-Pavel Azap

icolae Mdrgineanu este, poate, regizorul

roman cu cea mai coerentd, mai unitard

operd, atat inainte cit si dupd 1989 (ma
refer la regizorii generatiei '70). De fapt, este si
singurul regizor care dupd 1989 nu si-a pierdut
busola, nu s-a aritat dezorientat, stiind sa-si
gestioneze In continuare talentul fird excese nici
stilistice, nici, mai ales, ideologice, revansarde.
Dimpotrivd, in 1993, realizeazd capodopera sa -
Priveste inainte cu ménie -, totodati unul dintre
cele mai bune filme romanesti ale deceniului. Din
pécate, cel mai recent film al sdu, Logodnicii din
America (Roménia, 2007; r. Nicolae Margineanu;
sc. Eva Sarbu; cu: Tamara Cretulescu, Monica
Ghiutd, Marcel Iures, Horatiu Mal3ele, Maria
Ploae, Andrei Runcanu, Oana Maria Margineanu)
poate fi asimilat doar vag operei lui Nicolae
Mirgineanu. Daci este de inteles c& filmul se
inscrie In aria preocuparilor artistice, o dezbatere
morald defel ostentativd dar percutantd despre
lumea de azi, incd resimtindu-se dupd tarele
comunismului, este de neinteles modul de tratare
cinematograficd. Logodnicii din America are aerul

unei improvizatii politicoase pe o temd data.
Respectiv, ideea confruntdrii dintre doud vechi
prietene, una dintre ele, Maria (Tamara
Cretulescu), ,fugitd” in SUA cu ani in urmi, cea
de-a doua, Sanda (Maria Ploae), rimasi in tard,
deloc inocentd in drama primeia - pe care mai cd
a fortat-o sd plece din tard, dupa care i-a furat
logodnicul vizandu-si bine-mersi de viatd. In
intentie, confruntarea dintre cele dou& caractere
se vrea una puternicd, exemplard. Din p3cate,
personajele sunt abia schitate, asemeni unor
umbre, lipsite de personalitate, fard ,carne”, iar
conflictul este unul meschin; cd nu cade in
derizoriu, in penibil este meritul regizorului, care,
cu un bun simt funciar, se ,multumeste” si
ilustreze plat replicile de cele mai multe ori
neinspirate, false, didacticiste. Si interpretarea lasi
de dorit. Tamara Cretulescu este total pe langa
rol, zZimbind cu si (mai ales) far rost, asemeni
unei gospodine care tocmai si-a facut dantura de
care este foarte mandri si tine si observe acest
lucru tot restul lumii. Dezam3gitoare este Maria
Ploae, o actritd sensibild si rafinatd; aici, din

actiune artisticd recentd al celor doi Cristi, ag
spune cd Puiu trudeste actorul (lon Fiscuteanu),
iar Mungiu tortureazd spectatorul.

Pentru mine, filmul creat de Cristi Puiu are
valoarea unui studiu. Dacd ar fi s& fac o analogie
cu doud tipuri de scriiturd, prin constructie, prin
modalitatea In care implicd spectatorul in poveste,
prin ceea ce propune, Lizdrescu se apropie de
forma tratatului stiintific: e demonstrativ, rece si
distant, observa. Puiu face din spectator martorul
unei treceri, observator alituri de camera de
filmat. Lizdrescu e un tratat cinematografic
despre ,murire”. 4, 3, 2 e mai aproape de opera
literard si lucreazd in partea cealaltd: cu aceleasi
mijloace de a spune povesti, Mungiu inghite
privitorul in istoria de pe ecran si-i serveste
problema celor doud prietene. Cind Dante
L3zirescu se pregdteste si moard, spectatorul nu
il urmeaz4, rimine la distantd urméirindu- iesirea
din scend. Puiu vizeazi Intelectul fiecirui
spectator. Mungiu atiti simtirea privitorului. Cind
las3 camera secunde in sir in fata fatului avortat,
problema este deja a privitorului, intrebarile cad
asupra lui, ceea ce se petrece pe ecran il priveste.
Povestea lui Mungiu diinuie zile in sir, lumea lui
Lazdrescu se Inchide odatd cu personajul.

Despirtind superlativele cinematografiei
autohtone, eu prefer 4, 3, 2 fiindcd in scrieri
merg la cinema, unde sint spectator. $i acolo imi
place s fiu chinuit, imi place s& fiu furat de
poveste, imi place si uit cd odatd ficeam stiinte la
scoali.

pécate, nu-si poate stdpani si defini cu niciun chip
personajul. Marcel Iures este o simpld prezentd,
dénd impresia mai degrab3 c& face un serviciu
prietenesc decét un rol. Promititori sunt cei doi
tineri actori debutanti, cu toate stingiciile
inerente: Oana Maria Margineanu si Andrei
Runcanu. Singurul care izbuteste un rol onorabil
este Horatiu Méildele (Willy), o reabilitare dupa ca
si inexistenta prestatie din Ticdlosii (Serban
Marinescu, 2007). Poate ci n-ar fi stricat o mai
mare libertate a regizorului fati de un scenariu
simplist, chiar rudimentar pe alocuri; din p&cate,
yscriptul” a fost transpus rigid, iar rezultatul se
vede cu ochiul liber.

Logodnicii din America este primul - si
sperdm cd si ultimul! - rateu al unui regizor mai
mult decit onorabil.
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colationari

. Alexandru Jurcan

. intr-o superficialitate inexplicabild (inca
mai cred cd nu mi caracterizeazd) pe
- coperta cartii Les Valseuses (Ed. Robert

Laffont, Paris, 1972) am citit numele autorului
BERNARD (in loc de BERTRAND) BLIER.
Repede la drogul nostru cel de toate zilele:
google! Nu se poate, imi zic. Bernard Blier...
actor... a trdit intre 1916-1989. Stail A avut, deci,
un fiu, care a devenit regizor. Fuga la coperta
cirtii. Aha! Deci... Bertrand Blier, ndscut in 1939,
fiul lui Bernard Blier (care a jucat in filmele fiului;
vezi Buffet froid - 1979 sau Calmos - 1976). Fiul
a scris cartea Les Valseuses in 1974 si a bitut
recordul la vAnziri. Tot Bertrand si-a ecranizat
propriul roman, distribuind actori importanti:
Gérard Depardieu (Jean-Claude), Miou-Miou
(Marie-Ange), Patrick Dewaere (Pierrot), Jeanne
Moreau (Jeanne), Brigitte Fossey (tindra mama).
Filmul a fost interzis celor sub 16 ani. Critica l-a
numit ,rusinos, scandalos, imoral, socant”.

Blier criticd moravurile burgheze, adoptand un
stil anti-conformist. A mai realizat Buffet froid
(1979), Merci la vie (1991), Un, deux, trois, soleil
(1993), Les Acteurs (2000) etc. Filmul Tinutd de
seard / Tenue de soirée (1986) a reprezentat
marele scandal al anilor "80 (triolism,

Gerard Depardi;au., actor fetis al lui Bertrand Blier

homosexualitate). Temele lui predilecte sunt:
prostituatele, travestitii, marginalizatii, vagabonzii,
delicventii. Acestia cautd libertatea, plicerea
imediatd. Bertrand Blier a facut din Gérard
Depardieu actorul siu fetis. In Le Valseuses
(1974) existd doud personaje masculine (Jean-
Claude si Pierrot) de un sarm mai mult decét
irezistibil. Afirmand frenezia eliberrii sexuale, cei
doi vagabonzi tind spre tandre Intilniri si spre o
fericire efemera. Ei terorizeazi cartierul, furd
masini si fug. Autorul (si regizorul) adord
adevarul social, fiind atras de umorul acerb. La
un moment dat ni se pare cd rdul pe care il
provoacd e atenuat de farmecul lor.

Intre doui fugi, asistim la secevente care se
pot constitui ,filme” unitare. In tren, ei tracaseazi
o tandrd mamd, care nu tipd, totusi, desi sotul o
asteaptd Intr-o gard. Fata pe care o initiazd In
viata sexuald se bucurd in final. Antologic3 e
scena (de triolism), in care Jean-Claude si Pierrot
fac amor cu Marie-Ange, impasibild. Faptul ci
femeia nu ajunge la euforia finald il complexeaza
pe Pierrot. Cu atdt mai mult va izbucni umorul
cénd eroii nostri o lasid pe Marie-Ange cu béiatul
nelnsemnat (iesit din inchisoare). Deodatd ei aud
tipetele voluptoase ale femeii. Aleargd niuciti spre
camera plicerilor si, dupd ce s-au ldmurit complet
cd sldbanogul a reusit imposibilul, cei doi izbesc
cu picioarele in stinga si in dreapta, de parcd ar fi
ratat un tren important.

Secventa cea mai incitantd e aceea in care
apare Jeanne Moreau. Ar putea fi un film
independent, cu nuante de Burduel. Actrita stie sd
reducd gravitatea situatiilor printr-o prezentd
electrizantd. Personajul interpretat de ea e ,vanat”
de cei doi boemi. $i ce fac ei¢ O plimbé cu
masina, o duc la restaurant, o reinvati viata (ea
tocmai iesise din inchisoare). Si ea le oferd o
noapte de dragoste totald, dupd care se sinucide.

Paul Claudon s«
Gerard Depardieu « Miou-Miou « Patrick Dewaere s

LIRS
VALSEUSES

Bertrand Blier

= Christian Alers
Brigitte Fossey
Michel Peyrelon M

In film, scenele de amor sunt febrile, precipitate,
pasionale. In carte, autorul insist in fraze
poematice, persistente: ,Ceafa ta apare fing, lunga
si el te sdrutd in cuta aceea. Rdmai cu ochii
inchisi, sub sdrutul lui Pierrot... Aveai geniu,
Jeanne!”

Ceea ce n-a reusit regizorul (nici n-avea cum
sd-si propund) e transpunerea propriului sdu stil
abrupt, argotic, sincopat: ,Vacal A trebuit sd
aleagd chiar dimineata aceea ca sd ias3 din
inchisoare! Calm! Calm! Vom vedea! Vom
improviza! Tampitd e viata! Rahat”.

O carte si un film-eveniment pentru acei ani,
din care retinem neapdrat anticonformismul,
cruditatea extremd a unor situatii, plus insolenta
dialogurilor.

Forspan

. Ioan-Pavel Azap

drd indoiald, David Lynch este - si nu de

putini ani - “marci Inregistratd”, un regizor

care impune, un nume care atrage publicul in
sala de cinema. Dar, vorba ceea, nu tot ce zboard
se manancd sau la pomul l3udat e bine s3 nu
mergi intotdeauna cu sacul. Este si cazul celui
mai recent film al lui Lynch Imperiul mintii
(Inland Empire, Franta / Polonia / SUA, 2006; sc.
si r.: David Lynch; cu: Laura Dern, Jeremy Irons,
Harry Dean Stanton, Karolina Gruszka, Jan
Hencz, Krzysztof Majkchrzak).

Ca In majoritatea filmelor sale - inclusiv in
celebrul serial de televiziune Twin Peacks (1990-
1991) - si aici Lynch deconstruieste cu voluptate,
dar si cu o indiferentd demni de cauze mai
nobile. O actritd, Nikki Grace (Laura Dern)
primeste un rol Intr-un film american care este un
remake dupd un film polonez din anii '40, rdmas
neterminat din motive de rizboi (filmul polonez).
Actrita o ia oarecum razna, viata personald
confundindu-se, suprapundndu-se tot mai mult cu
viata personajului din film. Mai apare si Jeremy
Irons In rolul unui producitor (sau regizoré -
n-are importantd!). Cam asta e ce se poate deslusi
yprintre rAnduri”. Laura Dern pare cea mai

derutatd, abordand o mind uimiti, crispat,
aproape tdmp3a uneori. Explicabil, dacid ne gandim
cd nu e primul film al lui Lynch in care
ypresteazd”...

In general, povestile lui David Lynch lasi
impresia de profunzime, pot pacili foarte ugor
spectatorul printr-o falsd metaford, prin sugestia
unei simbolistici care, de fapt, nu (prea) exist,
lipseste aproape cu desavarsire. Din aceastd
perspectivd, Imperiul mintii frizeaz perfectiunea,
in sensul c& rar ne este dat si vedem un film mai
lipsit de semnificatie, mai vid de continut decét
acesta. Este ceva asemdnitor unui rebus la care
avem doar definitiile - si acelea false - dar nu
avem careul, acel dreptunghi cu pétratele in care
trebuie sd inscriem rdspunsurile. Ma rog, putem
interpreta asta si ca pe un avantaj, respectiv:
fiecare spectator 1si poate construi pe baza acestui
haos de imagini care este Imperiul mintii,
propriul sdu film (nu m4 indoiesc cd in
majoritatea cazurilor mai bun decit ceea ce
vedem pe ecran). Dar pand s3 ajungem aici
trebuie s3 suportdm aproape trei ore de film scris,
regizat si montat de David Lynch.

David Lynch

Spectatorii curajosi care intrd in sala de
cinema trebuie sd se inarmeze cu citeva
sandviciuri, o sticld cu apd si multd, multd
rabdare...
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1001 de filme si nopti

48. Nicolas Ray

. Marius Sopterean

(Continuare din numairul trecut)

istemul numit Cinemascop era o cucerire

recentd a cinematografului american si urma

ca filmul lui Ray Rebel fard cauzd s3 fie al
treilea film american care imprumuta aceastd
tehnicd in parte nu lipsitd de anumite riscuri. Jean
Negulescu, singurul romén care a penetrat cu un
succes neobignuit cetatea filmului american si
care In 1954 realizeaza al doilea film american in
sistem cinemascop - este vorba de How to marry
a millionaire, spune, in cartea sa autobiograficd
Drum printre stele: ,In acel an, 1953, industria
filmului era amenintati de faliment pe toate
meridianele. Spre a o salva trebuia intreprins
urgent ceva. $i din nou Darryl [Francis Zanuck] a
fost acela care a gasit panaceul: a lansat
cinemascopul. Asa cum de-a lungul anilor reusise
sd retrezeascd periodic interesul marelui public
promovand mai intdi sonorul, apoi ciclul de filme
“cu gangsteri”, implicAndu-se ulterior in
campaniile succesive impotriva antisemitismului
(filmul Gentleman’s Agreement) si a discrimindrii
rasiale (Pinky) ori atacnd subiectele la ordinea
zilei precum odiseea crizei economice a
fermierilor (Grapes of Wrath si Tobacco Road) -,
acum el Imbratisase cauza cinemascopului care
propunea ceva deosebit, ceva cu totul nou fatd de
tot ceea ce stia publicul. Pe scurt, un experiment.
Coplesitor, procedeul in sine putea tine el singur
loc de vedetd. Dar, ca de obicei, mai Intai trebuia
rezolvatd o problemd cheie, ridicati de
necrutdtoarele legi ale succesului: dacd publicul
apuca sd fie atent la perfectiunea sau
imperfectiunea noului mijloc de expresie, atunci si
story-ul si toatd priza lui la spectatori se putea
duce pe copcd. Din fericire The Robe a constituit
un vehicul ideal pentru experimentarea
cinemascopului. Grandioasd, povestea crucificarii
lui Christos era plasatd intr-un amplu tablou
evocator al lumii p3gine. Aproape toate cadrele
erau populate cu sute de figuranti purtind pe
umeri amfore sau ducind in miini ramuri de
palmier.”

Sigur, acest format al peliculei presupunea noi
si noi formule regizorale. Te puteai desfasura ca
regizor in mizanscene largi desfisurate pe
verticala si orizontala cadrului cinematografic. In
cazul productiilor de anvergurd, In special istorice,
de desfdsurare ampld a figuratiei acest format
pérea a fi binevenit. De aici inainte vor apérea
beneficiind de aceastd noud tehnicé filme
importante: de la Spartacus la Cidul, de la
Antoniu gi Cleoptara la The Ten Commands. Anii
'60 si 70 au insemnat astfel o revigorare a
genului istoric, o resuscitare a mitului in film i,
nu in ultimul rdnd, o revenire spectaculoasi a
ideii de box-office.

Lucrurile stau putin mai complicat atunci cand
vorbim de filmul lui Nicolas Ray, Rebel fird
cauzd. Cu exceptia citorva secvente de figuratie -
a se vedea secventele din Planetarium si a unui
exterior aferent acestuia si, poate, secventa
concursului de magini -, Intreg filmul std sub nota
unei partituri compusd mai aproape de un studiu
cameral decit de unul orchestral. Povestea
dramaticd a prieteniei dintre trei tineri (sub
semnul delicventei juvenile), Indepartati de
mediul ostil familial p4nd aproape de periferia
societdtii, prizonieri aflati la ora unor puternice

afecte, frustrdri si revolte pdrea a nu se potrivi cu
cu ceea ce era pand la urma sistemul cinemascop.
Alungati din snul familiilor lor incapabile sa
judece corect relatia parinte adolescent, Jim
(James Dean), Judy (Nathalie Wood) si Plato (Sal
Mineo) par sa-si formeze propria lor familie
vdzutd ca un univers poetic si lipsit de
prejudecédti. Ray a dorit sa realizeze un portret
cinematografic al unei familie ideale, utopice, un
portret colectiv adolescentin plin de vis si
idealism romantic. O lume depdrtatd de realitate
dar nu inca suficient de apropiatd de perfectiune.
Ori tocmai din aceastd contradictie intre interzis
si permisiv, intre ideal si material se naste tonul
compozitiei regizorale a acestui film.

Incd de la primul cadru, cel al genericului,
efectul cinemascopului tulburd, eficacitatea de
sens a unei astfel de optiuni tehnice fiind pe
deplin motivatd. Pe o stradd pustie, partial
adancitd In noapte, Jim, aflat intr-o vizibila stare
de ebrietate, se apropie dinspre planul doi si cade
in fata camerei unde se va juca, printre gunoaie,
cu o pdpusd gisitd acolo jos pe caldardm. Privirea
spectatorului se mutd Inspre cele doud laterale ale
cadrului. In dreapta, intr-o lumina blanda dar
totusi neclard vedem fatada unei clddiri Inalte,
sprijinitd de coloane, o casd ce se presupune a
apartine unei familii instdrite. In stinga cadrului,
aflat Intr-un subtil unscharf si totodatd mai putin
luminat, vedem un panou pe care scrie cu rosu:
Danger. Keep out! Prin urmare filmul incepe cu
un avertisment aproape cit o interdictie. Ceea ce
urmeazd si vedem se va desfisura dincolo de
lumea reald, sociald, cea guvernati de si prin
Lege. Aceasta va fi inlocuitd cu o lume interioars,
alienati si frustratd, aflatd intr-o sfisietoare
confuzie si riticire.

Aceasta este starea care se regiseste in cea de
a doua secventd a filmului - cea de la sediul
politiei. Aici 1i vom vedea pe cei trei viitori
prieteni avind fiecare cite o poveste de spus,
fiecare aflat in asteptarea périntilor. Principalul
personaj pare si fie Judy - imbracatd Intr-un
costum de un rosu violent - care intr-un
monumental monolg vorbeste de relatia dintre ea
si tatdl ei acuzdndu-l cu virulentd (,Mia spus cd
ardt ca o tarfa”), pentru ca mai apoi si nege tot
ce a spus. La Inceputul acestui cadru o vedem pe
tandrd iar in dreapta cadrului, afard, pe holul
sectiei, il vedem pe Jim rdsturnat pe un scaun de
lustruit pantofii. Imediat, in urmatorul cadru, la
capéatul confesiunii adolescentei, se construieste
pe orizontald si verticald un cadru care anuntd
stilistic intreaga constructie arhitecturald a acestui
film. In stinga cadrului o vom vedea pe Judy -
aflatd in acelasi birou transparent -, in dreapta pe
Jim iar imediat in plan-intreg pe Plato, asezat pe o
bancd, avand privirea indreptata in jos. Triunghiul
relational este format inci din acest debut al
filmului iar de aici Inainte vom vedea alunecarea
naratiunii cdtre sfarsitul tragic din final, cand
Plato, fiul adoptiv al celor doi, va fi impuscat
mortal de cétre politie.

Mai existd o secventd pe care as dori sd insist.
Este secventa confruntirii dintre Buzz - cel care
va muri in urma concursului de masini - si Jim.
Acesta din urma se afld pe platforma superioard a
Observatorului Griffith in compania lui Plato
cénd grupul de tineri condusi de Buzz se apropie
de cei doi. Pentru a-l Intirita si provoca pe Jim

acesta 1i va sparge cauciucul luxoasei sale masini.
De aici pani la confruntare nu este decit un pas.
Desi se opune Incd de la inceput duelului pani la
urmd Jim va ceda. Va ridica de jos cutitul aruncat
lui de citre Buzz. Existd in aceastd secventi o
cinematograficitate iesitd din comun. Spatiul vast
al observatorului si platforma pe care se gdsesc
actantii, planul general al orasului Los Angeles
vazut din inaltimile cl&dirii, raportul care se
creeazd intre planurile compozitionale ale
secventei (prim-planurile celor doi avind in planul
doi, departe, orasul), racursiurile violente (in
planul I apare oglinda in care se aranjeazi Judy
iar in planul doi, aflat Intr-un violent contra-
plonje, se vede Jim sau cutitul in detaliu tinut de
Buzz si in planul doi sus chipul ingrijorat a lui
Jim) creeazd o dimensiune temporald stranie.
Sigur toatd aceastd secventd a confruntdrii, iar mai
tirziu a concursului de masini, sunt de fapt
incerciri ale lui Jim de a intra intr-un club select,
confruntdrile dintre tineri dovedindu-se a se
incadra in limitele unui joc ritualic. Vizualitatea
definitd de verticalitatea baroc3 a clidirii
observatorului si primitivismul confruntirii
potenteazi o stranie metafora. In planetariumul
observatorului tinerii primesc lectia nasterii si
devenirii universului. Ei stau Intinsi pe spate iar
de-asupra lor intreg universul prinde viatd. Tinerii
par pe moment sd nu facd nicio legdtura intre
viata lor si cea a universului. Rad si spun glume
deocheate. Abia in momentul confruntérii dintre
cei doi intelegem. Ritualul luptei sau jocul, cum
va afirma Buzz, dislocd momentul prezent al
actiunii si-l aruncd intr-un ancestral trecut. Ca si
cum timpul a rdmas in loc, ca si cum omenirea
nu a evoluat ci a rdmas incastratd intr-un timp al
splendorii primitive. Cu atdt mai mult cu cat
planurile generale ale orasului mort, inghetat,
frizeaz absurdul. In niciun film american (cu
exceptia, desigur, a peliculelor SF sau horror) nu
am vdzut imagini cu orasul Los Angeles mai gol
si mai lipsit de sens ca in pelicula lui Nicolas Ray.

Dincolo de subiect, dincolo de gigantica
desfisurare de sensuri, dincolo de arhitectura
epicd, asemdnitoare constructiilor dramelor
antice, concluzia lui Nicolas Ray, fixatd in aceastd
secventd si apoi legiferatd la finalul filmului, pare
una cu adevirat socantd. $i foarte actuald la peste
cinzeci de ani de la realizarea acestui film.
Niciunde ca in acest moment al existentei fiintei
umane cerul nu a fost populat mai mult cu stele
si nicdieri ca acum marile metropole, marile
aglomerdri urbane nu au fost mai pustii. Pentru
c3, peste tot si peste toate, prezentul trdit pare a
se refugia, prin individ, cu repeziciune citre un
timp al neginditului, al continuului inceput. Un
timp prezent care trebuie si reinceapd, si se
regndeascd, sd se revendice, pentru a cita oardé,
din acel timp al primordialitatii. Timp din care,
eronat, fiinta umani si-a revendicat dreptul de a
se naste.
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Portofoliu elen

. Ovidiu Petca

ratie doamnei Aria Komianou, am primit

recent o ampld antologie lansatd de

Asociatia Gravorilor din Grecia, o editie
valoroas3, care pune In evidentd potentialul creativ
al unei grupdri de circa 75 membri.

Asociatia Gravorilor din Grecia este o
organizatie nonprofit, fondata in 1987 de un grup
de artisti merituosi ca: Vasso Katraki (n. 1914),
Kostas Grammatopoulos (1916-2003), Fotis
Mastikiadis si Vasilis Charos (1938-2000) - primul
presedinte. Scopul grupdrii este raspandirea artei
grafice contemporane in randul publicului
autohton si strdin prin intermediul expozitiilor si a
mass-mediei. In acest scop a fost alocat un spatiu
expozitional permanent in centrul Atenei pentru a
permite un contact direct intre artisti si public.
Desele workshop-uri vin sé Intareasca acest dialog.

Asociatia are o permisivitate largd pentru toate
curentele artistice si tehnicile grafice fiind un
acoperis pentru spiritele independente, ca si citez
plastica expresie din textul introductiv al antologiei.
In concluzie, este vorba de un minunchi de artisti
profesionisti care n-au nevoie de instruire, in
schimb sunt dornici de dialog. Portofoliul tiparit cu
sprijinul doamnei Komianou a fost editat sub
forma unei mape, o colectie de plange volante,
cite una pentru fiecare membru al asociatiei, cu o
ilustratie color pe fat3, pe verso avand date
biografice in greaci si engleza. Textele critice sunt
semnate de domnii Nikos Dessekopoulos, actualul
presedinte al asociatei, si Thanos Christou, istoric
de arti.

Thanos Christou recurge la o clasificare
schematic3 a graficienilor prezenti in catalog
propundnd cinci categorii stilistice si tematice,
evitind cu buni stiintd o prezentare temporald,
istoricd. Incepe totusi cu traditionalistii:
Bartholomew Papadantonakis (n. 1931), Giorgos
Keffalinos (n. 1931), Magda Vamvatira (n. 1946),
Mia Perivola (n. 1942), Rena Anousi-Elia (n. 1934)
si Yannis Gourzis (n. 1953), cei care au pus bazele
asociatiei fiind totodatd dascilii generatiilor
succesive de artisti, astizi membri activi, unii cu
renume international. Un al doilea grup il
constituie peisagistii care combind elementele
descriptive cu cele abstracte fard o distantare
evidentd de realitate: Amaryllis Siniosoglou (n.
1963), Anna Mendrinou (n. 1944), Betty Karoussi
(n. 1964), Christodoulos Galdemis (n. 1953),
Christos Santamouris (n. 1948), Irene Podimata-
Stefanaki (n. 1946), Lizzy Kalliga (n. 1943),
Marianna Xenaki (n. 1938), Mimi Petropoulou-
Dimitraki (n. 1945), Nikos Dessekopoulos (n.
1956), Odysseus Annitsakis (n. 1965), Rena
Tzolaki(1933). Din categoria a treia fac parte
expresionistii care recurg la distorsiondri accentuate
ale formei, punénd accent pe culoare. Ei sunt:
Anastasia Hatziri (n. 1970), Dimitris
Karlaftopoulos (n. 1971), Eleni Economidou (n.
1940), Liana Papaioannou (n. 1941), Maria Patsi
(n. 1967), Maria Spyrou (n. 1969), Marina
Maravelaki (n. 1966), Nektarios Kontis (n. 1961),
Nikos Stavrakantonakis (n. 1964), Vasilis Kazakos
(n. 1945), Vicky Tsalamata (n. 1948), Xenis
Sachinis (n. 1954), Yannias Papadakis (1941),
Yannis Kolios (n. 1964), Yannis Stefanakis

Aria Komianou (n. 1938)

(n. 1951), Yannis Papadakis (n. 1934), Zoe
Alafouzou (n. 1943). A patra este categoria
stilisticd, reprezentatd de abstractionistii lirici: Dina
Kotsiou (n. 1958), Eleni Kaprou (n. 1960), Eva
Vasdeki (n. 1973), Iris Xyla-Xanalatou (n. 1941),
Mary Schina (n. 1948), Rania Grimaldi-Koromila
(n. 1944), Tonia Nikolaidi (n. 1927), Voula
Moulou-Douli (n. 1943), iar din ultima categorie
fac parte artistii cu inclinatii descriptive si
neodescriptive. Pentru acestia subiectul este un
pretext in dezvaluirea propriei personalitati:
Alexandra Bakalou (n. 1963), Anastasia
Charokopou (n. 1975), Andriana Kotsi (n. 1976),
Aria Komianou (n. 1938), Dimitra Koumantaki
(1954), Elisavet Dionysopoulou (n. 1970), Ines
Piqueras-Garcia (n. 1977), Jenny Markaki (n.
1939), Leoni Vidali (n. 1945), Manolis
Emmanuelides (n.1924), Manolis Giannadakis (n.
1954), Maria Goritsa-Papadimitriou (n. 1967),
Roubina Sarelakou (n. 1950), Yorgos Grekas (n.
1974), Yorgos Viassopoulos (n. 1967).

Aceastd prezentare schematicd nu trebuie
inteleasd ca un corset. Chiar si cu 0 minima
atentie se pot deslusi afinitati stilistice intre
diferitele grupuri, iar dacé tinem cont de subiectele
abordate, si mai ales de tehnicile utilizate,
intrezdrim preocupdri comune, interconexiuni, in
concluzie, o preocupare pentru a da personalitate
grupdrii. In acest sens trebuie subliniati contributia
artistilor greci pentru dezvoltarea peisajului tehnic.
Ca inventii tehnice ag aminti folosirea lemnului
dur ca suport pentru xilografiile lui Hristos Daglis,
si In mod special gravurile in piatrd durd albastrd
de Creta ale lui Vasso Katraki.

Avénd 1In vedere c3 revista noastrd a mai
prezentat inedite grupaje ale unor artisti din
diferite colturi ale lumii, am profitat de aceastd
ocazie, pentru a ilustra un numdr al Tribunei cu
grafica din Grecia. Consider ci este necesar acest
scurt periplu, pentru ci arta graficd din Grecia este
o necunoscutd pe meleagurile noastre. Nici m&car
cele cinci editii ale bienalei de graficd micd din Cluj
n-au beneficiat de o prezentd reprezentativa.
Sperdm ca acest gest de apropiere va deschide cii
de comunicare intre artistii greci si romAni.
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