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In contextul Festivalului se organizeazd urmditoarele concursuri nationale (devenite traditionale):

CONCURSUL DE CREATIE LITERARA - deschis tuturor creatorilor, membri

sau nemembri ai uniunilor de creatie, elevilor si studentilor din tard. Poeziile (maxim 10) trimise la
concurs, vor fi dactilografiate la doud rinduri si vor purta un motto, acelasi cu cel de pe plicul ce

contine datele biografice ale autorului.

CONCURSUL DE ARTA PLASTICA SI EX-LIBRIS - se adreseaz tuturor

artistilor plastici, membri sau nemembri UAP, elevilor si studentilor din tard.
Dimensiunile lucrarilor rdmén la aprecierea fiecdrui creator si vor fi circumscrise in mod special
dimensiunilor lirismului si mitologiei blagiene.

Lucrérile ambelor concursuri vor fi trimise pe adresa:
Centrul Cultural “Lucian Blaga”, cod postal 515800, B-dul Lucian Blaga, nr. 45, Sebes, jud. Alba,

pand la data de 28 aprilie 2008, data postei, Insotite de fisa personald a creatorului.
Juriile celor doud concursuri vor fi formate din istorici, critici literari si de arte, specialisti,

reprezentanti ai institutiilor organizatoare si vor acorda premii In bani, ale revistelor si societdtilor
literare, ale unor Edituri, rezervandu-si dreptul de a acorda sau nu unele premii.

Comisia de organizare

Alexandru Vlad

Redactia:
1. Maxim Danciu
(redactor-sef)

Ovidiu Petca
(secretar tehnic de redactie)

loan-Pavel Azap
Claudiu Groza
Stefan Manasia

Oana Pughineanu

Nicolae Sucalid-Cuc
Aurica Tothizan

Tehnoredactare:
Virgil Mlegnitd
Stefan Socaciu

Colationare si supervizare:
L.G. Ilea

Redactia si administratia:
400091 Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1

Tel. (0264) 59.14.98

Fax (0264) 59.14.97
E-mail: redactia@revistatribuna.ro
Pagina web: www.revistatribuna.ro

ISSN 1223-8546

REGULAMENT DE ORGANIZARE
A CONCURSULUI INTERNATIONAL DE EX-LIBRIS “BACAU 600”
EDITIA A XXI-A, BACAU 4-6 OCT. 2008

1. Artistii plastici din Romaénia, Republica Moldova, Italia si alte tdri, sunt invitati s3 participe la editia

a XXI-a a Concursului International de Ex-Libris, avind ca tem& aniversarea a 600 de ani de la prima
atestare documentard a orasului Baciu si intitulatd “Baciu 600”
2. Participantii la concurs pot trimite un numdr de trei lucrri in cite trei exemplare.
3. Lucrarile realizate prin tehnicile specifice genului (conform anexei), vor avea dimensiunea maxima
de 14 x 14 cm si vor cuprinde obligatoriu urmatoarele elemente de identitate:
pe recto, in stinga jos (cu creionul): sigla de tehnicd plasticd
pe recto, In dreapta jos: anul realizérii si semndtura autorului; pe verso: numele si adresa autorului
4. Lucrérile prezentate vor contine sintagma Ex-Libris precum si numele destinatarului (persoand fizica
sau institutie) si vor fi insotite de informatiile mentionate mai sus si de un curriculum vitae. Data limi-
td de primire va fi 15 august 2008, pe adresa Biblioteca Judeteand "C. Sturdza", Parcul Cancicov, Bacau,
cu mentiunea ,,Pentru Concursul de Ex-Libris".

5. Toate lucrérile vor rdmane in proprietatea organizatorilor, recompensa artistilor fiind chiar partici-
parea la concurs, expunerea lucrérilor, promovarea lucrérilor artistilor prin Catalog, medii de informare
etc. Lucrdrile vor fi Inregistrate in colectiile Sectiei de Artd a Bibliotecii Judetene ,,C. Sturdza", fiind
folosite ulterior pentru organizarea unor expozitii, precum si pentru ilustrarea unor materiale tiparite:

reviste, programe, cataloage, pliante, afise (cu indicarea numelui autorului) iar revista ,Cartea" a
Bibliotecii Judetene ,,C. Sturdza" va publica profile ale creatorilor, precum si reproduceri ale lucrarilor
primite.

6. Un juriu calificat, format din plasticieni, membri ai UAP, va selecta lucrdrile in vederea premierii lor
Vor fi acordate premii si mentiuni de citre Consiliul Judetean Bacdu, dupd cum urmeaza:
Premiul I - 1000 Lei
Premiul II - 800 Lei

Premiul III - 600 Lei
3 mentiuni x - 300 Lei

7. Catalogul expozitiei va fi trimis gratuit tuturor participantilor, in termen
de trei luni de la data vernisajului.
8. Prin participarea la Concursul de Ex-Libris ,,Bacdu 600", artistii acceptd prezentul Regulament.

Director,
Gabriela Muraru

(A((’\((E))A) Radio Romania Cultural n@

In fiecare luni, de la ora 22:10,

scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la : I O : I O I M

Radio-grafii literare
Un talk-show de literatura
contemporand
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editorial

Biserica si politica

Un nou experiment

. Radu Preda

. ecizia luati la recentul Sinod, de a permite
preotilor ortodocsi s candideze la
- alegerile locale din acest an, surprinde. Ea

trezeste serioase semne de indoiald dacd Biserica
noastrd majoritard stie ce vrea, de fapt, pe scena
politicd si sociald. Termenii in care aceastd decizie
a fost formulatd trideazd nu doar nesiguranta
raportirii la propria traditie canonicd, dar si lipsa
unei minime culturi civice, a unei viziuni organice
despre rolul si locul Bisericii in statul de drept. In
loc s& limpezeasca raportul deseori ambiguu,
motiv pand acum de repetate critici, unele
exagerate gi altele intemeiate, dintre autoritatea
spirituald si puterea lumeasca, decizia sinodald
adAnceste confuziile.

Intai de toate, Sinodul din martie 2008 ofer3
o exegezd discutabild deciziei Sinodului din
februarie 2004. Acesta din urma formula in
termeni clari, pe baza canoanelor ortodoxe mereu
in vigoare (6 Apostolic, 7 Sinodul IV Ecumenic,
10 Sinodul VII Ecumenic, 11 Sinodul local
Cartagina), incompatibilitatea dintre slujirea
preoteascd si mandatul politic. In plus, avand in
vedere eventualele impotriviri ale preotilor prinsi
de mirajul politicianist, acelasi Sinod din 2004
preciza: ,Cel care va incalca aceste reguli, precum
si legdmantul depus la hirotonie, se Incadreaza in
prevederile art. 3, lit. “d” si “e” din Regulamentul
de procedurd al instantelor disciplinare si de
judecatd ale Bisericii Ortodoxe Romane, avand de
ales Intre cariera politicd si misiunea preoteasca,
pentru totdeauna, fird drept de revenire in cler.
Abaterile de acest fel vor fi judecate in
Consistoriile eparhiale.”

Lipsa de echivoc a acestei decizii dorea s&
pund capdt ambiguitdtilor intretinute de lipsa de
pand atunci a unei strategii unitare si coerente.
Concret, in 2004 era rectificati fundamental
decizia Sinodului din 2000, cea potrivit cireia le
era ingdduit clericilor s& ocupe functii in consiliile
locale si judetene, in administratia de stat sau si
fie parlamentari. Decizia din 2000 era la rAndul ei
un pogordmant adus hotirarii sinodale din 1996
care se exprima In favoarea ,principiului canonic
al neutralititii politice”. Dupd cum se vede, la
fiecare ciclu electoral major din ultimul deceniu,
Biserica a trecut pe rdnd de la neimplicare la
implicare i retur. Aceste experimente sunt acum
incununate de o formuld mixti de implicare
independentd. Ca si cum independenta preotului
politician fatd de un partid sau altul ar fi
chestiunea centrald, iar nu faptul ci Preotia ca
slujire este pusd intre paranteze de dragul unui
bine pamantesc relativ. Pe scurt, nu doar
inconsecventa strategicd marcheaza si ultima
decizie sinodald, cat mai ales aplicarea iconomiei
- adicd a principiului flexibilitatii - tocmai acolo
unde Biserica trebuie s3 rdimini inflexibild, dacd
nu doreste transformarea slujitorilor ei In simpli
prestatori de servicii. In plus, decizia de acum
cateva zile a Sinodului nu precizeazd care sunt
cauzele acestei dispense. Este cumva Roménia in
pericol de a nu mai avea destui consilieri locali
sau Biserica se simte in asa de mare masurd
discriminatd incit trebuie s fie prezentd
nemijlocit, prin slujitorii ei, in structurile
decizionale? Intrebarea este cat se poate de

legitima dacd ne gndim ci, din punct de vedere
eclezial, iconomia este aplicatd unor situatii care
reclami expres o astfel de interpretare aplicatd a
canoanelor. Suntem, asadar, intr-o astfel de
situatie¢ Dacd da, de ce Sinodul nu ii spune pe
numeé Daci nu, de ce aplicdm in vremuri de
pace criterii valabile doar in vremuri de rizboi¢
De ce exagerdm¢ Cu alte cuvinte, care este miza
(nemdrturisitd) care justificd retrimiterea clerului
in politica de la nivel local, cu nimic mai curatd
sau mai morald decit cea parlamentard si
guvernamentald¢ Ce sperd sinodalii sd castige
incat sunt gata sa isi asume riscul de a i vedea pe
proprii preoti pe prima pagind a ziarelor,
implicati, real sau calomnios, in luptele dintre
partide si in dosarele de coruptie¢ Nu oferd
democratia si alte mijloace de articulare a
intereselor legitime ale unei comunitati de
credintd care, In cazul nostru, este si majoritard¢

Un posibil raspuns la aceste intrebari deloc
retorice il constituie lipsa unui partid roménesc cu
adevdrat crestin-democrat sau cel putin a unei
programatici moral-culturale la celelalte partide,
indiferent de culoare. Dupd aproape doud decenii
de libertate, Roméania mai trdieste incad paradoxul
de a fi majoritar religioasd, fard ca aceastd
realitate sociald si se reflecte mereu si in deciziile
politice. De la legislatia pro-avort si pand la
contestarea prezentei orei de religie in scolile
publice si de la salarizarea indecent3 a clerului,
indiferent de confesiune, la chestiunea amanarii
retroceddrii bunurilor confiscate de puterea
comunistd - sunt destule capitole unde clasa
politica 1si aratd fie incompetenta, fie indiferenta,
fie cinismul sau pe toate la un loc. $i aceasta
independent de faptul cd, punctual, de la o
guvernare la alta, Biserica majoritard, aldturi de
celelalte culte religioase, s-a bucurat de o atentie
financiard deosebitd si de alte facilitati. Aceste
ysuccese” au fost Insd partiale. Adici tot ceea ce a
fost posibil prin Intelegeri conjuncturale nu s-a
tradus intr-o conduitd principiald, aplicabild
indiferent de momentul politic si de protagonistii
acestuia. Lipsa pand de curdnd a unei legi a
cultelor a Incurajat o astfel de relatie Intre culte si
stat cu caracter deschis, adici instabil. Motiv
pentru fiecare cult In parte si se asigure de cit
mai multe parghii prin care s influenteze
negocierea unor solutii favorabile. In aceasta
logica, bazatd pe confuzia de functii, abstinenta
politicd a clerului ortodox este perceputd drept
slabiciune, atit de clerul insusi, cit si de ierarhia
superioard. Sentimentul de a fi in situatia unei
majoritdti discriminate este accentuat de prezenta
activa in politicd a reprezentantilor celorlalte culte
religioase. Ei de ce pot, iar noi de ce nu avem
voie¢ Aceasta este intrebarea pe care o poti auzi
cel mai des la preotii din mediul rural si urban
care au trecut prin experienta umilitoare de a nu
fi nici m&car ascultati de citre cei care, in
consiliile locale fiind, Impart banii si privilegiile
dupd criterii strict politicianiste, ignorand
importanta comunitétii de credintd majoritare
pentru coeziunea sociald a intregii comunitati
civice.

In fata acestei situatii, Biserica Ortodox3 are
pentru moment un rdspuns paradoxal:

»,Mentinerea hotararii Sfantului Sinod nr.
410/2004 privind interzicerea implicérii clerului in
politicd./ Totodatd, aplicAnd principul iconomiei
(pogordmant, dispensd), Sfantul Sinod hotdrdste
ca, de la caz la caz, preotii care isi exprim, in
scris, dorinta de a candida numai ca independenti
si numai pentru consiliile locale si consiliile
judetene sd primeascd aprobarea chiriarhilor lor.
Aprobarea va fi acordatd in urma analizei
solicitrilor preotilor respectivi, intr-o sedintd a
Permanentei Consiliului Eparhial si numai acelora
considerati capabili s3 promoveze interesele
comunititii in consiliile locale si in consiliile
judetene.”

Dincolo de caracterul canonic ambiguu,
solutia este cautionatd de o serie de chestiuni
practice. Cine pliteste campania electorald a
preotului candidat independent¢ Calitatea de
candidat, fie si independent, nu o viciazi pe cea
de pastor al tuturor, indiferent de optiunile
politice¢ Care este raportul preotului concurent cu
membrii laici ai parohiei care candideazi la
randul lor in numele partideloré Dac3 nu este
votat, se cheamd c3 Biserica primeste vot de
blam¢ In ipoteza ci strAnge suficiente voturi, ce
garantii reale oferd prezenta preotului in consiliul
local sau judetean c&, intr-adevir, vocea lui se va
face auziti si interesele Bisericii vor fi luate In
considerare¢ Nu cumva asteptdm prea multe de la
un singur om¢ In fine, ce vom face atunci cand
preotii vor cddea in capcanele functiei si vor da
dovada unor slabiciuni de care suferd, cum vedem
prea bine, majoritatea celor care formeaz4 clasa
politicd roméneasca actuald¢ Dorind sd
preintdmpine astfel de cazuri, decizia sinodala
introduce o prevedere profund problematica:
yDacd, insd, se dovedeste ca preotul nu
corespunde cerintelor mandatului incredintat, de a
lucra si apdra interesele comunitatii locale, atunci
i se va retrage aprobarea.”

Nu trebuie sa fii jurist pentru a constata
faptul c& aceastd formulare este in contradictie cu
principiile statului de drept. Foarte simplu spus,
nu poti acorda, ca pe un pogordmaént, aprobarea
pentru a candida la un post de consilier local, iar
pe de alta parte, ca episcop, sd o retragi din
ratiuni ce pot fi intemeiate sau doar subiective.
Retragerea aprobarii nu are niciun efect juridic,
pentru cd preotul-consilier local are un mandat pe
care nu episcopul i l-a dat, ci alegatorii. Este
ratiunea pentru care, prin analogie, un
parlamentar poate pardsi partidul pe listele cdruia
a intrat In forul legislativ si s3 devind
independent, s3 se afilieze altei formatiuni
politice sau s& infiinteze propriul partid.
Hotérarea sinodald este asadar viciatd
fundamental de conflictul dintre libertitile
cetiteanului si ascultarea canonici. La orice
instantd din lume, In orice stat de drept, dacd am
ajunge in aceastd situatie, preotul ar cstiga
procesul Impotriva autorititii ecleziale care 1si
depiseste atributiile si reglementeazd In domenii
in care nu are competentd. Este un temei in plus
de a da dreptate canoanelor Ortodoxiei universale
si de a evita aplicarea iconomiei acolo unde se
cere, de fapt, consecventd. Concret, tot prin
analogie, asa cum membrii activi ai armatei nu
pot fi in acelasi timp membri de partid si cu atat
mai putin sd ocupe functii politice, altminteri ar fi
suspendat principiul controlului civil, nici preotul
nu trebuie s se amestece in exercitiul democratic
altfel decat din postura de alegdtor, altminteri ar
fi suspendat principiul separdrii Bisericii (generic

(Continuare in pagina 15)
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carti in actualitate

Invingatorul din cusca

. Bogdan Cretu

Pavel Susard
Universul din cuscd
lasi, Eis Art, 2007

xistd la Iasi un om (Emil Stratan) care are

nostalgia cartii ca obiect artistic. Prin

urmare, existd si o editurd (Eis Art) care
realizeazd niste minuni, tiparite pe hartie
manuald, imbricate in lemn, cauciuc, alami sau
piele de cdprioard, ilustrate cu lucrdri ale unor
artigti plastici cu nume foarte bun. De acest
privilegiu s-au bucurat pand acum poeti
importanti, precum Mihai Ursachi, Dan
Laurentiu, Emil Brumaru, Ioan Es. Pop s.a. Cea
mai recentd aparitie pe aceastd listd este un amplu
poem al cunoscutului critic de artd Pavel Susars,
intitulat, nseldtor, Universul din cusca.

Inci din anticamera poemului siu, Pavel
Susari incearci si-si ademeneasci cititorul in
cusca pe care o construieste, precum un cuib, din
tot ce i este la indeméand si In care adadposteste
poemul din poem, care, se va vedea, este un vis
cu Erasmus din Rotterdam. Tot ceea ce urmeazd
sd citim, ne face el cu ochiul, este adevirat, din
moment ce a fost inventat. Prin urmare, i-ar fi dat
imaginatiei sd instituie realul. Insist: realul, nu
realitatea, deci acel construct pe care textul si-l
creeazd, acea lumea fictionald bantuitd de toate
fantasmele posibile. Cu alte cuvinte, ,universul
din cuscd”.

Titlul pare a trimite la o metaford cu pantecul
deschis, cu sensul la vedere, aceea a lumii inchise,
in care omului nu- rdméne decét s se complacd
in ipostaza de prizonier. Numai cd textul propriu-
zis, savant stratificat, neagd o astfel de facila
interpretare. Universul este unul livresc, oniric,
fictional, iar cusca este textul care il cuprinde. E,
altfel spus, o cuscd de protectie, nu una
coercitivd. Ag riscd sd spun ca e vorba despre o
mandala, un loc binecuvantat, privilegiat. Numai

O carte mica

in spatiul ei protector poetul poate fi mai mult
decit un simplu observator al unei realititi care
nu se lasd contrazisd. El pune intre el si lume o
lentild de hartie, care nu e decit textul propriu-zis
si care, filtrAnd-o, schimba esential realitatea, o
poetizeazi: ,coala de hartie, mirosind a clei, a
paie, a stuf, a cirpe murdare, a pddure de brad
(...) se ia cu amandoud mainile, intre ardtitor si
degetul mare, si se priveste in fata geamului,
contre-jour, pand cind lumea se abureste, devine
opacd si isi pierde dimensiunea a treia...” Trecerea
de la a treia la a doua dimensiune echivaleazi cu
transformarea realititii in real. Adici in construct
textual. $i astfel poemul se multumeste a fi o
lectie despre poem. Sau, ca si largim sensul,
despre poezie. Prima regula: a privi totul doar
prin porii de hértie, printre zdbrelele textului. A
muta toate datele realului intra muros.
Retrdgandu-se din ea, poetul da iar nastere lumii,
purificAnd-o. Altfel spus, o textualizeazi. Scriitura
devine, treptat, narcisistd si aboleste realul,
exilandu-se, indolentd, in propria piele. De aceea,
poemul, care se face pe mdsurd ce este citit de
lectorul-complice, devine ,un sfat despre cum se
scrie un poem”. Regia este data in vileag, poezia
se admird si isi este suficientd siesi. Textul e un
orologiu transparent, care nu numai cd indicd ora
exactd, dar 1si expune si mecanismul de
functionare.

Tot ce tine de realitate, de lumea din afara
ycustii” (,aventura, durerea, suferinta, martelarea,
flagelarea, obedienta, nerusinarea, onania”) este
reinventat intr-o ,sintezd severd”, mai purd, prin
procedeul ,intoarcerii perfide cétre sine”. Astfel,
actul scrierii devine principala preocupare a
poemului; altfel spus, subiectul poeziei se
confundi cu obiectul acesteia, iar gestul concret al
nasterii textului capdtd greutatea unui rut
germinativ. A scrie inseamnd, de fapt, a da viata.
latd si confirmarea: creionul, ,ca un falus
nestdpdnit si mustind de aprige doruri se repede

. Octavian Soviany

Ofelia Prodan
Cartea mica
Timisoara, Editura Brumar, 2007

bund parte din poemele Ofeliei Prodan se

constituie dupd principiul aglutindrilor

imagistice, concentrate in jurul unui
nucleu narativ, iar tensiunea liric3 este aici
rezultatul unei mixturi bine dozate de real si
himeric, care cucereste si contrariazi in acelasi
timp. Poeta inventeazd mici anecdote lirice,
personaje pline de stranietate, secvente de cinema
mut, concepute in maniera productiilor
suprarealiste: “tata nu-si mai Incape in piele//sta
pe marginea patului/invelit Intr-o paturd groasd/si
migcd precum un copil din/picioarele durdulii
tdiate/langd el/un lighean cu singe si apd//si un
ghemotoc de carpe murdare/gélbui//are doud
riduri adanci pe frunte/si nasul nefiresc de
subtire//reflectorul 1i luceste pe chelie/iar tata nu-
si mai Incape in piele/de fericire” (reflectorul).

Acum timpul predilect al poetizirii e seara,
moment de tranzitie, care sterge granitele dintre
real si fantasmagoric, iar actul poetic se definegte
ca o productie de intangibil, de impalpabil, de
fantomatic: “vd dau lucrurile pe care le asteptati
mai ales seara/cand mainile voastre cautd locuri
strimte pentru odihng/ se rup de corp si de
soare/se freacd una de cealaltd/pind cind scartiie
ca doud suprafete lucioase/vd dau lucrurile
acestea/pe care atat le-ati asteptat/cu mintea
treaza/intre blocuri cabluri negre prin
metrouri/prin birouri incdrcate cu lehamite/pe
banci sub chioscuri se infiltreazi/mintea care
urld/urletul celui treaz care stie cd maéinile
lui/perfect netede nu pot apuca lucrurile
asteptate-aici seara-mai ales seara” (intro).
Fantasmele Ofeliei Prodan vor lua astfel
fizionomia figurinelor infantile; iar dioramele ei
“cu fetite” (amintind uneori de poemele Cristinei
Ispas) se particularizeazd prin aerul lor de mister,
cici totul se desfigoard aici dupd acelasi principiu
al “filmului mut” sau al pantomimei, limbajul e

in fecioria tremuritoare a colii, blind asezate cu
pantecu-n sus de ména cea stdnga... va fi atunci
un zvacnet candid si-o durere de crin retezat cu
palida secerd a lunii la intdiul patrar. Din creier
tasni-va o boare cu ace de gheatd si cu nisipuri
aprinse si-o sperma suavd inchega-vei in semnul
kabalei pe vintrele pal-palpitdnd al hértiei intinse”.
E un rapt zeiesc, o deflorare textuald, dar si o
salvare de la neant, o izgonire a vidului din
spatiul frigid al hértiei neintinate. Aidoma
Demiurgului, poetul in-fiinteazd lumea. El este
pépusarul unei noi geneze. Nu unul intangibil,
insd, ci unul care resimte strident nevoia propriei
salviri. Concurindu-l pe atotputernicul creator al
lumii reale, artifex-ul celei virtuale (citeste:
textuale) s&vArseste, probabil, o blasfemie. De aici,
nevoia unei noi mistici, pe care o mdrturiseste.

La final, pe tot acest fundal al poemului
despre poem, este montat ,un vis cu Erasm”, o
baladi oniricd, care construieste un scenariu
initiatic, la care, fireste, cititorul este luat din nou
drept complice. Cum poemul insusi ,nu este
altceva decét un vis. un vis arogant. un vis
prafuit, un vis nerusinat”, cerurile/ pragurile
acestui nou vis cu Inteleptul din Rotterdam se
deschid la nesfarsit. La urma urmelor, textul
insugi e un vis, iar visul e un text, ambele
susceptibile de a fi protejate intr-o cuscd (textualg,
nu altfel) mai mare, care, la rAndul ei, cine stie...

Din céite se observi, lui Pavel Susard
sensibilitatea frustd, mimeticd nu i mai tine de
cald. Nu il mai protejeazd de agresiunea realitatii
brutale. El se apropie, de aceea, de mari poeti
precum Jon Muresan sau Joan Es. Pop, pentru
care singura garantie a poeziei este suflul
existential pe care textul il presupune, dupa cum
singurul girant al existentei devine proiectarea ei
in text. In orice caz, cAnd un creator ajunge la o
asemenea luciditate a propriului statut (pentru ca
vocatia, atunci cand e asumatd pand la ultimele
consecinte, nu este doar un dar, e mai ales o
povard) si cand reuseste sd transforme totul in
conditie sine qua non a autenticitdtii, batalia e
castigata.

In cusca sa, Pavel Susari e un invingator.

|

gestual, concretizandu-se Intr-o “artd a dansului”
pe jumdtate gratioasd, pe jumdtate burlescd: “Lulu
si-a chemat prietenele in spatele/ blocului si le-a
ardtat incd nu incepuse ploaia/doar fulgere mari
brazdau cerul/le-a aritat prietenelor ciufulite cu
buze rujate/pe furis/chiloteii ei mici albi/ele se
uitau asa curioase stradngeau palmele umede/nu
stiau ce s3 zicd se foiau/si a Inceput s
ploud/Lulu plangea/toate fetitele stiteau
nemigcate pe iarbd/in ploaie/cuminti ca niste
pdpusi/si nimeni nu stia cd Lulu plange” (fetitele).
Reversul paradisurilor infantile sunt scenele de
spital, care evocd o umanitate autistd, devoratd de
maladii necunoscute ale inconstientului: “Cand au
adus-o pe Lidia toatd/lumea se agita. Ea stitea pe
marginea/patului cu ochii ciscati imobili si/parul
acela negru lung ii alunecase/in méini si mainile
ei stiateau desfdcute/parcéd asteptdnd ceva. Au
intins-o pe pat/au invelit-o si ea a adormit usor ca
un/copil obosit. Dimineata langd pat se/
imprastiase un manunchi de par negru si/Lidia
mergea ca prin vis cu bratele Intinse/pipdind
peretii si un batic cenusiu pe capul/plecat”
(pdrul). Tocmai aceastd lume a inconstientului, cu
fauna ei teriomorfd, constituie, in versurile Ofeliei
Prodan principala sursd de anxietate; de aceea
actul poetic dobandeste acum ceva din virtutile
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unui exorcism, el e asociat regresiunii in zonele
obscure ale psiheei, care duce la revelarea si
anihilarea dublului tenebros. O anihilare
provizorie insd si incompletd, de vreme ce eul
obscur e, simultan aproape, resuscitat, sub forma
“mastilor “ si a “spectrelor” care populeazd din
abundenti textele autoarei: “parcd intrasem intr-o
pivnitd/si din toate colturile ma pandeau ochi
fosforescenti/rdsdreau tot felul de movilite din
pamant/si era liniste/o liniste din aceea cand te
astepti sa se Intdmple ceva//atunci mi-a sirit ea
in fatd/era Inaltd rosiaticd/coastele 1i ieseau prin
piele/pérul i se zburlise//si numai dintr-un
instinct/am scos pusca/am ochit/am tras/am
omorat-o//apoi am luat-o in brate/si atdt am
plans/ca numai dumnezeul ei stie in cate trupuri
am reincarnat-o” (fiinta mea ciudats). In virtutea
acestui program minimal, autoarea va evita, in
general, poezia confesivd, o ciudatd teami de sine
pare sdi paralizeze disponibilitatea de a se rosti,
astfel incat ciclul doi intr-o lume, love story intr-o
tonalitate dezabuzati si obositd, constituie
deocamdatd, in cartea Ofeliei Prodan, exceptia.
Acum poeta se introspecteazd, isi descoperd
zonele interioare de umbrd, “gdurile negre” ale
inconstientului: “ti-ag fi putut spune ci
sunt/fericitd acum, ci am trecut de ceva/cumplit,
ceva care ma absorbea/ca o gurd neagrd in fata
cireia/stdteam incremenitd, incapabild/sa fac cea
mai micd miscare/as fi putut, Insd am tresarit”
(senzatii). Asa cum se poate vedea, tonul este
lipsit de patetism, constatativ, aproape indiferent,
trdirea devine schizoid3, poemele consemnand o
lentd si progresiva Instrdinare de sine: “in
dimineata aceea/ toate chioscurile erau inchise/pe
strdzi se Intinde ceata/ca un gind blestemat/pe
chipul meu pielea se intunecase/corpul meu era
un corp strdin (Ceata). Simturile se tocesc,
sensibilitatea e aproape de colaps, ritualul erotic e
supus bagatelizarii si demistificarii: “catd
intelegere poti cdpdta cAnd nu mai simti/apoi
lumea asta care te mangdie/incdpatanatd//si nu
se va afla niciodatd/dragostea va fi carcerd/
cartea micd rdmane Inchisi/semnul undeva//fira
maéini/te vei transforma Intr-un sarpe orb/care
doar cu limba va ispiti femeile//baba aceea care
s-a chircit de rds/nu de bitrdnete/ a vizut lumea”
(cartea micd). lar, din acest moment, poezia
devine o formd de terapie, o medicind a animei,
o artd de a convietui cu golul care ia forma unui
monstru antropomorf, ce devoreazi lucrurile si
oamenii: “Intr-una din zile totul va fi altfel/m&
voi trezi in patul alb si Ingust/cu maéinile si
picioarele reci/o razd subtire de lumind/va
despica peretele din fata mea/doar eu voi vedea
dincolo/acel om urias fard ochi/il voi privi
linistit/pand voi sti cd e timpul sd/trec in orbitele
lui/goale” (dincolo). lar “cartea micd” a Ofeliei
Prodan capata astfel tot mai mult aspectul unui
manual de supravietuire.

Expo
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Despre vinil si

alte carnuri

. Valentin Derevlean

Cristina Ispas
fetita. mixaj pe vinil.
Bucuresti, Editura Vinea, 2007

3 acd nu ai rabdare, cartea Cristinei Ispas te
duce rapid in eroare. Dupi ce treci de
. copertd (una dintre cele mai stralucite din

ultima vreme, trebuie sd recunosc), paginile iti
impun un ritm al lecturii aproape nefiresc. Simti
cum pierzi treptat cArmele si ,orasul cu papusi de
atd la geam” te inviluie ugor, sufocAndu-ti
respiratia, repezindu-te, ficindu-te si scapi citeva
pagini, apoi cateva randuri... Inchizi nervos cartea
si o iei de la capat. Fard probleme de analiza
comparatd, volumul fetita. mixaj pe vinil e cel
mai bun debut feminin al anului 2007. A cAstigat
si acesta ,marele premiu pentru debut In poezie”,
de parcd ar mai fi vreo carte scoasd la Vinea fard
sd1 fi cAstigat!, a fost selectat printre volumele
propuse pentru premiul Eminescu, dacd nu ma
insald memoria, unde a si pierdut, si mai are un
predecesor underground sub forma volumasului
de la ,no name”- desene pe asfalt. Cam atit
despre carte, ct si despre autoare - Cristina
Ispas, aflatd la un debut intirziat fatd de foamea
generatiei actuale in a mobila bibliotecile cu
nume proprii, dar la un debut ceva mai matur.
Rdmaéne s& stabilim acest lucru in rdndurile
urmatoare.

In prefata volumului, Octavian Soviany scrie
despre Ispas c3 ar fi o poetd obsedatd de propria
fiintd interioard, punct din care se lanseazi
intr-un soi de ,reportaje autobiografice”:
sintrospectivd pand la marginea autismului, ea
elaboreaz4, In linii foarte precise, autoportrete
memorabile, surprinzdnd instantanee de existentd
care au acuitatea fiselor clinice.” $i prefatatorul
are, In mare parte, dreptate. Cristina Ispas e o
poetd refractard la sociabil. O poetd pentru care
relatiile umane se construiesc dupd scheme fixe,
asemeni unor manuale de utilizare, iar
carnalitatea universului din jurul ei are o
consistentd mecanicd, ajunsd de cele mai multe
ori intr-un stadiu de degradare ultim: stadiul de
vinil. Spatiul in care ,reportajele autobiografice”
au loc e unul in care ,soarele de vinil” striluceste
deasupra raiului parfumat cu odorizant de camerd
ocean blue, iar orasul nu e decét un loc in care
,vom astepta asadar s3 mai treacd/ lent/ citeva
pédpusi/ prin raza ochilor”. Un univers dus la
marginea unui ,anotimp metalurgic”, cu frunze
pline de stropi de vopsea si papusi de 170 cm
indltime. Aceastd plastificare a realitdtii pe care o
realizeazd in pagini poeta e o incercare nu doar
de falsificare a naturalului; mai mult de atit, e o
tentativa clard de a lirgi senzatiile de
claustrofobie, de singuritate, de rece si de
necunoscut pe care le percepe fetita din amintiri -
o largire ce porneste de la universul interior citre
cel extern, cuprinzand orasul, cele citeva
personaje, mama distantd, totul. S& nu credeti cd
un univers de vinil e unul ostil, insuportabil
yfetitei de vinil”. Dimpotriva, tocmai natura
vinilicd a universului sugereaz fragilitatea sa,
artificializarea sa. Privitd pe ansamblu poezia
Cristinei Ispas valseazd intre un Bruno Schulz,
mecanic si tdcut, si un loan Es. Pop, macabru, dar
cumva familiar. Insd nimic din aceste poeme nu
repetd conditia celor doi. Stranietatea dusi inspre
autism (,si de la un timp pdpusi de vinilin/ incep
sd treacd prin noi/ nepdsitoare/ ca prin silile de
asteptare.”) Isi giseste pereche in acea privire

Stan Mirela Laura Relicva (2008)

exfoliatd, de parcd undeva, in acest oras de vinil,
dedublarea a avut loc deja si, deasupra femeii reci
ce creste pe dinduntru, mai existd, Incd, fetita de
vinil, locatara permanentd a amintirilor. Aceastd
mistuire a vederii cu orizontul sdu duce la o
nerecunoastere a propriei identitdti. Miscarea e
vizibild, de la ,nu mi privesc niciodatd in
oglind3/ cand fac asta/ liniile de fugd dispar in
ticere/ undeva In linistea oglinzii” inspre ,ea nu e
o femeie tAn3rd/ e o idee intr-o sAmbati seara/
un bec de 100 de wati/ intr-o camerd goald/ un
scaun de lemn langd pubela de gunoi”. Si aici e
marele merit al acestor versuri gi, probabil, doza
de originalitate a Cristinei Ispas. Privirea care se
vede pe sine, care se retrage inspdiméntatd dupa
socul lovirii de o alta, mai puternicd si mai
indiferentd (,nu imi era frici de moarte/ imi era
fricd de singuritatea care/ invelea uneori privirea
mamei/ sau sciunelul cu trei picioare/ sau
pantofii vechi ai bunicii/ uitati jos pe scard”)
ajunge in stadiul negdrii propriului orizont, a
propriilor limite: ,cu degetele astea/ risfirate pe
geam/ iti pot simti trupul zvarcolindu-se/ de la
distanti// e ca si cum as ribda/ traversind
oragul/ toate r3sucirile ascutite ale strizilor/ Intr-o
singurd privire ca o unghie perfectd/ slefuitd cu
griji”. Anxietatea spatiului nu e decit urmarea
autismului propriu, exfoliat pand la invadarea cu
propria stare a orizontului In care se migcd micile
naratiuni. Singurdtatea care dicteaz refugiul in
propriul trup (,in moartea bunicii era prea frig/ si
hotirdsem si ne mutim In moartea casei/ ne
méngéiiam talpile sd le-ncilzim/ si ele erau moi si
calde/ nu asa reci si aspre/ ca astizi”) devine
starea centrald a universului. Toate poemele
Cristinei Ispas nu sunt decit marturii ale unei
voci sfasiate de propria fragilitate, de propria
privire casantd ce nu-si recunoaste interioritatea
carnald - ,suntem ca o papusd ruseascd/ orasul
casa camera patul eu tristetea”.

Spre deosebire de ultimele debutante ale
anilor 2000, Cristina Ispas refuzd sentimentul
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sexual al feminitatii, nimic de acest gen in
privirea ,fetitei de vinil”, mai degrab3 o stare
maternd, o stare de ezitare in alegerea unei
apartenente. Privirea ce se loveste de oglindd nu
recunoagte starea prezentd a propriului trup. E o
privire rece, medicald, aflati parcd in fata unui
trup strdin, in fata unui corp ce urmeazi a fi
disecat. E privirea din trecut pusi in fata privirii
din prezent. Jar un astfel de conflict nu duce
decét la autism, la Inchidere in sine si respingere
a exteriorului: ,si dac3 i-ai fi spus despre
libertate/ s-ar fi impotrivit/ pentru ci ce libertate
sd existe in afara/ propriului trup/ si cum si mai
existe libertate/ daci micuta creste si zAmbetul ei
rdméane/ mic”. Pe acest plan exceleazd poezia
Cristinei Ispas. Are o viziune proprie si nu
gafeazd stabilindu-se intr-un loc comun al
sexualitdtii refulate. E o poezie de-o fragilitate
incredibila dar, in acelasi timp, de o naturalete
care te duce In eroare. Evident, ca orice volum de
debut, existd si greseli: ,asa cd am mai cerut un
pahar cu tirie/ sd dizolv in el zdmbetele marilor
oameni/ Imbéatraniti pe la mese/ in cafeneaua cu
molii” sau ,pentru cd nu stim sa fim copii/ mai
mutildm din cdnd in cidnd/ cAte-un soldat de
tinichea/ nevinovat”. Acest lucru se Intdmpla
atunci cand Cristina Ispas forteazd starea de
anxietate a universului ei poetic si cade in pozd,
in mimare. Si lucrul acesta, evident uneori in
metaforicul pueril, se observa cu usurintd atunci
cand apar versuri precum cele de mai sus in
mijlocul unui poem. Insd unele greseli, aproape
inevitabile unui prim volum, nu alungi tonul
predominant al volumului. Un volum foarte bine
scris, echilibrat si cu o viziune coerenti. Un
volum in care versuri ca ,(fetita adoarme/ tricoul
umed i se rdsuceste pe coaste/ linistea 1i inveleste
degetele)” anuntd deja pe viitoare poetd Cristina
Ispas. Deocamdatd, pot spune ci e printre
putinele volume din ultimii ani in care vdd o
poezie feminind cu adevirat autenticd. Daci
situdm autenticul intr-un plan al esteticului si nu
intr-unul visceral.

Anca Pintilie

~p- Black Pantone253U

Dare de seama

despre Pitesti

. Gratian Cormos

Alin Muresan
Pitesti. Cronica unei sinucideri asistate
lasi, Editura Polirom, 2007

m intrat de 2-3 ani intr-un stadiu nou al

evaludrilor legate de trecutul comunist.

Vremea memoriilor de detentie, a
jurnalelor, a romanelor autobiografice, a
mirturiilor terifiante a cam trecut. A venit, in
schimb, perioada sintezelor, reci, nepartinice,
adesea lugubre prin lipsa de patos si implicare
afectivd. Una dintre recentele productii de acest
gen este si “lectia de anatomie” pe care o aduce
in prim-plan Alin Muresan, absolvent al sectiei de
Jurnalism din Cluj, In prezent expert al
Serviciului Muzee-Memorie din cadrul Institutului
de Investigare a Crimelor Comunismului in
Romaénia.

Asa cum remarca si Ruxandra Cesereanu in
scurta prefatd a volumului, lucrarea lui Alin
Muresan are citeva merite incontestabile, prin
care se deosebeste net de celelalte scrieri sintetice
despre “fenomenul Pitesti” ale lui Virgil lerunca,
Costin Merisca s.a. Cel mai important atu al
autorului este, cu sigurantd, detasarea cu care
reuseste sd se aplece asupra macabrului
experiment regizat de autoritatile comuniste in
perioada 1949-1951. Atitudinea sa are cel putin
doud explicatii evidente: Alin Muresan face parte
dintr-o altd generatie, mai lucidd, mai putin
inversunatd, decat cele anterioare, iar, pe de altd
parte, el este ca formatie jurnalist, obisnuit sd
lucreze si sd prelucreze faptul brut, neviciat de
calcule metafizice. Sau, cu cuvintele prefatatoarei,
care reuseste sd il caracterizeze pe ct de succint,
pe atdt de pregnant:

“Alin Muresan este riguros si exact ca un
geometru. Nu acceptd speculatiile alunecoase (are
chiar alergie la ele), nu gloseazi in gol, nu este
un raisonneur gratuit, nu vrea si intrerupd filmul
evenimentelor, ci si-1 descrie anatomic. Scrie
aceastd carte ca un scenarist meticulos si sec, fira
tropi, fard labirinturi, f&rd camuflaje. Cartea sa

Haj Ramu

este aproape un roman documentar: un roman
neorealist si gotic (paradoxall) in acelasi timp.
Singurul sdu tabiet (asumat, de altfel) este
exactitatea, limpezimea, cronologia”. (p. 12)

Monografia consacrati de Alin Muresan
“fenomenului Pitesti” - pe care el refuzi de altfel
sd 1l numeascd asa, preferdnd temenii de
“actiune” sau “evenimente” - , este foarte bine
structuratd, astfel incit sd prindd in matrice atit
desfasurarea cronologic3 a reeducirii, cat si
personajele ei surprinse, In partea a doud a cartii,
in micro-portrete standardizate.

Capitolul final, Instantanee macabre,
nerecomandat celor slabi de inger, este si cel mai
captivant, pentru ci reugeste si ofere in doar zece
pagini panorama tuturor torturilor fizice si psihice
care fac din Pitesti, un spatiu singular si simbolic
in sistemul concentrationar din Romaénia.

Fard acest capitol, as fi rimas cu impresia c3,
din cauza excesului de obiectivitate al autorului,
ceva din atmosfera atroce a reeducirilor s-ar fi
pierdut. Spun asta, pentru ci cea mai mare parte
a cirtii nu e naratiune (cum se sugereazi in
prefatd), ci dare de seam3! Cu alte cuvinte, fard
aceste ultime pagini, la care se adaugd pe intreg
parcursul volumului, anumite pasaje mai vii,
monografia lui Alin Muresan risca sd riméana
doar o veritabild carte de istorie, cu cifre, nume,
procese, identificdri, insiruiri etc. frd de viata.
Voi oferi in continuare un citat mai amplu pentru
a evidentia stilul telegrafic in care sunt redate
uneori evenimentele:

“Elevii au fost chemati la un program de
«reeducare», in care s-a citit dintr-un curs al
partidului bolsevic si o brosurd despre Lenin si s-a
cintat «Internationala». Seara, Anton Livinschi si
Cristescu le-au vorbit in camerd despre inexistenta
lui Dumnezeu si le-au expus o teorie a
schimbarii, dar s-au bucurat de la fel de putin
succes ca In precedenta ocazie. Livinschi si Stoian
au incercat s31 convingd pe Andreica de
binefacerile «reeducdrii» si asistdrii la program, dar
acesta a refuzat, spundndu-le cd mai are putin
pani la eliberare si cd e bolnav”. (p. 30) - e ca si
cum ai povesti unui nevdzator in fraze standard
frumusetea unui tablou de Van Gogh! Pasajele de
acest tip sunt Ins3 alternate, de multe ori, cu
paragrafe sugestive care trimit cu gindul la
atmosfera de penitenciar, ficAndu-ne si retrdim
momente din filmul evenimentelor.

Concluziile - si aici m3 refer si la
consideratiile punctuale presarate de-a lungul
volumului - sunt, insd, pertinente si dovedesc
maturitatea si anvergura cercetdrii intreprinse de
Alin Muresan, care nu se hazardeazi la opinii
personale in lipsa argumentelor. Elocventd in
acest sens este, de exemplu, incredintarea sa ci
finalitatea torturilor de la Pitesti nu ar fi constat
in obtinerea “omului nou”. Demonstratia tine de
evidenta: niciunei victime a reeducirii nu i s-a
permis, ulterior, accesul in functii de rdspundere
in ierarhia comunist3.

In final, ce am mai putea adiuga? O carte
bund, consistent, pe alocuri (asumat) cam seac,
obiectivd - o expresie a modului in care tinira
generatie reciteste istoria recenta.

TRIBUNA -« NR. 134 ¢ 1-15 aprilie 2008

~D- Black Pantone253U




~p- Black Pantone253U

Dimitrie Cantemir
Un istoric al receptarii Istoriei ieroglifice (I)

. Serban Axinte

pera lui Dimitrie Cantemir a fost si

rdméne o mare provocare pentru toti

cercetdtorii, lingvisti sau istorici literari, In
incercarea acestora de a Intelege primul paradox
al culturii roméane scrise. Aparitia pe un teren
virgin a unei opere literare de o asemenea
complexitate cum este Istoria ieroglificd (ne vom
limita doar la aceasta scriere, la primul roman al
literaturii noastre).

De-a lungul timpului, lucrarile domnitorului
moldav au stirnit reactii dintre cele mai diverse si
mai contradictorii. Credem ci, inainte de a
orienta demersul nostru citre aspectele de care
suntem interesati cu precidere, e necesard o
sistematizare a celor mai importante puncte de
vedere referitoare la opera cdrturarului mai sus
amintit. Prin aceasta intentiondm s& descoperim
mutatiile si metamorfozele receptarii si felul in
care se schimbd mentalitdtea interpretului, pe
mdisurd ce rispunsurile la Intrebarea implicitd ,Ce
este literatura¢” devin din ce in ce mai diferite.

Inceputurile tarzii ale exegezei lui Dimitrie
Cantemir stau sub semnul reprogurilor majore
formulate in legdturd cu sintaxa atipicd a unor
lucréri scrise in limba roman3. Dragos
Moldovanu! evidentiaz&d doui constante
tipologice ale sintaxei cantemiriene, fatd de care a
existat de-a lungul timpului o atitudine criticd
agresivd. Prima reclamd ,caracterul dificil sau
chiar hermetic” al sintaxei. Aici sunt incadrate
unele observatii de genul: ,stil foarte nelamurit
[...] adesea ajungind la obscuritate” (Gheorghe
Adamescu)?, artificialism plin de dificultiti, in
care se Inneacd intelesul” (Dragos Protopopescu)3,
yfrazeologie greoaie, [...] obscurd” (Giorge Pascu)?,
,limb3 intortocheatd” (Ion I. Nistor)?, ,turnurd
interesantd, fard indoiald, dar care face aproape
imposibild lectura lucrdrilor, care au o mare
valoare prin continutul lor” (N. lorga)¢, ,limba
prea eruditd, greoaie, confuzd” (Constantin
Loghin)’, s.a. A doua constantd tipologicd a
sintaxei cantemiriene evidentiatd de Dragos
Moldovanu este dati de ,caracterul siu artificial,
bizar, neroménesc”8. Aici sunt ordonate opiniile
unor cercetdtori precum Moses Gaster, 1.G.
Sbierea, Alexandru V. Géndei, loan Bianu, G.
Pascu, Paul. 1. Papadopol, Ovid Densusianu, Petre
V. Hanes, Gh. Nedioglu, $t. Pasca, Constantin C.
Giurescu, P.P. Panaitescu, Constantin Maciucg,
Serban Cioculescu, 1.D. Laudat, lorgu lordan,
Dumitru Micu, Manuela Tanisescu, s.a. Dincolo
de acest inventar bibliografic util, Dragos
Moldovanu constatd cd majoritatea cercetdtorilor
isi argumenteazd punctele de vedere pornind, fie
de la conceptul de eroare, fie de la cel de
capriciu. Consideram neintemeiate teoriile
conform cdrora Cantemir a scris Intr-o limba
romand artificiald pentru cd nu o cunostea pe cea
naturald. Par fanteziste unele afirmatii de genul:
yscriitorul n-a petrecut decét citeva luni in
propria sa tard si aproape 1i ignora limba”
(Pompiliu Eliade)?, ,se pare cd acest om invitat,
care cunostea asa de bine geografia si istoria tarii,
pierduse oarecum simtul limbii” (P.P. Panaitescu)!0
sau ,viata trditd Intr-o tard strdini, unde rareori
avea prilejul (si acesta trecdtor) sa vorbeascd
romaneste, l-a tinut, prin forta lucrurilor, departe

de contactul viu cu limba populard” (Iorgu
Iordan)L.

Nu putem porni de la premisa cd Dimitrie
Cantemir nu-si cunostea limba materni, de vreme
ce textele sale contin numeroase trimiteri la
cultura populard, la folclorul literar artistic.
Intentia de a revolutionare a limbii §i a limbajului
scriitoricesc este evidentd si se poate proba prin
orice rand scris si filtrat printr-o constiintd
creatoare. Astfel, elementele folclorice constituie
un fel de fond, o bazi invariabild, persistenta
acesteia nefiind influentatd de mecanismele de
transformare a expresiei scriptice. Cantemir gi-a
dorit s& se exprime intr-o alti limbd mult mai
bogatd din punct de vedere lexical si mult mai
capabild de a intermedia emotia estetici. Dar, ca
orice schimbare bruscd de paradigmi, scrisul
cantemirian a provocat o reactie de respingere.
Multi cercetatori au vazut in Cantemir doar pe
principele luminat care a adus numeroase
contributii In multe domenii, ignordndu-i-se cea
mai importantd laturd, aceea de romancier.
Autorul primului roman roménesc a avut foarte
tarziu parte de intelegere. Despre o posteritate
imediatd nici nu se poate vorbi, Istoria ieroglificd
fiind descoperitd mult mai tarziu. O perioada
mare de timp dupd publicarea romanului, unii
cercetdtori, istorici literari si lingvisti, nu au
dovedit prea multd bunavointa fatd de aceastd
scriere unica in literatura romand, unicad prin
absenta predecesorilor si a urmasilor directi, mai
ales In perimetrul autohton. S3 purcedem asadar,
la un scurt istoric al receptdrii Istoriei ieroglifice.

Al. Protopopescu afirmd c3 ,despre scriitorul
Dimitrie Cantemir s-a scris putin, si In treacat,
atit cat istoria literard s3-si poatd justifica tutoria.
Cea mai z&bavnica disputd s-a dat in jurul unor
probleme de ordin genuistic, din care autorul
Istoriei ieroglifice s-a ales cu marca de pamfletar
al istoriei si de aprig observator social”12.

Dragos Protopopescu scrie unul dintre cele
mai importante studii dedicate operei
domnitorului moldav, studiu in care este
sustinutd cu entuziasm valoarea exceptionald si
originalitatea romanescd a Istoriei ieroglifice care
este ,cea mai bogatd In concluzii dintre operele
lui Cantemir, in ea stilul cronicarului moldovean
supundndu-se la cele mai grele incercéri, inecandu-
se uneori In Intunecimi prozaice, indltdndu-se insd
si Inviordndu-se alteori sub imboldul unei simtiri
vioaie, asternandu-se anume ori In povestiri
molcome si de rar pitoresc, inchegdndu-se in
sfarsit, din cand in cand, in limpede si aromitoare
cuvantare”13. Dragos Protopopescu identificd doud
aspecte principale ale stilului lui Dimitrie
Cantemir, primul, ,intunecat, greoiu, paradoxal
aproape”, tine de vointa scriitorului de a fi cu
orice pret original, al doilea, ,limpede, curgitor,
bland, poetic aproape”, marturiseste influenta
inaintasilor sdi, ,cari datoria lui de mantuitor mai
departe al scrisului roménesc era nu s3i nege, sa-
dezavueze, ci sii desdvarseascd, cel mult”.
Criticul explica de ce frazele lui Cantemir sunt
opace, Intortochiate si pline de neintelesuri pentru
o categorie largd de cititori. Pentru a putea scrie o
operd cum este Istoria ieroglificd, principele avea
nevoie de o limba mult mai bogat si mai diversd

din punctul de vedere al mijloacelor de expresie.
Aceastd limba nu putea fi gasitd In scrierile
religioase, ea trebuia inventatd. ,Cantemir trebuia
sd forteze pe cit se poate fraza primitiva; sd o
complice, s3 o facd deci cit mai originald si cit de
proprie, cit de artificiald si de neasteptatd si prin
aceasta cit de greoaie si obscurd”. Cu privire la
specia cdreia 1i apartine Istoria ieroglifica, Dragos
Protopopescu conchide: ,0 drami povestitd in
chip de roman si montatd cu decor de fabuld”.
Iata una dintre cele mai bine venite definitii ale
operei la care ne referim. O pozitie similard
adoptd si G. Pascu prin observatiile pertinente pe
care le face si prin intuirea unor invariabile ale
comentariului critic referitor la Cantemir: ,Cu
toate cd forma adoptati (animale) i-mprumutatd
de la un scriitor grec (Eliodor), totus primul
roman romanesc este foarte important prin
inovatia genului, prin fondul istoric riguros exact,
cu aminunte altfel pierdute, cu bogitia de
maxime si neologisme introduse, cu descrierile si
povestirile pe care le cuprinde si cu pasajele
filosofice cu care-i presdrat”!4. Observatia
privitoare la ,inovatia genului” este un semn de
maturizare a discursului critic. Ceea ce era
important de spus incepea sd se reliefeze, sd se
constituie In antipodul altor opinii mai putin
intemeiate sau ancorate in realitatea, asa cum ne
apare noud astdzi, a textului cantemirian. latd, de
pild3, ce afirma I. Minea Intr-un studiu aparut la
doar doi ani distanti fati de cel al lui G. Pascu:
JAstoria ieroglificd este o operd beletristica,
memorii, cdrora li s-a rezervat pentru noi si pretul
de izvor al istoriei nationale, fiindci adauga
informatiune, largeste cadrul aproape exclusive al
cronicarilor vremii, ddndu-ne informatii de istorie
sociald”15. Desi recunoaste caracterul de operd
beletristicd, I. Minea pune accentul pe calitatea
romanului de a fi ,izvor al istoriei nationale”,
ceea ce contrazice In mare masurd ideea de
beletristicd, mult mai apropiatd de fictine decat de
istorie. Dupd spusele lui Al. Protopopescu, 1.
Minea nu a inteles indeajuns ,sunetul original al
operei” si nu a Impdrtdsit credinta cd ,Istoria
ieroglifica ar fi un roman autentic”.

O pozitie vadit contestatard adopta Sextil
Puscariu care afirmi ci ,Dimitrie Cantemir a
pornit pe drumuri gresite. Regretdm ca Istoria
leroglificd, intdia scriere care cuprinde memorii,
cu descrierea ampld a intregii societdti
contemporane, prin felul ciudat cum a fost
conceputd n-a putut rdméne in literatura
noastrd”16, Dar, ,acea ciuditenie numitd Istoria
ieroglifica”17 abia se pregdtea sd se nascd in
propria- posteritate, ce-si dovedise nu de putine
ori nevolnicia. latd ce afirmd N. Jorga dupa cinci
ani de la sententia lui Sextil Puscariu: ,Dimitrie
Cantemir inseamnd modul roménesc de a fi in
civilizatia universald”.18. Afirmatia este o
concluzie la teoria sa, conform cireia tendinta
autohtond ar fi aceea de a deveni ,un neam-
ecou”, care ,prinde periculos de usor si care
repetd cu o usurintd deplorabild”. D. Cantemir
este o exceptie, ,nu este un ecou, ci un glas®”.
Al Protopopescu este de pérere cd in admiratia
istoricului romén fati de artistul D. Cantemir ,nu
trebuie sd vedem numaidecit un gest de
regresiune teoretica, cunoscutd fiind rezistenta lui
lorga la vartejurile moderniste, cat urmarea
fireascd a interesului sdu pentru duhul national al
literaturii”. Asa se explicd ,pretuirea iesita din
comun pentru arta de prozator a lui Dimitrie
Cantemir, pe de o parte; pe de altd parte,
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vigoarea cu care lorga intelege s discute
fenomenul de innoire literard, atit de aprig
disputatd In epocd”20. Se pare totusi cd opiniile
lui N. Iorga cu privire la opera lui Dimitrie
Cantemir sunt contradictorii si, oarecum,
paradoxale, de vreme ce istoricul crede ca Istoria
ieroglifica suferd de pedantism si de reminescente
de scoald, fiind o carte lipsitd de originalitate, o
imitatie dupd Heliodor?!. Aceste opinii contrare
ne indreptitesc sd afirmdm c3 primul roman
romanesc, desi ferit multi vreme de lumina
tiparului, a fost publicat mult prea devreme
pentru a beneficia de o receptare pe masurd.
Gandirea teoreticd asupra literaturii era la stadiul
de pionierat si, astfel, foarte putine minti reuseau
s& descifreze sensurile inadins tdinuite si sd vadi
lumea din spatele hieroglifelor.

1 Dragos Moldovanu, Dimitrie Cantemir intre
Umanism si Baroc. Tipologia stilului cantemirian din
perspectiva figurii dominante, Editura Universitatii
,Alexandru Toan Cuza”, lasi, 2002.

2 Gheorghe Adamescu, Notiuni de istoria limbii si
literaturii roménesti, Bucuresti, 1894, p.185, apud.
Dragos Moldovanu, op.cit. p. 14.

3 Dragos Protopopescu, Stilul lui Dimitrie Cantemir, in
AAR (Lit), s. II, t. XXXVII, 1914-1915, p.125, apud.
Dragos Moldovanu, op.cit. p. 14.

4 Giorgio Pascu, Demetrio Cantemir, Roma, 1923,
p-18, apud. Dragos Moldovanu, op. cit. p. 14.

9 Jon L Nistor, Pomenirea lui Dimitrie Cantemir
Voievod, in AAR (Lit), s. III, t. II. 1924, p. 231, apud.
Dragos Moldovanu, op. cit. p. 14.

6 N. lorga, Originalitatea lui Dimitrie Cantemir,
Valenii de Munte, 1935, p. 14, apud. Dragos
Moldovanu, op. cit. p. 14.

7 Constantin Loghin, Istoria literaturii roméne (de la
Inceputuri pdné in zilele noastre), Bucuresti, 1941,

p- 93, apud. Dragos Moldovanu, op. cit. p. 14.

8 Dragos Moldovanu, op. cit. p. 15.

9 Pompiliu Eliade, De !'influence francaise sur I'esprit
public en Roumanie, Paris, 1898, p. 326.

10pp Panaitescu, Dimitrie Cantemir, p. 252.
11 lorgu lordan, Limba Iui Cantemir, in ,Cronica”,

VIII, 1973, m. 43, p. 8. apud. Dragos Moldovanu,
op. cit. p. 20.

12 A1 Protopopescu, Volumul si esenta, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1972, p. 223-224.

13 Dragos Protopopescu, Stilul lui Dimitrie Cantemir,
in ,Analele Academiei Romane, Memoriile sectiunii
literare”, seria a Il-a, tom XXXVI, Bucuresti, 1915,

p. 15.

14 g, Pascu, Viata si opera lui Dimitrie Cantemir,
Tiparul Cultura Nationald, Bucuresti, 1924, p. 21.

157 Minea, Despre Dimitrie Cantemir, omul,
scriitorul, domnitorul, lasi, 1926, p. 53, apud.
Al Protopopescu, op. cit. p. 248.

16 gextil Puscariu, Istoria literaturii roméne - epoca
veche, Sibiu, 1930, p. 170.

17 Tbidem.

18 N. lorga, Originalitatea lui D. Cantemir, in ,Datina
roméneascd”, Vilenii de Munte, 1935, p. 11, apud.
Al. Protopopescu, op. cit., p. 249.

19 Ibidem.
20 A, Protopopescu, op. cit. p. 250.

21N, lorga, Istoria literaturii roménesti, editia a Il-a,
vol. II, Bucuresti, p. 398.
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“Domni, tovarasi, camarazi”

- Ion Pop

ub acest titlu atrdgitor isi pune tdndrul

profesor ploiestean Dan Gulea studiul de

450 de pagini dedicat “evolutiei avangardei
roméne”. E unul, de altfel, foarte sugestiv si
pentru perspectiva criticd propusd, modelatd dupa
reperele de sociologie literard ale lui Pierre
Bourdieu, la care se face referintd din primele
pagini. Fenomenul avangardist In evolutie va fi,
asadar, considerat din unghiul de vedere al
raporturilor sale cu politicul, intr-o dispozitie
remodelatd de-a lungul timpului - aici, secolul XX
- In «cAmpuri» ale literaturii marcate, in chip si
sub accente diferite, de ideologie. Istoria
traversatd de migcarea de avangardd va ldsa urme
semnificative, pe un parcurs ce Inregistreazd
adeziuni de stdnga ori de dreapta, ca si pozitii
oscilante sau interferente. Se va vorbi, de
asemenea, de pe aceeasi platforma teoretic3,
despre «cAmp al puterii», «capital simbolic»,
«capital de incredere», «capital eclectic» si despre
acumularea sau pierderea lui, «fetisizarea operei
de artd» In procesul «producerii valorii»,
academizarea ca «istitutionalizare», - in consecinta
unei lecturi marxizante a productiei literare si
artistice. Consecintele, pozitive, vor apirea pe
parcursul Intregii cercetdri, in misura in care,
cdutand complexa retea contextuald, autorul va
«revizita», cum se spune mai nou, spatiul literar,
cu precddere in zona presei, a publicisticii,
incercdnd sa identifice grupéri orientate politic,
mai mult sau mai putin marturisit afiliate unor
partide ale epocii, prinse in retele adesea
interferente gi cam incurcate, de influenti
ideologicad. Sub acest aspect, cartea lui Dan Gulea
se Inrudeste cu ampla incursiune recentd a lui
Paul Cernat in mediile modernist-avangardiste din
primele decenii ale secolului XX, readucind sub
privirile cititorului de azi, poate mai putin tentat
sd résfoiascd singur publicatiile de acces dificil ale
timpului, un numar impresionant de reviste,
ziare, documente literare. Este un repertoriu
inregistrat si strabatut atent si minutios, din care
rezultd descrieri abundente de articole, programe,
colaboratori, informatii pretioase de istorie literard
sau reludri utile din aceeasi sferd (pe urmele, s&
zicem ale unor sinteze consacrate «inceputului de
secol» de cdtre Dumitru Micu ori Constantin
Ciopraga). Mai recentul interes pentru «studiile
culturale» reabiliteazd astfel, in multe privinte, un
fel de neopozitivism critic i istorico-literar, prin
care accentul pus o bund bucati de vreme pe
«istoria literaturii» sau a «literaritatii» e redeplasat,
cumva, pe «istoria literard si «institutiile» ei. Va fi
vorba, asadar, nu atit de dialectica interni a
limbajelor literaturii, ci de o dinamicd dictatd sau
orientatd de diverse contexte social-politic-
culturale in care fenomenul creatiei se situeazi in
evolutia sa.

Aportul cercetdtorului este substantial la acest
nivel. Aproape nicio publicatie semnificativa
pentru dezbaterea de idei din jurul fenomenului
avangardist nu lipseste din orizontul atentiei sale
si se bucurd de lecturi diligente, chemate sd
evidentieze cat mai multe date exploatabile din
punctul de vedere ales. Urmadrind aceasta evolutie
pe un parcurs temporal intins cit secolul (mai
exact, de pe la 1910 Incoace, datd de la care ar
incepe «modernismul» roménesc - dar acesta se
manifestd, totusi, mai devreme cu cel putin zece
ani, odatd cu cu simbolismul ca prim

modernism), Dan Gulea are, deci, in vedere
deopotriva preliminariile avangardei, dinamica
«avangardei istorice» popriu-zise si evolutia si
disolutia ei in anii «realismului socialist», adic&
dupd 1947, cand e, practic, deturnat de la
proiectele initiale si anihilatd ca migcare. Este, sub
acest din urm& aspect, o contributie ce se cuvine
notatd, fiindci abordirile anterioare ale
fenomenului avangardist s-au oprit, in genere, la
frontierele ultime ale numitei «avangarde istorice»,
adica la instalarea la noi a regimului comunist.

Dincolo de consistenta cercetirii de tip
«contributie», documentard, de arhivi, este de
apreciat si Incercarea, in linii mari reusitd, de a
preciza trasee ale unor biografii creatoare adesea
pline de meandre, dacd nu de-a dreptul labirintice,
in miscarea zigzagatd de la o grupare, publicatie,
partid, la altele, cu determinari conjuncturale puse
mereu In relief. O anumit3 «ordine» se face,
asadar, in miscarea adesea browniani a literatilor
romani din secolul trecut, care au avut raporturi
mai mult sau mai putin relevante cu ceea ce ne-
am obisnuit sd numim avangarda. Prin forta
lucrurilor, mai limpezi apar destinele consecvente,
mai strict legate de anumite doctrine literar-
ideologice. Diversele «academisme» nu pun mari
probleme, dupd cum cariera unor avangardisti
fideli crezului politic de stdnga - si este cazul
majoritatii lor - este, In genere, bine retrasata.

Intrebirile pot incepe, ins, cand la foarte
multe pagini se noteazd, de fapt, marea
instabilitate a ziselor adeziuni ideologice,
«migratia» dintr-o parte in alta a «cAmpului»
literar, inconsecventele de program, ambiguitdtile,
versatilitatea unor biografii creatoare.
Determinismul apare astfel destul de mult
relativizat, iar cititorul isi di seama c3 starea de
fapt a dinamicii literare e cu mult mai complexa
decit ingdduie vreo grild de interpretare sigurd de
sine. Nume care ieri pdreau fervent angajate la
«stdnga» politicd se regdsesc, aproape paralel, in
publicatii de orientare adversd ori Intr-o mixturd
ce face dificile disocierile, modernistii stau adesea
aldturi de traditionalisti, avangarda se afli in
vecindtati «ermetice» etc. O insistentd mai apasatad
asupra notei de eclectism a multor grupdri
literare, cu intersectdri si aldturdri «impure»
doctrinar, ar fi fost necesar, pe fondul unui soi
de «tranzitie» prelungitd a culturii roménesti
prinse intre diverse «traditionalisme» ldsate
mostenire de romantism si cristalizirile fortate de
ritmul accelerat al epocii s& se realizeze, sirind
adesea peste etape, facind jumdititi de pasi
inainte sau obligate s se «modernizeze», intr-o
sincronizare mereu relativd cu miscarile europene.
In aceste conditii, formuldri precum «modernism
de stanga» sau «modernism de dreapta» nu prea
sunt relevante ori se relativizeazd in mare masura.
Pe de altd parte, observarea, cumva in treacat, a
bazei relativ comune intre «stdnga» si «dreapta»
literard oferitd de ciutarea «autenticitatii», a
experientei vitale etc., ar fi trebuit sd fie mult
aprofundatd, dat fiind tocmai contextul general-
european In care aceastd aspiratie se manifesta,
privilegiind pe ambele tipuri de baricade,
«trdirea», «nelinigtea», un soi de irationalism, un
antipozitivism care sunt deopotrivd atribuibile
celor doud mari afilieri de naturd politico-
ideologica.
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Semne de intrebare ridic si instrumentarul
conceptual al cercetdrii, in ordinea definirii
notiunii insesi de avangardi. Cele citeva pagini
introductive pe aceastd temd abia au timp sd
schiteze, ezitant, un numir de elemente
caracteristice. Desigur, «o definitie exacti a
avangardei nu existd», iar calificativul «de
avangardd» e adesea utilizat intr-un sens foarte
general, asociat cu mai orice tendintd novatoare.
Insd ceea ce se numeste, indeobste, in chip
specific, «avangardd istoricd» putea fi aproximat,
totusi, cu o oarecare sigurantd. Dacd toatd lumea
e de acord ci diversele variante avangardiste se
definesc mai ales sub semnul a dou& radicalisme,
al negatiei si al innoirii, in numele «spiritului
vremii», citit cu lentile diferit colorate, s-ar fi
putut accepta un contur verosimil al «avangardei»
dintr-o atare dubld perspectivd, fixatd, de pilda, de
Adrian Marino, cumva clasicizatd. Daci vorbim,
insd, de literaturd, cu adevirat radicale, adicd
mergand pand la extrema destructurdrii
«gramaticii» poetice, si, simetric, a innoirii pe o
asemenea «tabula rasa», au fost, in avangarda
istoricd, nu expresionismul, ci futurismul,
dadaismul (indeosebi), constructivismul si
suprarealismul. In orice caz, avangarda istorici
romaneascd a Inregistrat, in sens propriu-zis
«extremist», radical, aceste directii. La noi, se stie
cd expresionismul n-a ajuns prea departe in latura
contestatard, ci a fructificat mai ales, prin Blaga,
sub aspectul spiritualistmetafizic, si nici in alte
cazuri, In care s-a rasfrint episodic in anumite
opere, echilibrul expresiei n-a suferit zguduiri
insemnate (vezi chiar H. Bonciu, si mai ales Aron
Cotrus, Fundoianu, lon Calugaru, Ion Vinea). Sub
raport programatic, lucrurile sunt si mai clare,
cici, efectiv avangardiste, resimtite ca atare, sunt
doar manifestele In care timbrul futurist, dadaist,
constructivist ori suprarealist al «vocilor» e cel
care se aude in prim-planul corurilor insurgente.

Dacd nu e delimitatd cat de cit precis, de
repere specifice, notiunea de avangardd risci o
atribuire excesiv de generoasd, acoperind spatii ce
nu sunt ale ei, ci apartin mai degrab3 unui
modernism moderat sau Inregistrdnd doar ecouri
pasagere. Oricit a participat la gruparea
«Contimporanul», un Ion Barbu, de exemplu, nu
e, totusi, avangardist, dupd cum simpatiile si
adeziunile lui Fundoianu nu permit situarea lui in
categoria amicilor iconoclasti. Un Aron Cotrus,
chiar cel din Sdrbitorile mortii, e de un
expresionism impur, tras inapoi citre simbolism
sau chiar spre limbajul traditionalist roménesc, cu
o retoricd de alte accente decit cele acutmoderne
ale migcarii vieneze si departe de cele agresiv
avangardiste... La alte pagini, inscrierea lui Felix
Aderca sub etichetd avangardista, poate, iarasi,
mira... Dan Botta, cu a sa barbiand Cantilend nu
are ce cduta, apoi, printre avangardisti. Nici Max
Blecher nu e, in fond, un «avangardist» in
intelesul plin al cuvantului, scrisul sdu avand doar
anumite contingente cu expresionismul si
suprarealismul... Exemplele s-ar putea inmulti, din
cauza, tocmai, a impreciziei conceptuale.

Cand scrie, bundoard, in secventa a patra a
lucrarii, despre Pozitiondrile avangardei interbelice
(1924-1938), Dan Gulea e mai interesant tot pe
terenul investigatiei unor publicatii si formatori de
opinie din presa vremii. Conform limbajului
adoptat, criticul vorbeste despre «tipuri de
capital» pentru a cuantifica sprijinul unor grupari
(«capital de incredere») sau participarea unor
scriitori avangardisti la reviste general-moderniste
(«capital eclectic»), identificd «adversarii» pand la
montarea unor procese politice antiavangardiste,
cautd contamindrile existente intre grupdri in
principiu ireconciliabile (precum «Gandirea» si
«Contimporanul»), urmareste prezente

~p- Black Pantone253U

Elena Ilag

avangardiste In diverse alte publicatii (aici, Facla
sau Bilete de papagal). Sumarele referinte la
ermetism (lon Barbu si discipolii la
«Contimporanul») nu indreptitesc intitularea
pretentioasd a subcapitolului drept Poetica
ermetismului; in continuare, «optiunea pentru o
literaturd proletard» e ilustratd prin putine
exemple, iar printre «contestdrile din interior» se
retin atitudini ale unor scriitori care nu mai sunt
avangardisti si nici n-au prea fost (Romulus
Dianu, la Contimporanul). Utile informatii si
recapituldri oferd paginile dedicate unor mici
publicatii «epigonice» sau «ex-centrice»; bune
comentarii se fac la V.V. Martinescu i, mai ales,
la Grigore Cugler. Sub titlul Interactiuni sunt
reamintite ecourile reciproce dintre revistele
romanesti de avangardd si cele strdine, la nivel de
semnalare si nu atit de analiz8 propriu-zisa; de
notat este, de exemplu, in «cdmpul francez» al
participarilor romanesti, grupul «Discontinuité»,
cu participarea lui Claude Sernet (Mihail Cosma)
ori evocarea «Lettrismului» lui Isidore Isou.
Capitolul consacrat Grupului suprarealist din
anii '40, nu foarte sistematic, dupa grabite
trimiteri la «generatia rdzboiului» a unor Caraion,
Tonegaru, Geo Dumitrescu, il are in vedere cu
preciddere pe Gellu Naum, trecand superficial
peste Gherasim Luca si ceilalti militanti. Scriind,
apoi, despre Cdmpul politic si controlul asupra
cdmpului literar, criticul i trece printre
«avangardistii» de extremd dreaptd, pe...
Constantin Stelian (poet minor, ce se exersase in
mici publicatii cAmpinene, din preajma aparitiei
revistei lui Bogza), Virgil Carianopol - cu prea
putine atitudini asimilabile avangardei, ori pe lon
Barbu (doar pentru c& fusese la
«Contimporanul»), ori pe lon San-Georgiu,
propagator ale literaturii expresioniste, dar de
neinclus in vreo grupare a avangardei roméanesti...
Mult mai consistente si convingdtoare sunt
paginile ce trec In revistd presa de stinga,
subordonatd «realismului socialist» oficial dupa
1947 (Orizont, Revista literard), ca si angajarea
conformistd a «camarazilor» proveniti din fost
avangardd (Sasa Pand, Gheorghe Dinu-Roll, Ton
Calugiru, Geo Bogza, Gellu Naum, pictorul
Perahim etc.). Acestia si-au realizat, Intr-adevir,
intr-un fel, «programul initial de sintezi a
revolutiei cu arta, dar gi cu viata» - cum se scrie
intr-un loc -, dar era de reflectat mai mult asupra
faptului dramatic c§, in realitate, avangarda a fost
interzisd, cd autonegarea trecutului avangardist a
fost pentru unii din reprezentantii ei silnicd si ca
noua «angajare» era departe de a fi si una
revolutionard in domeniile specifice ale literaturii
si artei. In anii proletcultismului, acesti scriitori si

Metalmania (2006)

artisti nu mai sunt, in fond, niste avangardisti
autentici pentru care revolutia sociald e solidard
cu cea a scrisului, ci activisti Inregimentati ai
partidului unic, slujitorii unui dogmatism ce
contrazice grav vechile lor adeziuni si crezuri.

Cartea lui Dan Gulea inregistreazd, insi tot in
grabd si oarecum aleatoriu, elemente de
«avangardism mistic» (Sandu Tudor, Marcel
Avramescu si gruparea «Rugul aprins») anumite
continuitdti avangardiste si neoavangardiste in
«neomodernism» (dar aici apar autori marginali ca
Tiberiu Iliescu, Vasile Dobrian si Ion Sofia
Manolescu); iese peste granite prin Andrei
Codrescu, Sebastian Reichmann ori Valery
Oisteanu si alti scriitori din exil; face foarte
restrdnse consideratii despre A. E. Baconsky si
Constantin Abélutd ori «onirismul estetic» al lui
Dimov si Tepeneag. Nu foarte ordonate sunt, la
randul lor, concluziile studiului, cu privire la
«receptarea criticd a avangardei», elemente
secundare stAnd alituri de altele, cu adevirat
definitorii.

In ultim instantd, «evolutia avangardei», din
titlul cartii, inseamnd pentru autorul ei «analiza
repetatelor pozitiondri in diferite momente ale
campului literar (cultural) roméanesc ale aceluiasi
grup care afirma ruperea de traditie. Dacd «aceste
momente sunt simbolismul, modernismul si
realismul socialist», si dacd zisa evolutie mai
«Inseamnd refuzul sau acceptarea sufixului neo-
pentru «avangardistii» istorici precum si stabilirea
sferei lor de influentd pentru unii dintre noii
(tinerii) autori ai anilor ’60-"80», atunci
delimit3rile in cauz3 apar totusi afectate de o
anumitd imprecizie conceptuald si confuzie de
situare, cu mixturi si suprapuneri greu de creditat.
De ce ar fi trebuit, apoi, sau nu sd accepte
«avangardistii istorici» sufixul -neo, este, iardsi
neclar, dupd cum manifestirile postavangardiste
in scrisul unor autori mai recenti sunt identificate
lacunar gi cam la intdmplare. Dacd tot se vorbeste
despre neoavangardism, acesta ar fi fost de
regisit, de pild4, la «optzecistii» despre care nu se
spune nimic. Meritele cartii tin, cum am spus,
de marea densitate de informatie privind diversele
publicatii si grupdri literare cu care avangarda a
avut legdturi mai mult sau mai putin strdnse. Mai
precard este, insd, interpretarea criticad, parcd
obstructionats, paradoxal, de chiar abundenta
documentara.
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Un stil eclectic
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superior

. Ovidiu Pecican

ipologic, Sorin Antohi se numard printre

autorii cu suflu scurt si Incredintarea ci

miniatura este la fel de valoroas3 ca
panoramdrile vaste. De la Cioran la Grigurcu,
cultura noastrd este plind de asemenea autori,
multi dintre ei substantiali si de mare valoare. In
volumul Radzboaie culturale. Idei, intelectuali,
spirit public (lasi, Ed. Polirom, 2007, 376 p.) al lui
S. Antohi ins&, se mai adaugd o caracteristica,
absentd In cazul altora: aparatul critic, notele de
subsol, ca si textele-escortd sunt la fel de
interesante, dacd nu chiar mai incitante, ca si sau
decét textul Insusi. Avem, deci, de a face cu un
autor care 1si concepe textul In doud registre, pe
doud planuri, cam cum proceda Camil Petrescu in
Patul Iui Procust, cu diferentele de rigoare ins,
datorate genurilor (eseu intr-un caz si roman in
celdlalt). Aceastd caracteristici dd not de
complexitatea unui demers incrucisat, care nu isi
epuizeazd resursele numai In pagind, ci etaleazd
noi contexte si semnificatii in infrapagina. E ca si
cum cineva care ar tine un discurs s-ar opri, dupd
cate o fraz, pentru a dezvolta in aparteu tot felul
de detalii picante ori savuroase.

Din acest punct de vedere, Antohi este un
causeur. Un intreg studiu, cel despre romanul lui
Saul Bellow, Ravelstein, este construit pe o
premisd nesustenabild, dar dezvoltd apoi delte
spectaculoase incadrabile la informatia de tip
gossip (pe roméneste: barfd), la fel cum se
configurau pagini Intregi In jurnalul opulent si
circotas al lui Mircea Zaciu. Premisa la care ma
refer este ca romanul respectiv ar trebui citit ca
un roman cu cheie, In care transfigurarea artistica
este vagd, palidd, usor decriptabild. Se pune astfel
in parantezd caracterul de fictiune artisticd
declarati al lucrarii, iar ceea ce urmeazi nu este
decit goana dupad identificari. Nu cred in
legitimitatea procedurii, dar sunt de acord c4,
folosit ca pretext, romanul a putut prilejui o
incursiune de exceptie - nu feritd de erori, din
cite rezultd din nota introductivd onestd, ce
precedd notele propriu-zise ale studiului, si care
aratd cine ce indreptdri a facut In fata primei
versiuni, cea publicatd in serial, in revista 22 - in
mediile universitare, american, evreiesc si
romanesc, din Chicago. Acelasi fel de utilizare a
informatiei orale, ,de proximitate”, se intilnea si
in prospectdrile lui Vladimir Tismineanu
referitoare la nomenklatura comunista din
Roménia, si el tine, fird indoiald, de metodologia
istoriei orale, validdndu-se sub raport stiintific
prin obtinerea unei fotografii relativ acurate a
mediului prospectat. latd deci cd, Sorin Antohi
recurge, uneori, la aborddri specifice istoriografiei
recente, si bine face. Dar, iar8si zic, interesul siu
prioritar nu este unul istoric, ci mai degraba
sociologic, In miezul problemei stdnd natura si
ponderea relatiilor de solidaritate, putere,
influentd dintre protagonistii cAmpului elitar al
unui centru notoriu al creativititii academice
americane contemporane; o sociologie a elitelor,
care va si zicd, de nu chiar o antropologie a
cercurilor influente din Chicago-ul intelectual.

O altd caracteristicd a scrisului eseistic al lui
Sorin Antohi este apelul la autoritati si
ornamentica poliglotd. Eseistul preferd
Weltanschauung in loc de viziune asupra lumii si
vietii si, pentru a face distinctia intre societate si
comunitate porneste de la Tonnies. El prefera

douceur de vivre in loc de bucuria vietii/ traiului
si semneaza Impécat o propozitie de tipul: ,,...
Lilla se deosebeste net de discipolii lui Leo Strauss
si Allan Bloom care sustin (cdnd nu inspird)
Administratia Bush” (p. 292), desi este sigur ca pe
ultima nu o vor Intelege decit cei care stiu deja
tot atdt cat Sorin Antohi insusi, in raport cu care
ea functioneazd mai curdnd ca un reper, un
semnal complice, si nu ca o comunicare
lamuritoare cu privire la ceva.

Asemenea amprente stilistice particularizeaz
scrisul autorului discutat, facAndu-l greu
confundabil cu al altcuiva, desi in anii '80, pe
cand grupul de tineri autori de la Opinia
studenteascd si Dialog, cele doud reviste iesene de
tinutd academic juvenild, dar de substantd, in
cadrul cdruia se remarca si autorul, impusese un
stil cu trdsdturi oarecum comune. Astdzi insd
vedem mai bine ce anume i desparte pe Antohi
de Liviu Antonesei, pe amindoi de Luca Pitu si
pe toti trei de Dan Petrescu. (O antologie de
grup, astdzi, la un numdr de decenii si in
conditiile In care, deja, fiecare dintre fostii
redactori si colaboratori are in spate un numdr de
cirti, ar fi binevenitd.) Pasiunea autentici pentru
gossip (,contextualismul”, eufemistic spus), o bine
dozatd eruditie expusa in fata cititorilor prin
recursul recurent la nume si expresii stréine,
abordarea preferentiald a unor autori si subiecte
recrutate din Occident, miscarea indeméanatici si
bine exersatd printre referinte - concepte, idei,
imprejurdri - din mai multe culturi occidentale;

intr-un cuvant, o tentd europenistd elevati,
salutard in reusitele ei si redundant3 in locurile
mai putin convingatoare.

Toate acestea sunt puse, cu bune si cu rele, in
slujba unei pledoarii a cirei idee de bazi pare si
fie riménerea In urmi a dezbaterii publice
roménesti In raport cu cea occidentald, socotitd
normativd, obligatorie, de neevitat. De aici, o
privire criticd, binevenita in principiu, dar céreia
pare si i se fi atrofiat treptat sprijinul pe o
suficient de bund cunoastere a vietii roménesti cu
toate complicatiile, dar si cu decantdrile ei. Acest
fapt devine vizibil din compararea verdictelor pe
care le da Antohi unor evolutii de la Carpati si
Dundre in raport cu etalonul euroatlantic, uitdnd
sd le mdsoare si in perspectiva raportdrii la
premisele locale proprii acestor procese. De aceea,
trecerea in revistd a ultimelor doud decenii de
realitati roménesti are ceva simplist si un pic
schematic in racursiul antohian din introducerea
cartii, oricat de precaut si-ar formula autorul
judecatile sau oricat de precise ar fi unele
formulari punctuale.

In fapt, prin introducerea sa care pare
desprinsd din acelasi program ca si dialogurile
dintre Vladimir Tismaneanu si Mircea Mihiies -
diagnoza asupra actualitdtii -, Sorin Antohi anunta
o carte mereu amanatd, cu prea putine atingeri
fatd de cartea pe care o alcatuieste din eseurile
sale mai vechi. Cum Insd m& numdr printre
cititorii sai atenti, nu obosesc s3 astept si textul
propriu-zis pe care textul-escortd il anuntd, stiind
de pe acum c3 nu i vor lipsi nici bogtia ideatic,
nici stilul personalizat.

polemos

“Traiasca Capitanul!” (I)

. Laszlo Alexandru

fensiva si defensiva, in spatiul public al

ideilor, au trasituri diferite si ar fi o

naivitate din partea noastra sa le
confunddm. Sorin Lavric se afld intr-o disperatd
defensivd, de cind a avut proasta inspiratie de a-si
publica volumul despre Noica si migcarea legionard
(Buc., Ed. Humanitas, 2007). A avut parte, ced
drept, de un prim ropot de aplauze, din partea
unor condeieri ce graviteaza in sfera de influentd a
editurii-gazdd (Bedros Horasangian prin Ziua,
Vladimir Tism&neanu prin Evenimentul zilei, ori
Dan C. Mihailescu, pe la toate intersectiile). Dar, in
ciuda heirupismelor mobilizatoare, erorile grave ale
cartii nu puteau fi ascunse indelung. In ce md
priveste am incercat, intr-o precedentd interventie, a
le semnala.

1) S. Lavric se strdduieste sd impund o perspec-
tivd unicd de studiere a istoriei, bazatd pe impli-
carea comprehensivd, complice, simpatetica in
faptele studiate, si exclude orice alt tip de abordare.
2) S. Lavric prezintd extremismul fascist interbelic
in mod unilateral, “din interior”, si nu chestioneazi
critic legitimitatea faptelor si optiunilor de-atunci. 3)
S. Lavric proslaveste, in pasaje sugerind o “Cintare
a Romaéniei legionare”, figuri controversate ale fas-
cismului romanesc (Zelea Codreanu, Mota, Marin,
Decemvirii, Nicadorii etc.). 4) S. Lavric vrea si
coafeze o migcare subversivd, de esenti teroristd, si
i stabileste scandaloase analogii cu gruparile
crestine din catacombele antichititii (¢!). 5) S.

Lavric se priveaza de elementara credibilitate etica,
atunci cind il compéatimeste fierbinte pe ordona-
torul unor méceluri (Corneliu Zelea Codreanu), in
schimb ignord cu suficientd tragedia sutelor de vic-
time - directe sau indirecte - ale acestuia. 6) S.
Lavric nu ezitd s inalte litanii de preamadrire a
singeroasei miscari fasciste: “Legionarismul este tre-
cerea de la ordinea interioard la ordinea exterioar,
este inchegarea treptatd a unei frumuseti externe pe
baza unei iradieri spirituale ce vine din interior” (p.
192). 7) S. Lavric il scuzd mereu pe Constantin
Noica pentru adeziunea legionara si activitatea
politica, explicindu-le ba prin subita conversiune
religioasd, ba prin netdrmurita dorintd de-a face
binele cu forta etc. 8) S. Lavric minimalizeaz3,
incercind chiar si le camufleze, iesirile antisemite
din publicistica lui C. Noica.
9) S. Lavric falsificd fapte notorii din istoria
Romaéniei, pentru a relativiza culpele gardiste:
a) numari victimele asasinatelor fasciste, dar “uiti”
la socoteald o multime de cadavre; b) diminueazi
impactul crimelor legionare; c) Incarcad nota de platd
a omorurilor, pe seama celorlalti politicieni interbe-
lici; d) umple artificial de substantd o migcare
anarhistd si antisemitd, comparind-o ca anvergurd
cu partide sau personalititi care si-au asumat efectiv
guvernarea tirii; e) 1i defdimeaz3 sistematic pe
adversarii Miscarii; f) contestd desfisurarea - ba
chiar gi producerea - rebeliunii legionare.

Ci numeroasele contrafaceri teoretice si practice
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ale lui Sorin Lavric se sprijind pe o tristd aproximare
a limbii roméane - predicate care uitd s3 se mai
acorde cu subiectul, virgula r3saritd miraculos intre
subiect si predicat, pronume personale dezacordate,
pleonasme supdritoare, cacofonii dizgratioase,
repetitii sacadate - constituie doar un banal element
de recuzitd, ce pigmenteazi cabotinismul specta-
colului.

Cine a publicat o asemenea carte si a avut parte
de o0 asemenea evaluare a esecurilor, in mod nor-
mal isi ia o pauzd de gindire inainte de a-gi mai
scoate nasul in public. Nu e cazul lui S. Lavric, care
isi trage aer in piept si se ndpusteste sd-mi ceard - el
mie! - socoteald in revista Tribuna, nr. 132/2008. E
totusi o mare ingenuitate si te prefaci ca dai
raspunsuri, dar si eviti explicatiile, argumentele sau
demonstratiile, in schimb sd storci virtuti nebanuite
din metoda afirmativd, apodicticd: “se stie cd a fost
o Inscenare...”; “numai un ignorant sau un impos-
tor poate si mai sustind azi veridicitatea...”; “am
Indrdznit sd spun adevdrul despre legionari”; “ade-

’
A

varurile pe care le spun”; “adevarul e cel mai bun

VA

avocat cu putinta”; “cititorul poate afla ce s-a intim-
plat cu adevdrat atunci”; “constatarea unui adevar”.
Psihanalistul care ar sta s&i judece recurenta expre-
sivd ar conchide ci Sorin Lavric are o relatie ten-
sionald cu conceptul de adevar.

Constat c& hagiograful de azi al legionarilor a
perceput gresit observatiile mele, de pe alt trotuar,
dintr-un alt cartier. Rugdmintea lui “ca dl. Laszlo s&
ne indice profetic cu cine ar putea sd inlocuiascd
roménii pe Noica”, intrucit ar fi vorba de un ade-
varat “simbol national” pus in primejdie, vine ca
pieptenele de fildes ddruit unui chel. Analiza critica
nu Incape in teaca prejudecdtilor mitologizante. Ea
nu manipuleazd statuile glorioase si eroii sublimi, ci
opereazd cu observatii concrete, bazate pe fapte
precise si informatii corecte. Autorul publicat de
Editura Humanitas 1si greseste adrisantul, atunci
cind m4 imboldeste s pun si eu umdrul la con-
fectionarea de mausolee. lar obsesia lui com-
petitionald, exprimatd cu o cdznitd ironie (“pres-
tigiul cultural de care domnia sa se bucurd imi taie
orice pornire beligerants”, “singura mea grijd este sd
md ridic la indltimea lui” etc.) mé lasi rece. Eu nu-l
contrez pentru al concura, ci pentru al corecta.
Evoludm pe coordonate diferite.

Ce mi mird, Ins3, este cd Sorin Lavric, dupd ce
pretinde cd ma citeste, imi pune intrebari din textul
pe care tocmai l-a incheiat de parcurs. Desi i-am
spus-o deja suficient de limpede, monograful
Spiritului Pur de la P3ltinis ma chestioneaz4, cu pre-
ficutd uimire: “Pe cine a trddat Noica, domnule
Laszlo¢”. Pentru scolerul lenes, repetitio mater stu-
diorum, asa ci iarsi vin si zic: Noica i-a tridat, de
pild3, pe ceilalti inculpati din lotul cared purta nu-
mele (vezi amintirile Intristate ale lui N. Steinhardt,
din Jurnalul fericirii). Noica i-a trddat pe prietenii
exilati care, dupd ce-au strins bani spre al ras-
cumpdra din inchisoare, s-au trezit in fata ochilor
cu agentul de influentd al comunismului si al lui
Ceausescu (vezi amintirile Monicdi Lovinescu).
Noica i-a tradat pe unii membri ai exilului antico-
munist, pe care, dupd ce i-a cunoscut la fata locului,
i-a descris amanuntit, la intoarcerea in tard, pentru
uzul Securitdtii (vezi arhivele C.N.S.A.S.). Ajung
aceste citeva exemple, domnule Lavric, sau e nevoie
s& pomenim si de cazul lui Mihai Radulescu, mort
in puscarie¢ Doriti detalii, sau preferati s3 ramind
totul doar Intre noi doi¢

E totusi lamentabil efortul prin care cercetitorul
pe stil nou Incearcd si facid tabula rasa in jurul sdu.
Eu 1i reprosez ci trece sub ticere precedenta mono-
grafie despre C. Noica, semnatd de Alexandra
Laignel-Lavastine, el imi rdspunde ci nu
impartiseste punctele de vedere si mizele urmdrite
de colega sa. De parci despre asta era vorbal Ti
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cerusem, de fapt, sd admitd cd a mai trecut cineva
pe-acolo, Inaintea lui, ba chiar si accepte c& acel
cineva a spus - pe bazd de citate - despre anti-
semitismul lui Noica mai mult si mai bine decit el.
Era chiar atit de greu¢

Viclenia rdzbate nu doar din situatiile punctuale,
ci si din abordérile de ansamblu. Sorin Lavric 1si
construieste din plastilind un fals adversar, cu care
se dueleazd pina la istovire. Are impresia ci e
chemat si corecteze minciunile lansate de
comunisti pe seama legionarilor. In imaginatia sa
copildroass, de-o parte se gisesc neadevirurile prop-
agate de istoriografia statului ceausist, de cealaltd
parte ar fi insusi Adevarul, transportat pe cal alb de
apologetul fascist de azi. Intre mistificarea de
extrema stingd si mistificarea de extrema dreaptd nu
s-ar mai afla, in prezent, nimic.

Din fericire lucrurile nu stau asa. Chiar daci
autenticul reper stiintific in domeniu e ascuns cu
incadpatinare de cétre publicistul de la Humanitas,
nu fnseamni c& el nu existd. In 2005 - asadar nu
foarte demult - a apérut la Editura Polirom
Raportul Final intocmit de Comisia Internationald
pentru Studierea Holocaustului in Roménia. Autorii
sint reputati cercetdtori si specialisti de la Institutul
de Istorie “Nicolae Iorga” din Bucuresti, Scoala
Nationald de Stiinte Politice si Administrative din
Bucuresti, Centrul pentru Studiul Istoriei Evreiesti
din Bucuresti, Institutul de Istorie “A.D. Xenopol”
din Iasi, Universitatea “ALl. Cuza” din lasi,
Universitatea “Dimitrie Cantemir” din lasi,
Asociatia Supravietuitorilor Holocaustului din
Romaénia, Federatia Comunitatilor Evreiesti din
Romaénia, Arhivele Nationale Istorice Centrale din
Bucuresti, Universitatea din New York, Centrul de
Sociologie Europeand din Paris, Universitatea
“Ludwig Maximillians” din Munchen, Institutul de
Istorie din Germania, Universitatea din Tel Aviv,
Centrul Yad Vashem din lerusalim, Universitatea
Ebraici din lerusalim, Radio Europa Liberd - Radio
Libertatea, Muzeul Memorial al Holocaustului din
S.U.A., membri ai Parlamentului Israelian,
ambasadori ai Statului Israel etc. Presedintele
Comisiei a fost prestigiosul Elie Wiesel (laureat al
Premiului Nobel), iar concluziile stabilite au fost
public asumate de doi presedinti ai Rom4niei. Ca
document oficial, Raportul Final se poate citi sub
formd de carte, ori sub forma electronici pe site-ul
Presedintiei roméne, precum si pe site-urile
Muzeului Memorial al Holocaustului din
Washington si al Centrului Yad Vashem din
lerusalim.

Hagiograful méarunt al lui Constantin Noica de
ce nu gi-a confruntat oare impresiile extremiste cu
punctul de vedere oficial - stiintific, istoric si diplo-
matic - al statului romén, asa cum e proclamat azi
in tard si in Occident¢ Era mai comodi “lupta cu
umbra” defunctei propagande comuniste¢

Poate fi instructiv un mic exercitiu comparativ,
ca sd vedem cu cine avem de-a face. Sorin Lavric e
convins In cartea sa c& rebeliunea legionard din
1941 ar reprezenta doar o mistificare, fabricatd de
cliseele propagandei comuniste (vezi p. 254). Cind
iram contestat ipoteza, amintindu-i de numerosii
morti inocenti ai acelor imprejurdri, inclusiv de ori-
bilul pogrom antisemit de la abatorul din Bucuresti
si din imprejurimi, S. Lavric m-a corectat cu sufi-
cientd: “Nici cei mai incrincenati vindtori de
legionari nu mai pomenesc azi de episodul abatoru-
lui, gi asta fiindca se stie cd a fost o inscenare a SSI-
ului condus de Eugen Cristescu”. “Se stie”, “con-
statarea unui adevar”, “adevérurile pe care le spun”
- cuvinte mari, destinate sd ascundd impostura.

In Raportul Final al Comisiei Wiesel se aratd
limpede, in legdturd cu episodul rebeliunii legionare,
cd “aproape doud mii de evrei de ambele sexe si de
virste diferite (intre 15 si 85 de ani) au fost detinuti

Sigmond Adel Gotic

abuziv si apoi dusi la cele paisprezece centre de tor-
turd ale Legiunii (posturi de politie, Prefectura
Bucuresti, sediul Legiunii, ferma Iui Codreanu,
primdria comunei Jilava, clidirile evreiesti ocupate,
abatorul Bucuresti). Printre arestati se aflau si evrei
Instdriti sau angajati ai unor organizatii publice
evreiesti. Abatorul din Bucuresti a fost locul celor
mai atroce torturi. In ultima zi a Rebeliunii, cincis-
prezece evrei au fost dusi la Prefectura Bucuresti,
unde au fost torturati si/sau impuscati. Procurorul
militar numit de Antonescu sd investigheze eveni-
mentele a raportat cd a recunoscut trei cunostinte
printre cadavrele «torturate cu profesionalism» (avo-
catul Millo Beiler si fratii Rauch). El a addugat:
«trupurile celor ucisi la abator au fost atirnate de
ceafd, in cirligele folosite de parlagii». Secretarul Iui
Mihai Antonescu a confirmat descrierea procuroru-
lui militar i a addugat cd unele dintre victime au
fost agétate in timp ce erau incd in viatd, pentru a
permite tortionarilor «s& ciopirteascd» trupurile lor.
Dovezile indicd faptul cd organizatia teroristd
numitd Corpul Muncitorilor Legionari (CML) a par-
ticipat activ la pogrom, prin jaf, torturd si crimd.
(...) In total, 125 de evrei au fost ucisi in timpul
pogromului de la Bucuresti, pogrom care a introdus
de asemenea capitolul abuzarii in masd a femeilor
evreice, care erau violate uneori chiar sub ochii
familiilor lor” (vezi p. 112).

Singura intrebare care mai persistd este dacg, in
prezentarea faptelor, se Ingald cumva prestigioasa
Comisie Internationald si Pregedintia Romaéniei, sau
daci nu cumva ne minte de la obraz autorul publi-
cat de Editura Humanitas din Bucuresti.
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Aurel Bodiu
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Poetul infinitei conivente a metaforei

- Iosif Cristian Pascalau

tudierea poeziei lui Aurel Bodiu din

perspectiva actualelor teorii lingvistice despre

metaford vine ca 0 minusd pentru ancorarea
metaforei cultivate de poet la ambele capete ale
realititii: fizica si metafizica tririlor ambivalente,
sub semnul cicldrii permanente si al structurarii
lumii prin intermediul metaforei ca model minimal
al creativititii. Poezia Incarneazi astfel mitul unui
anumit tip de victorie asupra neantului, o forma de
salvare prin creatie. Metaforizarea semnelor sacre in
formule inedite reclamd stipanirea unei alchimii a
verbului ce se naste prin coagularea infinitelor
nuclee de mister fuzionand in ample miscari
circulare, in dinamica formelor energetice spiritual-
culturale.

Cadenta de oracol a versului aurelian surprinde,
in coordonatele unei viziuni proiective, tentativa de
scanare pe faliile timpului a revelatiilor socante ce
recompun hazardul existentei noastre pe acest
pdmant. Adevirate inscriptii pe mdiretia pietrei, pe
frize ori pe tablele legii, poemele lui Aurel Bodiu
sunt tributare straniului efect de palimpsest care le
daltuieste menirea si le ancoreazi in sistemul
creativ-cultural. Nucleul gnomic al acestor poeme
rezidd mai cu seam3 in ideea ciclicititii lumii si a
datelor ei fundamentale. Perpetua energie
subiacent gdseste in variabilele metafizice tot
atitea moduri concrete de a fi, permitind
explorarea de citre poet, in manierd nietzscheian-
heideggeriani, a creatiei si recreatiei infinite a
lumilor. Practic, poezia reprezintd un vehicul de
recreare a eului care, asa cum remarca Zoe
Dumitrescu-Busulenga, vizeazd ,ca punct de plecare
o revelatie, o imagine reinterpretata a Universului, o
metaford gnoseologicd, asemenea lumii ideilor lui
Platon”.

Desigur, pana la statuarea unei atare viziuni,
zdrile si etapele creatiei lui Aurel Bodiu surprind
miscérile tectonice ale transformdarii metaforelor
lingvistice (asa-numitele ,metafore cotidiene”) in
material bazic pentru noile edificii lirice
preconizate. Poezia aureliand cunoaste o stratificare
pe verticala sugestiilor intertextuale, iar punctele de
plecare in demersul liric sunt constituite de
metaforele din vorbire, precum ,urechile acului”,
yfulgerare de cai”, ,timpul muscd” etc. Toate aceste
mostre de expresivitate in limbaj sunt reinvestite cu
forta semnificationald primard si integrate intr-un
flux cu totul nou, cel al poeziei revelatoare.
Metaforele vorbirii apar pe fondul unei
incongruente designationale intre fondul cuvintelor
din limba si un aspect inedit al realitétii pe care
vorbitorul nu poate s&1 exprime. Aceastd
incongruenta antreneaza punerea In miscare a unui
mecanism de mixare a doi termeni aflati in
domenii categoriale distincte (acul nu are urechi,
insd omul nu a avut alt termen pentru a designa
acea deschiziturd), in virtutea unor solidarititi
lexicale de care pomeneste Eugeniu Coseriu
(solidaritatea dintre muscd si dinti este aparent
violatd prin crearea sintagmei timpul muscs; efectul
este Ins3 potentarea conexiunii, Intrucat vorbitorul
vede timpul ca pe o fiintd cu dinti, deci o fiinta
care are capacitatea de a musca) sau pe temeiul
amorsdrii experientei la furirea de semnificate
secundare. Fiinta umand are mintea
compartimentatd semantic cu entititi categoriale
unitare, intre acestea locul primordial ocupandu-]
coordonatele spatiale si temporale. Contactul cu

mediul ii imprimd omului un fundal cognitiv in
functie de parametrii cdruia are loc structurarea
lumii prin intermediul limbajului.

In poezie, lucrurile se intAmpla cu totul altfel.
Fundalul cognitiv al lumii experientei se suspenda,
credndu-se noi fundale si noi ,logici” de organizare
a materialului lingvistic. Ceea ce In vorbirea
cotidiand tinea de concret, de experiential, de
ancorarea In biologic, de perceptia ambientald
devine in poezie pretextul pentru creatia de lumi.
Lirica aureliand tinde s refacd legdtura pierdutd
dintre limbaj si poezie, prin reevaluarea in planul
esentelor a senzorialului, prin resemantizarea
expresiilor metaforice idiomatice. Senzorialului i se
adaugd, perfect natural, componenta ludicului,
materializatd In fapt prin surprinzdtoare jocuri de
cuvinte, prin amestecul universurilor discursive sau
prin puzzling (= buciti de expresie rearanjate in
colaj, Intr-o ordine fluidd amintind de ,persistenta
memoriei”): ,acolo unde vestile / alergau in
turniruri dure” (Diafand pdnza cintdretului); ,mai
multe puncte de vedere / ce atdrnau In pomul / de
iarnd” (O floare rezolvatd). Paradoxul este dus la
paroxism pe aceastd filierd de mixturi enigmatice in
alchimia verbului. Imaginile socante se developeazi
insatiabil; ele sunt mérturii, relicve de piatra
lichefiata in singele verdelui clocotitor, proiectate
pe retina unei memorii fluide, nesusceptibile de
rigidititi superficiale. Totul porneste de la un
simplu germen, pentru ca recolta discursivi si
capteze absolutul. Cici poemele sunt create pe baza
unei reactii in lant - principiul dominoului -
aplicate cu minutia unei partide de sah (amintind
de enigma boabelor de gréu care, presérate in
progresie pe fiecare patrat al tablei - pe primul
patrat un bob, pe al doilea doud boabe, pe al treilea
patru, pe al patrulea opt s.a.m.d. - exprima
germinatia monstruoasa de-a dreptul a celulelor
cancerigene). Traseul de la simplu la complex se
nuanteazd in fiecare piesd lirica in parte, dar el
structureazd ascendenta ermeticd si de la un volum
la altul. Totul se petrece in landurile
subconstientului, ca reflex sanguin al tensiunii
subiacente care impune ritmul unui algoritm poetic
de profunzime. Poetul, ,risipit printre cuvinte”
(Biografie), incearcd o caldtorie la marginea
eternitatii, cu riscurile de rigoare. Lucrurile vin spre
el in tunelul verde al timpului si se resorb in
ypunctul solemn”, impregnindu-l si catalizand o
vesnicd interferentd galvanicd: ,Ce formd strdind, ce
tunel Intunecos / unde trecutul s-a suprapus
trecutului / imbritisdndu-mi nasterea / ce se ridica
din marea intdmplare” (Alunecare peste punctul
solemn).

Esenta poeziei transpare in ,verdele amiezilor
timpurii”, in ,confruntarea dintre A si A”, in
ardtarea sarpelui, in ,aura veacului” intors cu
vederea Induntru, precum ochiul orb la ispitele
istoriei profane. Se poate efectua o apropiere a liricii
lui Aurel Bodiu, in acest punct nodal, de modul
enigmistic de a crea, demersul fiind cu atit mai
legitim cu cit metafora cunoasterii functioneaza
atat la nivelul limbajului, cit si la acela al marii
poezii, cu diferenta ci, In cazul poeziei, trebuie si
ne dispensdm de fundalul cognitiv-experiential al
realitatii practice si s3 ne ludm zborul spre alte
lumi, investite cu sens, de sorginte pur liricd. Eugen
Diradurian didea o definitie enigmisticd bradului,
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care sund astfel: ,Vesnicia verdelui in alchimia
naturii”. Observim acelasi mod poezic de a
circumscrie fundalul a doud lumi, una tributard in
mare misurd universului practic (cea a definitiei),
iar cealaltd creand premisele unei configuratii
ontologice distincte, materializate in flashuri
recurente pe retina poetica: ,aripa verde”,
ychemdrile indelungate / Inverzesc dezgustate pe
un tardm pustiu”, ,0 dard verde la polii visului
intamplator”, ,Du-te si-l ademeneste / cu trupul tdu
verde...”. Notatiile lirice in care apare verdele
sublimat unor arderi interioare de intensitate sporitd
sunt mult mai numeroase pe parcursul celor trei
volume de poezie, fapt ce atestd fard echivoc
latenta primordiald a focului sacru in imperiul
constiintei poetice. Verdele e un nucleu semantic,
aldturi de rosu, alb, galben, albastru, negru -
ilustrdnd tensiunile interioare ce modeleazi
paradoxul in dinamica energie pozitivd vs. energie
negativa. In vorbire, culorile reprezinti o calitate
primard a obiectelor, fiind asociate, in mintea
vorbitorilor, cu semnificasii de ordin simbolic.
Poezia le transform3 in semne autarhice, care
aglutineazd, uneori inextricabil, imagini enigmatice,
paradoxale. Poetul recompune din numeroase
elemente eterogene o realitate virtuald,
consubstantiald cu declicul primordial al mobilitatii
expresive. Fonemele, silabele, cuvintele, cercurile,
cuburile, functiile matematice - toate interfereazi si
se conecteazd la o supra-entitate textuald,
subsumandu-se totodati fluidititii Increatului.
Célatoria poeticd e fluxul memoriei acestei supra-
entitdti, ce inglobeazd modulatia Incrucisati a
destinelor sub care se plimideste poezia: destinul
cuvantului, al poetului, al uitarii, al dorului, al
verdelui...

La conturarea acestei ,persistente a memoriei”
conlucreazd absolut toate palierele mintii umane:
memoria individuald, geneticd, colectiva, culturald,
cosmic-transcendentald. Fragmentarismul e vadit
programatic, in linia lui Nichita Stdnescu, dar el
reprezintid modalitatea de a evidentia fata aparentd
a universului liric. Acest univers recompune
numeroase portiuni / elemente de lumi discursive,
modelate sumativ, nefiind insd o simpld totalizare a
acestora. Palimpsestul ia nastere prin concatenarea
bucétilor de materie vulcanic-referentiald, prin
interferente stranii de falii lingvistice. Existd deci
nenumdrate straturi care se cer explorate in
contextul unei lecturi avizate, asa cum remarca
Alexandru Jurcan referindu-se la volumul Ceatd pe
muzica veche. Un alt volum, Pdstorul de sfincsi,
reprezintd demersul unei fracturdri, ca reflex al
crizei metafizice. Poemul e sinonim cu o rand a
luminii, a vederii, e una cu padmantul, materie
densd, lut demiurgic In care izvordste apa vie a
unui suflet insetat de absolut, cu virtuti tainic
sibilinice. Poezia e o rotire de elemente, un ciclu
nedesavarsit care se consuma In cercul magic al
arderilor transcendente. Lirismul se cliddeste pe
apostazia durerii, hranind ,perle bolnave de boala
scoicilor”. Resorbtia inoculeaza ,punctul fix / al
unui dor captiv’ in magma semnificationald,
determinind o dedublare aproximativad pe
coordonatele melosului pur. Dorul, ,m3rgaritarul
ascuns In cochilia sufletului”, cum il definea Vasile
Negreanu, alt enigmist tenace, ipostaziazd sonuri
evanescente, aglutineazd semnificatii dense, uneori
impenetrabile. Cuvantul originar, mustind de sevele
inceputului, isi reclam3 aureola pierdutd In urma
indelungii rafindri factice, in urma sofisticarii
transmediatice. De aceea, simbolurile recurente
induc un magnetism straniu, proiectind pe retina
memoriei culturale colaje de lumi fictionale.

Imaginea timpului e pregnantd, cici devoratorul
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de umbre capdti o concretete himerica: , Timpul
muscd din amintiri / si se lasd muscat pand devine
/ céinele meu nevizut / care di elegant din
mutenia lui albd / apoi aleargi, aleargd spargind /
secundele cu botul lui rigid / Incat riméane doar
strigatul zilei / deasupra mea” (Haide, intrd odati!).
Impresia despartirii timpului de timp, a clondrii
lexical-semantice ca reflex al scinddrii ontologice, nu
exclude ipoteza inducerii acestui fenomen chiar la
nivelul prim al perceptiei imediate, prin
recombinare metafizicd a materialului poetic. Poezia
se naste din ea insdsi in m3sura in care botezul
focului primeneste instantaneu etapele modeldrii
lingvistice. O imagine socanti precum ,cineva fuma
o pasire Phoenix” (Obosit de nemurire) nu se
explicd decat prin aceastd ardere elementard a
semnificatiilor adiacente si crearea unei alte zAri
metafizic-fenomenale.

Avataruri ale obarsiilor, poemele aureliene
traduc acel efort proiectiv subiacent, acea conexiune
cu magma timpilor strdbuni, Impletitd cu
surprinzétoare asociatii interculturale, transartistice
(aluzii la picturi sau partituri celebre, la conceptii
matematice sau psihofizice etc.), intr-un neintrerupt,
extrem de fluid traseu al cunoasterii. Faptul este
remarcat cu acuitate de Ion Cristofor: ,Din ecuatia
liricii lui Aurel Bodiu nu lipseste nici rafinata aluzie
culturald, unele poeme fiind construite prin apelul
la elementele imprumutate din universul picturii, al
literaturii sau muzicii”. Practic, este vorba de o
aglutinare a numeroase universuri discursive, ce
aglomereaza hiperspatiul poetic, condensand
totodatd la maxim energia liricd de substrat. Criticul
conchide ritos: ,Transcriindu-si arderile interioare cu
0 penitd subtire, calofild, cu o discretie aproape
impersonald, poetul isi Incarcd versurile cu o
vigoare a sugestiei ce meritd a fi adincitd”. Sugestia
e adancitd in aceastd obscurd padure de simboluri
livresti sau pragmatice prin insusi modul enigmatic
de a crea, ce dobandeste aici virtuti sibilinice inalte.
Mulajele de Pompei se transferd parcd intr-o
inepuizabild fulgerare de oglinzi, in dinamica atent
controlatd a virtualititilor omnipotente ale versului
in iradierea concentratd de verdele amurgic.

Lirica aureliand e un peisaj cu timp, bantuit de
langori aurorale. Toate fazele omenirii se
intrepdtrund intr-o germinatie recuperatoare, de la
yputerea pietrei” (sau de la ,ribdarea pietrei”) pana
la intense liturghii moderne ale civilizatiei. Unele
proiectii apocaliptice in do major sunt identificabile
in tesitura de simboluri: ,fulgerare de cai”. Ele nu
fac decit si potenteze ,Geometria unei nagteri”,
obsesia dedublarii ce vertebreazd constant efortul
de rodire inlduntrul cuvantului, de concrestere in
subtext, de iesire din-sine-prin-sine-pentru-sine-fara-
de-sine-cu-sine-intru-sine. Aceastd echivocitate
oraculard e scoasd parcd din substanta unor cioburi
mitice ale limbajului zeiesc, mustind de simboluri.
O asidud vandtoare de creiere modeleaza labirintul
textual. Contrar oricdror aparente imediate de
candoare sau de hieratism, poezia lui Aurel Bodiu e
o floare carnivord, un cint de sirend ce devord
incetul cu incetul constiinta treaz3 a lectorului
angajat In halucinantul periplu ideatic. Padurea de
simboluri, cu lumini conivente, incitd la parcursuri
inferentiale stringente, dar nu mai putin lipsite de o
voluptate savantd, de o tentatie descirnatd a
plonjarii in contextul liric. Verdele sdu induce
fosnetul destinului, lacrima sangelui pulsand in
lucruri.

Al treilea volum freamatd de energia hidro-
ignifugd a cuvantului Intemeietor: ,Acolo este
nimicul / este si pricina contempldrii / un fel de
stralucire a literei / ce naste pdmaént si apd si timp”
(Ziva intdi). Lirica lui Aurel Bodiu e Instrunat3 pe
harfele eoliene ale noii geneze. Poetul ne Infitiseaza
de fapt la nivel metapoezic creatia de lumi in
poezie. Reiterarea Scripturilor in manier3 liric-
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ermeticd defineste o altd vArstd a poeziei, o
concentrare spre receptaculul demiurgic al
Increatului. Ilustrativd este definitia lui Florentin
Titus Vasilescu pentru EON: ,Céantecul de
totdeauna si de niciodatd al timpului”. Aceastd
definitie, atagatd intertextual poemelor aureliene,
dimpreund cu toatd conceptia filosofica a lui

J.L. Borges despre timp si poezie, ar da seama de
potentialitatea liricii de a se risipi ca un cint de
lebdda in lumina amurgului varatic, pe plaiurile
carpathice. Aceasta e ,muzica” speciald reverberati
apolinic In cornul abundentei metaforice a lui Aurel
Bodiu. Numai cj, atentie, ,CAntecul ucide”! Pentru
a putea accede la nivelul initiatic vizat, e nevoie de
o imperioasd transformare onticd: ,daci-ti ridici
privirea / mii de ecouri te vor aduce / la marginea
luminii / unde timpul / e cucerit de timp / si
slabiciunea trupului sfasiat / se odihneste
pretutindeni / iar umbrele danseaza / in fata
focului din pesteri / inainte de Inceput”. Atunci,
acolo ,unde md sfarseam / incepand sé invat
strigdtul”, se circumscriu coordonatele abstractului
panteism. Imaginatia este definitd, in aceeasi
modalitate poezicad, drept ,incendiul gdndului lovit
de gand”, fapt care aduce lamuriri suplimentare
asupra intregului proces de creatie de lumi si de
generare a sensului. Poetul creeazd ,raticind” intre
sine si sine, sub unghiul penumbric al straniului vis:
yMi-a plesnit verdele ochiului / pentru ci privisem
/ un strigdt cu miros de timp / si Indltarea firava a
marii / cand se aud pasii cdmilei trecAnd prin
urechile acului. / La picioarele tale, iubito, / a
inflorit sfinxul / cel obosit de necuvinte” (Din
buzele tale curge o pasdre).

Calitoria de rafinati esentd adtextuald
prilejuieste voluptati intelectuale unice, nelipsite de
0 acuitate eclatantd a senzatiilor, de o gravitate a
elanului metafizic: ,De-as avea cuvantul, / m-as
preface In cu totul altceva, / ce mi-ar da dreptul /
sd ma impiedic de cerul / tiu alb, / un cuvént in
nici o limb4 / o neclipire cu miros / de curcubeu/
(Masca rogie). Traseul initiatic apropriaza cardri
pierdute, cardri regisite, unele batitorite, altele de-a
dreptul nestiute, intr-un neintrerupt efort de
spargere a cojilor aparentei, de rupere a panzelor
uitrii si indiferentei. Undeva, In aura subtextului,
chipul poetului transpare in iriziri de verde, f&cand
cu ochiul, complice, lectorului avizat. Un joc
atAtitor are loc intre entititile ceremonialului liric,
ca intr-un bazar de misti la loteria coniventelor.
Imperiul mintii isi deschide pentru cei alesi visteria
de minuni: ,O boali a noptii deasupra multimilor /
ce trec prin imperiu ascunse sub nisipuri” (O stea
incepe s& creascd). Lumile discursive se intrepatrund
in chemdri abisale, spatiile se resorb ori renasc,
modelate de tainice indemnuri. ,Legile iau forma
de cub”, arhetipurile planeazi ca intrun muzeu al
memoriei fluide, lichefiate de verdele destinului.
Crearea lumii de cétre poet are loc intr-un spatiu
prealabil formatat, cubic - un silag adunind
numeroase artefacte culturale, ca intr-o biblioteci
globala.

Infinita coniventd de care pomeneam in titlu se
referd la creativitatea implozivd a poetului. Aceastd
creativitate se rasfrange asupra ei insisi, cu
complicitatea unui alter ego surprins in punctul
nodal de mobilitate si rupturd configurdnd etapele
unei arderi vesnice pe altarul neuitdrii. Se
prefigureaza prin lirica aureliand un prizonierat al
constiintei, marcat de un dublu impact: exteriorul si
interiorul se modeleaza reciproc intr-un spatiu al
gandirii ce ,depéseste limitele spatiului fizic,
asezand totul Intr-un registru pur simbolic, in care
obiectul si subiectul se confundi” (Zoe Dumitrescu-
Busulenga), fara a fi, totusi, pe deplin confundabile.
Sfasierea din fundal impregneazi spatiul gindirii cu
sevele amare ale viselor sfdrdmate, incolicite pe
trupul aceleiasi idei: ,Sinele este exclus dintru /

fiinta sa, fabulatia durerii / are acelasi drum ca si
cum / cineva ar fi smuls un stilp / si l-ar fi l3sat s3
se zvarcoleascd / de durere” (Balada in galben). Eul
liric e o pluridipostazi a regelui Midas, prizonier al
puterii monstruoase, cancerigene, de a preface in
aur (= cuvant, in cazul nostru) tot ce atinge.
Cuvantul, aurul zeilor si al misterului, tAsneste prin
toti porii fiintei, substituindu-se parcd organicului,
elementarului. Esenta sa capatd materializari
socante, apocaliptice. Astfel se reface intreg ciclul
elementelor, in si prin cuvant. A fi viu inseamns,
aga cum aratd definitia enigmistici a lui

At. Mateescu, a fi ,captiv in paranteza dintre doua
vesnicii”, sau, cum ar spune Arghezi, intre ,doui
stepe” ce sugrumad existenta pe mdasura scurgerii
nisipului In clepsidrd, deci pe masura ingustarii
unghiului devenirii si proiectarii sale inspre neantul
atotdevorator. S& nu uitdm si aforismul lui

A. France, referitor la viatd - ,mici flacira intre
doud umbre infinite”. Acelasi mecanism de
reduplicare esential-identitara are loc in poemele lui
Aurel Bodiu: albul, A-ul, sinele, cifra 1, totul (,totul
e acoperit de tot”), ,doud sperante”, ,doud iluzii”,
,doud alternative”, ,doud culori”, ,dous lumi” -
recompun modularitatea specifica angrenajului liric.
Viata este In ultimd instantd o excogitatie, o aporie,
o punere in parantezd a reziduurilor absolutului:
ycele doud lumi se zbenguie / aici nevinovate”
(Balada in galben).

Concluzionand, am putea spune ca eul liric,
hibrid prin excelentd intre abstract si concret,
incorporand ipostaze orfic-proteice, apolinic-
dionisiace, se complace In contextul coniventelor cu
esenta purd a poeziei. Traseele ideatic-imaginative
yserpuitoare” deconspird un ritm al gandirii
voluptuos, deloc comod. Metafora si simbolul
traduc punerea in ecuatie a unor revelatii intim
alambicate, topite in retortele vulcanice ale unei
spiritualitdti frenetice, senzorial-galvanice. Poemele
sunt adevarate inscriptii pe boabe de roud, tiiate pe
blat de lama limitei transcendate proiectiv. Alchimia
verbului suferd prefaceri indeniabile in cadrul celui
de-al treilea volum, de vreme ce efortul de
reconstituire a genezei, a miezului lucrurilor i a
apocalipsei scripturale antreneazd baze poetic-
intuitive. Istoria spiritului nu poate rdmaéne la
stadiul de gaurd neagrd, de black box existential, ci
poetul, cu toatd forta lui vizionard, cautd sd
patrundd, cumva din interior, din cAmpul discursiv,
acest mister primordial.

Tntreaga dinamic3 reitereaza gesturi sacre,
necantonate in rigiditate sistemicd, in exclusivismul
cunoagterii. Mai degrabi, sistemul de revelatii e
gandit ca o curgere continud, nesusceptibild de
cadere sistematicd in dogmatic. Poetul redescoperd
sensul relational primar, in plenitudinea lui
acceptionald, pe care il degaja litera, dar mai ales
spiritul biblic. Unghiul din care se reinterpreteazd
aceste semnificatii este cel al postmodernismului,
fapt ce explicd ,muzeistica” interioard, acel sur-
generis flux al constiintei poetice, oglindind in mii
de cioburi mobilitatea discursiva. Tentatia limitei se
rezolva in contextul liric aurelian prin
circumscrierea unor arhetipuri in miscare, am putea
spune, in holomiscare. Poeticitatea std sub pleoapa
virtualului, a unei divagatii savante ce sintetizeaza
semnele unui alfabet de revelatii. Se recompune
astfel un univers de vers aidoma unui puzzle
arhaic, transformat in acord cu postmodernismul
intr-o plurivalentd dimensiune a cautarilor rosturilor
poeziei Intr-o epocd in care nu doar cd nu se pune
pret pe culturd, ci doar pe componenta tehnologica
a vietil noastre cotidiene. Unul din palierele acestei
dimensiuni este, cu sigurantd, cel al alteritatii, al
relatiei intime dintre vocile actantiale ale textului
liric, alteritate dusd in poemele aureliene la rang de
infinitd coniventi a metaforei.

|
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poezie

Poeme de Iurie Bojonca

Iurie Bojoncd (n. 28 august 1961, la Antonesti - Stefan Vod4), absolvent al Facultatii de Filologie a
Universitatii Pedagogice ,lon Creangd” (1985). Odatd cu diploma de calificare primeste in dar de la
respectiva instututie si romanul , Tac zacalealasi stali”, N. Ostrovski. De o asemenea atentie s-a bucurat
toatd promotia acelui an. Prima experientd pedagogica de ,cdlire a otelului” o are la Scoala rusd nr. 3
»A. P. Cehov” din Tiraspol, apoi au urmat alti ani de penitentd prin care au trecut atdtia basarabeni. A
debutat in culegerea Sapte tineri poeti (1989) cu grupajul Cer cuvantul. Dupd care a mai publicat:
Pestera méiglei (1996), Teama de scris (2002), Mesaje din ocnele paradisului (2003) si Raul Zero si
plopul fard sot (2007). Actualmente colaboreazd cu traducdtori in vederea editdrii unui volum de
poeme In limba italiand. Scrie o prozd despre exodul basarabean.

Motivul oglinzii

Daca pand azi n-ar fi fost inventatd oglinda
ce-ar fi ficut oare omul cu toatd frumusetea lui
ce-ar fi facut

mai ales atunci

cand 1l apuca dorul de sine.

Daca n-ar fi fost inventatd oglinda

tu m-ai fi privit in fatd

si mi-ai fi spus cum sunt

eu te-as fi privit in fatd

si ti-as fi spus cum esti

iar dacd nu ne-am fi intilnit niciodatd
poate am fi c3utat

cate o apd limpede si linistita

asa cum ficuse Narcis.

Daca n-ar fi fost inventatd oglinda
poate despre singurdtate nici nu s-ar fi scris
si dacd stdm sd ciutim mai adanc

in ochii celui din fati

atunci vedem ci si ochii lui

au la origine motivul oglinzii.

Daca n-ar fi fost inventatd oglinda

si te apuca o mare foame de sine
cine iti oferea propria imagine

Cine¢ Cine¢ Cine¢

Daca la inceputul inceputurilor

nu ar fi fost cuvantul

ci doar oglinda

cea a lacului

si cea a marii

si cea a ochiului cerului

si Incd o altd oglinda

compusa cioburile

insingurarii

Daca la inceputul inceputurilor
n-ar fi fost cuvantul

poate nu spdrgeam

oglinda lacului

nici oglinda mdrii

si nici oglinda din ochiul cerului
si nici oglinzile din casele noastre
doar pentru simplul motiv c3 ele
ne vegheazi clipele de singuritate
asa cum nu stiu si ne vorbeasci
uneori poate numai ele

Incearcd sd ne iubeascé.

19 iunie 2007

Aveam dureri fizice

din umeri pandn palme
si din télpi pand-n spate
si nu e vorba de cuie
bitute-n carne

de cruce

ori de aluzii

la Mesia

ori de alte jocuri

de tip speculativ

cu literatura crestini
s lasdm

de aceastd datd pe Crist
sd odihneascd in pace
in vesnicia Lui
frumoas3 si siraci.
Aveam simple dureri fizice
in toatd institutia mea

de fiintd umani ce sunt
si In acelasi timp

eram indurerat

si eram fericit.

O apasare interioard
ma madcina necontenit
de parcd singuritatea
imi inchiriase fiinta
pentru totdeauna

si cu toate acestea
eram singur

si eram fericit.

Desi nu aveam casi

nici masa

si-mi cdutam painea
riticind prin lumea mare
eram strain

si eram fericit.

Nu m3 aflam in apele mele

pe acest pdmant de fost imperiu
si apoi nici pdmantul de-acasd
nu se afla in apele lui

rdmas fiind

f&rd munte

si fird mare

incitusat cu doud rAuri-hotare
eram fari Tard

si eram fericit.

In cele din urms
eram laolaltd

si indurerat

si singur

si strdin

si fard Tard

si totusi

eram fericit.

Ca sa pot

sd fac

poezie

trebuia mai intai
sa stiu
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cad sunt om

dar ca si aflu

cad sunt om

trebuia sd am idee de Dumnezeu
care s-a gndit

sd md creeze pe mine

si eu

la rAndul meu

nu se cunoaste din care considerente
am Inceput sd scriu poezie

asa cum ag respira

ori cum as privi

si acest mod

de a ma exprima in cuvinte

i-a placut mult lui Dumnezeu
poate de aceea m-o fi plasmuit
pe fata padmantului

din lut si din apd

dar si din duh

plin de multa iubire

numai Dumnezeu stie

ca sd pot

sd fac

poezie...

Despre mirosuri

Am acest simt inndscut
sd recunosc oamenii

si lucrurile

si notiunile

dupd mirosurile lor lexicale.
Mai intii vine mirosul
de un anumit parfum
si abia mai apoi

apare persoana

despre o femeie

voiam sa-ti spun.

Mai intii vine mirosul
de fum si tutun

si abia mai apoi

apare umbra

despre o alta femeie
voiam sa-ti spun.

Mai intéi vine mirosul de peste
apoi apare pescarul

si barca

si valul

si pescarusul

~p- Black Pantone253U

si marea

si cerul

si dupd toate acestea

poti binui undeva infinitul.
Mai intdi simti un miros

de vopsea tipografici

si de hértie proaspata

apoi vezi cartea cea noud

ii atingi cu privirea
cuvintele ei tremurande si umede
care emand imagini de foc
si imagini de gheat

sunt dulci si amare

sunt un leac si o boal

sunt tot ce te doare pe tine
ele sunt tu

si tu esti ele

cine pe cine se scrie

nici nu se mai stie.

Abia acum vom Incerca sd savurdm
citeva mirosuri mai deosebite.
un fum lenos de tigard
si-un abur placut de cafea
va incerca s tind locul
unui calmant

dar de fapt va trada
m&cinarea si zbuciumul

in care te stingi palpaind.
Disperarea azi are miros

de cafea si de fum de tigarad
maine va mirosi a femei
apoi a multd biuturd

apoi vine mirosul aruncdrii de pe zgérdie-nori
ori mirosul unei ploi cu praf de puscdn tdmpld
si abia dupd aceste scene
disperarea nu va avea

nici un fel de miros

nici culoare

si nici imagine.

Un z&mbet lasciv

si o cildurd din carne

se va da drept dragoste
pentru acestd femeie

dar zAmbetul si cildura

nu au nici un miros

si cum oare

le voi putea detecta

ori poate zdmbetul

va fi un amestec

de floare si frunza

si alte arome de tipul acesta

iar cildura divini

va fi o expresie finald

a padurii care a ars si a ars

de cind se stie

ca sd poata intra

in sufletul nostru

luand chip de lumini

si lumina ce miros are

Odatd ce nu stim rdspunsul

hai mai bine s& cobordm

in zona lucrurilor noastre intime
cele care ne vegheazd mereu singuritatea:
s8 ludm bunioard pixul meu

cu el scriu acum aceste randuri
si e ziua de 10 noiembrie

adicd e cam ricoare in casi

si daci il las din mini

se raceste si nu mai scrie

are si el nevoie de putind caldurd
pentru a face sd curgd cerneala
sd ia 0 anumitd formd pe hartie
si ce miros are pixul oare¢
Atunci cand e pus s scrie
poate avea un miros de caldurd
si cildura ce miros are¢

Cine stie¢

S3 ludm un alt obiect

perna ori patul

usa ori casa

si vom vedea

cd perna miroase a somn

iar somnul adie a moarte

patul e un fel de odihna vesnicd
usa are un iz de plecare
de-acasi

iar plecarea din case

le contine deja

pe celelalte miroase.

Biserica si politica
Un nou experiment

(Urmare din pagina 3)

vorbind) de stat. In aceastd cheie de interpretare,
renuntarea de buni voie la posibilitatea de a fi
ales nu mai este o limitare a libertitilor
fundamentale, ci o manierd de subliniere a
specificului vocational respectiv.

Atunci cand au luat aceastd decizie In doi
peri, de mentinere a hotararii din 2004 de
neimplicare si de acordare Ins3 a aprobdrii in
anumite cazuri, sinodalii au mai avut probabil in
vedere un fapt: valorificarea increderii constante
de care se bucurd Biserica (tot generic vorbind) in
rAndul roménilor. Or, asa cum am precizat si altd
datd, este vorba despre o incredere spirituald si
eticd, iar nu despre un mandat politic. Increderea
este aici o categorie valoricd, profunds, care
rdmane astfel de aproape doud decenii tocmai
pentru cd nu este redusd la un capital de imagine
convertibil in voturi. Increderea in Biserici
intdreste autoritatea, iar in niciun un caz puterea
ei. Este motivul pentru care majoritatea religioasa

nu este In mod automat si 0 majoritate politica.
Istoria ne oferd in acest sens destule exemple.
Eforturile Romei, de pildd, de uniformizare
canonic3 si liturgicd a Occidentului nu a insemnat
nicio clipa suspendarea adversititilor politice din
sanul acelorasi societdti sau cu atit mai putin
dintre state. Nici Bizantul majoritar ortodox nu
era monocolor politic, cele doud partide din
hipodrom nefiind simple tabere sportive. Pentru a
ajunge in prezent, recentele rezultate ale alegerilor
din Spania traditional catolicd, unde guvernul
socialist al lui Zapatero a fost confirmat, ne aratd
foarte limpede c3 majoritatea religioasd nu poate
anula diversitatea optiunilor politice. Este la urma
urmei rezultatul concret al autonomiei omului,
principiu fundamental al antropologiei crestine,
total opus viziunii teologice a Islamului care,
negind libertatea de autodeterminare a persoanei,
promoveaza contopirea comunitatii de credintd cu
cea politica si face imposibil in statele declarat
musulmane alt sistem de drept decét cel religios,
teologia in sine nefiind in mare parte altceva
decat o exegeza juridic.

Nu este locul aici sd aprofunddm toate
aspectele raportului dintre cetdtenia spirituald si
cea terestra In perspectivd inter-religioasd si nici sd

dezvoltdm coordonatele unei teologii sociale
ortodoxe. Retinem insd c&, prin decizia din 6
martie 2008, Sinodul de la Bucuresti di dovada
unei confuzii periculoase menite s& sporeascd
haosul uman si institutional prin care trece tdndra
noastrd democratie post-comunista. Intr-o tard in
care liderii de sindicat se aliazd cu patronatul si
acesta din urmi furnizeazd ministri, postura
preotului-consilier local nu face altceva decit sd
legitimeze un sistem politic si o practicd
politicianistd pe care, de fapt, orice om de bun
simt le doreste cit mai rapid schimbate. Inclusiv
prin vocea profeticd a unei Biserici libere de
contracte ideologice si servituti politice. In
orizontul acesta de asteptare, ultimul paragraf al
hotararii sinodale este si cel mai putin optimist:
,Aceastd hotdrire adoptatd de Sfantul Sinod este
aplicabild numai pand cind se vor gisi membri ai
laicatului ortodox, bine pregititi, pentru a
reprezenta interesele comunitatilor locale in care
se afl3 si ortodocsi.”

Unde va ,gisi” Biserica astfel de laici¢ Ii cautd
deja¢
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Scrisul neindoielnic

»+..0 cale regala a cuvintelor”

. De vorba cu Diana Adamek

Oana Pughineanu: Imaginea unui scriitor cu
yprogram” pare si fie demodatd in zilele noastre.
Par sd fie suficiente constringerile pe care limbajul
le face asupra scriitorului, decét cele pe care
scriitorul le face asupra limbajului. Mi se pare cd
atat in prozd cat si in eseuri sunteti extrem de

constientd - pand la ,torturd” - de balansarea intre

aceste doud extreme. In acest peisaj extrem de
mobil, unde s-ar situa convingerile dumneavoastrd
estetice¢ Pand la urmd& care e ratiunea de a fi a unui

text (in caz cd are una)¢

Diana Adamek: As numi mai degrabi accidentat
decit mobil acest peisaj pe care il descrii aici. Si nu
stiu dacd, fiind asa, el face si natura modului meu
de a scrie, la fel cum nu stiu daci cele doud
extreme despre care vorbesti isi incearcd simetriile i
in textele mele. $i apoi nu m-as recunoaste in nicio
congtiintd “torturatd” pentru simplul motiv ci
atunci cand scriu o fac cu placere, as zice chiar cu
voluptate. Programele estetice imi sunt la fel de
indepartate ca si definitiile, imi evoca de fiecare
datd o carcasd, o platosd goald sub carapacea céreia
nu se ascunde nimeni, nici micar un “cavaler
inexistent”.

Cat despre ratiunea de a fi a unui text stiu prea
putine lucruri, abia dibui, si asta doar uneori,
sensul existentei mele, cum sa-ti vorbesc, deci,
despre o cale, regald, a cuvintelor, cAnd Insusi
drumul sdngelui meu, cel care imi face profilul
fiecirei zile, isi ascunde atit de bine tilcul. Sunt o
structurd baroci ins3, incélcelile si nodurile m&
ispitesc, departarile si absentele de asemenea, as
rdmane mai degrabd pe acest teritoriu franjurat, al
lucrurilor aproximate. Totusi, dacd e s& Incerc un
rdspuns, as spune cd fiecare text isi implineste
destinul din singuratitile pe care le traverseazi si
care 1i fac de fapt si singularitatea.

In aceastd geografie pe care o invoc aici, cu
toate capcanele ei deschise, cu ochii panditori,
gurile lacome si porii avizi de senzatii, nu 1si gésesc
locul nici constringerile, nici presiunile. Tensiunile
insd da, si ele sunt cele care hotardsc de fapt
relieful, textura unui text, asa cred.

- S-a spus despre proza dumneavoastrd cd are
un caracter hipnotic. Credeti cd un discurs hipnotic
e doar un fel de a spune mai mult prin a
ambiguiza sau e un soi de evaziune prin
interiorizare, insd fdrd a cddea in mrejele unui eu
,localizabil”¢

- Caracterul “hipnotic”, dacd vrei s& numim aga
o anume cadentd interioara de care e dependent si
pe care o traduce modul de frazare pe care il
practic, nu e altceva decit reflexul unei structuri
muzicale, melodice, in tiparul cireia se nasc si se
dezvoltd textele mele, chiar si eseurile. Si asta
pentru cé scriu de obicei ascultdnd muzica, imi plac
ritmurile de dans, cele trecitoare, arderile de o
clipd. Cand nu-si giseste dubletul melodic, fraza
mea renuntd sau Intrzie, 1i urmez de fiecare datd
alegerea. Sigur c3 ar fi vorba in aceste cazuri de

evaziuni, paradoxal Insi si de “localizdri”, fiindcd
discursul nu rdméne niciodatd suspendat Intr-un
teritoriu rarefiat, al niménui, el spune de fiecare
dati, prin chiar multitudinea centrilor sii nomazi,
“aici” si “acum”, nu acestea sunt mrejele de care ar
trebui sd se teamd un text. Dintre formele
pierzaniei sale, una dintre cele mai periculoase,
fiindcd e si cea mai insidioasi, ar fi repetitia.

- Sunteti adepta ,cdilor interioare”, a
yinspiratiei” sau credeti c&, mai degrabd, in
producerea textului, scriitorul poate adopta o
formuld de genul: ,sufletul meu e ca o femeie Ia
mod3\ merge cu toatd lumea”¢

- Am incetat si in viata real si fiu o femeie “la
modd”, mi oboseste si stau In fata oglinzii unei
croitorese care fluturd Intr-o mani foarfeca, in
cealaltd creta albd pentru linia corectd si cea rosie
pentru retus, gesturi incununate de comenzile
suierate de o gurd plind de ace cu gdmalii colorate.
Intr-un astfel de spatiu e loc pentru toate, doar
pentru timp sau mai exact pentru un sentiment al
timpului nu. Scrisul nu are nimic cu asta, cuvintele
isi Intind radécinile uneori foarte departe si in
aceste lumi care desfiinteazad granitele moda ar fi
cea mai stridentd dintre note. De ce sd vorbim insi
despre asta¢

“Inspiratia” deconspird fervoarea, in acest sens
sigur cd va trebui sd recunosc dicteul cdilor
interioare la care te referi. Fiindc3 nu eu sunt cea
care alege, starile sunt cele care 1si impun ritmurile,
izoleazi insulele si reinventeazi textura lumii
despre care se Intdmpld sa vorbeasca.

- Kafka spunea undeva c4 ,,Chemarea la luptd e
forma de seductie a rdului”. Dacd printr-un exercitiu
imaginar am aplica aceastd formuld strict literaturii,
pe ce loc s-ar gdsi ea¢ Pe cea a ,luptei”, a
yseductiei” sau a ,raului”¢

- Evident a seductiei. Un foarte mare scriitor pe
care il cunosc gratie traducerilor Irinei Petras, e
vorba de Marcel Moreau, vorbeste despre arte
viscerale si sori negri, neobaroci, care guverneaz
paradisul infernal al scriituril. Ea, scriitura, se naste,
spune Moreau, dintr-un foc straniu si nerdbdator
care a adus Impreund, in acelasi recipient alchimic,
febra sonord si sngele, doud temperaturi care se
Intemeiazd una pe cealaltd. Un decor ardent face, in
textele sale, elogiul partiturilor violente, al patimii,
al umorilor rascolite. Voi aduce intotdeauna acest
portret Inaintea celui al artistului cu compasul in
méand. Nu inteleg formele luptei gi nici metastazele
rdului, cred si eu (Aura Christi tocmai a spus-o
recent, referindu-se la Vasco) in frumusetea care
poate salva lumea, lumile, cate ar fi ele.

- Senzorialitatea ocupd un loc de seamd in
scrierile dumneavoastrs. Intre esecurile rationaliste
si fundaturile in care au sfirsit multe din ,stiintele
Irationalului, imi pare cd, uneori, poate prea in
exces, corpul a devenit un garant al ,autenticitatii’.

4

In Vasco da Gama navigheazi vorbiti de o
yconspiratie a vertijului”. Cred cd e emblematicd
aceastd expresie pentru ceea ce mi se pare cd
Incearcd (pe unul dintre paliere) eseul, critica si
proza dumneavoastrd: si reproblematizeze, si re-
chestioneze aceastd legdturd intre corp si
yautenticitate”. Puteti comenta putin acest aspects

- Am vorbit despre asta incd din prima mea
carte, Trupul neindoielnic. Si revin la aceastd relatie
de fiecare datd cAnd mi refer la tiparul muzical in
care se dezvoltd textele mele. Cred intr-un rdspuns
direct al mainii care scrie la dicteul primar al
ritmului sanguin, cu toatd scala de valori si tensiuni,
de puseuri si sincope. Ca Intr-o scenografie barocd
in care abundi cascade i fAntini arteziene, apele
nelinigtite. Poti plasa altundeva inceputul unui text
decét in neribdarea sdngelui, in rumorile subterane
de care abia prinzi stire¢, dar care cer tributuri si
triumfuri Intr-o socoteald nesdbuiti la finalul cireia
nici nu mai conteaza cine castigd.

Pentru c& lumile se amestecd. Peste aceastd
osaturd fragild si mobil, intr-o atingere care devine
deja amintire imediat ce-ai schitat-o sau doar ai
gandito, se ridicd textul.

Daca m4 intrebi despre “autenticitate”; ea se
traduce, cred, In semndtura aceasta care vine de atit
de departe (Borges imagina un lung sir de tigri care
isi trec unul altuia, In desenul pielii, scriptura
zeului) si care seamdnd atdt de mult cu un pact. Un
Faust robit insd propriilor lui melancolii si
singurdtati e oficiantul acestui schimb. Cel care
scrie joacd (ca la o ruletd ruseascd) si vesniciile si
uitarea, si gloriile si renuntarea.

Nu existd Insi cirti, numere si nici zodii
norocoase In aceste schimburi. E o trecere spre
moarte fiecare rand scris.

- ,Ce pot sd stiu¢ Ce trebuie sd fac¢ Ce pot sa
sper¢ Ce este omule”

- Prea multe lucruri pe care nu le voi afla
niciodata.

V& multumesc.
Interviu realizat de
Oana Pughineanu
|
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Umbra mainii stangi

. Ovidiu Mircean

and am descoperit pentru prima oard

textele critice ale Dianei Adamek, nu

vedeam. Nu aveam cum si le stiu citi, si
cu atdt mai putin sd le inteleg intr-o perioadi in
care eram preconditionat gcoldreste de imperativul
pretutindeni mirajul sintezelor pline de greutate
academici. Intr-un moment nefast, am deschis
Trupul neindoielnic, prima carte de eseuri
publicatd de Diana Adamek in 1995, pentru a
intui, de abia in marginea vederii, a unei arogante
obtuzititi critice, deconcertanta suplete si
imponderabilitate a scriiturii ei. O forma de
leggerezza, cum ar numi-o Italo Calvino cel din
Lectiile americane, o imposibild usuritate a
scriiturii - si, ag adduga eu acum, o imposibild
onestitate - desprinde textele Dianei de orice
conditionare gravitationald, de orice tezd menit3
a instaura ierarhic propria voce si le izoleaza
intr-o alunecare hipnoticd, seducétoare, Intr-un
ritm stilistic extrem de rafinat, care de la bun
inceput plaseazd aceastd scriiturd, cu sau fard
stirea autoarei, In zona beletristicii. Obiectul
interpretdrii, literatura propusa spre comentariu in
aceste carti - caci Trupului neindoielnic i-au urmat
mai multe volume dintre care as mentiona doar,
in calitatea lor de puncte nodale in evolutia
literard a autoarei, Pata-tata. Sah (Limes, Cluyj
Napoca, 2004), Eseuri creole (Limes, Cluj Napoca,
2005), Melancolii portugheze (Europress Group,
Bucuresti, 2007) - este absorbit, cucerit si
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remodelat de o a doua mén4, una rebeld care va
distruge toate rigorile academice, toate pretentiile
hegemonice de explicitare pe care un discurs critic
si le poate asuma. Sentintelor obiective ale
discursului stiintific le iau locul momentele
privilegiate ale trdirii, tot asa cum textul literar,
intins ca un pacient eterizat pe o masa, se
reconverteste sub chemadrile mainii stangi, intr-o
felind ce 1si presimte arcul viitorului salt. , Totul
ar putea fi descris, spune Diana Adamek in
deschiderea Eseurilor creole, ca fiind migcarea in
contratimp, cu atingeri subterane, a doud maini.
Cea dreaptd scrie, cea stingd sterge si pardseste
jocul. Uneori rdstoarnd tabla, apoi revine si
redistribuie piesele, reinventeazd codurile. E
independentad, rebeld, imprevizibild si totusi,

nesupusa mand stingd e mana mea. lar ea scrie
Intr-o grafie proprie care submineazd cAmpul
geometric al expunerii.” Dacd deschizi, fie si din
IntAmplare, aceste eseuri, primele pagini te vor
pune in fata unei alegeri, intre scepticismul de
tinutd academicd, sobrd, care te va plasa ca pe un
cocosat impiedicat in mijlocul unui tangou
argentinian si acceptarea pactului pe care ména
stingd ti-l oferd: o riticire Intr-un tinut plin de
fictiuni si amintiri intretdiate unde textele
celorlalti sunt nu altceva decét o relntoarcere
confesivd a autoarei. Dincolo de plicerea lecturii
pe care o stirneste aceastd Inaintare cu télpile
goale pe un drum plin de colb si polen, sau de o
grimasa scepticd, se ridicd o Intrebare esentiald:
Existd o formi de legitimare viabild a unei
asemenea voci¢ Nu este vorba doar de un
prozator talentat prins In uniforma prea strdmti a
unui discurs critic, care nu reuseste si se
hot3rasca intre cele doud¢ Nu poti inlocui o
competentd cu alta, ar spune cocosatul, si citeva
capete cumpdtate s-ar inclina cuminti, dandu-i
dreptate.

In publicistica romaneasca a ultimilor ani,
termenul de ,critifictiune” s-a bucurat de un
succes nebun: nici bine nu a fost rostit cd o ceatd
intreagd de texte diletante, ludice, genialoide,
nehotdrate sau pur si simplu prost scrise s-au
ndpustit sub aripa lui protectoare. Suficient de
ambiguu si de permisiv, preluat la noi Intro
variantd dezgolitd de implicatiile lui profund
teoretice din critica occidentald, termenul de
ycritifictiune” a devenit apanajul tuturor celor care
ytrebuiau si poarte un nume”. Si cum conceptele
literare de la noi se creeazd gisind mai Intdi un
semnificant, o inldntuire sonord cu vagi sclipiri
genialoide, cireia ne vom strddui vreme de citiva
ani sa 1i gdsim un sens, dezbaterea In privinta
critifictiunii romanesti este in toi, ea Insisi
simptom al unei nevoi acute de legitimare. Ma
feresc sd asociez scriitura Dianei Adamek oricirei
forme de experimentalism formal trAmbitat de pe
baricadele criticii de IntAmpinare, intrucit ea se
inrddacineazi intr-o traditie teoreticd deja
clasicizatd care o precede si 1i fundamenteazi de
cele mai multe ori dispersiile. Cu aproape
patruzeci de ani inainte de aparitia textului lui
Raymond Federman, Critifiction. Postmodern
Essays (1993), Maurice Blanchot postula, din
perspectiva ciudatd a unui deconstructivism
nostalgic, limitele firave ale vocii critice, ecourile
unei voci altere care ameninti mereu si se
suprapund peste ,eul” care scrie. ,Cand a scrie
inseamnd a te abandona interminabilului,
scrijtorul care acceptd sd-i sustind esenta pierde
puterea de a spune Eu. El pierde atunci si puterea
de a-i face pe altii s& spund Eu,” scria Blanchot in
Spatiul literar anticipdnd propria pierdere a vocii
critice in Scriitura dezastrului, confesiunea-eseu
din 1986. Un tipar similar urmareste biografia
literard a Dianei Adamek, de la o prima
desprindere din eul obiectiv al criticii academice
inspre eseu (Trupul neindoielnic), la o etapa
secundd In care textele literare Incep sd iscodeasca
memoria autoarei, stirnind confesiuni spontane,
insertii de prozd autobiograficd, (Pata-Tata. Sah),
culminand cu ultimul volum de eseuri (Melancolii
portugheze) in care alteritatea cucereste definitiv
vocea centrald in persoana unui personaj literar.
Gazda acestui text va fi sora Cipriana din Ordinul
Klaritelor, desprinsd din una din fictiunile
portugheze discutate, si ea va cilduzi cititorul
de-a lungul paginilor cirtii, in cdlitoria ei rebeld

DIANA ADAMEK

TRUPUL
NEINDOIELNIC

citre mare. Destinul ei, de a abandona incinta
recluzivd a mandstirii pentru a ajunge pe tirm in
preajma spatiului nemdrginit, transpune in
biografic teza eseistica a cartii: dinspre geometria
cristalind a figurilor egiptene, sau armoniile
sculpturii grecesti, Europa va cunoaste o pierdere
treptatd a pulsiunilor centripete, fiind sedusa de
formele deschise ale barocului, si mai apoi de
melancoliile dispersive ale tdrmului portughez.
Aceastd seductie a unei absente lipsitd de
referentialitate revine obsesiv in scrierile Dianei
Adamek, anticipand aparitia romanului Vasco da
Gama navigheazd (textul ultimei desprinderi
inspre ocean), articuldnd o tematicd comund a
eseurilor ei, pe care as numi-o Povestea nasterii
unui prozator. Legitimitatea acestei voci sta nu in
excelenta interpretativd, nici in afisarea unor
experimentalisme textuale sclipitoare, ci in propria
ei disparitie. Nu intdmplator, Intr-o miscare de
absorptie treptatd, vocea scriitoarei va rezona
profund la toate tematizarile stergerii, ale
absentei, ale uitdrii. Este impropriu s3 identific in
aceastd miscare o pulsiune subversivd de facturd
deconstructivisti, tot asa cum interesul unui critic
psihanalitic pentru tendinte autodestructive ar fi
aici de prost gust. Formele destramarii pe care
vocea eseistului le degustd si sfarseste mai apoi
prin a le asuma sunt, mai degraba, tot atitea
reiterdri ale unui abandon erotic in fata unui
indeterminat, care nu o datd ascunde in sine
moartea.

O ,erotici a lecturii”, in termenii clasici ai lui
Susan Sontag, marcheazd perspectiva
interpretativd ce uneste volumul de debut Trupul
neindoielnic, deschis prin afirmatia cu valoare de
ars poetica: ,Orice text se naste si se implineste
in migcarea unei dorinte, ce este simultan
nostalgia unei apropieri si nerdbdarea unei
despdrtiri. A scrie inseamnd a incerca sd-i smulgi
absentei un chip si a-i visa atingerea, pentru a-/
recunoagte doar acolo unde el inceteaz4 si te mai
urmeze, in captivitatea propriei tale singurdtati.”
O deschidere a ochilor, o intemeiere pulsatorie a
lumii la capédtul privirii este ceea ce pune in
miscare lectura textelor din aceastd prima carte si
animd toate peregrinajele autoarei printre
fragmente literare si exemplificarile propriei teorii.
Lectura si scrisul se vor intdlni in decupajul
zonelor de indeterminare textuald ce deopotriva
primesc si refuzd privirea, In miscarea
contradictorie, nehotdratd, a pleoapelor
intredeschise. Extrem de indepartatd de stilul
interpretativ al Dianei Adamek din acest volum
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este autosuficienta unei singure viziuni care si
ofere adevdruri semantice. Nu existd in niciunul
din eseurile sale de aici sau din cirtile de mai
tarziu ambitia de reconstrui sensul unitar, perfect
inchis, al unui text literar, nici ostentatia unei
demonstratii conturate rigid, autosuficient.
Cititorul este solicitat in permanentd si
recompund traseul labirintic al asocierilor
comparatiste, un puzzle final al incursiunii
ghidate de un eseist care stie sd aseze capcana
zonelor albe, a sugestiilor nefinalizate, implinind
imperativul citatului din Roland Barthes: ,Textul
pe care 1l scrii trebuie s3 Imi dea dovada cd ma
doreste.”

Am asteptat o vreme o promisiune
nelmplinitd de pe coperta a patra a Trupului
neindoielnic: aparitia unui volum de eseuri
intitulat Fiul cel rdu. In locul lui s-au succedat
altele, scriitura Dianei a devenit usor mai grava si
deopotrivd hipnotici si in perceptia mea s-a
adancit asteptarea cirtii nescrise. Viitorul In trecut
al Fiului cel rdu, mi-a umbrit rand pe rand lectura
celorlalte volume, Ochiul de linx, Castelul Iui
Don Quijote si Transilvania si verile cu polen, ca
un ipotetic geamdn mort pe care il anuntase prin
textura ei prima carte, pand acolo Incit mia
trecut prin minte sd 1i scriu o cronicd. Ar fi fost
cel mai adecvat text de intAmpinare pe care l-am
scris vreodatd, dar m-am oprit la timp din teama
de a nu ostenta un relativism indecent prin
prezumtiile sale. Fiul cel rdu ar fi fost in
imaginatia mea, cartea dezinvoltd pe care celealte
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trei care au urmat nu au avut curajul sd o
intrupeze, pastrind fervoarea Trupului
neindoielnic, dar Inregimentind-o in formule
clasice, cuminti si intr-o oarecare misurd lipsite de
onestitate.

O cu totul altd pierdere de sine si o ineditd
conventie formald o propune volumul din 2004,
Pata-Tata. Sah, unde lumea textelor si aceea a
autobiografiei se intilnesc pe terenul neutru al
tablei de sah. Figurinele jocului, mai mult decit
simple pretexte textualiste sau mnemonice iti
oferd rand pe rand trupul asteptind s3 fie locuite
de sufletul unui personaj literar sau de cel al unei
figuri reale pe care autoarea o invoci. Ele insele,
ysuspendate parcd intre doud lumi, una hotdréts,
a plecdrii, cealaltd turnatd in pélnia de soapte a
unei frumuseti nefiresti,” inliturd viluri, cheam
imagini, invocd absente. Cititorul care va rasfoi
acest volum al Dianei Adamek, poate cel mai
tulburitor dintre cirtile de eseuri ale deceniului
nostru, va intra Intr-un mic joc spiritist, va
redestepta umbre si le va addposti in acest text in
preajma ticerii. Imi place si cred ci in datele ei
esentiale, Pata-Tata. Sah e o carte postumd. Una
in care vocea scriitoarei e mereu constientd de
propria ei plecare ca si de cuceririle absentei pe
care le lasi In urmd, ,deoarece scriind ména se
destramd intr-o migcare ale cdrei deschideri face
din ,eu” insotitorul si geamdanul secret al lui ,el”.
Apropierile de sine nu sunt posibile decat in
distantd iar atingerile de vraji sunt rezervate ranii
si absentei”. Méina care scrie va fi iar dublatd de
umbra unei alte méini care de aceasti datd nu ii

sangele alb al melancoliei

. Vlad Roman

legerea unui titlu este de cele mai multe ori
corozivi si limitativd. Am ales sintagma de
ai sus cu o usoard teama c3, in ceea ce

priveste cartea despre care vorbesc (Diana
Adamek, Melancolii portugheze), voi avea
pierderi. Dar ea imi oferd in acelasi timp o sansa:
sd pornesc nu numai spre o scriiturd dezinvolts,
ci si sd remarc optiunile autoarei citre zonele
atipice ale discursului, combinind confesiunea ca
un grad zero al constiintei cu frazele sigure ale
vorbirii critice.

Volumul de eseuri este, macroscopic, cel putin
de doud ori atipic. O datd, el trebuie citit la rand
pentru cd este un pelerinaj si o intelegere in
trepte a fenomenelor pe care le discutd. Fard si
fie acumulare Intr-un sens de constructie criticd
clasici, el este transformare, rescriere, reluare si,
intr-un sens plin de distinctie, rearanjare. De
aceea, Melancoliile sunt mai putin o suma de
texte asa cum se intdmpld de cele mai multe ori
cu volumele de eseuri publicate in spatiul nostru
actual, si mai mult un corpus compact. Apoi,
senzatia de vase comunicante de la un text la
altul dezvoltd la sfarsitul lecturii o culoare
rizomaticd, plind de respiratie: voi fugi prin
povestiri diverse, simultane sau nu, voi cunoaste
multe perceptii despre care nu stiam, si, cel mai
important, voi putea alege. Iatd c&, intr-o formuld
complicatd, tematica de baza a volumului (legatd
de spatiile, timpurile si cdderile melancoliei din
aria portughez3 si nu numai) intrd Intr-un fundal
linistitor si lasd loc variatiei. Amintesc, din lista
de nume cu care s-a intilnit autoarea, doud
semnificative pentru textul meu, aici: Saramago
(prilej de criticd sobrd) si Mariana Alcoforado.
Aceasta din urmd provoacd in volumul Dianei
Adamek cinci texte (Mdrturisirile portugheze) cu
0 marcd particulard pe care -0 formeaza
suprapunerea confesiunii peste naratiune. Cine o

cunoagte pe autoare din cirtile anterioare, stie
modul figurativ prin care devine critica spunere
mai caldd si mai vastd in fiecare text, la finalul
fiecdrei fraze; stie verbele linistii cu care Diana
Adamek se joacd mult, discursurile fragile de
picturd siluetatd, miscarile retinute ale cuvintelor
construind universuri spontane sau teritorii
grabite de istoria lor clocotitoare. Cu un
asemenea fundal, critica se sublimeaza in dialog si
devine un instrument al perceptiei pentru cd
perceptia dispune de concepte si le remodeleaza,
adecvindu-le. Formulele demonstratiei se dezic
prin aceste cardri de structura rigid-plictisitoare a
academismului si devin forme ce interogheaza
conceptele cu care a ales sa lucreze, regdndindu-le.
lar acestea sunt, la rAndul lor, mai mult forme ale
cunoagterii si mai putin ale istoriei, ceea ce
promite o altd lume, cu asteptdri distincte.

Cand personajele ajung interlocutori in linia
criticd, cum se Intdmpld In Mdrturisiri, textul
devine o sumd de confesiuni, ca un tangaj
simultan a doi poli alteri. $i aici vocea intruziva
distruge nu numai linia celui care vorbea ci si
tonul sdu deja asezat, miscarile decise, din
convingerea c3 o lume fird spasm si rupturi este
o lume moartd. Citesc din A cincea mdrturisire
portughezd: ,De unde astea toate, nu eu le-am
soptit, cineva le-a scris iar eu le-am citit. Ce vorbe
Imi mai vin peste toate celelalte care mi
tulburd.”; asa descopdr c3 textele Dianei Adamek
nu leagd In virtutea vointei si nu rdméan prin
structurd, nu contureazd prin rigidizare ci
descoperd pentru privire lucrurile acoperite de
cuvinte.

Daci reprezentdrile traditionale au oscilat la
nivel cromatic intre galben si negru, fiecare
culoare trimitind Intr-o ordine asociativd precisa la
o simbologie sau functionalizare specificg,

mai apartine autoarei; un altul, invocat, imaginat,
sau deseori rememorat in figura tatdlui va fi cel
care modificd desenul, curgerea textuald, si nu in
ultimul rand, cel care da titlul cirtii. Poetica unui
text scris In veghea umbrelor va fi cea care va
reclama In Vasco da Gama navigheazd prezenta
duhului raticitor al lui Estavao, tatil
protagonistului, cel care va dicta, de fapt, mare
parte din litera romanului.

La capitul c3litoriei de la ,eu” inspre ,ea”,
sora Cipriana, eroina riticirilor din Melancoliile
portugheze se odihneste. Vorbele ei sunt Ingénate
de cele livresti ale Marianei Alcoforado si de o
altd voce pe care niciuna din cele doud eroine nu
o cunosc. Nici eu, nici autoarea. Odatd prinsd in
refrenul prozei, vocea dialogicd ,bantuitd” din
Pata-Tata... 1ti va multiplica la nesfarsit figurile
altere; personaje marginale ale romanului iti vor
disputa rdnd pe rind paternitatea scriiturii.
Umbrele mainii ticute si ,fiii cei rdi”, in
mefistofelica lor chemare sustrasd cunoasterii
mele, vor semna indescifrabil textul.

Diana Adamek

MELANCOLII
RTUGHELZE

imaginea sangelui alb e definitorie pentru
atmosfera acestui volum pentru cd sintetizeaz
secole intregi de stilizare in stergere a imaginilor
melancoliei. Titlul meu a cules astfel de pe una
din paginile cartii o sintagmd care inlocuieste
istoria, depdsind-o. Ruptd de alegorii si de
metafore consumate, dar folosind conjuncturi
imprumutate din trecut, fraza Dianei Adamek are
constiinta nenumitd nu a unui timp postistoric, ci
a metamorfozdrii melancoliei din temd in stare a
texului. Personajul melancolic devine personaj cu
melancolie in ordinea cuvintelor ce 1l fixeazi. Si
atunci, dincolo de limita istoricd pe care o impun,
eseurile 1si sunt propria explicitare, propriul
exemplu. latd motivul pentru care o discutie
despre textele ce-i compun autoarei zona criticd
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este dificild: ele vor oscila intre fugd si Impietrire,
intotdeauna pentru o altd coerentd, incercand sd
inchidd o scriiturd ce refuza inchiderea. Diana
Adamek este aici critic In masura orizonturilor
lumii abordate si prozator in virtutea puterii lor.
Va fi la fel, doar ci intr-o normi risturnats,
alergdnd spre o altd naratiune, in romanul abia
publicat - Vasco da Gama navigheazd.

Naratiunea i este autoarei prilej dublu. Cand
o produce este pentru cuprinderea unei lumi
cuceritd prin perceptie, asa cum se petrece, in
carte, cu sora Cipriana. Cand o urmeazi prin
textele discutate, ochiul critic insoteste perceptiile
discrete, ascunse si le reformuleazi in interiorul
unei coerente a textului si, simultan, a ochiului.
Intuiesc aici o lege conform cireia critica este
coroborare a celor doud voci si nu descriptie a
referintei, cdutind pretinse adevaruri stabile.
Daca privesc spre trecut, vad ci autoarea a scris
intotdeauna in intilnirea cu textul si nu in
sedimentarea lui siratd. Acelea sunt Inchisori pe
care Diana Adamek nu le cunoaste. Asa ci José
din Toate numele, poemele lui Pessoa, Luis de
Camdes, Mariana, losif si ceilalti devin personaje
proaspete, repovestite de o voce noud, pentru un
timp mai apropiat si, poate, pentru un spatiu mai
propice. Si, odatd ce aceste detalii converg,
eseurile de aici primesc o noud miscare, o noud
stergere, un semn (sau avertisment) cd lucrurile
acestea nu pot lua sfarsit si cd rescrierea este o
intelegere mai maturd a textului, sustinandu-l. In
virtutea acestei devieri, a acestei absente, sora
Cipriana, de care cititorul se va apropia, ajunge in
finalul cartii la un cintec distinct, legat de nisip,
de iarbi si de propria ei liniste.

Apoi existd un ciine straniu, in culori diverse,
plin de Ingdduinti, care trece prin Istoria
asediului Lisabonei, poposeste in unele texte ale
lui Vargas Llosa, se strecoard pe o cérare in
Macondo si, uneori, adoarme acolo. Alteori il
gdsesc cuibdrit la frig intr-o poveste cu Imelda
Bruckner. Si l-am mai vizut langd o mare,
urmind in pas linia valurilor albastre. Acelasi
cdine se opreste acum, aici.

Diana Adamek

SCO'DAIGAMA
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Cutreierand bolgiile scrisului

. Oana Pughineanu

-a spus demult, in mod atat filosofic, cat si

filologic, cd drumul spre cunoastere coincide

cunoasterii. Succesive crize, decadente si
spleen-uri mai mult sau mai putin
literare/literaturizabile au facut ca din sintagma
,drumul cunoasterii” si rdimani doar ,drumul”.
Goethe prin formula ,Viata- bund oricum!” a
atins maxima intelepciune a derizoriului. Vasco
da Gama navigheazd (EuroPress, Bucuresti, 2007)
este, parcd, o reconstituire In filigran, un inventar
al deziluziilor, spumoase si baroce, de altfel, care
esueazi In derizoriul drumului care 1si este siesi
scop. Vasco urmeazd o cale usor identificabild din
punct de vedere psihanalitic: porneste animat de
porunci si dorintd, pentru a ajunge sd identifice
in ambele 0 mascd a mortii.

Dar miza romanului Dianei Adamek nu
consti doar in traversarea unei ,lumi dezlintuite”,
haotizatd de simturile in continuu asaltate. Figura
naratorului, care deschide si incheie romanul,
asigurd trecerea de la haosul simturilor in care e
prins personajul-Vasco, la un simt al haosului, pe
care naratorul (si el personaj) il capatd cu pretul
unui pact faustic, un pret indeajuns de mare incit
sé- permitd accesul la - fie-mi permis3
parafrazarea - vesnicul pom verde al textului.
Naratorulului, acest caldtor pe uscat, care
dubleazi calatoria personajului sdu pe ape, i se
permite In final sd numeascd si, prin urmare, si
stdpdneascd o lume, simbolizatd prin ,macheta
unui orag nou”: ,si sufletul ma doare, dar trupul
a intinerit si tisneste brusc, odatd cu lumina, Intr-
un zbor despre care nu stiu si nu mai pot spune
dacd e plutire sau scufundare [...] Iar metropola
deschide ochii, e rdsdritul, o explozie alba sterge
in jur totul, si ziduri si p&séri si inscrisuri. Dar eu
desi multe altele le-am uitat, asta tot Imi
amintesc: orasul se numeste Abid-Sinah”.

Pactul faustic pe carel propune Diana Adamek
prin personajul naratorului este unul ficut pentru
a salva existenta de derizoriul unei cilitorii
esuate, transpunind-o in poveste. Nu este un pact
pentru viatd, ci pentru ceea ce merita povestit.
Semnificativ faptul cd miza nu o mai constituie
ysufletul”; ci ,memoria”. Naratorul ajunge, intr-un
final, sd numeascd si si stipineascd un imperiu
de uitdri. Scrisul devine un exercitiu aseminétor
practicilor hermetismului (asa cum este comentat
de Francoise Bonardel): cuvintele devin ,sunete
pline de eficacitate”, cici sunt prinse intr-un joc
de revelatie-ocultare. Cel ce scrie actioneazd
precum Hermes: ,lucrurile pe care le-a cunoscut
le intipareste si dupd aceea le ascunde, preferdnd
ca asupra a celor mai multe dintre ele si pastreze
ticerea”. Personajele insotite de citre un Hermes-
scriitor, la fel ca In ,versiunea hermetistd a
mitului lui Narcis”, se pierd in contemplarea unei
simple umbre divine, reflectate in propria lor
naturd, precum si in cea care i inconjoara.
Dorinta instituitd intre aceste doud naturi e o
,celebrare a nuntii monstruoase cu materia”; o
nuntd prin inseldciune, am putea spune, cdci
omul pierde capacitatea de a dori ceva
nereflectat, fie ca efect de reflectie, fie ca efect de
reflexie. Si ce e reflexia daci nu o reflectie cireia i
s-a suprimat timpul, vis al unei uniri
aneantizatoare¢ Identificarea dintre narator si
personaj, vizatd de Diana Adamek, vrea parcd sd
se fereascd de capcana piguboaselor aparente, in
vederea realizdrii unei mistici unitive. Trebuie s&
rezisti umbrei, dar nu poti face asta decit
cunoscand-o, traversind-o.

Insi drumul e anevoios. Vasco, Isabela,
Francesca Juanita sunt cu totii pringi in acest
yobicei” al sufletului de a nu putea ,sd nu se
increadd In ceea ce i se aratd”. Marele motiv al
romanului, umbra, se desfisoard cu o fortd
polisemicd imposibil de stipanit. Intr-un fel,
umbrele din romanul Dianei Adamek se cuprind
una pe alta asemenea unor bolgii dantesti: la un
prim nivel am avea umbra ca simbol al iubirii,
dar i al unui soi de legiturd simpaticd intre
personaje extrem de captive si captivate de
propriul lor destin. Intr-un mod apropiat de cel
propus de Eco in Insula din ziua de ieri,
personajele invatd si se joace cu imaginatia
pentru a iubi si cu iubirea pentru a imagina
(Francesca Juanita i se adreseazi lui Vasco: ,Nu
mi dezlega stipane, nu mi dezlega, cici niciieri
nu mi-e mai bine pe lume decit in umbra ta”).
Un al doilea nivel ar fi cel al personajelor in
cdutarea unui narator pierdut empatic printre ele,
un narator adormit in hotelul Amnesis,
supravegheat de cei doi slujitori ai s&di: umbra si
céinele. si nu pot sa nu zbor cu gandul la vechile
mituri grecesti legate de Anamnesis si Lethe,
precum si la cdinele ca animal psihopomp.
Trezirea - sau, mai bine spus, ,renasterea” - la fel
ca in vechile mituri, plaseaza sufletul imbogatit
de caldtoria initiaticd intr-o lume incetosatd, in
care trebuie sd invete din nou si vadi si si se
vada. Scrisul are menirea de a selecta umbrele
,semnificative” transformandu-le In amintiri si,
intr-un fel, vegheaza ca intre reflectat si reflexie sa
nu se mai caste un hdu narcisiac, ci posibilitatea
misticii unitive. Naratorul si umbra cu care ficuse
pactul devin un singur corp: ,Numai noi doi, in
trupul nostru usor, nu ne grabim. Iti place
Estevalo¢ E clipa cea mai frumoasa”.

Am putea crede ci jocul e incheiat, dar la un
ultim nivel, tronind peste o ultimi bolgie, apare
semndtura Autorului: ,Am scris toate acestea, eu,
Alvado Cesia, primul urcat pe corabia pentru
Indii, din porunca de neinvins a inimii mele”.
Autorul apare simultan ca prezentd, dar si ca
efect de reflexie, intr-o constructie care dejoacd
spatiul si timpul la fel ca in celebrul tablou Las
Meninas. Autorul este asemenea pictorului care se
priveste pictidnd, dar se priveste si ca fiind privit
in timp ce picteazi: este in afard si injuntru
simultan, privind Inapoi si inainte. Tabloul este
exemplificarea magistrald a ceea ce Lacan
identificase ca Stadiu al Oglinzii: o identificare cu
forma reflectat, dar o identificare care
balanseazi intre narcisism si imaginar. Autorul se
plaseazi la limita dintre cele doud sau, mai bine
spus, Invatd sd ,limiteze” narcisismul prin
imaginatie si imaginatia prin narcisism. Este
motivul pentru care fantomatica urma a formei
bantuie atit Eul, cit si textul. Dar, pentru Diana
Adamek, a gisi forma nu inseamni decit
pecetluirea unei traume, transfernd practica
esoteric-hermetistd a scrierii asupra actului citirii.
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,ount Tara von Neudorf,
un print cu picioarele-n glod”

. De vorba cu graficianul Tara von Neudorf

Unde are expozitie, Tara von Neudorf
starneste scandal. Premiile i se acordd, apoi i se
retrag, a fost cenzurat de zeci de ori si totusi are
multe vernisaje in strdindtate, unde e apreciat. Am
incercat sd aflu de la el de unde vine acea urd si
dragoste a creatiei ce rdzbate de multe ori la
evenimentele la care participa.

Alexandru Vakulovski: - Tara, cAnd si cum
te-ai apucat de desenaté

Tara von Neudorf: - Intr-un fel sau altul,
m-am apucat destul de tirziu cu adevirat de
desenat, Intruct familia mea nu a vizut
(aproape) niciodatd cu ochi buni o asemenea
preocupare. Pot zice fird exagerare c am
(re)'nceput sd desenez oarecum cu insistentd de-
abia la 20/21 de ani, in armatd, din lipsd de
preocupdri, ma plictiseam de moarte. Avand
acum 33 de ani se poate conchide c& nu am prea
multd experientd practicd. As putea pretinde ci
m-am apucat de desenat din lipsd de altceva, fird
instructori sau alte asemenea bazaconii si restul a
decurs de la sine, pentru cid acest lucru creste in
tine ca un val. Evident, Prostia tipic roméneasci
intilnitd in mod brutal in jalnica armie valahi a
declansat niste resorturi adanci, etc.

- Grafica ta e in acelagi timp foarte personald,
dar si generalid. Cum reugesti s& combini lucrurile
astea¢

- Nu fac numai graficd. Am preocupiri mult
mai variate, artistic vorbind. Este o-ndeletnicire
foarte-foarte-foarte personald-ntr-adevar, deoarece
cu nerusinare si dispret fatd-de-tot-felu-de-lucruri,
eu chiar reprezint ceva, sunt Tara von Neudorf,
un print cu picioarele-n glod si, automat, aceastd
povard adunatd in mine de atita timp ma face
extrem de personal si eu stiu foarte bine asta, de
aceea mi si permit multe, etc. Pe de altd parte,
asa-zisa mea creatie artisticd cuprinde un
repertoriu foarte larg, in ciuda aparentelor, pentru

cd porcdriile de care se tot tine umanitatea
acoperd o sferd largd, carevasdzica si subiectele
mele. Unii martafoi din jurul meu pretind c& as fi
de fapt foarte marginit la subiecte, ceea ce nu e
defel adevarat, repet. Ca atare, combin-ntr-adevar
lucrurile, pentru cd asa mi se pare mai interesant
si provocator vizual, desi in ultim& esentd nu &dsta
e scopul.

- Ce inseamnd familia pentru tineé

- Familia, sau mai exact familiile din care m&
trag pe linie maternd si paternd, reprezinti un
lucru central pentru mine, desi In paralel as avea
destule motive s& fac exact contrariul. Sunt
descendentul dement al unor familii tirdnesti din
judetele Mures si Sibiu, originare din sate foarte
vechi, de origine romand/maghiard/saxond,
amdnunte care-ntr-un fel sau altul s-au impregnat
pe vecie in apuciturile mele. M3 simt de
dintotdeauna apartindnd celor trei culturi
constituente ale Transilvaniei si tot ce detest mai
mult sunt aberatiile nationaliste preponderent de
facturd roméneasci despre asa-zisa apartenent a
acestui teritoriu. Vorba unei mitusi unguroaice:
“B& copile, aci in Ardeal suntem toti amestecatil”
Are dreptate. De altfel, posibil ca Insusi numele
meu de familie, Tara, si aibi origini italienesti,
intrucét in satul de origine al stribunicii mele
materne (Raul-Sadului, jud. Sibiu) se stabiliserd cu
multd vreme In urma colonisti italieni adusi de
autoritatile austriece, etc. Revenind la familie, pot
zice cd in ciuda faptului ¢ mare parte din timp
mi-o petrec In locuri depértate de judetele mele
de origine, In ultima instantd tot acolo am rdmas
cu sufletul, pentru cd doar acolo sunt acasa si
acasd familiile noastre sunt foarte numeroase, am
o groazd de rude in zeci de sate razletite din
creierii muntilor pand-n cdmpie, lucru de care
sunt foarte mindru si oarecum si ei, sunt
convins. Nu pot declara cd am o relatie foarte
pldcutd cu familia, pentru c3 o bund parte din ei

nici m3car nu stiu sau nu prea pot si-nteleagd
preocuparile mele, dar intotdeauna am fost legat
de ei foarte mult pentru cd, exagerdnd nitel, ma
pot rezuma la a zice cd eu reprezint un cumul al
obsesiilor, fricilor, furiei, stoicismului, urii - alte o
mie si una de lucruri care le macini existenta si
intotdeauna am fost un fel de rasfitat de-al lor.
Asta e.

- Crezi ¢4 dacd nu ai fi in Roménia ai fi
desenat altfel

- Daci nu eram in Roménia, evident ci as fi
desenat cu totul altfel. Dar Hal-De-Sus m-o lasat
aci ¢i nu am Incotro, toatd potlogdria si minciuna
nesfarsitd si abjectd care tisneste din toate
cotloanele acestei nefericite tiri mad inviluie de
peste tot si nu-mi rdméne decit s-o pun pe hirtie
cu toata Ura si Dragostea de care sunt in stare.
Tar lucrurile vor fi mult si bine asa. Chiar asa.

- Care sunt artigtii care te-au influentaté

- Nu cred c& m-au influentat asa de multi
artisti, pentru cd pur si simplu nici timp prea
mult ca s studiez alti artisti nu am avut, am fost-
ndeobste mult prea ocupat cu munca mea. Dar
mi-au plicut-ntotdeauna Hyeronimus Bosch, El
Greco, Bruegel, Francisco Goya, Otto Dix. Pe de
altd parte, ca sd fiu sincer, posibil s fi fost
influentat fird chiar si vreau de Marilyn Manson,
intr-un fel sau altul.Cat despre influenta exercitatd
de spurcidciunile de cioclii (profesori) de la
Templul-Satanii (Universitatea de Artd si Design
Cluj, pe care am urmat-0) nici nu se poate vorbi
de asa ceva, poate cd le-ar fi plicut acestor otrepe
comunistoido-burgheze sd ma influenteze-ntr-un
fel, dar nu si-au gésit cu cine, cd eram ca o fiard
turbatd cu asemenea “maestri” care dau lectii
particulare in Fabricile lor de Candidati la
Examene pe bani grei...

- Spui cd ai multi dusmani. Ei spun c4 de fapt
le esti prieten si te admird, nu exagerezi cu
dusmdénia¢

- Evident c& am multi dusmani si mi doare-n
cot de ei. Evident ci eu i-am declarat dusmani-de-
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moarte, cu mirinimie si cu oarecare mils, pentru
cd trebuie s§ ma mai distrez si eu cumva pe
spinarea unor asemenea specimene jalnice, care
tot fard har rdmén oricit de mult s-ar strddui sa
facd pe rectorii-bostdneii-cioclii-curatoarele-
bitraioare-popestii-primarii-ngrasati-ca porcii-in-aga-
zisele-capitale-culturale etc. Aceste lighioane mint
de trdzneste ci m-ar iubi, cum si iubeascd pe
unu care-si demoleaza zilnic propria imagine si
apoi o ia-n tdrbacd pe a domniilor loré
Concluzie: eu nu exagerez.

- Ce vrei s& faci in continuareé Iti vei schimba
stilul cumva¢ Sau tara¢

- In continuare nu o si fac decat exact ceea ce
imi trdzneste prin cap. Niciodatd pand acum nu
am facut decit ceea ce am vrut si din punctul
dsta de vedere pot zice cd sunt un privilegiat. As
vrea sd fac lucruri cel putin un pic mai frumoase,
dar nu se poate. Intr-o lume atat de abjectd
condusi de criminali ordinari, am sanse foarte
slabe, dar de la 15 ani am stiut cd deja apartin
unei generatii pierdute, asa cd de mult mi-
totuna , Rdul nu poate fi Impiedicat.

Daca “poporul ales” comite asemenea atrocitéti -
nu-mi rdméne decit si infatisez Riul ca atare,
pentru cd pur si simplu nu am puterea de a face
altceva. S& plec¢ Nu. E adevarat cd am putine
sanse in aceastd tar3, dar asta nu Inseamni un
motiv suficient de a abandona lupta.

- Tara inseamnd pentru toatd lumea si
scandal. Cum reugesti sd provoci pe toatd lumea¢

- Trantind adevirul omului in fatd, cu toatd
ura de care dispui, normal c3 trezesti reactii
adverse. Roméanii, mai mult ca alte natii, au
cultura fricii/ suspiciunii/ ricii/ prostiei/
slugdrniciei in vine. Vadim cind o aberat la Nasu
cid “Roménul e o fiintd nobild” o mintit ca un
scelerat rasist. Intr-o tard plind de asemenea javre
si-ntr-o lume plind de criminali odiosi, ceea ce fac
eu reprezinti o palidd adiere a unui vant de
primavard. Nu m3 pretind detindtorul unor
adeviruri supreme, dar a tine mortig s-arit
minciuna si crima in care se zbate omenirea dupa
2000 de ani de crestinism ratat, mi se pare o
datorie de onoare.

Interviu realizat de

Alexandru Vakulovski
|

Laserul filosofic si
maruntaiele democratiei

. Dorin Ciontescu-Samfireag

itlul volumului de eseuri al lui Ionel Buse -

Democratie in rouge caviar - aparut in 2007

la Editura Fundatiei Alfa din Cluj-Napoca,
este din capul locului incitant, dar necesitd o
discutie prealabild, credem noi, spre a-i putea
savura pe deplin plasticitatea si spiritul ironic.

Se stie ci existd doud feluri de caviar, rosu si
negru. Pe de altd parte, In francezd, exista
posibilitatea de a preciza nuanta speciald a unei
culori asociind numele culorii respective cu un
obiect de acea culoare: galben pai, de exemplu,
insemnand nuanta de galben respectivd. Dupa
cum se vede, procedeul este partial adoptat si in
limba roméand, iar acolo unde adoptia nu s-a
desavarsit, nu apare nici pe departe fenomenul de
respingere; limba romaéna fiind de o toleranta
extremd cu Imprumuturile, multd vreme
nemodificate si utilizate ca atare, adicd, tels quels:
vert bouteille, bleu marine si ... de ce nu, rouge
caviar.

In ultimul caz, ins3, vorbitorul francez nu la
nuanta unei culori vrea si trimitd ci, cu
sclipitoarea subtilitate de spirit ce il
caracterizeazi, la simbolismul acesteia. Este
vorba, fireste, de simbolismul ,de stdnga” al
culorii rosii. Acesta primeste Ins3 o determinare
de nuantd dupd modelul lexical al adjectivelor
nume de culori: i se adaugd un substantiv de
respectiva culoare si astfel ia nastere rouge caviar
ca o varietate recentd de militantism de stinga.
Caviarul insi este departe de a intra in cutuma
alimentard a vreunei stingi autentice, astfel incit
sintagma In discutie se dovedeste un genial
oximoron, de o ironie nemiloasi si, totodati,
precisd. Aceastd expresie desemneazi, pentru
vorbitorul francez, stdnga coruptd, ipocritd in
idealurile sale declarate, cici in realitate ea e
preocupatd doar de satisfacerea imediatitatii sale
papilare. Autorul explicd, de altfel, in eseul ce
imprumutd numele siu Intregului volum, originea
acestei expresii, localizind-o in istoria recenti a
stingii franceze, imediat posterioard disparitiei
rdzboiului rece, ,cind fostii sustinitori occidentali
ai gulagului comunist si-au fardat usor traseul
politic, pastrAndu-si caviarul capitalist” al pozitiei
lor in raport cu puterea (p. 57.).

Cri, ce se putea potrivi mai bine stangii din
spatiul nostru dambovitean decat aceasta
formidabild ,trouvaille” a vorbitorului francez¢
Cici, asa cum bine conchide Ionel Buse in eseul
amintit, ,dupd evenimentele din Decembrie '89,
Roménia a produs, in locul unui discurs filosofic
despre dreptate, o democratie in rouge caviar’
(ibid.), o democratie adicd aptd sd asigure
continuitatea in exercitiul puterii, si mult mai
putin propriul ei exercitiu.

De-abia, insd, de-acum Incolo urmeazi
surpriza. Te-ai astepta, sub un asemenea titlu, la o
scriiturd debordand de ironie, la limitd chiar de
biscilie, asa cum suntem noi obisnuiti si vorbim
despre noi insine. Cand colo, ai surpriza unui
demers de o tinutd mai degraba ... chirurgicala.
Autorul, servindu-se de instrumentarul conceptual
al filosofiei, diseci in fata noastrd maruntaiele riu
mirositoare ale vremurilor actuale. Disectia pare,
insd, a fi facutd cu laserul si vizutd prin
microcamera digitalizatd, cici te lagi mai degrab3

colectia

lonel Buse

DEMOCRATIE N
rouge caviar

furat de imaginea fascinantd a interactiunii dintre
instrumentele aseptizate ale limbajului filosofic si
realitdtile purulente investigate, decit de acestea
din urma.

Cum s3 nu fi, de pild4, surprins cd activistul
si securistul, pe de o parte, ori minerul, pe de
alta, pot fi mai bine intelesi dacd li se suprapune
modelul platonician din Hippias Minor, cel al
omului odiseic si, respectiv, ahileic¢ Cand intelegi,
cici autorul are grij3, dar si mijloacele potrivite
pentru aceasta, ai mai inteles gi altceva: anume cd
asocierea activist - arhetip odiseic si, respectiv,
miner - arhetip ahileic nu innobileazi nicidecum
comparatul din aceste cupluri de termeni,
dimpotrivd ne aratd cit de jos se situeazi el scalar
in raport cu arhetipul corespunzitor, cu toate ci
acesta din urmi le limureste conditia. In textele
de acest gen (vezi primele eseuri ale volumului)
se strdvede, am putea risca o expresie, un fel de
tristete chirurgicald din partea autorului ce lasd
impresia a scormoni metodic si distant prin
mizeriile prezentului, dotat fiind cu o tehnologie
care 1l tine departe de riscul infectirii.

Mai mult, alte articole ce alcituiesc volumul
de fatd nici nu se mai ocupa direct de realitatea
politicd ci de modul cum aceasta se reflectd in
limbajul artistic sau in cel critic (De ce trag
clopotele, Miticd¢ sau despre ,euforia
dezastrului”, Prostia ca sistem sau despre
imaginarul trancédnelii). Astfel, se vede cum un
mecanism deviat de genul supralicitarii raului sau
acela al ,unei relatii viciate cu logosul” constituie
tot atitea alte explicatii, ale autorilor respectivi,
referitoare la neajunsurile noastre nationale.

In fine, existd in cartea aceasta de eseuri si o
a treia categorie de texte, pe masurd ce te apropii
de finalul volumului, cele in care realitatea
politicd roméneascd abia dacd se mai face simtitd
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prin cite o aluzie, cel mult, sau In care,
pornindu-se de la o problematici politico-
filosoficd actuald, autorul realizeazd o pertinentd
radiografie a trecutului si prezentului, dar si
sugestia unui viitor ,care se naste din batilie”,
respectiv din angajarea istorici (Intre Prometeu
inldntuit si Prometeu eliberat). Ele constituie un
fel de cadru general, filosoful eseist sau eseistul
filosof vrand parcd si arate cit de puternic este
contrastul dintre cercul nostru strAmt si acela vast
si plin de consistentd ontologica In care suntem
partial inclusi, dar din care suntem si partial
(auto)exclusi, cel al europenitatii (Spatiul
romdnesc si ideea europeand, Il tempo dei
rumeni).

Si totusi, pentru a reveni la problema cu care
am Inceput, cum se potriveste un titlu precum cel
al volumului in discutie cu o astfel de scriitur,
metaforic vorbind, parnasiand si parcd din ce in
ce mai distantd, ca perspectivd pe masura lecturii,
fatd de prim-planul initial¢ Se potriveste de
minune, pentru cd genul de spirit continut in
expresia frantuzeascd pusa la bataie este, ca de
altfel intreg spiritul francez, scanteietor, adica
perfect asortat cu sclipirile reci, posibil triste, ale

bisturiului filosofic auctoricesc.

Nota bene: Am citit cartea lui Ionel Buse cu
ceva timp in urmad, adicd la vremea aparitiei sale
si atunci am avut sentimentul cd ma aflu in fata
unui bilant. Mi-am zis c3 fiind deja in Uniunea
Europeand, toate aceste tare istorico-politice ale
noastre, semnalate si radiografiate prin filtre atat
de credibile si de savante, de la distante atit de
variabile, vor fi in curdnd de domeniul trecutului.
latd Ins3 c§, zilele acestea, ceea ce s-a petrecut in
legdturd cu CNSAS ne-a aritat ca boala ce parea
in curs de eradicare a inregistrat o recrudescentd
neasteptatd si dd incd dovadd de o fortd de
infectare nebdnuit3. lar cartea aceasta, departe de
a fi una de istorie, este incd una de diagnoza.

Vitz Tunde PseudovesmantI
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cartea straina

Cantata pentru microscop si

pianina mecanica

. Carmen Muntean

E. L. Doctorow,
Ragtime
Bucuresti, Editura Leda, 2007

erspectiva nu poate fi altfel dect rece. Doar

distanta poate s3 asigure suficienta includere

si suficienta ignorare a detaliilor, balansul
lucid Intre micro si macro, lipsa de apropiere
necesard pentru a putea oferi caldura fiecarei
existente, sub toate aspectele ei; animalicul nu are
voce proprie, el existd doar in raport cu ratiunea
ordonatoare, cu ochiul care integreaza si cu lupa
avidd de cel mai mic detaliu.

Aceastd raceald a perspectivei i-a fost deseori
imputatd romanului Ragtime. Tonul naratorial
distant si egal, frazele scurte, sincopate,
puncteazd senzualitatea ,parfumului epocii” la fel
cum efluviile energetice ale Lumii Noi bruscau
molateca muzicd a Lumii Vechi pentru a crea acel
stil muzical unic care di titlul romanului. In mod
paradoxal Ins3, doar aceastd riceald putea sd
cuprindd bogétia de senzatii a Americii
inceputului de secol, potentialitatea absolutd care
domina o lume a contrastelor.

Si tocmai asta e miza romanului lui
Doctorow. S-ar putea spune cé ceea ce incearcd sd
facd Ragtime e o frescd, dacd acest cuvant n-ar fi
incdrcat de o monumentalitate strivitoare care in
cazul de fatd e epuratd programatic. O denumire
mai bund ar fi poate ,roman istoric-reportaj”, si
asta din dou motive. In primul rand pentru ci
Ragtime posedd o calitate care Incd da batai de
cap teoreticienilor literari, de a trata cu
prospetime si obiectivitate fapte istorice
consacrate, venind dintr-un trecut de efigie, ca si
cum ar fi vorba de tragedii de tabloid.

Imaginile sunt fard indoiald vii, animate, sunt
ale unei lumi colorate - fie in pastelul familiei
model americane, compusa din crochiurile
generalizante Mama, Tata, Bunicul si Baiatul, fie
in griul insalubru al cartierelor de emigranti,
populate de nesfirsiti Mameh, Tateh si Fetite, fie
in contrastele violente ale lumii celor bogati,
puternici si degenerati, ocultisti senili ca J.P.
Morgan sau sadici ca Henry K. Thaw. Dar sunt
imagini puse In miscare mecanic, potrivite dupa
ritmul neimpresionabil al curgerii timpului.
Diorama Americii de inceput de secol pune
ordinea lui vanitas vanitatum in toate micile
istorii care isi inchipuiau c& sunt felii suculente si
irepetabile de viata.

In al doilea rand, un alt fapt care ar indreptiti
aceastd ciudatd taxonomie e problema vocii
naratoriale. Desi In aparentd ea 1i apartine
Baiatului, In cele din urmd sfarseste prin a deveni
impersonald, amestecand realitate istorica si ficti-
une, pentru a sugera cd perspectiva personald
asupra trecutului e imposibild, cd nu putem cu-
noaste trecutul decat dintr-un amestec difuz Intre
ce crede/stie un individ si ceea ce au crezut/stiut
multi altii Tnaintea lui, la fel cum un bun articol
informativ se naste intotdeauna printr-o negociere
intre vocile martorilor si omniscienta auctoriald.
Siin asta rezidd de fapt filiatia care il leaga pe
Doctorow de postmodernism. Istoria a murit fard
indoiald, ea nu mai poate avea pretentia de a

prezenta, de a recrea, de pe pozitiile unei voci
universale decAt atunci cAnd se intilneste cu
fictiunea, care, In cazul de fatd, e schioapd fara
istoria care si ii ofere dimensiunea meta,
capacitatea de a renunta la nostalgie ca fiind o
nostalgie a froid, la fel de construitd si de
(de)construibild ca si istoria care o impunea.
Faptul istoric isi pierde monumentalitatea prin
aldturarea de faptul divers fictional, iar asta e una
dintre cele mai subtile metode de deconstructie
ticutd si elegantd a ,marii naratiuni”
istoriografice. E admirabild simplitatea tacitd cu
care sunt realizate aceste artificii atit de pretuite
de postmodernism. Desi scris intr-o perioadd in
care acrobatiile formale le erau foarte dragi
scriitorilor postmoderni, Ragtime reuseste sd
rdménd majestuos in afara acestor parti-pris-uri
ideologice manifestate intotdeauna cu obstinatie
in text. Niciunde in roman autorul nu isi ridica
insolent vocea pentru a-si face simtitd prezenta, si
totusi e peste tot. Mana care tine in friu
naratiunea e Inm&nusati In catifea, dar totusi i se
simte forta. Muschiul tresaltd, viu si cald, sub
lentila microscopului.

Singurul punct In care aceastd constructie
perfect struniti pare sd patineze e episodul legat
de cruciada negrului Coalhouse Walker impotriva
establishment-ului alb. Dac3 pand acum
romancierul 1si temperase tonul cu bonomia
omniscientd cu care jurnalistul prezintd marturiile
zarzavagiilor, Coalhouse Walker beneficiazd de un
tratament preferential. Tonul devine pentru prima
oard cu adevdrat grav, cipitdnd monumentalitatea
pe care pand acum o negase programatic. E
singurul moment in care romanul aluneci in
frescd, in care personajele capitd dimensiuni
istoric-gigantesti. Coalhouse Walker devine un
Edmond Dantés crunt si aproape romantic. Pani
si Fratele mai mic al mamei, ridiculizat tacit pana
atunci pe tot parcursul romanului e inviluit Intro
aurd sumbrd, demonica, gratie afilierii sale ca
genist la misiunea de gherild urband a negrului
céntiret de ragtime.

Ceea ce aduce in discutie un alt aspect
remarcat de criticd, faptul ci singurele categorii de
personaje care evolueazi in roman sunt
marginalii, Coalhouse Walker aruncdndu-se
romantic si indarjit in bratele mortii, iar
emigrantul evreu Tateh devenind, dupa ani de
sdrdcie cruntd, un mogul al industriei
cinematografice care tocmai se nistea.

Singura scuzd care poate fi invocatd in
sprijinul acestei afirmatii este c&, probabil, acest
roman s-a ndscut si el dintr-o negociere intre
dorinta scriitorului de a realiza o panorami cum
nu mai fusese facutd pand atunci si amintirile
descendentului unei familii de emigranti evrei.

Oricum, dincolo de aceste scapari ale vocii
naratoriale, dacd In America ,nu existau negri”
sau ,existau negri” la inceputul secolului, dacid
Baiatul are dreptate sau Emma Goldman, asta ne
rdméane noui si hotirdm. Acest roman retinut
pune intre viermuiala lumii si scriitura sa distanta
sticlei antiseptice.
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intermezzo clujean

Jurnal de primavara

. Petru Poanta

11 martie

In ultimele dous zile, cufundat intr-un soi de
lene abisald. Am inceput lectura “agresivd” a roma
nului Asediul Vienei, al lui Horia Ursu. Prima lec-
turd, “contemplativd”, nu m-a satisfdcut. Acum cred
cd sunt si Intr-o dispozitie afectiva adecvata rit-
murilor acestei naratiuni. Destul de complex orches-
trate. De altfel, aproape niciodatd nu scriu despre o
carte mai dificild decit dupd o a doua lectura.
Bachelard spunea cd o carte cititd o singurd datg, de
fapt nu e cititd. $i mai e ceva: in timpul lecturii,
atentia nu are o concentrare uniformd. Secretul e s3
gasesti intervalul de disponibilitate deplin, la con-
junctia dintre intuitie si placere.

*

Prin vraful de carti de pe birou, descopar volu-
mul de criticd Lecturi actuale. Autorul este Bogdan
Cretu, un critic din “Generatia 2000”; un tinir
foarte productiv, universitar si comentator al feno-
menului literar contemporan. Are un limbaj riguros
si dezinvolt totodatd, deloc ispitit de teribilism, dar
de o remarcabili eficientd analiticd. Lasi mai
degrab impresia unei maturititi joviale decit a
tineretii spontane si insolent-subiective. Citindu-,
am satisfactia unui veritabil confort spiritual,
regdsindu-mi in aceste texte propriile certitudini si
indoieli. Judecitile sale se situeazi in orizontul
criticului estetic si al circumspectiei fatd de noncon-
formismul neoavangardist, adesea violent, al unor
colegi de generatie. Nu-i “cuminte”, ci subtil si
echilibrat, solid asezat in spatiul literaturii roméne.
Clujul literar n-are un echivalent de perspicacitatea,
tenacitatea si coerenta acestui iesean de adoptie.

13 martie

Pe la prinz l-am intilnit pe Alexandru Vlad.
Venea de la Arizona in tinuta lui neconventional,
cu parul si barba hirsute, cu pipa purtatd nonsalant
si cu mersul usor teapdn. De departe are figura
unui marinar livresc. Dar in registru ludic, amintin-
du cumva pe Popey. Era incd afectat de cronica lui
Andrei Terian la cartea sa Curcubeul dublu. E un
comentariu integral defavorabil si se pare, cu rea
credintd. Din cite mi-am dat seama, pind acum,
tindrul Terian are gustul imaginarului sofisticat, al
textului mustind de simbolism si de conotatii enig-
matice. El citeste cartea lui Vlad printr-o grild
inadecvatd si asimileazd tema satului contemporan
toposului sdménatorist. Dar, exceptind reveriile
asupra copildriei rurale pierdute, satul este reprezen-
tat aici Intr-o perspectivd preponderent caricaturald
si ironicd. Idilismul etnografic nu cristalizeazd nici
mdcar ca nostalgie.

*

Zilnic trec de doud ori pe lingd cele doud statui,
a lui Eminescu si a lui Blaga, din fata Teatrului
National. Peluza care le inconjoard e bine intreti-
nutd, cu straturi de flori radioase si totusi cei doi
imi par coplesiti de singurdtate si tristete. Am de o
vreme sentimentul obsedant ci orasul nu ii mai
contine. Parci a incetat s le mai ofere o ambiant3,
exilindu- in incremenirea metalului auster. Inainte
de 1989 exista aici mereu cite o floare, agezati la
picioarele poetilor ca Intr-un fel de ritual secret. Un
asemenea gest devenise sesizant si dobindise o
anume semnificatie simbolicd. Apoi, el spune ceva
despre faptul c& omul isi ciuta atunci o compen-
satie In culturd. Cei care, cu o discretie pioass,
depuneau aici o floare nu celebrau atit un cult al
morttilor, ci mai degrabd unul al valorilor. “Omul
recent” a descoperit uimitor de repede plicerea con-
sumului si cultul mallului.

14 martie

Presedintele Traian Bisescu a denuntat iarasi
coruptia, dar si trusturile de presd, respectiv pe citi-
va ziaristi considerati antiprezidentiali. Asadar,
razboi deschis cu presa “vindutd“ “mogulilor”
corupti. Rdmine vesnica intrebare: presedintele are
dreptul sd reactioneze astfel, ca o persoand privat,
adicd¢ Se descalificd el polemizind ca orice individ
calcat pe coadd¢ Pe Traian Bésescu insd nu-l
nelinistesc asemenea subtilititi. El isi revendici
functia doar ca putere a drepturilor, cum de altfel
procedeaza si presa. Pe de altd parte, nu cred cd
existd un model incoruptibil si definitiv al presedin-
telui democrat, un cod riguros al comportamentu-
lui; adicd, unul s3 functioneze. Asta si pentru cid o
natiune nu este omogend si nu are aceleasi exigente
si criterii de evaluare in toate segmentele ei. Asa, de
pild&, admonestarea ziaristilor pentru deresponsabi-
lizare nu displace tuturor, dupd cum, in alte parti,
faptul de a avea amante poate creste popularitatea.
Problema e c3 ziaristii care l-au credibilizat initial pe
Traian Bisescu au dat In sindromul frustrarii,
intrucit presedintele nu le-a satisficut asteptirile.
Presedintele a reiterat in Roménia mitul populist al
salvatorului a cdrei irealizare, previzibild, cautd si o
transforme intr-un beneficiu politic, jucind acum
rolul de victimi; a presei, a mafiei din lumea aface-
rilor, a opozitiei, a reminiscentelor comunismului
etc.

15 martie

Dintre cotidianele clujene aparute dupa
Revolutie, “Ficlia” este cel mai longeviv si singurul
independent. A rezistat prin forte proprii,
formindussi In timp un public fidel, cdruia a stiut
s&i ofere informatii verificate, dar si opinii credibile,
cdci mai niciodatd partizane. Existd prezumtia cd ar
avea o anume orientare de stinga, insd impresia
vine mai curind din diversitatea sa “populard” si
din absenta unei culturi politizate a elitismului. Tot
astfel, in niciunul dintre contextele delicate ale isto-
riei recente, ziarul nu s-a aventurat in discreditarea
ideii nationale, desi n-a fost deloc un sustinitor al
lui Gheorghe Funar. N-a promovat nici viziunile cat-

astrofice asupra societdtii roménesti §i nici pozitivi-
titile exclusive ale unei anumite guverniri. In lipsa
unui patron si-a administrat inteligent si echilibrat o
libertate reald. De mai multi ani doi editorialisti
comenteazi evenimentele politice si sociale la zi. Ei
sint Ilie Clian si Valer Chioreanu. Probabil cu vagi
simpatii de stinga, ei au rdmas totusi mereu echidis-
tanti fatd de toate partidele politice, urmdrind si
comentind in principal derapajele puterii. Prozator
talentat, cu doud romane de succes Inainte de
1989, Valer Chioreanu adopta in articolele sale o
agreabild fluentd narativd, dind astfel relief opiniilor
intotdeauna transante. E adesea violent, in tonuri
ironic-pamfletare denuntind cu precidere dema-
gogia politicianista. Ilie Calian e un analist riguros si
percutant. Avind o temeinicd culturd literara,
politicd si istoricd, precum si o bund intuitie a
fenomenelor sociale si politice in desfdsurarea lor
de adincime, el surprinde cu finete semnificatiile si
sensurile ascunse ale evenimentelor. Deconstruieste
cu perspicacitate scenariile manipulatoare; decon-
spird subtextele cu mesaje dubioase si aparentele
seducdtoare. Este, pe scurt, o luciditate critic,
mereu In stare de alertd si cu un simt dezvoltat al
conexiunilor relevante si al anticiparii. Scrie expresiv
si eficient, textele sale fiind niste admirabile tesituri
de silogisme glaciale si fard culoare locala.

16 martie

In “Ziarul de duminics”, Alex. Stefinescu tine o
rubric dedicatd exclusiv cirtilor de literaturd indis-
cutabil dezastruoase. Este vorba in fapt despre niste
productii nonliterare ale unor veleitari al cdror unic
impuls germinativ il constituie mimetismul. Mai
degrabd distractiva, aceastd actiune de deratizare se
dovedeste In fond inutild. Departe de a descuraja
pe cineva, ea abia daci trezeste resentimentele celor
incriminati. Ca un reflex al situatiei generale din
societatea roméneascd, spiritul critic nu are eficientd
nici In spatiul culturii. $i mai grav e insd faptul ci
acesti veleitari isi gdsesc comentatori pe masurd.
Existd aliante tenebroase si agresive in lumea
extrem de dinamici a acestora; cu tehnici speciale si
mijloace de promovare publici. Ei nu scriu din purd
vanitate, ci din ambitia iluzorie a parvenirii.
Fenomenul e acum in plind ofensiva si produce
anual tone de maculatura.

AN A

Vitz Tunde

Pseudovesmant II
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dezbateri & idei

Provocarile cetateniei

europene

. Sergiu Gherghina, Alexandra Nazarie

T ezvoltarea progresivd a Uniunii Europene a
permis elaborarea unor idei ce nu cu mult
- timp in urmd pareau destul de dificil de pus

in practicd. Pe langd putere economicd (euro a ajuns
cea mai puternicd moneda din lume), potentiala
putere politica si capacitate militard, UE propune
ceva si la nivelul individului, al fiecdruia dintre noi.
Identificarea ca european, ca cetitean al unei
Uniuni pe care nu multi o Inteleg si pe care si mai
putini o cunosc. De ce am vrea s fim cetiteni
europeni¢ Ce avem In comun cu ceilalti¢
Scepticismul domina ultimele decenii ale secolului
trecut. In anii '90 pentru majoritatea vest
europenilor ins3si ideea unei cetitenii europene
comune pirea utopicd. Aceasta deoarece valoarea
pe care diferitii cetiteni europeni o atribuie
sintagmei “valori comune” este extrem de diferitd,
dar mai mult decit atdt o punere in comun implicd
si o renuntare la ceva. Tocmai datoritd acestui fapt,
statul francez nu recunoaste diferitele minorititi
care locuiesc pe teritoriul sdu de mai bine de doud
generatii. Franta considerd cd recunoasterea implicd
renuntarea la valorile sale: un “minoritar” nu va
putea niciodat3 si inteleagd traditiile si valorile
societale franceze atit timp cat stribunicul sdu nu
s-a niscut pe teritoriu francez. Insd, asa cum vom
vedea in cele ce urmeaz¥, perspectiva francezi este
una din multiplele ce pot exista.

Asa cum a fost enuntati de citre statul-natiune,
in sens traditional, cetitenia este definitd ca relatia
de totald apartenentd a individului la statul din care
face parte. Astfel, de la aparitia sa, cetdtenia facea
referire clard la un statut legal si social bine definit
in care se regdseau o identitate politicd (focus al
loialitatii locuitorilor cetdtii) cu o serie de drepturi si
obligatii, cu un comportament social de invidiat (in
termeni actuali - un foarte bun cetitean). La
origine, in Grecia si Roma Antic3, cetdteanul era
persoana care se bucura de privilegiul de a fi
membru cu drepturi depline al unui oras-stat.
Spatiul citadelei caracteriza deseori cetdtenia prin
virtuti militare si civice, cetdtenii fiind razboinicii
care au datoria de a apdra comunitatea politica. La
mai bine de 2.000 de ani de la formele de
organizare si de la principiile ce ghidau cetitenia,
incd mai cdutdm raspunsul potrivit intrebarii: Cine
poate purta titlul de cetdtean si ce implicd acestaé
Provocarea este cu atdt mai mare dacd purtim
dezbaterea in afara agorei nationale si ne raportim
la o Uniune Europeand cu 27 de state, construite
pe principii diferite.

Ce este cetdatenia europeand?

Cetdtenia europeand trebuie inteleasd ca fiind
mai mult decit un statut obtinut pe baza unor
drepturi. Orice persoand care este cetdtean al unui
stat membru, este cetitean al UE si titular al
cetdteniei europene. Aceasta din urmg, in contextul
supranational al UE, a devenit realitate in
momentul aparitiei pe scena europeand a trei
dimensiuni: politicd - In timpul dezbaterilor de la
Maastricht, proces viabil (Buletinul Comunitatilor
Europene din 1993) si un concept legal odata cu
introducerea Articolului 8 In Tratatul Comunitatii
Europene. Cetitenia europeand are doud obiective

principale: pe de o parte, protejarea individului si
Intdrirea drepturilor acestuia, iar pe de alta,
conturarea Uniunii ca un stat unitar, dupd modelul
Statelor Unite ale Americii. Cu alte cuvinte, scopul
cetteniei europene este acela de a crea o relatie
mult mai strAnsd Intre indivizi si Uniune.

In urma recentelor sale evolutii, UE incepe si
simtd necesitatea incorpordrii principiilor sale
politice intr-un forum al demos-ului care s& o
acrediteze si legitimeze si mai mult la nivel
international. Recentele provocéri de la nivel
mondial pot fi adresate In mod direct prin crearea
unei cetdtenii comune. Principiile Europei unite,
valorile crestine, dreptul roman si filosofia greacs,
au ficut ca intreaga constructie europeand si stea
sub semnul valorilor democratice si liberale. Ins3, se
poate crea artificial o solidaritate cetdteneasci intr-o
entitate politicd de talia Uniunii Europene, care pare
din ce in ce mai mult a reproduce la nivel
supranational caracteristicile statului-natiune¢ Unde
ar putea fi gisitd legitimitatea unei asemenea
constructii politice¢ R3spunsul la indeménd este: in
randul unor cetdteni europeni care constientizeaza,
consimt si interiorizeazd acest statut consimtit.

Provocarile

Diferenta evidenti dintre cetitenia Uniunii si
conceptul modern de cetitenie este aceea ci cea
dintai nu face nicio referire la conceptul de
nationalitate. Dacd pand acum am mentionat cum
UE ca un monolit percepe cetitenia i care ar fi
rolurile acesteia la nivel supranational, trebuie s3
aruncdm o privire si la nivel micro, si intelegem
obstacolele de la nivelul statelormembre.
Momentan, existd state importante in Uniune,
printre care Franta, Marea Britanie si Germania,
care nu sunt mari promotoare ale cetateniei
europene. Mai mult decét atat, in Franta si Grecia
existd o mare rezerva cu privire la aceasta, mai ales
datoritd faptului c& aceste doud state nu recunosc
minoritatile care locuiesc pe teritoriul lor. Astfel, ele
nu pot concepe ideea ca aceste minoritdti sd detina
cetitenie europeand. In momentul in care o astfel
de situatie ar deveni realitate, minorititile de pe
teritoriile Frantei si Greciei vor detine si cetitenia
acestor state. Tnsé, un locuitor al Uniunii care nu
posedd cetdtenia unui stat membru nu poate sé se
bucure de privilegiul cetiteniei europene. Acesta
este si unul dintre motivele principale pentru care
Franta a refuzat, prin vot direct, ratificarea
proiectului de Constitutie Europeand. Totodat3,
aceste doud state considerd ci o cetdtenie universald
europeand va insemna o scddere In balanta puterii
la nivel national, argumentind cd “mAindri” cetdteni
englezi sau francezi vor simti c& Incep s Isi piarda
credibilitatea pe scena europeand. Acestia se simt
amenintati de faptul c&, odatd cu extinderea
Uniunii, noii veniti, incercAnd s& isi facd simtitd
prezenta pe scena internationald, isi vor “ascunde”
in spatele conceptului de cetdtenie europeand
identitatea politicd, sociald si economici care, din
punct de vedere al cetiteanului din Europa de Vest
este mult inferioard. Astfel, nici cetiteanul francez
si nici cel britanic nu sunt pregititi s3 renunte la
blazonul tarii lor pentru a se recomanda ca fiind

cetdteni europeni inainte de a fi cetiteni britanici
sau francezi.

Identitatea nationald a fost si este considerati
importantd de cétre toate statele membre deoarece
evidentiazd reprezentarea statelor pe scena relatiilor
internationale. Cu toate acestea, conceptul de
nationalitate trebuie clar separat de cel de cetdtenie.
Aceasta din urma oferd indivizilor mai multe
drepturi si obligatii, dar si o mai mare protectie din
punct de vedere legal. Conceptul de nationalitate se
adreseazd de obicei persoanelor nascute pe teritoriul
unui anumit stat. Conceptul de cetdtenie, pe de altd
parte, aduce in discutie o problema legald, ceea ce
inseamna c3 o anumitd persoand a fost inregistratd
ca apartindnd unei anumite tari, iar guvernul tarii
respective 1i recunoaste existenta din punct de
vedere legal, avnd drepturi si obligatii
corespunzatoare tuturor cetatenilor statului
respectiv. Spre exemplu, o persoand care s-a ndscut
in Marea Britanie, iar pe urma se mutd in Franta si
decide s obtini cetitenia francezi, va avea
nationalitate britanici si cetitenie francezi. Cu alte
cuvinte, putem spune cd, nationalitatea reprezintd o
declaratie explicitd a unei persoane de a face parte
dintr-o entitate sociald, pe cand cetdtenia implicd
automat un statut legal.

Tratatul de la Maastricht continu3 ideea
libertatii de miscare, care a fost instituitd prin
Tratatul de la Roma din anul 1957, recunoaste
urmatoarele patru drepturi cetdtenilor statelor
membre: cetdtenii celor 27 de state au posibilitatea
de a circula liber pe teritoriul oricdrui stat membru
al Uniunii; dreptul de vot, care reprezintd
principalul drept politic al unui cetitean, si de
participare la alegerile locale gi europene in oricare
stat membru; dreptul la protectie diplomatici a
oricirui cetitean care circuld in afara Uniunii; si
dreptul de a depune plangeri si petitii in fata
Parlamentului European. Cetitenia europeand aduce
un nou set de drepturi. Aceste drepturi sunt mai
mult drepturi morale: dreptul de a te simti in
libertate si securitate oriunde pe teritoriul Uniunii,
acordd procesului de extindere o mult mai mare
coerentd si un sentiment de uniformitate;
incurajeaza tinerii din diferite colturi ale Uniunii sd
studieze oriunde in UE, oferindu-le posibilitatea
unei alternative In ceea ce priveste perspectivele
unei vieti mai bune. Obligatiile pe care le aduce in
plus noul tip de cetdtenie sunt legate de plata
taxelor care se stabilesc la nivel European,
efectuarea serviciului militar in eventualitatea in
care UE decide sd devind o fortd cu adevirat activd
in domeniul securitatii si apdrdrii comune si in plus,
obligatia loialitatii fatd de cetdtenia europeand.

Numeroase miscari sociale, precum cele ale
minorititilor etnice sau sexuale, subliniazi
importanta identititilor colective care nu depind de
nationalitate, dar care s-au dezvoltat in perimetrul
granitelor nationale si care sunt strins legate de
perimetrul national. Astfel de identititi colective se
produc si reprezintd produsul statului national; de
aceea ele sunt etalon pentru egalitate si diferenta.
Datoriti identititii comune, indivizii se mobilizeaz&
si pot forma o voce unitard pentru a-si cere
drepturile si a se face auziti la nivel international.
Identitatea comun std la baza mult indragitei
zicale “unde sunt doi, puterea cregte”.

Catherine Withol De Wenden, directoarea
Centrului de Studii Internationale si Cercetare din
Paris, afirma: “Odatd Uniunea Europeani
construitd, trebuie inventati cetitenii”.! Care ar
trebui si fie insa profilul cetiteanului europeant
Este el mai intdi un proiect care se contureaza in
jurul unor linii fundamentale¢ Dacd da, putem
spune oare cd in momentul in care un cetdtean al
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Silueta (1998)

Tincuta Parv

Europei va disocia intre nationalitate si cetitenie va
accepta el valori civice noi precum pluralismul
cultural sau varietatea alegerilor si va putea concepe
viitorul s&u in jurul unei culturi comune¢ Putem s&
il numim atunci cetitean european¢ Withol De
Wenden considerd c3 actuala cetitenie europeand
incearcd si se supund acestor imperative, dar
nivelul de reusitd este relativ. Aceasta ar fi mai intai
o “cetdtenie de reciprocitate” bazatd pe
reciprocitatea drepturilor intre resortisantii europeni
conformad cu principiile de nediscriminare si de
egalitate, apoi una de “atributie” deoarece provine
din nationalitatea unuia din statele membre.2

Avéand in vedere modul In care decurg
evenimentele, daci Tratatul de la Lisabona din
decembrie 2007 va fi ratificat de catre toate statele
membre notiunea de cetdtenie europeand nu va
rdméane doar la statutul de deziderat, ci va deveni o
realitate. Ratificarea acestui tratat nu va fi un
proces usor, lipsit de controverse. Tratatul propune
un presedinte al Uniunii Europene, dupd modelul
Statelor Unite si o cetitenie unici.
Conservatorismul caracteristic unor state europene
face foarte dificil intreg procesul de ratificare. Cénd
Tratatul va intra in vigoare, cetdtenii statelor
membre vor fi posesorii unei cetdtenii duale. Astfel,
cand se vor afla In vizitd in Japonia sau SUA nu
vor mai spune despre ei cd sunt francezi, germani
sau italieni, ci vor spune simplu - europeni.

A poseda cetitenia europeand inseamni a face
parte si din punct de vedere legal din marea familie
europeand. Ea contribuie totodati la asigurarea
stabilititii si pacii pe teritoriul european. In noul
context mondial cu multiple provocari la nivel de
securitate, tehnologic si social, sentimentul uniunii
si al solidaritatii cAstigd teren, iar la nivel european
se vorbeste din ce in ce mai mult de formarea unui
monolit. In plan individual, uniformitatea
cetdteneascd va apropia mult mai mult cetdtenii
Europei si va contribui la o mult mai buna
integrare a minoritatilor in spatiul comunitar. Tnss,
pentru cei din Europa de Est acest construct este
un real avantaj pentru diminuarea complexului de
european de categoria a doua (avut de multi, cel
putin in primii ani dupa aderare).

1 Catherine Withol De Wenden, La citoyenneté
européenne, Paris, Presses de Sciences Politique, 1997,
p. 7

2 Tbid. pp. 20-23.
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Ideal si generatie

Le spunem bun venit! (Aurel Sasu)

Revista Tribuna publicd opiniile mai multor tineri despre idealul (idealurile) vérstei si ale generatiei
lor, uneori vizute si de altii. fntémp]étor, autorii sunt studenti (Facultatea de Stiinte Politice,
Administrative si ale Comunicarii), liberi, prin urmare, mult mai liberi si mai sinceri cu visele,
deceptiile si utopiile lor. Sinceritate care presupune, implicit, o invitatie la dialog. Pe o temd si mai
multe intrebdri trecute, uneori cu indiferentsd, in subsolul paginilor de istorie si culturd romaneasca.
Faptul ca toti vor absolvi foarte curdnd poate fi de bun augur pentru schimbarea de opticd privind
abordarea mai direct-pragmaticd a ideilor de valoare si succes. Fird sd fie, deocamdatd, un grup de
creatie, autorii, gdzduiti acum de revistd, aspird deja la o identitate proprie. Cativa sunt, de putind
vreme, initiatorii unei publicatii cu program. Sub un titlu (Contact Cultural/Light), sugerdnd litera si
spiritul civilizatiei fast-food, ei propun reactualizarea modei pop-art saizeciste din perspectiva
realititilor contemporane roménesti. In ultima instantd, tot un dialog intre forme culturale si generatii.

Fiecare are un ideal si fiecare

are generatia pe

care si-o... face

. Raluca Tripa

eea ce urmeazd sd scriu sunt parerile unor

tineri cu varsta cuprinsd intre 21 si 32

ani, cu profesii diferite si cu stiluri de
viatd diferite. Totusi, surprinzitor, existd pareri
identice. Ceea ce inseamnd cd adevirul e
undeva... la vedere.

Generatia materialistd

Toti cei cinci intervievati considerd ci
generatia tandrd este o generatie materialista.

S.A., 21 ani, agent comercial, este de pdrere
ci tinerii isi doresc “o viatd fastuoasi... toatd
lumea vrea sa o ducd cit mai bine”. Astfel c&, pe
plan profesional, tinerii isi doresc o slujbd bine
platitd, care sd le ofere siguranta zilei de maiine.
Mai in glum3, mai in serios, S.A. declard c&
majoritatea ar vrea s3 ajungd in locul sefului.
Motivulé¢ Pentru a nu face nimic, atitudine pe
care o catalogheazd ca “sindrom comodist”.

Pentru S.A., idealul cultural al generatiei
tinere nu existd. [si argumenteazd spusele prin
faptul cd@ “60% dintre tineri nu au citit o carte
in viata lor”. De asemenea, adaugd ci degeaba
existd posibilitdti de informare ,la tot coltul”
pentru ca nimeni nu este interesat.

In ceea ce priveste idealul tinerilor din punct
de vedere politic, S.A. 1si exprimd nemultumirea
fatd de conducerea tirii, fatd de politicd, fatd de
oameni. Este revoltat de atitudinea persoanelor
cu varsta de peste 30 ani care deplang vremurile
comuniste. Lanseazi ideea ci daci tara continui
sd meargd in aceastd directie, singura solutie este
o noud revolutie. De asemenea, consideri ci
starea jalnicd a conducerii tarii este datoratd
parlamentarilor rdmasi neschimbati, adica
comunisti.

Pe plan sentimental, agentul comercial S.A.
este de parere cd lucrurile sunt simple. “Toti
tinerii vor o viatd langd o persoani care si-i
inteleagd, sa-i iubeascd pentru ceea ce sunt ei, si
cu care sd isi Impartd siricia sau chiar bogitia.”

Aceeasi opinie o are si L.G., 23 ani,
economist. L.G. vorbeste in termeni de ,a fi
indrigit de persoanele apropiate si nu numai”.
In continuare, mentioneazd si dorinta generatiei
tinere de a fi respectatd, apreciatd pentru ceea ce
este.

Economistul considerd ca idealul profesional
al tinerilor este s& lucreze intr-un mediu
motivant si prietenos. Subliniaza si faptul ca
pentru tinerii din ziua de azi conteazd si aiba o
meserie care sd le facd placere. Dar in acelasi
timp trebuie sa le aducd si satisfactii materiale.

O.M., designer, 32 ani, se (auto)incadreaza
intr-o altd generatie, diferitd de cea a tinerilor

nascuti dupd anul 1989. O.M. subliniaza
atitudinea rebeld, setea de libertate si
maturizarea timpurie a acestei generatii. ,O
generatie pretentioasd”, considerd designerul.
Totusi, ajunge la concluzia ca de fapt toti tinerii,
indiferent cd s-au ndscut Inainte sau dupd 1989,
au acelasi ideal. Acela de a fi bogati.

A.S., 25 ani, coordonator proiecte ONG,
trateazd mai In profunzime idealul generatiei
tinere. Ea are o viziune la nivel global, aflatd in
contradictie cu realitatea din Roménia. Astfel,
vorbeste de un ,trend postmodern, chiar post-
materialist in gandire”. Isi continud discursul
incercAnd si descrie ,tinerii urbani”. A.S. este de
pérere cd acestia vor ,vieti normale Intr-un
mediu nepoluat, cdt mai simplu din punct de
vedere tehnologic, isi doresc si participe, s&
cunoascd, sd voluntarieze, cautd scopuri si
cauze.” Dar in acelasi timp mentioneazd si
pericolele la care sunt expusi tinerii din vest:
ydrogul si reveria”.

Dorintele generatiei tinerilor din Roménia nu
urmeazd modelul descris mai sus de A.S. Ea
sustine ci ,majoritatea dintre noi cauti
implinirea materiald. Nu conteazi cu cite
compromisuri vine ea.” Totusi, incearcd si-si
explice acest comportament prin faptul cd trdim
“Intr-o societate 1n care un salariu mediu abia
ajunge pentru supravietuire.”

Pentru A.S. “cultura riméine un domeniu
marginal”. Explicatia¢ “Banii de culturd ii dai pe
apa caldd”, conchide A.S. In continuare isi
expune convingerile cu privire la cultura
romanilor. “Cultura populard nu deriva de la
mase, ci de la manelisti. Copiile ne invadeaza
incet, nu mai suntem in stare sd credm nimic,
ludm ce putem de la cine a creat in speranta cd
ne occidentalizdm, ceea ce e oricum mai bine
decit sd ne manelizdm.”

Tot A.S. aminteste de compromisuri si cand
e vorba de politicd. Ea considerd cd idealul
politic al tinerilor este ,sd castige alegerile
Basescu sau Gigi Becali.” De asemenea descrie
situatia tinerilor politicieni: ,cine poate nu vrea,
cine vrea ajunge sus cu un dosar patat de toatd
cerneala pe care n-a folosit-o la scoald.”

Pe plan sentimental, A.S., 25 ani, este de
pérere cd ,ne dorim doar pe cineva care sd ne
suporte”. Putin mai conteazi cine si cum este
acel ,cineva”: “O viati trasi la xerox in care
muncesti ca sd trdiesti, sd te Intorci seara acasa,
la cineva, oricine”, incheie A.S.

A.C., studentd, 23 ani, mentioneazi o
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consecintd a materialismului ce domind generatia
tandrd. Tandra este de opinie cd ,se pierde
bogitia sufleteascd”. Ceea ce rdméne este ,doar
plicerea de a lupta pentru un scop”. Mai mult,
la nivel de ideal cultural, A.C. este de parere cid
“se dilueazi tot ce Insemna calitate”. Adaugd ci
tinerii sunt focalizati pe carierd, iar familia trece
pe planul secund.

Idealul sentimental al generatiei tinere se
rezum3, In conceptia studentei A.C., la
Jlibertatea de a-ti alege partenerul”. In
continuare, precizeazi ci la ora actuald ,esti
liber s experimentezi.”

Singura care si-a pus problema solidaritatii cu
secolul XXI a fost A.S., coordonator proiecte
ONG. Secolul XXI 1i ,oferd sansa s treacd peste

Vitz Tunde

Amintire

barierele teritoriale“. Argumentele ei se Impart in
doua: libertatea (de exprimare si de alegere) si
internetul. A.S. explica: ,pentru ci imi pune pe
masd o multime de idei din care si aleg, pentru
cd orice as face gisesc pe net pe cineva cu
interese similare, pentru ci simt cd pot sa fac ce
vreau, pentru cd existd bloggeri si facebook si
magazine online si Google.”

Idealul meu e... doar al meul!

Idealurile personale ale celor intervievati sunt
pe cét se poate de diferite.

Studenta A.C. isi doreste sd nu trdiasci
degeaba. Nu vrea o viatd anonimd, limitatd doar
la lupta pentru supravietuire. Ea sperd la o
existentd care si ,marcheze omenirea”

La polul opus se afld S.A., agent comercial de
profesie, care isi doreste ceva simplu si palpabil:
sd lucreze 1n Politie.

Designerul O.M. idealizeazd oamenii care au
curajul s3 facd ceva. Vrea si fie si ea un astfel de
om. Dar, mai presus de toate, 1si doreste s fie o
profesionistd. Nu uitd nici de familie si nici de
copii. Ar vrea s3 gdseascd un echilibru intre
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carierd si familie. Si stie ci se poate. Imi d&
exemplu pe elvetieni. Acestia, sustine ea,
lucreazd doar 4 zile pe sdptiméni. Restul
timpului 1l dedica familiei.

Atat A.S. de 25 ani, cat si L.G., 23 ani, isi
doresc o cariera. In plus, economista L.G. vrea
,0 familie unitd” care s&-i ofere ,sprijin moral,
sentimental”.

Totusi, pentru A.S. cariera capiti alte
conotatii. Este calea spre dezvoltarea ei ca om.
«S3 mi lase si gindesc si s& m3 exprim liber, si
mad creascd si sd imi pot mentine coloana
vertebrald», dezvoltd A.S.

A.S. isi doreste o viatd decenti. Insi nu o

intereseazi ,banii intr-o cantitate mare”.

Politica de ca...catifea

L.G., economist, este de parere cd politica
romaneascd este mai mult un esec decit un
succes. $i asta datoritd politicienilor.

Aceeasi opinie o are si A.C. Studenta
completeazd cd politicienii ,nu sunt suficient de
motivati sd facd o schimbare in bine, sd doreasci
sd facd ceva”. De asemenea, considerd ca politica
din Romaénia” se zbate ca sa supravietuiasca”.
Cauza acestei stiri este si absenta unei baze
stabile, nu numai clasa proastd a politicienilor.

O.M., designer, afirmd c& in politicd nu s-a
schimbat nimic. Aceeasi coruptie, aceleasi vorbe
goale si mai putin fapte.

A.S., coordonator proiecte ONG, considerd
politica roméneascd un exemplu de ,primitivism
politic”. De asemenea, subliniazd lipsa transpa-
rentei din politicd. Astfel, Romania are o
ypolitica In spatele unor usi inchise”.

Tot A.S. este de pérere cd politica roméneas-
cd nu este una originald. Mai precis, ,asa se
intdmpla si In antichitate, aveai un rival, dddeai
cu bita, acum dai cu noroi, cu dosare sau cu ce
prinzi la mén4.” Ironic, isi continud discursul:
"Doamne fereste, s& dezvolti o politicd publicd
in care sd nu ai niciun interes personal. Atunci
nu ai ce ciuta in politica roméneascd.”

Pentru agentul comercial S.A. politica
roméneascd e un jaf. $i, contrar opiniei lui A.S.,
este 100% originald. Explicatia pe care o di el
este ,nimeni nu putea crea o politicd cu atitea
erori...”.

Hai s8 navigdm prin culturé!

Pentru patru dintre cei cinci intervievati
cultura este ceva ce trieste in ei si cu ei. In
consecintd, ea are o importanti deosebitd in
viata lor. A.S. declard ci cultura ,mi defineste
ca om, nu as putea trai fird ce citesc, fard
seriale, fird avioane, fard cafenele si fird
muzicd”. Pentru L.G., cultura 1i oferd conceptia
despre viatd. In opinia studentei A.C., cultura
“ajunge sa fie prisma prin care judeci, relatio-
nezi, prin care... triiesti.” Designerul O.M.
exclama: “Nu ag putea trai fard cultura!”

S.A. vede in culturd un mod de recreere si de
relaxare, fard de care nu ar putea supravietui
stresului zilnic.

Patru din cei cinci respondenti au declarat ca
sursa principald a culturii lor este internetul.
A.S. marturiseste dependenta ei fatd de formele
de culturd online. De asemenea, subliniazi rolul
educativ al revistelor si ziarelor online si al
blogurilor. Din cand in cdnd mai citeste o carte
pe suport de hértie. Iar teatrul il inlocuieste cu o
,dozd de cel putin trei filme pe sdptdmand”.

Designerul O.M. aminteste si de cirti. Din
pécate, ele impart podiumul cu internetul.

Sursa culturii pentru studenta A.C. este
experienta, viata In sine. Aceasta, dupd parerea
ei, inglobeazd atit cirtile, cat si internetul si
célatoriile.

Concluzi

Tendinta cdtre materialism a generatiei tinere
are doud explicatii, in opinia mea. Pe de o parte
este generatia intre 26-35 ani care a trdit sardcia
vremurilor comuniste. Pe de altd parte este
generatia 15-25 ani ajunsi sub influenta
modelului din vest, promovat de mass-media.
Conform acestuia, cei mai impliniti oameni sunt
afaceristii si starurile, fie ele din lumea muzicii
sau a cinematografiei. De ce¢ Simplu: au bani,
au putere si, implicit, respect.

Politica roméaneasci este un esec. Si asta
pentru c& politicienii din Roménia nu au
constiintd sociald, si probabil nici scoald sau bun
simt.

La ora actuald internetul este cea mai
comodi sursd de informare. $i pot sd spun ci si
cea mai eficientd. Intr-un timp scurt poti gasi
informatii consistente si interesante. Problema
spinoasd este credibilitatea informatiilor de pe
internet. Cu céteva zile In urma am gasit o
informatie cum cd Vadim Tudor ar fi decedat.
Desigur cd pentru mai multe detalii pagina imi
dédea eroare.

Dacéd directia pe care a luat-o generatia
noastrd este una buna¢... Asta numai timpul o
va decide.

Lumini gi umbre (2008)

Anadora Lupo
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flash-meridian

Ce carte e asta¢ Cine e
autorul?é

. Ing. Licu Stavri

m Se gdseste In libririi un roman tradus de
Mihnea Gafita pentru editura “Curtea Veche”
care, la o prim privire, il poate nedumeri pe
prezumptivul cititor. Autorul se numeste Louis de
Berniéres, iar titlul este Mandolina cpitanului
Corelli. Traducerea fiind o premierd, nu multi au
auzit de acest romancier. Inainte de a citi succinta
prezentare, inocentul lector isi va spune: "Aha, un
francez care scrie despre un italian!” Numai ci
lucrurile nu stau deloc asa. In realitate, e vorba
despre un englez - descendent din hughenoti -
care scrie despre Grecia. Romanul, o combinatie
de poveste de iubire si rizboi gen Adio, armel,
are ca fundal insula Cephalonia in timpul celui de
al Doilea R3zboi Mondial si e scris cu mult umor,
alternidnd scenele dramatice cu cele comice si
propundnd ideea ca omul poate rdméne uman si
cand tara lui 1i pune ranita in spate si pusca in
mand si-l trimite aiurea, ca ocupant. Cépitanul
Corelli este, ce- drept, italian. El face parte din
stirpea aleasd a acelor soldati care, ca Svejk, isi
bat joc de autoritdti, sau care, ca soldatul de
ciocolatd Bluntschli al Iui G. B. S. din Armele si
omul socotesc cd prima datorie (chiar de onoare)
a militarului pe timp de rdzboi este sa
supravietuiascd. Dar cine este acest autor englez
cu nume frantuzesc, tradus in premierd in limba
romani¢ Intdmplarea face ca Louis de Berniéres
sd fi publicat recent un nou roman, A Partisan’s
Daughter (O fiicd de partizan), recenzat de
Joanna Briscoe in The Guardian, iar Rosie Blau
s ia un interviu In Financial Times, astfel c& am
putut afla céte ceva. Louis de Berniéres s-a niscut
la Londra in 1954. A urmat cursurile unei
universititi din Manchester si ale Politehnicii din
Leicester, iar masteratul si l-a dat la University of
London. Inainte de a se dedica unei cariere
scriitoricesti, a fost gradinar, mesager motorizat,
mecanic la un service. A predat engleza in
Columbia, cistigind o experientd de viatd
prelucratd ulterior In primele trei romane, The
War of Don Emmanuel’s Nether Parts (1990),
Serior Vivo and the Coca Lord (1991) si The
Troublesome Offspring of Cardinal Guzman
(1992). Al patrulea roman, devenit best-seller
international, a fost Captain Corelli’s Mandolin, o
incercare, dupd spusele autorului, de a scrie un
Rézboi si pace al zilelor noastre. Daci cele trei
romane cu fundal §i tematici sud-americand pot fi
considerate exercitii de “realism magic”, in
Mandolina capitanului Corelli autorul a incercat,
asa cum singur declard, si fie cit mai fidel
istoriei, descriind fundalul social, politic si militar
al Cephaloniei ocupate de nemti si de italieni. Un
medic local, doctorul Iannias, scrie istoria insulei,
dar naratorii se aglutineaz, printre ei
numdirindu-se Mussolini insusi, un soldat italian
homosexual, un pescar grec, Mandras, ale carui
experiente il preschimba dintr-un iubéret latino
comic intr-un partizan neinduplecat si cei doi
parteneri ai unei idile improbabile, fiica doctoru-
lui si iubitul ei, Cépitanul Corelli, care o cucereste
prin umanismul si talentul lui muzical. Romanul
incepe pe un ton usor, aproape comic, doar
pentru ca situatiile absurde sau crude si se
indeseascd pe parcurs, dar autorul refuzd sd
abandoneze optimismul, virtutea prin care aceastd

carte si-a cucerit faima fiind tonul ei mobilizator,
increderea in capacitatea redemptivd a omului. Cu
acest roman, Louis de Berni€res si-a definit aria
(geograficd dar si antropologic-culturald) de
interes: Levantul si Balcanii. Urmé&torul sdu roman
de succes, Birds without Wings (Pasari fara aripi,
2004) - pe care de Berniéres, in interviul acordat
lui Rosie Blau, il considerd capodopera sa - se
petrece In Turcia pe vremea Imperiului Otoman,
avind ca temd centrald genocidul armean. Chiar
daci cel mai recent roman al siu, A Partisan’s
Daughter, se desfigoard in ambianta Londrei
anilor 1970, eroina este o fati din fosta Iugoslavie
si materialul epic al cirtii il constituie amintirile ei
despre lupta de partizani din al Doilea Rézboi
Mondial. Rosa, eroina, este o sirboaici al carei
tatd, un fost cetnic, se aldturd, la inceputul
rdzboiului, comunistilor si ia parte activa la
rezistenta armatd din munti. El a avut o influentd
covarsitoare asupra femeii - cu care, se pare, a si
comis un incest - iar ea se crede o fiintd
deosebitd, datoritd faptului ca este fiicd de
partizan. In Londra chinuitd de misciri sociale
revendicative a deceniului opt, Rosa 1si povesteste
palpitanta viatd englezului Chris, un agent de
vanzari blazat, in floarea varstei, redand unele
lucruri corect dar si fabuldnd enorm si reusind s3
infiripe o atmosferd de o mie si una de nopti,
care-] atrage pe iubitul si ascultdtorul ei ca un
magnet. Balcanica seherezada pune incetul cu
incetul st3pénire pe imaginatia barbatului, atras
acum in egald masurd de farmecele femeiesti si de
vraja povestirilor. Prin istoriile relatate de Rosa -
si reproduse intr-un stil mult mai sofisticat de
Chris - un capitol important al istoriei secolului
XX este reliefat intr-o manierd vie si coloratd, prin
prisma destinelor si sentimentelor individuale ce
umanizeaz3 istoria mare. Romanul este, ne
asigurd Joanna Briscoe, si o meditatie subtild
despre soarta individului In istorie, despre
oportunititile pierdute si importanta fiecirei vieti.
Louis de Berniéres este un scriitor care merit3
urmarit.

» Omul care este mai indreptatit dect oricine
- chiar si decit celebrul Dr.A. - si poarte titlul de
cel mai important autor science-fiction al
secolului XX, britanicul Arthur C. Clarke, a
incetat din viati la varsta de 90 de ani, in casa sa
din Colombo, Sri Lanka, la 18 martie 2008.
Ni&scut in Marea Britanie in 1917, Arthur C.
Clarke era licentiat in fizicd si matematic3 al
Colegiului Regal din Londra. Autor a peste o sutd
de romane si scenarii de film, distins cu premiile
Hugo si Nebula, Arthur C. Clarke este probabil
celebru in primul rdnd pentru a fi scris, Impreund
cu regizorul american Stanley Kubrick, scenariul
pentru 2001: A Space Odissey, cu siguranta cel
mai important film science-fiction din istoria celei
de a saptea arte. Acest scenariu are la bazd o
povestire scrisd in 1951, “The Sentinel”, iar Arthur
C. Clarke a desavarsit, concomitent cu scenariul,
si romanul cu acelasi titlu, publicat la cateva luni
dupd premiera filmului. Autorul britanic este
unanim apreciat pentru previziunile sale
stiintifice, dintre care unele au influentat
considerabil calitatea vietii pe aceastd planeta.

Astfel - se aratd In necrologul din ziarul The
Washington Post - in 1945 el a propus pentru
prima datd ca satelitii de comunicatie s fie
plasati pe orbite geostationare, ceea ce s-a si
infaptuit cu satelitul Early Bird, primul satelit
comercial care a asigurat reteaua globald de
telefonie digitald. Uniunea Astronomica
Internationald a numit orbita acestui satelit
Orbita Clarke. Una dintre povestirile sale, “Dial F
for Frankenstein” l-a inspirat pe ciberneticianul
britanic Tim Berners-Lee sd inventeze World Wide
Web (www) in 1989. Dupi ce a lucrat cu
Jacques Cousteau, pasionat de oceanografie,
Arthur C. Clarke s-a stabilit in Ceylon in 1994,
pentru a explora lumea submarini si a-si gisi un
refugiu din suferintele cauzate de sechelele unei
poliomelite timpurii. A fost innobilat in 1998 si a
candidat la premiul Nobel pentru pace. Ultima
carte de Arthur C. Clarke publicatd in Romaénia
este Rendezvous cu Rama, in traducerea lui Mihai
Dan Pavelescu.

» In Marea Britanie, piata romanelor politiste
traduse, deocamdati dominati de suedezul
Henning Mankel cu romanele sale din seria Kurt
Wallander, incepe sd se diversifice prin publicarea
altor autori interesanti din toate tdrile europene.
Unul dintre acestia este polonezul Marek
Krajewski, al cdrui roman, Death in Breslau
(Moarte la Breslau) este recenzat de publicatia
Financial Times. Un nou roman erudit, cu
actiunea plasatd in orasul cunoscut azi sub
numele de Wroclaw. Timpul actiunii este insa
inceputul deceniului patru al secolului trecut, iar
orasul, la vremea aceea prusac, este un cuib al
antisemitismului, terorizat de Gestapo.
Protagonistul intrigii este Eberhard Mock, un
detectiv dur care aminteste de Philip Marlowe al
lui Chandler. Mock este un clasicist, un protejat
al masoneriei si un imbatabil jucdtor de sah.
Céand cadavrul unei tinere aristocrate, victim, se
pare, a unui omor ritualic, este descoperit intr-un
tren, el e chemat s3 facd lumind. Dezlegarea
misterului 1l poartd tnapoi pand la Cruciade, dar
cel mai izbutit element al romanului este
atmosfera claustrofobic3 din Breslau, oras populat
de politicieni corupti, aristocrati declasati,
prostituate, agenti secreti. Sofisticatul public
englez pare din ce in ce mai dispus sd consume
fictiune politistd plasatd in alte epoci si pe alte
tdrAmuri - de la Andrea Camilleri la Boris Akunin
sau Umberto Eco.

Expo Elena Ilag
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rezonante

Pe plaja inocentilor

. Marius Jucan

a aniversarea a saizeci de ani, Jan Mc Ewan

adaugd un nou roman zestrei sale apreciabile

si apreciate de fictiuni: o poveste de iubire
din Marea Britanie a anilor '60. Concepute cu
economia unui stilist matur, in sintaxa unui
romancier reflexiv, atit de rar Intilniti azi, incat
ar putea parea de-a dreptul traditionald, romanele
lui McEwan au privilegiat evident, cel putin pand
acum, tema erosului. Prerogativa, dreptul ori
darul iubirii, ca tot atitea voci contradictorii si
conflictuale ale egoului (post)modern sunt
experimentele preferate ale autorului care masoard
in registrul subiectivitatii eroilor sai discrepantele
dintre dorinta de fi fericit, aptitudinile psihice ale
unor naturi umane diferite si timpurile
consumerismului cu consecintele lor necrutitoare
pentru firile romantice. Supravegheatd pentru a
nu aluneca in retetd, cu toate ci pericolul ddinuie
in continuare, problematica erosului este strategia
cea mai uzitatd de autor pentru a se insinua in
tesutul imaginar si moral al unei epoci, fie cd e
vorba de prezent, de anii premergitori celui de al
Doilea Rizboi Mondial, ca in memorabilui roman
Ispdsire, ori ca in cazul de fatd, de debutul anilor
'60, cu putin timp Inainte ca explozia lor sd
zguduie ultimele bastioane ale traditiei victoriene.
Avertizindu-si cititorul de vecinitatea
melodramei, dar 1dsdndu-l sa tragd cu ochiul la ce
se petrece In curtea acesteia, Mc Ewan
configureazi relatia de iubire intr-un context
parodic si ironic crud, violent chiar, prin care
intalnirea dintre un el si o ea se dezbraci de
vesmantul visdrii, exhibind naturalist nu atat
cristalizarea unei iubiri, cit raportul de forte
discordant dintre dou3 vointe de a fi fericit, un
duet dizarmonic si compulsiv.

Pe plaja Chesil, cel mai ,englezesc” roman al
lui Mc Ewan, dupéd cum spune chiar autorull,
este o poveste de dragoste care sfirseste prost.
Dezacordul dintre cei doi tineri, amplificat de
articuldri sociale fin sugerate ce au drept fundal
istoria Angliei postbelice, merge mult mai departe
decit simpla nepotrivire a unor vlistare ale clasei
de mijloc, proiectind drama a doud ipostaze de a
imagina iubirea, dificultatea ori chiar
imposibilitatea de o comunica si trdi emotional,
asezind intr-o balantd inegald reciprocitatea

Hoitarii

sentimentului. In diagrama erotici a celor doi
protagonisti transpare cu rapiditate modul in care
duetul iubirii se transformd in duel. Parfumul
uitatei inocente victoriene, ofranda adusi
matrimoniului si castitatii din noaptea nuntii, se
sublimeaza ironic intr-un impas al virtutii.
Acordurile narative elongate care prevestesc
surpriza intalnirii, respectiv a despartirii din
aceastd parabold despre inocentd amintesc de
tensiunea unor pagini avand acelasi subiect din
Hardy, D.H. Lawrence, Murdoch, Fowles. Ceea
ce era un ,rite de passage” pentru romancierii de
ieri, noaptea nuntii si istoria ei simbolicd pentru
devenirea ,normald” a cdsniciei, este pentru eroii
McEwan punctul de rupturd, evidenta
incompatibilititii, dovada autoiluziondrii ce i
aruncd pe cei doi tineri dincolo de divort si
resentiment, in singurdtatea unor existente
vaduvite de plenitudine. Paradoxul inocentei poate
fi portretizat astfel prin metamorfoza neasteptatd
a Ingerului iubirii in gardianul ei feroce.

Scrutdnd de pe meterezele victoriei ideologiei
genului si libertdtii sexuale de-acum, fatalitatea de
a fi inocent Intr-o lume seculard recapituleaza
registrul inocentei Intr-un ton nostalgic. La ce bun
virtutea, dacd ea nu mai poate salva comuniunea
a doi tineri, daci aceasta din urm& sucombd unor
interese adverse, ori daci matrimoniul nu e decét
o trapd ascunsd In calea liberei vointe¢ si totusi,
nu ficea inocenta misterul unei relatii, nu era ea
gajul increderii¢ Descrierea minutioasi a
preparativelor pentru ca momentul initiatic al
unirii celor doi si decurgd ,firesc”, nu face decét
sd reliefeze si mai pregnant dimensiunea esecului,
nu cel al actului sexual, descris intr-o temporizare
intentionatd ironici, ci cel al comunicirii dintre
cei doi, ceea ce accentueazi efectului dominant al
prozei lui McEwan, pe care l-as numi socul
recunoasterii. Un soc asumat de autor in interviul
mai sus mentionat, in care el sustine cd Intre
autor si personaje trebuie pus ,un cubulet de
gheatd”, in maniera lui Graham Greene, pentru a
limpezi diferenta dintre vointa de a fi fericit si
posesiunea propriu-zisd a fericirii. McEwan
examineazi In acest ultim roman, firi a avea
aerul unui expert moralist, exorcismul oricarei

lan McEwan

Chesil

Roman nominalizat Ia Man Booker Prize 2007

metafizici din inimile a doi Indragostiti. Iubirea
despartitd de compasiune, rdbdare si de timpul
d&ruit cunoasterii celuilalt, devine doar clauza
sentimentald a unui contract de tip politic-
economic. Sperantele ubirii astfel birocratizate,
sunt capabile sd ofere pretendentilor la fericire
doar un viitor ,planificat” si planificabil. Cei doi
contractanti care devin prin cadsdtorie managerii
dorintelor lor reunite, nu au altd cale decit sa 1si
administreze jubirea ca pe o afacere de succes,
deoarece pentru prosperitatea ei s-au investit
timp, incredere, bani. Eroii lui McEwan aleg insd
sd fie liberi, chiar dacd pretul optiunii lor este
nefericirea.

1 dupad interviul acordat de scriitorul britanic
cotidianului spaniol EI Pais, editia din 1 martie 2008.

. Horia Badescu

e ei n-o sdi vedeti niciodatd rotind in
inalturi, minutare celeste misurand
eternitatea.

Ochiul lor nu scruteaza tariile cerului, pana
acolo unde orizontul cade In sine, si ungherele
padmantului pand In cotloanele de antracit ale
sobolilor.

Ei nu-si pecetluiesc regalitatea pe incremenitul
stindard al vdzduhului si pe armoriile imperiale.
Nici nu cuteazd de pe hampa din fruntea
legiunilor, nici nu-si aseaz3 efigia pe steme ori pe

lucirea hipnoticd a tezaurelor, acolo unde
troneazd coama leonind si ochiul suveran al
pajurei crdiesti.

Pustiul vazduhului si al singurdtatii nu e al lor.
Ei nu spintecd aerul, cdzénd asupra prazii in bata-
ia nebund a sangelui si-n clipa sfasiatd cu care
viata se da siesi prin moarte.

Ei sunt doar gropari travestiti, astepand
resturile de la festinul mortii murite demult.

N-ai si-i vezi nicicAnd solitari, ci numai in
carduri, haite naripate méanate de dulcea duhoare
a descompunerii.

Indérjirea si nobilul efort al vanatorii le sunt
strdine. Ei Isi asteaptd rdbdatori ceasul si randul.
Asezati roatd, pe crengile copacilor sau pe paman-
tul botezat cu singele prazii, vegheaza Inaintarea
frigului si umbrei. Asteaptd ca trupul sd devind

cadavru, ca hoitul s3 devind hoit, pentru a se
ndpusti asupra lui, incdierdndu-se, hulpavi, nicio-
datd sdtui, pentru a-l lua In stdpénire, ei, hoitarii,
cersetorii mortii, pentru a-si varl pe de-a-ntregul
capetele si gitlejurile despuiate de pene in subte-
ranele descompunerii, capete si gitlejuri de rep-
tild, venite din preistoria speciei, scormonind cu
patim si desfitare in miresme fetide si nobile
putreziciuni.

Acolo e inaltul lor, azurul lor, semetia si cura-
jul lor vulturesc. Acolo sunt ei cei adevirati,
albitorii de oase, preotii putrefactiei, chelarii haz-
nalelor mortii.

Crucea cerului si jocul mortal al vAntoaselor
sunt pentru pajerele criiesti.
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stiinta si violoncel

Dragoni fara tata

. Mircea Oprita

u un an In urmad, intr-o gradind zoologica

din Marea Britanie s-au nascut cinci pui din

specia dragonului de Komodo. In mod
normal, intAmplarea ar trebui si nu depiseascd
rubrica faptului divers, stiut fiind c3 si neamul
acesta de sopatle uriase, chiar dacd urate si
inzestrate cu o musciturd extrem de veninoass,
meritd sd facd umbrd Pamantului (ca planetd)
mdicar tot atita cit si alte vietuitoare din fauna
terestrd actuald. Dar nasterea de care vorbesc are in
ea o bunid dozi de senzational gi, totodata, de
enigma stiintifica, intrucét pare sa fi fost rodul
hazardului si al deplinei virginitati.

Mama Flora, o femeld in varstd de opt ani, isi
ducea de multd vreme viata In captivitate, departe
de vreun partener de sex masculin. De felul lor,
dragonii nu sunt prea rdspanditi prin lumea
civilizatd, ba chiar si in insula Komodo, restransul
lor univers familiar, cu o populatie de doar 4000
de exemplare, sunt considerati o specie amenintata.
E usor de Inteles, prin urmare, socul personalului
de Ingrijire al stabilimentului zoologic din Chester,
in nordul Angliei, cAnd oudle depuse de Flora au
dat nagstere unor pui proveniti dintr-o conceptie
imaculatd. lar cazul nici micar nu mai poate fi
considerat o exceptie, deoarece si la gradina
zoologicd din Londra s-a semnalat unul
asemandtor.

Ecologistii pot rdsufla usurati: iatd c& micar
dragonii au sansa sd nu piard in conditiile tot mai
dificil de suportat din cauza masivei si radicalei
interventii a omului in natura originard. Daci
animalele acestea se pot Inmulti chiar si in situatii
de izolare deplini, avantajul lor e imens in aceastd
lume unde inghesuiala e mare, iar fiecare an ce

trece ne aduce la cunostintd disparitia iremediabild
a unor specii intregi. Dincolo, insd, de foloasele
Intrevdzute pentru sindtatea arborelui vietii de pe
Pamant, nu ma pot Impiedica sd meditez la
fenomenul in sine. Partenogeneza presupune
reproducerea prin oud nefecundate si e cunoscutd
la unele specii de animale inferioare: purici de ap4,
scorpioni, albine, viespi parazite. Albinele,
bundoard, cand le moare matca, ajung s3 depund
ele insele oud nefecundate, iar din acestea ies
invariabil trintori. Facilitatea inmultirii asexuate
trebuie s3 fi fost extrem de rdspanditd in timpuri
stravechi, la Inceputurile vietii pe PdmAnt. Abia mai
tArziu, probabil in urma unei mutatii, s-a stabilit
mecanismul sexuat de inmultire, aparut si pastrat
de evolutie datoritd avantajelor pe care le implica
inovatia.

De la o reproducere simpli si uniformi a
materialului genetic, copiere identici a zestrei unui
individ, s-a trecut astfel la combinatii ale genelor
din ambii parinti, ceea ce asigurd imediat, dar mai
ales in timp, mai multd varietate geneticd
urmasilor. Implicit, o mai mare rezistentd biologici
a speciei lor. Inmultirea sexuati caracterizeazi
animalele aflate pe treptele avansate ale evolutiei.
Dar partenogeneza apare si la unele sopérle, care
sunt vertebrate, iar in cazul lor progeniturile sunt
intotdeauna femele, deoarece cromozomii mamei
se reproduc neschimbati. Regula e mai elastici la
dragonii de Komodo, pentru care natura s-a ingrijit
de mecanisme mai complexe ale supravietuirii,
rezultate tocmai din alternarea inmultirii
partenogenetice cu cea sexuatd. Sistemul lor
cromozomial nu doar cloneaza femela in cauzi. El
produce si masculi, ceea ce explicd de ce o femeld

de dragon, ajunsé pe vreo insuld incd necolonizata
de specia ei, poate da drumul de una singurs,
printr-o prima reproducere asexuatd, unei linii
normale de evolutie pe teritoriul astfel cucerit. Este
ceea ce se asteaptd si de la puil dragonului Flora,
cei cu pielea coloratd in negru si galben, si pe care
ingrijitorii se straduiesc sd4 cantdreasca si sd-
mésoare periodic, urmdrindu-le dezvoltarea ca unor
mici curiozitdti drdgélase, inainte de a deveni
curiozitati enorme si periculoase, ca Insdsi mama
lor.

Exemple de partenogenezd au fost semnalate si
la rechinii tinuti prin acvariile lumii, ba chiar si la
mamifere, insi in cazul acestora din urma doar in
conditii de laborator. Partenogeneza umand exista
deocamdati doar in teorie si In studiile nu tocmai
acoperite de legi morale ale cercetdtorilor care se
ocupd de clonare. Materialul genetic al unor
embrioni creati prin partenogenezi ar trebui si
conduci la vindecarea persoanelor donatoare de
unele maladii degenerative. Ceea ce n-ar fi rdu, la
urma urmelor. Dar fantezia umand nu prea
cunoaste limite, iar in ultima vreme se vorbeste si
de copii fir3 tatd (In sensul cel mai exact al
expresiei) rezultati din cuplurile lesbiene interesate
sd aibi propriii lor urmasi biologici. Englezii sustin
chiar ¢ au reusit sd creeze forme primitive de
spermatozoizi din celule ale maduvei osoase
prelevate de la femei. Mai rdméne, totusi, eterna
problem& a cromozomului masculin Y, esential in
realizarea combinatiilor genetice normale intr-o
noud fiintd. Dacd sperma aceasta rudimentar3 va fi
tratatd pand la urmi in mod adecvat, ca s& devind
activd si eficientd, presupun c& populatia viitorului
ar putea intra linistit intr-o erd a amazoanelor, cu
caracter temeinic si definitiv.

zapp-media

Realitate kitsch

. Adrian Tion

resedintele luptdtor a pus presa la zid.

Jignirile au curs lant. Stilul pompieristic a

fost preluat la Cotroceni ca masurd de
apdrare Impotriva ,stdpanilor de tonomate” care
vard teancuri de euro in jurnalisti ca sa-
discrediteze familia. Asa crede el, seful statului,
care pozeazd acum in sef de familie. ,Inocenta si
timida” fiicd a fost luatd in balon si trintiti de
padmant de prea exigentii analisti si a simtit nevoia
sd riposteze ca un veritabil cap de familie ce este.
Numai cd jurnalistii obiectivi si incisivi, dupd cum
le e n3ravul, n-au nimic cu fiica presedintelui, ci
cu incompatibilitatea ei in functia politicd de care
s-a agdtat. Asta e tot. Nu-i vorba despre ,moguli
al mass-mediei” si nici de ,jurnalisti-tonomat”
(altd reminiscentd din vremea cAnd marinarul
ajuns la tirm se distra prin baruri). Acum se
distreaza prin televiziuni sau pe la vreo cumetrie
simandicoasd. Ati ghicit. Maximus nu e un vas
lansat la ap4, ci un pui de mogul invelit in
paietele bogitiei kitsch, recent botezat. Ce de
euro va biga dsta in tonomate!

Lumea se uitd la noul serial kitsch transmis pe
toate canalele. Personaj principal - presedintele. Si
jocul sdu prinde la public cu cit muscd mai dihai
din realitatea asta manelisticd. Tot el se lauda ca

certurile cu premierul le-a ldsat acasd, pe cheiurile
dambovitene cind a reprezentat tara la Bruxelles.
El stie s& transforme bélciul in concordie daci e
musai. Va fi mai greu s3 transforme calomnierea
jurnalistilor in armistitiu. Cu Mircea Badea nici
Intr-un caz. Prea l-a intirétat.

Si uite asa, drigutii decibeli din fascinantul
tonomat pornit de presedinte sparg timpanele
romanilor si asa fuduli de o ureche. Dovada¢
Nerecunoasterea calititilor vocale ale lui Costel
Busuioc. Asta poate e cam exagerat din partea
mea. Nu e destul ci sunt romani, mai vreau si fie
si melomani¢ Nu cuplul belicos ce surdde artdgos
pe la Bruxelles, ci Costel Busuioc e adevaratul
ambasador al roménilor de pretutindeni! si ca
institutiile culturale s3 mai dreagd busuiocul
(evident fleoscdit dupd nepromovare) numai ce
anuntd Romanitica in bun flux romantios
conservat cu griji o editie speciald Viva Costel!
inregistratd in 12 martie si redifuzatd de atunci
mereu. ,Suntem alituri de tine, Costel” - semnat
Adrian Daminescu, Ana Maria Prodan, Ioana
Oprea, Ionut Doldnescu, Laurentiu Cazan...

Bucurie de scurtd duratd insd, cici OTV
incepe imediat demolarea mitului abia incropit.
Bietul Costell S& nu te apuce mila¢ Nici n-a tras

omul de doud ori pe nas aerul tare al succesului
(In Pirinei) si a Inceput, simultan, improgcarea lui
cu noroi (In Ferentari). Cicd ,s-a urcat beat in taxi
si a vomitat” sau ,n-a stiut cd a murit Pavarotti”.
Crime, dragi telespectatori! Crime de lezmajestate
aduse institutiilor de profil suverane intr-ale
Muzicii. Cin’ se crede ista, dom’le¢ Pavarotti¢

Din galceava in gilceavd, strdlucire ca de
pleavd! Mai lipsea ca Money Channel si arunce
gaz pe foc: ,Factura la energie din Franta e mai
micd decit la noi”. Fireste, megalomani cum
suntem e normal sd avem preturi mai mari la
energie, imobiliare, alimente... adici la toate.
Supermarketurile nu mai pot fi controlate de stat.
Inteleg. E nebunie mare acolo cu atita abundenti
de produse. Dar ce controleazd statulé Nici micar
linigtea familiei presedintelui, de aceea seful
statului iese singur la atac. Noi ne multumim cu
linigtea gropilor din asfalt, ci asfalt nu este in
Roménia, dar regi ai asfaltului da, vorba lui
Mircea Badea, ci bine le zice.

In toatd bilicireala asta balcanici din ultimele
sdptamani, un fapt pozitiv. La trei zile de la
moartea lui Ovidiu Iuliu Moldovan Jurnalul
national a scos o editie speciald de 16 pagini in
memoria marelui actor plecat dintre noi. Cine o fi
varat teancuri de euro In acesti ,jurnalisti-
tonomat” sd facd o treabd atit de buna¢

|
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randuri de ocazie

Ramses si Teodora

. Radu Tuculescu

T espre care Ramses o fi vorba¢ se vor
intreba unii. Despre primul, al doilea, al
- treilea...¢ Despre care Teodora o fi vorba¢

se vor Intreba altii. S& fie vreo impariteasd de pe
vremea faraonilor de care n-am auzit Inci¢ Vreo

impardteasd romand indrigostitd de-un egipteané
De ce nu, daci Cleopatra s-a putut Indrigosti de-
un roman... ba chiar de doi!

Sa las deoparte aceste ,jocuri” de cuvinte si sd
recunosc cd este vorba, de fapt, despre...
Gavroche! De la faraoni si romani iatd unde am
ajuns, vd veti mira si, poate, chiar enerva crezind
cd am Inceput s&-mi bat joc de bietii cititor ori...
s& bat cimpii. Dar este vorba despre lumea
copiilor si atunci am voie! Este colectia Gavroche
a editurii Limes unde Teodora Gogea a publicat o
carte intitulatd Minunatele memorii ale lui Hamsi-
Ramsi. Numele de ,alint” al lui Ramses. lar
Ramses este un... hamster! si cred cd pentru
prima oard un hamster devine erou principal, ba
chiar ,scriitor” de jurnale sau memorii...

Pe Teodora Gogea am cunoscut-o cu ani in
urmd. Era studentd in primul an la arte plastice.
Un profil fin, delicat, de subtild gingdsie. Un
talent discret dar deja cu clare semne de

personalitate. Pe vremea aceea, mi-a conceput un
foarte plastic si expresiv afis la spectacolul meu
cu piesa Picnic pe cimpul de Iuptd de Arrabal.
Dupa citiva ani, am auzit c& lucreazd intr-o tara
mult prea indepértatd... Mi-am zis atunci c&, asa
cum fac multi tineri artisti cu vocatie, nu se va
mai intoarce in tard decit, eventual, in... concedii.
si iatd cd acum descopar o carte pentru copii
semnatd si (cum altfell) ilustratd de Teodora
Gogea. Se stie cd nu e usor (si nici simplu) a scrie
literaturd pentru copii. Trebuie s& ai har insa si o
sincerd ddruire. Pe copii nu- prea poti trisa. Te
simt imediat.

Cartea Teodorei Gogea e scrisd cu fireascd
dezinvolturd, fird poticneli, fard inhibitii.

Hamsterul Ramses e un amestec de naivitate
zglobie cu momente de meditatii ,filosofice”.
Asa se Intimpla cu el In zilele decembriste: ,,...In
mintea mea vedeam tara aceea, pe dictatorul ei si
pe toti oamenii care trdiau In ea, ca pe o uriasa
retea de galerii subpdmintene, lipsite de luming,
toate identice, sprijinind o singurd cuscd uriasg,
ridicatd deasupra padmintului: aceea a
conducdtorului dictator...” Simpatic hamster, nu¢

Micutul creste intr-un apartament de bloc,

descoperd familia care l-a ,adoptat”, are aventuri
in camere cind scapd din borcan, se trezeste intr-o
noud ,locuintd” dotatd, insd, cu gratii pe care,
evident, va incerca si le rontiie... Cartea are si
momente comice, momente de umor, obligatoriu
(zic eu...) s fiinteze intr-o carte pentru copii. E
,delicios” pasajul cind Ramses descoperd gustul
inconfundabil al ciocolatei... Ori acela in care isi
d& seama cd muzica sa preferatd este cea
compusd de Mozart si Beethoven! Un hamster
meloman! Iar visele sale miros a libertate: ,...visez
ci zbor deasupra padmintului i totul pare mic si
hazliu, visez ci toate borcanele din lume s-au
spart si toti hamsterii ascultd muzicd, visez c3 toti
Polii de pe pamint umplu cerul prin culorile
aripilor lor desfdsurate nestingherit, visez ca seile
si cdpestrele tuturor cailor din lume s-au rupt si
au cazut si toti caii aleargd liberi...”

Dupa ce au cumpdrat borcane cu talaj pentru
hamsterii copiilor, périntii ar trebui sa le citeasca
odraslelor cartea scrisd (si superb ilustratd) de
Teodora Gogea. Toti ar avea de cistigat... chiar si
hamsterii!

remember

Clujul se schimba; eu... noi...2

. Tudor Ionescu

3 e la fereastra bucitiriei aveam o vedere
panoramicd asupra partilor de nord, est si
. vest ale orasului. O mai am, dar din ce in

ce mai redusi. Oare m-a 13sat vedereal Da, dar
nu semnificativ. Oare s-a dus Clujul mai departe¢
S& fim seriosi! Oare mi s-a micsorat fereastra, am
coborét cu apartamentul de la etajul sase la doi
sau trei¢ Nu se poate asa ceval Atunci¢

Luati-ma Incet, cu ceva rdbdare, si explic tot.
Cel putin voi Incerca.

Mai intéi, Inspre Marasti, cam pe langd
biserica Sfintii Petru si Pavel, a “crescut” o
ditamai clddirea - nu urdtd - mai maronie la
culoare, pe care, noaptea lumineaza ceva mic.
Nevastd-mea (care pe astea le stie mai bine) zice
cd e o bancd. Repet, nu-mi pare urétd si, oricum,
e mai «hacana», adicd mai pe dreapta - nu
dduneazd nemaipomenit privelistii mele catre
nord, nord-est.

Pe urmd a venit vremea macaralelor. Cele care
au ddrdmat «Feleacul» (nu, nu dealul cu acelasi
nume! Doamne fereste de asa ceval Vi dati
seama¢ Dacd - asemenea unui deal din Bucuresti,
Feleacul ar fi “barbierit” de buldozere, unde s-ar
vedea plasat «orasul de la poalele Feleacului»¢).
Nu; macaralele operau asupra fabricii Feleacul, cea
care odinioard ficea bomboane si alte chestii
ddunitoare danturii, nu grozave la gust si,
oricum, emanatoare de fum cu miros dulceag.
N-am regretat foarte mult disparitia acestei
fabrici, implicit a cladirii care o addpostea. Dar
nici ce s-a ficut in locul ei nu-mi place mai mult.
Ba chiar mai putin. O migioaie de culoarea
scutecului proaspdt folosit, gizduind un hotel
mult instelat si, dupa cite se spune, mult
costisitor. Imi incurca si imi jeneaza privirea spre
vest-nord-vest. Mai incoace, mai spre mine, cam

in dreptul aragazului din bucétdrie, a apdrut de
curand un iceberg de beton, pe care pot citi si
firma (din care nu pricep mare lucrul): Cluj City
Center. Din punct de vedere cromatic merge, e
ceva discret, iar arhitectonic pare sa fie un bloc
un pic mai mare decat alte blocuri - mai mici.
Cred cé e un fel de stup de firme cuibarite prin
multe-multe birouri. Dar mie imi stinjeneste
panorama, taman spre nord: abia de mai zdresc
céte ceva, pe stinga si pe dreapta. In dosul
«stupului», tot spre nord, se mai impun privirii
doud (cum zic cei de la Discovery) mega-structuri.
Una mai incoace, alta mai incolo. Cea de mai
Incoace e si ea coloratd cu dreptunghiuri de un
ocru cam strident, cea de mai incolo inci nu e
terminatd.

Aceste trei cladiri aproape cd nu m& mai lasd
deloc s& vad poalele dealului pe care se afld
padurea Popesti. Oricum, noaptea nu mai pot zari
surpinzitoarele faruri ce bantuie pe-acolo.

Dar... (Acum trec la partea a doua a titluluil).
Dacd pe mine ma stinjeneste rdsarirea,
Inmugurirea de cladiri noi, inalte, viu colorate
imprejurul locului/blocului unde stau eu si pe ale
cdrui ferestre ma uit spre Cluj de aproape
noudsprezece ani Incoace, nu este, oare, un semn
al faptului cd am cam intepenit, cd m-am
sclerozat, cd «nu am multe idei dar cele pe care le
am sunt fixe»¢ Am devenit tipicar, bun de pom-
pat funebru¢ Ah, dar unde s& mai pun ci m-a
necdjit foarte mult disparitia din peisaj a turnule-
tului cu ceas de la fosta fabricd de tigarete si a
turnului cu apd de-acolo, din curte! In dosul
blocului unde stau, in locul unor cisute (ce-
drept - deloc grozavel) a crescut o altd mega-
structurd, plind de antene pe acoperis, dar asta nu

md Incurcd la panorama vizibild din bucatirie.
Imi ia vederea de pe balcon, inspre Feleac, spre
sud. Dar ce mi-as dori¢ Clujul sa fie, s§ ramana
cel de pe cind eu, In loc de bacalaureat, aveam
de trecut un examen de maturitate¢ N-ar fi prea
bine, asa-i¢ (Dar nici ca de la mine din bucitirie
sd nu md pot uita decit In bucdtiria vecinului de
vizavil)

Pe de-altd parte, tot despre “schimbéri” din
Cluj, trebuie s& vd mai pomenesc una tare de tot:
intr-o luni (11 februarie pAndn ziud) la TVR 2
Cluj l-am vizut si l-am auzit pe un tip pe care
(culmeal) 1l cunosc, rdspunzand degajat si plin de
sine c3 Babes si Bolyai au fost... istoric si scriitor
(N1). Apoi, acelasi “stiutor” (pe care eu il vad in
Cluj de vreo patruzeci de ani!) se ardta profund
nemultumit de calitatea invatimantului
universitar din urbea noastrd! Mi-am dat seama
de ce: habar nu avea despre ce vorbeste!
Evocandui pe dascilii lui de odinioard nu prea
stiu la cine putea s3 se gAndeascd. Poate la vreo
cloni ratatd a Domnului Trandafir. Alt Intrebat
din aceeasi «anchetd» aiurea ne-a spus cateva
cuvinte despre colaborarea si prietenia dintre cei
doi savanti! (Lucru altminteri posibil, dar cu o
singurd conditie: dacd Jdnos Bolyai, la 58 ani, ar
fi binevoit sa-si indrepte atentia catre micutul
Victoras Babes, care pe-atunci avea doar sase
anisori!) Notez ci «ancheta» nu era ficutd la
misto! Era pe bune.

S& inteleg, asadar, cd si noi ne schimbim
odati cu orasul, adici el creste si se coloreazi iar
noi ne prostim¢

Vreau sd nu fie adevarat. Trebuie luate masuri.
Voi incepe cu mine, OK¢

|
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. Claudiu Groza

T espre dragoste si si cdutare, despre limitele
fericirii si nemadrginirea l3comiei existentiale,
- despre mistile sinelui si despre singuritate

vorbeste spectacolul cu Peer Gynt de Ibsen, montat
de David Zinder si jucat in premierd in 21 martie la
Teatrul Maghiar din Cluj.

Trebuie sd spun de la bun inceput ¢
spectacolul descumpaneste. Ambitioasa productie -
de trei ore, cu trei schimbéri de decor - nu reuseste
sd treacd pragul energetic dinspre scend spre sald,
iar spectatorul este mereu tentat s péstreze o
distanta de receptare ce obtureazad impactul
semnului scenic.

Un anume barochism al inscendrii - de
frumoasd pregnanta vizuald, de altfel, dar excesiv in
prima parte -, ca si ritmul prea temporizat al
evolutiei dramatice sunt alte dou3 elemente care nu
servesc intregului. Spectacolul oboseste, induce
uneori senzatia unui verbiaj supardtor si anihileazd
punctele de climax. E o Inscenare platd, fard frison
dramatic, In care privitorul e obligat s&si asume
printr-un efort sustinut implicarea in intdmplarile
scenice. Altfel, acesta se foieste, cascd, se uitd
primprejur sau la ceas, asteptind finalul eliberator.

Cu toate acestea, Peer Gynt putea si fie un
spectacol frumos. Nu o capodoperd, nici un esec, el
este in actuala-i formuld doar o ciuditenie teatrals,
cu secvente de tinut minte, dar ingdlat de bavura
excesului sau verbozititii incontinente. Mici
elemente de reglaj al situatiilor scenice sau de
conceptie a unor secvente impieteaza asupra
sensului subtil al intrigii.

Decorul primei parti, cu ,ciupercute” ce
sugereazd fie spatiul rcoros-silvestru al marginii de
sat scandinav, fie lumea fantastici extra-umani, este
destructurat in scena Intalnirii lui Peer cu trolii de
aglomerarea de cérpe verzi, fluturate ca intr-un dans
de ,cucerire” a eroului, de ademenire a acestuia in
regatul trol. Dar astfel se anuleazi exact efectul
vizual superb al costumelor trolesti, intr-o picturald

combinatie de verde cu rosu, in contrast cu
costumul maroniu, siricicios, al lui Peer
(costumele, foarte reusite, au fost create de
Carmencita Brojboiu). Intentia regizorului de a
transforma spatiul a fost aici neinspiratd; prezenta
pitorestilor troli era de-ajuns pentru a sugera ce era
de sugerat.

Partea a doua, cel mai putin reusitd, in prima sa
jumdatate, are drept decor un panou translucid, in
care actorii primei scene (Peer e deja in America,
printre bogitasii de pe un teren de tenis) par
marcati de stinjeneald in joc. Mai departe, secventa
arab3, in care eroul nostru e un profet, nu se ridicd
la temperatura parodica intentionatd, fiind doar
amuzant-simplutd. Abia scena nebunilor din aceastd
a doua parte marcheaza un climax dramatic, un
frison ce dd seama de structura semantic3 in care ar
fi trebuit si evolueze spectacolul. Superb-sugestiv
este pdienjenisul atei desirate dintr-o ménecd de
haind, ce cuprinde incetul cu incetul nebunii, pe
Peer, lumea Intreagi. Eroul se confrunti cu
propriiled masti.

De altfel, laitmotivul semantic al tnscenrii este
chiar tema mastilor pe care munchhausianul Peer le
poartd mereu, scotAndu-si-le cu superbie la inceput,
in adolescenta- teribild si rebeld, apoi la final, in
apusul vietii, ca intr-o confesiune-redescoperire
vinovatd. Acest joc de méasti, marcat excelent in a
treia parte, capdtd sensul unei spovedanii. E al
doilea climax al spectacolului, jucat intrun decor
remarcabil de apocalipsi a sinelui. Peer e inconjurat
de gioarsele propriei vieti, de obiectele-minciuni ce-
fac averea si pe care e gata si le dea oricui il poate
ajuta s descopere ,drumul bun”. lar singurul om
care pare dispus s&l ajute este Solveig, ingerul sdu
pazitor din umbrd, semnul sacrificiului afectiv. Va fi
Peer salvat sau nu¢ E o Intrebare suspendatd, asa
cum suspendat, Intrucdt amorf semantic, e finalul
spectacolului.

Tot esafodajul de sugestii - inclusiv prezenta

Dragostea dupa Matei

hemarea lui Matei este cea mai noud

premier3 (din 21 martie) a Teatrului

National din Cluj si una din cele mai
provocatoare propuneri dramatice recente. Pentru
prima datd, un roman al multipremiatei scriitoare
clujene Florina Ilis devine spectacol, iar atmosfera
compozitd, real-virtuald, a intrigii este transpusa
vizual de o echipd de tineri cameni de teatru.

Spectacolul regizat de Andreea Iacob, pe un
scenariu de Ozana Bud&u, apeleazi la formule
artistice mixte. Rolul principal este interpretat live
de Filip Odangiu (Matei), in timp ce toate celelalte
personaje, de prim-plan sau episodice, apar in
proiectii video. Intr-un fel, memoria eroului se
dezviluie spectatorului in flash-uri, prin intermediul
secventelor filmate.

Subiectul din Chemarea Iui Matei este, poate
banal, iubirea, minatd Insi de o frimantare a
protagonistului, prins intre ,capcana” ademenitoare
a universului virtual si o traumatici realitate. Matei
este un informatician cuprins de frenezie afectiva.
Tocmai despartit de Corina, el are o bizara relatie
pe chat cu Angel, o presupusd femeie, americanca.
Totodats, trimis de seful siu la Muzeul de Arti
pentru diverse chestiuni de serviciu, el o cunoaste
pe Anamaria, de care se va indrdgosti. Doar ca
Anamaria e cdsétoritd, iar aparitia Joanei, o tandra

destul de stearsd, il va face pe Matei s se arunce,
disperat, in bratele aceleia.

Spectacolul se edificd pe retrospectiva eroului,
ce-si reface, In pragul mortii, se poate banui, traseul
sentimental. Este o confesiune, dar nu o simpld
marturie amoroasd, ci mai degrab3 una existentiala.
Matei nu se regiseste nicaieri: iubirile sale sunt
imposibile, chiar viabile fiind, iar locul su in lume
pare de negsit.

Fluxul inegal al acestei confesiuni este redat de
monologul lui Filip Odangiu, dar potentat de
curgerea imaginilor video. Acestea au citeodatd
ritmul unor fotograme rulate sacadat, alteori
culorile fac loc neutrului alb-negru, marcand
oscilatiile memoriei si pulsul intensitatii fiecirui
moment.

Daci mirajul virtual este reprezentat de
nevizuta Angel, cea care oferd linigtitoare
certitudini computerizate, viata reald, semnul
transcendentei, In cele din urmd, e reprezentat de
tandrul Ilarie, care- vorbeste lui Matei de Fecioara
Maria, de suportul spiritual al vietii. Raportul
indirect intre cele doud orizonturi adanceste dilema
mateina.

In spectacolul-video mai joacs, expresivi sau
pitoresti, cativa eroi. Irina Wintze contureaza prin
Anamaria o feminitate matura si atrdgatoare, in

,Jopitorului de nasturi”, Demiurgul acestui univers
fantasmatic - este risipit neinspirat intr-o economie
devilmasd a conceptiei regizorale. Peer Gynt trebuia
sd aibd o ord si jumadtate, maximum doud, in care
timpii morti sa fie comprimati ori eliminati de-a
dreptul, pentru a face loc punctelor de forta ale
intrigii.

Actorii*, numerosi, unii distribuiti In mai multe
roluri, au jucat profesionist, insd, cu exceptia lui
Bogdan Zsolt (Peer matur) niciunul nu a facut un
rol memorabil. Efortul lor meritd notat, insd am
impresia cd investitia a fost prea mare pentru o
mizd deocamdatd destul de micd. Asa cum prea
mare mi se pare efortul echipei tehnice.

Peer Gynt e un spectacol greu de evaluat critic.
Are costume reusite, decoruri minunate (in prima si
a treia parte) realizate de Miriam Guretzky;
eclerajul lui Yaron Abulafia, poate prea focalizat-
elaborat uneori, contureazd universul particular al
piesei; la fel muzica lui Laszloffy Zsolt. Coregrafia
Melindei Jakab e remarcabild, dand o picturalitate
dinamica scenelor de grup mai ales, iar actorilor nu
li se poate reprosa nimic.

Si totusi, ceva lipseste. Coerenta si simplitatea
conceptiei regizorale. David Zinder a vrut s& facd
doud spectacole intr-unul: o superproductie plind de
culoare si impact, si un gest de recuperare omagial-
culturald a unui mare dramaturg. Daci ar fi mizat
doar pe prima dimensiune ar fi reusit. Ar fi creat
un spectacol frumos, de vazut cu plicere si emotie.
Asa e doar un spectacol lung, din care tii minte
multe secvente, dar pe care nu-l recomanzi altora.

Replica lui Peer, care e dispus si-si doneze
yaverea” de himere oricui ar putea s3- arate, pe
culmea muntelui, stalpul ce indicd drumul cel bun,
se potriveste, Intr-o proiectie extra-artisticd, insusi
regizorului David Zinder. Spectacolul siu pare s-o fi
luat pe cealaltd cale...

* Din distributie fac parte: Zsolt Bogdén, Ferenc
Sinkd, Jézsef Bird, Aron Dimény, Emoke Katd, Csilla
Albert, Anikd Pethd, Andrea Kali, Ernd Gallg, Andrea
Vindis, Tiinde Skovrdn, Eniké Gyorgyjakab, Levente
Molndr, Baldzs Bodolai, Exrvin Szécs, Lehel Salat, Attila
Orbén, Rébert Laczké Vass, Hanna Salat.

contrast cu superficiala si naiva loana (Raluca
Sava). Ilarie (Silviu Rusti), are exact doza de mister
necesard, oglindindu-se in pragmaticii Serban,
prietenul lui Matei (Citalin Herlo), Directorul (Petre
Bicioiu) sau Instructorul auto (Dan Chiorean).
Figurd aparte fac Nebuna (Ramona Dumitrean),
expresia unei feminititi patologice, si Plutonierul
major (Hathazi Andras), personaj caricatural.

Actiunea are loc intr-un decor-patrulater,
imaginat de Bianca Imelda Jeremias, iar filmarile si
montajul au fost realizate de Diana Aldea, Mihai
Pedestru si Attila Sods.

In Matei, actorul Filip Odangiu reuseste si
sustind un rol destul de pretentios, care presupune
buna coordonare a replicii spuse cu dinamica
imaginii proiectate. De altfel, aici s-ar afla si
scdderea spectacolului. Un surplus de gesturi ale
interpretului principal incomodeazé performanta
acestuia si oricum, este obturat de impactul mai
mare al secventelor video. De asemenea, jocul de
scend tinde sd pard simplist tocmai in raport cu
gestica actorului. Cel mai mare risc al spectacolului
conceput de Andreea lacob este ca acesta sd nu se
yaseze” niciodatd, s3 nu-si géseascd, adicd, ritmul
potrivit de rulaj si sd devind un chin pentru echipa
de realizatori.

Totusi, Chemarea lui Matei este o propunere
senzitiva, sugestiva si pregnanta. Pentru cine simte

,chinurile dragostei”, mai ales. |
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Nevoia de muzica

. de vorba cu compozitorul si muzicologul Valentin Timaru

“Inainte de a fi mestesug sau tehnologie a scriiturii, muzica a fost una din principalele necesitati de
expresie. Pe acest impuls a fost din toate timpurile primitd cu mare respect in templele artelor fiind
“risfatatd”, pornind de la etimologie (mouzike = arta muzelor) si continuind cu sentimentul ci prin
ea se poate atinge cel mai direct suprema expresie artisticd.“ (Valentin Timaru - vol. “Muzica noastrd

cea spre fiintd”)

Ciprian Rusu: - Cu cinci simfonii, o operd, un
balet, trei oratorii, patru cantate, piese orchestrale,
concerte, lieduri, muzicd de camerd, coruri si
nenumdrate lucrdri de muzicologie, Valentin
Timaru este unul dintre cei mai apreciati
compozitori clujeni contemporani. Ce se ascunde
In spatele anestei enumerdri, cdte gdnduri, cite
frdméantari, cite intrebdri sau rdspunsuri¢ Sa
pdtrundem asadar, cu discretie, in atelierul de
creatie al maestrului...

Valentin Timaru: - In legiturd cu discretia
mi-as permite o adnotare: toatd mass-media nu
este discretd de loc, pentru cd patrunde pe cai
nevazute In sufletul omului. Dar, ca sd rdspund la
intrebarea propriu-zisd, ultimul an a fost pentru
mine un an exceptional si sper sa fie la fel si
2008. Filarmonica din Jasi mi-a interpretat Suita
de balet “Ciuleandra”, sub bagheta inimosului
Gh. Victor Dumanescu, la Cluj e prima datd cand
s-a realizat integral “Muzica pentru Eminescu” de
catre Cornel Groza cu un grup de la
instrumentisti si coristi de la Filarmonica din Cluj
- atit la Academia de Muzicd ,Gh. Dima” cat si
la Teatrul National. Dar am avut Impliniri si pe
tdrdmul muzicii de camerd. Dupd 40 de ani m-am
intilnit cu fostul coleg si prieten Endre Guran,
rezident actualmente la Viena, si mi-a solicitat s&
scriu o sonatd solo pentru viold, mi-a cantat-o in
primd auditie absolutd la clasa de master pe care
o sustine la Sighisoara, dar si in Austria si
Germania si, lucru imbucuritor, a fost foarte bine
primitd si de public, si de specialisti. Asta m-a
determinat s&1 solicit sd-mi cinte si o Baladi
pentru viold si orchestrd la Filarmonica din Cluj.
Nu am decét s&-i multumesc lui Endre Guran
pentru maniera In care a interpretat lucrarea, cu
sensibilitatea-i nedezmintitd i-a dat un contur viu.
Nu pot decat sd ma declar fericit cd sunt partas la
astfel de evenimente.

- Dar Valentin Timaru nu este doar
compozitor, ci si autor al unor cirti de
muzicologie. Recent a apdrut a doua editie a
volumului “Muzica noastrd cea spre fiinta”. Ne
puteti spune cteva cuvinte despre aceastd carte¢

- Da, este o lucrare scrisd la solicitarea expresa
a prietenilor mei nemuzicieni, care nu sunt
,cititori de note” dar sunt iubitori de muzica.
Cum spiritul meu critic este uneori cel al unui
cércotas, am atins multe puncte negative iar in
final am creionat chiar si unele antimodele. Nu
pot sd spun decit ceea ce gindesc. Vad de multe
ori In ziarele de culturd interviuri legate de
preferintele muzicale ale marilor personalititi
contemporane si constat cu durere cd zona de
preferinte este nefiresc de scurtd, la periferia artei
sonore, ceea ce este regretabil. Dacd m& gandesc
ce preferinte muzicale aveau un Caragiale,
Delavrancea sau Lucian Blaga si ce preferinte au
cei de astizi, nu pot spune decat ci mi doare. In
perioada interbelicd intelectualii nostri erau foarte
culti si mai ales doritori de mare muzici, dar
gustul celor de astizi se rezumi la baroc, la un
Vivaldi, dar mai departe nu-i vid si aibi o
aplecare spre muzicd - nici nu vorbesc de cea
contemporand, ar fi prea mult.

- Afirmati in volumul amintit: “Tema muzicald
este un personaj sonor, este o stare psihologici la
o situatie dramatici” .

- Asta vreau si explic prietenilor mei
nemuzicieni, dar intelectuali de o anumitd
anvergurd, ci termenul de temd In acceptiune pur
muzicald se nuanteaza putin altfel decit termenul
obignuit. In abstractul siu limbajul sonor se
personificd prin tem3. Tema poate si fie o
intonatie scurtd, dar generatoare de discurs
dramaturgic specific, poate s3 fie trei, patru

Valentin Timaru

sunete sau poate fi un minut de flux sonor. Tema
nu este neapdarat simpld melodie pentru cd sunt
muzici care concep altfel melodia. Suntem
oarecum plafonati In conceptia clasico-romanticad
a melodiei, dar tem3 a existat dintotdeauna, de
atunci de cdnd compozitorul a simtit cd poate sd
exprime prin muzica purd ceea ce mai demult
putea exprima prin tandem cu poezia si cu
miscarea, cu baletul sau cu dansul.

- Maestre Valentin Timaru, vd multumesc si
vd rog s&-mi permiteti sd inchei cu un citat din
aceeasi carte a dumneavoastrd: “Vorbind despre
muzicd prin rostirea cuvantului i-aducem o mai
micd atingere specificului sdu decit nemiscind-o
in desenele literei. Avem 1n acest fel sansa de a
comunica. Am Incercat aici, dupd propria noastrd
experientd, sd imagindm o punte intre muzicieni
si nemuzicieni, intre profesionisti si amatori, intre
cel instruiti si cei mai putini instruiti muzical,
intre prietenii si neprietenii Euterpei. Desi suntem
departe de a epuiza problemele receptdrii artei
muzicale, am convenit de a ne opri aici.”

- Si eu vd multumesc!
Interviu realizat de

Ciprian Rusu
|

anestezii de larg consum

Gaini, antene, Mozart

. Mihai Dragolea

a sfarsitul sdptdmanii babelor (toate au fost

tare urdte, cu ploi si cer cenusiu), mi s-a

aritat un fel de excursie, la o universitate,
urma si asistdm la o ceremonie academica
importantd. TrecAnd prin destule sate insirate de-a
lungul soselei, am constatat o schimbare de
proportii: in tot mai multe curti creste numarul
antenelor-farfurie si scade numdirul oritiniilor,
chiar am v3zut curti dotate cu anteni-farfurie ,
dar fard niciun picior de géina In tot cuprinsul
lor. Cinstit, nu-mi dau seama ce anunti aceast
modificare, dar sigur nu este pe gustul personal, o
antend nu-mi promite cit imi promite un cird de
gdini scormonind dupi hrand, vegheate de un

cocos vigilent. Chiar la asta m3 gindeam cind,
intre doud sate, mi-a sirit In ochi un panou mare,
pe care sta scris cu litere albastre
“MOZART-com. second hand - en gros - haine
import”; s3 fie vorba de haine strdvechi, de pe
vremea marelui muzician¢; daci da (desi ...) cine
oare le mai poartd, cine oare le mai cumpards;
sau sunt haine pentru muzicieni¢ stiu c3, in “anul
Mozart” s-au comercializat diverse produse
purtdnd ilustrul nume, de la ciocolatd la cirnati,
dar, la noi, o firm& comercializdnd haine gata
purtate, raméne un fel de nucd-n perete.

Q&&

Ca vine o primivard cu alegeri se vede din
gesticulatia unor alesi locali: ca s3 placd
electoratului (feminin, mai ales!), primarul unei
comune, birbat cu burtd, si-a executat o “operatie
prin liposuctie”, l-au curdtat medicii de peste zece
kilograme de osanzi, foarte probabil - acumulati
pe parcursul unui mandat; asa se face, inaintea
altuia, omul se prezintd in fata babelor votante
din nou suplu, ca tras prin inel, le-ar putea
promite alegatorilor cd, peste patru ani, sigur mai
pune de-o liposuctie! La rigoare, liposuctia ar
putea fi un criteriu al eligibilitatii candidatilor, de
felul urméator: nu te mai prezinti pentru un nou
mandat imbuibat, treci, In prealabil, pe la
cabinetul unde intri umflat si iesi ca tras prin
inel.
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Placutul fior cinematografic

. Lucian Maier

u trecut noud luni de cind ieseam fascinat
de la filmul lui Nae Caranfil. A fost o seard
eosebitd la TIFF. Rulase la Arta

Independenta Romdéniei, primul film de
lungmetraj autohton. La scurt timp, cit sa
traversezi centrul Clujului, Incepea la Republica
reconstituirea acelei temelii cinematografice.
Restul e ticere, un film indelung asteptat, un film
facut cu dragoste de cinema, un film care ne va
aminti de ce iubim atit de mult si mergem la
cinema. In seara asta am iesit fermecat, din nou.
Vraja nu s-a rupt, magia e tot acolo, pe ecran. In
picurii de apd de pe trupul modelului care
pozeazi pentru pictorii din casa lui Leon. In hora
dinaintea plecirii la lupti. In glasul Aristizzei. Pe
figura lui Carol I. In ochii proiectionistului.

Restul e tdcere mi-a pldcut pentru cd mi-a
reaprins bucuria de a zimbi. Un zimbet care
persistd dincolo de disparitia umorului de pe
ecran, un zimbet al bucuriei de a trdi. Atunci, la
TIFF, parcd mi-a usurat pieptul. Acum bucuria a
fost de altd naturd, tine de savoarea vietii, una in
note diverse, uneori grave, alteori triste, alteori
calme, usgoare.

Participarea cinematograficd depinde de
acceptarea unor conventii; In cazul acesta cred ci
singura cerintd e s ai sufletul deschis spre
Roménia care se-nvolburd pe ecran. O societate
complicatd, cu fanfaroni de clasd, cu idealisti
hotariti, pe baricade, cu pustani zdrentdrosi, cu

ghicitoare in ghioc, cu conflicte intre generatii, cu
satisfactia unei birfe la o inmormintare, cu iubiri
nelmplinite si cu vise furate. Unde e haos, dar e
un haos fecund. Pe fondul siu va creste o arti.
Mi-au placut trecerile de la tonul tragic la cel cald,
omagial sau ghidus. Mi-au placut actorii care
sustin povestea. Mi-a plicut curiozitatea camerei
de filmat, faptul c& nu std un moment linistitd, cd
iscodeste, c3 respird si cd d suflu povestii. Toate
acestea trezesc un fior aparte... placutul fior
cinematografic. Restul e ticere e un pod peste un
secol de cinema, un pod pe care Nae Caranfil il
deseneazi in culori vii, precum Parisull

Mi-au placut sentintele adresate artei
cinematografice, mi-a plicut lupta eroilor pentru a
poseda aceastd artd, unul pentru incintarea de a
se juca si a fduri ceva durabil, altul pentru a-i
umple straita cu bani. Mi-a plicut solemnitatea
finalului, cind, prin restabilirea echilibrului
lumesc, istoria respectivd primeste pleciciunea
cuvenitd - dreptatea e facutd, valorile sunt puse in
lacasul lor. Inci ceva: mi-a placut surisul lui Grig
la gestul tatalui sdu, care, salutindu-i reusita, il
Impaca definitiv.

Restul e tdcere vorbeste despre pasiunea unui
tindr, Grigore Brezeanu, care la noudsprezece ani
ardea In dorinta de a insufleti istoria tdrii, prin
film. El este prilejul unei montari universale
despre tensiunea existentd in creator, despre
dezechilibrul dintre meseria practicatd cu nervi,

Legiunea straina

! Ioan-Pavel Azap

n ciuda imaginii de victim afisatd dupd 1989,

Mircea Daneliuc (si nu Sergiu Nicolaescul) este

regizorul romén care a realizat cele mai multe
filme in ultimii optsprezece ani. Pentru cine nu
crede, amintesc aici titlurile: A 11-a poruncd (1991),
Tusea si junghiul (1992), Patul conjugal (1993),
Aceastd lehamite (1994), Senatorul melcilor (1995),
Ambasadori, cdutidm patrie (2008), Sistemul nervos
(2005) si recentul Legiunea strdind (Romania, 2008;
sc. si r.: Mircea Daneliuc; cu: Oana Piecnita, Citalin
Paraschiv, Constantin Ghenescu, Ricid Riducanu).
Ldsénd la o parte faptul ci un elementar spirit critic
demonstreazi spectatorilor (si deopotriva criticilor)
de bund credint3 ca din toate aceste filme nu pot fi
retinute decat secvente (unele exceptionale, e drept,
dar filmele tot neimplinite, ca sd nu spun ratate, se
cheam3 c3 sunt), un calcul simplu ne arati c&, in
medie, Daneliuc a iegit pe piatd cu un film la doi
ani - aproape visul de aur al oricdrui regizor roman.
(Lucian Pintilie ocupd locul doi cu doar sapte filme
realizate dupd Revolutie, Dan Pita si Sergiu
Nicolaescu locul trei cu sase titluri, Nicolae
Miérgineanu si loan Carmézan locul patru cu cinci
filme s.a.m.d.) Aceasta fiind realitatea, nu cred ci
se poate vorbi despre un regizor ostracizat, necdjit,
vitregit de soartd; indrdznesc s& spun cd dimpotriva.
Vitregiti, ba chiar victime au fost si sunt in
continuare spectatorii, deoarece nu este defel usor
sd suporti, sd rezisti sd vezi ultimele filme ale lui
Daneliuc. Si asta nu pentru ci ar fi exasperant de
incisive, dureros de realiste sau de triste - o oglindd
fideld a realititii sociale din Romaénia eternei
tranzitii -, ci pur si simplu pentru ci sunt slabe, ca
s& nu zic proaste, fade, false, incoerente

dramaturgic si insuficient motivate estetic. Cine a
vazut macar Ambasadori, ciutim patrie sau
Sistemul nervos, nu avea cum sd astepte mare lucru
de la Legiunea strdind. $i, din p&cate, ,asteptdrile”
scepticilor sunt confirmate cu asupra de misura.

CA& Mircea Daneliuc n-are apetentd pentru
comedia cinematografici s-a putut vedea cu ochul
liber in Tusea gi junghiu. S3i ceri comedie, e ca si
cum le-ai pretinde fratilor Coen si turneze Andrei
Rubliov sau Piesd neterminatd pentru pianina
mecanicd (desi, cu exceptionalul lor talent
cameleonic, mai sti¢!...). Din picate, regizorul
romin ,se cere” singur la comedie... Chiar dacd mai
coerent decit, si zicem, Ambasadori, cdutim patrie
(ceea ce, intre noi fie vorba, nici nu este greu),
Legiunea strdind se pastreazi in limitele
conjuncturalului, ale faptului cotidian irelevant,
tiind un film datat, prafuit, dep3sit, plat, batran
incd de la premierd, incd dinainte de a se naste.
Faptul ci a fost gindit si filmat In urma cu doi ani
nu justifica ci, dimpotrivg, ii accentueazi
inconsistenta, platitudinea. Dar despre ce este,
totusi, vorba¢

Pe vremea celebrei gripe aviare, trei prieteni
dintr-un sat moldav viseazd s se angajeze in
Legiunea strdind. Nu pentru cd ar fi faptuit cine stie
ce farddelegi sau pentru o glorie anonima, ci - mai
terestru - pentru bani. In acelasi sat se construieste
de cdtre armat3 (nu ni se spune de ce) un spital sau
un dispensar, sitenii se antreneazd pentru a deveni
cdpsunari, aproape toti locuitorii valizi (in frunte cu
politistii) furd benzina din conducte si toatd lumea
- fie ca e vorba de tdrani umblati prin Spania sau

Gavril Patru si Marius Florea Vizante in Restul e téce;e
dezgust uneori, si constiinta implinirii prin acea
muncd, despre dificultatea de a realiza un film,
despre valoarea prieteniei sau despre gustul dulce-
amar al destinului. Restul e ticere vorbeste despre
lucruri Mari, foloseste cuvinte Mari, Insi rimine
intr-un registru firesc si este necontenit un
spectacol.

Italia ori rdmasi loco pe langa boi, pe-acass, de
medici sau soldati in termen, de ofiteri de armati
sau de politisti, tineri sau batrani, femei sau barbati
- toti, dar absolut toti, vorbesc mai mult sau mai
putin (mai putin!) justificat in dulcele grai
moldovenesc. Finalul este de-a dreptul fantezist si
nejustificat dramaturgic. Cam &sta ar fi, in mare
vorbind, filmul. Daci cei trei prieteni ajung sau nu
ajung In Legiunea strdind nu are mare importantd,
important este faptul cd la un moment dat (cam
tarziu, dupd parerea mea) filmul se termin si
spectatorul imprudent poate rdsufla usurat. De
remarcat jocul ansamblului de actori, inclusiv al lui
Ricd Raducanu, depasind sensibil scenariul si
demersul regizoral.

Au trecut doudzeci de ani de la ultimul film
adevdrat al lui Mircea Daneliuc, poate cel mai bun
film al sdu - am numit Jacob -, si sunt tot mai
putine sanse ca acest fost aproape mare regizor
roman si atingd nivelul valoric din primele sale
filme, cele realizate inainte de 1989 (Cursa, 1975;
Editie speciald, 1978; Proba de microfon, 1980;
Véan4toarea de vulpi, 1980; Croaziera, 1981;
Glissando, 1985; lacob, 1988). Cel care in deceniul
opt al secolului trecut ,ameninta” si confere
identitate cinematografiei roméne, nu reugeste si
depéseascd umorile acumulate In timp (pe bund
dreptate probabil), exhibdndu-le impudic in filme
ostentativ angajate civic, de un curaj de operets,
practicind un cinematograf social de cartier.
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colationari

Efuziunea sangelui si
scoaterea sosetelor

. Alexandru Jurcan

criitorul american Cormac McCarthy s-a

niscut in 1933 la Rhode Island. In 2005 a

scris No Conutry for Old Men. Fratii Coen
au realizat in 2007 filmul cu acelasi titlu. Exact,
filmul ,cel mai bun” la Oscar 2008. Scriitorul a
fost comparat cu Faulkner, dar si cu Melville, pe
cand fratii Coen au fost inclusi in teritoriile lui
Tarantino si Rodriguez. Dupé romanele Cai atit
de draguti si Meridian de sdnge, Cormac
McCarthy a scris The Road (Drumul), roman care
i-a adus premiul Pulitzer in 2007. In aceastd carte
asistdm la o lume post-apocalipticd. Adici frig,
foame, intuneric. Un tatd si un fiu vor si ajungd
intr-un sud himeric. Nici cuvintele nu mai au
forts. Insd distrugerea scoate la suprafati lucrurile
in adevirul lor crud. Da, e o frumusete oribil,
insd fascinanta.

Ce se intdmpld in No Country for Old Men
(SUA, 2007; sc. si r.: Ethan si Joel Coen; cu:
Tommy Lee Jones, Javier Bardem, Josh Brolin,
Woody Harrelson)¢ E un rdzboi al societitii cu
sine insdsi. O violentd subinteleasd pe care ar fi
construitd America¢ Legea celui mai tare¢
Deoarece acest roman aspru emand o constatare
amard despre America. S& fie si ecoul temei
biblice¢ Ci n-ar exista viatd fira efuziunea
singelui¢ Anton - psihopatul - este el necesar in
dinamica universului¢ El are un cod moral

Forspan

deformat. Revenind la roman, reflectim la
batrnul din titlu. Da, este el, AUTORUL, care isi
afirmd apartenenta la un timp revolut. Scriitorul
foloseste fraze seci, precum pdmantul Texasului.
Mai apoi, lungi digresiuni, pauze ce stopeazd
actiunea. Evenimentele sunt confuze, insa precizia
lingvisticd e fenomenald. Filmul e fidel cartii.
Doar c& ultimele 50 de pagini din carte sunt
absente din film, iar doud-trei pasaje au suferit
modificiri (confruntarea Anton-Moss, discutia
dintre fat3 si Moss). Bunul politist ajunge dupa
masacru si, negdsind nicio solutie, filosofeaza
asupra decadentei, cu un fatalism notoriu.

Cartea are atmosfer, ritm, stil. Niciodata
nu-si va gési locul pe ecran magia frazelor, nici
nuanta sententioasd, sincopele austere, faptele
repetitive ce distanteazd, deconstruiesc, nici
relatarea unicd a gesturilor, hiatusul in frazg,
umorul retinut si placerea detaliului.

Filmul e construit fard muzicd, bazandu-se pe
o ,simfonie” terifiantd a zgomotelor. Suspensul se
naste din nimic. Asistdm la o radiografie a
gestului absurd, In acel rdzboi imprecis al reglarii
unor conturi. Motivatia gestului se ascunde intr-
un subconstient neexplorat. Spaima nu se
instaleazd brusc, insd violenta pare... la ea acasa.
In acel haos labirintic, in acele ramificatii
macabre, luptd uneori cu morile de vant. Usi,

. Ioan-Pavel Azap

arele castigitor al Oscarului din acest an

(film, regie, scenariu adaptat, actor in rol

secundar - Javier Bardem), Nu exista tard
pentru bdtréni (No Country for Old Men, SUA,
2007; sc., adaptare dupd un roman de Cormac
McCarthy: Joel si Ethan Coen; r. Ethan si Joel
Coen; cu: Tommy Lee Jones, Javier Bardem, Josh
Brolin, Woody Harrelson, Kelly Macdonald) este
un thriller existentialist - ca sd ne exprimdm
pretentios, sau un film despre singuratate - ca sd
vorbim omeneste. Fratii Coen demonstreazi inci
o datd cd sunt nigte imitatori perfecti, cu o
extraordinard putere de sintezi, reusind de multe
ori sd ofere copii mai autentice decit originalul.
Bricolat cu rédbdare de cei doi
coscenaristi/coregizori/ ,cofrati”, filmul este mai
interesant prin ceea ce sugereazd decit prin
faptele derulate ,la vedere”. Prin vidul existential
indus aproape sub o forma palpabild
spectatorului, finalul abrupt (ca un elefant fird
coadal) - cu un serif pensionar derutat, care nu-si
mai gaseste rostul - este unul din cele mai triste
finaluri vizute in filmele ultimilor ani. In asta
constd si miezul tare al filmului de fati: fratii
Coen reusessc si materializezi frica, si o faci
palpabild - frica de singuritate, frica de abisul
sufletesc, frica de nonsensul existentei umane.
Recunosc cd am savurat Nu existd tard pentru
batrani, dar din filmografia fratilor Coen prefer in
continuare Barton Fink (1991) sau Fargo (1996),
ca sd nu mai vorbesc de Marele Lebowski (The
Big Lebowski, 1998)...

Cu un scenariu inteligent construit si o regie

degajatd, lipsitd de complexe si (doar) aparent fird
pretentii, Politist meserias (Hot Fuzz, Marea
Britanie / Franta, 2007; sc.: Edgar Wright, Simon
Pegg; r. Edgar Wright; cu: Simon Pegg, Nick Frost,
Timothy Dalton) este unul dintre cele mai
amuzante si reconfortante filme din ultima
vreme. Spre deosebire de fratii Coen, la Edgar
Wright trimiterile cinefile & citatele din (mai mult
sau mai putin) modele ale genului (de thriller e
vorbal) sunt la vedere, parodia este la ea acass,
actorii se dezlantuie si totodatd se lafaie in
partituri generoase, indiferent de ponderea rolului,
iar spectatorii (cei mai cAstigati din toati afacerea)
- (re)decoperind cé filmul de cinema poate
insemna si amuzament nu doar incrdncenare si
efecte speciale - scapd de stress cel putin cateva
zile. $i cu sigurantd vor dori sd vada si urmatorul

film al lui Edgar Wright...

Dupé cum nu cred c& vor dori sd vadd urma-
torul film al debutantului Joby Harold, scenarist
si regizor al peliculei Sub anestezie (Awake, SUA,
2007; cu: Hayden Christensen, Jessica Alba,
Terrence Howard, Lena Olin). Pentru a scépa de
datorii, un medic chirurg pune la cale asasinarea
unuia dintre bogatii s3i pacienti. Excentricul com-
plot (pacientul urma s& moard in timpul unei
operatii riscante, dar anestezia nu are alt efect
decét paralizarea si “mutirea” acestuia, asa ca vic-
tima simte si intelege tot ce se intAmpld) se duce
de ripd din cauzd cd sunt implicati prea multi
insi care, la un moment dat, trebuie si fie cu totii
in acelasi timp in acelasi loc. In aceasta, in

THERE ARE NO CLEAN GETAWAYS

TOMMY LEE

JAVIER JOSH
JONES BARDEM BROLIN

RO

+ COEN BROTHERS rum

umbre, moteluri, camere, spatii impersonale
(apetenta fratilor Coen pentru hoteluri!). Cine e
mai tare, deci¢ Unuia ii curge singe din burtj,
celuilalt din picior... Anton vorbeste la telefon si -
tacticos - lasd loc rAului de singe de pe covor. Cu
0 ménj tine arma plind de singe proaspdt, iar cu
cealaltd 1si scoate tacticos sosetele. Nu existd nicio
dilemd. Suntem pe planeta Shakespeare, fard
scdpare.

aglomerarea de personaje, consta si sldbiciunea
scenariului, care, in loc sd mizeze pe “exotismul”
subiectului, se impotmoleste si devine neverosimil
aproape din start. Joby Harold rateazd un
subiect promitdtor fird a promite nimic pentru
viitor.

TRIBUNA ¢ NR. 134 ¢ 1-15 aprilie 2008

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

1001 de filme si nopti
59. Stigmatul raului

! Marius Sopterean

ntr-o mand se vede o bomba care este amorsata.

Curand ea va ajunge in portiera unei magini. Cel

care o asazd acolo, precipitat dar totusi
profesionist, dispare. Este noapte iar in cadru, de
sus, se vede cum, Insotit de o tAnird, un birbat cu
pérul alb se urcd la volan. Magina porneste si iese
pe o stradd largd. Aparatul de filmat o urmareste.
La prima intersectie autoturismul opreste la o
trecere de pietoni. Camera se Indepérteaza.
Autoturismul porneste din nou apropiindu-se de
noi. Camera coboard de-a lungul strdzii pAnd cind
ii vedem brat la brat pe tinerii proaspat casitoriti
Ramon Miguel Mike Vargas (Charlton Heston) si
exuberanta sa sotie Susan Susie Vargas (Janet
Leigh). Vor trece rdzand pe langd autoturism iar
camera {i va urmari o vreme in cdutarea unei mici
placeri: o portie de Inghetatd. La o altd intersectie
autoturismul depdsgeste din nou cuplul de
indragostiti pentru ca dupa nici cateva secunde
cuplul sd depéseascd la randul sdu - din pricina
aglomeratiei - autoturismul. Cand se vor opri, In
sfarsit, in fata unei tonete de inghetatd, Vargas este
recunoscut atit de oamenii din jur cat si de
ocupantii luxoasei magini: el este vestitul Vargas,
omul guvernului mexican mandatat sa lupte
impotriva drogurilor, el este cel care l-a inchis pe un
anume celebru Grandi care face parte dintr-o
numeroasi si influentd familie mafiotd locald. Dar,
momentan, Vargas trece granita mexicano-
americand doar pentru un mic voiaj alituri de sotia
sa. La doar cateva secunde dupd ce pleacd de langd
luxosul automobil, vom asista la explozia acestuia.
Deflagratia este atdt de puternicad Incat tindra
amantd - vom afla acest detaliu putin mai tirziu -
si barbatul de la volan sunt spulberati...

Acest fulminant inceput al filmului Stigmatul
rdului (1958) dureazi trei minute si este realizat cu
ajutorul unui plan-secvents, a unuia dintre cele mai
originale si surprinzitoare planuri-secventd din
intreg cinematograful mondial. Lectia Funia,
ypredatd” cu zece ani inainte de realizarea filmului
de care ne ocupdm de citre Alfred Hitchock, se
pare ci nu a fost uitatd. Este stiutd ambitia lui
Orson Welles de a realiza un film de investigatie
detectivistici dintr-un singur cadru. In cazul de fat3,
intreagd poveste de noudzeci de minute este
magnific relatatd prin intermediul unui complex,
amplu si inedit plan-secventd. C& mai tarziu insusi
Welles se distanteaz de acest bizar film,
considerandu-l un experiment ratat si intr-un
anumit fel gratuit, este o altd poveste. Acum, acest
plan-secventd, In fapt o abild combinatie dintre
macara si travelling, duce la nasterea unui puternic
suspans. Si asta deoarece stim cd autoturismul
poate exploda in orice clipd iar atunci vor exista cu
sigurantd victime colaterale - si ne gdndim in
special la Mike si Susie. Odatd epuizatd aceastd
secventd plonjdm intr-unul dintre cele mai
intunecate, Intortocheate si misterioase filme noir
din istoria cinematografiei universale...

Suntem undeva in sudul Statelor Unite, la
granita cu Mexicul. Aici, mai ales aici, traficul cu
droguri, organizarea pe clanuri mafiote, insalubra
atmosferd datd de deocheate baruri de noapte,
strazile cufundate Intr-o umbra perfidd, crimele care
sunt la ordinea zilei transform acest oras de far
west, aflat la capétul lumii, intr-o Sodom3
contemporand. Aici va poposi pentru o investigatie
ofiterul Vargas care, in trecutul apropiat, a reusit sa
pund ména pe unul din capii mafiei locale. Dar
prezenta lui iritd familia celui intemnitat, care jurd

rizbunare. Dar, deocamdats, aceasta nu poate fi
dusd la Indeplinire: dacd Vargas va pati ceva péna la
proces, responsabilitatea va reveni tot nepotului
familiei Grandi aflat dupa gratii.

Anchetator In cazul atentatului cu bombé este
numit seful brigdzii moravuri de pe granita,
Quinlan (Orson Welles), un alcoolic préfuit.
Quinlan se afli aici de mai bine de treizeci de ani,
conducand cu ménd forte - dar printr-o tacitd
colaborare cu mafia zonei - toate anchetele
destdsurate de-a lungul timpului. Implicarea in
anchetd a mexicanului Vargas pare inutild deoarece
crima a avut loc pe partea americand a granitei,
deci nu in jurisdictia lui. Din primele cercetéri
afldm c& suspectul principal este Marcia, un
mexican Indrdgostit de unica fiicd a milionarului
ucis. Acesta, un fost vnzator de pantofi concediat
de citre cel asasinat, locuieste Intr-un apartament
mult peste posibilititile sale financiare. Quinlan
realizeazd mobilul crimei - dorinta lui Marcia de a
pune mana, prin cisdtorie, pe averea celui ucis - sid
planteazd aceastuia, prin partenerul sdu Menzies,
doud pachete cu dinamitd in baie. Marcia este
ridicat starnind protestele temperate ale
echilibratului Vargas, care intuieste inscenarea. Din
acest motiv, dar si din dorinta de a-si apdra
teritoriul, Quinlan, printr-o gascd apartinind familiei
Grandi, o vor droga intr-un hotel pe Susie Vargas,
pentru ca mai apoi un telefon anonim si anunte
departamentul moravuri. Dar asta nu inainte ca, in
aceeagi camerd de hotel, maleficul Quinlan s3-
stranguleze pe Joe Grandi pentru ca vina si cada
tot pe neajutorata sotie a politistului mexican.
Quinlan doreste s&i dea astfel o lectie lui Vargas...

Lovitura de teatru se produce atunci cind
intervine Menzies, zeci de ani colaboratorul din
umbrd al lui Quinlan, care ii va revela lui Vargas
istoria plantirii a nenumdrate proble false in mai
toate anchetele derulate de politistul american. Asa
s-a intdmplat si de data aceasta. Mai mult, in
camera de la Hotelul Ritz, acolo unde a fost
drogatd Susie, s-a gasit si bastonul uriasului
Quinlan. Proba este indubitabild iar Menzies, ca
sé-si rascumpere greselile ficute de-a lungul
timpului, acceptd sd poarte un microfon pentru a
dovedi vinovatia lui Quinlan.

La periferia orasului - el insusi o periferie in sine
- se giseste un pod peste care vor pési in miez de
noapte Quinlan si Menzies. Politistul american
marturiseste o parte din crime dar realizeaza
imediat tradarea colegului sdu precum si prezenta
in zon4 a lui Vargas. In cele din urma mexicanul
Vargas scapd, cu pretul vietii lui Menzies, iar
Quinlan este impuscat mortal. Totul se Intdmplad
intr-o groapd de gunoi, plind de reziduri industriale,
in zona cea mai insalubri a oragului. Dar finalul
socheazd si prin altceva: se dovedeste, f3ra ajutorul
inscendrii lui Quinlan, cd Marcia este criminalul, el
insusi recunoscad acest lucru.

Miscarile de aparat (unele dintre ele
performante planuri-secventd, mai ales in interior),
raccourciurile violente, transparenta de clar-obscur a
perspectivei - de unde si raporturile tensionate care
se nasc intre planul intéi si cel de-al doilea -,
luminozitatea aproape excesivd a chipurilor! - toate
acestea contribuie la relevarea unei fastuoase
onctuozititi a sufletului uman. Secventa uciderii lui
Grandi in camera de hotel in care agonizeaza Susie
este o adevdratd lectie despre suspans. Lumina care
pélpéie In interiorul sufocant, spaima neputintei de
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pe chipului lui Grandi, care realizeazi ci nu poate
opune nici cea mai mic3 rezistentd, chipul malefic
al lui Quinlan - masca distorsionata aproape
neverosimil, fac din aceasti secventd una dintre cele
mai terifiante momente ale filmului.

Finalul - in care Quinlan moare impuscat in
acea hazna de deseuri, adevirat loc de deversare a
réului uman - transforma exteriorul Intr-o proiectie
halucinantd a vinei si c3intei diabolicului politist de
granits, care - In numele sotiei lui ucise cu foarte
multi ani in urmad, In numele izgonirii din paradisul
iubirii - preferd bolgiile razbunatoare ale iadului,
condamnandu-i la moarte pe toti cei care, vinovati
sau mai putin vinovati, intrd in lumea lui.

Desi mai putin decit in Lady from Shangai
(1947), in care se gdsesc premizele stilistice din
Stigmatul rdului, punctul de pornire in intelegerea
mesajului acestuia din urmi este tot Cetdteanul
Kane. Acolo, In pelicula realizatd in 1942, un om,
Kane, acumuleazd puteri nemdsurate pentru a pleca
in ciutarea a ceea ce, cindva, i s-a furat: copildria.
Aici, In Stigmatul rdului, un alt proscris, Quinlan,
devine puternic transforménd o comunitate umana
intr-un loc al nimdnui (nimeni poate fi, n acest caz,
un sinonim al diavolului), spre a pedepsi omenirea
pentru o alti izgonire: alungarea din paradisul
iubirii. In ultima instants, Stigmatul rdului ne
vorbeste despre conditia umana aflatd pe nivelul cel
mai de jos al receptdrii existentei. Ne vorbeste
despre umbrele trecutului si despre spaimele
prezentului. Ne vorbeste, In numele unei crime si a
pedepsei nicicind dusd pand la capat, despre eterna
si complexa temd a fragilitatii umane.

Densitatea de sensuri, rezultatd In primul rand
din remarcabila analizd psihologicd - in cazul lui
Quinlan, Menzies sau Mora (o misterioasi
prostituatd, episodic dar fascinant personaj
intruchipat de Marlenne Dietrich) -, dublatd de un
splendid baroc al atmosferei si o ap&sata si
dantelatd vizualitate filmica, asazd Stigmatul rdului,
neegalat niciodatd pdnd acum, In vérful piramidei
filmului noir.

1 Foarte interesants (si In premierd) este filmarea in acelasi
cadru a unor prim-planuri ale unor personaje care
dialogheaza unul pe langi celdlalt, avind mai intotdeauna
privirea Indreptatd undeva in fati, pe langd aparat, ca si
cum ar comenta lucruri pe care noi nu le vedem atunci dar
pe care le vom intelege mai tirziu.
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,Ce mai face Penelopa¢”

. Livius George Ilea

n inceput capricios de timpurie primavard

clujeand, aménata iar si iar, anuntd discret

vremea prielnicd a proiectelor artistice
relevante. Gdzduitd de Muzeul de Arti clujean
(Intre 7 si 23 martie a.c.), expozitia de tapiserie si
sculpturd a doudsprezece tinere plasticiene -
intitulatd cu umor, in cheie postmoderns, ,Ce mai
face Penelopa¢”, isi propune s& demonstreze
existenta unei veritabile scoli clujene de sculpturd si
tapiserie prin intermediul unei generatii afirmatd in
ultimul deceniu.

Vie, acuzind o incitantd diversitate - generati de
particularititile temperamentelor artistice extrem de
diferite reunite aici - expozitia propune, printr-o
riguroasd selectie, lucrari realizate In ultimii ani, de
la teme coordonate din timpul studentiei la lucrri
de licentd sau masterat. Continuate dupi absolvire,
in diversele locatii din tard si strdindtate, unde s-au
raspandit tinerele penelope, operele péstreazd un
agreabil ,aer de familie”. $i acest sentiment nu-si
afirm3 prezenta fiindca este vorba de o expozitie
tematicd, cu tehnici ante-stabilite, si nici datoritd
faptului ca initiatorii proiectului - Liliana si Radu
Moraru - dascéli la Universitatea de Arta si Design -
formeazd, de multd vreme, un invidiat cuplu de
plasticieni/formatori - ci pur si simplu pentru ca in
acest spatiu privilegiat, sculptura si artele textile
devin rude consangvine, disputdndu-si materialele,
tehnicile de lucru, mijloacele de expresie si ...
tridimensionalitatea.

Atmosfera expozitiei e nesperat de relaxata si
primitoare, Intdmpinindu-te cu un iz proaspat de
atelier - din care gazdele tocmai s-au retras in graba,
la o cafea, Inainte de a-si relua, cu perseverents,
nobilul travaliu. Deci - nimic dintr-o ,machetd” de
viitoare ,judeteand” - cum ne-am fi putut-o imagina
citind ,,cv”-urile, deja impresionante ale tinerelor
expozante.

Mai toate familiarizate cu lumea computerelor
si a noilor media, expozantele nu manifestd insg, in
general, vreo dependentd fatd de acestea, briza de
noutate din expozitie venind nu dinspre zona
tehnicilor de varf - deseori supralicitate de tinira
generatie din dorinta de a fi ,la modd” - ci dinspre
cea a creativititii pure, grefati pe valentele traditiei,
ale scolii, investite in varii registre, conform

Tehnicile traditionale, cAt si valorificarea unor
castiguri reale aduse de recente experimente ale
modernitatii sunt subordonate sustinerii criterilor
impuse de autorii proiectului expozitional -
coordonatorii de proiecte, profesorii Liliana si Radu
Moraru -, vizand péstrarea unei identititi locale:
abilititi in folosirea tablei sudate, a fierului cét si a
transpunerii in metal a unor proiecte de tapiserie
tidimensionale.

Printr-un acut simt al spatiului convertit in
capacitatea de a ,expresiviza” golul In relatie cu
plinul, prin reala apetentd pentru utilizarea
materialelor metalice - destinate in mod clasic
sculpturii - Intr-o maniera ,textilista” -
,Pseudovesmintele” lui Vitz Tunde si ,Silueta”
Tincutei Henzel Parv - sunt piesele ce aduc in
modul cel mai evident in discutie granitele fragile
dintre sculpturd si artele textile, pledand cu gratie
pentru desfiintarea lor.

Desfasurat in planeitate, tripticul ,Gotic” al lui
Zsigmond Adel se invecineaza din cu totul altd
perspectivé cu sculptura - o monumentalitate tdcutd
invéluie siluetele sensibil trasate in tonalitdti de gri
charcoal si sangvind - In acelasi timp graficd si
arhitecturald, pardnd a inchipui desenul pregtitor
al unui sculptor.

Livia Petrescu cu a sa ,Piramidd” face jonctiunea
sculpturii cu artele textile prin zona de pasaj a
instalatiei mizind pe contrastul de materialitate si
pe orchestrarea efectelor cromatice.

De lirism aparte, structurile textile realizate de
Georgiana Bacria (de ex.: ,Lumini vs. umbre”) se
dezvoltd cu elegantd, exploatind atit potentialul
grafic al materialelor utilizate cat si calititile tactile
ale acestora, ,aperturile” operate in interiorul
siluetei compacte marcind, in fapt, momentul
tranzitiei de la basorelief la ronde-bosse textil.

Lucrérile Laurei Dumitrescu si ale Ancdi Pintilie
se remarcd printr-o cromaticd exuberantd si apelul
la repere geometrice, avind insd deschideri tematice
complet diferite: cele dintii - citre un
abstractionism cu accente lirice, manifestindu-se
spatial discret sau virtual, iar cele din urmi -
conectate la filonul arhaic autohton sau exotic,
tridimensionalitatea fiind fie sustinut cromatic si
prin efecte luministice (Haj Ramu), fie sugerati prin
referire la sursa de inspiratie invocatd (Totem).

O notd aparte vis-a-vis de raportarea la figurativ
gisim In compozitia/instalatia ,Icon” a Danei
Cuslea - reprezentarea cvasi-fotografici a unui
element anatomic uman - ochiul - coexistdnd cu
elemente decorative de facturd neo-expresionists,
intrun melanj de bund ,traditie postmodernd”,
vadind afinitatile autoarei deopotrivd indreptate
spre noile, cit si spre mai vechile ,media”.

Manifestand accentuate trdsdturi expansioniste,
lucrérile Elenei Ilas se desfasoard impetuos,
invadand proximitatea cu structuri deschise, aerate,
de netdgaduita fortd, ,indulcite” de surprinzatoare
calitati grafice, decorative. La polul opus,
yconstructiile” Anadorei Lupo se instituie spatial ca
prezente misterioase, ermetice, cvasi-statice, de o
sobrietate frustd, monoliticd, valorificAnd insa
spectacular jocul luminii si al umbrelor (,Iceberg”) -
apte totodatd de a trece pragul inspre artele textile,
putind oricand servi drept ,model spatial” unei
creatii de arti textila.

Hieratic3, marcati de un sobru decorativism
suspendat parcd in imobilitatea unei piese
arheologice rare, lucrarea Mirelei Stan - ,Relicvad”
conduce gindul la mestesugul ,armurdriei” - punte
intre arta prelucrdrii metalelor si artele textile, in
timp ce ,Fetita cu codite” a Roxanei Ionescu,
structurd dinamicd desi cvasi-inchisd, aduce prin
conceptie mérturie pentru gustul pentru spectacol
al autoarei, infuzénd o notd de umor grotesc de
sorginte postmodernd in geografia eterogend a
expozitiei, punctind deschiderea virtuald a tuturor
artelor contemporane citre lumea show-biz -ului,
catre acel ,melting pot” in care orice fuziune inter-
arte devine posibil3.

Avem astfel o expozitie dititoare de sperantd
pentru viitorul artelor plastice clujene.
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