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Bienala Internationala de Gravura
Experimentala, editia a III-a

. Livius George Ilea

Cea de-a treia editie a Bienalei Internationale de Gravurd Experimentald organizatd de Asociatia Euro CulturArt si
Centrul Cultural Palatele BrAncovenesti Mogosoaia, cu sprijinul Ministerului Culturii si Cultelor, in intervalul 29 martie
- 27 aprilie a.c., parte integrantd a Anului European al Dialogului Intercultural 2008, prilejuieste un complex de
evenimente culturale: Expozitia principald a Bienalei (ce gazduieste lucrdrile a 72 de artisti din 28 de tdri participante),
expozitia personald a artistului plastic Lisandru Neamtu (Romdnia), castigatorul celei de-a doua editii a Bienalei, cea a
lui Kohsei (Japonia) - castigatorul Premiului Special al Juriului din cadrul celei de-a doua editii a manifestirii,
actiunea/performance/instalatie a plasticianului Ion Titoiu (Roménia) si o expozitie de gravurd experimentald
contemporand romdneascd (expozantii in ordine alfabeticd: Sandu Adrian, Radu Buriac, Ciprian Chirileanu, Ciprian
Ciuclea, Suzana Fantanariu, Ovidiu Fenes, Peter Madaras, Ovidiu Petca, Bogdan Ratd, Marian Zidaru, Zoita). Premiile
acordate in cadrul prezentei editii ale Bienalei sunt: Premiul Bienalei: Miguel Angel Padilla Gomez (Mexic), Premiul
Special al Juriului: Ines Matijevic (Croatia), Premiul Tandrului Artist: Agnieszka Cholewinska (Polonia) si trei
Mentiuni: Jose Enrique Porras Gomez (Mexic), Magdalena Uchman (Polonia), si Anatoly Fedirko (Ucraina). Membrii
Echipei de Proiect a Bienalei sunt: Ciprian Ciuclea (directorul Bienalei), Olivia Nitis (curatoare), Mihai Zgondoiu
(curator), Andreea Micu (asistentd proiect), Catilin Zamfir (voluntar). Din Juriul Bienalei au ficut parte: Liviana Dan -
critic de artd si curator la Muzeul Brukenthal, Sibiu (presedintele Juriului), Ignas Kazakevicius - critic de artd, curator,
directorul Bienalei Now Art Now Future (Lituania), Leszek Czajka - artist, directorul artistic al WizyTUjaca Galeria
(Varsovia), Alexandru Jakabhazi - grafician (Timisoara) si Ciprian Chirileanu - grafician, directorul Bienalei

Internationale de Gravurd Mica - Graphium (Timisoara).

rn plini civilizatie a divertismentului, si in cvasi-

absenta unei sustineri entuziast-voluntare a

mecenatului privat autohton, actul artistic real -
actul de culturd, in genere - pare a se gési intr-un
suav proces de iremediabil reflux. Cu toate acestea,
ardentii promotori ai Bienalei Internationale de
Gravurd Experimentald isi asumd exercitiul/riscul
(re)suscitdrii atentiei unui public blazat, circumspect
si mal-(in)format, victimd a pseudo-super-ofertelor
yhot” si ,cool”; ori purtdtor al unor inconturnabile
prejudecati, inspre domeniul mereu viu, fertil al
artei experimentale.

,Ce este experimentul in gravurd” si ,cit se
poate experimenta rdamanind totusi In domeniul de
exprimare al gravuril” - sunt intrebarile cheie
(re)lansate de citre initiatorii Bienalei (Olivia Nitis
& Ciprian Ciuclea) tuturor artistilor preocupati de
procesul redefinirii conceptului de gravurd in
context contemporan. Menite a deschide apetitul de
reflectie, creativitatea si spiritul ludic al
participantilor (si nu numai), aceste apeluri la un
yhoncomformism bine temperat” pornesc din
intentia explicitd a echipei organizatoare de a
practica noi brege in universul gravurii ,clasice” -
perceput drept inchis si osificat - evitat de tot mai
multi dintre artistii contemporani alergici la mai
orice tip de constringere, dornici de a se comunica
integral si imediat fird a investi prea mult in
asumarea unei discipline tehnice dificile gi riguroase
sau in materiale de lucru costisitoare.

Prin lentila novatoare a experimentului -
conform pertinentelor observatii ale presedintei
Juriului Bienalei - Liviana Dan, dimensiunea sociald
a gravurii, initial potentatd de gradul ridicat de
reproductibilitate nealteratd a mesajului ei indeobste
ymilitant” si de real impact vizavi de o masd largd
de receptori se converteste, beneficiind de aportul
noilor (multi)media la forma mai detasats, ,sine ira
et studio” a unui dialog ,politically correct”,
personalizat, angajand sensibilitdti comunicationale
specifice, in numele unei democratizarii a culturii
vizuale fard precedent istoric, si care, in mod
paradoxal, face din actul artistic un fenomen in
acelasi timp individualizant si globalizant,
absorbind in egald masurd miturile ancestrale si
miturile modernitatii tehniciste.

Dupé ce vreme Indelungatd a adus elogii
serialititii si s-a striduit sd limiteze drastic efectele
hazardului survenite in procesul tehnic de
obiectivare, punandu-si statutul de artd multd vreme
sub semnul Intrebarii, gravura, imbracandu-se in
haina sa de zi cu zi, experimentald, intrd - si prin
contributiile unor plasticieni pictori, sculptori sau

Bienala Internationala de Gravura Experimentala

3 INTERNATIONAL EXPERIMENTAL ENGRAVING BIENNIAL
29 Martie - 27 Aprilie 2008 / 29 March - 27 April 2008
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ceramisti - sub umbrela generoasd a postmodernitati
revendicAndu-si conditia de unicat si dreptul de a
coabita cu multe alte tehnici in economia
obiectului/procesului artistic vizat (printul digital,
colajul, instalatia, tehnicile foto/video, s.a.).
yPerfectiunea” executiei tehnice trece treptat intr-un
plan secund, accentul deplasdndu-se citre
comunicabilitatea si expresivitatea imaginii, spre
tridimensionalitate, apoi pe concept si pe
capacitatea de a demonta perceptii rutinizate.

Incerci aici sentimentul reconfortant ci arta,
cultura roméneascd - postcoloniald - are resursele
necesare de a sterge rdnile l3sate de cei peste 50 de
ani de dictat comunist, c& a iesit din
provincialismul ei opac si, astfel, intreziresti ca
undeva, in filigran, renaste constiinta apartenentei
sale la 0 comunitate culturald central si est-
europeand cu vechi si bogate traditii, ceea ce
numeroasele prezente pe simezele ei - din Polonia,
Ucraina, Lituania, s.a. - o dovedesc cu prisosinta.
Marea varietate a modalititilor de abordare plasticd
regdsit aici, departe de a crea confuzie sau
angoasd, este mai degrabi tonic3, ldsind s
transpard optiunile unui juriu de selectie exigent,
deschis spre noutatea tehnicd si conceptuald.
Expozitia de gravurd experimentald contemporand
roméaneascd din cadrul Bienalei, alituri de
personalele mentionate, pastreazd si ea aceleasi
standarde calitative prin prezenta lucrérilor mai
multor generatii de artisti autohtoni consacrati
international, sensibilizdindu-ne asupra existentei, in
pofida conjuncturilor istorice nefaste, a unui anume
fir rosu in arta experimentald roméneascd, niciodatd
compromis/abandonat. Expozitia celei de-a treia
editii a Bienalei consacrd prin ea insdsi un veritabil,
reusit experiment.

|

TRIBUNA ¢ NR. 136 ¢ 1-15 mai 2008

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

editorial

In apararea lui Avram Iancu

. Ion Pop

espre statui, un prozator romén acum
uitat a scris, Intr-un titlu de roman
. proletcultist, c& nu mor niciodatd. Dar s-
au vizut, si mai inainte, si de atunci incoace,
destule personaje de bronz murind. Unele pe
drept, fiindcd nu mai reprezentau, de fapt, pe
nimeni, ori pentru ci aduceau aminte de idoli
falsi, de cilai cAndva dati drept pilda de
moralitate si de curaj; altele, rasturnate de pe
soclu de cotropitori cu porniri de vandali si de
instrumentele lor din patriile pangarite; altele, din
prea vinovata ignorantd sau nepdsare a urmasilor,
care le-au ldsat sd se ruineze. Si asa mai departe...
Sunt, insd, si cazuri mai ciudate, cAnd statuile
isi ucid, ele insele, a doua oard, eroii pe care
pretind, emfatic, c& ii reprezintd pentru a- reinvia
si onora cum se cuvine. Atunci, vinovati sunt
artistii lipsiti de har si comanditarii lor de aceeasi
teapd - unii propundnd produse lipsite de orice

valoare expresivd, ceilalti acceptind, ignari sau
ménati de interese extra-artistice, lucrari jignitoare
pentru orice ochi cit de cat cultivat. $i profund
ofensatoare si pentru nobilele figuri pe care au
pretentia cd le reprezinti in efigie si simbol.
Unul dintre cazurile cele mai flagrante de
omor involuntar in efigie este si acela, mult si
zadarnic comentat la vremea lui, al
monumentului clujean dedicat, dupa Revolutie,
tragicei si exemplarei figuri a lui Avram lancu.
Intr-un oras care se crede capitala culturald a
Transilvaniei a invins, culmea, In vremuri de
libertate post-decembristd, dictatura prostului
gust, au castigat criterii ridicole precum indltimea,
nu ca mdasurd spirituald, ci in metri liniari, iar
creativitatii viziunii i s-a substituit cliseul si
ponciful simplificator. Oameni de specialitate in
materie de artd monumentald au trebuit s& se
plece in fata necioplirii si a jocurilor de culise -,
iar rezultatul e cel pe care suntem obligati sa-1
ycontempldm”, de un bun numdr de ani, intr-una
din putinele piete cu adevirat frumoase ale
acestui oras, intre Teatrul National si Catedrala
Ortodoxa. Niciun arhitect cu simtul rdspunderii
n-ar fi putut admite instalarea in centrul acestui
spatiu a unui fals monument, disproportionat de
inalt in raport cu cele doud valoroase repere
amintite, ale cdror imagini le taie brutal si le
acoperd in parte, introducénd un factor de
dezechilibru neavenit. Foarte urati si in sine,
statuia sculptatd rudimentar si cocotatd ametitor
pe un soclu strAmb si greoi, e parci gata si-si
prabuseascd pietrele peste bietele tulnicirese -
singurele cit de cit acceptabil desenate - mai

Derek Micel Besant (Canada)

degraba aeriene, strivite sub povara graniturilor de
deasupra. lar In ce priveste modelarea spatiului
din jur, la fel de inexpresivd si de inadecvati, cu
supradotare in drapele si catargele lor - ce se mai
poate spune¢ - Ele sunt expresia aceluiasi spirit
dezechilibrat si extremist, care, dacd va fi avut ca
punct de pornire un patriotism sincer si o vointa
de omagiere reald a unor impunitoare figuri
istorice ale Romaéniei, a sfirsit in penibil, in
grotesc, plantind, de exemplu, steaguri in locuri
nepotrivite, pe piatra si bronzul monumentelor lui
Mihai Viteazul, Horia, Closca si Crisan
compromitand, prin exces, insusi idealul in
numele cdruia au fost initiate actele omagiale.
Ignoranta, incultura artisticd, provinciala, mérunta
vointd dictatoriald a autorititilor locale ale
momentului, si-au spus cuvantul brutal, trecind
peste vointa pricepatorilor intr-ale artei si sfidand
elementarul simt estetic al locuitorilor urbei. N-a
fost destul, - s-a ajuns, cum se stie, si la ridicola
vopsire In trei culori a bancilor din parcuri si
scuaruri, la tri-colorarea meselor din holurile
Primdriei municipale, a tirusilor de pe margini de
trotuare, ba chiar - pentru ca prostul gust si
indecenta kitschului si triumfe - a 14zilor de
gunoi...

Din fericire, noua conducere a Primiriei
clujene a reusit sa steargd cite ceva din ceea ce
era mai strident in spatiul nostru urban, poluat de
reziduurile unor inflamari si arderi ,patriotice”
paradoxal toxice. lar la ora la care scriu aceste
randuri, administratorii locului par a intreprinde,
in cadrul unor lucriri mai mari de remodelare si
recuperare estetic-simbolicd a spatiului public
clujean, si reamenajarea pietei Avram lancu. Nu
sunt, Insd, semne, ci ridicula si jalnica injghebare
ce voia sd Insemne un omagiu - necesar - pentru
marele tribun ardelean, ar suferi, ea insdsi, vreo
interventie. Or, in zadar se vor face oricate
reamenajdri, dacd ,opera” plastici jenantd prin
diletantism si lipsd de gust va riméne la locul ei,
la fel de stanjenitoare pentru localnici ori pentru
turisti, multi dintre ei deja avertizati despre
isprava patrioticeascd din centrul Clujului.

Nu cred - cum nu au crezut nici alti oameni
de litere si arte ai Clujului, - c& s-ar Intdmpla
niciun cutremur daci zisul jignitor ,monument”
ar fi pur si simplu demolat tocmai pentru ci
aduce un afront memoriei tragice a marelui lancu,
ale cdrui ,care” trec de mult prin cintec ,pe
dealul Feleacului”. Cu un efort nu simplu,
desigur, s-ar putea - si ar trebui - sd se giseascd

un artist si operd In stare sd redea mdretia
autentici - si nu mirimea In metri liniari - a
eroului national.

Se stie c&, in anii de dupd Marea Unire, exista
deja un proiect de statuie ecvestrd de dimensiuni
rezonabile, armonios Inscrisd in acelasi spatiu. Pe
cal sau nu, ar fi cuviincios, In orice caz, s3 prinda
contur un Avram lancu pe care urmasii s3] poatd
simti aproape, s&l primeascd cu adevdrat printre
ei, cirora si le vorbeascd din bronzul sau
marmura lui in chipul cel mai direct si mai
familiar. Cici se stie de ce rusinoasd IntAmpinare
de citre ai sii a avut parte, la vremea lui, imediat
dupi infrangerea revolutiei din 1848. I s-a oferit,
la masa de pomind din Cidmpeni, relatatd in
cuvinte de neuitat de citre tidndrul Alexandru
Papiu Ilarian, vinul cel mai prost, a fost dezavuat
ca vagabond si nebun de chiar familia sa, ldsat in
zdrente si bitut de périntii ,dezonorati”, desigur,
de ispravile fiului, obligat si-si poarte, riticitor,
tristetea si amdardciunea marginalizarii si a
excluderii pand la moarte.

De aceea, mai degraba decat pe culmi de
stdncd pompos-retorice, il vdd pe tragicul
personaj cu mult mai apropiat de pamant si,
poate, de un izvor, mai curdnd cu un fluier in
mand decit cu o spadd, ori asezat intre cele doug,
fard artificioase fantani arteziene, recdpatind ceva
din aura miticd a ,pésdrii fard somn care catd sd
se facd om”, din strofa populard proiectatd
simbolic de un Blaga. $i imi vine acum in minte
gestul, frumos si emotionant In simplitatea lui, al
portughezilor, care l-au asezat In bronz pe marele
lor poet mondial Fernando Pessoa pe terasa
cafenelei din Lisabona, adesea frecventati de el,
printre scaune si mese reale, cu un scaun de
bronz aldturi, pe care se poate aseza oricine,
oricand...

Vom fi, oare, in stare, in momentul incéd prea
cetos si tulburat pe care triieste lumea
romaneasci, si facem acest efort de reald
reparatie simbolicd, de omagiu autentic, meritat
de multd vreme de acest tulburdtor protagonist al
istoriei noastre nationale¢ Ar fi un bun prilej
tocmai acesta, al reamenajrii spatului urban
clujean. R&méane doar si se se ia decizia cuvenits,
pentru a se sterge astfel, cit se mai poate sterge,
din petele stridente de care a avut parte Clujul
unui nationalism de duzind, provincial si, In fond,
compromititor si dezonorant, cum spuneam,
pentru Insdsi ideea nationala.

Dar, vai, - se va spune - se apropie alte alegeri,
iar cetiteanul romén ardelean, foarte sensibil la
emblemele nationale, ar putea interpreta o
asemenea ,demolare” ca pe un gest scandalos si
un atentat la memoria noastrd cea mai scumpa.
Numai cd acelorasi cetdteni li s-ar putea deschide
ochii, de catre condeie inspirate si prin mijloace
de informare cit mai accesibile, asupra a ceea ce
s-a Intdmplat, si cu ce efecte, prin instalarea
urdtului si jignitorului produs de piatrd si de
metal dintre Catedrald si Teatru. Paralel, desigur,
cu prezentarea unor alte proiecte vrednice de
atentie. Altminteri, statuia care tulburd acum
armonia pietei Avram lancu va rdmaéne incd ani
multi, poate mai bine anturatd de un decor
redesenat, insd neclintitd in... necioplirea ei
strident3. Va avea, oare, cineva dintre autorititi
curajul sé ia decizia de a sterge inc3 o patd de pe
fata unui oras cdruia i se promite prin semne tot
mai convingatoare, sd (re)devind unul dintre
marile repere ale civilizatiei si culturii roméanesti
repuse in pas cu Europa noud¢ - Md tem cé nu.
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carti in actualitate

Honorificabilitudinitatibus

. Bogdan Cretu

Serban Foarti
Honorificabilitudinitatibus
Timisoara, Editura Brumar, 2007

n esi a scris o carte despre presg,
analizdndu-i cele doud regimuri (diurn si
. nocturn, pasd-mi-te) si, desi este (sau a

fost), din cate stiu, profesor la Facultatea de
Jurnalisticd din Timisoara, Serban Foarti nu e un
simplu ziarist nici atunci cnd se straduieste sd
devind unul, publicAnd periodic la gazet3.
Discursul publicistic presupune, mai intii de
toate, un stil pe cit posibil neutru, in care
limpezimea si denotatia fac legea. Autorul
Afinititilor efective este, dimpotrivd, un estet pur
snge, pentru care rasucirea frazei conteaza
uneori mai mult decit informatia propriu-zisé, in
sprijinul cdreia aruncd adesea In joc o eruditie
frustrantd, impins3 in unele cazuri aproape de
pedanterie. In eseistica lui Foart3, virgula este
stdpand, ea da tonul si creeazd acea sincopare a
frazei, imbibatd de intercalate, specificd autorului.
Oricine s-ar Incumeta s3 aplice reteta ar claca,
pentru ci e nevoie de o inepuizabild elasticitate
ca sd poti s3 rdmai permanent proaspit sucind in
fo(a)rta sintaxa, topica, potrivind cuvintele in
asonante ghiduse. E vorba despre un manierism
care pustieste totul in jur, nepermitdnd si altora
sd se bucure de suculentele delicii ale estetismului
eseistic. Pe urmele lui Foartd calci, mai mult ori
mai putin timid, Luca Pitu sau O. Nimigean, dar
redundant, primul, si partial al doilea.

Atunci cind se hotiraste si-si adune in volum
textele asa-zicand jurnalistice, pe care le-a publicat
cu spor vreme de mai bine de doi ani intr-un
cotidian de pe malul Begdi, rafinatul scriitor

intelege prea bine cd nu referintele concrete,
legatura lor cu contingentul recognoscibil vor
starni interesul, ci aspectul expresiv. El
marturiseste cu franchete aceste lucruri, ce tin de
evidentd, Intr-un preambul al respectivului op
(inspirati adinc si declamati cu grija:
Honorificabilitudinitatibus, editura Brumar): “nu
sunt un veritabil gazetar, fiind, cel mult, un
publicist domestic, fara redactie, nici reactie
imediati la ceea ce numim eveniment’. De altfel,
cine i-a citit volumul de poeme-colaj din 2000,
Erau ziare, evenimente, stie bine la ce se poate
astepta atunci cind in vizorul acestui virtuoz al
scrisului intrd un anumit sablon textual.

In cazul volumului pe care-l comentez cu
Intirziere aici, pretextul jongleriilor stilistice, de
scurtd, Insd intensd respiratie, este, de cele mai
multe ori, mai curdnd calamburul, jocul lexical,
paradoxul decit cutare eveniment politic sau
social, cu ecou in presa scrisd si nu numai. lat3,
de pild&, cam care ar fi maniera lui Foartd de a
comenta unele litigii dintre ambasadorul S.U.A. si
conducerea de atunci a tarii: “Ce zicea numitul
Michael Guest, atrdgdndu-si grabnicul protest al
premierului Niastase cel modesté Ce zicea
ambasadorul Guest, provocand, ca si alti domni
din West: Scheele, Moor sau George (of
Budapest), replica premierului modest (si-a
saracului Iliescu cel onest)¢ Ca politica, la noi e-
un palimpsest: dacd rdzui scrisul manifest, dai de
dedesubtul malonest, ce transpare-n filigran, pe
sest, - acest infrascris fiind un test al coruptiei
care,n Bucharest, nu-si gdseste, pAna azi, arest, ci
se coace,n tihng, ca, sub test, alba/ neagra
péine...” Dincolo de predispozitia ludica a
autorului, ironia condimenteaza benefic pagina
gazetei (ca si pe cea a tomului), directiondnd

,Cine omoara azi un
ceasornicar maine rastoarna

primarul!”

. Valentin Derevlean

Alexandru Ecovoiu
Cei trei copii - Mozart
lasi, Editura Polirom, 2008 (editia a II-a)

Citind povestirile lui Alexandru Ecovoiu, mi-
am dat seama cd volumul Cei trei copii-Mozart
(Polirom, 2008), aflat deja la o a doua editie, e un
volum incredibil de usor de tradus si de receptat
oriunde in lume. Pentru c3 aceste povestiri vin
dintr-un timp nedefinit, si un spatiu asemeni,
pentru a lua forma unor legende parabold,
potrivite oricdrui cititor modern. Sunt povestiri
ficute si ,te prinda” de la prima lecturd, numai
bune pentru antologii ori editii de buzunar;
povestiri cu succes la publicul larg, dornic de
pilde si mistere, dar si cu prizd la mofturosii
cititori ai literelor de pretutindeni. Arborele
genealogic al acestui volum isi plimba tentaculele,
puternic si sigur, In solurile miscatoare ale
Americii de Sud, hrinindu-se vizibil din seva

realismului magic, un ,realism” care ezit3 Intre
formulele deja clasice ale unor Borges, Cortdzar,
Roa Bastos sau Bioy Casares si variantele
yeuropenizate”, gen Dino Buzatti sau Arto
Paasilinna.

Alexandru Ecovoiu scrie despre singuritate, fie
cd e vorba de testamentul caligrafului fird ména
dreaptd, fie cd povesteste iubirea ratatd dintre
Donna lulia si vandtorul de lupi albi sau descrie,
kafkian, sindromul G. - boald a singuratitii ca
Instrdinare de propria imagine. Toate povestirile
sunt, In realitate, tatondri ale acestei singurdtati ce
transformd biografiile comune in legende
atemporale. De unde se poate trage concluzia ci
acest volum e de fapt un dictionar, un inventar de
singurdtati: o singurdtate a creativitatii iesite din
comun, care se transform3 in invidie si dorintd de
rizbunare (Cei trei copii-Mozart), o singuritate
ontologicd, care sfargeste intr-o moarte devenitd
spectacol, moarte prostituata de dragul
autenticitdtii cinematografului (soseaua), o

atentia cititorului citre melosul frazei mai curdnd
decat citre informatia transmisd. Prin urmare, asa-
numita publicisticd a lui Serban Foartd este, voit,
una “pour les connaisseurs”, transpirdnd un
rafinament elaborat care se refuzi de facto unui
lector ingalat si cu ticuri de receptare neexersate.

Evident, autorul nu se di in ldturi nici de la a
parodia barbarismele lingvistice contemporane,
amestecand stilurile, deteriordnd premeditat
limbajul comun si oferind adevirate mostre de
kitch: “Alituri, medicool, amicool comun, se cam
ficuse mangi. I-am insotit pe améndoi, cu
schimbul, prin cooloarul umed ca tainitele unei
coole, la unicool closet cu apa (apd pe jos) si
unisex. Nu cunoscusem anterior coolisele acestui
sit (absent pand atunci, si dupd, din aria mea
curricoolard), pe care becool singuratic le eclera
tot mai spectral, - dar aveam nasul cooltivat”. Etc.
etc. Este, desigur, o cale de a sanctiona, cu
amuzament, excesele de inculturd actuale.

Altfel, Foartd Impinge estetismul pani la a
scrie un articol despre faptul ci scrie un articol,
in lipsa unui subiect demn de a scrie un articol.
Paradoxal sau nu, un astfel de text d& in vileag
trasdtura definitorie a acestei culegeri, ce std sub
titlul baroc din Sheakespeare: nici nu e nevoie de
subiect, referentul este abolit, ceea ce conteazi e
mai ales jocul. Un joc inteligent, dibaci, care
apropie ingenuul Honorificabilitudinitatibus (mai
exersati, mai exersati, o sd va iasd pand la urma...
Mie imi reuseste si e, credeti-mi, de efect!
Studentele mele sunt impresionate.) de
precedentele Afinitdti - selective sau efective.

singurdtate a asteptarii iubirii ce refuzd si se
intoarcd (Vandtorul de lupi albi), dar si o
singuritate a ceasornicarului borgesian ce
megstereste un caleidoscop al destinului comun, in
povestirea Ceasornicarul; toate aceste nuante ale
singuratatii, culmindnd cu aceea a Labirintului de
sticld - acolo unde toti barbatii isi Incearcd vitejia
si puterea, dar de unde nu s-a intors nimeni,
niciodat. Ins& volumul nu-si configureaza
coerenta doar tematic. Existd spatii de legaturd
intre texte; zvonurile si biografiile celebre circuld
intre povestiri asemeni calatoriilor prin vise facute
de vandtorii printesei khazare Ateh. Se zvoneste
cd ceasornicarul l-ar fi cunoscut pe vandtorul de
lupi albi, unul dintre copiii-Mozart atinge o
perfectiune a simtirii nuantelor doar cu buricul
degetelor asemandtoare simtirii rotunjimilor in
caligrafia celui fard ména dreaptd, Erika, din
Femeia solard, cunoaste preceptele copiatului
dintr-o scriere anterioard a sotului, cea despre
caligraful oficial al cetdtii medievale, dar si pe
femeia din povestirea Femeia solard, scrisd tot de
sotul ei. P4nd la urmi e o miscare de cerc inchis
intre textele lui Ecovoiu, fiecare dintre ele
trimitAndu-te, asemeni unor note de subsol, la
alte texte citite in acelasi volum. Tehnica, nici
noud, dar nici uzatd, dd senzatia unui spatiu
palimpsest, in care sentimentul de déja-lu devine
reconfortant, dar si securizant pentru cititor.

Insd nu toate povestirile meriti o a doua
editie. Unele, ca Sindromul G. sau Labirintul de
sticld, par neterminate, ,rezolvate” mult prea usor
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pentru modul In care s-a construit intriga lor.
Altele, precum Spleen sau Femeia solard sunt
banale, scrise prost, palide aproximdri ale
textelor ,tari” din volum. Rdméan 4, 5 texte
reprezentative, foarte bine conduse, atit tehnic,
cat si tematic, cu o frazare lucratd, jocuri de
cuvinte nastrusnice, personaje conturate atent
pentru a prinde aura de mister si descrieri
poetice care dau dovada méinii autorului. Ceea
ce se poate reproga povestirilor reusite,
judecdnd Intr-un mod destul de ,ingust”; e
influenta mai mult decit vizibild a scriitorilor
sud-americani. Dar, atita timp cat textele lui
Ecovoiu isi mentin doza de ingeniozitate si de
farmec personal, influenta fiind mai mult
tehnici, cred ci o asemenea acuzi ar fi
nefondati si, poate, imposibil de demonstrat,
dacd acceptdm o intertextualitate inerenta
literaturii postmoderne. Cele 4, 5 proze meritad
de citit si de inclus in antologii: viata
ceasornicarului parasit de nevastd, care-si dedica
tot restul zilelor fabricarii unui orologiu ce
indicd nu timpul, ci evenimentele importante
ale comunitdtii (fie ele rele sau bune), pilda
vandtorului de lupi albi, in care nimeni nu avea
incredere si care moare ucis de fiarele vanate,
poate si pentru a demonstra ulterior dovada
caracterului sdu, cei trei gemeni geniali,
talentati In trei domenii diferite, dar niciodatd
in cel dorit, si care Incearcd din greu sd se
anihileze unul pe altul, sau ciudatul testament
al caligrafului oficial, apropiat de legendd, dar si
de o fenomenologie a caligrafiei (si situat
undeva in vecindtatea copistului oficial al lui
Eu, Supremul) sunt texte care-si pun amprenta
pe imaginatia cititorului si deschid, totodata,
apetitul pentru fantasticul domol, bine temperat
de autor. Ecovoiu stie cd e bine si péstrezi un
echilibru in intriga prozelor si, de aceea,
influenta realismului magic nu e decisiva.
Textele sale nu pornesc la drum pe tardmul
nostru pentru a o continua pe celilalt, sunt mai
degrabi aproximadri ale trecerii dinspre real
inspre fantastic, aflate In apropierea povestilor
pentru copii, poate a legendelor medievale. E o
anumitd apetentd pentru pildd, pentru morala
din subsolul textului si aceastd trisiturd il
indeparteazi pe Ecovoiu de maestrii prozei
scurte sud-americane. Scrise lejer (o ,sciddere” a
prozei Caligraful imi pare a fi tocmai aceastd
lejeritate a scriiturii, parcd prea situatd in
limbajul comun), dar cu multe jocuri stilistice,
fragmente de poem in prozi (vezi de pilda
Convietuirea mea cu Erika), destinate mai
degrabi cititului de plicere, decat celui de
specialitate, povestirile din volumul Cei trei
copii-Mozart isi permit luxul de a insoti
cititorul oriunde de-a lungul unei zile. $i acest
lucru nu e putin, gandindu-ne la proza scurta
romaneascd din ultima vreme si la capacitatea
ei de a te fermeca de la primele pagini. Lui
Ecovoiu 1i reuseste, ce-i drept, doar in unele
parti ale volumului prezent, insd da senzatia cd
ar putea-o face pe parcursul unui intreg cuprins
de carte. Dacd se va reintoarce la acest gen
yminor” si poate la timpul fragmentat al
cititorului contemporan, predispus parcd pentru
proza scurtd, nu cred cd o vom regreta. Daca
nu, tind sd cred cd vom pierde un povestitor
capabil sd cucereascd repede publicul oricarei
limbi in care s-ar traduce aceste texte.
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Ziua si noaptea

. Octavian Soviany

Andrei Gamart
eu spun dragoste
Bucuresti, Editura Vinea, 2007

rogramatic, pentru Andrei Gamart (eu spun

dragoste, 2007) poezia reprezintd o formad de

solidarizare cu semenii, In virtutea unui
yumanism” ce ar putea si surprindd in contextul
unei culturi care a inceput sé-si spund, de mai
multe decenii, ,post-umanistd”, dar pe care autorul
il afirmi transant si fard complexe: ,si dacd aceastd
carte se va dovedi cea mai bund carte de poezie pe
anul 2007, nu e pentru ci e scrisd f. bine, ci pentru
faptul c e despre om si pentru om. Eu nu 1l zeific,
nu il condamn, eu il ascult si il iert. Omul are toat
compasiunea mea, toatd dragostea mea”. De aici -
una din mdrcile particulare ale discursului lui
Gamart: un soi de neoromantism in cheie ingenus,
in virtutea ciruia dragostea este ridicatd la
dimensiunile unui panaceu, devine remediul tuturor
suferintelor, In timp ce fiinta umand 1si dobandeste
caratele de noblete prin capacitatea sa nelimitatd de
a iubi: ,mama imi spune in jurul meu/oamenii mor
de cancer/Z4na de la et. 4 nu mai iese din casi/i-au
cedat rinichii in 2-3 zile Z4na nu va mai
fi//(...)oamenii mor de cancer iar eu/eu am s&ti
cumpdr flori multe flori/dar asta nu e
nimic/dragostea e mai puternicd/si noi vom face
curat in gradind/asa cum iti place/si Z4na va cobori
sd ne vadi/buzele mele trebuie s& vindece oamenii”
(eu spun dragoste). Raportindu-se astfel mai
degrab3 polemic la retorica ,mizerabilistd” a
promotiei fracturiste, autobiogafiile lirice ale lui
Andrei Gamart nu vor mai explora sordidul,
scabrosul sau pestilentialul, ci acele experinte care
dezvaluie vulnerabilitatea comund a tuturor
oamenilor in fata mortii de unde se nasc iubirea gi
compasiunea: ,toti il stiu pe andrusa/el se trezeste
dimineata/cind totul e de sticld/si ascunde ména in
par//andrusa nu se teme de moarte/el se teme sd
putrezeascd/o datd viermii au venit/la andrusa in
vis si vorbeau incet/si spuneau despre andruga ci e
frumos” (andrusa incepe). Sentimentul jubilatiei
vitaliste, elanurile adolescentine, au, la randul lor,
tendinta de a se disipa aproape instantaneu,
transformand gestul de tandrete intr-o miscare
protectivd, care incearcd si neutralizeze riceala
neantului, ce se insinueaza pand si In mijlocul
exploziilor de lumind si de vitalitate: ,mergem
inainte minunile sunt multe/am cimasa descheiati
si soarele/ne aratd drumul//o albind se aseazd pe
floare/cerul e senin ca o plimbare cu tine intr-un
oras mort/au promis fericire/au spus apa caldd in
tot orasul//brusc lumina e asa de puternicd/si
parcd vreau s te apdr” (la cald). Astfel incat - din
perspectiva poetului - rostul zilei pare a fi doar
acela de a anunta noaptea, lumina contine germenii
intunericului, cdldura constituie doar un preludiu al
frigului, iar presentimentul precoce al mortii devine
obsesie: ,mama in loc s se facd frumoasd/spald si
giteste toatd ziua/eu In loc s m3 simt bine/ma
gandesc la asta/si asta aratd ca un continent//ieri
am vizut un cadavru/in rochie de mireasi/si el era
mai puternic decét orice suflet//M3 intorceam de
la cimitir/aparent linistit/cu piciorul am lovit o
piatrd/soarele m& orbea si parea ci plang/asteptam
autobuzul si nimic nu m& deranja//cred ci am
ajuns acasi f tarziu/aproape a doua zi” (grouse). In
virtutea acestei obsesii, viziunile lui Gamart se
intunecd, vor fi acum sumbre §i anxioase, capatd
aerul unor peisaje apocaliptice pe al cdror fundal se
desfdsoard spectacolul extermindrii universale, iar
autobiografismul alunecd pe nesimtite spre fabulos:
»nu plange andrusa casele se prabusesc/acolo

triiesc oamenii/nu nu nu/rdmele grase se tardsc in
jurul meu si In jurul copacilor//si vor muri in
paturile lor calde/si copiii striviti in hainutele lor
colorate/sub blocurile de beton/si jucériile lor
Impréstiate sub blocurile de beton/si nici nu vor
apuca s se sperie sub blocurile de beton” (nu).
Aceeasi obscuritate maligna (care - asemenea
plumbului bacovian - are proprietatea de a se
raspandi pretutindeni) invadeazi si tesuturile
umane, provocind incetinirea proceselor vitale pana
aproape de colaps, ciudate ,paralizii” ale fibrelor
sufletesti, astfel ca jubilatia vitalistd se transforma
intr-o contemplatie obositd: ,am senzatia ceea/cand
nu poti face nimic/cand stau cu tine pe malul
marii/si imi miroase a tard//te apropii si esti
departe/tii ména la spate/sd nu ma supdr/tii mina
la spate/sd nu ma tem/te apropii asa si esti
departe/mai departe decét cele mai frumoase
culori/decét cele mai fericite gnduri/acolo tu
stringi In pumn pand te doare/niste fire de iarba si
spui/c3 apa seamdnd cu un fierdstrdu ruginit/ca
mai bine nu intrdm in apd” (fire de iarbd). La
capatul acestei ,riciri” progresive a plasmei
somatice, corpul nu mai este decit un depozit de
substantd glacificatd, un inventar de piese
anatomice, a cdror miscare e convulsivd, agonica:
yatd frigul iatd corpul meu iatd/tot ce am astizi/de
nu ar fi aga de urdt o fiard se pregiteste/sd sard din
el/iatd corpul meu se pregateste sa
moard/(...)mainile sunt cu mine picioarele sunt cu
mine/capul std pe gat umerii mei Ingheatd gatul
meu tremurd/capul meu e o bucatd de gheat3 in
care se vede/cum creste iarba si se intinde dupd
vantul din primavard/dar méinile mele sunt cu
mine si totul se vede/maéinile mele leagini un
ciocinas rece” (totul se vede). In asemenea poeme,
care transcriu - ca niste fise de observatie -
degradarea energiilor organice, presentimentul
agoniei si al descompunerii, poezia lui Andrei
Gamart Isi atinge (dincolo de ,programul” - poate
cam naiv - al autorului) cotele cele mai Inalte:
,cand vei pleca am sd md ascund/si gandacii de
bucitirie se ascund/boschetarii se ascund in
subsoluri/apa caldd/aerul plin de amintiri capul in
baia plind/ah ce trup frumos am s3 arunc pe
fereastrd/ah ce ochi silbatici am sd dau peste
cap/viermi viermi de o schioapa Incoliciti/pe
trupul meu alb ca prima zdpada/apa caldéd/apa
caldd/ (un céine rdu dimineata). Nu stiu daci el
reuseste sd fie - asa cum si-a propus - un ,poet al
oamenilor”, insé este, in mod cert, un poet al
entropiilor si al catastrofelor biologice si un poet al
LHintei pentru moarte”. $i totusi, versurile sale nu
au nimic deprimant, cici - asa cum spuneam -
constiinta fragilititii extreme a fibrelor omenesti
face pertinente miracolul vietii si miracolul clipei,
frigul si Intunericul nu fac decit sa reveleze cldura,
lumina si dragostea, iar angoasa mortii redevine,
dupa ce si-a epuizat toate toxinele, explozie de
vitalitate: ,andrusa vrea la armati/andrusa e
indrigostit/memebrele lui sunt niste arme
stragnice/de iubit//andrusa vrea la armat3/si fie ras
In cap/somn usor andrusa/somn usor/capul tdu
trebuie gdurit/soarele st3 In soare/rdzboiul s-a
terminat//andrusa vrea si moard/andrusa nu
poate/andrusa vrea sd moard/andrusa e nemuritor”
(Boys Chorus). Aici trebuie cdutatd partea cea mai
originald a acestui poet, pe care il socotesc cea mai
notabild aparitie din poezia basarabeani a ultimilor
ani si - Inainte de toate - poet In toatd puterea
cuvantului.
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Dimitrie Cantemir

Un istoric al receptarii
Istoriei ieroglifice (II)

. Serban Axinte

. Cilinescu reliefeazi caracterul fictional al

Istoriei ieroglifice si afirm3 cd majoritatea

celor care au rdsfoit aceastd operd s-au
aritat interesati de substratul istoric si au luat in
serios, ca document, fiecare punct, in ciuda
faptului cd ,punctul de plecare e batitor la ochi,
si oricine vede c& fara a dest3inui mult peste ceea
ce se stie, romancierul s-a complicut In fictiune”!.
Criticul nu are nicio indoiald cd Istoria ... e, de
fapt, un roman. Porneste tocmai de la aceastd
premiza. In ceea ce priveste arta narativd a lui
Cantemir, G. Calinescu adaugi: ,Romanul colcéie
de astfel de dovezi de madiestrii caligrafice,
Cantemir cunoaste toate masiniriile retoricei si le
foloseste cu exuberanta unui clasic francez, insj,
uneori, cu impiedicare In fraza”2.

Perpessicius se ardta in 1957 de-a dreptul
entuziasmat de opera lui Cantemir in general, si
de Istoria ieroglificd, in special: ,A sosit, de buna
seamd, timpul ca si spiritul sdu si fie redat patriei
in toatd plenitudinea multiplelor sale virtuti
creatoare. Aceasta inseamnad, In ce ne priveste,
deci In ordinea celor strict literare, instituirea unor
conditii cit mai favorabile pentru valorificarea
acestei opere literare Insdsi, In frunte cu Istoria
ieroglificd”8. Dupa ce analizeazd trei pasaje din
opera mai sus amintitd, Perpessicius se intreaba:
yount fragmentele acestea spicuite la voia
intdmplarii, ilizibile, ininteligibile, ermetice¢ Nu
reflectd ele Indeajuns de limpede, oricite zaimfuri
stilistice ar acoperi oglinda, chipuri si moravuri
din trecutul nostru¢”. Fireste, e destul de usor de
ghicit radspunsurile pe care criticul le dddea
propriilor intrebari.

Despre chipurile si moravurile trecutului
nostru vorbeste si P. P. Panaitescu, convins fiind
cd Insemnditatea Istoriei ieroglifice nu constd in
pamfletul politic personal impotriva
contemporanilor adversari ai autorului, ,ci in
dezviluirea tainelor politice si sociale ale vremii,
cu adeviruri pe care nu le putem regisi niciieri
aiurea in literatura noastrd veche”¥. Criticul ia In
discutie si caracterul de operd istoricd al scrierii si
il combate, folosindu-se de caracteristicile
pamfletului politic care este o scriere
tendentioasd, unde inamicii autorului sunt
ponegriti, acoperiti cu invective si caracterizati.
Insd autorul deformeazi voit realitzatea strict
istoricd. Scopul lui Dimitrie Cantemir nu consta
in prezentarea pragmaticd a faptelor, ci in
caracterizarea satiricd a persoanelor devenite
personaje. De aici rezultd literaritatea scrierii.

P. P. Panaitescu ii combate pe cei care au afirmat
cd Istoria ieroglificd ar fi o imitatie dupa
Etiopicele lui Heliodor (I. Milea si N. Iorga, dupa
cum am vazut deja), acestia bazdndu-se pe una
dintre frazele introductive ale lui Cantemir in care
dezviluia tehnica folositd (Inceputul la mijloc si
mijlocul la Inceput). Dar, ,Cantemir nu afirma
decit cd a urmat acelasi procedeu stilistic, dar
nicidecum c3 scrierea lui Heliodor i-ar fi fost
model sau indemn”>. In afari de aceasta, autorul
»a conceput singur planul acestei scrieri politico-
satirice, plind de alegorii, de animale ca in fabule,
de aprecieri politice si sociale asupra vremi,

imbinate cu basme, descrieri fizice de animale.
Originalitatea ei nu sufera indoiala, este o calitate
a scriitorului tindr care a creat nu numai fondul,
ci si cadrul scrierii sale”. Si Al. Piru afirmi ci
Dimitrie Cantemir a imprumutat doar procedeul
tehnic din Etiopica lui Heliodor, ,in rest servindu-
se de decoruri din Halima, de misti din Bestiarii,
de parabole populare si de cugetdri din Homer,
Horatiu, Hesiod, Sf. Augustin si Miron Costin”®.
In opinia criticului amintit mai sus, imaginarul
epic al Istoriei ieroglifice este sirac, talentul lui
Dimitrie Cantemir reiesind din capacitatea de a
vedea aspectul grotesc, caricatural, al tuturor
lucrurilor, din fantezia umoristic, dublatd de
verva satirica si de gustul fictiunii fantastice.
Multi critici care gi-au exprimat rezervele si
obiectiile fatd de scrierea de care suntem interesati
cu precddere au purces la analiza operei din
perspectiva unei gandiri teoretice asupra
romanului i a literaturii, in general,
contemporand lor. Cu alte cuvinte, au nesocotit
contextul in care Istoria ieroglifici a fost scrisa.
Pentru a intelege si patrunde cu adevarat o astfel
de scriere trebuie recompusé lumea in care
Cantemir a trdit si a gandit, trebuie avute in
vedere foarte putinele notiuni abstracte (din
domeniul literaturii) ce stiteau la baza
fundamentului teoretic de la care s-a pornit.
Formal, Cantemir se racorda la trecutul european
si la prezentul roménesc in acelasi timp. Hiatusul
dintre cultura europeand si cea romaneascd std la
originea decalajului dintre modul in care intelegea
literatura principele moldav si cel dovedit in
practicd de marii scriitori ai secolului al XVIII-lea
din Occidentul european. Cantemir este un
intemeietor. Istoria ieroglificd reprezintd nivelul
maxim la care ajunsese scrisul romanesc in acea
perioadd. Ea este opera inchis3 In toate sensurile.
Nu a avut urmasi, iar contemporanii nu puteau
distinge mai mult de pamfletul politic asezat in
prim plan. Pentru cititorul modern nu mai este
valabil acelasi captatio. El vrea si desluseascd
sensurile profunde, camuflate, ascunse si
disimulate, nemaifiind interesat de parada
mdstilor zoomorfe. Asadar, criticii care au inteles
ermetismul ca pe un neajuns al scrierii si-au
intemeiat afirmatiile pe un fundament gresit.
Serban Cioculescu este de pdrere ca Istoria
ieroglificd e cea mai reusitd lucrare a lui
Cantemir, ,cu toatd tesdtura cripticd a
pamfletului”. Aceastd ,operd involuntar literard”
se dovedeste a fi foarte importantd datorita
contributiilor aduse limbii, ,prin infuzia unei
bogate paremiologii, in parte de origine sacrd, dar
mai ales in sensul cel mai larg populard, cu
binevenite aluviuni orientale la marca noastrd
autohtond””. Desi Cantemir nu a intentionat s
facd literaturd, crede Serban Cioculescu,
posteritatea si-l revendicad datoritd inovatiilor
lingvistice si gratie a ,ceea ce s-a putut strecura ca
fantezie si creatie artistici In lucrdri de altd
intentie”. Credem c& Serban Cioculescu greseste
atunci cand afirmd cd Dimitrie Cantemir ajunge
la literaturd in mod involuntar, de vreme ce
modelul marturisit pe care il are in vedere

scriitorul este prin excelentd literar, Eliodor, iar
cuvintele din Izvoditoriul cititorului, sdndtate
avertizeazd asupra faptului cd ,nu atita cursul
istoriii In minte mi-au fost, pre cat spre
deprinderea ritoriceascd nevoindu-ma”.

Intorcandu-ne la inrauririle pe care romanul
le-a suportat din exterior, trebuie remarcati opinia
lui Mircea Anghelescu referitoare la influenta
orientald existentd in Istoria ieroglificd: ,E foarte
probabil, deci, ca Insisi ideea deghizdrii Intregii
actiuni din Istoria ieroglifici in roman animalier
sd fie datoratd unor exemple orientale, cici nu
stim nimic despre lecturile lui Cantemir din
literatura europeand si nimic nu ne autorizeazi s
credem cd modelul urmat ar fi unul din aceasti
arie (sd zicem, de pild3, din Le Roman de Renart
sau fabulele lui La Fontaine), in timp ce modelele
orientale 1i puteau fi mult mai cunoscute”s.
Aceasta observatie contrazice, oarecum, parerea
lui Al. Rosetti referitoare la coexistenta
influentelor occidentale cu cele orientale: ,Daci
prin gustul pentru apologie, alegorie si fictiune,
Dimitrie Cantemir urmeaza modelele literaturii
occidentale din secolul al XVIIl-lea, in compozitia
romanului el sti sub influenta literaturii turcesti.
Acestei influente i se datoreazd prezenta celor 760
de proverbe sau sentinte, inserate la tot locul, in
cursul povestirii, precum si unele particularititi
ale sintaxei si vocabularului Istoriei ieroglifice,
care asigurd acestei carti un loc aparte in literatura
romaneasci. [...] Cantemir nu este numai un
mester al cuvantului. In munca sa de scriitor, el a
facut apel la literaturile occidentale si orientale,
pe care le cunostea deopotrivd”®. Principele
moldovean era el insusi o sinteza intre spiritul
occidental si cel oriental. Lectura romanului sdu
dovedeste o intelegere profundd a mecanismelor
de constructie, a structurilor ce conduc spre
intemeierea unei naratiuni solide, rotunde ce
exclude amdnuntele arbitrare. Suntem indreptatiti
sd afirmdm c& universaliile speciei numite roman
au fost deprinse din spatiul literaturii occidentale,
in vreme ce fondul are si origini orientale. Intre
literaturile orientului si cele ale occidentului existd
serioase legdturi formale, subiectele abordate fiind
diferite, provenind din lumi de multe ori
contrasatante, cu mentalitdti distincte.

Manuela Tandsescu este interesatd sa observe
dac3 opiniile conform cérora Istoria ieroglificd
este un roman alegoric sau o fabuld
supradimensionatd sunt conforme cu adevarul sau
nu. Cercetdtoarea admite cd in carte existd multe
scheme alegorice, dar considerd c& niciuna nu se
constituie In motiv central: ,ele se succed sau se
suprapun, contribuind astfel la extrema complexi-
tate, stufogenie a cartii”10. Istoria ieroglifici nu
este o operd alegoricd pentru ci alegoriile se
transforma in altceva, indepartindu-se de punctul
lor de plecare si pentru ci, prin fictiune se ajunge
la spectacolul existentei, opus caracterului abstract
al alegoriei. Acestor doud motive ale detasarii de
alegorie li se adaugd pamfletul: ,Cantemir face
literaturd, el despoaie persoana devenitd personaj
de amdnuntele care i se par fird importantd si
adaugd altele ce contribuie la esentializare,
ferindu-se insd intotdeauna de a ajunge pani la
schemad. Pamfletul intervine pentru a péstra
particularitdtile necesare satirei si caricaturii”!l.

Elvira Sorohan vorbeste despre Istoria
ieroglifica In termenii de ,roman In travesti” si
,fabuld extravagantd” ce afirmd ,un nou sistem
de reflectare a realitatii incifrat in sensus
allegoricus.”12. Cercetitoarea este de pirere ci
Istoria ieroglificd innoiegte stilul narativ si decide
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trecerea de la proza cronicireasci la cea artisticg,
,dezviluind esente ale vietii in forme artistice
adecvate spiritului complicat al povestitorului”.

Anton Cosma consider si el Istoria ieroglificd
drept primul roman roménesc, deoarece ,nu vrea
sd fie citus de putin un letopiset”13, in ciuda
faptului cd Letopisetul nu este exclus din procesul
creativ, el fiind prezent ,ca un model negativ,
reprezentand ceea ce autorul nu voia sd scrie”.
Criticul vorbeste despre o abatere de la norm4,
de la firescul comunicirii literare din acea vreme.
Anton Cosma intelege constiinta literara avansatd
a lui Cantemir prin intermediul termenilor de
scriitor (,care nu mai e doar autorul de scrieri
istorice”) si istorie (,care poate insemna si fabul,
povestire inventata”). In consecints, ,delimitarea
de Letopiset” este certd. Prin Cantemir,
Letopisetul se transformd dintr-o ,forma
sincretica a culturii noastre vechi scrise” intr-un
y«automodel», in sensul vizat de L. Lotman”, care
indeplineste ,functia de «reglare completd» a
culturii In genere i, cu atdt mai mult, a evolutiei
romanului romAinesc de mai tirziu, conferindu-le
unitatea si originalitatea”.

Nicolae Manolescu nu este de acord cu cei ce
considerd Istoria ieroglificd o ,istorie secretd” si
ermeticd. Se aminteste faptul ci opera a fost
publicatd imediat dupi ce a fost scrisg, iar
contemporanilor le era usor sd citeascd in spatele
mdstilor animaliere. ,Nu din ratiuni esoterice si-a
scris Cantemir povestea, ci din ratiuni ludice.
Toate cifrurile, numerice sau de alt fel, nu sunt la
el decét niste jocuri de om cultivat si
inteligent”14.

Prin prezentarea acestor opinii referitoare la
primul roman roménesc, putem spune ci am
raspuns implicit si la intrebarea de ce Istoria
ieroglificd apartine speciei mai sus amintite. S-a
vazut cd au existat de-a lungul timpului mai
multe divergente cu privire la limba si la stilul lui
Dimitrie Cantemir, dar mai ales cu privire la
poetica sa.

1 G. Calinescu, Istoria literaturii roméane de Ia origini
pand in prezent, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p.
39.

2 Ibidem, p. 41

3 Perpessicius, Mentiuni de istoriografie literard si
folclor, E.S.P.L.A., Bucuresti, 1957, p. 304.

4pp Panaitescu, Viata si opera, Editura Academiei
Republicii Populare Roméne, Bucuresti, 1958.

5 Ibidem

6 Al Piru, Literatura romané veche, Editura pentru
literaturd, Bucuresti, 1961.

7 Serban Cioculescu, Variatiuni critice, Editura pentru
literaturd, Bucuresti, 1966, p. 54-55.

8 Mircea Anghelescu, Literatura romand si Orientul,
Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p. 27.

9 Al Rosetti, Observatii asupra limbii Iui Dimitrie
Cantemir in Buletin stiintific, sectiunea de stiinta
limbii, literaturd si artd, tom I, nr. 1-2, 1951, p. 15.
10 Manuela Tanssescu, Despre istoria ieroglifics,
Editura Cartea roméneascd, Bucuresti, 1970, p. 87.

11 Ibidem, p. 88-89.

12 Elvira Sorohan, Cantemir in cartea hieroglifelor,
Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 16.

13 Anton Cosma, Geneza romanului roménesc, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1985, p. 58.

14 Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii
roméne, Editura Minerva, Bucuresti, 1990, p. 77.
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Despre ,miturile esentiale”

ale sportului

- Ioan Negru

xistd In domnul profesor Dorin Almdsan,

spun fard putinti de a gresi, un daimon

aproape desavarsit, acela al creatiei. Aproape
cd nu existd domeniu al literaturii in care acesta,
daimonul, sd nu se manifeste cu vigoare, cu
profesionism, cu bucurie: poezie (Fird pretentii,
Sinuciderea se mai aména), proza (144.000 km de
fericire, O singurd viatd, o singurd moarte), teatru
pentru copii, cirti pentru copii (Coloreazd si
ghiceste, Vara piticului, Taina cetdtii, Mingea si
prietenii sdi, Carte cu animale, Anotimpuri cu
povesti), emisiuni radiofonice, monografii (Iuliu
Hatieganu si ideea educatiei fizice in Roménia, in
colaborare cu Albin Morariu, Eroi contemporani,
Cutezdtori ai secolului XX, O istorie a exercitiilor
fizice, a educatiei fizice si a sportului, in
colaborare cu Gabriel Lupan); dar si cdrti care pun
impreund universul culturii cu cel al sportului,
universul artei (al sculpturii) cu acela al istoriei
jocurilor sportive (Elogiul prieteniei, in colaborare
cu Virgil Ludu, Spirale I (culturd, civilizatie,
sport), Spirale II (repere sentimentale), Homo
sapiens, homo Iudens (idei, opinii, detalii), Ideea
de sport in sculpturd.

Aceastd ultimd carte a Domniei Sale - Ideea de
sport in sculpturd -, apadrutd la editura ,Grinta”
din Cluj-Napoca in 2007, ne prilejuieste rAndurile
de fata.

Nu tot trecutul ne apartine, ci doar acela pe
care ni-l asumdm. Nu ci el n-ar exista In burta
imensa a istoriei, In matricea cosmico-pdmanteana
latent prezenti a lumii. Nu toate cite s-au
intdmplat existd cu adevirat pentru noi, ci doar
acelea pe care ni le aducem noud ingine in
prezentd. A ni le aduce In prezentd Inseamni a le
da un inteles. Numai atunci cAnd o anume fapti,
un anume gand au un inteles, numai atunci ele
existd cu adevirat. OricAnd si-ar fi avut acestea
inceputul. Despre un trecut adus In existentd este
vorba in cartea dlui Dorin Almisan. Abia apoi
despre istorie, abia apoi despre sport, si-abia
atunci despre realul psihic, psihologic al trairii
faptului existential, al unui gest anume scos din
timp, impietrit, inmadrmurit, inbronzat de cétre
sculptor prin opera sa.

Intr-un anume fel istoria ne-o aducem in
prezentd sub forma mitului. A aceluia de
intemeiere. Sub forma miturilor esentiale. Putem
sé- spunem si altfel mitului: paradigm3, nucleu
generativ, inteles. In acest sens, cartea dlui

Albert Kruger (Germania)

Alm3san este una despre ,miturile esentiale”: ale
sportului, ale sculpturii, ale vietii trdite ca ,joc”.

Volumul Ideea de sport in sculpturd este, In
primul plan, o istorie a jocurilor sportive, mai
apoi a artei sculpturii, a mentalititilor, a
psihologiei omului aflat In competitie; a istoriei
omului ,reinviat” de citre daimon-ul creatiei
faptuitd de citre autor. Fiptuirea aceasta este in
acelasi timp si o hermeneuticd. O intelegere care
di inteles.

Cartea de fatd poate fi cititd si ca un ,roman”,
cu personaje reale, cu Intdmpliri reale, cu
descrieri am&nuntite (sau doar ebose) ale
personajelor, cu fine analize psihologice, cu
biografii venite dinspre istoria factologica sau
dinspre artd. Jocul sportiv este un personaj; cel
care-l practicd un altul; istoria, biografia acestora
sunt de asemenea personaje; sculptura este la
randul ei personaj; autorul ei, sculptorul, un altul;
biografia, studiile, maestrii si discipolii, avatarurile
vietii sale devin cu toatele ite, urzeli in tesdtura
yepicd” a cartii.

Desi autorul péstreazd periodizarea clasicd in
istoria universald, dar si aceea a Greciei antice, a
Heladei, ceea ce se are in vedere este una de nisi:
a sportului (jocului) si a sculpturii. Nu In toate
cazurile sculpturile avute in vedere sunt propriu-
zis sculpturi, adicd nu toate sunt realizate cu
scopul bine definit de a reprezenta acest gen
artistic. In acest caz acestea stau marturie despre
practicarea unui sport (joc) Intr-o anume erd
istoricd si/sau spatiu geografic. Mai apoi, nu toate
sculpturile ilustreazd un anumit sport (de ex.
yDavid” al lui Michelangelo sau ,Gigantul” lui
Paciurea), acestea reddnd corpul uman asupra
cdruia s-a ,lucrat” prin diferite exercitii, pentru a
ajunge la o asemenea formi fizicd. Multe dintre
sculpturi sunt anonime, ele apartindnd unor
indepdrtate vremi si ilustrdnd ,Inceputurile” unui
anume sport; iar o parte dintre sculptorii selectati
nu sunt nume de primd mand ale artei sculpturii.
Printre sculptorii care ilustreazd volumul, si multi
romani.

Cred cd nu existd sport (joc) care s nu fie
cuprins In volum. Ne sunt prezentati: arcasi,
alergitori, boxeri (pugilisti), Inotitori, schiori,
gimnasti, fotbalisti, poloisti, canotori, patinatori,
handbalisti, tenismeni, siritori de la trambulini
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sau peste stachetd etc. In acest fel cartea devine
si o micd enciclopedie a sportului, a sportivilor, a
sculpturii care are ca temd sportul, dar si a
artigtilor plastici apartinind istoriei universale sau
nationale a sculpturii.

Interesante si pline de bun si autentic gust
artistic sunt aprecierile autorului referitoare la
realizarea plasticd, esteticd a diferitelor sculpturi
prezentate, analizate; dar si comentariile de
facturd psihologic, caracteriald. Un exemplu:
,Centrul de greutate cade Insi aici pe fata
sportivului, spre privirea sa concentratd, mai mult
ingrijoratd, temdtoare, indreptatd spre... un
adversar cu care se va confrunta In continuareé
Spre doi sau mai multi atleti care se intrec si cu
care se va confrunta in continuare si el¢ Sau
poate pur si simplu priveste in gol, preocupat,
acaparat de ganduri pe care doar el le stie¢”
(Lysip, Atlet legdndu-si sandala, p. 87) Un altul:
yEste imaginea unui om invins, a unui pugilist
prabusit, dacd nu total fizic, atunci moral cu
sigurantd. Nu mai e vorba de un tindr senin cu
corp suplu, ci de un om bétran, sau mai degraba
imbatranit, mutilat fizic si psihic. Pumnii lui
inveliti in ceste (legdturi din panza sau piele, n.n.)
se odihnesc, neputinciosi parca, pe genunchi.
Pumnii acestia i asigurd existenta, si pentru a trai
Amykos poate a fost nevoit s&-si ucidd
adversarul. Sau s se apere, pentru a nu fi el
ucis.” (Apollonios, Pugilistul Amykos, pp. 139-
140)

Daca intreprinderea dlui Almésan ar fi pur
tehnicd, aceste aprecieri ar fi inutile, dar ele
(personale cum sunt, cici aici fiecare am putea
avea alte interpretdri personale) sunt cele care
aduc omul din timpul sdu istoric intr-al nostru.
Autorul nu intrd doar In ,interiorul” personajului
intruchipat In sculpturd, ci si in cel al jocului ca
atare, al mentalit3tii timpului, al evolutiei sale.
Evocate astfel, personajele prind viatd, concureaza
in fata noastrd, se ,joacd” in arend; vin spre noi
cu toatd istoria seculard, milenard a sportului
respectiv. Vin i trdiesc si ca joc, dar si ca arta.
Ca artd a sportului in sine, dar si ca artd pusid in
scend de artistii plastici. De citre sculptori. Sunt
vil. Sunt vii nu pentru ci autorul le presupune
anume trdiri, ci pentru cd ne propune prin ei un
inteles. Orice text care di un inteles, di si fiint3.
In fond, acesta este miracolul creatiei. Si aceasta
este o calitate deosebitd a cirtii dlui Alm&san; nu
tine, desi face uz de ea, de bibliografie. Pe langa
studiu este i interpretare, asumare a trecutului;
aducerea acestuia in prezent.

Stiu ca au trecut aproape trei decenii pana
cand autorul si se convingd pe sine ci trebuie
si-si asume si textul de fati, cartea aceasta. Stim
cid dl Dorin Alm&san este un foarte bun specialist
(adicd Profesor) in educatie si culturd fizicd si
sportivd, stim cd este si un foarte bun prozator,
dar si un poet cdruia nu- lipsesc nici
sensibilitatea, nici indrdzneala de a minui limba
dupd propria-i vrere. Toate acestea sunt prezente,
nu se putea altcum, in cartea de fatd. Mai trebuie
spus cd acest volum, prin tematica lui, este unic
in bibliografiile celor doud teme: sport si
sculpturd. Cel putin la noi In tard.

Volumul a aparut in conditii grafice deosebite,
gratie editorilor editurii ,Grinta” si colaboratorilor
acesteia. Si, nu In ultimul rAnd, trebuie subliniat
faptul c3 ea, cartea, apare in editie bilingva,
romand si englezd, traducerea fiind realizatd de
Alina-Laura Fodor si Diana-Viorela Ionescu.
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La Saeculum

. Ovidiu Pecican

tunci cdnd se spune - cu superficialitate -

c, in vremea comunismului, societatea

ivild a fost inexistentd in Roménia, m&
gandesc mereu cd se comite o mare nedreptate la
adresa acelor spirite si grupari care, profitdnd de
formele ingdduite de intrunire, f3rd a face mare
caz de vreo disidenti si fard a se socoti suficient
de proeminente pentru o opozitie fitisd la
dictaturd, au luptat, in felul lor, cu armele
optimismului cotidian si ale inteligentei, pentru
asigurarea unei libertati, fie si limitate, de
manifestare a spiritului si creativitdtii. Printre
manifestdrile de acest fel s-au numdrat nu numai
revistele studentesti (Echinoxul clujean, Dialog si
Opinia studenteascd din lasi sau Forum
studentesc din Timisoara), nici doar cenaclurile
din capitald (,Cenaclul de luni” al lui
N. Manolescu, ,Junimea” lui Ovid
S. Crohmaélniceanu ori ,Universitas” al lui Mircea
Martin), ci si migcarile de idei si disputele libere
ale creatorilor din alte locuri privilegiate ale tarii,
mai putin expuse, poate, delatiunii interne si
supravegherii politienesti, datoritd coeziunii lor,
dar mécar tot atat de importante. Cenaclul
yoaeculum” a fost un astfel de loc privilegiat al
respiratiei proaspete prin creatie si schimb de idei,
iar memoria noastra se cere improspatata cu
recunoasterea distinctd a acestui fapt.

Infiintat prin 1980 si functiondnd vreme de
trei ani la Dej, el s-a mutat ulterior - din motive
de securitate (de fapt, de Securitate) la Beclean pe
Somes, unde si-a continuat spornic intalnirile
ritmice pand in 1990. Atunci, sub presiunea
deschiderii simultane in diverse directii - de la
emigrare la initiativd economic3, la publicisticd
necenzuratd si la politicd - ,Saeculum” s-a
autosuspendat tacit, ca atitea alte nuclee de
acelasi fel, de pe intreg cuprinsul tirii. Era un

Sigitas Dackeviciute (Lituania)

moment cind, In fata noilor perspective, formele
de microlibertate sociald organizate cu infinite
precautiuni, prin tatonari si negocieri tacite ori
explicite cu autoritatea comunistd au apdrut
dintr-o datd dezolante in marginalitatea lor
inghesuitd. Zeci de cenacluri SE, altele main
stream, societiti corale ori teatrale de ici ori de
colo s-au surpat de la sine, in fata unor
perspective de mai mare anvergurd. O serie de
lideri locali s-au mutat in capitalele regionale, la
Bucuresti ori, si mai departe, in metropolele
europene, cu gandul expres de a recupera, de a
ardta ce pot, de a face mai mult si mai bine. Sau
altceva.

Au trebuit sd treacd vreo citiva ani din primul
deceniu postceausist pentru ca unele dintre aceste
lucruri - devalorizate retrospectiv prin
considerarea lor drept o initiativd a statului
socialist (miscarea cenaclierd fiind priviti ca
rezultat al unei directive a Consiliului Culturii si
Educatiei Socialiste, de exemplu, si netindndu-se
seama cd ea nu putea exista fird un ethos local
autentic) - s& renasci, ici timid si fluctuant, colo
mai viguros. ,Saeculum” a gésit, si el, calea de a
se regrupa si, iatd, de prin 1996 incoace, el a
revenit la viatd, consacrdnd Intre timp niste nume
in geografia literard a Ardealului si a tdrii. La
bilant, in 2006, volumul antologic al lui Cornel
Cotutiu, Saeculum dincolo de nostalgii (Cluj-
Napoca, Ed. Eikon, 2006, 384 p.), Insumeaza
doudzeci si sase de nume de scriitori si artisti,
protagonisti ai sedintelor de ieri si de azi ale
cenaclului, unii trecuti deja In umbra.

Nota dominanti a cartii, alcituite ca un
adevirat who’s who al Cenaclului ,Saeculum”
(fiecare autor beneficiazd de o biografie, o
sectiune de aprecieri critice i ilustrarea prin piese
de creatie propriu-zisd), este prietenia. Fiind
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compusa cu prilej jubiliar si intentionalitate
istorico-literard, cum era si firesc, ceea ce se
etaleazd in vitrind sunt mai cu seam reusitele. O
viitoare monografie criticd va putea dispune
eventualele accente, discriminind argumentat
intre ceea ce i se pare ca rdmane si ceea ce s-a
erodat in timp. Date fiind insd imprejurarile,
ofranda lui Cornel Cotutiu trebuie cititd mai
curdnd ca o punere in posesie a celui odinioard
pagubit - cenaclul insusi -, o afirmare demni si
corectd a propriei identititi artistice, a vitalitatii
creatoare a unei generatii, un soi de bland
manifest colectiv al unei echipe de creatori
ardeleni. A trecut destul timp - si de la pornirea
la drum a miscirii, si de la revolutia
schimbatoare de perspectivéd social-politica -
pentru a putea Incerca, totusi, o prima estimare a
stridaniilor creatoare prilejuite de ,Saeculum”. Se
poate constata astfel cd multi dintre membri au
deja un nume ca prozatori (in frunte cu Teohar
Mihadas, dar continudnd cu C. Cotutiu, Zorin
Diaconescu, Vasile Gogea, Ioan Grosan, Ion
Moise, Olimpiu Nusfelean, Aurel Podaru, Virgil
Ratiu, Radu Tuculescu, Magdalena Vaida si
Alexandru Vlad), ca poeti (acelasi Mihadas, Radu
Saplacan, Vasile Gogea, Gavril Moldovan, Ion
Muresan, Viorel Muresan, Ioan Negru, Domnita
Petri, loan Pintea) ori eseisti si comentatori
literari (Radu S&placan, Cornel Cotutiu, Vasile
Gogea, Andrei Moldovan, Aurel Podaru, Gavril
Tarmure, Magdalena Vaida, Traian Vedinas si
Alexandru Vlad). Ei sunt prezenti in publicistica
generald, in cea literar-culturald, in media audio-
vizuald si, fapt cu adevdrat mai rar intilnit, destui
dintre ei marturisesc o vocatie exemplard de
manageri culturali. Asa se face c3, de ani buni
deja, la Bistrita, Beclean, Rodna si in alte locatii
acelasi grup, Impreund cu, desigur, alti prieteni si
creatori exemplari - precum criticul de artd Oliv
Mircea, pictorii Marcel Lupse si Miron Duca,
poetul Mircea Mélut -, ei desfdsoard evantaiul
,Zilelor Becleanului”, ,Saloanele Liviu Rebreanu”,
festivalul dedicat lui G. Cosbuc, extraordinarele
sesiuni de concerte si auditii datorate initiativelor
lui Gavril T&rmure... Toate acestea contureazi o
atmosferd de efervescents si densitate culturald
de o consistentd indubitabild, facand din judetul
Bistrita-Nasdud un pol exemplar al culturii trdite,
al celei produse si, nu o dati, al culturii aduse
din alte puncte cardinale ale tarii, cu o perfectd
ospitalitate nefestivista.

Réndurile de mai sus nu sunt observatii de
circumstantd, dar nici nu tin locul unor judecati
de valoare destinate estimirii contributiei literare
a cenaclului. Faptul de a fi avut prilejul, de-a
lungul anilor, de a md pronunta cu privire la mai
multi dintre autorii mentionati - deci de a avea la
dispozitie, ca s zic asa, si analize esantionate -
imi permite sd observ ca din tulpina ,Saeculum”
au crescut mladite prozastice, lirice si eseistice de
o cromatica bogatd, particularizate prin stil si
preferintele tematice pand la pragul care permite
identificarea unor personalititi creatoare distincte.
Spiritul ,Saeculum” nu rezultd dintr-o aglutinare -
suspectd, fiindca imitativd - a vocilor si o
reiterare, fie si nuantati oarecum, a subiectelor.
Gruparea nu practicd epigonismul, ci mai degraba
fervoarea cdutdrilor de sine mereu reluate.
Unitatea de deasupra tuturor prestatiilor
individuale vine dintr-o solidaritate intemeiatd pe
durata prieteniilor, iar diferentele de opinii nu par
sd o fi afectat letal vreodati. Ceea ce este de
admirat la ,Saeculum” peste timp imi apare ca
fiind tocmai intuitia si buna stiintd a pluralitatii
polifoniei fard sacrificarea echipei si cu respectul
cald, cordial, fratern al celuilalt. Mare lucrul!

|
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revizitari literare

Dante in viziunea lui
George Cosbuc (I)

. Laszlo Alexandru

ciudat cum o carte reuseste si cucereascd

mintea si sufletul unui om pentru toatd

viata. Prima Intilnire poate fi de multe ori
intimplatoare, silitd, ba chiar aminat3. Dar, odati
legatura afectivi stabilitd, ea rimine
indestructibild. Cam asa ceva i s-a intimplat si lui
George Cosbuc. “Tatd-meu era popd. Dumnezeu
stie cum a ajuns la urechea lui cd Dante dsta ar fi
scris ceva in care se vorbea de lad, Purgatoriu si
Rai. / «Mai, Gheorghe - imi zise el intr-o zi - tu
care ai invdtat si stii atitea si atitea, de ce nu-mi
cauti ceva despre Dante dstal». / «Da, tatd, am sd
cautl» - i-am rdspuns fard multd hotdrire, convins
cd ar fi vorba numai de o toand a batrinetii. /
Insd bitrinul stirui, si eu sfirsii cu cumpdrarea
unei traduceri nemtesti a Comediei si cu
traducerea in roméneste (numai ca si-1
multumesc!) a celor dintii trei cintece ale
Infernului. Din clipa aceea Dante a pus stapinire
pe mine. Mdi, mare sarlatan!”!.

Nivelul intelectual al cititorului nu era oricum
de lepddat. Departe de-a fi doar un simplu poet
al vietii de la tard, G. Cosbuc cunostea deja mai
multe limbi strdine. Tradusese In romaneste
Odiseea lui Homer, Eneida lui Virgiliu si
Sakuntala lui Kalidasa. Dar Intilnirea cu textul lui
Dante a fost hotéritoare: scriitorul a lisat deopar-
te celelalte preocupdri, si-a cumpdrat diverse gra-
matici si editii comentate ale Divinei Comedii. A
intreprins o célitorie de documentare la Florenta,
la locurile dantesti. A invitat pe de rost, din purd
pasiune, numeroase tertine in original. Potrivit
reputatului Ramiro Ortiz, prieten si adversar al
“duelurilor” dantologice din ultimii s&i ani de
viatd, “Cogbuc stia toatd Divina Comedie pe dina-
fard in italieneste. Era destul sid-i citezi citeva ver-
suri, chiar de la sfirgitul Paradisului, ca el s& con-
tinue sd spund pe de rost in italieneste sute gi
sute de versuri. Ceva uimitor!™.

Poetul si-a propus atunci un lucru extrem de
ambitios: s3 traducd Divina Comedie in roman3,
respectindu-i atent ritmul, strategiile de versificatie
si polisemantismul. Incercare victorioasd, caci
pind in ziua de azi varianta Cosbuc e prima si
cea mai izbutitd transpunere completd a
capodoperei italiene (in comparatie cu celelalte
patru versiuni In limba noastrd, duse la bun sfirsit
de citre Alexandru Marcu, lon Tundrea,
Giuseppe Ciffarelli si Eta Boeriu).

Dar, 1nainte de-a porni s3 traducem, trebuie sd
intelegem corect §i nuantat cu ce anume ne vom
confrunta. La fel a procedat si George Cosbuc,
care s-a aruncat in oceanul de analize si
comentarii ale operei lui Dante. Nemultumit,
pind la urmd, de tot ceea ce-a gdsit, a hotarit si
formuleze propriile sale explicatii: “In cei opt ani
in care am tradus in limba romén& Divina
Comedie, nu m4& gindisem si nici n-as fi visat c&
voi scrie vreodatd studiile acestea. Pe mine m&
interesa poezia lui Dante si toatd grija imi era s&-
redau in limba mea maternd, limpede si in versuri
frumoase. (...) Cu cit cdutam la mai multi o
limurire, cu atit m& scufundam in pdrerile lor din
ce in ce mai confuze si mai imposibile. Si la
urmd am recunoscut cd de 600 de ani drumul lui
Dante e un labirint, gi pdrerile comentatorilor, un
haos. (...) Am aminat publicarea traducerii si am
inceput sd cercetez cauza acestui Babilon de

pdreri contradictorii §i uneori, in absurditatea lor,
de un comic irezistibil. Dar am obosit inainte de
a pune mina pe firele misterului. (...) Atunci i-am
lasat deoparte pe toti eruditii si ilustrii si am tras
cu buretele peste tot ce s-a scris pe tabla lor, si
m-am apucat sd scriu eu, pe tabla mea, lucrurile
ce le voi afla insumi eu printr-o atentd citire a
poemului.”

Aceste madrturisiri ale scriitorului devin foarte
importante, cici ne oferd clare indicii de
autoapreciere si explicatii de metoda.
Comentariile lui G. Cosbuc pe marginea Divinei
Comedii se nasc, asadar, dintr-un sentiment de
exasperare si revoltd, provocat de numeroasele
variante de interpretare contradictorie ale
predecesorilor. Autorul romén face tabula rasa in
sectorul cuceririlor atinse de specialisti. Pe traseul
propriei investigatii, el se lasd cilduzit de intuitie,
precum si de suma cunostintelor dobindite prin
lectura directd a capodoperei. Un stil de lucru
temerar si, In egald misurd, imprudent.

Exegeza dantescd a lui George Cosbuc a fost
recompusd din manuscrisele rimase dupa
moartea poetului. A fost tipdritd mai intfi in doud
volume, ingrijite de Alexandru Dutu si Titus
Parvulescud. Textul a fost revdzut si completat
ulterior, in editia criticd stabilitd de Gh. Chivu?.
O noud publicare i se datoreazi lui Pavel
BalmusS. In ciuda acestor editiri succesive, trebuie
spus cd ne confruntim cu bagajul impresionant
(intins pe citeva sute de pagini) al unei lucrari
nefinalizate, al unei acumuldri de ciorne.
Intentiile autorului si mizele urmadrite de el se pot
intr-adevér degaja, dar ne lipseste, din pacate,
structura decantatd si finisati a unei cercetri
incheiate. Cele mai multe pasaje descifrabile au
fost tiparite; altele, greu lizibile ori intrerupte din
mers, notatiile lapidare etc. au rdmas mai departe
in manuscris.

E bine s& precizdm, de asemeni, cd nu avem
de-a face cu un comentariu propriu-zis la Divina
Comedie, In acceptiunea obisnuitd a termenului,
in sensul unei interventii auxiliare, in subsolul
versurilor dantesti, cu destinatia de-a le decripta,
de-a le descifra. Nu e vorba de-o explicatie “la
firul ierbii”, care s detalieze conotatiile poemu-
lui, tertind cu tertinid. G. Cosbuc Incearcd, in reali-
tate, o abordare de ansamblu, pe baza unei idei
principale, cdlduzitoare. Aceasta vizeazd
“corectarea” cronologiei interioare a capodoperei.

Dupa cum se stie, Divina Comedie prezintd
caldtoria protagonistului Dante, in viatd fiind,
prin cele trei tinuturi de dupd moarte: Infernul,
Purgatoriul si Paradisul. Ciud&tenia conceptiei
artistice a poetului italian e legatd de faptul c,
desi ne aduce sub priviri un regat al fanteziei si al
imaginarului, 1l structureaza in jurul unor
personaje adevirate, al unor realititi concrete,
ferm atestabile. Miraculoasa expeditie ascultd de
regulile cronologiei, care ne este indicatd, uneori
ostentativ, alteori aluziv, prin elemente astronomi-
ce si naturale. Punind cap la cap aceste indicii,
comentatorii lui Dante au ajuns, dupa citeva
secole, la un relativ consens in plasarea cildtoriei
protagonistului In anul 1300, cu incepere din Joia
Patimilor (7 aprilie) si incheiatd dupa mai bine de
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o sdptimind (vineri, 15 aprilie)6. Acest detaliu,
pind la urma periferic si speculativ, aprinde insd
flacdra indigndrii lui George Cosbuc. Recitind
minutios toatd Divina Comedie, extragind din ea
elemente legate de datarea calitoriei, ficind uimi-
toare calcule ale unor tipuri de calendare de-a lun-
gul istoriei (de la creatia lumii, de la nagterea lui
Isus, de la z&mislirea lui Isus, pe stil roman, pe
stil florentin etc.) si coroborind toate acestea cu
examinarea situatiei astronomice medievale (data
pleniluniului la 1300, data Saptdminii Patimilor la
1298 etc.), G. Cosbuc proclamd devansarea cu
doi ani a fictivei expeditii dantesti In lumea de
apoi. latd cum un simplu amanunt, prea putin
relevant pentru Intelegerea capodoperei lui Dante,
dobindeste semnificatii cruciale in ochii poetului
romén. Ce stranie fixatie i-a bintuit ultimii ani de
viatd, i-a consumat vlaga intelectuald!

C4 era vorba in primul rind de-o obsesie,
plasatd la granita cu monomania, ne-o confirma
febrilitatea autorului, care nu-si ascunde maxima
implicare afectivd In ipoteza studiatd. Dacd per-
sonajul Dante s-a inchipuit pe sine insusi, pe tari-
mul celdlalt, In 1300 sau in 1298, daci expeditia
a durat sapte zile sau chiar zece, devin pentru G.
Cosgbuc probleme de viatd si de moarte. Autorul
nu-si stipineste exclamatiile, sarcasmele ori
polemica inversunatd, In numeroase pasaje:
“comentatorii lucreazd cu grdmada lor de paie!
Un pleniluniu fictiv la 25 martie ar fi foarte bine
gdsit, intrucdt la 25 martie Dumnezeu ar fi creat
lumea si deci a trebuit sd fie si pleniluniul, si ast-
fel Dante ar fi onorat aniversarea acestei zile mari
cu un pleniluniuv mincinos! Oh, cintare fine ale
lui Dante, ce trebuie s& suportati voil”. El nu-si
cumpdineste nici chiar fluxul lingvistic, alternind
in repetate rinduri, sub imperiul surescitarii,
roména maternd cu italiana dantescd: “In questi
studi parla un pazzo. Deci cel ce s-apropie de ele
sd stie gi s& lase orice sperantd cd se va gdsi pe
acelasi teren pe care l-au invdtat si Lau condus
comentatorii. Terenul meu e d’altro mondo. Un
pazzo care a supus criticii tot ce s-a scris despre
opera lui Dante si n-a avut alt criteriu de judecatd
decit bunul-simt. Pentru cd e sigur cd nici Dante
n-a avut altul”.

(va urma)

1 Mirturie consemnati de Ramiro Ortiz in Dante si
epoca sa, prefatd la vol. Dante, Divina Comedie.
Infernul, Purgatoriul, Paradisul, traducere de George
Cosbuc, editie ingrijitd si comentatd de Ramiro Ortiz,
Iasi, Ed. Polirom, 2000, p. 57-58 (subl. R.O.).

2 id., ibid., p. 59 (subl. R.O.).

3 George Cosbuc, Comentariu la “Divina Comedie”, vol.
I, Tavola Tonda, text stabilit, traducere si studiu intro-
ductiv de Alexandru Dutu si Titus Parvulescu, cuvint
inainte de Alexandru Balaci, Buc., E.P.L., 1963; vol. II, La
gente sotto larve, text stabilit, traducere si studiu intro-
ductiv de Alexandru Dutu si Titus Parvulescu, Buc.,
E.PL, 1965.

4 G. Cosbuc, Opere alese, vol. IX, Comentariu la
“Divina Comedie”, editie criticd de Gh. Chivu, prefati
de Alexandru Dutu, Buc., Ed. Minerva, col. “Scriitori
romani”, 1998.

9 Divina Comedie. Comentarii, de George Cosbuc,
editie Ingrijitd de Pavel Balmus, Chisindu, Ed. Cartier,
2001.

6 Vezi Enciclopedia dantesca, Istituto dell’Enciclopedia
Italiana, Roma, 1970-78, voce viaggio, a cura di Bruno
Basile, citatd in Dante Alighieri, La Divina Commedia,
annotata e commentata da Tommaso Di Salvo, con
illustrazioni, 3 vol., Bologna, Zanichelli, 1993.
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Lansare de carte

Eugéne Ionesco
Sclipiri si teatru/Destellos y teatro

In 7 mai, la ora 12, va avea loc la sediul
Filialei clujene a USR lansarea volumului Eugene
Ionesco, Sclipiri si teatru/Destellos y teatro, editie
bilingvd romand/spaniold realizatd de Mariano
Martin Rodriguez. Acesta semneaz3 studiul
introductiv, traducerea si notele. Domnia sa este
traducétor pentru Comisia Europeand, dar si
autor al unei carti despre Teatrul francez in
Madrid. 1918-1936 si al altor eseuri despre teatrul
modern si aria lingvisticd romanicd. Volumul, la
lansarea ciruia autorul (excelent vorbitor al limbii
roméne) va fi de fatd, cuprinde ,prozele scurte”
parodice si absurde Sclipiri, in doud grupaje, intre

Elsa Melendez (Puerto Rico)

ele aflandu-se piesa Englezeste fard profesor, in
editie necenzurati. In Addenda, proza Trifoiul cu
patru foi. Cartea a apdrut la Editura Fundamentos
din Madrid, in seria teatru. Coperta reproduce un
desen ,fard titlu” al lui Eugen Ionescu. Studiul
exegetului spaniol propune o lecturd proaspatd si,
in multe puncte, incitanta.

Mariano Martin Rodriguez a tradus in
spaniold Invierea lui Lucian Blaga si va participa
la Festivalul International ,Lucian Blaga” editia a
18-a (Cluj-Napoca, 8-10 mai).

Concursul national de poezie
si proza scurta ,Ars Maris”

- lucrdrile pot fi trimise pdnd In data de 1 septembrie a.c. -

Asociatia Culturald ,Ars Maris”, cu sprijinul Prim&riei Municipiului Reghin, al Consiliului
Municipal Reghin si al Bibliotecii Municipale ,Petru Maior” Reghin, organizeaza in luna octombrie
2008 cea de a doua editie a Concursului national de poezie si proz& scurtd ,Ars Maris”. Concursul
este deschis autorilor care nu au volum publicat, cu virsta maxima de 35 de ani. Lucrérile (la sectiunea
poezie - maxim 10 poezii, la sectiunea prozd scurtd - maxim 15 pagini), dactilografiate / listate in trei
exemplare, semnate cu numele autorului nu cu motto, insotite de un CV (nume, prenume, varsts,
adresd, numir de telefon, eventual informatii succinte despre activitatea literard), vor fi expediate pe
adresa: Victor Cublesan, str. Dacia nr. 5, ap. 4, Cluj-Napoca, jud. Cluj, pand in data de 1 septembrie
2008. Plicul va purta mentiunea: Pentru concursul ,Ars Maris”.

Nu vor fi luate in considerare lucrarile dactilografiate fard pauza de rigoare intre semnele de

punctuatie si cuvantul urmator.

Informatii suplimentare: Victor Cublesan (tel. 0744-479.151), Radu Tuculescu (tel. 0724-225.184),
Ioan-Pavel Azap (tel. 0749-153.967), Daniel Mosoiu (0745-569.645).

TRIBUNA ¢ NR. 136 ¢ 1-15 mai 2008

—@- Black Pantone 253 U



2 poeme

I Miruna Vlada

Hartuire

scoicile verzi ma sufocd

si din colier imi intrd in git

in jugularele pe unde curge

sangele

pe care tocmai l-ai mangaiat

cheagurile care nu ti-au privit niciodatd
goliciunea neagra

acum stai gol si negru

atdrnat in fata mea

cu buzele desficute

sunt in autobuz in Regie

si luminile orasului imi ies pe nas
vocea ta e corbul ce trece razant
printre masinile oprite la stop

stop

am gura plind

mestec sdnul angelei

doar aga o pot imbritisa

in general bolnavii sunt persoane
foarte lipicioase

pe intinderea apei asteptarea
face cruste

mestec acum si tilpile arse ale
bunicii de 86 de ani

toate rdnile din jur
niste fructe neculese la timp

mi se vede prin bluzd

colacul de salvare gdurit

tu crezi ca sunt frunze galbene
si le calci

dar sunt pleoapele mele

sunt cheagurile mele de lacrimi

Magdalena Uchman (Polonia) Mentiune
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poezie

rufele puse la uscat

pline de dragoste

cuvintele tale asezate pe dintii mei
acum

Efectul butterfly

voi auziti batdile de aripi ale cocorilor
fosnetul tandru din cuiburile berzelor
aici doar gemetele stridente

din perioada de imperechere a sobolanilor
in subsolul blocului

ii simt prin pereti cum aleargd dornici

in toate directiile

dar la etaj noi ne tinem strins in cuib
fara sd mai lasdm nici

un centimetru de aer nerespirat nedistilat
intre o tAmpla si cealaltd

la voi fructele de mango crapd acum

de prospetime ca umerii bronzati ai
adolescentelor

iar 1angd noi crapd pietrele

printre macarale buldozere si tevi descirnate
dar putin deasupra lor noi stim unul in altul
cu pldmanii deflorati

cu unghiile crescAnd una in cealaltd

cu parfumul nostru de mango

in irigii indrigostiti

la voi e miezul zilei acum

e parjolire si voie buni

aici e noapte sobolanii au iesit si se caute
si nu mai incap Inapoi

iar trupurile noastre zgércite

nu mai lasd urme

doar un urlet

care miroase a mango si a singuratate

Pagini
Fructifere

I Bogdan Tiutiu

...Cana de ceai sti pe masd, e linistitd, nu o
atinge nimeni;

lingd ea, o carte face inventarul paginilor: nu
lipseste niciuna

(spune ea copiilor pe un ton auzit numai la
circ)

doar cuvintele vor ceai si sar unul cite unul in
cana...

in camerd e frig, nu mai locuieste nimeni si

s-a adunat mult praf in jurul cdnii, dar ea std
linistita, stie,

curdnd va deveni o carte...

...Cum ar putea vorbi o mina cu un picior -

Bogdan Pelmus (Romania)

se Intreabd copilul ce vrea si fie un vierme

si uneste degetele miinii stingi cu degetele
piciorului drept

iar degetele miinii drepte cu degetele picioru-
lui sting...

ar fi totul atit de usor: si trdiesti induntrul
unui fruct, sd spui cintece pentru var,

sd refuzi alti viermi, alte fructe si si fii
refuzat la rindu-ti de crengi si culegdtori;

pamintul il voi avea mai repede ca oricine,
nimeni nu va plinge pentru mine

si m-as putea intreba cum ar putea vorbi o
mind cu un picior,

as fi deopotriva piciorul si mina...

.Incovrigari de frunzi peste glasuri -

un cdmin cu o nastere pentru fiecare colt de
camerd -

soareci si brinzi -

asa imaginez eu o familie de furnici coapte...

...De citeva zile ceva tot o sd se intimple,

e ceva important care se intimpld oamenilor
simpli -

pielea ta e masatd de o vibratie lentd a unor
zile

in care trebuie sd se Intimple ceva

iar ceva o si se intimple numai atunci cind
stii sd astepti,

vom astepta...

|
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Umbrela galbena

. Iolanda Bob

: ana e singurul om care m-a surprins cu
adevarat.
- N-o interesa méncarea, se imbrica dupa

moda de pe Marte, avea cuvinte ca rilke, derbedel,
parld, smack, il ura pe Don Quijote, risfoia ore in
sir matrixuri de pictura veche, odisei, orice... Da,
mi-e dor de tine.

Surorii ei, colega mea de bancd, nu reuseam sa-i
glsesc vreun cusur la vremea aceea, era o sculpturd
perfectd din gheatd albastrd, Inconjuratd de un nor
straveziu dincolo de care abia z3reai... Trdia din
gloria ei viitoare de somitate in medicind si nimeni
nu avea nicio indoiald ci asa va fi. S34 zicem
snobism pozitiv, chiar a ajuns ce asteptau toti, chiar
e frumoasd si desteaptd etc. (M-am desprins greu de
rautitile adolescenteti).

Uneori mi-e greu sd cred c3 in mine a trdit o
fiintd care se bucura de istorii inutile. Alteori nu
pot s& cred cd am trdit inainte de '89. Dar asta e
altd poveste.

Intro zi, cuvintele Danei n-au mai ricosat de
pereti Inainte de a siri peste mine, am Inceput sd
vad dansul micilor intAmplari din jurul ei.

Nu cultivam singurdtatea, si zicem ci eram
exclusiviste. Sora ei §i cu mine ne alegeam prietenii
dupi criterii. In schimb, Dana era prietend cu
cersetorii, ajungea foarte ugor la ei sau la altii si mai
si, de care muritorilor de rand nu le e ingdduit s& se
apropie doar pentru autografe.

Nu o speria nimic, avea 15 ani.

Zi de parc:

Privea oamenii cu atentie, avea o metoda si
pentru asta. Mai intdi méinile: o entuziasmau
gesturile. Forme pofte suferinte.

Trecuserd cateva sdptdméani de cand o
observam.

Semdna cu Nicoleta Luciu (stiu ci e greu de
imaginat ideea asta!).

Stiteam pe o banci i asteptam si ne sufocdm.
Un trecétor se tara pe sub copaci, cdutand un loc
liber; pand la apus mai erau cam 75 de ore.

- Cati oameni!

Am auzito ¢

- N-o s&i cunoastem niciodat, a incheiat ea
repede, fard nuanta de regret sau bucurie
obligatorie.

M-am uitat: In dreapta doud babe, in stinga
mos cu nepoatd. Muncitori fard cdmadsi, intinsi pe
iarba. Liceeni cu sticld de votca. $i gruparea tigdnci-
ghicitoare facAndu-si vant cu fustele.

Mie mi se pareau foarte cunoscuti.

- Nu va supdrati, par foarte comozi pantofii
dumneavoastr, de unde i-ati luat¢

Dana se ridicase de pe banci si, din mers, o
intreba pe babutd despre sandalele ei de plastic. As
fi zZdmbit dacd mi-ar fi garantat cineva cd n-o si
transpir. Mi-era lene s duc gandul. Cea mai sexi
intrebare pe care o primise in ultimii 53 de ani,
réspuns pe masurd, de la Paris.

S-a asezat intre tiganci.

Ele n-au vizut Pisica albd, pisica neagrd. Nu, au
confirmat plictisite. Nu Kusturicaé¢ Dana crezuse ci
e cel mai tare film despre tigani...

- Satra l-ati vazut

- Da, acela dha, cum nu! Da’ hai s&ti zic io ce
film s& vezi, nu stii. Cel mai adevarat, unu’ pe
limba noastrd, facut de-un tigan de-al nostru, unu’
secret.

Si au Inceput toate s34 povesteasca Vremea
tiganilor.

Pe vremea aceea aflam de la ea despre marii
poeti. Noi treceam pe langa ei In fiecare zi fara si
le aruncdm un leu, aveam doar grijd si nu- calcam
pe barbd, dacd erau adormiti pe trotuar. Dana il
botezase pe unul dintre ei Jerpelion si méncau
Impreund deseori.

Risfoia o carte in timp ce sora ei Imi povestea
ce ar trebui sd scriu la testul de fizicd de a doua zi
(oamenii normali se opresc cu studiul fizicii la viata
sentimental a lui Max Planck).

Dana avea 5 la toate materiile fard sa fi rdmas
vreodatd corigentd, frunzdrea albumul cu fotografii
celebre Intinsd pe burtd In pat, nu manualu’ de
algebr3. Se opreste, ma priveste citeva clipe, dd
pagina, rdmane cu ochii atintiti undeva deasupra
fruntii mele:

- Cum e si fii violats, ce simti¢

Cel mai aproape de un viol fusesem vara
trecutd, Intr-o noapte cind am ficut baie dezbricatd
In mare, iar pe plajid nu era absolut nimeni:

- Viol cu bitaie¢

- Nu-mi pot imagina ce simti, doare¢

- Nu durerea conteazi in momentele alea.
Senzatia de greatd e insuportabild. Nu existd ceva
mai rdu.

- Dar ce simti, fizic¢

- Cineva lovit cu pumnii in fatd, cilcat in
picioare si sfasiat cu o frez uriagd de dentist¢ Nu
se poate explica.

Tncepea sa simta.

- Spune-mi.

-In poza asta pare s&i placd, nu¢

- Aaa, péi &stia-s beti, nu se pune!

- Nu se vede nicieri singe, de asta ai intrebaté

- Am crezut ...

- Numai in bancuri e plicut.

- Nu poti s3 te gandesti la nimic, nu- asa¢ Nu
poti s&-1 omori.

- Ntz.

Sora ei ne privea de parcd am fi violat-o.

Dana il cunostea pe Cineva de la Teatrul
National, raméneau loje de protocol neocupate, o
suna si ajungeam in 2 minute de acas3.

La intrarea actorilor fuménd, cel mai sexi june
prim in viats, celebritatea anului. Jeansi albi, tricou
alb, bronzat, perfect. Ne-am apropiat, a pupato pe
Dana, noi clipeam orbite la un metru distants, in
mutenia desdvarsitd. Mi-a pus o intrebare.

Imi venea s&1 scuip.

Dana s-a apropiat de el, si-a lipit coapsa de
piciorul lui, i-a pus ména pe umdr si l-a trantit la
pamant.

Ne dezvaluia secrete despre oamenii care
treceau prin parc. Atunci nu credeam c3 e
important s3 stii s&-ti misti obrazul, s3 gisesti
muzici pe care nu le ascultd mai mult de o sutd de
oameni, nu intelegeam banii, habar n-aveam ci
bérbatii slabi sunt zgirciti, spre deosebire de grasi,
care au doar doud pozitii preferate. Presupuneam ca
bate cAmpii imitdnd pe cineva si nu intrebam
(frustratii cu limbajul aluziv, dorurile pornografice,
vorba lungd, vorbi latd). N-o uram. Pur i simplu
nu eram in aceeasi barca.
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Am plecat la mare.

Noi cu 40 de cdmile incircate, ea cu periuta de
dinti, doud costume de baie i niste batiste
lungirete pe care le purta in loc de fusti.

Mie Incepea s&mi placi cum 1i zdrobea pe toti
meticulosii care ieseau la pascut, spontaneitatea ei
merita atentie.

Riticeam dintr-o statiune in alta, in functie de
amabilitatea localnicilor. Uneori rdméineam chiar
doud zile intr-un hotel, dacd sosea un grup nou de
turisti. Dana ii fotografia, apoi venea sd ni- descrie
in stilul ei. Ochii mei mureau de rds. Eram fericiti
ca am iIntalnit Incd trei colege de liceu, nu eram
nevoitd sd md bazez pe eventuala trezire la viatd a
donsoarei viitoare doctor, care litoralmente era
defazati rdu de tot.

Dana lipea mansoane, schimba freze, scotea
flori din fundurile unora, pipdia cu genele tulpinile
mai rasdrite si chiar se Intdmpla sa bage groaza in
pometii unor barbati cu multe zerouri, care credeau
cd are 22 de ani.

Imperceptibil, am Inceput sa gradindrim
impreuna ...

Imi plicea s-o provoc, i puneam intrebiri si o
ldsam 1n voia curentului. Avea momente cand
termina cu tAmpeniile si devenea atentd. Dealtfel,
cdnd nu zdmbea, pirea sd vorbeascd cu ea insdsi, se
rézbuna pe prostie.

Se apropia ziua ei de nagstere, am intrebat-o ce
isi doreste. O umbreld galbend, scipam ieftin.

- Nu existd asa ceva, nu-ti bate capul, a spus
Sora cea Mare.

- Ce nu exista¢

- Umbrele galbene. Isi doreste una de cand era
mica.

- Ai Innebunit¢, am vizut eu!

- N-ai vizut, crede-ma.

Facusem un proiect pentru cursul de fotografie.
Oameni si umbrele, fotografiasem sute! Au ales
doudzeci pentru concurs, aveam eu cel putin trei
galbene. Am alergat acasd si i le ardt. Nu erau.

Roz, negre, verzi, albastre, portocalii, ocru,
incolore, niciunal

Nimeni n-a vazut vreodati o umbreld galbena.

Azi e ziua in care buruienile ies din asfalt
singure, rddicinile lor zac rdsturnate. Da, se uscau
sub razele subtiri, se topeau dispdrand in clipa in
care md opream s3 le privesc. Mai sunt si alte
lucruri pe care ar trebui s3 le aflu¢

- Bazal

- Hi¢

- Altceva ce mai vrei de ziua ta¢

- Nimic.

Buruienile atdrnau peste bloc, mormane intregi
putrezeau pe scdri, peste masini, peste bulevard,
orasul zdcea nemiscat sub interdictia de ploaie.
Curatam perete cu perete, cand terminam erau
inapoi la locul lor. Cat puteam de bland, ma
gandeam la un alt cadou.

M3 uitam la méinile mele tdmpite care n-aveau
pe cine s& strangd de gét.

Mai era o lung, aveam timp sd vorbesc cu toti
oamenii.

Nu trebuie sa fie prea viteaz cel care cautd, nudi
asa¢

Pani unde ajunseserd vreodatd oamenii, nimeni
nu auzise despre umbrela galbens.

|
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Salman Rushdie
conflictul naratiunilor

- Vianu Muresan

Intotdeauna lam vizut pe Ghibreel ca pe o
fortd benefici (...)

Un actor dintr-un grup minoritar care interpreteazd
roluri

din mai multe religii si este acceptat ca atare.”
(Salman Rushdie, Versetele satanice, p. 642)

artea lui Salman Rushdie, Versetele satanice

(ed. Polirom, 2007), apare in limba roména

dupad ce, timp de doud decenii a generat
reactii violente de-a lungul si de-a latul spatiului
islamic, dar nu numai, mergind de la interzicerea
editdrii, traducerii si publicdrii ei, arderea
demonstrativd In piete, pana la emiterea de fatwa
(decret al autoritdti religioase) in 1989 de catre
ayatolahul Khomeini din Iran, si stabilirea unei
recompense de 2,8 milioane de dolari pentru
asasinarea autorului. Lectura ei este afectatd, asadar,
de scandalul ced Insoteste aparitia. Nu mai este
cititd ca purd fictiune literard, ci ca un manifest
anti-islamic ori, mécar, ca o blasfemie.

Ne putem Intreba, ce rdu poate s facd o carte,
in asa fel incat s3 fie interzisd publicarea ei, iar
autorul condamnat la moarte¢ Asta in secolul XX.
Cred cd putem spera sd Intelegem reactia autoritatii
teocratice islamice la cartea lui Rushdie, daci tinem
seamd de doud aspecte: primul, intreaga civilizatie
islamicd, valorile si comportamentele adeptilor ei se
sprijind pe o carte sacrd, Coranul. De aici derivd cd
in totalitatea lor gesturile, credintele, semnificatiile,
dorintele si aspiratiile unui musulman se regésesc in
spiritul Coranului. Pentru ca autoritatea cirtii
fondatoare si nu fie vaduvitd de nimic, respectiv
pentru ca adeziunea practicd a oamenilor la spiritul
ei sd nu fie tulburatd este important s3- fie
recunoscut caracterul revelat, tezele ei si fie
adoptate ca indubitabile, indemnurile sau ordinele
ei sd fie urmate f3rd preget.

Al doilea aspect, ca istorie, civilizatia islamica
n-a parcurs §i nici nu considerd necesar si parcurgd
momentul iluminismului secular. Deci in islam
lumina revelatd nu a fost Inlocuitd de lumina
naturald, cel putin din punctul de vedere al
autoritatii teocratice, care poate fi strdind de vocea
publicd si de mutatiile pe care modernitatea le-a
produs in cadrul social. Ca atare, toate gesturile,
intreprinderile, optiunile si realizdrile omului sunt
decise prin conformitatea sau neconformitatea lor
cu spiritul coranic.

Judecata aplicatd initiativelor private, cum sunt
actul scrisului si publicarea de carti, care se petrec
oricum in cadrul comunititii si influenteazi
comunitatea, poate fi formulatd asa: tot ceea ce
pune la Indoiald caracterul revelat al Coranului,
lezeaza infailibilitatea profetului Mahomed,
contestd imperativele ce rezultd din revelatie, vine
de la Diavol, deci face riu comunitatii si celui in
cauzd. Prin urmare trebuie oprit, eliminat, sau el
putin controlat. Este tipul de situatie sofisticd
comparabild celei ce-a insotit decizia de ardere a
bibliotecii din Alexandria. Cand bizantinii au
pierdut batdlia contra arabilor, in 642 e.n., acestia

din urmd, dupa ce au luat in stdpanire orasul,
descoperind imensa bibliotecd, cea mai mare
colectie de papirusuri ale lumii elenistice, s-au
Intrebat ce sd facd cu ea. Raspunsul dat de califul
Umar sefului militar care cistigase batilia, Amr ibn
al’Aas este simptomatic: dacd toate cdrtile de acolo
spun ce spune Coranul, atunci sunt inutile; daca ele
spun ceva contrar, atunci sunt rele. Oricum trebuie
arse.

Sa nu uitdm, islamul n-a generat inca, dupa
stiinta mea, o teologie a ,mortii lui Dumnezeu”,
asa cum a ficut civilizatia europeand recentd pe
care ezit s-o calific cresting, iar relatia dintre adevar
sl cunoagterea stiintifici e Inteleas3 aici in grila
premodernd. Prin modernitate inteleg doud aspecte
fundamentale: 1) legitimarea cunoasterii prin
experiment stiintific si analizd rationald, nu prin
recurs la revelatie, ceea ce se traduce astfel: acest
fapt e adevirat pentru ci instrumentele noastre de
cunoastere ne-o demonstreazd, iar noi putem ardta
conditiile in care am ajuns la adevar si, de
asemenea, putem transmite printr-un limbaj comun
ideea noastrd oricirei fiinte rationale; 2) interogatia
criticd exercitatd in raport cu orice fapt sau lucru ce
face parte din realitate sau intrd In sfera cunoasterii,
cdreia ii urmeaz3 necesar fundamentarea
transcendentald a adevarului. Exercitiul criticist se
aplicd integral realitdtii, cunoasterii noastre, inclusiv
realitatii religioase si cunoasterii in care e cuprinsd
aceasta. Dumnezeu este supus interogatiei, devine
idee, faptele biblice sunt demistificate, mitologia
iudeo-crestind e transformati in fenomenologie a
spiritului universal. Asadar fie ci1 considerdm curaj,
fie blasfemie, crestinismul modern a ajuns in faza
reflectiei critice asupra propriilor fundamente,
fenomen ce a ficut posibild integrarea diversititii
religioase, toleranta, ecumenismul, interesul
epistemic si generozitatea social fati de alte religii.
Islamul teocratic nu a atins inci aceastd fazi si nici
nu crede cd ar trebui sd evolueze in aceastd directie,
ci chiar dimpotriva.

Sa incercdm s&l integrdm pe Salman Rushdie,
cu cartea lui Versetele satanice, in contextul
ideologic al islamului rigorist. Nu conteaza aici nici
originea etnicd, nici apartenenta lui culturald si nici
mécar dacd este religios sau nu. Ca scriitor el ia
drept temd ceva care In traditia islamului nu tine de
cultura laicd, deci nu poate fi tratat In rdspar si cu
tonul de huld. Desigur, trdind in Occidentul
european sau american ai contact cu un tip de
literatura in care este acceptatd mutual conventia
fictiunii, de la care nu se asteaptd si predice
adevdruri sau sd combatd prejudecati. Existd
filosofie si stiintd pentru asta. In plus, aici
beneficiezi de unul dintre drepturile fundamental
umane, stipulate incd din 1789 prin Declaratia
drepturilor omului si ale cetdteanului, articolul 11,
dreptul la libera exprimare a gandurilor si opiniilor
,in afara cazurilor previzute prin lege, in care va
trebui si rdspundd de folosirea abuzivd a acestei
libertiti”. Prevalandu-te de asta, daci esti scriitor
poti spune si publica aproape orice. Problema apare
in momentul In care transformi in fictiune literard
elemente ale traditiei religioase, cum sunt
Arhanghelul, Profetul, Cartea sau oferi o naratiune

alternativd. Aici Salman Rushdie, care e un scriitor

de mare talent stilistic si de-o teribild verva
fictionald, aplica procedeul demitiz3rii, ironiei
critice, ludrii in raspar specifice culturii occidentale
secularizate. Cum bine este stiut Incd mai gdsim si
in secolul XX anatemizari rizlete ale unor Incercéri
similare vizavi de traditia crestind. S3 indicdm doar
cazurile notorii de scriitori ce-au provocat reactia
Bisericii prin anumite scrieri literare - Kazantzakis,
Saramago, Dan Brown - cérora le pot fi addugati
regizori de film sau teatru. Diferenta mare este ca
in Occidentul crestin cultura laicd si opinia publicd
au o autoritate enormd, pe cand in tarile
fundamentaliste islamice domind autoritatea
religioass. In Occident poti inventa naratiuni
alternative unor pasaje biblice, sub conventia bine
inteleasd a fictiunii literare, far3 ca asta si afecteze
credinta religioasa. In lumea islamici teocraticd nu
poti iesi din Coran fard a fi perceput ca hulitor,
deci demn de pedeapsa. Aici oricine spune altceva
sau altfel in legdturad cu revelatia si traditia coranicd
- unicy, infailibila, absolutd, de nesmintit - greseste
capital prin aceea cd induce ideea alternativei, adica
relativismul. Ceea ce nu poate suporta nicio traditie
fundamentata pe revelatie este chiar ideea
alternativei. Un adevir revelat este unic si absolut,
iar ce vine dupa el sau pe langd el nu poate fi decat
iluzie, eroare, inseldciune.

Care sunt propriu-zis elementele cartii lui
Salman Rushdie¢ Fard a fi deosebit de complexa
structural, diversitatea spatiilor, a personajelor si
situatiilor In care sunt plasate o fac, la o prima
lecturd cel putin, destul de prolixd. Ca sd ti se
léamureascd, trebuie s o citesti cel putin de doud
ori, sd repeti anumite pasaje, sd le parcurgi
incetinite. Incircats cu o verv burlesci inegalabils,
de un comic excesiv ce- afecteazd iremediabil
veridicitatea, cartii i lipseste totusi ceva esential,
buna articulare a spatiilor vizuale. Majoritatea
scenetelor se petrec undeva la limita dintre indecis
si provizoriu, chiar dacd autorul dd minime indicatii
topografice. Esti in Londra, dar ti se prezintad o
atmosferd de Babilon, dupé care afli ca ai de-a face
cu un oras mutant, Babilondra, in care disciplina
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rationalistd a omului modern este nlocuiti de
cultura excesului. Londra, New-York-ul, Himalaya,
desertul Arabiei, Bombay-ul, Chatnapatna plutesc
undeva deasupra fruntii autorului cu densitatea
precard a peliculei, pentru a fi alese drept locatie
vreunui scenariu de film pentru personajele sale
vedete de cinema. Ceea ce se petrece undeva, ar
putea foarte bine s se petreacd si oriunde
altundeva, legitura Intre personaj, intdmplare si loc
fiind foarte slab3, aproape tangentiala.

Lipsite de consistentd biograficd si de istorie,
dezridicinate, avatare scenografice animate de
suflul unor papusari invizibili, personajele Isi
consumd destinul intre paranteze. Actori fiind, nu
reusesc niciodatd si inteleagd diferenta dintre viatd
si rol. In loc s3 trdiascs, interpreteazi. Ciclicitatea
existentei lor aratd ca o palingeneza
cinematograficd. Nu au viatd intre roluri sau, mai
precis, existenta lor dintre roluri este un alt rol, dar
prost, care oferd totusi ocazia unor divulgri,
permite rdgazul in care asculti acutele domestice,
asisti la eflorescenta banalului: discutii tAimpite ori
inteligente Intre prieteni sau simplii cunoscuti,
opinii despre civilizatie, lideri, organizatii politice
exprimate cu agasantd dezinvolturd in stilul
actorilor americani sictiriti pentru care totul e
ycacdcios” si ,fucking”, dramolete erotice, crize de
gelozie, conflicte Intre generatii, adolescente
nimfomane, vedete virgine, apatrizi complexati.
(Cred aici, c& dezinhibarea excesivd a limbajului,
uzul slang-ului chiar si cand nu e cazul indicd un
anume infantilism stilistic al scriitorului, o placere
comparabild cu cea a adolescentelor abia iesite de
sub poala mimicii care aprind tigard ostentativa,
chiar daci tusesc la fiecare fum, si isi bagd
picioarele in toatd lumea pentru a-si demonstra
emanciparea.) Insi nu zibovesti niciodati prea mult
in rasfatul banalitatii, cici te trezesti, la capatul
unui pasaj aparent comun, cd totul face parte din
aria mai largd a unei inscendri mistice de prost gust,
pentru c& e vorba de simple scenarii de film, de
actori ce maimutiresc experientele religioase
fundamentale sperdnd sd izbuteascd a face un film
de succes. Cel mai important dintre personaje,
Gibreel Farishta, recte Arhanghelul Gibreel, iese din
rol doar pentru a se sinucide prin impuscare, la
finalul cartii, dupd un sir de alte crime sivérsite sub
complexul , ingerului rizbundrii” (p. 646)
argumentind parcd antinomismul radical dintre
istorie si destinul individual. Rolurile lui religioase
sunt percepute ca simptome ale unei boli incurabile
de care doreste s scape: ,,... dacd ajung la concluzia
cd boala nu md va pérdsi niciodats, cd va reveni
mereu, nu voi indura asa ceva.”(p. 649)

Teza cartii pare a fi aceasta: n-ai cum trdi in
aceastd lume, decit adoptind un rol pe care sl
joci pand la capdt, chiar si dupd ce luminile s-au
stins si spectatorii au plecat; sd joci mai departe,
cdci, de fapt, scena reald e insdsi viata. N-ai cum te
opri din joc, nu ai rol alternativ. Dacd vei intrerupe
rolul te-asteaptd moartea. Dacd nu-l vei intrerupe,
de asemenea. Asa ci joacd mai departe, fa-te c3 esti
pe scend, uitd de tine, roagi-te sd nu te
dezmeticesti. Joacd-te, de parcd ai trdi, trdieste, de
parcd te-ai juca. Rolul, oricum ar ardta el, e singura
ta viatd. Se pare cd pand si autorul a fost
contaminat de niuceala propriilor personaje,
sfarsind prin a scrie ca intr-un rol oferit de-un
cineast necunoscut, comandat de-o transi
idiosincratica.

Niciodatd Rushdie nu reugeste, poate ci nici
nu-si propune, c3 te facd s imaginezi acurat
domeniul realititii expuse. Ai tot timpul impresia cd
esti pe jumdtate treaz, pe jumitate incd adormit si
realitatea la care participi cade peste tine dintr-un
tavan aleatoriu in reliefuri de scame. Capacitatea de
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a crea scene suferd prin aceea ci gindurile, ideatia
personajelor domind gestica si miscarile lor, cu
toate cd nu existd exces de dialog. Le auzi vocea, le
intelegi gandurile, dar ele rdmén cumva
fantomatice. Pare ci se insinueazi o ideologie, pe
care trebuie si o articulezi din colationarea
opiniilor. De aceea, din compozitul lui Rushdie,
care nu are nimic de-a face cu deja cliseizatul
yrealism magic”, pe care mai corect ar fi s&l
numim ,fictiune concomitenti” vom selecta ceea ce
considerdm a fi necesar, si suficient, pentru a ne
face o idee despre caracterul ei provocator, in sens
cultural in primul rAnd. Caracter pe care instantele
teocratice islamice il considera efectiv blasfemator.
Eu rdmén la termenul ales deja, si sustin cd Rushdie
a vrut sd fie provocator. Altminteri de ce vorbeste
pe fatd, ostentativ uneori, fortdnd analogii si
comparatii, creAnd antiteze despre arhanghelul
Gabriel, profetul Mahomed si Coran¢ Despre
acestia e vorba, chiar dacd Gabriel se numeste aici
Gibreel, Mahomed e pocit in Mahound, iar Mecca
devine Jahilia. Scriitorul nu numai ci face constient
aceste suprapuneri, dar cred cd in ele constd chiar
miza cirtii, anume integrarea acestor elemente Intr-
o naratiune alternativi.

Fictiunea concomitentd este acea naratiune in
care personajele si scenariile de prim-plan fac parte
din scenariul unei alte fictiuni, de fundal, care
elibereazd sensul jocului, oferind prin asta si miza
ideologic a cartii. In cazul nostru, personajele sunt
plasate Intr-o suitd de scenarii pentru a fi
distribuite, ca actori, in roluri corespondente dintr-
un scenariu colateral, cel religios. Acesta din urma
la rAndul lui este fictiune, nu e preluat ca realitate
brutd dintr-o traditie ori ca fapt istoric. Mai limpede
spus, Salman Rushdie creeazi atit fictiunea
personajelor, cAt si fictiunea rolurilor acestora in
diversele filme cu tematici religioasd pe care
urmeaza sd le interpreteze. O comparatie ne poate
ajuta aici pentru a identifica directia unei fictiuni.
Sa disociem ad-hoc fictiunea denigratoare, practicatd
de Rushdie, de fictiunea recuperatoare, pe care o
putem ilustra bundoard prin cértile a doi autori de
primd mana: Mika Waltari si Amin Maalouf.
Acestia nu corup figurile eroilor lor, ci dimpotriva,
1i restaureazd In atmosfera unor portrete hieratice,
investindu- cu frumusete si semnificatie pe care
probabil nu le-au avut niciodatd In istorie. Dacd
Rushdie demitizeazi si compromite comic
Arhanghelul si Profetul, Maalouf recupereazi
sublimatd una dintre cel mai prost intelese figuri

religioase din istorie, profetul, misticul gi artistul
Mani, in cartea Gradinile luminii. E greu de gisit
un ginditor religios pe care istoriografia crestind s&-1
fi compromis cu mai mare voluptate decat pe
Mani, al cirui nume a devenit comunul blasfemiei,
sinonimul coruptiei religioase. Amin Maalouf stie s3
rescrie in asa fel istoria, Incat ti-l oferd veridic,
interesant, profund si invatat, cu inima cald3 si
prietenoasd, sincer, umil, curat In credint3, fidel
invatdturii apostolului Toma, gata sd accepte
martirajul pentru credinta sa. Fictiunea lui Rushdie
iti oferd un arhanghel de mucava si un profet
gdunos; cea a lui Maalouf spald obrazul unui acuzat
pe nedrept, i restituie haina solemni si nimbul
sfinteniei.

Deci, elementele Verstelor satanice. Din capul
locului trebuie precizat c3 fiecare capitol al cartii,
din cele noud, reprezintd un scenariu de film,
citeva avandu ca protagonist pe Gibreel Farishta,
marea vedetd de cinema. Spatiile in care se petrec
diversele scenarii sunt multiple: in vizduh, deasupra
Canalului Ménecii, In Londra, in India, Bombay,
Chatnapatna, la studiourile Bollywood, in oaza
Jahilia etc. Sub conventia, desigur, a creatiei literare,
personajele auguste ale traditiei islamice,
arhanghelul Gabriel si profetul Mahsomed sunt
declasate, transformate in actori de film. Odati cu
asta, avand de-a face cu simplii actori se poate
vorbi cu dezinvolturd despre ei, le poate fi descrisd
viata, intimitatile, esecurile, pot fi puricati si chiar
batjocoriti, dacd e cazul. Rushdie crede c3 e cazul,
si nu poti reprosa nimic. E scriitor, face ce vrea cu
personajele lui. Dacd Gibreel si prietenul lui cel mai
bun Saladin Chamca sunt actori, filmele In care
joacd ei sunt produse de cineva, undeva la
Bollywood, dup4 scenarii necunoscute. Intre
producatori, dubiosul si fermecatorul escroc Billy
Battuta, opulentul si balb4itul domn S. S. Sisodia,
care la inceput mizeaza pe talentul si carisma lui
Gibreel, pentru a sfarsi dezamagit de el, cand
filmele s-au dovedit a fi un fiasco. Oricat ti-ai
reprima ispita analogdrii, nu poti si nu vezi in
relatia Sisodia-Gibreel un raport precum cel dintre
Dumnezeu si arhanghelul Gabriel sau, mai curnd,
dintre un arhonte gnostic si un delegat. Ideea e
urmatoarea: dupd cum Gibreel, desi mare vedets,
face filme care se dovedesc a fi proaste, la fel
ingerul Gabriel, preferatul lui Dumnezeu, joacd
roluri religioase, care in cele din urma vor duce la
situatii proaste. Existd o inabilitate, o ignorantd sau
o nepotrivire Intre scenariul de film si efectul lui
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cultural, intre scenariile divine si religiile propriu-
zise. Undeva intre intentia creatoare, scenografica, si
produsul final se produce pe nesimtite o ruptura.
Nimeni n-o poate identifica, nimeni n-o poate
repara.

Scenariile sunt interesante si fiecare in parte, si
luate In ansamblul compozitiei: cidderea ingerului
Gibreel, inscenat ca un accident de avion,
giganticul Bustan, zborul Al-420; adoptarea de citre
Gibreel a rolului de rdzbunitor, ,instrument al
méniei lui Dumnezeu” (p. 549), ingerul Azrael;
disputele religioase din Jahilia intre Mahound si
idolatrii al ciror lider de facto e o femeie, Hind,
etern tAndrd si pofticicasd datoritd unor practici
vrdjitoresti, preoteasd a unei zeite crancene si
rézbundtoare, Al-Lat, ajutatd de un pamfletist de
curte pe nume Baal, amant mai Intdi, iar apoi
transfug tolerat, urmate de impunerea de citre
Mahound a noii revelatii, deci si a noii religii, care
se va dovedi viciatid de agsa-numitele ,versete
satanice”; falsa minune a traversirii Marii Arabiei
de ctre un cortegiu de exaltati, condusi de tinira
profetesd Ayesha a c3rei unicd si minunatd rochie
era un roi de fluturi, despringi si asezati pe trupul
ei dupd un plan secret, urmati de moartea
adeptilor; in sfrsit, intoarcerea in India a celor doi
actori prieteni, Gibreel si Saladin, primul pentru a
se sinucide, cel de-al doilea pentru a se impéca cu
tatdl sdu aflat pe patul de moarte.

Ce sunt propriu-zis ,versetele satanice”¢ Aflim
réspunsul in capitolul II al cartii, dedicat profetului
Mahound. Astfel, in orasul Jahilia, ,construit in
Intregime din nisip”, se toarnd scena unei revelatii
religioase. Orasul e stipanit de Abu Simbel si sotia
sa Hind, practicanti ai unor culte idolatre. Acestia,
si impreund cu ei locuitorii orasului desertic, slujesc
cele trei divinititi feminine: Al-Lat, Uzza si Manat.
In vreme ce profetul Mahound se pregitea si
primeascd revelatia noii religii monoteiste de la
Gibreel Farishta, intr-un scenariu de film, deci, se
negociaza acordarea unui statut intermediar celor
trei divinitati, alocarea statutului de arhangheli in
sistemul religios. Mahound pare a fi tot timpul
profetul real, personajul istoric ce a intemeiat
islamul. Ingerul ce i-a revelat surele coranice este
insd un actor, dar profetul nu intelege asta,
raportindu-se tot timpul la el ca la un veritabil
mediator divin, creditdndu-l neconditionat. Aici este
pervers scenariul cartii lui Rushdie - produce o
distorsiune existentiald intre realitati si roluri.
Mahound trdieste in timpul istoric si pregiteste
terenul unei noi religii, dar ingerul mediator tr3ieste
in timpul fictiunii pure, este o insertie regizatd de
cineva care face pur si simplu un film. Ca atare, de
bund credintd, dar ignorant, profetul Mahound
acordd demnitate absolutd falsului inger, preluind si
aplicAnd Intocmai mesajele lui. Acestea nu sunt
deloc inspirate de Dumnezeu si nici infailibile, ci
conjuncturale si capricioase. Aici Salman Rushdie
pune sub semnul intrebdrii veracitatea revelatiei, iar
cu asta demoleazi temelia islamului. Falsul inger,
Gibreel Farishta stie cd nu are putere de a dicta o
invatdturd religioassd, dar il amdageste totusi pe
Mahound: ,Mahound vine la mine pentru revelatii,
cerdndu-mi sd aleg intre alternativa monoteistd si
cea henoteistd, iar eu nu sunt decat un idiot de
actor care are un afurisit de cogsmar, ce dracu si
stiu eu despre toate astea ... ,(p. 135) Dupd
primirea revelatiei de la Gibreel Farishta, profetul
Mahound se intoarce in Jahilia si, in fata multimi si
a autorititilor debiteazd o surd In care il proslaveste
pe Allah, dar le integreaza si pe cele trei zeite
pagane - Al-Lat, Uzza i Manat - cu statut de
mijlocitori angelici, ceea ce pare s multumeascd pe
toatd lumea. Comite, adicd un sincretism religios.
Mai tirziu, Mahound va realiza ci a fost ispitit de
Shaitan, care i-a tulburat viziunea, impunindu-i un
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fals mesaj, si va incerca si-si corijeze revelatia,
repudiind divinitatile preislamice din Coran. Fidelii
lui vor Intelege adevarul profund, ci profetul le-a
pus in fata ochilor lucrarea Diavolului, pentru ca
mai apoi prin antitezd s se poatd revela victoria
,Celui Bun”. De aici incolo va urma lantul de
evenimente mistice, militare, administrative prin
care Mahound va instaura noua religie.

In rezumat, degradarea figurilor din traditie,
contestarea veracitatii revelatiei, vicierea puritatii
teologice a Coranului, scrierea in raspar a
hagiografiei islamice, relativizarea credintei ar fi
cateva dintre ,pdcatele” cirtii lui Rushdie. Am
folosit ghilimele pentru ci in niciun moment eu nu
judec cartea din perspectivd teologic, ci strict
literars. Insd am incercat si indic pricinile pentru
care ea a fost consideratd scandaloas3 in tirile
islamice unde a fost cititi chiar cum nu trebuie,
adicd teologic. Scriitorul trebuie s& fi stiut cd o
atare lecturd nu numai ci e posibild, dar prin
anumite elemente din structura cirii o chiar
forteaza.

2)

Este scriitorul numai scriitor, iar literatura joc
pur¢ Jatd ce trebuie s& ne intereseze, dacd vrem sd
identificdm clar sursele furiei provocate de o carte
precum Versetele satanice in anumite tiri islamice.
S& Incercdm un rdspuns, chiar dacd el riméane
provizoriu, afectat adici de prejudecétile noastre
culturale. S3 Incercdm a ocupa cit mai mult din
spatiul In care iradiazi influenta cartilor. Existd
cartile sacre cu autori cunoscuti sau anonimi, al
caror prestigiu se inaltd in sferele hagiografiei, care
fondeazi credinte, comportamente, valori. Toate
culturile vechi au astfel de cirti. Intre acestea se
numdrd, evident, si Biblia si Coranul. Acestea existi
pentru a face cunoscutd o revelatie diving, a
comunica un adevar suprem, a asigura o cale de
mantuire si a disciplina comportamentul practic al
oamenilor. Deci utilitatea lor este atit de naturd
epistemicd, cit si morald i religioasd. Aceste carti
nu au statut de purd literaturd, nu sunt jocuri ale
fictiuni, iar autorii lor nu rdmén simplii virtuozi ai
naratiunii.

Existd, apoi o altd clasd de cirti, care nu mai
sunt considerate sacre, dar care se inscriu in sfera
utilitatii spiritual-morale pentru anumite comunititi
- cum sunt comentariile, exegezele, analizele cartilor
sacre, traditiile scolastice ale fiecarei religii. Autorii
acestora - teologi, filosofi, scoliasti - sunt calificati
moral si gnoseologic si propund interpretari si
convingeri vizavi de anumite chestiuni
fundamentale precum: creatia lumii, istoria
sufletului, secretul mortii, pacatul, binele si rdul,
izbavirea, ciile corecte de asumare spirituald,
conduita etici etc. Chiar daci nu sunt Iniltati la
demnitatea mitici a autorilor de cirti sacre,
prestigiul cultural si social al acestora atinge cotele
cele mai Inalte. Marii filosofi greci, indieni, arabi,
chinezi, in mdsura in care operele lor au avut
sarcina de-a crea si ajusta o civilizatie intrd la
aceastd categorie de scriitori.

Ar mai fi, In al treilea rind, productorii de
fictiuni, scriitorii profesionisti, dezangajati teologic,
ideologic sau etic, a ciror ambitie este s& compund
jocuri de limbaj, s& modeleze imaginatia laicd in
registrul pur estetic. Acestia nu vor nici sd creeze
convingeri, nu solicitd adeziuni, nu oferd crezuri si
valori morale, nici nu pretind c3 fac altceva decét
literaturd purd, care trebuie consumati ca meniu
artistic. In principiu lucrurile stau asa, dar in fapt
situatia e ceva mai complexd. Dacd urmarim
clasificarea tripartitd de mai sus, observdm o curba
descendentd a prestigiului cartii si, implicit, a
scriitorului. Dinspre autorul cartii sacre se coboard

spre pedagogul sau educatorul social si se ajunge la
scriitorul estet, care scrie pentru a se distra, a se
juca cu imaginatia, emotiile si fantasmele
oamenilor. Putem insinua aici, daci vreti, un mit al
varstelor scriiturii, care are aceeasi idee ca si mitul
grec sau cel indian al varstelor cosmice - degradarea
calititii si rostului scriiturii in timp. Asa stAnd
lucrurile, literatura de fictiune specificd modernitatii
seculare, demitizante, neutrd ideologic, din care este
evacuatd transcendenta gi care nu mai pretinde a
comunica sau mijloci adevarul, este forma cea mai
degradatd a scriiturii - un limbaj f3rd Logos, o
naratiune ce nu edificd, un spectacol care excitd
atentia fird sa ceard nimic in plus, l4sand libertatea
de al consuma ori a renunta la el fira nicio
consecinta.

Desigur, astdzi, vom spune noi ca moderni, nici
nu trebuie si faci altceva cirtile de literaturs, decat
sd ne vrdjeascd cu povestea lor, si ne ofere o
pldcutd pierdere de vreme, s3 ne risfete imaginatia.
Pot fi de acord cu asta, ins& simt nevoie unei
amendiri. Cand citim o carte, asteptdm si altceva
de la ea decit sd ne excite imaginatia. Oricit de
moderni si liberali in gindire, nu trdim fdrd crezuri,
fard convingeri si valori, chiar dacd acestea sunt
modeste si provizorii in raport cu marile valori
religioase. In bund masurs, inca, valorile si crezurile
noastre sunt create de carti, fie direct prin
modelarea constiintei noastre, fie indirect prin
absorbtia marilor naratiuni laice, literare, in
ideologia si practicile cotidiene, pe care le schimba
si directioneazi implicit. Incd si acum, pentru noi,
modernii, cartile mari oferd personaje, modele
comportamentale, stiluri, filosofii de viatd care
influenteazd mediul social. Existd mari personaje,
eroi si eroine, mari povestiri, ipostaze de viatd
simptomatice - toate acestea ocupand in imaginarul
nostru laic exact locul pe care personajele mitice il
ocupau in societitile traditionale. Raportul nostru
cu literatura nu e departe de cel traditional, cu
diferenta ci atunci modalitatea de comunicare era
mai degrabi orald, autoritard, pedagogic, iar acum
este mai mult estetici. Totusi, si nu ne ingeldm
singuri, orice societate, oricit de secularizata Isi
bazeazi coeziunea pe un oarecare ethos. Daci
institutia Bisericii si-a pierdut rolul modelator
traditional, si dacd naratiunile sacre nu mai sunt
citite ca atare, atunci cui revine sarcina de-a
compune noul ethos social¢ Foarte simplu,
naratiunilor alternative, literaturii in sensul cel mai
larg. Aici apare principala sursd de conflict, intre
naratiunile traditionale si cele alternative, adici intre
cirtile sacre si fictiunile laic-estetice.

Salman Rushdie a picat chiar in aceastd arie
conflictuald, ba chiar as sugera ci a ciutato. Cumé
Luind ca subiect literar marea naratiune coranici cu
protagonistii ei principali, arhanghelul Gabriel si
profetul Mahomed, bagatelizind Revelatia, scriind
in rdspar episoadele fondatoare. De ce, te intrebi,
un autor de fictiune care pretinde s& fie citit si
evaluat In registrul pur artistic se sileste si
chestioneze tocmai povestea centrald a unei
civilizatii religioase, producdnd un scenariu
guignolesc unde personajele isi pierd demnitatea
arhetipald, ajungnd victimele desfigurate ale unui
simplu capriciu cinematografict Nu exista alte
subiecte, dect chiar acesta, ar putea intreba o
autoritate religioasd. Dacd vrei s fii considerat un
simplu scriitor, de ce nu-ti inventezi toatd povestea
de la cap la coads, fard a atenta la personajele unei
alte povestiri, cea fondatoare de lume si civilizatie¢
De ce parazitezi si hulesti povestea noastrdé
Coranul adic3. Jatd o replicd posibild: pentru c3 nu
sunt subiecte tabu, nimic din ceea ce existi ca
subiect posibil nu mi-e interzis! Asa crezi tu, ca
scriitor laic, dar noi, autoritatea morali si religioasa,
pézitorii valorilor si credintelor, nu putem sa ne
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jucdm. Nu suntem critici literari, pentru noi
cuvantul scris poartd mesaj, fie de un fel, fie de
altul. Daci tu ai fi convins ci textul tiu n-are
mesaj, atunci de ce-l mai produci¢ Scrii ceva pentru
a nu spune nimic¢ Greu de crezut. Dacd totusi scrii
pentru a spune ceva, si anume ceva in contra
naratiunii noastre, cici te referi la aceleasi situatii, ai
aceleasi personaje, In aceleasi contexte, inseamnd cd
deschizi o situatie conflictuald, creezi o alternativi
cdtre care ademenesti cititorii tdi. Adicd, pe scurt,
Inveti oamenii altceva decat i-am invitat noi deja
despre acelasi Iucru. Jei in desert credinta noastr,
razi de noi, hulesti.

Dacd tot am ajuns aici, la ideea anume ci
marile conflicte culturale sunt acelea intre
naratiunile fondatoare ale traditiilor si naratiunile
literare alternative, ce face propriu-zis Salman
Rushdie¢ Creeazd tocmai o astfel de naratiune
alternativd in care Arhanghelul Gabriel, Profetul
Mahomed si Coranul sunt bagatelizate. Nu e cazul
sd ne crampondm prea mult de termeni, oricine
spune lucruri diferite, hazlii, distractive despre cele
sfinte, aduce cu sine bagatela, corupe traditia, oricét
ne-am sforta noi, estetii fanatici ai gratuitatii literare,
sd negdm. S3 ne oprim putin, am folosit expresia
ycele sfinte”. Avem dreptul s vorbim despre asa
ceva¢ Mai sunt pe lume lucruri sfinte¢ Dacd nu
vom rdmdine prizonierii frivolititii noastre
emancipate, va trebui si admitem ci doar aceea e o
lume ce si-a cAstigat dreptul la existentd, in care
sunt [ucruri sfinte, care a luptat si a sacrificat mult
de-a lungul istoriei ei pentru a instaura un criteriu,
credibil, dupd care si se poatd disocia lucrul sfant
de cel comun sau nesfant. Fari astfel de criteriu,
lumea devine o barbarie lucrativd imbatatd de viciul
propriului succes, otrdvitd de méindria propriei
decadente. Cine dintre noi, intelectuali ai unor
mosteniri precum cea iudeo-crestind ori islamici,
are curajul sd spund cd a trecut vremea lucrurilor
sfinte, c& n-avem nevoie de Dumnezeu, iar credin-
tele in el ne deranjeazd¢ S& nu fim orbi din exces
de modernitate, sd nu ne tulbure prea multa-ne
inteligentd. Adevarul e cd numai acele comunitati
care au generat o poveste sacrd au rezistat eroziunii
timpului, si-au gdsit secretul conservarii rezistand
naturii ostile, asaltului perfid al fricilor metafizice
si, mai important poate, veninului inteligentei
sceptice. Exact asta stie orice om cu credintg, ci
inteligenta scepticd poate distruge ceea ce molimele,
rézboaiele si foametea nu pot. Poate distruge
speranta, iar fard asta lunea ar ardta precum
infernul lui Dante. Avem noi curajul si scriem pe
frontispiciul lumii pe care-o oferim posteritatii - ale
cdrei sanse la o viatd demnd depind de ceea ce 1si
ingdduie s spere - ,lasciate ogni speranza, voi ch’
entrate”¢ Dacd drumul citre iad poate fi pavat cu
bune intentii, cred c& el poate fi betonat cu excesele
inteligentei. Si mai trebuie s facem ceva, sd
renuntdm pentru o clipd la infatuarea noastrd
modernd, sd intelegem c3 nu noi, oricAt de mari
scriitori am fi, nu noi am inventat lumea, nu noi
am pus-o In ordine. Lumea a fost inventatd, pusd-n
ordine de cei care au creat povestile pe care le-au
ascultat si crezut cei mai multi dintre cameni, care
au acceptat sd-si ordoneze vietile in functie de
mesajul lor - acestea fiind evident marile mituri,
naratiunile religioase.

Desigur, e interesant si demn de toat3 lauda si
produci o buni poveste literard, s propui un nou
stil narativ. Dar relevanta acestui fapt se pierde in
capriciul modei culturale, semnificatia lui expira
odati cu tipul de sensibilitate ce l-a facut posibil.
Insd marile naratiuni, beneficiind de legitimitatea
transcendentei, chiar daci noi nu le mai valorificim
ca atare, sunt acelea care capteazd in matca lor
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entuziasmul, sperantele, credintele speciei noastre
de-a lungul veacurilor. Si dacd suntem inteligenti
intelegem ci, pentru o specie de muritori precum
suntem, nu totul e distractie si bagateld. Putem fi
sceptici ori agnostici ca persoane individuale, putem
dubita In legdturd cu orice la masa noastrd de scris,
dar nu avem dreptul sd ludm credinciosilor idealul
de care-si atdrnd vietile, nu e treaba noastrd s&-i
ironiz&m, nu ne revine noud si- judecim pentru
credulitate ori si le sfiddm valorile. De ce
bagatelizeazd romancierul¢ Simplu, ar spune el ca
scriitor, pentru a vedea lucrurile si din altd
perspectivd, pentru a ne emancipa de dogmatism,
pentru a gindi liber. $i care e consecinta acestei
pozitii¢ ar putea Intreba in continuare un ayatolah.
De ce ar avea oamenii nevoie si gndeasc3 altfel,
liber, critic adevirul ce-a fost revelat odati¢ Pentru a
nu fi dogmatici, pentru a nu fi manipulati, pentru a
vedea si altceva decit li se predd In numele unei
autoritdti. Daci asta aduce cu sine necredint,
agnosticism, relativism, daci asta inseamni
subminarea traditiilor noastre seculare nu e nimic
bun, ar putea replica ayatolahul.

Sigur cd dialogul fictiv intre scriitor si
autoritatea religioasd ar putea continua. Rushdie
poate sustine sus si tare c3 el e un simplu scriitor
care creeazi o fictiune, pe care oamenii o pot
ignora dacd nu le convine. Nu vrea s&i educe, nu le
propune crezuri sau convingeri noi. Pur si simplu le
oferd un joc literar si nimic mai mult. Intrebarea e
urmdtoarea: poate o carte de fictiune si afecteze
adevirul unei cirti sacre chiar daci nu-si propune
asta¢ Greu de r3spuns. Cei care anatemizeazi sau
condamni carti si autori cred ci da, o carte de
fictiune poate introduce indoiald, poate antrena un
simt critic la capdtul ciruia marile adevaruri ale
traditiei nu mai rdman intregi. De ce¢ Pentru ci,
citind, oamenii sunt tentati s& vada lucrurile si din
perspectiva autorului, care pare mereu un carcotas,
un hulitor, un geniu dubitativ care nu agreeazi
marile naratiuni oficiale ale unei civilizatii. lar a
introduce indoiala, simtul critic, spiritul investigativ
in planul religiosului risca s& deterioreze si adevarul
absolut si autoritatea institutionald a celor cel
predica.

Cu riscul de-a pdrea un avocat al Diavolului,
Intr-un proces fictiv al lui Rushdie, trebuie si
conchid din cele spuse, c& scriitorul nu este numai
scriitor, iar literatura nu e simplu joc. Cértile circuld,
sunt citite, influenteazad mintile, schimbd opiniile si
atitudinile oamenilor Intr-o directie pe care tu, ca
autor, n-0 mai poti controla. Sigur cd e odioasd
ideea unei politii culturale care ar avea sarcina sd
controleze impactul public al produselor de pe piata
culturii, eventual sd le scoatd de pe piatd pe acelea
care s-au dovedit nesdnitoase pentru o ecologie
sociald. Insd nu trebuie uitat ci dintotdeauna
sarcina liderilor religiosi si a institutiilor religioase a
fost tocmai intretinerea unei rectitudini etice,
garantarea unei ecologii sociale. O sarcing, la urma
urmei, terapeuticd, pe care ei sunt constienti ca o
exercitd inspre binele societitii si in numele unui
imperativ divin. Pastori ai turmei umane,
vindecitori de suflete, garanti ai ordinii morale,
delegatii lui Dumnezeu in serviciul creatiei ei nu-si
pot permite s3 fie nici sceptici, nici ironici, nici
relativisti. Trebuie s& faci ceva in vederea izbavirii
lumii, iar pentru asta e nevoie de ordine, de
principii, de credintd. Cind cineva face un lucru in
rdspdr cu aceste sarcini, nu poate fi vdzut decit ca
agent al raului in lume, un corupétor ce trebuie
Impiedicat sd-si rdspandeascd viciul. Din acel
moment nu conteazi ce sustii tu ci ai vrut si faci,
purd literaturd, ci efectul produs de fapta ta -
coruperea imaginatiei, relativizarea valorilor,
degradarea personajelor sacre, blasfemia.

Duplicitatea, poate involuntard a oricdrui mare

autor de fictiuni literare constd in aceasta: pe de-o
parte, el iese din matca traditiilor religioase si
compune liber scenarii, personaje, situatii de viatd
in care Incorporeazd valorile si semnificatiile cu care
el, persoand ermetic Inchisi in suficienta propriei
grandori, Intdmpind lumea, in care-si consacrd
micile lui misterii domestice; pe de alta, pe masura
prestigiului siu, catile 1i sunt publicate, editate,
traduse si citite de mase tot mai mari de cameni,
intre acestia, evident, si aderentii mai mult sau mai
putin expliciti ai marilor traditii religioase, care sunt
influentati in forme si grade diferite. Autorul se
bucurd de succes, 1l flateaz3 interesul public, dar
péstreaz3 o distantd relativistd fatd de consecintele
eventuale ale ideilor exprimate In propriile cirti. Pe
scurt, el spune cam asa: eu n-am fdcut decit sd
scriu niste cirti, nu e treaba mea cum le veti citi
voi, ce veti face sub impactul ideilor mele. Eu sunt
simplu creator de literaturd, n-am venit si vd tin
lectii de viatd, deci mi-e indiferent ce faceti. Relatia
mea cu voi este de autor-ititor, atata tot.
Responsabilitatea mea este strict esteticd, s v& ofer
o carte interesantd. Ce credeti, ce faceti, ce valori vd
orchestreazd destinele, nu m4 priveste. Foarte
coerent acest rdspuns, numai cd el este sofistic, deci
complet fals. Orice autor mare stie cd schimba
orizontul de reprezentdri al propriilor cititori, c&
prin asta le influenteazd viata. Numai dac3 e
ipocrit, se face ci nu intelege impactul literaturii in
viata bunilor cititori; numai dac3 e cinic, spune cd
nu- treaba lui ce sentdmpld cu valorile propriilor
cititori, al cdror imaginar il infesteaza in prealabil cu
fictiuni.

Cum s3 te aperi In fata unei traditii ce tine la
rigoarea si continuitatea ei, cAnd ai intrat in conflict
cu ea de pe pozitiile unui scriitor modern relativist,
demistificator¢ De fapt, cum s lupti cu sperantele
in numele cdrora oamenii reugesc s& Invinga
teroarea timpului¢ Liderii religiosi asta vor sd apere,
bazinul de credinte din care se hrineste o mare
civilizatie. Ins, in nicio circumstants, reactia fat3
de opera unui autor nu ar trebui si conduci la
condamnarea lui ca om, la atentarea la viata lui.
Naratiunile moderne demitizeazi si, ca atare,
dinamiteaz traditiile. In ciuda farmecului si
inteligentei lor, cattile de fictiune viciazd
sentimentele, corup mintea oamenilor pentru ci
induc relativismul ideologic, creeazd o aviditate
spectaculard lipsitd de finalitate eticd. Desigur, nu-
cazul ca literatura sd propuni reguli de viatd, dar in
mésura in care ea se produce si circuld cu succes in
cadrul unei civilizatii ce rezistd pe un sistem etic, e
bine s& nu risipeascd prea multe energii in al
corupe. Grandomania laicd a literaturii, ca practicd
aditionald intr-un sistem de conventii moralmente
riguroase, nu rezistd decit atita vreme cit se
multumeste si distreze si nu vrea mai mult.
Aprecierea de care se bucurd e Intretinutd de
conventia mutuald a gratuitdtii. Or cirtile sacre ale
traditiilor religioase nu intrd sub incidenta acestei
conventii. Marea literaturd, e mare pentru ci nu e
doar literaturd; marile cirti sunt mari pentru ci nu
sunt simple carti. Ele mosesc incarnarea
transcendentului in istorie, si e de dorit ca camenii
sd nu-si caute obstinati un model de viatd lipsit de
transcendentd. Un scriitor ar trebui si stie si s&
respecte asta. Ce poate fi, de fapt, mai dramatic
pentru o lume, decit s3 nu mai aiba cirti in al
cdror adevir s creadds
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universitaria

Studii Iudaice la Cluyj

. Gabriela Pop

Moshe Carmilly” s-a infiintat in octombrie

1990 ca parte a Facultitii de Istorie si Filosofie
a Universititii ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca si
functioneaz3 in cadrul catedrei de Istorie
Medievald si Istoriografie, fiind prima institutie de
acest gen din Transilvania.

Moshe Carmilly-Weinberger reprezinti o
figurd emblematicd a Clujului anilor '36 - '44
cind a condus, ca rabin-sef, comunitatea evreiasci
de rit neolog de aici. S-a ndscut la data de 7
aprilie 1908 in Budapesta, din périnti ardeleni de
origine evreiascd. Cand avea doi ani, familia sa a
decis s3 se Intoarcd In Ardeal, Moshe Carmilly
petrecandu-si copildria in comuna bihoreand
Vascdu, apoi in Oradea si Satu Mare. A urmat
studii de iudaism la Seminarul Teologic Evreiesc
din Breslau, Germania (in prezent Wroclaw,
Polonia), Seminarul Rabinic din Budapesta si la
Universitatea Pdzmdény Péter din Budapesta, unde
a obtinut titlul stiintific de doctor in iudaism cu
distinctia summa cum laude in anul 1934. A fost
ales In anul 1936 in functia de rabin-gef al
comunitatii evreiesti de rit neolog din Cluj.i

In perioada celui de-al Doilea Rédzboi Mondial,
dr. Moshe Carmilly a ajutat evrei din toata
Transilvania s3 se refugieze iIn Romdnia si apoi sd
plece spre Palestina, fiind in fruntea Comitetului
de Salvare al Refugiatilor, infiintat in 1936.ii In
mai 1944 a pérasit Clujul, cu doar o zi inainte de
ghetoizarea evreimii clujene si s-a refugiat in
Roménia. Intre anii 1948-1950 a fost ofiter
cultural si de imigratie la Consulatul Israelian din
Budapesta. A fost apoi director de scoli
elementare si de licee in Israel, precum si director
adjunct pentru educatie si culturd in cadrul
administratiei orasului Netanya. In anul 1957 s-a
mutat in SUA, devenind profesor emerit la
Yeshiva University din New York.ii

Dupa decembrie 1989, Moshe Carmilly-
Weinberger si-a reluat vizitele in Transilvania, cu
predilectie in municipiul Cluj-Napoca. Ultima
vizitd facutd la Cluj a fost In toamna anului 2007
cu ocazia conferintei internationale de iudaism
organizatd de catre Institutul de Iudaistica.

Institutul cared poartd numele isi desfdsoard

Instjtutul de Iudaisticd si Istorie Evreiasca ,Dr.
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Dorota Nowak (Poland)

activitatea in doud directii de bazi: una didactica
si una de cercetare. Programul didactic este
destinat studentilor care vor sa se specializeze in
domeniul studiilor iudaice, dar si celor interesati
de limba, istoria, cultura si civilizatia evreiasca.
Acest program este structurat pe trei ani,
functionind in cadrul Facultitii de Istorie si
Filosofie, prin sectia de Studii Iudaice, incepand
cu anul universitar 2001/2002.

Incd din 1998/1999 a fost initiat un program
de masterat (de doi ani) si unul de doctorat (de
trei ani) in studii iudaice. Din octombrie 2000, la
Facultatea de Litere a Universitatii ,Babes-Bolyai”,
sectia Limbi Moderne Aplicate si sectia Filologie,
existd grupe care urmeazd un program de
specializare In limba si cultura evreiasca.

Incepand cu anul universitar 2000/2001,
institutul organizeaz& cursuri pentru pregitirea
profesorilor de istorie din invitdmantul
preuniversitar In vederea preddrii Holocaustului in
scolile romanesti. Cursurile din cadrul seminarul
Predarea Holocaustului in Scolile din Roménia
sunt sustinute de citre profesori din tard, dar si
profesori invitati de la universititi cu prestigiu din
lume.

Activitatea de cercetare a institutului vizeazi
descoperirea, inventarierea, microfilmarea si
cercetarea tuturor documentelor de arhiva
referitoare la evreii din Roménia precum si a
cértilor evreiesti in ebraicg, idis, romand, germand,
latind sau maghiard existente in arhivele si
bibliotecile din Romania, studii de genealogie
evreiascd, presa evreiascd din Romaénia precum si
inventarierea cimitirelor evreiesti din tara. In
aceeasi directie, institutul organizeaza anual,
incepand din 1991, conferinte stiintifice
internationale pe teme privind istoria si cultura
evreilor din Romania, la care participd specialisti
ai domeniului de la marile universitdti roméanesti
si din lume. In 2007 a avut loc ce-a de-a XVIla
conferintd internationald de iudaism cu tema
Filosofia si Cabala.

Institutul desfdsoard si o bogatd activitate
editoriald prin publicarea anuarului Studia
Judaica, incepand cu anul 1991. Profesori si cadre
de specialitate au publicat o serie de volume,

printre care amintim: Carmilly-Weinberger,
Moshe, A zsiddsdg térténete Erdélyben (1623-
1944), Budapest, MTA Judaisztikai Kutatécsoport,
1995; Radosav, Maria, Gramatica limbii ebraice
moderne, Bucuresti, Editura All, 1998; Carmilly-
Weinberger, Moshe, Cenzurd si libertate de
expresie in istoria evreilor, Bucuresti, Editura
Hasefer, 2003; Gyémant, Ladislau, Evreii din
Transilvania. Destin istoric, Cluj-Napoca,
Institutul Cultural Roméan, 2004; Fircisan,
Simona, Intre dou& lumi. Intelectuali evrei de
expresie roménd in secolul al XIX-lea, Cluj-
Napoca, Editura Fundatiei pentru Studii
Europene, 2004; Ursutiu, Claudia, Senatori si
deputati evrei in parlamentul Roméniei (1919-
1931). Intre reusitd si esec, Cluj-Napoca, Editura
Fundatiei pentru Studii Europene, 2006; Radosav,
Maria, Livada cu rodii. Carte si comunitate
evreiascd in nordul Transilvaniei (secolele XVIII-
XX), Cluj-Napoca, Editura Argonaut, 2007;
Carmilly-Weinberger, Moshe, On Three
Continents. An Autobiography, Cluj-Napoca,
Editura EFES, 2007.

De asemenea, institutul a initiat si o colectie
intitulatd Bibliotheca Judaica, cuprinzind
urmditoarele volume: Carmilly-Weinberger, Moshe,
Istoria evreilor din Transilvania (1623-1944),
Bucuresti, Editura Enciclopedic, 1994; Carmilly-
Weinberger, Moshe, TheRoad to Life. The Rescue
Operation of Jewish Refugees on the Hungarian-
Romanian Border in Transylvania, 1936-1944,
New York, Shengold Publishers, 1994; Carmilly-
Weinberger, Moshe, Drumul vietii. Operatiunea
de salvare a evreilor refugiati pe granita ungaro-
roménd in Transilvania 1936-1944, Cluj-Napoca,
Fundatia Culturald Roméni, 1996; Dorner, Anton
E., Evreii din comitatul Satu Mare in secolul al
XVIIea (1725-1760), Cluj-Napoca, Editura
Fundatiei pentru Studii Europene, 1998; Carmilly-
Weinberger, Moshe, Ut a szabadsdg felé! Zsido
menekiiltek megsegitésének torténete a Holocaust
idején: Erdely, 1936-1944, Cluj-Napoca, Editura
Sincron, 1999; Gyémant, Ladislau, Evreii din
Transilvania in epoca emancipdrii (1790-1867),
Bucuresti, Editura Enciclopedicd, 2000; Dérner,
Anton E., Evreii din comitatul Satu Mare in
secolul al XVIIea (1761-1781), Cluj-Napoca,
Editura Fundatiei pentru Studii Europene, 2000;
Carmilly-Weinberger, Moshe, The Jews in
Transylvania (1944-1623), Jerusalem, Rubin Mass,
2008.

Acestor contributii importante ale membrilor
institutului li se adaugd numeroase articole, studii
si conferinte sustinute si publicate in diferite
reviste de specialitate din tard si strdingtate.

Biblioteca de Studii Iudaice s-a Infiintat in
1999 si se afld, impreund cu institutul, sub egida
fostului sef rabin al comunititii evreiesti de rit
neolog din Cluj-Napoca, dr. Moshe Carmilly-
Weinberger. Locatia bibliotecii este in vechea
sinagogd de rit ortodox, de pe strada Croitorilor
nr.13 (langd Piata Mihai Viteazul), fostul Templu
Sas Hevra. In 1898 s-a constituit scoala talmudic
cu acelasi nume iar In 1922 a fost ridicatd
sinagoga.v Dupa ce si-a Incetat activitatea ca
sinagogd, clddirea a fost pe rand sediul mai
multor firme (de ochelari, laborator foto precum
si depozit de mobild). In 2004 o parte a
institutului si biblioteca isi mutd locatia in acest
nou sediu, achizitionat si renovat de citre
universitate.

Comunitatea evreiascd din Cluj-Napoca a fost
una dintre cele mai infloritoare comunitati
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evreiesti transilvinene. Prima comunitate
infiintata aici este cea a evreilor ortodocsi, in
1866, care-si pastreaza linia conservatoarev iar, in
1881 se infiinteazi si comunitatea neologi,
urménd o linie reformist3.vi

In Cluj-Napoca au existat si au functionat
cinci mari sinagogi si peste zece case de rugdciune
evreiesti. Sinagoga de pe strada Paris, sediul
studioului Antena 1, este cea mai veche. Sinagoga
de pe strada Baritiu este In prezent Casa Tranzit
iar sinagoga de pe strada Croitorilor este sediul
Institului de Iudaisticd si al Bibliotecii de Studii
Iudaice. Sinagoga de pe strada Horea, numitd
Templul Deportatilor, este singura care
functioneazd in prezent, aici desfdsurdndu-se
serviciul religios In special pe timpul verii si cu
ocazia marilor sirbatori. Aceastd sinagogi a fost
aruncatd in aer In timpul retragerii trupelor
hortise din Cluj, fiind reficutd in 1949. A mai
functionat o sinagogd mai mic3 care a rezistat
pand in perioada comunistd, cand, in anul 1967,
se decide dirAmarea ei pentru a se construi
cladirea Casei de Moda.vi Pe timpul iernii
serviciul religios are loc in singura Casa de
Rugiciune care s-a mai pastrat, cea de pe strada
David Francisc nr. 16.

Exista de asemenea si patru cimitire evreiesti:
un vechi cimitir evreiesc pe strada Aviator
Béadescu; un alt cimitir evreiesc cunoscut pentru
vechimea sa este cel de pe Calea Turzii nr. 114.
Aceste doud cimitire nu mai sunt folosite in
prezent, pentru Inmormdantdri folosindu-se doud
cimitire mai noi, cel de pe strada Soimului nr. 1
si cel de pe Calea Turzii nr. 156. Tot aici se afl si
un monument ridicat in memoria victimelor
Holocaustului.

Dupa Primul Rézboi Mondial a fost Infiintat
si un spital evreiesc, pe strada Croitorilor nr. 19-
21, care a functionat pdnd In 1948, cand a fost
nationalizat.

In apropierea sinagogii de pe strada Croitorilor
se afld si sediul Comunitatii Evreiesti din Cluj, pe
strada A. Saguna nr. 34 si Cantina Evreiascd, pe
strada Paris nr. 5-7. Ambele functioneazi in
prezent, institutul si biblioteca avind o strdnsd
colaborare cu membrii comunititii evreiesti.

Biblioteca de Studii Iudaice se afld sub dublul
patronaj, al Bibliotecii Centrale Universitare
yLucian Blaga”, precum si al Institutului de
Iudaistici si Istorie Evreiascid ,Dr. Moshe
Carmilly”. Arhitectura specificd, decorul deosebit
si dubla cotuteld fac din aceastd bibliotecd una cu
totul speciald.

Majoritatea publicatiilor din fondul bibliotecii
provin din donatiile institutiilor sau persoanelor
fizice din strdin3tate si din tard cu care
colaboreazi institutul. Existd si o linie de achizitii
si schimb international prin BCU ,Lucian Blaga”
prin care sunt achizitionate ultimele aparitii din
domeniu si se face schimb de publicatii cu
cincizeci de parteneri strdini.

Fiind o bibliotecd cu tematicd specifica, din
pécate nu se bucurd de o colaborare foarte bund
cu multe edituri din tard deoarece nu multe
institutii editeazd cdrti pe aceastd tema. Astfel, o
bund parte a publicatiilor provin de la Editura
Hasefer din Bucuresti, editura Federatiei
Comunititilor Evreiesti din Roménia. Aceasta a
fost Infiintatd la 1 mai 1995 concepand un
program de editare a numeroase lucrdri de istoria
evreilor, iudaism, de filosofie iudaica, literaturd
evreiascd, albume de artd, enciclopedii, dictionare.

Colectiile bibliotecii cuprind aproximativ 3.000
de volume de carti si 80 de titluri de periodice.
Publicatiile sunt in limba englezd, romans,
maghiard, germand, italiand, francezg, ebraicg,
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idis. Aranjarea fondului permite accesul liber al
cititorilor la toate publicatiile, deci la intreaga
informatie, acoperind urmitoarele domenii de
interes: istoria generald a evreilor, istoria evreilor
din Diaspora, istoria evreilor din Romaénia,
antisemitism, Holocaust, iudaism, religie, filosofie,
artd, limba si literaturd ebraica, politicd, Sionism
etc.

Fondul de referinte cuprinde dictionare in
limba ebraica, enciclopedii, lexicoane, atlase,
manuale. Fondul de periodice are o publicatie de
exceptie: Studia Judaica, anuarul institutului.
Acesta apare In limba englezd si cuprinde lucrdrile
prezentate in cadrul conferintelor internationale
anuale precum si alte articole, studii si recenzii.
Este editat incepand cu anul 1991 (nr.l) iar in
2007 a apdrut cel mai recent numdr al revistei
(nr. XIV), editor fiind directorul institutului, prof.
univ. dr. Ladislau Gyémadnt.

De asemenea, biblioteca mai detine un fond
de extrase (documente, copii, articole din reviste)
precum si o colectie de documente audio vizuale
cu privire la istoria evreilor si Holocaust. Din
punctul de vedere al informatizarii, intregul fond
poate fi regisit in bazele de date ale bibliotecii
ProCite si Aleph. Biblioteca are o capacitate de 30
de locuri pentru consultarea publicatiilor si a
bazelor de date, cititorii avand la dispozitie doud
calculatoare. Publicul deservit este alcituit din
studenti, masteranzi, cadre didactice, cercetitori,
doctoranzi sau alte categorii de utilizatori, accesul
ficandu-se pe baza permisului de bibliotec.

Serviciile oferite de citre bibliotecd sunt
urmitoarele: acces la baza de date proprie a
Bibliotecii de Studii Iudaice; acces la catalogul
on-line al BCU ,Lucian Blaga” si la bazele de date
abonate; consultarea publicatiilor in sala de
lecturd; imprumuturi scurte la domiciliu;
informatii de specialitate.

In incinta vechii sinagogi de pe strada
Croitorilor, unde-si desfisoard activitatea
Biblioteca de Studii Iudaice precum si o parte a
Institutului de Tudaistica, se afli si un Laborator
audio video dotat cu aparatura necesard, Sala de
curs Einstein cu o capacitate de 80 de locuri,
precum si o sald care addposteste expozitia
permanentd de picturd si sculpturd a artistului
Egon Marc Lovith.

Egon Marc Lovith este unul dintre cei mai
prestigiosi artisti contemporani in domeniul
sculpturii, picturii, graficii si ceramicii. Este de
asemenea un supravietuitor al lagdrului de
exterminare de la Dachau. S-a nascut la Cluj, la
21 mai 1923, intr-o familie instaritd. Tat3l siu a
fost originar din Crimeea, un ceasornicar cu studii
in Elvetia. A fost luat prizonier in Transilvania in
1919 si ramaéne la Cluj, cdsdtorindu-se cu o
evreicd ndscutd In Transilvania, din périnti evrei
lituanieni. Tatdl avea un atelier de ceasornicarie in
Cluj, pe strada Baritiu, dar este nevoit sd imigreze
in Mexic In 1924, dupd ce este agresat fizic si 1i
este distrusd ceasornicdria de citre bande

extremiste. In 1926 Egon Marc Lovith, impreund
cu toatd familia sa, se stabileste In Mexico
Districto Federal. Prima limb3 invitatd de el a fost
spaniola. In 1934, tatil artistului moare iar Egon
Marc Lovith este nevoit impreund cu mama si
sora lui sd se intoarcd la Cluj, in 1936.vi

In perioada Dictatului de la Viena, artistul este
dus la muncd fortatd iar apoi este deportat in
lagarul de exterminare de la Dachau. Familia sa
este exterminatd, dar in 1945 Egon Marc Lovith
este eliberat din lagar, revenind la Cluj impreund
cu Margot, sotia lui, detinutd in acelasi lagdr.
Margot a avut aceleasi preocupdri artistice
(sculpturd, picturd, ceramicd, pastel, graficd),
absolvind Institutul de Arte Plastice ,lon
Andreescu” din Cluj si devenind cadru didactic si
sef de catedrd la sculpturd in cadrul aceluiasi
institut.i

Sala, numitd Margot si Egon Marc Lévith, din
incinta fostei sinagogi de pe strada Croitorilor,
cuprinde cincisprezece tablouri si patru sculpturi
cu teme biblice, altele inspirate din tragedia
Holocaustului sau autoportrete. In fata salii de
curs se poate vedea o altd lucrare a artistului, si
anume, bustul lui Albert Einstein.
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intermezzo clujean

Jurnal de primavara

. Petru Poanta

12 aprilie

Pornisem “Jurnalul” hotirit si scriu zilnic, ca
un exercitiu de vointi. Entuziasmul initial s-a stins
insd si ma gindesc dacd nu cumva In aceastd
dulce deldsare se actualizeazd o “gend“ a
specificului nostru national. Mereu incepem cite
ceva si mai nimic nu pare dus la bun sfirsit.
Avem o placere secretd a tergiversdrii faptelor,
punindu-ne viitorul la dispozitia norocului si a
fatalitdtii. “Un lucru aminat e pe jumaitate
rezolvat”. Zice intelepciunea populard, concurind
astfel punctualitatea si sentimentul urgentei din
compartimentul cotidian. Orice energie se
consumd In eforturi spontane si efemere cici ne
lipseste fervoarea edificarii durabile. Trdim mai
degraba instantaneu, “de azi pe miine”,
indiferenti la exigentele duratei.

*

Cel putin o datd pe siptimind merg la unul
dintre mallurile sau supermarketurile din oras.
Merg de reguld la cumpdrdturi, dar si parcd sub
seductia unei ispite enigmatice. De altfel toatd
multimea care le cutreierd zilnic pare sd aibd un
aer oarecum sdrbatoresc, vrdjitd de opulenta miri-
ficd a acestei lumi pind mai ieri “de poveste”.
Crescuti intr-un univers al siriciei, cei din genera-
tia mea au aici sentimentul brutal al miracolului.
Daca omul are intr-adevir un sindrom cronic al
paradisului pierdut, atunci un asemenea mall
reprezinti pentru el actualizarea foarte reald a
imaginii paradisiace. Abundenta extravaganti ii
compenseaz3 pentru o clipd toate frustrarile si i
satisface, micar ca promisiune imediati si feza-
bild, toate instinctele devastatoare. Mai mult:
intr-un timp surprinzator de scurt, mall-ul a ajuns
sd- ritualizeze individului existenta cotidiani.
Drumul la mall a devenit pentru multi un fel de
itinerar ritualic. Spatiul acesta construit ca un
organism functional 1i induce individului senti-
mentul unei intimitdti protectoare, precum si
iluzia refacerii unor legaturi comunitare. Lumea
abundentei de aici e tangibild si accesibild oricui.
Coplesitoare si surizdtoare, se oferd tuturor priviri-
lor. Este prin ea Insdsi o emergentd jubilatoare si

Eytihia Petala (Grecia)

fascinantd si intretine reveriile profunde ale pose-
siunii. Statisticile ne spun c& zilnic trec citre
treizeci de mii de persoane pe la fiecare dintre
cele doud malluri ale Clujului. Unii vin la
cumpdraturi, altii vin sd ia masa ori sa bea o
cafea. Bunicii isi plimb& nepotii pe scdrile rulante
sau in preajma fintinilor arteziene. Multi ies pur
si simplu la o plimbare, atrasi de aceastd
ambiantd mirobolantd pe care orasul nu le-o
poate asigura. Spatiu al hipnozei colective, malful
pare s3 dea un sens vietilor multor cameni,
devenind un surogat mirobolant al fricii pe
pamint.

14 aprilie

Jeri o duminici laica, firs aurd. Intr-o aseme-
nea zi, in care sentimentul sirbitoresc se rodeazi
brusc, apare, obsesivi si extenuantd, melancolia
dup&-amiezii. E o tristete nelinistitoare, arhaic3,
similard cu aceea a unui asfintit in furtun& din
copildria mea rurald. Intr-o duminici dup&-amiazi
ritualul societal al “ceaiului de la ora cinci” mi se
pare un imposibil mit livresc cici niciodatd sin-
gurdtatea nu e mai intens elegiacd si mai fluida ca
in acest interval crepuscular. E o melancolie fird
obiect, de atmosferd, ca o coplesitoare si ilumi-
nanti emotie. Expresia populard “mi-e urit” ar
putea aproxima aceastd stare, uritul fiind aici
echivalentul unei nelinisti metafizice.

15 aprilie

In decembrie, anul trecut, a aparut O
panoramd criticd a poeziei romdanesti din secolul
al XX-lea de Marin Mincu. Cu cele 1182 de pagi-
ni, In format A4, e o carte inhibant prin chiar
aceastd masivitate ostentativd si emfaticd. Prin
insdsi modul de a se ardta ea vrea sd sugereze ast-
fel ideea de monumental si cred ci avem de-a
face, intr-adevdr, cu o constructie de psihologie
faraonicd, singulard in cultura roménd. Dincolo de
dimensiune 1nsd, ea este opera unui autor cu
ambitii exprese de precursor si de fondator,
ambitii care nu distoneazd aproape deloc cu reali-
tatea textului critic. Marin Mincu producea in
fond prima sintezd riguros conceptualizatd asupra

Daria Wawrzkiewicz (Polonia)

poeziei roménesti a secolului trecut, identificind
metamorfozele si formele de expresie ale “poeti-
citdtii”. Dar in primul rind incearcd o renovare a
instrumentarului critic, avind ca miz principald
eliberarea de orice impresionism si, desigur consti-
tuirea unor concepte operationale si integratoare.
Metodologic, Marin Mincu se revendica de la
semioticd si textualism, diminuind importanta cri-
teriului estetic si interpretarea si valorizarea
poeziei. Nu voi comenta Insd acum lucrarea.
Deocamdatd mi aflu sub impresia, oarecum
inconfortabild, a primei lecturi. Cartea imi confir-
mi citeva convingeri personale, dar mi si nedu-
mireste in unele articulatii ale ei. S& spun, totusi,
cd modelul teoretic propus de autor are coerentd
si mai ales o remarcabili eficientd analitici. El
dezvéluie o surprinzdtoare si ineditd “istorie”
internd a poeziei noastre din secolul XX si recon-
figureaza imaginile sintetice ale principalilor ei
reprezentanti. Sint analizati 94 de poeti, in 11
capitole care constituie “variabilele” celor patru
paradigme identificate de critic: simbolismul,
modernismul, avangardismul si experimentalis-
mul. “Lista” incepe cu Al. Macedonski si se
incheie cu Cristian Popescu. Fiecare profil critic e
insotit de o antologie din opera respectivului.
Selectia autorilor si a textelor presupune niste
optiuni axiologice ferme. In mare, si exigenta
criticului pare legitimatd de perspectiva teoretic,
fiind astfel exclusi citiva poeti de notorietate pe
care grila de interpretare 1i refuzd (Ana Blandiana,
Adrian P&unescu, Horia Bidescu, Dinu Flimind,
Mircea Dinescu s.a.). Optiunile au insd un anume
aer categoric si definitiv. Marin Mincu nu vrea si
lase impresia c3 unele absente s-ar datora unei
eventuale subiectivitdti a gustului. Cartea sa pare
scrisd cu un soi de sentiment sacerdotal al
implinirii unui act de canonizare. Calendarul ofi-
cial al poeziei romanesti din secolul XX ii sur-
prinde exclusiv pe poetii numiti aici.
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teologia sociala

Majoritatea etica

. Radu Preda

. ecizia recentd a Sfantului Sinod de a
permite, iardsi, preotilor si candideze la
- alegerile locale din acest an are meritul, pe

langa seria de confuzii pe care le Intretine, de a
repune in dezbatere o temd fundamentald pentru
reflectia social-teologicd a Ortodoxiei
contemporane. Este vorba despre maniera cea mai
potrivitd prin care Biserica trebuie s3 fie o
prezentd publici activ fird si devind parte a
jocului politic.! S& raspundem pe rand la trei
intrebari.

Are voie preotul si candideze la o functie
politicdé Deja la nivelul termenilor, problema este
pusd diferit de adeptii deciziei sinodale si de cei
care, mai putini la numar, incearcd sd promoveze
principiile ecleziologice ortodoxe in pofida
pogordmintelor de tot felul. Sustindtorii implicarii
politice a clerului ortodox apeleazi la un artificiu
de limbaj atunci cand sustin cu senindtate ci, de
fapt, functia de consilier local sau judetean nu
este una politic, ci mai curdnd administrativa.
Pentru acest tip de logicd, oameni politici sunt
doar presedintele republicii, membrii guvernului si
cei ai parlamentului. Tot ceea ce se afld dincolo
de acest nivel central este administratie. Daci ar
fi asa, cum se explicd, totusi, traducerea la nivelul
consiliilor locale si judetene a raporturilor de fortd
din guvern si parlament, adoptarea unor misuri
administrative prin votul unei majoritati
negociate, lupta dintre partide pe temele
dezvoltirii urbane sau ale modalititilor In care se
cheltuiesc banii comunititilor¢ Pot fi cumva
evacuate aceste aspecte din definitia restrdnsa si
concret a actului politic¢ Asadar, fard sd insistim
prea mult, este evident ci o functie politici la
nivel local nu poate fi consideratd o exceptie de la
politicd in general, ci tocmai forma ei cea mai
nemijlocitd. Acesta este motivul pentru care,
candidind la functia de consilier local sau
judetean, preotul candideazd la o functie politic4,
adicd aspird la o pozitie sau dregitorie aflata,
potrivit canoanelor, in contradictie ireconciliabild
cu misiunea lui spirituald Incredintatd la hirotonie.
Pentru evitarea conflictului cu rigorile propriilor
canoane, s-a recurs la un al doilea artificiu de
gandire si de limbaj deopotrivé, prin promovarea
ideii independentei politice a preotului-candidat.

Poate preotul si fie independent politicé

-

Kriangkrai Kongkhanun (Thailanda)

Textul hotardrii sinodale insistd apdsat pe aceastd
calitate de independent a eventualului preot-
candidat. Ea este inteleasd ca neapartenentd la un
partid politic. Faptul de a nu face parte dintr-un
partid politic nu simplificd insd chestiunea
preotilor-consilieri. Din simpla aldturare a
implicarii deschise, concretizatd in candidatura
anuntatd, si a independentei, concretizati printre
altele in absenta campaniei electorale propriu-zise,
se naste primul paradox: Biserica participd prin
cler la exercitiul democratic, dar nu isi asumi
regula esentiald a jocului politic, adicd lupta de
idei si programe. Altminteri decat toti ceilalti
inscrisi In cursa electorald, inclusiv cei
independenti, preotul-candidat nu are nevoie sa 1si
prezinte programul electoral. Persoana lui, In care
cetateanul se identificd profund cu slujitorul
Altarului, este programul insusi. In mod evident,
este un start inegal, preotul-candidat avand un
plus de capital oferit nu de performantele
administrative anterioare si nici de atractivitatea
unui program pe care, iatd, nu se simte obligat sd
il prezinte, ci de profesie. Ca si cum un militar-
candidat ar fi garantia automatd si indiscutabild a
ordinii, iar un om de afaceri-candidat garantia
prosperitatii, dincolo de orice dovezi legate de
competenta militarului de a conduce o
comunitate civild si a omului de afaceri de a
gestiona banii publici. Mizand, asadar, pe statutul
sdu singular de preot, candidatul Bisericii face
apel la un tip de autoritate refuzat candidatilor
yprofani”; laicilor. El compenseaza astfel lipsa
afilierii la un partid politic prin inglobarea
demersului sdu public In aura propriei pozitii.
Preotia este deturnatd de la sensul ei profund,
care se sustrage criteriilor lumesti, si pus3 tacit in
slujba cAstigrii unei competitii in care preotul-
candidat nu mai este judecat dupa calit3tile
dovedite comunitatii politice din care face parte,
ci dupi statutul de lider al unei comunititi de
credintd pe care o domind In mod incontestabil
prin natura slujirii sale. Cum cele doud
comunitati, religioasd si politicd, nu se suprapun,
adicd majoritatea confesionald nu este automat si
majoritate politicd, de aici rezultd al doilea
paradox: in cazul esecului electoral, preotul riscd
s& diminueze sansele ca vocea sociald a
comunitatii sale de credinti s3 fie luati In seam§,

Szbilla Skaluba (Poland)

adicd sd conteze in momentele deciziei politice.

Cum isi promoveazi Biserica propria viziune¢
Daca Biserica nu se poate implica prin cler in
politica locald, pentru a nu vorbi despre cea la
nivel national, este evident ci nu poate construi o
strategie viabild, conformai rigorilor sale canonice
si celor ale statului de drept, ignordnd mai
departe propriul laicat. Formula ,implicarii
independente” a preotilor este traducerea fideld a
situatiei confuze In care ne aflam de aproape
doud decenii si care se caracterizeazd pe de o
parte prin lipsa unei clase politice capabile si dea
substantd democratiei ca formi de conducere
transparentd si pe de altd parte, din punctul de
vedere al vietii bisericesti, de lipsa unui dialog real
intre diriguitorii ecleziastici si laici. Fractura dintre
varf si bazi este In continuare boala sociald
cronicd a unei Roménii care nu a invitat destul
din experienta comunismului, adicd a terorii in
numele celor multi, a mandatului viciat de abuz
si a falsei reprezentativitati. In ceea ce o priveste,
Ortodoxia de la noi reflectd, cu voie si fird voie,
aceastd imaturitate a societdtii in mijlocul céreia
se afld. Neseriozitatea cu care sunt aplicate
principiile, negocierea spontana a
compromisurilor, adaptarea standardelor de orice
fel la felul roménesc de a fi, consecventa cu care
este urmdritd doar atingerea scopurilor personale
si suspendarea permanentd a binelui comun,
transformarea momentelor de normalitate in tot
atdtea momente de exceptie, cultivarea neabdtut3
a formelor fard fond si ignorarea sistematica a
valorilor - toate aceste deficite sociale se regésesc
in spatiul eclezial. Uneori, in forme mai putin
grave, benigne, sau, alteori, mult accentuate si
greu suportabile. Este motivul pentru care, Inainte
de orice plan politic sau proiect misionar,
Roménia de azi are nevoie de o majoritate eticd
alcituitd de data aceasta de jos in sus si pe care
Biserica Ortodoxd majoritard ar trebui s3 o
incurajeze prin dialogul cu laicii ei. Aceasta ar fi,
la urma urmelor, politica Bisericii, singura forma
de angajare care nu se transformd in politicianism
si ale cdrei roade ar fi vizibile nu doar din patru
in patru ani.

Un inceput de analiz3 a deciziei sinodale este articolul-
editorial din numérul trecut al revistei, ,Biserica si
politica. Un nou experiment”.
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PETRU POPESCU:

,Nabokov, Ionesco si

cu mine

suntem spionii tragediei
europene pe planeta
materialismului american”

Aurel Sasu - Care este cea mai ,clard idee” la
care ati ajuns, dupd experienta exilului si dupd cele
patru decenii de carierd literard¢

Petru Popescu - Ca omul trebuie sa aiba
flexibilitate, ca artist ori ca persoand. Dacd e
flexibil, e nu numai avantajat pe calea succesului,
dar e si viu.

- A existat, In anii regimului totalitar, un public
care v-a protejat impotriva hirtuielilor cenzurii. Era
publicul, generosul public cititor care vd iubea
cértile. De singurdtatea primilor ani de exil cine v-a
protejaté

- La Inceput, afard de propria-mi discipling de
munci, nimeni. Eu n-am fost un exilat cu
publicitate, ca si Kundera ori Rushdie. Cu toate cd
Sfarsitul bahic se publicase la Londra, In 1975, cu
cronici bune, n-aveam altfel nicio platforma
publicitard. Ca si Faulkner, ca si dau exemplul cel
mai extrem, am mers la Hollywood, ca scenarist,
pentru ca sd pot sd Incep sd scriu in englezd
imediat, si s& m& pot sustine financiar. Faulkner a
scris si si-a pus numele pe creditele filmelor Slave
Ship si Gunga Din. Ce surprizi, avind In vedere
statura lui de prozator legendar, c& e asociat cu
doui filme atit de evident comerciale, si chiar
ypop”. Dar au ficuto si altii. lar In perceptia
Hollywood-ului, orice scenariu care ajunge s& fie
filmat e un succes.

- In 1975 v-ati expatriat in Statele Unite. Ati
revenit in tard, dupd o absentd de aproape doud
decenii, in 1991. Care a fost mai dificild: plecarea
sau Intoarcereas De ce¢

- Plecarea, si emotiv, si din orice alt punct de
vedere. Lisasem multe in Roménia, si nu mi se
promitea nimic in Occident. Decit, vorba lui
Churchill, only sweat, blood and tears.

- La intoarcerea in tard, lati intrebat pe Mircea
Dinescu de ce nu mai e aliatul lui Ion Iliescu.
Réspunsul: ,sunt prea poet s fac politici”. Intre
timp, poetul a renuntat, practic, sd mai scrie poezie.
S4 fie oare ,prea politician sd mai faca poezie”¢
Vreau sd intreb: ce a ucis si ce ucide politica in noi¢

- Dupé pérerea mea, lumea are acum doud
clase: cei pe cared vezi pe ecran, si cei pe care nu-i
vezi pe ecran. Cei in reflector si cei in umbra.
Politica e o cale de a te pune sub reflector, si cine
nu vrea sd fie notoriu¢ Pe de altd parte, scrisul e o
patimd care cere singurdtate. Poate ca o conditie
pentru a scrie cu valoare este sd nu fi in reflector.

- Ati evadat in America, ati trdit in libertate si,
totusi, mdrturisiti in volumul Intoarcerea (2001), ati

continuat (sufleteste¢) s& vietuiti in subsol, sub
pamant. De ce v-ati impus aceasta tacere
desdvarsiti< La ce v-a folosité

- Técerea evocatd, in The Return, apartinea
anilor cdnd Roméinia nu mi-era accesibild, fiindci
Ceausescu era inca la putere. Dupa revolutie, n-a
mai fost ticere. Dar, pe de altd parte, e greu sa
scriu literaturd, tematic, despre Roménia, ori despre
mine ca roman: in primul rdnd, in tara aceasta a
tuturor emigrantilor nu existd o literaturd In care
emigrantul s& fie un erou preferat. Cele mai de
succes cirti ale mele au fost cele cu eroi americani,
pentru c&, desi o carte ca Intoarcerea a avut cronici
entuziaste si mi-a cstigat prietenia lui William
Styron si John Ashbery, e prea find si prea
specializatd ca soartd artisticd ca sa cistige un
public de masa. Cat despre cirtile nevindute, dous,
nu stiu de ce nu am putut si le vand. Aici,
competitia cu alti scriitori, nume noi care apar tot
timpul, multi foarte talentati, e atit de urias3, incat
esti fortat sd fii in competitie cu tine Insuti, si te
schimbi si si progresezi de la o carte la alta. Intr-un
fel asta e bine; te forteazi si nu fi lenes.

- In ce sens experienta dvoastrd de viatd si
literard e o experientd extremdas

- E extrem pentru un scriitor si fie obligat si
cucereasci o alti limba. De ce sunt Conrad,
Nabokov, lonesco, ori eu, interesanti si in afara
lecturii, ca probleme, ca persoaneé¢ Pentru cd au
trebuit s&i invingd pe ,bistinasi” pe propriul lor
teritoriu. Un scriitor transplantat este un personaj
fascinant, e ca un spion al unei alte vieti pe planeta
vietii sale noi. Nabokov, Ionesco si cu mine suntem
spionii tragediei europene pe planeta
materialismului american.

- In ce fel e un scriitor moral: participand la
guvernare, fdcind opozitie de dragul opozitiei sau
scriidu-si, pur si simplu, cu responsabilitate, cartile¢

- Cred c3 scriitorul e moral ciAnd nu triseaz3, la
scris ori ca persoand publicd. La scris, cel putin
jumdtate din scriitori trigeaz4, in orice tard. Atunci
de ce n-ar trisa si In politici¢ Norman Mailer a
candidat la primaria New York-ului. Oare din
moralitate¢

- Revendicati, indreptitit, initiativa deruralizarii
si a Intoarcerii literaturii la mediul urban al prozei
aflate, in anii '70, ,intre un sat fals si un orag
absent”. Lipsesc, scriati in eseul Unde ne sunt
orasenii (1968), ,prozatorii care si trateze o
tragedie contemporanad”. Astdzi, exista¢ Cum se
numesc si cum aratds

- S-a schimbat ceva in lume: orasul invadeaz
ruralitatea, si chiar jungla, si planeta devin un

spatiu gheto-izat, nici oras, nici rural, nici silbaticie.
Nicaieri pe lume nu se mai forteazd temele agrare.
Asa ci pledoaria mea de atunci trebuia Indreptatd
catre calitate: unde ne sunt scriitorii atat de
deosebiti si de buni, ca s creeze cititori numai prin
propria tematicd si nivel de scris. Acesti scriitori
incd existd, si chiar existi o anumiti intoarcere la
calitate, chiar dac3 superficialitatea cititorilor e
maxim3 fatd de alte epoci in culturd.

- De ce maginile, traficul, muzica de noapte,
trotuarul, limuzina, cartierul, intr-un cuvant, orasul
american nu v-a mai indemnat sd scrieti poezie¢
Cum explicati cititorului roman aceastd renuntares

- In primul rand, e greu si misti mii de oameni
cu poezia. Poezia e mult prea intima. Dar am
incercat sd péstrez din poezie acuitatea vizuald si
emotionald, si stilul direct citre cititori. Se pot
recunoaste amandoud in proza mea, de la Prins
incolo, in ambele limbi.

-In fapt, ce a insemnat, pentru dvoastrd, ,a nu
scrie pentru epoca”¢ Vorbiti-ne despre acel razboi al
yprinsilor” impotriva ,temnicierilor”. A existat o
reald disidentd impotriva comunismului¢

- Sigur. De diverse formule. Formula pe care am
incercat-o eu era greu de scris, dar usor de
recunoscut. Ca sd protestezi impotriva stdrii de
captiv, chiar §i prin revolta simturilor, asta a fost
metoda mea de protest. Era o formd de a fi direct
si onest adesea pe muchia socantului. Dar, se pare
cd nu socantul padnd la urma a dat prozei mele
longevitatea de azi - Prins si Dulce ca mierea... Incd
isi gasesc cititori noi, tineri, si azi - ci vitalitatea.
Simpatia pe care o are un cititor pentru personajele
mele vine de la simpatia mea pentru cititorul meu
necunoscut. Aici e addncimea acelor carti: raportul
cu viata e raportul cu cititorul. Poate ci pare
ingAmfare, dar am cstigat cititori romani noi aici
in America, care au cunoscut acea Romanie prin
mine. Deci, I did my job.

- Exista o poveste pe care incd n-ati spus-o ori
n-ati scris-o¢ Cum se numeste, cum s-ar rezumas

- Orice carte de aci Inainte e parte din acea
poveste. Imi apare In iunie o carte la Harper
Collins si, in februarie anul viitor, una la
Simon&Schuster.

Interviu realizat de

Aurel Sasu
[ |
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flash-meridian

Parintele negritudinii

. Ing. Licu Stavri

m La 17 aprilie 2008 a murit poetul, omul
politic si dramaturgul Aimé Césaire, cunoscut in
lumea intreagd pentru a fi creat conceptul de
negritudine si a-l fi ilustrat prin poezia sa - prin
negritudine Intelegdndu-se constiinta de a fi
african sau de a avea origine africand intr-o lume
dominatd de cultura albilor. Césaire a fondat
conceptul de negritudine Impreund cu Léopold
Sédar Senghor, ulterior devenit presedinte al
Senegalului, si cu Léon Damas din Guiana
Francezd, in 1934, in revista studenteascd
L’Etudiant noir, pe care cei trei o editau ca
studenti la Ecole Normale Superieure din Paris.
Aimé Fernand David Césaire s-a ndscut in 1913 la
Basse Pointe, in Martinica, pe atunci cea mai bine
asimilati dintre coloniile franceze, devenitd
ulterior un departament francez de peste mari.
Mai tarziu, in calitate de raportor in Adunarea
Constituantd, care a elaborat legislatia pentru
noul statut al Martinicii In 1946, Césaire avea si
considere asimilarea politicd extrem de
avantajoasd pentru patria sa, din punct de vedere
economic, dar nu si din punct de vedere cultural,
scrie ziarul britanic The Times. A inceput scoala
pe insula sa natald si si-a continuat studiile liceale
la Paris, cu o bursd, pentru ca la Sorbona si se
specializeze in clasici si literatura franceza. S-a
intors in Martinica in 1939, ca si-si exercite
profesiunea de profesor de liceu. In timpul celui
de al Doilea Rizboi Mondial, martinicanii au
rasturnat administratia fideld guvernului de la
Vichy si s-au aliat cu Generalul De Gaulle. Césaire
a jucat un rol important in aceastd miscare, fiind
ales primar al orasului Fort-de-France in 1945.
Avea sd rdmand iIn aceastd functie pand in 2001!
Ulterior a devenit - din partea comunistilor -
delgat al Martinicdi in Adunarea Nationald
francez&. Reputatia sa de scriitor a crescut odatd
cu republicarea unei scrieri din tinerete, Cahier
d’un retour au pays natal, consideratd si astizi
una dintre cele mai importante lucrdri privind
cultura africanilor si vest-indienilor francofoni.
Jean Paul Sartre scria despre Césaire:
“Suprarealismul, o miscare poeticd europeani, le-a
fost furat europenilor de un negru, care a ficut
din el o arm3 impotriva lor.” Volumele de poezie
publicate ulterior, Les armes miraculeuses (1946),
Soleil du coup (1948), Corps perdu (1950) erau
vag suprarealiste, repetitive, cu un limbaj bogat si
extrem de sugestiv, avind ca teme libertatea,
sclavia, oprimarea, peisajul paradisiac al tropicelor,
fratia uman3. Césaire s-a dezis de comunism in
1956, ca urmare a invaziei sovietice din Ungaria,
si si-a format un partid propriu, Parti Progressiste
Martiniquais, independent si socialist. $i-a
reprezentat adesea tara in diferite foruri
internationale si in ultima perioadd a preferat sa
scrie piese de teatru, dintre care cele mai
cunoscute sunt La tragedie du Roi Christophe,
despre Henri Christophe, regele negru din Haiti,
si Une tempéte (1969), o versiune neagrd a
celebrei piese shakespeariene. Dintre scrierile sale
politice, probabil cea mai cunoscuti este
Discourse sur le colonialisme (1953), o denuntare
a rasismului colonial european, publicatd in
revista Présence Africaine, cit si Toussaint
Louverture, o biografie a revolutionarului haitian.

m Starurile cinematografiei apreciate de
cinefili in anii ‘60 - '70 ai secolului trecut nu erau
toate, ca azi, americane. Deosebit de populard era
Claudia Cardinale, o bruneti focoass,
protagonistd, ne asigurd ziarul La Stampa, a peste
60 de filme artistice, de la La ragazza con la
valigia al lui Valerio Zurlini (1961) pani la ultima
ei aparitie cinematograficd in And Now, Ladies
and Gentlemen (2002) de Claude Lelouch. Intre
ele, productii precum Rocco si fratii sdi,
Ghepardul, Opt si jumdtate, La ragazza di Bube,
A fost odatd in Vest, Fitzcarraldo, Pielea.
Admiratorii incdruntiti ai divei italiene vor afla cu
amdrdciune cd ea a implinit saptezeci de ani.
Claudia Josephine Rose Cardin s-a néscut in
Tunisia, la 15 aprilie 1938, din parinti sicilieni, a
filmat cu mari regizori ca Federico Fellini,
Luchino Visconti, Mario Monicelli, Luigi
Comencini, Sergio Leone, iar replica i-au dat-o
parteneri precum Marcello Mastroianni, Alberto
Sordi, Gerard Philippe, Alain Delon, Burt
Lancaster, Nino Manfredi. Din punct de vedere
politic, actrita are vederi liberale, ludnd adesea
apararea homosexualilor si participand la
numeroase campanii umanitare. In 2002 a primit
distinctia “Ursul de aur” la festivalul de la Berlin.
A scris si o autobiografie, Moi Claudia, toi
Claudia

» In Franta a apirut (postum) traducerea
romanului 2666 de chilianul Roberto Bolario
(1953 - 2003), considerat de Baptiste Léger, cel
care 1l recenzeazi in L’Express, unul dintre cei
mai reprezentativi scriitori ai contempornaeitatii.
Roberto Bolario este laureatul prestigiosului
premiu Romulo Gallegos, pe anul 1999, cu
romanul Los detectives salvajes (Detectivii
salbatici), comparat la vremea lui cu Rayuela lui
Cortazar sau cu Paradiso de Jose Lezama si
definit de un critic in El Pais drept “romanul pe
care l-ar fi scris Borges”. Fiu al unui camionagiu si
al unei invatitoare, Bolario a fost un vagabond si
a trdit, in diferite etape ale vietii sale, in Chile,
Mexic, El Salvador, Spania si Franta. In Mexic,
unde emigrase familia sa, a contractat o pasiune
maladivd pentru literaturd, in special pentru
poezia europeand simbolistd si suprarealistd. In
anii 1970 a devenit trotchist si membru fondator
al unei miscari poetice minore, infrarrealismo.
Dupa lovitura de stat a lui Pinochet, s-a intors in
tara sa natald, dar numai ca si fie arestat si
aruncat in inchisoare. Ajutat sd scape de niste
prieteni, s-a refugiat in Spania in anii 1970,

stabilindu-se in ordselul catalan Blanes, de pe
Costa Brava. Acolo a si murit in urma unei boli
de ficat care l-a chinuit mai bine de un deceniu.
Acest nomadism, afirmi Liger, se regiseste in
proza lui, care trece de la onirismul baroc la
realismul cel mai frust, de la incrincenare la
umorul burlesc. Desi obsedat de literaturd, Bolario
a inceput si publice abia in anii 1990. In afari de
Detectivii silbatici si 2666 a mai publicat doud
culegeri de nuvele si un roman scurt, Nocturno
de Chile. A scris si o Istorie a literaturii naziste in
America, total fantezistd, In care apar autori
arieni guatemalezi si poeti naivi care scriu despre
lagdrele de concentrare. La moartea lui Bolaro,
critica a decretat cd Detectivii salbatici este
capodopera sa, dar postum editorul siu si familia
au incredintat tiparului romanul 2666, considerat,
imediat dupd aparitia in Spania, un clasic de
importanta lui Tristram Shandy sau a Omului
fard calitdti. Romanul se deschide cu o
investigatie a unui grup de universitari care
incearcd sa descopere urmele lui Benno von
Archimboldi, un fel de Thomas Pyncgon german
ascuns In America Latind. Apoi cititorul se
pomeneste la Santa Teresa, in Mexic, unde, in
anii 1990, s-au produs o serie de ucideri
inexplicabile avand drept victime femei. O mare
perte din actiune este consacrat3 elucidarii acestor
mistere. O serie de personaje pitoresti se
integreaza In povestire: un filosof cosmopolit si
fiica sa, un jurnalist afro-american, scriitori, femei
de moravuri usoare. Naratiunera ia o amploare
fascinantd si diferitele registre se Intrepatrund:
roman negru, fantastic, poveste de rdzboi, fabuld
filosoficd. Talentul de povestitor al lui Bolardo este
dublat de calititile sale de bun stilist. Romanul
este Impartit in cinci parti complementare,
descriind atmosfera apocalipticd a secolului XX
printr-o serie de povestiri intretesute si o paletd
bogatd de stiluri si modalitdti. Titlul insusi, cu
rezonantele lui milenariste si cu aluzia la Diavol,
indici tipul de atmosferd pe care Bolario a vrut
s-0 evoce in acest ‘roman-lume’, cum 1l numeste
critica spaniola.
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dezbateri & idei

Umbrele perceptiilor

. Sergiu Gherghina

fost o lund plind de evenimente politice
relevante. Romania a fost in centrul
tentiei mondiale pentru citeva zile

datoritd organizdrii summitului NATO de la
inceputul lui aprilie. Evenimentul a avut dubld
importantd: la nivel international au fost luate
cateva decizii semnificative pentru viitorul
organizatiei militare; la nivel national, perioada de
pregdtire a summitului a ardtat c institutiile pot
functiona, c& cersetorii din Gara de Nord pot
dispérea fie si pentru scurt timp, ci arterele
principale de circulatie pot fi modernizate in timp
record, cd responsabilizarea venitd din exterior
este mai puternicd decit orice presiune internd. Si
toate acestea au avut impact - stirile BBC, CNN
si ale televiziunilor nationale ce isi trimiseserd
reprezentantii la Bucuresti relatau despre
eveniment si nu despre dificultatile infrastructurii
sau despre timpul necesar parcurgerii drumului
dintre aeroport si Palatul Parlamentului. Impresia
generald a fost aceea a unei organizdri reusite.

Doua alte evenimente au tinut primele pagini
ale ziarelor internationale si au intrat In prime
time la buletinele de stiri: alegerile din Zimbabwe
si boicotarea tortei olimpice. Zimbabwe are,
pentru prima dati de la independenta sa
problematicd, o noud majoritate parlamentar,
dominatia presedintelui Mugabe parand si se
diminueze daci nu chiar sfirseasci. In momentul
scrierii acestor randuri, au trecut mai bine de
doud sdptdmani de la alegerile prezidentiale si
rezultatele definitive ale primului tur prezidential
nu fuseserd anuntate. Ins4, dincolo de caracterul
lipsit de transparentd al procesului electoral, in
special la nivel de rezultate, un lucru este evident:
cetdtenii din Zimbabwe au ales, intr-un numdr
apropiat de 50% si mai mare decét sustindtorii
eternului presedinte, alternativa opozitiei. Au
determinat dupd decenii existenta unui tur secund
in care Mugabe nu mai este sigur de victorie.
Observatorii internationali identificd probleme
multiple in alegeri, dar aldturi de acestea conteaza
schimbarea unor atitudini, dorinta acelor cameni
de a schimba un regim care produce din ce in ce
mai multi emigranti in statele vecine, care tinde
sd se izoleze si Inrdutdteste situatia economici a
guvernatilor. Comportamentul lor, manifestat
cand li s-a dat ocazia, a indicat ci fiecare vot in
parte poate face diferenta, desi guvernantii
incearcd sa anuleze acest efect.

Celalalt eveniment major are legiturd tot cu
atitudini si perceptii. China, uimind cu
dezvoltarea sa economicd recentd, sporeste
intensitatea conflictelor vizibile pe care le are cu
teritoriile sale. Organizarea Jocurilor Olimpice din
acest an este motiv suficient pentru mass-media
internationald s& profite de libertatea relativd
acordatd de guvernul chinez si sa relateze nu doar
despre pregitirile pentru Olimpiad3, ci si despre
sistemul educational, culturd, situatie politica,
cenzura. Boicotul sustinitorilor cauzei tibetane a
prioritizat situatia din acele teritorii pe agenda
publicd, iar atentia ne-a fost atrasd de actiuni cu
impact major. Turul mondial al tortei olimpice a
fost unul cu peripetii, protestele din Paris
determinind stingerea sa de citeva ori (media
chinezd mentiona trei stingeri, cea europeand si
americand discutau de cinci). Ghidul francez pe
care 1l insoteam deundzi prin Paris inclusese deja
in explicatiile si itinerariul su locatiile acestor

evenimente. Dincolo de analiza legitimitatii
acestor proteste si a cauzelor ce le determind, ma
intreb dacd scopul justificd aceste actiuni, dacad
atitudinile pe care manifestantii le au sunt
transpuse in comportamentele efective si
eficiente. Torta olimpic3 nu este un simbol al
Chinei care organizeazi Jocurile pentru prima
oard in cei 112 ani ai olimpismului modern. Este
un simbol universal, ce promoveazi egalitate,
corectitudine, competitivitate, spiritualitate si
respect. Nu asta cer si manifestantii pro-Tibet¢
Atacand valori si simboluri comune, se vor
indepirta de propria cauzd, vor ingusta spectrul
cdutdrii, ignorand ideea generald pentru o
particularizare subiectivd (poate justificatd).

In pofida celor trei evenimente de interes,
acoperite intens de mass-media, am decis si ma
concentrez pe un aspect particular valoros
datoritd judecitilor de valoare implicate,
determindrii perceptiilor ulterioare si a contextului
in care apare. Cu o istorie foarte recentd marcatd
de uciderea unui om politic (Pim Fortuyn) si a
unui regizor (Theo van Gogh) determinate de
pozitii percepute drept radicale pe anumite
dimensiuni, Olanda a mai propus o provocare.
Un lider politic cunoscut pentru vederile sale
extremiste, Geert Wilders, a realizat un filmulet
de 15 minute, intitulat Fitna si disponibil pe
Internet in olandezd si engleza, in care ataca
musulmanii. Filmuletul are doud argumente
principale: Coranul promoveazi violenta (sunt
utilizate aceleasi pasaje des discutate In ultimii
ani, dupd céte un atentat, rdpire, omucidere sau
altd manifestare violentd) si statele predominant

sd md axez pe acestea din urma.

Parafrazadndu-l pe Jonathan Safran Foer in
Extrem de tare si incredibil de aproape, frumosul
si realul rareori coexists. In fiecare societate multi
indivizi preferd calea simpld a generalizarilor
pornind de la exemple particulare cunoscute sau
povestite, a stereotipiilor, a prejudecétilor si a
categorizdrilor simple. Densitatea si agresivitatea
acestora fac deseori diferenta. Insemnénd mult
mai mult decit tara marijuanei legalizate, a
prostitutiei institutionalizate, a lalelelor, morilor
de vant si cisitoriilor intre homosexuali,
societatea olandeza este marcatd de discursuri pro
si anti-integrarea minorititilor. Sunt lupte duse
intre stereotipii, realitdti particularizate si
adevaruri proprii. Olanda are mai mult de 10%
minorititi, marea lor majoritate provenind din
emigratie relativ recentd. Atitudinile extremiste
anti-strdini au cunosut apogeul in 2002, an in care
partidul care le promova a devenit, pentru citeva
luni, al doilea ca importantd din politica batava.
De atunci, nivelul acestor atitudini a scizut, dar
cetdteni olandezi au rdmas circumspecti. Este un
cerc vicios pe care filmuletul mentionat il
utilizeaz3 implicit: stereotipiile fatd de emigranti
nu se schimbi datorita lipsei de contact si a
cunoagterii exemplelor pozitive din rAndul
emigrantilor. Acestia din urmd nu iau contact cu
populatia majoritard datoritd temerii de a nu
suferi de pe urma prejudecitilor si atitudinilor
ostile ce existd deja In societate la adresa lor.

Prelungirea tensiunilor si a perceptiilor
negative genereazi conflicte (nu doar fizice). Fitna
promoveazi o opinie, un punct de vedere. Daci
scopul autorului a fost acela de a da nastere
discutiilor societale, dupa cum el insusi declara,
referitor la atitudinile musulmanilor in societatile
crestine, atunci este unul ldudabil. Lipsa
comunicdrii conduce la ceea ce este enuntat in

Marcin Suryzcki (Polonia)

crestine acceptd islamismul, dar reversul nu este
intilnit. Nu sunt interesat de dezbaterea acestor
argumente din doud motive. In primul rand, au
fost analizate in alte contexte, nu aduc elemente
de noutate. In fapt, filmuletul nu este caracterizat
de originalitate vizuald sau de abordare, utilizand
un colaj de materiale cunoscute si reluate deseori
pe diverse canale media. In al doilea rand,
argumentele In sine sunt mai putin interesante
decét perceptiile la care au condus si modalitatile
in care oamenii se raporteaza unii la ceilalti. Prin
urmare, fiind consecvent cu titlul ales, am decis

prima propozitie a acestui paragraf. Exprimarea
unui punct de vedere este legitim intr-un stat
democratic. Linia dintre exprimare liberd si insultd
este una foarte subtire, fiind una relativa, judecatd
la nivel individual. Unii pot percepe drept insultd
afirmatii care se doreau a fi exprimdri libere. Nu
vom sti curdnd ce a dorit Wilders, putem specula
far4 limite, dar cert este ci oferd alternativa unui
raspuns rational, In care cei vizati de acel film si
nu reactioneze violent, ci rational, argumentat.
Liderii de opinie Isi pot face auzite opiniile,

TRIBUNA ¢ NR. 136 ¢ 1-15 mai 2008

—@- Black Pantone 253 U



explica erorile factuale si de interpretare din film
(cici sunt numeroase), distorsionirile (si acestea
multiple). Dar ma indoiesc cd o vor face... cici
religia si comportamentul/argumentele rationale
au putine in comun. De ciAnd oamenii si-au creat
(dumne)zei, nu au ezitat sd ucidd in numele lor.
Credinta si religia au fost identificate (partial
eronat) cu civilizatii de citre Huntington, iar
atacul asupra lor reprezinti deseori jignirea
supremd. Schisme, cruciade, teritorii, rizbunari,
invazii, terorism - toate justificate prin religie. Nu
este si aceasta o jignire¢

Dar ce este Fitna¢ Tot ceea ce am spus mai
sus la care addugdm elementul decisiv -
perceptiile. Nu este vorba despre Olanda si
despre musulmani, ci despre interactiunile dintre
oameni, despre cum simple impulsuri detoneaza
mici bombe mentale. Acestea decid
comportamente si actiuni. Un descendent al lui
van Gogh (pictorul olandez fird o ureche) a fost
ucis acum doi ani de un adolescent pentru un
filmulet de cinci minute despre ipostazele femeii
musulmane, iar partenera cu care a realizat acel
film se ascunde in strdindtate de teamd. Faptele
conteazd mai mult decit cuvintele. Pérerile de rau
si blamarea acelui tdndr de o parte a comunitatii
din care provine nu schimba perceptia generald
determinatd de crima in sine. Acelasi lucru este
valabil si in sens contrar: familiile celor disparuti
la New York, Madrid sau Londra nu trebuie si
fie rasisti pentru a nu angaja arabi la propria
firm3 sau pentru a 1si feri copii si a 1si controla
bitiile inimii cdnd vid cetiteni arabi In
aeroporturi. Sunt perceptii ce conduc la
generalizdri care, in absenta comunicarii, se
tranformd in realitdti pentru cei ce le produc si
apropiatii lor prin propagarea acestora in media.
Un film de durata unei pauze de cafea nu poate
avea impact dacd nu il inlesnim, dacd nu i
alimentdm mesajul. Teama de reactii transmite un
alt mesaj. Preocuparea pentru reactii este foarte
ridicatd in special in conditiile in care existd
precedent. Acestea sunt mizele actualului joc In
care pierdem cu totii prin acceptarea unor
atitudini ce umbresc perspectiva cooperdrii cu
multiplii actori din societate.

Eforturile UE de a crea identititi si cetitenie
comune sunt momentan in fazi incipientd. Cei
ce considerd aceste elemente utopice gésesc
exemple numeroase care si le sustind pesimismul.
Acestea par a se fi Inmultit in ultima perioads,
direct proportional cu eforturile oficialilor din
Strasbourg si Bruxelles de a creiona o Europa
unitd. Pot fi controlate elemente politice,
administrative, chiar si teritoriale. Ceea ce insd
pot fi mai greu influentate sunt perceptiile si,
implicit, modalitatea in care acestea determind
cursuri de actiune. Atat timp cat ne vom evalua
reciproc in termeni de etnie, rasd si religie, cat
vom accepta ,adevarurile” rostite de altii, cat
vom insista sd urmdm instinctele mai mult decat
rationalitatea, sansele convergentei perceptiilor
scad considerabil. In general, oamenii au inteles
ca sunt singurii capabili s& schimbe ceva si acest
lucru este pozitiv atat timp cat o si fac. Cand nu
o fac, 1i lasd pe altii (mult mai putini,
comparativ) sd le formuleze si propriile valori si
se multumesc sd accepte céi de actiune trasate.
Acestea sunt situatiile ce corup prezentul si
intunecd viitorul.
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remarci fFilosofice

Suntem singuri in Universé¢

. Jean-Loup d’Autrecourt

ici nu m-am intors bine din Romaénia, din

turneul de conferinte si intalniri filosofice

facute la Bucuresti, la Cluj si la lasi, in
septembrie-octombrie 2007, cd a si trebuit sd
raspund la doud invitatii a unor biblioteci comu-
nale franceze, pentru a face prelegeri de filosofie.
Astfel, anul trecut pe 18 octombrie, m-am
prezentat la Vif, unde mai fusesem cu citeva luni
inainte pentru o conferintd pe tema fericirii. De
data aceasta conferinta nu a avut loc la bibliotecs,
ci la primdarie. Demersul meu de educatie
populard si de dialog social continud. Mi s-a
propus sd raspund la intrebarea: Suntem singuri
in Univers¢ Conferinta a avut mult succes, iar
discutiile au fost foarte animate dupd aceea;
cetdtenii de conditii profesionale si intelectuale
diverse au participat cu entuziasm. A fost
prezentd si presa locala.

Intrebarea este excelentd si bine cunoscuts,
insd rdspunsul este dificil deocamdati, pentru ci
nu dispunem de toate elementele necesare pentru
a-l cunoagte. Alte intrebdri interesante decurg din
prima: Unde sunt ceilalti, extraterestrii, dac
existd bineinteles¢ Ce este viata¢ Care este natura
noastrd¢ Ce este omul¢ Ce cdutdm noi aici, pe
Pamant¢ Raspunsul exact la una singurd din
aceste Intrebiri, ar oferi deasemeni nigte
rdspunsuri pertinente si celorlalte chestiuni.

Mai intéi voi indica cateva tipuri de motive,
care ne determind s3 discutdm aceastd tematicd, si
voi ilustra deasemeni contextul in care are loc
dezbaterea (locul omului in lume); dupi care voi
discuta teza care sustine cd mai existd si alte
civilizatii in Univers in afard de a noastrg; in fine
voi ardta care sunt argumentele, In special
ystiintifice”, In favoarea conceptiei opuse, destul
de scepticd cu privirea la existenta altor forme de
viatd si de inteligentd In Cosmos.

1 Motivele si contextul de
speculatie

Acestea sunt deci Intrebdri importante. De ce
Deoarece ele privesc originile noastre, originea
lumii, prin urmare sunt legate de statutul nostru
existential in lume: Cine suntem noi¢ De unde
venim¢ Unde ne ducem¢ Ce ar trebui si facemé
s.a.m.d. La aceste Intrebiri, stiintele nu au dat
rdspunsuri satisfacitoare, fiabile; doar mitologiile
si religiile au rispuns la o parte din ele. Insd
rdspunsurile sunt atit de eterogene si
contradictorii, ci nu stim prea bine cum si ne
orientdim. De unde si ocazia care ni se oferd
pentru a face niste speculatii, niste remarci
filosofice pe aceastd tema.

Deci mai Intéi existd motive metafizice care
ne Indeamn3 s& formuldm o astfel de intrebare,
despre solitudinea noastrd universalad. La aceastd
chestiune metafizic religiile si mitologiile au
propus drept rdspuns ideea existentei unor fiinte
divine sau a unui singur Dumnezeu, a unui spirit
creator care ar fi la originea lumii. Astfel omul
apare ca o creaturd, rezultat al actului divin de
creatie.

Un alt motiv, pentru a formula o astfel de
intrebare este de tip stiintific. Daca suntem intr-
adevar unici in lume, atunci suntem produsul
hazardului; deoarece nu s-a descoperit nicio lege a
naturii care sd arate cd viata si inteligenta apar cu

necesitate din materie. Problema vine din faptul
c3 stiintele nu sunt adepte ale arbitrariulu,
deoarece cautd si expliciteze in mod necesar si
empiric legile naturii, iar nu fenomenele aleatorii,
intdmplatoare. Pe de altd parte, dacd nu suntem
singuri in Univers, atunci fenomenul aparitiei
vietii este repetabil, deci observabil si verificabil
prin experientd. Acesta ar putea fi descris in mod
stiintific prin teorii plauzibile, tot asa cum se
Incearcd cu multd imaginatie descrierea aparitiei
vietii pe pdmant cu ajutorul teoriei nestiintifice a
evolutiei darwiniene. Altfel spus, existd speranta
de a se descoperi o regularitate, care sd explice
cauzele si modalitatile aparitiei vietii in lume.

Aceste dezbateri au loc Intr-un context care
conferd omului un loc destul de nesemnificativ in
lume. Este vorba despre micimea umanitatii
semnalati atit de bine de Gandurile lui Pascal,
micime din care omul 1si trage chiar sursa
madretiei sale: fiint3 efemerd si insignifiantd in fata
infinitatii lumii, omul nu-si giseste demnitatea si
grandoarea decit prin capacitatea inteligentei sale
de a cuprinde acest infinit, de al gandi. In
prezent, savantii fac apel la metafora
ycalendarului cosmic” pentru a ne da o idee, fie
si vagd, despre locul nostru modest, infim pe
scara timpului, in lume. Astfel prima secund3, a
acestui an, corespunde Big-bang-ului; iar ultima
secundd, timpului prezent.

Calendarul cosmic poate fi rezumat astfel.
Universul s-ar fi format in urmd cu 15 miliarde
de ani, In urma Bing-bang-ului (expresie ironic3,
devenitd cu timpul formuli stiintifici serioasd,
pentru ignoranti bineinteles). Doui tipuri de
interpretare sunt posibile cu aceastd ipotezd: una
creationistd, cealaltd materialistd. Varsta
Pi&mantului ar fi de vreo 4,5 miliarde de ani.
Primele urme fosile ale unor organisme vii
(bacterii) sunt estimate cam la 3,8 miliarde de
ani, datd care este diferitd de aparitia vietii pe
Terra; se subintelege c& aceste bacterii au aparut
cu mult mai inainte de urmele fosile pe care le-au
lasat. Primele organisme multicelulare sunt datate
din Cambrian, in jur de 570 de milioane de ani.
Dinozaurii au stapanit Terra timp de 160 de
milicane de ani; au disparut in urmd cu 65 de
milioane de ani.

Primele primate umanoide au apdrut in urma
cu 20 de milioane de ani, iar Lucy ar fi ,coborat
din arbori” in urma cu 3 milioane de ani.
Stapénirea focului de omul preistoric a avut loc in
urmd cu 400 de mii de ani. Homo sapien sapiens,
dotat cu aptitudinea pentru limbaj, ar fi aparut in
urmé cu 200 de mii de ani; iar omul de
Neanderthal, concurentul nostru, a disparut acum
35000 ani; acesta coabitase cu strimosul nostru
omul de Cro-Magnon. Civilizatia picturilor
rupestre este datatd din 35000-17000 1.C.; iar
neoliticul, adicd preistoria noastrd, incepe abia cu
10000 de ani in urm3; in fine scrierea, adicd
primele urme materializate ale unei memorii
colective, este descoperitd In Sumer acum 5000
de ani. In secolul al XX-lea omul descoper
bomba atomicd (modul de auto-distrugere) si
ajunge pe Lund (modul de evadare, de
supravietuire).

Daci asimildm istoria cosmicd a lumii cu anul
calendaristic, constatdm cu uimire cd Lucy,
consideratd in mod eronat strimosul omului (un
fel de Eva paleontologicd), isi face aparitia abia pe
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31 decembrie citre ora 22 si 15 minute.
Descoperirile stiintifice cele mai importante au
loc in ultimele minute, iat tehnologiile cele mai
perfectionate, in ultima secundd. Constiinta
noastrd de fiinte inteligente aflate in lume, de
exploratori ai Universului, apare in ultima sutime
de secund3, Inaintea Noului An astronomic! Deci
constiinta noastrd, de oameni intelesi ca
umanitate, este o congtiintd foarte precard; abia
apdrutd, aceasta are tendinte sinucigase. Acum se
reformuleazi Intrebarea solitudinii noastre
cosmice. Existd doud rdspunsuri in fata acestei
nelinigti.

2 Noi nu suntem singuri

Cercetdrile astronomice confirmd faptul ca
existd si alte planete asemindtoare cu a noastrd,
care se rotesc in jurul altor sori (stele). In acelasi
timp o serie de descoperiri stiintifice uimitoare
modificd definitia vietii. Au fost descoperite
organisme in fosele oceanice, fird lumind si trdind
la presiuni exceptionale. De aceea ipotezele
savantilor asupra existentei vietii In Univers s-au
multiplicat, chiar daci acestea sunt doar de tip
fictional sau speculativ. Chiar si astronomii sau
astrofizicienii au ca principale referinte literatura
stiintifico-fantastici. De aceea rolul filosofului este
important in astfel de discutii: pentru a- critica
pe unii sau pentru a- tempera pe ceilalti.

Intrebarea care li se pune adeptilor ipotezei
vietii extraterestre este redutabild: Cum si facem
pentru a intilni alte fiinte inteligente¢ Doud sunt
raspunsurile posibile: a) prin ascultarea radio, cu
ajutorul radio-telescoapelor, ,ascultarea cerului”;
b) prin calitoriile interstelare de explorare a
Universului, in acelasi fel in care Magellan a
explorat Terra.

a) In ceea ce priveste prima solutie, ascultarea
mesajelor intergalactice, aceasta este o mare
deceptie. Pand in prezent nu s-a inregistrat niciun
mesaj. In plus apar noi probleme tehnice odati cu
inmultirea satelitilor artificiali, care graviteaza in
jurul Pdmantului si care impiedica receptia
semnalelor venite din spatiu. Dar de unde vine
aceastd idee a posibilitdtii existentei vietii
extraterestre, a existentei altor lumi locuite sau
locuibile¢

Filosofii greci credeau in pluralitatea lumilor si
in existenta unor fiinte inteligente: presocraticii
(Tales, Heraclit); atomistii (Democrit, Leucip);
stoicii (Epicur, Lucretiu) etc. Printre oamenii de
stiintd, obervatiile ficute de Galilei in 1610, cu
luneta sa, a planetelor Venus, Marte, Jupiter, l-au
condus la concluzia ci acestea erau ca Terra, chiar
si cu sateliti lunari! Deci faptul pare posibil si in
altd parte. Totusi Cristian Huygens (1629-1695)
este cel care lanseazd pentru prima oard ipoteza
stiintificd” a existentei unei vieti extraterestre. El
lucrase deja la Observatorul din Paris, fondat in
1667 conform sfaturilor lui Colbert. Fontenelle
(1686), in opera sa Convorbiri despre pluralitatea
lumilor (Entretiens sur la pluralité des mondes) a
popularizat aceastd idee. Cu ocazia unei plimbari
in parc, sub clar de lund, autorul ii povestea
marchizei sale, c3 luna este o planetd locuitd ca si
celelalte planete!

Mitul martienilor este Intretinut de Jules
Janssen (1824-1907), pe vremea aceea director al
Observatorului din Paris, cAnd descoperd urmele
,vaporilor de apd” in atmosfera lui Marte. In
realitate experienta sa a fost ratatd si deci eronat
din cauza poludrii pariziene. Insi in 1896, in
discursul celor cinci Academii, acesta afirmi
explicit cd doreste sd privilegieze cercetarea vietii
extraterestre. Deci ideea era destul de veche, fiind
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Helena Pokkinen (Finlanda)

perpetuatd in epoca modernd si contemporand, in
special de oamenii de stiint3.

O altd intrebare interesanti este ,Ce fel de
mesaje asteptdm din partea altor civilizatii¢”.
Asteptdm indici ai unor tehnologii mult mai
avansate decit ale noastre. De ce¢ Foarte simplu,
pentru cd din partea unor civilizatii arhaice nu ne
putem astepta la mare lucru; nu putem comunica
cu ele. Pe de altd parte si noi pdmantenii emitem
semnale radio de vreo cincizeci de ani Incoace;
deasemeni existd exploziile nucleare! Au fost oare
interceptate¢ Cercetarea continud chiar dacd nu
avem niciun rdspuns pana acum.

Trei ipoteze stiitifice se afld la baza acestei
cercetdri: i) viata si inteligenta pe PAmant sunt
rezultatul evolutiei naturale si a proceselor fizice
inerente naturii si cosmosului; i) in conditii
analoage, viata poate sd apard oriunde in Univers,
cu atdt mai multd probabilitate cu cit sisteme
solare asemandtoare cu al nostru au apérut cu
mult Inainte; i) inteligenta umand nu reprezintd
maximul a ceea ce Universul a putut si produca!
Concluzia: ar putea exista civilizatii cu tehnologii
mai avansate ca a noastrd; deci putem trece la
ascultarea semnalelor electromagnetice codate.

O altd Intrebare este dacd inteligenta va da
nagtere Intotdeauna unei activitdti tehnologiceé
Réspunsul nu este evident. Au fost trimise deja
plici de cupru gravate cu mesaje codate, cu
navetele Pioneer si Voyager. Dar vor putea fi
decodate aceste mesaje¢ Este greu de crezut,
deoarece ele rimén inaccesibile majorititii
pdmantenilor, care in principiu sunt considerati
inteligenti. Daci da, care va fi timpul de raspuns¢
Mai multe mii de ani! Deci mai avem de asteptat,
dacd o s38 mai supravietuim pand atunci.

b) De aceea savantii au imaginat si un al
doilea scenariu: caldtoria intergalactica, de
supravietuire prin colonizarea spatiului. Toate
fictiunile literaturii SF sunt reconsiderate in acest
caz. Proiectele sunt fabuloase si foarte
costisitoare. Astfel au fost cdutate noi argumente
in favoarea existentei vietii extraterestre, in
speranta obtinerii finantarilor necesare. De
exemplu, sistemul nostru solar nu are nimic
exceptional; mediul nostru galactic este banal si
se situeazd In medie; faptul c3, conditia noastrd
este una banald, conduce la ideea ci viata este
posibild si in altd parte. Deasemeni, noi ignordm
totul despre conditiile initiale ale aparitiei vietii pe
Pamant. Unii cred c& viata a fost importatd prin
comete sau prin asteroizi. Aceasta ar fi o noud
ipotezd In favoarea vietii extraterestre. Dar
intrebarea obsesiva revine: de ce nu existd in acest
caz nicio urm4, niciun contact cu ceilalti¢ Poate
pentru cd noi suntem singuri in Cosmos.

3 Solitudinea cosmica

Aceasta este ipoteza cea mai tristd, dar cea
mai populard in mediile stiintifice, ceea ce pare
paradoxal. Dar daca intr-adevar suntem singuri, in
acest caz avem o responsabilitate foarte mare,

aceea de a prezerva acest miracol care este
umanitatea. De ce¢ Din cauza riscului de
sinucidere planetard, pe care-l comporta toate
civilizatiile care achizitioneazd puterea de
distrugere in mas3, de distrugere a planetei, a
propriei distrugeri. Exemplele sunt numeroase;
amintim aici bomba atomici si transumanismul
antropotehnic (fabricarea artificiald a omului de
citre om).

Prima este un mod de aneantizare directs,
imediatd, In urma unei reactii globale in lant care
poate distruge tot oxigenul de pe Terra. A doua
este o distrugere indirectd prin modificarea
radicald si ireversibild a naturii umane, care este
echivalentd cu distrugerea umanitatii. Aveam
impresia cd inteligenta ar fi produs, prin progresul
tehnostiintific, conditiile propriei supravietuiri. In
realitate, inteligenta si-a procurat deasemeni toate
mijloacele necesare propriei disparitii. Naturalistul
Théodore Monod crede cd omul are putine sanse
pentru a scipa, ,pentru a se scoate” (pour s’en
sortir).

Dar de ce cercetdtorii sunt din ce in ce mai
reticenti, mai prudenti in ceea ce priveste nu
numai supravietuirea noastrd, dar si existenta
altor civilizatii extraterestre¢ Doud sunt
argumentele invocate. Primul argument tine de
timpul prea lung pentru a intra in contact cu
ceilalti. Trebuie 50 de milioane de ani pentru a
caldtori In toate stelele din galaxie cu o vitezd mai
mic3 sau egald cu 1% din viteza luminii. Al
doilea argument este cunoscut sub numele de
paradoxul lui Enrico Fermi, premiul Nobel pentru
fizicd. In 1950 acesta propune o idee foarte
simpld: ,dacd ar fi existat civilizatii extraterestre,
reprezentantii lor ar fi trebuit si fie deja aici,
printre noi”. Am fi Intlnit cel putin urmele
vizitei lor: fiinte vii, roboti, sonde etc. Trebuie
cateva zeci sau sute de milioane de ani pentru ca
sd ne rdspandim in Univers; or alte sisteme solare
au putut si se formeze cu mult Inaintea
sistemului nostru; deci ceilalti ar fi avut timp
suficient ca s3 ajungd si la noi; faptul cd nu au
ajuns incd, inseamnd cd nu existd deloc!

Se poate incerca contracararea acestui
argument in mai multe feluri: i) extraterestrii nu
sunt curiosi; ii) extraterestrii s-au autodistrus; iii)
extraterestrii ne supravegheazi discret ca si cu am
trdi intr-o rezerva naturald, lasdndu-ne in pace.
Da, dar de ce nu captim nimic, niciun semal al
prezentei lor in spatiu¢ Este foarte greu de
acceptat c3 nicio civilizatie nu este curioass, cd
niciuneia nu-i place s cilitoreascd sau cd toate
s-au autodistrus! Pe de altd parte este uimitor c
noi suntem primii si singurii in Univers!

De ce¢ Pentru cd materia din care suntem noi
facuti reprezintd doar 10% din masa cunoscutd a
Universului. Esentialul de 90% riméne invizibil!
Aceastd materie ne este deocamdatd necunoscuta.
Emergenta vietii este deci un fenomen rar.
Jacques Monod, un mare biolog francez, premiul
Nobel pentru medicind, a afirmat: ,Aparitia vietii
este un fenomen atit de improbabil ca nu ar fi
putut s3 se producd mai mult decit o singurd
datd”. Afirmatie socantd si supardtoare, dar
plauzibild. Deci aparitia vietii si a inteligentei in
Univers rdméne un mare miracol. Care dintre
sfintii parinti afirmase in evul mediu ,cd este un
mare miracol acesta prin care spiritul a creat
materia, dar ci ar fi un miracol si mai mare
faptul ca materia sa fi creat spiritul”¢

Vif, 23 ianuarie 2008
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Despre “basilica” din Densus

B sorin Nemeti

iserica Sfantul Nicolae din Densus este un

reper fundamental al arhitecturii religioase

transilvinene. Ctitorie cneziald, se
incadreazd In categoria bisericilor roméanesti de
zid din Tara Hategului (Strei, Streisdngeorgiu,
Santidmdrie Orlea, Ostrov etc.). Unicitatea ei este
deci relativi, ins& vizitatorul e frapat In primul
rAnd de multimea de monumente romane
reutilizate In constructia edificiului crestin
(coloane, altare funerare, lei funerari etc.). Istoricii
de artd recunosc elemente ale romanicului tarziu
si dateazd momentul construirii edificiului in
secolul al XIII-lea. Cercetiri arheologice recente
(campanii din 1999 si 2000), in special in
exteriorul edificiului, nu au adus elemente
suplimentare pentru o incadrare cronologicd mai
timpurie.

Turistul ajuns la Densus aude o cu totul altd
poveste. De asemenea cititorul site-urilor
informative de pe internet (Wikipedia, de
exemplu) afld cd Biserica din Densus este cea mai
veche bisericd romaneascd, ridicatd pe ruinele
unei constructii antice in secolul al IV-lea.
Constructia anticd ar fi fie un templu al zeului
Marte, fie «<mausoleul generalului roman Longinus
Maximus, ucis de daci» (www.ici.ro). Discursul
pentru turisti al preotului din Densus reproduce
aceeasi poveste despre un templu sau mausoleu,
despre «marele Longinus», despre o basilici daco-
romand din Antichitatea tarzie.

Aceste idei nu sunt noi, ci au o vechime de
aproape 100 de ani. Insinuarea lor in opinia
publicd s-a produs relativ recent, gratie unui
volum apdrut in anul 1997. Este vorba de lucrarea
pirintelui Arhimandrit Dr. loan Marin Milinasg,
La umbra Sarmizegetusei romane - basilica din
Densus. Reflexii istorice si liturgice inspirate de o
carte tipdritd la Viena in 1775, Viena - Oradea,
1997.

Cartea care l-a inspirat direct pe autor este Die
Althertiimer Daciens in dem heutigen
Siebenblirgen. Aus den Zeiten als dieses schéne
Land die Rémer regierten, Viena, 1775, scrisd de
Sylvester Joseph, baron de Hohenhausen und
Hochhaus, publicatd din porunca si pe cheltuiala
majestatii sale, Impérateasa Maria Thereza, carte
reprodusd In volumul din 1997 in facsimil (anexa
II). Ideea principald a baronului de Hohenhausen
este cd biserica a fost indltatd pe un vechi templu
al zeului Marte (planul constructiei, leii funerari

si prezenta inciperii adosate - diaconicum, toate
sunt vdzute ca argumente pentru aceasta
interpretare). Concluziile lui Hohenhausen au fost
contrazise inci din 1847, cand M. J. Ackner
redacteazd un referat prin care infirmi tezele
acestuia (reprodus in anexa 2).

Tezele lui Hohenhausen combinate cu
bizareria bisericii din Densus si-au gésit ecou pand
azi. La teza templului pagin se adaugi, fird s o
anuleze, in ciuda contradictiei evidente, cea a
mausoleului unui personaj istoric cunoscut din
descrierea rdzboaielor dacice de cétre Cassius Dio:
anume Longinus, generalul capturat de Decebal ce
si-a pus capdt zilelor pe pamantul Daciei.

Voga de azi a acestor interpretdri se datoreazd,
insd, unui fiu celebru al Densusului, Nicolae
Densusianu. Lucrarea La umbra Sarmizegetusei
romane este tributard ideilor parintelui
mitografiei. Astfel, atat la N. Densusianu cét si la
parintele Arhimandrit Malinas regdsim ideea lui
Hohenhausen cum ci edificiul ar fi fost initial un
templu al zeului Marte. Domnia in Dacia a lui
Marte sau a corespondentului sdu folcloric Marcu,
idei prezente in Dacia preistoricd (p. 651-657)
sunt aduse ca argumente de cdtre pr. Arh.
Maélinas pentru identificarea edificiului de la
Densus cu templul zeului Marte (La umbra
Sarmizegetusei romane.., p. 57, 62).

Istoria pe scurt a edificiului asa cum a reiesit
din sinteza ideilor lui Hohenhausen si
Densusianu ar fi urmdtoarea: este construit in
105 ca mausoleu al generalului roman Longinus
fiind utilizat apoi ,ca mausoleu si paralel ca
sanctuar, cu un panteon personal de zei, intre
care Marte avea intdietate, pdnd prin secolul IV,
cénd, dupd toate probabilitdtile, a fost dardmat de
citre migratori”. (p. 50-51). In continuare se
presupune ,cd a devenit basilicd paleocrestind de
rit daco-roman, apoi protoromén de limb3 latind,
prin secolul V”, apoi, dupd 568, ar fi suferit o
noud distrugere din partea hoardelor avare. ,Dupd
linistirea persecutiilor avare, trebuie si fi avut loc
o noui reevaluare, refacere ori atribuirea unei noi

destinatii de cult a sanctuarului-bazilici de la
Densus, prin secolele VII - VIII” (p. 51).
Mausoleu, sanctuar, bazilicd, bisericd, acestea
sunt formele pe care edificiul proteic din Densug
le-a imbracat intre secolele II si XIII. Un scenariu
superb de continuitate milenard care nu se
sprijind Insd pe nimic decat pe efuziunile

Basil Colin Frank (Israel)

elucubrante ale unui ofiter austriac din secolul
XVIII si pe imaginatia deviatd a unui fost istoric.

Se impun cateva puneri la punct. In primul
rand piesele romane nu sunt in situ. Altarele
centrale sunt cippi funerari de mari dimensiuni si
provin din necropola Ulpiei Traiana
Sarmizegetusa. S-a vehiculat in mediul stiintific si
ipoteza existentei unei villa rustica In apropiere de
unde sd provind materialul roman. Unele piese,
cum sunt altarele funerare, este sigur ci provin de
la monumente compozite de mari dimensiuni al
cdror loc era intr-o mare necropold urband. Acolo
nu este doar monumentul lui C. Longinus
Maximus ci gi al lui C. Octavius Nepos sau
Valeria Cara. Leii sunt lei funerari ce provin de la
decorarea unor incinte funerare. Mai existd acolo
fragmente arhitectonice care provin din frizele
decorative ale forului Ulpiei Traiana. In concluzie,
materialul a fost transportat de la Ulpia Traiana la
Densus in Evul Mediu timpuriu, in scopul zidirii
bisericii. Ca In multe alte locuri din Transilvania
fostele orage sau cetdti romane au fost cele mai
ieftine si mai la indem&na cariere de piatrd pentru
oamenii Evului Mediu.

Altarul funerar din gresie calcaroasd (135 x 77
x 67 cm) care sustine prima coloand din stinga
era dedicat unui personaj cu cu nomen-ul
Longinius: D(is) m(anibus) / C(aio) Longin(io) /
Maximo / vix(it) an(nis) LVIII / lulia Afro/disia
coni(ugi) / b(ene)m(erenti) p(osuit). Tntregirea
eronatd a nomen-ului personajului ca Longinus -
un cognomen adicd, pe post de nomen, a dus la
identificarea cu generalul lui Traian, primul
guvernator al provinciei Dacia, Longinus. Acesta
poate fi probabil identificat cu un personaj
polinom Cnaeus Pinarius Aemilius Cicatricula
Pompeius, consul suffectus in anul 90 p. Chr.,
guvernator al Moesiei Superior intre 93 - 96 si al
Pannoniei in 96-98 p. Chr. El este numit de
Cassius Dio, Longinus, conform uzantei din
epoca Principatului dupd care cognomenul este
numele personal. Personajul al cdrui monument a
fost dus la Densug se numea de fapt Maximus si
avea nomen gentile Longinius, adicd numele gintii
Longinia. Acest Maximus era casdtorit cu ulia
Aphrodisia, o femeie ce poartd un nume personal
grecesc. Concret, nu exista nici cea mai vaga
posibilitate ca Longinius Maximus si fie
identificat cu generalul Longinus. Primul era
probabil un notabil din Ulpia Traiana si a fost
inmormantat in necropola orasului. Mausoleul
generalului Longinus de la Densus nu este decit o
fantezie. Ideea existd in prima editie a Daciei
preistorice: ... comuna Densus, fosta resedinti a
lui Claussius Longinus (¢), care-si construise
acolo un mausoleu pentru familia sa, care exista
sl pand acum, servind ca bisericd greco-catolicd
roméan sitenilor” (dr. C. I. Istrati, Introducere, p.
V).

Tulburati de himerele continuititii milenare
romanesti suntem tentati sd producem scenarii
fantasmagorice, si ne prelungim vechimea
protoromé&nd pénd in mileniul intunecat sau chiar
pand in Antichitate. Biserica de la Densus nu este
in patrimoniul UNESCO pentru ci a fost
mausoleul lui Longinus si std de veacuri marturie
a continuitatii, ci pentru ca este un monument
medieval timpuriu romanesc unic in felul lui.

Ar trebui vizitat, admirat si prezentat
publicului pentru ceea ce este: marturie a
eforturilor unor cnezi roméani ce vroiau sa se
integreze in lumea civilizatd de atunci.
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anestezii de larg consum

Supradimensionata Renata,
feciorul si filiforma Letitia

Mihai Dragolea

n biroul cu mobilier préfuit nu e decat

intArziatul fecior Sandel, ticine ceva la

calculator, dupd obicei, mai poate citi ceva
bancuri pani la inceperea sedintei; tocmai radea de
unul singur - a citit unul, cu noua treime la
roméini: Fotbalul, semintele, cArciuma, cind a intrat,
veseld si surdzitoare, colega Renata, primavaratic
imbricatd cu o bluzi albi, cu flori albastrii, fusti
violacee, cu alte flori cusute pe toatd suprafata,
ciorapi cu mari ochiuri negre, parcd ar fi un fel de
névod subtire, o capcand pentru privirile barbatilor.
Séndel e gata s&i spund bancul cu noua treime, dar
nu apucd s-o facd. Renata s-a repezit la telefon si
vorbeste cu o prietend de-a ei, Natalia: “Tu, ce bine
cd te-am prins, tocmai m-am intors din Italia, a fost
super, toate mi-au mers foarte bine, abia astept s3
povestim. Chiar, nu ne vedem asa, pe la sase,
mancim si o salatd, stiu eu un loc unde o fac
foarte bunal Tu, Natalia, vezi cd ma ajutd
Dumnezeu, mi-au iesit toate schemele, de ce s& mai
trdiesc eu asa, In urd si rdutate¢! Tu, eu nici n-am
sperat sd iasd lucrurile atdt de bine, super! Hai, tu,
la salata aia! Nu, dragd, numai atit, nimic mai

mult, nici nu stii cat sunt de supradimensionats,
crdp de ciudd! da, tu, sunt oribil de
supradimensionati!” Aici, feciorul Sindel isi
dezlipeste ochii de micul ecran, se intoarce pe
jumitate citre Renata continudnd si povesteascad
razadnd cu Natalia, clipeste des si privirea ii este
prinsd de ndvodul ciorapilor, chiar c4, de cand n-a
mai dat pe la birou, s-au mai ingrosat parcd! Dar
asta e ceva EXCEPTIONAL PENTRU Séndel, lui
nu-i plac decit femeile mari i cu multd carne pe
oase, cu sdni cit pepenii si solduri puternice, asa
cum s-a ficut si Renatal” Sindel e atdt de multumit
de supradimensionarea Renatei incat abandoneaza
calculatorul, zdmbeste de unul singur, asteaptd sd
termine discutia cu prietena Natalia, s&i spund
bancul si chiar, s-o invite pe la el, c& pe el nul
incomodeazi deloc supradimensionarea. In timp ce
Sandel mestecd asemenea ganduri, iar Renata mai
vorbeste la telefon cu Natalia, se deschide usa si isi
face aparitia cealaltd colega de birou, filiforma
Letitia; nici asta n-a mai dat pe la serviciu demul,
uite cd apare doar la sedintd! E imbricati in negru,
tot cu fustd mini, are si ea ciorapi cu ochiuri, dar

de culoare maronie, mai sterse si mai palide decit
cele ale Renatei; ei, dar ce diferenti este chiar intre
picioarele celor doud tinere femei, remarcd tarziul
fecior Sdndel, una plezneste de s3nitate, Letitia are
picioarele mai subtiri decit ména lui. Ce s3 mai
vorbim de restul! $i uite cum apare bolnava
inchipuitd, cind ii era lui Sindel lumea mai dragal
Cum dracu’ s&i mai spund bancul Renatei, cum s-o
mai invite la el, cu supradimensionare cu tot, in
prezenta sfrijitei de Letitia¢! Nenorocita asta stricd
atmosfera, cum a intrat, cum il ia la intrebiri
despre cele ce s-au mai IntAmplat in institutie de
cand n-a mai dat ea pe acolo, mai ca- vine s-0
strangd de gét cu Intrebdrile si miorlaielile ei! “Hai,
dragd, sd mergem, e unu, incepe sedintal” anuntd
neasteptat Renata, a terminat convorbirea cu
Natalia, se ridica si d& sa plece; supus si distrus, se
ridicd de la calculator si feciorul intirziat Sandel; il
urmeaz3, tot miorldind, filiforma Letitia. Inci o
sans3 ratatd pentru Sindel; pe coridor, Sandel
pretinde ci trebuie s3 intre la toaletd; se
descotoroseste astfel de Letitia, n-are nicio nevoie,
dar, dacd ar mai fi continuat s3 meargd aldturi de
ea, posibil s3i fi cedat nervii si si se fi repezit la
gatul ei. La toaletd, in fata oglinzii, feciorul Sandel
nu-si vede propriul chip, ci ciorapii cu ochiuri ai
celor doud femei: nici nu se compard, pe ai Renatei
ii admiri, iti prind privirea, ai Letitiei aproape cd nu
existal

|

remember

Biserica vorbitoare

. Tudor Ionescu

9 esigur, orice bisericd vorbeste, ni se
adreseazi, asa simtim, asa credem,

. metaforic sau mai putin metaforic - chiar

de-a dreptul.

Desigur, orice bisericd are un chip, oricdrei
biserici i se poate schita un chip, chiar un «portret»,
o descriere care o individualizeazi, o identifici, o
impune prin personalitatea oferitd privirii noastre.
O ebosd chiar superficiald ori pripitd ne poate face
sd recunoastem catedrala Notre-Dame sau Sacré-
Coeur, Domul din Viena sau San-Marco cu piata
aerisitd de aripile porumbeilor.

Voronetul, Barsana...

Multe sunt 15casurile sfinte care “vorbesc”
privirii noastre prin frumusetea lor, mereu alta
decét a altora, mereu alta dupd cum o mingéie
soarele sau o Incruntd pumnii strinsi ai norilor.
Claude Monet n-a contenit si “facd portretul”
Catedralei din Chartres care nu inceta si se
topeascd In lumini, ori s& rdsard din ceturile care,
pentru o clip3, pireau s-o fi furat vederii
muritorului.

Nici clujeanul nu este lipsit de imagini ale
bisericilor. Deloc (in ultima vreme, as zice, existd
chiar riscul ca ele - bisericile - s& devind cam

multisoare, avind sau nu un aspect individualizant).

Unele dintre ele fiind binecunoscute, integrate
pentru totdeauna in blazonul oragului. Catedrala
Ortodox3, Sfantul Mihail, Sfintii Petru si Pavel,
“Dou3 turnuri”... Sunt multe, felurite, multe
frumoase, aproape toate interesante, purtitoare de
istorie, primitoare de suflete necgjite ori de
vizitatori curiosi.

Printre acestea, neindoielnic, «Biserica lui Matei
Corvin» ocupd un loc de frunte. Contra-forturile de
neclintit, semetia de stand, absenta clopotnitei si a

crucii din varf, absenta varfului, acordurile de orgj,
parcd o apropie mai mult decét pe altele de numele
ce li se d& acestor lcasuri - “Casd a Domnului”.
Da, mai mult decit oricare alta, «Biserica lui
Matei» seamini cu o casd, cu o casi foarte mare, o
casd cum alte case nu-s.

Pazitd cu strisnicie de viteazul Sfant Gheorghe -
ripundtorul de balaur si retrasd cu sobrietate,
discretie si impietrire de munte dincolo de iubita -
pentru teii sdi minunati - stradd Mihail
Kogélniceanu, biserica pare cd nu vrea sd se impund
atentiei trecitorului care, indeobste, se multumeste
s&i zéreascd zidurile si portalul impunétor.
Arhitectura, de o severitate fird egal, fard
ornamente migdlite si numeroase, iti vine s crezi
ci emand un fel de riceald, de distanti, de
indiferentd fatd de orice incercare de a comunica in
vreun fel cu cei care nu trec pragul.

Dar nu e asa! Catusi de putin nu e asal Fatada
de sus a acestei biserici cAntd sau i vorbeste
trecitorului, dacd acesta are bunévointa de a-i
inalta ochii spre cer, drum pe care Intilneste, de
toamna pand primavara, chipul/obrazul fatadei, al
bisericii. Da, da: ridicati ochii, uitati-vi si veti vedeal
(Sper c& redactia revistei a reusit s va pund la
Indeméind micar una dintre pozele ficute de
editorul Eugen Pop, cdruia ii multumesc!)

Dacd poza nu este pe-aici, pe pagina aceasta,
gasiti-vd drum si timp si vedeti “In natural” cei doi
ochi perfect rotunzi, nici prea apropiati, nici prea
indepartati, ochi ai cuiva care este foarte atent si
prins de ce face, nasul mic si drept, fard frematari
nepotrivite, nu coroiat de rdzboinic al lui Leonardo,
gura larg deschisd care griieste, ride, cantd,
cheam, strigd in ajutor...

Nu stiu ce anume face. Am incercat si aflu.

N-am reusit. Nu am reusit mai ales fiindci de
fiecare datd mi se parea ci face altceva (poate cd
asa si eral). Poate ca de fiecare datd acest «portret»
omenesc, antropomorf al unei biserici de piatrd i se
adresa unui alt eu al meu, celui din acea zi, de
atunci, din clipa aceea. Poate ca pentru mine era, ca
este o oglindd, un fel de oglindé, de oglindire.

Cred ci niciodatd nu voi sti. Voi afla ¢ ochii,
cei doi ochi rotunzi, de fapt sunt niste ferestruici,
cd gura nu e o gurd ci o nisa, ca...

Asa ceva nu mi intereseazi. Acum nu. Eu,
acolo sus - deasupra portalului, vad portretul,
chipul, fata omeneascd a unei biserici care vrea
s&mi spund ceva, vrea, totusi, sd comunice. Ma voi
stradui s& aflu ce. Ajutati-ma. (Pe strada
Kogélniceanu, inainte ca teii si infrunzeascd,
asterndnd umbra ce se va risipi odatd cu venirea
iernii.)

|
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rezonante

Urbanitatea amanata

. Marius Jucan

u trebuie s3 vii de departe pentru a-ti da

seama cd orasul tiu s-a schimbat. Nu

neapdrat In bine, in pofida sloganului
conventional al dezvoltarii urbane. Stribati
strizile orasului, i revezi pietele, refaci trasee
familiare, explorezi cartiere noi in dorinta de a
inldtura impresia de provizorat continuu sub care
a dispérut orasul de altddatd. Senzatia de
indepdrtare persistd, ciudatd si neprietenoasa. lar
dacd pleci, de asemenea, undeva departe, pentru
a uita sentimentul bizar ci orasul a devenit altul,
la intoarcere nu se va intdmpla niciun miracol.
Vei regési acelasi oras congestionat de trafic,
poluat, scufundat in zgomot si praf. Se
reasfalteazi sisific strizile. Dar ele rdiman aceleasi
covoare de petice denivelate. Se sparg febril
trotuarele pentru a instala borduri de bulevarde,
dar acestea nu prea existd, sufocate de o circulatie
de iarmaroc. Cearta claxoanelor se desfisoard in
voie peste arterele sclerozate de traficul greu, iar
marsul trudnic al pietonilor printre masinile
parcate abuziv se reia In fiecare zi sub privirile
absente ale agentilor de circulatie. Se repard
ritualic canalizarea, dar totdeauna dupi ce s-a
intins un covor proaspat de asfalt. lar apa si
curentul electric se intrerup aproape in fiecare
sdptdmana, alternativ, cartier dupd cartier. Se
ridicd preferential constructii al ciror nume
incepe cu litera ,b”, banci, biserici, blocuri de
birouri si bodegi. Se schimba iar si iar numele
strazilor, fard ca acestea sd devind insd europene.
lar cand ploud, baltile stradale se unesc intr-o
oglind lichida in care se scalda defectele si
improprietétile urbane, dezbricate de emfaza
patriotardd locald si electorald.

Parantezele comunismului in care Clujul a

supravietuit letargic nu au disparut incd. Oragul
nu si-a pierdut doar locurile afective, spatiile

Scufita si capra

verzi, cafenelele de traditie, promenadele,
cartierele interbelice, ci afectivitatea propriilor
locuitori. Cei mai multi dintre ei, posesori ai unei
identitdti de tranzit, pentru care lumea orasului se
opreste la usa apartamentului, nu au o nicio
disponibilitate pentru ceea ce s-ar putea numi
sentimente urbane. In lipsa acestora, orasul nu e
decat o mas3 de cladiri si o populatie stradald
egalizatd doar de dorinta de cistig. Dupé exodul
populatiei programatic controlat in regimul trecut,
in care Clujul a fost ,oras inchis” pentru
ocupatiile intelectuale, urbanizarea orasului este
un proces In suferintd, pentru a folosi un
eufemism. Operatii cosmetice, cum sunt cele care
redau parti ale centrului istoric in pasaje
pietonale, nu fac decit si mareascd contrastul
dintre centru si periferiile revarsate ale orasului.
Traditia universitard a Clujului, In continuare
neglijatd de edilii si de administratorii orasului,
asteaptd zadarnic s3 fie valorificatd prin zone de
agrement, piscine, stadioane pentru locuitorii
tineri ai orasului. Asemenea spatii de urbanitate
ale orasului sunt ldsate doar in seama managerilor
universitari, a ciror felie repartizatd din tortul
bugetar e, cum se stie, strdvezie. Nu doar
studentii, dar in general toti contribuabilii urbei
continud sd fie priviti ca niste fiinte abstracte fatd
de care administratia are obligatii etern limitate
de fondurile precare. A cintdri relatia Clujului cu
clujenii pe talgere mercantile, mereu Inclinate de
partea platnicilor inseamnd a exonera marimile
administrative de grija de a nu Impinge lent si
inexorabil orasul intr-un muzeu obosit ori Intr-un
targ zonal de investitii angoasat de febra de mall.

Inventarul statuilor din Cluj este cel mai bun
prilej de a reevalua emblematica orasului, si de a
intelege deficitul de iubire dintre oras i locuitorii
sdi. Nu voi comenta diferentele stilistice care

separd cele doud personaje ecvestre ale oragului.
Inutil sd estimez unghiul periculos de inclinare al
siluetei unui Avram lancu, proptit grotesc intre
Catedrala Ortodoxa si Teatrul National. Nu
doresc sd caut perspectivele alocate statuilor din
sectoarele verzi ale orasului, metamorfozate in
tarcuri de joacd si in locuri de plimbat cainii. M3
prefac cd nu observ ci bustul lui Lucian Blaga nu
mai strdjuieste doar Biblioteca Universitard,
rdmasi fard fonduri de investitii de dou3 luni, dar
si un parking nou-nout. Mi-e greu si nu remarc
insd cd grupul statuar al Scolii Ardelene amplasat
in fata Universititii Babeg-Bolyai are parte de o
utilizare aparte, bucurndu-se de atentia constant
a tinerilor posesori de skate-board-uri si de
mountain-bike-uri, care, urmand exemplul celor
din parcul I.L.Caragiale, vor transforma probabil
incurdnd ansamblul statuar intr-un ,parc de role”.

Clujul a pierdut echilibrul vechiului orag
sustinut de cladirile-monument, ambianta central
europeand a vechilor sale strdzi, geometria calma
a catorva piete unde trecdtorii Isi (re)cunoasteau
reciproc conditia urband. A locui In acest oras
este sinonim cu a ocupa un perimetru variabil de
metri patrati. Autoritatea arhitectilor a cedat sub
presiunea financiard a unor contemporani despre
a cdror gusturi si educatie nu stim nimic, iar
atunci cand afldm, e prea tarziu. Turnurile care se
ridica tdind orizontul orasului in dinti de
ferestrdu, nu au nimic cu culoarea locala, de altfel
tot mai diluatd. Nu existd niciun dialog intre
cazematele de birouri (multe dintre ele goale),
bastioanele impozante de apartamente decorate
cu bannere pe care scrie cu mandrie ,de vanzare”,
bisericile orasului vechi, si ideea unui oras
modern. Altddatd un oras cochet al secolului
noudsprezece, azi un oras cu un statut
arhitectural incert, dacid nu unul definitiv
compromis, Clujul este locul dezordinii edilitare
(temporar profitabild pentru unii) si al nepdsarii
civice (perdantd in cele din urma pentru toti).

|

randuri de ocazie

. Radu Tuculescu

sile e un birbat blondut fara virstd. Are
un chip constant senin. Ochii, de un
albastru deschis nu aratd si fi fost vreodat
strabatuti de ginduri sumbre, nici mécar de vreo
intentie riuticioasi. Buzele, destul de subtiri, i
sint mereu condimentate cu un zimbet blind,
aproape angelic.

Vasile se plimba prin cartier, imbracat in
acelasi trening de-o culoare cenusie si Incaltat In
tenisi, indiferent de anotimp. Nici ploaia, nici
frigul, nici fulgii de zdpada dar nici soarele
arzitor nu-l afecteazd in vreun fel pe Vasile.
Pentru el, toate anotimpurile sint identice iar
intemperii nu exista.

Lui Vasile i place s& hraneascd porumbeii. Le
aruncd seminte ori miez de piine. Uneori, tine
hrana in palmele desfdcute larg iar porumbeii se
inghesuie pe marginea lor. Cite unul i se aseaza
pe crestetul capului. In momentele acelea, Vasile e
foarte mindru. Se simte intr-o concurenta loiald
cu statuia ecvestrd din centrul orasului. Dar Vasile
isi iubeste cartierul si ajunge in centru foarte rar,
din pura intimplare. In parcul din cartier sint

bénci frumos colorate, sint leagine si tobogane si
14zi cu nisip. Ca niste cirdbusi colorati misund pe-
acolo bdietei si fetite iar Vasile e incintat si-
priveascd cum se joacd, sd4 auda tipind ori rizind,
sd le dea mingea cind acestia o scapd printre
picioarele sale. Citeodatd intrd si el in zona cu
nisip si ii ajutd pe copii sd construiascad cetati si
castele pe care, apoi, le ddrima impreund inaltind
strigdte razboinice. Caci tare mult le mai place
alora mici sd urle si sd distrugd ceea ce tot ei au
construit.

O datd pe lund, Vasile intrd in biblioteca de
cartier. Bibliotecara, o femeie aproape de virsta
pensiondrii, il cunoaste de-o viatd pe Vasile. Stie
ce carti doreste sa Imprumute. Aceleasi doud carti,
de ani de zile, de cind a invatat sd citeascd singur!
Intr-o lund scoate de la bibliotecd Scufita Rosie iar
in cealaltd Capra cu trei iezi. Bibliotecara il
serveste fard sd clipeascd. Vasile este, de fiecare
dati, extrem de fericit si de emotionat. Ca si cum
ar imprumuta, mereu pentru prima oard,
respectivele volumase cu respectivele povesti.
Uneori, bibliotecara il Intreabd pe Vasile dacd i-a

B

Elzbieta Kardamasz-Cieszynska (Polonia)

placut cartea cititd. Vasile da afirmativ din cap,
radiind de plicere. Se mai Intimpla ca Vasile chiar
sd povesteascd fragmente din povestea cititd iar
bibliotecara 1l ascultd fard nici cel mai mic semn
de plictiseald. Ca si cum taman atunci aude si ea,
pentru prima oard In viatd, despre Scufita Rosie si
despre Capra cu trei iezi. Numele complet al lui
Vasile, asa cum st& el frumos scris in fisa
personald a bibliotecii de cartier, este Vasile Lupu.
|
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stiinta si violoncel

Un vizionar la ora bilantului

B Mircea Oprita
Ve

ntrebat de ziaristi cum ar vrea si fie pomenit in

posteritate, ca scriitor, ca explorator subacvatic

sau ca promotor al tehnicii spatiale, Arthur C.
Clarke si-a manifestat deschis preferinta pentru
prima variantd. Si asta in ciuda faptului cd ar fi
avut destule merite de contabilizat si in celelalte
profesii practicate cu un recunoscut succes de-a
lungul celor noud decenii de viatd recent implinite.
Din pécate, atingerea spectaculoasei varste a coincis
cu o statie terminus, fiindci la 18 martie 2008
sufletul acestui fauritor de memorabile calatorii
cosmice si-a inceput propria odisee spatiald, prin
tarAmuri pe care poate ci personajele lui n-au mai
apucat si le viseze.

Ca autor de science-fiction, Clarke face parte
din generatia de aur a genului, cea care nu-si putea
permite si fantazeze delirant, ,in gol”, ci dezvoltin-
du-si subiectele pe seama unor motive stiintifice
clare. A si avut, de altfel, preocupari stiintifice nota-
bile, bazate pe studiile incheiate stralucit in fizicd si
matematicd, dar si pe experiente personale mai
vechi. Intdmplarea a ficut ca tandrul din anii "40 ai
secolului trecut s& se miste pe toatd durata celui de-
al Doilea Rézboi Mondial printre produsele unei
tehnicitdti avansate, precum aparatura radar, pe care
a operat-o In calitate de instructor de specialitate
pentru Fortele Aeriene engleze. Pasionat de chestiu-
ni intrezdrite la frontierele cunoasterii contempo-
rane, a anticipat la modul genial perspectiva
satelitilor geostationari, calculandu-le orbita optima
si descriindu-le rostul intr-o retea a comunicatiilor
globale de telefonie si televiziune. La nici doud
decenii dupd publicarea articolului respectiv, primul
satelit plasat pe o orbitd geostationard era deja o
realitate, iar autorul ideii putea si-si reprogeze negli-
jenta de a nu si-o fi brevetat la vreme, dintr-o
gresitd aproximare a momentului cind o asemenea
inventie avea sanse si se materializeze efectiv.
yEram convins ci n-o s3 se intdmple In timpul vietii
mele”, avea sd madrturiseascd el cu regret.

,Greseala” nu se va mai repeta cu o altd
predictie de-a sa, debarcarea pe Luna. In dezacord
cu opiniile sceptice de la mijlocul secolului XX,
Arthur C. Clarke miza pe o asemenea descindere
inainte de anul 2000, ceea ce s-a si Intdmplat. A

avut contributii inspirate in anticiparea navetei
spatiale si a supercomputerelor. Figurat initial
intr-un roman, dar dezvoltat ulterior intr-un mate-
rial tehnic bine documentat, unul dintre proiectele
sale este ,elevatorul spatial”: un funicular menit s&
urce materiale pe un fir Intins intre PAmant si o
nava cosmic3 plasatd geostationar. O fantezie, am
putea spune, surprinsi de caracterul nemaipomenit
al metodei, dacd n-am sti cd NASA lucreaza deja la
propriul sdu proiect de elevator, initiind chiar
competitii cu premii substantiale pentru tehnolo-
giile care l-ar face viabil. lar cercetdrile recente in
materie de nanotuburi de carbon promit deja un
cablu suficient de rezistent Incat s3 faciliteze
realizarea unei asemenea conexiuni insolite pe
verticala globului terestru.

Si alte solutii tehnice imaginate de Clarke in
romanele sale s-au bucurat de atentie din partea
oamenilor de stiintd, dovada ca s-a gasit in ele
madcar un embrion ideatic demn de a fi Incercat.
Nava spatiald inzestratd cu motoare atomice inca
n-a devenit realitate curentd, dar proiectul american
,Orion” urmérea, in fond, aceleasi obiective.
Sovieticii au si lansat sateliti prevdzuti cu reactoare
nucleare, dintre care unul, ,Cosmos 954", a cizut
in 1978 in Canada, contaminind terenul din jur.
Momentul de glorie al acestei inventii se va lega,
presupun, de célitoriile cosmice lungi, spre
planetele mai indepértate din sistemul solar. La fel,
probabil, si alte profetii prezente in cele vreo sutd
de carti ale autorului englez, precum sistemul de
monitorizare a asteroizilor riticitori ce amenintd
P&mantul (iar Statele Unite si Marea Britanie si-au
Infiintat oficial servicii specializate in cartografierea
orbitelor lor), prezervarea prin criogenie a vietii
(peste 150 de americani sunt deja conservati in azot
lichid, iIn perspectiva unei Incercdri de resuscitare,
atunci cand conditiile unei asemenea operatii o vor
permite), sau transferul inteligentei umane, a
memoriei §i personalitdtii omenesti, In computere
perfectionate, de felul celui pe care il stim din
filmul lui Kubrik, 2001: O odisee spatiald. Uluitoare
provocéri ale imaginatiei, pe care romanul 3001:
Odiseea finald le duce pani la ultimele lor
consecinte, inchipuind o lume a oamenilor-masgini

ce bantuie Galaxia nu la bordul unor nave spatiale,
ci fiind ei Insisi astfel de ,nave”. Si oricit near
parea de fantasmagorice asemenea fabulatii tehnico-
stiintifice, e bine de stiut cd firma Microsoft
lucreazd de pe acum la proiectul MyLifeBits, menit
s& stocheze digital informatia, imensa si complicatg,
prin care creierul produce si activeazad personalitatea
umand.

Interesat la un moment dat de viata din recifele
de corali, Arthur C. Clarke - fiu de fermier din
Somerset, devenit Sir prin prodigioasa lui activitate
creatoare - s-a stabilit in Sri Lanka, statul insular
din Oceanul Indian pe care, incepand din 1956, l-a
considerat a doua sa patrie. Mai multe carti
stiintifice si de fictiune pleacd de la experientele sale
de scufundator submarin. Mirifica lume astfel
descoperitd s-a straduit s-o facd accesibild tuturor,
inclusiv prin organizarea unei scoli de scufundatori
la Hikkaduwa, nu departe de capitala Colombo.
Ultimii ani si i-a petrecut Insd intr-un cirucior pe
rotile, lucru absolut nedrept pentru cineva care isi
imaginase intr-un mod infinit mai subtil fuziunea
om-magind. La trecerea dintre cei vii, presedintele
Mahinda Rajapakse l-a omagiat In calitate de ,mare
vizionar”. Argumentele de mai sus justificd fard
indoiald gestul. Cum, ins&, dorinta lui Clarke a fost
aceea de a ne gandi la el mai ales ca la un scriitor,
titlurilor deja amintite In fugl o si le adaug
romanele Orasul si stelele, Sfarsitul copildriei,
Rendez-vous cu Rama, Fantanile Paradisului si
culegerea de povestiri Cele noud miliarde de nume
ale Iui Dumnezeu. Daci, prin absurd, tot restul
bibliografiei sale s-ar spulbera In neant odati cu
fiinta lui pieritoare, acestea ar fi totusi In masurd si
ni-l reaminteascd in mod convingitor, ca pe un
autor preocupat sd dea stiintei si tehnologiilor de
avangardd o fatd profund umana.

Memoria lui Euridice

. Horea Badescu

sti cine esti, a te defini, a te situa deci in

lume nu numai ca individ, ci, mai ales, ca

iintd, Inseamnd a pastra constiinta a ceea
ce nu mai este, fiind, in acelasi timp o perpetud
prezentd. Inseamn4 a-ti aminti timpul in care inca
nu existai si a face din acesta timpul secret al
existentei, eternal prezent al sufletului.

A te salva In fata timpului nu-i altceva decét a
te salva In timp, intr-un alt timp pe care l-am
putea numi Timp. Inseamn3 a te salva in durata
f&r& duratd. Acea durati care scoate omenescul
din individuatia lui pentru al primi categorial, ca
trdire a nostalgiei de sine-insugi, ca apartenenta la
Fiintd. Nostalgia timpului «cand incd nu eramy,
cum spune Blaga, a timpului care «fdrd de trup
locuieste in mine».

Precum amintirea lui Euridice In memoria lui
Orfeu.

Actul orfic este actul originar prin care sacrul
se instaleazd, prin care lumea se sacralizeazi. Jar
mitul orfic paradigma lui: iegirea din existenta si
participarea la Fiintd. Dar §i paradigma efortului
de a transcende Ne-Fiinta - Ne-Fiinta in ipostaza
el tranzitorie: moartea. A rapi Fiinta Ne-Fiintei, a
o salva implicd a renunta s&-i privesti identitatea
tranzitorie, a renunta sa vezi chipul lui Euridice.
Euridice care nu poate fi smulsd mortii decat in
realul sdu, nu in realitatea sa. Cici adevirata
privire este aceea care rdimane oarbd in fata
formei tranzitorii, a accidentalului. A o privi pe
Euridice la modul obisnuit, a privi lumea de o
manierd profand inseamnd a contribui la moartea

lor, la nefiinta lor.

Iatd de ce Euridice trebuie si rdméand pentru
totdeauna doar memoria lui Euridice, acea «stea
in fAntdnd» care locuieste in noaptea poetului, in
noaptea lui Lucian Blaga. Amintirea cu majusculd,
memoria existentiald ca memorie ontologica:
«singur triumf al vietii/ asupra mortii si cetii».

Traversdnd memoria existentiald, pe pagina
albd a cdreia memorie ontologicd scrie, asemeni
corbului, mesaje atat de clare dar de care «noi
oamenii, noi am uitat», poezia lui Lucian Blaga,
precum orice poezie adevdratd, nu este nimic
altceva decat o neincetatd cdutare a «/uminii
stinse» pe care o glorificd poetul, «lumina stinsa»
care insd continud sd straluceascd de-a pururi in
launtrul lui.

Lumina Fiintei cdreia poezia ii este eterna
memorie.
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Oferte controversate

. Adrian Tion
A\

n loc de o atmosferd calmd, plind de bund

intelegere, cum se cuvine si fie In preajma

sdrbatorilor pascale, profesorii au avut parte de
sicandri nemeritate din partea Guvernului.
Tichetele-cadou promise si distribuite In parte au
ajuns in scurt timp obiectul unor dispute intre
politicieni. In urma rifuielilor s-a decis retragerea
lor. Anunturi derutante, augmentate de zvonistica
mereu impecabild cAnd e vorba de a biga frica In
om au pus pe jar marginalizata categorie sociald a
dascdlilor. Ce le mai trebuie &stora cd iau spaga
destull Unde sunt meditatiile neimpozitate¢ si alte
voci din public postate agramat pe forum au sporit
ura de clasd si o sporesc in continuare, cu
consecinte dintre cele mai regretabile.

Balbaiala Guvernului a scos in stradd un grup
de protestatari: ,Vrem tichetele-napoi! Nu va bateti
joc de noil” Se vede treaba cd au strigat destul de
tare din moment ce a deranjat siesta primului oier
al tirii, aflat in vastele saloane ale palatului sdu.
Simtind c& e rost de un plus de zgomot electoral,
faimosul Gigi a iesit in intdmpinarea... camerelor
pregétite sa transmitd mitingul nemultumitilor.

Cameramanii au fost de acord s&l filmeze din nou
pe magnificul Becali in posturd de providential
bineficator al natiei, dar a apdrut o micd problema.
Profesorii, dezgustati de scaldmbdiala jenantd a
liderului de partid-plevuscd, l-au trimis la plimbare.
Consternarea a fost imens3 in rdndurile
sustingtorilor salvatorului, cdruia ma jenez sii spun
tocmai acum mesianic, neobisnuiti cu refuzuri de
acest fel atunci cdnd milosul infatuat bagd ména in
buzunar pentru a Imprastia cu bani in stinga sin
dreapta, aritdndu-si generozitatea Intotdeauna
intens mediatizatd. Se pare ci despre pilda
vamesului si a fariseului bunul credincios n-a auzit
inca.

Reactiile de pe forum la aceastd stire sunt in
marea lor majoritate Intru sustinerea lui Becali.
Forumistii au sdrit cu exemple imbatabile: popii i-au
luat apdrarea si l-au binecuvéntat, iar profesorii,
nerusinatii dstia, nu stiau cum sa-i sdrute mana ca
s scoatd ceva bani din buzunar. Ei asa au vizut.
Ba mai mult, sunt ficuti mincinosi ziaristii de la
Libertatea si Gandul pentru cd au denaturat
adevarul. Nu crede niciunul in demnitatea si

verticalitatea clasei sociale blamate. Controversa
continui si atdte mintile infierbantate, in vreme ce
profesorii, din nou umiliti, s-au retras cu tichetele-
cadou in buzunare, ciutdndu-si tihna in altd parte.

Unde¢ La Caravana Gaudeamus bundoar3,
popositd in Piata Unirii din Cluj, unde afluenta de
public si lansari de cirti a fost covarsitoare. Cu
toate ci se vorbeste excesiv despre dependenta de
televiziune, stribtind cortul cu standurile
editurilor, vizAnd multimea vizitatorilor,
cumpadratorilor, scriitorilor, constati ca existd si o
dependentd de lecturd demnd de luat in
considerare. Am vizut bucuria oamenilor de a
cumpdra carti. La fel s-au bucurat cadrele didactice
(deveniti parcd inocenti copii) de cei 100 de euro
primiti de la ministerul de resort pentru
achizitionarea de carti. E greu de explicat lui Gigi
Becali aceastd bucurie. Plicerea si bucuria lecturii ii
sunt strdine. S& spunem cé se vede ar fi un
eufemism. Poate i-ar fi de folos cuvintele unui
vizitator la Targul de Carte Gaudeamus, reproduse
de Demostene Sofron in ziarul local Ficlia: ,Nu
este important cite carti citesti. Important este ca
dupa ce ai citit, atingi un alt nivel de maturitate
intelectuald.”

subcooltura

Lacul lebedelor... balsoaie

. Oana Pughineanu

: e vreo jumditate de an sau mai bine, se
pot vedea postate prin oras promititoarele
- afise prezentind trupe de balet celebre,

Balsoi si Kiev, care prin nu stiu ce minune s-au
hotdrat sd vind cu totii s se inghesuie pe micuta
scend a Operei din Cluj. Preturile biletelor sunt
exorbitante, dar sd spunem cd asta n-ar fi un
impediment pentru un pasionat consumator de
culturd. Numai cd odatd ajuns acolo, consumul
delicat de culturd se transform3, vrdnd-nevrand,
intr-un soi de infulecat. In primul rdnd, din cei 52
de balerini anuntati apar pe scend doar 12... vreau
sd spun 12 care ,danseazd” si incd vreo 3 care
traverseazi scena cand si cand.

Dar s& incepem cu inceputul: muzica porneste
cu vreo 3-4 minute Inainte de a se ridica cortina.
lar cand se ridici ai vrea sd fi rdmas l3sata.
,Decorul” e constituit dintr-o zdreanti atirnati in
fundal, de culoarea cadavrului-inecat,
reprezentdnd un soi de aglomerare de alge uriage.
Cel putin mie asa mi se pirea. $i cred ci dacd ma
concentram mai bine as fi putut si vid in reluare,
in aceeasi zdreanti ,Container”-ul lui Moodyson.
Ins3, in curdnd, socul vizual e urmat de unul
auditiv: balerinele sunt urmate la fiecare pas de
minunate scartdieli, provocate de atingerea nu
prea delicatd cu dusumeaua. $i cdnd spun ,nu
prea delicatd”, am un motiv Intemeiat: se pot zdri
printre minunatele lebede citeva cam ,balsoaie”,
afisdnd busturi abia-abia indbusite de corset,
busturi care probabil i-au dus mécar pe unii cu
gandul la Playboy, inscriindu-i astfel in categoria
spectatorilor ,satisfacuti”.

Dupé cam 20 de minute de bufnituri, de
parcd ar fi trecut o cavalerie pe scend, lebedele
transpirate se retrag si apare unul dintre
personajele principale: cel pozitiv. El face parte

din mai sus numita categorie de ,dansatori” care
nu danseazd. Dupd citeva poze se retrage, iar
lebedele istovite reintrd in scend. La fel se
IntAmpla si cu personajul negativ, care are citeva
intrdri in scend... singur. Acum as fi nedreaptd sl
integrez si pe el In categoria celor care nu
danseaz, cici cu sigurantd multe dintre miscarile
lui pot fi adoptate cu succes de trupele de
stripperi. Lebdda ,principald” apare extrem de
tarziu, mult dupa (!) aparitia celor doi ,génsaci”,
care de fapt nici nu ajung si se ,confrunte”.
Dupd alte topaieli ala River dance, vine o
binemeritatd pauzi si timp pentru a rdméne tamp
la auzul comentariilor vecinilor de ,infulecat”
culturd. Pauza a constituit partea cea mai
deprimantd a serii. Indignarea care m-a ficut si
mi visez pentru citeva minute fiind un ,jurnalist
de investigatie”, unul din acela ,nerusinat”, care
,le stie pe toate” si care ar reusi s3 afle cine sunt
de fapt amatorii de pe sceni si cine
yinstrumenteaza” spectacolele astea de doi bani,
mi-a fost spulberata rapid. Toti cei din jurul meu,
adica toti cei pe care puteam s&-i aud au rdmas cu
impresia cd spectacolul e ,extraordinar”, ,perfect”,
yhemaipomenit”. Nimeni nu parea sa fi sesizat
toate stdngaciile, nesincronizarile, lipsa de echili-
bru si chiar unele costume pétate. $i nimédnui nu
i se pérea ciudat cd dupa fiecare ,scend”,
yoaleninele” se opreau si faceau ,reverente” in
asteptarea aplauzelor. Nici nu mai are rost sd
mentionez c3 miscérile erau de o simplitate
aproape brutald, implicAnd mai mult agitarea
maéinilor, restul corpului fiind abandonat ca un
butuc nefolositor. In plus, momentele de duo se
péstrau la nivelul ,solului”, si cred ca doar o datd
sau de dou ori balerinii s-au incumetat si-si
ridice perechea. In rest le suceau si le sustineau,

jucand mai degrabd, rolul uni stativ, a unui
umeras pentru niste rochite putin neastimpdrate.
Oricét ti-ai fi pus imaginatia la contributie, numai
datoritd schimbarii costumelor puteai si te plasezi
in iluzia ci participi la o paradd de mod& mai
yelaboratd”.

Pentru partea de dupi pauzi nu am multe
cuvinte de spus: ea isi este propria- caricaturd. La
fel, muzica Incepe inaintea ridicirii cortinei, dar
de data asta decorul e schimbat, iar totul se
petrece Intr-un ritm mult mai alert, mai sacadat,
aplauzele fiind ,obligatorii” cam din 3 in 3
minute. Si mai are rost s spun¢ Toatd tirdsenia
are un ,happy-end” (1) cu lebada si ,gansacul”
stand (iardsi stind) imbratisati in mijlocul
celorlalte gaste care de-acum aratd nu numai ca
fiind indopate, dar si linsate.

In aplauzele si ovatiile delirante mi-am adus
aminte de o aparitie televizatd de-a lui Horea
Poenar in care spunea cd nu crede cd la noi se
poate face culturd altfel decat In mod ,intim”,
adicd pentru crearea unui propriu sistem de
gandire si, as adduga eu, de perceptie. Asta e
singura forma valabild, cici Romania e plasatd din
start in ,marginalitate”, in ,provincie”, iar cultura
pentru obtinerea unui ,statut” e sortitd esecului.
Cred si eu cd, intr-adevir, cultura nu foloseste
decit la rafinarea propriilor iluzii, dar asta
inseamnd cd evenimentele culturale cu public larg,
cd participarea la astfel de evenimente nu poate
sd se consume decit In grade insuportabile de
penibilitate. Poate c3 si cultura ar trebui s3 fie
raspanditd cel putin intr-atit de ,egalitar, fritesc si
liber” incit un spectator, oricare ar fi el, s& se
poati ridica la constiinta faptului cd a fost tras pe
sfoard. Altfel, ne alegem cu totii, in cel mai bun
caz, cu un ,ifos” de prost gust: ,ifosul” de a
merge la operd, balet, teatru, lansiri de cirti,
conferinte si alte ,spectacole”.

TRIBUNA ¢ NR. 136 ¢ 1-15 mai 2008

—@- Black Pantone 253 U




Un compozitor
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paneuropean

. Francisc Laszlé

In ziua de 28 martie, compozitorului Gydrgy
Kurtdg i s-a acordat titlul de Doctor Honoris
Causa al Academiei de Muzicd ,Gheorghe Dima”
din Cluj. Diploma i-a fost inménatd de
compozitorul Adrian Pop, rector. Dupd rostirea
acestei Laudatio, el a mai fost omagiat de
Octavian Lazdr Cosma, presedintele Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romadnia,
precum si de academicianul Cornel Tdranu.
Sarbatoritul a multumit printr-o scurtd alocutiune
rostitd in limba roménd si interpretarea, cu
concursul sotiei, a unui scurt program de piese
pentru pian, la doud si patru maini.

Laudatio

Stimate si iubite Oaspete de onoare al
Academiei de Muzicd ,Gheorghe Dima”
dragd doamnd Mdrta Kurtdg,

onoratd Asistentd, dragi Colegi,

nu-mi pot imagina o insdrcinare academicd
mai onorantd decit invitatia de a rosti o laudatio
despre compozitorul Gyoérgy Kurtdg, cand
Domniei Sale i se acorda inaltul titlu de Doctor
Honoris Causa al Academiei de Muzica
»,Gheorghe Dima”.

Compozitorul, care de doua zile se afld
printre noi, s-a nascut la Lugoj, pe 19 februarie
1926. Drumul s&u spre muzicd a inceput
devreme, dar a fost sinuos. La vArsta de numai
cinci ani, el a inceput sd Invete sd cante la pian si
chiar sd compund miniaturi pianistice, dar, dupa
doi ani, el a intors spatele instrumentului si
muzicii, la care a revenit abia ca teenager, cand a
inceput sd frecventeze o scoald de dans. Dorinta
de a se face compozitor s-a trezit in el pe la
unsprezece-doisprezece ani, In urma ascultarii, la
radio, a Simfoniei neterminate de Schubert, cAnd
el ar fi dorit sd compund o simfonie evreiascd, in
mi minor, intitulatd Eterna sperantd. Si-a largit
orizontul muzical cAntdnd la patru méini, cu
mama sa, simfonii de Beethoven. L-a impresionat
climatul cultural al Liceului ,Coriolan Brediceanu”
din Lugoj, mai cu seamd personalitatea

Gyorgy Kurtdg si Francisc LaszI6

dirigintelui si profesorului sdu de roména, Felician
Brinzeu, un intelectual cult si cu har, care a
deschis in fata sa perspective spirituale nebanuite.
Mai tarziu, in 1959, cind, la treizeci si cinci de
ani, avea sd-si publice al sdu opus primum,
Cvartetul de coarde, a scris deasupra partiturii un
motto din Tudor Arghezi: ,Din mucegaiuri, bube
si noroi, / Iscat-am frumuseti si preturi noi”.
Mottoul constituie mérturia implicitd a rolului
formativ al liceului lugojean si al profesorului
Brinzeu.

Gyorgy Kurtdg si-a terminat studiile medii la
Liceul Piarist din Timisoara. In capitala neoficiald
a Banatului, steaua polard a orientdrii sale
muzicale a fost profesoara sa de pian Magda
Kardos, care dupa cel de-al Doilea Rézboi
Mondial urma s se stabileasca la Cluj, devenind
un cadru didactic de vaza al Conservatorului
,Gheorghe Dima”. La Timisoara, Gyorgy Kurtdg a
fost si elev, la armonie si contrapunct, al
compozitorului Max Eisikovits, devenit ulterior,
de asemenea, o personalitate importantd a
Clujului muzical. La Timisoara a continuat si
apropierea tandrului muzician de religia
reformatd. Catehetii sdi calvini l-au imbogatit cu
noi orizonturi spirituale. Cea mai semnificativa
confirmare artisticd a acestei noi adeziuni este
Bornemisza Péter monddsai (Spusele lui Péter
Bornemisza) op. 7, un concert pentru voce si
pian (1963-1968), o lucrare ampli, bazatd pe
textele unui predicator protestant din secolul al
16-lea. Aceastd capodoperd a anilor 1960 este o
mdrturie de credintd a compozitorului care a
trecut, la inceputul anilor 1940, la protestantism.

In 1946, Gyorgy Kurtdg s-a inscris la
Academia de Muzici ,Ferenc Liszt” din
Budapesta, unde i-a avut ca profesori pe P4l
Kadosa la pian, Sdndor Veress si Ferenc Farkas la
compozitie si Le6 Weiner la muzica de camera.
Un moment determinant al acestei perioade de
viatd a fost cdsdtoria, in 1947, cu pianista Mdrta
Kinsker, partenera sa de mai tarziu in sute de
concerte, cunoscitoarea cea mai avizatd a tuturor
secretelor sale de atelier, mama fiului lor Gytrgy
jr. Studiile muzicale si le-a Incheiat, in 1951, la
specializérile pian si muzicd de camerd. In 1954,

foto: Diana Nagy-Hintds

el a obtinut Premiul ,Erkel”, cea mai importantd
distinctie a Ungariei pentru compozitori. Peste un
an a obtinut si diploma de licentd In compozitie.
Obtinind, In 1948, cetdtenia ungard, fird a renega
vreodatd rddicinile sale spirituale adinc Infipte in
solul Banatului plurietnic si pluriconfesional,
Gyorgy Kurtdg a rdmas fidel acestei patrii
adoptive si cand urma s3 trdiascd aiurea in
Europa.

Dupa Lugoj, Timisoara si Budapesta, in 1957-
58 a urmat un sejur de studii pariziene. El a
frecventat orele de compozitie ale lui Darius
Milhaud si Olivier Messiaen, dar pare s& fi fost
incomparabil mai important pentru el contactul
cu Marianne Stein, reputatd specialistd in
psihologia artei, o personalitate intrucatva cripticad
pentru istoriografia muzicald, care insd, stim din
confesiunile maestrului, i-a schimbat fundamental
atitudinea fati de actul creatiei si chiar fatd de eul
sdu propriu. Doamna Stein l-a ajutat sd iasd din
valul de umbrd in care l-au proiectat, incd din
1956, crizele sale de neincredere in sine.
yRenasterea” sa a fost spectaculoasa. In Cvartetul
de coarde, prevdzut cu amintitul motto arghezian,
ygandacul a reusit s3 iasd la soare” (am evocat
metafora maestrului). Lucrarea este de unicd
insemndtate biograficd. Acest op. 1, dat In vileag
la cinci ani dup3 obtinerea primului Premiu
,Erkel”  a fost dedicat Mariannei Stein.

Pe cét de firesc a fost pentru tdndrul Gyorgy
Kurtdg sd cucereascd noi orizonturi spirituale, fard
a renega ceva din ceea ce cucerise in prealabil, pe
atit de firesc a cucerit la maturitate intreaga
Europd muzicald. Fird indoiald, se va gisi candva
un tenace istoriograf muzical care si listeze,
exhaustiv, premiile si recunoagterile sale
internationale, dintre care citez doar unele: titlul
de Ofiter al Artelor si Literelor (Paris, 1985),
alegerea sa ca membru al Academiei Bavareze de
Belearte si al Academiei de Artd din Berlin
(ambele In 1987), Premiul ,Herder” (1993),
Premiul ,Feltrinelli” (Roma, 1993), Premiul
,Prince Pierre de Monaco” (1993), Premiul de Stat
Austriac al Compozitorilor Europeni (1994),
Premiul Federatiei Festivalurilor Europene (1994),
titlul de profesor de onoare al Conservatorului
Regal din Haga (1996), Ordinul Republicii
Austriece (1998), Marele Premiu al Fundatiei
,Ernst von Siemens” (1998), Premiul ,John Cage”
(2000), Premiul ,Holderlin” al Universititii din
Tibingen (2001), calitatea de membru onorific al
Academiei Americane de Art3 si Litere (2001),
Premiul Fundatiei ,Leonie Sonning” (Kopenhaga,
2008)... Lista mea este incompletd.

Nu este mult mai restrdnsi nici aria sederilor
sale mai indelungate In anumite capitale
europene. In 1971 a fost bursier DAAD in
Berlinul Occidental, in anii 1993-1995 el a triit
din nou la Berlin, ca oaspete al Orchestrei
Filarmonice, in 1995-96, la Viena, unde a sustinut
cursuri de muzicd de camerd la Konzerthaus, in
1996-1998, in Olanda, ca profesor onorific al
Academiei Regale din Haga, In 1998-99, din nou
la Berlin, In 1999-2001, la Paris, urmind ca in
2001, fard a-si abandona cadminul din Budapesta,
sd se stabileascd la Saint-André-de-Cubzac, langa
Bordeaux. In 2006, la implinirea varstei de
optzeci de ani, maestrul a fost omagiat nu numai
la Budapesta (cu un Festival Kurtdg de o
sdptdmana Intreagd!), ci si intr-o multime de alte
centre muzicale ale lumii.

Dintre reperele principale ale drumului s3u
creator am amintit Cvartetul op. 1 din 1959, care
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a fost urmat curind de Cvintetul de sufldtori op.
2. Desi a abordat doud specii camerale
traditionale, compozitorul a stiut si etaleze in
aceste lucriri si unele trésituri fundamentale ale
operei sale de mai tdrziu, mai ales curajul sdu de
a compune parti scurte si dense, in care
evenimentele muzicale foarte diferentiate,
contrastante se succed rapid, aproape fulgeritor.
Faptul ci el a avut i curajul de a compune lent si
greu, si de a nu da in vileag decit capodoperele,
rezultate ale unor indelungi procese de gestatie si
elaborare, chiar ale unor repetate rescrieri, a
contribuit, de asemenea, la nimbul de enigmai si
stimd ce-l Inconjura incd de atunci in viata
muzicald a Ungariei.

Trec peste unele suite de piese instrumentale
si m&d mai opresc Incd o datd asupra urmatoarei
capodopere, considerate, pe buna dreptate, o
piatrd de hotar in istoria muzicii ungare,
Bornemisza Péter monddsai op. 7, la care
maestrul a trudit cinci ani de zile, prima sa
lucrare maturd in care a valorificat vocea umand.
Ea se compune din 24 de miniaturi, care se
grupeazd in patru parti, intitulate Confesiune,
Picat, Moarte si Primivar. In mod semnificativ
pentru personalitatea compozitorului, aceastd
serie de mici piese vocal-instrumentale (nota bene,
partea de pian este infernal de grea) s-a ndscut in
loc de un proiect al unei opere care ar fi avut la
bazd Electra de Sofocle, tradusa In maghiard de
acelasi Bornemisza.

Dupa alti cinci ani, In 1973, Kurt4g a inceput
ciclul de piese pentru pian Jdtékok (Jocuri),
dedicat memoriei profesoarei Magda Kardos, care
poate fi privit ca o replicd personald la
Mikrokosmos de Bartdk, un gradus ad parnassum
prin care pot fi escaladate piscurile creatiei sale.
Ca la Bartdk, si la Kurtdg observdm, la inceput, o
pondere ceva mai mare a motivatiei didactice, dar
incd de la primele volume primeazd, categoric,
cea artisticd. Aceastd lucrare importants, ajunsd
celebrd, nu poartd numdr de opus, ceea ce se
poate explica prin faptul ci ea nu este o oper, ci
un fel de rezervor, din care fiecare pianist poate
si-si aleagd acele piese in care se poate identifica
mai mult cu autorul. Jocuri nici nu este o operd
inchisd. Dupd primele patru volume apdrute in
1979, au urmat, in 1997, volumele V si VI, si nu
se stie dacd nu cumva vor mai apdrea si altele.

In anii 1976-1980, compozitorul a lucrat la o
noud serie de miniaturi vocale, pe un text rusesc,
Mesajele regretatei R. V. Trusova. Tema centrald a
ciclului este dragostea si, mai ales, pretul pe care
femeia 1l pliteste singurd pentru cele tréite
impreund cu barbatul iubit. Scrisd pentru voce si
un ansamblu instrumental de aproape 20 de
persoane, Mesajele regretatei R. V. Trusova este
prima lucrare de o asemenea anvergurd din creatia
lui Kurtdg. Prezentarea ei in premierd mondiald la
Paris, sub conducerea lui Pierre Boulez, i-a adus
compozitorului de 55 de ani, in sfarsit,
recunoasterea mondiald. Aceastd primd
compozitie pe text rusesc a fost urmatd de altele,
toate definitorii pentru stilul matur al lui Kurt4g:
Céntecele deznddejdii si amdrdciunii pentru cor
mixt si ansamblu cameral, op.18 (1980-1994),
Scene dintr-un roman pentru soprand, vioard,
tambal si contrabas, op. 19 (1979-1982), Recviem
pentru un prieten pentru soprand si pian op. 26
(1982-1986).

In 1985-87, Kurtdg a compus lucrarea cea mai
extinsd a carierei sale: Kafka-Fragmente op. 24.
saptezeci de minute de miniaturi pentru soprand
si vioard: culmea atinsd de aforisticul Kurtdg, care
intr-unul din extrem de rarele sale interviuri si-a
declarat drept crezul siu artistic: ,A atinge o
asemenea conciziune, incit fiecare moment si fie

~p- Black Pantone253U

esential si important. A l3sa la o parte tot
prisosul, adicd a realiza maximul de expresie si
continut cu minimul de note”. $i aceastd partiturd
a fost dedicatd Mariannei Stein.

La saizeci de ani, stilul lui Gy6rgy Kurtdg s-a
schimbat intrucitva. In citiva ani, el a terminat
una dupd cealaltd, mai multe lucrdri de mai mare
anvergurd. Nu doar opere si simfonii, dar si
partituri ample, pentru 30-50 de executanti: Quasi
una Fantasia pentru pian si ansamblu cameral,
op. 27 (1987-1988), Op. 27. No. 2 pentru
violoncel, pian si doud ansambluri camerale
(1989-1990), SamuelBecket: What is the word?
pentru recitator, orchestrd de coarde si ansamblu
cameral, op. 30b, Stele pentru orchestrd, op. 33
(1994), pentru a aminti numai cateva, pars pro
toto, dintre compozitiile reprezentative ale anilor
trecuti de atunci. Acest nou stil de maxima
maturitate - si nu-i zicem ,de bitrinete”! - este
patruns de citate din lucririle sale mai vechi. In
aceastd noud perioadd de creatie, compozitorul se
intoarce cu interes si chiar pasiune si spre
radicinile sale banitene. El reciteste unele scrieri
de filologie ale profesorului Brinzeu. Pe 19
februarie 2007, la aniversarea a 60 ani de
casdtorie, el dedica sotiei sale un Triptic pentru
doud viori op. 45, de inspiratie direct roméneascs,
bazat pe o colinda culeasd de Bartdk in
Hunedoara. Paralel cu aceste trei miniaturi,
compune o lucrare ampld pentru cor si ansamblu
instrumental, intitulatd Colind4-baladd, op. 46. Se
poate prevedea cd aceastd partiturd va fi
perceputd de istoriografia muzicald drept o replicd
personald la Cantata profana de Bartdk, bazati,
precum se stie, pe textul roméanesc de colindd Fii
vandtori preschimbati in cerbi. Gyorgy Kurtdg si-a
bazat aceastd partiturd pe textul aceleiasi colinde
din Hunedoara, a cirei melodie sti la baza
Triptic-ului: ,Plecat-o, plecat(u) / Puternicu soare,
/ Puternicu soare, / Ci el si si-nsoare”, o
versiune clasicd a tipului de colindd ,incestul
dintre frate si sord”. Partitura poartd dedicatia
-0 amintirea profesorului nostru Felician
Brinzeu...” Existd toate premisele ca premiera
mondiald a lucrarii s3 aibi loc la Cluj.
Comunitatea noastrd academic3 este entuziasmata
de perspectiva acestei prime auditii si ii
multumeste maestrului deja de acum pentru ea.

Cum era si normal, pregitindu-ma pentru
acest discurs am citit despre Gytrgy Kurtdg tot ce
mi-a fost accesibil. Literatura muzicologicd
dedicati creatiei sale este uriasgd, chiar daci in ea
primeaza studiile referitoare la unele compozitii,
un volum de sintezd asupra operei rdménénd Inca
un deziderat. Nu cutez s-o sintetizez in citeva
fraze, si cu atit mai putin s lansez o exegezi
personald asupra creatiei sale, de o complexitate
care genereazd... complexe. Dar cred cé si din
putinele cuvinte In care am mentionat unele
lucrari in contextul drumului creator parcurs de
Gyorgy Kurtdg, se poate intelege care este
principala motivatie a atasamentului personal care
md leagd de Domnia Sa. Asa cum Bartdk, prin
intreaga sa opera si viatd, a creat si un model
general uman, existd si un model Kurtdg care
depdseste valentele estetice ale creatiei sale si
poate constitui, pentru fiecare fiintd ganditoare,
un exemplu civil si moral. Dintre componentele
acestuia, pe primul loc as situa deschiderea sa
totald spre valorile spirituale autentice ale oricdrei
alteritdti culturale, fird a-si dezminti propria
identitate. In plus, la el, aceastd disponibilitate de
identificare merge mand In mand cu fidelitatea
fatd de toate valorile odatd cucerite, fie vorba de
orage In care se simte ca acasd sau de limbi pe
care le vorbeste, fie de autori pe ale c3ror texte
compune sau de toate stilurile Europei muzicale
care i-au inrdurit opera, de la cintarea gregoriand

Leena Golnik (Finlanda)

pand la Webern. Nu cunosc un compozitor mai
paneuropean, in sensul cel mai exigent al
cuvantului, ca Domnia Sa.

Nu mai putin admir la compozitorul si
profesorul Gyo6rgy Kurtdg intransigenta sa de
neclintit, atit in relatiile sale cu oamenii din jurul
sdu cit, mai ales, In ceea ce priveste creatia sa. El
este necrutdtor In primul rdnd fatd de el Insusi si
numai intr-al doilea rdnd fatd de altii. Cursurile
sale de muzica de camerd ilustreazi superb lupta
lui incrincenatd pentru realizarea perfectiunii
care, precum se stie prea bine, este omeneste
imposibild. (Aici trebuie s intercalez o paranteza.
Compozitorul, care nu s-a Incumetat niciodata s
predea compozitie, a fost, pAnd la pensionarea sa,
ca Incadrare academici, corepetitor si un fascinant
profesor de muzici de camerd. El tine si in
prezent, peste tot unde umbld, ore deschise de
muzicd de camerd, vizitate de o multime de
muzicieni de inalti clasd.) Aceastd Incrincenare se
accentueazd cand el repetd cu interpretii
partiturilor sale proprii. Gyorgy Kurtdg stie ca
gesturile muzicale ale psihogramelor sale artistice
nu pot fi intruchipate aidoma, exact asa cum si le
imagineazd si le aude cu auzul interior, totusi
luptd disperat, pand-n panzele albe, pentru a-
ajuta pe interpreti sd le traducd in realitate.

Inflexibilitatea sa in problemele artei este
dublatd de o nemarginita sensibilitate in relatiile
sale personale. Mesajele sale muzicale adresate
unor colegi de carierd sunt, de fiecare datj,
expresii ale unui atasament real si profund.
Particularitatea umanismului sdu se concentreaza
in deviza ,virdg az ember” (omul este o floare),
care, de la op. 7 incoace, apare in mai multe
compozitii de-ale sale. Da, omul este o fapturd
splendidd, chiar minunat3, ca o floare, totodatd
insd el este si fragil si - vail - efemer ca aceasta.
Si Gyodrgy Kurtig este un om. Ca atare, o floare.
O floare-unicat, aidoma celei descrise de Saint-
Exupéry, care ,existd intr-un singur exemplar pe
milicanele de stele”, cu deosebirea ci pe cea din
povestire o cunoagte numai Micul Print, pe cind
omul-floare Gytrgy Kurtdg se bucurd de admiratia
intregii lumi muzicale, si nu numai a acesteia.
Acum, cind se afld in mijlocul nostru, elogiindu-l
pe Maestru s& nu uitdim s-o elogiem si pe doamna
Madrta Kurtdg care, de peste saizeci de ani, are
griji de floarea sa unicat, cu atasament afectiv,
inteligentd si un admirabil simt al rdspunderii.

Maestre Kurtdg, doamnd Kurtdg, primiti, vd
rog, cu bundvointd omagiul comunitatii noastre
academice!
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. Ioan-Pavel Azap

ste stupefiantd lipsa de perspicacitate,

conformismul interpretarii tip grild sau

orbirea efectivd de care dau dovadi nu
putini dintre onor confratii gazetari, mai ales
cand (se) comenteazd evenimente sau opere
y,hormale” (si mi refer doar la culturd, desi
fenomenul este vizibil cu ochiul liber si in alte
domenii) - totul filtrat prin sita deasd a
corectitudinii politice. Nu mai putin surprinde
dogmatismul cu care sunt ,infierati” cei care
indrdznesc sd se abata de la directia impusa parcd
o datd pentru totdeauna de confrati si/sau critici
grabiti si superficiali, care traiesc clipa convingi cd
vesnicia incepe si se termind o datd cu ei. Numai
din aceastd perspectivd poate fi explicatd si
inteleasd cronica nefericitd la Restul e ticere
semnatd de Anca Gridinariu in ,Adevirul literar
si artistic” din 12 martie a.c., in care filmul lui
Nae Caranfil este facut praf si pulbere, desfiintat
fard drept de apel. Ce i se reproseazi¢ In primul
rand scenariul, ,ficut In anii 80 si asta se simte
foarte tare - pare a fi conceput intre doud reprize
de Veroiu si Toate panzele sus”. Afirmatie
discutabild atdta vreme cit Mircea Veroiu cel din
anii "80 este un regizor mai mult decét onorabil
(vezi Semnul sarpelui - 1982, Asteptidnd un tren -
1982, Sférsitul noptii - 1983, S& mori rénit din
dragoste de viatd - 1984, Adela - 1985), iar Toate
panzele sus este un excelent film de aventuri, cu
un scenariu foarte bine articulat. Ar mai fi, la
capitolul reprosuri, lipsa de stil a filmului (citez:
yvarzd stilistica”), irelevanta povestii, jocul
actorilor s.a., dar o sd m& opresc doar asupra
finalului cronicii Ancii Gradinariu, care ilustreazi
perfect dogmatismul si limitele perspectivei critice
cu care opereazd domnia sa: ,Atunci cand filmul
a avut avanpremiera la Cluj, Caranfil, impreund
cu producétorul Cristian Comeagd, a tinut si
sublinieze cd e un crowd pleaser si s se
pozitioneze in afara noului val roménesc [...]. Din
pécate pentru el, minimalismul, povestile
puternice si interpretdrile naturaliste sunt, in mod
sigur, moderne - dsta e motivul pentru care sunt
apreciate la festivalurile internationale si nu din
cauza vreunei conspiratii mondiale.” Gravi nu e
opinia in sine, ci tonul categoric, acuzator, fals
ironic in final - demn de anii ’50! - prin care Nae
Caranfil este executat: dacd nu e pe linia
yminimalismului” si a ,interpretarilor naturaliste”
- caracteristice ,noului val roménesc” -, nu exista!
Cum 1si permite Caranfil si iasd din grila impusa
(fird voia lor) de Puiu sau Mungiu¢ Cum si
permite el sd viseze frumos, sd spund povesti
incheiate la toti nasturii, cu introducere, cuprins si
incheiere, cdnd acum - nu- asa¢ - se poartd
mizerabilismul¢ Ei, din fericire, Nae Caranfil isi
permite, si asta din cel putin doud motive. In
primul rand, in momentul de fati este regizorul
roman cu cea mai coerentd, mai unitard si mai
personald operd - dincolo de orice fel de mode si
modele, in afara cinematografului pur si a unui
talent de exceptie. $i, In al doilea rind, prin E
pericoloso sporgersi (1993), Asfalt tango (1996) si
Filantropica (2002), Nae Caranfil si-a ficut cu varf
si Indesat ,stagiul” de actualitate, fiind el insusi -
singur! - ,un nou val roméanesc”. E timpul sa
intelegem c& cinematografia roman3 nu incepe in
2001 cu Marfa si banii al lui Cristi Puiu si nici
cinematograful mondial nu incepe si nici nu a
atins apogeul cu fratii Coen sau Tarantino. lar
minimalismul, o spun cu sincerd pérere de rau,

nu l-au descoperit tinerii regizori roméni; e
suficient sd ne amintim doar neorealismul italian
pentru a linisti spiritele prea inflamate. $i cu asta
chiar am incheiat aceasti prea lungs (si inutila¢)
introducere.

Restul e ticere (Roméania, 2007; sc. si r.: Nae
Caranfil; cu: Marius Florea Vizante, Ovidiu
Niculescu, Mirela Zeta, Nicu Mihoc, Ioana
Bulcd), cea mai asteptatd premierd roméneascad
din 2008 este si cel mai bun film romanesc din
ultimii, nu putini, ani. Nae Caranfil este nu atat
cel mai popular, cel mai celebru regizor romén -
apartindnd generatiei de mijloc, generatiei mature
-, cit, mai ales, repet, regizorul roméin cu cea mai
unitard, mai coerentd si mai personald operd din
ultimele dous decenii. In acest al cincilea titlu al
filmografiei sale (sd nu uitdm Dolce far niente),
Restul e ticere, Caranfil evocd pseudoromantat
unul din momentele de pionierat ale
cinematografiei roménesti - dar, fird nici un fel
de exagerare, si universale -, respectiv realizarea in
1912 a lungmetrajului Independenta Roméaniei.
Operéd de comandd sociald - se implineau 35 de
ani de la proclamarea independentei statului
roman - filmul a implicat de la forte actoricesti de
prim rang ale epocii, cum ar fi Constantin
Nottara, Aristide Demetriade sau Aristizza
Romanescu, pand la un straniu personaj, un
mecena ciudat, Leon Popescu, cu totii mobilizati,
pare-se, de un tindr de nici treizeci de ani, spirit
intreprinzitor de geniu, Grigore Brezianu, fiul
actorului Barbu Brezianu. Independenta Roméniei
este unul dintre cele mai ambitioase, cele mai
grandioase proiecte cinematografice de la
inceputul secolului XX, pe plan mondial - nu atit
ca realizare artisticd, desi nu sunt de ignorat nici
anumite aspecte estetice, cAt mai ales din
perspectiva investitiei materiale, a desfigurdrii de
forte Intr-un moment in care cinematograful era
in primul rdnd o distractie de balci. Aceastea sunt
faptele; restul... e poveste!

Inainte de orice, trebuie subliniat ci in acest
film Nae Caranfil are curajul - si teribilul orgoliu
- de a nu inova nimic, de a nu epata printr-o
formul3 narativd complicatd sau doar ingenioasa.
Nu, regizorul-scenarist nu face altceva decét sd ne
spund pur si simplu o poveste, la modul clasic,
chiar tezist, insd o face impecabil, oferindu-ne si
oferindu-si prima capodoperd a filmografiei sale.
De altfel, insusi marturisea in 1996: ,Un film care
imi place, un film la care ma duc a doua oara,
care md urmadreste, un film pe care am chef s&
povestesc si altora este rareori pentru mine, o
spun chiar dacd fac o afirmatie riscantd, marele
film care revolutioneazd limbajul si care trebuie
sa-si construiascd incetul cu Incetul un public de
oameni rabdatori, gata sd suporte doud ore de
austeritate pentru a gasi niste comori secrete In
spatele unor imagini dur de inghitit. Pentru mine
marile filme sunt cele care au stiut si combine
spectacolul, in cel mai bun, cel mai dinamic sens
al cuvantului, si o integritate a cineastului, a
artistului in cadrul spectacolului.” (v. Ioan-Pavel
Azap, Traveling, interviuri cu regizori romani de
film, vol. I, Bucuresti, Ed. Tritonic, 2003, pp. 28-
29)

In primul rand, Restul e ticere impune prin
coerenta narativa, prin scenariul fird cusur: nimic
nu este lisat la voia Intdmpldrii, cele mai mici
detalii, replicile cele mai ,serbede” sunt perfect

in prim plan: Ovidiu Niculescu

si Marius Florea Vizante

justificate dramaturgic, personajele - oricat de
secundare - au relief, sunt veridice. Apoi, este
cuceritoare atmosfera, parfumul de epocd; nu stiu
cum erau Bucurestii inceputului de veac doudzeci
(si nici nu are importantd), dar pot si cred ci
ardtau asa cum gii imagineaza Caranfil. Apoi,
regizorul isi conduce actorii cu mand de maestru,
in primul rand ,binomul” Marius Florea Vizante
(Grig) - Ovidiu Niculescu (Leon), perfecti -
primul in vizionarismul, in candoarea si credinta
sa fanatici Intr-un ideal, al doilea in histrionismul
sdu vituperant. S& nu uitim umorul si duiosia
care invaluie ca un halou intregul film; sd nu
uitdm nici echilibrul delicat dintre melodrama si
viata autenticd; sd nu uitdm, si nu In ultimi
instantd, faptul cd Nae Caranfil transforma o
yintdmplare” romaneascd intr-o poveste cu
rezonantd universald, ceea ce - s o spunem fard
sd ne fie teamd de cuvinte - este un suprem act
de patriotism.

Din fericire, filmul lui Nae Caranfil nu este o
demonstratie pompieristicd de patriotism, ci o
declaratie de dragoste (iertatd fie-mi sintagma atit
de banali!), o declaratie de iubire fatd de lumea
filmului §i a teatrului deopotrivd, a spectacolului
popular In ultima instantd, care raspunde si
corespunde nevoii omului de ludic, de joc
inocent, de artd nepervertitd de programe mai
mult sau mai putin estetice. Restul e tdcere este
unul dintre cele mai frumoase omagii aduse
cinematografului, unul dintre cele mai curate si
mai emotionante omagii inchinate pionierilor
celei de-a saptea arte, de o candoare si o duiosie
chapliniene - ceea ce il aseazd pe Nae Caranfil in
proximitatea celor mai mari nume, a monstrilor
sacri ai cinematografiei universale.
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colationari

Cristian Mungiu intre
Bauby si Schnabel

Alexandru Jurcan

ntr-o statie de autobus zace un céine lovit. Pare

adormit de cdldura soarelui. Langa botul

maroniu std neatinsd o felie de péine. Exact
cand cainele nu mai poate manca. Inainte de
moarte, cu citeva ore, cineva s-a gandit la el. Cehov
sopteste mereu ci un om bun se rugineazi si de un
caine. Insd nimeni nu ridic. Nici m&car eu... M3
grabesc la intalnirea cu scriitorul Jean Ronaud de la
,Insomnia”. Da, Imi amintesc de romanul sdu
Cémpurile de onoare si discutdm despre literatura.
Existd o crizd a literaturii ori numai scriitorii
mediocri cultivd aceasti spaimi¢ Pe ecrane ruleazi
Scafandrul si fluturele, unde o carte se scrie literd
cu literd, intr-o trudd de nedescris. PAnd acum
vorbeam de fraze, cuvinte. Acum luptdm pentru o
literd. S& nu fim superficialil Asa cum am fost rugat
sd dau o eratd pentru articolul din Tribuna, unde
am scris Brokebach in loc de Brokeback.

Dupé ce am vizut Scafandrul gi fluturele (de
fapt... ,scaphandre” inseamnad carcasa, aparatul
ermetic Inchis, in care se afli ventilatia cu aer - in
timp ce ,scaphandrier” Inseamnd ,scafandru”... dar
atunci cum ar fi trebuit tradus titlul¢) am inteles
importanta si pregnanta unei singure litere. In
ianuarie, toti au scris - ,Cristian Mungiu a ratat
Globul de Aur”. Deoarece premiul l-a luat
Scafandrul si fluturele, iar regiozorul Julian
Schnabel s-a ales si cu premiul pentru regie.
Mungiu n-a ratat nimic, a fost rege la Cannes si...
sé fim seriosi! Un film existd doar dacéd e premiat¢
Cine e bine vazut la Cannes, nu prea are sanse in
America (dacd tot trebuie s& ddm o replica!). Dacd
e mai bun Schnabel si filmul sdu¢ Greu de spus. La

Forspan

ambii regizori se deruleazd un caz real, numai ca la
Schnabel cazul are un nume bine definit, pastrat in
film: Jean-Dominique Bauby. Jean s-a nascut in
1952 si a decedat in 1997. A fost redactor sef la
revista Elle. Césatorit. Doi copii. Si... deodata... In
1995 e lovit de sindromul locked. Un accident
vascular cerebral, o coma odioasd, o spitalizare (la
44 de ani) la Spitalul maritim din Berck. Bauby isi
miscd una din pleoape, deci poate comunica.
Dicteaz3 literd cu literd si d& nastere unei cirti
singulare - Le scaphandre et le papillon, aparutd in
1997, in 6 martie. lar el moare dupa citeva zile.
Acum, regizorul Julian Schnabel a ecranizat cartea,
iar Mathieu Amalric il interpreteazi pe Bauby. In
alte roluri - Emmanuele Seigner, Jean-Pierre Cassel,
Max von Sydow, Marie-Josee Croze etc. Schnabel
s-a ndscul In 1951, cu un an Inaintea lui Bauby. S-a
apucat de picturd. Operele sale (un fel de neo-
expresionism) se afld la Centrul ,Georges
Pompidou” la Paris (oare maniera de filmare din
Scafandrul... nu tine de expresionism¢). Mai apoi a
devenit regizor. Se pare ¢l preocupd dramele
personale. Inainte de drama lui Bauby, regizorul a
realizat filmul Inaintea noptii (2001), despre
scriitorul cubanez Reinaldo Arenas, care s-a sinucis,
dupd ani de exil si inchisoare.

Actorul Mathieu Amalric (Cesar, 1997)
puncteazi o prestatie mai mult decit uluitoare (el
este si regizor: a se vedea Mange ta soupe si La
chose publique). Buza de jos e umflatd, mutilat3.
Cum dicteazd¢ Bate din pleoapd, atunci cAnd
interlocutoarea pronunti litera doritd. Un spirit

. Lucian Maier

itisem cd Andrew Dominik prezentase

producétorilor - Warner Bros, pe de o parte,

Brad Pitt si Ridley sau Tony Scott, pe de altd
parte - doud variante ale filmului. Una care insuma
aproximativ 240 de minute (si care a rulat in
Festivalul de la Venetia, unde Pitt a primit premiul
pentru interpretare) si cea de 160 de minute pe
care o putem vedea (inci) in cinematografe. Mie
mi-a pdrut rdu cd nu am putut vedea varianta de 4
ore, preferatd de Pitt, dar neagreatd de Warner din
motive comerciale. La finalul proiectiei m-am simtit
vaduvit de Incd o ord si jumdtate de film bun! Doar
la Kill Bill vol. 1 mi s-a mai Intimplat s3 m3 trezesc
cu un gol In stomac la terminarea filmului; imi
doream ca volumul 2 si inceapd imediat dupa
volumul 1. Dar acolo era vorba de distractie, in
Asasinarea lui Jesse James de citre lasul Robert
Ford e vorba despre suflet; la Tarantino e vorba de
omagiu, dar si de o criticd a violentei
cinematografice, Dominik demitizeaza.

Jesse James... e un film demitizant prin felul in
care discutd (deconstruieste) clasica idee de erou
(civilizator, rece, victorios) din genul western. In
acest sens, filmul lui Dominik se apropie de
demersul realizat de Robert Altman in 1971,
McCabe & Mrs. Miller. ,Eroul” acelui film era John
McCabe, un tip care, imediat ce soseste acolo,
devine figura centrald a unui oras din statul
Washington numai pe baza legendelor care circulau
despre el: ci ar fi un pistolar fabulos, c& e foarte

agresiv, cd ar dobori pe oricine cit ai zice peste.
Finalul acelui film va dovedi, Ins&, cd McCabe nu
era deloc un neinfricat: va evita confruntarea
directd cu ucigasii aflati pe urmele sale, pe doi i va
omori pe la spate, iar In lupta cu ucigasul-sef, el
insusi va fi rdnit mortal.

Un astfel de caracter intilnim si in filmul lui
Dominik, un tip deja legendd, in luptd cu propriul
statut. Jesse James (Brad Pitt) e privit de societate
ca un veritabil haiduc, un tip care imparte siracilor
prada luatd de la bogati. Datoritd acestei imagini, in
orice comunitate poposea aldturi de familia sa, nu
gisea persoane gata si il deconspire. In periplul
sdu, Jesse James, spre deosebire de McCabe, nu se
confruntd cu frica sau teroarea in relatie cu ceva
exterior, ci cu monstrii care crescuserd in sufletul
sau. Jesse James este necontenit stipin pe situatie,
d& senzatia ca e cu un pas inaintea opozantului si
cd nimic nu il poate atinge fard voia sa. Jesse James
este, Insd, un tip vulnerabil In raport cu propria
constiintd si cu istoria sa: are In spate citeva zeci de
crime, ultimul jaf pe care il plinuieste e un rateu
din punct de vedere material, in banda sa apar
conflicte, cineva Incepe sd ciripeascd politiei una-
alta. In acest context, Jesse James pare sétul de
propria misiune.

Filmul nu surprinde prin deznodamintul
povestii, el este anuntat incd din titlu, apoi, de
citeva ori, de naratorul povestii (o alegere inspiratd
folosirea unui narator; prin el toatd povestea capatd

lucid, un fluture viu, inchis intr-o carcasd. Bauby e
prizonier in sine insusi. In corpul inert, doar un
ochi se miscd (singura legaturd cu lumea). O clipire
e da, doud inseamni nu. Filmul mizeaz3 pe aceste
ystingeri” de imagini; pe jocuri de lumini, pe efecte,
intre poetic si oniric. Voicea din off a lui Amalric
penduleazd Intre sarcasm si revoltd. Peste voce,
uneori, inundd o muzicd lind, apoi incepe insistenta
ysmulgere” a cartiii. Vocea femeli ce transcrie e ca
un bisturiu laborios: i, m, b, a...! Senzatia de
documentar persistd in goana deziluzionatd a
imaginilor nebuloase, apropiate, de parcd noi,
spectatorii, am fi prizonieri in corpul lui Bauby.
Fiecare literd fuge spre un cuvént, ca intr-un puzzle-
testament. Intr-un pat dezolant, un om lasd lumii o
CARTE. Nu aici e mesajul tonic si optimist al
filmului¢ Intotdeuna mai este ceva de spus, ceva de
recuperat dintr-o existentd umani. Rouald Harwood
a scris scenariul si a fost recompensat cu un premiu
Prevert. In rolul lui Bauby trebuia si joace Johnny
Deep, insd atunci era ocupat cu Piratii din Caraibe.
In filmul lui Mungiu, ca si aici, invinge

umanitatea, prietenia. Mungiu foloseste ,bisturiul”
in sculptura imaginilor, In ritm. Cautul lui Bauby a
fost super-mediatizat, astfel incit filmul s-a
confundat si a completat realitatea. Mungiu
generalizeazd artistic un caz particular anonim.
Personal, intre cele doud filme, optez pentru
Mungiu, care transmite frisoane artistice fard si
apeleze la ingrediente (muzic, flash-back-uri). Cu
tot respectul pentru emotionantul memento Bauby
(nu e greu s te faci remarcat cu un film despre un
caz unic). Si inci reflectez: céinele acela murind nu
putea transmite nimic (nota bene: iubesc
animalele!), spiritul sdu nu avea dimensiuni umane,
nici resurse livresti. Poate ci In fiecare om zace o
carte, depinde dacd existd cineva capabil s-o smulg3,
S-0 extraga.

|

un firesc aparte). Filmul surprinde prin felul in care
acel deznoddmint se apropie. Avind in vedere
puterea lui Jesse James asupra membrilor bandei
sale, avind in vedere constienta sa perpetud,
Asasinarea este de fapt o Sinucidere. Jesse James
moare fiindcd vrea s moard. El isi pregiteste
moartea si ii oferd lui Robert Ford (Casey Affleck)
rolul principal in piesa pe care o pune la cale.
lesirea din scend i Intregeste lui Jesse James legenda
si 1l transforma pe Robert Ford intr-un actor
continuu. Un tip obligat apoi si ducd in spate rolul
unui curajos asasin, care ar fi ficut dreptate,
ucigind nelegiuitul prim al Americii. Si Ford va avea
parte de o iegire exemplard din lume, insi el cade
sub greutatea propriei minciuni.

Atmosfera filmului (fragilitatea sufleteasca a lui
Jesse James) este supraincdrcatd de muzica gravad
compusi de Nick Cave (artistul australian are si o
aparitie ldutdreascd nostimd pe final) si de imaginea
luminoasd, uneori blurats, dar constant curgitoare,
semnatd de Roger Deakins. Brad Pitt si Casey
Affleck isi compun foarte bine partiturile. Regret
faptul ca Pitt incarneaza rar personaje precum
acesta, sau precum cele din Seven sau Babel Si
m-am bucurat si constat cd Affleck a iesit bine la
rampd, dupd ce mai mult a raticit in game minore
prin American Pie-uri sau diverse Ocean-uri. Filmul
lui John Hillcoat, The Proposition, si proiectul lui
Tommy Lee Jones, The Three Burials of Melquiades
Estrada, aldturi de Jesse James..., sint cele mai bune
pelicule western de la Altman Incoace. Toate sint in
disputd pentru pozitia de frunte si cu Unforgiven-ul
lui Clint Eastwood.
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bloc-notes

simt ca plec...

Daniel Mosoiu

ntre 16 si 20 aprilie, la Cluj-Napoca s-a

desfasurat cea de-a 9-a editie a Tirgului de

carte ,Gaudeamus”. Un total de 78 de
expozanti (aproape jumadtate reprezentind edituri
romanesti, unele dintre cele mai importante - a
surprins doar absenta Poliromului...), peste 40 de
evenimente (in general, lanséri de carte), cu
aproximatie - 16 500 de vizitatori, o suprafatd
utila de 350 de metri patrati In pavilionul
expozitional amplasat in Piata Unirii, acestea ar fi,
pe scurt, datele tehnice ale celei de-a 9-a editii a
Tirgului de carte ,Gaudeamus”, eveniment
organizat de Radio Roménia - prin echipa
Gaudeamus si Radio Cluj. Interesant este cd anul
acesta organizatorii (care au sdrbatorit 15 ani de
la infiintarea Tirgurilor Gaudeamus, dupd cum ne-
a spus directorul executiv al acestora, dl. Vladimir
Epstein) s-au confruntat cu plicuta si, totodata,
neplicuta situatie (depinde cum privim
lucrurile...) de a refuza expozanti, si asta din
cauza spatiului limitat pus la dispozitie. E drept
cd au existat si edituri care, vdzind conditiile din
cortul ridicat ling3 statuia lui Matei Corvin, si-au
strins catrafusele si au plecat... Sigur, a mai plouat
peste cirti (in trei din cele cinci zile vremea n-a
tinut nici cu organizatorii, nici cu clujenii...), a
mai batut vintul prin cort, s-a mai inghesuit
lumea la unele standuri, blocind... circulatia, a

i

foto: Lorand akarcs

mai scirtlit podeau, au mai existat neplaceri, mai
mici sau mai mari, e adevirat. Toate acestea, ins3,
nu pot fi puse In circa organizatorilor. De bine,
de rdu, acestia au gasit pentru Tirg, de citiva ani,
cea mai bund solutie (amplasament, locatie) Intr-
un Cluj vaduvit de un mare complex expozitional
situat Intr-o zond cit de cit centrald. Dar asta e
altd poveste despre care s-a mai scris, s-a mai
vorbit (degeabal) si la care ar trebui s mediteze
mai ales autoritdtile, edilii urbei. Apropo de
autoritdti, nu putem trece cu vederea simpatica
eroare a primarului Emil Boc, rostitd la
deschiderea oficiald: ,Dacd e mai, e Tirgul
Gaudeamus la Cluj!” Ei, bine, e Tirgul
Gaudeamus la Cluj, de noud ani, dar uite c3 nu
intotdeauna In luna mai, cum a vrut de vreo
doud-trei ori sd ne convingd primarul Emil Boc...
Daci in luna mai ar fi programate alegerile, am
mai fi inteles pe undeva confuzia, dar asa...
Oricum, festivitatea de deschidere a Tirgului
(moderatd de directorul Radio Cluj, Florin
Zaharescu, animatd de trompeta poetului Paul
Daian si de prezenta neasteptatd a romancierului
Nicolae Breban) s-a desfisurat fara... festivisme si
vorbe in plus, lucru pe care mi gindesc ci l-a
remarcat si cosarul (de cind n-ati mai
vazut/intilnit un cosar¢) care s-a postat ca din
Intimplare tocmai atunci la intrarea in cort, unde
aveau loc ,ostilititile”. E drept ca dupd ce
presedintele de onoare al Tirgului, in acest an
prozatorul Radu Tuculescu, a declarat deschisa
cea de-a 9-a editie, si dupé ce in difuzoare a
rdsunat imnul Gaudeamus, cosarul si-a vizut de
drum. Mécar s fi rdmas la un pahar de
sampanie, il merita cu prisosintd, prezenta lui
acolo putea fi de bun augur.

Si chiar a fost. Cei mai multi dintre expozanti
s-au declarat multumiti, au vindut binigor,
organizatorii au avut o retetd financiard buni, in
sensul in care veniturile au acoperit cheltuielile,
vizitatorii au putut cumpdra cirti la pret redus,
dupd cum au putut achizitiona sau numai vedea

Premiile editiei 2008 a Targului

“Gaudeamus” Cluj-Napoca

Trofeele Gaudeamus acordate expozantilor prin Votul publicului:
1. Trofeul Gaudeamus: locul 3 - Editura Paralela 45, locul 2 - Grupul Editorial Rao si locul 1 -
Editura Humanitas; premiile constd in standuri gratuite cu suprafata de 3, 6 si respectiv 9 mp, acor-

date la editia viitoare;

2. Cea mai ravnitd carte a targului: Dragostea in vremea holerei de Gabriel Garcia Marquez

(Editura RAO);

3. Trofeul Presei a revenit cotidianelor "Féclia” si “Ziua de Cluj”- sectiunea publicatii, postului
Radio Impuls - sectiunea radio si postului TVR Clyj - sectiunea TV.

Trofee acordate expozantilor prin Votul presei:

1. Trofeul Gaudeamus: Grupul Editorial ART;

2. Premiul Educatia, acordat de citre organizatori, a revenit Universititii “Babes-Bolyai” Cluj-

Napoca.

In cadrul Targului a fost organizati finala zonald a Concursului national de lecturd “Mircea

Nedelciu”, la care au participat elevi de la cele mai cunoscute licee si colegii nationale din Cluj-Napoca.

Castigdtoarele concursului, desemnate de un juriu format din profesori de limba roméns, sunt
Alexandra Cadar (Colegiul National “G. Baritiu”) - locul I, Ana Munte (Liceul Teoretic "Avram lancu”)
- locul II si Roxana Maris (Liceul Teoretic “Avram lancu”) - locul III. Premiile oferite de organizatori au
constat in sume de bani destinate achizitiei de carti din targ. Ocupanta primului loc va participa la
finala nationald a concursului, care va avea loc cu prilejul editiei a XV-a a Targului International
“Gaudeamus” - Carte de invititurd (Bucuresti, 19-23 noiembrie a.c.).

Radu Tuculescu, Florin Zaharescu si Vladimir Epstein
foto: Lorand Vakarcs

carti de negdsit in librarii, iar citiva scriitori
clujeni, la initiativa editorilor, au avut sansa de a-
si lansa, prezenta ultimele aparitii. C3 unele
dintre lansiri s-au desfisurat Intr-un trist
anonimat si intr-un spatiu meschin, chiar in fata
standurilor, e altd poveste. Cit despre edituri, cele
care se asteptau sd vind4, chiar au vindut, iar cele
care au urmdrit doar o strategie de marketing, au
bifat cu succes actiunea. Revenind la lansdri,
trebuie remarcate mai ales eforturile editurilor
Ideea europeand, Paralela 45 si Eikon care au
propus aproape in fiecare zi prezentdri de carte in
prezenta autorilor. Dintre scriitorii clujeni, cel mai
activ a fost, neindoielnic, Ovidiu Pecican, nevoit
sd alerge efectiv (ba, citeodatd, chiar si cu o cafea
in mind) de la o lansare la alta, fie in calitate de
invitat, fie in calitate de autor. Au fost prezentate
publicului crti din toate domeniile, de la
pedagogie scolard (Paralela 45), pind la istorie
(Ideea europeand), de la politologie (Eikon), pind
la poezie, critica literard si fictiune (Paralela 45,
Ideea europeand). Poate c& n-ar strica s trecem in
revistd citiva autori clujeni si cirtile lor lansate la
Tirg, in ordinea prezentei la stand: Mircea
Muthu, ,Balcanismul literar roménesc” (Paralela
45), Mircea Gelu Buta, ,Iabloul de absolvire”,
,Reflectii colocviale” (Eikon), Horea Poenar
(coord.), ,Dictionarul Echinox” (Paralela 45), Ion
Muresan, prezent in antologia ,Bautorii de
absint” (Paralela 45), Cornel Udrea, ,De cine se
teme Virginia Woolf”, ,Eu, cel Ego” (Napoca-Star,
la standul Radio Cluj), Vasile Puscas, ,Relatii
internationale/transnationale” (Eikon), Liviu-Petru
Z&partan, ,Negocierile in viata social-politicd”
(Eikon), Ovidiu Pecican, ,Iroia. Venetia. Roma”
(Ideea europeand), Diana Adamek, ,Vasco da
Gama navigheazi” si ,Melancolii portugheze”
(Ideea europeand), Rodica Marian si Felicia
Serban, ,Dictionarul Luceafirului romanesc”
(Ideea europeand), Stefan Borbely, ,O carte pe
sdptamind” (Ideea europeand), Constantin
Cublesan, ,Din mansarda lui Cioran” (Ideea
europeand) s.a. Carti de citit. lar cind citesti, simti
pe undeva, cumva cd pleci... Cel putin asa a
sustinut cineva, cu un scris de copil, in cartea de
oaspeti a Tirgului, amplasatd de organizatori chiar
la intrarea In pavilionul expozitional: ,Cind citesc,
eu simt cd plec...”.  §$i a plecat Caravana
Gaudeamus. Urmdtorul popas, la Timigoara (7-11
mai).
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carti in actualitate
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Valentin Derevlean "Cine omoara azi un ceasornicar
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Octavian Soviany Ziua si noaptea
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Serban Axinte Dimitrie Cantemir
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European Crossroads - Traces of Being
- prilej de ,taifas” european (II)

. de vorba cu graficianul Cristopher Nowicki

Livius George llea: - Putem vorbi despre artistii
prezenti in expozitia itinerantd prezentatd si la
Muzeul de Artd Cluj-Napoca [Cristopher Nowicki,
Mikael Kihlman, Jacek Szewczyk si Orjan
Winkstrom, n.n.] - ca despre o grupare artistica
,deschisd”¢

Cristopher Nowicki: - Cred ¢ form&m un grup
mai special: suntem individualitati artistice distincte
si practicam tehnici grafice diferite, iar imaginarul
nostru este foarte diferit. Ne cunoastem, insi, de
multd vreme si avem o mentalitate similari -
conceptia noastrd In ceea ce priveste rosturile
gravurii se aseamand, sursele care stau la originea
inspiratiei noastre, in mdsura in care un artist are
posibilitatea sa le identifice, provin dintr-o zond
similard ... Cred c& cel mai important lucru pentru
micul nostru grup este faptul ci ne simtim bine
impreund, ne place sd comunicdm Intre noi §i cu
ceilalti.

- Se simte in atmosfera grupului, pe langd acel
ysavoir faire” pe care remarca la conferinta de presd
Radu Solovistru, rectorul U.A.D. Cluj, si o
nedisimulatd , joie de faire” ...

- Desigur. Lucrarile lui Mikael Kihlman vin direct
din inima sa, el chiar se identificd cu imaginile pe
care le creeaz3 si cu locurile din care se inspird
aceste imagini. Cu Jacek Szewczyk este la fel, in
sensul cd arealul reprezentat existd in mod real, iar
ceea ce vedem in lucrdrile sale sunt reprezentirile a
ceea ce el vede in acele locatii; o astfel de atitudine
este Incd un lucru care ne uneste ...

- Ce impact a avut prabugirea blocului est-
comunist in geneza lucrdrilor din ciclul ,Entropia”™

- Ciclul ,Entropia” este important pentru mine
in masura In care l-am dep3sit si acum pot si trec la
cu totul altceva ...

- Credeti cd ati realizat o punte spirituald intre
cele doud culturi in care ati trdit si ati creat¢ Cum
coexistd ele in lucrérile dvs.¢

- Existd suficiente diferente, contraste ... De fapt
eu mi consider acum polonez, fiindci trdiesc in
Polonia, desi sunt incd cetitean american. Sunt in
Wroclaw de 15 ani. Diferenta majord pe care am
resimtit-o venind in Polonia a fost faptul cd
polonezii stiu mult mai multe despre artd decét
publicul american ... deci pentru un artist este o
situatie mult mai bund. De exemplu, tehnica mea
preferatd - mezzotinta - nu este foarte populard in
SUA, unde o multime de oameni nici nu stiu ced
aia. In Polonia o multime de oameni chiar stiu ce
este, lucru care m-a bucurat si m-a incurajat foarte
tare. Un al doilea contrast il fac artistii insisi; desi nu
au aptitudinile manageriale necesare pentru a se face
cunoscuti - artistii polonezi nu se simt mai putin
artisti In lipsa popularitatii, pe cand in SUA, artistii
pe care 1i cunosc eu, mai Intdi de toate se vor
promotorii propriei lor arte si apoi artisti. Unii
oameni poate cd m-ar crucifica pentru ceea ce voi
spune acum, dar eu il consider pe Andy Warhol
exemplificator In acest sens. A existat o adevdratd
industrie pentru al promova ... arta lui e bund, dar
cunosc o multime de artisti americani de mare
valoare care n-au beneficiat de un astfel de
tratament ... In SUA, tendinta de ati promova
propria productie artisticd s-a ascutit in ultima vreme
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in detrimentul aptitudinilor artistice ...

- Schimburile de experients, mobilititile, detin
un rol vital in sistemul educational din ,era
globalizarii”. Pastrarea identitatii culturale ...

- Globalizarea nu este bund pentru artd. Din
perspectiva cadrului didactic, consider totusi foarte
oportun faptul ci academia noastrd (Academia de
Arte Frumoase din Wroclaw) dezvolta relatii de
colaborare cu universititile americane, ci studenti
polonezi pot deprinde abilititi manageriale in SUA
iar studentii americani pot veni aici pentru a-si
dezvolta aptitudinile in domeniul tehnicilor artistice
traditionale. In Polonia multi artistii folosesc tehnici
traditionale, dar lucririle lor nu sunt In mod necesar
traditionale. Existd si o linie In care lucrérile sunt
foarte imaginative, pline de culoare, de dinamism, si
nu sunt executate cu medii traditionale dar multi
gravoril polonezi folosesc tehnici traditionale, nu din
dorinta de a copia, de a reproduce lucrérile
predecesorilor, ci pentru a se exprima pe sine si
fiindca iubesc meseria de gravor. Rdméne, pentru
arta mea, foarte util sa privesc lucrurile din
perspectiva ambelor parti.

- Manifestati o preferinti obsesivd pentru
mezzotinta ...

- Pentru mine a fost extrem de important cd am
putut sa invat toate tehnicile graficii. Astfel am ajuns
sd vad care mi se potriveste cel mai bine, care imi
place cel mai mult ... In S.U.A. am ficut mezzotinta
doar in vreme studentiei, dar de cAnd m-am mutat
in Polonia lucrez exclusiv mezzotinta si cu cét lucrez
mai mult In aceastd tehnicd, cu atdt m3 pasioneazi
mai mult ...

- Unii preferd si rdmand ,inghetati” in Traditie ...

- Lumea se schimba, indiferent daci ei se
schimba sau nu. Dacd rdméan pe loc pot crea mai
multe probleme, in primul rand pentru ei insisi.
Schimbarea se produce tot mai rapid, te poate
coplesi si nu mai poti stdpani lucrurile, lumea ... vin
peste tine. Este ca si cum te-ar lovi, In plin, un
camion. Adevarata identitate ti-o conferd propria ta
filosofie. E bine s& experimentezi tehnici diferite dar
trebuie sd incerci si idei diferite; sd te exprimi pe
tine (emotional, politic) si s& comunici cu ceilalti ...

- Aceste ,Iraces of Being” vorbesc ...

- Reflectdm asupra noastrd, a ceea ce am devenit
prin arta noastrd. Oportunitatea nu este doar de a
face expozitii, ci si de a Intlni oameni noi, de a
avea sansa unui ,feed-back” la cald ... de a ne
explica arta pentru ca lumea s3 isi poatd face o idee
despre lucrarile noastre - pentru a nu le percepe ca
pe niste obiecte, acolo, acitate pe pereti ...

interviu realizat de
L. G. Ilea
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