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Premiile Festivalului
International de Film

Transilvania 2008

Juriului celei de-a saptea editii a Festivalului
International de Film Transilvania (Cluj-Napoca,
30 mai - 8 iunie 2008), format din: Corneliu
Porumboiu (regizor, Romaénia), Jay Weissberg
(critic, SUA), Sebastian Lelio (regizor, Chile),
Michael Fitzgerald (scenarist si producétor, SUA)
si Marie Pierre Macia (critic, Franta), a acordat
urmditoarele premii:

- Trofeul Transilvania: Las intimidades de
Shakespeare y Victor Yugo / Shakespeare colt cu
Victor Hugo (Mexic, r. Yulene Olaizola);

- Premiul Special al Juriului: Lake Tahoe /
Lacul Tahoe (Mexic, r. Fernando Eimbcke);

- Premiul pentru regie: Omar Shargawi pentru
filmul Ma salama Jamil/ Jamil, mergi in pace
(Danemarca);

- Premiul pentru interpratare: Peter Haumann,
Peter Rudolf si Milan Schruff pentru rolurile din
Kalandorok / Aventurierii (Ungaria, r. Bela
Paczolay);

- Premiul pentru imagine: Mart Daniel pentru
Sugisball / Balul de toamnd (Estonia, r. Veiko
Ounpuu);

- Premiul pentru performantd intr-un
lungmetraj roménesc din cadrul Zilelor Filmului

Catherine Deneuve

Romaénesc: Thomas Ciulei pentru Podul de flori;
- Premiul pentru scurtmetraj din cadrul Zilelor
Filmului Romanesc: Igor Cobileanski pentru
(Plictis) si inspiratie;
- Premiul pentru debut din cadrul Zilelor
Filmului Romanesc: George Dorobantu pentru

THANSILYANIA

Yulene Olaizola

Elevator.

Premiul publicului a revenit filmului J’ai
toujours reve d’etre un gangster / Dintotdeauna
mi-am dorit s& fiu gangster (Franta, r. Samuel
Benchetrit).

Juriul FIPRESCI (Federatia Internationald a
Criticilor de Film), format din: Lena Adam
(jurnalistd, Franta), Marian Tutui (critic i istoric
de film, Romania) si Alexandra Seitz (critic,
Germania), a acordat Premiul FIPRESCI filmului
La rabia (Argentina, r. Albertina Carri). De
mentionat cd premiul FIPRESCI se acordd altor
filme decét celor aflate in competitia oficiald a
unui festival.

Premiile concursului de scenarii HBO au
revenit lui Bogdan Muresan, pentru scenariul de
scurtmetraj Torta vie si lui loan Antoci, pentru
scenariul de lungmetraj Cdinele japonez.

La sectiunea ,Umbre”, cistigitoare a fost seria
Vesnica pomenire (Franta, r. Bruno Collet).

Premiul surprizd i-a fost acordat actritei
romance Anca Szony-Thomas (cunoscutd din
filmele Ciuleandra, Ziua Z s.a.), stabiliti in anii
'80 in striinitate.

Premiul pentru intreaga carierd a fost acordat
actritei Tamarei Buciuceanu-Botez.

Premiile pentru excelentd ale actualei editii a
TIFF au revenit actorului romén Radu Beligan si
actritei franceze Catherine Deneuve.

Lui Corneliu Porumboiu i-a fost acordati din
partea statului francez, prin ambasadorul Frantei
in Roméinia, Henri Paul, Medalia de Chevalier des
Arts et des Lettre.

V3 invitdm s3 cititi in numd&rul viitor al revis-
tei Tribuna un supliment despre editia 2008 a
Festivalului International de Film Transilvania.

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducidtori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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editorial

Invalidarea literaturii romane

Aurel Sasu

n 1999 a apdrut, in Statele Unite, a treia editie
ycomplet revizuitd si addugitd” din
Encyclopedia of World Literature in the 20th
Century (volumele I-IV). Bun prilej, mi-am spus,
sd vad cum sunt prezentati scriitorii roméni la
peste patru decenii de cdnd un articol din
Contemporanul (1962) decreta, fard complexe,
c-am intrat deja ,in circuitul mondial al
literaturii”. In ce fel¢ Citind pur si simplu de-a-
ndoaselea istoria, asa cum Ricd Venturiano citeste,
in ,noaptea furtunoasa” tiblita de la poarta Zitei.
Fiindcs, si In libertate, acesta ne este mestesugul:
s& ne fim mereu trecutul, vorba lui Eminescu.
Logica e, fireste, cea totalitard: nivelul de
dezvoltare, pe care singuri ni-l atribuim, 1si
contine, fird exceptie, criteriile concrete de
evaluare. Pentru noi, fericitul cogmar de a nu face
nimic, pentru altii obligatia subinteleasd de a nu
ne compromenta. Rezultatul e cel care urmeaza.
Ultimul volum 1inregistrat al lui Arghezi (intr-o
Enciclopedie din 1999!) este Calatorie in vis,
publicat In 1973; seria de Scrieri, ajunsi la
volumul XXXIX (1994), se opreste la... 1965;
bibliografia operei incepe cu Cirticicd de seard
(1935; primele sapte carti, de la debut, lipsesc cu
desdvarsire). Nu e consemnat absolut niciunul din
cele peste doudzeci de studii monografice despre
poet, iar prozatorul, practic, nu existd. Afldm, in
schimb, c-ar fi fost preot ortodox si c-ar fi fugit
de acasi la unsprezece ani. N-are de ce s fie mai
fericit nici lon Barbu, practic fard o sectiune de
yoperd” si cu o singurd referintd criticd a lui
Tudor Vianu, din... 1935. Editiile din opera lui
Blaga se opresc la 1977 (Fiinta istoricd), in timp
ce studiile critice, fatd de Ion Barbu, cresc
spectaculos la... trei: L. Galdi, C. Ciopraga si
K. Hitchins (incepand cu 1940 - Poezia lui Lucian
Blaga si gandirea miticd de C. Fantaneru - poezia,
teatrul si filosofia lui fac obiectul citorva zeci de
sinteze analitice sau documentare). Cu o frazi
fatd de care, ar zice un prieten, nimeni nu ne mai
poate protecta: ,Blaga considerd absolutul ca fiind

ceva esential ilogic”.

G. Célinescu incremeneste si el In timp, cu
seria de Opere la 1972 (in 1983 ajunsese la
volumul XVII), ultima carte, purtdndu-i
semndtura, sugerdndu-ni-se c-ar fi Jon Heliade
Rédulescu si scoala sa (1966), si singurele
referinte Al. Piru si Mircea Martin. Mult, totusi,
fatd de Jon Caraion despre care, chipurile, n-ar fi
scris decit N. Catanoy (destinul operei se Incheie
cu Lacrimi perpendiculare, 1978). Anul 1981
(Memorii) incheie, deopotrivd, aparitia cértilor lui
Mircea Eliade si, cu L’hermeneutique de Mircea
Eliade de Adrian Marino, receptarea lor in tara.
Mai putin norocos, O. Goga nu se invredniceste
nici micar de un spatiu dedicat operei, pe cand,
excesiv ,avantajatd”, Hortensia Papadat-Bengescu
e prezentd, Intr-o coloand, cu doud romane:
Balaurul (1923) si Concert din muzicd de Bach
(1927). Restul ,glasurilor suprapuse” ale marii
prozatoare¢ Pe cine sd intereseze intr-o
Enciclopedie a literaturii universale¢ Pe cine
intereseazi cele zece studii monografice dedicate
autoarei, intre 1965 si 1996, daci e atit de comod
sd amintesti doar doud referinte critice din 1969,
respectiv 19771

Regim strict de embargo documentar aplicat,
de altfel, si lui Camil Petrescu: editiile din operd
se opresc la 1975 (Note zilnice), referintele, trei,
nici mai mult, nici mai putin, la 1969. Mai
nedreptitit nu fusese decét E. Lovinescu, rimas,
ca prezentd editoriald In literatura de ,circuit
mondial” cu doud lucrdri pe care tocmai le
publicase Inainte de moarte: Titu Maiorescu si
posteritatea lui critica si Antologia scriitorilor
ocazionali, ambele din 1943. Un prag pe care nu-l
depdseste, in fapt, nici Rebreanu, rdmas, editorial,
asemenea marelui critic, undeva in lumea uitatd
aproape a ultimului rdzboi mondial, cu Amalgam
(1943). Inutil sa spun ca remarcabila editie criticd
de Opere a lui Niculae Gheran, in optsprezece
volume la data aparitiei Enciclopediei, e cu
desdvarsire absentd In articolul de prezentare si cd

singurele comentarii demne s& fie reproduse, din
numeroasele sinteze critice dedicate
romancierului, sunt trei articole de presd semnate
de Al. Dima, Al. Philippide si Nicolae Manolescu.
Tot trei, la Sadoveanu, sub semnitura lui

C. Ciopraga, Al Paleologu si A. Brezianu. Sunt,
desigur, si exceptii. Referintele din presd, numai
din pres3, la Marin Preda, de pildd, sunt In numar
de cinci (la o operd care nu depdseste pragul lui
1966 - Martin Borman -, in ciuda romanului Cel
mai jubit dintre pimdanteni, amintit in citeva
cuvinte).

E zadarnic s3 Inmultesc exemplele. Oricum,
n-as putea oferi o altd imagine mai lacunar, mai
strAmba si mai dezgolitd de continut a literaturii
roméne ,in circuitul mondial”. E suficientd cea de
pand acum, intr-o Enciclopedie care ,serveste
drept sursd primard de informatie cititorilor de
limba englezd”. E adevdrat, nu se spune
informatie completd si la zi! S& fi mizat autorii pe
adevirul de multe, foarte multe decenii, c&
handicapul in timp, cultural, istoric si moral, nu
mai e, pentru noi, o problemi existentiald, ci un
titlu de mandrie¢ De céte ori fraza: ,0, ne-ar mai
trebui multi ani s&...” nu traduce principiul de
moarte al indiferentei fatd de noi ingine! Al
indiferentei, in final, fatd de problema destinului
nostru in lume. Fiindcd o culturd mutilati,
prezentatd mereu in ce-a fost, nu In ce este sau ce
va fi, riscd sd ne indeparteze cu fiecare zi de ceea
ce Emil Cioran numea ceasul solemn al
autoconstiintei. In fond, ne descoper striinii sau
ne descoperim noi prea tarziu¢ In urma cu ceva
vreme atrdgeam atentia cd, la un deceniu de la
aparitie, importante sinteze de literaturd romand,
de lexicografie literard inclusiv, lipseau cu
desdvarsire din mari institutii si biblioteci ale
lumii. Dar pe cine mai intereseazd astizi
deznidejdile noastre¢ Sub motiv cd ,n-a fost
intotdeauna posibil sd se identifice un specialist”,

din Encyclopedia of World Literature in the 20th
Century (1999) lipsesc 1.L. Caragiale, Gala
Galaction si Alexandru Macedonski. Am vrut,
vrem noi mai mult¢ Nu, nu voim, ar fi spus cu
un zdmbet amar Caragiale!
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carti in actualitate

Apocalipsa de Bucuresti

. Octavian Soviany

Dan Persa
Cu ou si cu otet
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneascs, 2007

nci din romanul siu de debut, Vestitorul

(1997), prozatorul Dan Persa demonstrase cd

stiplneste la perfectie reteta romanului
postmodernist, amestecand, dupd o ingenioasa si
in acelasi timp riguroasd constructie, planurile
spatiale si temporale, intemeindu-se adeseori pe
jocul intertextualititii si neignornd aproape
nimic din achizitiile prozei de ultima ora.
Viziunea sa, marcati de nelinisti eschatologice era
una nihilocentrici si thanatofild (,Dumnezeu e
moartea” - spunea unul din personajele
romanului), in timp ce adulatia nimicului se
solidariza cu entropizarea cuvantului -
transformat intr-un instrument demonic al trecerii
de la fiintd la neant, al pulberizirii si atomizarii
realului, dar si al atomizarii textului, ce se
reducea la o suitd de miteme, a ciror succesiune e
fragmentatd in permanentd de interstitii, in rdspar
fatd de legile naratiunii canonice. Sintagma care ar
putea caracteriza cel mai bine aceastd formuld
romanescd, in care ,felia de viatd” si ,copia dupa
naturd” se amestecd la tot pasul cu fabulosul este,
fireste, aceea de realism magic - un realism magic
in cheie postmodernd, mai apropiat (si zicem) de
viziunile unui Italo Calvino, cu accente parodice
si demistificatoare, unde misterul tinde si se
metamorfozeze aproape instantaneu in farsa si
parodie.

Dupa aceastd formuld este construit si ultimul
roman al lui Dan Persa (Cu ou si cu otet, Editura
Cartea Roméneasci, 2007), a cirui actiune
graviteazd in jurul unui mormdnt urias, descoperit
sub strizile Bucurestiului, care contine scheletul
unui umanoid gigantic si despre care se
presupune la un moment dat ca ar fi mormantul
lui Dumnezeu. Ludnd asadar in sens propriu
cunoscuta metaford nietzscheand despre moartea
divinitatii (marturie - si aceasta - a maladiilor ce
afecteazd facultatea de Intelegere a omului actual),
cartea se va desfisura dupd scenariul unei
apocalipse burlesti, pe al carei parcurs ,filmul

realului” (construit dupd principiul caragialesc al
ysimtului enorm” si al ,vizului monstruos”) este
voalat permanent de semnele (alterate, e adevérat)
ale sacrului.

Personajele romanului vor avea, in consecint,
o dublj identitate: prin starea lor civild ele apartin
Roméniei post-decembriste, iar intr-un sens mai
larg ilustreaza diformitatile sufletesti ale omului
actual, care trdieste in lumea ,de dupd moartea
lui Dumnezeu”: ,Suflet curat v-am d&ruit si voi
l-ati spurcat cu necurdtenia de toate felurile. Cu
hotie, minciund, preacurvie, desfriu, neastdmpdr,
nepisare fatd de aproapele, iubire de bani, crimi,
jurdminte strimbe. Fard Dumnezeu mort este
omul si altd pedeapsd nu vd dau cd nu este alta
mai mare”. Cu adevirati pasiune de colectionar,
Dan Persa va aduna, de aceea, intre copertile
romanului siu, citeva din esantioanele umane cele
mai reprezentative ale societdtii de dupa 1989, de
la ,noii imbogititi” la ,babele comuniste” sau la
pustii genialoizi care stipanesc toate tainele
calculatorului, exceldind mai cu seam3 in
portretele de ,0ameni marunti” (cum ar fi
doamna Porumbescu sau soferul Misu). Dar, pe
linia acelui realism magic despre care vorbeam la
inceputul acestor consideratii, pentru personajele
scriitorului ,starea civild” nu este decit o masci,
iar in spatele eului empiric e disimulat, dupa
principiul dublei identitdti, un eu mitic, astfel ca
pe parcursul romanului functioneazi din plin
metamorfozele fabuloase: patronul firmei ,Oala si
Ciolanul” devine Marele Tap, doamna
Porumbescu - proorocul Tiresias, personajele
feminine se metamorfozeazi in bacante si
amazoane, sub aparenta padmaénteascd a lui Cedric
si a Isabelei se ascunde perechea primordiala.
Dubla identitate si metamorfoza sunt de altfel si
mijloacele care genereazd una din coordonatele
esentiale ale viziunilor lui Dan Persa:
ambiguitatea, cici parabolele scriitorului sunt (in
mod voit) ,indescifrabile”, cartea se scrie ,sub
pecetea tainei”, reprezentind replica In registru
parodic a romanului mitic si simbolic despre care
vorbea Alberes, misterul se degradeazd in farsg,
farsa e ridicatd la coeficientii mai inalti ai

Dan Persa

~Cuou
S1 CU otet

misterului, gravitatea e disimulat3 in spatele
gesturilor burlesti, iar jocul poate dobandi
gravitatea actelor initiatice. Istoria umanitatii ,de
dupd Apocalipsd” (si acesta este iardsi unul din
aspectele esentiale ale romanului) nu se poate
scrie Insd decat cu mijloacele unei literaturi post-
apocaliptice, alcituite din praful si pulberea
bibliotecilor, astfel c& actul scriptural constituie o
yscriere de trecut” (trecut, fireste, al cirtilor), cici
(spune prozatorul) ,de vreme ce n-am stiut sd
construim un viitor, aga cum ne-a spus Biblia,
care ne-a oferit modelul raiului spre a-l construi
pe padmant, firea insdsi ne va purta spre trecut tot
mai adanc”.

Definindu-se asadar esentialmente (in spirit
postmodernist) ca ,rescriere”, fictiunea va apela la
resursele intertextualititii si se intemeieaz3 pe o
prodigioasd memorie textuald, in care este
depozitatd intreaga experientd scripturald a
umanitatii, astfel incat ,inspiratia” este inlocuitd
prin explorarea necropolei textuale, iar capitolele
romanului, care poartd, mai toate, titlurile unor
cunoscute texte literare, reprezintd si rescrierea
unor pagini celebre de literaturd. Astfel (pentru a
da doar doua exemple), in capitolul Tardmul
pustiit, doamna Porumbescu se metamorfozeaza
in proorocul Tiresias (cel invocat in poemul lui
Eliot), in timp ce capitolul Melancolie se
desfdsoard in atmosfera lunard morbidd a poemei
lui Eminescu, jocurile intertextuale ale lui Dan
Persa osciland intre sarja benignd si caricatura care
pune sub semnul intrebarii insdsi ideea de
literaturd. Cici, dincolo de aspectul sdu de
apocalipsa burlescd, Cu ou si cu otet este,
subiacent, un roman al literaturii, iar apocalipsul
lucrurilor este dublat permanent de apocalipsul
semnelor si al cartilor, printr-o deschidere care
este, In acelasi timp, referentiald si
autoreferential.

Imbinand astfel ,realismul magic” cu
metafictiunea si metaliteratura, textul cu
metatextul, scriitorul reuseste si construiasci un
excelent roman postmodernist, impresiondnd prin
luxurianta imaginatiei si printr-o admirabild stiintd
a scriiturii, prin umor si prin ingeniozitate.
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The Catalan Within

. Serban Axinte

: acd pand nu demult a fi scriitor in
Roménia insemna doar a scrie in limba
- romand exclusiv pentru romani, se pare

ci, de ceva vreme, situatia s-a schimbat foarte
mult, in folosul a numerosi autori care au reusit
sd patrundd pe piata literard europeand si, de ce
nu, mondiald. Este si cazul ieseanului Radu
Andriescu, universitar la Catedra de limb3 si
literaturd englezd de la Facultatea de Litere din
lasi, cdruia i-a fost tiparitd recent, la editura
Longleaf Press, cartea The Catalan Within,
traducerea poemelor fiind semnat3 de
Adam J. Sorkin si Radu Andriescu. Placheta se
prezintd in conditii grafice foarte bune, gratie lui
Dan Ursachi, cel care a ilustrat majoritatea
volumelor autorului iesean. Vorbim, practic,
despre un trio bine sudat in cincisprezece ani de
colaborare. Textele reunite in The Catalan Within
beneficiazid de mai multe notes on the Poems, in
care sunt explicate numele proprii inserate in
poeziile lui Radu Andriescu.

Si acum, citeva cuvinte despre scriitor.
Urmeaza cursurile liceelor ,C. Negruzzi” si
»M. Eminescu”, dupd care devine student al
Facultatii de Filologie, sectia limba si literaturd
englezd - limb4 si literaturd francez3, a
Universititii ,Al. I. Cuza” din Jasi. In perioada
studentiei (1982-1986) a fost, timp de doi ani,
redactor-sef al revistei Dialog. Dupd terminarea
studiilor universitare, va fi profesor de limbi
moderne la Pascani, sapte ani mai tirziu devenind

asistent la Catedra de limbd si literaturd enghezi
de la Facultatea de Litere din lasi. In anul 1977,
debuteazi cu versuri in revista Convorbiri literare,
publicatie la care va fi redactor Intre 1990 si
1993. Oglinda la zid (1992), prima carte de
poezie a autorului, este precedatd de aparitia
volumului colectiv Solstitii (1985), in care
Andriescu semneazi poemul in prozi Intinderi.
Colaboreazi cu poeme si articole la Convorbiri
literare, Romania literard, Luceafdrul, Contrafort,
Timpul, Dilema, Fracturi s.a. De asemenea,
publicd poezie in cateva reviste din Statele Unite
ale Americii, din Franta si Austria. Este prezent in
mai multe antologii.

The Catalan Within reprezintd o selectie din
toate cartile publicate de Andriescu pand in
prezent: Oglinda la zid, Usa din spate, Sfarsitul
drumului, inceputul cilitoriei, Eu si cativa
prieteni si Puntile Stalinskaya, volume ce decurg
unele din altele, datoritd unei logici a coerentei,
previzibild in cazul unui autor care si-a conservat
maniera stilisticd si tonalitatea.

Existd o anumitd rigoare ce contrasteaza cu
discursivismul vizut ca stare a desfasurarii
lucrurilor. Autorul creeaza sincope, spatii de
decantare a materiei poetice; opereazd contrageri,
ruperi de ritm, pliazd versul pe diferite formule,
ca mai apoi sa-1 indeparteze de o anumita directie
previzibild. Insertia biograficului, aluziile textuale,
dizolvarea, pe alocuri, a lirismului si alunecarea
spre prozd, ironia, autoironia, definirea toposului

yorasul meu colinar” incd din primul volum si
péstrarea, augmentarea acestuia In cirtile
ulterioare, totul prins intr-o ecuatie complexd,
sunt elemente care, intr-un dialog neinhibat cu
postmodernismul, impun rostirea sigurd a lui
Radu Andriescu, greu de incadrat intr-o poeticd
anume.

In cazul lui Radu Andriescu nu se poate vorbi
despre cirti de inceput si cirti de maturitate. La
varsta de 28 de ani, atunci cind i-a fost tiparita
Oglinda la zid, autorul era deja format. De
evoluat, a evoluat continuu, dar fird si-si schimbe
radical viziunea. De aceea, toate volumele
publicate pand In prezent ar putea fi reunite Intr-o
singurd carte. Nu ar fi prea multe asperititi de
indepdrtat. ,Stare de desfisurare” poate fi
asimilatd parcursului lent si uneori sincopat al
celui ce imagineaza punti Intre locul in care se
sfirseste drumul si cel de unde incepe céldtoria. O
aparentd stagnare in real, doar pentru acela care
nu stie cd realitatea este previzibild si deci foarte
usor de pacélit. Autorul are capacitatea de a se
converti In si la ce vrea el, isi fenteazd patimas
propriile sale proiectii in exterior, se joacd intristat
cu propria imagine. De toate aceste lucruri isi
poate da seama cititorul, parcurgdnd poemele din
The Catalan Within, una dintre antologiile
reprezentative pentru poezia romdneascd de azi.

Manierele lui Mitica

. Adriana Stan

Ioana Parvulescu
In Tara Miticilor
Humanitas, 2007

ngrata situatie a clasicilor patentati de-a lungul

mai multor generatii succesive prin evaludri

didactice tip ,X, contemporanul nostru” poate
constitui o piatrd tombald, definitivd si
insurmontabild, in calea receptdrii. Despre
Creangd sau Caragiale, ca sd nu mai mentiondm
si numele tabu ce incepe cu E, orice scoler s-ar
pérea cd stie cam tot ce-ar trebui si stie chiar fird
sd mai fi lecturat vreun rind al originalului in
cauzd. O consecintd deloc imprevizibild a acestui
statut funerar al clasicilor este insd si faptul ca
revizitarea lor, ulterior asezdrii apelor critice,
apare ca provocatoare prin simpla intentie -
presupusd - de a zgndari monumentul locului
comun al comentariului. Oricine se apucd de sters
colbul de pe cronice batrdne devine, asadar,
suspect de originalitate, iar publicul (mai mult
breasla decAt scolerii, fireste) cere si fie ravisit cu
unghiuri inedite si nducitoare de analizi.

E foarte probabil ca un asemenea gen de
asteptdri sd fie, in cazul eseului loanei Parvulescu
despre miticisme gi caragialisme, amarnic
dezamdgite. Ciorne si tomuri intregi s-au scris
deja cu privire la anonimitatea si verbozitatea
arhetipalului Mitic3 sau la tematica anodinului si
imediatului - i nu se poate spune ci Joana
Parvulescu nu e galantd vizavi de aceste idei cu
drept de cetate criticd. Galanteria sa deci -

evidentd in farmecul sau coerenta rostirii, dar si
in relatia amiabild, nerevolutionard, cu tema, ale
carei date nu tocmai le rdstoarnd - se vede treaba
cd a stArnit reactii absolut corespunzitoare in
publicistica de la noi din ultimele luni. Au fost
unii, sau unele, pentru care lejeritatea ideatica a
autoarei a sunat a sldbiciune, aproape femining
era si zic, de caracter, au fost altii care au
alunecat fard scipare in mrejele elocintei eseistice,
care, ce- drept, la capitolele captatio si claritate se
prezintd minunat. Este intrutotul adevirat ci in
cazul unei carti ce discutd lucruri vechi in
vesminte noi, intre retorici si ideatic existi o
anumitd tensiune - dacd nu cumva chiar un
decalaj - fermecatoare (fiind premisa eseului ca
gen), dar nu mai putin ingelatoare.

Impacand cumva cele doui aspecte, si spun
pentru inceput cd eseul Ioanei Parvulescu se
caracterizeazi printr-o elegantd absorbtie, pani la
estompare, a materialului documentar si a celui
teoretic, rispunzitoare pentru impresia de
prospetime reader-friendly care ti se insinueazi de
la primele pagini. Bucatile narativizate despre
y2Mitici”, ,moft”, ,gazetd” sau ,comedie” nu duc
lipsd nici de formuliri savuroase, scutite de morgd
academicd, nici de exemple textuale bine alese.
Intr-un fel, loana Parvulescu actioneazi dupa
toate protocoalele delectdrii cititorului cu o
poveste, iar fraza ritmicd din Incheierea
capitolelor: ,Tara Miticilor nu e Roménia
contemporand lui Caragiale” echivaleazd cu
formula lui ,A fost odatd...”- o lume pe deplin

fictionald ale cdrei personaje ardtau si se
comportau astfel etc. Pare s& fie specialitatea mai
multor volume de la Humanitas (recent - tot
pornind de la L.L.C. a scris si Andrei Plesu) o
asemenea lecturd pour plaisir, agrementati cu
invitatia strecurati subtil cititorului de a adista ca
gourmet la un festin pe care altii l-ar fi considerat
searbdd, epuizat.

Cu toate acestea, dincolo de hedonismul
expunerii fluide (care, in parantezi fie spus, se
numeste ,decomplexatd” pe limba aspirantilor la
festin), eseul loanei Parvulescu e construit cu
cheie, avand o mizd apésat argumentativa.
Tntémplétor sau nu totusi, teza sa e plasatd la
finalul capitolelor, ba chiar si in forma de
leitmotiv, ceea ce inseamni c3 autoarea se bizuie
serios In demonstratie pe efectele gratioase ale
rostirii, in stilul tacticii de invaluire verbali a
sofigtilor. O Intoarce, cum s-ar zice, din condei,
motiv pentru care teza si devine cam subreda
spre final, adica taman cand e luata frontal.

Astfel, tuturor celor care vad in autorul
Momentelor un sef de promotie al realismului
romanesc si se jurd pe rosu cd Miticd, Lache si
Mache erau culesi in datele lor caracterologice din
mediul palpabil roménesc din jurul lui 1900,
Ioana Parvulescu le sugereazd pe cii oleacd mai
ocolite cd opera lui Caragiale este... ,fictiune”, o
lume coerentd si migalos mobilatd cu itemi fictivi,
dar mai putin aderentd la exteriorul politic si
social, chiar ,nedreaptd”, ni se spune, din aceastd
privintd. Desigur, ideea ci opera lui Caragiale e
fictiune, nu document de epocd suni atit de
minunat Incét e practic imposibil de argumentat,
fie in adevarul, fie in falsul ei. Las la o parte
acuma obiectia ci ceea ce se numeste la modul
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tare ,realitatea unei epoci” se prea poate si fie
doar o iluzie construitd retrospectiv...

As fi zis Ins3 c&, de ceva vreme Incoace, prin
breasld, dacd nu printre scoleri, nu prea mai
existd cineva care si creadd ci ,realismul” in
proza ar fi mai mult decdt o modalitate naratori-
ali si stilisticd, ci un mod, Doamne fereste!, onto-
logic de adecvare la real. Roland Barthes observa
odatd ci ceea ce fac Flaubert sau Balzac prin para-
da descrierilor verbale este mai cu seam3 proba
de cizelare stilistici, de alexandrinism si artificiali-
tate, decat oglindire fideld a naturii. Sau ca
marele ,realist” Dickens, de pild, nu produce un
studiu precis al societdtii londoneze, ci stilizeazs,
construieste cu mijloace ingrosate un efect de
compasiune in cititor. Ma tem, prin urmare, cad
slab profit s-ar putea trage din considerarea
fictionalitatii literare in raport direct - de opozitie,
respectiv de copiere - cu o realitate exterioard.

lar Ioana Parvulescu pare cd exact asta face.
Daca un analist ca V. Fanache, de pild3, putea
vorbi de jocul autarhic al fictiunii caragialiene
plecand de la premise intra-textuale, precum
redundanta semanticd sau viziunea carnavalescd,
eseista deplaseazd, am impresia, datele problemei
supra-textual, Inspre o perspectivd morald si/ sau
sociologici. In opinia sa, Caragiale este anti-
sentimental §i anti-romantic intr-o “epoca
sentimentald si romanticd”, a “imnurilor” si a
eroizarii; scriitorul e “egoist genuin intr-o lume
mai degraba altruistd, profund cinic intr-o lume
de entuziasti”; “Intre autorul Caragiale si cititorii
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contemporani cu el existd un imens malentendu”,
la el “idealul lipseste, toti sunt o apd si-un
pdmant”, In consecintd “imaginea e noud, neobis-
nuitd in epocd si nedreaptd”. Ea isi considerd
demonstratia incheiatd odati ce reuseste si il
insularizeze pe autor Intr-un secol, asa-zicind, al
decentei victoriene. Mai ales cd aprecierile critice
tind pe alocuri inspre o ciudati coloraturd
moralistd: lume din care lipsesc sentimentele
mari, singurdtatea nu e posibild, amicitia este o
prietenie fard traditie, cu un cod de imprumut”¢
sund ca o mustrare ficutd din aerul rarefiat al
unui tratat de maniere alese. Simpatic Caragiale
dsta, da’ un incorigibil, un cinic fara pereche!

Sa rezulte atunci céd generatiile ulterioare l-au
valorizat tocmai pentru ci ar fi (fost) compuse,
numai ele, din “patrioti” si “discursuri
sforditoare”, spre deosebire de oamenii manierati
si progresul luminos din secolul 19¢ Ce-i drept,
Cartarescu, cel carel recitea exultant pe Caragiale
in “poemele de amor” optzeciste, avea el o treabd
cu “sfordiala discursurilor”, dar deloc in sens
negativ. Paradoxurile conform cdrora autorul
Momentelor e si nu e un realist, nu face o
yfotografie fideld” de pe la 1900, dar opera sa e
,0glind3d” totusi, In care oricine se regéseste, c3 e,
in fine, mai realist parcd in orice altd epoca decat
cea In care a scris - toate sunt rezolvate oarecum
in coadd de peste. lar in aceste conditii, faptul cd
textele caragialiene ar dispune de autonomie
fictionald riscd s& ramand o superbd si
nedemonstrabild teorie, de o generalitate
deconcertantd. Ioana Parvulescu vorbeste bine

despre ,receptarea ruptd in bucitele” a lui
Caragiale, sugerand de aici ci dinamica operei
sale se vede In faptul cd fiecare generatie e in
mdisurd sd activeze valente diferite. Dar simpla
atipicitate a scriitorului printre contemporanii sii
constituie un argument prea slab In aceastd
directie. C& scriitorul aduce in prim plan Mitici
mediocri si deldsitori, intr-o vreme cAnd roménii
,cautd patriotism, inteligentd, oratorie de clasi si
cu miez” aduce mai mult a nostalgie exprimata
piezis dupd o belle epoque decét ca explicatie a
validitatii si valabilittii literaturii sale, pAni azi.

Or, faptul ci existd in continuare atitea locuri
comune spontan-caragialiene ale discursului
cultural sau cotidian - palavragiii sunt vazuti ca
Mitici, ne simtim ,cetiteni turmentati” In
tranzitie etc. - trebuie ci vorbeste de o fortd de
iradiere extrem de mare a textelor in cauzi,
indiferent cati ,moftangii” vor fi existat, statistic,
in perioada istorica respectiva.

Cu ,de sapte ori Caragiale”, autoarea i face,
la urma-urmelor (doar) un beneficiu piaristic
autorului, evoludnd in fata potentialilor
ascultdtori dacd nu suspect de original, cu
sigurantd suspect de agreabil. Ceea ce probabil cd
nu- tocmai rdu.

ordinea din zi

O panorama critica a poeziei
romanesti din secolul XX

- Ion Pop

a sfarsitul anului trecut, Marin Mincu a

publicat la propria editurd, Pontica, O

panoramd criticd a poeziei romanesti din
secolul al XX-lea. Lucrarea, impunitoare ca volum
(aproape o mie dou sute de pagini) si foarte
elegant tipdritd, continud si incununeazd, intr-un
fel, opera de selectie si evaluare critico-teoreticd
intreprinsd de autor de vreo trei decenii incoace,
atit in formula eseistic-analiticd ilustratd in mai
multe carti, cit si Intr-o suitd de alte antologii, de
la cea dedicatd avangardei literare roménesti in
1983, reeditatd de cateva ori si mereu Imbogatitd,
la tomuri de mai cuprinzitoare alegere acoperind
intregul secol XX, cu o atentie speciald asupra
poeziei din ultimii cincizeci de ani, adus3 la zi,
prin Generatia 2000, ap3rutd in 2004. Cu fiecare
prilej editorial de aceastd naturd, criticul s-a dorit
sd fie si a fost dublat de teoreticianul literaturii,
in spetd al creatiei poetice, atent la
metamorfozele metodelor de lecturs si cu salutare
ambitii de sincronizare a limbajului specializat cu
pulsul european al cercetirilor din domeniul
poeticii. Indeosebi aportul varstei structuraliste a
interpretarii textului literar, cu deschiderile sale
semiotice, s-a aflat in centrul atentiei - de unde si
lexicul usor rebarbativ, nu de toatd lumea agreat,
al exegezelor si gloselor sale, mult indatorate unui
soi de scientism cultivat tocmai In mediul
structuralismului, pentru care ,moartea autorului”
devenise o certitudine, eul viu si situat contextual
printre cei vii si In lumea vie fiind inlocuit de
yinstanta auctoriald” angajatd In procese de

productie textuald, actant-agent intr-o actiune de
artd combinatorie cumva asepticd, de ,operator al
limbajului”. Secondandu-l, criticul trebuia si
poarte si el minusi de chirurg dispus si opereze
cu mari dexteritdti mai degrabd pe mese de
disectie decét pe trupuri Insufletite si sdngerdnde.

Castigul cert al unei asemenea perspective
asupra evolutiei poeziei a fost si este, totusi,
insemnat si tine de o mai precisd descifrare a
istoriei interne a limbajului poetic, sau, cum i
place criticului sd spund, al poeticititii, astfel incat
discursul critic, prin definitie atras de
individualitdti creatoare si de opere
particularizate, tinde sd se apropie si la noul
antologator pana la identificare cu cel al poeticii,
al teoriei literaturii. Jar in aceast3 logicd a
perspectivei interpretative, poetii si operele lor
devin ilustrdri ale unui principiu mai general,
fiind (con)strinsi de chingile teoriei.

Primul contact cu reflectiile criticului despre
evolutia poeziei roménesti in secolul XX este, de
aceea, oarecum dificil, incepind chiar cu
sintagmele ce aproximeazd numitul, pAnd acum,
eu sau subiect poetic ori liric, ciruia i se
substituie sistematic formula cam sec-pretioasd a
actantului poetizant sau instantei auctoriale, in
variante ce-si diversifici epitetele Intr-un evantai
de sublinieri ale distinctiei, alminteri necesare,
dintre subiectul real, psihologic, ,empiric”, si
constructorul, ,operatorul limbajului”, - expresii
vehiculate frecvent mai ales de la un Hugo

Friedrich incoace. Ca atare, cind scrie, totusi,
despre Eul poetic si relatiile sale cu obiectul
poeziei, Intr-o secventd a importantei sale
introduceri critico-teoretice la ,panorama”, Marin
Mincu tine s& sublinieze Incd si incd o dati
necesitatea de a deosebi intre eul poetic si alte
notiuni, precum poet, rapsod, creator, autor,
emitent, desi aceste discerneri au inceput de la o
vreme si la noi si fie ca si subintelese. Or, intr-un
moment cind ,intoarcerea autorului” e reafirmati
dup3 atitea elimindri menite si lase spatiu
aproape exclusiv unei ,arte combinatorii”
dezinteresate de cel ce o realiza In contexte socio-
culturale date, insistenta asupra diverselor variante
de ,actanti textuali” sund cumva... nesincronic...
Revenirea la termeni ca textualizare, textuare
etc. poate deruta, sugerdnd o anume
marginalizare si devalorizare a dimensiunii
ontologice a poeziei (cum unii recenzenti ai
volumului au observat deja), si aceasta chiar
impotriva vointei criticului, care, de pildad atunci
cand incearcd o definitie a eului poetic (totusil), ii
recunoaste - cum era si cazul - o dubla
raportare, ,la «realul» real sau realitatea textuald”.
Pe de altd parte, ridicd unele probleme insasi
definitia unui asemenea eu. Se vorbeste, astfel, ca
despre o tintd rdvnitd In intreaga istorie a poeziei
romanesti, despre un ,eu poetic constituit” sau un
,eu autonom” sau ,diferentiat”; chiar ,autentic”,
dupd ce a fost depdsitd etapa anonimatului
folcloric. S-ar putea crede cd se are In vedere aici
o problemd de originalitate a viziunii,
neindatorat3, la modul ideal, niciunei conventii
estetice mostenite sau Insusite in dialogul
contemporaneitdtii cu diverse curente si stiluri
literare concurente. Asa ar fi cazul lui Eminescu,
despre care criticul afirm3 ca nu depéseste, totusi,
decit in mod exceptional conditia unui ,subiect
abstract”, contemplativ, atins de ,desuetudinea
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sincroniei inevitabile a artelor poetice” si prezent
doar prin Oda in metru antic in ,perimetrul
restrins al poeticitdtii absolute”. Asa sd fie¢ S& nu
poatd suferi, insesi conventiile romantismului o
individualizare ,eminesciand” care sd- distingd pe
poetul romén de alti mari poeti apartenenti
acelorasi repere ale imaginarului romantic¢
Paralel, Macedonski ar face, totusi, un pas citre
yautonomia instantei enuntitoare”, desi i se pun
in evidentd aproape exclusiv trdsiturile de ,poet
de frontierd”, intre romantism gi simbolism, cu
inevitabile situdri fatd de ,obiectul poeziei”, adics,
probabil, fatd de substanta Insdsi a limbajului
poetic, a textului, o sensibilitate fati de
semnificant care vine, de fapt, tot dinspre
simbolism. Arghezi, n-ar fi scdpat de
yimposibilitatea instantei enuntitoare de a se
separa de toate servitutile conceperii traditionale a
discursului ca o emanatie transcendentd”. Dar nu
tocmai proiectia pe fundalul conventiilor literare
in curs, de la romantism, parnasianism, la
simbolism si mai departe, cu dificile confruntari
si eforturi de detasare, ca si dramatica problema-
tizare a raporturilor cu celdlalt transcendent, al
divinitatii, 1i defineste, in mare misurd, eul atat
de greu de descifrat, in indetermindrile lui, de
cétre poetul insusi¢ Ramaéne, apoi, ,inautentic”
eul poetic blagian, numai fiindca In prima etapd a
creatiei expresionismul sdu este cumva exterior-
programatic¢ Cota de ,autenticitate” nu e datg,
oare, tocmai de ecuatia dificil de descifrat dintre
stilizdrile impersonale expresioniste si frimantarile
unui subiect care-si asum3, totusi, alienarea fati
de Totul cosmic si aspird la o ultim3 comuniune
cu intregul mundan? si nu tot un eu poetic
aproximeazd imaginile stilizate, ca si hieratice, ale
ypersonajului” care vorbeste in poezia lui Blaga
din faza tensionatelor Intrebiri ale ,omului
problematic”¢ Impersonalitatea discursului
barbian textualizant, care elimind programatic
subiectivitatea, s fie doar scuzatd prin
evidentierea performantelor artei sale
combinatorii¢ S& aibd atributul autenticititii
numai scrisul bacovian, cu simultaneitate dintre
yexistentd si scriiturd”¢ - Sunt intrebari care se pot
pune, semnaldnd riscul unei viziuni reductive
asupra numitului ,eu constituit”. (Si n-ar fi fost
obligatorie, pe de altd parte, citarea, aici, a lui
Mircea Scarlat, care vorbea despre ,bacovianism”
ca formuld cu adevdrat personald a poeziei din
vremea ,stantelor”; distantatd benefic de cligeele
simbolismului decadentist?) In cel priveste pe
Nichita Stanescu, e greu de acceptat, In aceeasi
ordine de idei, ci eul sdu poetic autentic s-ar fi
manifestat doar in ultima etapd a operei, marcatd
de ,necuvinte”. Poetul ,viziunii sentimentelor”
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sau cel al libertdtilor ludice extreme nu particip,
oare, la configurarea unei personalititi mai
complexe decdt componenta singurd a ,Vocii” mai
umanizate, ce4 drept, a ultimelor poezii¢ O
intreagd dialecticd a viziunii riscd s fie
minimalizatd dacd nu suntem atenti la etape si
ipostaze legate subteran intre ele, de la ,viziunea
sentimentelor”, la ,pata de singe care vorbeste” si
la ,operele impersonale”.

Din fericire, interpretarea fiecirui poet in
parte este cu mult mai nuantatd. In medalioanele
ce prefateazd versurile antologate din fiecare
operd, criticul face proba unei foarte patrunza-
toare i fine lecturi, eliberate in mare misurd din
chingile poeticii textualizante sau utilizdnd-o in
limitele rezonabile impuse tocmai de atributele
care-l individualizeazi, cu bunele si relele lui, pe
fiecare poet. Are, cum e si firesc, optiunile si
preferintele sale, dictate de gustul personal (nu-i
place, de exemplu, deloc clasicizantul Doinas, il
citeste cu retinere pe Emil Botta, nu-l aseaza prea
sus in scara valorilor pe un Mircea Cartdrescu
etc.), Insa In esentd consideratiile sale pot fi, in
majoritatea lor primite si sunt opera unui foarte
experimentat si patrunzator cititor de poezie. Dar
asupra acestora voi reveni.

Incercarea de sistematizare a tendintelor
poeziei secolului XX duce si ea la concluzii, in
linii mari, valabile. Marea dezbatere din jurul
raportului intre traditionalism si modernism este
reluatd cu seriozitate, reamintindu-se sincretismele
si simbiozele Intre teme si limbaje ale traditiei in
chiar inima modernismului nostru, la poeti dintre
cel mai semnificativi. Opinia antologatorului,
dupd care chestiunea celor doud mari orient3ri ar
fi fost pusd gresit de toatd critica de pand acum
nu se sustine insd, iar ideea, pe drept cuvant
acceptatd, a lui G. Cilinescu, dupd care ,in
realitate, traditionalismul e o forma de
modernism”, a fost chiar indelung chestionatd,
bunioard de Nicolae Manolescu, dar si de altii,
care au ficut distinctia intre traditional si
traditionalist (insinudnd caracterul programatic al
optiunii pentru filonul traditional reactualizat in
discursul poetic modern), dupd cum n-au rdmas
neobservate convietuirile, simbiozele de teme si
stiluri la un acelasi autor, pand la varstele
yheomoderniste” ale poeziei romAnesti.

Parerile lui Marin Mincu despre avangarda si
experimentalism erau cunoscute. Contributiile sale
in acest domeniu sunt esentiale, si fundamentul
lor se afld incd In introducerea la antologia-reper
din 1983. Acum, formula experimentalismului se
nuanteazd, cici criticul pare mai putin convins de
caracterul ,experimental” al avangardei insesi, In

S

faza ei ,istoricd” (desi unele urme ale acestei

opinii n-au disparut cu totul), accentul cdzind,
firesc, pe termenul mai propriu post-
avangardismului, si indeosebi pe cel al generatiilor
mai noi, de pildi la ,optzecisti” si urmasii lor
imediati. Intr-adevir, era dificil de perpetuat ideea
dupd care deja un Urmuz ar fi fost
yexperimentalist”, cum au fost caracterizati si
militantii propriu-zisi ai miscarii din anii 30-'40,
in orice caz nu In Intelesul dat de ,novissimii”
italieni acestui termen. Am remarcat si altidatd ci
avangarda istoricd roméneascd era mai curdnd
ezitantd si eclecticd In fond (vezi gruparea
,Contimporanul” si ,integralismul” care a urmat)
si nu putea ,experimenta” decit In intelesul
foarte larg al cuvantului, inainte de a fi epuizat
gesticulatia extrem-negatoare si radical-innoitoare
pe care neoavangardistii italieni comentati de
Angelo Guglielmi erau indreptatiti s-o considere
depdsitd, pentru o Intoarcere, fie si relativa, la
estetic. Personal, ag vorbi mai degraba de
neoavangardism in legdturd cu ,generatia
razboiului”, a lui Geo Dumitrescu si Caraion,
tocmai fiindc3 ea resusciteaza atitudini
antiestetizante, anuntate de manifestul bogzian
din Viata imediatd, din 1933, chiar daci acest
avangardism este ceva mai atenuat in reactiile sale
polemice. Nu-i vorba cd péna si la ,optzecistii”
mai noi se mai pot identifica urme ale discursului
tipic avangardist, bundoard, in primele ludri de
pozitie programatice ale lui Mircea Cartarescu.
Remarci exacte are criticul despre ceea ce
numeste, justificat, ,etapa sicronizarii moderniste
(1900-1940)”, cind are loc o ,adevirati
simultaneitate a tuturor formuleleor poetice
marcate de infuzia modernistd, ce se constati la
poeti diferiti din aceeasi generatie”. I-ar urma o
yetapd de tranzitie”, intre 1941 si 1960, intre
limitele cdreia intrd ,grupul suprarealist roman”,
situat ,mai degrabd la experimentalisti”, Cercul
literar de la Sibiu, ,generatia razboiului” (gruparea
,Albatros”) si cercul din jurul revistei clujene
Steaua. Se sare peste ,proletcultismul” amintit in
treacdt si cu temei ca ,imens gol poetic” si care ar
fi trebuit, cred, caracterizat totusi, micar pentru a
marca retrogradarea viziunii asupra poeziei si
practicii poetice cu vreo jumdtate de secol, prin
cateva elemente ce n-au scipat criticii mai recente.
Nu era vorba, in acest caz, de o ,legitimare”, cum
se teme criticul, cici nimeni nu ar fi selectat texte
ilustrative doar pentru ceea ce s-a numit de ctre
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Virgil Jerunca o ,antologie a rusinii”, dar o
situare criticd n-ar fi fost inutil, dat fiind
cutremurul si rupturile tectonice produse de acest
tragic moment in istoria literelor roméanesti in
ansamblul lor.

In privinta grupului suprarealist din anii, '40,
as zice cd atributul ,experimentalist” i se
potriveste mai ales si aproape exclusiv dupa
consumarea momentului 1940-1947, (cind se
prelungea, cu un decalaj important, programul
francez, bretonian, al miscirii), adici la un Gellu
Naum de la Athanor incoace sau la un Gherasim
Luca devenit poet francez, cu citeva premise, tot
de expresie majoritar francezi in textele scrise la
Bucuresti in 1947. Are loc atunci o distantare
ycriticd” fatd de chiar conventiile si universul
imaginar suprarealist, cu miscari mai libere si
intr-adevir mai ,destinse”. (In treacit fie spus,
contributia acestui grup la ,mutarea poeticitatii”
nu e descoperitd ,abia dupad 1983”, an in care
Marin Mincu si-a publicat importanta antologie,
ci cu aproape un deceniu si jumdtate mai
devreme, prin antologia lui Sasa Pand si glosele
altor confrati, cum se cam stie...). ,Cerchistilor”
sibieni li se recunosc, apoi, destul de putine
merite, calificati fiind doar ca niste ,autori
frustrati, cdzniti”, ce participau la o ,miscare
alexandrinistd”. Aprecierea e mult prea drasticd,
avand 1n vedere tocmai rafinamentul artizanal al
artei combinatorii unui Doinas si al baladistului
Radu Stanca, poeti care nu sunt doar
,heoclasici”, ci si niste modernisti care
restaureazd programatic forme ,retro”, constienti
de propriile conventii si, ca in cazul celui dintai,
preludnd masti lirice de o mare diversitate,
subsumabile, desigur, modernismului inalt.
Despre secventa consacrati ,generatiei
rézboiului”, recunoscutd ca prelungire a spiritului
avangardist, e de notat, totusi, cd Geo
Dumitrescu, si chiar Gellu Naum, n-au scdpat cu
totul ,presiunilor extraliterare” din anii
proltecultismului... ,Stelistilor” li se recunoaste,
cum se si cuvenea, aportul la ,reinstituirea
dezideratului poeticititii in perioada de tranzitie
proletcultista”...

In continuare, studiul criticului identifici o
yetapd experimentalistd (1960-2000) - formuld
generoasd, acceptabild in liniile sale mari - in care
apar asociate patru asa-numite ,generatii” -
neomodernistd, manieristd, textualisti si
autenticistd. Sunt clasificiri ce meritd un mic
popas critic. Cici e de chestionat chiar conceptul
de generatie utilizat la acest nivel al studiului
cronologic si stilistic. Mai propriu mi s-ar parea,
eventual, cel de ,orientare structurald” - ca si
preiau o alti sintagm3 a criticului, sau de
orientare stilistici. In orice caz, asa-zisii
ymanieristi” (poetii de la ,Echinox”, dar si un
Emil Brumaru, Mihai Ursachi, Dan Laurentiu)
sunt mai degrabd de inclus printre
,neomodernistii” cu care au foarte multe afinititi
si ale cdror repere si experiente semnificante le
continui si rafineazd. Numirea ,constientizarii
mai acute a actului poetic” si luarea ca reper a
ystructurilor paradigmatice propuse in prima
jumadtate a secolului”, cu nuante si mutatii
insemnate, totusi, sunt cu adevarat definitorii
pentru acesti poeti ,saizecisti”, cum s-a spus de
citre mai toatd critica roméaneascd din ultimii
vreo treizeci de ani.

(Continuare in numdrul urmditor)
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Marele pariu epic
2. Naravuri academice

. Ovidiu Pecican

impla considerare a tribulatiilor picaresti ale

unui individ printr-un ochi academic, doctoral

a putut conduce la supralicitarea stratului
satiric al romanului Tez4 de doctorat, publicat de
Caius Dobrescu (lasi, Ed. Polirom, 2007, 860 p.) la
adresa ritualurilor universitare romanesti actuale, nu
o dat3 exasperante. Nu este Insd de mirare c3 asa
ceva s-a putut petrece. Insusi titlul acestei naratiuni
induce nu doar confuzii - precum, odinioars,
volumul de proze scurte al lui Gh. Craciun, Acte
originale, copii legalizate -, permitand lectura sa
ingenud, ci si fluxul narativ Insusi, unde sublinierile
boldate indici un set de cuvinte-cheie de relevantd
academici socio-umani si cifre ori procente menite
sd convingd un ochi superficial de intemeierea pe
metode cantitative, statistice, a presupusului demers
stiintific. In virtutea faptului ci acest prim strat se
oferd cu o oarecare ostentatie lecturii, ma voi referi
si eu la el prima oard.

Mitologiile universitare de tranzitie, care
populeazi anturajele rectoratelor si decanatelor,
instituind - in tentativa de a-i proteja eternizarea
pozitiilor - sumedenie de obstacole si prejudeciti
au ajuns de notorietate. In ultima vreme, mai multe
asociatii civice si persoane particulare Incearcd, pe
diverse cdi, polemizind in pres, protestind pe liste
email ori apeland la serviciul retribuit al avocatilor,
sd protesteze Impotriva acestora si sd le reducd
nociva proliferare. Eu insumi am scris In acest sens,
nu cu mult timp In urmd, un articol despre “Mitul
ISI” (in Roménia liberd), dar batilia se duce pe
mult mai ample si mai ambitioase planuri. Faptul
cd un tandr universitar precum Caius Dobrescu
apeleaza la arma genului romanesc - deci la scrisul
beletristic cu intentionalitate artisticd - atestd
proliferarea conflictului si formularea de raspunsuri
in zone anterior necontaminate direct de acest
rézboi al elitelor a carui monografie criticd nu a
fost incd facuta.

In romanul dobrescian lucrurile nu sunt insi
deloc simple. Indicarea expresa a faptului ca teza de
doctorat a devenit astizi, in Roméinia, un ritual
academic cu acoperire cantitativd si menit sd
pastreze doar aparentele originalitatii, prin mimarea
unui limbaj, folosirea anumitor notiuni pretins-
sofisticate, recursul la o bibliografie arborescentd
diseminat3 pretutindeni in text, dupd modelul
american al notelor “Ingropate” in pagind, nu
limpezeste definitiv lucrurile. Simptomele
enumerate arati trivializarea, anihilarea conventiilor
intelectuale de varf si, pand la urmd, o crizd de
repere si de practici, abuzuri si excese modelatoare
ale cAmpului universitar roméanesc ce se cer
denuntate ca atare.

Dincolo de aceasta, romanul riméne roman, iar
falsa tezd doctorald relateazd evenimentele unui
segment de viatd cotidiand, nu lipsit de suspans si
acumuldri revelatoare, adevarat satyricon
contemporan de la Carpati. Or, asta spune cé,
pentru autor, viata unui pretins doctorand are cel
putin valoarea unui continut demn de a fi supus
analizei de 1nalt nivel cirturdresc. lar, pe de alta
parte, mai Inseamnd si cd romanul ca gen primeste
din partea lui Caius Dobrescu o recunoastere
academici pe care aulele i-o refuzi (cici nu se
cunoaste vreo universitate de la noi care si fi
acordat titlul de doctor pentru scrierea unui
roman). Ideea o sustin si alti autori, Nicolae Breban

fiind unul dintre acestia, atunci cAnd spune c3,
scriind prozi, el cerceteazd, exploreazd, descifreazi
realitatea. Chiar si in mediile savante, naratiunea,
mijloacele conexe acesteia (descrierea etno-
antropologicd, dialogul frontal ca tehnicd de
investigatie psihologici, sociologici etc.), au
dobandit, in ultimele decenii, un statut stiintific
care anterior i se refuza. Rezultd de aici c4, la acest
nivel, pariul lui Caius Dobrescu Inregistreazi
precedente si de facturd beletristic, si de naturd
stiintific3, desi el isi videste cu claritate caracterul
experimental si, intr-un anume sens, avangardist.
Tocmai de aceea, pesemne, a atras el in primul
rand, si nu celelalte straturi, atentia celor care s-au
grabit sd semnaleze aparitia cartii, iar importanta lui
sub acest aspect raméne de observat atit in ordine
sociald (protest implicit la adresa stirii de fapt din
universitdtile nationale, cu referire la programele
doctorale si consecintele lor practice), cat si Intr-una
epistemologica (viata unei persoane surprinsd intr-o
naratiune romanesca poate foarte bine echivala
valoric si prin rezultatele pe care le atrage in camp
cognitiv).

In aceeasi ordine de idei trebuie avut in vedere
si masivitatea Tezei de doctorat care intruneste
aproape 900 de pagini. Contextul pretinde ca
opulenta textului s3 fie inteleasd ca o pledoarie de
ordin cantitativ in aceeasi directie (se stie c&
numadrul de pagini al tezelor doctorale in
disciplinele umaniste este clar reglementat). Dar
aceastd interpretare riméne doar una dintre cele
posibile. De fapt, un roman de circa 900 de pagini
impresioneaza prin sine ca o performantd, parand
sd anunte, iImpreund cu altele - ale lui Ion
Manolescu (Derapaj), de exemplu, ori cu tetralogia
Aurei Christi si cu cel In doud volume semnat de
Radu Ciobotea (Apdrdtorii) - relntoarcerea
romanului aluvionar. Dupd Marin Preda, Radu
Tudoran, D. R. Popescu si Augustin Buzura, s-ar fi
zis cd numai Nicolae Breban mai asambleazd
romane organizate in trilogii si tetralogii. Jatd insd
cd o altd generatie, afirmatd dupd 1989, opteaza
pentru scufundarea In mareele unei epici intinse, in
pofida convingerii impéartisite de un mare numéar
de contemporani - ca o altd prejudecatd rezistentd -
c3 nimeni nu mai citeste “lung”, preferind
scurtimea, alegretea si brevitatea.

Caius Dobrescu scrie Insi - destul de apropiat
de Ion Manolescu ca formuld stilisticd - un singur
roman desfisurat pe mari arealuri tiparite, izbutind
sd uneascd amploarea discursivd cu sabotarea
neutralitdtii autorului omniscient, singura care parea
adecvatd defrigdrilor epice de teritorii vaste.
Conjunctia intre formula romanului “corintic” - in
cunoscuta clasificare manolesciani -, pe de o parte,
si cutreierarea picarescd a diverselor medii (optiune
tipicd a romanului realist modern) atrage atentia
asupra unui alt versant al pariului auctorial. Se
abordeazd terenul actualitatii cu mijloacele prozei
subiective, ludice, ironice in ceea ce a fost perceput
ca farsd, ori ca o satird. Referirea la cel mai
prestigios cap de serie, Satyriconul lui Petronius, ori
la prozele dialogate ale lui Lucian din Samosata
pare la fel de potrivitd pentru o clasificare
tipologicd a romanului ca si trimiterea la formula
romanului postmodern.
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“Sorstalansag”
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(I)

. Laszlo Alexandru

“As vrea sd mai trdiesc un pic, in acest lagdr
de concentrare frumos.”

“Nedestinare” - asa s-ar putea echivala in
limba roméana titlul volumului care i-a adus lui
Kertész Imre, In anul 2002, Premiul Nobel pentru
Literatura. “Aceeasi banald poveste”, isi vor fi spus
unii sceptici nemultumiti cd o altd descriere a
Holocaustului a fost rasplatitd. “O surprizd
nedoritd”, 1si vor fi spus unii intelectuali maghiari,
care In persoana premiatului il vedeau pe scri-
itorul evreu, neafiliat cerculetelor de influenti
locald, un supravietuitor al fascismului si al comu-
nismului, care s-a autoexilat la batrinete peste
granitele Ungariei. Cartea in sine a trecut, la
aparitie, In 1975, neb3gati in seamd, cu toate cd
autorul, prin activitatea sa de ziarist si traducator
din literatura germand, se afla deja, la 46 de ani,
in plind maturitate creatoare. A trebuit s& cada
Zidul Berlinului si cel de-al doilea totalitarism cu
fatd inumand, pentru ca romanul s& fie descope-
rit, iar Kertész Imre si fie celebrat.

Protagonistul are un destin frapant de
asemdindtor cu acela al autorului: deportat la virs-
ta de 14 ani, ca evreu, In lagirul de exterminare
de la Auschwitz, unde scapd cu viatd doar intim-
plator, iar apoi In lagirele de munci de la
Buchenwald si Zeitz, copildria sa este o necopila-
rie. Lumea intoarsd pe dos avea nevoie, pentru a
fi exprimati, de aceastd carte “Intoarsd pe dos”,
care ne rdvigeste. Nu simpla antifrazi reprezinta
arma stilisticd de cdpatii a prozatorului, ci de-a
dreptul antitextul. Aparentele se afld intr-un
iremediabil conflict cu esentele. Gisim doar
putine personaje asa-zis pozitive In romanul
Sorstalansdg (Nedestinare) si le percepem
insusirile benigne doar retroactiv, cind siluetele nu
mai existd. Familia se adund, nelinistitd, cici Tatal
a fost convocat intr-un lagdr de munci si isi face
bagajele. Unchiul Lajos, pios si grijuliu, 1l ia la o
parte pe bdietel, pentru a recita impreund cu el o
rugdciune si a-i Impértasi cd destinul evreilor “e o
persecutie neintreruptd, de mii de ani”, pe care
acestia Insd “trebuie sd o accepte cu resemnare i
o rébdare plin& de sacrificiu” (vezi In afara destin-
ului, trad. Georgeta Hajdu, Buc., EST-Samuel
Tastet Editeur, 2003). Opiniile unchiului sint
ascultate, dar numai din respect, iar fldcdul se
uitd intre timp pe geam dupd fete, cdci batrinul e
plicticos. Mai tirziu, vine tatal s&si ia rdmas-bun,

framintat de teama pentru soarta viitoare a
copilului (mai mult decit pentru a sa proprie!) si
coplesindu-l cu sfaturi parintesti. Toate bune si
frumoase, dar “nu mai stiu dacd din pricina asta
mi-au dat lacrimile ori, pur si simplu, din cauza
epuizdrii” si a respingerii unei afectiuni cicalitoare.
“In orice caz - m& gindeam eu - mdcar l-am ficut
sd plece, sdracul, cu amintirea unei zile
frumoase”. Despartirea dintre tatd si fiu e pentru
totdeauna.

In mod stupefiant, cartea e plina insi de per-
sonaje “pozitive” si momente “pldcute” de o cu
totul altd facturd. Tindrul gimnazist Kéves
Gyorgy, pe cind se indreaptd spre fabrica unde a
fost repartizat la munca fortats, e dat jos din
autobuz, Impreund cu toti ceilalti adolescenti
evrei, si arestat in vederea deportdrii. Politistul
care le deschide poarta spre Holocaust are un
chip simpatic, le zimbeste, ii Indeamnd pe tineri
sd se joace, pentru a-si petrece vremea intr-un
mod plicut. Prima detentie provizorie, in hamba-
rul Vamii, e desigur preferabild, prin ricoarea si
tihna pe care le oferd, in locul muncii din fabric,
sub arsita soarelui. lar lucrurile Tnainteazi astfel,
intr-un uluitor dublu registru. Ofiterul de jan-
darmi care intimpind grupurile de arestati e un
barbat chipes, bine antrenat, “amintea putin de
eroii din filme, atrdgitori, cu trdsaturi virile, cu o
mustatd brund, subtire, potrivitd dupd modd, care
dédea bine pe tenul bronzat”, desi 1i trimite rastit
pe “jidani” s& doarmd noaptea pe jos, in grajd,
unde le e locul. Pe de altd parte, citiva colegi pri-
zonieri par de-a dreptul respingitori, In astutia lor
agitatd de-a Incerca si-si negocieze eliberarea.

Dupé o chinuitoare clitorie cu trenul de vite,
chiar si figura nemtilor beneficiazd de aura
zvonurilor favorabile, cici sint “oameni curati,
cinstiti, iubitori de ordine-precizie-muncd, oameni
care apreciazd si la altii cind intilnesc asemenea
trasdturi de caracter”. Seful detinutilor de la
Auschwitz e pur si simplu “indrumétorul, ca si
nu zic gazda noastrs”. Incununare a
monstruozitatii, evreii sint gazati cu tot respectul:
“sint pind la sfirsit amabili cu ei, sint inconjurati
de grijd si dragoste, copiii joacd mingea si cintd,
iar locul acela, in care sint sufocati, e chiar fru-
mos, cuprins intre gazon, cring si rdzoare:
pesemne de aceea, toate acestea mi-au creat pind
la urm4 o senzatie oarecum de glum4, ca un fel
de poznd scoldreascd”.

Strategia antitextului constituie la Kertész Imre

metoda esentiald de ocolire a patetismului.
Tragedia realit3tii e “camuflatd” de suprafata
inversatd a mesajului, a explicitirii sale. Cititorul
asteaptd oripilat, cu sufletul la gurd, s3 vada cind
se vor unifica, In sfirsit, cele doud niveluri.
Tehnica asteptdrii aminate reprezintd una din vir-
tutile artistice predilecte ale scriitorului. Ea isi
gdseste justificarea in perspectiva naratoriald “din
interior”, cici totul e perceput si relatat din punc-
tul de vedere al protagonistului ingenuu, agresat
in pragul adolescentei. Eroul romanului, sub
impactul acestei monstruoase inginerii social-
politice, e supus unui proces contradictoriu: crin-
cena maturizare si evolutie sufleteascd - devasta-
toarea debilizare i involutie fizica.

Tensiunea dintre evenimentele prezentate si
interpretarea lor rastilmicitd se dizolva abia in
punctul culminant al detentiei protagonistului:
foamea. “M-am transformat intr-un vid, intr-o
gaurd, si toatd stridania mea era indreptatd spre
umplerea, desfiintarea, reducerea la ticere a aces-
tui hdu fard fund, din ce in ce mai exigent.
Aveam ochi numai pentru asta, intreaga mea rati-
une slujea acestui tel, care-mi determina toate
faptele si, dacd n-am mincat lemn, fier ori pietris,
era doar din pricing cd acestea nu pot fi meste-
cate si digerate. Am avut in schimb incercdri cu
nisipul si, dacd se intimpla sd zdresc pe undeva
iarbd, nu ezitam o clipd...”.

Experienta taberei de muncd fortatd videaza
viata din om: “N-as fi crezut niciodatd cd intr-un
timp atit de scurt pot deveni un bdtrin vestejit.
Acasd, pentru asta e nevoie de timp, cel putin cin-
cizeci-saizeci de ani: aici au fost suficiente trei
luni, pentru ca trupul meu s§ m4 trddeze”. Redus
la un profil scheletic, grav ranit la un picior si
rdmas in imposibilitatea de a se mai deplasa,
acoperindu-se cu zdrente puturoase, asistind
neputincios la sarabanda puricilor si a paduchilor,
care 1i coplesesc trupul jigdrit si ii devord rana
deschisd, protagonistul mai sperd doar s3-si amine
cu vreo citeva ceasuri iminenta exterminare, in
mijlocul forfotei de detinuti, oficialitdti si maga-
zioneri care-si vdd impasibili de ocupatiile zilnice:
“As vrea sd mai trdiesc un pic, in acest lagar de
concentrare frumos”.

Sfirsitul neagsteptat al rdzboiului si eliberarea
lagdrului de citre trupele americane sint trdite
undeva departe, intr-o periferie a constiintei, ca
admirate de pe lumea cealaltd. Dup3 relativa
intremare fizici, o dilemi sfisietoare sti in fata
supravietuitorului: ce e de facut¢ Care e drumul
viitorului¢ Intoarcerea din morti impune constru-
irea unei identitdti. De o parte se afld Occidentul,
cu o noud existentd, cu eventualele studii univer-
sitare gi cariera profesionald. De cealalti parte e
gindul revenirii - dar ce sd mai caute un evreu In
Ungaria¢! In acest impas, ii reapar in minte cuvin-
tele jandarmului care, in cursul deportdrii, pe cind
vagonul de vite stationa la granita maghiard, ivit
pe neasteptate in dreptul geamlicului, i-a implorat
pe prizonieri s&i Inmineze lui banii, giuvaerurile
si toate celelalte valori, cdci acolo unde vor merge
nu vor mai avea oricum nevoie de ele. Mai mare
pécatul s le lase pe seama nemtilor, “cd doar sin-
teti si voi maghiari, la urma urmeil!”. Tragedia
modeleazd destinul individului si-l ajutd in
dobindirea constiintei de sine. Protagonistul
romanului, tot astfel cum odinioard autorul
insusi, alege s& se intoarcd in Ungaria postbelica.
Opteazd pentru a doua robie totalitard, sub spec-
trul comunismului, dupd ce altii i-au impus-o pe
prima, a fascismului.

|
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iagrame sahiste la
umitru Tepeneag

Porumbelul zboara

. Juca Maria-Alexandra

: acd Mircea Cirtirescu spune despre Lolita
lui Nabokov ci este cartea scris in cel
. mai tipic stil postmodern, eu indrdznesc

sd spun acelasi lucru despre acest roman al lui
Tepeneag, acesta avand toate caracteristicile
respective atdt pe plan exterior (ca tip de
scriiturd), cat si interior (la nivel de continut si
problematizare).

Textul este asemeni unui arc cu o spirald
aminatd, el abundd de intertextualitate, uzeaza de
fragmentarism ca un “triumf al discontinuului”,
problematizeazd criza postmodernd a scriiturii
(totul este spus, noi nici micar nu mai rescriem,
noi nu mai putem decit s (re)transcriem), se
joacd, sau mai bine zis, pune sub semnul
intrebdrii traditia literard (dacd meritd si mai
considerdm literatura adevaratul scop al vietii sau
dacd meritd sd mai respectdm toate cutumele
literare).

Porumbeii, care apar ca un refren muzical pe
parcursul textului, eu i-am vdzut ca pe un simbol
al textului Insusi, care odatd Inceput si conturat
cu un stil si cu o form3 anume isi ia zborul si nu
mai poate fi controlat, desi la final ni se
demonstreazd contrariul. lar multiplele culori
care, la o privire mai atentd, se descoperd c3 le au
acestia reprezintd nevoia de profunzime cerutd in
timpul nostru postmodern, un timp al imaginii, al
aparentei.

Intreg textul este insd un joc al naratorului cu
cititorul sdu, o atdtare, o provocare a acestuia.
Daca la o prim& vedere ni se pare cd avem de-a
face cu un metatext, un text care se creeazd pe
sine pas cu pas, aruncdnd o privire mai atentd
observidm cd in spatele rAndurilor avem de-a face
cu un demiurg, as Indrdzni s3 spun, care creeazi
si manuieste totul cu o foarte mare precizie, care
stie exact cum va decurge jocul si cum se va
sfarsi acesta. Este o tentativd de a scrie o carte, o
amadnare la nesfarsit a Inceperii ei, o carte care se
scrie prin stergere, prin hasurare, un text plin de
cuvinte tdiate, care rdimén ca o posibilitate. Ele nu

'Il

sunt sterse, dar nici acceptate intru totul. Este
acea nevoie barocd de a avea la indeméan atat
optiunile cit si puterea de a alege, dar tai
cuvantul pentru cd nu decizia in sine conteazi, ci
posibilitatea alegerii ei.

Fiecare pagind este, asadar, o mutare a
pieselor pe tabla de sah, descriind astfel
multiplicitatea posibilitatilor unui joc, pluralitatea
variantelor care ar putea fi luate in considerare.

Aceastd atatare a cititorului este o modalitate
de al face atent si implicat in joc, Acest fapt nu
inseamnd Insd cd se submineazd importanta
auctoriald, dimpotrivd ea raméane o autoritate,
aceste doud elemente devenind active la nivel
textual, autorul si cititorul facadnd deopotrivd un
efort de creatie. Naratorul este ins3 cel care
trebuie s3 anticipeze fiecare miscare a cititorului,
este Intr-un continuu dialog cu el, captdndu-i intru
totul atentia. Se pune pe tot parcursul textului
problema identitatii auctoriale, cel care scrie fiind
sau putdnd fi autor, narator, marionetd, actor sau
spectator, toate acestea prezente prin jocul
amintirilor redate cu ajutorul heteronimilor.

Jocul de sah pe care il propune autorul este
unul care parcd nu incepe tocmai din dorinta de
a-l prelungi cit mai mult. Aceastd tentativa de a
Incepe nu este altceva decit o aménare a finalului
de dragul jocului, pentru ci ceea ce conteazi e
Imbogitirea de care ambii jucdtori se bucurd in
final. Deoarece “oamenii nu vor si joace pur si
simplu, el vor sd castige”, autorul face prima
migcare, avand piesele albe de partea lui,
stersdtura, golul care lasd loc pluralititii
interpretari, multiplicitdtii semnificatiilor, este
lupta spatiilor albe cu rindurile scrise. De aceea el
este cel care trebuie si Invingd in final, dupa ce
pe tot parcursul jocului a detinut controlul asupra
partenerului siu, surprinzinu-si cititorul cu un
sah mat imprevizibil. Este acea cochetare cu
psihanaliza, caracteristici tuturor autorilor
postmoderni, naratorul, la urma urmei, se joacd
cu subconstientul uman, In cazul acesta, cel al

cititorului, al cdrui orizont de asteptare este
schimbat cu fiecare miscare a pieselor pe tabla.

Tabla de sah este creionatd, hagurati pe tot
parcursul textului. Dar, daci la inceput avem
fixate cu claritate limitele patritelelor albe si
negre, adici limitele jocului si a regulilor sale, pe
masuri ce Tnaintdm aceste culori se Imbind, se
amestecd si devin porumbei gri, culori incerte,
profunzime, iar limitele incadrarii jocului sunt
eliminate, sau méicar prelungite.

Daci la inceput cititorul este ldsat s&
priveascd, autorul intuind in el un posibil
partener incd neinitiat, care initial se imbogateste
privind, pe parcursul textului acesta devine un
jucdtor implicat, dornic s& castige jocul, dar este
luat prin surprindere la final cu un mat aménat,
dar inevitabil.
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Mutarea lui Dedal

. Cristina Vidrutiu

orumbelul zboard este o scriiturd care

mizeaz3 pe jocul permanent intre alb si

negru, un amestec si o luptd a extremelor
care isi asuma pe rand, prin rotatie, rolul de fazd
initiald si fazi finald intr-o serie de procese
alchimice metamorfice complementare: stergerea
(trecerea de la negru la alb) si Innegrirea (trecerea
de la alb la negru). Convergenta si divergenta
stabilitd intre alb si negru este pusa in scend ca
un joc de sah epic la care cititorul asista la
inceput ca spectator, pentru ca in final, ispitit de
mecanism, s sfirseascd prin a se implica si a
ciuta solutii de rezolvare.

Aceastd retea construitd prin intermediul unor
combindri si metisaje atat la nivel stilistic cat si la
nivel epic, retea in care domind alternativ
controlul si libertatea, ordinea si dezordinea,
singularitatea si pluralitatea asteaptd momentul
oportun pentru a-i dezvalui cititorului c& un act
de lecturd (sau chiar de scriere) este o hibridare
intre avansarea ordonatd si constiincioasd pagind
cu pagind si lectura in diagonald sau cea cu pagini
sdrite, o hibridare intre fix si mobil, care poate fi
sintetizatd In final prin imaginea unei pivotari in
jurul propriului ax.

Tabla de sah insdsi este prezentd in romanul
lui D. Tepeneag in mai multe ipostaze prin
intermediul travestiului: pagina scrisd in care
alternantele de alb si negru creeaza delimitari
permeabile, memoria care la rdndul ei este o
deghizare a tablei de sah In care sunt incapsulate
amintirile dar si omisiunile sau neclarititile,
gradina imprejmuitd de zid in perimetrul careia
aparitia Marysei este in permanentd negociata.

Miscérile creionate in tesdtura textului imitd

cadenta si directia pieselor de sah. Avansarile si
retragerile pionului pe verticald sunt deghizate sub
permanentele configurdri ale domiciliului
naratorului care locuieste pe rnd si simultan la
etajul 6, la etajul 5 si la etajul 7, diagonala trasatd
de nebun este implementatd la nivelul migcarii si
dezvoltdrii firului povestirii, studioul devine turn
prin amplasarea sa care ii permite naratorului sd
observe si sd intuiascd miscarile celorlalte piese
inserate In tesdtura jocului.

Lectura este si ea clonatd dupd@ modelul
jocului de sah, devenind o avansare intr-un joc de
sah, mai exact urmarirea unei diagrame de joc
Inménatd cititorului. Acestd diagrama este una in
care libertatea de miscare a cititorului a fost
restrictionatd pentru cd miscarile au fost deja
trasate si in care asteptdrile sau intuitiile
cititorului au fost inselate datoritd unor
combinatii ingenioase care concentreazd in esenta
lor un paradox: un infinit pornind de la finit, o
rigurozitate matematicd care trdieste in simbioza
cu inovatia.

Interesante paralele sunt dezvoltate pornind
de la afinitdtile care se pot observa intre scris -
sah - ceai - muzicd la nivelul principiilor aflate la
intersectia Intre strictetea unui set de reguli si
originalitatea vdzutd ca o notd personald. Cele
patru domenii comunica intre ele 13sdnd impresia
cd rolul de model, de sablon, il are sahul definit
ca imbinare de matematic3 si poezie ce di nastere
unui aliaj dur a cdrui functie esentiald este aceea
de a seduce.

Porumbelul zboard este o incercare de
articulare a unei coerente prin operatia paradoxald
de multiplicare a nucleelor dupa un tipar

Arlechinule, jucam sah?
N-ai nevoie decat de furculita

si cutit!

. Florina Man

dversarul meu la sah e un arlechin negru,
scheletic, ce-si balanseazi scenic,
eprevizut, peste careurile hasurate, un nas

rotund si rosu, sughitdnd sau bolborosind sunete
pechineze de sub un guler inalt, alb. Siluete gri
rddeau adunate clopot langd Marele Maestru.
Cred ca nu de mult 1si incepuse sceneta macabra
cdci Marchiza iesise la plimbare la ora cinci fix,
supunandu-se unei anumite traditii. In dreapta
si-n stAnga lui doud custi cu sobolani naripati,
sobosoimi vorbdreti, albi si negri. Nasul lor
mustdcios saliva adipos langd suprafata pdtratd,
amorfd, unde urma si inceapd partida. Maestrul a
scos usor din buzunar prima pies3 si-a asezat-o pe
careu. Era un rege cascaval, ciuruit, vechi,
decapitat, cu maiinile atdrnandu-i ferfenitd, ce mai
tura-vura, si statule impetuoasd dar si batjocura
tablei!

Repetind gestul primei piese, si celelalte incep
sd apard din buzunareled magice: o regind vanata
de Belgia, un turn ale cdrui metereze zimtate erau
tdiate dintr-o telind primaviraticd de griding, un
nebun ce putea a usturoi si-a vin negru de buni
calitate, un morcov-cal amenintat de obezitate,
dacd nu si de calvitie, tuns chel, fird coam4,
pérea ci-si cautd anemic cildretul, si pionii, o

armatd de ardei copti, inmuiati bine-n otet de
merisoare. Gurmandul avea retetele lui. L-as’ cii
vin eu de hac! M-am aprovizionat repede si eu cu
ce-am avut la indeméana: un cola pe post de rege,
niste nasturi pioni, un inel in loc de reging, o
maimuticd de plus pe post de nebun, iar in loc de
cal si de turd un bigudiu si-o bomboand de porto-
cale.

Soboscartii elefanti n-au mai asteptat semnalul
arlechinului si-au invadat tabla de sah, mica noas-
trd bucitirie improvizatd. Au ros cu botul ascutit
putin de-aici, putin de-acolo, au incilcat toate
normele de mutare regulamentare ale sahului, au
trigat, au clcat In picioare, au ingurgitat totul si,
in stomacul lor minuscul, scene de-o picturalitate
sacrd, absurdd, suprarealistd si barocd in acelasi
timp, se certau duios Inainte de-a face dragoste,
cici iatd cum maimutica mea ajunge s bea vin
negru si sd minénce cagcaval alb in gridinile
priméviratice din Belgia.

Arlechinul n-a schitat niciun gest de
amiriciune, de intristare. Ba mai mult, inovatorul
eretic propune tablei de sah o a treia dimensiune,
si propune derularea partidelor pe mai multe
table de sah transparente si suprapuse, un sah

rizomatic. Colajul de fapte disparate si
contradictorii sau uneori repetitive este realizat la
o primd privire In mod ludic, dar In spatele lui se
aflad o atentd si planuitd deconstructie si
distrugere a linearului, a conformului si a
obignuitului care caracterizeaz3 o lecturd pasivd,
neimplicati.

Colectia de fapte este una in care secundarul
devine principal fard ca in final si existe
principal, ci doar secundar, un secundar
nelmblanzit de penita scriitorului, ci lisat In
starea sa brutd si plind de potentialitate care
refuz3 incremenirea intr-o form3 si militeazi
pentru o metamorfozare continud. Fragmentul
actioneazi in acest context ca momeals, fortdnd
cititorul s reinvete regulile lecturiijoc si astfel si
descopere plicerea jocului si nu a castigului in
aceastd avalansd de intdmplari dispuse labirintic.

Cauza nasterii unui labirint este refuzul
alegerii si implicit stagnarea Intr-o etapd in care
totul se acumuleaza la intdmplare pand la un
nivel toxic. In acest caz, principiul selectiei nu
functioneazd pentru ca textul nu opereazad cu
distinctia important-neimportant, adevarat-fals,
dreapta-stanga, ci textul aluvionar acceptd in
faldurile sale tot dispunindu-l intr-un joc al
hazardului. Tocmai de aceea singura modalitate
de a iesi din labirint este asumarea alegerilor
intr-o cursd permanentd, Intr-un joc permanent cu
variantele si variatiunile care sunt permutate si
combinate sub ochii cdldtorului. Dar poate cd
pladcerea hoindritului este mai mare dect iesirea
intr-un alt posibil labirint si atunci singura dorintd
a célatorului nu poate fi decdt améanarea alegerii
pentru a se putea Impdrtdsi din polimorfismul
emanat de peretii vii ai labirintului.

total, sferic, cu miscari In spirald ale sahistilor.

Si de acestd datd piesele s-au creat alandala,
ciunt i abrambura, nu numai din micile bucati
din piesele vechi nemdncate, dar si cu altele rasfi-
rate pe jos, de la alte mese de sah, de la alti jucé-
tori din sald. Ba de multe ori fugeam la alte mese
sd joc cu Arlechinul, migram din centru in centru
de dragul libertatii absolute ce ne incerca. Am
inceput jocul pentru-a doua, a treia, a patra, a
saptesprezecimea oard... si iardsi am improvizat,
si eu si el... Noi nu ne mai sdturam sa incepem
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partida, iar cucuruzii gulerasi nu incetau si
incheie partidele, savurnd totul, cici totul se
sfargea inainte de-a incepe. Vorba fotografului:
BLITZ! Zambiti, va rog!

Si-am zambit amar, crispat pentru c3 falsa
impresie a abundentei, lepra si fervoarea jocului
sahomanilor arlechinezi in care am intrat nu a
fost doar un jurnal de bord, o aventurd, ci mai
degrabi un santier, un cotet, o scend in spatiul
cdruia nu faci decit si te Invarti in jurul cozii.
N-am invitat mai nimic despre acest joc regal.
Poate cd nici nu e un joc regal. De ce, pentru cd
vrea sah la rege¢ Eu joc sah cu ména dreapts,
mai ales, si cu picioarele din cind in cind, in
momentele In care nu mai am idei si caut si
lovesc la glezni pitici negrii, sufldtori neprevizuti
de solutii incuietoare fascinante. De obicei privesc
insistent si egoist partea mea din tabla de sah
si-mi i-au notite pentru a retine miscirile adver-
sarului. In jocul cu Arlechinul, vi spun eu ci nu
apuci sd notezi nimic, si pentru ci simultanul la
doudzeci si ceva de mese e destul de rapid si
aleatoriu, dar si pentru c3 vrei sa-ti intimidezi
adversarul.

Totusi, am retinut o migcare, un gest repetitiv
in tot delirul acestei memorii travestite, care toc-
mai s-a opintit in gugustiucul cuvintelor sale.
Mi-am reamintit totul pe ,,nepusd masd”, citind
ca degustare Porumbelul zboard de Pastenague.
Un maestru si personajele sale, heteronimii sii
(Edgar, Eduoard, Edmond, Ed) in duet cu Kafka
in chiloti de tabld, sau cu Lolite bitrine, incep
aventura romanului mimAnd estetica jocurilor
sferice de sah. La fel ca Arlechinul meu,
Maestrul aseazd toate piesele pe table simultane
incd de la Inceput. Al fi tentat sd crezi ci el,
Regele, 1si priveste piesele, personajele si cititorii
ca extensii ale sale, la citd sete ii e de joc. Dar
nu, de fapt toate partidele sunt nule inci de la
inceput prin inconsistenta personajelor sale si
prin vesnica stersdturd a cuvintelor de radierd ce
bareaz3 consecvent fiecare puseu de inaintare
povestibild. De exemplu, unul din gesturile repeti-
tive in roman sunt falsele metamorfoze ale frag-
mentelor de incipit, care nu vor incepe cu ade-
varat niciodatd, cici toate sunt expresii parcd ale
unor anexe scrise cu negru la o pagini alb3,
uitatd din greseald pe pervazul de la fereastra.

In sahul adevirat, o partidd nuli se iveste in
momentul In care nu mai existd suficiente piese
pentru a face mat, cdnd mai rdmén doi regi pe
tabla de sah, iar in cazul partidelor noastre simul-
tane raman doisprezece, paisprezece, doudzeci de
regi care nu se pot nici apropia nici captura, ceea
ce nu mai e o confruntare, ci o plimbare fira
sfarsit a regilor. Sahul permanent pe care ana-
gramele animate ale scriitorului Pastenague le
joacd ca personaje explicd o esteticd a vegnicei
amandri, cici romanul nu se poate sd aibd decit
un singur final: remiza prin sah etern.

Cind, in paginile de la urmi ale romanului,
un batran isi culcd regele in coltul sting al
esicherului, remiza sa este un gest de
recunoagtere, de recompensd, de iertare a ciumei
si a leprei mutdrilor Ingustate la un pétratel ale
regilor rdmasi spectre in cadranele alb-negru. Un
ultim gest, o ultimd privire, un ultim zbucium al
inimii unui sclav al Ciumei, Leprei, Mortii, AL
MARELUI GEST REPETITIV, un cline ce se
topeste sub mangéierea stipanului, acesta este
adversarul Arlechinului, fie c scrie, fie ci citeste,
fie c&-si aminteste toate acestea privind pagina
alba.

Deci, Arlechinule, dacd ma mai vrei, te provoc
la remiz4 !
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Poezie ceha contemporana in
traducerea lui Dan Mircea Duta

Viola Fischerova (n. 1935)

*k%

Soarele mai arde
dar vantul inghetat
urld si bate cu putere

vara de ieri
toamna de azi

In timpul zilei
ajunge la fereastra mea
o ramurd golasd

Ce fragile sunt zidurile
intre a fost nu este
si sunt

*k%k

Cénd rézi

sunt In stare

sd las in urmi zidurile foamei
sd merg pe sarma

sd povestesc viata ca pe o gluma

Zambeste

rézi copile

Ca sd ma schimb
si pentru tine

*k%®

S& mai fiu o datd cu tine
noaptea si dusul de la hotel
sd ne cante cucu

sd fiu o datd cu tine
induntru
si sd nu putem deschide

sd frematdm
sd nu mai iesim
din apa fierbinte...

si apoi sub pldpumi
si rAdem si si rAdem
si sd rAdem

pand dimineata

*k%
Spui

de copiii izgoniti
cu ochii in lacrimi

cd dacd vreau
putem s&] rdscumpdrim
mdicar pe unul

sd nu sfirseascd

la bordel

sau In sclavie
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O fetitd si un biietel
ca sa ramana aici
dupd noi doud

un copil pentru mine
unul pentru tine

*k%

Putem si ludm avionul si s vizitim
doud doamne cu suflet bun

care le fac cadouri i risfatd

si pleaca

Domnul

aibé-i in grija Sa si pe ceilalti
cdrora le-am refuzat visul

si sperantele

*k%

De fiecare dati ti-e rusine
cd nu ai dat destul

cd din mai mult

facem putin

Umbra nimicului
Povara vinei

Deputingtateafaptei

*k%

Iti sirbatoresti trupul gol
care se teme
singur In fata oglinzii

demult cdzut pradad
altor ndvoade purtindu-le amprentele

Ghicesti 1n el un barbat
in pragul batranetii
pe care l-a iubit

o fati si ea

frumoasi si proaspatd
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Petr Hruska (n. 1964)

Tulie

Mutatul temporar

din acelasi motiv ca in fiecare vard

dorul de rdcoarea strizii

cu nume binevoitor

un privilegiu de citeva zile

pozitiile necunoscute ale intrerupdtoarelor
sperante de citeva zile

aduse in bagaje

Iulie

In lada de rosii

cutia de creveti

centrul

pardsit la marginea zilei
castanii din curte

au crescut mai mari

decat femeia cu maéinile goale
care scuturd scrumul din tigard

Iulie

Un ungher coscovit lumineaz
in intunerc

de parcé cineva ar merge
imprudent de-a lungul
povestii care s-a sfarsit
bubuituri si injurdturi

biietii

mut3 din loc Pieta

Panda

am coborat citre rau

rdul a luat o frunzuliti aurie ah
ma tineam de sticlele febrile
pandeam

si apoi

pe neagsteptate am cantat

si apoi

m-am intors aveam motivele mele

Duminica

Dupé-amiaza apaséd In geamuri
Arsita
Tenessee Williams

Bucitdria dupd sosul de rosii
ca

ultima

mare

infractiune

Resturile fac amor

Peisaj cu
un anumit numar
de pasari

Yvetta

asadar acest pic de ticere
este tristetea

aceastd frnturd de cintec
toatd fericirea

toate celelalte partide de sex
doar tipat
si satisfactie
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T

Dimineata

Isi iau zborul lebede cu picioare scurte
minciuni

ramén mucuri

de tigard

Pe malul marii celei mari
femei dezbricate
cu desficitoare de conserve

Marie Stastna (n. 1981)

URSITOAREA MEA avea

ochii Inspumati

si gatul lung.
Se iubise cu un cerb

in aceeasi noapte

in care m-am ndscut eu

si a Intarziat

era grabitd si infierbantatd
Simt in degete

lungimea gétului ei

si spuma din ochi

incepe cu litera U

incepe cu propriul nostru abecedar

GUSTUL ACELA

Sunt cinica
si zgércita.
M3 droghez cu scortisoard
Gustul meu
de acum
se va schimba repede
nu te teme.
M3 voi indrigosti din nou
de mugurii trandafirii
de pe oalele din bucitarie
Dar perdele la fereastrd
nu-mi voi pune!

POVESTI

Cauti un lucru
din patru:
niste povesti
un trup
pe mine
sau pe tine Insuti
Gandeste-te bine
se poate si altfel:
un trup si pe mine
pe tine Insuti si niste povesti
niste povesti si un trup
Atentie acum:
pe mine si niste povesti
pe tine Insuti si un trup
pe mine si pe tine
asta nu cauti
In sfarsit
povestile pe tine Insuti si trupul
le ai
povestile pe mine si trupul
le vei obtine
trupului tie si mie
ne dai tircoale
Asta e

PORUMBEI

In piata orasului nu avem porumbei
Numai din cind in cdnd
probabil de sdrbitoarea porumbeilor
céte unul se opreste din zbor
se plimba
analizeazi situatia cu emfazi
apoi pleacd In zbor spre a le da de stire
celorlalti
cd efectiv nu are rost.

MEMENTO MORI

Pe trupul mesei
au crescut niste pahare
ca niste sani
nepereche
Umpluti cu ceva
ce aduce pe departe
cu laptele de mama
R4zind convulsiv
pasim catre usa
ca sd ne ldsdm leginati de fum
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Am ales sa nu aleg viata

Clubul “Prietenii cartii”,
Penitenciarul Bistrita - program poetic

Prima sdptdmind de april, sus pe colind, pierduti printre livezile de meri, ldsati orice sperantd si haideti la penitenciar. V& vor insoti poetii Dund Vancu
Partene Coman Hondrari Komartin Acosmei Manasia. Nu stiu ce gindeam. Pe bune ci nu stiu ce asteptam de la Intilnirea cu ,béietii” de la penitenciarul
Bistrita, cu toate cd - aflasem de la instructorul lor & ghidul nostru, doamna Adriana Georgescu - participantii la programul ,Prietenii cartii” sint mai putin
fiorosi, joaca de-a literatura redindu-le - intr-un anume mod - orgoliul, libertatea, responsabilitatea. ,Prietenii cdrtii este un program educativ ce se deruleazd
in puscdril pentru a stimula interesul pentru lecturd. Noi (eu si Dan si Marin si John) l-am ficut un fel de cerc de lecturd unde aducem o prezentare a cite
unui poet sau prozator, se citeste ceva si se comenteazd. Asta cu scopuri educative. Dan si béietii vin din cind in cind cu amprenta lor”, mi-a scris Adriana
la citeva zile dupd performance-ul nostru poetic, rdspunzind intrebdrilor mele usor intrigate. ,Cértdrescu a vizionat trupa de teatru a penitenciarului, numai
cd baietii din trup3 ficeau parte si din cercul acesta de lecturd. El nu ne-a vizut la penitenciar ci la muzeu la Singeorz (Muzeul de Artd Comparatd din
Sangeorz-Bai, n.m. st.M.), unde noi am sustinut un spectacol. Si el a scris despre experienta asta (un articol entuziast in Zile si nopti, n.m. st.M.) si chiar
s-a tinut de promisiune si le-a trimis cdrti. Pentru cd dupd spectacolul de teatru a avut loc o intilnire literard tot la muzeu, unde s-a vorbit si de poezie si de
literaturd” m-a mai informat Adriana, dupa ce aflasem, anecdotic si neverosimil, de la farsorul Coman, cd Mendebilul rules se afld in topul celor mai citite
cérti din biblioteca penitenciarului, un succes asemandtor cunoscind si poezia Angelei Marinescu.

Asta m-a convins sd public grupajul urmator in paginile Tribunei - grupaj ilustrat cu lucrérile unui pictor al “locului”, domnul George lon Tudorel (sau
GTI, cum semneazi si cele doud texte In prozd). Cred ci, dincolo de stingicii si anacronisme, sau chiar datoritd acestora, putem descoperi citiva adepti
notabili ai “poeziei naive”, asa cum a teoretizat-o profesorul Gheorghe Perian: “autorii de poezie naivad au rivnit adeseori s scrie dupd modele savante”, pre-
luind Insd “fard acuratete sau acribie filologica” teme, motive, prozodii. lar acolo unde contaminarea cu “poezia savantd” s-a produs in etape, printr-o lecturd
criticd, nuantatd, vom intilni mici bijuterii versificate (ca In poemele domnului Adrian Roman).

Am pardsit penitenciarul fredonind San Quentin a lui Johnny Cash, dar gardienii - vail - nu-si afisau armele ca-n imaginile-document ale anilor * 60, iar
directorul si instructorii educatori ne-au insotit prin portile din teavd vopsitd, pe aleile curate si deloc dantegti.

Stefan Manasia

E o boali firi leac, De cind te scoli pind te culdi,
Sorin Piruly (Camera 52) Nimeni nu i-a dat de cap. Pe hol e zarvad mare,

Dragostea se-mpartaseste, Cu tipete si-amenintari -

Insa nu se lecuieste. Vip, care mai de care.
Picituri de iubire Vrei un siruté 11 vei avea: Auzi pe unul ci se taie,

Cu mine si cu inima. Pe altul ci se omoari-n baie,
O lacrima de suferint3, Ea bate mai usor, mai tare: C4 unu-nghite un ciorap,
Una amari de dorints, [ubirea nu conteazi oare¢ Ca altu-si bate-un cui In cap.

N-o poate intelege orice muritor

Dacd nu are-n inim3 un strop de-amor. Alarm3 falsi Cica unul ie smardoi
Cum nu ien tard pe la noi

Dragostea e lucru mare, Te uiti putin in jurul tiu Si il cautd al lui Bunici

Nu-i ca frunzele usoare si simti cinnebunesti. Ce-si cheltuie pensia de frica.
Sau ca vantul ce adie Te ia o stare critici,

Printre flori de papadie. Refuzi si mai gindesti. Inculti ,si ursi” nevoie mare,

: ) : . Dar aiere au fiecare
AN, 7 VA B . ' . ' i ’
|N\‘ 7 y; 1 A ¥ - ' ' De nu la mai ajungi la nas,

Si rupe ghiumul dupd ,mas “(carne).

Bai, padduchiosule ce esti!

Ai mare grija cum vorbesti,

In tot ce spui si-n tot ce faci,

O strici - esti ,urs “ - mai bine taci.

Si acum te intrebi cd-s supdrat,
De unde dracu, esti biiat!¢
Respectd, ci- adevarat

Ca si tu vei fi respectat.

Aici Inchei, c&s plictisit
De-acest program nenorocit!!
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Adrian Roman (camera 8)

Curicullum vitae

M4& numesc Roman Adrian, sunt ndscut in 25
Mai 1953 in Cluj-Napoca gi sunt absolvent de
liceu teoretic cu profil real, fapt pentru care am
urmat Facultatea de Inginerie Geologicd gi
Geofizicd-Bucuresti. Motivul principal pentru a
urma aceastd specialitate profesionald Ia constitu-
it, de fapt, relieful montan, cu pddurile Iui de
brad, pe care le-am vizut pentru prima datd la o
vérstd foarte fragedd. Abia implinisem 6 ani, cind
am fost in viziti la Sinaia, la 0 matusd de-a mea
care locuia langd Muzeul Peles. Aproape toatd
ziua, cdt am stat acolo, eram in pddure si pe
coastele ce imprejmuiau zona, astfel inct nu o
datd am luat-o pe coaja din cauza haladuielilor
mele.

Venit acasd, profund marcat de ceea ce
vizusem, si cum locuiam la marginea orasului, in
zona industriald rezervatd ceferistilor, profitam de
cel mai scurt rdgaz din supravegherea pdrinteascd
si porneam hoindrind pe dealurile impddurite din
Imprejurimi. Cu trecerea timpului, am inceput sd

merg pe cont propriu in toate zonele turistice ale
tarii, iar dupd ce am terminat studiile, datoritd
specificului profesiei, am avut ocazia sd halidu-
iesc “legalizat” in toatd tara si s& imi satisfac neo-
bosita pldcere de a cildtori si a vedea.

Am cochetat cu literatura si artele, fiind un
admirator care aprecia ceea ce este frumos, mai
ales cd in familia noastrd au existat membri ce au
slujit-o profesional, cu talent recunoscut de citre
public si specialisti, astfel incit si-au facut un
nume ce va rdméne.

Plicandu-mi anturajele lor, deoarece invdtam
din compania acestora si selectez apreciativ ceea
ce este mai bun din punct de vedere al esteticului,
dar punédnd sufletul in apreciere, mi-am permis
cdteodatd sd incerc fie cu pictura, fie cu scrisul,
fard insd a persevera. Un fel de hobby ce mi-a
adus cu foarte multi ani in urmd publicarea in
“Cronica” lasilor sau in “Romdnia Literard”: cate-
va incercdri literare; ani de liceu si nostalgii.

In prezent, fiind condamnat pentru “tragedia
tuturor tragediilor”, cum numea périntele Galeriu
omorul, caut s&-mi gésesc rdspunsul fati de mine

~p- Black Pantone253U

si fapta mea, fard a fi partinitor, nedorind
cdutarea incircumstantierilor, deoarece nu
cosmarul este cel ce ma chinuie, ci justificarea
legald: dinspre faptd si inspre faptd [...]

Speranta

Visul scrisului ma Imparte la lumea
ce mi regiseste de fiecare dati,
cind citeste in dira ridului
atemporal incrustatd pe constiinta.

Chiar daci pentru moment

sunt fartma ruptd din picitura lacrimei,
prelinsa agale, dar dur incrustatd

pe gratia coliviei ce-mi tine pasirea sufletulu,
o voi lasa liberd s zboare precum gindul.

Captiv sunt, totusi, prin lege lumeasca
nefiresc rescrisd in alte tipare,
deoarece std incorsetatd de slava

trist modelatdn conturul durerii.

Stigmatizat voi fi In vechi pergamente,
cizelate din pielea sarpelui

ce purtase marul efemerei bucurii,
definind intelesul faptelor mele

ce vor mira pe Ingerii cdzuti.

Notat din nou, in alti carte,
mult diferitd de rostul vietii,
(scrisd atunci pe nisipul amintirilor)
rendscut, voi atinge abisul clepsidrei.

Rizind, ma voi ldsa purtat

in meandrele undei cu strdluciri de sperantd
precum cristalul griuntelui de nisip

ce fost-a cindva o planetd

din universul neinceput prin cuvint.

Adevirata stare

Se tot spune ca existd o stare
pentru a putea sa citesti poezia
sau c3 este nevoie de o altd stare
pentru a putea sa citesti proza.
Dar, firi s3 vrem, nu stim ci
noi le instrdindm pe amindous,
deoarece si poezia si proza
existd Impreund, pitite

in sufletul nostru

format prin cristalul cuvintului,
aflat dintotdeauna acolo.
Refuzdm si- vedem

pentru simplul motiv ci e complicat,
cu striluciriled ce izvorisc

din infinita sa puritate [...]

G.T.I.

Exercitii de acupunctura

Cap. I ,Pirerile de riu”

Imi pare rdu pentru Dumnezeu. Imi pare riu
pentru c&, desi a pus perfectiune in tot ce a ficut,
a gafat-o rdu cu omul. Imi pare riu pentru ci a
dat lumea in stipénire omului fard ai da acestuia
si instructiuni de folosire.

Imi pare rdu pentru Dumnezeu, fiindci omul

va distruge tot ce a creat EL

Imi pare rdu pentru Dumnezeu cici, dacd
intr-adevér ne-a creat dupd chipul si aseméanarea
Lui, inseamna cd este un nasol fard pereche...

Imi pare rdu pentru o mamad. Imi pare rau
pentru o mamd care si-a pierdut fiul. Imi pare rdu
pentru pirul ei alb. Imi pare rdu pentru increde-
rea investitd in fiul ei. Imi pare riu pentru o
mama care si-a pierdut fiul cdci nimic nu va mai
fi ca Inainte...

Imi pare riu pentru un tatd. Imi pare riu
pentru un tatd care si-a pierdut un fiu, pentru ci
nu l-a inteles niciodatd. Imi pare rdu pentru un
tatd care n-a avut niciodatid bunivointa de a-l
invata pe fiul sau.

Imi pare riu pentru un tati care si-a pierdut
un fiu din cauzi ci toatd viata s-a uitat intr-o sin-
gurd directie, mai putin in directia fiului sdu.

Imi pare rdu pentru un frate care si-a pierdut
fratele. Imi pare riu pentru un frate care si-a pier-
dut fratele, pentru c3 fratele pierdut il iubeste mai
mult decét orice pe lumea asta si ar face orice
pentru el.

Imi pare rdu pentru un frate care si-a pierdut
fratele pentru c3 fratele pierdut nu se mai poate
intoarce din abisul in care s-a scufundat.

Imi pare rdu pentru un frate care si-a pierdut
fratele pentru c3 fratele pierdut trebuia si- fie
ajutor si sprijin, nu rusine si povara.

Imi pare rdu pentru fratele care si-a pierdut
fratele pentru c3 fratele pierdut, chiar daci se
inaltd din locul in care a cizut, nu va mai fi
niciodati ca Inainte...

Imi pare rdu pentru mine. Imi pare riu pentru
ci trebuia sa fiu un om normal cu o viatd norma-
13 (a definit cineva ce inseamnd si fii normal¢).
Imi pare rdu pentru ci trebuia si aleg viata. Imi
pare rdu pentru cd am ales sd nu aleg viata.

Tmi pare riu pentru lipsa de interes si scirba
pe care 0 am pentru lumea asta. Imi pare cu atat
mai rdu cu cit nu am cunostinte despre o lume
mai bun.

Imi pare rdu pentru energia si timpul pierdut
incercand si- schimb pe cei din jurul meu. Imi
pare rdu pentru cd eu nici médcar nu am fost in
stare sd md schimb pe mine. Imi pare rdu pentru
mine, cici nu am inteles cd nimeni nu are dreptul
sd schimbe pe altcineva, in afard de el insusi.

Imi pare riu pentru c& am pierdut totul, dar,
in acelasi timp, nu imi pare rdu de nimic pentru
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c&, In momentul in care pierzi ceva, acel ceva
devine nimic. Prezentul conteazi. Restul va fi
acoperit de un praf ce se cheam3 uitare...
Bistrita, 13.10.2006

Cap. II ,Ciutsrile”

..M-am ciutat. M-am cdutat i am dat peste un
biet insomniac bantuit de vise neimplinite, de nos-
talgii fard rost, de vesnice intrebari fird rispuns...

M-am cdutat si m-am gdsit: o marjoneta in
mainile unui ,pdpusar” care mi tinea din scurt cu
sforile lui...

M-am c3utat i am dat peste o umbrd amigita
céndva de un licir de lumina...

L-am ciutat pe Dumnezeu si L-am aflat mort,
pironit in cuie pe o cruce in mijlocul pustiului.
l-am strigat: - Ajutd-m&, Doamne!, dar nu mi-a
raspuns nici macar ecoul iubirii pe care a propové-
duit-o.

Iubirea a murit odatd cu el...

L-am cdutat pe diavol si l-am aflat in adancul
Pamantului, o biata fiintd speriatd de ratiunea omu-
lui, de ingeniozitatea lui in a descoperi noi si noi
torturi pentru a-si chinui semenii. De cruzimea si
nep3sarea omului fatd de om, de nepésarea omului
fatd de tot ceea ce-l Inconjoard. $i atunci am plans
si lam ldsat pe diavol tot speriat si nelinistit cum
l-am gésit: regretdnd amarnic inaltimea Cerului si
cerdnd indurare Domnului...

Mi-am ciutat familia. Mi-am ciutat familia si

am gasit niste strdini. Mama nu ma mai cunostea,
tata nu md mai cunostea, iar pentru frati eram un
strigoi ce le bantuia vietile...

Mi-am cautat familia si m-am gésit singur.
Mi-am ciutat familia gi mi s-a rupt inima de triste-
te, sufletul mi-a impietrit, cdci nu asta trebuia sd se
intample...

Mi-am céutat sufletul, dar am g3sit o stand de
piatrd. Si piatra era frumos daltuitd si prezenta
scene de familie, de dragoste, de pasiune. Dar ce
folos dacé erau doar inscriptii pe o bucatd de
piatras...

Am ciutat viata Insi “Moartea” a intins ména
asupra mea si mi-a luat toate grijile si poverile si
nicio nenorocire nu ma mai astepta. $i atunci am
fost recunoscitor mortii...

Am c3utat nemurirea si m-am speriat de
prapastiile ce mi se deschideau inainte. Si atunci
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am renuntat si m-am mangaiat in bratele uitarii...

Am cdutat binecuvantarea insd mi-am dat
seama cd gresesc, pentru c a fi binecuvantat de
“Om” Inseamni ci esti aidoma lui. Si atunci am
gasit In blestemele lor un balsam pentru sufletul
meu Impietrit...

Am cdutat dragostea care m-a Inviluit,
ficAndu-mi si uit orice altceva si, abandonindu-ma
in bratele ei, s-a ndruit totul in jurul meu. Cind
am Intredeschis ochii am vizut cd nu mai era
nimic din ceea ce luasem de bun. Atunci ura m-a
atins cu aripa ei §i mi-a dat viatd din nou. $i atunci
am fost recunoscitor urii...

Am ciutat lumina, insj, vizand riutitile si
blestematiilor lor addugindu-se si nepisarea, am
gasit linistea In intuneric...

Am cdutat Indltimile Raiului si m-au intdmpinat
adancurile iadului...

Am cdutat pacea dar cicatricile rénilor de rdzboi
Imi brézdeaza trupul...

Mi-am cdutat jumdtatea si mi-am gésit umbra...

Am cdutat prietenia, dar am gasit sinceritatea si
onoarea unui dugman...

Am cdutat Intelepciunea si am aflat-o de-o
seamd cu prostia...

Am cdutat plicerea si am gasit in durere un
invatitor bun...

Am cdutat cdldura inimii si m-a Intdmpinat
frigul nordului...

Am cdutat un sprijin si am gasit o prapastie...

Am cdutat linistea si am gésit ecoul
“Haosului”...

Am cdutat simpatia oamenilor, dar m-a lovit
dispretul lor...

Am cdutat iertarea si am gésit Iinchisoarea...

Nimic nu va mai fi ca inainte.

M-am cdutat In adancul Cerului si In prapastia
iadului. M-am c3utat pe sub pietre si printre aschii-
le copacilor. M-am cdutat in suierul vAntului si in
picdturile de roua...

M-am céutat si m-am gasit Intr-o camera cu
gratii la usi si la ferestre. M-am cdutat gi m-am
gasit scriind intr-un caiet la o lumind chioard, incer-
cand s&-mi explic cauza acestui destin obscur...

M-am céutat si m-am gasit singur intr-o mare
de oameni...

M-am ciutat si m-am gdsit visdnd cu mdinile
inclegtate de gratiile ferestrei, privind la luna plina.

Biet nebun neputincios...

M-am ciutat gi am gisit un luptitor care
asteaptd. Am Invitat si am rabdare, sa astept...
Cénd un luptitor invati si aibd ribdare, “Moartea”
ii std aldturi si 1i d& sfaturi. El si ,Moartea” sunt
prieteni credinciogi...

M-am cdutat si m-am gasit intr-o camerd cu
gratii la usi si la ferestre. M-am ciutat gi m-am
gasit sezand cu picioarele incrucisate sub mine, iar
y2Moartea” Imi sta aldturi. Am castigat vointa...

Inima Impietritd, inima pustie.

Suflet pierdut, sortit si riticesti o vesnicie...

Timpul este de partea mea. Nimic nu va mai fi
ca inainte.

Constantin C-tin Ninel

Un lung tren ne pare viata

Un lung tren ne pare viata, ne trezim
in el mergind,

Fara sd ne ddm noi seama unde
ne-am suit si cind.

Fericitele sunt halte, unde stim cite-un minut -
Pind s3 ne ddm iar seama, sund-pleacd-a trecut!

lar durerile sunt statii, lungi de nu se mai sfirsesc,
Si, In ciuda noastrd parcd, tot mai multe se ivesc.
Arzidtori de nerdbdare, inainte tot privim,

Sa ajungem mai degrabd... la o tintd ce-o dorim.

Ne trec zilele si anii, clipe scumpe si dureri,

Ne trezim hraniti de visuri, insetati dupa placeri;
Multi copii voiosi se urcd (multi in drum

am intilnit),

lar cite-un birbat coboar3, trist, infrint si istovit.

Vine-odat3 insd vremea si ne coborim si noi;

Ce n-am da atunci o clipd s& ne-ntoarcem inapoi!
Dar, pe cind privim in urmi, plingind,
timpul ce-a trecut,

Sundn gara-vesnicie: ,Am trdit si n-am stiut

'77

Alexandru Adam

Liniste

Lin, ca zborul unei pasari albe,
Intuind ce va si vini
Nimicind in a sa cale
Imploziile de lumina.

Stau inert In agteptare,

Timp de o eternitate...

Este liniste totala.

Umbra

Umbrele s-au risipit enigmatic In noapte...

Pe zidurile albe, inerte, masive, aranjate regulat,
Au mai rdmas doar forme nedefinite...

Cu ochii raticiti, le urmaresc absent,
Scufundindu-m3 in abisul intrebirilor desarte...
Care este sensul lor, ce reprezintd ele¢

Pe zidurile albe, inerte, masive, aranjate regulat,
Eu caut rdspunsul care s-a risipit in noapte...

grupaj ilustrat cu desene de

GTI
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Mitbiografie politica

si istorie orala

. Sidonia Nedeianu Grama

xistd semne ci, la 18 ani de la dramatica

schimbare de regim politic din Roménia, o

anume maturitate istoriograficd incepe sé se
contureze si in reprezentdrile trecutului recent, ale
acelei perioade tulburi a comunismului roménesc,
cu diversele sale varste si avataruri. Se intetesc
semnele cd ar fi venit timpul unor analize nuantate,
complexe si comprehensive - si tocmai prin aceasta,
eminamente critice si demitizante - care si
contrabalanseze tonalititile rechizitorialjustitialiste
dezvoltate institutional pAnd acum. Demersuri
laborioase, preocupate nu atit s condamne, cit,
mai ales, sd inteleagd intr-o dubld acceptie, cognitivd
si eticd, se prefigureazd ca dimensiuni esentiale ale
travaliului despartirii de trecut si ale disponibilitatii
vigilente spre prezent si viitor.

As spune cd intr-o astfel de tendintd se Inscrie
cartea istoricului Ionut Costea, intitulatd Lazdr de la
Rusca. Mitbiografie in comunism si postsocialism,
apdrutd recent, In martie 2008, la Editura Argonaut.
Autorul este lector universitar doctor la Catedra de
Istorie Medie a Universitatii Babes-Bolyai din Cluj,
colaborator redutabil al Institutului de Istorie Orald
si titularul unui curs de ,Biografie si memorie in
comunism”, In cadrul Masteratului de Istorie Orald
al aceleiasi universititi.

In prefata cirtii, autorul insusi marturiseste
dubla intentionalitate a demersului siu
comprehensiv: ,La originile [acestei carti] se afla
subiectivitatea celui care doregste s3 inteleagd <lumea
prin care a trecut>. (...) Intelegerea, si in cazul de
fatd, are doud sensuri pe care le invocdm de la
inceput; primul, se referd la actul cunoasterii, se
inscrie in registrul cercetdrii istoriografice; al doilea,
implicd dimensiunea afectiv-umand, crestineascd a
termenului, a Impdcéri cu un <trecut care nu vrea
sd treacd>, o Impdcare cu forme si continuturi
reziduale ale existentei mele care, Intr-o formi sau
alta, mai accentuat sau mai putin vizibil, s-au
incastrat in ADN-ul meu intelectual, in ciuda
dorintei permanente de a extirpa tot ceea ce a
apartinut <vechiului regim>.”

S& remarcam de la bun inceput o anume
dimensiune identitard implicitd acestui demers de
apropriere prin cunoastere a trecutului recent, care
presupune si o caracteristicd generationald. E clar ca
urgenta unei evaludri critice a trecutului este cu atit
mai pregnant3 cu cit, In miezul istoriei timpului
prezent, cea care se desfdsoard intre memoria vie a
martorilor si producerea urmelor documentare, a
surselor istorice despre acest trecut, se afld
problema cruciald a identitatii, a stabilirii
raporturilor veridice cu trecutul, ca parte
constitutivd a identititii noastre personale si sociale.

Pentru generatia 30 plus sau, ca sd recurgem la
o metaford socio-politicd, generatia (post)Decretei,
cdreia 1i apartine si autorul, - generatie care a trecut
printr-o primd socializare in ambianta crepusculard
a comunismului, formandu-se social, politic,
cultural In acest context (fird ca, din fericire, si
apuce si se si de-formeze, tocmai datoritd
schimbarii abrupte de regim survenite in 1989) -
imperativul Intelegerii trecutului recent, cu valentele
sale identitare, s-ar traduce prin citeva trisituri
definitorii. Neavind cum s3 fi fost complice cu
acest trecut, reprezentantii acestei generatii au sansa
de a extirpa celulele maligne ale comunismului prin
operatii de finete chirurgical, scurt, precis, nuantat

si profesionist, fard recurs la ritualuri prelungite (si
riscante) de lamentare, demonizare si exorcism.

Genul emergent de discurs despre trecutul
recent pe care acegtia il promoveaz3 In unele cazuri,
se remarcd, pe de o parte, printr-o anume detasare
si lipsd de Incrincenare, prin renuntarea la
yhaiducismele” postdecembriste, iar pe de altd
parte, printr-o luciditate scrutitoare fatd de
fenomenele supuse investigatiei si destinate re-
prezentdrii istorice sau culturale, in sens larg.
Extrapoland, am putea observa cum, In aceeasi notd
discursiva se developeazad o varietate de tipuri de
reprezentdri despre trecutul recent, inclusiv cele
vizuale, cinematografice, mult mai de impact,
fireste, ai cdror autori apartin, intr-un fel sau altul,
aceleiasi generatii la care ne referim.3 Lansim,
asadar, doar cu titlu de ipotez3, ideea cristalizarii
unei tendinte in reprezentirile despre trecutul
recent si corelatiile ei generational-identitare, pe
orbita cireia s-ar inscrie si cartea de fatd.

Mitbiografia in comunism gi postsocialism
focalizeazi, din nou, tema rezistentei anticomuniste
din munti, tem3 frecventatd intens, reconstitutiv si
recuperator In istoriografia roméneascd post decem-
brista, Insd de aceastd datd dintr-o perspectiva noud,
ampld si consecvent demitizatoare. Cartea se consti-
tuie intr-un demers critic, nuantat si demistificator,
care deconstruieste consecvent cliseele, atat pe cele
comuniste cat si pe cele postcomuniste, deconspi-
rand schemele maniheiste, in alb si negru, ale pro-
pagandei vechiului regim, dar si tentatia perpetudrii
lor cu semn schimbat, in unele discursuri anticomu-
niste ale tranzitiei. De aceea, lectura cartii devine pe
cat de atrigdtoare intelectual, pe atat de
inconfortabild ca tensiune etica.

Autorul isi circumscrie propriul demers unei
yproblematici de istorie politicd, a legitimarii simbo-
lice a comunistilor in Romaénia anilor ’50”, punand
accentul nu atit pe ,caracterul represiv al regimului,
ci pe strategiile de construire a miturilor si simbo-
lurilor politice, a modului in care acestea au fost
difuzate, receptate i acomodate memoriei sociale”.4

Povestea pe care autorul alege s& o spund, si o
deconstruiascd, in fapt, este cea a unui personaj
controversat, pe numele siu Lazdr Cernescu, sau
Lazir de la Rusca, a cirui biografie romantatd
(adicd intens ideologizatd si instrumentalizatd
politic) l-a transformat pe acesta Intr-un erou al
anilor de inceput ai comunismului. Eroificarea s-a
petrecut printr-un proces alambicat, iar analiza pe
care Jonut Costea o dezvoltd, patrunde cu acribie In
retortele acestuia, urmirindu-i desfisurarea sincronic
si diacronic. Gestionand cu vigoare ambele planuri,
flerul sdu investigativ urmdreste, pe de o parte,
diversele instante sociale in care s-a cristalizat
operatiunea de mitificare a lui Lazdr Cernescu, iar
pe de altd parte, survoleazd istoricitatea acestui mit
intr-un orizont de timp amplu si tensionat. Intre
instaurarea comunismului si demantelarea lui ca
regim politic, istoricul identificd punctele de
inflexiune in care constructia si receptarea acestui
mit suferd alterdri la nivelul memoriei sociale si al
memoriilor colective, mereu plurale si conflictuale.

Lucrarea este, asadar, nu atit una re-constitutiv,
cat mai degrabd una problematizantd, re-constructi-
va si de-constructivd, circumscrisi unei istorii a
memoriei. Cu toate acestea, intregul demers este
ancorat in istoria-realitate ca referentialitate,

raportandu-se la aceasta cu rigoarea proprie unui
istoric clasic, temeinic, fird puseuri excesiv
relativizante si simbolizante.

Pe scurt, intdmplarile din jurul acestui personaj,
faptele nude (att cat pot fi de nude faptele istorice
si accesul nostru la ele, adicd de lipsite de conotatii
si constrangeri politice, ideologice, subiective) ar
ardta astfel in reconstructia biografic3, bine
contextualizatd, pe care autorul o realizeaza:

In anii '50, instaurarea brutals si ilegitima a
comunismului in Roménia provoacd in unele zone
ale tarii reactii vehemente si forme radicale de
rezistentd. Zona Teregova-Domasnea este unul din
nucleele de rezistentd armati din Muntii Banatului,
in contextul cireia se petrec evenimentele legate de
personajul In cauzd. Studiile monografice despre
acest grup de partizani au surprins organizarea
graduald, transformarea dintr-un grup pasiv,
informal, coagulat in jurul unor personalitati locale
avand experienta razboiului, intr-unul militar,
organizat si ofensiv, a carui intransigentd crestea pe
masurd ce se simtea tot mai amenintat de fortele de
represiune comuniste. Intrati in atentia concertatd a
fortelor de securitate, alertate mai ales dupa asaltul
partizanilor (,banditilor”, in limbajul autorititilor
vremii) asupra primdriei din Teregova, membrii
acestui grup hotiradsc pedepsirea exemplard a
informatorilor recrutati dintre siteni. Printre acestia,
cel mai zelos se dovedise a fi Lazir Cernescu, un
tiran tAndr din Rusca, muzicant rom, ciruia
partizanii, in complicitate cu sitenii, i intind o
curs3, anihilandu-l cu cruzime.

Autorul cirtii se apropie deopotrivi critic i
empatic asupra acestui personaj, incercand si
reconstruiasci universul motivational al unor
episoade biografice cheie. El i reconstruieste
profilul corobordnd o varietate de surse, intre care
privilegiaza marturiile, de diverse genuri si vérste,
cu toatd contrarietatea subiectivitatii si istoricitatii
lor, asupra cérora, de altfel, cercetitorul se
dovedeste extrem de atent si avizat. Dacd optiunea
lui Lazdr de la Rusca de a intra in partidul
comunist nu este atribuitd unei convingeri politice,
ci promisiunii unei oarecare sigurante materiale fatd
de o situatie de viatd precard, in schimb, zelul
colaborationist al acestuia rdmane un exces pentru
care va fi aspru pedepsit de partizanii care il prind,
il aresteazi, il tortureazi cu cruzime si il
asasineazi. Este o modalitate clasici si eficientd de
a intimida astfel pe colaboratorii securitatii. ,Setea
rdzbunArii, torturarea familiilor de citre securitate,
salbaticia padurilor, toate au contribuit la
imprejurdrile crimei”, conchide istoricul clujean.®

Lantul violentelor si al pedepselor exemplare, de
o parte si de alta a luptei de guerild dintre partiza-
nii anticomunisti si reprezentantii noului regim, se
va perpetua simbolic si asimetric in planul denomi-
natiilor acordate in timp victimelor acestui rdzboi
surd, ca elemente ale procesului complex de mito-
genez3 politicd. ,Lazir avea putin peste treizeci de
ani cAnd a murit si nimic din scurta sa viatd nu
lésa s3 se intrevadd potentialitatea eroicd”.6 Aceasta
va fi imediat instrumentalizatd politic prin
masindria de propagandd a vremii, care isi va pune
toate rotitele in functiune pentru a transforma un
tragic incident, Intrun exemplum, iar pe
protagonistul sdu, Lazar Cernescu, intr-un infailibil
erou-martir comunist.

De aici, mitul luptitorului comunist va difuza
controlat in societate: din literatura proletcultistd a
poeziilor lui Dan Desliu, in manualele scolare, in
riturile comuniste de initiere pioniereascd, in topo-
suri simbolice (nume de strizi, de aseziminte cul-
turale), devenind astfel un ingredient al socializarii
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(politice) primare pentru generatii de viitori tineri si
destoinici comunisti, pAnd cand mitul va fi trecut
sub ticere prin anii 70, din nou din ratiuni poli-
tice, supravietuind dupd 1989 in diverse comunititi
de memorie, in formule vagi si contradictorii.

Pornind de la aceste intdmplari de care se leagd
biografia lui Lazdr Cernescu - un soi de
reconstructie biograficd de grad zero, peste care
s-au suprapus In timp straturile culturale si politice
ale mitbiografiilor - cercetitorul scruteazi viata
postumd, intensd si longeviva a personajului, pe
filiera sugestiei unei provocatoare cirti de
antropologie politicd a lui Katherine Verdery, Viata
politicd a trupurilor moarte.” Cum deconstructia
mitbiografiei lui Lazdr Cernescu constituie centrul
de greutate al lucrdrii, aceasta exceleazd aici in
virtuozitate analiticd, conceptuald si metodologica,
fara a trece cu vederea nici stilul atrdgétor si
persuasiv al scriiturii.

Sursele investigatiei sunt multiple si variate,
autorul ciutind cu atentie, ,iscodind urmele
trecutului” deopotrivd in memorii si documente
scrise, ,provincia traditionald a istoricilor”, in
marturii de diverse vArste si interviuri de istorie
orald, pe care le pune in scend critic, argumentativ
si expresiv, In insemne vizuale ale trecutului
(Fotografii, monumente funerare, statui, medalii,
organizarea si ornamentarea simbolicd a spatiului
public), in practici culturale si ritualuri
comemorative.

Insistenta si temeinicia acestor ciutiri il conduc
astfel pe Ionut Costea spre articulatiile de finete ale
relatiilor inextricabile dintre memorie, istorie si mit.
El ajunge s& problematizeze edificator raporturile
complexe dintre genurile complementare de
reprezentdri ale trecutului, memorie si istorie, cele
care sunt permanent scurtcircuitate de firul rogu al
puterii politice. Este una din problematicile aflate
de o bund vreme in chiar miezul dezbaterilor
istorice si, In spetd, in ceea ce am numi nucleul
epistemic al istoriei orale ca demers de cunoastere
comprehensiv si critic al trecutului recent. Astfel c3,
prin complexitatea nuantatd a analizei, cartea
radiografie a mitbiografiei in comunism si
postsocialism se developeaza inedit, ca o lucrare de
pionierat in peisajul istoriografic autohton. Ea
deschide aici perspectiva unei noi vérste a istoriei
orale, In proximitatea unei istorii culturale de o
deosebitd complexitate si rafinament, cea care,
renuntind la hagiografie, preferd, parafrazandu-l pe
Peter Burke, ,s3 reaminteascd oamenilor tocmai
ceea ce ei ar dori s3 uite”.8

Consider cd prin acest demers, lonut Costea isi
exerseazd cu abilitate si naturalete competentele de
istoric european, licitindu-si din nou potentialul de
reprezentant de elitd al unei (im)posibile scoli de
istorie orald clujene.

Note:
1 Costea, lonut, Op. cit., p.7.
2 Cum foarte expresiv si auto caracteriza propriile demersuri de
recuperare a trecutului comunist Ruxandra Cesereanu, o distinsd
cruciatd a genului, cu ocazia lansarii acestei carti la Clyj, la
Biblioteca Centrald Universitard, in martie 2008, impreund cu
alte cateva cirti din acelasi registru al istoriei(ilor)
comunismului.
3 Revelatoare ar fi, de pild3, filmele despre revolutie i succesul
receptirii lor publice in anii de gratie 2006 - 2007 si, in general,
recentele succese romanesti ale acelor filme documentare si de
fictiune care se hrinesc din caleidoscopul realititilor trecutului
recent, trdit si interogat cinematografic cu acuitate.
4 Costea, lonut, Op. cit,, p. 8.
5 Ibidem, p. 26.
6 Ibidem, pp. 26-27.
7 Vezi Katherine Verdery, Viata politics a trupurilor moarte.
Reinhumadri si schimbadri postsocialiste, Bucuresti, Vremea, 2006.
8 Burke, Peter, ,History as Social Memory”, in Varieties of
Cultural History, London, 1997, pp. 59.
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intermezzo clujean

Jurnal

. Petru Poanta

2 mai

A apérut volumul VI din Dictionarul general al
literaturii romdane, cuprinzind literele S-T. Primul a
fost editat in 2004; deci un ritm normal, in adec-
vare cu al mersului societitii romanesti. In marea
lor majoritate, autorii sint cercet3tori ai institutelor
de literaturd si lingvisticd ale Academiei; unii, ince-
patori sau cu o experientd precard in critica literard.
Exist3 astfel, incd de la primul volum, discrepante
mari Intre comentarii: de la portretul critic sintetic
si profesionist pind la improvizatia mimetica si
amatoristd. Consecinta carentelor si a fluctuatiilor
spiritului critic este o denivelare axiologicd impre-
vizibilg, sesizabild in special in valorizarea excesivd
a unor scriitori minori. Defectuoase rdmin, apoi,
selectarea si cuantumul referintelor critice care, fie
prin emisiune, fie prin abundentd, nu ofer3 intot-
deauna imaginea receptarii reale a unui anumit scri-
itor. Dar, altminteri, Dictionarul este cu adevirat o
lucrare fundamentald a culturii roméne. Proiect
initiat si coordonat de Eugen Simion, el a fost con-
ceput ca o alternativd polemica la Dictionarul scri-
itorilor roméni al lui Mircea Zaciu, Marian
Papahagi si Aurel Sasu. Spre deosebire de acesta,
Dictionarul Academiei contine informatii despre
publicatiile culturale si curente literare. Avem de-a
face, agadar, cu o cuprindere vastd a vietii literare si
cu o sumedenie de informatii care permit cit de cit
contextualizarea scriitorilor. In al doilea rind,
lucrarea include si autori care debuteazi si se afir-
ma dupa 1989, unde se opreste primul dictionar. Se
intelege ci sint completate si referintele bibliogra-
fice si critice in cazul scriitorilor cupringi in ambele
dictionare. Eugen Simion insd nu si-a propus si nici
nu reuseste marginalizarea Dictionarului lui Mircea
Zaciu; aceasta, mai ales intrucit aproape toti autorii
articolelor sint consacrati in istoria, critica si publi-
cistica literard. Mircea Zaciu a pornit la lucru cu o
echipd foarte omogend de colaboratori si a supra-
vegheat indeaproape judecitile de valoare si limba-
jele; nu nivelind, ci nuantind. Tocmai de aceea,
textele critice din Dictionarul sdu au, pe ansamblu,
o consistentd superioard celor din Dictionarul lui
Eugen Simion. Dar la un loc, ele configureazd, in
fond, doud imagini, destul de diferite ale literaturii
roméine, cu mentiunea ci in al doilea dictionar
generatia optzecistd este mai amplu valorizata.
Problema e c3, informativ cel putin, ele sint
depdsite chiar in momentul aparitiei. O recuperare
la zi a informatiei, cu completirile de rigoare in
continutul articolelor, ar presupune niste reeditiri
succesive, ceea ce pare deocamdatd o utopie.

8 mai

Adrian Popescu este singurul dintre primii echi-
noxisti a cdrui creatie, in integralitatea ei, creste si
se amplificd dintr-o compactd si substantiald intuitie
originard: existenta mundand ca teofanie.
Imaginarul sdu se structureazd pe aceastd “obsesie
revelatoare” cu toate variatiile stilistice si ale tehni-
cilor de constituire a limbajului poetic. Fantasmatic,
initial, spatiul sdu poetic se identificd cu o geografie
sacrd care este Umbria Sfintului Francisc din Assisi.
Prin 1946 face prima cilitorie in Italia, cu o bursd
la Perugia, in apropierea orasului de origine al
Sfintului Francisc. In timp, cilitoria aceasta va
insemna inceputul unui pelerinaj si al initierii in
sensibilitatea si in credinta franciscani. Era de fapt
inceputul unei consacrdri. Lumea italiani, prin
catolicismul si prin intreaga sa culturd, va deveni de
acum centrul unei itinerante spirituale permanente.
Spatiul poetic al scriitorului se imbiba de o spiritu-

alitate crestind de traditie franciscana, iar imagistica
din ultimii ani e Intesatd de locuri si simboluri ale
acestei lumi. Italia nu reprezintd pentru Adrian
Popescu o pasiune turisticd, ci mai degraba o cre-
dintd. Mai mult decit un admirator al miracolelor
sale artistice, el este un devotat. Acest sentiment
aproape adorativ devine explicit in citeva scrieri in
prozd, in unele fragmente memorialistice si,
indeosebi, in evocdrile Romei pontificale. O aseme-
nea carte este Academia de pe Gianicolo (2008).
Aflatd In apropierea Vaticanului, Gianicolo este pen-
tru Adrian Popescu una dintre colinele sacre ale
urbei: modelatd cultural si spiritual. Aici se afla,
printre altele, Colegiul Pontifical Pio Romena in
care poetul intrd cu piogenia unui pelerin din alte
vremuri, desi face si unele cercetiri culturale utile.
Retorica smereniei nu-i insd deloc emfaticd. Discret
ceremonios, limbajul are o anume concretete expre-
sivd si un fermecitor rafinament vetust. Evocarile
par niste tapiserii bogat ornamentate, dar consistent
infuzate afectiv. Locuri, agadar, si mai ales perso-
naje: figuri remarcabile ale exilului roménesc, cel
care a intemeiat dupd al Doilea Rizboi Mondial
Societatea Academicd Roméni si “Revista scriito-
rilor romani”; prelati contemporani; italienigti
notorii, precum Rosa del Conte si Marian Papahagi.
Gasesti multe lucruri pline de miez In acest volum,
pe lingd cele amintite: comentarii la diverse carti,
corespondenta unui prieten sicilian al scriitorului,
gloséri despre mentalitati, evocarea parintilor etc.
Tnsa tonul conteaza: pe tot cuprinsul cirtii existd o
gravitate luminoasa si un soi de bucurie domoald
care parci sfideazd programatic cinismul, scepticis-
mul, parodicul destructurant; in genere, dezincin-
tarile specifice discursului dominant al postmoder-
nitAtii.

7 mai

Prima zi a Festivalului International de poezie
“Lucian Blaga” a fost de fapt avanpremiera acestuia,
cu doud evenimente oarecum atipice: lansarea volu-
mului Eugen lonescu: sclipiri si teatru, al eseistului
si traducdtorului spaniol Mariano Rodriguez, si
vernisajul Salonului de Arta al scriitorilor clujeni.
Apdrutd anul acesta la Madrid, cartea contine un
foarte temeinic stadiu introductiv, textul integral
(bilingv) al comediei, Englezeste f&ra profesor,
Trifoiul cu patru foi si Sclipiri, cele din urma fiind
un fel de parabold in registrul comicului absurd.
Scriitorul spaniol este un remarcabil cunoscator al
limbii si literaturii romane. De altminteri a venit la
Festival si cu o comunicare despre Lucian Blaga. $i
nu e singurul strdin prezent aici. De la an la an tot
mai multi scriitori occidentali sint interesati de
opera blagiand astfel ci din SUA si China pind in
Franta, Germania, Italia, Belgia, Anglia, Austria s.a.
au apdrut numeroase traduceri, studii monografice,
semnate de nume prestigioase si, In special, cu
impact In mediile universitare. Festivalul a reactivat
ins4 cercetarea operei lui Blaga si in tard. In cele 18
editii ale sale (la sectiunile literatur si filosofie)
numdrul comunicdrilor se apropie de o mie. Au
fost si editate in 11 volume sub titlul generic
Meridian Blaga. Apoi, la Teatrul National din Cluj
s-au montat citeva piese din dramaturgia scriitorului
ori recitaluri din lirica g.a. Stiu c& in Roméinia existi
o inflatie de festivaluri dupa 1990. Ins3 Festivalul
“Lucian Blaga” e in mici masur4 festiv. In ultimii
ani, el a devenit aproape integral un simpozion aca-
demic, aceasta fiind, in fond, identitatea lui tare.
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philosophia christiana

Lume, second life si reductie

ascetica

. Nicolae Turcan

datd cu revolutia informatica si aparitia

spatiului virtual, lumea in care trdim s-a

modificat. Uneori intr-atdt de mult, Incat
se poate vorbi, pe langi viata obignuiti, si de o
viatd secundi (second life). Existd site-uri in care,
asumandu-ti orice identitate vrei, triiesti virtual o
altd viatd, intr-o lume in care imaginatia nu
cunoaste limite. Raporturile gandirii cu aceastd
lume care se substituie realititii nu mai seamini
cu cele pe care le stim, fiindcd In acest caz ,nu
noi gandim lumea, ci lumea ne gandeste pe noi”
(Jean Baudrillard). Ideea c& omul poate deveni din
subiect al gandirii, obiect al ei este extrem de
provocatoare pentru definitia anticd de ,animal
rational”: dacd animalitatea rimine un termen
tare, pentru ci nu pune probleme, rationalitatea,
cdzutd pradd lumii, devine problematicd, pentru
cd gandirea Inceteaza sd-si mai apartind.

Fenomeonologia rezolva problema prin faptul
céd depdseste, prin conceptul intentionalitatii,
polaritatea subiect ganditor-obiect de gandit. De
aceea conceptul de lume nu mai este inteles in
dimensiunea lui strict obiectivd, fiindci, caracterul
obiectiv al lucrurilor lumii este nlocuit de
fenomenalitatea lor, de faptul de a apérea in
calitate de fenomene in cAmpul constiintei
intentionale. Pentru Heidegger, de exemplu, lumea
dobandeste o dimensiune existentiald, iar faptul-
de-a-fi-in-lume (in-der-Welt-sein) tine de constitutia
fundamentald a Dasein-ului. Acesta are o lume,
este deja Intr-o lume, insd nu in felul in care sunt
celelalte fenomene ale lumii; el sdldsluieste in
lume, avind o spatialitate existentiald, nu simplu
fizica.

Cu toate acestea, provocarea acestei dubluri
virtuale a lumii rdméne. S3 ludm, de pild4, in
discutie identitatea, pentru a observa diferentele
dintre cele doud lumi. Daci in lumea reald

celebrul dicton rimbauldian ,Eu sunt un altul” are
anumite limite, fiindcd nu poate modifica prea
mult datele fizice, in virtualitatea second life-ului
nu existd practic nicio oprire: poti fi ce doresti,
cum doresti, cAnd doresti si unde doresti.
Importanta verbului dorintei este aici capitalg,
fiindca identitatile alese sunt psihanalizabile, ele
constind, de cele mai multe ori, In dorinte adinci
ce irump din fantasmele inconstientului. Inflatia
identitard nu se reduce la functia cathartici a
artei care presupunea altidatd trdirea empaticd a
aventurilor personajelor. In cazul lumii virtuale
lipsesc autorul, scenaristul, dramaturgul etc., ceea
ce anuleazi functia modelatoare Inalti a
experientelor comparabile cu cele artistice.
Nemaiexistind niciun model, personajul si
autorul suprapunindu-se intr-o mediocritate
deplind, experienta identitdtilor virtuale se reduce
la un comportament compulsiv. Mai mult,
identitatea iese din jocul unului si multiplului,
pentru a cddea sub domnia nimicului: multimea
indefiniti a identititilor echivaleazi usor cu
absenta oricirei identititi. Ceea ce mai rdiméane
este dorinta, simpla dorinta.

In aceste conditii, conceptul de lume ca
totalitate a dorintelor aminteste de intelesul lui
din spiritualitatea Rasdritului crestin. ,Dispretul
fatd de lume”, ,iesirea din lume” sunt expresii des
intalnite in literatura filocalicd si ele surprind
negativ intelesul lumii. Cel chemat pe calea
desavarsirii hristice paraseste nu doar orasul,
rudele, prietenii, ci in primul rand legaturile
mentale cu tot ceea ce- indepérta de lucrarea
poruncilor lui Dumnezeu. lesirea din lume apare
astfel ca o renuntare la sine, ca o luptd iImpotriva
propriilor patimi si dorinte egoiste. Tensiunea
dintre imparatia lui Dumnezeu si lume rdméne
indiscutabild, insd pand la un anumit punct. Céci

dacd lumea s-ar prezenta doar cu acest sens
negativ, atunci crestinismul n-ar fi mai mult decit
un dualism gnostic, in care contradictia materie-
spirit s-ar rezolva bine doar prin suprimarea celei
dintéi.

Or venirea In trup a lui Dumnezeu nu admite
o asemenea intelegere, lumea avand in gandirea
Parintilor Bisericii si sensul de cosmos - creatie
frumoasd a Celui ce, la Inceput, le-a facut pe
toate ,bune foarte”. Pentru a le contempla in
adevdrata lor frumusete, in care e prezent si
Creatorul, e nevoie de iesirea de sub dominatia
patimilor si a legdturilor acestora. O pierdere a
lumii si a intelesurilor ei bazate pe dorintd si
posesie, si o recastigare ulterioard, In contemplatia
naturald, astfel aratd dinamica acestui proces.
Pentru ca gindirea sd nu fie aservitd limitarilor
dorintei, e nevoie de aceastd pierdere initiald, de
aceastd reductie asceticd in vederea recastigarii
sensurilor cosmotice ale lumii. Fiindca cei vechi
credeau - si de aici dimensiunea de intelepciune
pe care o angaja filosofia - cd gindirea este deja
pradd lumii, (pentru aceasta nefiind nevoie de ,a
doua lume”, cea virtuald), motiv pentru care
dimensiunea practic3 a filosofiei o Intregea
necesar pe cea teoretica.

Inteles ca totalitate a dorintelor, conceptul de
lume cu care opereazi traditia crestind unificd
intelegerea. Desi sunt diferentiate Intre ele, prin
accente si grade de existentd, lumea reald si lumea
virtuald converg In raporturile pe care le stabilesc
cu gindirea. $i Intr-un caz, si in celdlalt, in
mdisura In care gindirea nu e supusd reductiei
ascetice - de renuntare la dependenta dorintei -,
dominatia lumii va fi inevitabila. In acest caz,
chiar dacd rezultatele obiective sau stiintifice pot
fi remarcabile, consecintele pot fi incalculabile, in
primul rand din punct de vedere etic. Stipanirea
lumii prin tehnicd implicd totodatd stipénirea
gandirii de citre lume. Dimensiunea frumusetii
divine pe care o ascunde creatia va rdmane insa
ascunsd, iar dictonul dostoievskian ci
,Frumusetea va salva lumea” nu va insemna dect
o reusita estetica in vant.
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Regele, Securitatea si Tablitele

. Sorin Nemeti

n titlu la fel de potrivit ar fi si ,Aurul dacic

si teoria conspiratiei” pentru c& in jurul

acestor probleme se invarte cartea d-lui
Dumitru Manolache, Tezaurul dacic de la Sinaia.
Legendi sau adevdr ocultat?, Bucuresti, Editura
Dacica, 2006. Lucrarea, o anchetd jurnalistici
asupra provenientei tablitelor de plumb de la Sinaia,
este incheiatd cu o postfatd a d-nei Aurora Petan.

DI. Manolache, ghidat de zicala ,nu iese foc
fara fum”, vrea sd elucideze misterul plachetelor de
plumb cu inscriptii in ,limba dacicd”. Ideea
principald este cd la Sinaia, in Poiana Vicariei (locul
in care s-a ridicat castelul Peles) sau in imprejurimi,
a fost descoperit un tezaur de plici din aur cu
imagini insotite de texte scrise In limba dacica.
Tezaurul a fost dat de citre guvernul lui Lascar
Catargi, domnitorului Carol I de Hohenzollern
care, datoritd cheltuielilor pe care le implicau
constructia Pelesului si finantarea Rizboiului de
Independentd, le-a topit. Nu inainte s& le copieze in
plumb, la fabrica de cuie din Sinaia sau in alt3
parte. Acest gest al regelui a fost ascuns cu grija
vreme de un secol si jumditate, ocultdndu-se
adevarul despre adevdrata origine a tablitelor de
plumb aflate la Muzeul de Antichititi Nationale si
fotografiate de citre dl. Dan Romalo candva
imediat dupd cel de-al Doilea Rézboi Mondial.

Subiectul tablitelor a devenit tabu, iar cine vrea
sd il abordeze ,se va lovi de o tenebroasi ticere, de
o sustinuti campanie de discreditare” (p. 25). Asa
cd autorul bazdndu-se pe mdrturii orale, interviuri
in ziare, aluzii si coincidente Incearcd sd
descalceasca itele acestei afaceri. Legende care
circuld in mediile tracomane vorbesc despre doud
tezaure din aur. Pornind de la problema ,aurului
dacilor” autorul géseste indicii despre o conspiratie
a técerii ce continud si dupa abdicarea regelui Mihai
I, fiind implicate forte oculte, servicii secrete
romane si strdine. Rezumatele capitolelor cu titluri
de articole de ziar sunt edificatoare: ,Misterioasa
scrisoare de la Institutul de Istorie si Studii Social-
Politice de pe langd CC al PCR. (cap. IV)”,
yDepartamentul Zero, o structurd ultrasecretd a
Securitatii cautd comorile dacilor. Elena Ceaugescu
vrea aurul din subteranele Carpatilor (cap. XI)”,
ylnginerul silvic Ionescu lanseazd bomba: tdblitele
au fost din aur! Arestat, acuzat si urmdrit de
Securitate. Cenaclul Deceneu, exploatat de structuri
speciale (cap. XII)”, ,Vitalie Ustroi, fost ofiter GRU,
se intereseaza de plicile de plumb. Plici originale
de aur In tezaurul de la Moscova¢ Ordinul Diiva,
Academia de la Moscova, Putin si tiblitele de aur
(cap. XIV)”.

Miza principald este transparentd: fiind evident
cd tdblitele de plumb publicate de dl. Romalo sunt
artefacte moderne se insinueazi ideea existentei
unor originale din aur dispdrute. Disparitia este
inconjuratd de mister, poporul este manipulat prin
procedee tipice pentru serviciile secrete, iar cei ce
incearcd si afle adevirul (tracomanii) despre
tablitele de plumb (aur!) sunt discreditati. Tinte
false, sicane, dezinforméri, zvonuri, totul concurd
pentru ascunderea adevirului - regele Carol I a
topit plicutele originale din aur. Copiate dupa
plachete din aur cele din plumb contin, deci,
informatii autentice, scrieri in limba dacici
referitoare la politica si religia vremii.

Desi autorul simuleazi echidistanta, nu-si
ascunde convingerile: a existat un tezaur dacic la
Sinaia, inscrisurile de pe tabletele de plumb sunt

antice.

Istoricii care considerd tdblitele din plumb
falsuri moderne (C. Preda, Al. Vulpe,

Al. Suceveanu, M. Babes) sunt suspectati de a fi
partasi la conspiratie, autorul ardtindu-se
neincrezator fatd de sentintele acestora. Cat priveste
opinia lingvistului Sorin Olteanu, care vede in
tiblite falsuri moderne si In limba lor un
yesperanto” balcanic, autorul o trateazd cu ironie si
o bagatelizeaz: ,,...domnul Olteanu decreteazd ci
orice judecatd asupra lor trebuie sd porneascd
neapdarat de la acceptarea ideii domniei sale,
realitate indubitabild de altfel, cum cd plicile sunt
falsuri, f&rd nicio valoare In ceea ce priveste istoria
poporului si a limbii roméne. Cum or fi ajuns ele la
Sinaia, chiar in Castelul Peles, dupd cum indicd
unele informatii, de ce or fi vorbit batranii din zond
despre niste originale de aur topite de Carol I, cine
le-o fi aruncat in subsolul Institutului de
Arheologie, de ce or fi dispdrut de acolo, cine tot
pune bete in roate si nu se afle adevidrata poveste a
lor, de ce le-o fi ciutat Securitatea, de ce se
intereseaz3 de ele persoane dubioase apartinind
unor servicii secrete strdine, in timp ce noi ne
facem ci nu existd, toate acestea nu-l preocupd pe
domnul Olteanu” (p. 154-155). Neutralitatea d-lui
Manolache este anulatd de pozitionarea fatd de
concluziile d-lui Olteanu: ,Cu regret trebuie s3
spunem ci studiul domnului Olteanu poate fi
inclus in categoria evenimentelor care intretin, cu
bund stiintd, babilonia, ca s&l citim. Spunem
aceasta, deoarece se aldturd unor alte actiuni, bine
organizate si controlate, mediatizate suficient
pentru a discredita orice abordare a subiectului din
altd perspectivad decét cea oficiald. Adica cea care
sustine cd pldcile de la Sinaia sunt niste falsuri si
asa trebuie sd raméand” (p. 155).

Am ardtat In altd parte (Istorie geticd in plumb,
in Tribuna, 135 / 16-30 aprilie 2008, p. 22) care
este pdrerea noastrd despre autenticitatea tablitelor
din plumb ,de la Sinaia”. $i pentru a sustine cd
informatiile nu sunt antice, ci provin din izvoare
antice si istorii medieval - moderne, am exempli-
ficat cu numele corupte ale lui Ceneu si Vezina,
alias Deceneu / Dekinais si Avizina. DI. Sorin
Olteanu, specialist in lingvistica tracicg, intr-un
studiu publicat pe internet in 2005 (T&blitele de
plumb ,dabogete”,
http://soltdm.com/reviews/tabliteromalo.htm)
prezintd concluziile studiului domniei-sale asupra
plachetelor de plumb. Astfel, pentru scriere se
foloseste predominant alfabetul clasic grecesc la
care se adaugi litere din alfabetul chirilic pentru
notarea sunetelor ¢ si g. Uneori apar si alte seturi
de semne silabice si ideografice. Sintetizeazd Intr-un
tabel cele doui alfabete ,dabogete” principale cu
valoarea foneticd pentru fiecare semn. Concluzia
d-lui Olteanu este ci ,dabogetii” scriau cu ortogra-
fie destul de modern, de la sfarsitul secolului XIX
(pastrarea semnelor chirilice prezente in alfabetul de
tranzitie). Valoarea fonetici a semnelor o stabileste
din modul in care se scriu numele proprii si
cuvintele cunoscute si observa ci literele grecesti se
pronunti in greaca modernd (,pronuntia
reuchliniand”). De exemplu, nume care contineau
ypsilon - Pythagoras, Lysimachos se pronuntau de
cdtre grecii antici Puthagoras, Lusimachos si numai
in greaca bizantind y a ajuns sd se pronunte i, ca pe
tablite - pitagorio, lisimako. In plus, semnele sunt

folosite arbitrar - eta, iota si ypsilon noteaza toate
sunetul 1 (uneori folosite diferit pentru acelasi
cuvant si pe aceeasi placutd), sunetul t este redat
aleator prin theta §i tau; pentru sunetul o se
folosesc indistinct literele omega si omicron.
Concluziile autorului sunt foarte importante in
economia discutiei despre autenticitatea plachetelor:
1. alfabetul ,daboget” este construit pe alfabetul
grecesc cu pronuntiile dobandite numai de la epoca
bizantind incolo, 2. ,Simpla idee ca o scriere s3 aibd
incd de la crearea ei mai multe litere pentru acelasi
sunet, fard niciun fel de distinctie In utilizarea lor,
.., este un nonsens logic si istoric” si 3. vorbirea si
scrierea ,dabogetd” contine trisituri romanesti. In
ce priveste limba plachetelor, dl. Olteanu identificd
pe langd antroponimele, etnonimele, toponimele
antice si cuvinte romanesti, grecesti, bulgaresti,
italiene, astfel compard limba ,dabogetd” cu
esperanto inventatd in 1887 de citre doctorul
polonez Zamenhoff. Dativul numelor proprii se
face ca in romana - lue dacibalo, lue boerobiseto
inseamnd - lui Decebal, lui Burebista, po inseamna
pentru, on inseamnd fn. Numele pentru cetate este
talipiko (inventat), dar cetitile din Imperiul Roman
sunt numite ceto din it. cittd, fr. cité . Basileo si
kiliarko sunt grecesti, iar maero-biro este probabil
maiorvir din lating, iar reka (rdu, fluviu) din
constructia istro geta reka este bulgdresc.
Demonstratia unui specialist, lingvist, cum este
domnul Olteanu este convingdtoare. Cred ca pentru
toti cei care nu au cdzut in patima dacismului si nu
si-au ficut un crez mistic din adorarea strdmosilor
daci. Tablitele sunt falsuri moderne de la sfarsitul
secolului XIX si nu le-a ficut vreun mare istoric si
filolog, ca Hasdeu, ci un personaj cu notiuni suma-
re despre scrierile si limbile antice si care poseda
cunostintele istorice de la sfarsitul secolului XIX. Ce
nu poate explica dl. Olteanu este scopul pentru
care a fost ficut falsul, motivele confectionarii
placilor. In opinia domniei sale: "daci ne-am afla in
fata unui fals, atunci grosolania acestuia este de
neexplicat. Incepand cu literele chirilice care sar
imediat in ochi si continuind cu conventiile de
scriere imposibile chiar si pentru cineva care nu stie
deloc greceste, cu pocirea neverosimild a numelor
istorice (cAtd vreme un falsificator ar fi urmadrit,
dimpotrivd, sd redea aceste nume cat mai
convingitor), cu aspectul arabo - egipteano -
cretano - mayas al placutelor, toate acestea aflate in
contrast evident cu cunostintele istorice si lingvistice
la care autorul nostru putea avea acces (chiar dacd
el le va fi luat din traduceri si enciclopedii), ma fac
sd cred cd intentia plicutelor (ori mécar cea initiald)
nu a fost s3 devind ceea ce par ele astdzi, adici
falsuri istorice. Ele sunt jocul secund al unui artist,
materializat Intr-un univers fictiv: o istorie, un
popor, o limba si o scriere....”. Este dificil de spus
daci este numai att. Ne putem imagina orice, de
pilda c& plachetele ar putea fi signa pentru
decorarea peretilor unui ,sanctuar” al vreunui club
secret dacoman din Bucurestii anilor 1900 (in cazul
in care exista asa ceva). Sau putem si credem pe
dl. Andrei Vartic de la Chisiniu, citat de
dl. Manolache, care consideri ci tiblitele sunt un
fals grosolan de la sfrsitul secolului XIX ,facut de
nigte zetari obisnuiti de la Reni, din Ucraina, cu
studii liceale, care cunosteau rusa, romana, o leaci
de lating si, desigur, idis...”. Si citeste pe o tiblitd
un text in limba rusi care ar zice: ”Jidovul Baso isi
bate joc de voi” (Tezaurul dacic de la Sinaia, p. 142-
143). Se non & vero, & ben trovato.
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Tratatul de la Lisabona, o

dezbateri & idei

noua sansa pentru Europa
O perspectiva clujeana

. George Jiglau

ditura Dacia din Cluj va publica in scurt

timp un volum dedicat Tratatului de la

Lisabona, primul volum din Cluj si printre
primele din tard care abordeazd de o manierd
analiticd si exhaustivd problematica celui mai nou
tratat european. Asa cum Tratatul de la Lisabona
imbogéteste panoplia de tratate a Uniunii
Europene, reprezentind cel mai recent produs al
efortului european comun pentru integrare, acest
volum reprezint cel mai nou produs al scolii de
stiinte politice si de studii europeniste din Cluj,
reunind contributii valoroase ale unor autori
recunoscuti, cu mare experientd, cu articole la fel
de reusite ale unor tineri politologi clujeni, multi
dintre ei cu studii la universititi renumite din
strdintate. Astfel, volumul oferd o viziune amplad
asupra Tratatului de la Lisabona si a implicatiilor
sale pentru Uniunea Europeana.

De ce este necesar un astfel de volum¢
Importanta sa este datd de semnificatiile si
implicatiile Tratatului de la Lisabona. Acesta
constituie practic o noud sansd pentru Uniunea
Europeand de a pune semnul egal intre ea si
yEuropa”. Desi folosim aceastd prescurtare
unificatoare de multe ori, ea este incd inexactd si
fortatd. Uniunea Europeand a evoluat mult de la
formarea sa, indreptindu-se treptat spre tipul de
organizatie pe care il aveau In minte fondatorii
sai. Uniunea a pornit ca o organizatie economicd,
avand ca scop managementul comun al resurselor
continentului, dorindu-se astfel eliminarea
riscurilor pentru aparitia unor conflicte de naturd
economicd, ce ar fi putut sta la baza unui nou
conflict international. Pe m&surd ce acest scop a
fost atins, dimensiunea politicd a Uniunii s-a
dezvoltat continuu. Astfel, au luat fiinta
Parlamentul European, Comisia Europeand sau
Consiliul de ministri, care au ficut ca Uniunea si
semene tot mai mult cu un stat in sine.

De la Maastricht la
Constitutia Europeana

Totusi, adjectivul ,European” sau ,Europeand”
din denumirile acestor institutii au rdmas si
rdmén In continuare inexacte. Tratatul de la
Maastricht, care a introdus practic denumirea de
Uniunea Europeana, in 1992, a constituit poate
cel mai important demers in transformarea fostei
Comunitdti Economice Europene intr-una politica,
mergand cétre transformarea Intr-un sistem statal
de sine statdtor. Prin acest tratat a fost introdusa
cooperarea internd In domenii esentiale pentru un
grad ridicat de integrare. Bazele noii Uniuni
Europene s-au constituit in trei piliere, trei stalpi
care asigurau un fundament mult mai solid si mai
organizat decit pand atunci. Primul pilier -
Comunitatile Europene - asigura continuitatea
institutionald intre ce exista pand la Tratatul de la
Maastricht si noua Uniune. Al doilea pilier -
Politica Externd si de Securitate Comund - avea la
bazd Cooperarea Politicd Europeand, o formi de
cooperare care insd nu avea la bazd un tratat si o
rigoare decizionald. Acest al doilea pilier asigura
baza unei politici externe comune a Uniunii si
conferea statelor membre de a vorbi pe o singurd
voce in chestiuni de politicd si securitate
internationald, contribuind astfel, cel putin la
nivel teoretic si de intentie, la subordonarea
intereselor nationale, statale, unui interes
european, comun, care ar fi urmat si fie
determinat prin consultdri permanente intre
statele partenere. Cel de-al treilea pilier - Justitie
si Afaceri Interne - asigura cooperarea la nivelul
Uniunii in chestiuni ceva mai concrete si mai
apropiate de cetdteni, precum aplicarea legii,
justitie, azil sau imigratie.

Dupa Tratatul fondator si dupa Tratatul de la
Maastricht, al treilea moment care putea deveni
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cu adevirat crucial pentru evolutia Uniunii
Europene era adoptarea Constitutiei Europene.
Necesitatea redactarii unei Constitutii Europene -
eticheta folositd pentru redactarea unui document
care si confirme si si adapteze identitatea
Uniunii Europene si cadrul sdu organizational la
realitatile extinderii si ale gradului necesar de
integrare - a devenit evidentd dupd adoptarea
Tratatului de la Nisa. Acest tratat a pregatit
Uniunea din punct de vedere institutional pentru
extinderea de la 15 la 25, si mai apoi la 27 de
membri, care a urmat in 2004 si 2007. Era insd
clard absenta unui document programatic,
unificator, care sd aducd toate natiunile si pe
liderii lor impreuna si sé ii convingd s& adere la
principii identitare comune si care sa faciliteze
identificarea si delimitarea unor interese comune,
suprastatale. Documentul rezultat in urma unor
consultdri si negocieri care s-au Intins pe durata
citorva ani a fost unul extrem de stufos, de
cateva sute de pagini, care Imbina chestiunile
principiale cu elementele specifice unui tratat
menit sd schimbe si aspecte institutionale. Din
acest motiv, documentul a fost relativ greu de
citit, ceea ce avea si 1i fie fatal.

Greseli care nu trebuie
repetate

Procesul de ratificare a decurs fird incidente
pand in primavara lui 2005. Atunci, Franta si
Olanda au decis si organizeze referendumuri, pe
motiv cd un astfel de document fundamental nu
poate fi adoptat fdrd ai consulta pe cetitenii
europeni.

Franta a fost prima care a supus noua
Constitutie aprobdrii cetitenilor sdi. 55% din cei
69% dintre francezii care s-au prezentat la vot au
respins tratatul, intr-o reactie partial emotionald
fatd de un gigant care devenea tot mai mare si,
considerau ei, mai amenintator pentru propria lor
identitate nationald, dar si dintr-o reactie de
respingere fatd de propriul guvern. Votul din
Franta a divizat nu doar electoratul, ci si intreaga
clasd politicd. Este celebrd diviziunea existentd in
sanul Socialistilor, impartiti in tabira
sustindtorilor, condusi de Francois Hollande, si
cea a opozantilor, avdndu-l in frunte pe Laurent
Fabus. Votul din Franta a ridicat semne de
intrebare asupra viitorului Uniunii Europene nu
doar prin votul masiv impotriva Constitutiei, ci si
prin prisma faptului cd o asemenea reactie
adversd fatd de ideea de Europd uniti era intilnitd
chiar intr-unul din statele fondatoare.

Lovitura decisivd pentru Constitutia Europeand
a fost datd insd de Olanda. Guvernul olandez a
convocat acest referendum, primul care avea loc
in circa 200 de ani In aceasti tard, desi
consultarea populard avea doar un rol consultativ.
Totusi, guvernul olandez si-a luat angajamentul c&
va tine cont de vot dacd participarea va fi mai
mare de 30%. Peste 60% dintre olandezi au votat,
iar majoritatea care se opunea Constitutiei
Europene a fost si mai mare decit in Franta, de
61,5%. La fel ca si In Franta, o parte importanta a
celor care au votat Impotriva documentului au
vrut sd 1si exprime astfel insatisfactia fatd de
prestatia propriului guvern.

Pe langa ratiunile de ordin intern, atit in
Franta, ct si In Olanda, o mare parte dintre cei
care au votat impotriva Constitutiei Europene au
luat aceastd decizie in principal din cauza unor
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perceptii fatd de Uniune. Astfel, in ambele state
exista 0 anumiti teamd fati de admiterea Turciei
in Uniunea Europeand. In special in Olanda,
sentimentele anti-musulmane din acel moment
erau destul de puternice, pe fondul existentei
unor puternice miscari extremiste. De asemenea,
taberele din cele doud tari care ficeau campanie
impotriva Constitutiei au mizat pe gradul relativ
scdzut de informare al cetdtenilor cu privire la
Uniunea Europeani si pe reactiile emotionale pe
care le va provoca ideea de Constitutie Europeana
care sd consfinteascd suprematia intereselor
suprastatale fatd de cele nationale. In plus, era
clar faptul c& foarte putini dintre cei care aveau
sd iasd la vot le referendum nu citiserd
Constitutia Europeanad si nu stiau exact ce
prevede aceasta.

Votul din cele doud state a blocat procesul de
ratificare. Treptat, Constitutia Europeand a fost
abandonat3, desi Consiliul European avea
posibilitatea de a forta adoptarea si
implementarea ei dacd doud treimi dintre state
ratificau documentul. In schimb, s-a decis
adoptarea unei perioade de reflectie de doi ani de
zile, pentru a se incerca din nou punerea Uniunii
Europene pe sine, dupd socul respingerii
Constitutiei Europene.

O noua sansa

Pe parcursul acestei perioade au fost
reincepute consultdrile pentru realizarea unui nou
document programatic. Acesta a folosit mare
parte din substanta Constitutiei Europene, insd
incd de la bun inceput s-a pornit de la premisa ca
noul document trebuia s fie mult mai putin
stufos, mai usor de parcurs si de inteles de catre
cetdtenii statelor membre. Documentul a luat in
final forma unui tratat, asupra caruia liderii
statelor membre si-au dat acordul in octombrie
2007, in cadrul summitului de la Lisabona.

Dupa adoptare, Tratatul de la Lisabona
trebuie sa treacd la rdndul sdu prin furcile
caudine ale ratificirii. Pe 12 iunie, Irlanda a fost
prima tard care a organizat un referendum pentru
ratificare, vot crucial pentru felul in care va
continua procesul. Constitutia Irlandei oblig la
organizarea unui referendum pentru toate
documentele europene si este deja celebru votul
negativ acordat de irlandezi pentru Tratatul de la
Nisa. Desi un al doilea referendum a corectat
acest vot si a permis implementarea acestuia, a
devenit evident faptul cd irlandezii sunt o nuca
tare a Uniunii Europene. Comentatorii mai
rdutdciosi au spus de multe ori cd Irlanda se
comportd asemenea unui cdine care musca mana
stapanului care l-a hrinit, tindnd cont de faptul
cd acest stat este unul dintre principalii
beneficiari ai subventiilor acordate de Uniunea
Europeand, in special In agricultura.

Réméne de vizut in ce masurd ratificarea
Tratatului de la Lisabona va asigura acea viziune
comund atit de necesard pentru ca Uniunea
Europeani si devind cu adevirat un tot unitar,
dacd va reusi s3 astupe incoerentele din randul
liderilor statelor membre, tributari in principal
electoratelor din tarile lor de origine, incoerente
care devin vizibile mai ales In pragul unor crize
internationale, aga cum a fost izbucnirea
razboiului din Irak sau, mai recent, declararea
unilaterald de citre Kosovo a independentei fatd
de Serbia. Tratatul de la Lisabona reprezinti
asadar o noud sansd pentru Uniunea Europeand
sd devind cu adevirat ,Europa”.

~p- Black Pantone253U

Unde ne sunt duminicile?

. Vianu Muresan

s putea s&1 intreb astfel pe Marius Vasileanu
care, nu de mult, a publicat o antologie de
seuri si articole sub un titlu ce ma

provoaca: In ciutarea duminicii (sacru si profan in
epoca foiletonisticd), ed. Paralela 45. Titlul in sine
se preteazd la interpretdri in registrul sacralitatii, de
la care m3 abtin din lipsd de spatiu si pentru a nu
parea pedant cu orice pret. Fiind vorba de o
antologie a publicisticii ultimilor ani, cele mai multe
texte apdrute in ziarul Adevarul si suplimentul de
culturd Adevdrul literar si artistic, al cirui redactor-
sef a fost circa doi ani de zile, un cititor expeditiv
s-ar multumi si remarce frecventa abordrii unor
evenimente ce tin de Biserici, de indltarea si
ciderile unor ierarhii ai BOR (inclusiv fostul
Patriarh Teoctist), de lideri sau personalititi cu
pronuntat profil religios (Papa Ioan Paul al II-ea,
Andrei Scrima, Mircea Eliade, Olivier Clément,
Annick de Souzenelle, parintele Cleopa, de
exemplu), dar nu neaparat ortodocsi si nici musai
crestini, precum si critici severe, principiale mereu
cand e vorba de statatorii scaunelor episcopale ori
mitropolitane compromisi moral, si cu asta sa
inchid4 cartea convins cd a gustat suficient din
delicatesele unui jurnalist cu inclinatii spirituale. $i
nimic mai mult.

Din partea jurnalistilor nu se asteaptd de reguld
rafinamente stilistice, pe cit informatii corecte,
onestitate si, eventual, analiza pertinentd a unor
evenimente. Cei care fac presd pe teme de culturd
ori religie sunt atragi vrAnd-nevrand in vartejul
aceleiasi receptdri suficiente, condamnati la uitare
odatd cu incetarea activititii de informare, pusi in
aceeasi oald cu simpli colportori de zvonuri, care
nici nu mai ajung vreodatd sd-si cistige consideratie
(nemaivorbind de faptul c& grosul gazetarilor,
jugdniti de idee, neatingi de harul literar, felelind de
pe margine despre lucruri ce pot fi uitate Incd
inainte de-a fi tinute minte, folosesc limbajul pe
post de pampers aninat matern la fundul realititii,
adicd pentru colectatul excretiilor publice). Degajata
de umplutura evenimentului, litera lor nu rezistd
pentru cd nu cristalizeazi idei, nu compune tropi,
nici nu elaboreaza un stil. Mai pe scurt, nu li se
acordd creditul pe carel au scriitorii, filosofii -
profesionistii analizei si expunerii subiectelor ,cu
mizd”, Intrun limbaj nu numai limpede, dar si
mult stilizat, bogat ca scriiturd -, iar o atare
raportare nu de putine ori se dovedeste deopotrivd
superficiald si nedreaptd. Cici sunt jurnalisti tobad
de carte, priceputi In vreun domeniu teoretic pAnd
la nuantd, onesti in judecati si rafinati in expunere,
gata s renunte la un post de dragul consecventei
deontologice, oameni pentru care articolele si
eseurile de presd sunt fie rezumatele conjuncturale
ale unor lucrdri de mai larg3 respiratie, fie ciornele
unor viitoare cercetari.

Acesta e cazul lui Marius Vasileanu (doctorand
in antropologia religiei), care n-a fost paragutat in
presd din elicopterul personal al vreunui ,mogul” si
nici n-a jucat sirbe voioase pe muzica unor lgutari-
sefi scuipati In frunte si nu alunece bancnotele
comanditarului. Pare inadecvat structural
oportunismului, lipsit total de afinitdti cu
mandarinii trusturilor media, pentru care ,ratingul”
si ,tirajul” constituie termenii predilecti, exclusivigti
ai catehismului lor comercial. Articolele lui indici
atit o buni stipénire a filosofiei religiilor, cit si un
fin antrenament in literatura sapientiald, lucru care
rézbate pe fondul unei sensibilitati spirituale
inconvertibile la dogmi ori teorie, ce vine parca din
structura geneticd ori din stihiile Bucovinei in care a
copildrit. Nu m-as mira sd aflu odatj, ci intr-un

Marius Vasileanu
In cautarea duminicii

Sacru si profan in epoca foiletonisticd
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examen secret al constiintei lui atit activitatea de
presd, ct si alte indeletniciri pe care monstrul
citadin l-a obligat s le asume pentru a- Ingddui
luxul patetic al supravietuirii, n-au fost mai mult
decit etapele conjuncturale ale unui ,exil” deliberat.
Din care viseaz4, ci intr-o buni zi va fi In stare s
se Intoarcd Intr-o Bucovind (ne)pdmanteascd (p. 14).

Deloc iluzionat asupra importantei activitatii de
presd, adicd mereu lucid si apt si discearnd noima
propriilor acte, in cadrul mai larg al actelor
omenesti, Marius Vasileanu stie s3 ia distanti in
fata frivolitatii mascate-n ,eveniment”, precum
intelege si rostul ticerilor edificatoare. Acest
diagnostic: , Trdim din respiratii intretdiate, uitind
marele respir al lumii” (p. 317), poate fi trecut
oricand pe fisa clinicd a tipului de societate In care
trdim, dupd cum poate servi unei lucide schimbari
de atitudine existentiald. Autorul cirtii pare a se afla
mereu sub forfota unei transfigurdri, pare a scrie
pentru a-si formula convingerile vizavi de-o viatd pe
care inci n-o triieste, mult mai rafinati si incircati
spiritual, solidar cu societatea cdreiai prefigureazi
un destin pe care ea] desconsiderd, dezamigit in
doze sanitare, melancolic atita cét trebuie ca s& nu
lunece in vulgaritatea multumirii de sine, dar nici si
nu patineze prin idile paseiste.

Cand ai de-a face cu o antologie de texte scurte,
in mare parte prilejuite de abcesele morale ale
societitii noastre si institutiilor ei ori de r&bufnirile
stAngdciilor, poate chiar a rautitilor omenesti, e
dificil si prinzi firul teoretic al unei cirti. Jar dacd
nu-l afli, sau daci el nu existd, atunci nu ai de-a
face cu o carte, dupd cum multimea ingredientelor
amestecate-n castron nu dau, incd, o ciorbd. Mai
trebuie intotdeauna ceva. Tot asa, unei multimi de
texte 1i trebuie o idee ciliuzitoare pentru a se
inchega intr-o carte. Cred ci In ciutarea duminicii a
lui Marius Vasileanu contine o astfel de idee, si nu
e nevoie decit de atentie suplimentar3 celei
acordate textelor de presd, un rigaz teoretic in plus
pentru a o dibui. Titlul ne ajutd in aceastd
Intreprindere, iar dac voi afirma ci intilnim aici
un imperativ deopotrivd moral si metafizic, sper ci
nu voi pérea neapdrat excesiv. Sunt gata sa ma
explic.

Duminica este, aga cum inteleg eu din ultimele
texte ale antologiei, o stare a fiintei, adicd un stadiu
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ontologic care Isi afld manifestare in cosmos, pe de-
o parte, si in om, pe de alta. Altfel spus, existd o
duminici a lumii si o duminicd a omului, ceea ce
inseamnd instalarea in starea de gratie, extrasd
diacroniei ce mesteci vietile cu monotonie
sdptdmanalg, in care lumea pare a reveni la lumina
din care a fost creatd, iar omul se regdseste purificat
de isihie. Se pare ci existd doud modalitati ale
timpului, cel lucrator, al fiecdrei zile din sdptiméana
in care muncim, agonisim, intemeiem familii, uzdm
uneltele si zdrentuim cuvintele, corespondent vietii
noastre profane, si un timp aniversar, sirbatoresc,
duminical, corespondent stazei in care omul
regiseste lipsa de grabd si rigazul veneratiei, un
timp liturgic, sacru. Rasfiratd de-a lungul zilelor
sdptdmanii viata noastrd se di felie cu felie
viitorului, a cdrui falsi generozitate mascheaza
goliciunea unei deveniri gratuite. Ciclul siptdmanal
al vietii nu are altd noima dect oarba repetitie a
aceluiasi, Imputindnd cu fiecare zi rezerva de viitor
si iluzie. Dupd cum mersul sdptdmanii ar fi searbad
fara delimitarea calitativd a duminicii - un soi de
bordurd de transcendentd asezatd pe langd cursul
zilelor -, la fel ciclul vital ar ardta ca un cerc gdunos
f&r& momentul celebrarii, fir& staza duminical3.

In duminica fiintei parci nu a patruns nicicand
pécatul, parcd nu s-a alterat lumina, parci nu s-a
corupt cuvantul. Duminica este restul de necreat
din fiinta lumii, cici, intr-adevir, in acea zi nu se
face nimic. larba pélpéie in verdele ei pur, pasirea
suie In cantecul ei nesfarsit, muntele impunge
coasta cerului neatins, fructele hrinesc cu
frumusetea lor priviri neprihnite. Tot ceea ce era
de facut s-a incheiat. Acum se binecuvinteaza
lucrarea, se std si se vorbeste In soaptd despre
minunile infdptuite. Restul duminicii ne leagd de

Anticariat CJ]
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vesnicie si de sfintenia incoruptibild a Creatorului.
Accedem la sfintenia lumii dezviluind ceea ce a
rdmas nepervertit in cuvinte - ruga, binecuvantarea,
celebrarea. Marius Vasileanu considerd cd nu pot fi
detagate cele doud manifestiri duminicale, a fiintei
si a limbii, de aceea actul de-a trdi In ciutarea
pozitiei corecte In fiintd pretinde o restaurare a
relatiei liturgice cu limba. Liturghia fiind
duminicalul din cuvinte: , ... se poate ajunge la
duminica din cuvinte, parcurgédnd (atrigind)
totodatd si duminica fiintei” (p. 321)

Ontologiei duminicale 1i revine, desigur,
administrarea activitatilor si gesturilor omenesti, in
care s3 se pastreze acea calitate a fiintei pe care o
subintinde. Se vorbeste, astfel, de duminica muncii,
a privirii, a asteptdrii sau intélnirilor, situatii ce
marcheazi relatii neuzuale cu obiectele ori
persoanele dimprejurul nostru. In duminica privirii
si vizului Marius Vasileanu identifici acea
capacitate de situare panoptica in lume in care sa se
reveleze, pe fondul unei prealabile purificiri
spirituale, starea iconicd a creatiei. Adicd, extrdgand
o concluzie excesiva pentru care incd n-am
asigurarea autorului, dar vreau s-o risc, sd vedem
lumea cum o vad fiintele necorupte, heruvimii cei
Incrustati cu ochi de-a lungul intregului lor corp
Inaripat, ca pe-o icoand clipocind moale sub raza
Duhului. Jar acest travaliu al privirii, In sensul
ilumindrii ei, ne smulge din opacitatea noastra
lucrativa, ,face parte din implinirea noastrd”

(p. 328). Acestei extaze vizionare In raport cu
creatia i-ar putea corespunde duminicalul
relationdrii la persoane, in asteptare si intélnire.
Asteptarea pentru a ne coace in fiinta ce ne-a fost
ursitd, Intdlnirea cu viitorul nostru prin tandretea
oferitd copilului. Dupd cum batrinii sunt urmele

trecutului In prezent, copiii sunt heralzii ginguritori
pe maéinile cirora intrd un timp ce noud, parinti ai
lor, nu ne revine. Triind, inaintim ca o aschie
chinuitoare in trupul vietii, separdnd parintele de
copil, ceea ce a trecut de ceea ce Incd nu a sosit, si
nici nu ne este menit nous. Invaluit intr-un viitor
cel privilegiaz3, copilul ne este dat ca revelatie a
unei duminici In fiintd citre care ne scurgem
imbatranind. Prin el cipdtim dezlegare la cuvint
dupi ce vom fi incetat sd mai vorbim, prin el mai
lucrdm incd Impreund cu viata, dup3 ce ne-am
depus si armele si sculele. Aproape sibilin, Marius
Vasileanu o spune: ,Jla limita luminoass, a privi in
ochii copilului inseamnd a te intdlni cu viitorul
acestui secol” (p. 324).

Duminici in fiintd, duminici in viata noastr,
duminic3 In limbajul nostru - acesta cred ci este
mesajul cartii lui Marius Vasileanu, care chiar dacd
nu ar reusi sd faci din starea duminicald un
concept nou in ontologie, are cel putin intuitia unei
modalitdti de vietuire mai bogate spiritual, mult
apropiatd de cea a iluminatilor si sfintilor citre care,
oricit de non-utopici ne dorim, meriti si ne
indreptdm. Poate ci e putin si spun ci tonul cartii
e unul moralist. Nici nu cred ci e termenul adecvat
pentru mesajul acesteia. Mai curdnd, Vasileanu are
patosul unui trditor isihast, raticit intr-o lume cel
imbrinceste mereu in afard de sine, trezindu-i
nostalgia bundtitii originare si a unei drepte tr3iri in
fiintd. Si cred c& unele din textele actualei antologii
nu doar cd ne oferd un simplu mesaj, ci constituie,
deopotrivd, un mod de auto-dezviluire pe care,
ins4, discretia si buna cuviinti il mascheazi in ochii
celor nestiutori sa priveasca.

|

. Luigi Bambulea

ucuriile z&bavei printre cartile de anticar au

in ele ceva din aerul unor timpuri pe care

nu le-am trdit si din viata fiintelor care-au
fost in preajma lor. Autorul, tema, stilul, limbajul,
editura, anul sau locul sunt semnele unei lumi in
care esti proiectat atunci cand, Intre rafturile unui
anticariat, intdrzii ca-ntr-o intilnire pe ascuns.
Cumpadratorul, dedicatia si destinatarul si-au
imprimat istoriile lor locului si timpului pe care,
la rAndul ei, cartea insdsi le-a locuit. Asta face ca
orice astfel de carte si fie si memoria taciturni a
unor fiinte trecute. Cu atit mai mult ea devine
istorie si, proiectiv, aminteste cumva cd orice
carte - a noastrd sau nu - aparutd recent, azi, ori
maine - va fi, cAndva, la aceeasi rubrici a cirtilor
préfuite de anticar.

Spre mai dreapta cinstire a unei lumi tacute,
colindand anticariatele clujene, redau, pe cat posi-
bil, titluri, autori, fiinte, locuri si timpuri - astizi
toate doar solitara ortografie a mortilor venerabil,
dupd cum i plécea sa se exprime unei ciudate
poete din ordselul Amherst. Ma intereseaza in
special readucerea In actualitate a unor probleme
si titluri. Ce e In plus (dedicatii si semnaturi,
adnotidri sau desene) tine de cosmetica articolului
meu.

Cat despre subiectivitatea unui raft de anticar,
ea e inevitabild, dar, cred, In aceeasi masurd si
necesara.

“Les fleurs du mal”, editie bilingva (fr.-rom.),
aparutd la EPLU, in 1968, e un interesant docu-
ment pentru perioada de destindere din prima

varstd ceausistd. Geo Dumitrescu, alcituitorul
editiei, ajutat la introducere si la cronologie de
Vladimir Streinu, a avut ideea de a reda, pe o
foitd de tigard de toatd frumusetea, desenele per-
sonale ale lui Baudelaire. Cite 5-6 traduceri
diferite ale aceluiasi poem dovedesc nu doar pro-
fesionalismul, dar si imaginatia coordonatorilor
editiei, care au preferat unei opere complete o
opera filologicd. Dati la cules in februarie si
apdrutd In decembrie (cu cele 1560 de pagini ale
sale), editia poate fi prezentatd ca una de lux: 26
de variante de traducere pentru “L’albatros” sau
14 variante pentru “Tristesse de la Lune” sustin
pe deplin ideea. Citat pentru Intiia oard de
Maiorescu, la 1867, in “Conditia ideald a poeziei”
(a doua parte a “Cercetdrii critice...”), dupd un
veac Baudelaire are parte de-o editie roméaneascd
de lux, ce-ar da clasd multor editii actuale, inte-
grale poate, dar nefilologice si mult comerciale.
Cu doar 15 lei, acum 4 patru ani, am salvat
cartea dintr-un anticariat de gang al cirui anunt
de-un deceniu zice “Avem CORANUL”. Poate un
cumpérator grabit, din provincie ori de aiurea, a
intrebat candva de carte si, onest, pana la urmad i
s-a ficut rost de ea. Lui, m3 gindesc, i se
adreseazd afisul, care asteaptd de cand am intrat
eu In Liceu. Acum sunt in anul III la facultate.
M tine aproape de carte si o dedicatie scrisd pe
fila 1556, cu iz interbelic, dar care-aratd c nu se
tréia, intim, mai bine ori mai rdu ca-n 1930 sau
ca azi, in plin comunism: “Que préfére une
femme: - la maison de son mari, ou celle de son

amant?¢ La maison de son mari, évidemment! (et
vit d’amant), 11-XI-1969, Cluj, ing. Igor
Prusacov”. Cui i-a scris inginerul (poate rus) aces-
te cuvinte, lesne de banuit. Azi, la jumitate de
veac de-atunci, cuvintele lui (de altfel, inteligente)
sunt tot atit de triste pe cat timpul a trecut peste
povestea lor.

In 1992 profesorul Ion Pop (har Domnului,
incd activ in Literele clujenel!) a tradus, pentru
Humanitas-ul recent infiintat pe atunci, “Note si
contranote”, un mozaic de studii, marturii, con-
vorbiri, portrete, comunicdri, comentarii, articole
si controverse ionesciene. Repede epuizatd, editia
(tradusd dupa Gallimard, 1962, dar 30 de ani mai
tarziul), des cerutd si greu de gésit azi, a ajuns, in
capitald, si In ména unui interesant personaj, care,
printr-o insemnare caligrafiatd minutios pe partea
de sus a paginii de gardd, a nimerit, cum-necum,
pe rafturile unui anticariat de la Cluj: “Am
cumpdrat aceastd carte a colegului meu Eugen
Ionescu, dupd decesul siu, pe care l-am regretat
foarte mult. Profesor (indesc.), Bucuresti, 1992.”
Ce a facut Ion Pop in 1992, pe urmele lui lon
Vartic (care in 1990, la Echinox, publicase “Nu”),
este redarea, pentru o epocd liberd sa-l citeascad pe
Ionescu, a unui corpus de texte ce s-au dovedit
foarte importante pentru exegeza operei lui.
Clujul, ca centru de difuzare, imediat dupa
Revolutie, a operei lui Ionescu, meritd, prin lon
Pop si sotii Vartic, o reald apreciere. Cat despre
carte, pentru 6 lei, cit era la Don Francesco, pe
Horea, nici cit o cafea buni iIn Diesel, chiar ci a
meritat. lonescu face, totusi, mai mult.
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Turism emergent, mitic si cu

final pragmatic

.
. Emil Pop
. evine o banalitate observarea constantelor  in sentimente estetice, dupd principiile generale
eforturi discursive ale autoritatii de stat ori  psihologice, incd nu putem afirma cu sigurantd cd
. ale unor specialisti asupra necesitatii in Romaénia la fel ca in statele occidentale s-a

dezvoltdrii turismului roménesc ca factor
important Intr-o economie cu obiective de crestere
acceleratd. Complexitatea fenomenului dezvoltarii
turistice poate fi doveditd fie si numai prin
intensitatea si fervoarea cu care de multd vreme
sunt cheltuite sume uriage pentru rescrierea unui
nou brand turistic romanesc, adecvat conditiilor
actuale. Dacd addugdm si esecurile permanente
care urmeazd campaniilor de comunicare si
promovare a frumusetilor roméanesti in exterior,
cu speranta atragerii a cit mai multi turigti strdini,
atunci Intelegem cu siguranti cd este mai usor sd
vorbesti despre turism decit s3-1 pui In afacere.
Descrierea stirii turismului roméanesc asa cum
apare iIn discursul public mediatizat nu este una
dintre cele mai favorabile. Din cele descrise,
constatdm aproape inexistenta turismului local,
concomitent cu migratia turistilor romani spre
locatii considerate mai convenabile din tirile
invecinate. Aflam despre dramatica lipséd de
personal calificat, despre pregétirea insuficientd
ori neadecvatd, despre distrugerea si poluarea
masiva a locatiilor cu potential turistic, despre
inexistenta ori precaritatea cdilor de comunicatie..
Ni se aminteste frecvent despre incapacitatea
empaticd a personalului din industria ospitalitatii,
despre lipsa curdteniei, clasificari
necorespunzitoare si cite altele. Uneori, mai
razbate cite o stire ,bund” cum ci statiunile
roméanesti montane sau de pe litoral au fost
ocupate In totalitate.

Este imposibil ca noianul de informatii
preponderent negative sd nu trezeascd vreunei
persoane mirarea insotitd de ipotetice rdspunsuri
la marea problemd a turismului roménesc vazut
ca un posibil corn al abundentei nationale. Totul
apare ca si cum industria turisticd este in colaps.
Dar, acest lucru este si nu este adevirat. Turismul
romanesc, desprins cu unele limitari din tutela
dirigistd a statului este emergent si urmeazs,
totusi, o linie evolutiv-pozitiva, desi cu traiectorie
particulard si sinuoasd. Pot fi deja mentionate si
exemple frumoase in aceastd directie. Dezvoltarea
turismului conteazi fie numai si din aceea c3,
poate, castigarea unui pariu a cdrui miza este
bogitia comunitétilor prin dezvoltarea industriei
turistice ni se Infitiseazi ca un comandament
social.

Si atunci cand imperativul social ne spune sd
dezvoltim industria turisticd, cred ci noi toti
avem dreptul si obligatia la o reflectie criticg, fie
aceasta chiar nestiintificad. Este ceea ce incerc si
realizez prin cteva opinii personale.

% %k %k

Daca turismul este Intemeiat fundamental pe
capacitatea generald de tréire a experientei estetice
si satisfactia frumosului, atunci poate c3 ar trebui
mai intéi sd spunem citeva lucruri despre
turismul ca trdire a locurilor frumoase. Desi existi
o capacitate general umana de perceptie a emotiei
estetice, ba mai mult, de transformare a acesteia

produs si incheiat fenomenul ,democratizarii
perceptiei turistice”!, generalizarea capacititii de a
recepta emotia estetici la dimensiunea Intregii
natiuni. Inainte de alte masuri, aceasta Inseamna
educatie, o sarcind extrem de importantd pentru
sistemul nostru educational in totalitatea sa.
Cercetirile stiintifice asupra peisajului ca loc
frumos stabilesc cd acesta este fie o ,reprezentare
mintald si o sensibilitate afectivd”? si in aceastd
manierd a definirii peisajul turistic este
asemdandtor unui spatiu mitic ale cdrui valori
diferd de la epocd la epoc3, fie un ,obiect” al
constructiei sociale a realititii3, fie acel dat care
satisface nevoi identitare si de securitate4 (locul
copildriei, patria, locul amintirii placute etc.)
Observdm, astfel, ci cele mai reliefante incerciri
de conceptualizare a turismului ca fenomen
cultural 1l plaseaza fard echivoc in domeniul
miticului. Or, noi stim c3 autonomia relativd a
ideii fatd de substantd face posibild distinctia intre
miturile originare si literaturile mitizatoare si
oferd conditiile genezei miturilor turistice, in
diferite forme si grade de complexitate.
Transferarea notelor de continut ale mitului in
aria literaturii si cinematografiei turistice produc
chiar transformarea partiald a operelor artistice in
mituri moderne, cu rezultat in actualizarea nevoii
de turism. Am putea considera scrierea Romdania
pitoreascd a lui Vlahutd creatd in 1901, prima
incercare de literaturd turisticd miticd sau méicar
una de reconstructie sociald a realitdtii¢ Si de
atunci incoace cite texte cu subiecte similare au
mai aparuté Nu putem rdspunde decit cd extrem
de putine si nu de valoarea celui amintit. $i,
totusi, nu poate fi vorba de existenta turismului
fard acestea. Se desprinde ca idee directoare
judecata ci impactul campaniilor de promovare
turisticd externd nu ar trebui sd porneascd de la
ceea ce considerdm noi ci este frumos, ci de la
analiza stereotipiilor mentale colective existente in
alte arii culturale totodatd cu producerea miturilor
turistice corespunzadtoare...

% %k %k

Turismul se naste si din curiozitate si nevoia
umand de a explora necunoscutul. Este
neindoielnic cd din aceastd perspectiva genul
respectiv se numeste turism de aventurd. Existd
multe definitii ale acestui gen turistic si toate
surprind ca trdsiturd comund cdldtoria intr-un loc
perceput cu anumite riscuri pentru subiectul care-]
incearcd. Este mai degrabd un joc cu riscul si de-a
riscul, deoarece logistica auxiliard reduce la o
limitd apropiatd de cea nuld accidentele ori
incidentele posibile. Ghizi si experti Insotitori,
traineri profesionisti fac ca incercérile cu un
anumit grad de periculozitate si devini actiuni
care nu pun nicidecum In primejdie securitatea
personald a turistului. Explorarea nu produce
altceva decét cresterea moderatd a adrenalinei
insotitd ulterior de eliberarea hormonilor
endorfinieni, fapt de banal chimism neural care se

reflectd subiectiv printr-o stare de beatitudine
extrem de plicutd. Betia riscului devine totodatd
stimulul pozitiv si elementul retroactiunii dintr-un
lant behaviorist de Invdtare comportamentald,
ceea ce face ca, ulterior, subiectul experientei si
doreascd si sd demonstreze comportamente de
cdutare si retrdire a contextelor care i-au provocat
placerea. Turismul occidental ne Infitiseazi o
paletd extrem de diversificatd de activitati turistice
de aventurd. Am numdirat odati 43 de activititi
turistice cu risc si poate cd acestea nu se opresc
aici. Multe dintre acestea ar putea fi practicate si
in regiunile noastre geografice, chiar daci pentru
aceasta ar fi nevoie de anumite amenajiri si de
formarea personalului specializat. Vorbind despre
calitoriile de aventurd este imposibil s3 nu
mentiondm existenta unor particularititi culturale
(continuturi si metode educationale) care in
statele occidentale produc un om pregétit nu
numai sd-si asume riscuri, ci si si le caute activ.
Intr-un turism de aventurd, drogul si betia riscului
devin victoria si triumful apoteotic al omului
impotriva riscului.

% % %k

Se spune, adeseori, ci turismul a apdrut si din
nevoia umand de autocunoagtere. Cunoasterea de
sine, ins&, este posibild, numai prin recursul la
alteritate, prin observarea si compararea cu
celdlalt. Treptele cunoasterii de sine nu se opresc
niciodati si mozaicul turistic isi oferd pietricelele
frumos poleite aceluia care cuteazi la greaua
incercare. Grandiosul naturii ne face s incercim
nebinuite exercitii de umilintd, reamintindu-ne
modesta si trecitoarea conditie umand, uneori
durele suferinte ale explordrii ne fac mai umani,
alteori ne trezesc dispozitii psihice inca
neexperimentate. Contactul cu strdinul ne
genereazd constiinta diferentei si, ca persoand
morald, ne dezviluie rdul si binele intern, crednd
premisele catharsisului necesar si eliberator. De
obicei, ne place sd descoperim si sd revedem
oameni la fel de buni ca noi, traditii comune,
fapte incarcate cu valoare umana. Incercim o
stare de surprizd si dezgust cand ne confruntdm
cu rdul, si preferdm a-l ocoli, neuitdnd, ins&, sa
povestim tuturor intdmplarile, locurile, lucrurile si
oamenii de care trebuie sd ne ferim, pe care nu
are rost s+ vizitdim. Nevoia de autocunoastere a
creat turismul solitar si initiatic, contacte cu
situatii de autoreflectare eliberati de distorsiuni,
intilniri cu ghizi spirituali ai umanitatii. Nu
putem oferi si noi turistilor care ne viziteazd
oglinda comparatiei¢

Poate cd topos-ul cunoasterii de sine rezid3 si
in dovezile ospitalititii oferite sau primite. Astizi,
in turismul modern ospitalitatea este conceputd
ca un serviciu de o facturd deosebitd. Patru mari
teorii au recurs la modelarea fenomenului
intemeiat pe primirea deosebit de cilduroasd si
ingrijitd a oaspetelui turist. Descriptia modulard si
moleculard a ospitalititii ia in calcul toate
elementele materiale gi intangibile, implicate in
productia bunului turistic si sunt Intocmite
masterplanuri detaliate care nu lasd loc vreunei
omisiuni. In planurile de ospitalitate sunt
considerate puncte critice toate situatiile
potentiale de nemultumire ale unui client, in
special IntArzierile si asteptdrile nejustificate.
Analizele efectuate pe insatisfactia turistului au
inaintat atdt de mult incat au generat teorii cu
denumiri metaforic-morale. Astfel, este teoria
ymomentelor adevarului”®, care precizeazd natura
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psiho-morald a unei instante caracterizate prin
contactul de scurtd duratd Intre personalul din
industria ospitalitatii si turism si turist, moment
privilegiat in care vanzatorul serviciului turistic
are sansa de ai demonstra clientului c& produsul
vandut este cea mai bund alegere. Daci ne
gandim fie si numai la un sejur turistic, putem
identifica ca etape cruciale ale serviciului turistic
urmditoarele: descoperirea produsului turistic,
etapa prealabild sosirii la destinatie, sosirea la
destinatie, stationarea (cazare plus alte activititi),
pardsirea destinatiei, Incercarea ulterioard de
fidelizare a clientului. In fiecare etap4 apar o
multime de prilejuri pentru un ,moment de
adevar” - o judecatd de valoare bund sau rea din
partea turistului la adresa furnizorului de servicii.

* % %

Epuizarea celor mari trei cauze subiective si de
dimensiune antropologic3 ale turismului, mai
degrabi irationale decét constiente, nu limiteaza
totusi numdrul genurilor turistice. Formele noi de
turism sunt imediat preluate In limbaj prin
aldturarea adjectivelor care reflectd scopurile
rationale ale turistului la cuvintul originar.
Expresii ca turism gastronomic, de afaceri,
medical, balnear, de relaxare, cultural, de
aventurd, turism In scopuri altruiste, turism
pentru salvarea naturii, turism pentru ajutor
economic acordat comunititilor defavorizate,
turism de Invatdmant si extrem de multe altele
sunt tot atitea definitii interpretabile in obiective
pragmatice, de fapt cilitorii ale cdror motivatii
stau in decizii rationale, si nu in impulsuri
inconstiente. Este util sd remarcdm si faptul ci
uneori in actul deciziei rationale sunt implicate
premise imaginare, Indeosebi in cazul
informatiilor incomplete ori voit distorsionate. In
contextul globalizarii, costurile Inca relativ reduse
pentru transport impreund cu facilitatile care-l
insotesc Impreund cu veniturile relativ ridicate si
stabile ale unei parti importante din statele
occidentale sunt conditiile care se adaugd ratiunii
principale a calatoriei. Turistul cu posibilitati
financiare caladtoreste pentru rezolvarea unei
probleme medicale cu cei mai buni specialisti sau
la un pret mai convenabil, pentru servirea
meselor rare sau exotice, si extrem de gustoase,
pentru salvarea unui monument natural ori istoric
de la distrugere, pentru a achizitionarea unor
competente educative de calitate mai buna, si
multe altele. S analizdm doar o clipd turismul
gastronomic. Neindoielnic simturile, olfactiv si
gustativ stau la baza acestui tip de turism, dar
doar atit ¢ Pe langd ideea unei gastronomii ca
artd, Insotitd de toate consecintele care decurg din
afirmatie, mai trebuie s3 addugdm un ,ceva”
remarcat Incd din antichitate. Confucius ne spune
printr-un aforism elegant: ,Printre oameni nu este
nimeni care sd nu bea si s nu minAince. Sunt rari
insd acei care pot distinge gusturile”. Daca
compardm vocabularul roméanesc al simturilor cu
cel francez - de exemplu, atunci vom intelege
imediat afirmatia inteleptului chinez. Stocul
national de cuvinte si termeni ai simturilor este
extrem de sdrac, fapt care dovedeste nu
incapacitatea de a percepe formele, culorile,
sunetele, mirosurile, gusturile si senzatiile tactile,
ci lipsa unei culturi a perceptiei simturilor.
Trebuie s3 intelegem faptul cd educatia
occidentald a oferit turistului sansa educatiei
simturilor producand un om greu de satisfacut
culinar. Desi continudm si credem cu ,méandrie
nationald” cd suntem foarte buni si in domeniul
artei gastronomice, observdm aproape inexistenta
meniurilor locale, puternic diferentiate.
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Ce sd zicem despre turismul ecologic, intr-o
frumoasi tard plind de gunoaie, din pricina cirora
tour-operatorii incep s ezite in demararea
afacerilor cu roménii¢ De ce nu suntem prieteni
ai naturii i cum putem restabili raporturile firegti
cu natura intr-o natiune care nu a uitat Inca
sintagma ,codru-i frate cu romanul”¢ Trdim in
lumea simbolici a cuvintelor, dar nu toate s-au
ndscut dintr-o experientd autentic roméneascd, ci
au fost doar imprumutate si invitate. Intre
notiuni si concepte existd cuvinte al caror
referential provine din situatii particulare si din
practici contextuale pe care - se pare - multe
persoane nu le-au experimentat. Ce reprezinti
deci ,curatul” dacd o persoand nu a experimentat
tréirea si satisfactia ,lucrului curat”¢ si ce
reprezintd, In aceeasi Inldntuire argumentativa,
ycompasiunea” pentru animalele silbatice ori
domestice ¢ Se cunoaste oare ceva despre
infatisarea modernd a parcurilor naturale¢ Acestea
sunt si vizitarea lor este organizatd dupd un
,model concentric al fasiilor cu restrictii”.
Restrictiile sunt mai reduse la periferia parcului,
urmand ca, gradual, s& devind totale in centrul
locului cu potential turistic. Acolo, natura
vietuieste In voie. Nu avem prea multi vizitatori
pentru locurile noastre frumoase, deoarece turistii
educati nu-si expun sensibilitatea morald si
esteticd cédldtorind in locuri f4rd valoare ecologica.
Investitorii nu risipesc bani pentru proiecte in
care se estimeazd cd fluxurile turistice vor fi fard
profit. Prima treaptd spre turismul ecologic este
intrarea in sistemul international existent,
guvernamental ori nu, de clasificare a rezervatiilor
naturale si supunerea la normele prescrise.

Pare necesar ca pedagogia roméineascd s ia
foarte in serios aceste lucruri. Cine si cum ii
educd pe copil si pe adulti este o Intrebare extrem
de gravi si serioasa. In conditiile economice si
culturale actuale, familia nu poate exercita o
actiune sistematici si eficientd, In timp ce
sistemul educativ isi aratd tot mai frecvent
neputinta. Lucrurile sunt complicate si de
fenomenele globalizatoare, fiindcd anomia sociald
este produsd nu numai de inexistenta normelor,
ci si de co-existenta unor prea multe sisteme de
valori.

* %%

Orice fel de afacere in turism are o finalitate
pragmatic3, aceea de a produce bani.
Responsabilitatea sociald a firmei sti in
maximizarea profitului si cu greu este compatibild
cu ideea sensibilitatii sociale mereu in opozitie cu
prima si care doreste sd introduc3 elemente de
solidaritate sociald oferind si persoanelor cu
venituri modeste sansa de a practica turismul.
Suntem de acord c3 turismul trebuie sd aduca
bani si cine ar fi impotrivi¢

Din pécate, gindirea pragmaticd poate
imbraca si haine utilitarist inguste, atitudini
defavorabile practicdrii turismului intern sau
extern. Atitudinea exclusiv utilitaristd face ca
viziunea afacerilor turistice din Romania s&
primeascd tuge particulare.

Turistii sunt analizati si clasificati aproape
numai dupi criteriul posibilititilor financiare.
Faptul orienteazi intr-un anume fel perceptia
personalului din industria turistica, cu consecinte
defavorabile pe termen lung.

Uneori, sunt intocmite proiecte care urmaresc
atragerea unui numdr impresionant de turisti,
uitdndu-se, totodatd, cd supradimensionarea
fluxurilor turistice produce in cele din urmd

anularea locului turistic, stingerea sursei de profit.

Puternicul stereotip de valorizare pragmatica a
turistului cu mari posibilitati financiare produce o
ingustare a sferei perceptuale cu consecinte
defavorabile.

Astfel, vocabularul turistic roman este mai
restrAns comparativ cu lexicoanele tirilor
dezvoltate si aceasta semnificd partial calitatea
culturii turistice. Cateodatd, cuvintele nu poseda
denotatia international consacrati, uneori apar
erori logice in definire, echivocuri si contradictii
semantice’. Lipsa proprietdtii termenilor poate
duce la erori de interpretare care genereazd
servicii turistice auxiliare neadecvate. Corectarea
ulterioard produce frecvente amenddri legislative
care se instituie intr-un factor suplimentar de stres
pentru managerii firmelor turistice.

Restrangerea abilitatilor perceptive face
posibila adoptarea unor legi si norme care nu
cuprind intreaga realitate sau surprind eronat parti
ale realitdtii si incadreazd tipare de viatd In situatii
juridic imposibile, creAnd premisele
aranjamentelor de tip scurt-circuit.

Consecinte nefaste pot apare si in sfera
invatdmantului turistic, poate una dintre cele mai
dinamice din lume.

Tot astfel, apar efecte negative in sfera actiunii
comunitare sinergice. Institutii dintre cele mai
diferite cum sunt autoritdti guvernamentale,
intreprinderi de servicii turistice si auxiliare,
unitdti de productie, universititi si alte entitdti
institutionale demonstreazi insuficienta
conceptualizarii obiectivului comun (binele
public) si in consecintd nu coopereazd la nivelul
necesar relansirii turismului romanesc.

Intrevid, oarecum intuitiv, o dezvoltare a
turismului roménesc pornind de la sacrificarea
intereselor pe termen scurt in favoarea celor cu
bitaie strategicd. In aceasts directie, evitarea
pragmatizirii excesive a sensibilitdtii sociale mi se
pare o solutie eugenica si profitabild, cu valente
de morali sociald.

Note:

1 John Urry, The Tourist Gaze, 1990

2 Roger Beteille, Le paysage, le mythe et le
Tourisme, Acta Geographica, III, no 99, septembre,
1994

3 Michel Foucher, Du desert, paysage du western,
Herodote, nr. 7, 1997

4 Henri Cueco, Approches du concept de paysage,
1995

5 John Carlyon, Moments of Truth, 1987

6 Preceptele lui Confucius, ed. Zalmoxis, Cluj-
Napoca, 1994.

7 a se vedea definirea termenilor "activitate
traditionald" si "traditionalitate" in Ordin MAPDR nr.
690/2004 pentru aprobarea Normei privind conditiile si
criteriile pentru atestarea produselor traditionale -
publicat in MO nr. 938/14.10.2004. Prima definitie este
falacioasd deoarece definitul si definiendul sunt
exprimati prin acelasi termen (eroare de cerc vicios). A
doua definitie propune o descriptie improprie -

<n

traditionalitatea fiind ceea ce "diferd".
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flash-meridian

Romanele bat filmele

. Ing. Licu Stavri

m Reputatul dramaturg si prozator irlandez
Sebastian Barry (cel cu Boss Grady’s Boys) a
publicat recent The Secret Scripture, un roman
“liric dar energic” despre memoria colectiva a tirii
sale. Protagonista acestei cirti este o batrand
centenard, Roseanne McNulty, striveche pacientd
a unui azil din Roscommon, care, Incercind s&-si
organizeze memoriile, unele precise, altele vagi,
incepe s& scrie o cronic3. Relatarea ei constituie
cea mai mare parte a cirtii lui Barry, iar mirturia
Roseannei se impleteste cu cea a psihiatrului e,
doctorul Grene, un profesionist cu o atitudine
parinteascd fatd de pacienti dar care, in secret,
este micinat de problemele unei cisitorii ratate.
Recenzéand romanul pentru The Guardian, Joseph
O’Connor constati cd Barry se concentreazi
asupra “pierderilor, promisiunilor netinute,
sperantelor desarte”. The Secret Scripture e
“verisorul tematic” al romanului lui Barry A Long
Long Way, [nominalizat la premiul Booker si
tradus In romdaneste, cu titlul Calea cea lungd, de
Citilina Chiriac pentru Colectia “Cotidianul”], si
al piesei The Steward of Christendom. De fapt,
Sebastian Barry publica - sub forma de romane,
nuvele sau piese de teatru - fragmente dintr-o
unica operd uriasd, inspiratd de istoria Irlandei si
de arhivele de familie, ardtdnd cum arborii
genealogici, ca si istoria nationald, produc “fructe
stranii, colorate de tristete”. Decorul este cel
traditional: vestul Irlandei, descris traditional - cu
numeroase trimiteri la W. B. Yeats. Roseanne (in
care cititorii influentati de nationalismul militant
irlandez pot vedea o personificare a trii
asemdndtoare cu batrdna doamnd din piesa lui
Yeats Countess Kathleen) produce un discurs
intens, colocvial, fragmentat, abundand in aluzii
si insinudri, in care se Intretes mai multe istorii
personale, impletite cu meditatia prezentd si cu
aluviunile memoriei involuntare. Este cronicarul
un creator¢ Cat din ce spune el poate fi acceptat
drept adeviré Nimeni nu are monopolul
adevarului. Roseanne 1si descrie cu nostalgie si
cidldurd copildria in Irlanda rurald, dar, pe masurd
ce istorisirea Inainteazd in timp, acoperind
momentele importante din viata colectivitatii si
efectul lor devastator asupra destinelor
individuale, ea devine din ce in ce mai amar§,
mai prolixd si mai putin clard. Dr. Grene, pe de
altd parte, are rolul de a detecta adevirul, dar si
de al ascunde cind este, potential, toxic. Povestea
vietii sale este inregistratd contrapunctic cu cea a
pacientei. Ca de obicei in romanele lui Barry,
istoria Irlandei este omniprezentd si maligna,
strdvechile ei antagonisme si nenumdratele tradari
formAnd un context neprietenos, prin care
personajele trebuie si inainteze cum pot ca si-si
implineascd destinele. Cartea inregistreaza ororile
razboiului civil care produce dusmainii de nestins,
perpetuate de la o generatie la alta, aratd cum
inocenta este ucisd si idealismul compromis de
palmaresul odios al sectarismului, cum statul
proaspdt nascut este modern doar in discursurile
politice si medieval in esenta sa. In acest context,
insdsi identitatea personald este contestatd.
Roseanne, in calitatea ei de muncitoare de
credinta presbiteriand si femeie, este prezentatd
atat ca victima traumatizatd a istoriei, cat si ca
interpret si comentator avizat al ei. Barry
metamorfozeazd povestile tragice ale vietilor
ruinate - in special vietile barbatilor lui Roseanne,

jertfite pe altarul certurilor politice si religioase -
intr-o prozad de o frumusete stranie, consideratd
de citre recenzent un fel de exorcism literar.
Avem informatii ci acest tulburitor roman va
apdrea in curind in roméneste, in traducerea unei
clujence.

» Criticul cinematografic al sdptdméanalului
The Observer, Philip French, sustinea recent cd
unicul film cu adevdrat mare provenit din
ecranizarea unei carti de succes ar fi Ghepardul
lui Luchino Visconti, cu Burt Lancaster in rolul
principal. Multi cititori nu vor fi de acord cu
scurtimea exageratd a listei, crede Stephanie
Merrit, Intr-un articol despre adaptarile
cinematografice ale romanelor distinse cu Premiul
Booker. [Semnatarul acestor rAnduri, de pilds, ar
dubla lista cu ecranizarea cirtii lui Scott
Fitzgerald, Marele Gatsby, in regia lui Jack
Clayton, cu Robert Redford si Mia Farrow.]
Totusi, e adevdrat ci de cele mai multe ori
capodoperele literare nu se lasd usor transpuse in
capodopere cinematografice. Aceasta din simplul
motiv cd ceea ce face ca un roman si fie reusit
sunt deseori calitatile specifice discursului in
prozd: monologul interior, contopirea fluidd a
prezentului si trecutului, magia limbajului
metaforic. Filmul are si el metodele lui de a
sugera aceste lucruri, dar cu mai putind
subtilitate. Poate de aceea putine romane
premiate cu Booker au fost transpuse pe ecran cu
succes; Possession de Neil La Bute, dupd romanul
lui A. S. Byatt, este un exemplu de astfel de semi-
esec. Simon Gray, specializat In scrierea de
scenarii dupd clasici si care a adaptat A Month in
the Country de J. L. Carr, sustine cd o conditie a
succesului este fidelitatea fatd de opera literara.
Lui Graham Swift i s-a propus sa scrie singur
scenariul dupd romanul sdu premiat cu Booker,
Last Orders, dar a refuzat, pe considerentul cd nu
se pricepe la scris scenarii. Filmul, realizat de Fred
Schepisi, care a fost si scenarist, a iesit destul de
bun, mai ales datoritd permanentei consultdri a
scenaristului cu romancierul. Printre ecranizirile
izbutite dupa opere literare, Stephanie Merritt
enumerd Great Expectations (1946) de David
Lean, A Room with a View (1985) de James
Ivory, Sense and Sensibility (1995), de Ang Lee,
The English Patient (1997) de Anthony Minghella,
Brokeback Mountain (2005) de Ang Lee. Ar fi
interesant daci discutia s-ar muta In Est, fiind
evident c3 scenaristii si regizorii sovietici au fost
cel mai priceputi in transpunerea cinematografici
a operelor literare de varf.

= Romancierii columbieni din noua generatie,
crede Nick Caistor in The Guardian, se simt
handicapati de prezenta covérsitoare a lui Gabriel
Garcia Mérquez In congtiinta literard a lumii si
constatd ci le este foarte greu si iasd de sub
pulpana realismului magic. O cale de afirmare a
fost gésitd de autorul Juan Gabriel Vdsquez,
publicat pentru prima oard in limba englezi cu
romanul The Informers (Informatorii), in care
valorifica istoria mai curdnd decit credintele
mitice si superstitiile tarii sale. Actiunea cartii
incepe in 1988, cand jurnalistul Gabriel Santoro
dé din intimplare de povestea felului cum s-au
purtat columbienii cu nemtii si austriecii in
timpul celui de al Doilea Rdzboi Mondial. La

inceput, cei ce i se opuneau lui Hitler erau priviti
in acelasi fel ca simpatizantii nazisti, dar cind
Presedintele Santos a intrat In rizboi alituri de
Aliati, simpatizantii lui Hitler au fost deposedati
de averi si Intemnitati ca posibili spioni si
trddatori. Cartea scrisd de Gabriel pe aceastd
temd, O viatd in exil, e bine primitd de toatd
lumea, cu exceptia propiului siu tatd, care scrie o
cronici nimicitoare. In urma acestui incident,
tatdl se indeparteazi de fiu, imbunandu-se doar
cand afl3 c3 trebuie si fie supus unei operatii pe
cord deschis. Operatia reugeste, dar batranul
moare dupd doud luni, intr-un accident de
circulatie. Ros de remusgciri, Gabriel incercd si
afle mai multe despre viata din tinerete a tatilui
sdu si descoperd, oripilat, ca acesta fusese
informator In timpul rizboiului si ci, din cauza
lui, o familie de nemti antinazisti avusese mult de
suferit. Gabriel vrea si afle mai multe despre
imprejurdrile mortii tatalui sau. El stie cd Santoro
Sr. cilitorise la Medellin cu o tAn3ri care-i
devenise amantd, dar nu cunoaste motivul.
Activitatea sa de detectiv il transportd din nou in
perioada rdzboiului si afld si mai multe am3nunte
descalificante despre périntele sau. Gabriel se
hotiriste sd mai scrie o carte, de data asta o
biografie fictionalizatd despre ce s-ar fi putut
intdmpla in timpul rdzboiului si in ultimele zile
de viatd ale tatdlui siu. Rezulatul e nescontat:
mai multe persoane ale caror destine se
incrucisaserd, intr-un moment sau altul, cu al
tatdlui siu, il cautd ca sii istoriseascd lucruri de
necrezut din viata familiei si a térii. VAsquez
examineazd cu multd pricepere consecintele pe
care actiunile unei singure persoane le pot avea
asupra vietilor unui grup de oameni, intr-o
manierd ce aminteste de romanul Ispdsire de lan
McEwan.
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Tharoor

. Ion Bogdan Lefter

m promis sd revin asupra vizitei lui Norman

Manea si a prietenilor lui, Antonio Tabucchi

i Orhan Pamuk, in Roméania. Detaliile -
biografii, program de conferinte, ceremonii si tot
restul - se stiu, presa le-a tot prezentat, intreaga
poveste fiind ,hipermediatizatd”. Mirat, amuzat,
Norman Manea a declarat ci e tratat ca o ,vedetd
rock”. Intr-adevir, tuturor celor trei, dar mai ales
compatriotului nostru si - intr-o formd aparte - lui
Pamuk, le-au fost aplicate mecanismele aga-
numitului ,star system”. Nu e de mirare pentru
yhobelistul” Pamuk, dar pe Manea si pe Tabucchi
era firesc sii surprind3 atentia exagerat de
,vedetistica”. Incit multe stiri si interviuri trideazi
deplina... incompetentd a redactorilor in ceea ce
priveste operele celor trei. Culmea ,tabloidismului”
a atins-o campania de promovare a Intilnirii lui
Pamuk cu publicul, la Ateneul Romén: afise
asociind evenimentului diverse figuri de ,vedete
media” locale, fird nicio legdturd cu marele
prozator turc, cu literatura, cu lectura...

Pe Pamuk il vad la Universitate, pe 23 aprilie.
Ceremonie de acordare a titlului de doctor honoris
causa, in Sala Senatului. Plin de lume, dar sint
parcd mai multi ziaristi decit profesori. De la noi de
la facultate (Litere) - doar Oana Fotache si Liviu
Papadima. Fotografii si cameramanii ocupa zona
centrald din fatd, neldsind si se vadd mare lucru din
restul silii. Profesorii loan Panzaru (rector) si
Luminita Munteanu (orientalistd, turcoloagd) isi
joacd rolurile corect, distins, plicut. Ca ,discurs de
primire”, Pamuk citeste un scurt eseu pe tema De
ce scriu¢ (In englezeste). Zimbitor, degajat, n-are
niciun strop de arogantd. Schimbdm doud vorbe
dupd ceremonie, in biroul rectorului, unde Norman
Manea ne face cunostintd. Aceeasi impresie de
relaxare; si o cildurd discretd. Ochelarist inalt,
siluetd elegantd, dar cu o tusd jucdusd, ca o amintire
a pustanului-adolescentului care va fi fost. $i care
vrea acum si-si trdiascd viata, si cilitoreasc, si
stea de vorbd cu oamenii pe care- Intilneste. Nu se
lasd pradi celebrititii, refuz3 retorica succesului si-si
péstreaza curiozitatea fatd de lumea din jur si fatd
de locurile prin care trece, despre care scrie si pe
care... le fotografiaza! Intr-una din zilele urméitoare,
Simona iese pe usa facultdtii si d& peste el in strads,
pe Edgar Quinet, cu aparatul la ochi...

Pe Norman Manea il revizusem cu citeva zile
in urmd, inainte de plecarea lui din Bucuresti spre
Clyj - pentru alt program de dialoguri, lansari si
primirea titlului de doctor horis causa la ,Babes-
Bolyai”. Ne intilnim in patru, cu doamna Cella si
cu domnul Norman. Nu imediat dupi sosirea lor,
ci dupd ce trece agitatia primelor zile in tard si
primul val de interviuri. Evit rundele cu public in
contexte mai putin plicute. Ma bucur si ne
intilnim doar cu ei, fard anturaje; apoi ne vom tot
vedea la Universitate, la facultate, la Institutul de
Stiinte Politice, In restul programului bucurestean.

Ii stiu din anii ‘80, dinainte de exil. Intre
scriitorul matur (inci-tindr totusi - avea si
implineascd 50 de ani abia in 1986, in vara plecarii)
si junele aspirant s-a legat o prietenie intelectuald
aparte. Tmpreuné cu colegii mei de generatie,
faceam pe-atunci figuri de ,tineri lupi” ai
postmodernitatii autohtone incipiente. Din care pe
el, prozator neomodernist sofisticat, pe-atunci doar
in tranzitie spre noi cdutdri, il va fi interesat mai
putin noua paradigma in sine, cit complexitatea ei

si a literaturii colegilor mei, care, peste diferente,
consona cu a lui. Plus dimensiunea eticd a
marginalitdtii asumate de ,noul val”: eseistul
ymoralist” care era si este o va fi perceput acut. Nu
mai stiu cind ne-am vdzut prima oard. Probabil la
unul dintre cele doud cenacluri ale noastre, pe unde
treceau citeodatd autori consacrati, doritori s3 ne
cunoascd. Amintirea mea nu- pastreazi imaginea la
Cenaclul de Luni, ci la ,Junimea” lui Croh. Si
intilnirile, discutiile, peripatetizirile pe strazile
Bucurestiului, discutind despre multe si de toate. O
vizitd in apartamentul lor din blocul vechi de pe
malul Dimbovitei, la inceputul Céii Victoriei, vizavi
de Opereta intre timp demolat3. (Pe acoperisurile
cu cupole si uriase bile ornamentale ale imobilelor
de acolo, probabil si al cuplului Manea, isi filmase
cindva Mircea Veroiu Cercul, minunatul, calofilul
lui scurt-metraj de absolvire a IATC-ului, pe care
llam vizut in studentia mea, la Cinemateca.) Si
intilnirile de dup& aparitia Pe contur-ului i a
Plicului negru, pe care a tinut sd mi le ofere cu

strdzi din zona Icoanei-loanid (devenitd intre timp
,la noi in cartier”). Ei - deja obositi dupd prima
sdptdmind si Inaintea altora doud de program
infernal. Bucurosi de revenire, de transformarea
spectaculoasd a Bucurestiului (vor mai vedea Clujul
si vor ajunge in Nord impreund cu Tabucchi).
Stiuserd sau intuiserd dinainte totul privitor la
micile jocuri din jurul vizitei lor si si-au dat singuri
seama de ce noi si altii am ocolit anumite locuri,
nu e nevoie sa le explicdm motivele. (La decernarea
titlului academic n-au fost implicati tocmai marii
nostri profesori de la Catedra de Literaturd
roméand...) Cidem de acord ci astadi situatia, nu
trebuie luatd In tragic, rimine experienta vizitei,
intensitatea ei, revederea prietenilor, a orasului,
calatoriile prin tard; pe scurt: pe de-o parte -
regasirile; si descoperirea ,noii Roméanii”, daci se
poate vorbi despre asa ceva...

Pe 24 aprilie citeste splendide texte
autobiografice si de reflectie morali la Institutul de
Stiinte Politice, unde i se decerneaz, pe 24 aprilie,
titlul de doctor... (secvente eseistice ca ,discurs de
receptie”), si la Litere (conferintd personald). A doua
zi, tot la Litere - ,masd rotundd” la care ar fi
trebuit sa participe toti trei, Manea, Tabucchi si

4 |\'|"
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Printul Radu si Norman Manea

dedicatii, prilejuri de noi plimbdri prin zona Icoanei-
loanid.

Dupé comunism, ne-am revizut intr-una dintre
primele mele descinderi pariziene, cred ci in martie
1990, in holul unui hotel de pe Boulvard Saint-
Michel, parcd. Apoi in toamna lui 1991, la New
York, in apartamentul lor din Manhattan (atunci
am preluat versiunea originald, in roméneste, a
eseului sdu despre Mircea Eliade, Felix culpa, pe
care am publicato in Contrapunct). Apoi la
Amsterdam, in perioada in care am predat la
Universitatea de acolo, deci in 1992 sau 1993 sau
1994, el fiind invitat la o dezbatere publica la De
Balie, reputatul club de culturd ,alternativd” din
Leidseplein (mi-l mai amintesc de atunci pe Heiner
Miiller). Apoi la prima revenire in tard, in 1997. Din
nou la New York in decembrie 2003, in acelasi bloc
inalt, dar la alt etaj (vechiul apartament devenise
studioul doamnei Cella). Bucuresti-Paris-New York-
Amsterdam-Bucuresti-New York-Bucuresti: puncte
pe harta lumii, Intilniri, discutii, solidaritatea mereu
regdsitd, mereu sporitd.

Acum ne vedem pentru un prinz in patru. Ji
ludm de la hotel si facem un mic tur pe aceleasi

e 4

Pamuk, plus un al patrulea, indianul Shashi
Tharoor. Insi Pamuk nu se simte bine si lipseste,
deci formula rdmine de trio.

Sarmanti cu totii, fiecare in stilul lui. O surprizd
e Tharoor: pind de curind nalt functionar la
Natiunile Unite, cit pe ce s3 devind sef al
organizatiei (al doilea la ultimele alegeri), anglofon
din familie, n&scut chiar la Londra, crescut si educat
in India si Statele Unite (studiile universitare),
cucereste sala cu interventii impetuoase, Intr-o
englezd bogati, cu o retoricd oscilind Intre
colocvialitatea cosmopolitd si narativitatea intens-
simbolici. 52 de ani (dar aratd mult mai tinir),
subtire, chipes ca o stea de cinema. Sigurantd de
sine, blindete zimbitoare. Pe ling3 cariera
internationald, e prozator si autor de cirti de istorie
si analizd politicd. Opera lui principald: Marele
roman indian (The Great Indian Novel), ampla
rescriere a Mahabharatei, transpusd in istoria
modernd. La noi s-a tradus doar o monografie:
Nehru. Inventarea Indiei (Editura Paideia, 2004).
,Pentru cd era mai scurtd”, zice Tharoor, zZimbind...
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stiinta si violoncel

Bai de luna plina

. Mircea Oprita

a si nu fie nevoiti sa inventeze din nou

focul sau roata, unii intreprinzatori s-au

specializat in proiecte comice, precum usa
personalizatd (decupati ca tiparele pentru top-
modele, dupd dimensiunile celui dispus sd emitd o
asemenea comandd selectd), sau patinoarul de cads,
unde poti face minipiruete intre robinet si polita cu
sdpunuri si detergenti. E adevarat cd nu toate
niscocirile mintii umane au acest caracter, evident,
de lucru frumos si absurd. O parte din ele sunt mai
subtile, Incit e greu sd le pui eticheta imediat si in
mod categoric. Ba, in unele cazuri, e bine si nu pui
etichete deloc, asteptdnd cu rdbdare sd vezi ce-o sd
li se mai Intdmple pe traseul experimentarilor
practice.

Am cunoscut cAndva un barbat care-si pardsise
vechea profesie de santierist pentru una de
energoterapeut, descoperindu-si talente in acest
sens. Incirca prin pase magnetice rezervoarele de
energie psihicd ale doritorilor, le disciplina aura, ba
chiar l3sa sd se Inteleagd cd in pretul consultatiilor
sale populare intra si un tratament special pentru
boli cdrora medicina oficiald nu le déduse inca de
capit. Tulburat el insusi de puterile paranormale pe
care si le simtea in palme de cdnd nu si le mai
folosea la lopati si la carat roabe cu mortar,
ajunsese s& creadd profund in miracolele pe care le
descria altora. Cum multd vreme 1si neglijase in
mod criminal propria danturd (poate si de groaza
instrumentelor zbarnaitoare ale dentistului, vizute -
cu ochi de copil speriat - drept niste amenintitoare
unelte diavolesti), a rdmas de la o vreme infioritor
de stirb. Nu e prea plicut si constati pe propria
piele adevarul proverbului ,de ce ti-e teamd nu
scapi”, iar el, intrat direct in clestele pentru molari
si incisivi, ficea aceastd nefericiti aventura.

Mai tarziu, mobilat pe dinduntru cu carti de
doctrind tibetand, i intrase in cap c&, printr-o con-
centrare profundj si insistent repetatd, o sa-si stim-
uleze maxilarele batranicioase pand intr-atata incat

sa- creascd din ele noi siruri de dinti. De cand cu
aceasti libertate a roménilor de a cilitori si munci
oriunde in Europa, i-am pierdut urma, asa ca nu
mai stiu pe ce meridiane isi face acum pasele, si cui
anume. Nu stiu nici dacd i-or fi inmugurit pana la
urma dintii cei noi, cum se Intdmpla in chip natural
la rechini. Sau dacd nu i-au crescut cumva sub
form& de protezs, intrucét clientul occidental se
lasd mai greu convins de talentele esoterice ale
cuiva care nu- zdmbeste frumos cand si le oferd
contra cost.

Un american din Tucson, Richard Chapin, a
inventat recent un colector de lumind selenard, si
nu unul de buzunar, cum ar putea fi, in fond, orice
oglind3 ,la purtitor”, indreptatd spre cer in noptile
senine, cu luna iesitd deasupra orizontului.
Dispozitivul e montat in Arizona i are forma unui
zid reflectorizant de iniltimea unei case cu patru
etaje. Cantarind 25 de tone, rama metalicd sustine
84 de panouri cu oglinzi, migcate de mecanisme
hidraulice in asa fel Incat si poatd focaliza perfect
lumina satelitului nostru natural. Toatd aceastd
instalatie uriasd ocupd un crater adanc de 14 metri,
in plin desert cu vegetatie siraca si uscatd. Lipsa
vegetatiei si a umezelii este mai degrabd un cAstig
pentru afacerea familiei Chapin, intrucit atmosfera
rdmdne de reguld curatd, noril sunt rari si se
Imprastie repede, iar Luna, in asemenea conditii,
oferd un spectacol perfect. Colectorul razelor sale le
concentreazi intr-un suvoi de lumind rece, intensd,
impresionanta pentru privitor.

Monica si Richard Chapin au investit in inventia
aceasta doud milioane de dolari. Ca sd mai recu-
pereze din cheltuieli si si asigure exploatarea, e
normal s& apeleze si la eventuale finantiri private,
la sponsorizari. Ei nu sunt oameni de stiintd, dar
faptul c& si-au plasat dispozitivul la cateva mile dis-
tantd de Observatorul Astronomic National Kitt
Peak ar putea deruta Intrucitva, ldsdnd vaga impre-
sie ca obiectivele respective fac parte dintr-un com-

plex de cercetare unitar. O idee cu caracter stiintific
existd, totusi, la originea primului colector de raze
selenare, iar inventatorul dispozitivului o scoate in
evidentd cu orice prilej. Luna actioneaza asupra
Pamantului cu o fortd considerabild, din moment ce
este capabild sa ridice apele oceanelor, generand
cunoscutul fenomen de flux si reflux. Influenta
gravitationald se manifestd in tot ce e lichid: seva
plantelor, sangele animal. Or, viata terestrd e scal-
datd de razele Lunii asa cum si de razele astrului
solar, la actiunea crora stiinta n-are nimic de obiec-
tat. De ce sd nu admitem, atunci, si influenta
benefici a luminii selenare, care tot de la soare
provine, fiind doar o reproiectare mijlocitd a luminii
lui¢ Tar dacd de miliarde de ani viata terestrd s-a
dezvoltat sub revarsarea pald a razelor reflectate de
suprafata satelitului nostru natural, e de presupus
cd, Intr-o concentrare sporitd, efectul acestei lumini
va fi si el marit proportional, cu aplicatii utile in
industrie, agriculturd si in medicing, bineinteles.

Ca s& vad3 minunea, ,lunaticii” (termen derivat
nu Intdmplitor de la Lund) au inceput s& dea
nvald. $i nu doar americani, care sunt poate mai
curiosi decét alte neamuri cind e si descopere o
ciuddtenie tehnicd. Turisti din Japonia, Australia,
Arabia Sauditd si India au putut fi vizuti de repor-
teri facand bai de lund plind in colectorul lui
Richard Chapin. Unii mai echipati, altii dispusi s&-si
ofere terapeuticii cosmice corpurile Intr-o ipostazi
apropiatd de Infatisarea lor biblici. Se aleg cu o
experientd noud, care unora le sugereazi euforia
inotului subacvatic, iar altora le redesteaptd speran-
tele ins&nitosirii de cancer, sau méicar de crize ast-
matice. Cum era de agteptat, oamenii de stiinta
sunt sceptici, apreciind c3 aplicatiile medicale ale
colectorului de lumini selenard tin de terapia place-
bo, unde agentul avut In vedere nici nu drege, nici
nu stricd, dar poate avea un efect pozitiv atita
vreme cit oamenii cred in el. Ca si energoterapeu-
tul de care am pomenit mai sus, sotii Chapin isi
invioreaza spectacolul de ,Lund si sunet” printr-o
inspiratd muzici siderald, 1dsdndu-ti astfel impresia
cd tocmai ai patruns pe poarta dinspre Paradis.

randuri de ocazie

De-a lui Habsburgescu

. Radu Tuculescu

e nume o fi dsta¢ va veti intreba pe buna

dreptate. Ca sd nu rdmineti neldmuriti, am

sd vi... explic pe scurt. Nu este un nume
pe care s3 aflati in cartea de telefon dar nici
intr-altd parte. Un asemenea nume, de fapt, nici
nu existd. El s-a ndscut dintr-o combinatie
involuntard (ori voluntard) Intre un habsburg si-o
cetdteancd autohtond pe care o chema, sd zicem,
Popescu sau alt nume terminat in escu. Un astfel
de cuplaj a zdruncinat, puternic, creierii si odata
cu ei mentalitatiile ambelor tabere. Habsburgii
s-au retras, progeniturile corcite au rdmas. Au
perpetuat pind-n zilele noastre. Pentru a ne
zdruncina nou creierii si a ne toca nervii
marunt, miruntel. Pentru a ne aduce Intr-un
asemenea hal Incit sd avem dorinta de a prinde
muste cu gura si a ride singuri in fata oglinzii
cind ne vedem mutra. Dar, si trec la poveste.
Nu-i poveste, e realitate, una datd naibii de care...
nu vom scipa veci. Nici atunci cind ultimul
habsburg va da ortul popiil Corciturile rezista

mult mai bine, pind la capat. Deci, s-o iau... da
capo.

Un prieten de-al meu si-a pierdut diploma de
absolvire a facultdtii. Se mai Intimpl&, nu- pentru
prima oar&. El locuieste intr-alt oras, departe de-al
meu. Aici absolvise facultatea cu multi ani in
urmd. M-a rugat sd rezolv problema. Nicio
problemd, l-am asigurat eu cu optimismul care mi
caracterizeazi si de care nu mai scap, chiar dacd
sint constient ci... S& revin. M-am dus la
secretariatul facultitii. Era Inchis cici se lucreazi
doud ore pe zi cu publicul. Normal. Eu fiind
publicul, am priceput i am revenit a doua zi, in
orele respective. Cele doul femei din spatele
ghiseului erau grase si foarte plictisite, pireau
somnoroase si acrite de meseria pe care o fac.
Le-am zimbit gales si le-am explicat ce gi cum.
Mi-au insirat o adevirati listd de ce documente
trebuie s3 aduc plus doud poze tip buletin. I-am
telefonat prietenului, i-am dictat lista si i-am spus
sd se grabeascd, mai are doud sdptdmini la

dispozitie. Prietenul doreste sa se inscrie la
doctorat si acolo existd o limitd, ca in toate cele.
Am primit, rapid, de la el tot ce mi-au insirat cele
doud angajate. Am revenit la femei, cu dosarul
dodolot. L-au studiat cu ochi somnorosi dar
profesionisti, mi-au scos citeva hirtii zicind ca de
dlea nu e nevoie. Le-am spus cd chiar ele mi-au
spus cd... S-au holbat la mine ca la un idiot apoi
mi-au spus ca e nevoie si de alte hirtii despre care
nu-mi amintiserd prima data.

Jardsi mi-am sunat prietenul, timpul trecea
implacabil. Au sosit noile hirtii, le-am dus la
secretariat, angajatele abulice au constatat c& sint
in ordine. Hirtiile. In schimb e o problema cu
pozele, mi-au zis. Nu sint identice. Am céscat
gura a uimire timpd. Cum adicd¢ Pai, Intr-una
dintre ele, mi-au zis aproape in cor, domnul care
si-a pierdut diploma are ochii pe jumaétate inchisi.
Aproape pe jumdtate. $i, parcd, un ochi ii este
mai rosu decit celdlalt. Unul e rosu iar celdlalt
mai alb. Poate din cauza blitului. Oricum, pozele
nu sint identice, prin urmare...

Mai sint doud zile pind cind prietenul meu se
mai poate inscrie la doctorat. In fond, la ce
naiba-i foloseste doctoratul lac

|
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Ca sa fii om intreg

. Horea Badescu

a s3 fii om intreg, vorba lui Geo Bogza,
trebuie sd nu te nasti doar o singurd datd, ci
de mai multe ori. De mai multe ori intr-o
viatd. Nu lepddandu-te de cel care-ai fost, ci
intregindu-te de fiecare dati. Addugindu-te tie
insuti. Ren3scind altfel, mereu acelagi. Dar de
fiecare datd afland, de vei binevoi s& cauti, pe
cineva «vinovat» de aceastd noud venire pe lume. Pe
cineva care se aldturd cu sfiald parintilor dintai. Fara
ai putea Inlocui vreodatd pe acestia. Fard a fi vroit
vreodatd sd o facd. Dar fiind, asemenea lor, capat
de drum.
Asa cum, neindoielnic, fird domnu’ Rizescu
drumul meu, destinul meu ar fi fost cu totul altul.
Spun domnu’ Rizescu, asa cum altcineva
spunea domnu’ Trandafir. Cu dragostea aceea care
inseamnd, deopotriva, iubire, admiratie si respect.
Maérturisesc a nud fi aflat numele mic, Ion, dect

foarte tirziu. Cred ci abia atunci cAnd nu mai era
printre noi. Ins3, din punctual meu de vedere, cred
cd, nici nu putea s&l cheme altfel decét Ion. Cel
care m-a botezat intru poezie. Cel care, imbaindu-
md In apa Increderii sale, m-a facut sa fiu intru
aceasta. Fiindcd doar el stie, iar eu nu-l mai pot
intreba, ce va fi vizut in nevolnicele mele stihuri de
inceput, ced va fi indreptatit s md indemne, cu
atita Incrancenatd hotdrare, pe calea aceasta.

Ceva va fi fost, de vreme ce dascilul acesta atit
de sever a facut-o. Cu aceeasi obstinatie cu care,
intr-o vreme de imbecilizare culturald, ne obliga s&
vietuim in orizonturile Inalte ale literaturii. Cu
aceeasi ostentatie cu care, intr-o lume proletarizatd,
Isi purta imperturbabila siluetd falstafiand pe
strazile cu parfum de inceput de veac ale Curtii de
Arges. In costumul lui alb, de alpaca, cu palirie de
panama si baston.

Era sadovenian nu numai in alurd, ci si in ticeri.
Un munte; dominator prin fireasca lui maretie.
Nu-mi amintesc sd fi strigat vreodatd la noi, elevii
lui. Supremul lui gest de ménie era sa-si tranteascd,
pe catedrd, caciula. StArnind un vuiet apocaliptic; ca
si cum Negoiul si-ar fi lepddat de pe crestet cusma
de stinci.

Era tdcut dar nu ursuz. Era sever dar severitatea
lui era cald3. Era profund, imbibat de culturd, fard a
fi vreo clipa pretios. Vorbea frumos, cu Incintare
nu de sine, ci de sinea literaturii, incat lectiile sale
erau, totdeauna, nu trudd de a invita, ci placutd
zabavi si rasfitatd zburdare a sufletului.

Mi-ag dori s& mai putem sta de vorbad acum,
cand si peste mine s-au agezat rigorile varstei, dar
stiu cd nu mai e posibil. De fiecare dati, ins&, cAnd
mé Intorc acasi, pe Arges in sus, mi opresc o clipd
la cap3tul strazii care coboard de pe Sin’ Nicoara.
si, de fiecare datd, astept sa- zdresc silueta masiva
si elegantd masurind cu ecoul pasilor timpul imagi-
nar. In care ne regisim amandoi. Si in care chiar

suntem. |

remember

Alte plimbari aparte
(de 1a si spre Cluy)

. Tudor Ionescu

e cam stie cd marea plicere a celui care a fost

amicul tuturor clujenilor, Lulu, era si se plim-

be cu magina. Cu indiferent ce fel, magind sa
fie. Cel mai des Insotea soferi de autobuze, dar i se
intdmpla sa recurgd si la camioane. Odatd, intr-o zi
noroasd, la iesirea spre Apahida, a fost luat intrun
camion In a c3rui cabind nu mai erau locuri. Nicio
problemd, Lulu s-a suit in bend. In beni era un
sicriu, gol. Dupd citeva minute a Inceput sd plous,
iar Lulu, care era zap&cit dar nu si prost, s-a
ad&postit... in sicriu. Soferul a mai adunat de pe
drum cétiva autostopisti. Trecute fiind minute bune
de la inceperea ploii si parcursi fiind cativa
kilometri considerabili, Lulu a vrut s& dobandeasci
informatii despre starea vremii. A scos o ména din
sicriul Ceea ce s-a soldat cu citeva fracturi de
membre de-ale autostopistilor ingroziti care s-au
aruncat pe soseal Asta e o legendd (adevératdl); o
stia chiar toatd lumea¢

Primisem ceva bani - avansul de la o carte.

Brusc, mi-a venit ideea si m& duc la Oradea sd-mi
vizitez actuala nevastd. Brusc si de neostoit mi-a
venit ideea. De vreme ce la ora aceea nu era niciun
tren intr-acolo, am apelat la un taxi cu al cdrui
conducdtor, pand am ajuns la capatul Mindsturului,
nu m-am inteles la pret. Drept care i-am dat ceva
bani si m-am dat jos, la «stop». Abia dddusem de
dou&-trei ori din aripioare cind am vazut oprindu-se
brusc in fata mea o ditamai masini verde, din care
au fost coborati vehement cei trei autostopisti abia
suiti. - Hai, Tudore! Unde mergi¢ - La Oradea, am
zis eu incd mirat. M-am uitat mai bine: la volan era
amicul meu Gelu. Am pornit si am povestit una-
alta. - M4, imi spune Gelu dupd o vreme, sper cd
nu te deranjeazd dacd pe la Piatra Craiului ne
oprim o clip& la unchiul meu. «De ce s& ma
deranjezeé», m-am intrebat. - Nu, deloc, a fost
raspunsul meu. Am ajuns si la unchiul. Bucurie
mare, masd pusd, pahare pline, repede golite. La
golirea celui al lui Gelu m-am uitat cam lung. Dupa
fripturi si al treilea pahar golit de amicul meu,
m-am uitat la el lung de tot si intrebator. - Ce-i¢

ma Intreabd el. - Pdi..., si fac un gest spre pahar. -
Ah, nicio problema! Nu plecim decdt méine, asa a
zis unchiul. Ai ceva impotriva¢ Nu aveam, asa ca
am raspuns: - Nu, ce sd am¢ si nici «<méine» n-am
plecat; abia «poiméaine», mai spre amiaza. A fost
cea mai de duratd plecare de-a mea din Cluj! Cel
mai lung drum spre Oradea. Noroc cd nu dddusem
telefon!

Mi s-a IntAmplat si sd vin in mod ciudat spre
Cluj.

In 1968 eram profesor la Gherla. Navetist cu
trenul. Uneori ficem si «stopul». Chiar din dreptul
liceului. In ziua aceea stiteam pe bordurd, cu
spatele la “Ana Ipatescu”. Trafic redus, foarte redus
(m& gindeam deja la personalul de ora 15). Vad
venind un Mercedes negru, de-dla can filme. Ba cd
mai era si curat bec. Sfios si cu bun-simt, nu mi
manifest decit vizual. S$i nu zici c& Mercedes-ul
opreste, portiera din dreapta se deschide. - Mergeti
spre Cluj¢ mé& intreabd un domn-domn, cu cdmasi
albd si cravatd asortatd cu masina. - Da, rdspund
eu, renuntdnd s adaug «dar de ce m& intrebatié».
Sunt poftit in masind, mi sui, dar nu fard s&mi
controlez scurt starea de curdtenie a pantofilor.
Drumul continud intr-o ticere politicoass si

decoratd doar de ce ne cinta casetofonul. Si totusi...

incetincet, domnul afld una-alta despre mine, eu
mult mai putine despre el. In ciuda discretiei mele
(si a lui), pe la Réscruci Imi zice cd e ceva «mahdr»
din punctul de vedere al chimiei. In ceva minister.
Venit in ceva inspectie. Auzind de chimie, i spun
cd maicd-mea e profesor la Facultatea de Chimie.
M intreabd numele, il spun - o stia pe mama. $i
personal si din lucrédri. Pand sd intrdm in Cluj (tare
bine si repede conducea domnul!), tonul discutiilor
suferise o schimbare. Dupd aeroport, mé intreaba
cam pe unde stau ca sd ma lase acasd. - Vai, dar
Idsati... - Nu, v rog, insist... A tot «insistat» pana
m-a lasat in fata portii. [am multumit frumos si
mi-a fost rusine s&i ofer cei zece lei cam cit se
platea un Gherla-Cluj. Ne-am salutat cordial.

“Ce domn!”, mi-am zis. Fireste, ma gdndeam la el.
Intro iarnd dideam s vin de la Oradea spre
Clyj. Nu mai spun de ce de la Oradea. Era noapte,
era tarziu i n-am mai apucat sd-mi iau bilet. Mi-am

pus nddejdea in nasu’. L-am abordat langa trenul
care tocmai suiera de plecare. Mi-a spus s ma duc,
repede, pe partea cealaltd, la vagonul de incilzire.
N-am inteles dar m-am conformat. Am trecut prin
fata locomotivei si am ajuns la o usd de vagon mai
ciudaty, care s-a deschis instant. - Suie, domne,
repede! s-a réstit la mine un tip In maieu. M-am
suit, trenul s-a urnit, iar eu am rimas blocat. In
vagonul cu pricina erau mai multe «cufere» de
metal, enorme. Pe ele - vreo doufizeci de oameni.
Femeile in bluzite (dous in combinezon), birbatii
cu bustul gol. Lumind precard. Addugind céldura -
can iad. Mi-am dezbricat cojocul de oaie (alb) i,
dand jos totul de pe mine, m-am conformat
uniformei barbatesti. La un moment dat mi s-a
spus c sunt cam 50 de grade. Se simtea. In
«cuferele» de metal era apd. M-am pleostit, am
motdit, am ajuns in Cluj intr-o accentuatd stare de
hipertermie. Totul m-a costat vreo 15 lei. Am pornit
spre casd, prin nidmeti si, fiindcd banii nu mi
cotropeau, pe jos. Era vreo 2-3 noaptea. Inainte de
Facultatea de Litere (pe-atunci era de Filologie) trage
pe dreapta si se opreste chiar langd mine o Dacie
1300 alba. - Mergeti cumva spre Méandsturé ma
intreabd tipul de la volan. - Da, raspund eu fericit,
deoarece atunci acolo locuiam. Sunt poftit in
masind gi pornim. - Ei, zice soferul, nu v-a fost prea
cald¢ - Unde¢ Cénd¢ intreb eu cam nduc. - Pii, in
vagonul de incilzire! Dup3 o vreme imi vine si
replica: - Dar... de unde, naiba, stiti¢ - Cum s& nu
stiul¢! Eu am fost mecanicul trenului; de la Satu-
Mare la Cluj; v-am vdzut trecind prin fata
locomotivei si acum v-am recunoscut dupd cojoc.
N-am vrut s& vd las pe jos dupd ce v-am adus cu
trenul! - Aha, m3 dumiresc eu, multumesc frumos!
- Nu- de ce. V-a taxat cu 15 lei¢ - Mda, rdspund cu
ezitari. - Asta-i pretu’, nu v-a furat. Ajunsi in
Manéstur, la «Flora», tnainte de a cobori intreb cit
ii datorez. - Nimic, domle. V-am adus deja cu
trenul, eu imi fac treaba pand la capat!

Ati fi crezut ci existd asa de multi «<Domni»¢
QOare numai pe drumul spre Cluj¢

|
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zapp-media

Gogoseria electorala

. Adrian Tion

u democratia, ci zeul Video a iesit

invingdtor si de data asta. Se infruptd cu

poftd din gogosile ce au infundat
literalmente canalele tv si rade mucalit. In fiecare
gogoasd da peste un ravas care se vrea cite o
platforma-program sau proiect de zgarie-nori (pe
naivi s& 1i omori) sau proiect de autostradd (vino de
mai adi... dolari cd ceilalti s-au gdtat). Ce mai, niste
delicateturi de zile mari cu care proaspatul
promovat in Olimpul tuturor posibilititilor poate
s&i dea In barba batranului Zeus.

Réstatatul zeu al alegdtorilor constatd ca pe
Ecranopolis politica nu mai face audients,
dezbaterile ideologice sau cele edilitare au facut loc
unui spectacol mediatic de zile mari. Pretextele sunt
mereu aceleasi: grija fatd de cetdtean, gospodarirea
judicioasd a banului public etc. Nici nu-ti dai seama
cum devin aceste principii democratice sdndtoase
subiecte de scheciuri spumoase dintr-un
interminabil spectacol de divertisment.

Pe noi, clujenii, ne-a ferit Dumnezeu s3 cddem
total In cloaca deriziunii generale. Mai putin din
considerente partinice si mai mult pentru
rezultatele obtinute, Emil Boc a fost reales primar
din primul tur, ceea ce a instalat automat un aer de
onorabilitate in rdndul electoratului. Cu toate
acestea, presedintele Bisescu, venit la TIFF ca sd
stea alituri de Catherine Deneuve, a mai Invitat un
cuvant proaspét din DEX subliniind c3 la Cluyj
yexistd pasiunea eventului, CER la fotbal, iar ei
(PDL-istii) in politica”. S&1 4sdm si creadi asa,
clujenii sunt copii fini, desi multi sunt convinsi c&
el este primul care ne face s ne indepértim de
politicd si de actantii ei penibili. Capitala Ardealului
a fesit cu fata curatd In ciuda predictiilor pesimiste.
Purtitorul de papion, Patapievici, are dreptate:
yJotul a fost absorbit de distractie si spectacol.
Ideologiile se dizolva in divertisment.” Si
divertismentul a curs din belsug in media mai ales
in sud. Video constati asta tern, obiectiv, fird

patim& disciminatorie. Asa s-a intAmplat sa fie
acum. Data viitoare s-ar putea si fie invers.

Cu un ultim curaj la sfarsit de mandat, Videanu
a aruncat proiectul ,downtown din trei turnuri” pe
masi. Ele au devenit in dezbateri tv 10, apoi 50 de
zgérie-nori avind Intre 14 si 24 de nivele. CTP-ul
trezit din amortire le-a numir ,zgrie-ochi” intr-atit
de mult 1si doreste s le vada in realitate. lar ca
cinismul s3 nu-i rdménd suspendat in vid, a
amenintat ¢ numai atunci vor intelege bucurestenii
cd nu au nevoie de aceste oribile turnuri In inima
oragului cAnd se vor pribusi ca turnurile
newyorkeze. In loc de asemenea comentariu, mai
bine sl vedem cu palaria de cinefil in cap
prefatind filme. Trupa de la Sinteza zilei s-a
Impdrtit in doud: Victor Ciutacu i Oana Stancu au
luat apdrarea lui Videanu, Cristoiu tuna si fulgera
impotriva lor. Spectacol in toatd regula.

Apoi au urcat pe scend cei doi finalisti la
categoria super grea: buldogul Blaga si halatul alb
Oprescu. De la turnurile mult hulite, Oprescu a
ajuns la ,autostrada zburétoare” pe care o va
construi pe deasupra Bucurestiului pentru a rezolva
traficul infernal din oras. Ba i-a mai oferit rivalului
si un binoclu cumparat de la pirandele din piatd ca
Blaga sd vadd cat mai multi kilometri din
autostrada realizatd de el, constructie pe care o
vedea a giorno In fata ochilor moderatorului.

Clujenii au mai auzit baliverne de astea cu un
monorai din Mandstur pdnd In zona industriala,
apoi despre un tunel pe sub dealul Feleacului
pentru evitarea accidentelor de circulatie si nu s-a
ales decét praful din asemenea proiecte. Acum se

vorbeste despre un alt pasaj subteran pe sub centrul

Clujului, ba chiar si despre trei turnuri in zona
Billa, copie fideld a celor din Bucuresti.
Constructiile gigantice iau ochii prostimii. Cat de
necesare si realizabile sunt ele nu conteaza.
Deocamdatd par maladii contagioase la primarii
nostri de azi, pentru ca de la dorinta simpaticului

primar din Mizil ca trenul accelerat sd opreascd si
in gara Mizil pretentiile cetdtenilor au crescut,
strategiile alesilor au evoluat si ele.

Sceptic in sansele lui Oprescu de a accede la
functia de primar general al capitalei, Cristoiu a
declarat cd va veni la urmétoarea emisiune Sinteza
zilei cu papion In cazul in care cistigd Oprescu.
Cine Intretine circul Inceput de politicieni¢

Zeul Video s-a amuzat destul. Gogosile au
inceput s se riceascd si nu mai sunt bune. Ar dori
altceva.

anestezii de larg consum

La marsupiul cangurului
Tudose, cu ursul, Elodia si
sindicatul popesc

. Mihai Dragolea

- am prezentat pe cangurul Tudose, cel cu

palarie si pantaloni scurti albagtri, sosit din

Australia taman la inceputul campaniei
electorale; in firescul proces de aclimatizare, a
bégat la marsupiu (la cap nici nu avea rost!), tot
felul de fenomene autohtone, bizare, ciudate,
chiar excentrice; bine cd are marsupiul incapator,
dupd fenomenul lancu si pantalonii ministeriali, a
venit, tot datoritd anotimpului electoral, altora
randul. Din buzunarul in care il port cu placere si
tandrete, cangurul Tudose a auzit de ursul
brasovean, catdrat pe acoperisul unei case din
urbea respectivd; am simtit, dupd miscarile din
buzunar, ci il ispiteste o ispravd de acelasi fel; au
apdrut, ca un soi de alergie, tot felul de temeri,
dacd ii zboard vantul paldria, dacd ii cad

pantalonii, dacd 1l confisca vigilenta politie; ca sd
il potolesc, l-am infricosat cu povestea Elodiei, c&
si ea este cdutatd peste tot; cangurul Tudose n-a
prea inteles mare lucru la inceput, noroc cd, stand
langd mine, la televizor, a vazut redeschiderea
cazului, la cimitir, pe unde s-au pornit s-o caute,
nelinistindu- pe cei aflati in trafic spre locuri cu
verdeatd si, poate, cu mititei si bere. Cangurul
Tudose s-a mai potolit, fricos cum este! Dar a
inceput, la scurtd vreme, sd se scarpine sub
példria lui albastrd, cand i-am povestit cd s-a
infiintat un sindicat al preotilor, cd nu mai aveau
ce face de attea rugdciuni; nu s-a mai scirpinat,
cangurul Tudose asculta linistit cum e cu popii, i-
am povestit cat de strasnic stiau sa petreacd si sd
injure In armatd, cum lucrau ei la metafors,

evitdnd vulgaritatea; nu Injurau de mamai si alte
celea, spuneau - la necaz - doar atit: “S3 te
arunce dracu-n sus, cd inapoi vii singur!”; lui
Tudose, fire topaitoare, i-a placut povestea cu
popii, acum se scirpina de satisfactie pe micul lui
marsupiu; dar i-a intepenit l1dbuta cand l-am
anuntat cd un candidat dintr-o celebrd zond
viticold a tarii promite eventualilor alegdtori
organizarea, lunar, a unei pardzi gay in localitatea
pe care ar urma s-o pastoreascd; din nou, Tudose
a dus laba la paliria albastrd, semn c& nici el nu
pricepea de ce e nevoie de o paradd gay lunar,
intr-o localitate viticold renumitd, unde se poartd
mai ales relatiile heterosexuale, bine unse cu vin
de cea mai bund calitate; evident, cangurul
Tudose era In mare Incurcdturd, iar Isi scarpina
scaférlia, asta in timp ce marsupiul lui tres3lta
energic, semn cd povestea cu parada gay lunarad
l-a tulburat destul; de frici s& nu-i tulbur somnul,
nu i-am mai povestit nimic, sd nu cumva sa dea
cu példria de pdmant sau sd-si dea jos pantalonii
scurti si albastri.

|
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Spectacolul care intrece toate

spectacolele

. Razvan Zlavog

: acd ar trebui sd folosim termenii
imprumutati culturii de unde provine
- regizorul, am vorbi de un mega-show

produs de un super-star. Este insd mai mult decét
atat. Pentru cd valoarea esteticd este secondatd de
valoare existentiala.

Femeia mdérii de Henrik Ibsen, adaptare
scenicd de Susan Sontag, in montarea regizorului
american Robert Wilson, jucat la Teatrul National
din Bucuresti in cadrul Festivalului International
yohakespeare” 2008, te atrage de la bun Inceput
catre o lecturd atentd, provocatoare, dar si spre o
experientd senzoriald in care, rdspunzand
dezideratului unei arte complete, sinergetice, esti
invaluit fard drept de apel.

Scenografia spectacolului este una a culorii, a
luminii, a vizualului. Prin natura constructiei
regizorale, spectatorului i se ghideazd atentia prin
accente de lumini si nuante. Consecutiv, ni se
permite exercitiul participativ, de compozitie.
Plasticitatea pe care o descoperim ca urmare,
iluziile optice, perceptia sonord pe diferite
frecvente, incadratura la nivel de miscare si ritm
al personajului, detaliile semnificative care
impregneazd memoria, asigurd calitatea
experientei viziondrii spectacolului lui Wilson. Se

poate vorbi despre un efect de proiectare, in
congtiinta spectatorului, care functioneaza ca un
material fotosensibil. O fotografie in care timpul
de expunere este extins la durata spectacolului.

Se compune astfel, pe scend, un soi de mal de
insuld, in care se intrepdtrund atmosfera rece si
valuroasd, de fiord, a nordului ibsenian, cu un
mod de viatd placid, rutinat. Simbolic, se creeazi
un cadru propice expansiunii unei constiinte
aflate vesnic in raport cu infinitatea, cu orizontul.
Mai mult, se dezviluie nevoia unei astfel de
congtiinte de a expanda inspre o libertate cu iz de
absolut, Inteleasd mai mult ca o eliberare, ca o
Intoarcere Intr-un principiu mai inalt, mai agezat,
mai puternic - marea. In contra-partida, insula
devine un factor necesar prin stabilitatea pe care
o oferd, iar tensiunea, drama, se naste odatd cu
posibilitatea alegerii existentiale. In termenii unei
idei filosofice, s-ar putea exprima in felul
urmitor: este uman imposibil s justifici o decizie
altfel decat bazéndu-te pe ceea ce te-a format, iar
incercarea, negarea, decizia radicald, aduce cu sine
- imperativ - renuntarea la propriul univers.

Un alt element extrem de important care isi
aduce aportul la compozitia lui Wilson este
folosirea formei geometrice definite, plasarea pe

N-ai televizor acasa?l

Nu! Mai bine...

ormula pe care a ales-o Andrei Serban pentru

a valorifica Intdmplarea de la Manistirea

Tanacu, in Spovedanie la Tanacu, jucat la
Bucuresti la Inceputul lunii iunie, constd intr-un
spectacol format din mai multe spectacole.

Primul este acela al regizorului insusi, care se
dezviluie in persoand, spre bucuria asistentei. De
la domnia sa afldm ci acest fel de teatru, pe care
urmeazd s il vedem, este unul de tip
documentar, cu mare prizd la New York si
categorisit de Serban Insusi ca fiind nou pe scena
roméaneascd. latd cd la Bucuresti, un regizor
considerat o somitate este pus in ipostaza cel
putin ciudatd de a isi lduda singur creatia. Un alt
scop declarat de la bun Inceput este acela al
comunicarii, al dialogului. Daci nu eram curiosi,
dupd o asemenea introducere suntem cu
asteptdrile Intinse la maxim.

Structural, ni se dezviluie un plan al unor
multiple realititi: pe de o parte este vorba de
aspectele surprinse la momentul respectiv de
mass-media, in focurile evenimentului, aproape
inainte de a se fi intAmplat, un plan figurat de
viziunea scriitoarei Tatiana Niculescu Bran (in
volumul apdrut la Humanitas) si un plan al
reprezentatiei teatrale. Relatiile care se pot stabili
intre aceste planuri constituie in fapt adevirata
experientd pe care o tréiesti la Spovedanie la
Tanacu. Pentru ci, in constructia lui Serban, ele
functioneazi alternant, uneori concomitent, iar
selectia se face in timp real. Astfel, spectacolul
devine si un test de vigilentd pentru spectator,
care trebuie sd recompund piesele unui puzzle
aflat In miscare perpetud. Din acest punct de

vedere miza este atinsj, cu atdt mai mult cu cit
efortul la care esti supus iti oferd - cel putin -
satisfactia viziondrii, a momentului.

La final se oferd posibilitatea spectatorilor sd
isi expund pdrerile, impresiile si s& adreseze
intrebari actorilor. Despre actori mai aflim si c
sunt obositi deoarece au avut spectacol, ceea ce ni
se pare amuzant datoritd evidentei. Mai aflim si
cd personajul fetei ucise de procesiunea de
exorcizare a fost impartit In doud actrite, din
respect pentru acea fatd. Deodatd suntem limitati
la a intelege demersul Intr-o lumind sdracé,
derizorie. Jar asta, din pécate, ca rezultat al unui
efort care se presupune cd ar fi trebuit s3 ne
lamureascd mai bine despre adevératele intentii si
realizéri ale spectacolului. La nivel verbal. Pentru
cd la nivel spiritual ne-am ldmurit vradnd-nevrand.

Din alt unghi de vedere, cazul - sub
multitudinea aspectelor sale - este prezentat ca un
semnal de alarm3. Se atrage atentia c3 o crimd
din fanatism religios este incd posibild, intr-o
lume care se presupune civilizatd sau, mai bine
zis, experimentatd. Propriu-zis, tusele trase de
mass-media, grosiere prin definitie, sunt ingrosate
pand la saturatie, ajungandu-se la cteva scene cu
adevdrat hilare, in care kitsch-ul si prostul gust se
intrec unul pe altul. Finalul este apoteotic, iar
aplauzele vin parcd intr-un efort disperat de a opri
spectacolul printr-un zgomot mai puternic. Altfel,
gestul prin care actorii tintesc ochi in ochi
spectatorii sau momentul In care obiectivul
camerei de filmat ne ia pe noi In vizor ne fac
pértasi la eveniment, iar aceastd senzatie este
plind, la nivel spiritual.

axe. Efectul pe care il obtine este de contrapunct
cu densitatea datd de culoare, o serie de scene
fiind definite prin aceastd relatie. Schitarea
corabiei dintr-un triunghi si un ax vertical (parcd
un axis mundi) este una dintre cele mai pure
expresii scenografic-regizorale pe care le oferd
spectacolul. Astfel, forma geometric3 sigurd, cu
trasdturi perfecte, taie densitatea sufocants,
traseazd limitele si sigurantele personajelor,
impunéandu-le o conduita artisiticd aproape de
exceptional.

Finetea modului in care se formeazi un
ansamblu ca acesta trimite la vibratiile unei corzi
de vioard in contact cu arcusul, iar calitatea de a
suscita astfel de imagini este, trebuie spus, o miza
pe care nu reusesc sd o atingd multe spectacole.

In fine, unul din marile merite ale universului
scenic pe care l-a gindit Robert Wilson In Femeia
mdrii este adaptabilitatea, faptul cd se pune in
migcare continuu, raspunzand perfect cerintei
specifice artei teatrale, acela de a surprinde
personajele in evolutie, in transfigurare.
Functionédnd pe de o parte ca un acompaniament
pentru poveste, pe de altd parte ca o poveste in
sine, mecanismul pe care il pune in scend Wilson
este pe alocuri incantitor.

Asadar, In completarea renumelui lui Robert
Wilson, in plus fatd de aparitia si personalitatea
vulcanicg, acidd, plind, pe care ti-o amintesti de
pe ici de pe colo, In ciuda zicalei ,la pomul
ldudat si nu te duci cu sacul”, Femeia mdrii este
o lectie de teatru.

|

Viazut prin ochii new-yorkezului plictisit de
atita armonie si ciutdtor acerb si neobosit de
diversitate, spectacolul-documentar devine o suitd
de gesturi extreme care se dezvoltd In consecinta.
Cumva, se pare cd se subliniazi tristetile unor
plaiuri care si-asa sunt triste. Dar tristetea nu ar fi
nimic dacd nu ar fi si violenta, prostia, falsa
cultura.

Ceea ce este semnificativ insd pentru noi, ca
valoare documentard, in cazul montdrii ,tragediei
de la Tanacu”, ca sd folosim termeni jurnalistici,
de tabloid, este sesizarea unui mecanism de
corupere a realitdtii prin nerespectarea unor
norme sau prin pervertirea altora. Cazul mortii
unei fete din neglijentd medicald devine proces de
exorcizare datoritd mass-media, sunt acuzati
oameni care nu poartd in fapt nicio vind, biserica
intervine pentru a negocia alte date decét cele ale
vinovatiei privind presupusa exorcizare, inaltii
prelati vorbesc despre asumarea unor pécate si
despre rugiciune pentru izbavirea sufletului fetei
decedate, sunt amestecate interese financiare. Mai
mult, medicul care s-a ocupat de tratarea fetei
este inhibat de propriul caz si face apel la alte
date decat cele ale stiintei pe care o stidpaneste.
Coerenta iIn tratarea realitatii a disparut de mult.
Ciocnirea acestor mentalititi naste o serie de
confuzii pe care, pierduti cum suntem in apele
contingentului, nu suntem in stare sa le
limpezim. In acest ton, al pildei, al ludrii aminte,
al meditatiei la cele Intdmplate, spectacolul face
cinste regizorului de teatru si actorilor, si
efortului colectiv.
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Miso Ensemble sau eliberarea
din constrangeri

. Virgil Mihaiu

ncantabila activitate desfisuratd de Miso

Ensemble, de la infiintare (1985) si pand azi, 1i

conferd un statut emblematic In cdmpul
muzicii contemporane din Portugalia. Denumirea
e lejer ingeldtoare (dar sugereazi si intentiile
provocator-parodice ale intreprinderii). De fapt,
yansamblul” se reduce la un cuplu de muzicieni,
integral dedicati progresului artistic: Miguel
Azguime - compozitor, poet, percutionist,
performer, ndscut la Lisabona in 1960, si Paula
Azguime - compozitoare si flautistd, ndscutd in
aceeasi magnificd metropold si in acelasi an. Miso
Ensemble se autodefinste drept ,un duo de flaut
si percutie cu electronicd In timp real”. Aceastd
din urm3 dimensiune conferd, intr’adevir, o
amploare quasi-orchestrald sonorititii cultivate de
cei doi. Mereu atenti la ceea ce se Intdmpla pe
Glob in materie de inovatie muzicald, Miguel &
Paula Azguime efectueazad turnee periplanetare,
organizeaza ei insisi Festivalul International
Musica Viva, compun opere autonome, dar si
yfunctionale” - pentru cinema, teatru, dans,
instalatii sonore in expozitii de arhitecturs,
picturd, sculpturd -, se afld printre fondatorii
Centrului on-line de Informatii al Muzicii
Portugheze Contemporane etc.

Nu e de mirare cd Intre colaboratorii de peste
mari si tiri selectati de Miso Ensemble s’a aflat si
Corul Antifonia al Academiei de Muzica din Cluj,
dirijat de Constantin Ripa. In 1998, anul primei
mele descinderi In Portugalia (cu ocazia
recitalurilor de jazz-poetry pe care le-am sustinut
la Expozitia Universald de la Lisabona, impreund
cu Dumitru Belinschi, Mario Florescu si Marius
Gagiu), redutabilul ansamblu coral clujean a
evoluat in sala mare a Fundatiei Gulbenkian,
intr’o combinatie realmente excentrici: ambitioasa
compozitie lui Miguel Azguime intitulatd Yuan
Zhi Yuan (De la origini la origine), pentru
soprand, tenor, sase instrumente traditionale
chinezesti, cor de camerd si electronics, inspiratd
de Tao Te King a filosofului Lao Tze si cintatd in
chineza veche. Concertul s’a tinut in
16 septembrie 1998, iar zborul de intoarcere spre
patrie al cantiretilor nostri fu unul cu peripetii
(poate candva, la etatea memoriilor, domnul Ripa
va binevoi si le consemneze). In orice caz, atunci
corul clujean era alcituit din Corina Maier,
Lavinia Cherecheg, Maria Abrudan, Marina
Simionescu, Nelida Nedelcut, Adrian Sandu,
Dorin Simionescu, lon Tibrea si Sorin Vacar -
dupd cum scrie in brosura discului ce
salvgardeazd pentru posteritate acel concert. Din
fericire, inregistrarea a fost editatd pe CD, dupa
aproape un deceniu, la casa miso records. Cum
s’ar putea procura albumul¢ Nu prea stiu, drept
care sugerez celor interesati sd ia legdtura cu
autorul, fie accesdind www.misomusic.com, fie
scriindu-i pe adresa misomusic@misomusic.com.

In primavara 2008, am asistat la spectacolul
Itinerdrio do Sal (Itinerariul sirii), un fel de
monodramd poetico-muzicald, scrisa si
interpretatd de Miguel Azguime. Desi interpretul-
compozitor rdamane singur pe scend, de la
inceputul pani la finele spectacolului, el e ajutat
(din sald) prin live-electronics si regia Paulei
Azguime, precum si de interventiile in flux

continuu ale video-artistilor Andre Bartetzki si
Perseu Mandillo. Se poate afirma cd aceastd asa-
numitd ,operd electroacusticd & multimedia” e
una dintre primele manifesari ale unei estetici
interdisciplinare specifice secolului in care vietuim
de aproape un deceniu. Ruptura de trecut nu se
produce la nivelul fiecdrui aspect luat in parte, ci
mai curdnd la acel al sintezei. Astfel, In proiectiile
de litere care curg peste intepret recunoastem, la
fel ca si cronicarul ceh-naturalizat-portughez Jorge
Listopad, ,un happening acompaniat de
alpinismul sunetului, pe alocuri amintind
dadaismul de ultimd generatie, un neo-dada, si de
asemenea alt curent parisian, autodenumit
letrism, al cdrui pap3 era Isidore Isou.”

Referitor la articularea (sau, preponderent,
dezarticularea) cuvantului gndit si ulterior rostit

Miguel Azguime

de citre Miguel Azguime, similitudinile s’ar situa
undeva Intre quasi-delirul vocalistului Phil Minton
si cerebralitatea (tot atdt de plind de humor!)
cultivatd de poetul austriac Ernst Jandl. Dar aceste
apropieri rimén pur subiective. Eu Insumi
practicant al unui gen proxim de jazz-poetry, stiu
bine ci in acest domeniu ,orice asem&nare cu
inventiunile confratilor e intdmplatoare”. Opinia
mea este cd un artist care alege o cale atit de
spinoas3 o face dintr'un impuls al manifestdrii
propriilor obsesii, cu mijloace cit mai clar si mai
orgolios delimitate/individualizate/personalizate.
Cei ce detestd conventionalismul evitd, pe cit
posibil, orice fel de compromitere prin imitatie.
La randul lor, textele s’ar situa - pentru un
spectator romén - cam intre ermetismul lui lon
Barbu si ,necuvintele” lui Nichita Stinescu. Citez
doar un scurt fragment: ,Caligrafii / aerul lasi in
tacere scrierea... / descrierea sunetului¢ // aerul

Summ o :--&“?iu 4

Miguel Azguime

are un aer / dincolo de inspiratie / tinde conform
/ formei de a conduce / propagarea ondulatiei /
textului // sunetul are un aer / textul are un
sunet / aerul textului opereaza / forma sunetului
interior.”

Dar, in cele din urmd, raportdrile la trecut
pélesc fata de efectul coplesitor al noutatii. Cum
ziceam, aceasta tine In special de extraodinara
capacitate sincreticd a artistului Miguel Azguime.
Emblematice sunt momentele cdnd interpretul
schiteazd pe masd un fel de ideograme nervoase,
ce produc efecte sonore electronice, dar devin
simultan vizibile pe ecranul din fundal.
Gesticulatia si mimica interpretului tind s&
rdmand ultimele elemente umane intr'un univers
din ce in ce mai alienant, mai amenintitor, mai
acaparator. Recursul la humor rdméne si el printre
ultimele noastre arme de salvgardare a
individualitatii.

De fapt, protagonistul solitar e unicul element
uman din aceastd operd. Vocea, atitudinile,
grimasele sale reprezintd ,elementul acustic”,
natural, in timp ce latura ,muzicald” e alcituitd
exclusiv din elemente electronice. Orizontul de
asteptare al unui meloman de rand va fi
contrariat de absenta, quasitoald, a parametrilor
traditionali ai artei sunetelor. Muzica e abordati
aici strict ca artd a organizdrii unui anume
material sonor. Esentele ei s’au emancipat din
constringerile melodiei, armoniei si ritmului, iar
compozitorul se exprimd prin modalititile oferite
de ustensilele computerizate. La inceput de secol
21, acestea i tenteazd pe creatori printr’o
infinitate de optiuni, deschideri, alternative, in
comparatie cu o istorie a muzicii perceput drept
epuizati, consumatd, uzatd si abuzati. In final,
autorul/interpretul investmantat In alb se dizolvd
in albul atotputernic al sdrii (la rAndul ei, un
paradoxal simbol al perisabilititii).
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Cocosul decapitat

. Ioan-Pavel Azap & Lucian Maier

dscut In 1937, Radu Gabrea apartine

biologic primei generatii de regizori romani

yscoliti” postbelic: Manole Marcus, Iulian
Mihu, Andrei Blaier - si inci vreo citiva, nu foarte
multi. Gratie faptului cd se Inscrie la Institutul de
Artd Teatrald si Cinematograficd Bucuresti dupa ce
urmeazi Institutul de Constructii, debuteazi abia in
1969, cu Prea mic pentru un rdzboi atit de mare
(Premiul juriului pentru tineret la Locarno), pe un
scenariu de D.R. Popescu, urmat in 1974 de
Dincolo de nisipuri, ecranizare dupi Ingerul a
strigat, splendidul roman al lui Fdnus Neagu. Chiar
dacd debutul este grevat de experimentalism gratuit,
rezultat (probabil) al dorintei de sincronizare cu
cinematograful european - nesustinutd insi
dramaturgic si ratatd regizoral -, filmul meritd s3 fie
vizut §i azi tocmal pentru aceste cutdri (fard a uita
cd filmul este totusi contemporan Reconstituirii si
ulterior Padurii spanzuratilor, spre pildd, unde
Pintilie si Ciulei se ,multumesc” si facd cinema pur
si simplu), dovadd a unei mari ambitii si a dorintei
autentice de a face film. Cel de-al doilea lungmetraj
- chiar dac3 nu este ,filmul roménesc cel mai
impresionant al anilor ’70”, asa cum sustin Mira si
Antonin Liehm in ,Eastern European Cinema”
(apud Tudor Caranfil!) -, este, In citeva din
episoadele sale, mai mult decit o promisiune: un
certificat de autentificare a unui regizor (si nu mai
amintesc aici activitatea de documentarist, defel de
ignorat nici inainte, nici dupd 1989). Intre aceste
doud filme, Radu Gabrea regizeazad primul serial
roménesc de televiziune, Urmdrirea (1971). Dupa
interzicerea filmului Dincolo de nisipuri (personal
de citre Ceaugescu - sustine regizorull), se stabileste
in Germania, fiind singurul regizor roman de film
expatriat care reuseste sd faca lungmetraj de fictiune
in strdinatate, respectiv: Fiirchte dich nicht, Jakob! /
Nu te teme, Jacob! (adaptare a nuvelei O ficlie de
Paste de 1.L. Caragiale, RFG, 1981), Ein Mann wie
EVA / Un bdrbat ca Eva (inspirat de biografia
regizorului german Rainer Werner Fassbinder, RFG,
1984), The Secret of the Ice Cave / Secretul pesterii
de gheata (SUA, 1989).

Dupa 1990, Radu Gabrea revine firesc in
cinematografia roménd, surprizd!, nu cu o poveste
yanticomunistd” ori cu parabole politice sofisticate
si de un ,curaj” penibil (asemeni majoritatii
congenerilor sau chiar a confratilor mai tineri), ci cu
un film picaresc, un film de epocd usor
melodramatic, usor desuet, dar de o
cinematograficitate cuceritoare: Rosenemil - O
tragicd iubire (1993). Din pacate, nimic din
farmecul acestui re-debut in cinematografia roména
nu se regdseste in urmitorul sdu lungmetraj, Noro
(2002), fals ca premise si ca poveste In sine,
amatoristic ca demers regizoral. Oricine a vizut
Noro ar fi putut si creadd (eu am fost convins de
acest fapt!) cd regizorul de fictiune Radu Gabrea
este epuizat, rimanindu-i - la rigoare -
documentarul.

Din fericire (spre deosebire de alti regizori
roméni din ,vechea gardd” - nu- mai amintesc aici,
oricum as face-o degeaba - care se afundi tot mai
mult In ridicol cu fiecare noud premierd), Radu
Gabrea se reabiliteazd cu acest Cocosul decapitat
(Roménia, 2007; sc. Radu Gabrea si Bert KofS, dupa
romanul omonim al lui Eginald Schlattner; r.: Radu
Gabrea si Marijan Vajda; cu: David Zimmerschied,
Alicja Bachleda-Curus, Axel Moustache, loana
Teodora lacob, Dorel Vigan, Victoria Cocias, Radu
Gabrea), prezentat In premierd absolutd la TIFF

2007, dar intrnd pe ecrane in primévara acestui
an. Nu cunosc romanul lui Eginald Schlattner
(promit c&1 voi citil), nsd In cazul de fatd poate ci
e mai bine asa. Prin Cocosul decapitat,
cinematografia romind, dupd boomrul din ultimii
ani - ma refer, evident, la filmele lui Cristi Puiu,
Cristian Mungiu, Catalin Mitulescu, Corneliu
Porumboiu, Radu Muntean sau Cristian Nemescu,
nu la cele ale Cristinei Nichitus ori Mircea
Moldovan! -, intr& in normalitate. Vreau si fiu bine
inteles: toti regizorii amintiti au facut filme
extraordinare sau cel putin provocatoare, dar
destinate in primul rand festivalurilor i cinefililor,
unui public specializat. Radu Gabrea realizeazd un
film atat pentru publicul larg, dincolo de conditie
sociald sau instructie, cit si pentru specatorii cinefili
(cu conditia ca acestia din urm& s& nu fie snobil),
pe o temd cit se poate de gravi: formarea si / sau
deformarea unor adolescenti, a unor caractere, in
vremuri istorice tulburi. Mai precis, anii ce preced si
primii ani ai celui de-al Doilea R&zboi Mondial in
Fagaras, Intr-o comunitate multietnicd - dacd nu
idilica, cel putin tolerantd - destrdmati tragic intr-un
timp foarte scurt.

Filmul impune in primul rdnd prin personajele
puternice, veridice si prin povestea bine construitd,
clasicd In form&, manierd in care isi desfisoard si
Radu Gabrea (si, s& nu uitdm, si Marijan Vajda)
demersul regizoral. I se poate reprosa - partial
numai - falsa reconstituire a atmosferei epocii si
unele erori de distributie, din fericire acestea din
urmd in roluri secundare. Dar, dincolo de orice
observatii de nuantd, Cocosul decapitat merita si
trebuie si fie vazut (chiar si numai, asa cum am
mai spus, pentru a ne familiariza si cu un alt fel de
cinema romadnesc), iar pe mine unul m-a convis s&
vad si urmitorul film al lui Radu Gabrea, Calitoria
Iui Gruber, prezentat in avanpremierd la TIFF
20008. (I-P.A.)

Acum zece luni am vizionat Cocosul decapitat
in cadrul Festivalului Transilvania. Atunci am
considerat ca realizarea lui Radu Gabrea ar fi fost
bund daci ar fi un film de televiziune. Revazindu-
recent, tot la Cluj-Napoca, intr-o proiectie de gald,
senzatia avutd la TIFF mi-a fost intaritd.

In timpul vizionarii recente m4 amuza amintirea
unei afirmatii de-a lui Hitchcock. El spunea c3
detesti filmele americane fiindcd par create doar
pentru a putea vedea anumiti actori vorbind. Ceea
ce spunea Hitchcock nu se potriveste perfect acestui
film, fiindcd noi nu avem star-uri pe care publicul
sd le doreascd pe ecran atit de mult Incit prezenta
actorului in cadru si devini scopul filmului. Ins3
un adevdr reiese din acele cuvinte: poate fi
plictisitor si urmdaresti pe ecran o istorie care e
conturati prin dialog, nu prin imagini, care e rostita
prin cuvinte (adica literar), nu prin montaj (adicd
cinematografic). Cocosul decapitat e o acumulare
de discutii melancolice din care aflim, de la batrinii
locului, c& spatiul In care se desfigoard discutiile
fusese un paradis socio-cultural, unde sasii, romanii,
maghiarii si tiganii convietuiserd exemplar sute de
ani, In vreme ce In prezent, in citiva ani, pe fondul
celui de-al Doilea Rizboi Mondial, influenta simtirii
naziste si amenintarea bolsevismului destabilizase
zona. Discutiile melancolice, intelepte, calme, sint
sparte de discutii aprinse, de dispute, in care tinerii
locului, Inregimentati ideologic, pulseaza aprins pe
ritmurile prescrise de normele gindirii ariene
germane.

i cocosuL

" DECAHITAI

Prima dragoste. uitimul razbol

Radu Gabrea

In spatele filmului realizat de Radu Gabrea se
afld romanul omonim al scriitorului romén de
limba germand Eginald Schlattner. La discutia de
dupd proiectie, scriitorul se ardta foarte multumit
de adaptare, fiindca ea ar surprinde perfect liniile
pe care el le trasase In carte. Tocmai in aceastd
surprindere cred ca st slabiciunea peliculei. Filmul
pare a fi o schemd a parcursului livresc, o fisd de
lecturd unde sint rezumate citeva traiectorii
individuale care, la rindul lor, sint redate sub
aceeasi formd - in rezumat, schematic,
demonstrativ, didactic.

Doi biieti de conditie sociald diferitd devin frati
de cruce. Unul e Felix Goldschmidt, provine dintr-o
familie de intelectuali burghezi, celdlalt e Hans
Bediner, fiul unui cosar. Primul iubeste o evreicg, pe
Gisela, al doilea o iubeste pe Alfa Sigrid, fiica unui
nobil saxon. Primul este un idealist care va parasi
tremurul jubirii pentru promisiunile ideologiei
naziste (si, cum e normal, intr-un final va suferi
pentru alegerea ficuts, va dori sd o rascumpere). Al
doilea e un arivist, gata si renunte la prietenie cind
simte fiorul puterii (implicit al cresterii sociale).
Relatiile dintre cei patru tineri si felul In care acestia
participa la viata comunitatii intocmesc
demonstratia peliculei: cind isi semneazi o
comunitate - cea sdseasci din sud-estul
Transilvaniei, In spetd - propria moarte¢ Cind forta
ei vitald (i.e. tineretul) e dezbinati de interese
momentane meschine, cind e imbitati de aburul
unor promisiuni ideologice, cind se desparte usor
de idealuri nobile (precum iubirea).

Actorii i interpreteaz3 bine partiturile, doar ci
acestea sint limitate, fiecare personaj identificindu-se
in fapt cu o caracteristicd umand: idealism - Felix
(David Zimmerschied), arivism - Hans (Axel
Moustache), naivitate - Gisela (Alicja Bachleda),
cochetirie - Alfa (Ioana lacob). Cu o astfel de
constructie a personajelor si avind in vedere decorul
politic pe care e articulatd povestea, ceea ce se va
petrece pe ecran nu e greu de ghicit dupa ce sint
introduse personajele si dupd ce e anuntat anul
istoric. In acest mod, dramatismul si surpriza sint
anulate destul de rapid. Ce rdmine din film¢
Informatia. Dialogul si, In genere, caracterizarea
personajelor prin ceea ce spun pe ecran, literatizarea
expunerii, acestea aduc informatie. lar cumulul de
informatie nu poate crea dramatism cinematografic.
Poate asigura, ins3, un parcurs onest pentru un film
de televiziune. (L.M.)

|
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colationari

Povestea ca un vapor imens

. Alexandru Jurcan

u ce sd Incep¢ E duminicd dimineata, ploua

onest, ploud conventional si ma pregatesc

pentru duelul duminical. Trebuie s stiti cd
duminica la bloc camenii se reunesc in familii si
mai au timp si asculte si muzicd. Stiu ce se va
intdmpla: vecinul de dincolo de peretele pulsional,
va asculta manele. M pregitesc: vino dragd von
Karajan, sa putem ataca. Un Wagner contra primei
manele, un Mozart pentru anihilarea celei de-a
doua, un Weber, un Bizet, Rossini... Ati obosit¢ Vi
amintiti, domnule Karajan, cum v plimbati cu
iahtul la 74 de ani¢ Ati invitat si pilotati elicoptere,
ati schiat, ati sperat mereu in calitatea auditorilor.
lar acum, post mortem, va invét sa luptati cu
manelele! Ce-ar fi sd ma supun unui test empatic,
sd md pun in pielea acelui om truditor, care-si
numdara zilnic banii, d& de mancare la patru copii si
nu pricepe volutele orchestrale ale lui Luigi
Cherubini¢ Asadar, trecem mai departe! Avem
‘intalnire’ cu Gabriel Garcia Marquez, care scrie in
poemul Pipusa de carpd: “Am invétat cd un om nu
are dreptul s&1 priveascd pe celdlalt de sus, numai
cand la ajutat s& se ridice”. Zilele trecute am citit
cartea lui Arriaga Un dulce miros de moarte si
imediat gindul mi-a zburat la Cronica unei morti
anuntate de Marquez. Cine este Arriaga¢ A scris
scenariile la filmele Babel, 21 de grame, etc.
Locuieste in Ciudad de Mexico. Arriaga nu are
miros (la propiu), insd are talent. Scrie si regizeaza.
Tocmai a terminat filmul The Burning Plain, cu
Charlize Theron si Kim Bassinger. Misterul
romanului Un dulce miros de moarte contine o
intentionalitate paroxisticd. Comunitateal Ea va
hotari! Ca in Zorba¢ Puterea vulgului este imensa:
daci ei insinueazi ceva (chiar daci nu acolo e
adevirul), avalanga barfei, a impunerii altui
“adevir” afecteazi Insusi creierul lui Ramon. Daci
toti afirma cd Adela a fost logodnica lui... atunci...
asa o fi¢ Deci el, Ramon, va trebui si se rizbune.
Pe cine¢ Comunitatea zice cd Tiganul e ucigasul
(stim clar ci nu el este). Atunci Ramon e
manipulat, devine instrument al vointelor oarbe.

Da, m-am gandit la Cronica unei morti

anuntate, deoarece si la Arriaga moartea Tiganului e
premeditatd, anuntatd. La Marquez, lumea se
asezase In piatd, ca la defilare. Toti stiau c&
Santiago va fi omorat. Totul In ziua aceea a avut
mirosul lui Santiago Nasar. Ucis in final, acesta a
avut puterea sd-si scuture matele de tarana.
Anumite detalii marcheaz3 pentru totdeauna. La
asta reflectam vizand filmul lui Mike Newell,
Dragostea in vremea holerei, dupd cartea lui
Marquez. M-a cucerit papagalul de la inceputul
filmului. Exact cum mi-l imaginasem la lecturd: viu,
fosforescent, incredibil, cu reflexii de jad, confundat
cu pulsul frunzisului, premonitoriu, unic,
spectaculos. In roman (am utilizat editia francez,
traducere din spaniold de Annie Morvan), doctorul
Urbino citea in balansoarul din livada. Furnicile
punctau frumusetea efemerd, cand papagalul vorbi
pe o ramurd. Urbino urcd scara, il prinde, cade si...
moare. Romanul (tradus si la noi) a fost publicat in
1985. O fresci uluitoare, cu descrieri inedite, cu
umor, cu forta si complicatiile iubirii. Poate c& e
dragostea in sens larg. La sfarsitul secolului al 19-
lea, in Columbia, un tindr telegrafist - Florentino
Ariza - se Indrigosteste de Fermina Diaz. Tatal ei ii
separd. Ea se va casdtori cu doctorul Juvenal
Urbino. Timp de 53 de ani Florentino o va iubi pe
Fermina. Va astepta. La moartea sotului ei, el apare
in fata ei cu o sperantd ireald, aproape inumand.

Regizorul Mike Newell a realizat filmul in
2006, colaborand cu actorii Javier Bardem
(Florentino), Giovanna Mezzogiorno (Fermina),
Benjamin Bratt (Urbino). Newell (ndscut in 1942) a
mai regizat, printre altele, Harry Potter si Pocalul de
Foc, Donnie Brasco, Patru nunti si o inmormdntare
etc. Regizorul a declarat: “Vad aceastd poveste ca
un vapor imens, care a stiut traversa marile
timpului pentru a povesti ceva adevarat si profund
celor mai tineri si celor mai batrini. Aici Tmi
regdsesc parintii, prietenii, pe cel ce eram in tinerete
si pe cel care sunt azi”. La Inceput, Marquez a fost
reticent referitor la transpunerea cinematografica a
romanului siu. Ronald Harwood (oscarizat in 2003
pentru Pianistul lui Polanski) a scris adaptarea.
Marquez a fost consultat tot timpul. Nu pot uita cd
Javier Bardem (Oscar in 2008, pentru rolul
secundar din No Country for Old Men) este fiul
unui inginer agronom, care a devenit importantul
regizor Juan Antonio Bardem, realizdnd neuitatele
Moartea unui ciclist, Strada Mare, A trecut o
femeie, Pianele mecanice etc. Fermina il vede pe
Florentino (dupd inmorméintarea sotului ei) si i
strigd In fatd: “Du-te! S& nu mai aparil”. Apoi ea,
coplesitd, rascoleste lada cu amintiri si marele flash-
back incepe. Anul 1979 sau inceputul unei iubiri
epocale. Florentino ii scrie prima scrisoare, cu un
patos demn de Romeo. Fermina e insotitd mereu
de o mitusa (In locul doicii Julietei). Asteptand
raspunsul ei, Florentino traverseazi o stare fizicd
incandescentd, maladivi. Nu, nu e holer§, e iubirea.

“Suferd acum!”, il sfituieste maici-sa. Intelegem:
existd un timp al iubirii netdrmurite, acolo in miez
de tinerete. Cu asa ceva nu ne mai intdlnim. Mai
apoi, ploud. Ploud ca in Macondo din Un veac de
singurdtate¢ Nu, deoarece acolo ploud ctiva ani
fard intrerupere, iar o fatd se inaltd in vdzduh in
prezenta Intregii familii. Cat de mult i-ar placea lui
Kusturica respectiva imagine! Apoi ma gindesc la
titlul cartii lui Valery Larbaud, Fermina Marquez.
Nicio legdturd cu Fermina lui Marquez, care il
acceptd In final de viatd pe Florentino. Un vapor,
un apartament... nuptial, o dragoste neconsumata,
o regésire nu total inutild ca norocul din Batrdnul §i
marea gi vorbele ei coplesitoare: “Miros a batranal”
E... la nave va... Cei doi se Imbraci in alb (“méine
ajungem In ultimul port”)... apoi fac dragoste. Ea se
fereste, are trupul vestejit. “Si ce dacd¢”, spune el.
O asteptare rasplatitd, totusi. Catd sperantd
focalizeazd Marquez in acest roman! El care afirma:
“Sunt Indridgostit de dragoste”, continuénd cu
“toatd lumea vrea sd iubeascd pe culmea muntelui,
fara si stie cd adevarata fericire sti in forma
urcusului spre culme” (Pipusa de cdrpd). Florentino
ii spune c3 gi-a pastrat virginitatea timp de 53 de
ani doar pentru ea. Cum ar reactiona vecinul meu
care ascultd manele¢ Ce replici ar da, vizand
filmul¢ Numai ci el - sdracul - nu are acces la
sufletul lui Florentino, care isi mingéie “zeita
incoronatd”, ordonind cipitanului o... farsd: steagul
galben al holerei, pentru ca vaporul s3 nu se mai
opreascd nicdieri. Imaginea finald se volatilizeaza in
incrincendri simfonice de cer, ap3 si pdmant. lar
Florentino intelege cd “viata si nu moartea este
aceea care nu are limite”. Nu-i asa, domnule
Karajan¢

Totul dupa Wajda

colaborare in forma de triptic (Institutul

Polonez din Bucuresti, Casa Municipald

de Culturd Cluj-Napoca, Centrul Cultural
Francez Cluj) a reusit si aduci In fata
spectatorilor o serie de proiectii cu cele mai bune
filme realizate de membrii scolii de maiestrie
regizorald ,Andrzej Wajda”, Multd lume s-a
adunat in sald gratie... confuziei, neatentiei.
Adicd, nu erau filme de Wajda! si dacd nu, atunci
nu dadm sansd debutantiloré¢ Lui Wajda i-a placut
mereu sd fie un guru, sd infiinteze asociatii (vezi
si Grupul autodidactilor din Cracovia), sd
munceascd de la treisprezece ani, s3 fie asistentul
lui Aleksander Ford, si semneze filme de un
romantism tragic (Cenusd si diamant, Generatie,
Omul de fier, Pidurea de mesteceni, Nunta,
Demonii etc.). Atunci nu ne mird nici aceastd
scoald de mdiestrie regizorald, care si-a prezentat
la Cluj filmele subtitrate in limba engleza. In
doud seri... subsemnatul a prezentat cateva filme,
incercand s& capteze interesul spectatorilor. In
Tratament (un film de Maciej Cuske) primeaza
detaliul, tdietura bruscd, prim-planul. Suntem
intr-o statiune balneard, unde - intr-un timp scurt,
oamenii vor si-si vindece afectiunile si s&-si
recapete buna dispozitie. Fiecare se considerd
un... rege pentru trei siptdimani. O bicicletd, un
acordeon, o singurdtate afisati, ostentativd. Masca
de vacantd ascunde ravagiile timpului, cearcdnele,
dezabuzarea. Poate cd mai este incd timp. Exact,
va fi neapdrat un ,cantec de lebddd”, in ciuda
cheliilor, ochelarilor, grasimilor... Atunci, sus
paharul! Revigorarea surdsuluil Speranta,
festivismul, contacte noi. In Calea interioard (un
film de Dorota Lamparska), un tdndr se trezeste
in locuinta lui dintr-un mare oras. Se pregdteste

Andrzej Wajda

sd plece la muncd. Un alt fel de Camus, alte
ezitdri, alte gesturi. Mai merit3 s3 iesi in realitatea
care nu te satisface¢ Detaliile revelatoare amintesc
de filmul 4 luni, 3 sdptdmani si 2 zile, in sensul
preciziei chirurgicale. Filmul Telefona de Marcin
Wrona e un omagiu adus lui Almodovar, intr-un
patetism ironizat. Prim-planul capteazd o lume
cantonatd in fictional. Interesant a fost filmul lui
Norah McGettigan - Cum e sd fi mama mea.
Julia face un film despre mama ei, condamnati la
scaunul cu rotile. In Gadzio (de Kryspin Pluta)
un bdiat rrom si un batrén silezian se Intilnesc pe
calea muzicii. Filmul Dulapul de bucitirie (de
Jacob Dammas) nu duce pani la capit
demonstratia paseistd. Foarte multe filme au fost
modeste, ramandnd simple ebose, proiecte fara
fior artistic.

|
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63. Ordet/Cuvantul

. Marius Sopterean

(Urmare din numdrul trecut)

rdet / Cuvantul se vede ca si cum s-ar citi

randurile unei cirti, ca si rasfoitul unor

pagini. Pe orizontald mai Intéi iar, apoi si
pe verticald. Prin miscdri de aparat decorul curge
si se deplaseazd prin fata spectatorului. In filmul
lui Dreyer spatialitatea ca si temporalitatea -
artefacte cinematografice ale binomului orizontal-
vertical - se masoard la nivelul gesturilor umane
observate in desfasurare, in deplina libertate de
miscare si afirmare a acestora.

Pe buni dreptate Dreyer observa: ,Ochiul
preferd ordinea, de aceea cadrele trebuie s
ramand armonioase si s& rdmani astfel chiar si in
timpul travellingurilor. [...] Ochiul percepe repede
si usor liniile orizontale, dar se Impotriveste celor
verticale. Ochiul este imediat atras de obiectele in
migcare, dar riméne pasiv In fata obiectelor in
stare de repaus. Asa se explicd de ce ochiul
urmdreste cu plicere travllingurile, mai ales cdnd
sunt fluide si ritmice. In concluzie putem spune
c3 trebuie s& mentinem in film o migcare armo-
nioasd, care se desfdsoard pe orizontald. Dacd in
acest context introducem brusc linii verticale,
vom obtine un efect dramatic imediat.”!

Existd o picturd care face parte din lucrérile de
tinerete ale pictorului spaniol Veldzquez intitulatd
Isus in casa Martei. Aici spatiul pictural este
impartit in doud: primul, cel care ocupd mare
parte din suprafata panzei, ne aratd doud femei,
una bitrdnd si o alta mai tinird aflate intr-o
bucitirie. In planul doi, in dreapta, ram4 in ram,
se giseste Isus In fata altor doud femei Marta si
Maria. Acestea par o oglindire a celor doud femei
din primul plan. Profilul lui Isus, agezat pe un jilt,
este suprapus peste o altd deschidere: rama unei
usi. In mod ciudat lemnul din care aceasti ram&
este ficutd este asemenea jiltului pe care se
gdseste Isus. Dincolo de aceastd ugd blocatd de
Isus, lipsa de lumind ne interzice sd vedem mai
departe. Intrebarea fireasci pe care ne-o punem
este urmditoarea: dincolo de Isus, In cealalti
deschidere ce existd¢ Ce ascunde pictorul dincolo
de umadrul Mantuitorului¢ Perspectiva ascunsi
printr-o interdictie nu este la urma urmelor
rezultatul unei tensiuni date de orizontalele si
verticalele care construiesc imaginea¢ Dacd am
folosi aparatul de filmat si am inainta citre acea
usd, dincolo de Intuneric am descoperi din nou
primul plan: cele doud femei iar dincolo de ele, in
planul doi pe Hristos fati in fatd cu Marta si
Maria. lar de aici lucrurile pot sd o ia de la capat.
In concluzie este bine a spune cum ci dincolo nu
se mai gdseste nimic sau, mai bine spus, un nou
drum. Dincolo Inseamnd un dincoace, oglindire
ramd in ramd a raportului dintre materie si spirit.
Dintre peren si etern.

Timpul la Dreyer este unul ciclic. La fel si
spatiul. Primul 1l determind pe al doilea iar, acesta
din urmd, dimensioneaza pe cel dintai.
Permanenta raportare a unuia fatd de celalalt pare
a crea o anumitd presiune asupra personajelor. Ele
se Invart intr-un cerc printr-o existentd redusi la
gesturile cotidiene, primordiale: scularea de
dimineatd, rugiciunea, prinzul, nasterea, moartea
etc. Acestea, in desfisurarea lor, in bio-mecanica
lor, nu pot sd aibd un alt ritm decét cel impus de
spatio-temporalitate. Acea dimensiune geometricd
perfectd care aruncd suma existentelor de la

Borgensgard intr-un tainic cotidian, intr-o poezie a
celebrarii vietii de fiecare zi. Dreyer nu este aici
un analist. El filmeaz3 aceasti lume ca si cum ar
naste-o din nou, ca si cAnd ar vedea existenta cu
o lupéd si de aici mirarea lui profunda. Viata
vazutd asa, stranie in simplitatea ei, alunecd
dinspre detaliile cotidiene obosite - la fel traite
acum ca si cu 50 sau 100 de ani in urma - inspre
o metaford a glorificarii existentei. Simplul fapt
de a exista poate provoca acea albd uimire, acea
incandescentd poftd de viata care trebuie tréitd
asa cum ea se oferd. Ca o hartd cuminte in care
raticirile nu sunt posibile.

In procesul transpunerii piesei de teatru in
scenariu de film Dreyer observad cd a aseza
structura piesei intr-o formuld imagistic3, a
transgresa In mod direct faptul teatral intr-unul
filmic este o operatiune ,periculoasd pentru film.
Pentru asta se cere o reevaluare si o simplificare a
materialului dramaturgic. Esentializarea este tot ce
avem nevoie”.2 Dar acest proces nu trebuie si
duci la o realizare filmic3 strict realistd pentru ci
esentializarea de care vorbegte Dreyer este de fap
o accentuare a ideilor din piesa lui Munk printr-o
esentializare vizuald in detrimentul dialogului
excesiv aga cum se arita el pe scend. Astfel
personajele nu trebuiesc a se explica pentru a-si
da contur caracterelor pe care le intruchipeaza
precum si a relatiilor pe care acestea le stabilesc ci
pur si simplu trebuiesc a fi construite vizual.
Ardtate si, mai ales, reprezentate. Ca si cum ele
ar fi acum descoperite si aduse in fata camerei de
filmat. Piesa lui Munk caracteriza un anumit
patos al analizei misterului existentei. Filmul lui
Dreyer se doreste a contura o lume, a naste un
epos in care deprinderile, atitudinile si actiunile sa
releve un tip de comunitate care in marginalitatea
existentei ei s3 capete aurd de centru. Dar acel
centru In care fiecare dintre noi, noi privitorii, sd
ne recunoastem marginile...

Dupa sfarsitul genericului format dintr-o

secventd compusd din doar doud cadre, urmeaza
secventa trezirii Intregii familii, eveniment
precipitat si de disparitia - pentru a cata oaral - a
fratelui Johannés. Cele doar zece cadre ale acestei
secvente anuntd structura intregului film,
caracterizarea vizuald si dramaticd a personajelor,
inconfundabila stilisticd de sorginte teatrald a
scenografiei precum si o anumitd cadentd
temporald speciald rezultatd dintr-un raport subtil
intre ceea ce se vede si ceea ce nu se vede.
Secventa trezirii familiei Borgen, sub
precipitarea disparitiei lui Johannes, se deruleaz
astfel: Intr-un plan mediu, aflat incd in pat - un
pat simplu, din lemn, usor adanc - se gdseste
mezinul familiei, Anders. Draperia trasa a ferestrei
lasd ca pe fata baiatului sa se reverse lumina alba
si moale a diminetii. Acesta deschide ochii si se
ridicd. Camera de filmat urmeaza traseul privirii
sale: panoramic stinga-dreapta de pe Anders pe
patul gol a lui Johannés. Un pat asemdandtor celui
de la care am plecat. Apoi din nou, printr-un
panoramic de data asta dreapta-stdnga se revine la
Anders care ridicd usor un colt al jaluzelei si
priveste pe fereastrd. Noi nu vedem In acest cadru
decét spatele baiatului si fereastra. Cadrul
urmdtor este un plan intreg In exterior al lui
Johannés care urcd movila din spatele casei.
Vantul bate rdscolind ierburile mari iar rufele
albe, aflate pe o sfoard, taie cadru prin zbaterea

lor. Cadrul al patrulea il prezintd pe Anders
intr-un plan-mediu, in rama usii - cadru in cadru.
Iese pe usd iar camera de filmat il urmdireste
printr-un travelling dreapta-stinga pand cind intrd
in camera tatdlui, trezit la rAndul lui, avind din
nou, datoratd ramei usii, un alt cadru in cadru.
Baiatul ii spune tatdlui ci Johanneés a plecat, iese
din camerd, aparatul de filmat panorameaz3 mai
departe dreapta-stdnga pand cind vedem cum
dintr-o altd camerd - cadru In cadru - Inger iese si
priveste pe fereastrd la randul ei. In cadrul al
cincelea il vedem pe Johannés urcAnd mai departe
movila pe sub rufele albe bitute de vant. Suntem
din nou in interior casei Borgen unde Inger
vorbeste cu sotul ei, Mikkel. Precipitat aceasta
priveste din nou pe fereastrd. Vedem din nou
exteriorul unde pe scérile de pdmant s3pate in
movild aleargd bitrdnul Morten Borgen in
ciutarea fiului. Este urmat imediat de Mikkel. In
penultimul cadru, al nouilea, vedem movila cum
blocheazd perspectiva citre un dincolo. Pe ea nu
se mai gaseste nimeni. Intr-un accentuat contra-
plonje al celui de-al zecelea cadru apare Johannés
cu mainile intinse, proiectat pe cerul incert,
implorand: ,Unde sunteti ipocritilor¢ $i tu... si
tu... Unde v3 ascundeti necredinta¢! Unde vi
ascundeti si nu credeti in mine¢!”

Spuneam cd existd un anumit raport Intre ceea
ce privim, ceea ce se ascunde privirii si ceea ce
personajele vad cu adevarat. Alunecarea imaginii
dinspre interior spre exterior, dinspre linia
obisnuitd a unghiulatiei, cea de la nivelul privirii,
spre aceea abruptd a contra-plonjeului,
precipitarea - aproape ritualicd - a intregii familii
pe urmele lui Johannés, toate acestea creeazi o
irealitate simbolicd in care jocul verticalelor si
orizontalelor vor deveni o constantd de sens si
constructie a intregului film.

Dincolo de existentd Inseamn& non-existentd
iar dincolo de aceasta poate reincepe, ca intr-un
vesnic miracol, viata. $i, prin urmare, sirbatorirea
acesteia. In fond cu acest film Dreyer ne invatd
cum cd cinematograful trebuie sa fie o explorare a
chipurilor existentei sau, mai simplu, a chipului
lui Dumnezeu. Ordet / Cuvéntul se dovedeste a
fi pand la urmi acel tainic atelier al reprezentarii
- asemeni lumii baroce - In care noi
zugravindu-ne si contemplandu-ne propria noastrd
lume ne si reprezentdm existenta ca o rama in
rami sau teatru In teatru. De aceea exist3 la
Dreyer, ca si la Veldzquez, o misticd a
descoperirii, a unei continue si necesare redefiniri,
a unei atente c3utdri a acelui fluid invizibil care
leagd materialul de imaterial, finitul de infinit,
existenta de miracol.

Note

1 Caiet de documentare cinematograficd, nr. 11-

12/1973, p. 53.

2 Dreyer in Double Reflection: Translation of Carl
Th. Dreyer’s writings about de film, Ed. Donald
Skoller, New York: E.P. Dutton, 1973, p. 78.
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Alexandru Pasat - vocile
ascunse ale materiei

. Livius George Ilea

ub imperiul acelorasi stringente - active in

mentalul colectiv al omului contemporan

privind nevoia imperioas3 de comunicare si
urgenta conservarii unei spiritualititi/identitati
culturale amenintate - se structureazd si se dezvoltd
opera sculpturald semnatd de Alexandru Pésat.
Urmand expozitia deschisa la Bucuresti ( Palatele
Brancovenesti Mogosoaia ), Latente - deschisd
acum si la Muzeul de Artd Clyj - ne propune din
nou parcurgerea unui veritabil traseu initiatic vizand
chiar miza creatiei artistice recente a artistului
vizual.

Jaloane ale unor stiri de gratie de esentd
emotionald diferitd, acoperind gracil spatiul dintre
tdcere si strigdt, lucrdrile lui Alexandru P3sat se
articuleaza in cadrul acestui discurs expozitional
intr-un tot coerent aflat sub semnul dublu al
metalului si lemnului - materiale primordiale,
dihotomice ca resurse conceptuale, reiterdnd
originare strategii de configurare simbolica
recontextualizate In cadrul noii sensibilitati artistice
emergente In orizontul de asteptare al artelor
vizuale contemporane.

La interferenta cu universul muzicii, dominant,
registrul grav, aflat la marginea de jos a sonoritatii
impregneaza cu duh de taind izvodirile prelevind
varii elemente arhitecturale strdvechi; coloane
albastre, de lemn, cilindrice sau rectangulare
recompun o fabuloasi istorie anticd a umanitatii,
abia Intrezaritd ca Intr-un vis, ignordnd ,banala
realitate” factuald a siturilor arheologice; un turn
inchide In trupul siu compact un intreg ev mediu
imaginar; o sectiune de firidd ne apropie spiritul
bizantin prin grila sensibilitatatii moderne, de
extractie minimalistd a artistului. O abia soptita,
modulatd litanie izvorste dinspre ,Instrumentele
de m3surat nostalgia”, abandonate parci, brusc, din
motive necunoscute de citre Ursitoarele tesitoare
de destin. Un céntec vag, de luptd, psalmodiat in
sotto voce, insd sfisiat pe alocuri de scurte acute,
se revarsd dinspre zona ,Arcelor” si a
»~Amprentelor” - aparent monotone, marcate insa,
in filigran, de Insemne grafice de imprevizibild
intensitate sonord, de intentie neo-expresionista.

,Cartile de fier” 1si plang discret disolutia,
tdnguindu-se abia auzit, ferecAnd In uitare istoria
(ne)scrisa pe filele lor. Un altfel de ticere este
inscenatd , Pitratului naste” sau seriei de ,Plieri”,
dand consistentd iminentei lor virtuale, in timp ce
yBagajele pentru o calitorie intre Est si Vest” strigd,
acuzind ruptura/rana ce greveaza firescul
intregului, Intr-o manierd modernistd, cvasi-
dodecafonici, servindu-se de anecdotica obiectului
violentat.

Ascultind la ceas de taini vocile ascunse ale
materiei, scrutdndu-le sunetul ascuns, originar,
sculptorul potenteazd Incarcitura lor magic-
simbolicd cu un valid cortegiu de conotatii de
strictd actualitate, in pofida unei istoricitati
etnografice cvasi-asumate, Intretesdndu-le In propria
partiturd ,bantuitd” de nelinigti (uneori In disonante
chei post-moderne). ,Salvatd” de rigorile/strategiile
de manipulare ale imaginii proprii unui ideal clasic
pre-asumat, interiorizat, de simpla decantare a
imaginii plastice in spiritul abstractizarii, proprie
culturilor arhaice/populare, semnele lui Alexandru
Pasat (re)compun un univers estetizant in spatiul
locuirii sub pecetea actualizatd a unei vaste
metafore integratoare.

Preocupat atit de ,memoria” materiei, cit si de
sreactia” ei, sculptorul ii acordd acesteia sansa de a
dialoga, cenzurdndu- accidentele sau redundantele,
modelandu-i ,latentele” si mogind-o In a zimisli
peste fire in irepresibila aspiratie de a fi si a rdméne
neatinsd de contingenta unui spatiu/timp
determinant, dar, marcati totusi de inefabila
temporalitate a spiritualitatii carpato-danubiano-
pontice.

Piesele de sculpturd si desen expuse de
Alexandru Pasat, ilustrdnd un parcurs plastic dens,
incédrcat de meandre, orbiteazd acum in campul
gravitational al marilor actiuni ,recuperatoare de
traditie”, de limpezire conceptuald si formalg,
marcati de intense ciutiri (estetizante) identitare, si
promitind noi sinteze viabile.
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