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Paul Muldoon si Ciaran Carson
Modalitati de a te raporta estetic la violenta

- Anca Manaila

sa cum modernismul a aparut ca o

necesitate a unor realititi istorice, violenta

onflictului religios in Irlanda de Nord a
dat nastere unui nou tip de poetici. Este cazul lui
Paul Muldoon si Ciaran Carson, ambii poeti
irlandezi, pentru care a trdi si a scrie in perioada
a ceea ce se numeste “Troubles” a insemnat s&
cadd inevitabil sub presiunea unor intrebari de
genul: “Care este relatia dintre poet si
comunitate¢”, “Cat de responsabil trebuie si se
simtd un poet fatd de aceastd comunitate §i care
este cea mai buni modalitate de a te relationa la
evenimentele ei si, respectiv de a le transpune
estetic si a le face cunoscute”

Vizavi de astfel de probleme, Paul Muldoon
adopta atitudinea poetului oarecum detasat de
comunitate, iar viziunea lui de a vorbi de
realitdtile din jurul s3u ia forma aluzivului.
Aluzivul la Muldoon este creat printr-o anumitd
nesigurantd, atat la nivel lexical cit si conceptual.
La nivel lingvistic, stilul sdu poate fi catalogat
drept ermetic, un ermetism de tipul lui Joyce,
oarecum ludic In sensul c& poetul se joacd atit cu
lexicul cAt si cu sintaxa. Aluzivul conceptual este
realizat prin procedeul parodiei, poetul parodiind
atat formele traditionale (sonetul, In cazul siu),
cat si diferite figuri din mitologia irlandeza. De
exemplu in Aisling, figurii feminime i se dau
diferite identitdti, dar autorul juxtapune printre
suita de zei si martiri, Insdsi chipul Anorexiei,
subminandu-le astfel viabilitatea. Muldoon pare a
lua in r&spdr pand si continutul: in poezia
Meeting the British, cititorul, care se astepta la o
poemd a colonizdrii Irlandei, este total surprins
afland c& de fapt poetul ne vorbeste despre un
trib de indieni.

e T

Edwina Piercy Sioban -

Pe aceeasi linie se situeazi si Ciaran Carson.
In eseul siu intitulat Brick (Cirdmida), incercand
sd ajungd la originile cuvantului Belfast, el
sfarseste prin a face analogia dintre ‘declinarea’
lui Brick/ Brack/ Brock si latinescul hic, haec,
hoc. Mai mult, in Queen’s Gambit, Carson se
joacd cu Insdsi structura poemului care este
organizat dupd modelul benzilor desenate
americane. Aluzivul conceptual la Carson se
realizeazd prin punerea sub semnul intrebarii nu
numai a dimensiunilor temporale, dar chiar si a
existentei divinitdtii: in Bloody Hand, poetul se
intreabd, amnezic, dacd a fost mana lui stingd
sau dreaptd, dacd Ulster sau chiar dacd ména
dreaptd a lui D-zeu existd. Metafora labirintului se
poate asocia poeziilor sale atit conceptual, cit si
structural. Pentru Carson, finalitatea incursiunii in
labirint nu conteazg, ce este important este
cildtoria insdsi. Labirintul este analogie pentru
Belfast, el insusi imposibil de prins in
coordonatele unei hirti deoarece, dupd cum
poetul afirma in Turn Again, orasul este construit
din strizi care nu au existat niciodatd si din
poduri care s-au dirdmat. Dacd Muldoon
submina viabilitatea figurilor mitice, Carson face
un pas Indrdznet subminind insisi realitatea.

In cazul poeziei irlandeze, raportarea la
realitate, la sectarianism inseamni a pdsi intr-un
teritoriu extrem de alunecos, tindnd cont de
implicatiile politice. Dacd unii au ales refugiul in
trecut, altii manifestul deschis, Paul Muldoon si
Ciaran Carson nici nu evitd realitatea, dar nici nu
o transformd In propagandd pentru un crez
poetic, ci opteazd pentru o oarecare detasare prin
estetic, pundnd totul sub semnul intrebarii si
jucandu-se cu poezia.

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la

Radio-grafii literare
Un talk-show de literatura
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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editorial

Criza identitatii europene

. Sergiu Gherghina si Radu Murea

dentitatea este un construct social, referentul

ales jucand un rol fundamental. Incercam, in

numdrul trecut, si creiondm citeva aspecte
relevante pentru crearea unei identitdti europene,
enumerdnd numeroasele obstacole apérute in
definirea si separarea acestui tip de identitate de
celelalte notiuni aseminitoare. Concluzia la care
ajungeam era aceea ci avem de-a face cu multiple
identitdti europene si distingeam intre cea creatd
la nivelul cetdtenilor si cea de la nivelul elitelor.
Aceastd dihotomie poate reprezenta una dintre
sursele crizei identitétii europene prin faptul cd
acest construct identitar reuseste cu greu (dacd
reuseste) sd creeze europenilor senzatia existentei
unei comunititi de destin. Uniunea European3 nu
este Incd un stat cu functii clare, unitare si bine
delimitate, desi Comitetul Adonino a incercat si-i
asigure toate atributele simbolice caracteristice
unei entititi statale: steag, imn, iar pentru citiva
ani s-au purtat discutil pentru un pagaport comun
european!. Recentul Tratat de la Lisabona (semnat
la finele lui 2007 si respins de citre Irlanda in
urm& cu cateva luni) a inliturat aceste elemente
simbolice, indepartandu-se si mai mult de
notiunea de entitate omogena.

In pofida existentei unei structuri
administrative si politice coerente, sporite de
recentele tratate, o infrastructurd juridica pe cale
de a fi armonizati, cetitenii europeni manifestd
rareori loialitate fatd de UE. Eurobarometrele
indici faptul ca In marea majoritate a statelor
membre cetdtenii se identificd prioritar cu tara de
care apartin si abia mai apoi cu UE, procentele
identificdrii cu ultima fiind deseori sub 50%. O
explicatie decenti rezidi in diferenta esentiald
dintre cele doud niveluri: national si european.
Identitatea nationald este o constructie ideologic,
iar scopul siu este inainte de toate unul politic.
Pentru a da nastere unui asemenea identititi,
cetdtenii trebuie s3 aibd un puternic sentiment de
loialitate fatd de entitatea statald, generat in
primul rand de modul in care aceasta normeaza
viata sociald si asigurd distributia coerentd a
resurselor. La ora actuald o asemenea perceptie
despre UE este departe de a se cristaliza.
Europenii de rnd trdiesc cel mai adesea cu
impresia c3 eurocratii sau politicienii de la
Bruxelles nu sunt altceva decat birocrati bine
platiti care nu fac nimic pentru a le apara
interesele. In fapt, standardizarea legislativa,
precum si impunerea unor norme comune pentru
tot spatiul comunitar (benefice pe termen mediu
si lung) genereaza cel mai adesea nemultumire in
randul opiniei publice europene si duce la
revirimentul sentimentelor locale, nationaliste.

Astfel, adoptarea monedei Euro nu a ajutat la
crearea unui sentiment de unitate si apartenentd
fati de structura comunitard. Aceasti masur3,
desi functionald si probabil foarte importantd
pentru viitor, a creat derapaje economice in unele
tdri europene, inclusiv in rdndul noilor intrati n
jocul european (Cehia, Ungaria). Cum acestea s-au
reflectat asupra europeanului de rind, simpatia
pentru Uniune si implicit pentru proiectele
europene a avut din nou de suferit. Limbajul
elitist si rational al Bruxelles-ului nu convine
intotdeauna europenilor, si cum ar putea s3 o
facd devreme ce este aproape imposibil pentru

multi dintre ei s& inteleagd complexitatea
procesului decizional care are loc acolo sau modul
in care acesta le afecteaz3 viatd. Europenii,
indiferent de nationalitate, nu vor apela decit
foarte rar la forurile europene si se vor orienta in
principal citre structurile locale si nationale,
pentru cd acestea sunt accesibile si palpabile. De
aici, e simplu de inteles de ce institutiile
comunitare nu au multe sanse sd dezvolte in
congtiinta europenilor indiferent de nationalitate
un sentiment de acceptare sau loialitate.

Un alt simptom al crizei identitare europene,
este politica defensivd si tolerantd pe care Europa
o promoveazd pe plan international. Aflatd sub
umbreld NATO si a Statelor Unite, Europa nu a
trebuit sd-si facd griji, cel putin dupd anii celui de-
al Doilea Razboi Mondial, in privinta securitatii
sale. Motiv pentru care discursul european pe
scena mondiald este unul care face apel la
tolerantd, dialog si diplomatie. Lipsa unui consens
in politica externd europeand, statele Uniunii
alegand s3 facd notd discordantd in anumite
conjuncturi, face ca Uniunea sd nu-si poatd apara
interesele pe plan mondial fard ajutorul Statelor
Unite. Militarismul american poate sd nu convind
elitelor si politicienilor europeni, dar fird acesta
UE ar esua in toate demersurile sale diplomatice
sau politice internationale. S& ludm numai un
exemplu, modul In care Uniunea Europeand a
incercat sd rezolve conflictul din fosta Iugoslavie.
Actiunile politice si militare ale Bruxelles-ului,
lipsite de determinare au fost interpretate de
combatanti ca si o legitimare a actiunilor lor. De
aici si deznoddmantul tragic al acestui conflict.

Din pécate deceniile de Rizboi Rece si
amenintarea constantd a Rusiei comuniste, nu au
fost destul pentru a trezi In europeni resorturile
care si ducd la dezvoltarea unei identitati
comune. Sl3biciunea Comunitatii Europene, nu
este de facturd militar3, nicidecum, ea este una
politica ce reiese cel mai clar din imposibilitatea
gasirii unui discurs si a unui mod de actiune
concertat la nivel comunitar. Politica de
neimplicare, de tolerantd fatd de orice amenintare,
are din picate toate trdsiturile unei politici de
appeasement, pe care Europa a mai Incercat-o in
trecut, cu rezultate dezastruoase. S3 punem in
balantd doud elemente si vom intelege de ce se
ajunge la aceste atitudini. Ultimul document
oficial adoptat de citre liderii europeni la
Lisabona instituie un reprezentant comun pentru
politica externd. Acest post are menirea sa
reuneascd, coaguleze si omogenizeze viziunile
politice. Pe de altd parte, in turneul lui Vladimir
Putin din urmd cu cteva luni, nu UE a semnat
acorduri energetice, ci au fost acorduri bilaterale
(motivul principal fiind cel economic).
Discrepanta dintre declaratiile si actiunile elitelor
europene nu poate decit sd subrezeascd
increderea populatiei in proiectul partial
functional al UE.

In acelasi timp la nivel local, tirile Uniunii
Europene si mai ales cele din vestul Europei
manifestd o oboseald cronici atit economics, cit
si demografica. In fapt, aceste doud probleme
sunt interconectate. Populatia Europei a

imbatranit rapid, In ultimele decenii, iar efectele
nu se lasd asteptate. Cauzele sunt doar in parte
explicabile. Rata fertilitatii a scdzut drastic in
Europa in ultimele decenii, fiind aproape
imposibild sustinerea economiei fird aportul
major al imigrantilor. Azi, in parcurile Europei
avem trista experientd de a vedea mai multi
europeni plimbandu-si animalele de companie
decat, parinti si copii. De ce europenii refuzi sd
se mai gindeascd la viitor, rimane un mister. Un
posibil rdspuns poate fi reprezentat de
incompatibilitatea dintre hedonismul personal
promis de cultura consumeristd contemporand si
statutul de pdrinte.

Aproape toate tdrile din vestul continentului
resimt presiuni imense asupra sistemelor lor
sociale gi este cert faptul cd mai devreme sau mai
tarziu acestea vor intra In colaps. O piatd de
munca rigidd, monopolul sindicatelor, masuri
populiste sau o productivitate tot mai scdzutd
sunt probleme care afecteazi tot spatiul economic
european. Lipsa fortei de munc3, generatd de criza
demografici, a obligat tirile europene si accepte
comunititi foarte mari de imigranti ale ciror
valori si conceptii sunt uneori diametral opuse de
cele ale europenilor. Totusi, situatia demografica
actuald nu poate fi rezolvatd decat partial prin
intermediul imigratiei, un fenomen care pentru
europeni s-a dovedit a fi mult mai periculos decét
se anticipase initial. Societétile europene se vad
puse in imposibilitatea de a putea integra
comunitétile de imigranti, efectele fiind cel mai
usor de apreciat in cazul Frantei confruntatd in
2005 cu revolte care au cuprins suburbiile
pariziene.

Un alt simptom al crizei identitare europene
constd In negarea valorilor crestine ale
continentului. Secularizarea societdtilor europene
inceputd incd din secolul al XIX-lea este la ora
actuald aproape completd. Cel putin In mediul
intelectual si politic valorile si ideile
secularismului si ale multiculturalismului neagd
orice drept al crestinismului de a se afirma in
spatiul public. Un exemplu in acest sens, draftul
Tratatului Constitutional European respins de
alegitorii francezi si olandezi in 2005, nu
continea nicio referire la Crestinism, la religia care
a modelat spiritualitatea, cultura si traditiile
sociale, politice si economice ale continentului.
Considernd doar principiile iluministe ca si
creatoare ale statului modern, secularii europeni
incearcd sd izoleze orice discurs cu tentd
religioasd sau spirituald la sfera personald sau
privatd. Europa 1si neagi astfel traditiile,
renuntind la cea ce ar fi putut fi elementul
definitor care si normeze si sa asigure suportul
spiritual al institutiilor §i comportamentului
nostru social. Excluzind latura spirituald din
spatiul public si din cel politic, oficialii europeni
comit eroarea de a renunta la un element
fundamental al identitatii lor, singurul care oferea
poate premisele realizarii unitatii statelor
europene. Gratie crestinismului, Europa a fost
pand acum constientd mereu de unitatea sa.
Marea Schismi, Reforma, rdzboaiele religioase,
nasterea nationalismului sau a ideologiilor
totalitare, nu au putut distruge vocatia
unificatoare a religiei crestine. Astazi, aceste valori
si traditii sunt sacrificate pe altarul ideilor
iluministe si seculare, care in mod paradoxal au
fost inspirate de Crestinism. Abandonarea religiei,
este poate cauza pentru care continentul a intrat

(Continuare in pagina 29)
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carti in actualitate

. Mircea Muthu

Cornel Nistea
Ritualul bestiei
Cluj-Napoca, Editura Teognost, 2008

u o prezentd discretd in viata noastrd

literard Cornel Nistea a debutat la Cartea

Roméneascd in 1984 cu volumul de proza
scurtd Focuri In septembrie. Foarfecele cenzurii de
atunci i-au provocat autorului o adeviratd trauma
astfel ci, editorial vorbind, re-debuteazd dupa
aproape doud decenii cu romanul epistolar
Inocenta sarpelui (2000), urmat de culegerea de
nuvele Papagalii mei adorati (2004). De aici va
extrage, intr-o plachetd separatd, nuvela Colonia
de vulturi (2004), ca si tipdreascd apoi un alt
roman, Ritualul bestiei (2008), cu subtitlul
Amintiri din sezlongul albastru, prefigurat partial
in Vizitd la Camera de gratie ce Incheie sumarul
culegerii din 2004. Departe de infloriturile
diegetice sau de spectacularul dialogicului proza
aceasta, elaboratd in lungi intrervale de timp, este
una tipic transilvineand gi prin limbajul ce nu
ocoleste, in nuvele mai ales, culoarea locald si
imperativul etic. Recurente atitudinale, tematice si
scripturale o coaguleazd indiferent de forma de
reprezentare - nuvelisticd sau romanesc3 - prin
care naratorul, de obicei la persoana intii, se
exprimd. E vorba, de fapt, de o literaturs-
depozitie, caustici in Ritualul bestiei, ce
prezentificd regimul totalitar la varsta lui
stalinistd. Nascutd din panza freaticd a
jurnalului ,mormant al spiritului meu”,
nuvelistica dar si romanul denunti ,un ev cu
gesturi fundamental plebeiene” (Nietzsche,
prezent In exerga romanului). De aici, absurdul
tragic al situatiilor surprinse In tuse caricaturale,
precum mutarea - antologicd prin grotescul sdu -
a ,tovardgei Zina” Intr-o locuinti boiereasci din
care proprietarii au fost alungati sau inchisi, de
asemenea, lectiile hilare ale portarului Coacdzd

din si despre ,Marii Dascéli” sau anchetarea
cercetdtorului microbiolog - protagonist si narator
-1in ,camera de gratie” si finalizatd cu
condamnarea acestuia la optsprezece ani de
muncd silnicd. Tipologiile, mai mult schitate,
readuc, prin filtrul memoriei ultragiate, atmosfera
de teroare din deceniile cinci si sase cu toatd
panoplia: arestiri operate in miez de noapte pe
vinovatii inchipuite ori Inscenate, suspiciunea
generalizatd, interogatoriile si molestdrile fizice,
obsesia ,punctelor”, a cartelelor de alimente,
prezenta ocupantului sovietic s. a. Crearea, in
acest context, a ,noii uniuni de creatie a
scriitorilor revolutionari” de la sediul ARLUS
aduna personaje ilustre Intr-un veritabil ciné-verite:
ysunt acolo si marele poet national A. Toma si
tovardsul Beniuc. E asteptat s& soseascd dintr-un
moment intr-altul tovardsul Mihail Sadoveanu,
convertit recent la noua ideologie”. Fictionale sau
reale, ele circumscriu aceeasi gramaticd sovietizatd
cu forta, halucinanti prin distorsiunile impuse la
toate nivelele sociale cu scopul uniformizarii
acestora.Toate sunt Insd pregatite si acompaniate
de ancadramentul simbolic. Parabola strivezie
ridicd evenimentul trdit la demnitatea de destin
colectiv: vulturii inchisi in colivie pentru a fi,
chipurile, salvati 1si pierd simtul libertatii, papaga-
lii din colivie repetd, ionescian, lozincile zilei stri-
gate In strada iar cactusii mor ,din lipsd de lumi-
ni si de aer”. ,In vreme ce scriu sau recitesc,
inainte de a incepe sd scriu din nou - marturi-
seste protagonisul - am impresia cd nu infatisez
acolo lumea reald, ci una desprinsd dintr-un
cogmar”. Si asta, ,mdicar ci sunt convins cd am in
fatd oglinda fidelad a unei realititi pe care o
receptez si o percep in toate dimensiunile ei, cu
toate simturile”. Rememorarea dezvoltatd din
pagina diaristicd (pe traseul inaugurat de
yunchiul” Lionel si continuat de Pompiliu) §i, cum
spuneam, prezentificarea angajeazd in chip
simultan lectura, dimensiunile temporale

Un erou comunist fata cu

demitizarea

. Gratian Cormos

lonut Costea
Mitbiografia in comunism gi postsocialism
Cluj-Napoca, Editura Argonaut, 2008

reocupat de biografia oamenilor “mirunti”,

dar care au beneficiat de mituri personale

construite de ideologii Partidului Comunist,
Ionut Costea expune, imbindnd documentele
oficiale, extrase din presa vremii si mirturiile de
istorie orald, povestea “eroului” Lazir de la Rusca,
martir cu acte In reguld pe altarul comunizarii
Roméniei la Inceputul anilor ’50. Personajul, pe
numele sdu real Lazir Cernescu, a fost ales
deoarece poate fi considerat unul emblematic
pentru constructia mitbiograficd sub comunism,
apogeului urméndu-, fireste, sciderea treptatd
pand la dezinteresul total al autoritatilor.

Povestea e una tipicd perioadei si pare desprin-

sd din romanele realismului socialist: simpatizan-
tul comunist Laz3r Cernescu, un tdnir sirac, dar

ambitios, informator al noii ordnduiri, este atras
intr-o capcand si ucis de partizani, corpul fiindu-
descoperit abia peste citeva luni odatd cu operati-
unea de capturare a Intregului nucleu de rebeli.
Cazul este, in linii mari, acesta, insi interesanti
rdméne transfigurarea tiranului procomunist
intr-un erou de legendd, proces in care autorititile
au utilizat numeroase mituri indispensabile
oricdrui exercitiu de constructie identitard: mitul
patriei amenintate, mitul martirului/salvatorului,
mitul dusmanului comun si perfid s.a.

Toate acestea sunt trecute in revistd de Ionut
Costea, preocupat de elucidarea pluralitatii opini-
ilor despre Lazir de la Rusca. Istoricul face o
analiz3 pertinentd “pe text”, folosindu-se de
depozitia partizanilor condamnati, de marturia
mamei lui Lazdr, de articolele din presa regionald
si centrald de partid etc. Datoritd complexittii
metodei investigative alese, povestea lui Lazdr, ne
apare ca un roman non-fictional, ce ne trece

scurtcircuiteazd deja in actul poiesis-ului iar
tandrul microbiolog 1si pastreaza statutul visat, de
yceluld rebeld” - de fapt acolada simbolica a
intregii naratiuni din Ritualul bestiei: ,Reusisem
sd descopdr prin microscop celula rebeld din
tesuturile infestate (ale mormolocului de broasci
- n.ns.) cu o bacterie deosebit de prolifica [...], iar
de acum mi gindeam la realizarea unui implant
intr-un tesut uman degradat pentru a-l regenera”.
E vorba de o celuld, ,una la un milion, rezistentd
la agentii de mediu, la virusi si microbi, care se
regenereazd in defavoarea celulelor surate mai
putin rezistente”. Chiar dacd iluzorie, dorinta de a
realiza ,un sistem imunitar benefic pentru
omenire” aduce accentul stenic, pdstrat ca atare
de supravietuitorul ajuns la senectute si care, din
sezlongul lui albastru, mai are puterea de a judeca
distorsiunile post-comuniste.

Romanul este asadar o marturie - memento
tragic pe dimensiunea psihologiei sociale, cu
referire epicd la antireligiozitatea comunismului
dar si la rezistenta de gherild din deceniile
amintite. Proza aceasta, lipsitd de artificiile
genului s-ar putea incadra in ceea ce teoria literard
numeste autofictiune, prin impresia transmisa
cititorului de abolire a frontierei dintre fictiune si
non-fictiune, in sensul ci elemente biografice sunt
deghizate in cele fictive si viceversa. Or, dintr-o
atare perspectivd contextualizarea geograficd
propriu-zisi aproape ci nu mai conteazi: ,noul
Crez” actioneazi la fel de nociv in Capitali si in
tard. Spatiul reprezentat dar si Timpul evocat sunt
adiabatice iar constientizarea acestei realititi ce
ritualizeazd sufocarea colectivd conferd statutul de
roman politic sui generis intr-o epoca de
experimente epice postmoderniste si nu numai.

secvential prin fata ochilor, compunindu-se din
crimpeie de lumini si umbre perspectivale, evi-
dent marcate de subiectivitate, ale tuturor celor
implicati in destinul sdu: partizanii, familia, ofi-
cialititile.

In fapt, istoricul clujean isi propune si fie
fidel dezideratului investigatiei sale care pleacd de
la cateva interogatii cheie crora Incearcd si le
rdspundad: “Prin ce mijloace a instrumentat propa-
ganda comunistd biografia lui Lazir¢ Cum a ajuns
erou comunist sub numele de Lazir de la Rusca¢
Cum l-a perceput comunitatea rurald baniteandé
Ce ecou au avut evenimentele In povestea vietii
celor din familia sad”.

Un alt capitol se ocupd de reflectarea literard a
lui Lazar Cernescu devenit personajul Lazar de la
Rusca in poezia lui Dan Desliu cu titlu omonim,
in nuvela Véndtoarea de lupi a lui Petru Dumitriu
sau In aparitia episodicd din romanul Muntele
semnat de Radu Theodoru. Strategiile de
reprezentare in cheie metaforizantd a protagonis-
tului sunt construite pe stereotipul de opozitie
identitar3 cu clasa chiaburilor, situatie relevant
ca punct de plecare pentru intregul destin al lui
Lazdr, un fiu muncitor al poporuluil

In paralel cu procesul de eroizare al lui Lazir
de citre autorititile comuniste, ne este infatisat si
reversul: perceptia membrilor comunitatii locale
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fatd de evenimente. Sentimentele anticomuniste
ale localnicilor, martori ai evenimentelor, izbuc-
nesc in cadrul interviurilor de istorie orald, care
demitizeazd mult din imaginea protagonistului.
Ca orice excurs de analizd imagologicd, dublati
de apelul la resursele istoriei orale, si aceastd
incercare de reconstituire nu putea fi univocd. De
la Nietzsche, e evident pentru noi toti c& ade-
varul tine de perspectivi si cd nu mai existd
fapte, ci doar interpretdri. La finalul demersului
sdu investigativ Ionut Costea e silit a recunoagte
forta cligeelor de reprezentare care modeleaza
ambele pozitii:

“Apelatd din perspectiva evenimentului, a
luptelor dintre partizani si trupele de securitate si
a uciderii lui Lazar Cernescu, biografia acestuia
uzeazd de o serie de stereotipii asimilate uneia
sau alteia dintre taberele angajate in disputd. De
aceea, putem considera cd avem de-a face, atit in
epoca comunistd, cit si in perioada postsocialistd
cu o manipulare a biografiei lui Lazar Cernescu
in sensul eroizirii (eroul-martir Lazir de la
Rusca), pe de o parte, si a trddatorului/comunis-
tului/informatorului Securitétii, pe de altd parte.
Manipularea biografiei a insemnat fictionalizarea
acesteia prin insumarea unor mituri definitorii
(eroul, tradatorul) pe care am Incercat sd le sur-
prindem In paginile de mai sus”.

Istoricul ne propune un final deschis oricarei
interpretari personale, In sperantd cd “istoria ade-
varatd” a lui Lazdr Cernescu o vom descifra
fiecare in cheie subiectivd, in functie de propriile
noastre prejudecdti si sterotipii.

Piesa importantd in reconstituirea aportului
biografiei oamenilor marunti la intelegerea
perioadei comuniste, lucrarea lui Ionut Costea ne
convinge prin coerenta argumentdrii, justetea
hermeneuticii si prin impresia de document viu,
datoratd documentelor, marturiilor si fotografiilor
presdrate In paginile ei.

Pilla Anneli Rossi

Fereastra
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urnale in exil

Scriitura initiatica a
Gabrielei Melinescu

. Ioana Manta

urnal suedez, aldturi de jurnalele pariziene ale

Monicéi Lovinescu si ale Sandei Stolojan, este

o operd scrisd In exil, o operd despre un suflet
isurat de mai multe limbi (cu iubitul ei vorbeste
francez3, cu ceilalti indivizi suedez3, scrie in
romand), de trecutul romdnesc si prezentul
suedez, de enigma identitatii. Destinul unui exilat
nu are nimic din uniformitatea pretinsd, drumul
lui e pavat cu un mozaic de culturi si limbi, cu
aspectul unor crengi de copac chinuite de noduri,
dornice si tdsneascd Inspre cer, Inspre luming,
unde totul nu mai e atit de obscur si confuz.

Inci din timpurile cele mai vechi, cel care
pleacd din toposul sdu natal, nu este complet se-
parat de acea lume, lasdnd mereu o pecete in acel
loc. Asa se face cé la indigenii votiak, in caz de
vreo maladie cruntd, se recurge la un usto-tuno,
(denumire a unui fel de saman) care este chemat
din alt teritoriu. Samanul care isi pardseste satul
lasa garantie familiei si comunitatii o bucatd de
lemn, ca o parte vegetald din fiinta lui, semn ca
se va Intoarce. Fiecare exilat viseazd la momentul
in care se va intoarce in tara natald, fiecare dintre
diariste a vizitat cu melancolie sincerd Roméania
postdecembristd. Prin aceastd tamga (in care sunt
inscrise clanul si proprietatea), sotia isi poate cere
barbatul Inapoi, pentru ca tamga este dovada ci
samanul este Incd unul de-al lor.! Acelasi Arnold
Van Gennep vorbeste si despre integrarea calé-
torului In noua comunitate ca despre un pro-
cedeu de transfer mutual de personalitate, la fel
de simplu ca mecanism ca si cel de prindere In
comun, acoperire cu o haind sau val.”?

Ca s3 rdman tot in sfera cercetdrilor de mai
sus, seratele, petrecerile, Intilnirile, simpozioanele
la care ia parte de-a lungul sederii ei in Suedia (de
fapt si Sanda Stolojan si Monica Lovinescu sunt
active la astfel de iesiri si socializari) favorizeaz
integrarea si acomodarea ei In noua societate, fac
parte din niste ritualuri stravechi:
,Comensualismul sau ritul de a ménca si de a
bea in comun (...) este cu certitudine un rit de
agregare, de uniune materiald propriu-zis3, ceea ce
s-a numit un sacrament de comuniune. Uniunea
astfel formatd poate fi definitiva.”3

Fiinta jurnalului este prezenti mereu,
insufldnd constiinta existentei avatarurilor sale:
,1in acest jurnal ca un detectiv, pentru a
descoperi in primul rAnd: a mi descoperi pe mine
(...).”4 Jurnalul este si un instrument medical de
radiografiere a interiorului si de diagnosticare a
identitatilor. Iatd o definitie explicitd a rolului pe
care 1l detine jurnalul: ,Prin notarea in jurnal, imi
voi aminti, caci sensul jurnalului e rememorarea
vietii, indreptarea.”®

Prin Inceputul celui de-al doilea volum
recunoagte autocenzura: ,Din haosul paginilor am
ales tocmai acele parti In care am comemorat, in
felul meu, cotidianul.”® Sursa de inspiratie este,
asadar, viata, zilele in decursul lor firesc,
cronologic. Paginile sunt scrise in spiritul gidian,
cu constiinta publicarii, fard a-l ascunde de ochii
strdini, fard pudoare, jurnalul devine ca o casd de
melc, o cochilie transparentd prin care se vede
carnea vietdtii imbatrinind, suferind.

Pentru a compensa momentele de neglijentd
fatd de jurnal (care apare ca preocupare

secundard), diarista alocd randuri pline de
sensibilitate in incercarea de a defini specia,
deconstruind sistemul, pentru a-l reconcepe
intr-un mozaic: ,,Trni dau seama cd acest jurnal, in
fond, nu este un jurnal. Mai degrab3 pietre mici
scoase din sursele energiei cotidiene, pentru a
construi treptat, in aer, o piramidd imensa
Impreund cu ceea ce n-am scris.”” De remarcat
repetarea ideii de cotidian ca sursd de inspiratie.

Tema religiosului este la fel de aprins traitd si
la Gabriela Melinescu; misticismul, rostirea
rugdciunii inimii sunt preocupdri frecvente la care
mediteazd in intimitatea camerei, a jurnalului, ale
paginilor. Destinul credintei atinge cuvintele unei
poezii: ,Eu trebuie si devin o fiintd interioard si
sd las Domnului din inima de diamant
conducerea vietii mele.”8

In ceea ce priveste natura, unele scene sunt ca
niste fotografii veridice ficute de la fereastra:
scena In care vede de la geam cum este tdiat un
tei si exclami ,Ce masacrul” e asemindtoare cu
cea la fel de obsesivd a lui Marin Preda (in cazul
lui e vorba de tdierea salcAmului), apoi o altd
fotografie a carei descriere incepe bacovian si se
sfarseste cu un inger stdnescian: ,Ploud si ma
simt ciudat, ca si cum cineva ar fi plecat din
mine (...), ingerul meu pazitor care a inceput sd
umble haihui.” Existe insd si peisaje interiorizate,
cénd ,ninge din nou sublim, 19 ianuarie, in
mine” In acest cadru trec pescirusii tipand. Dar
in care cadru¢ Cel interior sau cel exterior¢
Efectul fantastic este garantat, spatialitatea fiind
confuza.

In descrierile de naturi apar si pastelurile, cu
cromatica lor diafan3, palidd, insd Insotite de
sfasietorul Thanatos: atunci ciAnd ninge are,
uneori, impresia si spaima de a nu fi ingropati in
alb. Atentia deosebitd pentru arbori se impleteste
in complicitate cu unul dintre locurile preferate,
spatii ale intimitatii: iIn Gridina botanicd din
Visby ,am cdutat arborele meu zodiacal, cedrul,
lam salutat si imbratisat discret, i-am povestit
despre mine, despre moartea fulgerdtoare a lui
René, despre lupta mea cu scrisul in alte limbi.
Apoi a venit rAndul arborilor mei de acasa: nucii,
duzii, stejari, gutuii, ciresii, prunii, ale cdror
frunze i crengi mi-au dat binecuvantarea de
dimineati, m-au consolat de secretele inimii mele,
care nu pot fi impartdsite nimanui pentru cd
secretele sunt secrete, iar arborii, numai ei, pot
intelege asta.” Pentru moment, copacii sunt
personificati si preiau rolul de confesor, detinut
initial de jurnal. La aceeasi pagind ni se oferd
cheia mult ravnits, confirmarea acestei legdturi
mult dezbitute (legdtura naturd-feminitate) pe
care o resimte si diarista: ,In toate tirile vizitate,
gridinile botanice si cimitirele sunt locurile mele
de studiu in singurdtate, de comunicare si
infracomunicare cu natura, partea femining a
Creatorului, cea care nu se lasi elucidatd
vreodatd.” Aceatd nevoie de spatii protectoare,
care sa asigure intimitatea si singurdtatea, provine
dintr-o chemare a strifundurilor. gradina botanicd
este forma concretd pe care o ia chemarea
vegetalului, iar cimitirul reprezintd chemarea
finald, definitivd a pimdantului.
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Volumul III este deosebit de celelalte prin
intertextualitatea prelungitd provocatd de inserarea
scrisorilor din tinerete trimise de René in
Romania. Intoarcerea in trecut aduce si un alt
timp aureolat de simtiri intense, un timp trecut in
luptd cu memoria. Diarista ne oferd numeroase
explicatii asupra tehnicii de a reconstitui, de a
metamorfoza trecutul in prezent retrdit: ,E un
jurnal cu doud voci - avAnd darul de a mi sustine
in lupta cu viata si pasiunea creatiei.”10; Traiesc o
viatd dubld cu mortul meu. Trecutul din textele
lui René adresate mie mad umplu de o energie fard
nume.”!! Agadar, incursiunea in trecut are un
scop terapeutic, face sd suporte mai bine moartea
sotului. Rememordrile aduc un portret mai realist
lui Nichita Stanescu. Daci in primele doud
volume, poetul apdrea ca un inger cizut printre
padmantenii mediocri, in ultimul jurnal zeul se
umanizeaz3, devine un heruvim bolnav si, cand
aflad de legdtura diaristei cu René, Incepe si-si
foloseasci toti prietenii securisti pentru a o
impiedica sd plece din tard.

Notarea viselor se face aproape obsesiv. ,O
veche traditie filozofici, de pe vremea lui
Pitagora, coreleazi indeaproape visul cu sufletul.
Visul apare noaptea, cind sufletul se elibereazi de
trup, iar valoarea sa depinde de puritatea sufletu-
lui.”12 Citatul poate tine loc de explicatie - sufle-
tul sensibil, pur al scriitorului il determind si fie
atent, si-si noteze visele - la afinitatea diaristei
pentru vise.

In cursul volumelor intilnim acelasi stil diaris-
tic prin care se imbind meditatiile, gndurile spiri-
tuale cu prozaicul, preocupdri cotidiene, care-i
face pe unii cititori sd fie descumpéniti in fata
alternantei literar-nonliterar: ,Spal vase si ma gan-
desc, deodatd, amintindu-mi un vers din Talmud:
Cand omul reflecteazd, Dumnezeu zambesgte.”13

Un alt element care deosebeste ultimul volum
de celelalte este prezenta ineditd a desenelor,
pline de simboluri, ascunzinguri, anamnesis-uri,
avand ceva regal, ceremonios, ritualic. Toate
imaginile sunt unduitoare, parcd ar dansa,
zburand Inspre reverii fragile. Aceastd unduire a
liniilor, amintind vag de fluiditatea contururilor in
picturile lui Dali, au mai mult dect o form4,
detin un fond sensibil, sugestiv, plin de simboluri.
Ondulatoriul di dinamism, migcare ling,
hipnotizantd, are ceva din fosnetul, adierea,
leganarea, fluxul si refluxul elementelor
primordiale. Jatd deci ce se ascunde In palimpsest:
o feminitate unduitoare. Imaginea de la pagina 33
exprimd motivul pestelui (simbol consacrat deja al
credintei), cu o casd pe el (aceeasi tentatie a
intimismului, a dorintei de stabilitate, poate si o
anticipare a cdsniciei lor), deasupra un cocos
(simbolul editurii lui René, totodatd numele
iubitului tradus in francezd). Personajele din
aceastd imagine sunt majoritare feminine: femeie
cu doud capete, femeie cu aripi si forme sferice,
de ou cu solzi, personaj cu un singur picior, cu
stele imprimate pe Imbradcdminte, femeie cu
coadd de peste, toate exprimand aspiratiile,
reveriile ascensionale, ancestrale.

Deschise la interpretari infinite, aceste desene
pot constitui o alternativa la formula jurnalului,
aceeasi expresie a propriilor obsesii si interioritati,
a netmplinirilor si spaimelor, a dorintelor ascunse.
Imaginile meritd decodate, asa haotice, intesate pe
fiecare pagind (pentru ci existd mai multe desene
pe pagind tot cit atitea euri dominante) pentru a
trasa conturul sinelui.
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Povesti romanesti

. Adriana Stan

atd de traditia somptuoasd a prozei latino-

americane, care a aminat pe cit posibil

sciziunea rationalistd a gindirii magice, proza
roméneascd a fost, dupd exercitiile de realism magic
avant la lettre ale unui Sadoveanu sau Voiculescu,
mai interesatd s3 injecteze In epicd, de-a lungul
unor generatii succesive, complexitdti psihologice
sau metafizice, respectiv pariuri ludice si
metatextuale. In anii din urmi inss, naratiunea
fantastd a unor Petru Cimpoiesu (cel din Povestea
Marelui Brigand), Bogdan Popescu sau Radu
Tuculescu a readus in atentie variante personalizate
de realism magic. Un fel de al saselea simt pentru
dublurile fabuloase sau mitice ale realului, care
estompeazd referinta sociald directd - furatd, de
altminteri, prozei de... poezia mizerabilistd - merge
mind In ming, in astfel de texte, cu ideea portantei
ontologice a fictiunii care - lectie a post-
postmodernismului - se instaleazd cu puteri de
Matrix vis-&-vis, daci nu chiar la baza realitatii
exterioare.

Gustul publicului roménesc pentru poveste
reprezintd, din multe puncte de vedere, un semn de
normalizare a imaginarului. C& adultii - si nu atit
copiii, ale ciror universuri compensative tind totusi
sd se limiteze la ecranul virtual - pretuiesc povestile
de adormit o dovedea, de altfel, si succesul colectiei
Cartea de pe noptierd a editurii Humanitas,
cuprinzind In cea mai mare parte cirtulii fard prea
multe fasoane, in limitele delectabilului.

Agreabile si cu un parfum retro se vor si
volumele inspirat scoase de editura Curtea Veche
sub titulatura Povestasi roméni. Tihnite placeri
narative promit, in acest caz, nu numai forma
relativ stabild a povestirii, ci si Intinderea mai
redusd a acestei structuri, care se preteazd unei
lecturi scurte si relaxante.

Sub auspiciile unui pitoresc duminical pare sa se
plaseze si volumul Miruna, o poveste. Dupa ce
demonstrase deja abilitatea de a orchestra spatii
narative mai vaste in romanul senzationalist Venea
din timpul diez, matematicianul-prozator Bogdan
Suceavd construieste de data aceasta o prozd
simpaticd, macar prin aceea ci nu se complicd
inutil prin ambituri experimentale sau romanesti.
Sub pretextul vacantelor de vard in care bunicul
Niculae Berca le istoriseste nepotilor Miruna si
Traian intimplari, reale sau inventate, petrecute in
zona satului Valea Rea si invirtindu-se in jurul
strabunicului Constantin Berca, se desfisoard
initierea copiilor in partea de vrajd si magie a lumii,

acolo unde apar ielele si sint posibile descinderile
pe un alt tdrim. Pe principiul caleidoscopului, In
memoria bunicului cu neostoitd poftd de vorba
proportia de real documentar si de fabulos rdmine,
precum imbinarea cioburilor colorate, nu doar
variabil3, ci si oricind reversibila.

Céci naratorul Niculae Berca nu este doar
colportorul istoriilor traite si tesute in jurul tatdlui
sdu, ci si un artizan al acestora. El oricum mai are
in tolbd, pe ling3 faptele familiei sale, si istorii
ydespre nori, soare, munte si Facerea Lumii, despre
Domnul Dumnezeu i ariciul cel intelept” si nu e
clar, prin urmare, cu cit eroism haiducesc sau vitejii
de FatFrumos il investeste pe tatil sdu. Constantin
Berca e, de altfel, ciudatul satului, un sucit prin
aceea cd, dintr-un sindtos principiu al omului care
sfinteste locul, el se pune Impotriva imprejurdrilor
potrivnice ale existentei sale, refuza si se resemneze
cu intreg nenorocul ce i se aratd. D3 jumitate din
leafa din rdzboi pe o penduld elvetiana, lipeste cu
indirjire dardpandturile casei pérdsite in care se
aciueazd, face ce face si giseste un izvor In piatrd
seacd, o convinge pe indirdtnica fatd visatd sil ia
de barbat. Localnicii il taxeazd pentru acest
voluntarism robinsonian diavolesc, rdspindind, prin
intermediul neobositei guri a satului care este Baba
Fira, vorba c3 ar fi ,jum3tate om, jumadtate fiard”.
Momentele de aventurd, raticire, deznidejde sau
iubire din viata strabunicului Berca au relief
parabolic, iar posibilitatea alegerii umbrei sau
luminii pare sa fie mereu in suspensie pentru el si
pentru restul locuitorilor satului asezat pe cumpana
cu tarimul celdlalt.

Valea Rea detine intr-adevar granite
marqueziene, pe de o parte, localizabile geografic-
administrativ (la poalele muntelui Negoiu, in zona
localitatii istorice Posada), pe de altd parte
pierzindu-se In mitic i nedeterminat (satul se afla
deasupra castelului ielelor, iar de pe Migurd se intrd
printr-o poartd in ,Tara Subpdmanturilor
Nesfarsite”). Chiar se descoperd, la un moment dat,
cd agezdrile din Valea Rea nu figureaza in
documentele oficiale si acest straniu vacuum
scriptic nu poate decit sd alimenteze speculatiile vag
mitologice ce plutesc in aer. Dintre realism si
hagiografie, greutatea inclind mereu spre cel de-al
doilea termen, iar incidentele istoriei mari, prezentd
in relatdrile de rdzboi sau In accidentele de care
bunicul ia cunostinti citind ziarul, formeaz un fel
de nucleu dur pe care constructele compensative
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ale gindirii magice urmeaza si il invaluie
exorcizant. Prin contrast cu arbitrarietatea istoricd,
legitura vrdjitd dintre ,faptd” si ,cuvant”, dintre
,gand” si ,intAlnire”, pe care Constantin Berca o
invatd vizitind tdrdmul ielelor sugereazd promisiuni
linistitoare.

In tot ineditul siu, gustul lui Bogdan Suceavi
pentru atmosfera mentalitard si culoarea locald i
lasd pe alocuri prea la vedere bagajul de
documentatie folcloricd sau sociologica ce- sti la
bazi. Lucrul acesta transpare mai ales in procedeul
ingirdrii anecdotelor ce nu decurg organic unele din
altele, ci sint lipite ca méirgelele pe atd (,Bunicul i
aminti atunci”, ,Dupi aceea...” etc.). Impresia mea
este cd in multe rinduri prozatorul nu e interesat
atit sd organizeze o poveste, cit mai cu seama sd
facd o propedeuticd per se in favoarea ideii de
revrdjire a lumii prin poveste. Un aspect demonstra-
tiv, supra-narativ sare in ochi in exemple precum:
»(...) a trecut In ea (Miruna) o intreagi lume si a
devenit mostenitoarea unui regat aparte”; ,un
amestec potrivit de istorii tine pe spatele lui
intregul Pamant si ajunge s3 ne explice lucrurile
dinlduntrul lor spre afard”; ,Altddatd minunile se
tineau lant. Azi icoanele nu mai vindec§, vrdjile nu
mai tin.” Din acelasi motiv probabil, in multe
momente, fabula se Intrerupe si atunci autorul
dilatd incantatoriu timpul lecturii, se alintd in
protocoale fictionale, inginate cititorului cu scopul
de al prinde copilareste intr-o willing suspension of
disbelief: Valul de amintiri se innegur, isi pierdu
din claritate si tras In adincuri de un virtej (...). Si
se preschimb3 Intr-o istorie pentru copii care iesea
ca un tub cu trei capete citre istorii reale de altidda-
t3, apoi alte trei capete cdtre istorii imaginare, pe
loc inventate, iluzii din vremea primelor tangouri si
a primelor romante, si din acele resturi de farmece
si povestiri bunicul improvizd o variantd
neagsteptatd a povestii tineretii fard batrinete...”.

Bogdan Suceavd exerseazd din belsug tactici
didactice (nu intotdeauna didacticiste) si de
captatio. Un vocabular limpede, dar stilizat, cu
inflexiuni baladesti si mici Inflorituri arhaizante -
ograda ,impomat3”, urmele lupilor ,se Instelau pe
z3padd” - creeazd un efect adormitor de fictiune
autonomd, ce pare de la un punct ¢ nici nu mai
are nevoie si-gi ia proptele din realitatea exterioara.
Terapeutica unei naratiuni Inchise depinde, se stie,
de clenciurile seductive pe care e In misurd si le
exploateze pentru al prinde pe cititor in logica ei
intern, fie ea cit de conventionald. In cazul de
fatd, simplificarea iconograficd a personajelor,
intr-un fel fard chip, trup si suflet, dar cumva cu
carnatie semi-folcloricd se adaugi la artizanatul
lingvistic in scopul antrendrii, pe baze intrucitva
afective, a cititorului. Haiducul cu onoarea
neintinata, oierul ce se preschimba in lup sub clar
de lun&, baba matusalemici ce face descintece si
vrdji de cununie, fata preafrumoasi si sfioasd ce
devine nevasta credincioasd sint figuri familiar
mioritice si eroi ai epicii primare din traditia
romaneasca.

Atit plusurile, cit si scdderile prozei lui Bogdan
Suceavi vin agsadar din schematismul sau
esentializarea figurilor narative, din aerul
melancolic cu care povestitorul navigheaza printre
ilustrate cu stampila de epocd scoasd in fatd, uneori
inevitabil supralicitate in purul lor pitoresc. Cu
toate mijloacele de captivare si toposurile cunoscute
de care uzeazd, povestile bunicului Mirunei
constituie, pind una-alta, aperitive pentru stirnirea
poftei, o invitatie de genul kids, try this!

|
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Urbanizare si financiarizare

. Horia Lazar

eluind o dezbatere deschisd in anii 1990,

numdrul din ianuarie-februarie 2008 al

evistei Le Débat face, In sectiunea
intitulatd ,De ce avem o criz& urbani¢”, un bilant
provizoriu al evolutiei urbanisticii actuale (1).

Orasul e definit, fizic, ca un spatiu construit,
si institutional ca un ansamblu de servicii publice
(s3n3tate, invitdmint, justitie, culturd, timp liber,
administratie, politie). Ultimele decenii au adus o
prezentd sporitd, in spatiul public al oragelor, a
intreprinderilor private. Acestea utilizeazd spatiul
(birouri, cinematografe, centre comerciale,
restaurante) sau il produc (promotorii cumparad
terenuri pe care le revind, fie unor utilizatori fie
unor investitori); in sfirsit, unele intreprinderi
gestioneaza servicii publice prin contracte
specifice de partenariat, de exemplu prin
concesionarea unor prestatii pe care serviciul
public le poate delega celui privat. Ingrijirea
bolnavilor din spitale, predarea cursurilor in
scolile publice sau supravegherea detinutilor nu
pot fi incredintate serviciilor private, insd
asigurarea curdteniei, pregatirea hranei sau
gestionarea imobilelor pot fi ,externalizate”.
Intreprinderile sint atrase in acest proces prin
avantaje fiscale sau chiar prin defiscalizarea unor
activitdti de interes public, iar responsabilii politici
recurg deseori bucuros la servicii private in spatiul
public, fapt ce le ingdduie sd reduci riscurile unor
investitii publice ,grele” si, mai ales, s3 se
despovareze de o serie de raspunderi, pe care le
transferd partenerilor privati si de care, prin acest
mecanism, nu mai trebuie si dea seamd in fata
alegdtorilor.

Prin fuziuni si cumpdrdri de bunuri funciare si
imobiliare (tratate uneori indistinct de unele
legislatii, lucru deloc intimplator, 2),
intreprinderile se manifestd tot mai pregnant in
spatiul urban, prin concentrare (reducerea
numdrului lor) si diversificare a activititilor, ce le
sporeste solvabilitatea intdrindu-le prezenta - de
exemplu prin dezvoltarea unor activititi rentabile
ce finanteazi activititi nerentabile (cel mai adesea
in muzee, cinematografe, giri, porturi,
aeroporturi, unde consumatorului i se propun tot
mai multe produse anexe sau servicii derivate ce
genereazd bune Incasdri, menite sd compenseze
eventualele pierderi ale serviciului de bazi si
permitindu-i investitorului s3 ramind prezent si sd
ocupe piata). Putem vorbi, asadar, de o adeviratd
yfabricare a oragului” de citre intreprinderile
private (p. 98), care, prin mondializare, sint tot
mai solicitate in rezolvarea problemelor urbane si
ale mediului, sau pentru Inliturarea efectelor
calamitatilor (catastrofe naturale, epidemii). Rolul
multinationalelor farmaceutice in stivilirea bolilor
in Africa e in acest sens graitor.

Financiarizarea procesului de urbanizare,
similard celei ce atinge economia in general,
cultura, mass media, invatdmintul superior si
sportul reprezintd o mutatie majord a zilelor
noastre. Ea trebuie bine organizatd si supusd
controlului si vigilentei publice, pentru prevenirea
efectelor perverse, ddundtoare mediului urban si
natural. In mare, finantarea comporti doui etape
(p. 99). In prima, ponderea ,actorilor financiari”
(banci, investitori, fonduri de investitii), a ciror
meserie e de a-si plasa banii pentru a-i inmulti,
creste - de pildd prin constituirea partenariatelor
public-privat sau prin cotarea lor la bursi. In a

doua etapd, logica financiard o contamineazd pe
cea a producdtorilor de bunuri sau servicii,
determinindu- evolutiile ulterioare. In consecints,
obiectivul Intreprinderii nu se reduce la
acumularea de beneficii in vederea dezvoltarii
activitdtii productive, ci urmareste obtinerea unui
profit echivalent celui ce poate fi degajat pe piata
financiard sau prin alte plasamente (3). Aruncat3
intr-o ,piatd lichidd” in care actele de cumpérare
si de vinzare sint numeroase, rapide si
internationalizate, intreprinderea va fi silitd sa
promoveze, prin flexibilizare, investitiile pe
termen scurt, Incercind totodati si amortizeze
riscurile, ce vor fi de acum repartizate intre un
numdr sporit de parteneri. In sfirsit, dihotomia
dintre manager si actionar deplaseazd decizia spre
corpul anonim al actionarilor, foarte interesati de
dezvoltarea de produse si servicii derivate,
instrumente financiare al cdror scop e prevenirea
riscurilor si a ciror valoare depinde de cea a
activelor bursiere. In virtutea acestor principii, un
imobil nu va fi cumpdrat in functie de
caracteristicile lui fizice (localizare, arhitecturs,
confort, stare materiali) ci avind in vedere
calitatile lui financiare (fluxul chiriilor si al
cheltuielilor de Intretinere), menite sa-i
maximalizeze randamentul pe termen scurt. Prin
deconectarea politicilor de urbanizare de
mecanismele financiare, unii proprietari de
imobile nu-si cunosc, pur si simplu, proprietatile.
Oragul devine astfel un ,produs de schimb”,
uneori tiiat in buciti mai mari sau mai mici. In
el, ,prevalenta fluxurilor asupra locurilor” (p. 100)
e tot mai evidentd. Capital pentru unii, cimp de
investitii pentru altii, mediul urbanistic tinde si
constituie, in zilele noastre, un imens activ
bursier definit prin trei parametri: rentabilitate,
lichiditate, risc (sau securitate, p. 100).
Redefinirea serviciului public ca ,serviciu de
interes general” in care caracterul public sau
privat al gestionarului e nesemnificativ sporeste
rolul intreprinderilor in dezvoltarea urbanisticii.
Echipamentele publice (scoli, spitale, parcuri,
stadioane) realizate prin partenariate cu agenti
privati readuc in discutie drepturile patrimoniale.
Prin ,externalizarea zidurilor”, de exemplu,
proprietarul peretilor unui spital public poate fi o
intreprindere privatd, pe o perioadd definitd sau
pe intreaga duratd de exploatare a imobilului.
Spatiul public inceteazi astfel de a fi locul
yvirtutilor cetdtenesti”, devenind un teritoriu fluid
al initiativelor de rentabilizare si al negocierilor
intre parteneri egali si deschizindu-se spre
propria- privatizare. De altfel, din punct de vede-
re sociologic, frontierele dintre public §i privat,
dintre exterior si interior se sterg prin porozitate.
O serie de practici prin traditie publice devin
private (receptii oficiale, munca acass,
cinematograful domestic), In vreme ce altele ,ies”
din spatiul privat, creind cladiri si locuri publice
de un tip nou: crege, case pentru ingrijirea
persoanelor virstnice, scoli si spitale private etc.
Habitatul urban american e cea mai vie expresie a
desertificarii partii publice a orasului si a
intensificdrii urbanizarii private. La Los Angeles,
pol al noii urbanistici, iluminarea publici e
aproape inexistentd, fiind asiguratd de lumina
farurilor maginilor; parcurile publice sint foarte
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putine la numdr, deoarece localnicii au la
dispozitie gradinile personale si micile parcuri din
jurul imobilelor cu birouri; bancile publice lipsesc
si ele, oamenii preferind si stea agezati In
automobilele proprii (p. 101, nota 3).

Internationalizarea, descrisd de multi
specialisti ca denationalizare sau ca
mercantilizare, atinge de multe ori spatii si
domenii sensibile: porturi, aeroporturi, parcul
imobiliar, locuintele sociale, serviciile publice.
Astfel, numai in 2006 orasul Dresda a cedat unui
fond de investitii american 48000 de locuinte
sociale. Tot in acel an, aeroporturile britanice au
fost cumpdérate de un grup spaniol, devenind
yapatride” (p. 102), Rezistenta celor puternici
poate da ins3 roade: grupul DP World din Dubai
a renuntat la gestionarea a sase porturi americane
sub presiunea Congresului.

In mod paradoxal, servitutile logicii de piata
sint compensate de intensificarea activitatilor
urbane prin mixitate, care produce ,mai mult
oras”. Prin despecializarea activitatilor, ce
insoteste totalizarea miniaturald a spatiilor,
yorasul devine fractal si fiecare bucati a lui e un
mini-oras” (p. 103). Proiectul de ,artificializare” a
mediului urban prin anihilarea contextului natural
si a constringerilor de ,neconstructibilitate” da
nastere ,oragelor-oximoron” (resedinte de iarni in
plin desert; ansambluri urbane sub clopot,
protejate de intemperii si, mai ales, complet
securizate). ,Produs derivat” al urbanizirii prin
financiarizare, artificializarea oraselor e larg
tributard producerii de ,hiperrealitate” analizatd
cu stralucire de Jean Baudrillard in lucririle sale.
,Riscofobe”, orasele viitorului, ultrasecurizate din

Peter Jones
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cauza sentimentului crescut de insecuritate al
celor ce le ocupd (teama de vecini, de microbi, de
hoti, de teroristi, de noi insine), isi insusesc,
pentru dezvoltarea lor, logica financiard a
suprasaturdrii prin produse derivate, ce ,ies” din
realitatea nevoilor imediate. Ce Inseamnd, la drept
vorbind, a face schi in desert, altceva decit a ne
proteja de riscurile cdldurii excesiveé Pirtia de schi
a luat deja locul frigiderului portabil.

In contextul expansiunii si globalizirii oragelor
prin ,titrizarea” (cotarea in bursi) pietei
imobiliare, politicile publice urbane, axate pe
mixitatea sociald si pe indiguirea etal3rii
periferice, se cer revizuite. Eficienta lor va tine de
acum Incolo, In mare mdsurd, de capacitatea
administratiilor publice de a defini, a evalua si a
dezamorsa conflictele de interese. Un spatiu
public gestionat partial prin dispozitive private ce
amelioreazd calitatea unor servicii e absolut
acceptabil, cu conditia de a rdmine public prin
deschidere, nediscriminare si protejarea resurselor
de care dispune.

Tncepind cu anii 1980, piata imobiliard,
financiarizatd, a cunoscut, atit in Europa
occidentald cit si in Asia, eruptii si regresii, sub
forma ,bulelor speculative”, pe fundalul unei
firesti - si bine cunoscute de specialisti - evolutii
ciclice in care presiunea cererii a determinat o
supraofertd haotic3, de circumstants, ce s-a
ydezumflat” cu incetul, cu efecte grele asupra
pietei si a industriilor ce o alimentau. Spre
sfirsitul anilor 1980, in faza ascendenti a ,bulei”,
pretul apartamentelor pariziene s-a dublat, in
vreme ce puterea de cumpdrare a sporit cu 10%.
Decalajul in timp dintre cresterea cererii si

Print de trib din Africa de Vest

executarea lucrdrilor (ciclul productiei imobiliare
variaz3 intre 2 si 20 de ani), cuplat cu reactia
rapidi a pietei secundare, de ocazie; Intirzierea
deliberati a construirii de locuinte de citre actorii
financiari dar si de citre colectivititile publice,
interesate de umflarea ocazionald a impozitelor
pe activititi imobiliare; comportamentele
mimetice gi credinta naivi, contrard experientei
economice, c¢d ,dacd nu cumpir pe loc nu voi
mai cumpdra niciodat, deoarece cresterea
pretului va continua” - iatd citeva dintre motivele
care au ficut ca, In anii 1990, cresterea nefireasci
a cererii de imobile si fie urmati de o depresie cu
consecinte rele la nivel macroeconomic. Incitirile
fiscale, adesea substantiale, mergind citeodati
pind la defiscalizare, au contribuit si ele la excesul
supraofertei, urmata de prabusirea pietei si de
intirzierea dezvoltarii durabile. Explozia artificiald
a cererii, lungirea nelinistitoare a creditdrilor (pind
la 50 de ani), creditérile fard garantii (insotite insa
de dobinzi ridicate, uneori, in S.U.A., de peste
10%, vecine cu camadta) au produs perturbari
socio-economice majore. In 2006, in Anglia 10000
de gospodarii se aflau In stare de faliment
domestic din cauza datoriilor, in vreme ce in Asia
de sud-est apdreau Incd din anii 2000, imense
cimpuri de ruine urbane - constructii incepute si
abandonate, ce nu-si gdseau cumpdratori si ale
cdror standarde de confort s-au perimat rapid.
Pilotarea amenajérilor urbane de citre
mecanismele financiare, volatile si manifestindu-se
ciclic Intr-o conjuncturd economica de
descentralizare ce rimeazd deseori cu ,dictatura
initiativelor parcelare” in care riscurile
antreprenoriale nu sint intotdeauna Insotite de
asumarea de rdspunderi concrete readuce in
discutie semnificatia politicilor publice de
amenajare urband. Dacd incredintarea restaurdrii
urbane si dinamizarea cartierelor defavorizate
domeniului privat a dat pind in prezent unele
rezultate, expansiunea periurband, insuficient
controlatd, nu a putut fi stivilitd, in ciuda
eforturilor depuse. Rolul colectivittilor locale in
optimizarea actiunii antreprenoriale prin
promovarea intereselor municipale trebuie asadar
sd creascd. Capacitdtile de negociere intre public
si privat vor trebui s se grefeze pe o ,constiinta
urband comund” (p. 105) in care partenerii
privati, tot mai puternici si tot mai putin ancorati
local, cu un comportament uneori imprevizibil si
deseori pradator, s3 contribuie In deplind
transparentd la dezvoltarea durabild a oragelor.

Note:

IIsabelle Baraud-Serfaty, ,Capitales et capitaux.
Vers une ville financiarisée¢” si Vincent Renaud, ,La
ville saisie par la finance”, in Le Débat, 148, janvier-
février 2008, p. 96-105 respectiv 106-117.

ZPentru a nu indepirta clientela potentiald, unele
intreprinderi de constructii, victime ale cererii explozive
de dinainte de 1990 si-au mascat pierderile de dupi
1990, cauzate de pribusirea cererii, in pierderi funciare,
prin transferarea creantelor nerecuperabile unor
societdti create in acest scop. Prin acest dispozitiv,
promotorul imobiliar falimentar continua si treaci
drept solvabil si credibil (p. 109).

8Tn 2005, al doilea grup de presd din S.UA.,
proprietar al 33 de ziare, a fost vindut la licitatie. Fiind
cotat In bursi, si-a nemultumit actionarii: desi ficuse
beneficii, acestia au socotit c& ele erau prea mici. Ca
orice intreprindere, presa cotatd in bursd nu poate
supravietui decit producind ,valoare pentru actionar” -
o amenintare serioasd la adresa democratiei (v. Vincent
Giret, Bernard Poulet, La fin des journaux, in Le Débat,
148, p. 4).
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ordinea din zi

Englezii lui Eugen Ionescu
vorbesc si spaniola

. Ion Pop

e curdnd, cuplurile Smith si Martin din
piesa lui Eugen Ionescu, Englezeste fard

- profesor, vorbesc si limba spaniold. Cel
care i-a ,invdtat”, si se pare cd foarte bine, este
Mariano Martin Rodriguez, madrilen romanist,
specialist in studii teatrale, actualmente traducator
pe langd Comisia Europeand de la Bruxelles.
Domnia-sa - excelent vorbitor de roménd, pe care
si-a Insusit-o singur, din pasiune - a publicat la
inceputul acestui an, la Editorial Fundamentos din
capitala Spaniei (editurd specializatd in teatru, cu
o largd difuzare in lumea hispanicd), o tdlmdcire a
acestei piese de tinerete a scriitorului romén,
intr-o editie ce o asociazi cu o suitd de mici
parabole absurd-parodice, grupate de Ionescu sub
tilul Sclipiri. Versiunea spaniold reproduce, de
fapt, structura ,dosarului” semnalat mai Inti de
Mircea Popa In 1997 si cercetat apoi de

M.M. Rodriguez in arhiva londonezd a revistei
Adam, scoasd de Miron Grindea in tard, in peri-
oada 1936-1939, apoi la Londra si in englezi, din
1941, cu importante colabordri internationale.
Jonescu 1i trimisese spre publicare in 1946 un mic
ansamblu de texte intitulat Sclipiri si teatru, unde
ysclipirile” (dedicate prietenului Oscar Lemnaru)
inrdmau simetric piesa care, in versiune rescrisa si
revizuitd, urma si devind La cantatrice chauve,
celebra, apoi, Cantdreatd cheald, deschizdtoare a
yteatrului absurdului”. E de retinut ¢, scriindu-i
lui Oscar Lemnaru, Eugen Ionescu Isi caracteriza
ysclipirile” drept reactie, cumva terapeutica (,cui
cu cui se scoate”) la sentinta dictatd in 1946 de
autoritdtile bucurestene ce condamnau pretinsa
lipsd de respect a scriitorului fatd de armata
romand. lar M.M. Rodriguez observa pertinent o
legdturd a acestor mici texte-ramd cu piesa, al
carei final adusese in scend violenta politicienilor
si a militarilor contra publicului spectator -,
argument pentru unitatea micului ansamblu de
texte.

Cercetdtorul traducator stia, desigur, ci
Englezeste fard profesor, dintre ale carei
dactilograme una ajunsese in arhiva prietenului
Petru Comarnescu, fusese publicatd de acesta in
revista Secolul 20 din 1965, intr-o vreme cind
numele marelui dramaturg incepuse sa fie din
nou ingdduit in Romania. Numai ca - dupa cum
constata si el - acea imprimare se facuse in regim
de cenzur, asadar cu inevitabile mutilari. Este
forma sub care a fost preluatd de Ion si Mariana
Vartic in culegerea intitulatd Eu, publicatd la
Editura Echinox in 1990, alaturi de Elegii pentru
fiinte mici si Hugoliada. In orice caz, in structura
compozitd in care apare acum pentru prima oara,
opera lui Eugen Ionescu respectd vointa autorului
ca cele doud tipuri de texte s3 fie asociate.
Paginatia din dactilograma expediatd lui Miron
Grindea argumenteza In acest sens, ca si unitatea
lor stilistica.

In introducerea sa de o sut cincizeci de
pagini, care e, de fapt, un studiu critic aprofundat
al scrierilor talmécite, cel mai amplu de pand
acum asupra lor, Mariano Martin Rodriguez are
griji sd ofere toate datele semnificative pentru
situarea istorico-literard si criticd a piesei si a
ysclipirilor” din jurul ei. El abordeazi acest
ydosar” cu intentia generoasd de a face dreptate,

punénd-o iIntr-o circulatie mai larg3, operei scrise
de Eugen Ionescu In roméneste. ,Examinarea
acestor texte ionesciene de avangardd in
romaneste - promite traducdtorul - va Incerca si
aduci o noud lumind asupra decadei obscure a lui
Ionesco, din anii ’40 ai secolului trecut, dificila
epocd de destdrare imediat anterioard reprezentdrii
Cantéretei chele, cAnd viitorul scriitor francez de
origine roménd era totodatd un scriitor roméan
exilat in Franta”. E o promisiune realizati deplin
in acest studiu introductiv, cici el nu omite
niciun moment sau reper important al evolutiei
scriitorului. Reamintegte, astfel, biografia roméano-
francezi a tindrului autor, cu copildrie fericitd
petrecutd in Franta, cu Inceputul stralucit de
carierd scriitoriceascd in Bucurestii anilor '30,
intr-o ambiant] intelectuald efervescenti
(colaboriri la mai multe reviste novatoare,
indeosebi cu publicistica criticd, prieteniile cu
cateva figuri de marci ale generatiei sale,
evenimentul major care a fost in 1934 tiparirea
eseurilor critice nonconformiste din Nu, dupa ce,
in 1931, apéruserd versurile de ecou laforguian,
ludic si parodic, din Elegii pentru fiinte mici).

Este o bund pregétire pentru abordarea
yavangardismului” initial al lui Eugen Ionescu,
fiindca criticul trimite la pagini ilustrative pentru
spiritul sdu nesupus, de frondd, ,persecutat”, cum
ar spune Ion Vinea, de ,literaturd”, fie ca este
vorba despre cronicile sale literare, de micile
eseuri, fie, mai ales, despre jocul ironic-relativizant
de-a critica din Nu, din care sunt evidentiate, cu
un accent special, acele ,intermezzi” unde
inscenarea ludici a actului de a scrie, comedia
judecdtii de valoare extrem relativizate si ipostaza
autorului ca personaj clovnesc, amintesc de
antecedente avangardiste, in spetd dadaiste.
Numele lui Urmuz apare firesc in context, ca si
cel al lui Arghezi din Tablete din Tara de Kuty
ori Cimitirul Buna Vestire...

Nu scapd atentiei nici ciclul de ,Scrisori din
Paris”, trimis revistei Viata romdneasca in anii
1938-1940, reflectiile ionesciene despre situatia
politicd a momentului (instalarea dictaturilor,
afirmarea nevoii de libertate si de reabilitare a
ideii de om), in ambianta intelectuald marcati de
ypersonalismul” lui Em. Mounier ori de filosofia
lui Gabriel Marcel. Este urméritd, de asemenea,
secventa francezd a biografiei ionesciene din anii
ocupatiei naziste, cu eforturile de a face
cunoscutd in francezd opera unor scriitori roméani
precum Lucian Blaga, Tudor Arghezi, Pavel Dan,
Urmuz. Se evoc, apoi, incidentul de presi
provocat de publicarea in 1946 a unei alte scrisori
din Paris, foarte riu primitd de noile autorititi si
soldandu-se chiar cu o condamnare, in absents, la
unsprezece ani de inchisoare, pentru jigniri aduse
armatei roméne. Aflam, prin referintd la
memoriile Marianei Sora, ci Ionescu avea si un
jurnal in acei ani de sfarsit de deceniu patru,
despre a carui soartd nu se mai stie nimic.
Asemenea informatii si altele asiugurd un cadru
foarte expresiv pentru explicarea acestei varste
creatoare a scriitorului.

In aceste conditii, va fi grav afectatd si cariera
de scriitor romén a lui lonescu, tot ce scrisese in

respectiva perioadd, adicd si Englezeste fard
profesor, aldturi de alte pagini anuntate intr-o
epistold cdtre Tudor Vianu, trebuind sd suporte
consecintele dizgratiei oficiale, astfel incit parte
din aceste scrieri vor avea o ,soarti nefericitd”, iar
istoria receptdrii lor va fi dintre cele mai
frdmantate.

Mariano Martin Rodriguez procedeazi, intr-o
parte substantiald a studiului s3u, la reconstituirea
acestei ,istoriil”, facAnd apel la jurnalele,
confesiunile, corespondenta lui lonesco,
confruntind informatiile din marea editie a operei
ionesciene realizati in colectia ,Pléiade”. Reiese
de aici cd ,comedia Intr-un act” Englezeste fird
profesor a fost scrisd in jurul anilor 1941-1943 si
cd 1946, anul cind textele sunt trimise lui Miron
Grindea, Incheie redactarea lor. lar din 1948 se
semnaleazi scrisoarea citre Tudor Vianu, in care
Ionescu este mentionat ci ar fi ,scris o carte in
care /a/ experimentat o tehnicd a dezagregrii
intelectuale”, notand c& ar fi ,inutil s-0 mai
trimit(d) in tard”... Adduga, in acea scrisoare, ci
va incerca si se traduci el insusi In frantuzeste.

latd, asadar, principalele date de istorie literard
oferite cu multd acuratete de introducerea la
aceastd versiune spaniold, inainte de a se putea
nota cd ,procesul de traducere se va converti
repede Intr-un proces de rescriere, al carui rezultat
va fi La Cantatrice chauve in forma in care o
cunoastem astizi”. Traducitorul urmdireste in
continuare soarta piesei roménesti, Inregistrand
spectacolul regizat in 1980 de lon Vartic, cu
imens succes, cu grupul ,Ars Amatoria” de la
Cluj, ca si interpretdrile critice, nu multe, care au
urmat. Se retine, In acest context, evocarea in
citeva studii a unor precursori roméni precum
Caragiale si Urmuz, indeosebi a cercetdrii
esentiale a Alexandrei Hamdan, Ionescu avant
Ionesco - Portrait de ['artiste en jeune homme,
aparut la Berna in 1993.

Profitdnd, desigur, in chip marturisit, si de
lecturile anterioare ale primei piese ionesciene,
M.M. Rodriguez intreprinde el insusi o
amanuntitd si nuatatd analizd comparativd, pe
parcursul cdreia pune in evidentd similaritatile si
deosebirile dintre textul roménesc si ,antipiesa”
francez&. Secvente preluate tale quale In versiunea
definitivd, detalii care schimb3 anumite accente,
atenuarea in Céntdreata cheald a laturii politice si
antielitiste a finalului din Englezeste fird profesor,
dificultitile legate de echivalarea spectaculoaselor
jocuri lingvistice din piesa initiald, compensate de
alte performante de acelasi tip in francez,
consideratiile privind echilibrul compozitional
superior in textul francez, sunt doar citeva dintre
datele comentate de prefatator, care insistd asupra
caracterului ludic-infantil, de parodiere a
conventiilor literare si teatrale. Nu-i scapa
deplasarea accentului, In a doua piesd, dinspre
gratuitatea jocului din cea dintéi spre dimensiunea
metafizici a ,teatrului etichetat ca absurd”. El are
mereu in vedere contextul avangardist roméanesc
bine cunoscut de Ionescu - de la Urmuz si Tzara
si la mai obscurul Ionathan X. Uranus (Mihai
Avramescu) -, nu uitd nici piesa, mai cuminte,
totusi, sub raportul expresiei dramatice a lui
Gheorghe Ciprian, Capul de ritoi, nici oarecum
urmuzienele compuneri dramatice ale lui Tudor
Arghezi.

Este cadrul in care sunt plasate si Sclipirle,
din care Ionesco va prelua secvente narative in
anecdotele absurde si burlesti din La Cantatrice
chauve. Subcapitolul din Introducere intitulat
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Intre parodie si nonsens, le cauti antecedentele in
cateva mici proze publicate prin 1937, si Incearcs,
mai ales, o analizd a dificilelor compozitii ce
oscileaz, ca formul, intre fabul3, anecdots,
aforism, proverb - toate cu o sintaxd grav
perturbatd, cu devieri spre absurd, ori intoarse
spre propria materie verbald, crednd o ,substantd
sonord si semanticd autonomd fati de orice
referent”. ,Nonsensul - scrie prefatatorul - este
unul dintre principalele procedee narative
novatoare utilizate in Sclipiri, dar nu e singurul.
S-ar putea aminti fabulele construite ca jocuri de
cuvinte, ca experimente autoreferentiale, ca
parabole sociopolitice, ca satire ale locurilor
comune”. Sunt oferiti ca repere, in context,
Urmuz, desigur, indeosebi cu a sa ,fabuld”

Marie Louise Martin Scrisoare citre dragostea mea

Cronicari, ce plaseazd nonsensul in structuri
narative parodice, dar si un Grigore Cugler sau
Jacques G. Costin.

Pe scurt, Mariano Martin Rodriguez il citeste
pe Eugen Ionescu din Sclipiri ca pe un autor prin
excelentd experimental, deplin congtient de
procedeele sale si de miza lor parodicd, burlesc,
absurdd sau pur ludici, cu disparititi si deregléri
studiate, ce vizeazd, impreund, demonstrarea
mecanismelor literaturii, intr-o autentici traditie si
directie avangardisti. Este o lecturd exemplard, in
care criticul si istoricul literar colaboreazi ideal,
reusind sd readucd in actualitate una dintre
operele de pionierat ale literaturii absurdului”.
Foarte bun cunoscétor al literaturii roméane
moderne, pe care o urmdreste si studiazd cu
pasiune de mai multi ani, autorul acestei
interpretdri meritd, asadar, toate elogiile.
Cunoscétori ai limbii spaniole si-au putut exprima
deja opinia nu mai putin laudativéd privind
calitatea transpunerii acestor dificile texte
ionesciene in idiomul iberic, cu remarcabile
performante in materie de inventivitate si
ingeniozitate a echivaldrii jocurilor de cuvinte, a
unei intregi arte combinatorii de mare subtilitate,
care a pus la Incercare talentul tdlmdcitorului. $i
nu deloc de neglijat marele serviciu adus operei
de cunoastere a literaturii roméne in strdinitate
de cétre un om pasionat de valorile autentice si
care, crede, iatd, in dimensiunea universald a
unor scrieri romanesti, reusind s-o si demonstreze
convingdtor si propundnd-o unui spatiu lingvstic
si cultural de intinderea si prestigiul celui
hispanic.

|
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Robu, cuceritorul

. Ovidiu Pecican

trategia publicistica a lui Cornel Robu,

parcimonioasd In sine, cu aparitii sporadice

si marginale - mai ales prin revistele
specializate in zona literard pentru care autorul
manifestd o consecventd pasiune, science fiction-
ul - s-a modificat in ultimii ani. Intre timp textele
s-au adunat, marile proiecte s-au finalizat, aga
incit autorul scoate Intr-o bund cadentd volum
dupd volum. Al treilea din seria Inceputa sub
auspiciile Casei Cartii de Stiintd din Cluj,
compendiul Scriitori romani de science-fiction
(2008, 446 p.) adund In masivitatea sa contributii
din ultimii doufzeci si ceva de ani dedicati
atentei lecturi a autorilor care au practicat
conventiile genului, constituindu-se intr-o
adeviaratd retrospectivd specializatd. Cornel Robu
s-a dovedit, incd de la sfarsitul anilor '70, unul
dintre cei cativa critici si istorici literari care s-au
ocupat de acest domeniu, nu doar pentru ci il
iubea sincer si devotat, cum o face si azi, ci,
probabil, si pentru cd o bund intuitie 1i indica
faptul cd multi dintre tinerii care incercau sd
patrundd pe portile literaturii, bine p3zite de
cerberii cenzurii ideologice, de partid, isi cdutau
locul in interiorul formulei stiintifico-fantastice.
Astfel, aldturi de Mircea Opritd, autor al unei
excelente istorii literare a genului suprins in
dezvoltarea lui la noi, ca si al unei monografii
H. G. Wells, de Ion Hobana, cu monografiile
julesverniene si antologiile stiute, unele din anii
'70, de Voicu Bugariu si Florin Manolescu,
ultimul cu o monografie de referintd in domeniu,
nu neapdrat despre romani, ci despre gen ca
atare, Robu a fdcut parte din falanga de critici
care au construit prestigiul unui segment literar
deloc neglijabil, care a imbogitit diversitatea de
trasituri a profilului literaturii roméne. Gestul lor
de atunci avea ceva eroic, intrucit se opunea
marginalitatii rezervate de sistemul literar al
momentului unui tronson consistent de tineri
literati, al cdror statut de condeieri nu 1si gésea
consacrare din pricini administrative si politice.
Totodati, era si o actiune de pionierat acolo,
intruclt se descoperea, treptat, cu acribie, din
mici sclipiri disparate, o traditie autohtond a
genului, conferindu-se legitimitate tentativelor mai
recente, suspecte din principiu, ca unele ce
vorbeau de avans tehnologic si o lume globalizati
la dimensiunile universului intr-un context politic
tensionat de dictatura izolationist,
antioccidentald, expresie vie si opresivé a
Rézboiului Rece.

Ceea ce au reusit insd Cornel Robu, Mircea
Opritd si alti generosi comentatori ai SF-ului din
acesti ani a fost si aduci la cunostinta iubitorilor
genului de peste Ocean, din lumea Apusului,
nume mai vechi si mai noi, insotite de judecati de
valoare proprii, spargdnd, practic, blocada
sistemului si asigurdnd cunoasterea tendintei
respective in manifestarile ei roméanesti.

Volumul intitulat sobru si la obiect Scriitori
romdéni de science-fiction pune la dispozitia
tuturor celor dornici de a intelege mai bine
fenomenul literar SF din Roménia o serie de
profiluri de autor, comentarii de texte si estimdri
din mers, asa cum le-a pregatit si le-a tiparit
exegetul de-a lungul deceniilor scurse de la
primele texte semnate de Cornel Robu in acest
areal de interes. Unele dintre ele, nu putine, au
fost Insd supuse unor completdri, reelaborari,
potrivite scopului de ast3zi, nelimitat nici de

numdrul de semne necesar de inghesuit intr-o
publicatie anume, nici de nevoia de a p3stra sub
ticere anumite adeviruri, socotite in contextul de
atunci neconvenabile.

De fapt, volumul nu aduce cu sine nimic
subversiv din punct de vedere politic. Literaturd a
intilnirii dintre fictiune si proiectia unui viitor sau
a unor lumi alternative in care stiinta e mai
degrabd un alt nume pe care il ddm intuirii unor
trenduri ale evolutiei sociale, politice si
tehnologice, SF-ul este, si el, pur si simplu,
literaturd sau nu este deloc. Exact acesta pare sd
fie programul lui Cornel Robu: de a acredita o
zond a scrisului bund producitoare de valori
literare, ca literaturd, pur si simplu. Drept urmare,
prezenta ca atare a unui critic de facturd
universitard, si, in plus, a unor contributii
alctuite cu acribie, Intr-un spirit de echilibru,
bine cumpdnite, chiar parcimonioase cu laudele -
spre deosebire de situatia din fandom, unde
geniile de cenaclu pireau s abunde - nu putea fi
decét salutard. Tot ea este cea care asigurd, in
acest moment, incursiunea cititorului care, fir3 a
fi un pasionat de SF, vrea si isi Innoiascd bruma
de cunoastere literard pe care i-au pus-o la
dispozitie scoala, istoriile literare, cele cateva
reviste culturale pe care, eventual, le frecventeazi,
si selectia mai mult aleatorie, personald, de pe
rafturile din librarii.

Revin, in Scriitori roméni de science-fiction,
texte socotite indatd dupd publicarea de prima
instantd, fundamentale, precum profilul lui Victor
Anestin - din care Robu a dat o editie critici
exemplar alcituitd - ori cele despre Victor
Papilian. Impreuni cu alte pagini, despre Mircea
Eliade si despre autorii afirmati intre 1950 - 1980,
ele alcituiesc sectiunea cea mai previzibild a
volumului, Intrucit numele respective au apucat
sd se afirme prin mai mult de o singurd ,piesd”
SF, conturind, de bine, de rdu, un teritoriu literar
autonom si inscriindu-se definitiv in tabla de
valori a literaturii postbelice romanesti. In
sectiunea secundd vine insd vorba despre
,1recutul unei iluzii: «Noul val» al anilor 80”. Din
tot ce a iesit de sub pana acestui nou val,
portretele lui Cornel Robu privesc doar opt
nume: Mihail Tonescu, Dan Merisca - ambii
meritorii mai mult ca manageri ai contextului SF
(cunoscatori, organizatori i facilitatori de
evenimente, initiatori de antologii etc.) - Mihail
Grénescu, Lucian lonicd, Gheorghe Pdun,
Alexandru Ungureanu, Leonard Oprea si Cristian
Tudor Popescu. Notez in treacdt ci primii doi si
Alexandru Ungureanu nu mai sunt printre noi,
clasicizAndu-se inainte de a apuca si facd dovada
decisivd a Inzestrdrii lor literare, nu manageriale.
R&maén, practic, in discutie alti cinci autori dintre
care abia dacd au trecut proba celui de-al doilea
volum jumitate.
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Umberto Eco:
A spune cam acelasi lucru.
Experiente de traducere

Cartea din care v& prezentim aici citeva fragmente este rezultatul numeroaselor cercetdri, meditatii,
Insemndri, articole gi studii, interventii la simpozioane si congrese academice de specialitate, de-a lun-
gul anilor. Fird a-si propune s& scrie un tratat complet despre stiinta traducerii, Umberto Eco pune in
lumind aspecte de ansamblu si detalii acute ale traductologiei.

Principiul general, de la care se revendicd autorul, este cd nu poate exista o reguld unicd, fixd si
incontestabild, in acest domeniu, care evolueazd mai degrabd sub semnul negocierii, pe care traducd-
torul trebuie s-o poarte permanent intre textul-sursa si textul-tintd, dupd o interpretare a mizelor pe
care le urmdreste mesajul respectiv. Care sint limitele pind la care poate fi impinsa negocierea si de la
ce punct incolo traducerea devine trddare, se constituie in diverse rdspunsuri pe care Umberto Eco
incearcd s& le ofere.

Cartea evolueazd in trei directii esentiale. Mai intii, ilustreazd o meditatie de ansamblu asupra actu-
lui traducerii, in planul filosofiei limbajului si al semioticii, pe baza ideilor si a conceptelor formulate
de Peirce, Saussure, Roman Jakobson, Gadamer, Steiner etc. Acest aspect al dezbaterii este insotit de
bogate exemplificari de traduceri literare din Shakespeare, Dante, Melville, Joyce, Eliot, Borges,
Leopardi etc. In al doilea rind, Eco analizeazd propriile sale dificultdti concrete, optiunile de principiu
la care a trebuit s4 recurgd, in calitate de traducator al lui Nerval si al Iui Queneau. In al treilea rind,
romancierul Umberto Eco isi expune activitatea minutioasd de coordonare a traducerilor din opera sa,
oferind esantioane comentate ale versiunilor in englezd, francezd, germand, spaniold, portugheza etc.

din Numele trandafirului, Pendulul lui Foucault, Insula din ziua de ieri si Baudolino.

Lucrarea se constituie intr-o pledoarie in favoarea comunicdrii libere si corecte, neingradite de
granitele unei singure limbi de expresie, in concertul epocii contemporane poliglote. Versiunea
roméneascd este in curs de aparitie la Editura Polirom din Iasi.

tunci cind am inceput sd lucrez la o

editurd, m-am pomenit cu o traducere din

imba englezd pe care n-o puteam verifica
prin intermediul originalului, fiindcd ramasese in
miinile traducdtorului. Am inceput totusi s-o
citesc, pentru a vedea dacd limba italiand folositd
era “cursivd”. Cartea povestea primele cercetdri
despre bomba atomic, iar la un moment dat
zicea cd oamenii de stiintd, adunati Intr-un
anumit loc, si-au inceput munca facind “curse de
trenuri”. Mi se parea ciudat ca persoane care
trebuie sd descopere secretul atomului sd-si piardd
vremea cu jocuri atit de neghioabe. Asadar,
recurgind la cunostintele mele despre contextul
dat, am presupus cd acei oameni de stiintd cu
sigurantd faceau altceva. Aici nu mai stiu dacd mi-
a venit In minte o expresie englezeascad pe care o
cunosteam, sau dacd mai degrabd am recurs la o
operatiune ciudatd: am incercat s retraduc cu
stingdcie In englezi expresia italiand, Ins3 mi-am
dat seama Indatd c& acei oameni de stiintd ficeau
niste training courses, adica niste cursuri de
perfectionare, ceea ce era mai normal si mai putin
costisitor pentru contribuabilul american. Fireste
c3, indatd ce-am pus mina pe original, am vizut
cd aga stiteau lucrurile si am avut griji ca
traducétorul sd nu-si primeascd banii pentru
munca lui mizerabild.

Altd datd, in traducerea unei carti de psiholo-
gie, am gasit c&, in cadrul unui experiment, albina
(I'ape) a reusit s4 ia banana dispusé in afara custii
sale ajutindu-se de un baston. Prima reactie a fost
la nivelul cunostintelor generale despre lume: o
albind n-ar trebui sd poatd inhita banane. A doua
reactie a fost la nivelul cunostintelor lingvistice:
era clar ¢ originalul vorbea despre un ape si nu
un’ape, adicd o specie mare de maimutg, iar
cunostintele mele despre lume (confirmate de
informatiile generale la care m& refeream) imi
spuneau cd maimutele de obicei inhatd si
manincd banane.

Asta nu Inseamnd doar cd, oricit de gresitd ar
fi o traducere, putem recunoaste textul pe care
pretinde c&l transpune; inseamnd si cd un specta-

tor atent poate deduce din traducerea - evident
gresitd - a unui original necunoscut ce anume
spunea cu adevirat respectivul text.

De ce¢ Fiindcd in cazul curselor de trenuri si
in povestea cu albina am lansat anumite pre-
supuneri, legate de lumea posibild descrisd de cele
doud texte - probabil aseminitoare sau identicd
fatd de lumea in care triim - gi am Incercat sd-mi
inchipui cum s-ar comporta niste oameni de
stiintd din domeniul atomic si niste albine. Dupa
ce am lansat citeva presupuneri logice, o sumara
trecere In revistd a lexicului englez m-a condus
spre ipoteze mai normale.

Orice text (pind si cea mai simpld propozitie,
ca aceea cd Renzo o iubeste pe Lucia) descrie si
presupune o Lume Posibild - o lume in care, pen-
tru a reveni la ultimul exemplu, existd un Renzo,
de sex masculin, o Lucia, de sex feminin, iar
Renzo are niste sentimente de iubire fatd de
Lucia, in timp ce incd nu e clar dacd si Lucia le
are fatd de el. Dar sd nu credeti cd aceasta tri-
mitere la lumi posibile e valabild doar pentru
operele in prozad. O aplicdm la fiecare efort al
nostru de-a intelege discursul cuiva, incercind
mdcar sd pricepem despre ce anume vorbeste.
Dupé ce m-am Intilnit de mai multe ori cu un
amic indrigostit, disperat cd tinjeste mereu si
obsesiv dupd iubita care l-a parasit (si habar n-am
daci era vorba de o fiinti reald sau de creatia fan-
teziei sale), In ziua 1n care acesta mi suni la tele-
fon, spunindu-mi cu vocea tremurind de emotie:
S-a intors la mine, in sfirsit!, eu unul as incerca s
reconstitui lumea posibild a amintirilor si fantezi-
ilor interlocutorului si ag fi In stare sa pricep ci
aceea care s-a intors e tocmai iubita lui (dar as fi
un mare necioplit dacd l-as intreba la cine naiba
se referd). (...)

Jane, I find you very attractive: iatd o propo-
zitie care, mai ales In traducerea romanelor
politiste, e transpusa in italiand prin Jane, vi trovo
molto attraente (“Jane, vd consider foarte atriga-
toare”). E o versiune care anglicizeaz3 prea mult,
si din doud motive. Intii de toate, chiar dac

dictionarele ne permit sd transpunem attractive
prin attraente (“atrdgator”), In asemenea situatii
un italian ar spune bella (“frumoasa”), carina
(“dragutd”) sau affascinante (“fascinanta”).
Probabil traducitorii considerd cuvintul “atrdgs-
toare” ci suni foarte englezeste. In al doilea rind,
dacd un vorbitor englez foloseste prenumele lui
Jane, Inseamnd c& are cu ea o relatie prietenoasa
ori familiard, iar in italiand ar trebui utilizat pron-
umele tu. Pe dumneavoastrd l-am utiliza dacd in
original s-ar zice Miss Jane, I find you very
attractive. latd c&, in Incercarea de-a angliciza,
traducerea nu exprimd in mod potrivit nici senti-
mentele vorbitorului, nici raporturile dintre cei
doi interlocutori.

Traducétorii italieni sint mereu de acord sa
familiarizeze, traducind Londra pentru London si
Parigi pentru Paris (la fel se procedeazi si in alte
tari), dar ce facem cu Bolzano/Bozen, sau
Kaliningrad/Kénigsbergé Devin, zic eu, subiect de
negociere: dacd intr-un roman rus contemporan se
vorbeste despre Kaliningrad si e importanta
atmosfera “sovieticd” a povestii, ar fi o pierdere
evidentd sd vorbim despre Konigsberg. Aira Buffa
(1987), povestind greutitile cu care s-a confruntat
traducind in finlandez& Numele trandafirului, 1si
aminteste nu doar rezervele pe care le-a avut,
redind multi termeni si referinte cu savoare medi-
evald intr-o culturd care, din punct de vedere isto-
ric, n-a cunoscut un asemenea Ev Mediu, ci deci-
zia privind nationalizarea efectivd a numelor (asa
cum in italian3 se zice Federico pentru un Impé&-
rat german), intrucit s spund vreunuia Kaarle
suna prea finlandez si impingea textul si-si piarda
distanta culturald, iar si-1 boteze pe Guglielmo da
Baskerville cu numele de Vilhelm (chiar daci
William din Ockham se zice la ei Vilhelm
Okkamilainen), i-ar fi transmis dintr-o datd
“cetitenia finlandez&”. Drept care a rimas, pentru
a sublinia faptul ca era englez, la forma William.

Aceleasi probleme le-a intimpinat traducétorul
maghiar Imre Barna (1993), mai ales daci tinem
seama cd, la traducerea numelor in maghiara, intii
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se foloseste numele de familie si apoi prenumele
(de fapt Imre Barna semneaz3 astfel in strdin-
tate, dar la el acasd e Barna Imre). Asadar nu
cumva trebuia, in loc de Ubertino da Casale, s
traducd prin Casalei Hubertinus¢ Dar cum sd pro-
cedeze atunci cu Berengario Tolloni si cu Roger
Bacon¢ Marturiseste Barna ci singura solutie a
fost inconsecventa si am impresia cd a lucrat cum
a crezut el c3 e mai bine, dupi ureche, sau tinind
seama daci era un personaj istoric, deja probabil
cunoscut de cititor, sau unul fictiv: “Va si zici:
Baskervilleii Vilmos, Melki Adso, Burgosi Jorge,
Bernard Gui, Berengario Tolloni...”.

Torop (1995) se lamenteaza ci in anumite
romane in care e esentiald componenta dialectald
locals, traducerea lasd fatalmente in umbri acest
element. De fapt e problema cu care s-a confrun-
tat romanul meu Baudolino, care in traducere si-a
pierdut savoarea dialectald si termenii din idiomul
piemontez. Nu pentru cd traducdtorii s-au sustras
de la datoria dificild de-a gdsi echivalente in pro-
pria lor limb4, dar o asemenea solutie comunica,
cel mult, faptul cd personajele folosesc un limbaj
popular, fird a specifica o epocd si o zond
geografica precisd, care insd le sint familiare citito-
rilor italieni - ba chiar si in cazul originalului e
evident c& cititorii din Piemonte vor savura mai
incintati atmosfera dialectald, decit cititorii
sicilieni. (...)

In alte cazuri, fireste ci nu s-ar putea face
modificiri cu o la fel de mare usurinti. In tradu-
cerea lui Gide dupd Typhon de Conrad, In capi-
tolul al doilea, se spune despre un personaj cd He
didn’t care a tinker curse, ceea ce cuvint cu cuvint
inseamnd cd “nu-i pdsa nici cit de blestemul unui
cdldarar”, dar e o expresie idiomaticd, insemnind
cd nu- pasa citusi de putin. Gide traduce Il s’en
fichait comme du juron d’un étameur (ii pdsa mai
putin decit de injurdtura unui tinichigiu, care nu e
o expresie din argoul francez si ar trebui, prin
urmare, si aibi un efect de instrdinare). Ba mai
mult, in capitolul al saselea cineva exclama
Damn, if this ship isn’t worse than Bedlam! (si
Bedlam e o casi de nebuni), iar Gide, coerent cu
proiectul sdu de anglicizare, traduce: Que le dia-
ble m’emporte si 'on se croyait pas & Bedlam!

Berman (1999: 65) citeazd o obiectie potrivit
cireia s-ar fi putut spune: il s’en fichait comme
d’une guigne, expresie tipicd din argoul
frantuzesc, care exprimi acelasi concept, si sd
inlocuiascd Bedlam cu Charenton (tot casi de
nebuni, dar mai cunoscuti cititorului francez), dar
noteazi ci ar fi fost ciudat ca personajele din
Typhon si se exprime ca niste francezi.

Fireste ca personajele englezesti nu se pot
exprima ca niste francezi, Charenton ar fi un caz
de familiarizare excesivd, dar nu stiu In ce misurd
s-ar simti ca fiind prea “nationald” referinta la
guigne. Oricum, Ugo Mursia si Bruno Oddera au
ales Non gli importava un cavolo (“Nu-i pésa nici
cit negru sub unghie”), respectiv Non gli importa-
va un fico secco (“Il durea in cot”) - si am impre-
sia ci cititorul italian 1si d& seama de sensul
expresiei argotice, fard s-o resimtd ca fiind prea
“italiand”. Iar in a doua situatie au redat prin
Maledizione, se questa nave non € peggio del
manicomio di Bedlam (“Fir-ar si fie, daci pe nava
asta nu-i mai rdu decit la casa de nebuni
Bedlam”), respectiv II diavolo mi porti se questa
nave non € peggio di un manicomio (“Dracu’ s&
m4 ia dacd pe nava asta nu-i mai rdu decit la o
casd de nebuni”) - pastrind expresia populard si
realizind, in acelasi timp, acea usoard familiarizare
care da fluenta textului.

Printre situatiile cele mai amuzante de fami-
liarizare, voi aminti versiunea italiana a filmului
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Going my way, din 1944 (In italiand: La mia via,
cu Bing Crosby in rolul parintelui O’Malley, un
preot din New York, a cdrui origine irlandeza, tra-
datd de nume, era importantd, fiindca cel putin
pe-atunci irlandezii erau catolici prin excelentd).
Era vorba de unul dintre primele filme americane
exportate In Europa, dupd Eliberare, sincronizat
incd din Statele Unite de italo-americani cu un
accent comic inevitabil, care amintea dialogurile
dintre Stan si Bran. Distribuitorii s-au gindit
pesemne c&, ignoranti ai realititilor americane,
spectatorii italieni n-ar fi priceput numele strdine
si le-au dat tuturor eroilor nume italienesti. Astfel,
périntele O’Malley devenise Padre Bonelli si asa
mai departe. Tin minte c§, la paisprezece ani,
eram uimit, ca spectator, de faptul ci in America
toatd lumea are nume italienesc. Dar ma miram
si de faptul cd un preot de rind (pe care lumea
din Italia l-ar fi numit Don) era chemat Padre, ca
un cdlugdr. Asadar Bonelli avea un efect de fami-
liarizare, in schimb Padre de instriinare. (...)

Existd pierderi pe care le-am putea defini
absolute. Sint cazurile in care e imposibil s tra-
ducem, iar daci astfel de cazuri apar, si zicem, in
cursul unui roman, traducdtorul recurge la ultima
ratio, aceea de-a include o notd in josul paginii -
iar nota in josul paginii e dovada infringerii sale.
Un exemplu de pierdere absolutd e legat de
numeroasele jocuri de cuvinte.

Voi aminti un banc vechi, italienesc, care nu
poate fi tradus in cele mai multe limbi stréine.
Directorul unei firme descoperd ci functionarul
Rossi, de citeva luni incoace, lipseste in fiecare zi,
intre ora trei si patru dup&d-masa. 1l cheami pe
functionarul Bianchi si il roagd s&1 urmaéreascd
discret, ca si vadd unde merge si de ce. Bianchi il
fileazd pe Rossi citeva zile si apoi isi prezintd
raportul in fata directorului: “In fiecare zi, Rossi

iese de-aici si cumpdrd o sticld de sampanie, se
duce la casa lui si intretine relatii afectuoase cu
nevasta lui. Pe urmi vine incoace”. Directorul nu-
ntelege de ce face Rossi dupd-amiaza ceea ce ar
putea foarte bine s3 facd seara, tot la casa lui;
Bianchi incearcd s&i explice, dar nu reuseste decit
sé-si repete fard modificari darea de seamd,
insistind doar pe acel “Iui”. La sfirsit, vdzind ca
nicicum nu reuseste sa clarifice povestea, 1i zice:
“Iertati-m&, imi dati voie si va tutuiescé”.

Povestioara e valabild in italian&, unde sua
poate sd insemne fie “a lui” (a lui Rossi), fie “a
dumneavoastrd” (a directorului). Doar trecind la
tu poate Bianchi s& clarifice incurcitura. E imposi-
bil de tradus In francezd, englezd si germani,
unde avem la dispozitie perechile sa / votre, his /
your, seine / ihre. Nu ai efectiv cum si te des-
curci, mai bine te dai batut - sau, dacd poanta
respectivd e destinatd sd caracterizeze pe cineva
care iubeste jocurile de cuvinte, in cadrul unui
roman, Incerci si reconstruiesti, adicd s& cauti un
banc echivalent (dar despre asta vom vorbi mai
tirziu).

Din fericire, asemenea cazuri nu sint foarte
frecvente. In cea mai mare parte a situatiilor,
intervin probleme de pierdere intotdeauna
partiala.

Traducere si prezentare de
Laszlo Alexandru
|
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120 de ani de la nastere

T. S. Eliot

(26 septembrie 1888 - 4 ianuarie 1965)

In transpunerea Adrianei-Carmen Racovita

si a lui Serban Foarta

Cei goi pe dinauntru
Un penny pentru Sperietoare
I

Noi suntem indivizi

Umpluti, - cici suntem vizi.

Nii tigva plind

Cu paie. Ni-i usoard, cand se-nclini.
Suntem livizi

Si glasuri surde

Avem. - Cind susotim, cuvantul
Nii cum cel ce, prin beldii,] spune vantul,
Sau ca al pasilor de soareci, cati,

In beciul nostru,ncep si zburde

Pe cioburi, veseli si uréti.

Duh fird formd, umbri stearss, fortd
Paralizatd, gest fard miscare;

Cei ce-au intrat, cu ochi avizi,

Prin haul portii

Cernite,-a celeilalte Imparatii: a mortii,

Isi amintesc (de-si amintesc) de noi nu ca de niste
Damnate suflete, ci ca de niste

Bieti indivizi

Umpluti, - céci vizi.

I

Ochi evitati de mine

Pana si-n vise, - in imparatia
Visului mortii nu apar.
Acolo, - raze ochii par,
Chiar sunt, de soare pe-aschii de coloans,
Acolo-i pomul cu coroand-n
Balans, iar glasurile,n cint
De gingas vant,

Aparte,

Is mai distante si solemne
Decét o stea palind departe.

Léasati-ma sd nu ating imparatia
Visului mortii, - s& m4 port

In travestiul Ssta: in strai de sobolan
Sin piei de cioar, ca, in lan,

O sperietoare, cu elan

Céand bate vantul, - nu-n costum
Postum -

La intélnirea ultimd,-n imparitia
Crepusculului unui soare mort.

I

Acesta e tinutul mort,

Tinutul cactusului mort,

Regiunea

Fetelor de piatrd, - din ména celui mort
Primind,

Pietrificate, rugdciunea

Sau licirul de stea pélind.

Asa o fin cealaltd

Tmpérét;ie—a mortii,

Trezindu-te de unul singur

La ora cind noi ceilalti, laolalts,

Cu buzen tremur tandru,-am sdruta, a rugd,
Sfarmata lespede sub care ne zac mortii.

v

Nu-s ochii,-aici,

Ochii nu sunt aici

In valea muribundei astre,
Sfarmata falci a pierdutei noastre
Tmpérégii. - E, ea, aici.

In acest loc de intalnire, ultim,
Orbecéim, in lung, in lat,

Ne temem de cuvinte,-orbeciind
Pe tirmul fluviului umflat.

Fara lumind, dacd ochii, optii
Culcati, nu reapar de sub lintoliu,

Pila Rossi

Mapa descoperirilor

Ca steaua fard doliu

Micesul multifoliu

Al tmparitiei crepusculului noptii,
Sperantd-i numai Intru

Cei goi pe dinduntru.

\%

In jurul perei facem hora

A celei cu ghimpi cu ghimpi cu ghimpi
Cinci dimineata este ora

Horei in jurul perelor cu ghimpi.

Intre ideal
Si deaieve
Intre gest
Si fapta
Cade Umbra
A Ta este Imparatia

Intre conceptie
Si creatie
Intre emotie
Si riposta
Cade Umbra
Lungd indelungs viata este

Intre dorint3
Si-ntre spasm
Intre potentd
Si-ntre existentd
Intre esenti
Sintre descedentd
Cade Umbra
A Ta este Imparitia

Este a Ta
Si viata este
Este a

Asa vine sfarsitul lumii
Asa vine sfarsitul lumii
Asa vine sfarsitul lumii
Nu c-un vuiet mare ci c-un scancet.
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www.iubitavirtuala.com

. Adrian Tion

Days using Titanium: 1

Azi mi-a instalat nucu.yahoo.com un program
antivirus beton. Cel putin asa lasé el sa se Inteleaga.
Se numeste Titanium, deci obligatoriu te duce cu
gandul la barosan, baban si baddran cat trebuie
unui titan barbar si puternic ca sa te apere de orice
dusman fioros. Toatd bolboroseala asta rimati a lui
nucu.yahoo.com e preluatd dupa reclama de pe
nistorfamily, amicul lui nedespartit. E limpede
pentru oricine: Nucu e un nuc singuratic iar Nistor
e un familist care face caz de statutul sdu social
dobandit cu zece ani in urma. Cat de lapidar si
direct se prezintd toate pe net!

Am z&cut In semiagonie zile in sir. Parcd eram
intins sub o plapuma ca toti bolnavii i auzeam
zgomote dintr-o altd lume. Sau asa era pand au
aparut virusii. In acest timp nucu.yahoo.com a
schimbat multe mesaje cu tot felul de indivizi
dubiosi, dar pand la urmi tot cu nistorfamily a
avut noroc. Prietenul la nevoie se cunoaste. Asta da
prieten. I l-a adus pe Pandalino de indatd ce a putut
sd faci rost de el. Piratat, fireste, c& de unde bani la
profesorasul meu ros in coate. Cand Yahoo
Messenger nu mai mergea si pe e-mail tot se bloca
(virusi virili vigurosi, domle! vai ce aliteratie
formidabild am comis!), au vorbit la telefon.
Ventilatorul imi zbarnaia la ureche, dar am inteles
esenta. Cica erau in ciutare de solutii si m&
readuci la viata normald. $i iatd, azi e prima zi de
utilizare gratie lui Titanium Pandalino. Functionez,
deci exist. Multumesc, nucu.yahoo.com.

Days using Titanium: 2

Copil de la tard cu dotare intelectuald, Nucu al
meu frecventeazi site-uri pentru intelectuali ca
www.academiaderas.ro, www.iubitavirtuala.com,
www.filmulete.haioase.ro, www.fun.sexyme.ro,
www.zbenga.ro, www.pornoriver.net. Desi i-a spus
nistorfamily s3 nu mai navigheze pe site-uri
deocheate, ca de acolo vin virusii, Nucu s-a pornit,
chiar de a doua zi cu Panda la pands, sd-si caute
perechea prin multimea fetelor zdmbitoare si
provocator dezbricate de pe net. Mai alunecd si pe
filmulete cu picanterii sexiste numite rebarbativ
yporno”. Dreptul lui, spaima mea, adici spam-ul
meu. Pe unde cilitoreste el sunt cei mai multi
virugi. Apropo de ,porno”. Ce cuvant jegos au
néscocit oamenii pentru a defini diferitele pozitii de
acuplare! Virusale-as la toti ipocritii dstia
calculatoarele! Ei vorbescé Ei fac pe sfintii¢
Saliveaza cu totii dupd scene de acuplare, dar se
feresc s-0 recunoasci. Nucu este unul din refulatii
pe care nu-i condamn pentru asta. El si cautd
jumaitatea si eu nu md pot pune Impotriva fericirii
lui.

La céte dialoguri interminabile pe Messenger
n-am asistat! Nucu e atent intotdeauna s faci
impresie bund. Scrie cu majusculd unde trebuie,
pune cratim3 unde trebuie, e scrupulos la fiecare
virguld, ce mai tura-vura, ca un adevirat profesor
exigent ce este. Zapacitele scriu legat, dezlegat,
mananca litere, apeleazd la emoticons cum le vine
la méand, cum le apucd emotia erotica in clipa
aceea. El nu, rdméne constant, egal cu sine. Pe
cateva analfabete jenante le-a refuzat pe buna

dreptate. Prostinacul! si ce forme apetisante aveau!
Le-a scos urgent din baza de date. Nu erau de
rangul lui. Uneori mi-e mild de el, ci e baiat bun.
Scrie poezii, merge la biseric, face vizite pe la
ménastiri de sdrbatori si chiar mai des, tine post, e
curat la suflet, dar n-are noroc. N-a avut noroc la
gagici si pace. Parintii, surorile, nistorfamily, toti cei
din jurul lui sunt ingrijorati din cauza lui. S-au pus
cu gura pe el sd se insoare cit mai repede ca
rdméne flacdu uscat si rablagit, fard rost in viatd. Vi
intrebati de unde stiu toate astea¢ Foarte simplu.
Sunt un procesor incd valid, de putere medie, in
stare s raspund cerintelor unor utilizatori cu
pretentii medii. Aurea mediocritas! Cu moderatii
ma Impac cel mai bine. Da, Nucu e un moderat,
modest si mediocru iar eu sunt un Pentium Dual
Core E2140 numai bun pentru el. Adica tot
mediocru. Pentium Dual Core inseamnd in
traducere liberd c3 in Pieptul Dual (utilizator +
program) o singurd Cuore (inim4) bate. Eu si Nucu
form3m un tot. Inima memoriei lui e la mine,
simtirea mea la el.

Days using Titanium: 3

Azi a pus punct dialogului cu extazfunny.com.
Auzi la ea! Hai extaz vesel la mine! Extaz hazos,
pericol monstruos. E una care fluierd vesel in
timpul actului sexual¢ Mai stii¢ Cate nebune nu se
expun In fata camerei In astfel de momente¢

Toate cunostintele s-au grabit sa-i prezinte cite o
fatd decentd, s&l ajute pe bietul fecior trecut, da’ de
va fi vreuna cu lipici. Ti-ai gésit! Lipici aveau ele,
nu-i vorbd, dar utilizatorul meu nimic. Nu se
prindea nimic de el. Nici nu se aprindea inima in
el. Am aflat cd Nina nu era destul de tAnir3, Florica
avea un defect in articularea fricativelor, Mara
zambea adesea trist inducdndu-i energie negativa,
Sanziana célca putin cam sleampét. Pe celelalte nici
nu le mai amintesc. In orice caz, multe la numir.
Ce, de fete decente avea el nevoie¢

Cu aproximativ un an in urmd, dupd cum reiese
din corespundenta cu nistorfamily, dar mai clar si
dintr-un mesaj mai recent trimis de acesta ca
repros, cand i-a prezentat familistul convins o
blondi bine ficutd, cu sini masivi si privire
patrunzitoare, bund gospoding, cu casi la tard in
localitatea Livada, doldora de proprietiti, si dupa
toate aparentele doritoare si de dragoste fierbinte,
Nucu a refuzato ca de obicei, motivind ofuscat ci
a avut el altele ,mult mai frumoase”. Le-a avut
alaturi la un spectacol sau fatd in fatd la cofetirie,
stind la masi, asta voia sd spund el, nu ci s-a
culcat cu ele. Lena, cd asa o chema, l-a stripuns cu
una din privirile ei insistente care l-au atins pand in
maruntaiele nehotirarii sale, ficAndu-l si tresard ca
sigetat de fulgerul destinului. Nu s-a ales nimic nici
din lipitura incercati cu Lena. Intreprinzitoare,
negustoreasd pe la targuri, dar scuturatd si cu
preocupiri mondene, femeie energici si cu
pricepere la ficut bani, Lena s-a resemnat
intorcAndu-se la treburile ei.

o
Adrian Tion
Days using Titanium: 4

foto: Stefan Socaciu

Réscolesc de zor cu lanterna varata pe fereastra
virtuald care d& in pivnita lui Pandalino nuc
singuratic uitat in cdmpie, pivnitd plind de date
acoperite cu praf (virtual si el).

latd peste ce dau (Invite to Yahoo! Conference
contindnd 720kb; la pupitru: nistorfamily,
valitrifoi.fr, nucuyahoo.com):

Conferintd despre nucul singuratic, Imi permit
sd glumesc, deoarece Nucu, participant pasiv la
dialog, s-a lasat totusi tarat in discutie fdcand haz
de necaz.

nistorfamily: ascultd vali umblu eu cu nucu prin
oras toatd dimineata ca si facem rost de
sponsorizari pentru publicarea volumului lui de
poezii pe la avocati, directori, patroni, c3 astia au
bani de aruncat. Nucu zice s3 dam si pe la
policlinicd. Eu am zis cd medicii nu au bani. el nu,
sd mergem. o tinea Intruna ca un apucat

valitrifoi.fr: ati ajuns sa cersiti de la medici¢ nu
sunteti normali. (Vali scrie fara diacritice, Nistor ca
de obicei neglijent.)

nistorfamily: stai sd vezi. Nucu avea intentii
mult mai perverse. De unde era s3 stiu ce
urmareste

nucuyahoo.com: Nu- adevirat, Vali. Am ajuns
acolo absolut intdmplator.

nistorfamily: Asa s-ar spune, dar faptele te
contrazic.

valitrifoi.fr: Lasal sa povesteasca. Nu te mai
bagal

nistorfamily: cdnd ne apropiem de policlinici,
Nucu se face cd-si aduce aminte de ceva, de fapt de
cineva. Regizor mare Nucu! se opreste el in loc si
zice. Aaaaaaaaaal Aici lucreazi doctorita Smaranda
Georgescu. S& vezi ce femeie e astal o gagicd misto
ca ea n-am mai vizut! De asta chiar c&mi place.
Nu se mai oprea din exclamatii admirative la adresa
ei. scrie poezii, merge la concerte, zicea, e faind si
rafinatd. cu asta chiar cd ma insor.

valitrifoi.fr: afiseazd primul emoticons: o
scifarlie curioasd nevoie mare.

nistorfamily: Ajungem noi pe scérile policlinicii
rapid s nu scap din mand decizia lui nucu de a se
insura. eram i eu bucuros s&1 vad in sfarsit pe
Nucu insurat cu oricine. Voi spune ca e
nemaipomenitd, extraordinard cand am s-o vad
chiar de-ar ardta ca o buh3, Imi ziceam in gand.
Urcam céte doud scdri in sus trdgandu-l dupéd mine
pe viitorul mire nu cumva sa- scap sau sasi

TRIBUNA ¢ NR. 145 » 16-30 septembrie 2008

—@- Black Pantone 253 U




schimbe la etajul Intdi decizia. S&1 fi vizut pe nucu
ce hotarat urca spre fericirea carel astepta la etajul
3. 1l si vedeam la primdrie in costum de mire. Dar
stai sd vezi. Ne Intilnim pe sciri cu medicul
Plopisteanu, seful laboratorului. Il cunosti, nu¢

valitrifoi.fr: cum sa nu (tot fara diacritice)

nistorfamily: Ne opreste mirat Plopisteanu:
unde alergati asa, méi baieti¢ S&1 insor pe Nucu,
spun gafaind din greu si extrem de bucuros. Cu
cine¢ face Plopisteanu surprins. Cu Smaranda
Georgescu de la ORL repetd Nucu privindu- in
ochi, simtind c& ceva nu pare a fi in ordine. Cum
sd te cistoresti cu Smarandal¢ sare Plopigteanu
speriat. Voi ati cdpiaté Smaranda e casatoritd si are
doi copii. Atunci nu md mai insor, a rasuflat usurat
Nucu, facand pe miratul.

valitrifoi: afiseazi trei emoticons cu figurine care
se tavalesc pe jos de rés.

nistorfamily: Am rdmas si eu paf. (Alte tavaliri
pe jos de rés.)

nucuyahoo.com: Radeti ca prostii. Nu stiam ca
e cisitoritd. Asta e. Nu vid de ce faceti atita
tardboi.

No comment.

Days using Titanium: 5

M-am obisnuit cu Pandalino. Il las s&
indepdrteze viermisorii de pe frunzele electronice
de bambus ce le are in fatd inainte s& Inceapd
masticatia zilnicd, precipitatd. Cind se instaleazi pe
bara de jos parci ii zdmbeste utilizatorului. Si el tot
un Pandalino, asa incit am inceput sa-i confund.
Pandalino antivirus - Pandalino utilizator. De fapt
améndoi luptd impotriva virusilor. Identificarea nu
e catusi de putin intdmplatoare. Azi m-au utilizat
mai multi. Doi colegi si o colegd. Nu mai are rost
sd le transcriu adresele. Si-au verificat fiecare
mesajele, dupd care m-au ldsat in stand-by mai mult
de o ord. Au baut, au glumit, au conversat. Cand
era cat pe ce sd facd haz de viata lui de holtei,
vigilentul Nucu le-a pus pe masd niste scrisori
comandate cu mult timp In urma de pe o pagind
din www.iubitavirtuala.com. Toate erau semnate
Any, asa cd musafirii s-au convins imediat ca
singuraticul lor coleg are pe cineva. Pe Any. Numai
mie Imi venea s rdd de toatd smecheria. M3i s&
fie, cum s-a scos Pandalino al meu! Ji merge mintea
in péstrarea aparentelor

Days using Titanium: 6

Viata acestui om care mi foloseste ca Insotitor
tracasat de licuricii lui mi se pare tot mai mult o
enigmd bizard. O enigma pe care eu n-am s-o pot
dezlega oricat m-as strddui. Se dovedeste a fi un
spirit religios, cu inclinatii spre mister, ocultism,
paranormal, spiritism, astrologie, magie si alte
vrdjeli cu mult Inainte de a Incepe s3 meargd pe la
vrdjitoare pentru a afla ced pregiteste destinul.
Célca de mult si pe site-uri cu asemenea subiecte,
dar mai nou observ ci se adanceste tot mai
insistent in problematica asta. Vin sdrbatorile de
Pasti si vrea sd profite de vacanta primitd de la
scoald pentru a merge la manastire. L-a contactat
pe calugdrul nicodim.ro de la Prislop si va pleca
numaidecat acolo. Adici maine. Inseamni c& va
lipsi cateva zile pentru cd si-a facut rezervare. Se
vede c& e vreo cunostintd mai veche de-a lui,
deoarece nicodim.ro i-a propus s vind pregitit
pentru rugdciuni, confesional, adeviratd primenire
sufleteascd si sd petreacd noaptea Invierii impreuns.
I-a spus c& va oficia ritualul spaldrii pe picioare si se
va simti ca un nou nédscut. Dumnezeu s&i ajute!
Inainte de a adormi ca un prunc, a trimis la toate
cungstintele felicitdri de Pagti de pe www.felicitari.ro.
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Days using Titanium: 7

Au trecut de fapt patru zile de cand n-am mai
fost pus In functiune. E a treia zi de Pagti si a
saptea de cAnd Pandalino imi poartd de grija.
Pandalino numdirul doi, Nucul steril, s-a intors de la
Prislop cu un nou elan duhovnicesc i cu o
profundi durere in sale. La schit n-au incilzire
centrald si i-a fost frig in chilia rezervatd. In schimb
toate mesajele adresate celor din baza de date
vorbesc despre transfigurarea din sufletul siu. Si-a
postat si fotografiile ficute acolo, printre care si cele
in care nicodim.ro ii spald picioarele. Purificat i
mai usurat trupeste, i vine s& zburde prin
primévara infloritd. Se intoarce la scoald cu un nou
avant, cu bateriile incircate (cum suni ofertele
turistice din pensiuni). De n-ar fi durerea din spate,
ar zbura, nu altal Dar ea il tine legat de tastaturd si
monitor.

Days using Titanium: 8

Se invérte in cercul dsta vicios de citeva zile.
Imi dau seama ci e in aceeasi stare in care m-a
abandonat In urmi cu 96 de ore. De atunci n-a mai
avut macar curiozitatea si-si verifice mesajele.
Apatie, Inceput de artrit3, se leagi pe la sale cu o
cingdtoare speciald cumpdaratd din tirg de Lena.
Qare ce mai face Lena? 1l intreabd pe Nistor asa
intr-o doard Intr-un mesaj. Doar el i-a prezentat-o pe
Lena. Parci privirea ei penetrantd il mai urmareste
inc4, desi asta a fost demult, foarte demult. Este o
intrebare pe care o scrie inconstient, ca un
automatism venit din afara lui. $i Nistor 1i
raspunde cd nu mai stie nimic de ea.

De 96 de ore boleste intruna fira si deschida
un ochi spre lume. Abandon total, letargie
susceptibild de al transforma in victima.

Days using Titanium: 9

Bezn3 totald. Cu toate c& e numai a noua zi de
utilizare Titanium, sunt incd 192 de ore de bezni
totald. Niciun indiciu despre unde s-ar fi putut afla
utilizatorul meu in acest timp. 192 de ore lipsi la
apelul nominal. Pot presupune una sau alta, dar nu
am dreptul s3 ma pronunt. Eu pot lisa doar datele
si lumineze cat de cit ceva, dar ele lipsesc, aga ci
in aceastd privintd sunt redus la técere. O tacere
suspectd din partea lui Nucu, pot sd adaug
dezamigit (dacd mi mentin obiectiv) si citrdnit rdu
(dacd empatizez cu eroul meu virusat de o lume
bolnavi). Mister si ingrijorare din partea mea. Mi-ar
parea rdu sa fie tarat intr-o legaturd cu un alt
barbat.

Days using Titanium: 10

Reveniri. La normal sau la alte ciutiri derizorii¢
Poate cd in spatele ticerii de 192 de ore nu se
ascunde nimic rdu. Reverii pe
www.iubitavirtuala.com. Com - adici ai comandat
exemplarul si astepti ca el s apard in fapt de seara.
S& sune la ugd. Com, adicd vino, te astept de mult!
Alureal Amdgiri de doi bani, promisiuni, comenzi
pentru noi scrisori pe suport de hértie. Promisiune
concretd, pipaibild, pastrabild in albumul cu
amintiri. Lui Nucu &sta, nuc silciu, numai viata
alungatd din prezent ii este pe plac. E un virus
impotriva Prezentului. In viitor e sublim, in trecut
minunat. Prezentul crud il omoard. Acum inteleg
mai mult. Brutala confruntare cu clipa e boala lui.

Days using Titanium: 11

Aceeasi mocirlire cu www.iubitavirtuala.com,
plus cdutarea unor scenete pentru serbarea de
sfarsit de an cu elevii. $i-a imprimat una cu
Caragiale intr-un muzeu, un ghiveci cu secvente din
schitele lui. Va iesi ceva¢

Céte un junghi in sale il determini s caute
vindecare rapida si miraculoasd la vreun medic
bioenergetician. Se incinge peste mijloc cu
legitoarea cumpdratd de la Lena din tirg. Se
gandeste din nou la ea. Era o posibilitate... Dar
brusc acceseazi tot alte adrese. Sunt citeva care-si
oferd, deschis, serviciile. Mult prea departe insa de
garsoniera Jui.

Days using Titanium: 12

In prim plan tot www.iubitavirtuala.com. Ora
12 a sosit, omul negru n-a venit! Vine insé leacul
miraculos. Incet, pe Internet. Nucu se lasi in plutire
lin& spre iubita opalind. Dar inainte de a ajunge la
ea, trebuie s3-si dreagd spatele, nu- asa¢ Daci fraza
lui din mesaje e incheiatd la toti nasturii, virgulele
sunt virgule, cratimele - cratime si majusculele -
majuscule, asa si verticalitatea lui trebuie s3 fie...
verticald. Nu poate sd se faci de rds mergind
girbov de spate, ridicAndu-se de pe scaun ca un
mos, cAnd va da ochii cu hirzita fipturd. Tasteazd
cu adancd durere de sale tot felul de adrese unde
sperd sa gaseasca leacul dorit. Norocul 1i surade.
Scrie la www.vindecaremiraculoasa.vino. E la 24 de
kilometri de garsoniera lui. Vine, promite imediat!
Maine va fi acolo. E fericit. Localitatea Livada e la
24 de kilometri. Dar nu acolo trebuia s& meargi s&
vadd casa Lenei¢

Days using Titanium: 13

Au trecut 965 de ore de la ultima utilizare
inregistratd in ziua a doudsprezecea de Pandalino
cel cu indepértarea virusilor din Pentium Dual Core
E 2140, din m3runtaiele mele. Nucu ma pune in
functiune in a treisprezecea zi de antivirus
Titanium si printre multele mesaje nedeschise e si
unul de la nistorfamily. El sund asa:

nistorfamily: Ce mai faci, floare ofilitd¢ Tot te
mai supard salele¢

si un rdspuns:

nucuyahoo.com: S3 vezi si sd nu crezi. Zilele
trecute m-am dus in Livada sd ma vindec de durere
de sale pe cale naturistd si peste cine dau la adresa
scrisd pe net¢ Peste Lena. Lena pe care mi-ai
prezentat-o tu acum un an. N-am vdzuto de atunci.
Am gasito bine, tot nemdritatd, dar s-a ldsat de
negustorie. Nu mai merge prin targuri sé-si vanda
produsele. Zice cd si-a descoperit un dar divin. Sa
nu razil Are bioenergie si vindecd pe banda rulanta.
E vestitd in zoni si oamenii sunt multumiti de
tratament. S-a bucurat mult cAnd i-am deschis usa.
Acum 1mi face mie tratament si m3 simt mai bine
doar dupd primele 4 sedinte. Mi-a propus s raman
la ea si s-0 ajut sd-si Incropeascd un cabinet. Are o
cas3, palat, nu altceval Am cedat In cele din urma3,
asa ci am venit s&mi iau calculatorul si am dat de
mesajul tiu. Intro siptiméani imi mut mobila din
garsonierd la ea. Are doud camere nemobilate,
parcd m-a asteptat anume pe mine. Pandalino din
bara de jos semnalizeaz3 prietenos: misiune
indeplinita.
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Repere culturale irlandeze

Fetele biograficului

Fatetele memoriei in Irlanda romanului recent

(Premiul Booker si literatura irlandeza)

. Sanda Berce

“Nimeni nu detine monopolul adevarului. Nici
chiar eu. Si dstai un gind tulburdtor care nu imi
dd pace...”

Sebastian Barry, 2008

niversdrile Indeamnd la aduceri aminte,
priviri retrospective, analiz3, scenarii, re-
onfigurdri. Premiul Booker aniverseazi 40

de ani de existentd in 2008. Man Booker Prize,
premiul care a schimbat destine si a dat un nou
curs vietii multora dintre cei pe care Fortuna i-a
ales ca cei mai buni dintre cei buni. Premiul este
una dintre cele mai importante distinctii din lume
atribuite literaturii de expresie englezd (‘the
English speaking world’), romanului in spet,
romanului scris de “orice cetitean din
Commonwealth si din Republica Irlanda”, dupa
cum std scris In chiar regulamentul de desfasurare
a concursului. Selectia rdspliteste cea mai bund
(‘the very best’) carte a anului i nu oricum, cici,
dincolo de suma considerabild, se ajunge la
garantarea recunoagterii internationale prin
politica editoriald si prin asigurarea traducerii
romanelor in cauz, pentru a asigura receptarea
internationald, dincolo de barierele culturale
strijuite de limba engleza. In acest context,
cresterea rapidd a vinzdrilor este un efect, o
consecintd si nu un scop.

La ce bun, oare, acest efort colectiv care
porneste de la regulament si inscriere, organizare,
sustindtori financiari si se termind cu alegerea
atentd a membrilor comitetului de jurizare dintre
cei mai cunoscuti critici, istorici si teoreticieni li-
terari, universitari, studenti, moderatori de emi-
siuni culturale, directori de case de editurd pre-
cum si cititori obisnuiti, Cititorul fird de care
lumea imaginatd in roman nu ar deveni valoare
addugatd¢ Dincolo de implinirea personald a celui
premiat regdsim, fard indoiald, un drum parcurs
de literatura de expresie engleza spre ceea ce se
re-cunoaste a fi istoria literaturii, o istorie scrisd
simultan cu ‘facerea’ ei (‘history of literature-in-
progress’) si care se citeste, se studiaz3, se ana-
lizeazd, in timp ce se scrie. Fiecare scriitor vine
“din filmul sdu”, cu lumea si personajele sale, cu
ispravi, evenimente si fapte obisnuite sau uimi-
toare.

In aceasts inspiratd constructie culturald,
Irlanda 1si scrie propriul scenariu de mai multi
ani. Un scenariu care configureazi liniile de fortd
ale unei istorii literare, instalatd in traditie si anco-
ratd in modernitate. Poate nu intimplétor si, in
foarte multe feluri, semnificativ, Presa
Universitard din Cambridge a publicat in anul
2006, in doud volume si aproape o mie de pagini,
prima istorie completd a literaturii irlandeze, pu-
blicati vreodat, sub coordonarea a doi cunoscuti
universitari Margaret Kelleher de la NUI (National
University of Ireland) si Philip O’Leary de la
Boston College. In rindurile care prefateazi
Istoria, editorii afirma: “E dificil, totusi, daci nu

chiar imposibil, si gindesti clar si creator, ba chiar
de pe pozitii de autoritate, asupra uneia sau alteia
dintre probleme, mari sau mici, fard a lua in con-
siderare contextul specific irlandez la care s3
raportezi interpretarea operelor literare, conside-
rate mult prea adesea drept vlistare ciudate care
se extrag din traditia englezd”. Si, in acest context
specific, editorii traseazd drumul parcurs de liter-
atura irlandez3 In o mie si ceva de ani (subl.ns.)”
Poate nu intimplator si, In foarte multe feluri,
semnificativ, primul premiu Booker l-a primit
Irlanda in anul 1969 pentru romanul lui
P.H.Newby, “Something to Answer For’. Nu
intimplator, ultimul premiu Booker din 2007 l-a
primit tot Irlanda pentru romanul “The
Gathering” al scriitoarei Anne Enright. In 2005,
deja consacratului John Banville i se acordd premi-
ul pentru romanul "The Sea” al cérui titlu ne
aminteste c&, in anul 1978, Iris Murdoch, scri-
itoarea ndscutd la Dublin, primeste Bookerul pen-
tru “The Sea, the Sea”. In 2008 alte dous romane
irlandeze au fost selectate pentru ultima fazd a
concursului Booker: “The Secret Scripture” de
Sebastian Barry si “Netherland” de Joseph O’Neil.
E tot mai evident faptul c&, in peisajul literar con-
temporan si in lumile create de romanul de expre-
sie englezd, asemenea istoriei din care se extrage,
romanul irlandez iese la lumind prin calitatea
povestirii, ancoratd intr-un imaginar versatil,
rememorati de minti hoinare si transmisi de voci
ce travereazd cu ‘senindtate grava’ (si, prin
urmare, cu abild usurinti) vremuri si situatii. Si,
dacd s-ar putea sd definim ‘irlandismul’ literaturii

John Banville

Sebastian Barry

irlandeze, adici ceea ce face din romanul recent
un roman irlandez, fird al desprinde din reteaua
invizibild a europenititii sale, am spune c& speci-
ficitatea identitard este acel teritoriu, devenit
familiar multor scriitori irlandezi contemporani,
care uneste fictiunea si memoria, care ilumineazi
biograficul si istoria personald, prin istorisiri ce se
intersecteazd si care dezviluie natura si mecanis-
mele memoriei, dar si natura si mecanismele scrii-
turii. O traditie ce coboard de la Joyce si trece
prin romanul francez al lui Samuel Beckett:

“Adevirata lipsd de credibilitate ce marcheazi
tot ceea ce se scrie”, afirma Sebastian Barry
intr-un interviu din The Observer, in aprilie 2008,
"este ceea ce ma fascineazi cu adevérat[...]. Chiar
cel ce scrie cu multd pasiune, cu multi acuratete
poate si greseascd. Nu de alta, dar istoria, trecu-
tul este un mod de a te intoxica cu fapte [...], asa
incit incerc s imi salvez personajele din mina
rece a istoriei, din tacerea care inconjoard perioa-
dele tulburi ale istoriei noastre...dind viatd micilor
drame familiale, amintirilor, despartirilor, cer-
turilor, reintilnirilor ”. “Este unica modalitate”,
continud Barry, “prin care memoria si fatetele ei
poate sd ne salveze de trecut, ajutindu-ne sd nil
re-imagindm” (subl.ns.).

De aceea, formele biograficului, prin incarcatu-
ra pe care o poartd ca valoare de document, nu
submineaza ci potenteazd povestea comunitatii si
a individului In comunitate. “Istoria, dupa cite
vad eu”, afirma Sebastian Barry in acelasi inter-
viu, "nu este o insiruire de evenimente Intimplate,
ci, o fabuloasd insiruire de presupuneri si con-
statdri, de sarade si fragmente de povestiri pier-
dute, de Intrebéri nepuse care tin piept asaltului
adevarului sec. Cit poti crede din toate astea¢
Nimeni nu are monopol pe adevir...”(subl.ns.).

Jar cit de semnificativ este pentru cititorul
contemporan mesajul lui Sebastian Barry ca si cel
al lui John Banville sau Anne Enright si, nu in
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ultimul rind, al regretatului John McGahern cu al
sdu Memoir (2005), publicat cu citeva luni Inain-
tea mortii, vom Intelege dacd acceptdm premiza
cd povestirea este o formd de cunoastere. Ca
formd de cunoastere, ea - Povestirea - construieste
subiectul-cititor, fie prin seria de evenimente sau
pluralitatea jocurilor de limbaj, fie prin nararea
evenimentelor in functie de reguli bine stabilite
(cu efect de manipulare a cititorului-ascultitoru-
lui) sau prin organizarea spatial-temporald a
faptelor si personajelor ce dau viatd - locuind-
temporar evenimente si intimplari. Organizarea
pare a fi menitd si croiascd si sd mentind echili-
brul intr-un noian de “fragmente temporale”- fete
si fatete ale unor evenimente istorice, sociale, cul-
turale. Cici, orice culturd care naste prolifice for-
mule narative 1si re-construieste la infinit viziunea
fatd de trecut prin povestirile insesi, prin ceea ce
reprezintd ele ca mdrturie si valoare de adevar ce
estompezd rifturile “oglinzii sparte a memoriei”.
Depozitard a valorii si a unor competente sociale
si culturale acumulate In timp, povestirea se
incarcd cu semnificatie prin autoritatea vie a
prezentului, prin confruntarea cu prezentul.

Nu este intimplétoare evolutia romanului
irlandez al ultimilor ani ce igi asuma traditia
locald a povestirii istorisite de “Povestitorul-ratéci-
tor” printre locuri si fapte (“wanderer story-
teller”) pentru care geografia culturald a Irlandei
sau chiar o altd geografie este un pre-text ce
poate modifica/altera experienta spatio-temporald
a protagonistului irlandez i, drept consecinta, are
darul de a-i moderniza constiinta. Spatii fluide
(locatii, peisaje, locuri, fapte si oameni) se trans-
formd, pe neasteptate, In tot atitia factori de re-
setare a istoriei trecute si prezente in care exis-
tenta personajelor este dictatd de contextul com-
plex al vietii sociale si al implicarii familiale in
interiorul unei comunitati, iar existenta individu-
lui si incercérile sale de afirmare sunt insotite de
confruntarea permanentd cu trecutul.
Confruntare beneficd, de altfel, mirturisitd cu tot
mai multd convingere (dar nicidecum distantare-
asumatd), ca modalitate de implinire personald,
stare In care experienta personald se confruntd
(Impécindu-se definitiv) cu experienta colectiva.
In Irlanda contemporand, in Irlanda romanului
recent, individul in comunitate este individul
impicat cu experientele, triirile, esecurile, victori-
ile sale, vizute nu in afara, ci, In interiorul comu-
nittii, in concordantd cu noile principii ale
“respectului diferentei, cultului libertatii perso-
nale, detensiondrii, umorului si sincerititii,
exprimdrii libere”(Lipovetsky:19883, 9). De aceea,
daci e si vorbim de o schimbare de directie a
romanului irlandez al ultimilor zece ani, o vom
face (cu precautia necesard in cazul apropierii de
un astfel de fenomen aflat in plind desfisurare)
gindindu-ne la o “relocare” sau “re-inscriere”
manifestd a experientei locale intr-o hartd euro-
peand (universald), indiferent de costurile plitite
de subiectul trditor (in cazul de fatd scriitorul,
cititorul).
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Patriarhul prozei irlandeze
William Trevor la optzeci de ani

B Vil stanciu

n 1969, cand editura “Univers” publica prima

traducere a unui roman de William Trevor,

Colegi de odinioard (The Old Boys), m-am
lasat prins in implementarea unei idei nefericite a
unuia dintre redactorii revistei Steaua, anume
aceea de a lansa o serie de recenzii de cirti
strdine din care s& reiasd inutilitatea respectivelor
traduceri, care, conform gindirii nebuloase a
literatului respectiv, ar fi consumat o bund parte
din spatiul editorial cuvenit de drept literaturii
romane. Ne aflam, o reamintesc, intr-o perioadd
de relativa destindere si deschidere spre Occident,
cand numdrul transpunerilor din literaturile
vestice sporea exponential, dar si romanul
romaénesc prinsese aripi (1968 fusese considerat
“anul romanului”). Fapt este cd am scris o
cronichetd rece despre Colegi de odinioard. Idee
nu aveam pe atunci cd romancierul pe care il
minimalizam cu iresponsabild nonsalanti avea s3
devind (dupd moartea lui John McGahern)
patriarhul prozei irlandeze; cu atat mai putin
stiam ci eu Insumi aveam s&-i traduc doud carti
de mare subtilitate ideatici si stilistici, dovezi ale
unei patrunzitoare intelegeri a sufletului
omenesc, Felicia’s Journey (Caldtoria Feliciei) si
The Silence in the Garden (tdcerea din gradind),
ultima fiind planificatd sd apara anul acesta la
editura “Leda”.

Nascut William Trevor Cox In 1928, in locali-
tatea Mitchelstown din Comitatul Cork, William
Trevor a trecut in mai anul acesta de cea de a
optzecea aniversare. A studiat istoria la Trinity
College, dupd care s-a dedicat primei sale pasiuni
artistice, sculptura. La un an dupd c3sétoria cu o
colegd de studentie, a renuntat la sculpturd, desi
lucrérile sale - in special in domeniul decorarii
bisericilor - erau deja cunoscute in tot Dublin-ul.
In 1960 a parssit Irlanda, stabilindu-se la Londra,
unde a lucrat la o agentie de publicitate si In
paralel a Inceput s& contribuie cu prozi scurtd la
reviste ca Transatlantic Review si London
Magazine. Primul sdu mare succes ca prozator a
fost tocmai Colegi de odinioard, povestea a opt
barbati, toti trecuti de optzeci de ani, care isi
deapdnd amintirile in timpul unei reuniuni cole-
giale la fostul lor liceu. Romanul a cistigat
Hawthorden Prize in 1964. Incetul cu incetul,
Trevor si-a consolidat o pozitie de romancier de
frunte prin cele paisprezece romane publicate,
scriind mai ales despre oameni obisnuiti prinsi in
capcana conjuncturilor si afirmind la un moment
dat: “toatd proza mea este despre non-comunicare
- un lucru concomitent foarte trist si foarte
comic.” O definitie care i s-ar potrivi ca o minusa
lui Samuel Beckett, dar sd nu comitem greseala
de a crede cd William Trevor ar avea multe tradsd-
turi comune cu mult mai ilustrul sdu compatriot.
Pentru multi comentatori ai scenei literare irlan-
deze, William Trevor este in primul rand un
maestru al genului scurt. A publicat nenumaérate
volume de schite si nuvele [cea mai recentd fiind
intitulatd Bodily Secrets (Tainele corpului, 2007)],
multe dintre piesele sale scurte fiind reluate in
volume antologice de mare rdsunet, precum The
Stories of William Trevor (Penguin, 1989),
Ireland: Selected Stories si QOutside Ireland:
Selected Stories (ambele la Penguin UK, 1995).
Dintre culegerile apdrute dupd volumele antolo-
gice, se cuvin amintite After Rain (Dupa ploaie,
1996), The Hill Bachelors (Burlacii din deal,
2000), castigitoare a The Irish Times Literature

Prize for Fiction in anul 2001, A Bit on the Side
(Putin intr-o parte, 2004), The Dressmaker’s
Child (Odrasla croitoresei, 2005) si Cheating at
Canasta (Trisand la canastd, 2007). Mi se pare
bizar cd nicio editurd roméneascd nu a considerat
oportun sé tipdreascd un volum reprezentativ din
proza scurtd a lui William Trevor, dacd nu cumva
dorim sa considerdam Reading Turgenev (Citindu-l
pe Turgheniev), un microroman publicat impre-
und cu My House in Umbria (Casa mea din
Umbria) intr-un singur volum, intitulat Two Lives
(Doud vieti) si tradus de Florin Slapac pentru
Editura “Polirom”, proza scurta.

William Trevor a publicat si eseuri cu un ca-
racter autobiografic: Excursions in the Real World
(Raiduri in lumea reald, 1993) sau literar: A
Writer’s Ireland: Landscape in Literature (Irlanda
unui scriitor: peisajul in literaturd, 1984). A editat
The Oxford Book of Irish Short Stories (1989) si
a scris scenarii pentru radio si televiziune. Este
detindtorul unor importante premii si distinctii -
The Whitbread Award, The Irish Times Literature
Prize, The Yorkshire Post Book of the Year etc. -
dar, surprinzdtor, nu a reusit si-si adjudece niciun
Booker Prize, desi Two Lives a fost nominalizat3,
iar The Story of Lucy Gault a ajuns chiar pe lista
scurtd in 2002, fiindu-i preferat, insd, romanul lui
Martell, The Life of Pi.

Povestirile si nuvelele lui William Trevor aco-
perd o mare plaji tematic, de la conditia irlan-
dezului In propria sa tard si In strdindtate la pro-
blemele care se bucurd de un tratament prefe-
rential si in romanele sale: dezamdgirea In viata,
pierderea reperelor si idealurilor stabile, lipsa de
credintd a timpurilor moderne, exemplaritatea
existentelor modeste, relatiile de familie, impactul
timpului si al istoriei asupra omului obignuit, psi-
hologia varstei a treia, religiozitate si agnosticism,
complicatiile si dezam3girile naturii umane. Tonul
lor este sobru, cu accente dramatice, uneori tra-
gice; William Trevor, dupa cum singur
mirturiseste, este funciarmente un pesimist. Prin
privilegierea subiectelor banale si a personajelor
modeste, nuvelistul William Trevor aminteste de
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Cehov (fiind, de altfel, considerat un Anton
Cehov al Irlandei), dar se afirmi, totodati, puter-
nic drept un continuator al traditiei scenelor de
viatd minimaliste al c3rei cap de pod a fost James
Joyce cel din Oamenii din Dublin. Atita doar ci
Trevor nu-si limiteazd aria de investigatie la
provincia irlandeza (insusi Dublin-ul putind s3
apard ca un Jocus provincial), ci, ca autor care
prelungeste traditia umanismului liberal in plini
erd postmodernistd, este preocupat de universali-
ile firii omenegti. Tonul povestirilor este retinut si
cumpdtat, oarecum constatativ, rareori subordonat
unor tehnici de sondare a psihologiei, Trevor fiind
si un maestru al understatementului heming-
wayan, reusind sd evoce prin cuvinte mult mai
mult decit ar putea descrie exact, in special efec-
tul intristdtor al trecerii timpului. Lui William
Trevor ii plac nespus de mult vignetele si epifani-
ile, in bund traditie irlandezd, substructuri pe
care, observa critica, le foloseste si in romane,
multe dintre acestea avand aspectul unor
aglutindri de scene si momente, concurand la
realizarea unui efect unic.

Proza de mai mare intindere - respectiv
romanele - ilustreaz3, la scari mare, temele si
subiectele preferate ale scriitorului irlandez.
Universului tipic al provinciei irlandeze i se con-
ferd amploare si profunzime, precum si o invidia-
bild limpezime a detaliilor. Subiectele exploreaza
istoria Irlandei, dar mai ales istoria relatiilor din-
tre “cealaltd insuld a lui John Bull” si Anglia, a
tensiunilor dintre catolici si protestanti (W. Trevor
este protestant, deci ar putea fi banuit de simpatii
unioniste). Multe devin cronicile unor comunititi
izolate si pe cale de dezintegrare, semdnind,
intr-o oarecare masurd (dar In mod sigur nu si
stilistic), cu cronicile fictionale ale Sudului ameri-
can realizate de Faulkner. In cartea sa Inventing
Ireland. The Literature of the Modern Nation
(1995), Declan Kiberd considerd, previzibil, c&
Trevor este admirat de irlandezi in special pentru
povestirea The Ballroom of Romance, un studiu
al dezamdgirilor ce acompaniazd vArsta mijlocie,
si pentru romanul Fools of Fortune (Nebunii
norocului, 1983), care se situeazd mai aproape de
traditiile prestabilite ale literaturii irlandeze, fiind
o cronicd a efectului rdzboiului civil asupra unor
familii din Comitatul Cork. Primul siu roman, A
Standard of Behaviour (Un model de comportare)
a fost primit cu riceald de criticd. Urmaitoarele
trei, The OId Boys, The Boarding House si The
Love Department, publicate intre 1964 - 1966,
sunt mai degrabd comice si au o caracteristica
structurald pe care o vom Intdlni si in alte
romane, bunioari in The Silence in the Garden:
in loc de a se concentra asupra unui protagonist,
impletesc povestile mai multor personaje, legate
intre ele de apartenenta la un microgrup social
(familie sau institutie). Cele trei romane au ca
fundal partea de sud-vest a Londrei, nu Irlanda,
dar William Trevor explica (intr-un interviu acor-
dat lui John Tusa pentru BBC Radio 3) ca “ ...
m-am cdsdtorit In partea de sud-vest a Londrei si
de asemenea cred cd pentru a scrie fluent despre
un loc nu e absolut necesar si1 cunosti bine.
Eram fascinat de Anglia cdnd am venit aici prima
oard. Si acum sunt fascinat de Anglia, cred cd e
tara cea mai extraordinari si din acest sentiment
pe care il am scriu mult despre aceastd tard ... Cu
cativa ani in urmd, cdnd am fost intrebat despre
ce oras din lume as dori s& fac un program de
televiziune am zis ci Londra, fireste, asa ci l-am
facut despre Londra, pe care n-o cunosc prea
bine, dar care imi place.” O atitudine oarecum
netipicd pentru un scriitor irlandez.

Ca si John McGahern, William Trevor
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considerd cd din punct de vedere romanesc
conditia femeii in Irlanda (o societate exagerat de
patriarhala si traditionalistd pand nu demult, in
care predomind o morald catolicd strictd) prezintd
mai mult interes si oferd prilejul unor investigatii
psihologice de potentiald subtilitate. Asa se
explicd de ce eroinele sale sunt mult mai ferm
conturate decit eroii, ele predominind atit ca
numdr, cit si ca prezente credibile, in romanele
de maturitate. Unele titluri fac o referire directa la
personajele feminine care vor constitui pilonii
naratiunilor. Astfel, in Cil4toria Feliciei, romanul
lui Trevor cel mai ,negru” ca ton si mai apropiat
de formula thrillerului psihologic, ni se relateaza
soarta unei tinere irlandeze, care, sedusi si lisat
grea de un soldat englez, pleacd in ciutarea
acestuia in orasele industriale ale Angliei (fugind
si de oprobiul familiei si de stricta lege catolica ce
interzice avortul) si devine victima, deloc pasiva,
a unui ucigas in serie, deghizat In hainele umile
ale unui banal functionar. In Povestea Iui Lucy
Gault (2002), fiica incd necoaptd a unei familii
instirite ce trdieste la tard fuge de acas3, in semn
de protest fatd de hotirrea parintilor de a aban-
dona conacul idilic sub presiunea celor ce urméa-
resc sd pund mana pe pamant; parintii nu reusesc
s-0 gdseascd si, resemnati, se expatriazd. Lucy se
intoarce insi la Lahardane, unde creste si tiieste
cu sentimentul culpabilititii, considerdndu-se
nedemnd de dragostea celorlalti, dar sperdnd
intr-o reconciliere, fard a-si da seama din ce parte
ar putea veni. Prin ochii lui Lucy, cea care refuzi
sa-si pardseascd indrdgitele tinuturi natale, Irlanda
devine o prezentd coplesitoare, prezentatd cu
duiosie in acest roman. In sfarsit, Tdcerea din
gradind (1988), laureat al The Yorkshire Post Book
of the Year Award si clasificat de cétre critici in
surprinzatoarea categorie tematicd “Big House
novels”, este o cronicd de familie scrisd in
manierd minimalistd, care creioneazi subtil
atmosfera Irlandei provinciale a anilor 1930.
Cartea prezintd, intr-o manierd nostalgic-
umoristicd, ritmurile vietii de familie in Irlanda
provinciald a primei treimi a secolului XX.
Ticerea din grading este unul dintre romanele
fard protagonist, in care se impletesc destinele
mai multor personaje cdrora autorul le acordd o
atentie aproximativ egald. Majoritatea acestora
sunt femei: Sarah Pollexfen, care vine pe
domeniul Carriglas, situat pe o insuld din dreptul
coastei Comitatului Cork, pentru a fi guvernanta

copiilor Rolleston si devine unul dintre “centrele
de reflectie” ale romanului; Villana, cel mai mare
dintre copiii proprietarilor, cu care ar fi urmat si
se Insoare fratele lui Sarah, Hugh, logodna fiind
insd ruptd fird explicatie; doamna Moledy, o
vaduvi hiamesitd dupd iubire, cu o fixatie pentru
unul dintre frati, John James. Cu trecerea anilor,
lucrurile evolueazi in riu, ducand la disolutia
familiei si a stilului de viatd a micii aristocratii
rurale irlandeze. Villana acceptd s3 se mdrite cu
un avocat local, anostul Finnamore Balt.
Organizarea i celebrarea cisitoriei este de fapt
punctul culminant al romanului. Totusi, cel mai
important fir narativ il are ca protagonist pe Tom,
fiul nelegitim al bucitiresei familiei, al cdrui tatd
a fost ucis nainte de nasterea lui si care creste ca
un tolerat, mereu umilit si batjocorit de membrii
comunitdtii fariseic religioase, pentru a deveni in
cele din urma3, datoritd simtului justitiar al
batranei doamne Rolleston, stapanul domeniului.
Tmpletite, istorisirile destinelor membrilor familiei
Rolleston si a persoanelor ce vin in contact cu ei
alcdtuiesc o interesantd frescd miniaturizatd a
vietii vechii Irlande, cu binecunoscutele ei
conlflicte, avanturi si frustréri, totul redat in proza
savant-artisticd a autorului, preocupat de gasirea
celor mai ilustrative metode de a descrie
reflectdrile macrocosmosului Intr-un microcosm.
Se poate afirma cd adevaratul protagonist al cartii
este Irlanda, lunga ei istorie de conflict intre
protestanti si catolici, conservatismul si
obscurantismul micilor comunititi, erodarea
traditiilor de familie, totul sugerat intr-o proza
find, din care nu lipsesc teme caracteristice
universului romanesc al lui William Trevor:
iubirea prost investitd, violenta fard sens, méindria
de familie, efectele rdzboiului si ale discordiei
religios-politice, lupta cu prejudecitile. Tdcerea din
gradind, in pofida dimensiunilor sale relativ
reduse, este un roman complex, care apeleazi, pe
langs naratiunea propriu-zis, la tehnica flash-
backului si la extrasele din Insemndri jurnaliere,
ficand astfel din trecut o dimensiune important3
a prezentului.

Intrebat de John Tusa daci apartenenta la
majoritatea catolicd irlandezd l-ar fi ficut un altfel
de scriitor, William Trevor rdspunde: ,Nu cred.
Cred c3 as fi fost foarte asemdn&tor cu cel care
sunt, cred ci as fi fost acelasi. Nu cred ci
scriitorii depind de ceva, in termenii nationalititii
si In ultim3 instantd in termenii religiei. Cred ca
unul dintre lucrurile pe care le ai de ficut ca
scriitor este sd te strecori in pielea personajelor si
eu, in cariera mea, m-am strecurat in pielea
multor catolici si, incidental, iubesc mult Biserica
Catolicd. Sunt mai mult catolic in suflet decét
protestant si nu cred ca aceste discriminari
inseamnd mai mult decit ceea ce simt cu
adevdrat, In termeni literari, fatd de divizarea
dintre literatura irlandeza si cea englezd. Sunt un
mare admirator al literaturii engleze, pe care o
citesc tot timpul. Simt c& scriitorii de prozd
apartin tuturor spatiilor in care gisesc ceva de
povestit.”
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Mostenire si traditie in
habitatul irlandez

- Adrian Radu

ste surprinzator cat de mult incd

supravietuieste trecutul in Irlanda de azi.

Literatura istorici irlandez4, limba si
organizarea sociald, precum si folclorul si obiceiurile
sunt impregnate de aceastd surprinzitoare
perenitate a elementelor arhaice provenind din
vechea lume celtd si gaelica. Este aproape un
miracol sd vezi azi cd atdt de multe au persistat
dupd atdt de multe evenimente politice, economice
si sociale care si-au pus amprenta pe viata irflandeza
din ultimii 150 de ani. Irlanda reprezinti unul din
acele locuri ale secolului al XXI-lea din Europa unde
efectele traditiilor orale ale continentului din
perioadele preistorice si medievale mai pot fi
resimtite, unde si azi se mai triieste rutina vietii
rurale in diverse anotimpuri, unde eroii sau
conducdtorii semilegendari din legende ori din
timpul r&zboaielor mai sunt considerati ca cameni
de langd noi si poartd nume de alint.

Totusi, din pacate, o mare parte din aceastd
traditie orald, precum si multe detalii despre viata
locald si regionald in care aceastd civilizatie
straveche se pastra cu sfintenie s-au pierdut in urma
declinului puternic al limbii gaelice, cea care oferea
calea spre acest tezaur. Pierderea a fost cauzata si
de lipsa prea mare de interes a carturarilor englezi
dar si irlandezi pentru trecutul Irlandei, in
incercarea lor de a ajunge la timpuri si obiceiuri
imemoriale. Doar In secolul al XXea, cu ajutorul
tehnologiei si a echipamentului modern si In urma
intelegerii si abordarii de o facturd noud a
trecutului, s-au obtinut importante schimbari in
aceastd privintd.

Urmarea celor dous realititi este ci in Irlanda
de azi, trecutul si traditiile raméan incd prezente
peste tot in Irlanda, probabil nu atit de mult in
marile orage ca Dublin sau Cork, cit mai ales in
regiunile rurale ale tarii. Este o realitate faptul ca
Irlanda este inci o societate rural3, o tard de tirani
si fermieri. Economia dominantd legatd de cresterea
cornutelor a contribuit din plin la ridicarea
substantiald a nivelului de viatd in ultimii ani.

Ruralismul irlandez este cheia supravietuirii
atitor traditii si obiceiuri vechi. Nici timpul i nici
evenimentele dramatice din istoria Irlandei nu le-au
distrus in intregime. Pe deasupra, Marea Foamete
din secolul al XIXea si efectele de lungd durati ale
acesteia au dus la sfarsitul perioadei preistorice in
Irlanda si nagterea celei moderne. Criza provocati
de aceastd Mare Foamete a constituit probabil cea
mai gravd piatrd de incercare pentru identitatea
Irlandei. Cici ceea ce a urmat a fost o contrareactie
impotriva a tot ce era legat de viata la tard. Cum
victimele Foametei au provenit cu precidere din
pitura sdracd de la tard, devenise ceva rusinos si fii
sdrac gi s& provii din mediul rural. Mentalitatea a
suferit, deci, schimbari importante - din acest
moment Irlanda a ficut orice se putea ca si evite
sdrdcia. Chiar si astdzi, surse utile de hrani - cum
ar fi semintele sau boabele silbatice, tiparul,
iepurele de cdmp si de casd, algele si chiar
ciupercile si cartoful - sunt astizi dispretuite si
inlaturate din alimentatie pentru ci ele reprezinta
simboluri ale saraciei.

Existd totusi multe obiceiuri si traditii vechi care
au reusit sa reziste pand astdzi, asa cum am ardtat
la inceputul acestui articol, datoritd diversititii fizice
a tarii i departarii fatd de continent. Cateva, doar
citeva din foarte multele traditii sau specificitati
irlandeze care s-au mentinut pand in ziua de azi
sunt prezentate In acest studiu.

Unul din rolurile de bazi ale unei comunitati de
tdrani este de a mentine si a asigura continuitatea
societatii. Acest lucru se poate realiza in primul
rand printr-un sistem de comuniune familiald si
prin propagarea conceptului de familie extinsa.
Acest lucru provine din faptul ca celtii si urmasii lor
obisnuiau s triiascd In triburi mici care, desi se
raspandeau peste tot in Irlanda, conducandu-si
vietile lor dupd reguli interne proprii, mentineau in
permanentd legdtura intre ele si intre componenti.
Acest tip de organizare sociald a fost mentinut pand
in zilele noastre cAnd multi irlandezi fie ci tréiesc
in grupdri de case inminunchiate sau, dacd se
raspandesc prin tard sau prin lume, se reunesc
mereu In interiorul vechii comunitati.

Nucleul vietii rurale din Irlanda il reprezintd
ferma irlandez3. La fel ca si in Anglia de Jos, unde
satul englezesc era inseparabil de cdmpurile lui
deschise, asa si in Irlanda citunele, asa-numitele
clachans, au insotit vechea ferma.

Ferma unei familii mici putea s& Intretind doar
un singur cal, ceea ce ducea astfel, la necesitatea
unei sustinute cooperdri intre vecini la vremea
aratului sau a recoltei sau a altor munci agricole. In
acest mod, casele izolate se legau una de alta prin
legsturi de vecindtate sau prietenie, astfel cd ceea ce
rezulta erau comunititi Inchise, strAns unite. Aceste
relicve de vechi obiceiuri comunale au devenit mai
putin frecvente odatd cu mecanizarea. Dar ele inc3
existd sub forma Intrajutordrii Intre vecini, chiar
dacd ,vecin” inseamni a fi situat la o distanti de
cativa kilometri buni.

Ménunchiul de case era concentrat pe locul de
casd propriu-zis, case care formau prin asociere
nucleul orasului, unitatea administrativd cea mai
mica Irlandei. Interesant este de retinut ci In limba
irlandez& cuvantul baile desemneazi atit casa
propriu-zisa cit si asezarea unde se situeazi casa,
orasul, de pildd. Cuvantul baile a dat in engleza
termenul de ,bally” continut in multe denumiri de
localititi de azi, denumiri, fireste, de origine gaelici,
cum ar fi: Ballybed, Ballymena, Ballywire, etc.
Aceastd repetare a cuvantului ,bally” aratd ci aceste
nume au venit dintr-o perioadd cand viata era
organizatd pe o baza locala.

Desi oragul era adesea organizat destul de
dezordonat, locul de casd era ceva care se alegea cu
multd atentie: nu oriunde si nici oricum. Cel care
urma si-si construiascd o casi obignuia si arunce o
paldrie In aer intr-o zi cu mult vant. lar unde
aceasta cddea era locul ales de divinitati pentru casa
sa. Dar nu era voie nici s3 le superi pe zanele
locului construindu-ti casa pe unul din s&lasurile lor
de sub pdmant acolo unde se credea c& locuiesc ele.
De aceea, in County Tyrone exista obiceiul c&, dacd
doreai s&-ti faci o casj, trebuia ca de cu seard si
infigi o lopatd In pdmant. Dacd aceasta rdménea
acolo pénd dimineata, insemna ci locul era ,sigur”
sl te puteal apuca de casd. Dacd nu, iar casa era
totusi construitd, aceasta Insemna nefericire si
nenorociri permanente In noua locuinta.

Casele aldturate reprezentau si relatii umane de
strinsd legdturd si nu numai de singe. Baza
provenea de la relatiile de tip tribal de pe vremea
celtilor. Jar pand nu demult in zonele rurale
economia si justitia erau de aceeagi natur.
Legdturile de cisdtorie legau un clachan cu un altul
si mergeau dincolo de vecinitate. In interiorul
acestor formatiuni ocamenii se reuneau asa cum se
mai intAmpla si azi, in serile traditionale de
petrecere, asa numitele ceili unde si afla

intotdeauna locul povestitorul, scripcarul sau
cimpoierul, unde muzica, desigur, bautura, si
dansul contribuie la apropierea dintre cameni.

Timpurile moderne au schimbat aproape
complet infitisarea nu numai a satului irlandez dar
si a casei irlandeze. Vechea casi din satele irlandeze
de odinioard era cea acoperitd cu paie, de negasit
azi. Ea era casa tdranului sdrac cici cea cu acoperis
de tigld nu putea fi decit cea a stipanului. Vechea
casd addpostea deopotrivd oameni gi animale aga
cum se spune si In caracterizarea glumeat ci
fermierul isi tinea vacile la un capét al casei si
nevasta la celdlalt! Nu trebuie uitat ci vacile erau
odati foarte importante fiind folosite ca unitate de
schimb, iar despre ele se credea ci ele fac casa mai
caldi iar daci era cald In casi, vaca didea astfel
mai mult lapte. Daci vaca nu vedea focul, aceasta
insemna cd nenorocul te va Insoti cici una din
menirile focului era sd indeparteze spiritele rele.

Forma casei era dreptunghiulard latd doar de o
camerd, cici nu era bine sa-ti latesti casa, existand
superstitia in County Donegal cd dacd iti faceai
casa mai latd, familia iti va fi mai mica.

Alte superstitii erau despre ,camera de la apus”,
apusul soarelui fiind asociat cu apusul vietii, cu cei
batrani si cei morti. Aici se depunea trupul celui
decedat in serile de priveghi.

In mijlocul casei se aflau bucitiria si ciminul,
acesta din urma fiind centrul habitatului atat in
casele de odinioard cat si In cele moderne. Focul
care arde continuu zi §i noapte, tot timpul anului
este simbolul continuititii familiei si cel de
ospitalitate fatd de strdini. Cand focul se stinge, se
credea cd sufletul celor din casd se va stinge si el.
Sau cd dacd fumul nu mai iese pe cos, casa nu mai
sta In picioare.

Céminul era locul unde irlandezul Isi petrecea
ziua, unde lucra, manca sau stitea de vorbi. In
jurul focului se plaseaza scaunele sau, astizi,
fotoliile. Pe partea stingd se punea lucrul femeii iar
pe dreapta era atirnatd pipa barbatului.

Asa cum odinioar3 focul era esential pentru
celti, nici astdzi focul nu si-a pierdut din
importantd. Focul stdtea in grija femeii, ea il
mentinea arzind tot timpul iar ultimul lucru pe
care ea il ficea seara Inainte de culcare era sal
inveleascd in turbi, si ardd mocnind In asa fel Incat
a doua zi si fie re-aprins cu usurinti. Se credea cd
zAnele vor fi foarte supdrate daci nu aveau un foc
cald arzand in timpul noptii.

Locul de onoare pentru oaspeti era tot in fata
focului si tot acolo se depinau odinioard povestirile
din iernile reci. Se credea ci acolo este si locul unde
vin spiritele strdmogilor ca s3 intre in legiturd cu cei
in viatd. Si se mai credea cd tot acolo trebuie ldsata
mancarea pentru zane sau pentru cei din lumea de
dincolo atunci cand se intorceau in mijlocul celor
vii de sdrbatoarea Hallowe'en.

latd doar cateva detalii despre cum traditia se
manifestd in interiorul habitatului irlandez. Foarte
multe din cele prezentate mai sus mai existd doar
in contextul traditiei spirituale dar viata moderna
din Irlanda de azi marcatd de masini si computere,
de antene parabolice, telefoane celulare si iPod-uri,
contine destule elemente in existenta de zi cu zi
care denotd supravietuirea acestor traditii si care
conferd vietii irflandeze acea tipica si inconfundabild
savoare si fascinatie.
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Despre placerea de a fi

masterand

. Veronica Buchman-Costea
PN

n pragul primului an universitar in care studiile
de masterat se vor desfisura in noul sistem
Bologna, cu doi ani de studiu, optarea pentru un
anumit program masteral pare sd aibd o mizd mult
mai mare decét in urmi cu citiva ani si numai
pentru faptul cd necesitd implicarea pentru o
perioadd dublid de timp. Va fi probabil o alegere
mult mai greu de ficut, atit pentru cei care
considerd urmarea unui master ca o simpla
continuare, in virtutea inertiei, a studiilor din
facultate, un efort minim depus pentru a obtine o
noud diplomi ce probabil va da bine la CV in
viitor, fard ca specializarea In sine s3 conteze foarte
mult, cit si pentru cei care vdd masteratul ca un
nou pas Intro progresie profesionald si academicd
despre care si-au format deja o imagine destul de
clar3, pentru cei care vdd masteratul ca pe o
perioadd de trecere, o postfatd a anilor de facultate,
o prefatd la studiile doctorale si continuare carierei
academice, sau la o altd carierd deja stabiliti.
Atunci cAnd mi s-a propus sd scriu despre expe-
rienta mea ca fost masterand la studii irlandeze,
m-am Intrebat In ce masurd vine aceastd specializare
in Intdmpinarea acestor asteptari. Desigur, o
diplomd se poate obtine. Poate nu chiar atat de
usor cum se anticipeaza in general. O diploma ce
da bine la CV, ce asigurd posibilitatea continudrii
parcursului academic. Cu toate c& si pentru mine,
ca pentru oricine altcineva, masteratul a Insemnat si
aceste lucruri, povestea nu se termind aici, pentru
ca dacd e sd vorbesc despre experienta mea ca mas-
terand, ar trebui sd vorbesc despre cu totul altceva.
Nu despre aceastd atitudine prevazatoare, despre
acest pragmatism al pregétirii cu grijd si precautie a
unui viitor stralucit, ci despre plécere si implinire.
Dupé patru ani de facultate, transformati in
cinci prin forta imprejurdrilor, ani in care pdrea cd
lucrurile progreseazd din sesiune in sesiune, in care
nu mai ai timp sa recapitulezi ce te-a facut s3
urmezi o anumitd specializare, am hotarat si iau o

Fundatia James

O viziune subiectiva

pauzi... la masterat. Mi-am pemis nepermisul, a
face timp de un an doar ceea ce imi place, fird a
m& gandi prea mult la vesnica Intrebare, pe care cei
din jur ti-o aruncd nemilos si neincetat, “si la ce-o
sa-ti foloseascds”.

Existd o conditie sine qua non: trebuie s3 iti
placd literatura, si ai un minim interes pentru cul-
tura irlandez&. De acolo incolo treburile merg de la
sine. Masteratul oferd o imagine vastd, In mari con-
texe, asupra culturii si literaturii irlandeze, in cursuri
dedicate istoriei Irlandei, limbii irlandeze, filmului si
teatrului irlandez, romanului, poeziei, prozei scurte
irlandeze. Am regasit insd, la masterat, si voluptatea
cufundarii in textul despicat si analizat in cele mai
mici detalii, intimitatea citirii de aproape a operei
lui Joyce, Yeats si multi altii, recontextualizati si
redati culturii lor de origine. Studiul indrumat si
ghidat de prof. dr. Virgil Stanciu, prof. dr. Liviu
Cotrdu, conf. dr. Sanda Berce, conf. dr. Adrian
Radu, conf. dr. Liliana Pop, lect. dr. Rares
Moldovan si de cei doi lectori invitati, dna. Lelia
Doolan si dl. David Harkness, a fost dublat si de o
mare libertate In a alege propriile arii de interes
spre aprofundare.

Enumerarea in sine a materiilor pe care se struc-
tureazd masteratul de studii irlandeze sau a profeso-
rilor care contribuie cu experienta si expertiza lor la
desfdsurarea acestor cursuri oferd o imagine destul
de clarg, cred, asupra parcursului academic oferit de
aceastd specializare. Mai trebuie addugat insd cd
aceste cursuri sunt nu doar o sursd directd de infor-
matii, ci si o adevaratd provocare la originalitate si
creativitate, in mdasura in care promovarea lor este
conditionatd de realizarea unei sarcini de lucru, a
unui proiect, a unei lucrdri, ce porneste de la tema-
tica cursului insd se deschide inspre propriile pasiu-
ni ale fieciruia dintre studenti. Biblioteca irlandez3,
ce pune la dispozitie materiale bibliografice din
domenii diverse, este dublati de biblioteca perso-
nald a profesorilor care nu ezitd in a incuraja

Joyce Zirich

. Elena Voj

izibilitatea culturii irlandeze in spatiul

international este o chestiune cunoscuts,

consideratd un triumf in randul culturilor
insulare si, implicit, exotice. Ecourile spatiului
cultural irlandez in Europa si in lume cuprinde,
desigur, sfera literaturii In centrul cdreia stau cteva
nume care au asigurat succesul de reputatie
yoritanicd”. De la Shaw, Yeats, Beckett sau Joyce si
pand la mai recenta Anne Enright (castigitoarea
Booker-ului de anul acesta), popularitatea acestor
irlandezi s-a consolidat mai devreme sau mai tirziu,
devenind un bun cultural international.

Cazul Joyce este graitor pentru modul in care
criticii de atunci si de astizi inteleg si atribuie
autorului irlandez un anumit tip de etichetd.
Renumite sunt cele dous directii care reclami fie
dimensiunea pur irlandez3 a lui Joyce, fie cea
eminamente europeand; cit despre universalismul
sdu, acesta este atributul favorit al joyceenilor de
pretutindeni. Printre ei se numar3 si elvetianul Fritz
Senn, directorul Fundatiei James Joyce din Ziirich.
Fundatia existd din 1985 si inceputurile ei se leagi
in mod inevitabil de numele lui Senn, un

aficionado al textelor joyceene si un model pentru
tinerii tentati de culoarea wakean3 a lumii
reimaginate de scriitorul irlandez. Activitatea
Fundatiei se iImparte intre administrarea bibliotecii
(mare parte compusi din donatia directorului),
organizarea de evenimente culturale (dintre care cel
mai important este atelierul anual, in luna august),
sprijinirea tinerilor cercetdtori prin acordarea unor
burse si facilitarea accesului la bibliografie de
specialitate si, nu in ultimul rdnd, constituirea
grupurilor de lecturd prin care persoane din medii
si de vérste foarte diferite practica un model de
close reading pe texte precum Ulise si Finnegans
Wake.

Interesul lumii pentru aceastd Fundatie a pornit
de la interesul pentru Joyce; cu timpul, ins,
evolutia cercetdrii in cadrul Fundatiei, precum si
prestigiul acesteia in lume au influentat in mod
pozitiv receptarea scriiturii irlandeze. Turisti din
intreaga lume care intrd uneori si dezinteresati la
Fundatie sunt Incurajati s3 ia parte la sedintele de
lecturd (intotdeauna informale si libere oricirei
interpretari), ajungand aproape de fiecare datd sd

eforturile tinerilor masteranzi. Dar ceea ce sustine,
mai mult decat orice altceva, aceste eforturi este
comunitatea de interese ce se formeazd aici. Am
simtit de nenumdrate ori pe propria piele, in timpul
facultdtii si mai tirziu, singurdtatea si izolarea cu
care se confruntd probabil nenumdrati tineri intere-
sati de a patrunde in lumea academici. Incurajati
de profesorii care au venit in fata noastrd Intr-o ver-
siune noud, mai aproape decit i cunoscusem in
timpul facultitii, etalandu-si propriile pasiuni si
interese de cercetare, am invitat lectia despre cura-
jul de ati expune propriul punct de vedere, pentru
ci am fost ficuti s& credem ci acest lucru Intr-ade-
vir conteazd. Nu in ultimul rind, masteratul a
insemnat si formarea unei legdturi strinse intre noi,
masteranzii, legdturd bazatd pe interese academice
comune, Impart3site in schimbul de idei ce te
scoate din izolare, te ajutd s3 cunosti pasiunile
celorlati, clarificAndu-ti, in acelasi timp, si propriile
preferinte si puncte de vedere.

Nu stiu altii cum sunt, nu stiu alte masterate
cum sunt, dar ceea ce pot spune acum, la doi ani
de la incheierea masteratului de studii irlandeze,
este cd acest program este probabil tot ceea ce sunt
si altele si poate putin mai mult. El poate fi i un
scop in sine, oferd o plicere purd a cufundarii in [i-
teratura si cultura irlandez&. Probabil ci nu sunt
multi cei ce gustd asemenea pléceri, dar pentru cei
care o fac, acest masterat poate fi o adevaratd
implinire. Timpul, care de cele mai multe ori trece
prea repede si in defavoarea noastrd, are si virtutea
de a decanta experientele, de a ne ajuta sd uitdm
ceea ce e mai putin placut. Existd si In timpul cur-
surilor de masterat, evident, lucruri mai putin pl&
cute, momente de supdrare si dezamadgire, de dis-
perare uneori. Dar acum, In retrospectivd, pentru
mine a rdmas amintirea unui timp ca o carte care
iti place atdt de mult, incAt citesti Incet de tot,
sperdnd pe ascus ca poate asa nu se mai termind. E
ca si cum ai reface cursul preferat din facultate, cu
profesorul preferat, timp de doud (de acum patru)
semestre, intr-una. Singura conditie, evident, este ca
acesta si fi fost intr-adevar cursul preferat. lar dacd
nu, rdmane totusi avantajul unei diplome utile, a
deschiderii unei noi perspective pentru viitor.

cumpere si, eventual, s3 abordeze opera joyceana.

Experienta mea de bursier al Fundatiei a
fluctuat intre stranietatea exercitatd de organizarea
elvetianimpecabild a activittilor si familiaritatea
impusd de libertatea de lecturd, de viziune si de
miscare. Luate Impreund, un orag igienic si lucid, in
care totul (de la centimetrii firului de iarbi la bani)
este bine calculat si excentricitatea unor
personalititi gdzduite de acest spatiu (Joyce, Lenin,
Tzara) par paradoxale. In fapt, memoria culturald
supravietuieste cel mai bine in conditii de
administrare chibzuitd gi implicare totald; de aceea,
Fundatia este nu doar clidirea in care 0 mani de
oameni isi desfisoard munca in ritmul mecanic al
ceasurilor locale, ci si usa care deschide oportunitati
individuale si colective.

Pentru cultura irlandezd, Fundatia a facilitat
permeabilitatea valorii literare in spatiul european si
conservarea ei in parametrii confortabili ai unei
institutii unice 1n felul ei; existenta unor locuri
similare garanteazd apetitul si tihna pentru lecturd,
oferind vizitatorilor-cititori sentimentul unei
apartenente democratice. Intr-o prelegere recentd de
la Trieste, Anne Enright a insistat asupra faptului ca
Joyce a aruncat nu o umbr3, ci o razd de Jumind
asupra lumii literare. Fundatia James Joyce din
Zijrich este, din aceastd perspectivd, un mediu solar
si sdndtos pentru initiati si necunoscatori

deopotriva. u
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Afirmativ cu Joyce in Trieste
The Twelfth Annual James Joyce School,

Trieste, iunie 2008

. Mihalycsa Erika

utini stiu ci ultimele cuvinte din Ulise nu

sunt atdt de des citatele ‘and yes [ said yes [

will yes’” ale lui Molly, ci lista criptici a
oragelor unde Joyce, exilat profesional, a scris
ceea ce urma sa fie considerat romanul secolului:
‘Trieste - Ziirich - Paris, 1914-1921’. Primul dintre
aceste orage unde Joyce a trdit intre 1904-1920, a
contribuit poate cel mai mult, prin contextul sdu
multietnic si plurilingvistic, prin intlnirea cu cele
mai importante curente intelectuale ale
inceputului de secol vienez, filtrate prin literati
triestini si, nu in ultimul rand, prin influenta
scriitorului Italo Svevo (Ettore Schmidt), prieten
al lui Joyce, la geneza lui Ulise. Trieste este
singurul spatiu al exilului despre care scriitorul,
care a detestat Pola si Roma si care are putine
cuvinte de laud3 despre Ziirich sau Paris,
pomeneste cu oarecare duiosie in corespondentd,
numindu-l la mia seconda patria. Aici a scris
Portretul artistului in tinerete aproape in
intregime, Giacomo Joyce, putin cunoscutul text
(poem in prozad¢ ,liberaturd” cu vaste pauze si
spatii goale pe pagini nenumerotate, deci, fard o
ordine prestabilitd a lecturii¢) si aici incepe sd
lucreze la Ulise; Trieste i-a furnizat experienta si
cunostintele necesare pentru mare parte din
background-ul romanului, mai ales in ceea ce
priveste comunitatea si cultura evreilor, acea
,genealogie” a lui Leopold Bloom. Dupé cum
afirmi cercetitorul John McCourt, cel mai bun
cunoscator al anilor lui Joyce/Bloom in Trieste,!
metropola adriaticd a insemnat un fel de antidot
la parohialismul Dublinului natal al lui Joyce.
Trieste, emblema a Mitteleuropei si oras al lui
Claudio Magris, unde din centrul intesat cu sedii
de banci si asigurdri din secolul XIX se ajunge
direct In Cavana, cartierul italian cu
caracteristicele-i stridute strAmte si in vechiul
ghetou, a fost si riméne un oras surprinzitor si
fragmentat, un palimpsest arhitectural parca
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Joyce la Trieste

proiectat s3 fie celdlalt spatiu, invizibil ca un
ecran cinematografic pe care se proiecteazd
filmul, cutreierat de Leopold Bloom.

Dupé ,inverzirea” lui Joyce - recuperarea
scriitorului in canonul literar irlandez, in linie cu
critica postcoloniald, Incepadnd din anii "90 -
cercetarea internationald se orienteazd din ce in
ce mai mult spre dimensiunea europeand a operei
joyceene, spre textul multilingvistic si textul in
traducere, spre cercetarea genetica si lecturi
microtextuale. Universitatea din Trieste
organizeazad In fiecare iulie o scoald Joyce; scoala,
aflatd la a treisprezecea editie, este cel de-al doilea
atelier critic In materie joyceand dupd prestigioasa
scoald Joyce de la Dublin. Anual aici se adund
cercetdtori si studenti joyceeni din toatd lumea; in
afarad de prezentdri au loc, in fiecare dupéd-amiaza,
seminarii, Indeosebi pe Ulise si Finnegans Wake,
si seminarii de studii genetice pe carnetele de
notite si manuscrisele pastrate, in mare parte, la
Universitatea din Buffalo. Autorul cu faima de
poate cel mai putin accesibil monstru sacru al
secolului 20 a z&mislit, totusi, o castd democratici
de ,specialisti” care se disting prin bonomie, simt
pentru calambur si foarte mult umor ala Joyce,
calitdti care s-au vizut in discutiile animate de
dupd conferinte.

Tonul scolii a fost dat, si In acest an, de
doyen-ul studiilor joyceene, Fritz Senn, cu o
prezentare despre erori si incertitudini -
informatii indirecte gi tot ceea ce se intdmpld in
spatele scenei - in Ulise. John McCourt, irlandezul
devenit triestin si, de obicei, ghid in turul joycean
al oragului, a vorbit despre intorsdturile receptiei
lui Joyce in Irlanda natald: dupd primele decenii
de critici ostile si malitioase la adresa exegetilor
americani, si dupd sarcastica primire de citre
presd si academici a primului Simpozion
International Joyce organizat la Dublin (1967),
critica irlandezd 1si revendicd ,geniul irlandez” al

lui Joyce, pand atunci considerat numai in
canonul modernismului european mai larg.
Aceasti revendicare, escaland in valul de critici
postcoloniald al anilor '90 si genernd o adeviratd
industrie joyceand a turismului (centenarul
Bloomsday din 2004 a inceput cu un mic dejun
oferit de Guinness si urmasii micelariei lui
Dlugacz pentru... 10.000 persoane) s-a imbinat cu
repozitionarea Irlandei in UE si, in termeni de
imagine a tdrii, se poate vorbi chiar despre un
branding al Irlandei prin apostatul
modernismului. Cativa dintre cei mai afirmati
cercetdtori joyceeni ai momentului - Sam Slote,
Finn Fordham, Tim Conley, Valérie Bénéjam - au
schitat posibile linii de gindire despre textele
joyceene care sd nu cadd in capcana, deseori
intalniti in ortodoxiile teoretico-critice, de
totalizare a textului care se opune oricarei
tentative de totalizare. La aceeasi concluzie par sd
fi ajuns si seminariile, in special forfota de la
Finnegans Wake unde fiecare cuvant-portmanteau
a generat multiple linii de zbor in limbi, idiomuri
diferite. Pe langd faptul cd ne-au convins, ca si
rdménem la refrenul celebrei balade: lots of fun at
Finnegans Wake!

yLupta cu acel «tatd batrdn, artizan batran»
este o problemd grandioasd”: cu toate cd generatii
de scriitori irlandezi au suferit de umbra lui Joyce,
lumina emanatd de el este mai importanta. Joyce,
yprimul scriitor-femeie al secolului 207, a facut ca
scrisul despre tot si despre orice s fie posibil -
afirm3 scriitoarea irlandezd Anne Enright, invitata
de onoare a scolii, al cdrei roman The Gathering,
o sumbrd si ireverentd poveste de familie
irlandezd a necomunicarii, a cistigat in 2007
premiul Man Booker. Enright il considerd pe
Joyce deschizitor de drumuri pentru scriitura
feminind si prin pozitia sa antipuritand, pentru
faptul de a fi ficut surse vaste de bogatie
accesibile scrisului. Afirmatie stranie de la o
scriitoare care se considerd realistd - cu toate ca
detestd termenul ,realism” -, vizand in realism un
ymod adult de a scrie”, de a ldsa povestile
(indragite de realismul magic) in spate si de a
scrie dinspre deconstructie inspre centru. Enright,
scriitoare a unei feminitdti problematice, o
prezentd marcantd cu o voce inconfundabild, ne-a
rspuns deschis la Intrebiri legate de procesul
scrierii si rescrierii, afirmand chiar ci fiecare carte
este un esec.

Si dacd o sdptiménd de program incircat
poate pdrea, uneori, un adevirat sacrificiu intr-un
oras pe malul mérii si cu citeva musturi turistice
in apropiere, organizarea si echilibrul ideal intre
indeletnicirile academice si sociale - serate
muzicale, ospatul de rigoare intr-o osmiza,
agroturism sloven, in regiunea Carsto, discutii
care se prelungesc in noapte intr-un bar din
ghetto sau stand pe Molo Audace si ascultand
marea - face ca multi dintre participanti s&
revind. La anul, la Trieste!

1 Vezi volumul The Years of Bloom: James Joycein
Trieste 1904-1920 (Dublin: The Lilliput Press, 2000).
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Rigoarea distilata poetic

(Ibn "~ Arabi)

. Simona-Grazia Dima

(urmare din numdrul trecut)

ornind de la planul concret, Ibn " Arabi

descrie ansamblul unitétii cosmice, care

poate fi perceputd din momentul
coincidentei concretului cu mentalul si
supramentalul (divinul). Pentru misticul arab,
unitatea cosmicd (urmare a Proiectului divin)
apare, in deplinitatea sa, din momentul
coincidentei concretului cu mentalul si
supramentalul (divinul). Odata efectuat acest
racord, realitatea, in sensul ei totalizant, pulseazi
asemenea unei entitdti vii, probd a armoniei
divine. Modalititile existentei sunt analizate, si
ele, in toatd complexitatea lor. Concluzia analizei
este cd ele sunt anterioare existentei oricarei
realitati concrete. Altfel spus, lucrurile, inainte de
a prinde chip In realitatea concretd, preexistd, la
un nivel ideal; in mod similar, omul e vesnic,
deoarece existd in stiinta eternd, pururi reprezen-
tat in ea, totodatd corolar al Intregii stiinte vivan-
te, derulatd in univers: ,dacd omul nu ar fi fost
creat dupd Forma diving, stiinta nu i-ar fi fost
atribuitd niciodatd, cici stiinta care este legatd ves-
nic de o realitate intAmplatd survine si continud
sd survind numai datoritd imaginii vesnic existen-
te dupi care omul a fost creat. Mai mult decét
atat, intregul univers a fost creat dupd imaginea
omului. Ca atare, universul existi tot datoritd
imaginii dupd care omul a fost creat” (p. 37).
In continuare, cirturarul statueazi cele trei trepte
ale existentei lucrurilor: Existenta in sine, totuna
cu Absolutul, cu divinul; existentul prin
Dumnezeu, adicd intreg universul creat; si o
treaptd relationald, cu un statut asemandtor celui
al ,Fiintei necesare Existentei”, explicatd in mod
scolastic, drept Realitate a realititilor lumii,
yRealitate universald inteligibil, subzistent3 in
mental” (p. 43). Esenta ei relationald este evident
din faptul c&d ,ea se manifestd in vesnicie ca
vesnicd, si in Intdmplare ca intdmplatd” (ibidem).
Ea este, simultan, Lumea si Adevirul vesnic, fiind
inerentd oricirei manifestiri, fard a suferi vreo
diminuare prin divizarea sa. Ibn ~ Arabi insistd
mult asupra acestei trepte existentiale, pe care o
considerd sublimi si de domeniul misterului,
intrucit este, in mod egal, rezidentd in cele doud
lumi (cea a absolutului si cea a relativului),
putand fi, foarte vag, aproximati, prin termenul
ylemnicitate” (pentru care Indriznim si
propunem o altd variantd, cu un son parcd mai
natural, ,lemnozitate”). Prin aceasti realitate
relationali se realizeaz3, la modul misteric,
jonctiunea dintre increat si creat, dintre
Dumnezeu si lume. Ea nu poate fi descrisg, ci
doar inferatd prin comparatie si analogie, de unde
exemplificarea, aleatorie, a ,lemnicititii”, (adica
relatia lemnului cu orice obiect de lemn). Prin
partea dinspre divin a acestei relationdri se
deduce, de asemenea, imposibilitatea existentei
unei lumi mai bune decit aceasta, idee aparent
ciudati, dacid nu am observa ci excelenta se
referd aici la potential i la latente. Comunicarea
divinului cu lumea se efectueazd in plenitudine,
cu maxima generozitate, fard ca Dumnezeu si-si
fi retinut pentru sine vreuna din potente. Tot In
acest mod, se reafirmi vocatia Omului - de a fi o
,proba ce duce la cunoagterea lui Dumnezeu,

fiind implinirea realititilor princpiale” (p. 44).

In cele ce urmeazi, Ibn * Arabi clasifici
lucrurile existente, In ,Existenta absolutd”, despre
care putem avea doar o cunoastere apofaticd;
,existentul imaterial”, in sanul ciruia aflim
yinteligentele separate spirituale”, veritabile raze
luminoase, pe care le percepem ca ingeri, fird
configuratie si forme determinate, chiar dacd pot
lua o forma in spatiu - exponenti, asadar, ai unui
ymister eminent si subtil”,  energii spirituale de
foc”; ,existentul spatializabil si localizabil
(corpurile ceresti, corpurile fizice si indivizii); etc.
Din nou, omul este reliefat ca fiinta privilegiata
prin excelentd, intrucét el contine in sine opt din
cele zece categorii posibile ale lucrurilor existente,
reprezentdnd, astfel, un summum al manifestarii
universale. Dar el mai poseda si o laturd diving,
motiv pentru care carturarul distinge in el doud
dimensiuni: cea exotericd, aferentd creatiei (zahir)
si cea ezotericd, aferentd increatului (batin):
yDimensiunea sa vaditd corespunde, in intregul
sdu, Universului, conform categoriilor pe care
le-am precizat. Dimensiunea ascunsd, in schimb,
corespunde Prezentei dumnezeiesti” (p. 49).
Aceastd posturd supremd este probatd de
capacitatea omului de a fi, virtual, receptacul al
(practic, oricaror) manifestdri universale, spre
deosebire de celelalte fapturi, care nu se bucurd
de aceeasi fabuloasd comprehensiune. Printr-o
splendidd metaford, omul este Infétisat ca
intermediar al celor doud lumi, divini si
manifestatd, la care poate accede: el este situat pe
linia dintre umbri si soare, ca un istm ce face
legatura dintre Lume si Dumnezeire, drept care el
poate dobandi desavarsirea, perfectiunea, in
ambele dimensiuni. Omul este preamdrit drept
chip desavarsit, chintesential. Ibn ~ Arabi isi
incheie apoteotic expozeul despre categoriile
lucrurilor existente, printr-o diagramd a
transcendentei si a imanentei, pe care o limureste
in termeni limpezi. O altd diagrami, imediat
urmditoare, este cea a materiei primordiale,
matrice prin a cdrei mijlocire Dumnezeu conferd
existentd tuturor lucrurilor finite. Materia
primordiald posedd o deosebitd demnitate, ea
nesuprapundndu-se materiei propriu-zise, ci ,poate
fi inteligibild in spirit, fard sd existe in mod
concret” (p. 54), adici fard a se substantializa.
Existd o misterioasd relatie biunivocd intre
Dumnezeu si Materia primordialé: cel dintéi o
manifestd pe cea de a doua, care, la rAndu-, il
ascunde pe Acela (a se vedea p. 60).

Un al treilea tabel (si capitol) este dedicat
celor mai frumoase Nume ale lui Dumnezeu, cu
precizarea cd Dumnezeu nu poate fi inteles prin
inteligentd, de unde, fatalmente, necesitatea ca
meditatia sd se concentreze exclusiv pe faptele si
creatiile din proximitatea esentei sale. Enumerarea
este deschisd, astfel incat credinciosul s& o poatd
completa prin alte nume, revelate lui prin
propria- experientd. Tabelul se raporteaza exclusiv
la categoria Substantei, mentionat3 in tabelul
Materiei primordiale. lardsi, mentionarea celor
mai frumoase nume ale lui Dumnezeu nu a fost
Intdmplatoare: acestea fiinteazd realmente in tot
ce existd, prin virtuti subtile. Esenta divind insdsi
lucreazd, prin aceste nume, asupra lumii si, astfel,
ajutd omenirea sa conserve esenta sacrd in toatd

puritatea ei originard. Numele se cuvin
ierarhizate, iar ierarhiile provin de la niste
yinainte-afldtori” arhetipali (poate c3, in viitor,
traducétorul va gési o altd echivalare, formatiunea
aceasta, de la verbul a afla, deopotriva tranzitiv si
intranzitiv, prezentdnd un grad de ambiguitate).
Ele nu sunt factice ori gratuite: existenta efectivd
a acestor Nume conduce necurmat la serii de
fapte umane corespunzitoare.

Un ultim grafic, desenat de Ibn " Arabi, se
referd la ,Inainte-de-toate-Aflitorul”, adici la
prezenta primd, situatd la originea mai multor
cercuri: al Fericirii lumii, al Nenorocirii ei, ale
pazitorilor si ale inainte-aflatorilor. Printr-o
multitudine de raze, trasate intre diferitele cercuri,
sunt figurate relatiile dintre toate aceste entititi
spirituale. George Grigore gdseste o frumoasa
expresie pentru a caracteriza explicatia voalatd a
realitdtii ultime: dezvdluire imaginald (p. 64).
Ultimul capitol al acestui atat de dificil tratat,
Pazitorii Numelor divine inainte-aflitoare,
straluceste prin poezie si plasticitate, prin
dramatizarea categoriilor abstracte expuse
anterior. Suntem gratulati cu o istorisire in stil
pur oriental, in care pazitorii Numelor, in
vremurile de inceput, pe cdnd Creatia nu se
declangase inc3, aveau in mand, fiecare, cheia sa,
fara a sti ce se putea deschide cu ea. Pentru a
clarifica situatia, ei s-au pus de acord si s-au dus
la trei dintre Inainte-afldtori, spre a li se plange.
Tmpreuné cu acestia si ceilalti inainte-aflatori, s-au
prezentat la poarta Prezentei Aflatorului divin,
cdruia i-au spus cd ,si-ar dori existenta efectivd a
cerurilor si a pdmantului, ca fiecare sd-si puna
cheia In poarta corespunzitoare” (p. 66).
Dumnezeu 1i solicitd sd se pronunte pe inainte-
aflatorii Imputerniciti si 1i rugd pe acestia sa-si
ajute fratii. Cel Puternic si Cel Vorbitor se
adresard, in consecint, Celui Darnic, cdruia ii
adresard rugdmintea de a-si pune in operd
calitatile specifice, ale darniciei, spre a crea, in
consecint, lumea. Darnicul se conform3, le dirui
petentilor dérnicia absolutd, ei o luard, spre a crea
Universul, prin concentrare, iar rezultatul se vadi
in perfectiunea absolutd a acestuia. Nici nu s-ar fi
putut intdmpla altfel, de vreme ce fusese pusd la
lucru dérnicia absolutd, ca atribut divin, de unde,
repetatd, asertiunea ca lumea aceasta este cea mai
bund cu putintd (vorbind despre virtualitate si
potential): esenta divind a d&rniciei nu cunostea
altd ddruire decit cea completd. Aceastd frumoasa
poveste a creatiei cosmice explicd originea si
cauza dezvoltdrii lumii ca realitate gnoseologic,
nu empiricd, deoarece fiecare pazitor (i. e.
factorul executiv) ,se inarmi cu cheia sa si
cunoscu realitatea corespunzitoare acelei chei,
precum si realitatea datoriei pe care trebuie s-0
indeplineasci fatd de existenta creaturilor” (p. 67).

Pe cit de impozant (si intimidant), in rigoarea
abstractiunii sale, este tratatul Geneza cercurilor,
pe att de poetic, simplu si aluziv (sub haina
rigorii, niciodati absenti la Ibn * Arabi) este
opusul sdu intitulat Filiatia spirituald (traducerea ii
apartine Rodicdi Firdnescu, in volumul citat mai
sus). In el, eruditul arab vorbeste nu ca
teoretician, ci in calitatea sa de mistic sufit,
indrumadtor al unui discipol, cdruia urmeaza sa ii
transmitd harul (baraka). Din studiul introductiv
al Rodicidi Firdnescu, aflim ci traducerea literal3 a
cartii ar fi fost Cartea originii (genealogiei)
vesméntului si citim semnificatiile speciale ale
termenului vesmdnt, in cadrul misticii sufite,
sensuri definitorii pentru structura volumului. De
o polisemie impresionantd si expresiva, vesmantul
desemneazd “floarea”musulmanilor, sufitii, dar si,
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prin transfer metonimic, Investitura initiaticd,
deoarece aceasta era acompaniatd de primirea, din
partea maestrului spiritual, seicul, a unui vesmant
(nu conteazd prea mult tipul - putea fi o hain,
un turban sau o simpld bucatd de stofd), ceea ce
echivala transmisia harului.

Vesmantul capitd, asadar, in cartea lui Ibn
* Arabi, valentele unei splendide metafore, a cirei
frumusete este motivatd prin méiiestria cu care
realizeazi legitura dintre lumea exterioard si cea
lduntricd, ultima fiind aceea a realizdrii spirituale.

Diferentiind, in Cuvantinainte, intre destinele
maestrilor (unii dobandesc iluminarea in
anonimat, fird a avea fii spirituali, altii au de
trecut numeroase probe etc.), Ibn * Arabi
sugereazd cd, dincolo de aceste simple roluri
jucate pe scena vietii exterioare, important este
rolul lor mistic, inefabil, cunoscut numai de
Dumnezeu. El este acela care ii uneste pe toti
maestrii intr-o veritabild familie fara de timp,
capabild s3 asigure calitatea si nobletea insotirii
(alt sens al vesmantului - khirqa), precum si
validitatea investiturii, din partea “celui aflat
aproape”, citre “cel aflat departe”. In spiritual
sistemului propriu lui Ibn " Arabi, acesti adevarati
invatatori, demni si ofere initierea, sunt
invesmantati de insusi Dumnezeu (prin conferirea
vesmantului - khirqa), cu cele mai frumoase
Nume ale Sale (a se vedea Geneza cercurilor). Ei,
cei alesi, s-au Iniltat foarte sus, in imediata
proximitate a Divinitatii, care i-a considerat
apropiatii S&i, apti sa detind si s3 ddruiascd, mai
departe, “comoara cunoagterii”.

In prima sectiune a cirtii, Despre
fundamentele scriptuare ale “invesméntarii”
(khirqa), Ion " Arabi defineste notiunea de
vesmént, cu incepere de la un verset coranic (VII,
26), care discerne existenta a doud modalititi ale
invesmAntirii, una exterioard, iar cealalti, evident
superioard, lduntrica. Dintre vesmintele exterioare
sunt absolute necesqare cele cu rol de protectie,
in vreme ce podoabele, accesoriile, adicd cel de-al
doilea tip de vesmant, reprezintd expresia
generozitatii speciale a lui Dumnezeu. Purtarea
acestora din urmd nu dduneazi purtdtorului, dacd
are loc cu permanenta reamintire a sorgintii lor
spirituale, In vreme ce tot ea mijloceste cdderea in
ispitd, daci se face doar din ratiuni de vanitate gi
orgoliu.

Vesmintele interioare sunt, si ele, de doud
feluri: strict necesare (care neutralizeaza viciile
potentiale din adancul sufletului) si cele similare
podoabelor din categoria vesmantului exterior,
adicd vegminte ale nobletii spirituale, corespon-
dente ale unor acte personale de piosenie, dincolo
de obligatiile religioase strict reglementate. In
acest moment al argumentatiei sale, Ibn " Arabi
executd cu hotdrdre trecerea spre planul devotio-
nal, explicind dorinta oamenilor constienti de
cele doud acceptiuni ale invesmantdrii, de a le
imbina pe ambele, In spiritul unei pioase faptuiri.
Imbricarea devine act spiritual, modalitate de a
atrage atentia, prin tinuta exterioard, asupra
aspiratiei lduntrice. Ea depaseste statutul de
actiune profand, prezentdnd evidente calitati
religioase, pedagogice, altruiste: “Au fdcut asta in
semn de comuniune, ca semn al pioseniei
morale” (p. 85). Intr-o acceptie foarte
interiorizat, invesmantarea s-a transformat in
actiune miticd, repetitivd, fondatoare - reamintire
a faptului c& Dumnezeu Insusi considerd inima
credinciosului drept vesmantul Sdu. Prin urmare,
investitura acordata discipolilor are loc ca o
predare a unor haruri, in virtutea starii divine
atinse de maestri: “Indrumatorul insusi se va
invesmanta in acea stare, pAnd ce se va cufunda
in ea aievea, ea cuprinzandu-l pe deplin; atunci
forta acelei stari spirituale va patrunde in
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Pila Rossi
vesmantul purtat de indrumdtor, iar acesta si-l va
scoate pe datd, imbracandu-l cu el pe discipol.
Acea fortd va patrunde in toatd fiinta discipolului,
precum vinul, il va inunda si, astfel, starea
spirituald se va desdvarsi. Aceasta este o zi
nepretuitd” (p. 86).

Ibn * Arabi precizeaza si cd o asemenea
abordare a credintei este dintre cele mai elevate.
In schimb, "cand interesul oamenilor pentru astfel
de lucruri pomenite aici a scdzut, acestia s-au
coborat la nivelul credinciosilor de rdnd” (p. 86).

Sub aceeasi constelatie spirituald este plasat si
capitolul 11, Insusirile necesare pentru a dobandi
khirqa. Aceste calitdti, statuate de maestrii
spirituali, sunt, toate, “acoperiri” cu vesminte ale
nobletii sufletului: “rdul minciunii s& se acopere
cu vesmantul sinceritatii, cel al perfidiei cu
vesmantul loialitatii (...) Trasdturile josnice sd fie
acoperite cu vesmantul celor nobile, trisiturile
blamabile, cu acela al insusirilor 1udabile si orice
trdsdturd inferioard s3 se acopere prin
invesmantarea Intr-o trisdturd superioard” (p. 87);
acoperiri ce nu sunt sinonime unor camuflari, ci
semnificd neutralizdri ale rdului prin antidotul de
rigoare. Suprema invesmantare este, bineinteles,
aceea cu podoabele divine, consecinta fireascd
fiind respectarea preceptelor sacre si a unui
comportament intelept si moral.

Preceptele inmanuncheate In acest capitol se
referd la trisiturile universal umane ale caracte-
rului si firii omenesti, formind un excelent
manual de autoeducatie spirituald, oricAnd valabil
si demn de urmat de oricine, indiferent de culturi
ori confesiune. Tinta fiecirei povete este
dezvoltarea unei viziuni inalte, In paralel cu
permanenta focalizare asupra desertdciunii
lumesti. “Nu c3uta si-ti sporesti averea in aceastd
lume si nu fi preocupat de ignoranta celui care iti
ignord rangul. Dimpotriva: nu trebuie ca tu si te
consideri pe tine Insuti a avea un rang (...).
Fereste-te s&-i blamezi pe cei bogati, daca sunt
zgérciti, ori pe oamenii de rdnd dacé se ceartd pe
bunurile lumesti; nu jindui la averile lor. Roaga-te
pentru binele conducatorilor si al celor cu ranguri
importante, ci nu te ruga pentru rdul lor, chiar
dacd sunt nedrepti” (p. 91). Fereste-te a lisa
lumea sa-ti murddreasca auzul soptindu-ti la
ureche vorbe ce iti fac rdu, auzite de la altii,
despre tine sau altcineva (p. 90). “S& nu doresti
raul cuiva, s3 nu ponegresti un rob al lui
Dumnezeu rostindu-i numele, fie el mort sau in
viatd; cici, daci este in viatd, chiar necredincios
fiind, tu nu stii in ce fel va sfarsi, iar daci este
mort, nu stii In ce fel a sfarsit. Nu-i condamna pe
cel stapaniti de pofte pentru poftele lor, nu ciuta
sa-ti exerciti autoritatea fatd de cineva, si nu-ti sili
urmasii sa serveascd interesului tdu” (p. 89-90).

Toate sfaturile reflectd adevirata pietate,
smerenia autentica, ziditoare: “Adu-ti contributia
la fapte de caritate si piosenie, rdspunde-i celui
care te cheami in ajutor si salveazd-l pe cel lovit
pe nedrept. Sari in ajutorul celui disperat si

Singuratate

inspdimantat, usureaza- tristetea celui Intristat”
(p. 93). Superioritatea de spirit straluceste din
fiecare rand, prin capacitatea de a discerne
nuantele, de a sesiza esentialul din spatele
aparentelor: “Primeste si crede in hotirarea lui
Dumnezeu; nu in fiece lucru ce ti-a fost hirizit,
ci in hotirdrea dumnezeiasci de a ti-l fi harizit”
(p. 94).

Capitolul III este dedicat propriei filiatii
spirituale a lui Ibn " Arabi, ca intemeiere a
indreptétirii lui de a conferi, la rAndu-,
vesmantul, in descendenta purtatorilor
vesmintelor spirituale descrise in precedentele
capitole. Reiese cd indrumarul a fost scris spre a-
servi discipolului sdu Kamal ad-Din Ahmad bin -
Abd Allah: “Te-am Invesmantat cu acest vesmant
al nsotirii spirituale” (p. 97). Sunt mentionati, in
sens cronologic invers, maestrii care au acordat,
rand pe rand, Invatitura. Ibn " Arabi se prezintd
ca mostenitorul legitim a nu mai putin de patru
filiatii spirituale, care-l indrituiesc pe deplin s
transmitd cunoasterea, ultima dintre ele
datordndu-se inteleptului arhetipal Al-Khadr, “Cel
verde”, presupus a- fi insotit pe Moise in
cildtoria sa initiaticd si a fi fost initiatorul a
numerosi asceti sufiti.

Anvergura spirituald a lui Ibn * Arabi transpare
gréitor din modul In care a Inteles s&i
“Invesmanteze” pe cei vrednici de khirga: Acestia
au fost barbati si femei, copii si varstnici, sdraci si
bogati, ce indeplineau conditiile transmisiunii
spirituale - atit si nimic mai mult. Nu se aplicd
restrictii nici numdirului de investituri
primite/date. Ibn ~ Arabi il mentioneazd pe un
indrumdtor care primise khirga de la trei sute de
alti Indrumatori, pe care ii insotise si care i
daruiserd, fiecare, cite o virtute. Generozitatea si
larghetea de spirit motiveaza afirmatia finalg,
conform cireia “khirga nu inseamni decit
insotire si noblete spirituald, or, acest lucru este
neingradit” (p. 102). Contrariul a fost afirmat de
un grup de ignoranti, care pretindeau ca nu se
poate primi investitura decit de la un singur
indrumdtor. Ibn ~ Arabi este indignat de aceastd
imposturd: “acesta este un lucru pe care niciunul
dintre marii indrumétori nu l-a afirmat”.

il recunoastem, In acest opus, care contine si
doud poeme religioase, pe Ibn " Arabi, vesnicul
indrigostit de Om, autorul nemuritoarelor
versuri: “Inima mea poate fi orice: o pajiste
pentru gazele, o mandstire de cilugdri crestini, un
templu pentru idoli, Ka *Aba pelerinului, sulurile
Torei si cartea Coranului. Eu cred In religia
dragostei, oriunde s-ar afla caravanele sale, cici
dragostea este religia si credinta mea” (p. 5) -
afirmatii prin care universul este revelat ca fiind
unit de facto, prin ins3si substantialitatea sa
intrinsecd, in Inima sa spirituala.

Ajunsi la finalul sumarului nostru comentariu
eseistic, ne afirmim Inci o dati convingerea, cu
toatd posibila doza de risc a unei asemenea
afirmatii, ci orice text, fie el si revelat, are, in
comparatie cu sacrul perceput direct (privilegiu al
putinor mistici) doar o valoare metaforic,
insemndnd, cel mult, schita unui drum pe care
fiecare om e chemat sa-1 parcurgd singur. Acesta
este, in fond, si mesajul mereu proaspat al
vechilor texte de Intelepciune, pe care ne bucurdm
sd le putem citi i In romaneste si care ne pot
indemna spre céi simple si adanci, In contrast cu
(de multe ori) sterila cugetare intelectuald si
filosoficd a zilelor noastre.

Fragment din volumul de eseuri Labirint fard
minotaur, aflat in pregétire
|
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,Cultura se face cu obraznicie

si cu aroganta”

- de vorba cu scriitorul George Vigdor

(poezii, Ed. Clusium, 2007).

George Vigdor s-a ndscut In 20 mai 1963, in Cluj. Este absolvent al Liceului “George Baritiu” si al
Institutului Politehnic Cluj, Facultatea de Electrotehnica (1987). Volume publicate: Geografie imposibild
(publicisticd, Ed. Clusium, Cluj-Napoca, 2000), Ancore de singe (poezii, Ed. Clusium, Cluj-Napoca,
2000), Arhitectura singurdtatii (poezii, Ed. Clusium, Cluj-Napoca, 2003), Atentat impotriva eului

lIoan Pavel-Azap- In prefata volumului tdu de
debut Ancore de singe, Valentin Tascu afirmd: ,E
o poezie in care, in sensul sadovenian, nu se
IntAmpl& nimic. Este atit de multd tihnd aparentd,
formald, dar sub care tot timpul mocneste ceva”.
Ce se Intdmpld totusi cu/ in poezia tas

George Vigdor- Eu sunt, prin excelents, un tip
expansiv, agitat si credeam cd cu vérsta turbulenta
mea existentiald se va domoli, dar, dimpotriva,
devin din ce in ce mai efervescent (poate nu in
sensul bun), si-atuncea poezia pentru mine este o
defulare. In esents, incerc sii deslusesc tihnit
niste esente care dincolo de involburarea cotidiand
imi dau o stare de liniste. Cred ci Valentin Tascu
a surprins foarte bine acest fapt, ,m-a constienti-
zat”, m-a facut s constientizez ceva ce n-am real-
izat pand acum: sunt atit de sufocat de lumea
materiald, de teroarea obiectelor, de teroarea con-
sumatoristd, de concurenta indivizilor pentru acu-
mulare materiald incit simt nevoia unui refugiu
intrinsec, interior in care sd suprim oarecum
lanturile cauzale, determinismul existential. De
multe ori am senzatia cd mi-am transformat pro-
pria viatd intr-un spectacol - uneori grotesc, uneori
absurd, uneori penibil -, iar singura contrapon-
dere, singurul meu refugiu este meditatia si
linistea datd de cuvant. $i nu neapdrat de cuvant,
ci de fapt de fibra mea, dac3 existd, cea poeticd,
insuflat3 la o varsti destul de tarzie citind
Necuvintele lui Nichita Stinescu. Deci cred ci
linistea mea vine din umbra cuvantului sau din
tihna dintre cuvinte; e repaosul, intervalul primor-
dial pe care il caut cu insistentd pentru a savura
lucrurile esentiale si fundamentale.

- Crezi cd discretia, pentru a parafraza o
vorbd celebrd, dacd nu va salva lumea poate salva
mdcar individul¢

- Sunt sigur c&d da, precum bunul gust si un
soi de smerenie crestind - pe care mi-o asum si pe
care poate n-o reusesc in viata de zi cu zi -, un
soi de smerenie in fata infinitului si a valorilor
perene. Dimensiunea divind reflectatd in linistea
dinaintea cuvantului - asta e spatiul revelat si
binecuvintat al tirdmului poeziei, tdrdmul creatiei,
tdrdmul originar de unde izvordste orice fenomen,
orice lucru material.

- Pomeneai de smerenia crestind pe care ti-o
asumi, tu fiind evreu. Te-a ajutat, te-a incurcat
aceastd dubld ipostazd¢ Simti o povard, un
avantaj din aceastd dubld identitate: de a fi evreu
si de a fi romén in acelasi timp¢

- Sunt absolut convins, dup3 37 de ani de
existentd, cd m-a avantajat. N-a existat niciun fel
de antagonism niciodatd, mi-am asumat absolut
clar identitatea evreiasci si simtirea roméaneasc;
cum sd spun, sunt un burduf evreiesc cu branza
romaneascd... Cu toate ca Cioran spunea, cumva
dezabuzat, ci pani si evreii se dilueazi in
Romaénia, deci nu mai sunt autentici, ma
onoreazi si fiu un evreu diluat in Roméinia. Simt,
gandesc si chiar scriu roméneste si asta pentru
mine este onorant. Bineinteles, cred c& in subtext
rdzbate un anumit filon evreiesc, un filon
atemporal, un filon de sensibilitate pe care mi-e
foarte greu sé&l definesc dar pe care il percep, si

probabil si altii il percep dacd citesc poezia mea
cu atentie. Deci, cum sd spun, asta ar fi opera
vietii mele sau de muritor evreu roméan: s
armonizez aceste doud laturi, ceea ce eu cred ci
am reusit prin faptul ci scriu roméneste gi simt
roméneste, in misura puterilor pe care mi le-a dat
Dumnezeu.

- Poezie scrii numai in romaneste¢

- Absolut, este limba mea de referinti. Cu
toate ci vorbesc cinci limbi, este unica limb3 in
care am o dimensiune cit de cit culturala.
Ardelean, respectiv clujean fiind, sunt practic
bilingv, roména si maghiara le-am deprins de-
acasd, dar toatd gcoala am ficut-o in limba
romand, gandesc in romaéneste - numai in
romaneste; am Invatat sa citesc si sa scriu
ungureste din proprie sdrguintd si din interes,
sunt un vorbitor de limbd maghiard dar nu simt
ungureste si nu sunt un cunoscator al culturii
maghiare, dar convietuiesc cu placere aldturi de
unguri... si celelalte limbi sunt recesive: ebraica
este insusitd prin emigrare in Israel, engleza este
deprinsd din necesitate profesionald, franceza din
fason cultural. Practic, din cele cinci limbi vorbite,
am o singurd patrie care este limba romand, ca sd
citez un loc comun.

- Ai trdit citiva ani in Israel. Cum este
comunitatea roméneascd, evreii proveniti din
Romaénia¢ Am inteles c4 e a doua ca numdr...

- ...a treial Dupa rusi - care-s cam 800.000, si
marocani - care-s cam 500.000, urmeazi
comunitatea romaneascd, evreii plecati dupa
razboi, cam 450.000; din care, s zic cam 50.000
au emigrat mai departe spre tdirmuri mai prospere
si mai linistite, cam 100.000 au murit, deci
vorbitori de limba si sustinitori ai culturii
roménesti In Israel existd in jur de 250.000, cred
cd este o cifra reald...

- Sunt o droaie de scriitori roméni evrei
plecati in Israel. Care este starea literaturii de
limb& romand4 in Israel si in Roménia la ora de
fatds

- Distinctia este net3. In Israel existi un
ghetou lingvistic care se autointretine prin citeva
nume - pe care n-o sd le amintesc aici, fiind un
loc comun. In perspectivd istoricd acest ghetou
lingvistic va dipdrea cu certitudine, pentru ci
acesti oameni sunt in general septuagenari,
sexagenari. Copiii lor incd vorbesc roméneste dar
nu mai scriu, deci literatura roman in Israel, in
perspectiva a 20-30 de ani, realist vorbind, este
condamnatd clar la disparitie, cum si presa
roméneascd din Israel este... In comparatie cu
patria mumad, este evident plusul de imaginatie,
de originalitate si de valoare stilistica al literaturii
din Roménia. De aceea revenirea mea in patria
muma cred cd este, pentru mine, salvatoare din
punct de vedere cultural.

- Cum este comunitatea roméneascd din Israel
in general?¢

- Legat de comunitatea romaneascd am
sentimente foarte contradictorii. Oameni care, de
exemplu, au suferit in Romania - sub legionari,
sub fascisti, sub comunisti - si ar avea motive si
fie resentimentari, vorbesc cu extraordinar
dragoste despre patria mum (si nu numai
vorbesc, multi incearcd sd facd, sd incropeascd
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afaceri aici), sunt exraordinar de Indrigostiti de
Roménia si mor cu o vorbd roméineascd pe buze.
Altii, care aicea au dus-o bine mersi, au ficut
parte din nomenclaturd si din protipendada
comunistd si, mi rog, a vechilor vremuri, isi
renegd obdrsia, preferd sd spund ci sunt din
Balcani, din Bulgaria, am auzit tot felul de
variante care de care mai penibild... In esent3,
purtdm toate tarele patriei de origine si ale
poporului, ale majoritatii. Deci nu existd o unitate
serioasd a evreilor originari din Roménia, fatd de
marocani si rusi care, de exemplu, si-au facut
partide politice, au lobby-uri foarte puternice in
Israel si au o influentd extraordinard. Din péicate,
noi ducem blestemul dsta roménesc al
marginalitatii, al periferiei, il ducem mai departe
in Israel, suntem roméni prin excelentd din
punctul dsta de vedere...

- Statul romén intreprinde ceva la nivel oficial
pentru a sprijini, a Intretine aceastd ,colonie”
romdéneascéd din Israel¢

- Da, spre onoarea Roméniei, incd din timpul
lui Ceausgescu. Cét a fost interes economic si
politic... Asta este normal in viata politicg, in
relatiile internationale, dar i revine lui Ceausescu,
de exemplu, meritul de fi mediat pentru prima
oard in conflictul israeliano-arab, fapt amintit de
mari oameni de stat israelieni - Golda Meir si Ben
Gurion - in cirtile lor de memorii; cred ci este un
aspect care nu trebuie trecut sub ticere. $i dupa
'90, spre onoarea guvernelor care s-au perindat la
Bucuresti, relatiile dintre Roménia si Israel sunt
excelente, Incepand din domeniul militar,
economic si chiar cultural - (existd si un Centru
Cultural Roméanesc la Tel Aviv) md rog, in mdsura
in care tara de origine Isi permite economic o
prezentd culturald cit de cat in centrele urbane
din Israel -, sunt ziare roméanesti, gdsesti carti
roménesti, la tirgurile de carte din Israel prezenta
romaneascd este masiva, sunt spectacole, desi in
aceste spectacole sunt doar trei, patru artisti, care
se repetd... Pe de altd parte, cred ci existd o
anumitd imbatranire a valorilor romanesti in
Israel, ar trebui ca generatia noud de poeti, de
dramaturgi, in fine de artisti, si fie cunoscut,
pentru ci existd un decalaj de 20-30 de ani,
publicul roménesc din Israel este rdmas la nivelul
anilor 70, maximum ’80.

- Revenind la oile noastre literare, cum vezi
Impadrtirea literaturii pe promotii, generatii etc.¢
De cine/ care te simti mai apropiaté¢

- Aceste Impartiri mi se par scolastice, mai
mult sau mai putin arbitrare, este o nevoie
instrumentald de a opera cu asemenea gen de
generalizdri. Pérerea mea e cd a existat cu
sigurantd o generatie 60 - Blandiana, Stdnescu,
Sorescu, Ivdnescu s.a. - In care eu imi gasesc
filiatia liricd, m& simt foarte apropiat de acestia si
nu neapdrat de optzecisti; optzecistii m-au
influentat intr-un soi de teribilism artificial pe
care il practic cu savoare doar arareori. Dacd am
vreo calitate, dacd existi un anumit suflu liric
vital, eu Imi gésesc filonul In poezia deschiderii
culturale din anii ’60-'70. De fapt, poezia e o
defulare, nu am un program estetic, nicidecum
conceptual si spre marea mea groaza frecventez
Galaxia Gutenberg tot mai rar, ceea ce nu-mi face
cinste, citesc din ce in ce mai putin in limba
roman4, ceea ce din nou este una dintre marile
mele frustréri, si atuncea prin scris Incerc s3
compensez traiul meu In altd limba sau in altd
realitate. Referinta mea, ancora mea de salvare
rdman limba si cultura roménd, cu accent pe

~p- Black Pantone253U

specificul ei ardelenesc, clujean.

- Dupé ’90 s-a vorbit la un moment dat de un
pustiu cultural de 50 de ani in Roménia... Ai trdit,
te-ai format in anii aceia - aveai 27de ani in '90,
deja erai un om format, esential nu te mai puteai

schimba. Chiar a fost un pustiué¢

- Nu, dimpotrivd, opresiunea politic,
presiunea sociald, sufocarea aparentd a institutiilor
culturale cred c3 ne-au Infrumusetat si au dat
anvergurd vietii noastre interioare, a cirei oglindd
este insdsi cultura. Libertatea cAgstigatd in '90 cred
ci este si rezultatul libertitii interioare a
indivizilor care au trdit pe acest pimant
binecuvéantat. Din pécate, suflul acestui moment
istoric sublim s-a pierdut aproape cu desavarsire.
Obligatia generatiei mele e de a perpetua acest
suflu, inclusiv in culturd, care mai nou trebuie
facutd mult mai practic si mai eficient pentru ca
trdim o globalizare in care singura modalitate de
supravietuire este pragmatismul.

- Ce crezi cd i lipseste literaturii, culturii
romdne - nu numai astdzi, si acum 30, i acum
’50, si acum 100 de ani - pentru ,a exploda” in
lume¢ Avem o literaturd mai mult decat
onorabild, zic eu, dar prea putin cunoscutd. S-a
spus cd de vind ar fi limba, de circulatie restrdnsa,
putin cunoscutd... Pe naiba, sunt tdri cu mult mai
putini vorbitori nativi si care au avut un boom
cultural, literar in spetd, un impact mai mare...

- Cred c4 este vorba de lipsa unui imperialism
cultural. Poporul roméin meritd si are anvergura
de a fi grandoman, eu recomand un soi de
grandomanie nu a institutiilor ci a oamenilor.
Trebuie in sfarsit sd realizdm o rupturd cu
destinul dsta marginal, periferic, de tolerati in
Europa, cu toate complexele astea de inferioritate
- si nu e vorba de a cidea in nationalism facil,
gdunos. Dacd acest imperialism cultural, aceastd
sigurantd de sine, si aceastd grandomanie, care e
necesard, ne vor cdlduzi ca indivizi, atunci in mod
cert, prin institutii culturale eficiente si printr-o
mediatizare sistematic3 - ce trebuie s& dureze
decenii, indiferent de regimul politic - ne vom
impune. Aceastd lipsd de profil roméinesc nu e
dati atit de subfinantarea institutiilor culturale
sau incompetenta atasatilor culturali din
strdindtate, ci pacatul originar este n noi,
yoamenii purtdtori de culturd”, in faptul cd nu ne
asumim un soi de...

Peter Jones

Regina tribului cap de penis

- ...un soi de obriznicie...

- ...un soi de obrdznicie si impertinentd.
Cultura la ora actuald nu se cimenteazd cu bun
simt si cu sentimentul dsta regional - de periferie -
ci se face cu obriznicie gi chiar cu aroganta.
Nou& ne lipseste dimensiunea expansiv, avem un
fel de smerenie, care este de apreciat ca i calitate
umand dar nu ca politicd culturald. Trebuie si
gdsim mdisura Intre smerenia asta ortodox,
cresting, care este In fibra romanului si
nationalismul de operetd, giunos, pe care e
normal ca institutiile abilitate ale lumii civilizate
sd nu-l inghitd. Noi ori strilucim prin absenti sau
printr-o prezentd extraordinar de palida, ori
deranjdm printr-un soi de operetd strident-festivist
tricolor care, cum sd spun, nu vreau si folosesc
termeni duri, care arati a sindrofie de balci si
miroase a mititei stricati...

- Sansele Romaéniei...¢

- Legat de sansele Romanie, lucru care pe toti
ne macind, mai ales pe cei din generatia noastrd
pentru ca practic o bund parte din tineretea
noastrd s-a epuizat intr-un soi de joc secund, cred
cd revine tot generatiei optzeciste marea sansa
de-a muta Roménia intr-adevér din subdezvoltare
in concertul natiunilor europene, cu tot sacrificiul
de rigoare. E prea bombastic spus c3 avem
misiunea istorici, dar simt ci ceasul istoriei
intr-adevir acuma bate si este cam ultimul tren al
unei sanse istorice care ne-a fost acordati in '89.
Dacé generatia noastra va rata acest tren, riscam
sd lancezim levantic in Balcani intr-un dulce
somnic secular... Dar eu, ca evreu, totdeauna
privesc Intr-o perspectivd optimistd: un popor
tandr, un popor de 2000 de ani care s-a coagulat
definitiv doar acum 150 de ani are absolut toate
sansele sd defileze triumfal pe aleea europeand in
urmdtorii 150 de ani.

- S4 sperdm cd-i mai apucdm... Suntem la
cumpdéna dintre milenii. Asistim la o globalizare
accentuatd gi acceleratd, la o tehnologizare
excesivd, la o pierdere a sensului, a reperelor
morale, spirituale. Ce rost, ce sens mai are astizi
poezia, literatura, arta in general¢ Uite, ajungem
sd citim foarte putin, s& ne citim doar intre noi...

- Noi, cei care indrigim poezia sau chiar
practicdm acest orgasm spiritual, suntem de fapt
niste rara avis, n-o spun cu sens de noblete:
suntem nigte retardati, niste nebuni ai epocii
actuale; nu suntem produsi ai generatiei Internet,
astad sigur... N-avem valoare comerciald sau
tehnologica... Faptul c& ne citim intre noi este
perfect, avem o voluptate, ne simtim foarte bine,
spiritul de gascd functioneazi perfect - ori mai
putin perfect, nu asta este relevant... Poezia
rdméne un har divin si faptul ca din ce in ce mai
putini o practicd sau o savureazd denotd Ins3si
decdderea acestei lumi. Faptul cd noi incd citim
poezie sau scriem, cred cd ne transformd intr-un
colac de salvare In fata degradérii umanului in
general. Si numai din acest motiv - poezia este un
act de igienizare a unui social foarte Imbacsit -
trebuie sd credem madcar in vocatia ei terapeutic,
dacd nu in aceea de inaltd spiritualitate...

Interviu realizat de
Ioan-Pavel Azap
[ |
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Cultura populara intre
traditie si globalizare

. Mihaela Rotaru

rbind despre cultura populard si / sau

traditionald se impune, credem, din capul

locului o subliniere cu caracter preliminar,
in ideea c3, indiferent de modul In care am dori
sd o facem, o astfel de discutie trebuie legatd de
timpul actual pe care il trdim, In conditiile in care
lumea de azi se asazd Intr-o noud paradigma
privind cunoasterea umana si viata de zi cu zi,
raportarea omului la el Insusi si la societatea
cireia ii apartine. $i aceasta, in spatiul nostru, mai
cu seamd dupd evenimentele din 1989,
evenimente ce au marcat, practic, o noud istorie -
pentru noi, ca si pentru spatiul european in
general. Altfel spus, trdim astdzi o realitate
fundamental schimbati in raport cu realitatea ce
ni se ardta sub ochi In urm& cu nici doud decenii.
In atare conditii, orice demers apartinand
stiintelor socio-umane, pe linia etnografiei - ca si
a etnologiei, sociologiei si antropologiei,
domeniile cu care ne intersectdm cel mai mult
intr-un demers viznd cultura populard si/ sau
traditionald - se cuvine rechestionat si adaptat,
din mers, la timpul pe care il traversdm. Pand mai
ieri, intelegeam concepte precum natiune,
comunitate, cetdtean, citadinism, ruralitate,
traditie etc. intr-o societate si cu intelesuri (cele
racordate regimului trecut) pe care, in acest
moment, ne este din ce in ce mai greu si le
reconfigurdm. O privire, fie ea sintetizatj la
maximum, indreptatd inspre societatea
romaneascd de dinainte de 1989, ne relevd citeva
dominante ale acesteia - precum: prezenta unui
sistem politic autoritar, devenit, In ultima etapd a
evolutiei sale, unul de tip dictatorial si, prin
aceasta, elimindnd orice urma a libertatii de
expresie si de gandire; lipsa oricérui liberalism in
viata sociald, politicd si culturald; ingradirea
spiritului religios si promovarea, in contrapondere,
a unor ideologii (marxismul dogmatic, leninismul
tezist, stalinismul si mai apoi amestecul acestora
cu influente venite dinspre spatiul de orientare
socialist-comunistd asiatic) strdine de spirtualitatea
poporului romén; anexarea Invatdmantului, a
intelectualilor si a culturii, in toate componentele
sale, ideologiei de stat si de partid unic - ale ciror
consecinte n-au putut insemna altceva decit
intirziere, dacd nu chiar stagnare in unele cazuri,
deformare a realitatii sau ideologizare, in cele din
urmd, a studiului etnografic. De amintit, in acest
sens, celebra, pe atunci, ,Cantarea Romaniei”, ce
eluda orice criteriu de selectie valorici in ce
priveste ,productiile” din spatiul etnografiei, sau
eliminarea treptatd a psihologiei si sociologiei ca
si componente indispensabile pentru orice demers
etnografic Intreprins la modul profesionist.

Din pécate, nici perioda actuald nu pare a fi
una propice unui astfel de studiu. Si aceasta, din
mai multe considerente. Existd, mai intii, o
anume stagnare In privinta cercetdrii etnografice,
datoratd unei adevdrate crize in care a intrat
cultura, In ansamblul ei, dupd 1989. O crizd
profundd, complexa si diversificatd, instauratd in
spatiul occidental cu mult inainte de acest prag.
In plus, in spatiul nostru, dupd ce modernitatea
interbelicd a fost fracturatd brutal prin impunerea
unui nou regim politic, asistdm, dupd 1989, pe de
o parte, la absenta unor politici culturale
coerente, capabile de a da consistentd unor

demersuri viabile, inclusiv in domeniul studiului
etnografic, si, pe de altd parte, la o serie de
modificéri profunde care tin de trecerea
umanitatii europene, si prin aceasta inclusiv a
spatiului roménesc, la o noud paradigma privind
cunoasterea, societatea si situarea, in cele din
urmd, a omului in viata cotidian3. Se adaugd la
toate acestea, complexificarea vietii de zi cu zi
actuale, in conditiile In care - dupd cum
subliniazd unul dintre sociologii cei mai reputati
al actualitatii, Antony Giddens - ,modurile de
viatd generate de modernitate ne-au dislocat din
toate tipurile traditionale de ordine sociald, intr-un
mod f3rd precedent. Atit prin extindere, cat si
prin intensitate, transformdrile implicate de
modernitate sunt mai profunde decit cele mai
multe tipuri de schimbare ce au caracterizat
perioadele anterioare. In planul extinderii, ele au
servit la generarea de interconexiuni sociale care
au cuprins intreaga planetd; in ceea ce priveste
intensitatea, ele au contribuit la modificarea
unora dintre cele mai intime §i personale trasituri
ale existentei noastre de zi cu zi” (A. Giddens,
p-12). Concret, se vorbeste astizi, aproape la
unison i cu certitudine, fie despre o modernitate
tarzie, antrenind cu sine schimbéri radicale (cele
despre care vorbeste A. Giddens sau alti
teoreticieni si ganditori actuali, precum Andrei
Marga sau Jurgen Habermas), fie, dup unii
ganditori (precum Jean-Francois Lyotard, Gianni
Vattimo sau Richard Rorty), despre societatea
postmodernd, una in care asistdm, intre altele, la
rechestionarea traditiei odatd cu sfarsitul acesteia -
aldturi de alte end-isme, precum cel al istoriei si,
in general, al marilor repere ce tin de cultura
modernd. $i mai clar spus, contextul cultural al
timpului nostru, supus unor reinterogari
permanente, impune cu necesitate luarea in
discutie, aladturi de reperele cunoscute pand acum
privind studiile socio-umane (individ, comunitate,
traditie, modernitate, identitate culturald,
patrimoniu cultural etc.), a unor termeni si
concepte - precum alteritate, problematica
Celuilalt (Intr-o preocupare permanentd din partea
unui filosof cum este Emmanuel Lévinas),
multiculturalitate si multiculturalism sau
globalizare - care, fie nu existau ca preocupare in
acest perimetru, fie, In cel mai bun caz,
apartineau doar unor discutii eclectice. Mai cu
seamd ultimul dintre termeni, cel de globalizare,
antreneazd impunerea unei noi viziuni asupra
lumii cireia 1i apartinem, In conditiile in care
aceasta se constituie astdzi intr-un fapt ce nu mai
poate fi eludat, indiferent de palierul social si
cultural pe care l-am avea in vedere.

Asupra acestui fenomen, cel al globalizarii, se
opreste inclusiv unul dintre studiile cele mai
recente privind cultura noastrd traditionald, in
spetd cea sildjeand - este vorba de studiul Repere
de culturd traditionald sdldjeand, semnat de
cercetdtoarea Camelia Burghele -, autoarea ludnd
in discutie, inci din debutul lucririi sale,
problematica identitdtii culturale in contextul
globalizarii. O atitudine salutard si fireascd de
altfel, dat fiind faptul ci realitatea timpului
nostru ne obligd, am spune, la o asemenea
interpretare. Astfel, Camelia Burghele

relationeazi, in analiza sa, globalizarea cu
regionalizarea, ambele configurdnd ,procese socio-
culturale opuse localismului” si agezate pe un
dialog cultural ce ,trebuie si coaguleze in jurul
unui proiect macrosocial si macrocultural pozitiv,
care s3 aducd aport valoric la tendintele de
mondializare ale mileniului trei”. In acelasi timp,
trebuie evitatd, considerd autoarea, ideea unei
omogenizdri culturale ce ,poate conduce la un
proces de dezintegrare culturald” si care ar putea
antrena un pericol ,notabil” in aceastd directie,
manifestat sub forma ,unei agresiuni culturale
maxime, dezvoltatd sub forma unui etnocentrism
exacerbat, fapt care presupune nu doar
dezvoltarea exageratd a nationalismului istoric, ci
si supralicitarea si supradimensionarea unor valori
culturale”. Posibila solutie Intrevdzutd pentru
evitarea unei asemenea directii ar consta in
yincurajarea dialogului, a cooperdrii si a
initiativelor comune, sau, altfel spus, a unei
tolerante bine calculate”, toate acestea conducind
inspre ,mentinerea filonului identitar, prin
activarea unor mecanisme sociale si psihologice
cu repercutiri maxime in identitatea culturald”. In
acest mod, trebuie luatd in calcul ideea unei
culturi globale, ce tine de ,promulgarea unor
fenomene culturale de mas4 la care si adere
societdti diverse Intre care nu exista, practic,
anterior, nicio legdturd directd din punctul de
vedere al culturii nationale”. O ,culturd globald”
ce ,genereaza fenomene specifice acestui nivel de
dezvoltare socio-culturald”, precum: omogenizarea
culturald (presupunind ,generalizarea unei forme
unice de culturd”), dezintegrarea culturald
(ilustrAnd ,abandonarea unor traditii culturale
reprezentative si substituirea acestora cu forme
prefabricate, artificiale, lipsite de
reprezentativitate”), sincronizarea culturald (prin
ydifuzarea unidirectionatd a produselor culturale
prin minimalizarea importantei modelelor
culturale particulare, locale”), hibridizarea
culturald (care ,genereazd produse culturale
artificiale, fard o prea mare reprezentativitate
pentru identitatea de grup”), uniformizarea
culturald (inteleasd ca ,efect al asimilrii unor
valori sau instante strdine de cultura-mam4, dar
produse de o societate occidentald preluatd ca
model”) si, In sfarsit, consumatorismul cultural -
inteles de autoare ca ,generator al situatiilor de
macdonaldizare si de cocacol(a)izare
generalizatd, ca efect al patrunderii In cele mai
variate medii si societiti a unui american life style
care s-a suprapus categoric peste substratul
economic local, in functie de disponibilitatea de
adaptare a mediului vechi la unul nou,
consumatorist” (Camelia Burghele, p. 89). In
atare conditii, ceea ce se impune este o
repozitionare fatd de cultura traditionald in
ansamblul ei, tindndu-se seama de noul context al
timpului pe care il trdim si, drept urmare, de
luarea in calcul a unor realitati pe care mai
nimeni nu le mai poate contesta. Astfel,
conceptul de globalizare si globalizarea culturiii
pe care un astfel de concept o presupune necesitd
o redefinire a ,jocului” dintre ,identitate si
alteritate” prezent in imaginarul traditional, altfel
spus o redefinire a paradigmelor centrate pe
dialogul cultural si pe tolerantd, o datd cu noua
intelegere a politicilor identitare sau a unor
concepte precum societatea informationald sau
multiculturalismul. Si aceasta, in conditiile in care
- dupd cum constatd Camelia Burghele -
,Globalizarea este echivalenti cu o imensi
mutatie civilizationald, cu efecte dintre cele mai
intense asupra naturii umane, prin faptul cd
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sfideazd toate paradigmele in care omul societatii
moderne evolua. Din perspectivd morald, acest
fenomen se opune Intr-o mare misurd moralei
crestine i, in general, valorilor promovate de
societatea traditionald coagulatd In jurul unor
valori moralidentitare. Comunitatea globald
adund In granitele sale grupuri diferite de cameni
cu religii diferite si cu traditii diferite, dar care,
din perspectiva uniformizarii culturale pe care
mondializarea o impune, aderd la o singurad
religie, care pare a fi a unui dumnezeu imperso-
nal si general valabil”, ilustrdnd, in fapt, formula
unui ,sincretism religios”, constand Intr-un
ymelanj de credinte si ritualuri” si impunénd in
dreptul institutiei bisericii, tocmai de aceea, o
misiune cu totul aparte, meniti s Inteleagd
fenomenul globaliz3rii ,in serviciul omului si in
mod particular in serviciul tuturor persoanelor”
(Camelia Burghele, p. 9-13).

Fard a intra In detalii privind mai cu seama
ultima dintre ideile subliniate de Camelia
Burghele in studiul amintit, cea legatd de religie -
o problemd extrem de complexd in era globalizarii
- sd spunem totusi cd o astfel de problematica
este desfisurati si intr-un studiu relativ recent,
semnat de Norbert Hintersteiner si intitulat
Catre o depdsire a traditiilor. Contributii anglo-
americane la o hermeneuticd interculturald a
traditiei. Concret, Norbert Hintersteiner
subliniazi, Inci din Introducere la studiul siu,
necesitatea unui ,concept teologic intercultural al
traditiei, care sd tind pasul, din punctul de vedere
al unei teorii si al unei teologii a traditiei, cu
pluralitatea diverselor forme ale unei traditii
crestine, datoratd largei rdspandiri si adaptéri a
crestinismului. Pe de altd parte - continud
Hintersteiner - situatia teologicd a lumii
contemporane, datoratd prezentei dezbateri
interreligioase, se Infitiseazd, acum mai mult ca
oricdnd, ca un set de traditii globale. Este
necesard, si in cazul acesta, desemnarea unui
concept intercultural si interreligios corespunzitor
al traditiei” (Norbert Hintersteiner, p. 15-16).

O a doua consideratie pe care dorim sd o
facem aici este legatd - in continuarea celor
subliniate mai sus - de statutul actual pe care il
are studiul culturii populare si/ sau traditionale,
ca si de modalitatile prin care poate fi intreprins
astizi, un asemenea demers. In conditiile actuale
ale globalizarii, societatea umand, In ansamblul e,
a suferit mutatii considerabile, mutatii Incepute,
in fapt, inca din primele decenii ale secolului
trecut. Asupra acestui fapt au atentionat sociologi
de prestigiu, subliniind, intre altele, modul in care
s-a pozitionat modernitatea fatd de traditie i,
drept urmare, consecintele pe care modernitatea
le-a adus cu sine in raport cu societatea
traditionald. Este cazul lui Max Weber, de pild4,
care, analizand spiritul capitalist in spatiul
european (in Etica protestantd si spiritul
capitalismului), intelegea aparitia acestuia pe
fundalul unei ,dezvrdjiri” a lumii traditionale, o
datd cu ,rationalizarea” spiritului religios si cu
situarea acestuia intr-o noud paradigma societala.
In plus, Max Weber atentiona inci de pe atunci
(studiul apdrea in 1920) asupra ,carcasei de otel”,
in care o rationalitate devenitd instrumentald, in
evolutia sa, va aseza spiritul uman si valorile
acestuia. ,Nimeni - sublinia Max Weber, in
finalul studiului siu - nu stie Inca cine va locui
pe viitor In acea carcasd si dacd la capétul acestei
evolutii imense se vor afla proroci noi sau o
viguroasd renastere a unor idei si idealuri vechi
sau nimic din toate acestea, ci o impietrire
mecanizatd, garnisitd cu atitudinea gravd a celui
ce-si dd importantd’. Cici pentru "ultimii oameni’
ai acestei evolutii culturale, cuvintele urméitoare:
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"specialisti fard spirit, oameni f3rd inim& dedati
placerilor; acest nimic 1si inchipuie cd ar fi urcat o
treaptd neatinsd de omenire’ ar putea deveni
adeviruri” (Max Weber, p. 181-182). Mai aproape
de timpul nostru, Antony Giddens, interpretand
yconsecintele modernitatii” (capitalismul si
industrializarea, perfectionarea metodelor de
ysupraveghere” si mondializarea relatiilor dintre
statele-natiuni) si conceptualizind fenomenul
reflexivitatii (cuprins Intr-o noud relatie dintre
actiune si gandire) si fenomenul deincapsuldrii pe
care 1l induce modernitatea (echivalat, in linii
mari, cu o desfacere a ,localizarii” pe care o
presupunea traditia), conchide fard niciun echivoc:
"Modernitatea este inerent globalizatoare - acest
lucru decurge evident din cele mai importante
caracteristici ale institutiilor moderne, incluzand
in special deincapsularea si reflexivitatea”
(A. Giddens, p. 63-75). In aceste conditii, este
clard necesitatea ca studiul culturii traditionale si
tind seama de fenomenul globalizarii, in care se
inscrie umanitatea actuald. Ce se poate face, cu
alte cuvinte¢

Cercetétorii culturii populare din spatiul
nostru au atentionat deja asupra schimbérilor ce
se impun tocmai in acest sens. Astfel, Ion
Seuleanu, avertiza inci din anii ’80 ai secolului
abia trecut - analizdnd, de pilds, Poezia populard
de nuntd - asupra faptului cd ,valorile spirituale
ale poporului sunt amenintate cu pierea”, In lipsa
unor preocupdri sustinute in spatiul culturii
populare care s3 atragd dupa sine ,imperativul
cercetdrii sistematice” (Ion Seuleanu, op. cit., cap.
Retrospectivd criticd, p. 9-43). Ion Seuleanu
pledeazi - intr-un studiu mult mai recent,
Dincoace de sacru, dincolo de profan - pentru o
yperspectiva analiticd” a culturii populare, care si
ia In calcul diversitatea si complexitatea directiilor
unui astfel de studiu in arealul cercetdrilor de
ultim& ord, Inscrise intr-o ,perspectivd multi si
interdisciplinard” sau in ,viziunea de tip holistic,
singurele in misurd a da seama de complexitatea
culturii orale, ca Intreg, ca sistem ale cirui
componente se conditioneaza reciproc gi se
sincronizeazd impecabil, Incadrandu-se In tiparele
mai Incdpitoare ale culturii nationale. Culturd
cdreia ii imprimd un numdr de mérci
inconfundabile, poate chiar pe cele primordiale,
care tin de specific, de sunetul unic prin care
aceasta se Inscrie In armonia celei universale”. Si
aceasta, cu atit mai mult, cu cat ,cultura
populard roméneascd este incd, in multe privinte,
o culturd vie, rezemati pe o realitate folclorica
aflats, e drept, In schimbare, si situatd undeva la
rascrucea dintre sacru si profan, dar care mai
conservd incd suficiente pattern-uri in baza cirora
sa4 putem decoda stadiile strabatute si interpreta
sensurile capitale”. Un fapt ce nu poate fi
intreprins insd fird a se avea in vedere
ydeschiderile metodologice” si tipurile de
yabordari contemporane”, ce presupun, intre
altele, ,0 recuperare a perspectivei de abordare
complexd si (pe ct posibil) completd a
fenomenului folcloric, inclusiv in plan ontic si
epistemologic” - depésindu-se, in acest mod,
ylimitarea de tip structuralist, care privea univoc
faptul ori evenimentul folcloric si care judeca
textul propriu-zis doar in sine si prin sine, detasat
de orice conditionare contextuald” si
imbratisdndu-se ,noile orientdri” ce ,tind si
largeascd, uneori cu totul imprevizibil, unghiul de
abordare si sd regdndeascd totul prin prisma
complexitdtii, a pluridimensionalitétii, polivalentei
si a multifunctionalitatii folclorului”. Tocmai in
acest sens, subliniazd lon Seuleanu, ,impactul cu
antropologia culturald, cu semiotica si poetica, cu
unele discipline lingvistice ori, mai incoace, cu

deschideri teoretice puse la indeména de
textualism ori de teoria comunicirii, a avut
consecinte dintre cele mai fecunde asupra
folcloristicii, care si-a revizuit aproape din mers
metodele de investigare, ciutdnd si tind pasul cu
ceea ce se IntAmpld semnificativ in toate aceste
domenii, mai mult sau mai putin Invecinate” (lon
Seuleanu, op. cit.,, Cuvént inainte si cap.
Deschideri metodologice in cercetarea literaturii si
culturii orale; aborddri contemporane, p. 5-27).
Asezati intr-o asemenea directie, cercetarea
culturii populare are astfel de trecut un adevirat
yexamen interdisciplinar” (dupd cum subliniazi
Ion Seuleanu intr-un studiu publicat in 1996, in
Revista de Etnografie si Folclor, si intitulat tocmai
in acest sens Cercetarea faptelor de culturd
populard: examenul interdisciplinar), intr-un
demers ce ia in calcul sociologia, psihologia
sociald si etnopsihologia, studiul mentalitatilor, al
riturilor, miturilor si al relatiilor parentale,
antropologia culturald si sociald, paleontologia sau
arheologia culturald, istoria religiilor si, mai nou,
ecologia umana - toate acestea oferindu-i
etnologului repere importante privind
instrumentarul stiintific pentru un demers
calitativ, repere ce tin de imagologia sau
comportamentul social si cultural, de studiul
institutiilor si al sistemelor sociale, de
comportamentul sau trdirea religioasd sau cele
care tin de adaptarea la mediul ambiant (Ion
Seuleanu, op. cit., p. 226 5. u.).

Pentru o cercetare riguroasd in spatiul nostru
entografic-folcloric se pronuntd si lon Cuceu,
subliniind, intr-un studiu din anii 90 ai secolului
trecut (Vechi obiceiuri agrare roménesti) - dupd
ce procedeazd la o radiografiere a cercetdrii
culturii populare in spatiul nostru, cercetare
deseori impregnatd de ,adevirate ‘'mode’ in
afirmarea unor ipoteze si teorii unilaterale” -
ideea c& ,cercetarea etnografico-folclorici
romaéneascd este datoare sd abordeze cu toatd
seriozitatea obiceiurile populare, s& ajung la
cunoagterea temeinicd a obdrsiei lor Indepartate si
la relevarea caracterului lor organic, in contextul
larg al spiritualititii romanesti” si atentionind
asupra faptului cd ,mai mult decit In alte stiinte,
in cercetarea etnografico-folcloricd adancimea
investigatiei este determinati de gradul de
stdpdnire a materialului documentar, de nivelul
atins in cunoagsterea varietatii si bogitiei lui, a
raspandirii lui geografice, de unde marea
importantd a instrumentelor de lucru in
asigurarea unor progrese ritmice si constante ale
stiintei” (lon Cuceu, op. cit., p. 11-21). La fel
cum, intr-un studiu mult mai recent (Probleme
actuale in studierea culturii traditionale), lon
Cuceu se pronuntd pentru ,0 reconsiderare a
programului monografic national in vederea unei
reludri a lui”, o reluare ,absolut necesard”, pentru
care ,mdsurile nu trebuie luate nici in grab3, dar
nici nu pot fi améanate prea mult. Este vorba de
cateva urgente, de acele pete albe de pe harta
tarii, pe care le prezintd zonele aproape
necercetate etnologic si sociologic, cum ar fi
Céampia Transilvaniei, Zona Muresului Superior,
Salajul, Campia Sdtmarului, Tara Zarandului,
romanii din Secuime”, urgente care s3 implice
deopotriva forurile locale si universititile noastre.

Necesitatea complexificdrii demersului in
studiul culturii noastre populare este subliniatd si
de cercetitoarea Camelia Burghele care, in studiul
amintit ceva mai sus - dupd ce atentioneaz
asupra faptului c3, in acest moment, ,cultura
traditionald este mult marginalizatd” -, releva
consecintele globalizarii in aceastd directie si,
drept urmare, luarea in calcul a efectelor acestora
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in planul cercetirii etnografice - intre altele,
multiculturalismul (ce presupune ,operarea in
cultural cu mecanismele identititii si alteritatii”,
recunoagterea si acceptarea ,diferentei” intr-o
reconstruire discursivd minoritate / majoritate),
aldturi de impunerea unor mésuri adecvate pentru
péstrarea patrimoniului cultural (cel ,material”, ca
si cel ,imaterial”), in conditiile In care ,cultura
informationald” (cultura mass-media, si cu
precidere internetul), generatid de ,societatea
informationald” in care ne situdm astizi, se afld
intr-o permanent ofensivd. Ca atare, ,valul
globalizdrii”, dincolo de ,unele beneficii
materiale” pe care le presupune, ,va trebui si
raspundd unei nevoi acute de perceptii identitare.
Popoare, etnii, grupuri sociale, vor intelege cd cea
mai bund parghie pentru asumarea unei
legitimitati este conservarea identitatii culturale,
prin toate mijloacele” (Camelia Burghele, op., cit.,
p. 8-21).

In sfarsit, am reaminti aici pozitia aceluiasi
Norbert Hintersteiner, ce se pronuntd pentru
elaborarea unei teorii interculturale a traditiei, cu
luarea in calcul a unor problematici complexe de
naturd epistemologica (implicind modalitdtile de
cunoastere), culturald (generate mai cu seamd de
contextul diferentelor culturale) sau sociald
(incluzind cadrul structurilor comunicationale ale
societitii), In conditiile in care ,contextul socio-
cultural al globalizarii si al modernizarii reflexive
a suscitat un nou interes stiintific pe tema
traditiei”, situatie In care ,teoriile sociologice
vorbesc acum despre procese de conservare a
traditiei, de 'retraditionalizare’ si de construire a
unei noi traditii, procese ce au loc impreund sau
paralel cu ’detraditionalizarea’” modernd ce le
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precede” (Norbert Hintersteiner, p. 9-25).
Concluzionind, s spunem cd studiul culturii
traditionale In era globalizarii se izbegte astdzi de
o anume dificultate, dati tocmai de trecerea
anilor (si, odatd cu aceastd trecere, de pierderea
inevitabild a unor pretioase mdirturii directe
privind faptele de culturd traditionald) si de
conditiile In care societatea actuald, mai cu seami
cea rurald, a suferit mutatii profunde, sub
influenta unor noi paradigme ale actualitatii, cu
efecte considerabile asupra vietii rurale - in ceea
ce tine de habitatul propriu-zis, ponderea
populatiei active, exodul de populatii (spre tarile
occidentale, in ultimii ani), alterarea identitatii
traditionale si a vechilor relatii comunitare
propriu-zise, pierderea progresivd a unor obiceiuri
(in conditiile In care acestea din urmi constituiau
in societatea traditionald ,mecanismul activ al
vietii sociale” - Mihai Pop, p. 7-8) etc. In sfarsit,
cercetarea etnografic-folcloricd trebuie sa se
supund astdzi unui studiu care sd tind seama de
yimperativul cercetdrii sistematice”, de
yperspectiva multi- si interdisciplinard” (Ion
Seuleanu), folosindu-se astfel aportul pretios oferit
de celelalte stiinte sociale. De la antropologia
propriu-zisd (In care, clasicul de acum, Claude
Lévi-Stauss vedea ,cunoasterea globald a omului,
cuprinzand subiectul in toatd intinderea lui
istoricd si geograficd, aspirdnd la o cunoastere
aplicabild ansamblului dezvoltdrii umane” (Claude
Lévi-Stauss, p. 429-430) si la antropologia
culturald (Andrei Oisteanu), pand la studiile de
poeticd aplicate modernitétii, precum cele
apartindnd lui Matei Célinescu, sau cele incadrate
sociologiei si filosofiei sociale, cum sunt cele
apartindnd unui Pierre Bourdieu sau Norbert
Elias, intrat de ceva vreme si in spatiul nostru

cultural. Doar In acest mod putem avea o analizd
adecvatd a faptelor de etnografie si folclor, cu o
relationare ,perceptivd” a acestora - pentru a
folosi un termen des utilizat de catre unul dintre
sociologii si antropologii actuali, Francois
Laplantine -, ,pornitd In cdutarea semnificatiilor”
(Francois Laplantine, p.44), din care s3 decurgd o
ilustrare temeinicd privind temele si motivele de
impact In ansamblul de valori si cutume
traditionale.
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Jurnalismul si publicitatea

Aspecte inedite

. Mihaela Muresan

Stiintele comunicarii reprezintd un domeniu
complex si din ce In ce mai dezbatut, care
cuprinde specializéri precum jurnalismul, publici-
tatea, relatiile publice.

Din aceastd perspectivd, volumul intitulat
Jurnalism si publicitate. De la idee la produsul
media (Coordonatori: Elena Abrudan, Delia
Cristina Balaban) si aparut la Editura Accent,
Cluj-Napoca, 2007, reuseste sd surprinda si sa
prezinte aspecte inedite din domeniul vast al
comunicirii, oferind o viziune inovatoare si inci-
tantd asupra jurnalismului si a publicitatii.

Materialul din acest volum cuprinde studii si
cercetdri axate pe doud tematici principale: jurna-
lismul si publicitatea - améndoud fiind parte inte-
grantd a comunicarii publice si aflandu-se intr-o
interactiune continua.

Tematica ce vizeazd jurnalismul cuprinde
studii care trateazd aspecte si forme de mani-
festare a presei roménesti, stilisticd si forme de
limbaj ale presei scrise, elemente de fotojurnalism,
comunicare vizuald, trisituri ale comunicarii ver-
bale si non-verbale In spatiul public, comunicare
politic3, jurnalism de rdzboi, precum si diverse
perspective In receptarea mass-mediei, in functie
de segmentul de public tinta.

Cercetdrile din cadrul acestui volum abor-
deazi, pe langa aspectul teoretic, studii de ordin
calitativ si cantitativ ce vizeazi mass-media

romaneascd.

Astfel, sunt discutate diversele ipostaze ale dis-
cursului vizual mediatic (in studiul cu acelasi
nume), din perspectiva comunicérii vizuale insti-
tuite prin utilizarea limbajului imaginilor. Avand
un impact mult mai puternic decét alte forme de
comunicare, fotografia reuseste sd dep&seascd bari-
erele lingvistice si culturale, fiind contextualizatd
printr-un set minimal de informatii comple-
mentare. Din aceastd perspectivd, cartea oferd o
analiza detaliatd asupra felului in care fotografia
de presd aduce un plus de cunoastere, dar si
manipuleaz&. Postura actuald de dominare a
fotografiei de presa, interpretarea unor imagini
prin valoarea lor informativa si decodificarea unor
mesaje vizuale sunt etalate prin realizarea unei
metodologii de cercetare, ce cuprinde un esantion
ales pentru analiza calitativd si cantitativd a ima-
ginilor de presa. In acest fel, se evidentiaz faptul
cd imaginea de presd constituie un ingredient
indispensabil in procesul de seductie/manipulare
a publicului de citre mass-media.

Principalele caracteristici ale limbajului presei
scrise sunt tratate, in studiul Forme ale limbajului
In comunicarea jurnalisticd, din perspectiva abor-
dérii stilului jurnalistic si a caracteristicilor sale:
dinamism, concretete, acuratete, percepere rapidd
a mesajului transmis, obiectivitate/subiectivism,
claritate, incitare spre lecturd. Sunt accentuate

functiile limbajului jurnalistic si modalitatea in
care acestea se evidentiazi in diversele
genuri/specii jurnalistice abordate in presa scrisa.
La nivelul limbajului utilizat, se realizeaz& un
amplu studiu de caz, care are rolul de a pune tex-
tul jurnalistic Intr-o noud perspectiva: este vorba
de un stil aparte, individual, caracterizat prin ori-
ginalitatea mesajului transmis, prin stabilirea unui
public-receptor spre care se Indreaptd acest mesaj,
prin mentinerea permanentd a contactului dintre
textul de presd si publicul-cititor. La nivelul
lingvistic se prezintd o analizd de vocabular abor-
dat in presa scrisd, pentru a accentua formele lim-
bajului In comunicarea jurnalistica.

Aspecte interesante si inedite ale comunicarii
non-verbale, dar si ale discursului politic sunt
analizate, In studiul “Spectacolul politic, element
al comunicarii politice”, din perspectiva construirii
unui “spectacol zilnic”, care cuprinde “acte zil-
nice” ale unor politicieni vazuti ca niste actori
politici. Comunicarea politica utilizeaz3 televiz-
iunea ca principal suport media si are un aspect
functional mai putin constientizat de publicul
acestui spectacol politic: “efectul de paravan” -
felul in care informatia ascunde o altd informatie
cu implicatii mult mai grave. Se evidentiaza, prin
studii de caz interesante, faptul ca, in epoca tele-
viziunii, spectacolul politic reprezintd modalitatea
ideald de atragere si pastrare permanenta a
atentiei mass-mediei si a publicului.

Trasaturi ale presei roménesti din tarile cu
mari comunitdti de romani sunt dezbatute pe larg
in studiul amplu “Presa roméneascd din Italia”.
Inaccesibild in mare parte publicului larg din
Romaénia, presa roméineascd de peste hotare a
reusit s&-si contureze, de-a lungul timpului, rolul
si rostul. Sunt prezentate si evidentiate cateva
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publicatii roménesti de peste hotare, etaldndu-se
principalele trdsdturi ale acestora, vizute din per-
spectiva alcdtuirii lor, a structurdrii materialelor, a
tematicii abordate.

Prin prezentarea realizati, studiul constituie
pentru cititor o provocare spre o consultare
frecventd a publicatiilor roménesti din striinitate.

Modul in care mass-media abordeazi diverse
tehnici de manipulare/influentare a publicului
este expus prin studiul “Influenta negativd a
mass-media asupra copiilor”, ce evidentiazi un
aspect dramatic in acest sens: influenta negativd
pe care mass-media o poate avea, in multe cazuri,
asupra copiilor. Sunt prezentate si tratate
aspectele negative ale presei scrise si audio-
vizuale: violenta de limbaj, conturarea unui stil
virulent si agresiv, difuzarea unor imagini/scene
agresive sau cu incdrcaturd eroticd. Toate acestea
reprezintd trasdturi negative ale culturii de masa -
concept abordat Intr-o manierd originald.

Tematica ce trateazd publicitatea surprinde
probleme de marketing, conceptul de brand,
mixul de marketing, cercetarea si creativitatea,
stabilirea unor obiective si a strategiilor, repere
asupra clientului si a agentiei.

Se abordeazd, dintr-o perspectiva practicd, per-
ceptia asupra publicitatii televizate si impactul pe
care aceasta il are asupra publicului tintd. In
cadrul lucrdrii Perceptie si impact. O perspectiva
a genului asupra publicitatii televizate se real-
izeazd o analizi si o observare a modului in care
reclamele televizate au influentd asupra unor cate-
gorii de public. Mai mult, se evidentiazd modul
in care contextul publicitar este interiorizat si
asimilat de cdtre publicul tintd. Este abil subliniat
felul in care lumea publicitard reugeste sd impuna
anumite sabloane comportamentale si s3 traseze
directii clare in ceea ce priveste felul in care tele-
spectatorii percep si utilizeazd informatia din
reclame.

O abordare ineditd prezentd in acest volum
este datd de studiul intitulat “Interferente Intre
lumea brandurilor si arta cinematograficd”. In
cadrul acestei cercetdri, filmul este prezentat si
abordat ca mediu de transmitere a mesajului pu-
blicitar. Este vorba, asadar, de o formi aparte de
promovare, care implicd conceptul de placement.
Se contureazi, in acest fel, o relatie de simbiozi
intre film si publicitate, relatie punctati pragma-
tic, prin oferirea unor repere importante in istoria
product-placementului in filme. Studiul 1si cAstiga
caracterul original prin conturarea unei cercetdri
practice cu privire la nivelul de interferente intre
branduri si filme aflate in topul box-office. Este
vorba de o analizd de continut, realizatd pe un
numdr cuprinzitor de filme artistice, care
accentueazi eficienta product-placementului in
filme.

Relatia evidentd dintre publicitate si jurnalism
este abordatd si tratatd in studiul denumit suges-
tiv “Publicitatea - copilul teribil al presei postrev-
olutionare roménesti”, in care se urmdareste legd-
tura conturatd intre publicitate, pe de o parte, si
coruptie, presa on-line, jurnalisti, de cealaltd
parte.

Un alt studiu incitant al volumului atrage prin
titlul sdu: “Cum sd c8stigi un EFFIE in Romaénia”.
Se oferd, din perspectiva publicitdtii, citeva coor-
donate clare in stabilirea mixului de marketing, a
unor obiective si strategii. Se realizeaza o radi-
ografiere a festivalului EFFIE, festival care reugeste
sd ofere o imagine exactd si relevantd a industriei
romanesti de profil.

Cartea care adund in paginile sale studiile
prezentate este extrem de utild, deoarece pro-
moveazd noi perspective asupra produselor media
si asupra ideii de marketing. Mai mult, studiile
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adunate Intre copertile volumului Jurnalism si
publicitate. De la idee la produsul media prezintd
idei creative si studii de caz extrem de intere-
sante, realizate prin abordiri teoretice si practice.

Prin aparitia acestui volum, se deschide o noud
abordare In activitatea de cercetare care vizeaza
interferentele dintre comunicarea jurnalisticd si
cea publicitara.

Volumul este unul caracterizat printr-un
indice ridicat de originalitate, datoritd abordarii
temelor tratate si dezbitute in cadrul studiilor. In
acelasi timp, reprezintd un colaj de studii abor-
date dintr-o perspectivé creativd, care a permis
dezbaterea armonioasd a ideilor, prin etalarea
unor unghiuri de abordare originale asupra pro-
duselor media.

Studiile prezentate sunt extrem de utile atat
studentilor/masteranzilor din domeniul jurnalistic
si publicitar, cat si celor care doresc sa-si
largeascd orizonturile de cunoastere in ceea ce
priveste punctele de interferentd dintre cele doud
domenii dezbatute: jurnalism si publicitate.

|

Criza identitatii
europene
(Urmare din pagina 3)

in criza demograficd In care se afld la ora actuala.
Lipsiti de repere morale i spirituale europenii
seculari au pierdut misterul vietii si de aceea
refuzd si dea nastere ,europenilor de maine”.

Fard o culturd spirituald si o politicd adecvatd
Europa nu va putea face fatd provocirilor pe care
noul mileniu le anuntd. Deja ea capituleazi in
fata valurilor de imigranti, fard a-gi aminti vreo
clipd de importanta culturii ei ancestrale.
Spiritual, revigorarea ei poate s3 vind doar prin
redescoperirea mostenirii crestine, prin acceptarea
istoriei sale si In mod obligatoriu prin extinderea
valorilor europene (libertate si democratie)
dincolo de spatiul european. Desi acum
identitatea europeand fsi traieste incd copildria,
acesta va trebui sd se dezvolte pentru a putea
asigura sursa coeziunii structurii comunitare.
Identitatea europeand nu va inlocui si nici nu
trebuie s3 se substituie identitatii locale,
nationale, ci se va suprapune peste acestea dand
fiecarui european sentimentul apartenentei la o
culturd si civilizatie ale cirei valori de unitate,
tolerantd, libertate si democratie meritd aparate si
promovate.

I'EZDI'IEII'II’:E

Optiunea Obama

. Marius Jucan

oaptea de august cAnd un afro-american a

primit investitura Partidului Democrat,

pentru prima oard iIn istoria Statelor Unite,
este un triumf, si cuvintul nu e prea mare, pentru
Barack (insemnénd cel binecuvantat, in araba)
Hussein Obama. Chiar daci acesta nu va reusi si
castige In cele din urma voturilor celor mai multi
americani, i va riméne doar o ,enigmi”; o
Jfereastrd deschisa spre psihé-ul american”, cum
crede autorul unui elogios portret al candidatului
democrat (,Time”, September 1, 2008), ascendenta
lui Obama a devenit de-acum mai mult decat
sloganul schimbdrii: o optiune sigurd. Jar de-acum
va fi tot mai greu si nu acorzi atentie cadentei ei
persuasive. Cei care au l-au identificat pe senatorul
de Illinois doar cu un showman politic, priceput s&
cucereascd un public favorit, dar de nisd, au fost
surpringi s3 constate ca discursul de investitura al
celui predestinat a fi ,doar vorbe”, cum spunea
senatoarea Clinton (care l-a glorificat prea tirziu,
pierzand jalnic, dar fard s& clipeascd), detine o
strategie a schimbdrii. Gladiatorul mediatic, s-a
aritat in fine, dublat de un om politic abil. Inapoia
zambetului seducitor adolescentin, dezarmant,
prezidentiabilul si-a planificat cu precizie si
méiestrie efectele deocamdati oratorice. Este
limpede ca intentiile sale nu vor rdméane doar la
stadiul oratoric. O strategie a existat de la Inceput
inapoia siluetei dezinvolte si elegante a avocatului
din Chicago, lipsitd de ,greutatea” alergitorilor
obisnuiti in cursa spre Casa Albd. David Axelrod,
strategul campaniei electorale a lui Obama a crezut,
sl pdnd acum nu s-a ingelat, cd mesajul unei
campanii reusite este chiar candidatul ei (,The
Economist”, August 23rd-29th, 2008). Carisma
personajului politic aproape necunoscut a cucerit

subliminal pe multi americani, chiar dacd multi
democrati ezit3 sa treacd cu totul de partea
candidatului lor. Obama si-a camuflat, fir3 s3 fie
ipocrit ori cinic, planurile programului su
transformist, 14snd impresia cd e dus de valul
popularitatii. Un ins devotat multimii, cu fler
populist, desigur, care pérea sa uite de sine, cand
vorbea oarecum evaziv despre viitor. Un om care
si-a acceptat exceptia cu modestie, delicat si parcd
lipsit de fermitate, pentru a fi purtat de aplauzele
alegdtorilor spre Biroul Oval. Aparent, impins spre
victorie de ,poporul” ciruia i se adresa fratern si
solemn totodatd, si nicidecum de extraordinara sa
ambitie politica.

TRIBUNA ¢ NR. 145 * 16-30 septembrie 2008

—@- Black Pantone 253 U



Dacé Barack Obama va ajunge vreodatd la Casa
Alba, va produce cu marca personalititii sale o
schimbare a politicului in America postliberald,
relansind in termeni noi relatia dintre institutii,
sferele conducitoare si pregedinte. Dupé opt ani de
convalescentd a simbolului prezidential,
oportunitatea democratiei aduce pe scend un
pretendent de fortd al Casei Albe, care declard celor
care nu il vor, ci acestia ,nu Inteleg ci in aceste
alegeri nu a fost niciodati vorba despre mine, ci
despre voi”. Voi, poporul. Un adagio care merge
departe pand in timpurile lui Abraham Lincoln, in
inima ,casei” divizate, cum sunau cuvintele unui
celebru discurs al acestuia, ruptura aflandu-se de
data aceasta intre ,rogii” si ,albastri”. O separare
pusd pe seama dinastiei Bush, a falimentului
ultimului ei reprezentat, care a diminuat
considerabil credibilitatea Americii. ,America,
putem mai mult decat atat”, a decis electrizant
Obama.

Multe sunt calititile lui Barack Obama, dar una
le intrece pe toate. Cea de a-si converti complet
dorinta de putere In naturaletea aparitiei, in sarmul
discursului elegant, politicos, tdios doar cand e
cazul, in gesturi calme, Incarcate de noblete, in
aerul profetic al unui selfmade-man cu radécini
birasiale. Aceasta este arma sa redutabild. Privit din
acest unghi, Obama este imbatabil. Orice alt
adversar, si acum nu mai e decit unul, va fi purtat
de o motivatie artificiald, greoaie, demontabild in
interese de putere ori de alt3 naturd, in comparatie
cu cea care il anim3 firesc pe Obama. El este
dedicat In Intregime schimbdrii, renasterii mitului
american, recuceririi Increderii in America, America
ultimei sperante, a recistigdrii continutului de
idealism a ,promisiunii americane”, de recalibrare a
pragmatismului american in politici pentru
americani si pentru toti cei ce cred in valorile
americane.

Obama place pentru ci adulmecd cu ndrile sale
viitorul. Intr-un fel, pind acum, neintdmplat in
America. Fizicul sdu, inteligenta sa, candoarea cu
care Isi drapeaza loviturile politice, aplombul de
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yom al pacii”, sinceritatea cu care a acceptat s& fie
omul momentului, toate ii sunt deocamdati
favorabile, fiindca pentru el viitorul este compus
din momente ale prezentului. Pe logica lui
deocamdati-prezentul, pare si fi mizat atunci cand
si-a Indulcit tonul radical, cAnd s-a apropiat de
centru electoratului american, cAnd a nuantat
pozitia sa de viitor comandant al armatei
americane, cAnd a promis eliminarea taxelor pentru
micile afaceri, reducerea taxelor cu 95% pentru
familiile angajate, deoarece ,intr-o economie ca
aceasta, ultimul lucru pe care trebuie s&1 facem este
si punem taxe pe clasa de mijloc”. Dar momentul
a fost depdsit cAnd a fost vorba despre cistigarea in
zece ani a independentei energetice a Statelor
Unite, de nevoia unor tehnologii energetice curate
si eficiente, de reorganizarea industriei
automobilului, ori cdnd a fost pusa pe tapet
reabilitarea situatiei creditelor ipotecare, criza
educatiei si a sistemul sdndtatii, cAnd s-a vorbit in
fine, despre cosul zilnic al americanului obisnuit,
strivit de politica economica a lui Bush. Niciuna din
sagetile trimise impotriva lui John McCain, (pe
nedrept considerat ca un al doilea Bush), nu a fost
atat de acuzatoare ca si aluzia la faptul cd McCain
s-a referit la americani ca la un popor de
yPlangdreti”, vezi bine datorita situatiei economice.
si la fel, cAnd a Obama ironizat practica
republicanilor de a nu face altceva decat sa-i
Imbogateasca pe cei bogati, crednd iluzia cd
surplusul va picura din varful scirii sociale spre
baza ei perdantd. Momentul a fost depésit,
adevdrat, fiindcd orice promisiune ia in seama un
moment pentru al lega de o proiectie in viitor. Va
reusi Obama s& dea viatd planurilor sale¢ In
discursul de la Denver a apdrut clard decizia de a
uni valorile americanititii cu pragmatismul
politicilor economice si sociale Intr-o viziune noud
despre putere si responsabilitate.

Din panoplia de mai sus a subiectelor atacate
de Obama, au lipsit trei referinte majore: religia,
rasa gi reprezentarea femeilor in actuala cursd
electorald. In privinta acestui din urmi aspect,
electoratul doamnei Clinton, evident dezorientat si

frustrat, a fost tinta alegerii surpriz in ultimul
moment, a vicepresedintelui republican in persoana
doamnei Sarah Palin, ex-miss Alaska, mamai a cinci
copii i trigitoare de elitd. Semn indubitabil cd
rolul femeii va deveni un cAmp de confruntare
decisiv. Cat despre ticerea lui Obama privind religia
si rasa, ea nu este de bun augur, chiar dac3 unii o
numesc prudentd. Tacerea poate si Insemne fie ci
Obama nu este pregitit si controleze continutul
acestor teme explozive, fie cd le pastreazi ca
munitie pentru confruntirile ulterioare. Se prea
poate insd ca prezidentiabilul democrat s& considere
cd la greu, americanii pot fi un singur om, fard a
mai pune la socoteald (si uneori la indoiald) sexul,
culoarea, ori altarul. Probabil fiindci atat
F.D.Roosevelt si J.F.Kennedy, cei doi patroni
spirituali invocati cu sincerd veneratie de Obama,
au sublimat fiecare la timpul sdu religia, rasa si
sexul in potirul crezului american amenintat atat de
inamicii dinduntru, cat si de cei de dinafard. Atat
Roosevelt cat si Kennedy au fost incontestabil
salvatorii natiunii, iar Obama doregte obsesiv si le
calce pe urme. Jar daca Barack Obama vorbeste
despre ,responsabilitatea individuald si despre cea
mutuald, esenta promisiunii Americii”, este posibil
sd nu fi intuit perceptiile nuantate, diferite, pe care
religia, rasa, sexul le acordd acestor nobile vorbe. Si
atunci¢ La aniversarea a patruzeci si cinci de ani de
la celebrul discurs al lui Martin Luther King Jr.,
Obama crede ci virtutile democratiei americane,
puse la Indoiald de unii, negate de altii, in America,
in Europa, In lume, pot fi recistigate, reunite si
refnnoite Intr-un singur si unic spirit american,
pentru cd America continud si fie e pluribus unum.

Pani la dezbaterile finale, fati in fats, ale celor
doi candidati, optiunea Obama este un produs
politico-mediatic promititor, ambalat strilucitor,
cdruia i lipsesc Insd procentele departajatoare.
Talgerul electoral democrat pluteste deocamdata in
aer, imobilizat in asteptarea unui vector
gravitational. Candidatul Partidului Democrat va
trebui si stie sd 1i convingd/ inving3 pe cei care
sunt greu de convins/invins.

randuri de ocazie

Purici de cartier

. Radu Tuculescu

edactia de stiri era in fierbere. Redactorul
sef plonjase intr-o agitatie crincend si
olipsitoare. Cind tipa, cind vorbea

induiosator pina la lacrimi. Timpul se scurgea
amenintitor. Se apropia jurnalul de seard iar
cantitatea de stiri era incompletd. Telefoanele
zbirnliau, mobilele siltau de la o ureche la alta.
Nimic. Niciun viol in plus, niciun accident cu
cadavre mutilate, niciun batrin ciopirtit, niciun
copil dispdrut, nicio Inmormintare in lumea
interlopd, niciun ministru corupt, nicio vedetd
surprinsd in situatii deocheate. Cu ce dracul sd
umple spatiul gol rimasé¢ Hai, miscati-va creieriil,
tipa redactorul sef, apelati la prieteni, cunostinte,
vecini, neamuri, dusmani! Inventati, naibii, ceval

Redactia era alcituitd, mai ales, din tineri
reporteri si redactori, dar si mai virstnici, cu ani
multi de munci la fabrica de stiri. Poate din
cauza caldurii n3ucitoare, nicio idee nu le incoltea
in minte. S& ardtdm gunoaiele dintre blocuri, de
pe aleile de la intrare, scuipatul de pe trotuare,
chistoacele si stratul de seminte... propuse, timid,
unul dintre mai vechii redactori. Vax! il intrerupse
redactorul sef, indignat de banalitatea pe care a
scdpat-o angajatul printre buze. E un subiect
perimat, pe cine dracul mai impresioneazd¢ Cu

asta sintem obisnuiti, eventual doar dacd am
putea lansa, prin micutul ecran al televizorului, si
mirosurile care se degaja... Altceva! Tinerii veniti
nu au idei¢!

In sfirsit, unul dintre ei, adeptul conceptului:
nu sint destept dar sint smecher, ridicd doua
degete, cerind cuvintul. Scuipd!, zise redactorul
sef. Eu sint in stare si fac un reportaj, il lungesc
atit cit trebuie ca si acoperim golul... Am, insj, o
rugdminte. Nu ma Intrebati de subiect... V& fac o
surprizi... Imposibil!, exclam3 redactorul-gef, nu e
timp de surprize, scapd ideea, poate-i proastd si
consumdm o echipd intreagd degeaba! Atunci,
reporterul cel tindr si smecher, se conforma3 si
scuipd ideea. Fu felicitat, sincer, i se mai dadura
oarece indicatii, cum s3 filmeze, cum si pund
intrebdri, cum sd aleagd mame spdimoase si usor
tembele, dornice si apard la televizor.

Reportajul fu pe masura asteptarilor. Tindrul
primi felicitdri si palme prietenesti peste ceaf,
drept recompensd din partea sefului. Calupul de
stiri se Incheie cu reportajul siu ficut intr-un
cartier al orasului. Acolo apdrurd multe pisici, In
ultima vreme. (De fapt, pisici erau dintotdeauna,
dar incd nu-si aritard mutrele fioroase la stiri.)

S-au inmultit, devenind un adevdrat pericol. Nu
doar pentru soareci si sobolani, ci pentru oamenii
muncii care au copii dragalasi si nevinovati si sint
nevoiti sd traiascd inconjurati de aceste feline
paroase, vagaboande, fatd de care hingherii n-au
nicio putere. Una dintre mame explic3, cu o
expresie aproximativ inspdimintatd, cum copilasul
ei se joacd, pasnic, in fata blocului stind pe-o
paturd (pusd direct pe gunoaiele multiseculare) si
cum apar pisicile si se apropie de copilas si se
joacd cu el ori se freacd de el (!!) si... il umplu de
puricil Iar copilasii revin in casd si, in scurt timp,
apartamentul este invadat de puricii pisicilor! Cel
mai recent pericol pentru cetdtenii cartierului, ai
orasului, ai patriei. Asta inseamnd mincdrime,
boli, mizerie! Vocea finald a tindrului reporter
anuntind aparitia puricilor pisicesti, suna grav,
amenintator, de parca urma sd ne invadeze o
adevirati armatd de rinoceri ori una de teroristi.

In timp ce urmdream bilciul reportericesc la
televizor, mi-am amintit cd purecii din blana
animalelor sint incompatibili cu oamenii, nu salta
pe trupul acestora. Citisem undeva ori imi
spusese un veterinar. Dar ma puteam si insela.
Nu se terminase bine reportajul si incepusem sa
md scarpin. Chiar si eu care nu md (mai) joc pe-o
paturica intinsd in fata blocului.
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stiinta si violoncel

Gauri negre intr-o cale alba

. Mircea Oprita

izica clasicd ne-a Invitat multe, dar Incep si

apard In Univers lucruri din ce in ce mai

complicate, pe care nu ni le mai putem explica
prin legile ei. Asa sunt, bundoard, giurile negre,
denumite la inceput ,stele inghetate”. Inghetate ca
timp, nu ca temperaturd, fiindcd timpul este acela
care Intepeneste In interiorul lor. Pe acestea
astrofizicienii le descriu numai in formule
apartinind teoriei relativititii generale, facAnd
uneori chiar acrobatii ingenioase ca sé Inteleaga
paradoxurile intalnite pe traseu si sd poatd opera
convenabil cu ele.

Pentru cine se multumeste cu mai putin, gaura
neagré e un loc In spatiu unde s-a concentrat
intr-un volum mic o cantitate imensd de materie,
de ordinul a zece-doudzeci de mase solare. Fard
indoial, o asemenea concentrare de substanti nu
poate apdrea decét in urma unei catastrofe cosmice.
Ea se produce atunci cAnd o stea uriagd se
prabuseste In sine, cu legaturile tuturor atomilor
rupte, in asa fel incit puzderia aceasta de fosti
atomi s&-si poatd Ingramidi Intr-un spatiu extrem
de redus nucleele si toate celelalte particule sc3pate
de sub control. Daci Soarele ar suferi vreodatd un
colaps gravitational, concentrdndu-si masa in
volumul unui asteroid riticitor, s-ar ivi si in locul
lui o gaurd neagrd. Neagrd la propriu, fiindci o
asemenea formatiune neconventionald nu
raspandeste in jur nicio razi de lumind. Forta
gravitationald a unei gluri negre este atit de mare,
incét pand si radiatia electromagnetici rdméne
captivd in aga-numitul ,orizont al evenimentului”,
sfera controlatd la modul absolut de acest monstru
ceresc. Viteza de evadare este acolo atit de mare,

Cin’ se teme de

Incat pand si lumina ar trebui si-si depdseasca
viteza proprie ca sa mai poatd scapa in exterior. Or,
daci gravitatia trage implacabil fotonii spre
ysingularitatea” pe care savantii o vid instalatd in
centrul gdurii negre, e usor de priceput care ar fi
soarta corpurilor fizice mai mari, In caz ci stripung
limita exterioard a amintitului focar gravitational.

Se pare, ins3, ci nu stelele de marimea Soarelui
sunt expuse riscului de a se transforma in gduri
negre, ci unele mult mai mari si mai ,epuizate”; cu
combustibilul terminat, de felul supergigantelor
rosil. De asemenea, stelele care explodeaz,
supernovele. In urma unei astfel de catastrofe,
materia - citd nu s-a risipit cu totul iIn Cosmos - se
poate comasa (in conditiile de dereglare atomica
pomenite mai sus) intr-un nucleu superconcentrat.
O ,singularitate” cu volum zero, dar cu densitate
infinitd si cu atractie gravitationald de aceeasi
valoare. Daca in preajma si chiar in interiorul géurii
negre actioneazd doar legile spatiului-timp curb si
distorsionat, descriptibil prin ecuatiile einsteiniene,
in miezul acestei ,singularitdti” nici mécar acestea
din urmd nu mai functioneaza. Totul se reduce la
un punct fard dimensiuni fizice si de unde,
conform calculelor teoretice, efortul necesar pentru
a scdpa este infinit.

Existenta gaurilor negre in Calea Lactee a fost
doveditd de observatiile astronomice din ultimii ani.
S-au descoperit pand si grupuri de giuri negre,
distribuite 1n asa fel Incat se poate estima cd in
Univers existd de cinci ori mai multe formatiuni de
acest tip decét se crezuse initial. In galaxia noastrs,
majoritatea gdurilor negre s-au format prin colapsul
gravitational al unor stele ,individuale”, sau prin

ciocnirea unor stele neutronice, ale ciror nuclee
supergrele s-au contopit. Numeroase giuri negre
s-au observat Insi in alte galaxii, cazuri gi mai
interesante decit cele descrise mai sus. Galaxiile
acestea sunt distribuite tot pe banda sclipitoare a
Ciii Lactee, contribuind cu luminozitatea lor pald la
formarea unei imagini aparente. Le reperim in
diverse constelatii (Ursa Mare, Sigetdtorul etc.), dar
in realitate ele se afld in afara sistemului nostru
galactic, la milicane de anilumind distanta.

Partea cea mai uluitoare a acestor descoperiri
este cd gaurile negre observate in centrul acestor
galaxii sunt din categoria celor supermasive - si imi
pare riu ci nu existd un alt cuvant, suficient de
plastic si de cuprinzator, capabil sd exprime in linii
mai apropiate de adevarul sdu o realitate cosmica
greu de cuprins cu mintea. Dacé prabusirea In sine
a unei stele de citeva mase solare o mai putem
intelege, iatd cd ne confruntdm acum cu gauri negre
in care se crede c3 s-au prabusit sute de mii de
mase solare. Altfel zis, sute de mii de stele asemeni
Soarelui nostru, ceea ce reprezintd o bund parte din
zestrea unei galaxii. Situate In centrul majoritatii
sistemelor galactice, aceste formidabile mecanisme
ceresti par sa fie responsabile de activitatea intensa
a nucleelor galactice, in timp ce alte gauri negre-
mamut, cu dimensiunea doar de citeva mii de
mase solare, sunt socotite a fi sursa puternicelor
surse de raze X, ale cdror semnale ne parvin
dinspre galaxiile vecine.

Calea Lactee are si ea 0 zond mai Ingrosata,
unde stelele se Inghesuie unele In altele, spuzind
cerul noptii si dandu-i aspectul unei pete de lumina
compactd. Zona aceea bogat3 in surse luminoase
formeazi nucleul propriei noastre galaxii. Unele
observatii semnaleaz3 si acolo prezenta unei giuri
negre din categoria celor imense, in care se
scufundd cu sutele constelatiile altor privitori.

zapp-media

penibil?

. Adrian Tion

=ati prins. Intrebarea- retorici. Ea nu se

referd, doamne fereste, la persoane reale si cu

atat mai putin la realizatorii tv in viatd, chiar
dacd mai jos va fi vorba despre unii dintre ei.

Mircea Badea s-a intors din concediu si in loc s

intre presa in gura lui s-a aruncat el in gura presei.
Ba ci a devenit prea vulgar, ba ci face prea mult
caz de persoana sa si de pataniile sale, ceea ce e
foarte adevirat. PAnd la urm&, emisiunea lui se
transforma Intr-o suetd amuzantd cu cei din spatele
camerelor sau cu cei ced trimit mesaje on line. Nu-l
slabesc prietenii nici in timp ce bietul om e in
direct pe post. Daci el a fost impresionat de mersul
pe bicicletd al onorabililor cetdteni olandezi, trebuie
sd ne informeze si pe noi de acest aspect civilizator
si s3 ne vinda informatia ca pe cea mai mare
revelatie de la descoperirea tiparului incoace. Nu
are a face cd informatia cu pricina nu se lipeste de
profilul emisiunii nici cu scoci, nici cu indulgenta.
In loc sa profite de descoperirea lui Gutenberg si
s&-si astearnd impresiile pe hirtie, se intrece pe sine
in bavardaj diversificat in stare si lase pe multi cu
gurile ciscate. Asta e omul, asta il prinde si asta
face. 1l vedeti pe Mirciulicd Gurd Lunga intepenit in
fraze sadoveniene pline de descrieri plicticoase¢
Nici eu. Si-ar pierde tot sarmul. In schimb a inceput
sd ne plictiseasc - vorba vine - cu fotografiile

facute in concediul binemeritat. ,Bagd-o pe aia cu
parcull” Ti zorea pe biietii din trupa de emisie si
vadd roménasii ce parcuri au olandezii, nene!
»Absolut superb!” El vorbea, el auzea. Despre
articolele din presa romaneascs, doar mizeria cu
Jeep-ul care a cilcat doi oameni pe plaja din
Costinesti si unul care mergea, tot pe litoralul
nostru (unde altundeva?), cu bicicleta prin mare. In
sfarsit a facut jonctiunea cu bicicletele olandezilor,
bravo lui!

Ce s3@ mai adaug la discursul lui mereu
precipitat. Trdim in Romania si asta... ne ajunge ca
sd ne ardtdm nemultumiti si disperati ca simpaticul
(incd) om de televiziune pe care suntem gata sé-
iertdm si pentru limbajul deocheat cu care s-a intors
din Europa de Vest. Ce vreti¢ Dupa raita prin zona
rogie a Amsterdamului a devenit si omul nostru
mai slobod la gura. Pe cand impresiile promise
(parcé te poti lua dupd vorbele lui) despre Muzeul
Annei Frank¢

A venit toamna si in loc s& cerem iubitei si ne
acopere inima cu ceva, tot la emisiunile dragi inimii
noastre facem apel. Suflul autumnal se simte si
dupad revenirea pe post a lui Mihai Gadea. Privind
prin ograda Antenei 3 constatdm cd n-a facut bine
motanul Felix (dach el face asta) cd a avizat
retransmiterea unor emisiuni mai vechi avandu-l ca

protagonist pe regretatul Octavian Paler. De ce¢
Pentru c& punand fatd in fatd Sinteza zilei de
odinioara cu cea de azi, se vede cu ochiul liber cit
de mult a scdzut nivelul valoric al acestei emisiuni.
Stan se scdldmbadie in fata camerei, pune muzicd
dupi plac de pe laptopul personal obligind pe
toatd lumea si faci auditie, pozeazd in meloman
rafinat, apoi o di pe sudalme intelectualiste.
Cristoiu imbérligd observatii de o platitudine
ingrozitoare esalonindu-le meticulos pe puncte, asta
cand nu-gi da capul pe spate pentru a admira
zugrdveala tavanului si aranjarea reflectoarelor din
studio. Gadea raspunde invariabil ,nu stiu” la
viclean ticluitele intrebari ale lui Stan. Cam asta e,
grosso modo, contributia Impricinatilor in filtrarea
si analizarea stirilor zilei. Ce sintezi a zilei a
continut emisiunea din 3 septembrie axati pe
hazoasa ,prostie a roménilor” si agrementat cu
filmulete copiate de pe net cu intAmpliri mai mult
sau mai putin amuzante, unele referitoare la
yprostia” altor natii. Multe hlizeli si putind
substantd analiticd. Se mai destinde omul dupa
concediu, dar nici s-o tind asa de luni de zile.

S-a intors si veteranul Cristoiu dintr-o cilatorie
la Londra continuind s& fac3 reclamd jurnalistului
neobosit punandu-si in valoare imediat caii putere
pe la diverse posturi. S-a grabit sd gdngureasca
intrebari placide unor personaje placide. Noroc a
avut numai cu Andreea Raicu, in posturd de
incantitoare participantd la dialog, care l-a salvat de
la penibil.

|
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. Ion Bogdan Lefter

impul trece repede, micile mele intirzieri la

expeditia Structurilor in migcare citre

redactia Tribunei le-au si ririt de citeva ori
la cite o transd pe lung, Incit, la inceput de
ystagiune de toamnd”, privind In urm3, constat ci
multe nu incap in notele mele de ,jurnal
cultural”! De fiecare datd ramin pe dinafard
subiecte diverse, unele mirunte, altele nu,
aminate tocmai pentru ci au nevoie de oarecari
extensii si... nu mai e loc de data asta In pagina
Tribunei, deci rimin pentru episodul urméitor,
care va fi si el neincipator - si tot asa mai
departe...

...De pilda Sibiul din primavara asta! Ratasem
in prealabil Festivalul Shakespeare, desi editia
2008 a avut in premierd si o ,copie”
bucuresteand; n-am participat decit la o lansare de
carti ,shakespeariene” si ,shakespearologice”, la
Libraria Sadoveanu, cind au sosit din Banie
,mozaicarii” Nicolae Marinescu si Xenia Karo,
insotitori ai reeditarii la Aius a unei carti groase
despre Marele Will publicate catre finele anilor
1960 de Dan A. Lizirescu, binecunoscut mai
tirziu, in anii 1990, ca senior al liberalilor
reconstituiti ca partid, cind regimul comunist s-a
prabusit.

Insd la Sibiu am ajuns! N-am putut sta mult,
doar doud nopti, destul - totusi - ca sd regésesc
atmosfera atit de plicutd de acolo. Chiar si pe
fugs, am reusit acum s vad patru sau cinci
spectacole, dintre care doud minunate.

Mai intii, Viata cu un idiot, montarea care a
facut vilva si a stirnit controverse a lui Andryi
Zholdak, dupd o prozi de Victor Erofeev, pe
scena Teatrului sibian ,Radu Stanca” (o ratasem
anul trecut, si la Sibiu, si in Bucuresti, la
Festivalul National). Stiam obiectiile: violenti
extremd, mizd exageratd pe spectaculozitatea
scenicd, uz pind la abuz de aparaturd tehnicd. Mie
spectacolul mi s-a parut rdscolitor, coplesitor.
Preluarea unui retardat mintal intr-o familie
normald perturbd, riviseste, provoacd psihoze,
isterizeazd, destructureazd cuplul, alieneazi,
ariereazd. Drept care, de la un punct incolo,

.

Teatrul Odeon, Bucuresti

Mircea Constantinescu, Gelu Nitu si Antoaneta Zaharia in Ionesco - cinci piese scurte de Alexandru Dabija,

spectacolul e - intr-adevar - o agitatie si un
zgomot aproape continuu, cu izbituri, bati,
urlete, vomad, fecale, singe: aducere la suprafatd a
yabisului constiintei”, a ,monstrilor” despre care
ni se spune cd ar sdlaslui acolo, insd nu-i vedem,
nu stim exact cit sint de Ingrozitori, nu ne putem
confrunta cu ei - cu exceptia situatiilor-limit,
precum cea imaginata in text. Cum sd transpui
vizual irationalitatea, eruptia pulsiunilor profunde,
oroarea¢ Poate prinde chip concret abisalitatea
dostoievskiani, la care trimite Erofeev¢ Iatd o
solutie: s-0 scrutezi cit mai atent, mai riguros, s-o
privesti din mai multe unghiuri, s-o Incercuiesti,
obligind-o astfel sd se dezviluie. Zholdak face
asta la propriu: pe lingd actiunea pe care o vedem
direct, pe scend, ne oferd si alte versiuni
complementare, preluate de camere video mobile
si expuse In timp real pe trei ecrane mari,
suspendate deasupra scenei. Din cind in cind sint
intercalate imagini filmate, flashback-uri sau
declaratii ,reportericesti” despre ,idiot”, pini la
proiectia momentului in care sotul va fi internat
el in ospiciu, prelulndu-i rolul si inchizind astfel
cercul. Imbricati in negru, incit s treacd aproape
neobservati, trei cameramani urméresc totul, se
strecoard in interiorul camerei in care e
concentrat apartamentul cuplului devenit trio sau
filmeazd prin geamurile mari, pind la padmint, iau
prim-planuri, surprind cu o concretete violenta
nebunia in crescendo. $i anume: tindra sotie
(Cristina Flutur), o vreme scandalizatd de
promiscuitatea adusi in casi de ,idiot” (Catilin
Pitru), se indrigosteste de el, iesind si ea din
limitele rigorilor ratiunii; dar utopica idila intra in
crizd atunci cind, rdmasd insdrcinatd, tinira
avorteazd; oripilat, ,idiotul” o abandoneazi,
aruncindu-se - In schimb - in bratele... sotului
(Florin Cosulet), Intr-o relatie homosexual3, si,
impins de la spate, o va ucide pe fatd. Sus, pe
ecran, vom vedea - insd - cd sotului i se va spune
in ospiciu cd el e criminalul si ca ,idiotul” nici

n-ar fi existat. Fantasmi a subconstientului,
ymonstru” abisal intrupat doar in inchipuirea
bolnava a aceluia¢ Nu primim un rdspuns, privim
- doar - ascensiunea dementei, din unghiuri

multiple, agresindu-ne, invadindu-ne,
zguduindu-ne. Cu contrapunctele extraordinare ale
puritdtii, ale dragostei, ale angelismului - un al
patrulea personaj principal fiind o fatdinger (Ema
Vetean), la propriu, cu aripi, ,cdzutd” si ea in
noroiul mundan, maculatd, disperatd, alter ego al
sotiei, alituri de care, la un moment dat, va fi
asezatd si va urla, prizoniere amindoud, intr-un
cosgiuc adevdrat, din care vedem imagini
paroxistice pe ecrane, transmise de o camerd
plasatd induntru, in timp ce doi gropari-farseuri
bat cuie In capacul de lemn...

Un rind alb pentru calmarea tonului si a
limbajului, la ,trecerea” citre Ionesco - cinci piese
scurte, minunat spectacol al lui Alexandru Dabija,
productie a Odeonului bucurestean: luminos,
senin, pus In scend cu pretioasa relaxare pe care
putini regizori - mari si siguri pe ei - o ating.

Performanti cu atit mai mare cu cit e vorba
despre Eugen lonescu, quand méme! Temele
dramaturgului nu lipsesc, absurdul e prezent, e
apdsator, e decisiv, dar piesetele alese de Dabija -
1l cunoasteti¢, Salonul auto, Guturaiul oniric,
Lacuna si Fata de méritat - sint citite aici mereu
dintr-o perspectivd ludicd, jucate de actori cu o
find ironie multipld, daci pot pentru ca si spun
asa: fatd de subiecte, de situatiile in care sint pusi,
fatd de partenerii de scend, fatd de texte, de
inevitabilul, stereotipul lor caracter absurd, fatd de
- finalmente - teatrul Insusi. Jocul lor e o joaci
de-a una-alta, amuzanti, incintitoare. Si favorizati
de aspectul miniatural al scurtelor piese -
yusurele”, adicd; desi - cum spuneam - Ionesco e
intreg in ele, cu obsesiile sale, cu dramatismul sdu
intunecat, echilibrind jongleria permutationald a
replicilor. Pentru a obtine subtilul echilibru intre
copildreala glumeata si tensiunile subiacente,
provocatoare de Intrebdri si de nelinisti,
Alexandru Dabija mizeaz4 si pe virtuozitatea
celor sapte actori care schimba mereu rolurile, de
la secventd la secventa: Pavel Bartos, Mircea
Constantinescu, Dorina Lazir, Ionel Mihiilescu,
Gelu Nitu, Oana Stefdnescu, Antoaneta Zaharia
(In scend cite doi sau trei, maximum patru - in
Lacuna). La fel si decorul - alb, ,perspectivist”: un
perete pierdut cdtre spatele scenei, in unghi,
dinspre dreapta avanscenei spre centrul
fundalului, cu alte citeva minime obiecte de
recuzitd; destul pentru ca dialogurile iuti si istete
ale piesetelor ionesciene s3 se desfdsoare,
vorbindu-ne despre viatd, dragoste, moarte.
Senzatia finald e ci ni s-a servit un fel de
,pacaleald”: un spectacol ,simplut” in aparents,
vesel-siltiret, dar disimulator de semnificatii
profunde, de interogatii fundamentale, filozofice.
,Clovnerie” ionesciand in interpretare Dabija...

Sar alte spectacole si subiecte (tot pentru ca sd
nu md Intind prea mult!) pentru o notd despre
o... fanfard: noaptea, pe terasa din curtea laterald
a Teatrului ,Radu Stanca”, circa cinsprezece
suflitori si un tobosar francezi (sau belgieni¢)
colosali cintd de placere pentru ceilalti invitati -
actori, regizori, tehnicieni, masinisti g.a.m.d.
Combinatie de stiluri muzicale in fraziri bogate si
in ritmuri alerte. Trupa se distreazi laolaltd cu
lumea strinsd in jurul ei, in cerc, In rest risipitd pe
toatd lungimea curtii, in ,grupuri de discutii”,
de-a-n-picioarelea, sau la mesele de lemn, ciocnind
pahare mari (de plastic!) cu bere si comentind
festivalul, spectacolele, teatrul...
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Amintiri de peste vara

. Lucian Maier

rintre fantomele lui Goya si problemele

turcilor lui Fatih Akin (Auf der anderen

Seite, cel mai delicat si mai emotionant film
al verii) simteam din ce in ce mai prezent un
junghi in piept si nu voiam s cred cd e de la
ploaia care m-a dezmierdat vreo 5 ore la concertul
Metallica sau de la ploaia care m-a alergat citeva
zile mai tirziu prin Bucegi; pe linga asta, ca sa
rézbat mai bine cédldurile amiezelor de iulie-
august, m-am gindit ¢ ar fi cazul sd mi refugiez
in vreun cinema ricoros si s& mai vid si eu vreo
comedie. Rareori m4 indrept spre un film de
acest gen, fiindci, fard si fiu morocinos ori
ipohondru, s-a intimplat atit de rar s rid la
vreuna din comediile care atacd marele ecran de
la noi, sau micar s& ies din sald bine-dispus, incit
am ales glumele prietenilor inaintea multor
proiectii din aceastd zond. De altfel, de cele mai
multe ori, dupad istoriile care l-au adus pe
Mr. Bean in sala de cinema, sau in cazul unor
filme precum How to Lose a Guy in Ten Days
ori Scary Movie (etc.), ca s& vedeti care sint
dezamdgirile mele de gen din ultimii ani, singura
distractie se putea naste numai din discutarea
prostiei acestor filme. In timpul &sta, Simpsonii
au salvat onoarea marilor ecrane, dar ei vin cu o
intreagd istorie pozitivd dinspre televizuine. Pind
la urma doar pe Borat l-am gisit interesant, insd
sl pe acesta mai mult prin prisma mizei
proiectului, decit prin ceea ce infitisa ca umor.
Cit 1l priveste pe Jim Carrey, scalimbdielile lui au
avut intotdeauna un efect invers asupra mea. Pind
una-alta, (ca sd vedeti ce destept sint) comedile
mele preferate rdimin Monty Python and the Holy
Grail (si din aceeasi serie imi place Life of Brian)
si The Gold Rush, dar nu mé rusinez nici cu un
Front Page al lui Billy Wilder, un O, Brother,
where Art Thou al fratilor Coen, sau un
Fireman’s Ball al lui Forman. Dupé atita auto-
afectare mi-e un pic rusine si, cum nu ag vrea sd
nu cititi povestea pind la capit, nu mai amin
prezentarea itinerarului meu comic din vara
aceastal

Scoop. Per total filmul nu a fost chiar
catastrofd. Am mai zimbit pe ici pe colo, una
dintre idei si ingemanarea real-fantastic legatd de
aceastd idee, mi s-au pdrut interesante - md refer
la modalitatea in care ziaristul Joe Strombel
fenteazd moartea citeva minute pentru a
transmite marea stire (obiectul de lucru din titlu)
primei persoane care-i va iesi in cale. Destinul
domnului Woody Allen din film, unde apare in
rolul unui magician aflat la finele carierei si la
capatul inspiratiei, Sid Waterman sau Splendini -
dupd numele de sceni -, face ca spiritul
jurnalistului s& revind in lume tocmai in timpul
unui dematerializari pe care o ,suferd” intr-un
spectacol domnisoara Sondra Pransky (Scarlett
Johansson). Strombel apare fetei si 1i spune c§,
pentru a nu- fi compromisa cariera politica,
tindrul si elegantul Peter Lyman (Hugh Jackman),
celebru fiu al aristocratiei britanice, si-a otrdvit
secretara pentru cd aceasta detinea informatii
degradante despre el. Strombel avea detaliile
tocmai de la victimi, care-i era tovarisi de drum
in luntrea lui Charon. Vestea pici la fix, Sondra
tocmai avea nevoie de o stire bomba pentru a
face o lucrare scolard, asa cd planuieste o ancheta.
Cu toate ci e ditamai gisculita, Sondra reuseste s3

il cucereascd pe Peter si incepe sa descilceascad
firul vietii acestuia. Acum, o parte din merite le
are domnul magician. El i-a fost aldturi tinerei in
demersurile prin care l-a subjugat pe Peter. Insi,
in acelasi timp, a cam furat tot hazul filmului si
nu a pus nimic In loc. Pe cit i reuseste lui
Scarlett rolul de prostutd, sau lui Jackman cel de
june prim, pe atit e de enervant Woody Allen in
partitura magicianului: tot trage el s& bata spre
conditia autorului decdzut (vezi si transbordarea
USA-UK), cu mind usor decrepitd, usor ruginit,
speriat de lume, in pragul mizantropiei, Insd nu
reuseste decit sd irite. Pind la urmd, printr-un
exercitiu mintal, dacd reusiti sa il stergeti pe Allen
din film, dimensiunea Johansson-Jackman a
Scoop-ului vd poate gidila privirea.

Wanted (el insusi ndscut din comicsuri ale
anilor 2000) tre’ s& fie o noud specie de film,
unul post-post-Matrix. Eruptiile cotidiene de
super-eroi caramelizati dupd retetele comics-urilor
Marvel, sau dupi tot felul de romane ce
reitereazd modelul fantastic tolkian, prin
dragostea manifestd fatd de tehnologiile capabile
sd genereze imagini care mimeazd excelent
realitatea, dar si prin faptul c3 pastreazi o
minimi doz& de dialog cu ceva (fie o criticd a
libertatii de cunoastere si a disimulirilor totalitare
- in The Golden Compass, fie o infitisare a
capacitatii Uberumane de a urma calea dragostei -
in Stardust, fie si o luptd intre bine si rdu redusi
la un schematism primar - care poate fi
detestabil, dar care poate fi si nostim si Intelept,
dacd am cobori garda - in Lord of the Rings ori
Transformers, ori chiar in Beowulf), toate acestea
cladesc o epocd post-Matrix. Matrix a destupat
apetitul spectatorului pentru tot felul de scheme
grafice dezvoltate pe computer si ambalate de
cinematografie In straiele unei realititi posibile,
dar si-a asumat, in acelasi timp, si un discurs
Impotriva actului cinematografic propriu-zis,
Impotriva masindriei creatoare de iluzii (printr-una
si-a definitivat caracterul blockbuster, prin cealaltd
si-a Innobilat menirea - oferd piste interesante
spre analiz): oamenii prinsi in incubatoare,
transformati In baterii, aratd precum spectatorii
aflati la cinema - toti primesc niste imagini care
le creeaza iluzia realitatii, cu precizarea ca cei din
cinema se cred liberi, macar prin faptul ca ei aleg
filmul. Cine naiba si-ar dori asa ceva, si triiasci o
cinematografie perfecta¢

Ei bine, epoca post-post-Matrix retine doar
tehnicile si tehnologiile capabile s& prezinte orice
gogomdnie drept realitate (iluzorie, e drept,
tributard cinematografiei ca lume posibild), pe
care le fetisizeazd. Wanted e expresia perfectd a
acestei epoci. Filmul dsta nu are nimic. Nu
contine absolut nimic, nu imbogéateste cu nimic,
pind la urmd nu spune absolut nimic. Aduce, in
schimb, un arsenal de efecte speciale care nu fac
decit s se sublinieze pe ele insele. Te invitd s3 le
iei ca atare si s te distrezi, dacd poti. Ba la vdzul
pustilor care ochesc si dupd colt, ba la vazul
maginilor care fac tumbe mai ceva ca mingile in
piciorul lui Zidane, ba la vizul dintilor care
zboard din gura colegului nesuferit in urma unei
lovituri cu o tastaturd. Filmele astea au un aspect
interesant, totusi, sint atit de nesolicitante incit iti
adorm ratiunea - c3, altfel, din cauza sunetului nu
te pot adormi de-a binelea - si iti intrd sub piele

de te trezesti uneori spunind: ,Mama, ce fazg,
cool!” Tar la final, strdinul din tine poate
recunoaste cd s-a si distrat. Expresii mai perverse
ale acestui tip de cinema sint - intr-o mai mare
misurd - 300 sau Ratatouille, ori - intr-o mai
micd masurd - Hulk (despre care am vorbit de
curind). Masura mai mare se reflectd in
inegalabila aplecare a filmelor respective spre o
anumitd politicd/putere, ale cirei idei le
vehiculeazd cu voiosie, pe cind masura mai mic3
priveste gesturile prin care o problemd, ceva
negativ, se transformd intr-o valoare, In urma
interventiei cinematografice in problema
respectiva.

Cassandra’s Dream mi-a plicut, dar nu prea a
fost comedie... Cassandra’s Dream e o barcd. La
bordul ei Woody Allen nu a urcat ca actor. Asta a
fost bine! In rest, lucrurile sint impartite. Cam ca
in drama lui Raskolnikov din romanul lui
Dostoievski. In istoria ginditd de Allen, dualitatea
lui Raskolnikov e prezentd fizic pe ecran, prin
fratii lan (Ewan McGregor) si Terry (Colin
Farrell). In loc de babe, trebuie omorit Martin
Burns, un partener de afaceri a cirui depozitie il
putea trimite ani buni la inchisoare pe unchiul
lor, prosperul om de afaceri Howard (Tom
Wilkinson). Sonia dostoievskiani, desi prezent in
film (cu numele de Kate), nu va avea un rol
decisiv in povestea de pe ecran. Picioarele ei nu
au fost atit de atractive incit Raskolnikov-ul de
aici si le imbritiseze gindindu-se la viitor.
Moartea i-a parut mai captivantd, asa cd, sub
form& de accident, a venit la fix. Dincolo de
nevoia unchiului, pentru Ian si Terry crima a fost
0 necesitate ce tinea de incapacitatea lor de a
scdpa de o datorie pe care Terry o facuse la o
partidd de poker. La asta se adaugd promisiunea
de cdpatuiald pe care unchiul le-o ddduse in alb
(cu multe zerouri, adica).

Filmul poate fi privit si sub altd lupd morala.
Ca exercitiu in care Woody Allen priveste spre
unul dintre elementele primordiale ale societatii
capitaliste - omul de afaceri, potentul financiar -,
pe de o parte, si, pe de altd parte, spre cel care e
coplesit de promisiunile visului american (in cazul
nostru nevoia de succes si, mai ales, de a poseda
bunul siu esential - banul; cici desfitarea iubitei
vine de la sine, odatd prinsd esenta succesului).
Prima parte a lui Cassandra’s Dream construieste
si cucereste prin relatarea ultra-fermecdtoare a
minundtiilor pe care succesul le poate deschide.
Partea a doua, cu planuirea, sivirsirea crimei si
urmdrile ei, e o caldtorie spre partea intunecatd a
lumii respective, o célitorie in spatele neoanelor
publicitare care invitd societatea la zbatere intru
dobindirea lumii visate.

Jar partea cea mai interesantd a filmului e
tocmai moralal Dacd lumea e cu adevarat o
jungld in care omul il devoreazd pe om pentru o
pozitie mai bung, scrupulele sint o povard inutila.
Daci tu nu te acuzi, nimeni altcineva nu o va
face. Asa ci e mai bine s3 te desparti de
constiintd devreme!
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colationari

. Alexandru Jurcan

Oamenii tin in vitrinele casei cesti de cafea si
farfurii colbaite, pe care nu le folosesc niciodata.
Cicd sunt... prea valoroase. De sarbatori. Acele
obiecte supravietuiesc mortii oamenilor. Asa am
amaénat si eu sd scriu despre cartea cea mai dragd.
Mi-am gésit scuze, am escamotat motivele, pand
mi-am dat seama cd ASTFEL reficeam trama
cartii. E vorba de Desertul tatarilor de Dino
Buzzati (tradusd de Niculina Bengus, Ed.
Minerva, Bucuresti, 1972), unde pluteste o
asteptare oarbd, o alienare sigurd, cu trimiteri
livresti Intre Kafka si Borges.

Cum am descoperit romanul lui Buzzati¢
Dupa terminarea facultitii, cAnd fiecare coleg s-a
indepartat de matcd. Ne scriam scrisori, cu acelasi
mesaj insistent: VOI PARASI ACEST LOC
PROVIZORIU.

Si, deodatd, bomba! Cartea. Personajul lui
Buzzati (tdndrul ofiter Giovanni Drogo) crede la
fel. C& gloria il asteaptd. Nu stie cd rugina, rutina,
inertia, aménarea, Instrdinarea... pAndesc
inexorabil. Drogo a fost trimis in Fortareatd
pentru un timp neprecizat. La Inceput totul i se
pare insuportabil. Vrea fapte grozave, vrea luptd
(Jacques Brel cantd Zangra pe un text ce
aminteste de Degertul titarilor), vrea evenimente
memorabile. Nu se va Intdmpla nimic. Sperante
sterile, obsesionale, obignuinta ca un drog, plus
amdnarea - iat3 elementele cu care opereazi
Buzzati. Asa se obisnuiesc oamenii cu banalul, cu
monotonia, amanand marile realiz&ri, nefolosind
cestile de sarbatori. Am tot aménat sd procur
filmul omonim, pan3 ieri. Imi aminteam c&
odatd, inainte de 1989, s-a dat la televizor
Desgertul tatarilor. Eram la Mediag 1n viziti la
prieteni si mi-a fost fricd si vid filmul. Suni
bizar¢ Spaima de dezamadgire, de ranire a unui
orizont de asteptare. Acum am curajul sd infrunt
ecranizarea. S3 vid ce si cum.

M-am dus la Milano de dragul lui Buzzati,

Forspan

care a trdit acolo toatd viata. Tatil siu era
profesor de drept international la Universitatea
din Pavia. Buzzati s-a niscut In 1906 si a murit in
1972 la o clinici din Milano (moartea sa se
aseamdnd cu cea a eroului sdu din nuvela sapte
etaje). Prima sa carte a fost Barnabo, omul
muntilor, unde coexistd temele sale preferate:
asteptarea, scurgerea vremii, proiecte neimplinite,
magia, fantasticul, renuntarea... Scriitorul gi-a
dramatizat nuvela sapte etaje, dandu-i drept titlu
Un caz clinic. In 1953 Giorgio Strehler insusi a
regizat piesa pentru ,Piccolo Teatro” din Milano.
,Nimic nu se luminase inci bine de ziu§,
cand Drogo se trezi din somn si-si imbricd pentru
prima oard uniforma de locotenent [...]. Era ziua
mult asteptatd, inceputul adeviratei sale vieti.”
Asa Incepe romanul, asa debuteazi sperantele.
ImitAndu-i pe altii, mi-am pregitit si eu citeva
ycarti de salvat”, cirti de dus in insule, pe munti,
in viata de apoi... Prima e Degertul titarilor si
sper sd vad... azi filmul, s& nu mai améin. Da, o
s&-1 vad, promit... ,Din nou picurul rezervorului,
din nou o altd stea care alunecd dincolo de
dreptunghiul ferestrei.” $i dacd nu-mi voi gisi
timp¢ Un portal, un cal pe un drum alb... ,Daci
toate regulamentele acelea atit de Incélcite nu
erau decit nigte pretexte pentru al Impiedica si
se reintoarcd in oragé” Ipoteze. Absurd. Kafka.
Deodats, moartea devine ceva firesc. Drogo era
batran, ros de boald, obloanele cideau frenetic si
yacea indelungd explorare a podisului dinspre
nord, dorinta de a face carierd, nesfrsitii ani de
asteptare, i se parurd acum ceva meschin si fard
noim3”. Gata! M4 duc si vad filmul, si ma
eliberez de aménarea... buzzatiand. Spre film,
inainte mars! Un film din 1976, regizat de Valerio
Zutlini, cu Vittorio Gassman, Philippe Noiret,
Jacques Perrin, Fernando Rey, Jean-Louis
Trintignant, Max Von Sydow... Regizorul a
inceput cu Vasco Pratolini, apoi a cunoscut

. Ioan-Pavel Azap

Spre deosebire de Elizabeth: Regina virgind
(Elizabeth, Marea Britanie, 1998; r. Shekhar
Kapur), Elizabeth: Epoca de aur (Elizabeth: The
Golden Age, Marea Britanie / Franta / Germania,
2007; sc.: William Nicholson, Michael Hirst; r.
Shekhar Kapur; cu: Cate Blanchett, Clive Owen,
Geoffrey Rush) este un film plictisitor, pretios si
pretentios, manierist, patetic pand la saturatie, cu
o coloand sonord pleonastic3, avind putine
momente care sd nu provoace cdscatul sau
zambetul spectatorului - desi filmul nu se vrea
nici pe departe a fi o comedie. Spectatorilor care
se incumeti totusi si intre in sala de cinema,
efortul le va fi partial risplatit de prestatia lui
Cate Blanchett care duce in spate aproape intreg
filmul, ins3 fird a putea salva mare lucru.

Si Mumia 3: Morméantul impératului dragon
(The Mummy: Tomb of the Dragon Emperor,
Germania / Canada / SUA, 2008; sc.: Alfred
Gough, Miles Millar; r. Rob Cohen; cu: Brendan

Fraser, Jet Li, Maria Bello, Luke Ford), este destul
de fanat, dar cel putin joacd cu cartile pe fatg,
fard pretentii (nici macar in cadrul genului), ori
demersuri estetice lipsite de acoperire. Spre
deosebire de precedentele The Mummy (1999) si
The Mummy Returns (2001), ambele in regia lui
Stephen Sommers, actualul episod - In ciuda (sau
din cauza¢) schimbadrii decorului egiptean cu cel,
nu mai putin spectaculos, chinezesc - e mult mai
lipsit de fantezie, fard ritm, plat, ca o ciorba
incalzitd de prea multe ori. Cu toate acestea,
filmul este amuzant si deconectant, usurel,
putdnd s&-1 uiti fard mustradri de constiintd a doua
zi dupd ce l-ai vazut, dupd cum nu te face nici s&
te rusinezi pentru faptul cd nu l-ai vizut. Daci ar
fi si extindem demercul critic - mai abuzez doar
pret de o fraz& de ribdarea dumneavoastrd - nici
unul dintre episoadele noii serii a Mumiei nu
atinge nici pe departe valoarea originalului din
care se inspird, clasicul The Mummy al lui Karl
Freund din 1932 (pe un scenariu de John L.

succesul cu Fata cu valiza, cu Jurnal intim (Leul
de Aur la Venetia). Zurlini s-a niscut in 1926, a
murit in 1982, iar capodopera sa riméne Degertul
tatarilor.

Imi place filmul. Un inceput cehovian. Muzica
de pian (Morricone semneazd muzica). Un cal pe
pavaj. Drogo urcd spre munti. Destinul¢
Necunoscutul, pustietatea, misterul... Fiecare
crede ci undeva il agteaptd ceva (,cedi al tiu - e
pus deoparte”). O tristete ca in Tinerete fdrd
bitranete. Fortireata ,moarti” apare. In fata ei
curge apa intr-o dezordine nelinistitoare. In
interior e un adevirat labirint. Imi aminteste de
cetatea Alquézar din Spania (aproape de Huesca).
Imaginile sepia concordéd cu vantul intrerupt,
sugrumat, cu tropaitul de cai. Vestoane albe,
luméndri viscontiene, vioara, prezentari
politicoase, limbaj militar... Inutilitdti ca un nisip
borgesian. Desertdciune sub munti neclari, cu
crivat soptit, nisip, colb, pietre. ,Unii au vizut
caldreti pe cai albi!” Vin sau nu vin¢ Din desert¢
E o legendad¢ Ce conteaza¢ ,Asteptdm
DUSMANUL.” O atmosfera egald cu romanul.
Goarna stridentd, rezervorul ce picurd, gemuletul,
crenelurile cetdtii, kilometri si kilometri de desert,
un cal alb solitar, faclii, imagini albastre, tivite cu
negru, In sunet de ploi si de tunete, [ampi
aprinse, obscurul la el acasd, un du-te vino fard
sens... O adiere kafkiani si - totusi! - nu e Kafka,
chiar dacd eroului i se refuza visul. De ce nu e
Kafka¢ Pentru cd in final Drogo se elibereazi de
absurd. Anii aceia de asteptare, de dorintd de
carierd i se par meschini. Romanul a aparut in
1940. O capodopera cu filiatii neasteptate: Kafka,
Camus, Poe, Borges, Calvino, Dostoievski... Dupa
36 de ani, Zurlini ecranizeazd cartea. La patru ani
dupd moartea lui Buzzati, cu sase ani inainte de
propria sa moarte. Da, o ecranizare fideld,
convingitoare, riscolitoare, perena.

Asadar, dragi prieteni, Inainte de a cobori din
Fortireats, alungati de vanititi fard sens, spre
culisele intunecate ale propriei vieti, folositi cestile
de cafea puse la pistrare pentru ocaziile unice.
Ocazia e acum, aici si nu Intr-o indelungi
explorare a podisurilor sterpe.

CATE BLANCHETT GEOFFREY RUSH CLIVE OWEN

ELIZABETH

THEGOLDEN AGE

Balderston si cu Boris Karloff in rolul principal),
dar asta este o altd poveste...
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1001 de filme si nopti

69. Balada soldatului

. Marius Sopterean

Septembrie 1959 este un moment de referintd in
dezghetarea relatiilor ruso-americane mai ales in
ceea ce priveste cinematografia. Se implineau sase
ani de la moartea lui Josif Visarionovici Stalin si
sapte de la celebra scrisoare deschisa, de fapt o
adevaratd autodenuntare a apartenentei la partidul
comunist a regizorului american de origine greaca
dar niscut in Turcia - Elia Kazan1. Acum, in
toamna anului de care vorbim, urmasul lui Stalin,
Nikita Hrusciov, primul secretar al Partidul
Comunist Sovietic, va fi invitat de citre conduc-
erea unor importante studiouri din Hollywood sa
viziteze Cetatea Filmului. O astfel de invitatie si
onoarea de a rdspunde afirmativ erau imposibil
de imaginat In urma cu doar cativa ani. Deschis
unor reforme democratice si ridicAndu-se cu
inversunare impotriva cultului personalititii lui
Stalin, promovat in artd in general si in cine-
matografie in special, Hrusciov se declard deschis
acelor opere cinematografice care se preocupd de
chipul si soarta omului simplu. Era un mare
iubitor de filme si se spune cd adesea se inchidea
intr-una din silile de cinema de la Kremlin si
viziona filme ore in sir. A fost atras in special de
filmele unui Dovijenko sau Pudovkin dar si de
peliculele unor neorealisti cum ar fi cele realizate
de Giuseppe De Santis (in special filmul facut cu
zece ani inainte, Orez amar) si Vittorio De Sica.
In legiturd cu acesta din urmi si cu filmului siu
Hoti de biciclete, considerat adevirata capodopera
a neorealismului italian, Hrusciov isi manifesta
public compasiunea fatd de drama lui Antonio
Ricci privitoare la furtul bicicletei sale. Nu de
putine ori, intre prieteni, spunea, inghitindu-si un
oftat, cd asemenea drame nu ar fi trebuit si se
intdmple daca Italia ar fi trecut la comunism
dupd rizboi - In comunism nimeni nu furd bici-
clete cit timp toatd lumea are bicicletd! - dar,
adduga cu o urmad de tandru regret, daci Italia ar
fi trecut la socialism filmul lui Vittorio De Sica
nu ar mai fi existat...

Prin urmare, cu mare valvd in presd, Hrusciov a
trecut oceanul si a vizitat Hollywood-ul. In
primul platou in care a intrat se filma Cancan in
regia lui Walter Lang iar Hrusciov s-a interesat
mai ales de partea tehnicd si de costurile de
realizare. A fost mirat cAnd a auzit de sumele
imense de dolari perfect contabilizate intru
realizarea unui film. Sponsori erau persoane fiz-
ice, studiouri sau chiar binci. Hrusciov a dat din
umeri a mirare. In Rusia Sovietic unicul sponsor
este poporul pentru cd filmele sunt facute pentru
popor. Acest cancan cu sigurantd nu ar fi inteles
de mujicul din Siberia sau pedagogul din Sankt
Petersburg. Nu l-ar fi inteles deoarece nu acestea
erau problemele de zi cu zi ale lui. Filmul trebuie
si fie, asa cum credea si marele Lenin, o hrani
pentru om. O hrand spirituald. O dezbatere in
primul rand ideologicd. Ideologie era si
prezentarea unui film despre acei oameni cdrora
razboiul le-a distrus viata, ciminul, familia.
Tocmai vézuse in urma cu nici o lund debutul
unui cineast de mare viitor si apreciase latura
umand, caldd a privirii acestuia asupra raportului
dintre individ si societate2. Dar acest cineast nu
era singur. Aparatul de presd al premierului soviet-
ic avusese grijd sd impart3 oficialilor americani pli-
ante cu realiz3rile cinematografului sovietic din
ultimii ani. Tot acest material propagandistic (azi
lam numi PR) a fost astfel amplasat incat la

grandioasa receptie datd in cinstea oficialului rus
la un luxos hotel din New York3 realizirile si
proiectele de viitor ale noii cinematografii soviet-
ice erau de mult cunoscute. Pe o astfel de fituici
realizatd sub forma graficd a unui adevérat mani-
fest, scrisa intr-o englezd impecabild, erau oferite
publicitatii cateva date care anuntau relansarea
cinematografului rus imediat dupa moartea lui
Stalin4. Hrusciov dorea ca cinematograful post-
stalinist sd fie pus In slujba urmdririi unor destine
individuale, a unor povesti in care supereroii sol-
dati rusi sd fie inlocuiti cu caractere simple,
firesti, credibile. Cu acesti anonimi - in fond ade-
varatil eroi - trebuia s& se identifice poporul rus.
Povestile de rdzboi, la mai bine de 10 ani de la
sfarsitul acestuia, trebuiau inlocuite cu IntAmplari
din spatele frontului. Situatiile izolate, individuale
trebuiau a sugera, prin identificare, destinul
intregii generatii post-rdzboi. Trebuia emotie, tre-
buia stare, trebuia iubire de cinema. Hrusciov stia
cd in SUA filme rusesti se vedeau pand de curand
underground, la fel ca filmele poloneze (in special
Andrzej Wajda cu a sa trilogie a rezistentei).
Astfel, noul lider comunist se credea a fi promo-
torul noii si adevaratei generatii de artisti ai filmu-
lui: Mihail Kalatozov5, Sergei Bondarciuk, Iosif
Heifitz6, Mihail Romm?7 si, mai ales, a unui alt
cineast deosebit de inzestrat. Acest tAndr regizor
realizase in anul mortii lui Dovjenko (1946) un
film de rdzboi de un romantism lipsit de orice
urmi de patetism gratuit: Al 41-lea. Firescul
prezentdrii unor situatii lua locul monumentalis-
mului facil de pdnd acum in filmul sovietic.
Acesta era primul film realizat de cinematografia
sovieticd ca urmare a dezghetului promovat de
noua orientare de la Kremlin. Hrusciov urmé&rea
cu satisfactie toate aceste cuceriri si stia sau
binuia c& In curlnd cinematografia sovieticd avea
sd fie din nou o adevirati putere pe plan mondi-
al. Cu putin timp Inainte de a se indrepta spre
SUA vézuse un material de lucru dintr-un film
care urma sd aibd premiera in decembrie. Stia cd
acest film va fi o altd mare izbadnd3 a cine-
matografiei sovietice si pomenise in discursul sdu
din America de promititoarea viitoare realizare.
Filmul se va numi Balada soldatului si avea sa fie
considerat nu numai una dintre marile impliniri
ale filmului sovietic ci si cel mai inchegat, cel mai
unitar i mai emotionant film realizat de unul
dintre cei mai Inzestrati cineasti ai anilor '60:
Grigori Ciuhrai.

(Continuare in numarul viitor)
Note:

1 In data de 10 aprilie 1952 Elia Kazan isi recunoaste
activitatea In rdndurile partidului comunist, activitatea
mai degraba ideologicd desfisuratd intre vara lui 1934
si primévara lui 1936, pe vremea cind era regizor de
teatru. Scrisoarea denuntd in termeni duri ,dictatura
care suprimd gandirea” (Chronique du cinéma, ed.
France Loisirs, Paris, 1997, p. 456), si promite ca activi-
tatea sa cinematograficd si denunte de acum inainte
sistemul comunist. Dac4 la Inceput se opune ideii de a
denunta si alti colegi de breasld, o va face totusi in
urma promisiunii c& filmul abia primit nu numai c& nu
ii va fi retras dar va obtine o finantare si mai mare.
Film cu v&ditd orientare anticomunistd, Vivat Zapata se
va dovedi unul din cele mai mari succese de criticd si
public. Dar pretul a fost mare, prea mare, iar
Hollywood-ul nu-l va ierta niciodatd pentru compro-

misul ficut. In acest film debuta tanirul - pe atunci -
Marlon Brando.

2 Filmul se numea Soarta unui om si era debutul unuia
dintre cei mai interesanti regizori de film (deopotrivd
actor important), pretios si calofil dar extrem de sincer
si emotionant: Serghei Bondarciuk.

3 La receptie au participat - pe langd ziaristi, produci-
tori si oameni politici - si vedete ale filmului american
de la acea ord: Marylin Monroe, Frank Sinatra sau
Gary Cooper.

4 Sfarsitul celui de-al Doilea Razboi Mondial a gésit
Uniunea Sovieticd pustiitd si in ceea ce priveste infra-
structura cinematografici. In toamna lui 1946, la indi-
catia lui Stalin, oficiosul de partid Pravda anuntd marile
distrugeri pe care cinematografia le-a suportat de-a lun-
gul razboiului, dand cifre exacte: din totalul de 28.000
de cinematografe peste 10.000 fuseserd distruse; stu-
diouri de film importante cum ar fi cele de la
Moscova, Odesa, Kiev, Baku, Riga, Erevan, lalta etc. au
fost, de asemenea, aproape in intregime distruse. Mai
grav era faptul ca profesionistii filmului disparuserd
aproape In intregime, multi operatori murind pe front
tindnd 1n brate, in loc de arme aparate de filmat.
Politica de reconstruire a fost transantd si extrem de
fecundi. In doar cétiva ani, pan4 spre sfarsitul lui 1950,
se construiesc aproximativ 15.000 de cinematografe si
alte citeva mii de instalatii de proiectie cinematografici
ambulante. Dar tot acest efort urias nu a fost suficient.
Productia de filme era inferioar3 altor tiri: in SUA se
produceau aproximativ 400 de filme anual, in Japonia
peste 200, in Franta peste 100 iar Italia venea tare din
urmad cu peste 70 de filme pe an - in timp ce in 1953,
anul mortii lui Stalin, productia cinematograficd soviet-
ica era lamentabild atat din punct de vedere cantitativ
cit si calitativ. Predomina mai ales teatrul filmat si pro-
ductia de desen animat. Parea c3 la acea dati cine-
matografia sovieticd, dupd disparitia marilor maestri -
Serghei M. Eisenstein, Vsevolod Pudovkin, Alexandr
Dovjenko, Dziga Vertov -, obosise si se cdscase un
urias vid de continut. Dupa 1953 cultul personalitatii -
aga cum a fost trasat de linia unor filme ca Tandra
gardd (Serghei Gherasimov), Batalia Stalingradului
(Vladimir Petrov) sau Ciderea Berlinului (Mihail
Ciaureli) - avea si fie inlocuit, de citre un val al unor
tineri cineasti, de o cu totul altd atitudine. De altfel in
iarna anului 1956, la congresul al XX-lea al P.C.U.S.
desfdsurat la Moscova, Hrusciov infiereaz3 cultul per-
sonalitdtii, minciuna si absurdul faptelor de vitejie din
filmele sovietice realizate imediat dupd incheierea
rézboiului si declard imperios necesitatea coborarii
povestilor citre acel social firesc, simplu, in care
cetatenii Marii Patrii Sovietice sa se poatd regasi.

5 Regizor inegal dar extraordinar de expresiv, realizeaza
in 1957 Zboard cocorii (mare succes de public si critica,
primeste un an mai tirziu Palm d’Or) si Scrisoare neex-
pediatd, peliculd remarcabild din punct de vedere plastic
in care uluitorul talent al directorului de fotografie
Mihail Urusevski si-a dat Intreaga masura.

6 losif Heifitz realizeazi filme inci din anii '30, in tan-
dem cu Alexandr Zarhi. Cea mai importantd operd a sa
rdmane Doamna cu citelul, realizat In anul 1959,
strdlucitd ecranizare cehoviani.

7 Mai in varstd decét ceilalti confrati - autor, in anii
’30, al unor filme de propagandi slabe artistic - dupa
1953 a participat activ la renasterea cinematografului
rus, realizind cateva filme de referintd dintre care se
detaseazd Nouai zile dintr-un an (1963). A fost unul
dintre cei mai apreciati profesori de regie de film ai
Institutului de Film din Moscova (GVIK), printre stu-
dentii sii num&rindu-se si Andrei Tarkovski.
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meridian

Seamus Heaney

eamus Heaney s-a ndscut in 1939 in Irlanda

de Nord, la o fermi din Derry. Studiile si le

face la St. Columb, Londonderry si Queen’s
University unde ajunge sd si predea din 1966
pand in 1972. Dupd o Intrerupere de cativa ani,
in care colaboreazi la reviste si posturi de radio,
predd iar la diferite universititi (Carysfort College
- Dublin, Brekley, Harvard, apoi e ales profesor
de poezie la Oxford University, In 1989). Cele
mai importante volume ale sale de versuri sunt:
Moartea unui naturalist (Death of a Naturalist,
1966), Usa spre intuneric (Door into the Dark,
1969), Ierndnd afard (Wintering Out, 1972), Gdri
(Stations, 1975), Nord (North, 1975), Munca pe
ogor (Field Work, 1979), Sweeney rdticit
(Sweeney Astray, 1983), Station Island (1984),
The Haw Lantern (1987). Pe parcursul vietii ia
multe premii literare, se bucurd permanent de
atentia criticii iar premiului Nobel pentru
Literaturd, luat in 1995, n-a fost o surprizd, dupd
céte se pare, decit pentru autorul insusi, care se
afla in vacantd pe o insuld greceasci.

Tara Mlagtinilor

pentru T.P. Flanagan

Noi n-avem prerii

S& taie din soarele urias o felie seara -
Pestre tot ochiul cedeazi

Orizontului uzurpator.

E momit in ochiul ciclopic

Al unui iezer. Tara noastrd fard garduri
E o mlastini ce face crustd

Intre rasaritul si apusul soarelui.

Au scos scheletul
Marelui Elan Irlandez
Din turb3, un cos uluitor
Plin cu aer.

Untul ingropat

De mai bine de o sutd de ani

A fost scos sirat si alb.

Pamantul Insusi e unt bun, negru

Topindu-se si deschizAndu-se sub picioare,
Pierzdndu-si ultima menire

Cu milicane de ani.

Nu vor scoate niciodatd cirbune de-aici

Ci doar trunchiurile mocirloase

Ale pinilor uriagi, moi ca miduva.

Dar cercetasii nostri continud si izbeasci
Tot mai spre mijloc, tot mai adanc.

Fiecare strat ce-l jupoaie

Pare si fi fost asternut inainte.

Puturile ar putea fi o infiltratie a Atlanticului.
Miezul umed e f&r& de fund.

Cel ce calcd pe urme

Tata lucra cu un plug de lemn

Umerii [ui curbati ca o panzd sub vant
Intre coarne si brazds.

Cand plesciia caii, se-ncordau cu copita-n
pamant.

Un expert. Cobora rotita
Si potrivea brizdarul lucitor de fier.

Brazda sentorcea fird s se fringi.
In frunte, la un singur suier

Si pleznet de hituri, perechea asudati intorcea
Si 1napoi in ogor. Ochiul lui

Masura piezis pdmantul si se-ngusta

Tiparind brazdd dupa brazda.

Mé-mpleticeam In ascutita lui veghe,

Pe brazda lui lustruitd alunecam;

Calare pe umeri md lua cateodatd

Sin mersu- apasat ma-naltam si cddeam.

Voiam s3 cresc si sd ar,

S&nchid un ochi, s&ncordez bratul

Dar tot ce-am fécut in viatd a fost sd pasesc
In urma lui largd in jurul ograzii.

Am fost o povard, impiedicat, cdzand,
Vesnic trincinind. Dar astizi

Tatdl meu e cel ce se poticneste
Tncépégénat in urma mea. $i nu renuntd.

O gurd de apa

Ea venea in fiecare dimineatd sd ia apa
Ca un liliac batrdn impleticindu-se-n urcus:
Tusea convulsivd a pompei, zdnganitul giletii
Si un diminuendo lent cum aceasta se umplea,
Ii vestea prezenta. Imi amintesc
Rochia ei cenusie, smaltul alb si spart
Al giletii ce se umplea pand la buzi, si falsetul
Croncénit al vocii ei ca manerul pompei.
Nopti cand luna plind se ridica peste coama casei
Si cidea prin geamul ei si zacd
In apa asezati undeva pe masi
Unde m-am aplecat si beau iar, ca si fiu
Credincios Inscrisului de pe ceagcd
Aminteste-ti de cel ce ti-a dat si bei,
Care abia se mai vedea sub toarta.
Traducere de
Alexandru Vlad
|

ABONAMENTE: Cu ridicare de la redactie: 12 lei - trimestru, 24 lei - semestru, 48 lei - un an Cu expediere la domiciliu: 21 lei -

trimestru, 42 lei - semestru, 84 lei - un an. Persoanele interesate sunt rugate sd achite suma corespunzitoare la sediul redactiei

(Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1) sau s& o expedieze prin mandat postal la adresa: Revista de culturd Tribuna, cont nr.

RO35TREZ2165010XXX007079 B.N. Trezoreria Cluj-Napoca.

Cititorii din stréindtate se pot abona prin S.C. Rodipet S.A. cu sediul in Piata Presei Libere nr. 1, Corp B, Sector 1, Bucuresti, Roménia,

la P.O. Box 83-57, la fax 0040-21-318.70.02 sau email abonamente@rodipet.ro; subscriptions@rodipet.ro sau on-ine la adresa www. rodipet.ro.
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