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blocnotes

Panica! Un film cu ,,oameni

obosit1”

- Stefan Manasia

I'm goin" deeper underground
There's too much panic in this town
(Jamiroquai)

d scrii despre panicd este o tentativd de

exorcizare. In panici te dizolvi cind tai

noaptea orasul prin zonele unde mama ti-
ar spune si fii cu ochii-n patru si ziua. In
panic3, dacd postasul uitd din nou si-ti lase-n
cutia postald mandatul, factura de la gaz, de la
curent. Dacd, iesind la prinz in Piata Unirii,
nimeresti intre galeria Ceferistilor si a sepcilor
Rosii (cum numa” intr-un film de Woody
Allen). Cind pata de pe tavanul baii se lateste
mai iute decit gaura din stratul de ozon, topind
pind si vopseaua antiigrasie. Un pensionar obez,
cu falci de buldog transhumant, abia asteaptd
atunci sd urci etajul si sa-i bati la usd, sd ezite
inainte de a deschide, retragindu-si pleoapa
flascd, pentru ca apoi sa-ti rdspunda
monosilabic, in timp ce panica de a nu gresi
discursul iti accelereazd batdile inimii.

yAre lungi insomnii e/ Un arc o sdgeatd/
Gata si tisneascd.// A incetat si asculte
triieste/ Intr-un regim al urgentei/ Absolute al/
Panicii nesfirsite.”

Apoi panica te conduce in supravegherea
reparatiilor de toamnd: ca pe prescolari trebuie
sa-i supraveghezi pe instalatori, pe tipii de la
intretinerea centralei termice, geamgiii, zugravii,
timplarii. S-au scris carti memorabile despre
anxietate, despre schizofrenie sau depresie, dar
panica simpld si lipsitd de dresuri filozofice n-a
incdput In nici un eseu, in nici un tratat. Tu 1i
eliberezi dormitorul si taie ceva cu flexul, iti
muti - cu doud zile-nainte - garderoba pe
balconul deja finisat; el simte deodatd nevoia de
aer si-si duce flexul, ca pe-un dihor blind, pe
balcon, Incepind si taie ceva, dexter, rutinat,
improscind cu scintei hainele de toamnd, iarnd,
primévard, vard. Mistuindu-ti hainele si mobila
invelitd-n huse de celofan de pe hol. Ai citeva
secunde numai la dispozitie, dar ce portie uriagd
de panica!

Ce stiu artistii vremii mele despre aceastd
(s-0 numim totusi) stare¢ Cum si identifice
medicii internisti cauza ulcerului, gastritei,
steatozei¢ Indivizii normali sint calmi, reci,
relaxati, cu o duzind de replici just in case. Isi
pornesc Roverul dimineata intr-o trombd de
hidrocarburi arse, -nnegrite. Golesc cosul de
gunoi de pe geam. Drept scrumierd folosesc
pervazul. Dau gduri in pereti cu rapiditatea cu
care se abat peste Caraibe furtuni, uragane.
Indivizii iesiti din normd, putinii nefericiti,
biltesc in lumina cadavericd a panicii, renuntd
sd mai guste deserticiunea lumii acesteia,
devenind sceptici la promisiunile neverosimile
ale celei de dincolo. Porii elibereazd transpiratie
si panicd. Pe unghiile lor sint desenate oite si
panicd. Venele lor sint ingrosate de panica.
Vocile lor sint subtiate de panicd. Pierd examene
de promovare, cistigul la 6 din 49, sansa unic,
stima de sine. Trebuie si se mai Intoarcd o dati
in fata aceluiasi ghiseu. Uitd intotdeauna ceva
de pe listd. Au recunoscut un chip dupa ce au
trecut mai departe, fird sd salute. Orasul 1i

inghite sii raticeste pe arterele sale, cu
voluptate si cruzime, ca-ntr-o fictiune a unui
romanicier inrait.

Iti trebuie curaj, iti trebuie realmente curaj si
dai jos zgura panicii, s3 etalezi armura
apocalipticului cavaler; s renunti, cu temeritate,
la pervertitele lamento-uri, la floricelele
scuzelor, la scincete si rugdminti; si, intr-una din
zilele obignuite ale unui an obisnuit din viata ta
obisnuiti, si faci din tatstaturd arbaletd si sd
scrii: ,Vecine drag cind/ apesi pe tragaciul
bormasinii/ gindeste-te si la mine// Stiu ca
atunci cind apesi/ Lin butonul te simti daca/
Nu Superman mdacar Robocop/ Lustruindu-si cu
mineca placutele de frina.// De aceea rogu-te
urmeazd sfatul meu:/ Apasd lin tragaciul apoi/
Mai tare si mai tare propteste-te bine/ Pe
picioare.// Fa-ti o gaurd in cap.”

OK, pind aici trebuie sd recunoasteti cd v-am
dus de nas. Dar si ci mantra asta a unui bond
(dupd unii optzecist dupd citiva noudzecist) 1si
reveleazd puterea In epoca noastrd. Recitati de
citeva ori poemul Vecine drag din cartea
Oameni obositi a mereu tindrului poet Andrei
Bodiu si s-ar putea sd nu mai aveti nevoie de
Dicarbocalm sau defibrilatie. S-ar putea ca la sd
v-asculte...

La fel ca in nu prea multele volume
publicate pind acum (Cursa de 24 de ore, Poezii
patriotice, Studii pe viatd si pe moarte), Andrei
Bodiu descrie cu nervozitate si ironie realul,
divulgind - cu economia de mijloace a unui
mare comediant batrin - banalul nostru cel de
toate zilele, iluziile plicute, pseudorevelatiile,
anecdotele. Scenele din viata poetului si
universitarului bragovean sint decupate-n versuri
albe, banalizate cu intentie, trimitind uneori
oblic la opere si autori care-au fost. Dozajul
perfect de proza cotidiand si scamatorie livrescd
e marota lui Andrei.

PS: Oameni obositi a iesit de sub tipar In
2008 la editura Paralela 45 si a fost lansati la
Bookfest unde autorul acestor rinduri a evitat,
la un anumit moment, sd ajungd. Evident, din
pricina unui atac de panica.
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editorial

Europa lui Matia

. Ovidiu Pecican

eluarea discutiei In jurul figurii si epocii

regelui care, In posturd ecvestra, primind

omagiul comandantilor sdi militari si
asistdnd la plecarea steagurilor celor invinsi,
domind de circa un secol scuarul central al
Clujului se face, In aceste zile, intr-o conferinta ce
s-ar dori un eveniment de rezonanti
internationald. Regele Matia Corvin a domnit,
cum se stie, peste o Ungarie care cuprindea
destule limbi si popoare, din Balcani pand in
Europa Centrald, dind o imagine imperiald si
oarecum ecumenistd Regatului Maghiar in ultima
epocd a infloririi acestuia. Momentul istoric fiind
al Renasterii si umanismului, iar Inrudirea
suveranului, prin cununie, cu una dintre casele
prestigioase ale Italiei avind loc tocmai in
strdlucitul veac al XV-lea, pe cand explozia
eruditiei si a artelor era maximd In peninsula
alungiti in Mediterana, nu este de mirare c3 la
curtea regald cirtile copiate cu superbe initiale,
chenare si anluminuri, poetii si istoricii si-au gasit
mereu addpost. Oricite conditii exterioare ar fi
fost intrunite, in absenta unui gust si a unei
inclinatii speciale a lui Matia pentru cérturdrie si
cultivarea mintii si inimii guvernarea lui nu s-ar fi
aureolat de prestigiul unei domnii consistente in
realizéri intelectuale. Era o tard si o epocd ce se
integrau, sub raportul circuitului de valori literare,
fenomenului identificat cu Republica Literelor, in
care, prin uzul latinei de citre invdtati, si printr-o
asidud corespondentd, s-a creat o unitate de
constiintd - un ,spatiu virtual” osmotic - micar la
unul dintre nivelurile sociale din epocd; dar unul
cu impact si cu difuzare ceva mai ampld, intrucét
era ilustrat, prin excelent3, de ,voci” distincte si
prezente de relief ale vremii, cu efecte mai ales la
nivelul elitelor sociale gi politice, dar nu numai.

Suntem, asadar, in regatul lui Matia, intr-o

ipostaziere plurald a Europei dinaintea Europei.
Intai si intdi, cum spuneam, pentru ci aici
cirturarii si artistii strdini se puteau simti la fel de
bine - dacd nu cumva mai bine - ca acasi, in
Italia, in statele germane, sau chiar in Rusia,
precum ambasadorul tarului care transmitea
posteritatii naratiunile despre voievodul Dracula,
compuse, probabil, de un adversar al acestuia
refugiat In Tara BArsei sau prin partile Sibiului, si
augmentate, Intr-o altd versiune, mai de succes la
publicul iarmaroacelor, de un sas anonim cu
sensibilitate marcati fati de ceea ce azi numim

ygenul horror”. Ungaria mateind, la nivel aulic,
dar si pe la unele curti episcopale sau de magnati,
echivala cu succes spiritul dominant in Florenta
Medicilor sau in Roma papald, chiar daca faima
anturajului italian a ajuns s& intreacd, in
posteritate, gloria oamenilor grupati in jurul fiului
lui loan de Hunedoara.

Dar Ungaria mateind era o Europd dinainte de
Europd si pentru ci aici, coabitarea atdtor
populatii, ca si azilul acordat altora - sarbii
agezati prin Banat sub presiunea inaintarii
otomane, de pildd -, ficeau din acest regat, incd
puternic, si intins intr-o deschidere geograficd
memorabild, un loc geometric al punerii impreund
de oameni, actiuni, idei sub semnul aceleiasi
batilii pentru unele valori de civilizatie. Era vorba
despre o Europd incarnati, in cadrul conceptului
si ideii-fortd de Christianitas, intr-o formuld
central-sud-est europeand, mobilizati sub
flamurile crucii impotriva unei semilune in pling,
rebarbativi, ofensivi. In vremea lui Matia, in
aceastd Ungarie s-a refugiat nu doar ideea
rézboiului sfant de respingere a presiunii
otomane, ci si un mod de a Intelege identitatea
cresting; defensiv prin preluarea initiativei
ofensive, animat de credinta coagulant in Hristos
si sensibil la ideea regalititii de drept divin cireia
fiecare membru al piramidei rangurilor i se
subordona fird discutie, in numele unui set de
valori precum iubirea fatd de suzeran, loialitatea
(,slujba credincioasd”), onoarea, bravura
cavalereascd pusd in slujba credintei strdmosgesti,
orgoliul apartenentei la o civilizatie a catedralelor
romanice, gotice si chiar a bisericutelor de stil
bizantin... Pentru asemenea heraldici, regele
maghiar era bine agezat, cu ridicinile sale
romanesti, cu presupusa lui ascendentd imperiala
- conform legendei referitoare la conditia de fiu
natural al lui Sigismund de Luxemburg pe care ar
fi avut-o Ioan de Hunedoara, cruciatul de mai
tarziu - cu interesele sale culturale inalte, dar si
cu dialogul consemnat prin legende cu locuitorii
burgurilor si ai satelor... Ungaria mateini, la fel ca
Polonia timpului, respira prin ambii plamani
confesionali, cel apusean si cel risdritean, fapt ce
poate ca meritd s3 fie evidentiat cu mai multa
pregnanti in viitoarele cercetdri interesate de
Europele alternative, premonitorii, visate si chiar
implinite In parte.

Coabitarea sub acelasi sceptru, in acelasi stat
crestin de sorginte catolicd, a multor limbi si
culturi, meritd studiati ca o Europd anterioard
clasicitatii si iluminismului aducitoare de
modernitate politicd, in limitele unei intelegeri de

tip ancien régime a idealului unificator: in numele
unei puteri centrale, a unui expansionism inci
feudal, la un nivel social Inalt, printr-o
premeditare elitard, cu un Inteles poate intrucitva
reductionist - numai crestinitate, fard islamici - si
discriminator (fard ,schismaticii” ortodocsi in
randul religiilor recepte, rezervindu-li-se acestora
o tolerantd limitati, marginalizant); dar o
intelegere, totusi, mai nuantat3 si mai diversificati
decét cea adusd, in sec. al XIX-lea si perpetuatd in
cel urmitor, al nationalismelor neribditoare cu
celdlalt.

Intr-o astfel de cheie interpretativa, altfel poate
fi descifratd epopeea mateind. Strdduindu-se sd
ducd mai departe o politicd in care tatdl sdu
excelase, regele a dorit, fireste, s& isi extind3
propria dominatie atit peste Moldova, cit si in
vastele fiefuri germane, in sud, in Balcani si In
Valahia, ca si in directia nordului tirii sale. Nu a
fost insi aici doar pofta de nestivilit a unui
reprezentant al trufagilor magnati maghiari, ci si
nevoia strategicd de a coagula un front comun cu
vasali siguri in fata pericolului turcesc. Asa cum
Occidentul salvase Europa de invaziile arabe,
incerca, probabil, Matia si stivileascd avansul
aceluiasi Islam antrenat in jihad in flancul sud-
estic al Europei.

Situatia 1si poate gsi, pentru amatorii de
ghicitori politice, anumite similitudini in
actualitate. Este, la urma urmei, dreptul
hermeneutilor din sfera geopoliticii si a
politologiei s3 testeze diversele scenarii posibile
de descifrare a prezentului prin trecut sau ale
legaturii trecutului cu prezentul. Momentul actual
oferd insd contextul si ocazia unei intoarceri la
epoca lui Matia Corvin nu doar printr-o innoire si
imbogdtire a contributiilor factuale, ci si printr-o
regindire a intrebarilor si a metodelor prin care
noi intelesuri se pot detasa din studiul unei epoci
indepdrtate, dar situate totusi, prin multiple fire
invizibile, In proximitatea timpului nostru.
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carti in actualitate

. Octavian Soviany

Marius Parlogea
Primul meu volum de poezie
Constanta, Editura Pontica, 2006

negal in volumul sdu de debut, Primul meu

volum de poezie, Pontica, dar interesant prin

maniera in care incearcd sd interpreteze Intr-un
registru propriu partitura grupului 2000, Marius
Parlogea s-ar inscrie, la prima vedere, in categoria
autenticigtilor care oscileaz intre poem si pagina
de jurnal, poezie si proza.

Textele sale, ce atrag atentia mai ales atunci
cand autorul reuseste sd se elibereze de superstitia
ypoeziei”, evoludnd cu suficientd dezinvolturd
intr-un teritoriu de inter-regn, aproape de granita
cu prozasticul, se nasc dintr-o dereglare sistema-
ticd a perceptiilor, pe linia experimentelor rimbal-
diene, care transforma filmul realului intr-o suitd
de secvente onirice: ,D-aia nu-mi place amfetami-
na. Pentru ci Imi creste EGO-ul la cote anormale.
Mil face un mutant, un monstru din filmele hor-
ror, de care se sperie lumea, dar la care dd bani sa
se uite. Prefer iarba, care md rupe in doud si md
lasd uitat Intr-un colt, neobservat, dar capabil sd
observ. Nu asta inseamni detasare¢” Stimulate
chimic, simturile poetului vor percepe asadar
spectacolul strdzii la scard maritd, dupd principiul
simtului enorm si al vizului montruos din scrie-
rile caragialesti care altereaza proportiile si
deformeazi realitatea, dandu-i aspectul muzeului
de teratologie: ,Imi vine s& ma catir pe peretii
dgtia/ si dintii tii albi ca lavoarul meu din baie//
si turnul 3la de la C.ET. e ca o puld imensa care/
fute cerul/ in burtd sa-si verse toti Ingerii peste
lumea asta/ superbd si tristd/ Nu te speria, doar
eu singurd am rdmas din tine/ si ma lupt cu
spaima ta/ iar pielea ei flateazd universul intreg”.

Realismul senzorial, invocat odinioard de
optzecisti, se transformd acum Intr-o suitd de
halucinatii, iar peisajele stradale ale lui Marius
Parlogea se constituie dupd principiile unui
vizionarism in cheie parodicd, deoarece se reduce

la simple mutatii cantitative, e inflationist, ridica
derizoriul la dimensiunile monumentalului,
dovedindu-se o mixturd cu totul ciudati de
Rimbaud si I. L Caragiale. Ego-ul este, la rdndul
sdu, supus acelorasi legi ale inflatiei, devine o
caricaturd a divinului, In timp ce mitul poetului
blestemat e ilustrat prin secvente de mimus
burlesc, infernul poetului avdnd aerul unei uriage
butaforii: ,Iubitii mei vd scriu de dincolo de Styx.
Vremea-i/ frumoasd. Nu mai ploud/ cu suflete de
mult. Dar ninge. Eu zi de zi joc sah/ cu
Belzebuth, ori poate-o/ fi Hristos, nici nu mai
stiu. Oricum distractia-i/ asiguratd. V& scriu
aceastd/ felicitare pe o bucatd din pielea iubitei.
Va rog, s&/ dati de mancare amintirii/ mele pana
md intorc.// Cu drag, al vostru/ Fiul Risipitor,//
Va urdsc pe toti”. Cu sau fara voia lui, Marius
Parlogea ia astfel tot mai mult aerul unui
parodist, care demonteazd, prin procedeul
reducerii la absurd citeva din miturile
modernismului vizionar. De aceea, cel mai bine il
prind scenetele absurde, unde comicul ia nastere
din juxtapunerea unor crimpeie perfect eterogene
de fabulos si cotidian, iar non-sensul dobandeste
conotatii urmuziene: ,dacd- intreb pe nea soferu/
«ai auzit, bre, de armaghedomé»/ zice cd- cap de
linie/ - el le stie pe-ale lui.../ ca si baba din
spatele meu/( firar mé-sa a dracu s fie/ cd nu
mai moare odatd;/ de cinci statii Incoace/ tot vie
este)// «Zvonuri, maicd, zvonuri!/ s-au gasit si
poetii dstia,/ acum sd ceard sfarsitull/ Dacd n-a
putut el, Iliescu, ei de unde/ sd aducd altcevadl»//
«Din ureche, f3, din ureche»”. Si e de remarcat, in
aceastd ordine de idei, cd alituri de procedeul
ridicdrii la scard, juxtapunerea secventelor
disparate dupd principiul non-sensului este una
dintre tehnicile ades uzitate de Marius Parlogea,
cici, dacd pe de o parte poetul nu obtine prin
dereglarea simturilor decét transformairi de ordin
cantitativ, pe de alti parte, experimentele
vizionare 1i vor revela nu unitatea de esent a
lucrurilor, ci, dimpotriv3, caracterul eterogen al

Urbancolia - un roman in
cautare de public

. Valentin Derevlean

Dan Sociu
Urbancolia
lasi, Editura Polirom, 2008

omanul lui Dan Sociu, Urbancolia (Polirom,

2008), a apdrut cu mare tam-tam pe

afturile librariilor, precedat fiind de o
agteptare evidentd din partea publicului si insotit
imediat dupd lansare de o receptare
contradictorie, uneori chiar violentd, din partea
criticilor literari. Dan Sociu e un reprezentant
arhi-cunoscut al poetilor din valul doudmiist, ba
chiar ,cel mai bun tandr poet al momentului” in
2006, dupd cum scrie in CV-ul atasat cartii. Tot
Dan Sociu, dupd ce a scris doud volume de
poezie - borcane bine legate, bani pentru incd o
sdptimand (reeditat sub numele fratele padduche)
si cintece eXcesive - bine primite de criticd si
premiate la vremea lor, scoate astizi (2008) pe

piatd si primul roman, debutul sdu in proza. Era
firesc ca fondul de asteptare al romanului, dar si
pretentiile multora dintre cititorii imediati sa fie
ridicate. Si tot firesti erau si nemultumirile unora,
chiar dac3 spuse pe un ton eXcesiv.

Ins¥ si vedem despre ce- romanul lui Sociu.
Scris cursiv, cu nerv si uneori destul de poetic,
Urbancolia e romanul unui personaj, alter-ego al
scriitorului, care reia parti din biografia de pe
coperta cirtii pentru a le masca intr-o poveste
senzationald, cu iz de roman de spionaj si cu
multe trimiteri spre teoriile conspirationiste din
vremurile noastre. Mai precis, Urbancolia e un
roman al provinciei, chiar un roman politic. Ins3,
dincolo de toate interfetele, Urbancolia e un
roman al pierderii virginititii, al pasirii in
conditiile patetice si mizere ale unei zone de
periferie sociald spre pierderea inocentei si a

lumii ,la scard maritd”, unde legea
corespondentelor, pe care se intemeia
vizionarismul unui Baudelaire sau Rimbaud, a
incetat cu dedvargire si functioneze. Astfel ci
universul sdu liric este unul al clivajelor ce
caracterizeazd mundus-ul, dar si eul,
metamorfozat intr-o colectie de piese anatomice
care au o stranie viatd independenta - ceea ce
reprezintd in poemele autorului constantean o
sursd inepuizabild de comic absurd: ,Mi-am rupt
un sfarc s&1 fac intrerupitor la mine in camerd.
Deocamdati insd nu am o camerd, asa cd umblu
cu el in buzunar si-l montez la toti prietenii si
prietenele la care dorm. Am dormit o bucata de
viatd si in mand3stire. V4 dati voi seama cum
visam dupa Vecernie, cand un calugdr frant de
indoieli stingea sfarcul meu in chilie¢”

Debusand intotdeauna in parodie, experinta
de ,vizionar” a lui Marius Parlogea va fi asadar
un etern acte manque, poetul fiind in mai mare
mdasurd decit un exponent al scolii autenticiste,
un caricaturist care demonteaza cu verva locurile
comune ale lirismului metafizic si ale poeziei in
general. In portretul de grup al promotiei sale,
locul lui e aldturi de umoristi ca Vasile Leac,
Mugur Grosu sau ieseanul Constantin Acosmei.
Aflat deocamdat3 in cdutarea expresiei,
versificAnd uneori amatoristic, dar cu accente
memorabile In paginile de ,proezie” (cum ar zice
concitadinul sdu Mircea Tuglea), Marius Parlogea
rdmdine un autor interesant mai ales prin ceea ce
promite decit prin ceea ce a realizat efectiv in
volumul sdu de debut.

|

imaginii de tip eroic. Subiectul romanului e
simplu: naratorul, poet, dar fard serviciu si bani,
locuieste cu mama sa, profesoard de roména3, si
scrie povestiri pentru revista Povesti adevdrate
pentru a cistiga banii necesari vietii de
subzistentd. Intr-una din seri, naratorul e racolat
de citre un agent CIA, Derrin, si de iubita
acestuia, Diriga, pentru a lucra la un post de
televiziune local, CoCo Tv, ca traducitor si
producétor de reportaje. Scopul imprecis al
canalului Tv era acela de a santaja, dar si de a
manipula presa si autoritatile locale. Indrigostit
de angajatoare, Danutu acceptd oferta, pentru a
intra Intr-o serie rapidd de evenimente care-l
depdsesc in vitezd: CIA manipuleaza totul, de
mofturile Dirigii depinde intrarea Romdniei in
Europa, operatiunile Agentiei in tard poartd
numele lui Victor Eminescu, rudéd a poetului si
colaborator al serviciului de-a lungul vremii.
Aceste rescrieri de istorie, condimentate cu
fantasmele onaniste ale naratorului si cu mici
inserturi biografice (vezi capitolul ... obligatoriu
cu amintiri din Comunism”) ocupd marea parte a
romanului. Finalul, violent si dezolant, il trezeste
pe Danut din marea iluzie creatd in jurul sdu.
Dupa ce reusesete sa-si consume virginitatea

TRIBUNA ¢ NR. 147 ¢ 16-31 octombrie 2008

—@- Black Pantone 253 U




aldturi de tinta pasiunilor erotice, Diriga, Danut e
pardsit de Agentie si ldsat pe ména unor interlopi
care-] trimit pentru o lund in spital, rdzbunare in
urma unei operatiuni create de cdtre CoCo TV.
Spre final, naratorul afld ci rolul siu era doar de
decor, doar o marionetd in mdinile supraumane
ale CIA-ului si incearcd s&-si revind scriind un alt
volum de poezie, ca mai tirziu s3 se mute in
Bucuresti. Nimic impresionant in subiectul cartii
din punctul acesta de vedere. Ba mai mult, ritmul
naratiunii si replicile personajelor sunt destul de
facile. Expresiile, trimiterile simbolice vizeazi
acea culturd de mas3 predominant3 in Roménia:
canalele de televiziune Acasd si OTV-ul, cAmaisile
de la Kenvelo, revista Povesti adevérate,
pelerinajul roméanilor In Spania si puterea politica
a unor oficiali PRM etc. Toate aceste amdnunte
insd nu contureazd un spatiu anume, nu-i conferd
romanului niciun background personal, dupa
cum nici trimiterea ,necesard” la copildria
comunistd nu o face: citeva amintiri obligatorii
despre conserve si viatd, citeva replici despre
copiii ndscuti prin legea care interzicea avortul,
implicarea naivd in revolutie, imaginea literelor
umane din sdrbatorile oficiale (posibild trimitere
spre ,Cursa” lui Sorokin). O multime de aminun-
te ce activeazd memoria colectivd ar trebui si
fixeze naratiunea, si-asa destul de subredd, insi
nu reusesc. $i nu reugesc pentru ca Dan Sociu
trece rareori de ,stereotip” pentru a creea
ypersonal”: imaginea personald despre ceva,
memoria personald despre ceva. In cele mai
multe cazuri, detaliile sunt servite pe tavd, parcd
cu gindul la o traducere, la un cititor care se va
afla pentru prima dati in fata acestor imagini.
Cititorul romén, ins3, s-a cam siturat de acelasi
material narativ si tocmai aici ar fi trebuit s3
insiste autorul. $i, din p&cate, nu o face. Punctele
bune ale cirtii le gisesti fragmentar, In unele
pasaje desprinse parcd din poezia lui Sociu: ,Am
28 de ani si astept sd intri pe usd, deschid a
saptea bere si md uit la primele filme din lume:
primul sdrut, un pupat mut, alb-negru, intre doi
oameni cumplit de urdti” sau ,Eternitatea, Pascal,
a Inceput pentru mine intr-o seard de iarnd a
anului 2005, in lagi, la mijlocul distantei dintre
Black Out si magazinul non-stop inspre care ma
indreptam s3 cumpdr prezervative.” Mici scene,
mici secvente introductive, patetice si nostalgice
sugereazd, poate, cum ar fi trebuit s3 ,iasd” acest
roman. Insi asa cum il avem astizi, cu un titlu
superb (desi incd nu m-am prins care e legitura
dintre carte si urbancolie), cu o copertd pe
masurd si un citat din Bruckner fari relevants,
dar excelent venit ca produs marketing si cu o
poveste insipidd, romanul lui Dan Sociu se
adreseazd marelui public. Scris, gandit si editat
pentru acest public. Si nu poti reprosa nimic
autorului, atdt timp cit acesta si-a dorit s scrie o
carte care si se vandj si si se citeascd. Insi tare
mi-e teamd cd autorul nu si-a propus acest lucru.
Si atunci, vocea naratorului, aducidnd pe undeva
cu cea a lui Henry Chinaski, insi fard naturaletea
si entuziasmul inconstient al postasului
bukowskian, ea singurd, pateticd, cinic, deseori
telenovelisticd, insd destul de reusits, nu poate
sustine singurd Intreaga prozi. Rezultatul e
previzibil: ori romanul e ratat, ori cititorii pe care
si i-ar dori Dan Sociu nu sunt cei pe care ii
reclamd volumul. Si cum din aceasti dilem& e
greu de iesit, nu e de mirare cd unii critici au
reactionat imediat, criticind cartea. Poate ci nu
si-au dat seama ci nu ei ar fi trebuit si o
citeasca.
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Construind deconstructia

- Adriana Stan

]. Hillis Miller
Etica lecturii
Bucuresti, Editura Art, 2008

atd de anarhia deconstructiei, s-ar zice ci

studiile literare romanesti s-au scris mai

degraba asimptotic, prin privilegierea directiei
hermeneutice, care preferd si invaluie cu un
halou de certitudini actul interpretrarii (a se
vedea, recent, succesul unui volum de anvergurd
in acest sens, Interpretare si rationalitate, a lui
Paul Cornea). Mai degrab3 ocazional si cu un aer
experimentalist, un Derrida a patruns totusi intr-o
serie de bibliografii, ba chiar retorica sa cu sclipici
a pdrut a justifica, in unele comentarii wanna-be
derrideene, un impresionism vesel si tras de par,
cu care criticii romani au avut dintotdeauna
oarecari bolndvicioase afinititi. O receptare
fireascd si criticd a teoriei literare
deconstructioniste, una lipsitd de spaime, umori
sau amoruri, a fost probabil obstaculatd si de
intirzierea cu care s-au produs traductiunile pe
tdrAmurile noastre, cei mai vajnici dintre corifeii
de la Yale raméanand cvasi-necunoscuti publicului
roménesc mai putin exersat in subtilititile
expresive ale limbii engleze. Nu stiu, prin urmare,
pentru cati, J. Hillis Miller, tradus in 2007 la
editura Art, ar suna exotic sau fantasmagoric
chiar si la doudzeci de ani de la publicarea initiala
a volumului The Ethics of Reading. Conceptul de
yetic” cu care opereazd autorul american se
inscrie exclusiv in sfera efectelor de limbaj si iese
de sub umbrela ontologiei sau
transcendentalismului. Desigur, nimic mai strdin
si mai deconcertant probabil pentru o traditie
culturald roméneasci fideld unui inteles tare al
eticului, unul adicd explicabil in termeni sociali si
politici, de unde si discutiile despre interferenta
(nu permeabilitatea) dintre etic si estetic in
literatura din comunism, si aprecierea autonomiei
esteticului ca ocol subversiv fatd de regim.

Adept de tinerete al lui Georges Poulet si al
hermeneuticii geneveze, J. Hillis Miller e un
convertit la deconstructie, o datid cu sarmul
exercitat asupra sa de grupul de la Yale, iar
proiectul s3u initial informat de perspectiva
interioritatii subiectului transleaza spre punctul de
vedere exclusiv lingvistic si al retoricii textuale.
Eseurile din Etica lecturii pot fi oricum corelate
cu mai vechile tentative ale autorului de a
ycurdta” teoria literard de poncifele vechiului
istorism (opera ,in spiritul epocii”, studiul
sistematic pe perioade literare etc.). Miller
argumenteazd aici ci textul nu se afld in raport
cu vreo exterioritate transcendentd (cum ar fi o
lege universald sau istoricd) care s&i determine
ycontinutul”, si nu include tematic sensuri
moralizatoare, eventual in acord cu contextul de
idei al momentului, ci impune, prin dinamica
limbajului sdu, un lant de relatii performative
intre text, in parametrii sii de ,narator din
interior” si ,personaje”, si cititor. ,Etica lecturii”
constd, independent de moralitatea unei epoci sau
de prescriptiile unui sens determinat, in ,reactia”
pe care cititorul este fortat sd o adopte fatd de
text, care devine astfel unic si particular legiuitor
si generator de ,istorie”.

Pentru un trend de interpretare total alergic la
,metodd”, tezd”,  teorie” cum este deconstructia,
lucrarea lui Hillis Miller este mai degraba
trddatoare prin sistemicitatea sa. Reludnd toate
locurile comune dragi deconstructivistilor

(indecidabilitatea sensului, imposibilitatea
referentialitdtii etc.), cartea nu scapd totusi de
aerul unei demonstratii, de impresia de control al
interpretdrii, evident si in alegerea deloc inocentd
a unor exemple parcd anume agatate si dirijate de
intentii comprehensive prestabilite (respectiv -
notele de subsol, pasajele marginale unde autorii,
revizuindu-si sau clarificdndu-si propriul scris, ,se
dau de gol”). Pe undeva, Hillis Miller chiar d&
semne cd ar domestici potentialul anarhic al
ideilor (md rog, furtunii de idei) vehiculate in
deconstructie, furisdindu-le intr-un pattern
propedeutic. Se intelege, el ilustreazd Intr-un fel si
cea mai parsivd poate aporie a deconstructiei:
absolutismul textului pe care il propovaduieste se
plaseazd intr-o bizard contradictie logic3, prin
intangibilitatea sa, fatd de propensiunile altminteri
furibund fragmentariste ale teoreticienilor sai.

Soclul menit textului si fictiunii transpare incd
din pasajul kafkian pe care Hillis Miller si-l alege
ca motto si care patrunde ca un fir rosu pe
parcursul Intregului volum. Aflat in
imposibilitatea de a se confrunta direct cu legea
opresiva, personajul din nuvela ,In fata legii” afl3
cd aceasta este o ,necesitate”, nu un ,adevir”, de
unde rezultd c&, in manifestarea, dar absoluta
lipsd de justificare a coercitiei, ,minciuna” poate
fi foarte bine gi chiar este ,lege a lumii”. Efortul
deconstructivist al lui Hillis Miller - vizand, aga
cum spuneam, toate eventualele exteriorititi ale
textului - este cel mai sustinut atunci cind el are
in vedere transcendenta In sine. Sistemul kantian,
care incearcd sd edifice pe baze obiective, rupte
de determindri ale subiectivititii sau ale
ideologiei, o metafizicd a moravurilor, nu poate
fi, In acest sens, decat calul de bataie perfect.
Comentind o notd de subsol in care filosoful se
explicd, Hillis Miller recunoaste in incapacitatea
lui Kant de a defini legea morald printr-un limbaj
conceptual, de a o circumscrie altfel decat prin
analogie sau prin exemple retorice, lipsa de temei
obiectiv a ,legii” si dependenta sa intrinsecd de
purul act de numire prin cuvinte. Nu existd, mai
exact, o lege universald care sd prescrie o reguld
eticd particulard. E vorba, in schimb, de natura
presupozantd, prin urmare fictionald, a acestei
reguli, care isi presupune temeiul in chiar si in
doar actul enuntdrii sale. Legea morald este
yadusd la existentd prin cuvinte”, ,respectul
pentru lege este autoformat” si, deci, ,eu trebuie
sd pretind”, ,s& actionez ca si cum” regula mea
ar fi ,o legiuire valabild pentru intreaga omenire”.
Obiectiv vorbind, legea este o categorie goald.
Forma sa de existentd nu este asadar niciodat
validarea, ci indefinita aménare, desfisurarea
retoricd in actul de limbaj care o sugereazi si o
proiecteazi ca pe o fantomd. Depinzind de o
coerentd lingvisticd internd, de enuntare
secventializatd, legea e, asadar, o naratiune. In
acelasi fel in care ,contractul social” rousseauist,
deconstruit de Paul de Man, citat aici, este o
poveste mincinoasi despre fericirea si ordinea
sociald niciodati atinse, o ,conventie
intralingvisticd precarad”.

Pe de altd parte, intemeierea pur lingvisticd a
necesititii etice nu exclude, in viziunea lui Paul de
Man, tentatia irepresibild a “referintei la extra-
lingvistic”. Modelul contractului social, precum si
cel al sistemului legal din ,Procesul” ii servesc lui
de Man la a juca in marginea echivocului
semnificativ dintre caracterul coercitiv al
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prescriptiilor etice, al ,promisiunilor despre bine
si rdu”, si imposibilitatea unei intemeieri
verificabile a acestora in ceva din afara limbajului.
Desi discursivd, povestitd, si nu inrddacinati
transcendent, orice judecatd etici creeazi efecte
personale, sociale gi politice de necontestat.
,Ordinea sociald”, micar! Aberanta
referentialitatii, intotdeauna potential mincinoass,
este nu mai putin eficace, iar o porunci eticd va
avea autoritatea necesard chiar daci se intemeiaz
exclusiv lingvistic. Cu aceasti inteligentd sugestie
a balansului dintre puterea fictionald/fictivd si
puterea fictiunii, orice conduitd a vietii devine
alegoric izomorfs lecturii unui text. De vreme ce
yesecul lecturii... se manifestd prin enuntarea de
porunci etice (,F& asa si vei fi fericit”) pentru
care nu existd niciun temei in cunoastere, in sfera
epistemologicd guvernatd de categoriile
adevarat/fals”.

Excursul lui Hillis Miller in subterfugiile
limbajului romanului realist, asa cum este el
teoretizat de cdtre George Eliot, nuanteazd mai
departe ideea limbajului generator, prin forta sa
persuasivd, de eticitate. Realismul victorian de
secol XIX se baza, se stie, pe pretentia aderentei
fard rest la mediul exterior al oamenilor marunti,
medii, statistici. Functia asumat descriptiva si
cognitiva a acestui tip de roman este infirmatd -
fireste, f&ra ca ea si fie constientd de acest lucru
- In chiar cuvintele romancierei amintite, care da
o atentie, deloc intdmplatoare, in opinia lui Hillis
Miller, unui aspect mai putin discutat al poeticii
traditionale a curentului. Romanul realist trebuie
asadar sa ,spund adevadrul”, s realizeze
yreflectarea” ca intr-o picturd olandezg, foarte
important este insd mai ales ,a da nastere
sentimentelor potrivite in cititor”. Teza
deconstructivd mai c& nu se oferd aici pe tava:
dacd ,semenii uréti, prosti si stupizi” devin
ydemni de iubit” doar ocolit, prin reflectarea lor
textuald, cat de literal” se poate numi un limbaj
ce se bizuie In asemenea misurd pe efectul siu
emotionalé De inteles intru totul argumentatia
subversiv-fermec3toare a lui Hillis Miller cd
pretentia temeiului solid in ,realitate” este aici
sarjatd, figuratd, metaforizatd. Rdméne poate
discutabild doar mdsura in care forta persuasiva a
acestui limbaj se concretizeaza in efecte
cuantificabile social, intrucat autorul insistd pe
functia utilitard a romanului, care este menit ,s&
facd s3 se Intdmple ceva in lumea pragmatici a
oamenilor si a lucrurilor”.

Aporia sa pare, de altfel, s3 se addnceascd in
eseul urmditor, care contestd capacitatea de
constructie sociald a fictiunii realiste. Producitor
pe banda rulantd, precum un cizmar, de romane
yrealiste”, Anthony Trollope isi trideazd asumptia
de obiectivitate vorbind in ,Autobiografia” sa de
yconceperea spontand si necalculatd a
personajelor in imaginatie”. ,Constienta tocului”
sugereazd un act autosuficient, desprins de
economia morald a societdtii. Imposibilitatea
corespunzatoare de a explica textul printr-o lege
eticd exterioard este conformi bineinteles tezei
deconstructive a ,indecidabilitatii”, cu toate
acestea implicatia pragmatistd a literei generatoare
de istorie, de care vorbea anterior Miller, rimaéne,
cel putin pentru moment, In suspensie.

Cu comentariul in marginea lui James si
Benjamin din ultimul capitol al cartii, autorul
conferd o turnurd spectaculos
(auto)deconstructivd argumentatiei sale, care, prin
insistenta asupra functiei performative a
limbajului, dddea semne ci ar sfirdma
fundamentele doar pentru a pune altul in loc,
ridicAnd, cum spuneam mai sus, un soclu
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textului. In termeni usor irizati metaforic, ca in
brusca proximitate a unui puseu vizionar
(,materia purd”, ,intinderea stralucitoare de
zdpadd”), Hillis Miller vorbeste despre o fortd de
dincolo de text, care face ca orice lecturd aparent
conforma literei si fie de fapt devianti,
yidiomaticd, adicd adecvatd doar pentru un
moment gi pentru un loc”. Prelungind ideile lui
Paul de Man despre ,esecul lecturii”, sugestia unei
Jforte latente si concentrate” care di nastere
textului si lecturilor sale nesfarsit discrepante, dar
pe care textul niciunei lecturi nu poate si o
circumscrie topeste, din altd privintd, demersul
deconstructiv intr-o zon3 de inefabil. Pe de alti
parte, principiul ,ilizibilit4tii” textului corespunde
in oglindd tensiunii kantiene dintre
inaccesibilitatea universalului si eficacitatea locald
a presupozitiilor sale etice: textul isi refuza

intelesul unic, dar obligd la re-citire, mereu
deviantd. Nu exista citire adecvati a literei
textului, intrucit aceasta ar fi totalitard si injust3;
orice citire, din multele posibile, este eronati si in
acest esec consti etica lecturii. Chiar daci eu, ca
cititor, cum insinueazi Miller In niste
strilucitoare si paradoxale observatii finale, nu
pot, pand la urmi, s&-mi reprim tentatia
irezistibild de ,a reactiona la o necesitate a
limbajului ca si cum ar avea autoritate si forta
ontologica”.

cartea straina

Crima si erezie

miniaturistilor

in lumea

. Vianu Muresan

(urmare din numdrul trecut)

and aici avem cele trei coridoare epice ale

cartii lui Pamuk: lucrul la cirtile comandate

de Padisah, crima si iubirea. In primul
evolueazd miniaturistii, Unchiul si Negru. In cel
de-al doilea toate personajele constante ale cartii,
iar in cel de-al treilea se Intilnesc Sekire cu copii
si tatdl ei, Negru, Hasan si Ester. As zice ci rolul
cel mai greu il are Negru deoarece, pe de-o parte,
Unchiul 1l insircineazi cu finalizarea cirtii, dar il
delegsd si sd investigheze subtil asasinarea lui
Delicat. Numai c& in acest timp, Unchiul este
asasinat - tocmai in seara intalnirii fetei cu Negru
la casa evreului spinzurat - si cartea la care lucra
compromisd, furdndu-se cea mai importantd
dintre miniaturi. Astfel, apare aceasti situatie:
cartea nu poate fi terminats, asasinul nu e
cunoscut, iar Sekiire, desi i-a acceptat dragostea,
promitdndu- s& se cdsdtoreasca cu varul ei, refuza
sd oficieze gesturile de sotie pand ce asasinul
tatdlui nu e prins si pedepsit: ,, ... pdnd cdnd nu
va fi aflat, sau pand cidnd nu il vei afla tu pe
ucigasul tatei (...) pdnd cdnd nu va fi ispravitd ,
prin harul si truda ta, cartea Padisahului Nostru si
pand cédnd nu-i va fi inménatd lui in slavd, n-ai sd
Imparti asternutul cu mine.” (p. 268) Ca element
nou, se pune aceastd intrebare: ce legiturd poate
fi intre asasinarea lui Delicat Efendi si asasinarea
Unchiului¢ O aceeasi mana si acelasi interes, ori
sunt pricini si interese fard legatura intre ele¢ Cu
ce are legdturd crima, dacd nu cu cartea in lucry,
pe care cineva e interesat sd o zdddrniceascié
Daci e asa, atunci trebuie identificat un nucleu
de putere subversiv, pe care Padigahul si oamenii
lui nul controleaz3. RefdcAndu-se conexiunea cu
Delicat Efendi, prima bénuitd ar fi gruparea
radicald a lui Husret Hogea din Erzurum al carei
simpatizant era. Suspansul nu ddinuie prea mult
timp. Afldm, din confesiunea Ucigasului, care
nu-si di numele, 13s4nd si se-nteleagd ci e unul
dintre maestrii miniaturisti care-l cunostea bine pe
Delicat si are sanse sd preia conducerea scolii
dupd moartea lui Osman. Acesta isi marturiseste
crima in fata Unchiului. Batrdnul insd nu apuca
sd foloseascd In niciun fel informatia, deoarece in
aceeasi Intilnire este omorat si el, zdrobindu-i-se
capul cu o cilimard metalici. Vedem tot filmul
prin ochii batrdnului, foarte constiincios in a ne

da detalii despre procesul mortii proprii, in toiul
cdreia ii apare Ingerul Azrail ,cel ce pune capdt
caldtoriei omului in aceastd lume”. Felul in care
batranul isi reflectd propria moarte corespunde
celui in care moartea a fost reprezentatd pe mini-
atura comandatd de el In corpusul cartii secrete a
Padisahului. Cum ar veni, batranul Unchi este
omorat de moartea pe care a comandat-o artistic.
Miniatura, odatd Incheiatd capitd consistentd
onticd, exercitindu-si puterea atit asupra
pictorului cit si a celui ce-a comandat-o. Astfel,
ucigasul pare numai un instrument in maéinile
unei forte declansate prin har artistic si zgdndarite
de alunecdrile eretice ale Unchiului. Altfel spus,
si-a creat imaginea artistici a mortii pentru a fi
distrus de puterea acesteia. Pentru un detectiv
care vrea si afle criminalul acest element este,
probabil, cel mai puternic indiciu, anume cd acel
miniaturist care a pictat chipul mortii in cartea
Unchiului este si faptasul: ,Acum, maestrul
miniaturist care m-a pictat stribate necontenit
strézile, noaptea, cuprins de remuscare, de parcd
ar crede, asa cum credeau unii maegtri chinezi, cd
el este intocmai ceea ce a pictat.” (p. 182) Din
pécate numai el si Unchiul stiu cine e, or Unchiul
e mort. Intrebarea rimane deschisi. Afectatd
profund de moartea tatalui, rimas3 fird protectie
si sprijin, Sekiire acceptd cdsdtoria in pripd cu
Negru. Deocamdati una strict formald, pand
dupéd prinderea ucigasului.

Stim, deci, cd existd un singur ucigas si doud
victime. Dar numai noi, cititorii, stim asta din
spusele Unchiului muribund. Niciunul dintre
personajele cartii nu afld ceea ce noi deja stim,
rdménand s caute in ignorantd impricinatul.
Ceea ce ne usureazd noud ancheta, ca cititori, nu
le serveste la nimic celor insircinati s
limpezeascd misterul, in primul rdnd Maestrul
Osman si, apoi, foarte zelos dupd ce la porunca
Vizirului suportase deja un rand de cazne pentru
a i se smulge informatii, primul suspectat de
omordrea Unchiului, Negru Efendi. In furia lui
greu de mascat, Padisahul acordase trei zile
pentru depistarea ucigasului, ced compromise
finalizarea cirtii, sub amenintarea ci in caz
contrar vor fi supusi la cazne toti miniaturistii
pand vor marturisi. Desigur, stiindu-se ca la
ilustrarea celor doud cirti lucraserd aceeasi
miniaturisti, se poate Incepe prin studierea
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comparativd a reprezentdrilor. Fiecare e mai bun
la ceva, fiecare executd in toate lucririle aceleasi
obiecte si detalii, cu aceeasi expresivitate. Ca atare
trebuie ficut inventarul notelor comune ale
lucrérilor, clasificate dupd paternitatea lor si
identificat miniaturistul ce le-a executat. Stiindu-si
foarte bine elevii, cu sigurantd Maestrul Osman
va descoperi ciruia dintre ei ii apartine care
lucrare ori care element dintr-o lucrare - pentru ci
in cartea Unchiului fiecare miniaturd fusese
executatd, pe fragmente, de Fluture, M3slini si
Barzd. Se descoperd, asadar, autorii diverselor
elemente din cartea tainic, prin ceea ce poate fi
numit expertizd stilisticd, din care transpare
personalitatea fiecirui autor. Dar nu e de ajuns.

Cei doi anchetatori mai beneficiazd de un
indiciu important. Asupra lui Delicat Efendi
fusese gisitd o schitd de miniaturd reprezentind
un cal. Maestrul Osman si cu Negru cerceteazd
atent calul, constatind o amprentd stilisticd
personald, o crestdturd abia perceptibild la nas. Se
stie cd8 anumiti miniaturisti, care nu 1si semnau
lucrérile, aveau dorinta s le personalizeze cumva
ldsand astfel de amprente fie In decoratiune, fie
in executia unor detalii aparent periferice precum
mustata, sprincenele, urechile sau nasul
personajelor, frunzele, iarba, copitele sau firele
din coama cailor. Beneficiind de sustinerea
sultanului, interesat direct In prinderea si
pedepsirea exemplard a ucigasului, maestrul
Osman, recurgand la trucul viclean al unui
concurs decide si facd un test. Fiecare miniaturist
este solicitat sd deseneze un cal, cel mai frumos
cal pe care sil pot inchipui. Intre suspectii de
crimi, Barz&, Mislini si Fluture se achiti de
sarcind, trimitnd fiecare propriul cal ideal in
nidejdea cAstigirii concursului si totodatd a unei
sume de bani. Ins, inteligent, ucigasul stie cii un
test si efectueazd o lucrare impecabild in traditia
maestrilor persani, fard semne distinctive. Cei doi
anchetatori studiazi atent miniaturile, ciutand
semnul din nas al calului. Nu-l gisesc, evident. Se
pare cd ména ce-a desenat calul din miniatura lui
Delicat Efendi nu e a niciunuia din cei trei.
Pentru a putea continua investigatia, si a evita
totodatd supunerea miniaturistilor la tortur,
maestrul Osman si cu Negru primesc acceptul
sultanului de-a intra in Visteria Palatului, unde se
afld cartile vechi, primite sau luate de pe la curtile
hanilor, sahilor, padisahilor sau ale unor pasale,
ilustrate de miniaturisti ajungi Intre timp
legendari. Au doar trei zile la dispozitie. Studiaza
atent cu lupa mii de miniaturi fird a gisi urma
calului respectiv. Maestrul Osman emite parerea
cd ucigasul e Barza. Negru pare convins, desi
discutiile indelungate din Vistierie l-au facut
banuitor fatd de Osman, care ar fi putut pune la
cale asasinarea Unchiului pentru a nu finaliza
ydetestabila” carte cu ilustratii dupd metoda
frinc3. Paraseste Visteria inainte sd expire cele trei
zile.

Gribit si-si regdseascd sotia, pentru a-i da
vestea cd ucigasul tatdlui ei a fost g3sit, constatd
cd aceasta nu mai e acasd. Afli de la Ester c§, il
lipsa lui, Sekiire si copiii au fost luati de Hasan si
dusi Inapoi la casa fostului sot. Recuperarea lor se
face cu mai mici dificultiti decit se astepta,
deoarece furibundul Hasan, posesorului unei
infioritoare sdbii cu méner rosu, tocmai lipsea de
la domiciliu. Ins3 evenimentele se precipits. Intr-o
cunoscutd cafenea unde seara se-abdteau de-obicei
miniaturistii pentru a servi barfa cea de obste si
a-si cicili adversarii, izbucneste un scandal.
Adeptii lui Hogea din Erzurum omoard meddahul
localului, un soi de povestitor ambulant care ficea
béscalie tematicd de toatd lumea interpretind
rolul indicat de-o miniaturd, mereu alta,
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atdrnatd-n perete, si se dezldntuie Impotriva
miniaturistilor, pe care 1i socoteau vinovati atét de
moartea lui Delicat Efendi, adept al credintei lor,
cét si de complicitate la opera infami a
Unchiului. Negru surprinde evenimentele tocmai
pe cind isi aducea acasd proaspdta sotie cu copiii.
Dupa ce 1i pune In sigurantd pe acestia, banuitor
si neconvins de verdictul aflat in Vistierie de la
maestrul Osman, se duce pe la casele celor trei
miniaturisti cdutdnd miniatura disparutd de la
unchiul sdu in noaptea crimei. Aventura deloc
simpld 1l duce pand la urmi la asasin. Maslina.
Care nu numai cd avea la el pictura, dar ceea ce
ar fi trebuit s fie un portret al Padisahului, dupa
ymetoda frincilor”, era propriul portret. Se
inchipuise pe sine in cartea comandatd de sultan
cu prilejul aniversdrii a o mie de ani de la
fondarea islamului. Negru nu reuseste sa-si
rézbune unchiul. Criminalul scapd, dar nu ajunge
departe. In tentativa de-a parasi orasul cu gand si
fugd-n India, este surprins in apropierea portului
de citre Hasan si descdpatinat c-o loviturd de
sabie. Totusi, dacd ne gdndim mai bine s-ar putea
admite cd a ajuns departe, moartea fiind distanta
de dincolo de orice eveniment care poate pirea
indepirtat, dincoace de orice poate pérea
apropiat.

Negru, erou in felul lui, aproape mort de la
tdletura la gdtumadr rezultatd din lupta cu
ucigasul, scapd c-o rand teribild ce-l va necdji tot
restul vietii. Si pentru ca mdcar atita din poveste
sd aibd ceva bun, se va Indeletnicii dupa puteri in
urmatorii doudzeci si sase de ani cu uzufructul
ravnitei lui sotii. Incepand chiar din noaptea
cind, In urma tiieturii, vine acasi mai mult mort
decét viu, iar drept risplati pentru eroism si
consolare pentru rana aproape mortald dezghetata
sotie 1si ia revansa cu o felatie (distih: oferta
neonoratd / se va rdzbuna odatd) iscitoare de
rcnete cum nu sau mai auzit in mahala (pentru
copii, mama oblojea cu balsam rénile lui Negru).
Semn c3 aproape mortul e cel putin viu. Ranile se
vor vindeca cu timpul 14sand In urmi o cicatrice
Inspdimantitoare, dar deprinderea oblojitului si-a
dovedit utilitatea chiar si-n lipsa lor. Multumit in
felul lui, de-o pasnicd impdacare cu viata Negru ,a
rdmas mereu melancolic”’. Cartea tainicd n-a mai
fost ispravitd. Maestrul Osman orbeste in Visteria
Palatului, dupd metoda veche impungindu-si ochii
spre a-si grabi aureolarea. Mai trdieste doi ani,
timp suficient pentru contemporani sa-1
invesmanteze-n legenda. In scurt timp scoala de
miniaturd se desfiinteazd, maestri si discipolii
gasindu-si preocupdri mai lucrative. Toate acestea
le aflim de la Sekiire, ultima instant3d monologald
a cartii lui Pamuk. Ea le-a povestit fiului s& Orhan
spre a ni le transmite noud. Noud, cui¢ Daci
noud, cititorilor, atunci nu cumva Orhan al lui
Sekiire o fi acelasi cu autorul cirtii M4 numesc
Rosu¢ latd ceva la care meritd s meditim. Poate
fi un ingenios efect structural, substituirea
deliberati a constiintei auctoriale de citre scriitor
cu un personaj ciruia delegd propria misie
literard, iar pentru veracitate 1i oferd si propriul
nume. Nu garantez cd e asa, dar dacd ar fi mi-ar
Intdri gAndul cd am de-a face cu unul dintre cei
mai inteligenti creatori de fictiune literard. Deci
y-. 4 fiti cu bdgare de seamd si sd nu-l credeti pe
Orhan! Cici nu va exista minciund pe care sd n-o
ticluiascd pentru ca povestea lui sd fie frumoasd,
iar noi sd o credem.” (p. 584)

Apoi, important este sd vedem cum e
construitd naratiunea¢ In cartea lui Pamuk
constructia povestii face parte din poveste, altfel
spus felul in care se spune ceva tine de esenta a
ceea ce se spune. As numi asta naratiune
autoscopicd, povestea care se vede pe sine in

constructie si isi asumd fuziunea cu fondul epic,
spre a o deosebi de naratiunile telescopice, in care
existd mereu un narator abstras, distant, ce
urmdreste derularea unor intdmpldri la care nu
participd. Concret, cele cincizeci i noud de
fascicule ale cartii pot fi vizute ca tot atitea
miniaturi In cuvinte. Povestea miniaturistilor este
redatd in miniaturi. Astfel, existi o distributie a
eului narativ in asa fel incat fiecare sectiune este
ocupatd de un altul, care preia stafeta de la cel
anterior, existind si citeva recurente. Dupd ce eul
reflexiv al unei miniaturi si-a epuizat descrierea,
un element al ei fie persoand, fie o situatie
nelimpezit3 trece in miniatura urmitoare pe care
o lumineaz4, cerdndu-i si facd acelasi lucru, si se
autodescrie. Fiecare sectiune contine un decupaj
narativ cu dubld deschidere; fiecare reprezintd o
dare de seamd de tip monolog, unde dialogurile,
prin care se face legdtura intre personaje, rasar
din amintirile celui ce monologheaza, menite a
ldmuri o circumstanti. Putem avea o intuitie a
structurii cartii, dacd ne inchipuim toate cele
cincizeci si noud de capitole transpuse in
miniaturi pe un perete. Apoi le contempldm,
identificAnd elementul comun al tablourilor
invecinate, intelegdnd din asta logica pe care-o
urmeazi stafeta narativi. Fiecare tablou e luminat
de o constiintd personald, constientd partial si de
ceilalti, dar care se limiteaz s&-si expund propria
imprejurare epicd, sd se pozitioneze in asa fel in
scenariu ca si cum ar fi permanent marginitd de
niste muchii invizibile. Desi pare interesat de ce
se-ntdmpld In tablourile Invecinate, desi mai trage
cu ochiul in stinga si dreapta naratorul indiscret
reuseste si-si controleze curiozitatea.

Nu existd un povestitor care s3 aibd autoritate,
adicd o constiintd narativd atotcuprinzdtoare ce a
strdbatut toate ungherele, a scotocit prin toate
inimile si mintile personajelor venind in fata
noastrd sa le divulge. Nu se vorbeste din afari, ci
numai dinduntru, nu existd eu observator.
Titlurile capitolelor indic3 aceastd distributie in
stafetd a eului narativ: Eu sunt cadavrul, Eu,
Céinele, Md numesc Negru, Eu, Sekiire, Eu sunt
Unchiul vostru, Voi fi numit Ucigasul, Eu,
Diavolul, M& numesc Moartea etc. Important de
observat e si acest element, anume ci sectiunile
cartii lui Pamuk isi compun propriile miniaturi
narative, ins3 printre acestea sunt strecurate
miniaturile pe care urmeaz3 s3 le regisim in
cartea tainicd a Unchiului, cu teme precum
moartea, copacul, cdinele, calul, banul, Diavolul
etc. Avem ca atare o impletiturd a spatiului
narativ al scriitorului cu expresia narativd a
picturilor comandate miniaturigtilor-personaje a
cdror sarcind e s ilustreze o altd carte. Adicd in
cartea ce se scrie, cea a lui Pamuk, ies la iveald
ilustratiile unei alte carti, a Unchiului, pe care
constiinta lor reflexivd, imanenti, le transformi in
interludii ale celeilalte naratiuni. Evenimentele
publice din Istanbulul miniaturistilor sunt relatate
de temele unor fituici volante - ciinele, copacul,
calul, femeia - desenate in distractie de unul sau
altul dintre maestri, pentru a fi afisate pe peretele
unei cafenele in care se-ntilneau seara, servind
totodatd de suport figurativ pentru povestirile
meddahului.

(continuare in numdrul urmditor)
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ordinea din zi

De la Iasi la Ierusalim si inapoi

. Ion Pop

venit foarte bine publicarea la Editura Ideea
Europeand a micului volum de dialoguri pe
are tAndrul universitar clujean Sandu Frunza

le-a realizat cu profesorul Leon Volovici, de la
Universitatea Ebraicd din lerusalim: nu de mult,
acesta a rotunjit varsta de saptezeci de ani. Este,
asadar, un bun prilej de a evoca un parcurs de viatd
si de cercetari literare si de istorie a evreilor, sub
titlul simplu dar semnificativ, De la lasi la lerusalim
si Inapoi. Spun semnificativ, deoarece toate aceste
pagini de confesiune stau sub semnul unei
echilibrate impértiri Intre spatiul roménesc de
origine si cel israelian, Intr-un du-tevino permanent,
atit in cel concret-geografic, cét si in cel spiritual.
Cici, plecat din Roménia in anul 1984, Leon
Volovici a revenit mereu in tard, dupa 1990, mai
ales la Cluj, unde tine cursuri ca profesor invitat la
Institutul de Studii Iudaice din cadrul Universitatii,
iar lucrérile sale stiintifice il mentin cumva
obligatoriu legat de trecutul evreilor roméni. Deja
cartea sa de debut din 1976, Aparitia scriitorului in
cultura romdneascd, atrasese atentia asupra unui
foarte serios cercetdtor, iar angajarea sa in echipa
marelui Dictionar al literaturii roméne pand la
1900, realizat de ieseni, atestd aceleasi remarcabile
calitidti de om de culturd. Sunt cunoscute, apoi,
contributiile sale majore la istoria evreilor din
Roménia, publicate dupd instalarea in Israel, unde a
lucrat si la institutului Yad Vashem pentru
cercetarea crimelor Holocaustului.

Cum 1nsusi marturiseste in convorbirile la care
ne referim acum, trdieste ,simultan In doud spatii
imaginare si culturale”, iar cartea de fatd arat3 ca
intre aceste doud teritorii Leon Volovici a reusit si
se mentind intr-o dreaptd cumpand. Spre locurile de
bastind se intoarce cu o nostalgie ce refuzi
exaltdrile superficiale si ceea ce am putea numi
yretorica aducerilor aminte”, si in bine, si in ru.
Nu face caz nici de momentele dificile si dureroase
prin care a trecut el si familia In anii rdzboiului, cu
stigmatele incd vii ale pogromului din 1941 de
exemplu, nici nu afiseazd gesturi de spectaculoasd
opozitie post festum la regimul comunist prin care
a trecut ca atitia altii din generatia sa, nu-si exhiba
meritele in materie de viatd academici. Sunt,
acestea, confesiuni ponderate, cu procentul lor de
tandrete si discretie melancolic3, de realism al
inregistrarii experientelor, care le asigurd
autenticitatea. Marturii simple ale unui ,simplu”
om de carte.

Invitat si se refere la trecutul sdu romanesc,
profesorul de acum are cuvinte expresive despre
familia [ui de ,evreu din Est”, cu o vechime de
cinci generatii pe pdmant moldovean, - cameni
obignuiti, tatl fierar gi fiu de fierar, decorat in
luptele de la Mérdsesti, foarte apropiat de taranii
pentru care lucra zilnic; mama, - dedicat familiei si
pastratoare cuminte si moderatd a traditiilor
religioase si culturale specifice etniei sale. Spirit mai
degraba independent si nu foarte comunicativ, tatil
ii va fi transmis fiului si o anume reticentd fatd de
,formele totale, radicale de religiozitate”, de unde si
o anumitd libertate a urmasului, respectuos,
desigur, fatd de traditii, insd neangajat in materie.
Evocand aceste aspecte ale vietii familiale, Leon
Volovici vorbeste mai degraba despre o religiozitate
populard, asa cum s-a rasfrant ea, de pilda, in
teatrul evreiesc de expresie idis, despre un soi de
urmare a obiceiurilor simple, transmise de la o
generatie la alta, pe care indeosebi mama le
continua cu un fel de modestie si cu un echilibru

ale cuiva care se inscrie in chip natural intr-o albie
f&r4 meandre si mari tulburdri. Rememoreaz
momente din viata sa aldturi de cei apropiati, in
centru cu chipul matern, disparitia accidentald a
unui frate adolescent, a celuilalt, trecut la sfarsitul
anilor "40 prin experienta oarecum insolitd a unui
kibut ... bucovinean, plecat apoi curdnd in Israel si
reintilnit peste decenii; povesteste cite ceva despre
formatia sa intelectuald: anii de liceu si de
universitate ieseand, tdnjirea dupd maestrii greu de
gasit In anii de dictaturd Infloritoare, experienta de
dascil dintr-un sat moldovean, vreme de doi ani,
perioada angajdrii In munca de cercetare literard,
evocd sobru plecarea din tard, alituri de sotia
poloneza si de cei doi copii Incd foarte mici, se
referd la acomodarea dificild pe noile meleaguri si la
regdsirea acelui echilibru mai sus amintit, al unei
vieti dedicate muncii oneste de istoric si de literat,
lucrénd pe cele doud teritorii de culturd si
sensibilitate, romaneasci si israeliani.

Sunt momente si intdmplari abia schitate,
relatate cu un soi de pudoare, dar care recompun
un traseu de viatd ce are coerenta si organicitatea
lui. $i cota de exemplaritate, tocmai datorita
concentrdrii unor note comune pentru o intreagd
categorie de intelectuali formati si maturizati in
vremea comunismului de la noi, cu cenzurile
culturale din anii “realismului socialist”, dar si cu
cateva figuri luminoase, precum profesorul de
filosofie Ernest Stere, marginalizatul etnolog Petru
Caraman, tdndrul Alexandru Zub, intemnitat dupa
solidarizarile cu evenimentele din Ungaria anului
1956, ori Tudor Vianu, intr-o memorabili trecere
prin capitala Moldovei... Ceva mai tirziu, exemplele
mari vor fi pentru el Paul Cornea si Adrian Marino.

Neinregimentat politic (avdnd ,rude in
strdindtate”, n-a fost nici membru de partid), si-a
putut conserva un fel de semi-marginalitate
protectoare, iar munca de profesor rural, apoi cea
dintre fisele de dictionar nu l-au expus foarte tare
yintemperiilor” epocii. A fost, insd, un martor atent
si sensibil a ceea ce se Intdmpla In jurul lui, la
nivelul vietii ,comune”, de fiecare zi. Despre
atmosfera epocii, face observatia simpla si corectd
c3 n-au prea existat ,comunisti din convingere”, ci
mai degrabd oportunisti sau infricosati; recunoagte
regimului comunist meritul de a fi asigurat accesul
tinerilor de conditie sociald modesti la studii
superioare, Insd cu o foarte gravd pervertire a
educatiei lor; a avut ocazia si-si dea seama In ce
mdasurd tiranii stiau mai bine ,s& simuleze
acceptarea noii ordnduiri”; noteazd momente din
epoca de criz3 si constringeri economice a cozilor
nocturne la alimente g.a.m.d. Readuce, de fapt,
aminte date ale trecutului relativ apropiat care sunt
tot atdtea argumente contra ,nostalgicilor”
comunismului, cu aceeasi moderatie a vocii, ce
exclude orice patos retoric.

Interesat de ,chestiunea antisemitismului”,
intervievatorul obtine rdspunsuri de asemenea
foarte nuantate. Ele aduc in discutie ciocnirea cu
,existenta, fie si latentd, antisemitismului”; iar
situatiile personale evocate, dintre cele mai
obisnuite si ele, sunt elocvente prin ele insele in
privinta absurditatii unor prejudecéti etnice
perpetuate In timp in virtutea inertiei: reiese din ele
- momente petrecute la Universitate, la internarea
intr-un spital, in diverse alte circumstante - ca,
dincolo de etichetele superficiale puse unor semeni
de-ai nostri, cea care conteazi si invinge in cele din

urma este omenia, sunt calitdtile spiritului. Din nou
fard mari peroratii pe tema delicatd, in context, a
etniei hulite prin nefaste traditii, Insesi situatiile
evocate sunt convinggtoare, castigdnd si un grad de
consistentd simbolicd. Cea mai expresivd din acest
punct de vedere este imprejurarea in care, in
spitalul in care fusese internat cunoaste tocmai un...
legionar vehement antisemit, care, fard s&i cunoascd
nationalitatea, se atageazi de el, din aceleasi foarte
simple si firesti ratiuni umane.

Foarte interesanti este si secventa din carte
despre ,experienta polonezd” a cercetitorului Leon
Volovici, care si-a descoperit la Varsovia si viitoarea
sotie, etapd din biografia sa care ii permite reflectii
pline de miez despre mentalititile specifice
poporului vecin, situatia politic si atitudinile mult
mai transante decit la noi, fatd de puterea
comunistd, prilej de comparatii graitoare intre cele
doud spatii spirituale. Un amplu articol scris
spentru o revistd din Polonia, despre diverse medii
frecventate acolo publicat in completarea dialogu-
rilor in secventa intitulatd Scrisori din lerusalim, d&
seama despre calitatea de observator gi de analist
psihologic a autorului, care este, In aceste pagini, si
un remarcabil... prozator, evocator de portrete
memorabile. O mentiune aparte meritd, sub acest
unghi, emotionanta evocare a tatilui, Intr-un text
solicitat de revista clujeand Apostrof).

Mergénd pe firul biografiei, dialogurile ating si
ele probleme legate de viata comunititii evreiesti
din Roménia si de propria familie, adaptarea pe
noile coordonate de viati din Israel, ale unui om
care, pe solul cald si nisipos al noii patrii, are totusi
nostalgia ,noroiului din Moldova” si care, ferindu-se
sd cadd pradd ,schizofreniei unei identitati duble”,
reugeste In cele din urma sd se regdseascd
deopotrivé In cele doud teritorii spirituale ca in
virtutea unui soi de principiu al vaselor
comunicante.

Ca pentru multi intelectuali plecati din
Romaénia, Leon Volovici poate judeca de la
distanti, cu o detasare rezonabild, schimbérile
societdtii romanesti de dupd Revolutie (el crede, si
nu greseste, cd a fost vorba de o revolutie, in ciuda
multelor alterdri i mistificdri), amendeazd pe drept
cuvant inertiile si cliseele legate de asa-numita
yimagine a Roméaniei in lume”, tendinta de
idealizare esentialistd a romanitdtii. Profesorul
Volovici repune astfel in discutie chestiunea
yamneziei” culpabile a multora dintre conationalii
nostri, refuzul unei reale si profunde constientizari
a unor momente si atitudini greu avuabile, ce-i
drept, privind in primul rdnd soarta evreilor de la
noi, atitudinea fatd de “cildul bun” Antonescu.
Este, in fond, si problema pe care o suscitd etapa
comunista a istoriei Roméniei, fati de care se
manifestd aceeasi atitudine ambigud - ,lustratia”,
constatdm Incd, este departe de a se fi produs...

Nu am epuizat, desigur, in aceastd prezentare
rezumativd, intreg repertoriul de reflectie al
profesorului Leon Volovici din aceste dialoguri,
completate expresiv de alte reflectii, si evocari, din
ultimele pagini ale volumului. Sunt, in ansamblul
lor, chiar in aceastd form3 mai concentrati, marturii
semnificative ale unui intelectual lucid, trecut prin
vremuri indeajuns de confuze, dar care a reusit si
intre, cum spune ,cu o dozi de ironie si de auto-
ironie” la o paging, ,in marea categorie a oamenilor
decenti”. E o performanti, in felul ei, dacd privim
cu ochii bine deschisi In lumea apropiati de noi si
de prin imprejurimi.
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Barocul si politica

. Horia Lazar

igcare artistici de o mare diversitate,

prelungire a Renasterii, barocul francez a

fost studiat, pind In prezent, indeosebi in
expresia lui literard, muzicald si plasticd (pictur,
sculpturd, arhitecturd, ornamenticd). O carte
recentd a lui Jean-Marie Constant (1) 1l descrie ca
pe o afirmare a libertatii individuale si ca un
rdspuns, prin creatia artistica si prin
comportamentele cotidiene, la probleme politice,
religioase sau de societate. Mentalitatea si estetica
baroci dobindesc astfel o semnificatie social,
concretizind totodatd alegeri morale inedite,
neconventionale.

Reperele cronologice avute in vedere de autor
sint 1600 (anul in care Henric al IV-lea, la doi ani
dupd promulgarea, la Nantes, a edictului de
pacificare religioasd a regatului, isi pregétea
c8sitoria cu Maria de Medici) si 1661 (anul in
care incepe domnia personald a lui Ludovic al
XIV-lea): date ce inaugureazi doud perioade de
stabilitate a regatului - prima mai scurtd, a doua
mai lungd - si intre care rivalitatile politice si
personale, disputele confesionale si nemultumirile
sociale ies pe rind la suprafatd, intr-un climat
tensionat si In acelasi timp fascinant.

Descriind perioada 1624-1652 din perspectiva
aristocraticid moderatd, Memoriile lui La
Rochefoucauld opun anii de calm ai regentei
Mariei de Medici, a cérei influentd asupra fiului
ei, Ludovic al XIII-lea, va dispdrea complet in
1630, ministeriatului lui Richelieu (1624-1642) -
vremuri tulburi, de consolidare a autoritatii regale
prin fortd si violentd. Pe fundalul executiilor
publice ale unor nobili ce sfidaserd autoritatea
regelui sau complotaserd impotriva regimului
(Bouteville e executat In 1627 pentru ci violase
edictul din 1626, care interzicea duelul; Cing-
Mars si de Thou in 1642, deoarece conspiraserd
impotriva lui Richelieu) se configureaza un ideal
baroc al libertitii: moartea eroului ce-si
construieste propriai scenografie macabra prin
gesturi de sfidare si prin vesele interpelari
adresate multimii sau cildului, intr-un spectacol
public ce creeazd impresia ci justitia si legea sint
un exercitiu de cruzime. Prezent In picturd,
sculpturd, teatru si operd, motivul mortii-spectacol
antreneazi ambele sexe. Cu ridicini antice,

indeosebi stoice, el aduce in fata ochilor
oamenilor din anii 1600, pe lingd decapitarea in
piata publicd a unor tineri ireverentiosi, insolent,
seducétori si turbulenti, imagini recurente precum
cele ale mortii Didonei, Cleopatrei, Lucretiei, a lui
Caton sau a lui Seneca. Avem de-a face cu o
adevdratd ,culturd a mortii” (p. 96) exhibatd
teatral, ale carei origini par a se afla In spaimele
colective provocate de tulburdrile civile si de
rézboaiele religioase din secolul al XVI-lea,
reinviate In vremea Rézboiului de 30 de Ani
(1618-1648), cel mai devastator conflict cunoscut
pind atunci de Europa.

Simtul onoarei, al riscului si al sfid&rii
definesc morala si sensibilitatea aristocratic3, in
care libertatea e semnul si manifestarea
autonomiei individului. Perceputd de unii oameni
ai Bisericii ca o mostenire paging, cdutarea gloriei,
la care vor fi asociate si figuri mitice feminine,
laicizeazd moartea prin dramatizare, golind-o de
continutul crestin si politizind-o prin abolirea
teatrald a distantei dintre real si imaginar.
Individualizarea baroci a mortii, in care sfidarea
se amestecd uneori cu blasfemia, ca in cazul lui
Don Juan, e astfel o reactie la ritualizarea
colectivd a credintei, promovat3 atit de Reforma
cit si de pietatea Contrareformei. In aceasta din
urmd se vor distinge mobilizdrile comunitariste
ale iezuitilor (procesiuni, penitente publice,
pelerinaje, reprezentdri ale Patimilor), ce vor
suscita dezaprobarea nu doar a jansenistilor ci si a
oratorienilor, catolici platonizanti al ciror ordin a
fost Intemeiat de Bérulle in 1611.

Semnificatia aristocraticid a comportamentului
baroc apare in doctrina politicd a
ymonarhomacilor” (initial protestanti), in
revendicdrile Starilor generale si in veleitdtile de
independent3 ale oragelor. Invocind
contractualismul medieval si manifestindu-si
ostilitatea fatd de monarhia ereditard, primii

doresc o Ingradire a puterii regale si o monarhie
electivd, de genul celei imperiale, definind
totodatd ,datoria de revoltd” a supusilor, si de
asemenea conditiile asasindrii regelui-tiran
(,tiranicidul”). Surprinzitor, principiul monarhiei
elective a fost imbratisat, in Franta, si de catolici:
in 1593, asasinarea sefului Ligii catolice, ducele de

Guise, a generat o revoltd a oraselor catolice din
nord. Ficindul raspunzitor de asasinat pe Henric
al IV-lea, la origine protestant, orasele In cauza au
cerut, Impotriva legilor succesorale salice, alegerea
unui rege (2).

Intrunite relativ des in secolul al XVIea,
vreme de crizd (in 1560, 1576, 1588 si 1593),
Stdrile generale, al cédror rol se limita la aprobarea
noilor impozite, s-au reunit in 1614 pentru ultima
dati inainte de Revolutia Francezi. Intr-o
atmosferd tensionatd de conflicte de interese
(nobilimea reprosa Stdrii a treia cd se imbogdtea
pe seama ei; Starea a treia dorea sd impartd cu
clerul privilegiile fiscale), medierea regentei, Maria
de Medici, s-a dovedit infructuoasi.

In ce priveste ponderea politici a oraselor, fie
catolice fie protestante, ea se manifesta prin
aspiratia la o ,putere de proximitate” (o
autogestionare eficientd si autonomd, in care
notabilii locali aveau cea mai mare greutate),
combinatd cu recunoasterea unui ,protector” cu
competente militare (fnainte de a deveni rege,
Henric al IV-lea a fost ,protectorul” oraselor
protestante din Navara, p. 69). Modelul oraselor-
state descentralizate era, in anii 1600, cel al
Provinciilor Unite (in mare, Olanda zilelor
noastre), care s-au eliberat de sub dominatia
spaniold in 1579 si si-au incredintat apdrarea unui
stathouder. Cit despre Franta, notabilii oraselor
protestante, ca si cei ai oraselor catolice, erau
neincrezitori atit fatd de centralismul monarhic
cit si fatd de propriii lor sefi religiosi (ibid.).

Literatura galantd si pretiozitatea secolului al
XVIlea francez reiau metaforic mitul libertatii ca
privilegiu aristocratic (p. 75) sub forma idealiz&rii
trecutului galic - epocd de aur a inocentei, a pacii
bucolice si a fericirii In sinul naturii. Astreea,
roman pastoral cu implicatii politice, adevirat
,testament al nobilimii in criz& de identitate”

(p. 10), descrie conflictul dintre Polemas,
mesagerul rizboiului si al violentei patrilineare, si
regina Amasis, ce incarneaza regimul dreptatii si
concordiei matrilineare (3). In ce-o priveste pe
Astreea, ea apare In zodiac in constelatia Fecioarei
(ce poate fi asimilatd Mariei), avind ca atribute o
ramurd de palmier (pacea) si un spic
(prosperitatea). Roman prefeminist cu o simbolicd
bogatd, Astreea e transpunerea literard a calitatilor
pacificatoare si a supletei diplomatice a reginei-
mame, Maria de Medici, opuse fortei armelor si
intolerantei masculine ilustratd de fiul ei, Ludovic
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al XlIl-lea, preot al rdzboiului si justitiar fanatic.
De altfel, in jocul de masti baroc de la curtea
Frantei din anii 1600-1630, protestantii, menajati
de regentd, se vor tine departe de contestarile
nobilimii catolice, foarte ostild Mariei de Medici
din pricina simpatiei ei pentru Concini, favoritul
italian Incircat cu onoruri, si de asemenea din
cauza pozitiei ei politice prospaniole.

Asasinarea lui Concini in 1617 de citre
oamenii regelui, urmatd de profanarea cadavrului
celui ucis, aduce o schimbare radicald a politicii
monarhice si 0 mobilizare masivd de mijloace in
vederea mediatizirii ei. Gen literar intens cultivat
in perioadele de crizi (de exemplu in timpul
rizboaielor religioase), pamfletul reapare sub
regenta Mariei de Medici, care a cunoscut o
remarcabild libertate de exprimare si de
informare. In jurul anului 1617 asistim la o
explozie de pamflete anti-Concini: 154 Inainte de
asasinarea favoritului si 220 dupd aceea. Ministrul
e zugravit sub chipul unor animale malefice
precum vulpea, veverita, broasca riioass,
lipitoarea, vipera, maimuta, lupul. Publicarea
pamfletelor e simultand cu un val de xenofobie
antiitaliand si antispaniold fard precedent, insotind
de asemenea dezldntuiri de furie populard - in
acelasi timp cauzd si consecintd a ambaldrii
mediatice. In procente, pamfletele denunti
orgoliul si insolenta lui Concini (30%),
comportamentul lui tiranic (18%),
responsabilitatea lui in dezldntuirea razvratirilor
populare (14%), lipsa titlurilor de noblete (11%),
faptul c3 e strdin (10%).

Folosirea pamfletului ca mijloc de
informare/dezinformare politicd face din acesta
un modelator al opiniei si al sensibilitatilor
colective. Intr-o epoci in care presa nu existd inci
(Gazeta lui Renaudot, primul periodic francez, va
apdrea doar in 1631), pamfletul e un instrument
mediatic eficient si cu mare ecou in public.
Pamfletele sint adesea scrise de autori striluciti,
aflati in slujba regelui sau a unor nobili, pretul lor
de vinzare e modic iar cei ce nu stiu si citeasca le
pot afla continutul gratie lecturilor publice ce au
loc in punctele de mare aflux (poduri, piete,
locuri de intilnire). La luarea puterii dupa uciderea
lui Concini, Ludovic al XIII-lea va pune in functie
un adevdrat ,atelier de scriere”(p. 177): un
dispozitiv de propagandd folosit atit pe vreme de
pace cit si In timpul conflictelor militare, in care
au fost inrolati, in structuri suple dar bine
delimitate, scriitori cunoscuti (printre care s-a
ilustrat Corneille, cu primele sale comedii),
oameni ai clerului gi savanti (juristi si istorici).
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Anticipind crearea Academiei si mecenatul public
al lui Ludovic al XIV-lea, aceastd structurd de
propagandd e embrionul politicii culturale de stat.

Rézboiul de 30 de Ani a adus in Franta o
,dictaturd de rizboi” abil orchestrati de
Richelieu, care a cultivat obsesia spionajului si a
conspiratiei permanente (interceptarea scrisorilor
reginei, Ana de Austria, i-a convins pe cenzorii
regali c& sotia regelui transmitea familiei sale de la
Viena informatii politice confidentiale). La curte,
partidul evlaviosilor (fr. dévots), care socoteau ca
dusmanii Frantei erau protestantii, va fi
neutralizat de Richelieu. Desi catolic, acesta
credea cd inamicul politicii franceze era Casa de
Habsburg, care, instalatd la Madrid si la Viena,
urmirea ,incercuirea” Frantei. ,Purificarea”
serviciilor statului, arestarea si exilarea
indezirabililor si a celor cu vederi independente
l-au ficut pe Gaston d’Orléans, fratele regelui, s
califice pe Richelieu drept ,preot inuman si
pervers”.

Adunindud in casa lui pe artisti si pe literati
(Moliére a fost protejatul lui), pe evlaviosi si pe
libertini, Gaston d’Orléans a creat o ,contraputere
culturald” (p. 257) in care schimbul de idei si
coabitarea pasnicd a opiniilor divergente au fost
un mobil al tolerantei si un model de intelegere
conviviald Intre persoane cultivate. Dintr-o altd
directie, celebrele saloane literare deschise de
Doamna de Rambouillet, Doamna de Sablé si
Madeleine de Scudéry au intdrit migcarea de
rezistentd culturald a elitelor aristocratice.
Initiativd feminind si descentralizat3, in care
proximitatea locald si spirituald a actorilor a avut
rolul esential, saloanele, insule de bun gust si de
politete, au cultivat exprimarea de calitate si
sentimentele delicate. Descrise uneori in tonuri de
comedie, cum a ficut Moliére in Pretioasele
ridicole (piesd jucatd In 1659, care evocd, de fapt,
derapajele galanteriei si degradarea ei burghezs,
nu aparitia ei pe scena publicd), animatoarele
saloanelor au creat o migcare de emancipare
culturald a femeii. Cum apartineau aristocratiei,
nu au promovat eliberarea sociald a femeii,
preferind s& trateze - cu mari Indrdzneli -
aspectele intime ale emanciparii, axate indeosebi
pe raporturile personale dintre sexe (cdsitoria,
incompatibilitatea temperamentald, c3sitoria de
incercare, concubinajul). Pe de altd parte,
angajarea lor, strdind preferintelor politice, nu a
avut niciodat in vedere reformarea statului. In
sfirsit, semnaldm cd majoritatea marilor doamne
ce au insufletit saloanele anilor 1630-1650 si-au
sfirsit zilele departe de lume, de multe ori In
minstiri (Doamna de Chevreuse, ducesa de

Longueville, Doamna de Sablé). Retragerea din
lume intr-un mediu pur, propice iniltarii spirituale
(din oras la tard si de la curte la minastire) e o
componentd de bazi a moralei aristocratice,
opusd clientelismelor curtenilor si tumultului
politico-mediatic organizat in jurul monarhului; in
acelasi timp, e o afirmare neostentativa si
neagresiva a individualismului ca refuz al
supunerii neconditionate si al supravegherii.

Confruntatd cu libertatea de exprimare a
elitelor baroce codificatd in perioada Regentei,
incercarea de centralizare culturald a lui Richelieu,
al crei prim instrument a fost Academia
Francezi, intemeiatd In 1635, a constituit o
tentativd cu succes partial. Ostilitatea acestor elite,
in majoritate aristocratice, avea de altfel s&
izbucneascd, sub forma Infruntirilor militare, in
vremea Frondelor (1648-1652). Etatizarea culturii
si anexarea ei la proiectul politic va fi savirsitd, in
Franta, de-abia dupd 1661, sub domnia lui
Ludovic al XIV-lea, cind genurile literare majore
(tragedia, comedia, satira), ilustrate de scriitori
clasici, de origine burgheza, vor impinge in umbra
genurile aristocratice (maxima, sentinta,
memoriile, uneori romanul), si cind, adusi la
curte sub ochiul vigilent al monarhului, nobilimea
provinciald va fi slefuitd, imblinzitd, gratificatd si
dominatd de aproape. Indemnizati de rege si
incdrcati cu onoruri, Racine, Moliére si Boileau
vor deveni prototipul scriitorului profesionist,
platit ca sd scrie si, scriind, sd-si laude suveranul
care ia sub protectia lui. In acelasi timp,
minuitorii condeiului apartinind vechii nobilimi
precum cardinalul de Retz (autor de memorii),
ducele de La Rochefoucauld (autor de maxime)
sau Doamna de Lafayette (care a scris in
colaborare cu La Rochefoucauld romanul
Principesa de Cléves) vor fi numiti ,scriitori
amatori”. Izolat printr-o politicd in care pretul
subsidiilor a fost deseori limitarea libertitii de
exprimare prin tdmiierea obligatorie a
finantatorului regal sau prin autocenzurd, barocul
se va ,clasiciza”, pierzindu-si odatd cu farmecul
expresiei insolite rolul de ciment al unei lumi
deschise, rebeli la orice formi de autoritate si
fideld doar virtutilor individuale.

Note:

(1) Jean-Marie Constant, La folle liberté des
baroques (1600-1661), Paris, Perrin, 2007, 322 p.

(2) Instituind notiunea de ,tiran uzurpator”
(care nu e doar un simplu tiran, deoarece se
plaseazi de la inceput in afara legii), ideologii
Ligii au Incercat si arate cd principii de Lorena,
sefii migcarii, erau descendentii dinastiei
carolingiene (secolele VIII-X), anterioar3 celei
capetiene, cireia ii apartinea Henric al IV-lea.
Apropiati de suveranii spanioli, care in vremea
Ligii pretindeau cu au, pe linie feminind, drepturi
la coroana Frantei, membrii familiei Guise
prezentau legile salice ca pe niste reglementari
barbare, ,gotice”, fard valoare legala (p. 111-112).

(3) Romanul are cinci parti, numara 5000 de
pagini si a aparut intre 1607 si 1627.

|
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Noica la a doua tinerete (I)

. Laszlo Alexandru

n observator independent de azi are tot

dreptul s3 rdmind mirat, vizind reflexele

antidemocratice ale intelectualilor nostri de
prim rang. Acum, cind problema stringentd a
societitii roménesti constd in edificarea si consoli-
darea mecanismelor de judecatd democratica, e
surprinzdtoare graba unor personalititi ale vietii
publice de a distorsiona trecutul, de a-i recupera
pe propagandistii fascismului sau ai comunismu-
lui, de a-i gratifica moral pe actorii dictaturilor.

La precedenta sesiune de comunicdri stiintifice

internationale, organizatd de Institutul National
pentru Studierea Holocaustului din Roménia “Elie
Wiesel”, am avut prilejul sd atrag atentia asupra
cazului Vintild Horia. Frenetic elogiator, in presa
extremistd de la sfirsitul anilor '30, al lui Benito
Mussolini, prozatorul fusese recompensat
pe-atunci cu un post la Ambasada Roméniei de la
Roma. Devenit un desdntat admirator, in presa
extremistd de la inceputul anilor '40, al lui Adolf
Hitler, romancierul fusese rdsplatit mai apoi cu
un post la Consulatul Romaniei din Viena. $i
totusi, trecindu-se sub ticere ditirambicele adezi-
uni ale lui Vintild Horia la cauza mussoliniani si
la cea hitleristd, o pleiadd de scriitori, artisti si fig-
uri publice si-au ridicat vocea, In anul de gratie
2007. Paul Goma, Monica Lovinescu, Doina
Cornea, Camilian Demetrescu, Octavian Paler,
Sorin Iliesiu, Dinu Zamfirescu, Dorin Tudoran,
Dan Haulicd, Matei Cazacu, Gheorghe Carageani,
Ana Blandiana, Romulus Rusan, Mihai
Cantuniari, Micaela Ghitescu, Andrei lonescu,
Marina Constantinescu, Liviu Antonesei, Adrian
Alui Gheorghe, Nicolae Florescu, Ileana Corbea,
Doina Jela, Sanda Golopentia, Constantin
Eretescu, Nicolae Stroescu-Stinisoard, Alexandru
Husar, Constantin Ciopraga, Rizvan Codrescu,
Cristian Badiliti, Ion Caramitru, Vartan
Arachelian si altii, la indicatiile scenice ale
Marilenei Rotaru, negau public evidenta activis-
melor fasciste ale lui Vintild Horia si solicitau
incoronarea triumfald a memoriei fiului ratacit!.
Ei nu ezitau sd adreseze vibrante apeluri citre
institutiile statului (Presedintie, Guvern, Academie
etc.), In sensul reabilitdrii ideologului totalitar.

Tentativa de recuperare a lui Vintild Horia,
desi printre cele mai explozive, nu constituie
totusi o exceptie In spatiul nostru cotidian. Dupa
decembrie 1989, directia principald a discursului,
in legdturd cu scriitori ca Octavian Goga, Nae
Ionescu, Mircea Eliade, Emil Cioran, Mircea
Vulcinescu, Ion Barbu, Constantin Noica etc. a
insistat pe valoarea literar-filosofici a operei lor,
pe necesitatea elogierii acestora, cu scopul con-
soliddrii patrimoniului cultural roménesc. S-au
facut auzite prea putine voci - rapid descurajate -,
care atrigeau atentia asupra activititii politice
extremiste a respectivelor personalititi. Strategia
de reducere la ticere a dezbaterilor oneste despre
scheletele din dulap a fost pe cit de previzibild, pe
atit de repetitivd. De la clasicul “nu e momentul”,
trecindu-se prin previzibilul “de ce sd condamnidm
extremismul de dreapta, acum, cind trebuie sd ne
concentrdm asupra celui de stinga¢” (de parca
analiza comparatd le-ar fi fost interzisd lampado-
forilor...), mergindu-se pind la atacul dezlintuit, in
grupuri de presiune, Impotriva cartilor incomode,
sau refuzul de publicare a acestora, nicio variantd
n-a fost neglijata.

Daci analiza onestd a petelor din trecut a avut
de infruntat o adevératd cursd cu obstacole
improvizate, In schimb discursurile falsificatoare,
mitizatoare, au fost gazduite generos in
prim-planul vitrinei culturale. Printre exemplele
din aceastd ultimd categorie, poate fi mentionatd
monografia lui Sorin Lavric (Noica si miscarea
legionard, Bucuresti, Editura Humanitas, 2007) si
interventiile adiacente.

Personalitatea lui C. Noica, de la care se
revendicd azi influenta grupare culturald pilotatd
de Gabriel Liiceanu si catalizatd in jurul Editurii
Humanitas din Bucuresti, trimite insi la realititi
politico-istorice dintre cele mai deceptionante.
Chiar inainte de adeziunea pdtimasa la Miscarea
legionard, Constantin Noica nu a fost un adept al
democratiei. In diverse articole din anii 1933 si
1934, 1si exprimase deja rezervele fatd de cultura
si civilizatia occidentald, proclamase valorile auto-
htonismului idilizat si transfigurat mitic2. Plecat
cu o bursi de studii la Paris, In anii 1937-1938, el

u ik

intra sub influenta nocivé a lui Cioran, dupad cum
o consemna sarcastic Eugen Jonescud. Asa ca
inscrierea zgomotoasd a lui Noica in Miscarea
legionard, printr-o telegramd trimisa de la Paris, in
semn de protest impotriva uciderii lui Corneliu
Zelea Codreanu, venea ca o continuare si o
implinire fireascd a unei directii reactionare de
gindire, nicidecum ca o decizie pripitd, teribilista.
Germenii nationalismului si ai xenofobiei erau
deja adinc implantati in convingerile sale.

La 8 august 1940, C. Noica public3, in numir
unic, pe patru pagini scrise de el insusi, revista
Adsum (“Sint de fatd”). Obsesiile demagogiei
legionare, de creare a omului nou si a lumii per-
fecte, cu pretul jertfei individului, si de con-
damnare a ideilor democratice, sint usor descifra-
bile, In ciuda prolixitatii scoldresti a vorbitorului:
“idealul oricdrei elite constiente nu este sd faci
altd lume; e sd fie altd lume. Cine nu intelege
aceasta nu e contemporan nici cu ce se intimpld
aici, nici cu ce s-a intimplat in altd parte. De ficut
o alti lume izbuteste si cel strdin de ea; de cladit
o lume mai bund o poate, cine stie¢, si diavolul.
Numai citiva pot fi, numai ei pot incorpora fiinta
lumii noi, in asa fel incit ea mai ales s-o repre-
zinte, chiar atunci cind nu mai sint. Cici moartea
e uneori un fel de a fi preotul. Obsesia Iui e s&
fie. Fireste c& gi el faptuieste; dar o face asa cum,
la limitd, ar face sfintii™. “Democratia e semnul
reactionarismului in planul spiritului™.

O lund mai tirziu, la 8 septembrie 1940, in
preajma decretdrii statului national-legionar sub
conducerea lui Ion Antonescu si a lui Horia Sima,
Constantin Noica devine prim-redactor (adicd
redactor-gef) al cotidianului Buna Vestire, oficios
al Miscarii legionare. Dupd cum subliniaza
cercetdtorii de azi, “o lungd suitd de articole ale
sale din ziarul Buna Vestire transformd legiunea
in obiectul unui extaz mistic. Tindrul filosof a
devenit un predicator crestin care dezviluie, in
stil apostolic, semnificatia transcendentald a
mortii lui Codreanu, sanctificd Legiunea gi martirii
sdi, omagiazd pe noul ei conducdtor, Horia
Sima’. Interventiile infierbintate ale gazetarului
sint destinate sd consolideze noua mitologie
politicd, in incercarea de a- conferi legitimitate, si
vin sd exalte jertfa legionard, cultura legionars,
femeia legionard, crezul legionar etc., in titluri
extrem de semnificative: Sinteti sub har, Cumplita
lor calitorie, si viata fard de moarte, lerusalime...
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lerusalime..., 10001, Apelul Axei, Electra sau
femeia legionard etc.

Activitatea militantului extremist vizeazd doud
directii ideatice: retrospectiv, prin practicarea cul-
tului frenetic al “eroilor” legionari decedati, si
prospectiv, prin identificarea viitoarelor tinte ale
violentei. De pild4, in articolul “Esti necinstit
sufleteste...”, tiparit In nr. 3/11 septembrie 1940
al publicatiei sale preferate, C. Noica repetd, incd
din titlu, recriminarea azvirlitd de Corneliu Zelea
Codreanu la adresa omului politic Nicolae Iorga.
Se stie c4, datoritd acelui incins pamflet,
Codreanu fusese arestat si condamnat, fiind apoi
ucis In urma unei insceniri, la ordinul lui Carol al
IIlea. Doi ani mai tirziu, interventia lui
Constantin Noica In gazeta-fanion a organizatiei
extremiste venea si Inchidi bucla, si readucd
atentia publicd asupra lui Nicolae lorga. $i
intr-adevdr, la citeva sdptdmini dupd acest articol,
lorga urma sé piard la rindul sdu, asasinat. Zelului
publicistic noician 1i tinea isonul doar frenezia
decerebrati a lui Emil Cioran care, in chiar seara
asasindrii lui lorga, isi rostea emfatic la Radio
Bucuresti conferinta despre Profilul interior al
Cépitanului.

Frazele gdunoase si patetice ale unui
Constantin Noica Infratit cu demagogia totalitard,
incercind sa coloreze cu principii nobile realitatea
sociald a violentelor zilnice si a crimelor in plind
stradd, vin s3i lase un gust amar cititorului de
azi: “Legiunea n-a visat sd facd o tard mai bund, a
ndzuit sd fie o tard mai bund. De veti avea fapte
si nu veti crede §i fi - ce se va alege de stradania
voastrd¢ Legiunea a inteles sd facd o altd tard prin
desdvirsirea tipului de om dinlduntrul ei. Cine
este bun face binele in chip firesc. lar Legiunea a
voit aceastd minune romdéneascd, sd ridice o ge-
neratie care s& faca binele in chip firesc. Intelegeti
tot miracolul acesta al unui tip de roméan care,
prin simpla sa prezentd, s fie infdptuitor si bine-
ficatore Asa l-a visat conducitorul dintotdeauna
al miscdrii legionare; asa il vrea conducdtorul ei
de azi; drept un tip de romén atit de pur, incit
actul lui de prezentd sa-1 oblige. S& oblige materia
sd i se supund™.

Atunci cind insusi comanditarul articolelor
sforditoare sfirseste amestecat printre sfintii si
dumnezeii din programul cotidian, rezultd efecte
dintre cele mai ilare: “Astdzi sintem sub un anu-
mit har. Horia Sima nu pune impozite pe lefuri:
pune in miscare sufletele. Ministrul scolii nu
vesteste literd noud pentru scoald: cautd suflet
nou pentru ea. Peste comunitatea roméneascd a
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coborit harul. In ce mdsurd, o vom vedea. O veti
vedea. Dar nu mai e legea, ci harul... Nu sintem
sub lege, sintem sub har. Dacd n-ar fi cuvintele
biblice, am tdcea. Atit de mare ne e nddejdea. Atit
de mare ne e credinta’™.

De la frazeologia sacrificiului si pind la retori-
ca amenintdrilor a rdmas un singur pas, pe care
gazetarul legionar C. Noica il face fard sa ezite:
“Lumea veche, lumea aceea care ne-a prabusit
pentru cd n-a crezut in sufletul Cetatii, sa
reciteasca cuvintele comandantului Horia Sima:
«Nu mai puneti la incercare ribdarea acestui
neam pe care voi l-ati rdstignit; cici altfel nimeni
nu va putea sd opreascd ndpréznicia unei rabdari
mult incercatel». Sd se reciteascd si sd se Inteleagd.
S4 se plece sau sd plece™.

lar dupd lansarea amenintarilor, trebuia identi-
ficat si dusmanul care, ca din intimplare, era
nimeni altul decit Evreul - tintd privilegiatd a
legionarilor: “Nu e de ajuns s& spui «Jos jidanii si
Instrdinatii», ci trebuie s& devii tu insuti un ins in
stare sd infrunti pe strdini si instrdinati. Trebuie
altd educatie decit cea obisnuitd a politicii: una
aspré, ostdseascd, tinereascd. Si atunci, Codreanu
se desparte de cuzigti si intemeiaz& Legiunea
sa”0,

Dupa citeva sdptimini, redactia publicatiei
Buna Vestire se reorganizeaza cdci, prin fibrilatia
sa propagandisticd, a intrat in coliziune cu intere-
sele dictatorului Ion Antonescu. Publicistul C.
Noica rimine firs microfon. Ii trece stafeta
amicului Horia Stamatu si, in toamna anului
1940, pleacd la Berlin, in calitate de referent pe
lingd Ambasada Roméniei. Aceastd imprejurare il
scuteste de spectacolul rebeliunii legionare, care a
pus In practicd, pe strizile Bucurestiului, cu aju-
torul pistolului automat, indemnul filosofic de-a fi
“infricosdtor de buni”.

Dupa cum subliniazd unii prestigiosi cercets-
tori, printre care Z. Ornea, scriitorul Constantin
Noica “niciodatd nu a socotit necesar sd se diso-
cieze de legionarismul sdu din tinerete (...),
pdstrind despre acest episod, care l-a marcat,
totugi, profund, ticere absolutd™!. Motivul nea-
sumdrii penitente a “greselilor tineretii” este
explicitat credibil de citre Adrian Marino:
“Atitudinea fatd de «istorie» a Iui Noica constitu-
ie, dupd noi, dovada supremd nu numai a unui
irealism si iluzionism integral, dar totodatd si
explicatia unui anume «amoralism», care oferd -
credem - incd o cheie a multor atitudini. (...)
Impreund cu intreaga sa generatie, cu Nae
Ionescu in frunte, Constantin Noica n-a crezut
niciodatd in democratia de tip occidental, bazata
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pe pluralism si drepturile omului, socotite pure
abstractiuni rationaliste. (...) C4 nu credea in
democratie este sigur. Teoretic, era dreptul siu.
Continuitatea ideilor de tinerete este evidentd™2.

Cu o noud Infatisare si sub un nou drapel,
camaradul Noica nu era trist, cdci dupa razboi
lumea antidemocraticd mergea inainte sub par-
tidul comunist.

(va urma)

Note:

1 Vezi Laszlo Alexandru, O minciund scandaloasd, in
Tribuna (Cluj), nr. 107/16-28 februarie 2007, p. 9-10; de
asemeni in E-Leonardo, nr. 11/2007, si in Minimum
(Tel Aviv, Israel), nr. 240, martie 2007, p. 8-11. Vezi
Laszlo Alexandru, Vintili Horia - ce-a fost si ce se
spune azi, in Tribuna (Cluj), nr. 124/1-15 noiembrie
2007, p. 12-13; nr. 125/16-30 noiembrie 2007, p. 10-11;
de asemeni in E-Leonardo, nr. 12/2007.

2 “Sprijinul adus de Noica ideilor lui Codreanu n-a fost
atit de abrupt pe cit lasd de inteles «versiunea
telegramei». Ca sd ne convingem, e suficient sd citim
anumite articole din anii '33-34. Gdsim in ele, deja, o
retoricd pdtrunsg adinc de xenofobie. De pild4 in arti-
colul intitulat «Noi si cultura strdind», in care publicis-
tul de doudzeci si patru de ani se aratd exasperat de
influenta culturii franceze in Romdnia” etc., vezi
Alexandra Laignel-Lavastine, Filosofie si nationalism.
Paradoxul Noica, Buc., Ed. Humanitas, 1998, p. 2183 si
urm.

3 “Imi vorbesti de actele gratuite ale lui Dinu N.
[Constantin Noica]. Nu lam vidzut deloc pe-aici.
Cunoscind «violenta» sentimentelor mele impotriva
«ideilor» (vai) lui, nu a mai ciutat, probabil, si md
vadd. Am auzit insg cd face fel de fel de isprivi
«cdpitanesti». E in miinile acelei coropisnite demonizate
de Cioran si nimeni nu-l mai poate scoate de acolo. De
altfel (regret cd nu-ti pot spune mai multe) nici eu nu
stiu ce sd mai aleg. E noaptea, noaptea peste tot”,
scrisoare a lui E. lonescu adresati lui lonel Jianu, citatd
de Z. Ornea in vol. Anii treizeci. Extrema dreaptd
roméneascd, Bucuresti, Ed. Fundatiei Culturale Roméane,
1995, p. 212.

4 Vezi Z. Ornea, op. cit., p. 214, citat din articolul lui
Constantin Noica, Veacul omului viu.

5 Vezi ibid., p. 53, citat din articolul lui Constantin
Noica, Spiritualitate si moarte.

6 Vezi Leon Volovici, Ideologia nationalistd i “proble-
ma evreiascd”. Eseu despre formele antisemitismului
intelectual in Romdania anilor ’ 30, Bucuresti, Ed.
Humanitas, 1995, p. 149.

7 Vezi Z. Ornea, op. cit., p. 216, citat din articolul lui
Constantin Noica, Fiti infricositor de buni.

8 Ibid., p. 218, citat din articolul lui Constantin Noica,
Sinteti sub har.

9 Ibid., p. 383, citat din articolul lui Constantin Noica,
Sufletul Cetatii.

10 Ibid., p. 412, citat din articolul lui Constantin
Noica, Limpeziri pentru o Romdnie legionard.

11 Vezi ibid., p. 219.

12 Vezi Adrian Marino, Cazul Constantin Noica, In
vol. Politicd si culturd. Pentru o noud culturd roménd,

lasi, Ed. Polirom, 1996, p. 88, 90.
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. Radu Vancu

Argumentul erotologic

Ca anarh al betivilor esoterici & metapsihologi,
imi spun cd o evidentd dovadd a existentei lui
Dumnezeu

e iluminarea venind fard gres de fiecare datd
cand iti cobori ména pe sexul meu,

intocmai ca putregaiul care, fird s stie de ce,
se face fosforescent la ore bizare din noapte.
Toatd mansarda noastrd luceste atunci ca un
pahar cu vodc3

purtat meticulos prin lumind de o mare méina
nevazuta.

Deocamdati ins3, in mansardd metafizica nu
exista.

Numai vodca reald isi joacd luminitele ei ireale.
O lume tot mai materialist dialectic

isi desdvarseste geneza cu fiecare pahar.

Diseard, disear3 tirziu trebuie si facem ceva
ca si stim cd este un Dumnezeu.

Reply

la un mail al lui Stefan Manasia

Imi scrii s-o las mai moale cu pileala,

iar tonul intelept al mailului tiu

dovedeste cd sentimentul moral chiar poate
exista.

Nimic altceva n-am de obiectat

decit ci de pileald nu te lasi tu

ci, dimpotrivd, cAnd se saturd ea

te lasd ca pe o piliturd de axoni si dendrite
pe care nici un cdmp magnetic n-o mai poate
ordona.

Chiar acum, cand iti rdspund,

se simte lichidul ficAndu-si sdrguincios treaba cu
ragpalul

prin stomac si, mai cu seamd, prin cap;
spanul inteapd asa si asa

si se face cerculete-cerculete in jurul unor poli
asteptdndu-si Amundsenul (eu, ins,

am vocatie de Scott). Stau sub velux,

e o zi clard si se vad Fagarasii in dreapta,
acoperiti inca de zdpada.

Candva, pileala se va ldsa de mine.

Voi fi un poet batran, cdutat de ctiva tineri,

ii voi primi solemn si grasut

si le voi da sfaturi solemne si grasute.

Fagarasii vor fi tot acoperiti de zdpada

si ochii mei vor cduta intelepti spre culmile lor.
Tinerii vor scoate sfiosi sticla de vodca

si eu le voi explica bland c& sunt bdutor
ocazional,

asa cum Goethe se declara poet ocazional.

Voi aduce totusi pahare si voi bea modest cu ei,
ochii lor vor privi spre mine ca ai mei

spre Fagdras.

Vom tdcea impreund. De sus, Alcoolul ma va
studia cu un rictus,

scarbit de rumegusul de ectoplasma in care a pus
atatea sperante

& atita munci. Voi fi linistit si sobru,

iar spaima va fi doar o temd a poeziei mele de
tinerete.

De pe pereti, diplomele m3 vor privi si ele cu
veneratie.

Prostata isi va cere apoi drepturile,

pana si spre WC voi merge ca un mare preot spre
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poezia

sanctuar.

In vreme ce jetul va susura muzical in vas,
voi avea intens, pentru o clipd doar,
senzatia unei pierderi ireparabile.

Dupa plecarea lor iti voi scrie, relatdndu-ti
dialogul

& admiratia lor pentru intelepciunea mea.

Vei fi multumit, tu Insuti un intelept.

Nu vei fi gelos, stiind cd am rdmas acelasi, al tiu,
Radu.

Vei inchide computerul si te vei indrepta
sacerdotal spre WC.

De sus te va privi Alcoolul, cu sprancenele
circumflexe.

Vietile noastre vor fi niste opere de arti.
Moartea insisi ne va anunta, intimidat,

ziua In care ni se va prezenta la usd

grasutd & solemnd, imbujoratd-imbujorata.
Absentele noastre vor dezumaniza apoi lumea.

Pand atunci, dragul meu, te las cu bine.

Pileala pileste incd zdravin.

Lumea se mai poate bucura de navalnicele noastre
temperamente.

Te saluta deci, tAnir & etilofil,
prietenul tiu cu care n-ai s dai gata prea multi lei,
Radu

. Stefan Manasia

Reply 2

Iui Radu Vancu,
locuitor al celei mai mari berdrii din univers,

,Hermannstadt”

Toatd lumea doarme deja:

e duminic3 spre luni.

Cei mai multi s-au destrabalat

pind la autosuficienta.

Acum fac nani

Ca jamaicanii

sau eritreenii cizuti din cer intre

doud religii (ori poate trei).

Acum greierii si pisicilen rut au tdcut
iar batrinii betivi discutd despre Cratylos,
despre rugiciunea inimii,

sperind c& dimineata cu solzii de mreana
nu- chiar asa de departe.

In citeva minute,

au sa inceapa,

(ochi aposi ca ai dobermanilor)

sd vorbeascd rigusit despre moarte.

Rime e(s)t raison

l Serban Foarta

Prin nu se stie ce hazard lingvistic, romén e
paronimul lui rdmén (pers. I sing. a vb. a rdméne).

Pe cale de consecintd, Roménia ar fi, la rdndul
ei, o ,rAdmanie”. Or, fatalmente, intr-o Rdmdnie nu
se putea decit rdméne. O ficeau nu numai
imigrantii, dar si romanii neaosi, get-begetii, - unii
dintre ei, in calitate de ,legati de glie”, de rumini.

A trebuit s3 vind ce-a venit, pentru ca
romaneaosii, ei insisi, si rdmand, care mai de care,
in cu totul alte rdmdénii, unde cei mai multi sunt
bun-rdmasi. Cei care pleacd actualmente, nu mai
rdmdn, ci emigreaza.

Deschid, aici, o micd paranteza: cind, pe la
una mie opt sute si ceva, boierii (nu oierii
transhumanti) o luau pe drumul Europei, ei
spuneau cd pleacd ,Induntru”. Numai In iepoca da
aor, cei ce plecau plecau ,afard”. Unde pleacd
astdzi, rdmane de vizut. Oricum, cdnd nu ajung la
antipozi, se multumesc cu Zmeuropa.

De ce rdméan (sau mai rdman) romdanii In
aceastd tard¢ Ei rdimdin in fiindca... rimeaza.

Cei mai multi, ins&, rdiman in, - nu intru.
Intrucét intru nu rimeaz3 cu roman, romanii
rdman numai fn. Daci roménul ar fi si roméndru,
ar rima, cit de cat, cu intru. NeficAnd-o, nu
rdméane decét in...

Cei drept, romandrii nu lipsesc cu totul,
méndria lor constdnd in faptul c&, in calitate de
romani, rimeazi cu (de doud mii de ani) stdpéni.

Stipanul e, de reguld, jupan. Jupanul, in
lumina teoriei luptei de clas3, e hapsin, ba chiar
ceapcan. - Roménul, insd, nu-i hapsén (nici, cu atit
mai mult, ceapcin); astfel facAndu-se c3, nejupin,
el nu prea este nici stipan.

Stdpanul va fi fost, altminteri, in Roménia,

span, pagan (ca, bundoard, turcul ce mestecad
tahdn), Intr-un cuvant: jupan hapsan, mai mult sau
mai putin ceapcan, ce va sa zicd neroman.

A nu se confunda cu aromdn, - cd se supard
aromanasul Gigi! Care stie, bineinteles, ca a-ul &dsta
e protetic, nu privativ (de libertate).

Or, roménasului, nascut poet, i place rima.
Rima in in, de pildd, indeajuns de rard in graiul
cel romén. Cu ce rimeaz3 acest in romin, - in
afar3, evident, de spin, pagén, jupdn hapsin (ba
chiar ceapcin, cici neromdan!), ce mestecd,ntre
falci, tahané...

Pai, cu pldmdn, - plamanul lacom de aer
proaspat (si romén); cu fdn-ul de curnd cosit din
preajma codrului batrdn, cu care el, roménul
verde, dintotdeauna e fritdn; fratin, iar nu jupan
hapsan.

Cu cine mai e, el, fritdn, - pe langa codrul cel
batrané¢ Cu ce rimeazi, el, In fAn¢ Obligatoriu, cu
un un sdn (sau doi) de fatd (fatd mare) de
ruman...

la mai méanati, mai! Hai, hiil

De ménat am mai mana, dar mai bine-am
amina sd mandm, sd ne-ngdndm cu sinul, cu
fanul, cu codrul, bitranul, cu intru- sau inul, ca
tot romanul.

Rimaén, pani la noi ordine, al Dvs,

Sussemnat
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Bl Mihai Mateiu

tin&rului zis Vrabie

ra devreme si iarba inci udd de roud, dar se

simtea in aer cdldura care-avea sd vind peste

citeva ore. O apucd grabit pe cirarea din
spatele blocului, cel mai scurt drum spre canal. In
mind avea o lansetd telescopicd, un DAM vechi
de un metru optzeci, echipatd cu o mulinetd cam
mare si o lingurd argintie prinsd intr-o agrafd cu
virtej - incredibilul cadou primit de la Kiss bécsi
de ziua lui.

Implinise de curind 12 ani si-n timpul verii era
la fel de tuciuriu ca toti tiganii din cartier. Se
obisnuise cu ei, asa cum se-obisnuise cu blocurile
fars ferestre-n care stiteau, innegrite de fumul
focurilor pe care le-aprindeau iarna in camere si
cu rufele colorate intinse pe sfori peste tot. Se
mutase-n acel cartier impreund cu maicé-sa, in
urmi cu sase ani, dupd ce ai lui divortaserd, in
singurul bloc renovat de fabrica unde lucra ea. La-
nceput, ingrozitd, ea nu-l ldsase si meargd singur
nici pind la magazin. Abia cind incepuse si
meargi la scoald trebuise sd-nvete si se descurce
singur. Majoritatea colegilor lui erau tigdnusi si-n
timp ajunsese s3 le facd fatd, s nu se mai lase
intimidat si si riposteze. Luase bataie de multe
ori, intr-un rind rdmdasese fard ghiozdan si
pantofi, dar nu plinsese niciodatd. Nu de fatd cu
ei. In citiva ani devenise si el la fel de dur, de
lipsit de mila.

Dupa ce se urcd pe dig o lud in josul
canalului, spre baraj. Prin cadrul unei ferestre, la
etajul trei al celui mai apropiat bloc, se itea capul
unui cal. Ajunse lingd gardul depozitului de fier
vechi si culese din drum citeva pietre, pentru
clinii care stiteau de obicei la poartd. De data
asta nu erau acolo si trecu podul peste canal,
oprindu-se la capdtul celuilalt, cel mare, si vada
apa Muresului bolborosind dedesubt, la turbine.

Timp de aproape doi ani un birbat locuise cu
ei, apoi rdmdseserd din nou singuri. Maici-sa-i
ldsa dimineata pe masd sendvisurile pentru scoald
iar la patru, cind se-ntorcea de la serviciu, i
incidlzea prinzul pregitit cu o zi inainte. Restul
dupd-amiezii gitea, spila si facea curitenie, iar
dupd ce termina se instala pe fotoliul din fata
televizorului, uitindu-se la seriale, fumind si
sorbind dintr-o cand mare cu cafea. Il intreba de
teme dar nu-l verifica niciodat3. Seara-l ldsa afard
pind tirziu, sd se joace cu prietenii pe care si-i
ficuse. Mergeau in curtea scolii pe terenul de
fotbal, se-ascundeau printre blocuri, vara ficeau
baie in canal. Invitase de la ceilalti si-noate si si
se scufunde tinind ochii deschisi sub ap&. Jucau
prinsea si oglinda, uneori aruncau in ap& o
moned3 stralucitoare si-apoi se-ntreceau s-o
gdseascd pe fundul milos. De cind mai crescusera
incepuserd sd meargd si la baraj - intrau sub
cascade, se fugdreau pe dalele alunecoase si
prindeau pirci cu tricourile innodate. Acolo-l
intilnise pe Kiss bdcsi. Batrinul purta intotdeauna
cizme de cauciuc, pantaloni lungi si pulover, chiar
si pe cele mai mari cilduri. Pescuia in curentul de
sub baraj si-ntr-un rind, cind el se oferise sd-noate
s&- scoatd cirligul agitat la fund, 1i zimbise
recunoscitor. De-atunci incepuse si stea pe lingd
el, iar batrinul paruse bucuros si aibi pe cine
instrui: il Invitase si lege cirligele, s3 pund
momeala si sd tind pluta in curent. Uneori ii
aducea si lui un bat usor, de bambus, cu care-a

prins primii lui cleni. In schimb el il ajuta si
caute rime, s& prindd broscute si sd nu-si mai lase
monturile in crengile de pe fundul apei. La un an
de cind se cunoscuserd, de ziua lui, bitrinul ii
déruise una din lansetele sale.

Ajuns pe malul celalalt o apucd tot in josul
apei. Merse pe cdrarea latd citeva sute de metri,
apoi se bdga printre tufe si-ncepu sd coboare
malul abrupt, tinindu-se cu mina liberd de crengi
si de smocurile tari de iarbd. Mai bijbii o vreme
prin stuféris, apoi gasi in sfirsit locul - apa era
aici lind, doar mai in jos se agita iardsi peste un
prag de bolovani. Desficu grabit undita, aliniind
inelele asa cum 1l invdtase Kiss bdcsi, apoi regld
frina mulinetei. Prima lansare nu- reusi, lingura
zburd cu boltd si cdzu cu zgomot pe apa, la citiva
metri de el. O trase repede Inapoi si-ncercd din
nou. De data asta reusi s-o trimitd razant, ca pe
un proiectil, la o distantd de trei ori mai mare.
Satisfacut incepu sd recupereze lent, amintindu-si
sa ridice uneori brusc virful, inchipuindu-si un
pestisor care-ncearcd s fugd, plimbindu-l usor in
stinga si-n dreapta.

Era prima vard-n care se gindise la scoald. De
fapt la Raluca. Cu un an in urmd, cind apéruse la
ei in clasg, li se paruse tuturor raticitd acolo din
greseald - ardta ca fetele de la scolile din oras, nu-
njura si-nvita toate lectiile. In pauze vorbea doar
cu fetele si nu rdspundea cind béietii strigau dupa
ea. El avusese noroc si-n ultimul trimestru, cind
diriginta le schimbase din nou locurile, nimerise-n
banca cu ea. La-nceput 1l tratase cu riceald, stind
pe jumdtate intoarsd cu spatele. Apoi uitase si-
ncepuse sd stea normal, iar el o privea cu coada
ochiului cind scria in caiet, stringindu-si buzele. Ti
studiase atent miinile cu unghii Ingrijite, parul de
culoarea mierii pieptanat lins si puful auriu de pe
timple. In ziuan caresi scipase stiloul si el il
prinsese din zbor 1i zimbise pentru prima data.
Atunci observase ca ochii ei sint de un albastru
inchis. In altd zi, cind isi uitase dinadins
manualul acasi si ea-l 13sase si se uite intr-al ei,
stdtuse cel mai aproape de ea si simtise mirosul
pérului ei. Putin cite putin incepuserd sd
vorbeasci. In ultima zi dinaintea vacantei ea-i
spusese c3 merge cu pdrintii la mare - dintre
oamenii pe care-i cunostea el doar Kiss bécsi

transformabil
transformare  Bceeasi pesa Laurentiu Ruta
pe verticala stanga-dreapta 2008

fusese o datd la mare, in tinerete. De-atunci se
gindise la ea in fiecare seard, inainte de-a adormi.
Pind seara trecuta.

Pe malul celilalt un birbat trisese o ciruti
langs apd, dind-o cu spatele si strunind calul.
Apoi Incepuse s&-ncarce nisip ud cu o lopata.
Calul se misca uneori Incercind si ajungd la niste
smocuri de iarb3 si-atunci omul striga la el. Era
un cal mare si rosu, cu vene umflate sub piele.

Cu o zi-nainte fusese cu Vizi la canal si
jucaserd oglinda pind se-nserase. Il vizuserd pe
Lajos-betivul intorcindu-se de la pescuit si cind
fugiserd s3- intrebe ce-a prins le aritase, in punga
de plastic pe care-o tinea in ming, o stiucd mare.
Apoi, chiar cind vroiau s& plece acasd, aparuserd
fetele cu covorul si hotdriserd si mai stea putin.
Erau trei, de-aceeasi virstd cu ei - dupa ce-l
intinseserd pe jos aruncaserd apd peste el cu o
galeatd si una incepuse sa-l frece cu o perie. Stitea
in genunchi si ei, din ap4, i vedeau chilotii.
Celelalte 1i observasers ci se uitd, susotiserd ceva
si riseserd, apoi cea de pe covor isi ridicase de tot
rochia si-si bdgase chilotii in fund. Ochii i se
lipiserd de fesele ei mici si bombate si, cind Vizi
iesise din ap4, el se codise strigind dup3 el sa-l
astepte. Pind la urmd n-avusese incotro si iesise
si el, Incercind s&-si ascundd slipul ridicat ca un
cort, dar cind trecuse pe lingd ele observaserd
si-ncepuserd sd rida. ,Aratd-mi siti ardt si eu
pizdal”, i spusese cea de pe covor si el o luase la
fugd dupa Vizi, cu pantalonii si adidagii-n mind,
muscat din spate de risetele lor. Inainte de-a
adormi se gindise cum ar fi fost sd accepte si i se
facuse foarte cald.

De citeva minute trigea lingura prin apd fard
sd se mai uite la ea. Barbatul de pe malul celdlalt
terminase de-ncdrcat nisipul, se urcase-n cirutd si
minase calul pe drum. Privea In urma lui cind
lingura ajunse la un metru de virful lansetei si
saltd afard din apd. In urma ei o stiuci scoase
capul incercind s-o apuce, atingind-o doar, apoi se
rasucise lovind apa cu coada si se scufundase din
nou. i vizuse limpede gura lati de o palmi,
dintii marunti si ochii galbeni. Rdmase uluit,
privind in urma ei cu gura cdscatd, inima
bubuindu- Innebunitd in piept.
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Dragostea in vremea holerei

- Paula Pop

ublicatd pentru prima oard in volum in

Romaénia In 1996 la editura RAO, in

traducerea Sarmizei Leahu, Dragostea in
vremea holerei a beneficiat de numeroase reeditiri,
fiind cea mai vindutd carte la tirgul Gaudeamus
2008. A fost nevoie de cativa ani §i de un film
hollywoodian, pentru a avea impact pe piata
romaneasc3. Stirniti de curiozitate, impulsionati de
publicitatea filmului, cititorii roméni au dat buzna
la standul RAO al targului. Eu, la fel. Nu fiindcd nu
as fi avuto in bibliotecd asemeni oricdrui filolog
hispanist, ci din dorinta de a citi o noud traducere.
Mai aveam insi si un alt motiv, sentimental:
Dragostea in vremea holerei a fost, mérturisesc,
cartea care m-a facut si aleg sectia de spaniold a
Facultitii de Litere. Mi-am dat seama ci era
traducerea din 1996, (ispravi editoriald nedeclarata
ca atare), scoasd in lume prin o noud ilustratie a
copertii, dupa lucrarea ,La partie de campagne” a
lui Vlaminck. Férd indoiald cd avem in aceastd carte
una dintre cele mai bune traduceri in limba roména
din Mérquez, dar un ochi critic nu poate trece cu
vederea supratraducerea, adeseori prezenta in text.
Cititorul s-ar putea simti agasat si Intrerupt din
placuta- Indeletnicire de notele de subsol, nu
intotdeauna necesare.

Traducdtoarea nu se sfieste s3 ne explice, de
pildg, la pagina 107 cine este Vincente Blasco
Ibédriez, al cdrui nume sunt sigurd cd este cunoscut
majoritdtii publicului din Romaénia, avind in vedere
cd romanele lui se gseau in orice librarie inainte de
1989, fiind unul dintre cei mai populari scriitori
strdini publicati la noi. Mai mult, cirti precum Casa
blestematd sau Printre portocali continug si fie
reeditate i dupd 2000. (Ce-i drept, astdzi a fost
inlocuit cu Paulo Coelho, dar nu vreau si mi
gindesc ci intr-o viitoare posibild carte, vom citi o
viitoare posibild notd de subsol care s ne explice
cine a fost scriitorul brazilian.) La aceeasi pagind
107, Sarmiza Leahu spulberd farmecul plicerii de a
descoperi pe cont propriu aluziile subtile ale
scriitorului: ,Incd de pe atunci mai ficuse un pas,
descoperind foiletoanele lacrimogene si alte proze
mult mai profane ale vremii”. Traducitoarea ne
informeaza c& este vorba de o ,aluzie la poemele
lui Rubén Dario, reunite in volumul Proze profane
(1896), care marcheazd punctul culminant al
curentului modernist.” La pagina 229, revine la
Rubén Dario explicAindu-ne o frazi - ,[..] tot n-a
reusit s&- vind de hac lebedei indaritnice”; cireia,
cu generozitate, i mai acordd o notd de subsol:
yAluzie, probabil, la versurile lui Rubén Dario, care
a publicat chiar un ciclu intitulat Cintece de viatd si
sperantd, Lebede si alte poeme.”

Cateva pagini mai incolo, o altd notd de subsol
ne intrerupe din lecturd, de data aceasta sd ne
aducd la cunostintd cd ,inscriptia cioplitd in piatra
din ordinul unui primar clarvazator: Lasciate ogni
speranza voi ch’entrate pe copertina unui pod de
mortar din cimitir este inscriptia gravatd pe poarta
Infernului dantesc (Dante, Infernul, 1II, 9)”. (Oare
cum aratd un pod de mortar, dacd mortarul este
folosit ca element de legdturd intre materiale de
constructie solide) Prin aceasti notd cititorul este
privat de placerea de a descoperi pe cont propriu
intertextualitatea voitd de autor. Cici, in original,
acestd inscriptie este In italiand tocmai pentru a
oferi un indiciu. Putem gisi si alte note de subsol,
nu Intotdeauna necesare si niciodatd vitale pentru
intelegerea textului. La pagina 328, ni se spune cd

romanul L' Ile des pingouins, apartine lui Anatole
France si ci titlul este In francezi, lucru evident si
pentru un nevorbitor de limba franceza.

Lasand la o parte explicatiile traducdtoarei care
tind s transforme cartea intr-o editie criticd, ne
Indreptdm atentia asupra unui pasaj care prin
traducere contrazice orice logicd. La pagina 256
textul se contrazice pe sine: ,Céci dupd atitea
ticilosii pe care le sdvarsise din umbrd pentru el,
dupd atita abjectie suportatd de dragul lui, ea i-o
luase inainte si se afla dicolo de cei doudzeci de ani
cu care el o depidsea in varstd: imbdtranise pentru
el. Dragostea ei era atit de mare, incit prefera s&1
iubeascd mai departe decét si-1 amigeascd, chiar
daci, pentru a se justifica, ar fi nevoiti si i-o
marturisescd In chipul cel mai brutal./ - Nu, ii
spuse. Mi s-ar parea cd ma culc cu fiul pe care nu I-
am avut niciodata.”

Din text intelegem in primi fazd cd personajul
masculin este mai In vArstd dect cel feminin.
Atunci cum poate fi vorba de o comparatie a
acestuia cu un fiu¢ Este ilogic si compari un barbat
mai mare cu doudzeci de ani cu propriul fiu. Pentru
o mai buni intelegere a pasajului cu pricina am
apelat la editia in limba spaniold a cirtii, care mia
dovedit ci aceastd nepotrivire din context nu este o
greseald a autorului, ci a traducdtoarei. Varianta
originald poate fi acuzatd de ambiguitate, dar
solutia traducerii se impune din context: ,[...]
estaba mucho mds alld de los viente arios de edad
que €l le llevaba de ventaja: habia envejecido para
él.” Acest avantaj al varsei pe care il deducem mot-
amot din expresia ,llevar de ventaja” din limba
spaniold poate fi inteles din doud perspective.
Florentino Ariza, personajul in cauzd, ar putea avea
avantajul de a fi mai In vérstd decat subordonata
lui din Compania Fluviald, Leona Cassiani, sau
dimpotriva, de a fi mai tindr. Dacd ar fi depasit-o
in varstd cu doudzeci de ani, ea nu l-ar fi mai
comparat cu un fiu. Faptul ci ea era mai In vArstd
decét el este sustinutd printr-un al doilea argument.
Citeva pagini mai incolo, ne este mentionatd vérsta
lui Florentino Ariza (subliniez c3 firul narativ
urmeazd o ordine cronologic3 crescétoare, cd nu
avem de-a face cu o revenire in trecutul
personajului): ,Cand si-a dat seama c3 a inceput s-0
iubeascd, ea se afla In plenitudinea celor patruzeci
de ani, iar el urma s3 Implinescd treizeci”. Nu este
vorba despre femeia din fragmentul anterior, Insd
barbatul este acelasi. lar dacd personajul nostru
avea doar treizeci de ani la acel moment, cum s-ar
putea s fie mai In varstd decit Leona Cassiani cu
doudzecié!

Traducerea In limba romand poate deranja pe
alocuri datoritd preferintei traducitoarei de a alege
cuvinte aparte, rar folosite, de genul ipochimen
pentru a traduce cuvinte din registrul comun al
limbii spaniole. Cuvantul tipo - adici persoand,
individ, ins - este echivalat cu ipochimen, provenit
din neogreacd, un cuvant cu folosire Invechiti ce d&
o tentd de pretiozitate textului.

Revenind la notele de subsol, gdsim, pe de altd
parte, si note care ajuti la intelegerea intentiei
autorului, ca de exemplu cea de la pagina 260,
unde traducitoarea explicd cine este trioul Cortot-
Casals'Thibaud: ,Alfred Cortot (1887-1962), pianist
de renume international. In 1905, a fondat
impreund cu violoncelistul spaniol Pablo Casals
(1876-1973) si violonistul francez Jacques Thibaud
(1880-1953) un trio care s-a impus imediat in silile

de concerte din lumea intreagd”. Cu aceastd nota
scoate in evidentd ironia autorului cu privire la
spectacolele populare de genul pieselor politiste, a
operetelor ugoare sau a reprezentatiilor de circ, care
sunt mai apreciate de public decdt muzica clasica.
Daci traducitoarea nu ar fi mentionat c& acest trio
este de pian, violoncel si vioard cititorul nu si-ar fi
dat seama c& autorul criticd preferinta publicului
pentru divertismentul facil: ,Avea dreptate, de un
an se chinuia s3 vAndd abonamente pentru a invita
trioul Cortot-Casals-Thibaud si dea concert la
Teatrul de Comedie, dar cei din guvern nu auziserd
in viata lor de aceste nume, in schimb, chiar in
cursul acelei luni fuseserd epuizate biletele pentru
piesele politiste interpretate de compania Ramén
Caralt, pentru Compania de Opereti si Zarzuela a
lui don Manolo de la Presa, pentru Los Santanelas,
inefabili iluzionisti 1si schimbau costumatia direct
pe scend, intr-o clipd cit o strafulgerare
fosforescents, pentru Danyse D" Alteine, prezentatd
ca fostd dansatoare la Folies Bergéres”.

Adeseori gisim In roman cuvinte care nu au
echivalent perfect in limba romén, pentru ci
descriu obiecte ce fac parte din realitatea locald a
Americii Latine. Solutia gdsit, si anume traducerea
lor explicitd, supratraducerea in textul insusi fird a
apela la o altd not3, este de departe cea mai buna.
Abilitatea traducitoarei de a reda textul Intr-un stil
poetic si lucrat surprinde plicut. Nu rare sunt
fragmentele in care aceasta di dovadd de talent
literar, cici dupd cum se spune traducdtorul este in
primul rdnd un scriitor. latd un exemplu absolut
remarcabil: ,pe masurd ce orele se rostogoleau una
dupa alta, o cuprindea tot mai mult nelinistea (p.
446). Textul din spaniold este: ,a medida que
rodaba el dia, le aumentaba la zozorba”.
Traducdtoarea giseste o exprimare originald, plasticd
pentru a traduce ,con los caballos dormidos de
pie”. Segmentul de frazd ar putea fi tradus, simplu:
»Ccu cail adormiti in picioare”, insa traducitoarea
propune altd variantd, de departe mult mai izbutita:
»Ccu cail motdind de-a-n picioarelea”.

Varjanta in roménd a romanului Dragoste in
vremea holerei pastreaza farmecul scrierilor lui
Marquez. Nu ne lasd s& uitdm c3 intrdm Intr-o
lume a realismului magic, iar adaptarea ldudabild la
limba roména a stilului foarte greu de redat ne
dovedeste ci ne aflim in fata unei traduceri
profesioniste. Dacd ignordm notele de subsol,
uneori deranjante, putem spune cd lectura este o
adevdrata plécere, si asta nu doar datoritd
scriitorului, ci si ,re-scriitoarei”.
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Shelby Steele si critica
politicilor rasiale postbelice
din Statele Unite

. Marius Jucan

”Color prejudice is not the only prejudice
against which a Republic like ours should guard.
The spirit of caste is malignant and dangerous
everywhere. There is the prejudice of the rich
against the poor, the pride and prejudice of the idle
dandy against the hard-handed workingman. There
is, worse of all, religious prejudice, a prejudice
which has stained whole continents with blood. It
is, in fact, a spirit infernal, against which every
enlightened man should wage perpetual war™.

ecitite In circumstantele prezentului, cAnd
America se pregateste sd treacd pragul unei
ptiuni electorale istorice, rAndurile lui

Frederick Douglass reafirmd complexitatea
prejudecatilor rasiale, capacitatea acestora de a se
replia, camufla, reinvesti in imaginarul cotidian al
comunitatii multirasiale americane. Am ales
randurile de mai sus nu doar fiindci relatiile
interrasiale au constituit dintotdeauna un topos
sensibil al democratiei americane, un cAmp tematic
privilegiat al anti-americanismului, ci mai ales
deoarece autorul lor, Frederick Douglass, observa cd
prejudecata rasiald nu a fost singurul inamic al
republicanismului american. La vremea sa, Douglass
atrdgea atentia asupra disemindrii prejudecatii
rasiale in componente ,naturalizate”, transformate
in timp In habitudini relevante, experiente
individuale ori colective trdite sub amprenta
diferentei rasiale. Un con-text cultural care a rimas
incd In ,penumbra” recunoasterii sociale.

Ipostaza omului modern, ,luminat”, cum scria
Douglass, chemat s& medieze pozitiile antagonice
ireconciliabile ale prejudecatii rasiale a fost invocatd
de toti cei care au acuzat repercusiunile istoriei
rasiale americane, autori negri in primul rind, dar si
albi. Cu atdt mai mult cu cit, In perioada in care
emanciparea comunititii negre a devenit efectiva,
respectiv cea de a doua jumitate a secolului XX,
prejudecitile rasiale nu au disparut odati cu
triumful miscarii pentru drepturi civile. Desi
resursele democratiei americane au fost mai
dinamice si mai reziliente fati de oricare alte
societdti, emanciparea celor victimizati, restaurarea
celor reprimati, reconstructia memoriei lor culturale,
au dus la crearea de noi surse de inegalitate intre
albi si negri. Ideea cd in postmodernitate
prejudecitile rasiale vor diminua, urmand a fi in
cele din urma eradicate printr-un ,progres” al
mentalititilor, ori in egald misurd datoriti evolutiei
tehnologiei, a dezvoltdrii politicilor democratice si a
spiralei confortului in societatea consumeristd, s-a
dovedit a fi utopicd, dacd nu falsi. Ipostaza omului
yuminat” a survenit mereu prea tirziu, ori prea
devreme, intr-un decalaj temporal fatd de realitatea,
actualitatea conflictului rasial.

In acest sens, se poate spune ci denuntarea
prejudecétilor de rasa care au continuat sd se
manifeste dupd victoria miscarii drepturilor civile a
gasit In Shelby Steele o voce criticd originala.
Eseurile lui Shelby Steele, adunate pana acum in
trei volume?, ilustreaza faptul c3 validarea egalitatii,
a integritdtii conceptului de cetdtenie americand nu
a fost efectivd dincolo de garantiile ei
constitutionale. Concepute ca o coda a luptei

pentru afirmarea drepturilor civile, eseurile lui
Shleby Steele demonstreazd cd resorturile culturale
sl economice ale egalitatii dintre cetitenii negri si
albi nu s-au adecvat idealurilor politice predicate, iar
acestea din urm3 nu au fost reprezentative pentru
toti americanii.

Descriind America anilor '60, perioada cruciald
pentru afirmarea practicii nesupunerii civile si a
dreptului la asociere In contextul social conflictual
al migcarii pentru drepturi civile, Hannah Arendt
observa ci cele doud forme distincte de manifestare
ale statusului democratiei americane au fost
indisolubil legate de experienta liberald si
republicand a Americii®. Subliniind lantul de
evenimente care a provocat criza de incredere in
valorile civice, Arendt a urmarit evolutia procesului
de dezagregare a increderii sociale, concretizat in
faptul cd la un moment dat ,un numar semnificativ
de cetdteni” au ajuns la convingerea c3 nu mai sunt
reprezentati. Nesupunerea civild s-a instaurat (in
America) atunci cAnd dialogul cetdtenilor cu
autoritatea a fost intrerupt, ori cAnd normele de
legalitate au fost invalidate de o practicd publicd
defectuoasi. Lisand la o parte definitiile date
nesupunerii civile si dreptului de asociere, pe care
nu le comentim aici, este semnificativ s& notdm ci
Hannah Arendt vedea mai ales in recurenta
nesupunerii civile In istoria celei de a doua jumatati
a secolului 20, un rdspuns non-violent la viteza de
schimbare a evolutiei societale. Ne reamintim de
pild&, conflictul dintre viteza de schimbare a
societitii americane a secolului XIX si reactia
transcendentalistilor americani, a autorului ideii de
nesupunere civild, Henry David Thoreau. Mai
tarziu, pe parcursul secolului XX, s-a adeverit ci
sursa conflictuald a schimbdrii constd in masificarea
culturald, restrngerea autonomiei individuale,
alterarea mentalititii traditionale intr-o culturd
urband multietnicd, divizatd din punct de vedere
rasial gi polarizatd social.

Pe de altd parte, vorbind despre viteza de
schimbare a statutului relatiilor dintre albi si negri,
Arendt observa ci segregarea rasiald a rdmas Inafara
cursului schimbarii, fiind consideratd pand tirziu, in
a doua jumdtate a secolului trecut un compromis
de neinlocuit. Doctrina ,egali dar separati” a
Incercat sd atenueze practica discrimindrii, un
deziderat greu de sustinut in evolutia societatii care
declarase egalitatea de sansd a fiecdrui american,
fard sansa de a fi aplicatd, insd. Criza reprezentarii
identitatii non-albe s-a reflectat curdnd in protestul
generalizat al comunitétii de culoare impotriva
establishmentului. Exemplul amendamentului XIV
al Constitutiei americane, reactiile de interpretare si
aplicarea acestuia demonstreazd absenta unei
,viteze de schimbare”, cum remarca Hannah
Arendt. In conflictul dintre continutul
amendamentului XIV, dispozitiile unor tribunale
americane locale si miscarea drepturilor civile,
nesupunerea civild a scos la lumind ,dilema
Americii” (respectiv, nerecunoasterea segregarii),
scria Hannah Arendt4, relevAnd cd modalitatea de
cucerire a dreptului de reprezentare a fost pentru
oamenii de culoare aceea de a actiona in mod non-

violent, nerespectand legea. Nesupunerea civila si
dreptul de asociere au salvat in cele in urma idealul
democratiei de prevederile locale ale unor state care
ignorau legi federale. In acest loc, implicarea
cetdteanului a fost salutard, considerd Arendt,
evidentiind contrastul calitativ dintre cetitenia
democraticd i alte tipuri de cetdtenie. Nesupunerea
civild a fost consideratd de autoare drept cel mai
recent tip de asociere din istoria democratiei
americane. O remarci de care meritd si se tin
seama, fiindcd modificirile apdrute in privinta
dreptului de asociere, locul de manifestare al
legiturilor dintre membrii comunitatii civile sunt
esentiale pentru transformdrile culturale ale unei
societiti. Arendt considerd c3 nesupunerea civild a
certificat prin exercitarea ei premizele increderii in
viitorul democratiei americane®.

Trei decade mai tarziu, datoritd crizei din
interiorul clasei de mijloc, clasa care a reprezentat
traditional valorile americanitdtii, Cristopher Lasch
se ardta sceptic In privinta viitorului democratiei
americane. Raporturile antagonice dintre clasa de
mijloc i noile elite, notabile la inceputurile
perioadei postbelice cand rizboaiele politice si
culturale ocupd ,scena” reprezentdrii, sunt privite
de Lasch ca fiind determinate de o ,revolti a
elitelor”®. Era postbelicd a adus un clivaj evident
intre elita traditionald si ,noile elite intelectuale si
manageriale” care nu mai au o reprezentare unitard
despre clasa de mijloc. Noile elite au vizut in
America clasei ,de mijloc” o tard politic reactionard,
moral represivd, mic burghez&, auto-satisfacut3,
plictisitoare si provinciald’. Arborand ideologia
multiculturalismului, preferdnd cum scrie Lasch sd
dea imaginea Americii imaginea unui bazar
universal si sd cultive viziunea unui turist nelegat de
vreun loc anume, noile elite au creat o culturd
alternativi®. Preludnd termenul lui Alvin Gouldner,
care vedea in noile elite expresia unei ,culturi a
discursului critic”?, Lasch se intreabd daci ideea de
comunitate civild se mai bucurd la sfarsitul secolului
trecut de interesul public, in sensul cultivarii
respectului civic, implicit, a autonomiei fiecdrui
membru al comunitatii civile. Urmandu- pe
sociologul Alan Wolf, Lasch crede c& obligatia
morald a fost deturnata din dreptul deciziei fiecarui
individ spre cel al institutiilor, ori pusd In mainile
statului asistential, care intervine astfel tot mai mult
in sfera privatd.10 Repercusiunea acestor mutatii
este cd s-a creat o rupturd in reprezentarea societatii
americane, vizibild In opozitia dintre ceea ce
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traditional era respectul pentru cultura civica si o
yideologie a compasiunii” care se preocupd de
tensiunile relatiilor dintre majoritate si minoritate.
Existenta a doud morale publice concurente, crede
Lasch, este simptomul relativismului moral al
societatii americane.

In cele ce urmeazi imi propun s relev
pertinenta criticii lui Shelby Steele referitoare la
politicile liberale rasiale initiate In anii ‘60 din doui
unghiuri: cel al conditiei autorului ca intelectual
negru, si cel posibilitatii reflectiei morale instituite
din perspectiva unui observator care refuzi cel
putin pand acum analizele specializate, preferand
expresia eseului de autor. Pentru Shelby Steele eseul
este un mijloc al reflectiei morale accesibil
publicului larg. O privire critici cireia 1i lipseste
turnul de fildes, o imersiune in cotidianitatea
relatiilor rasiale, intuind prin judecétile de valoare
dilemele individului de culoare, dezvaluind calitatea
precard a vietii lipsite de exercitiul virtutilor civice.
Asumarea unui comportament cultural care s se
intemeieze pe efectele cuceririi drepturilor civile in
antitezd cu lipsa unei traditii a drepturilor civile a
fost pentru comunitatea neagrd, crede Steele, cea
mai mare provocare adusd de schimbdrile perioadei
post-saizeciste. In conditiile acesteia, examinarea
prezentului a prevalat in fata rememordrii trecutului
recent ori Indepartat al comunitatii negre. Prezentul
trebuie Insd dezambiguizat, apdrat de ipostazele
prefabricate ale mediei ori ale discursului radical.
Std in sarcina autorului sd investigheze aspectele
contradictorii ale democratiei liberale americane
actuale, sd ilumineze dint-un unghi diferit ,reusita”
unor politici creditate a fi solutionat sursele
conflictului rasial, sustine Steele.

Un ecou postexistentialist poate fi detectat in
dorinta lui Steele de a sonda timpul ,trait” al
perioadei care a urmat anilor ’60, timp al
angajamentului civic, al testarii idealurilor
comunitare, al deziluziei politice, al vitezei de
schimbare, cum scria Hannah Arendt. Practica unei
vieti ,solitare dar solidare” se opune ideologizarii in
dezbaterea despre realititile uitate a fi reprezentate
atunci cand vorbim despre diferenta rasiald. Steele
crede ci reflectia morald intemeiatd pe experienta
personald poate surmonta tentatiile fatale ale
ideologiei, nostalgia pentru un trecut fracturat intre
memorie si uitare, entuziasmul pentru promisiunile
unui viitor aménat. Intuitia jocului de putere, ori
chiar a unei ,tridari” a idealurilor comunitatii de
culoare amplificd suspiciunea si dezamigirea
omului de rind lipsit de garantia idealurilor
democratice. Eseul capitd pentru Shelby Steele un
profil accentuat ,experiential”, ocolind punctul de
vedere elitist, ori, dimpotriva, laxitatea unui ton
populist. Prin scris autorul se redefineste ca
persoand si martor al prezentului societatii
americane si al comunitatii negre. Este important
de remarcat c3 pentru el, ,memoria” si ,uitarea”
faptului de a apartine rasei negre sunt denotate
istoric de evolutiile democratiei americane, mai cu
seamd In perioada postbelicd. Dacé pentru Steele
cele doud laturi ale conditiei auctoriale se unesc in
actul scrisului, pentru multi intelectuali negri, ele au
fost, sunt opuse, In sensul cd apartenenta la rasa il
aseazd definitiv pe un autor intr-un anumit topos
cultural, o anumitd afiliere politicd. Steele respinge
o astfel de forma de ,verificare” a autenticitatii
conditiei de autor.

»An the writing, I have had both to remember
and forget that I am black. The forgetting was to
see the human universals within the memory of
the racial specifics. One of the least noted in this
era when racial, ethnic and gender differences are
often embraced as sacred is that being black in no
way spares one from being human™!.
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Fir& a urma un fir ,conducitor” impus dinfara
propriei experiente de activist al drepturilor civile si
de ziarist, Shelby Steele a rdmas mefient fatd de
orice cale ce duce spre ideologizarea rasei. Std in
puterea, dar si in riscul unei asemenea pozitii
individuale, inerent subiective, mai degrab3 decit in
sustinerea unor formule ,obiective” ficute de-a
gata, ca opinia publicd s sesizeze fortele ascunse
ale conflictului rasial, reciclate in bariere ale
diferentei rasiale. Politicile aga-zis stiintifice prin care
s-a intervenit in mentalitatea negrilor americani
dupa cucerirea drepturilor civile, respectiv,
constructia unor concepte precum cel de
ydiversitate” si ,multiculturalism”, sunt dupa Steele
exemple de escapism moral, care pe 1ang3 faptul cd
atestd manipularea sociald, reduc schematic rolul
minoritétilor culturale la cel de victime perpetue.
Liberalismul salvationist, cum spune Steele,
institutionalizat de societatea alb3, o strategie care
apéra In fond interesele ei, nu poate construi
virtutile negrilor americani emancipati. Acestia au
nevoie de dezvoltarea propriei lor viziuni despre
emancipare, egalitate si libertate, asupra careia nu
trebuie sa intervind nici autoritdtile guvernamentale,
nici chiar proprii ei militanti. In acest sens, Shelby
Steele respinge pozitiile unor intelectuali de culoare
radicali ca si Cornel West, opunandu-se fatis
opiniilor acestuia despre raséd si importanta ei in
conjunctura culturald actuala!2.

Eseul este pentru Shelby Steele locul unde
reflectia morald poate fi exercitatd pentru a denunta
yoirocratizarea” dezbaterii despre democratie,
implicit despre rasd. Datoria autorului, crede Steele,
este s& demaste scenariile politice manipulative, si
cultive civismul si si vegheze la consolidarea ideilor
republicanismului deficitar. Apelul la autonomia
morald a individului este repetat cu obstinatie,
supralicitind capacitatea insului de a patrunde
yspontan” dincolo de mesajele mediatice ale puterii,
in sfera de interese a guvernantilor si a cercurilor
liberale negre. Privite din acest unghi, eseurile sale
urmeazi aprehensiunea lui Frederick Douglass fatd
de prejudecata religioasd care destabilizeaza
comportamentul civic republican. Pentru Steele,
individul societitii americane, indiferent de culoare,
poate distinge Intre rolul religiei ca fundament al
libertatii de credintd si religiozitatea disipatd, care
satureaza spatiul public. Reamintind cd spatiul
congtiintei rasiale este unul al credintelor care se
pot degrada rapid in clisee, dacd nu sunt sustinute
individual, Steele doreste si releve diversitatea
discrimindrii, ,discretia” ei, cat si mesajul falsilor
profeti ai emancipérii programate. Aflandu-se prin
datul biografiei sale, si prin vocatia sa de autor in
intimitatea conflictului rasial, Steele este convins ci
poate filtra adevérul de ceea ce numeste
ycoreografia” discursului despre rasé, adica de
efectul ideologic care cautd victime si victimizatori
Inaintea unei cunoasteri culturale propriu-zisels.

Avantajul expresiei eseistice i permite autorului
si se deplaseze cu ugurintd de la un subiect la altul.
Ordinea itinerariului nu este IntAmplatoare, ci e
datd de un scenariu autobiografic, care raporteaza
evenimentele recente ale societitii americane la
punctul de vedere al unei anumite persoane, si nu
al unui eu impersonal, refuzand teoretizirile de
cabinet. In calitatea sa de observator de culoare al
realitatii americane, Steele redescopera
complexitatea problemei rasiale, elevind-o din asa-
zisa banalitate a faptului comun, demonstrdnd cit
de ,obisnuitd” a devenit, mereu amendabild dar
niciodat] satisficitoare, rimanand Intr-un fel
paradoxal, ,normald”. El infatiseazd discrepanta de
atitudini, in cele din urma de optiuni politice,
dintre cei care sustin cd emanciparea populatiei de
culoare a avut loc, grupurile radicale negre care

neagi acest fapt, si cei relativ putini care realizeaz
cd identitatea omului de culoare a fost impusa ca
solutie a ,momentului”’. Considerdnd ci
emanciparea negrilor s-a bucurat de un context
accidental, Steele confruntd oportunititile
prezentului cu memoria sclaviei si/sau a segregrii
care a amprentat puternic imaginarul comunitatii
de culoare, constatand reversibilitatea relatiei
prezenttrecut, ceea ce face ca identitatea negrului
sd fie vulnerabild in comparatie cu cea a
cetiteanului alb. Atunci cAnd pentru negrii nu
existd un ,trecut refolosibil” cum scria in anii ‘60
James Baldwin, omul de culoare este destinat s&
aib3 doar legitimitatea datd de culoare si de
apartenenta la trecutul rasial. Steele reuseste si
infatiseze efectele agresive ale stereotipiilor rasiale,
determinindu-] pe cititor s3 le (re)descopere in
resentimente, profetii vindicative, ori in
recompensele reconcilierii dintre albi si negri,
daruite de guvernanti fard ca o recunoastere a vinei
sé fi avut loc.

Note:

1 ,Life and Times of Frederick Douglass” in The
Oxtord Frederick Douglass Reader, edited by William
L. Andrews, Oxford University Press, 1996, p. 333.

2 The Content of Our Character. A New Vision of
Race in America, St Martin’s Press, New York, 1990, A
Dream Deferred. The Second Betrayal of Black
Freedom in America, Harper Perennial, 1999, White
Guilt. How Blacks and Whites Together Destroyed the
Promise of the Civil Rights Era, Harper Collins
Publishers, 2004.

Shelby Steele este din 1994 cercetdtor la Institutul
Hoover al Universitatii Stanford, doctor in literaturd
engleza al Universititii din Utah, detine titlurile de
M.A. in sociologie al Universititii Southern Illinois si
B.A. in stiinte politice al Coe College, Cedar Rapids,
Iowa. A obtinut premiul National Book Ciritic’s Circle

in 1990 pentru volumul The Content of Our Character:

A New Vision of Race in America. Shelby Steele cola-
boreazi curent la publicatiile The New York Times,
The Wall Street Journal, Newsweek, Washington Post.
Este redactor la Harper’s Magazine. Ultima sa aparitie
editoriald este o carte despre actualul candidat al
Partidului Democrat la alegerile prezidentiale din
Statele Unite, Barack Obama.

3 Hannah Arendt, Crizele republicii, Humanitas,
Bucuresti, 1999, p. 89. (Crises of the Republic, A
Harvest Book, Harcourt Brace, San Diego, New York,
London, 1972).Textul la care ne referim a fost scris In
1967.

4 ibidem, p. 87.

5 ibidem, p.107. De mentionat ci textul Hannei Arendt
a fost scris in 1967.

6 Christopher Lasch, La révolte des élites et la trahison
de la démocratie, Champs Flammarion, 1996, (The
Revolt of the Elites and the Betrayal of Democracy,
W.W.Norton Company, 1995).

7 idem, p. 17.

8 ibidem, p.32

9 ibidem, p. 46.

10 ibidem, pp. 110-111.

11 Shelby Steele, The Content of Our Character: A
New Vision of Race in America, St Martin’s Press,
New York, 1990, p. ix.

12 A Dream Defferred, op.cit., p. 65.

13 Shelby Steele, The Content of Our Character. A
New Vision of Race in America, St. Martin’s Press,
New York, 1990, p. ix

(continuare in numdrul viitor)
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yInvidiez toata marea poezie

a lumi1”

- de vorba cu poetul Ion Muresan

- Ion Muresan, cum preferi s& abordim acest
interviu: din perspectiva liderului unei relativ noi
reviste de culturd clujene - am numit Verso - sau
din perspectiva liderului poeticescé

- Din amindoua.

- Spunédnd Ion Muresan te gindesti, vrnd-
nevrdnd, la Generatia '80. C4t de ,apartindtor” te
simti acestei generatii¢ Cum 1ti (mai) percepi
colegii de generatie (biologicd mdécar, dacd nu
livrescd) astizi¢

- Din p&cate nu mai depinde de mine si fiu
sau sd nu fiu apartindtor unei generatii. Cuvantul si
ideea de generatie au putere si functionalitate la
tineri. Noi nu mai suntem tineri, optezicistii au In
jur de 50 de ani majoritatea, ca atare pentru noi
nu poate sd fie luat termenul nici ca un mecanism
care ne-a lansat pe vremuri, nici ca un drum spre
groapd. Mai degrabi e o chestiune de nostalgie
dupa tinerete, dupd vremea cind asta insemna
mult pentru noi §i putin pentru critici. Sigur cd m3
simt apartindtor Generatiei ‘80 pentru c3 ea chiar a
existat - existd nume, existd carti, existd oameni vii,
existd oameni morti. Sigur cd am si eu o mica
amadrdciune si o micd revoltd impotriva trecerii
timpului, o nostalgie pentru vremea cind formula
,Generatia ‘80" te frigea la talpi si iti punea ceva
jeratic in sobd, jdratec peste care pompierii epocii
dddeau din greu cu furtunul. Generatia ‘80 era o
forma de solidaritate mai degrabd. Eram impréstiati
in munci marginale, eram priviti ca o rusine a
societatii roméanesti si ca atare eram trimisi - ca sa
nu fim vazuti cd facem munci poetice, muncile
scriitoricesti - in afara marilor orage, in zone in
care cultura si oamenii In mijlocul cirora trdiai se
presupunea cd ,te vor cuminti”. $i, de fapt, acolo
era intelepciunea. Am reusit chiar s3 Invatdm noi
ceva de acolo. S& ne alfabetizam. La margine erau
ytesticolele limbajului”. In centru erau mari ateliere
de cosmeticd si toate posturile bune erau ocupate
prin concurs de ,cosmeticd” - daci stiai s3 dai cu
fardurile, dac3 stiai sd rujezi, dacd stiai sd fi un
bun ,stilist”, In sens cosmetic, erai acceptat. Dacd
m4& simt din Generatia '80¢ Daci ii numar pe cei
dusi dintre optzecisti - pornind de la Virgil
Mazilescu (pe care cu sau fard pricind il pun in
capul a toate listele de vii si morti), Mariana
Marin, Ion Stratan, Aurel Dumitrascu, Mircea
Nedelciu, Gheorghe Criciun, Radu Siplican si citi
or mai fi fiind ei dusi dincolo, la cenaclu, cum
spunea loan Grosan, cd e un cenaclu dincolo si cd
cenaclul &la e tot mai puternic, are tot mai multi
membri iar cenaclul de-aici are tot mai putini -
sigur cd apartin de cenaclul dsta, de cenaclul de-aici
si corespondez prin scrisori tot mai fricoase cu
cenaclul de dincolo.

- Dupd 1990 ai desfasurat o intensd activitate
publicisticd. De voie¢ De nevoieé

- Mai intéi de voie, pentru ci era o sete de
cuvnt, sete de a spune lucrurilor pe nume. Era
vremea cand erau cozi la chioscurile de ziare,
aceleasi cozi pe care cu citeva luni inainte le
intdlnisem la carne si la péine. Ei, acum péinea se

mutase In ziar si noi cred ci eram oarecum cei mai
asteptati brutari, noi se presupunea cd avem
calificare In péinea cuvantului si a propozitiei bine
scrise. Toti scriitorii au Incercat sd facd jurnalisticd
dupa '90, si au facut-o ca pe o datorie, in primul
rand. Sigur cd pe atunci ne inchipuiam ca forta
cuvantului e uriasd, dar noi am fdcut o ,jurnalisticd
a iluziilor”. Credeam cd argumentul e drumul spre
o monarhie luminatd. Numai ci Intre iluzie si
realitate stau mereu filtrele democratiei. Eu cred ci
dacd regimul lui Ceausescu mai dura mult,
specialistii in cuvnt se inmulteau. Invitaserdm si
vorbim codat, invdtaserdm s& scriem esopic, s3
scriem mesaje printre randuri. Invitaserdm sclavia
ca pe o artd. Chiar si omul de rind stia sd
descifreze codurile. Azi omul de rAnd nu mai
descifreazd nici lucrurile necodate, nu mai are nici
ribdare. Dar dacd mai dura, probabil, eram o tard
de scriitori. Am lucrat la Tribuna si rdspundeam de
yPosta redactiei”. Primeam siptimaénal sute de
scrisori cu proza si poezii. Literatura era tribuna de
la care se putea injura si tot mai multi oameni
voiau si se specializeze in injurat. Nu spun nimica
nou, si in puscariile comuniste toti stiau morse, se
tineau prelegeri. Celulele erau mici universititi in
marea universitate carcerald.

- Nichita Stdnescu mdrturisea undeva c4 la
invidiat grozav pe Nicolae Labis dupd ce l-a auzit
recitind Moartea cdprioarei - pentru ¢4 a scris o
asemenea poezie, nu din alt motiv. Ai sau ai avut
un autor, congener sau nu, pe care sd il invidiezi
astfel¢

- Invidiez de la Homer incoace, sunt plin de
invidie, invidiez toati marea poezie a lumii... Insi
aicea cred c3 trebuie sd dau un rdspuns mai scurt,
altfel lista de nume este enorm de lungs... Invidiez
foarte multd lume dar invidia mea este sinonimd
cu bucuria, cu felicitarea, exact cum, stiu eu,
invidiezi un alpinist care a ajuns pe Himalaya
stiind c& tu niciodatd nu poti sa fii alpinistul ila,
nici nu te intereseazd alpinistul, dar te bucuri cd
omul a stabilit o performanti. In momentul in
care stim cd spiritul este nesférsit, este infinit, in
momentul In care stim ct de putind este cultura
omenirii si cit de mic este omul pentru a o avea
pe toatd in el, ce si mai invidiezi¢ Este loc pentru
armate intregi de cuceritori.. Nici nu poti sd masori
cat am ocupat noi altfel decat cu sublerul, cit am
reusit s& ne facem casd in spirit. Suntem ca niste
copii, mai iegim un pic si mai facem doi pasi in
ogradd, mai mutdm gardul mai incolo, dar e atit
de putin Incét invidia este un sentiment echivalent
cu frica intr-un film western. Eu vad poezia la
modul geografic: fiecare poet, fiecare scriitor, e
péand la urmi o tard caressi are locul lui pe o hartd
nemarginita. O tard mai micd, o tard mai mare, o
tard cu munti, o tard cu ape, o tard cu pustiuri, o
tard cu paduri - fiecare Inseamnd ceva, fiecare
scriitor inseamnd un petec mic de harti.

- Iti mai spune ceva Nichita Stinescu¢ Te
intreb pentru c& nu chiar putini dintre
contemporanii nostri, mai tineri sau mai vVAarstnici,
nu se sfiesc sa- conteste mai mult sau mai putin
vehement, mai mult sau mai putin argumentat. De

fapt, fiind tu insuti pe cale de a te clasiciza, cine
ce-ti mai spune dintre predecesori, dintre inaintasi¢

- Sigur ca-mi spune. Dar Eminescu este cel mai
nefericit caz. E nefericit pentru ci el e chiar limba
noastrd, el nu are sansa si fie tradus in alte limbi,
nu poti sd traduci limba roménd in limba chineza,
chiar limba roménd in chiar limba chineza. Asta
este nefericirea, dar cresterea limbii roméanesti, ca
sd zic cum spunea Vicdrescu, e fundamentatd pe
el si fiecare lucreazi la cresterea gloriei lui
Eminescu. Dacd se poate vorbi de un Eminescu
care nu mai spune astdzi ceea ce spunea inainte
este pentru ci noi nu mai suntem cei dinainte, de-
acum 60, 70, 80, 100 de ani si zic - el nu mai
spune atdt de mult paradigmei noastre de
intimitate. Trebuie s fim foarte clari si foarte
realisti, tinerii de astdzi nu mai iubesc pe modelul
eminescian. O tinird sau un tindr nu-si mai
inchipuie c& se vor intilni sub un salcAm, ci vor
sta noaptea intreagd, vor privi stelele, le va susura
paraiasul, clopotul va bate In depértare, nu mai e
acea dimensiune cosmicd a iubirii, nu mai e parul
blond, pielea albi, marmoreand. Eventual, tAnirul
de astizi isi imagineaza iubirea intrun BMW, intro
cabani de unde se vid eventual stelele care nu
prea stie ce- cu ele, dar in orice caz, pe camera
video se vede gritarul care fumegd in curte si el
face ceata serii binemirositoare a mititei... Deci
paradigma de intimitate Eminescu s-a terminat. In
schimb, Nichita Stinescu da. Nichita Stinescu vine
intru salvarea si intru preamdrirea lui Eminescu,
Nichita e un foare mare poet. Eu chiar propuneam
o ,cruciadd a poetilor”: s meargd poetii sd predea
poezia In scoli si, mai ales, propuneam s3 se
inverseze lucrurile, s3 se inceapd in clasele mici sd
se studieze poezia pornind de la Nichita Stanescu.
Trebuie poezii pentru copiii de astizi, scrise de
poeti de astdzi, pentru cd dacd pornesti cu
Alecsandri, cu Cosbuc In clasele mici deschiderea
inspre poezie, ai ratat totul. In momentul in care
copilul se uitd la desene animate si vede ca orice
este posibil, cd totul tine de imaginatie, cd lumea
poate sd treacd din unidimensional in
tridimensional, in acel moment el isi d3 seama ci
poezia pe care o citeste acolo, de Alecsandri, nu
mai are nimica cu viata lui. Mai ales in lumea
oraselor unde sunt copii care n-au vizut in viata
lor o gding, un cal, o cdprioard... De-aia ar trebui
intoarsd oarecum prezenta poeziei in scoli, pornind
de la contemporani. Ori Nichita Stinescu vi asigur
cd rezistd oricarui desen animat.
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- Cum te-a influentat politicul, atdt ca scriitor
cat si in viata ,civild”, inainte si dupa 1989¢

- In toate felurile... Inainte de '89 n-am avut
congtiintd politicd, ni se vorbea atit despre forta
politicd conducitoare, despre stat, nu mai stiai ce e
una si ce e alta, era acolo un fel de negura din care
se conducea. Eu neavind niciodatd puseuri, nea-
vand incircitura psihologicd de a ajunge undeva,
de a parveni, de a urca pe o scard ierarhicd, de a
ocupa functii - politica pentru mine exista ca ceva
rdu, suprarealist, era o suprarealitate ale crei legi
nu le intelegeam, nici nu voiam s le inteleg.
Binuiesc ci am fost intr-un fel un evazionist, desi
am fost membru de partid incd din anul intéi de
facultate, mergeam la sedintele de partid care mi
se pdreau niste piese de teatru, se vorbea despre
ceva, nu vedeam sensul, la un moment dat chiar
aveau ceva grotesc si amuzant... Percepeam
politicul ca pe ceva rdu si inaccesibil, ca un aparat
kafkian, ca in Castelul lui Kafka: se luau decizii,
nu se stia niciodatd de ce, cum, nici ce reguli
trebuie sd respecti... Am mai spus de cateva ori ca
am predat la tard si Constitutia Roméniei si pe
urmd mi s-a parut cd am predat o materie absolut
subversivad. Le spuneam copiilor de drepturile
omului, drepturile cetdteanului - dar nu- asa ziceau
copiii, ba da, aicea scrie c3... Dupd '89 am iInceput
sd am constiintd politicd, s& inteleg ce inseamnd
totusi politicul, pentru cd dupa '89 Incepuserd
chiar si cértile comuniste sa aiba logica, dupa 89
pand si Constitutia Romaniei avea logic3: a, asta e
politicul, cand potriveste, incearcd si se potriveascd
cu realitatea... Atuncea am venit cu un mare
entuziasm de a face realitatea in conformitate cu
cartile, Incepuse s3 intre logica In lume. Cred c3 si
asta a fost fantastic pentru multi: ne-am dat seama
cd existd o ordine in care trebuie s3 puste una cu
alta, ordinea lumii s3 puste cu ordinea din carti si
am Incercat si facem Binele, cu B mare ca si zic
asa, am incercat s aducem cit mai repede
realitatea la ordinea din cirti, stiam ci trebuie si
punem umdrul, s ne bdgdm In jug si s& tragem si-
am tras pind ne-au iesit ochii si, uite, am ajuns la
cea mai lungd tranzitie din istoria omenirii, cred ci
nici trecerea de la comuna primitiva la sclavagism
nu a fost atét de lungs ca si trecerea Roméniei de
la comunism la capitalism, la normalitate... Dar
incd mai cred in puterea cuvantului, incd mai cred
cd nu facem destul, incd mai cred ci Roméania
duce lipsd de spirit critic. Nu ducem lipsd nici de
incAntiri metaforice, nici de patimi, nici de
coruptie, nici de sfordrii, ci ducem lipsd de o
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constiinta criticd. Asta cerea de fapt si Lovinescu,
cred c& Lovinescu ar trebui citit cu mai mare
atentie - Lovinescu, Marino... Sigur cd paradigma
actual3 este una a relativismului, dar nu suntem in
stare s& gdsim niste repere in functie de care si
spunem nu, noi nu stim s refuzdm si nu stim s3
acceptdm. La noi acceptarea bate refuzul dupd cum
importurile bat exporturile. Noi importdm totul,
acceptdm totul si exportdm putin, acceptdm totul
si refuzdm putin. Nu avem inc3 un sistem de
protectie naturald, nu avem instinctul de
conservare, sd stii sd nu mananci orice ciuperca
otrdvitd. Pand si vaca alege ierburile pe care si le
pascd, noi pastem toate ideile si pand la urmi de
fapt odihnim in burta lor si suntem digerati acolo.

- Cu generozitatea- binecunoscutd, Mircea
Cirtirescu afirma undeva cd esti unul dintre cei
mai importanti poeti romani contemporani, dar...
nu crede cd ai scris un cuvént pe zi. Crezi ¢4 i-a
fost greu sd facd aceastd afirmatie¢

- Nu, nu... Mircea Cartarescu este un mare, un
foarte mare poet... Mie mi-e foarte greu sd
ierarhizez, este un poet autentic, un scriitor, este o
constiintd. Probabil cd judecd ca si mine, Imi dau
seama ca poate nu stie cum sa scape de glorie, de
gloria facild, spunea si la Cluj, la Facultatea de
Litere c& ar fi preferat s fie iubit pentru Nostalgia,
pentru Levantul, sau pentru Orbitor si este iubit si
glorificat pentru De ce iubim femeile¢. Eu scriu
mai putin decét el, dar cred cd eu am scris, m-am
Incdpatinat sd scriv numai Nostalgia; ficand o
translatie, eu n-am mai scris scrierile lui
neimportante, n-am mai scris De ce iubim
femeiles... Toti si-l inchipuie pe Mircea Cartdrescu
ca fiind arogant. Nu, e un om si un intelectual
absolut normal, un scriitor autentic, care munceste
foarte mult, de o mare generozitate si exigents, de
o mare frumusete, chiar asa este el; sigur c3 peste
s-au pus tot felul de mantii. Ceea ce nici nu e rdu.

- C4 tot veni vorba: ai scris/ scrii un cuvént pe
zi¢

- Uneori scriu mai multe cuvinte pe zi, alteori
scriu mai putine cuvinte pe zi... N-am parasit
poezia si am perioade bune, am perioade mai
putin bune, perioade in care pot scrie, perioade in
care nu pot scrie... Aici m& refer numai la poezie
pentru ci publicistici, vrand-nevrand, scriu cu
nemiluita, am cred c8 mai mult de 1.000 de pagini
de publicisticd, dacd nu mai multe, nepublicate in

volume, am scris foarte mult, Insi scrisul inseamni
poezie pand la urma. Dar nu trece o zi fir3 si nu
lucrez ceva, s& nu am un gind, o idee, s& nu ma
frimante ceva... In momentul in care nu ai, micar
o dati pe zi, un gind sau o incercare de vers,
atuncea trebuie tras semnalul de alarmi, atuncea
esti In pericol de disolutie si nici nu mai poti s&
scrii altceva pentru ci nu mai sti in numele cui
vorbegti. Dar asta nu e treaba criticilor: poetul se
sinucide singur, cici starea e insuportabild. Dar
dacd ai fost strifulgerat de un gind poetic, o
notatie micar, e ca gi cum ai ficut rugiciunea si
poti sd vorbesti, in numele acelui gnd, poti s&
vorbesti ziua Intreagd ca o instantd importanta.

- Aménarea unui nou volum de versuri - in
spetd Alcool, cu care ,ameninti” de cdtiva ani - e o
strategie de marketing¢ O cochetarie¢ O consecintd
a faptului cd scrii/ nu scrii un cuvant pe zi¢

- Volumul trebuia s apard acum vreo trei ani,
cred, la Editura Compania, l-am si predat, am
semnat contractul, lam predat si l-am retras. De-
atuncea sigur cd s-a mai ,ingrdsat”’, a luat alte
conotatii; cred cd ar fi fost pripit s& il scot atunci,
pentru ca nu era precizatd ideea intreagd a
volumului. Culmea e cd eu Incd mai cred c& este o
ordine - ,est modus in rebus”, cum spunea latinul
-, este 0 masurd a lucrurilor si méisura asta a
lucrurilor este scrisd undeva, adici este dictatd de
undeva. Volumul, cartea s-a aménat pe sine. Nu
fac strategii de marketing, n-am ficut niciodatd
strategii de marketing si de lanséri, nici nu
teatralizez lucrurile, nici nu le Imbalsdmez, ci asa
ies ele, tin de o digestie a poeziei si a spiritului din
mine, atat cit este.

- Te-ai gandit cumva cd, amanand la nesférsit
publicarea unui nou volum de poezie risti sd devii -
datoritd atétor ,ionmureseni” care se afirma azi -
propriul tdu... discipol¢ Ar fi si asta o
performanti...

- Da, e o chestie si fii... Dar asta nu e riu,
aicea este, cred, o viclenie a spiritului. S& devii
epigonul epigonilor tii, asta este, cum ar spune
Virgil Mazilescu, este o intdmplare mireatd. Da, eu
cred ci foarte multi poeti de la cenaclul din ceruri,
ca si folosesc expresia lui Grogan, s-ar bucura si
revind pe pdmant ca si devind propriii lor epigoni:
a rodit sdméanta, propria lor sdmanta si si se
bucure de asta. Aveam un poem, chiar Poemul
care nu poate fi inteles, in care spuneam: cu
aureola impdturitd sub brate te agezi la rdnd - adicd
ai scris poemul, ai lucrat la el, l-ai dat incolo si pe
urmad stai si tu la rAnd ca s& te bucuri de poemul
tdimdduitor, de poemul care nu poate fi inteles si
care, uite, capdtd Inteles tocmai prin faptul ci stai
umil la coadi la propriul tiu poem... Nu am
calititi de a face nici barf3, nici coterii, nici
intepdturi literare - sunt un neajutorat in povestea
asta, nu lucrez la propria-mi glorie. Sunt convins cd
dacd as fi scos cartea asta eram mult mai prezent,
poate cd si In manuale ajungeam, ajungeam subiect
la bac. Dar asta nu m-a interesat niciodatd, sa
ajung subiect de bac; si n-am ajuns subiect de bac,
madcar nu ma injurd copiii...

Interviu realizat de
Ioan-Pavel Azap
|
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profil de scriitor

Geo Dumitrescu - poetica
demistificarii

. Petru Poanta

oezia lui Geo Dumitrescu are un destin

privilegiat si numai prin faptul ca este in

permanentd redescoperitd, dupd ce, initial, a
fost ea ins3si o descoperire, marcind, cum bine
precizeazd Nicolae Manolescu, un moment de
tranzitie, respectiv sfarsitul epocii moderne si
inceputul postmodernismului. Redusi ca
dimensiuni, ea este incheiatd odatd cu volumul
Nevoia de cercuri din 1966, cele citeva inedite
addugate In reeditarile ulterioare neschimband cu
nimic o structurd constituitd. Caracterul ei profund
inovator o face, insi, mereu necesard. Daci dous,
cel putin, dintre volumele sale (Libertatea de a trage
cu pusca - 1946 si Aventuri lirice - 1963)
inaugureazd modalitati lirice constituind puncte de
referint3 In istoria poeziei contemporane, reeditirile
se situeazd Intotdeauna Intr-o perioadd de
metamorfoze, cAnd o formuld dominanti se
epuizeazi si alta fi ia locul. Intro formi sau alta
(catalizator ori un fel de oglindd ,deformatoare”),
lirica lui Geo Dumitrescu se implicd In aceste
procese. Editiile din 1978 si 1981, de exemplu,
prefigureaz3 si se solidarizeazd cu promotia ‘80, a
lui Mircea Cirtirescu si Traian T. Cosovei, care
datoreaz destul de mult acestei poezii, cum deja
s-a observat. As putea sd ardt cum creste iarba (cu o
prefatd de Eugen Simion, reluatd si amplificatd din
Africa de sub frunte), pare si fie o editie definitiva
si selectivd, cu o structurare ,tematicd”, si spunem,
a materialului: o poezie general-existentiald in ciclul
Nevoia de cercuri, eroticd in Furtuna in marea
serenittii, eticd si social-politicd in Jurnal de
campanie. Interesantd rdmane sectiunea de Mdrturii
literare (fragmente din interviuri si raspunsuri din
diverse anchete literare) dezviluind citeva
constante si obsesii ale unei gindiri active, lucide,
mai curnd de bun simt decét sciparitoare: sensul
constructiv al nonconformismului, prejudecata
disocierii Intre ,poetic” si ,nonpoetic”, teme, mo-
tive, cuvinte, de unde pledoaria Impotriva
discrimindrii acestora; aleatorismul notiunii de
realism, ambivalenta spiritualitatii noastre (fondul
dacic si romanic); mirturisiri dramatice despre
incapacitatea de a mai scrie si despre ,experienta”
mortii; functia eliberatoare si punitiva a rasului, in
relatie cu prostia, dar si una inhibitorie, de repliere
in expectativd, culpabild in fond (crezind c& rddem
de o anormalitate, ridem de noi insine); probleme
privind traditia, inovatia, experimentul, miscarea
revuisticd, polemica si, in sfarsit, ,posta redactiei”,
aceastd rubricd, daci nu inventats, in orice caz
izbavita de el, In care, dupd propria-i marturisire, a
oficiat multi ani ,un cult al talentului”. Ea este
expresia plenard, cea mai directd, a spiritului sdu de
mentor, locul de contact cu noul, un promontoriu
al intdmpindrii. Caci, iatd un fapt cunoscut de acum
de toati lumea: vocatia esentiald a lui Geo
Dumitrescu este aceea a innoirii si a luptei cu
inertia. Actul creator, la toate nivelele, al poetului si
al omului, Inseamnd pentru el o campanie
continui. Din plecare Incd, in deceniul cinci,
aproape oriunde exista un inceput, el era prezent.
Mai intéi, revista Albatros, apoi Almanahul literar
de la Cluj, lasul literar, teatrul din Craiova,
Romaénia literard. Aceastd vocatie a Inceputului ii
impinge existenta Intr-un mit literar, acela al
tineretii perpetue, care aureoleazd, deopotrivd, omul
si opera. Albatros a aparut doar in sapte numere, in

1941. Ea ilustra o stare a spiritului liberal, a unei
fractiuni din noua generatie pe cale de a se
constitui, o generatie prin excelentd dramaticg,
aflatd la riscruce de lumi. Un text ca acesta este
semnificativ pentru ambitia desprinderii definitive
de o mentalitate restrictivd si retrograda si de
conventionalismul literaturii: ,Suntem o generatie
fara dascali si fard parinti spirituali. Ne
caracterizeaza revolta, ura impotriva formelor,
negativismul. Detestdm, umdr la umdr, literatura si
manualele de istorie nationald”. (Prin ,manualele de
istorie nationald” erau vizate formele unui
nationalism gregar, de orientare fascistd cét i, In
ordine literard, un anume pasunism emasculat.)
yProgramul” unei asemenea insurgente, in creatie, il
urmeazd in primul rnd initiatorul lui. Trecand
peste placheta Aritmeticd (1941), debutul propriu-
zis rimane Libertatea de a trage cu pusca (1946).
Inteligentd in aparentd cinicd, in stare si se sensibi-
lizeze pand la elegie, cum avea sd dovedeascd mai
tarziu, Geo Dumitrescu reprezintd o anumita
tipologie a scriitorului din deceniile cinci si sase.
Anti-burghez (Intelegnd prin burghezie atit o clasd
sociald cét gi o lene a spiritului), anti-calofil
(calofilia fiind, nu numai pentru el, pudoare),
demistificd violent poezia in volumul amintit,
pentru ca, acuzat de ,decadentism”, un termen
echivalat sau confundat cu ,naturalismul” de citre
primele instante proletcultiste, si vitupereze astfel
acest naturalism de care se ficea ,vinovat” Marin
Preda cu Ana Rosculet. ,,..impotriva lui trebuie si
luptdm férd crutare, séi semnaldm resturile si
radicinile acolo unde se mai afl3, si1 demascim
nimicitor acolo unde este cazul”. Aceasti
yinsurgentd” prin abdicare avea s-o pliteascd in
curind cu varf si indesat. Oricum,
nonconformismul initial este sanitar. Depoetizarea
propusd de el inseamnd o replicd datd ermetismului
si purismului, In spetd post-barbienilor, dar si
traditionalistilor si sentimentalilor minori, iar pe de
altd parte, un efort de a readuce poezia in
yrealitate”, de a o transforma in revoltd propriu-
zisd, In actiune. Poetica aceasta vine In linie directd
din avangarda istoricd si este comund mai multor
poeti, printre care se numara M.R. Paraschivescu,
primul care atac3 virulent lirica ,foanfd” si
yrablagitd” a ,stilistilor”, numiti cu proletard
insolentd ,maimutoi” si ,martafoi”. Este vorba,
asadar, de o resurectie artistici, de descoperire a
unui nou limbaj, dar si de una sociald. Ei vor sa
schimbe poezia, Inséd, odatd cu aceasta, si viata.
Miturile literare sunt confruntate cu realitatea.
dovedindu-se falsitatea si conventionalitatea lor.
Vocatia principald a lor este una contestatar,
demistificatoare, dar nu destructivd. Dintre colegii
generatiei sale, Geo Dumitrescu rdméane poate cel
mai brutal, in malitie si ironie, cu poezia insdsi. Cu
cinism aproape, compromite marile locuri comune
ale unei lirici considerate indeobste ,frumoase”,
distruge metodic inefabilul, stirile de gratie,
imponderabilele, intimitatea. O ironie rece
submineazd metaforele in curs de constituire;
limbajul nu mai este selectiv, deci ,poetic”, ,fru-
mos”, ,elegant”, ,rafinat”, si Incorporeaz3 elemente
din domenii i medii extrem de diverse, prin
asociatii insolite, bruscand simtul burghez. Spatiul
poemului este invadat de comparatii derizorii, aflate
intr-o lume perifericd, violent banald, adeseori

grotescd. Uneori, Intr-un fundal indepartat, rizbate,
contrapunctic, dizarmonic, sentimentalismul de
flagnetd, romantiozitatea cAntecului de mahala. O
dezicere absolutd de mister te Intdmpind intr-un
asemenea univers care pare a fi pierdut ideea de
Jliteraturd”. Versificatia insisi, ca tehnici exterioar,
este contraficutd: stingicii voite de ritm, rime
sarbede, sfidarea oricirei armonii. latd un fragment
dintr-o deriziune eroticd, unde prozaicul, expresia
familiarg, insertia socantd a unor elemente din
Jritualurile” cotidianului imediat concurd la
parodierea protocolului unui discurs amoros
romantic: ,Citeodatd mi-ar plicea si ai mai mult
de paisprezece ani,/ s fii mai putin inteligent3 si
mai degraba castd,/ sa umbli descultd prin
bucitdrie,/ si sd te cheme cineva, posesiv, umilitor
si vulgar, «nevastd»./ Nu stiu dacd te-ag iubi mai
mult atunci -/ poate c3 as scrie aceleasi rAnduri
aspre, sceptice si fard poezie/ si as cugeta, la fel, cu
neliniste si amuzament,/ la bazinul tiu prea larg si
la sanii de strictd simetrie./ Dar cert e c§ as fi
tentat la maximum/ sd te am - cu complicitate si
fervoare -/ numai pentru a ma gindi superior la
prostia sotului tdu/ cand ii spun cu pervers zdmbet
afectuos: salutare!.../ Incolo, cred c nimic nu poate
fi mai interesant/ decit s3 stai la soare o zi intreagi
intins pe spate,/ fird sd mai poti observa ci nu
existd Dumnezeu/ si ci la C.E.R. condica se ridici
dimineata la 7 si jumatate”. Dar, cum spuneam,
avem de-a face doar cu niste tehnici prin care se
urmdreste discreditarea unor formule. Ironia
denigratoare se dovedeste in cele din urma fecunda.
Ea sfirgeste prin a revitaliza lirismul. Bagatelizarea,
pand la diformitate, a figurilor limbajului,
adjectivarea prin clisee, ,pretiozitatea” populistd a
sintaxei, neutralitatea instantei vorbitoare nu
reprezintd altceva decit semnul deformat al unei
sensibilitati ultragiate. Insurgenta literard are un
temei existential. Inteligenta ironici nu functioneazi
ca un simplu joc, cu toate c3 la prima vedere
demistificarea unor teme grave pare amuzantd,
neserioasd - un mecanism pe care il vom intilni
mai tirziu la Marin Sorescu, mai ales in acea
ruinare sistematicd a retoricii idealizante §i patetice
a poeziei de dragoste din Descéntoteca sau
Ecuatorul si polii. Demascand si compromitand
niste procedee literare, poetul compromite si
realitatea inventatd de ele, propunind, in revers, o
alta, pe dos, a cirei poezie constd indeobste in
grotesc. Aventurd in cer este edificatoare.
Contemplatia astrilor, misterul cosmic de naturd
romanticd, posibilele efuziuni sunt de-naturate,
intoarse pe dos. Stelele dorm ,burghez” si
,desumflate”, sunt ,buhiite si murdare”, luna este
,0bezd si colericd”, iar singura ,revelatie” pe care
poetul o are, privind printr-o lunetd cerul, este a
unui ,bordel selenar”. Aceastd ,teroare a
limbajului”, cum o numeste Eugen Simion, si
fantezismul grotesc vor fi ulterior sublimate sau
chiar suspendate. In 1963 di la iveald Aventuri
lirice, care in mare misurd a derutat critica literara.
,Temele” sunt acum altele, ale istoriei
contemporane. Sunt ,dezbdtute” problemele
creatiei, ale constructiei socialismului (lungi poeme
despre macarale, hidrocentrale etc.) sau ale moralei.
Dar aceasta nu-i decat ,materia” ca atare. In
structura de adincime, poetul rdmaéne ironic.
Lirismul este Incd o datd ,compromis”, printr-o
inadecvare a discursului la formele literare
presupuse: oda, imnul, oratia solemna, cele pe care
intr-adevar le compromiseserd truismele si cliseele
tabuizate din deceniul sase; Insd nu pentru a
submina realitatea in sine, ci pentru a evita
poetizarea, literaturizarea, conventionalismul adici.
Subtilitatea de aici vine: subminarea unei conventii
prin demontarea mecanismelor sale. Stabilind un

TRIBUNA ¢ NR. 147 ¢ 16-31 octombrie 2008

—@- Black Pantone 253 U




fel de complicitate cu cititorul, prin forma dialogald
a poemului, autorul pregdteste minutios, ritualic
parcd, mesajul, pe care il comunicd Intrucitva in
raspar, il amand mereu, dacd nu chiar il suspenda.
Insceneazi dialoguri, aglomereazi argumente,
decupeazd prozaic fragmente de realitate, mimeaz3
solemnititi oratorice - complicd, prin urmare,
discursul, neldsdndu-l s& se fixeze intr-o structurd
anume. Poezia pare a se reduce la o ,introducere”
in mecanismele ei. Ea este mai degraba o inscenare.
Celebre ramén din aceastd faza Problema spinoasd
a noptilor (un soi de artd poeticd desfdsuratd sub
forma unei sedinte, o dezbatere spirituald a
delicatelor probleme ale inspiratiei, ale conditiei si
timpului de lucru ale scriitorului) si Cdinele de
langd pod, un poem de facturd eticd pe tema
solitudinii si a relatiei de fidelitate cu celilalt.
Exceptionald este aici tensiunea améandrii unui
presupus conflict, obtinutd prin enigmizarea
banalului, prin punerea lui Intr-o rostire solemn-
misterioasd. Geo Dumitrescu nu este un spiritual,
ci un spirit dubitativ, o luciditate interogativa.
Starea sa normala este a indoielii permanente; el
nu cautd atat certitudini cit surprize, desi intr-un
poem de tinerete exclama ,Doamne, ce bine e s& ai
certitudini!” sau, printr-un titlu ca Nevoia de
cercuri, parea a avea nostalgia rigorilor geometrice;
mai bine-zis, conferd certitudinilor regimul unor
surprize. Relativizeaza simtul comun al situatiilor
stabile si vede adevirul mai intotdeauna In reversul
lui. Nevoia de cercuri (1969) reprezinti, de aceea,
un triumf al gravittii, al unei fine dialectici asupra
insurgentei spectaculoase a inceputurilor. Accentul
cade tot pe rasturnarea locurilor comune ale
gandirii, pe repudierea prejudecitilor. ,Personajul”
complice al actiunilor demistificatoare este leremia,
a cdrui ,prostie” se dovedeste un alt fel de
intelepciune. Pantezismul, initial grotesc, devine
rafinat, poemele au aspectul unor ,spectacole”
ingenioase de nuante subtile si perspective multiple,
amestec de ingenuitate si cerebralitate, de reverie si
surds nonsalant, cu alterndri imprevizibile de
familiaritate si efuziune; aceasta Indeosebi in
eroticd, in care elegiacul e transparent, in pofida
camuflajului ironic ori umoristic: ,O, sora mea
tristetea, iasomia -/ neauzite gemete sting/ in vuiet
de brazi/ sub fermecata lunii paloare.../ Du-te! i-am
spus - pleacd, suflete, mi-ai devenit strivitoare
povard,/ lasd-mi singur, limpede, mineral,/ ori lasa-
mén carne, pe brinci,/ mirunt, pofticios, nesitul -
/ toate-mi sunt grele, adanci si amare,/ albe fasii de
durere.../ (O, Doamne, iubita/ si-a pierdut creionul
dermatografl...)/ Din ceasul meu, plin/ de
rozitoare furnici, curge/ un fin rumegus alb,
sonor,/ care-mi pudreaz3 fard-ncetare/ fruntea
postumd... O, as trdi/ in dureri comparate,
orgolios,/ scuturdnd peste mine/ z&voiul memoriei
.../ O, sora mea tristetea, iasomia -/ cutite de jale si
vuiet de brazi/ si vuiet de pdsdri amare, de tutun,/
sub fermecata lunii paloare.../ (O, Doamne, s3 nu
uit, iubita/ si-a pierdut creionul dermatograf!...)”.
Exhibati sau, dimpotrivd, extrem de discrets,
causticd §i sentimentald, transparentd, dar uneori si
incifratd, grava iar citeodatd cu aparente ludice,
nonconformistd pe toatd Intinderea sa, poezia lui
Geo Dumitrescu inchide In sine citeva din reperele
principale ale liricii roménesti contemporane.

philosophia christiana

Gandirea slaba

si crestinismul

. Nicolae Turcan

raba cu care postmodernitatea se indreaptd

spre Implinirea nihilismului este astizi

contracarati numai de resurectia noilor
fundamentalisme religioase si de ceea ce s-a numit
yrevenirea religiei”. Desi de sensuri contrare, cele
doud miscari - nihilismul si religia - se pun in
lumind una pe alta, chiar dacd cu greu s-ar putea
argumenta in favoarea unei cauzalititi univoce care
sd le relationeze. Fie cd intoarcerea religiei este
provocatd/sustinutd de nihilismul occidental, fie c&
acesta 1si urmeaza cursul tocmai datoriti acestei
reveniri surprizd, ambele fenomene isi sporesc
vizibilitatea unul prin celdlalt si se influenteaza
reciproc. Influentele pot fi atdt de notabile, Incat si
provoace sinteze de neconceput pentru gindirea
ortodox3, Insd nu si pentru gindirea declaratd
,slabd”: religii Implinite prin secularizare, crestinism
fara religie, libertate fard adevar etc.

Viziunea lui Gianni Vattimo, pe care o vom
pune in continuare in discutie, este una dintre cele
mai provocatoare, fiindcd propune nici mai mult
nici mai putin decit ,un crestinism nonreligios”.
CriticAnd fundamentele metafizice, binuite ca fiind
mereu generatoare de dominatie si rdspunzatoare
de raporturi de forts, Vattimo argumenteaza in
favoarea existentei unei subiectivititi hermeneutice
care si-ar avea cauza chiar In crestinism, in acel
indemn evanghelic de a cduta adevérul in propria
interioritate. Adevarul obiectiv si-ar pierde astfel din
tirie, pentru cd ar ascunde de fiecare datd un
interes nonobiectiv, o perspectivd, o traditie etc.,
toate fiind menite si-i asigure succesul, dar si
dominatia.

Pus In fata acestei realititi, crestinismul nu ar
mai putea face apel la adevir, nici la structuri sau
temeiuri metafizice stabile, de vreme ce ele nu pot
scdpa de suspiciunea cd, de fapt, disimuleazd o
vointd de putere. Nemaiputind accepta adevarul
obiectiv, gdndirea lui Vattimo alege sa-1 refuze si pe
cel absolut, omologind tacit obiectivitatea
demersurilor stiintifice cu ,obiectivitatea”
dogmaticd si recuzandu-le pe ambele deodatd, in
virtutea acestei aproprieri.

Solutiile lui Vattimo se invart in jurul a ceea ce
el numeste ,gandire slabd”: o gindire fird temeiuri
metafizice stabile, care intelegind veridicitatea
hermeneuticii, nu mai poate pretinde autoritate
categoriilor traditionale ale metafizicii pentru
simplul fapt cd acestea nu mai indicd/dezviluie
realitatea ultimd, ci releva vointa de putere, care are
un caracter profund istoric. Chiar hermeneutica, asa
cum se iveste In textele lui Nietzsche sau
Heidegger, adici in variantele ei cele mai radicale,
n-ar fi decit evolutia si maturizarea mesajului
crestin. In aceeasi ordine argumentativa,
secularizarea nu mai trebuie privitd ca o maladie
periculoasd pentru crestinism, ci ca implinirea Jui.
Ceea ce mai riméne din crestinismul astfel
deconstruit este iubirea In ipostaza ei caritativd, a
cdrei misiune este aceea de a Inlocui adevarul:

4. poate cd adevaratul crestinism trebuie sa fie
nonreligios. In crestinism existd o angajare
fundamentald in favoarea libertatii. $i, pentru a
adduga un pic de scandal, pronuntdndu-ne pentru
libertate, aceasta include si libertatea fatd de (ideea
de) adevir. Dincolo de toate, daci realmente existd
un adevir obiectiv, va exista mereu cineva care se
afld in posesia lui mai mult decat mine, prin
urmare fiind autorizat sd ii impund obligativitatea

normativd asupra mea” (John D. Caputo, Gianni
Vattimo, Dupd moartea [ui Dumnezeu, trad. de
Cristian Cercel, Curtea Veche, Bucuresti, 2008, p.
56). Crestinismul se emancipeazd astfel, sugereaza
Vattimo, de sub tutela autoritarismului de orice fel,
ajungind la adevarata libertate. Fard o asemenea
metamorfozd, fard implicarea in istorie in modul
asumdrii ei caritabile, aceastd religie este, In opinia
filosofului italian, f&rd viitor. Ideile sunt, si
recunoastem, pe ct de paradoxale, pe atit de greu
de armonizat cu perceptia de sine a teologiei
crestine, ceea ce le face, evident, inacceptabile.

Dacd ,autoritarismul” Bisericii se intemeiazd pe
adeviruri metafizice, solutia gindirii slabe este
anularea si anihilarea acestor temeiuri (moartea
metafizicii si a Dumnezeului metafizic, dar
totodatd si moartea adevarurilor religioase), pentru
ca efectele sd nu se mai poatd produce. Dincolo de
faptul ci e restrictiv, fiindca propune doar o singurd
solutie pentru alienarea diagnosticati, argumentul
are el insugi apucdturi metafizice (sic/): nu ia deloc
in discutie tocmai istoria care ar fi putut contribui
la aceastd alienare. De aceea se impun citeva
intrebari legitime: nu cumva legitura dintre
metafizici si putere nu este naturald, ci reprezinta
un efect nedorit, tributar unui agent istoric
subversiv si inevitabil deopotrivd¢ De ce nu ne-am
putea imagina o situatie (si o solutie) in care
aceastd legdturd si nu aibi necesitatea indiscutabild
pe care o are in rationamentele filosofului italian¢
De ce si nu admitem, asadar, existenta unor
temeiuri metafizice care sd nu aiba drept consecintd
autoritarismul, ci spiritualitatea si libertatea, asa
cum se intdmpld, de exemplu, in mistica ortodoxas
Cu alte cuvinte, de ce si slibim temeiurile si nu
consecintele, atdta timp cit nu existd nicio dovada
cd lucrurile ar trebui s3 urmeze doar aceastd unicd
evolutie? Dacd vointa de putere (antievanghelicd in
fond) este modul prin care Bisericile au cazut in
istorie - nu intotdeauna, nu in mod necesar si nu
toate - de ce sd nu devind slaba tocmai aceastd
putere care, in treacdt fie spus, apare si in absenta
temeijurilor metafizice¢ S3 nu uitdm cd pentru a
intra In scend, puterea se aliaza cu orice fel de
principii - metafizice, economice, subiective etc.,
dupd cum o dovedesc ultimele conflicte armate si
ideologice.

Propunénd un crestinism fard adevar, ergo fard
putere (dupd cum infereazd gindirea slabd),
supravietuirea In fata nihilismului se realizeaz,
paradoxal, tocmai prin transformarea crestinismului
in nihilism, tocmai prin implinirea lui ca
secularizare (termenii sunt sinonimi la Vattimo).
Dar daci revenim la referintele biblice si patristice,
ideea c3 adevirul trebuie impus altora prin putere
este neadevdratd deoarece anuleazi libertatea
umang, atit de dragd traditiei crestine (Intr-adevdr,
ce ar mai rdméne atunci din propovaduire?); cat
despre libertatea fird adevir, propusd nu fird
teribilism de ginditorul italian, aceasta este un
nonsens fiindcd, cel putin in lumina evangheliei,
libertatea reprezintd consecinta adevarului: ,si veti
cunoaste adevarul, iar adevirul vd va face liberi”
(In. 8, 32). Or, intro exegezd teologici autenticd,
aceastd libertate e cu totul si cu totul altceva, In
profunzime si Intindere, fatd de solutiile ,crestine”
ale lui Vattimo.
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dezbateri & idei

Cultura politica in Romania
De la parohialism la participare

. George Jiglau

and au introdus celebrul concept de

culturd civici in anii ‘60, Almond si Verba

au revolutionat stiintele sociale, iar
interpretarea comportamentului social si
individual si raportarea la politic a cipatat noi
valente. Conceptul de culturd civic3, ciruia i se
aldturd In strinsd legdturd cel de culturd politics,
a devenit tot mai celebru si in Roménia, dupa
cdderea comunismului. Ceea ce numim in mod
uzual ,mentalitate” a devenit aspectul cel mai
blamat pentru intirzierile economice si sociale cu
care Romania s-a confruntat si se confruntd in
continuare.

S& Incepem demersul nostru de intelegere a
culturii civice si aplicarea sa la realitatile sociale si
politice din Roménia prin identificarea citorva
definitii si clasificiri date In literatura de
specialitate. In esents, in Civic Culture, Almond
si Verba identificd mai multe tipuri de culturd
civicd si politicd in functie de modul in care
individul se raporteazd la factorul politic, de
credintele si atitudinile fatd de ideea de
guverndmant si fatd de procesul de luare a
deciziilor. Astfel, cei doi autori identifica trei ideal
tipuri: cultura parohiald, cultura de supunere si
cultura de participare. In cultura parohiald nu se
remarcd nicio atitudine activa fati de sistemul
politic. In cultura de supunere, individul poate
diferentia componentele sistemului politic, este
congtient de activitatea si de impactul acestora,
insd nu le poate influenta In mod semnificativ.
Cultura participativd presupune implicarea activd
a cetdtenilor in sistemul politic, existdnd un
dialog permanent intre societate si factorii de
luare a deciziilor.! Pe langd Almond si Verba, si
alti autori au abordat conceptele de culturd civica
si politicd, printre care meritd amintiti Robert
Dahl, Seymour Martin Lipset sau Lucia Pye.
Toate definitiile date de acesti autori au ca
element comun ideea de atitudine a individului
sau a societdtii fatd de sistemul politic. Dupa
Almond si Verba, autorul care a contribuit cel mai
mult la Imbogétirea literaturii pe aceastd temd a
fost Robert Putnam, prin celebrul sdu studiu
Making Democracy Work,? in care a utilizat
explicatii de facturd istoricd pentru a explica
diferentele de culturd civicd si politicd dintre
regiunile Italiei, si mai departe, diferentele de
dezvoltare economicd dintre ele.

Conceptul de culturd politicd, pe care voi
insista In acest articol, trebuie gandit si aplicat pe
doud paliere: individual si colectiv. Aceastd
diferentiere si aplicarea ei la realitdtile roméanesti
de dupd 1989 scot in evidentd din nou diviziunea
celor ,doui Roménii”: una activ, constientd de
sine, care doreste s3 se implice si s3 progreseze,
specificd mai ales mediului urban, si o altd pasivi,
parohiald, inchistatd in idei invechite, fird acces,
dar si f3rd aspiratii cdtre nou si citre progres. Cele
doud colective reies din reunirea atitudinilor
indivizilor care le alcituiesc, existind o relatie
permanentd intre nivelul microsocial, al
indivizilor, si cel mezo si macrosocial, al
comunitatilor si al societatii, transpus apoi si la
nivel institutional.

Utilizdnd sumar instrumentele de analiza ale
lui Almond si Verba si Putnam, se poate spune ci

in societatea roméneascd a predominat cultura
politicd de supunere de-a lungul istoriei, fir3 a
face aici diferentieri semnificative intre regiunile
istorice. Anii de comunism au anihilat practic
sistemul politic, transformandu-l intr-unul excesiv
de personalizat, astfel ci eventualele atitudini ale
indivizilor fatd de politic si-au pierdut obiectul.
Cum si nivelul de disidentd anti-comunisti a fost
unul destul de redus, comparativ cu alte state
comuniste de dupéd Cortina de Fier, ultimii ani de
dictaturd au gasit societatea romaneascd aproape
moartd din punct de vedere al participarii politice.

Multi autori au pus efervescenta din zilele
Revolutiei pe seama dorintei de implicare a
romanilor In politic. M3 rezum s3 afirm ca nu
sunt de acord cu aceastd idee, ldsdnd argumentele
pentru o ocazie ulterioard. Efuziunea din zilele
Revolutiei a fost rezultatul unei manipulari
politice, care a adus la putere esaloanele inferioare
ale PCR, iar asa-zisa implicare politicd a romaénilor
a sfarsit Intr-o victorie cvasi-unanimi a FSN la
alegerile din mai 1990. Cel mult, se poate vorbi
despre o evolutie a parohialismului intr-o culturd
de supunere.

Dupd momentul Revolutiei, insd, raportul
dintre cele doud Romanii s-a modificat incet, dar
sigur. Un alt moment de cotiturd a fost scrutinul
din 1996, cind la nivel cognitiv in societatea
romaneascd s-a produs o modificare nemaiintalni-
td pand atunci, care a permis practic constientiza-
rea alternativei politice. A fost primul moment
dupd Revolutie In care romanii au simtit c& isi
pot exprima nemultumirile fatd de sistemul politic
prin vot. Acelasi fenomen s-a putut observa si la
alegerile din 2000, care au readus la guvernare
succesorul fostului PCR, dar si in 2004. Trebuie
mentionat insd cd nu forta politicd care a intrat la
guvernare in urma acestor alegeri este relevanti in
acest rationament, ci faptul c& votul roméanilor a
produs o schimbare si ci acest vot a fost dat cel
putin partial In cunostintd de cauzi. Alegerile
reprezintd dovada cd amestecul de culturi politice
existente acum In Roménia are un rezultat
societal intre cultura de supunere si cea
participativd. Raportul celor doud Romanii s-a
modificat treptat, inclindnd acum in favoarea celei
participative, cea parohiald disparand treptat
odatd cu schimbul de generatii si cu evolutia
economica.

Poate parea paradoxal faptul cd prezenta la vot
a scdzut constant pe masurd ce s-au succedat
alegerile. Am argumentat, insd, cu un alt prilej® cd
si neparticiparea la vot poate reprezenta, in
contexul roménesc, o forma de participare
politicd. Ce e oare mai bun pentru Roméania¢ O
prezentd masiva la vot, ca in 1990, dar in
necunostinti de cauzi, sub influenta unei
manipuldri grosolane din partea acelorasi institutii
si persoane care au detinut din umbri fréiele
puterii si pand la Revolutie, sau prezenta relativ
redusi la vot din 2004 sau de la localele din iunie
2008, dar care 1si are sursa intr-o mai bun&
cunoagtere gi informare despre partide si
candidati¢ Respingerea supunerii fatd de politic si
chiar o asumare a parohialismului reprezinta o
form& de participare politicd. De altfel, in mai
toate democratiile consacrate ale lumii
participarea la vot se situeaza la cel mult 60%. E
drept cd nu se poate cunoaste ponderea celor
complet dezinteresati si a celor care au o
neparticipare informatd la vot, dar sondajele de
opinie ofera suficiente date pentru a emite
estimari.

Desigur, tabloul mai degrabé roz pe care l-am
creionat pand acum are si partile sale negative.
Cel mai important dintre ele este persistenta unui
grad semnificativ de personalizare in politica
roméneascd. Aceastd personalizare este cea care
determind in bund masurd nivelul de participare
politicd a roménilor. Personajele care au pozat in
salvatori ai tarii au abundat In politicd dupd 1990,
iar rezultatele obtinute de partide au fost aproape
identice de cele mai multe ori cu cele obtinute de
principalii candidati la presedintie. Astfel, cultura
politicd s-a raportat mai degrabd la persoane si la
etichete politice, decat la componentele sistemului
politic, asa cum considerd literatura de
specialitate.

Aceastd personalizare este perpetuatd si dupa
ce Constitutia a decalat alegerile parlamentare de
cele prezidentiale. Cele mai importante partide
si-au desemnat candidati pentru functia de prim-
ministru, candidaturi complet irelevante devreme
ce aceste persoane nu pot fi votate direct in
alegeri, dar care au menirea si tragd dupa ele
candidatii partidelor. Personalizarea politicii a fost
accentuatd, desi intr-o directie diferit, si de
introducerea votului uninominal. Aceste prime
alegeri care se vor desfisura dupd acest sistem vor
fi un caz foarte util de analizat pentru stiintele
sociale. Rdméne de vizut ce impact va avea
asupra prezentei la vot acest nou sistem electoral,
iar in timp, dacd nu va fi modificat, dacd acest
nou sistem electoral va produce noi schimbari la
nivelul culturii politice a romdénilor. Teoretic,
apropierea candidatilor de alegatori ar trebui sa
elimine si mai mult parohialismul si sa
congtientizeze si indivizii dezinteresati de
posibilitatea de a alege.

Note:
1 Grabriel Almond, Sidney Verba. The Civic Culture.
Political Attitudes and Democracy in Five Nations.
Princeton 1963.
2 Robert D. Putnam, Robert Leonardi. Making
Democracy Work. Princeton University Press 2001.
8 George Jiglau. De ce participarea la vot mai reprezin-
td un indicator al civismului. Tribuna, nr. 137, 15 mai
2008.
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remarci fFilosofice

Filosofia si arhitectura.
Sfaturi pentru arhitecti

. Jean-Loup d’Autrecourt

(urmare din numdrul trecut)

3 ar in ciuda urmelor arhaice care persistd in
imaginarul nostru, spatiul societ3tilor
. industriale are tendinta de a fi uniform,

neutru, relativ. Este un spatiu spulberat,
dezintegrat, de tipul reprezentirilor picturale din
cubism; acesta nu mai este organizat dupd un
punct fix, absolut, in jurul unui axis mundi.
Universul este spart, perspectiva si pronfuzimea
spatiale dispar, iar spatiul se prezintd ca o masa
amorfd compusi dintr-o infinitate de locuri, de
parti care nu mai sunt integrate intr-un tot. Nu mai
existd orientare absolutd a spatiului, nici centru fix.
Acestea se schimbd in functie de necesitatile
cotidiene. Mediul urban, spatiul intern al unei
cladiri ,inteligente” sau al unei camere, se modificd
in functie de exigentele comune, in functie de
personalitatea indivizilor care trec pe acolo, in
functie de variatiile climatice, de alternanti zi-
noapte etc. Toate perspectivele sunt echivalente,
deoarece ,Omul este misura tuturor lucrurilor”,
asa cum afirma deja sofistul Protagoras in
antichitatea greacd. De aceea aglomeratiile urbane
au tendinta de a se descentra.

Cu toate acestea mai existd inca spatii
privilegiate, care marcheazi memoria si psihologia
noastrd: existd spatii interzise, oficiale, inaccesibile;
spatii gratuite, altele foarte scumpe; institutii
secrete, confidentiale, personale (laboratoare de
cercetare, institutii de stat, proprietdti private);
spatii controlate de putere (universititi, biblioteci);
praguri de trecut, usi inchise care produc
discontinuititi spatiale. Astfel tendinta citre
omogeneizarea spatiului, ctre uniformizarea
totald, de fapt citre haos, pare si fie frinatd de tot
felul de rezistente: constrangeri fizice, practici
sociale, dar deasemeni de reguli morale. Aceste
constrangeri functioneaza chiar si in spatiile
virtuale care nu mai tin de realitate.

Deci intre aceste limite trebuie considerate
spatiile urbane ,inteligente”, care comunici la
distantd, care se modificd in functie de
personalitatea utilizatorilor, care sunt controlate si
supravegheate de calculatoare. Avem de-a face cu
conflicte de interese, care apar intre ,vointa”
obiectelor si maginilor ,inteligente”, programate
pentru a se adapta in functie de psihologia
indivizilor sau de variatiile meteorologice, si
vointele diverse manifestate In comportamentele
umane. Unii doresc ceva mai degraba decit altceva,
altii pot sd-si schimbe pdrerea sau atitudinea in
mod imprevizibil, sau vor pur si simplu s&-si
prezerve viata privatd, intimitatea.

3) Axe interdisciplinare de ori-
entare pedagogica

Expresie a necesititilor practice, dar deasemeni
proiectie a idealurilor metafizice, religioase si
estetice, arhitectura face parte integranti din viata
de toate zilele. Omul se afld in centrul oricirui
proiect arhitectural (fie ca beneficiar, fie ca
realizator); de unde si legiturile dintre arhitectura
si antropologie, sociologie, mitologie, religie,
metafizici, estetic3, etici etc. Retinem din acest

demers pluri- si transdisciplinar, patru axe care pot
indica orientdrile noastre de predare si de reflectie
asupra arhitecturii de pe pozitie filosofica:
epistemologie si metodologie, eticd si tehnostiinte,
antropologie si sociologie, esteticd si urbanism.

a) Epistemologie si metodologie

Arhitectura vehiculeaza conceptii si cunostinte,
se sprijind pe presupozitii ideologice, vizeaza utilul
si frumosul; este facutd pentru eternitate si
exprimd atitudini stilistice pe termen lung; de aceea
conferd stabilitate sociald, psihologica si culturald
de-a lungul timpului; altfel spus, arhitectura este un
obiect de studiu stabil. Prin urmare, se preteaza
foarte bine unei reflectii epistemologice, unui
discurs critic asupra modului ei de functionare.

Ca suport si ca vehicol al unor conceptii si a
unor viziuni despre lume, arhitectura are un raport
evident cu retorica, cu tehnicile discursive specifice
persuasiunii. De aceea, este atdt de des victima
unor ideologii periculoase, fiind exploatatd si
utilizatd de tirani, dictatori, cameni de putere, cu
scopuri de manipulare sau ca expresie a
megalomaniei si orgoliului acestora. De unde si
importanta simbolicd si politicd a arhitecturiil Un
discurs de propagand3 vine si se duce, este
trecdtor, ne putem astupa urechile si astfel s&1
evitim. Ins& de ideologia incorporatd in arhitectura
nu putem scdpa o viatd Intreagd si chiar mai multe
generatii. Cartierele de blocuri bolsevice vor dura
mai multe secole si astfel vor formata constiinta,
imaginarul si inconstientul multor ocameni.

Pe de altd parte, stilurile si conceptiile
arhitecturale se constituie de-a lungul secolelor ca
expresie a unor conceptii stabile, coerente, foarte
elaborate, despre spatiu, despre societate, despre
lume - expresie a etosului unei comunitatii. Acesta
poate fi descifrat, analizat, interpretat. Astfel
arhitectura vizeazi autenticitatea, ,adevirul” si deci
tine si de discursul epistemologic argumentativ.
Prin urmare ni se pare importantd studierea
diferitelor teorii si tehnici arhitecturale. Un discurs
critic ar trebui sd inscrie aceste teorii intr-un
context istoric si filosofic specific unei epoci sau
alteia. Astfel, stilurile care au marcat epocile
istorice sunt o dovadi a corespondentelor pe care
le putem analiza intre cutare conceptie filosofica si
cutare operd arhitecturald, semn al ,unitatii lor
stilistice” (Blaga, Trilogia culturii, I. Orizont si stil).

Acesta este nivelul la care metodologia devine
mai mult decit necesard. Filosofia este aceea care a
furnizat intotdeauna metode pentru celelalte stiinte
umane si sociale. Punerea in formi a materiei,
constructia, planul, proiectul arhitectului merg
dincolo decét simpla analogie cu constructiile
noastre discursive, pentru cd se fac dupd aceleasi
reguli si principii de elaborare a discursurilor scrise
si orale, conform exigentelor kantiene ale
arhitectonicii: armonia ansamblului asiguratd de
plan, coerenta ideilor ca elemente de bazi ale
constructiei, articularea pértilor, rezolvarea
problemelor prin analiza detaliilor, capacitatea de
sintezd pentru stipanirea totalititii organice a
operei, eleganta si claritatea discursului,
profunzimea conceptiei exprimate, originalitatea
stilului, puterea inovatoare etc. A fi coerent in
reflectiile si in discursurile sale si a face astfel Incit
acestea sd corespundd realitdtii este o conditie

necesard in reusita unui proiect arhitectural, a unui
plan de urbanizare, a amenajérii teritoriale. De
aceea metoda de predare nu s-ar putea reduce la
simpla transmitere de cunostinte, la simpla
instruire a studentilor; reflectia si speculatia
filosofica este necesard studentului pentru a-l invata
sé gndeascd, sd cerceteze si sd creeze prin el
Insust: s3 devind efectiv autodidact, propriul sdu
stdpan, veritabil maestru in tot ceea ce intreprinde.

b) Etic3 gi tehnogtiinte

Arhitectura priveste omul inteles ca persoand si
astfel dimensiunea sa morald. Libertatea, vointa,
sensibilitatea si rationalitatea sunt notiuni de care
ar trebui si se tind Intotdeauna cont atunci cind se
ating chestiuni de eticd. Pestera este simbol de
addpost, de pantec feminin, matern, de intimitate
si plicere; dar aceasta poate si fie si o inchisoare
sau un mormaint; de unde si metafora lumii-grota
la Platon (Alegoria pesterii). Se Intdmpla la fel in
cazul unei clddiri. Amintim aici in trecere reflectiile
anarhiste ale lui Michel Foucault despre scoala,
inchisoare, spital si cazarmd, ca tot attea locuri de
inchidere, de supraveghere, de teroare, de
manipulare.

Semnaldm deasemeni faptul ci arhitectul
instaureaza relatii de putere, de autoritate cu
societatea. El este seful proiectului si impune
propriile sale alegeri sau optiuni utilizatorilor, care
sunt obligati s3 i se supund. Dac3 arhitectul face o
alegere sociald si impune riscuri, pundnd societatea
civild In fata faptului Implinit, nu ne putem astepta
in acest caz decit la viitoare situatii antagonice.
Deoarece atunci ciAnd existd dominant si dominat,
existd deasemeni suferintd si conflicte; apar deci
probleme etice.

La nivel urban, dificultitile etice sunt
numeroase si sunt efectiv amplificate de noile
tehnologii care conferd un surplus de putere
autoritatilor. Cu titlu de exemplu, semnalam
libertatea indivizilor care este amenintatd, viata
privatd care este invadatd de intruziunea obiectelor
comunicante la distantd: video-supravegherea,
peretii ,transparenti”, clddirea ,inteligentd” care
recunoaste utilizatorii prin identificare biometricd
(amprente digitale, voce, infdtisare etc.). O astfel de
cladire gestioneazd totul, controleaza totul, face
totul, memorizeazi totul (de unde si dimensiunea
magicd a casei); deasemeni mijloacele si caile de
transport si de communicare perfect controlate si
supravegheate care traseazd orice individ; Internet
ul, telefonia mobili etc. De aceea va fi foarte dificil
dacd nu imposibil sd se mai géseascd echilibrul etic
si democratic Intr-un spatiu urban valorizant care
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promite securitate, fird ca aceasta si se facd in
detrimentul libertatii, sensibilititii si vointei
indivizilor.

c) Antropologie si sociologie

Facutd de om si pentru om, arhitectura pare ca
se sprijind pe o conceptie bine definiti despre
fiinta umand, pe de o parte, sugerdnd ci stie ce
este omul (anthropos); iar pe de altd parte,
sugereaza ca stie ce este societatea umana. Cum ar
putea altfel, dacd nu le-ar cunoaste, si fie in
serviciul acestora? In realitate, aceste chestiuni
centrale pentru antropolog, pentru sociolog si
pentru filosof nu au rdspunsuri definitive. Nu stim
foarte bine ce este omul, nici omul intels ca
persoand umand, nici omul inteles ca umanitate.
De aceea modurile de locuire, comportamentele
urbane, practicile sociale, utilizarea obiectelor
constitue tot atitea piste de urmat In acest sens.

Sociologul va trebui s3 ia in considerare
ansamblul elementelor care constituie o
comunitate urband (oras, sat etc.), totalitatea noilor
tehnici si tehnologii utilizate in reconfigurarea
sistematicd a vietii urbane, dar deasemeni impactul
social al riscurilor acestei reconfigurdri. Care sunt
noile utiliziri ale obiectelor, care sunt noile
comportamente sau moravuri care se impuné
Avem de-a face cu un fenomen de tranzitie de la
un spatiu privat, ascuns, protejat, discret, intim,
cdtre un spatiu transparent, vizibil, dezvaluit,
accesibil si deci public, comunitar, care distruge
frontiera dintre interior si exterior.

Or crearea unui spatiu interior este unul dintre
principiile fundamentale ale arhitecturii. De aceea
schimbarea care inldturd frontierele intre interior-
exterior, privat-public, devine o dificultate majord
pentru arhitecti; am putea spune chiar ca aceastd
confuzie deconstructivistd si post-moderna este
anti-arhitecturald. Acest fenomen este solidar cu
modificarea statutului corpului uman, intr-un corp
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dezintegrat, spulberat, descompus, recompus,
fabricat, modelat, transformat, ba chiar
metamorfozat conform proiectelor magice si
alchimiste, care incep si se realizeze abia acum,
prin antropotehnica, corpul uman devenind proiect
arhitectural. Ce oroare! Pe scurt, chiar statutul
omului este in cauzi odatd cu construirea si
deconstruirea spatiului intern. Valorizarea sau
devalorizarea unuia implicd modificarea celuilalt.
Cu cat este mai radicald, cu atat faptul devine mai
delicat din punct de vedere antropologic si
sociologic. Una dintre consecintele de care ar trebui
sd ne temem intr-o astfel de ,societate a riscului”
este izolarea, autismul social, tendinta indivizilor
spre un comportament social schizoid, ca o
compensatie a distrugerii frontierei dintre interior-
exterior.

d) Estetici si urbanism

Arhitectura are deasemeni un raport necesar cu
armonia, cu frumosul, cu inutilul; aceasta tine de
materia sensibild, de perceptia sensibild si astfel se
rataseaza esteticii. Problema vine din faptul cd
arhitectura, fati de celelalte arte, trebuie sd facd
fatd a doud constrangeri aparent opuse: un scop
practic, In vederea utilitdtii pe care constructia
trebuie sd o aibd pentru om, si o conditie de
frumusete, un aspect intrutotul inutil si deci gratuit
(N. Hartmann, Estetica, cap. 15). Cu toate acestea
conflictul poate fi depasit, pentru ci realizarea
unui scop practic constituie mai degraba conditia
prealabild pentru frumusetea constructiei. O
constructie care a ratat scopul practic, care nu este
functionald, deceptioneazd, nu convinge, da o
impresie uritd. Deasemeni o cladire strict
functionald, fard armonie, fard coerentd, lipsitd de
frumusete nu indeplineste nici functia arhitecturald,
pentru cd nu satisface exigentele arhitectonice:
echilibrul dintre arta constructiei si imbinarea
formelor, pe scurt sinteza intre util i frumos.

Aceasta reprezintd principala problema a

arhitectilor, care ar trebui si fie rezolvatd nu numai
la nivelul constructiilor individuale, ci si la nivelul
global al oragului. Cum ar trebui s& proceddm,
astfel Incit amenajarea urband si fie organic,
astfel Incit si se integreze In naturd si si respecte
ecologia¢ Proiectele arhitecturale ar trebui s tind
cont de oras ca de un sistem dinamic aflat in
dezvoltare durabild (ca si folosesc o expresie la
modi), In care elementele acestuia functioneazi in
interrelatie (strizi, cladiri, telecomunicatii,
transporturi, aprovizionare, alimentatie, distractii,
educatie, energie, sdnitate, ecologie etc.). Nu este
oare arhitectura méirturia durabilititii omului de-a
lungul timpului¢ Dar chiar si asa, cum si facem
fatd dezvoltirii megalopolelor, aglomeratiilor
urbane imposibil de gestionaté Sunt oragele
condamnate s& dispard¢ Sau dimpotrivd se vor
substitui prin artificiu §i prin culturd stirii de
natura¢ Mai existd incd natura¢ Sintagma ,oras-
ecologic” este pertinentd¢ Nu putem sd rdspundem
deocamdati la toate aceste intrebari.

In concluzie, tratarea unor astfel de chestiuni
nu s-ar putrea face fard competente
pluridisciplinare si fara calitdtile pedagogice
evidente. Ar trebui, in fata studentilor in
arhitecturd, sd gasim echilibrul just intre pe de o
parte, exersarea autoritdtii profesionale, predarea
valorilor si a cunostintelor necesare si, pe de altd
parte, pedagogia ca formi esentiald de educatie
care va putea sa- facd autonomi si responsabili pe
viitorii specialisti in arhitecturd, s&i determine s&
gandeascd prin ei insisi. In acest demers filosofia
este cruciald. Numai cd pand cdnd se va ajunge
aici, va trebui mai intai si se introduci efectiv acest
tip de materii fiosofice in scolile de arhitectura.

Grenoble, aprilie 2008

rastalmaciri

De ce erou si nu eroina?

- Mihaela Mudure

3 oamna de fier a Americii, femeia care a
facut din disciplina de partid sloganul vietii
- ei att publice cét si particulare, Hillary

Clinton este “eroul meu si mama mea”. Asa a
prezentato Chelsea Clinton pe celebra ei mama.
Durabilitate de invidiat, platosd de otel. Desi a
facut deja 18 milioane de fisuri in plafonul de sticld
care mirgineste posibilul de imposibil pentru o
femeie, Hillary Clinton a trebuit si strAngd din
dinti §i s3 mai inghitd incd un pahar de amar la
recenta Conventie a Partidului Democrat. Tanirul si
carismaticul senator de Illinois, Barack Obama, a
castigat nominalizarea democratilor pentru unul
dintre cele mai importante posturi de pe planeta.
Hillary Clinton s-a prezentat ca mama mandr3,
democratd membr3, senatoare mandri (a Statului
New York), americand méandri si, bineinteles,
mandrd suporterd a lui Barack Obama.

Sprijinitorii, se poate spune si suporterii ca la
fotbal deoarece politica e si ea un soi de fotbal, s-au
ridicat in picioare si au aplaudat indelung. Asa cum
se aplaudd la toate adundrile cu miz politica.

,Cel care ati votat pentru mine m-ati ficut si sd
rad si sd plang.” ,Eu reprezint pe cei pe care
nimeni nu ii vede,” - spune d-na Clinton. ,Nu
existd limite pentru un American. In America poti
ajunge oriunde”. $i in bine, si In rdu¢ - nu ma pot
abtine eu si (mi) Intreb in fata debordantului
entuziasm clintonian.

Fostul presedinte Clinton o priveste admirativ:
,2Da, da, are stofd, puterea, puterea inainte de orice.
si cAnd te gindesti cite i-am mai facut §i eu! Dar
ea, nu §i nu, a rdmane In cursa pentru putere e mai
important decit orice”.

Michelle Obama se Incruntd scrutdnd nu numai
ridurile de pe chipul fostei prime doamne, ci si
cutele ascunse ale discursului fostei prime doamne.
Dar, nu, nu e nimic de temut. Hillary e mult prea
inteligentd ca sd nu inteleagd c3 nu are alternativa.
Ea trebuie sd 1l sprijine pe Obama daci vrea sd mai
Insemne ceva In politica democrat.

Si atunci¢ Ah, da, asigurd- pe toti c& vei face
ceea ce trebuie s3 faci si keep going. D& Inainte.
Keep going ca o mama care Intretine singurd o
familie, keep going ca Harriet Tubman, femeia care
a condus zeci de negri pe drumul libertatii,
scotdndu-i pe ascuns din Sudul sclavagist. Discret3,
dar bine plasatd figurd de stil cu continut rasial. Ah,
dar nu, nu e ceea ce mi se pare ci vreti si credeti.
Nu! Rasa nu conteazi. Conteazi doar ideile
politice. Keep going! Keep going! La urma urmei,
nu e nici cea din urm& Camerd si nici acestia nu
sunt cei din urmi prezidentiabili!

Si totugi, dacd atatea lucruri sunt posibile
pentru o femeie in America de astizi de ce
continud Hillary Clinton s fie erou si nu eroindé¢
S& avem noi oare, cu totii, indiferent de meridianul

nostru geografic sau politic, nevoie de un stadiu
intermediar de androginism lingvistic care s3 ne
obisnuiasci cu o femeie la asemenea nivel de
putere si vizibilitate¢ Sau si aibd Hillary Clinton
nevoia de a se identifica ca erou pentru c3 acolo
undeva in adincul nostru puterea, puterea
adevdratd nu poate fi altfel definitd. Cel putin, nu
inca.
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Gramatica loculu1 turistic

. Emil Pop

»Este nevoie mai intéi sd stim ceea ce trebuie s&
fie, pentru a judeca bine ceea ce este” (Jean Jacques
Rousseau, Emile ou de I'education

7

omplexitatea fenomenului turistic pretinde

cu impetuozitate definirea riguroasd a

termenilor intrebuintati, aceasta fiind ns3si
<<conditia fir& de care nu se poate>> practica cu
eficientd industria ospitalitatii. Printre denumirile
privilegiate cum sunt produs, peisaj, serviciu,
atractie, toate turistice, poate fi enumerata si aceea
a locului, bineinteles turistic. Ce este locul turistic si
care este miza cunoasterii caracteristicilor sale¢ Am
putea face apel la definitia clasici prin gen si
diferenta specifici. In aceste conditii, locul turistic
este un topos care posedd si caracteristici speciale,
dar asta e ceva destul de vag si nesatisfacator.
Pentru o mai buni si imediati clarificare a
problemei am recurs la dictionarele specializate.
Astfel, in dictionarul francez online pus la
dispozitie de site-ul Geografiei turistice din Franta gi
din Lume, locul turistic este definit ca fiind ,locul
utilizat de turism; activitatea de turism devine
functia initiald a locului”. Formularea prezentatd nu
pare a fi decat modalitatea diluatd a unei definitii
operationale. Ni se aratd c3 acest loc este spatiul in
care se practicd turismul, acel topos privilegiat acolo
unde se face asa si altfel. Un rispuns oarecum
circular care nu defineste prin gen si diferentd
specificd, ci complicd problema. $i totusi ... ce este
locul turistic¢ Cunoasterea caracteristicilor locului
turistic devine foarte utild atunci cdnd ne intrebdm
asupra eficientei probabile a unei afaceri in turism,
fie aceasta in transport, cazare sau animare, toate
legate de o destinatie turisticd, un loc special,
atractiv. Demersuri stiintifice pozitiviste au
cuantificat fenomenul atractiei turistice stabilind
chiar o formuld de calcul. Este insd de remarcat
faptul cd acesta e un act postfactum, In sensul ci
locul turistic ni se descoperd, si nu este rezultatul
unei creatii arbitrare. Desigur, locul cu obiective
naturale si antropice poate fi amenajat, totusi
aceasta nu Inseamnd cd am creat un obiectiv
turistic. Ce este de ficut pentru rezolvarea
problemei¢ Cel putin Incercarea unei analize atente
a discursurilor despre locul turistic.

Intro manierd structural-functionalists, postulez
fara sentimentul unei erori cd alegerea unui loc
geografic si transformarea acestuia In turistic este
un fenomen supus unei retele complicate de reguli
si relatii care se auto-organizeazd formand o
structurd, o gramaticd a procesului, daca doriti o
autentica semioticd, cu toate componentele ei.
Locul turistic implicd o semanticd intrucat pot fi
stabilite raporturi speciale Intre obiecte si
semnificantii lor turistici, o sintactici daci ludm in
considerare regulile inldntuirii mijloacelor
semnificatoare si o pragmaticd atunci cand vorbim
de scopurile actelor de desemnare a unei destinatii
geografice ca un loc turistic. In aceasti idee
directoare este construit discursul de fati. Chiar
dacd aparent complicat, nu se pune problema
initierii unei afaceri in turism fard cunoasterea
semnificatiei locului turistic.

Cu aceasta am deschis complicatul capitol al
semanticii turistice. Informatiile prezentate tin de
ipoteza care nu exclude existenta obiectivd a locului
turistic, insd pune accentul pe identificarea acestuia,
fie cu semnul sdu, fie cu un agregat semnificator
holistic. Atractia locului turistic este dati nu de

locul privit in sine, ci de semnul atribuit care il
marcheazi ca distinctiv. (Culler, 1981). Si ce semn
ar putea fi mai adecvat locului turistic decit peisajul
locului, in sens restrdns, sau chiar alcituirea
(organizarea, amenajarea) obiectivului turistic, in
sensul large

Locul ca o conditie a locului turistic

Nu stiu dacd pare ciudat sd afirmdm cd locul
geografic este semn pentru un obiectiv turistic, insa
cu sigurantd ar fi ciudat sd vorbim despre locul
turistic fard existenta elementelor tangibile ale
locului. In aceast3 situatie in extremis semnul
obiectului este chiar obiectul Insusi. Dupa
Swarbrooke (1997), numai patru locuri ar fi si
tipuri principale de atractii turistice (visitor
attractions): obiectele naturale, artefactele umane
realizate nu cu scopul primar de atragere a
vizitatorilor, evenimentele speciale si artefactele
umane create cu scopul atragerii vizitatorilor. Dintre
acestea primele doud raspund de loc ca o conditie a
locului turistic. Pentru institutiile promovatoare de
turism este o cunostinti banald aceea ci ,teritoriul
destinat primirii turistilor (receptor territory) este
obiectul fundamental al turismului, ulterior
transformat in imagine care s activeze dorinta
calatoriei la destinatie, si in ispitd pentru
cumpdrarea pachetelor de servicii turistice. Trecand
In revistd factorii naturali, se constat3 importanta
heliotropismului, apei si a padurii. Turistii sunt avizi
de locuri Insorite, de prezenta apei sub forma
lacurilor si a raurilor care curg prin strdmtori, chei,
pasuri si canioane. Apa serveste nu numai
scopurilor recreative, ci si unor obiective sociale.
Relatiile interumane sunt facilitate de atractiile unei
plimbéri la marginea apei, cazarea intr-un hotel de
langd rdu sau servirea mesei pe malul marii. Studii
nu foarte vechi ne prezintd urmitoarea distributie a
utilizdrii apei cu functie turistici. Imbiere, pescuit,
sporturi nautice, plimbare pe mal si diverse sunt
activititile enumerate in ordinea importantei.

Piddurea este recunoscuti ca un element
consacrat de atractie turistica, Insd amenajatd intr-o
manierd care s3 permitd iesiri familiale, plimbari
organizate, educarea copiilor, descoperirea mediului,
vizitarea controlatd, toate Intr-un climat de
destindere intr-un areal verde, curat si cu aer
proaspat.

Locul turistic ca peisaj si contemplare

In discursul turistic intalnim adeseori o teorie,
mai degrabé o filozofie, care incearcd sa identifice
locul turistic cu contemplarea locului. ”Sight-seeing”
(observarea locului, vizitarea monumentelor unui
loc, dar poate mai bine tradus ca o contemplare a
locului) este teoria care ne invatd ci turistul nu se
deplaseazi in cautarea lucrurilor, ci numai a
imaginilor lor. In felul acesta, turistul procedeazi la
un reductionism procesual mental identificind
obiectul real de vdzut cu imaginea acestuia. Mai
mult, fenomenul poate fi extins pand la limita in
care semnul locului turistic intervine sub forma de
semnal pentru atragerea turistului. Totusi, tributar
modului existential propriu semnelor, semnul-
contemplare, demn de a suscita o deplasare
turisticd, rdmane doar o imagine simplificat3 si
uneori distorsionati a locului real, detasatd din
contextul obisnuit si cu un grad de superficialitate
conferit de ratiunea suficientd. Mi se pare profitabil
introducerea unei distinctii aici. Contemplarea

locului poate fi privitd analitic fie ca un proces
dinamic si atunci este vorba de consumarea unei
asteptdri, fie ca o stare psihicd stabild-satisfactia
receptirii estetice a peisajului. In prima situatie se
contempld peisajul asteptat, in timp ce in a doua
este observat un peisaj descoperit. In practicd, cele
doud fenomene psihice interfereazi neputindu-se
delimita clar granita dintre contemplarea activi sau
pasivd (receptarea peisajului). Sugestivd pentru
intelegerea esentei mecanismului contempldrii ca
agteptare este confesiunea augustiniand legatd de
categoriile timpului.

Locul turistic ca pseudo-eveniment

Daci am Inteles ci locurile turistice sunt alese
pentru cd persoanele manifestd o anticipatie
(asteptare) sub forma reveriei si fanteziilor insotite
de intens3 plécere, la altd dimensiune sau prin
implicarea simturilor in alt mod decét cel obisnuit,
atunci ne putem indrepta atentia asupra altor
elemente care pot trece drept semne pentru locul
turistic. Astdzi, industria turismului nu poate fi
separatd de segmentul animatiei turistice.
Evenimente dintre cele mai diferite sunt organizate
si desfdsurate pentru completa recreere a turistilor.
Ele sunt bazate pe o gam largad de anticipari
induse, construite si sustinute printr-o largd
varietate de practici non-turistice cum sunt filmul,
televiziunea, literatura, revistele, inregistrarile video
si sonore. Societatea post-modernd si-a pierdut
autenticitatea si produce deja de multi ani
simulacre ale realititilor, pseudo-evenimente. In
actualele conditii culturale postmoderne,
reproducerea si simularea evenimentului devin mai
importante chiar decit evenimentul insusi.
“Industria turismului care altidati oferea realitatea,
astdzi, 1si izoleazi turistii interpundnd <<produse
artificiale>> si neautentice Intre acestia si ambient”.
In felul acesta, prin cilitoria sa, turistul nu reuseste
sd evadeze dintro tiranie mass-media care i
prezintd mereu o iluzie dramatizatd in locul
realitdtii autentice. Mai important este, insd, faptul
cd In societatea postmodernd turistii acceptd cu
usurintd iluzia, ba mai mult, incearci autentice
sentimente de plicere si bucurie. “Post-turistul”,
concept si tip uman inventat, este o persoand
congtientd de natura neautenticd a majoritatii
atractiilor turistice, Insd acest fapt nu-l deranjeaz; el
stie ci trdieste intr-o lume de consum si doreste s
cheltuiascd multi bani cumpérand in schimb servicii
de calitate, eficientd si predictibilitate. Defectul sau
poate calitatea esentiald a post-turistului std in aceea
ci este Invatat de actori economici gi mediatici
cum, unde si cind sd ofere o anumit3 interpretare
locurilor.

Orice sintactica Isi propune analiza si stabilirea
relatiilor intre semne independent de continutul
(referentialul) lor. Sintactica turismului ne poate
dezvélui cum calitatea locului turistic depinde nu
atit de calitatea semnelor, ci mai degrab3 de
raporturile dintre acestea.

Locul turistic ca lizibilitatea locului

In importanta sa lucrare referitoare la designul
urban profesorul Lynch a vorbit adeseori despre
plécerea esteticd resimtitd de privitorii unui oras,
supus prealabil unor canoane riguroase de
planificare si constructie, pentru a deveni pregnant
in perceptia estetics. “In fiecare moment este mai
mult decat ochiul poate vedea si urechea auzi”. In
perspectiva utilizatd designul este instrumentul prin
care “imaginea” unui loc devine mai “clard”; in
vreme ce claritatea imaginii este ins3si conditia
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resimtirii emotiei estetice. Este introdus importantul
concept “place legibility” (lizibilitatea locului).
Fiintele umane structureazd ambientul utilizind un
fel de cognitii estetice (categorii), formandu-si o
imgine mentald cu rol principal de identificare,
procedeu insotit de satisfactii estetice. Locul lizibil
este intotdeauna si un loc plicut, generator de
satisfactie. In spiritul teoriei, se poate, deci,
concluziona cd in misura in care locul turistic oferd
o imagine lizibild, creste si atractivitatea. Cat despre
procedeele sporirii lizibilititii locului turistic ca un
areal antropic, acestea apartin designului si
arhitecturii gi pot fi identice cu elementele
structurale imaginate si verificate de autor.

Locul turistic ca artefact mediatic

Poate cea mai importantd caracteristicd a locului
turistic este datd de marea implicare in produsul
turistic. La limitd, se poate spune cd In anumite
cazuri publicitatea locului turistic este identificabild
cu locul insusi. Pentru un client locul turistic este
suma asteptdrilor cu caracter simbolic care 1i sunt
formate si structurate prin intermediul reclamei, un
mesaj publicitar alcatuit dintr-o combinatie
intentionald de cuvinte, imagini si sunete.
Experienta locului turistic este conceputd in
laboratoarele copywriter-lor, dupd imaginatia
noastrd despre calitdtile locului. Astfel, clientul
cumpdrd visuri si industria turisticd este un comert
cu iluzii si crearea unei atmosfere ,turistice”.
Fiindca locul turistic este implicat in serviciul
turistic, orice marfd de natura unui serviciu
posedand atribute speciale, devine mult mai usor a
crea valoare addugatd prin combinarea unor
elemente simbolice, imaginare. Identitatea locului
turistic este un aspect al modului in care acesta este
mediatizat. Aici, Intreprinzatorul turistic trebuie s3
se Incredinteze vointei creatorilor de publicitate si
ypublic relations”. Pot fi addugate citeva principii
de ghidare referitoare la reactia favorabild a
clientului fatd de publicitatea turisticd. Astfel,
iluziile unui bun loc turistic sunt: dacd este diferit
de altele; ,daci este neobisnuit, iesit din comun;
daci este congruent cu prejudecitile turistului; dacd
este mediatizat suficient de frecvent”.

Nicio pragmaticd nu poate abdica de la dorinta
descoperirii scopului utilizarii semnelor. Cand
vorbim insd despre pragmatica locului turistic
trebuie sd addugidm motivatiilor i mobilurilor celor
mai profunde, de naturd psihanaliticd si cognitiva,
si pe acelea de naturd economicd. Atunci, desigur,
cd am putea intitula un paragraf cu denumirea
ylocul turistic ca valoare economicd”. Dar despre
aceasta s-au spus foarte multe si nu cred ci locarea
problemei In teoria pietei ar aduce mai multd
noutate si eficientd decizionald pentru micul
intreprinzator in turism. De aceea, vom urma linia
non-conformi a explicatiei cauzelor locului turistic.

Locul turistic ca obiect tranzitional

Locul turistic poate fi interpretat si ca un obiect
ludic. Refuzand insd ideea plonjarii in copildrie
printr-un mecanism de regresie infantild sau aceea a
evadarii din conflicte sociale si personale, ni se
propune teoria locului turistic ca obiect tranzitional.
O reflectie Indreptatd citre utilitatea functiilor
indeplinite de stereotipiile si cliseele din complexul
imaginarului turistic ne aratd cum un
comportament turistic poate fi asimilat unui ritual
de “Imblinzire” a mediului, in care un rol deloc
neglijabil 1l joacd si actori cu functii imaginar
parentale (agenti de turism, manageri de asezdminte
de cazare, ghizi etc.) care il descarcd pe turist de o
parte din responsabilititile actului si il protejeaza de
o realitate consideratd asprd. Aceasta pentru ca

%

yacceptarea realitdtii este o sarcind continud” si cd
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yhicio filntd umani nu se poate sustrage tensiunii
generate de punerea in relatie a realitdtii interioare
cu realitatea exterioard”. Locul turistic ca obiect
tranzitional ni se Infdtiseazd ca un spatiu-timp cu
trisituri speciale si serveste la generarea iluziei
inexistentei discontinuitdtii temporale si a separdrii
sinelui de ambient. Un spatiu special si iluzoriu, dar
investit cu afectivitate, un loc In care turistul invatd
singur si ajung la realitate intr-un mod gradual si
gingas. Pentru interpretarea ca o trdsiturd relevanti
a locului turistic afirmatia lui Winnicott ci ,Mama
suficient de bund isi incepe sarcinile parintesti
raspunzand aproape complet nevoilor copilului, dar
pe misurd ce trece timpul si in acord cu abilitatea
crescandd a copilului de a face fatd lipsurilor sale in
ce priveste satisfacerea nevoilor lui, ea renuntd
treptat si gradual la tutelarea copilului”. Astfel,
similar amintitului joc psiho-analitic, locul turistic
este un spatiu protector in care turistul privit in
generalitatea sa umand invatd si-si asume si
depdseasc situatiile contextuale de esec,
armonizand coabitarea dintre nevoile ego-ului si
tensiunile instinctuale. El este totodatd un loc izolat
sau cu aparenta izoldrii, caracteristicd care
contribuie la crearea spatiuluitimp de acomodare.

Locul turistic corespunde in linii mari spatiului
asociat celui mai general rit uman de trecere de la
exotism la endotism, adaptarea la realitatea externa.
El este o operd colectivd si neconstientizatd a unui
mare numdr de persoane legate prin afinitati de
reverie, emotii si dorinta de a porni in ciutarea
celuilalt. Desemnarea si alegerea locului depind larg
de istoria si trecutul mitic si cultural.

Locul turistic ca nostalgia Paradisului pierdut

Etimologic, nostalgia este o formd de suferintd
din cauza depéartirii de cdmin, un dor si o durere
reparabild doar prin reintoarcerea acasd. Turistul ca
un copil este pacientul unei regresiuni gi incearcd
prin actul turistic s3-si regdseascd locul copilariei,
arhetipul mamei si disolutia in paradisul prenatal.

Nicolson (1988) defineste nostalgia ca “viziunea
noastrd personald a pastoralului, locul In care
perfectiunea poate fi micar imaginatd”. Din aceastd
perspectivd, cilitorul ori turistul sunt asimilati cu
Adam si Eva, exilatii din Eden, incercand
reintoarcerea la locul interzis. Alienarea sociald
produsd in tdrile cu prea multd tehnologie
genereazd Incercarea umand de relocare, fie aceasta
chiar temporard, intr-un alt topos, o altd casd, un
centru-de-altundeva (Cohen, 1991).

Desi Paradisul inseamni si a insemnat lucruri
oarecum diferite la diverse popoare, nu s-ar putea
spune ci nu se manifestd anumite convergente de
semnificatii. Inocenta si linistea din gradina
Edenului dinainte de cidere ... Izolarea si
frumusetea unui loc natural si lipsit de pacat ... Un
loc de placere unde toate bunurile sunt obtinute
usor si ieftin ... Un loc in care poti transcende
normele sociale fird teama si far frica unor
consecinte nepldcute ... Un spatiu din care lipsesc
sentimentele de vinovétie ... Prilejul unei noi si
inedite prize de constiintd, In confruntarea cu
tentatia fructului oprit ...

Locul turistic ca nostalgia trecutului

Fred Davis (1979) ne invata ci intr-o lume din
ce In ce mai marcatd de incertitudine unul dintre
factorii motivatori ai turismului il constituie o
form3a obscurd a nostalgiei, anume nevoia de
descoperire a identitatii in trecut.

Spiritul erei postmoderne In care trdim a
rezolvat Intr-o manierd turisticd problema nostalgiei
propunind urmdtoarele forme: hotelurile istorice,
pelerinajul de identificare si locurile tematice si de
visare.

Hotelurile istorice sunt aseziminte destinate
reconfortarii si intdririi ego-ului unui vizitator de
conditie sociald modesti sau obisnuiti care triieste
cel putin pentru o zi experienta reconfortant a
inversdrii statusului (regele sau regina unei singure
zile), Pelerinajul de identificare imbracd linia
premodernd traditionald de vizitare a locurilor
sfintilor si a martirilor sau directia postmoderna de
cercetare a centrelor culturale In care au trait
persoane cu semnificatie spirituald pentru fani.
Existd o variantd interesantd a caldtoriei de
identificare, anume pelerinajul profesional. Practicat
in Evul Mediu, in situatiile particulare de munci ale
epocii, de calfele jurate, scopul declarat al cilitoriei
era aprofundarea meseriei prin invitarea diferitelor
tehnici profesionale. Nu este mai putin adevirat
nici continutul agendei ascunse a pelerinilor, anume
de a investiga in locurile pelerinajului aplicarea
contextuald a drepturilor social politice ale
meseriasilor din breslele existente: dreptul la
munci, justitia sociald si formele ajutorului mutual.

Locurile tematice si de reverie imbraci azi
forma parcurilor tematice, muzee in aer liber,
centre de mostenire culturald, centre industriale,
vizite in fabrici, pravalii. Asezari istorice
reconstruite cu toate detaliile, case, produse
traditionale, piete, ocupatii traditionale, obiceiuri
etc. Locurile trebuie s fie educative, teatrale,
istorice si inspirative. Unele dintre ele ajutd la
construirea unui sens de identitate nationald si
oferd populatiei accesul la miezul autentic al
geniului popular.

Miza pariului cunoasterii locului turistic std in
sansa mai mare de succes a afacerii In domeniu, in
profitul sporit, dar nu numai atit, deoarece miza
finald se intrevede mai ales In multiplicarea relatiilor
social-umane autentice prin stimularea
intercomunicarii si In special a comunicrii intra-
psihice. Locul turistic joacd un rol determinant in
producerea genului turistic. Fie c& sunt agenti de
turism, transportatori, animatori, proprietari de
structuri de cazare, autorititi sau comunitati locale
interesate in dezvoltarea turismului, toti ar trebui
sd-sl Inceapd activititile nu inainte de Intelegerea
clard a naturii si trsiturilor locului turistic. Aceasta
pentru a sti ce s3 selecteze si amenajeze, unde s
indrume pe turisti, ce itinerarii si destinatii s&
aleagd, cum si unde s3i cazeze pe vizitatori, ce fel
de activitdti sd organizeze. Pani la urmi
cunoasterea este accesibild fiecirui om, rimane de
rezolvat mobilizarea pentru actiune. In aceastd
problemd, ilustrul ganditor J. J. Rousseau isi
exprima opinia particulard cu urmétoarele cuvinte
,Cea mai mare dificultate intdmpinatd de cineva
pentru ldmurirea altcuiva este de al interesa pe cel
din urmi in discutarea, reflectarea si in raspunsul la
doud intrebari: 1) <<De ce m-ar interesa pe mine
problema asta¢>> si 2) <<Ce pot si fac eu personal
pentru rezolvarea problemei¢>>”. Intrebari pe care
le recomanddm c&lduros tuturor cititorilor. Esential,
materialul publicat isi descoperd propria pragmatica
prin publicarea unor caracteristici generale
atribuibile locului turistic. Aceasta Inseamna accesul
cititorului la actul de creare a unui loc turistic, altfel
spus - cu cuvintele consacrate de pedagogia
geograficd romaneascd - indemnul la un exercitiu
laborios de valorificare practicd a unui areal cu
potential turistic. Cititorul este de asemenea
provocat la un efort imaginativ si la multe operatii
intelectuale de concretizare. Rezultatul acestor
eforturi, cu sigurantd, nu va Intirzia si apara.

|
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fFlash-meridian

China si izvoarele Renasterii

. Ing. Licu Stavri

= Un comandant de submarin iIn retragere din
Marea Britanie i-a pus pe jar pe istorici, lansand
teoria cd mari flotile de vase chinezesti ar fi
strdbdtut toate mdrile lumii, intocmind harti
aminuntite si, fireste, luAndu-i-o nainte lui
Cristofor Columb, ,Amiralul Oceanului”, in
descoperirea Americilor. Omul se numeste Gavin
Menzies, iar titlul cartii care a lansat teoria este
1421 - The Year China Discovered the World
(1421 - Anul in care China a descoperit lumea,
2002). Fireste, istoricii de profesie au incercat in
fel si chip s3 ridiculizeze aceastd tezd, ceea ce nu
a Impiedicat cartea sd se vandd, pe plan mondial,
in peste un milion de exemplare, in 123 de tari
(existd si o traducere romAneascd). Mai interesant
este cd site-ul de pe web consacrat lui Menzies si
cartii sale are peste 2.000 de vizitatori pe zi, ceea
ce aratd cd fostul navigator a reusit sd starneascd
un enorm interes popular pentru perioada
respectivd din istoria Europei si a Chinei. Cu
banii dobanditi ca drept de autor, spune
cotidianul The Daily Telegraph, Gavin Menzies,
acum in varstd de 71 de ani, ar fi putut s3-si
trdiascd tot restul vietii In liniste si huzur pe
Riviera, satisfdcut ci teoria sa revizionistd asupra
istoriei a ficut atatia prozeliti. In loc de asta, el a
preferat si investeascd In alte documentari si
cercet3tdri istorice si si publice o noud carte,
urmare a primei, intitulatd 1434: The Year a
Magnificent Chinese Fleet Sailed to Italy and
Ignited the Renaissance (1434: Anul in care o
magnificd flotd chinezd a navigat pand in Italia si
a declangat Renagterea), in care ,demonstreaza”
cum chinezii, sub comanda aceluiasi amiral-eunuc
Zheng He, au aprins scanteia Renasterii italiene si
cd marile inventii ale lui Leonardo da Vinci sunt
copiate dupa felurite proiecte tehnice desenate de
chinezi. Cele mai aspre critici le-a primit de la
National University of Singapore si din partea
universitarilor din Noua Zeelandi. In cartea 1421,
Menzies sustine ci o flotild de 107 jonci, condusa
de Zheng He, a ajuns, la cea de a sasea expeditie,
in Marea Caraibilor, America de Sud si Australia,
cu un secol inainte ca Magellan si realizeze
primul ocol al lumii, infiintdnd minuscule colonii

-

pe tirmuri, ldsdnd in urma lor obiecte si
instrumente de navigatie, cele mai importante
dintre acestea fiind hartile. Dupd Menzies,
Columb, Magellan si James Cook isi ficuserd cu
totii rost, inainte de a-si incepe voiajele, de copii
ale hartilor chinezesti. Noua carte, 1434, lanseazi
o ipotezd mai putin senzationald, mai serioasd,
anume aceea cd progresele chinezilor in domenii
precum stiinta, artele si tehnologia au fost
rdspandite in Europa de o delegatie care a ajuns la
Cairo si apoi la Toscana in anul respectiv. ,Ideea
cd europenii au ndscocit totul in timpul
Renasterii”, afirmi Menzies, ,reusesete si faci
istoria ceva mai romantici. Insi e momentul si
aibd loc o revizuire drasticd si dureroasd a viziunii
eurocentrice asupra istoriei.” Fascinatia lui
Menzies fatd de cultura si civilizatia chinezi a
inceput in anul cand a ficut prima vizitd la
Beijing si a aflat de existenta Amiralului Zheng
He. El este supdrat pe snobismul istoricilor
profesionisti, dar spune c3- intelege. ,Reactia lor
este naturald. Dacd vreun profesor universitar ar
fi incercat s&-mi dea lectii despre submarine, as fi
spus: Cine mai e si ticnitul dsta¢ Le inteleg, deci,
lipsa de entuziasm.” Problema e c& volumele
fostului comandant nu sunt doar o lecturd
captivantd, ci si un text foarte bine documentat,
cu un impresionant aparat de trimiteri si referinte.
“Aceastd abordare revizionist a istoriei”, spune
agentul sdu, Luigi Bonomi, ,este foarte populard
si4 obligd pe oameni s3 gindeasci. Probabil le
inspird cititorilor de rand mult mai multd
dragoste de istorie decat orice tratat academic.
Gavin este un fenomen. Crede sincer ci are
dreptate si le oferd oamenilor perspective
neasteptate asupra istoriei.” Gavin Menzies este
profesor onorific al Universititii Yunnan si
cetitean de onoare al orasului Kunming. De la
apritia cartii 1421 a vizitat de 62 de ori China.
Cartea a stat la baza a opt filme documentare de
televiziune. Ea este predati in unele scoli si
universitdti americane si englezesti, in cadrul
disciplinei numite ,liberal studies”. Drepturile de
ecranizare au fost achizitionate de Warner Bros.
Menzies a investit doud milicane de lire In

cercetérile sale si, Insotit de sotie, a ficut de sase
ori ocolul lumii, pe itinerariile presupuse ale
Amiralului Zheng He. Unii comentatori afirma ca
atractia exercitatd de cirtile lui Menzies consti in
faptul c& relationeaza lucruri pe care nimeni nu a
avut ideea de a le vedea legate, obtinind teorii
care meritd dezbdtute. Unii i numesc volumele
yturnuri de ipoteze”, dar tipul de istorie pe care il
scrie, seménénd cu thriller politist, este extrem de
gustat de public. Gavin Menzies ilustreazd ideea
exprimatd de Henry Adams: dacd nu e zgindaritd
din cind In cind, istoria moare.

a Tnainte de a ajunge pe standurile librariilor,
un roman japonez, Koizora (Cerul iubirii) a fost
deja citit de 25 de milioane de oameni, ne
informeaza cotidianul Le Monde. Explicatia este
cd avem de-a face cu unul dintre primele best-
seller-uri ale erei electronice. Koizora isi datoreazi
popularitatea site-urilor japoneze de carti
electronice. Semnat de Mika, o tAniri care
pretinde cé-si povesteste viata personald, ,cartea”
a atras in special tineretul, prin continutul siu
foarte contemporan - o poveste de amor in care
telefonul mobil are un rol extrem de important -
, dar a putut ajunge la o raspandire fenomenald
numai si numai datoritd modului de difuzare:
telefonul mobil, indiscutabil un obiect-fetis al
secolului XXI. Koizora face parte din categoria
denumitd In Japonia keitai shosetsu, nuvele sau
romane pe portabil, scrise pe tastatura mobilului
si citite pe un ecran minuscul de mii de
consumatori care le-au cumpdrat si incdrcat pe
celularele lor prin cateva click-uri. Conceptul,
apdrut acum citiva ani, a devenit In 2007 un
adevirat fenomen, romanele numerice fiind citite
- ca sl nu mai putin celebrele manga - de un
public imens, ori de cite ori se iveste un minut
liber pentru butonarea telefonului mobil. Se
intelege c3 aceastd formd de ,literaturd” nu
starneste decat dispretul autorilor consacrati,
pentru care romanele numerice sunt doar
compilatii insipide de fraze adeseori vulgare, fird
nicio preocupare pentru stil, cu intrigi cusute cu
atd albi si dialoguri incomprehensibile in
argourile juvenile, dar nu e mai putin adevirat c3
noua tehnologie (Japonia are 108 de milioane de
abonati la telefonia mobild) re-orienteazi lumea
spre lecturd, fie ea si facild si directd. O garniturd
de metrou japonezi e un adevirat spectacol in
acest sens: toatd lumea st3 cu ochii lipiti de pixelii
ecranului telefonului mobil - preferat
computerului sau laptopului - si citeste romane,
vede manga sau 1si face corespondenta prin SMS-
uri si e-mail-uri. In total, valoarea incircirii de
romane numerice pe mobile s-a ridicat, in
perioada aprilie 2007 - martie 2008 la 28,5
miliarde de yeni (180 de milioane de euro). Pretul
unei astfel de opere literare se inscrie intre 1 si 15
euro. Librariile on-line sunt accesibile non-stop si
au in stoc intre 7.000 si 8.000 de titluri. Avantajul
este cd aceste texte pot fi citite oriunde, in
trenuri, s3li de asteptare, chiar si in cazile de baie,
la orice ord, pand si in pat, cdnd casa e cufundatd
in intuneric. Imbucuritor este si faptul ci -
judecand dupé cresterea vanzarilor de crti
serioase, pe suport de hartie (eseuri, filosofie,
istorie, romane complicate) - povestile numerice
desteaptd interesul oamenilor pentru lectur.
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. Horea Badescu

eusita unui portret tine de adecvarea la
fondul modelului. Odati schitat, il poti
uanta, ii poti adauga nenumdrate tuse,
menite a-l implini, dar nu-i mai poti schimba,
dacd esti un zugrav care se respectd, liniile
esentiale.

Asa Incét, oricat de multe ar fi prilejurile care
te-ar indemna la o altd, noud, «rescriere», nu poti
sd nu tii seama de ceea ce ai asternut prima oard
pe albul, imaculat sau nu, al panzei sau hértiei.
Ceea ce voi face si acum, in acest ceas in care
ména mi se Indeamni de la sine a- zugravi
chipul.

Doctoral dar nu cu morg3 aulici, ci, mai
degrabi, misterios alchimicd. Te-ai astepta si-l
vezi trebdluind printre eprubete si retorte,
rasfoind ingélbenite tomuri cu runice semne si
gotice inflorituri, iIngdnand formule magice
menite a intrupa din sulfuroase ceturi
subpdmantene vreun ipochimen, nepot de-al lui
Mefisto.

Taciturn ca o piatrd de rdu, fird, insg, a fi de
lipsd caldura sufletului si umorul, isi infloreste
ticerile cu veselia retinutd pe care o desteaptd in
el tovirdsia prietenilor.

Se uitd la lume cu malitia subtire si bine
stdpdnitd care- abureste, cu poznase luciri,
lentilele ochelarilor de care nu se desparte
niciodats, deslusindu-i picatele, sine ira et studio,
in admirabile pagini de moralist.

Poate parea ursuz dar nu e decit intelept. Asa
cum sub impresia unui timid se ascunde un
formidabil batailleur, care mi-a facut cAndva
cinstea de a mi chema alituri in rizboaiele de
gherild cu cenzorii ideologici. Un batailleur care
are sfanta modestie de a uita, a doua zi dupd
victorie, cit din aceasta i se datoreazd. Te poti
bizui pe el ca pe un zdravin zid de cetate.

Bolnav de virusul bunei-cuviinte, cumpanit in
vorbe si gesturi, se simte la largul lui In hainele
diplomaticesti, pe care le-a imbricat ani buni, spre
folosul culturii roméane.

Poet daruit si rasfitat de tanar de gloria
elitistului PEN Club, si-a uitat lira intr-o lume ori
un timp paralele, statornicindu-se cu fermitate In
fascinanta relativitate a utopiilor.

Pseudonimul sdu lumesc este Mircea Oprita.
Vreau a zice scriitorul Mircea Oprita, fird de
existenta cdruia literele roméne ar fi fost mai
sarace, prietenul fird de care inima noastrd ar fi

aschii de memorie

Profesorul incepator

. Tudor Ionescu

ebruarie/martie 1968, cam pe-atunci si pe la

ora 15 si ceva, ma Intorceam spre Cluj, cu

personalul, de la Gherla, unde eram
proaspat, foarte proaspat profesor de franceza la
liceul ,Ana Ipdtescu”. Ca de foarte multe ori,
stiteam la taclale cu Petronela, colega mea de
breasld de la un liceu din Dej. Nu stiu cum
venind vorba, Petronela mi intreab3 cu ce medie
mi-am luat examenul de licentd. «Cu noud
cincizeci», 1i radspund, f&rd s& masluiesc adevarul.
«Si, ti-ai fAcut cerere de transferé» Nu am Inteles
intrebarea Petronelei; tot ce fAcusem data de prin
iulie 1967, cand, la primirea repartizarii,
semnasem cum cd timp de trei ani, cel putin, voi
activa acolo unde sunt repartizat. «Asta stiu, mi-a
replicat ea, dar este o lege care zice ci, daci ti-ai
luat licenta cu de la 9,50 inclusiv in sus, poti s&-ti
ceri transferul dupd primul an.» Fireste ci n-am
crezut-o; habar nu aveam de existenta unei
asemenea legi si nici nu-mi venea sa cred cd ar
exista. Petronela mi-a indicat pdnd si numdrul din
yMonitorul Oficial” unde era publicatd legea cu
pricina.

A fost pentru prima oard cind am vizut
cum aratd ,Monitorul Oficial”. Si am g3sit si
legea pomenitd de Petronela, exact asa cum mi-o
descrisese ea. M-am conformat urgent celor
stipulate acolo; care clujean, la nici 25 de ani,
insurat si tatil unui copil de cteva luni, ar fi
ezitat sd renunte la a face naveta zilnica la
Gherla, in favoarea unui post in Cluj¢ In cererea
de transfer trebuia sd trec, In ordinea preferintelor
mele, trei licee care anuntau posturi libere. Din
motive felurite, am scris: 1. Liceul de Coregrafie;
2. Liceul de Arte Plastice; 3. Liceul Ady-Sincai
(poreclitul ,liceu de englezd”). Am stat ce-am stat
in asteptare, nu aveam si nu mi-am cdutat ,pile”

(socotind ci nici n-ag avea nevoie), si mi-a venit
decizia: transferarea mi-a fost aprobatid! La L.I.C.,
asta insemnand Liceul Industrial de Constructii !!!
Nicicum n-as putea spune ca am fost tare
incantat; habar nu aveam nici mécar despre
existenta acestui liceu, cam pe unde se afld ... Cu
ce ar putea semina, mi cam ducea mintea si
nu-mi parea ceva mult-ispititor. Totusi, Incepand
de la 1 septembrie 1968, am fost profesor acolo
timp de doi ani. Doi ani ciudati, de vreme ce la
L.IC. am infiintat un ... cenaclu literar si am scos
Impreund cu elevii o ,revistd” (Prima verba),
dactilografiatd in 10-12 exemplare (de ,0 mama
de elev”) si ilustratd manual, tot in 10-12
exemplare, de Mircea Gomoescu din clasa a X-a.
Cenaclul si revista de la un liceu de constructii
sunt niste amintiri pldcute si de nestins. Asta in
ciuda conflictelor constante cu cele doud doamne
directoare succesive, conflictele venind mai ales
din faptul c& aveam barbd si purtam ginsi +
rolling negru, cu ménecile ridicate pand la cot.

Asadar, acel transfer al meu la Cluj, a avut un
final reusit¢ Rezultatul transferului meu la L.I.C.
a fost, oare, o reusitd¢ N-am izbutit s&mi rispund
la aceastd intrebare. Oricum, deoarece ca profesor
la acel liceu, unde elevii numai cu franceza nu-si
bateau capul, unde mi-am sustinut si mi-am luat
examenul de ,definitivat” (asta pe ldngd cenaclu
si revistd), ar trebui si inclin spre un fel de
concluzie pozitivd. Mai ales ci la ora aceea,
liceele industriale erau un fel de ,cenusirese” ale
invatdmantului preuniversitar, unde foarte rar
intilneai (totusi, intilneail) profesori entuziasti si
elevi pusi pe invitat.

Dar, de fapt, amintirea cea mai complexd o
am de la Gherla. La prima ord cu elevii clasei a

fost mai suferindd cu o dragoste, adicd acela care
vrea, acum, a ne face si credem ci are in buzunar
treisprezece lustri de viata.

Socotindu-i absurda pretentie drept o excelentd
pagind de science-fiction, mi fac, totusi, al crede
si-i urez: La multi ani !

|

IX-a (cred cd a IX-a A), o fatd subtiric3, driguts,
timid& si speriatd m-a intrebat ce se va intAmpla
cu ea, deoarece venea de la ceva gcoald generald
unde pand atunci ficuse limba rusi, iar acum se
afla intr-o clasi de francezi-avansati! Astizi mi
surprinde rdspunsul pe care i l-am dat; atunci a
fost singurul care mi-a venit in minte: ,Pai, cu
tine voi lucra diferentiat, silindu-ne améandoi si-
ajungi din urma pe ceilalti.” A fost de acord (nu
prea avea de ales ...) si s-a pus pe treabd. La fel si
eu. In timpul orei, stitea singurd intr-o banci si
primea alte teme-acasd decat colegii. Primul
trimestru l-a terminat cu media sapte si ceva, al
doilea - cu opt, iar al treilea cu peste noua!
(Apropo: era vorba despre E.M. - nu stiu dacd ar
fi de acord s&i dau numele.) Dar surprizele abia
aveau sd urmeze: la Inceputul clasei a X-a, E. s-a
transferat la Cluj, la liceul ,M. Eminescu”, cel
avand ca specific ... limba franceza! si-a luat
bacalaureatul si a reusit la admitere la ... Filologie,
la francez3 (unde, intre timp, ajunsesem si eu,
asistent) !l Dupd citiva ani, aflandu-se aldturi de o
colegd intr-un autobuz cu care faceau naveta citre
o scoald din ceva sat, E. ,l-a blestemat” pe fostul
ei profesor de francezd din clasa a IX-a, cel
vinovat de faptul c3, zi de zi, se chinuia in
matinalul vehicul preistoric. Dar ... Dupd alti
cativa ani, E. era profesoard de francezi ... unde¢
... la Liceul ,M.Eminescu” din Cluj! Apoi la alt
liceu, tot din Cluj, unde a obtinut si diploma de
Profesor Gradul I. $i, surprizele acelui ,tandr
profesor” de la Gherla au fost chiar si mai mari:
fiica elevei/studentei E.M., devenitd Doamna
profesoard E.T., mi-a fost studentd, tot la Filo, tot
la franceza!

As putea, oare, si conchid ci e cu putintd ca,
dupd 41 de ani de ,d3scilie”, s& mai pastrezi
amintiri emotionante despre primele experiente
de la primele catedre din viati¢ Imi vine si spun
cid DA.

|
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stiinta si violoncel

Stanga si dreapta

. Mircea Oprita

u stiu cum se face c&, tocmai cAnd m&

pregiteam sd discut o problem3 stiintificd

interesantd, parlamentarii nostri ,mai pun
de niste alegeri”, riscand s3 producd in publicul
meu confuzie. M3 gribesc, deci, s& precizez ci nu
despre ,stdnga” sau ,dreapta” politici va fi vorba
in continuare, ci despre o chestiune mult mai
veche si mai intim legatd de specia umana,
datdnd méicar din Antichitatea istoricd, din
moment ce filozofi precum Platon si Aristotel au
gdsit de cuviintd s-o trateze cu seriozitate.

Prin urmare, la stingacii si dreptacii naturali
m4 refer, despre care toatd lumea stie cte ceva, si
in primul rdnd c& acestia existd. Existd Intr-un fel
oarecum intrigant, fiindcd procentul unora si al
celorlalti nu pune deloc in evidentd o distributie
democraticd a tendintelor respective In cadrul
societdtii umane, aga cum se intdmpld la soareci,
sau la alte animale pe care omul experimenteaz.
Statisticile consemneaza abia 10 la sutd stingaci,
fatd de 90 la sutd de indivizi pentru care ména
dreaptd constituie organul de baza al activitdtilor
de tot felul, indeosebi al acelora pe seama cdrora
ne-am céstigat la un moment dat supranumele de
Homo faber. Limba exprimd, de altfel, intr-un
mod cit de poate de elocvent prejudecitile cu
caracter discriminatoriu rezultate din intuitia
subconstientd a procentajului pomenit mai sus.
Exploatdndu-si conditia majoritard, dreptacii au
dat fard ezitare talentelor proprii calificativul de
ydexteritdti”, pe cAnd de numele celor din partida
minoritara se leagd termenul mai putin onorant al
ystangdciilor” de tot felul. Si asta in ciuda faptului
cd un stingaci isi poate folosi ména in cauza
pentru operatii la fel de delicate si de atinse de
dexteritate ca si cele executate de un dreptaci cu
ména sa preferatd. Celebra Ioana d’Arc isi manuia
sabia cu stdnga, dar cu o pricepere care a bagat
spaima in englezi indeajuns incit autoarea
gestului sa fie rememoratd si in posteritate. lar
ystangaciile” lui Albert Einstein, de felul formulei
E=mc la pétrat, au facut destul zgomot in fizica
modernd Incit aceasta din urma sd nu mai poatd
exclude dintre reprezentirile sale intime spatiul curb,
timpul deformabil i alte stranietdti exemplare.

Un factor de complicatie suplimentar apare
din constatarea cd raportul de unu la nous,
amintit mai sus, nici médcar nu ramane constant,
ci suferd ciudate schimbdri de la o epoci la alta.
Darwin, care s-a ocupat la rdndul sdu de studiul
problemei, intdlnea fenomenul stingacilor ca pe o
veritabild raritate, intrucat pe timpul reginei
Victoria acestia aproape cd disparuserd. Ast3zi, in
schimb, stingacii sunt in plind expansiune, o serie
de oameni de vazi recrutindu-se dintre ei, artisti,
savanti, chiar si politicieni ca Bill Clinton, care nu
se didea in laturi sd pund ména (stings,
bineinteles) pe saxofon in momentele cand
treburile statului i-o permiteau. La prima vedere,
s-ar confirma astfel opinia comund prin care
stingaciul e posesor al unor Inzestrdri aparte,
precum talentul si originalitatea, mai pretuite, se
pare, in societatea actuald, inclinat3 spre
diversitatea culturald si spre manifestarile
excentrice, decat, dacd tot am pomenit-o, In
lumea victorian3, cu conformismul ei inflexibil.

Acestea nu sunt doar aproximatii subiective:
englezii au mers pand acolo incét si analizeze
dintr-un unghi strict specializat diverse pelicule
documentare trase intre anii 1897 si 1913, unde
peste 100.000 de persoane surprinse la
manifestdri populare ficeau semne cu ména. Cu
ména dreaptd sau cu ména stingd, bineinteles,
ceea ce pare si fie semnificativ. In mod
surprinzdtor, stdngacii erau doar 391, iar separarea
acestor figuri ,din popor” pe categorii de varstd
aratd destul de limpede ci ei se rireau pe méisurd
ce persoanele studiate avansaserd in varsta.
Cercetitorii nu se gribesc si lanseze pentru astfel
de constatiri explicatii fanteziste, din perspectiva
carora reculul stdngacilor in epoca victoriand sd
fie cauzat de modificari ale biologiei, intrucat
biologicul nu rdspunde cu atita promptitudine
determindrilor socialului. Fenomenul 1si are
explicatia tocmai in rigorile exagerate ale acestor
determindri, deci intr-un aspect cultural al
problemei. Fard si fi fost in esentd intr-un procent
mai mic decét in alte perioade ale istoriei,
stAngacii in cauzi par si fi trecut printr-un proces
de reconvertire, cauzat de presiunea prejudecétilor

si favorizat de doi factori importanti pentru
societatea engleza a epocii: rdspandirea masivd a
scrisului si industrializarea. Ambele situatii au
constituit excelente prilejuri de demascare a
stingdciel native si care, In consecintd, trebuia
supusd unui proces de corectie drastica. Eliberatd
de asemenea comportamente tiranice in asa
mdasurd Incét copiilor stangaci li se chiar
recomandd scrisul cu ména ,alternativa”,
societatea de azi lasd sd se vadd un reviriment al
celor cu deprinderi excentrice, fard nicio sansa,
totusi, de a se depdsi procentul de zece la suta.

Marturisesc cd am avut o oarecare sclipire de
orgoliu la gandul ci stAngacii ar fi mai creativi
decit grosul populatiei, Intrucit si eu sunt
stingaci. Vin Insd diversi experti contemporani,
geneticieni si psihologi care cautd o gend a
,stangdciei”, relevantd pentru aceastd trasdturd
izvoratd din profunzimea creierului uman, si imi
cam dezumfld entuziasmul initial. Ei leagd
ydeplasarea spre stinga” (ca s folosesc In chip
sugestiv o metaford astronomicd) de diverse
dezordini ale comportamentului cerebral, unele
chiar grave, autismul, schizofrenia, argumentand
cd pand si marele stingaci al Renasterii care s-a
numit Leonardo, monstru de genialitate artisticd,
dar si in latura ndscocirilor tehnico-gtiintifice, avea
unele fire incurcate in creier, de unde inclinatia sa
pentru comportamentul homosexual. In asemenea
conditii mai cdti vine s&i intelegi pe supusii
reginei Victoria, gata si-ti dea peste méina
buclucasa de céte ori intinzi stdnga spre creion
sau spre surubelnita.

Abaterea de la tiparul standard apare la
stAngaci incd din faza uterind si ajunge uneori la
performanta de a muta centrul vorbirii din
emisfera stdngd a creierului, dominantd pentru
dreptaci, in cea dreaptd, sau madcar de a-l
impréstia prin diverse regiuni ale ambelor
emisfere cerebrale.

Pe de altd parte, iatd un lucru stabilit de
americani si care e de naturd s dea si dreptacilor
cota de creativitate cuvenitd: intre profesorii
superdotati ai colegiului MIT, ca si Intre
muzicieni si arhitecti, procentul stingacilor - usor
crescut, e adevarat - nu d& totusi peste cap
proportia stabilitd pentru majoritatea populatiei.
Pe un asemenea fond de migratie a centrilor
nervosi esentiali, nu rare sunt cazurile de
comportament ambidextru, ceea ce evidentiazi o
tendintd de reechilibrare naturald a stdngacilor.
Pand si un stdngaci notoriu ca Jimi Hendrix, care
isi interpreta melodiile pe chitara tinutd in pozitie
rasturnatd, apare In mai multe fotografii scriind
cu ména dreaptd. La fel scriu si eu, fiindcd in
perspectiva unor asemenea deprinderi serioase
nici parintii mei n-au fost tocmai strdini de
mentalitatea victoriand, iar sloganurile privind
tolerarea diversitdtii umane se ficeau mai greu
auzite pe vremea cand mi se punea la cale
statutul de stingaci.
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De zece ani, in
COMPANIEL...
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randuri de ocazie

compania

. Radu Tuculescu

u fost odatd, ca niciodats, o prozatoare si
un poet. Ei s-au intilnit, din intimplare, pe
alurile Senei la Paris, In timp ce studiau

cu atentie tarabele buchinistilor, in ciutare de
carti si litografii vechi. La un moment dat, au
descoperit amindoi o carte rard pe care si-o
doreau de multd vreme. Evident, buchinistul nu
avea decit un singur exemplar. Cui sa- vindd¢ Atit
prozatoarea cit si poetul, ajunsesera deodatd in
fata tarabei si Intinserd miinile dupd carte in
acelasi timp. Li s-au atins degetele, cit se poate de
firesc, si-au zimbit dar niciunul nu s-a gindit sa
cedeze. Ideea salvatoare veni din partea
buchinistului, un batrin parizian hitru si cu un
pronuntat simt al umorului, mare iubitor de
teatru stradal, de jazz si pantomima pe malul
fluviului. Cei doi au priceput, rapid, cé era
singura solutie. Asa cd s-au cdsdtorit, numai astfel
puteau rdmine amindoi in posesia cartii, si... s-au
hotdrit s traiasca fericiti pind la adinci
batrineti...Cei doi se numesc Adina Keners si
Petru Romosan. Aceastd poveste am inventat-o
taman acum, cind scriu aceste rinduri si, chiar
dac3 nu s-a Intimplat asa, mie imi place...agsa cum
imi plac toate povestile.

Dupa decembrie 1989, intr-o buni zi, cei doi
s-au hotdrit si se intoarcd acasd In Roménia. Z&u
dacd pricep de ce! Poate pentru cd eram tara fard

pic de datorii externe cireia i se prevedea un
viitor paradisiac in care urmau si curgd doar riuri
de lapte si miere. Ori, poate, pentru cd
prozatoarea iubea, la nebunie, autohtonele
példriute verzi iar poetului ii era tare dor de
sopirlele de pe dealul Cetitii din Deva...

Dupi o vreme, s-au hotirit sd facd o "afacere”,
una pe care afaceristii semecheri postdecembristi
o catalogau, de la bun inceput, drept complet
neprofitabild... Cartea aceea, cumparatd de la
buchinist, le-a insuflat curajul aproape sinucigas...
Astfel, la 30 septembrie 1998, au infiintat editura
COMPANIA si de atunci nu au mai dat Inapoi,
ajungind acuma (spre uimirea invidioasd a unora)
s aniverseze zece ani de existentd. O editurd care
si-a impus, incet si sigur, numele (si aspectul
grafic cu o distinctd amprentd personald) in
peisajul atit de pestrit al "tipariturilor” noastre,
unde in (prea) numeroase cazuri, o editurd se
confundi cu un butic.

In urmi cu vreo doui sute (1) de ani,
Helderlin se intreba, la ce bun poetii in vremuri
de nevoie¢ Vremuri de nevoi parcurgem si noi...
l-am putea intreba, pe Adina si Petru, la ce bun o
editurd In aceste timpuri de vesnicd tranzitie si, in
general, In acest inceput de secol. lar rispunsul
lor sund astfel: ”... pentru copiii care vor creste
mari si trebuie sd citeascd... pentru tinerii care vor

sd tréiascd altfel decit parintii lor... pentru a nu
rata documentele unui trecut recent plin de
umbre si ascunzisuri... pentru cd In orice vremuri,
oamenii vor continua si citeasca...”

Editura Compania, In zece ani de existentd,
are numeroase colectii si serii care, datoritd
volumelor tipdrite (alese cu deosebitd acribie), sint
pe cit de atractive, pe atit de interesante. Proiectul
editurii se sprijind pe document (jurnale, memorii,
anchete, scrisori), istorie, carte practicd, urmarind
o abordare in pas cu vremea si insistd asurpa
restituirii textelor cenzurate sau ignorate.
Tipareste creatie originald, traduceri, sinteze,
eseuri si studii in diverse domenii - istorie, religie,
economie, sdndtate, artd. De un timp, se implic,
si In promovarea literaturii romdne. Public,
deasemenea, antologii de poezie si carti-
eveniment.

Editura Compania este o editurd care se
gaseste pe rafturile librariilor din tard! Efortul
depus pentru promovare, il stiu doar cei doi,
reintorsi In spatiul mioritic de pe malurile
pariziene ale Senei... Le spun un simplu si sincer
La multi ani si doresc editurii s& ajunga... bunica
si strdbunicd iar nepotii sd n-o renege ci sé-i calce
pe urme, in ciuda tuturor "intemperiilor” si a
tuturor clrcotasilor...

zapp-media

Baloane de sapun

. Adrian Tion

9 esi incd n-a nins la ses, clasa politicd a
gdsit destuld zdpadd murdaritd tot de ea
- pentru a inchega un bulgare de pomeni

electorale cu scopul de a-l rostogoli la vedere prin
media tuturor asteptdrilor noastre. Deh, nu s-au
gandit alesii cupringi de febra promisiunilor de
ultim3 ord cit de mare se va face bulgirele cu
plocoane odati pornit la vale! $i s-a facut, fied
rostogolirea de pomina! Parcd Nicd si Dumitru au
vrut, amdratii de ei, sd pund la pdmant casa
Irinucii din Brosteni atunci cAnd au miscat in
joacd fatidica piatrd care i-a omorat bietei femei
caprele réioase si i-a doborét parte din cocioaba¢
Fireste ca n-au vrut! A fost o toand de copii
neastdmparati. Ghinionul lor. S& pui insa semnul
egalului intre boacdna unor tanci sturlubatici si
votul responsabil al distinsilor alesi ai neamului
mi se pare prea mult.

Unii nu vor sd creadd nici acum, in prag de
implozie, cd nu sunt bani pentru asemenea
majordri. Simple minciuni si tergiversiri motivate
doar conjunctural, de nu mai stii pe care si-i
crezi. Ori nu e bulgirele invocat peste tot atit de
mare ca si spargd tavanul si casa poporului, ori
parlamentarii n-au dobandit incd maturitatea
necesard pentru a lua decizii de acest fel. Au
rdmas ei niste copii dusi cu pluta pe Bistrita¢
N-as crede. Particularizez, mentinAndu-mi cu
gandul In teritoriul arhaicei tiri a bourului
legendar. Inocent cindva, infestat acum, in

prezentul rivisit de interese si mocirlit de
proiecte megalomanice. Oricum, ceva din ndravul
humulesteanului s-a transmis peste timp unora
dintre parlamentari si mai ales suceveanului
Cristian Adomnitei. Ministrul educatiei e un fel
de Nicd poznas. Voteazd pentru mdrirea salariilor
profesorilor cu 50 %, apoi cérteste cd asa ceva nu
este posibil. Dupa el, urmeaz3 valuri-valuri de
prorociri sumbre, apocaliptice chiar: Roméania
intrd in colaps, e pe marginea prapastiei, se
clatind péni si statutul de tard membrd a UE,
economia e In aer, ba chiar si clasa politica (asta
n-ar fi tocmai rdu, pentru ci ar exista speranta ca
ea si fie inlocuiti; ne-am siturat de aceiasi actori
virusati pand in mdruntaie de viermele coruptiei).
si numai cu cteva ore Inainte, Ecaterina
Andronescu, fosta sefd a aceluiagi minister,
lacrima de bucurie in plind sedinta: visul de viatd
decentd a profesorilor s-a realizat in sfarsit. S-a
realizat¢ S vezi si si nu crezi. Mai exact, si te
crucesti.

Procentul emotional care a dus la
destabilizare, votat cu ardoare majoritard, atrage
atentia asupra unei iresponsabilitati crase. Ca sd
ajungd din nou la ciolan, poznasii parlamentari
erau in stare s3 propund chiar 300 % pentru
majorarea salariald a defavorizatilor si umilitilor
profesori. Tarati fard voie in acest scandal penibil,
profesorii s-au ales cu o performanti jalnici. In

loc de banii fluturati prin fata ochilor, vor iesi cu
50 % mai umiliti ca Inainte. Si uite asa, ceea ce
se ardta la inceput un reparator bulgare de
zdpad, s-a transformat in adeviratd avalansa.
Functionarii publici au cerut si ei, imediat,
majorare, medicii §i - In final - toate categoriile
de bugetari au amenintat cu greve si iesiri in
stradd. O avanpremierd electorald numai bund sd
pund clasa politicd pe jar sau s-o treacd pe tusa.
Insi obezii ridicinosi, infipti In dulcele sol fertil,
nu se vor clinti din loc nici de data asta, oricit de
tare li s-ar clatina crengile. Acolo sus, ramurile
impletite se sustin reciproc perpetudnd practici,
aliante, schisme, promisiuni. Daca si legile
adoptate sunt simple si banale baloane de sdpun,
e cazul si ne Intrebdm in ce tard trdim.
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Serenade pentru clujeni

. de vorba cu Constantin Andrei

Ciprian Rusu: - Evenimentul cel mai
stralucitor al acestui inceput de toamnd a fost fard
indoiald cea de a Vl-a editie a Festivalului
International de Chitard Clasicd organizat la Cluj
la sférsitul Iunii august. Cel care s-a implicat trup
si suflet in organizarea acestui festival este
domnul Constantin Andrei, profesor la Academia
de Muzicd ,Gheorghe Dima“ din Cluj, pe care-l
rog sd ne dea mai multe amdnunte despre acest
eveniment extrem de important pentru Cluj.

Constantin Andrei: - Acest Festival este
organizat de Asociatia de Chitard ,Transilvania®
impreund cu Casa Municipald de Culturd din
Cluj, aldturi de Consiliul Judetean, Primaria si
Consiliul Local Cluj, Liceul de Muzicd ,Sigismund
Toduta”, Parohia Reformatd Centrald I Cluj si
Colegiul Studentesc Reformat ,Apafi Mihaly“. $i
nu intdmpldtor am inceput cu ei, pentru cd
doresc s3 le multumesc si pe aceastd cale dar nu
trebuie sdi uitdm nici pe ceilalti sponsori - pe care
nu-i mai amintesc, ar fi o listd mult prea lungs,
dar multumirile mele sincere vor ajunge si la ei,
sunt sigur.

M43 bucur ci aceastd a sasea editie a fost
intr-adevir un eveniment datoritd concursului si
mai ales al recitalurilor sustinute de invitati, iar
anul acesta evenimentul a putut fi urmarit chiar
si pe internet.

Concursul acestei editii a cuprins doud mari
sectiuni: prima a fost pentru chitard solo si a
cuprins patru categorii de varstd, iar a doua
sectiune a fost dedicati formatiilor de muzici de
camerd pentru chitard si alte instrumente. De un
deosebit interes s-au bucurat si cursurile de
méiestrie sustinute de invitatii speciali din
strdindtate. Recitalurile, desfisurate In Biserica
Reformati din strada Kogélniceanu, au captat
atentia publicului meloman si s-au bucurat de un
enorm succes, fiind sustinute de cétiva dintre cei
mai importanti chitaristi ai momentului printre
care {i voi aminti pe David Pavlovits din Ungaria,
Doctor al Academiei de Muzicd ,Gh. Dima“ din
Cluj, profesor la Facultatea de Muzici din Szeged,
Gabor Podhorszky, absolvent al Conservatorului
Regal de Muzica din Haga si laureatul editiei a
V-a a Festivalului de Chitard de la Cluj, Gerhard
Reichenbach, in prezent profesor de chitara la

Fratii Andrei si prietenii

Colegiul de Muzicd din Salonic (Grecia), Gabriel
Bianco din Franta, absolvent al Conservatorului
din Paris si Flavio Sala, considerat cel mai
important chitarist italian al generatiei sale.

Am avut concurenti din Australia, Portugalia,
Franta, Italia, Germania si binelnteles Romania,
iar exceptional a fost nivelul tehnic si interpretativ
al tuturor concurentilor, ceea ce denotd interesul
de care se bucurd acest festival. Ne onoreazd
interesul tot mai mare de care se bucurd acest
eveniment, care in ultimii ani s-a trasformat
intrrun ,brand“ cunoscut in lumea intreagd si deja
considerat printre cele mai importante concursuri
de chitard din Europa.

In acest an marele premiu a constat si dintr-o
chitard ficutd de méand de celebrul de-acum lutier
Constantin Dumitriu de la Focsani, In valoare de
3500 de Euro, care i-a revenit binecunoscutului
chitarist australian Greton Harold, care are deja
castigate trei premii intdi numai in ultimele trei
luni, fiind considerat marea revelatie a acestui an -
la cei 22 de ani ai sii este deja foarte cunoscut si
apreciat pe scenele lumii. Premiul doi a fost
impartit de Eduard Leatd de la Bucuresti si
Cristina Ciortan, premiul trei a revenit Anei
Maria Iordache, si au mai fost acordate cinci
mentiuni extrem de meritorii; departajarea a fost
foarte dificild asa ci s-a convenit ca toti
concurenti din ultima parte sd obtind premii
pentru c& nivelul tehnic si interpretativ a fost
foarte inalt.

- Asta denotd seriozitatea acestui concurs. La
urmdtoarea editie pretentiile juriului vor fi si mai
mari¢

- Deja acest lucru s-a vizut si la aceastd editie
dar vrem ca pe viitor si crestem pretentiile pentru
ca acest concurs sd devind un criteriu de
performants, mai ales prin programul obligatoriu
care este cerut concurentilor, program foarte
variat stilistic si cu greutdti atat stilistice cat si
interpretative. Pot spune ci nivelul se ridic3 la
pretentiile unui concurs de talie mondialg, iar
aceastd editie a si demonstrat acest lucru.

- O ultim4 intrebare: cine a ficut parte din
juriué

fotografie Ion Petcu

Flavio Sala -Italia

- La categoriile A, B si C - desfdsurate la
Liceul de Muzicd ,Sigismund Todutd” -,
presedintele juriului a fost Gabriel Bianco, aldturi
de Gabor Pohorszky, Stefan Trifan, Adrian
Andrei, George Muntean, Istvan Beke, Dragos
Tudor si Lucian Suciu, iar la categoria D - fara
limitd de varstd si care s-a desfisurat la Casa de
Culturd a Studentilor -, presedintele a fost Ulrich
Muller din Germania, alituri Constantin Andrei,
David Pavlovits, Liviu Georgescu, Eugen Mang,
Aurelian Adrian Andrei, Stefan Trifan si Pavel
Puscas. La sectiunea de muzica de camerd juriul a
fost prezidat de Prof. Univ. Dr. Pavel Puscas,
membrii juriului fiind Constantin Andrei, Gabriel
Bianco, Aurelian Andrei, Stefan Trifan, George
Muntean, Liviu Georgescu, Eugen Mang.

Dar cireasa de pe tort a acestei editii au
reprezentat-o insd recitalurile de la Biserica
Reformatd ce s-au bucurat de un deosebit aflux
de public, sute de melomani au fost prezenti
seard de seard, ceea ce ne incurajeazd s aducem
la editia viitoare alti interpreti de talie mondiald -
dat fiind faptul c& publicul din Cluj a rdspuns
cum nu se poate mai bine la aceste recitaluri.

Interviu realizat de
Ciprian Rusu
[ |

GaborPodhors<
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Editia a 4-a, 19-28 octombrie 2008, Cluj-Napoca & Oradea

PROGRAMUL PRINCIPAL:

Duminicj, 19 oct.
ora 17.00 - Sala Muzeu Etnografic
MILKWHITE / The ritual of disguise -
Spectacol prezentat de compania ZID Theater
(Olanda, Amsterdam)
ora 19.00 - Sala Teatrul National Cluyj
SECRET SIGHT - Spectacol prezentat de
compania DANS KIAS (AUSTRIA, Viena)

Luni, 20 oct.

ora 12.00 - street performance:

Ilgvars ZALANS (Latvia) / Long Journey.
Short Reunion

ora 17.00 - Sala Muzeu Etnografic

DANCING WITH TEN LEGS - Spectacol
prezentat de compania TREAKLE PERFOR-
MANCE (Germania/Anglia)

ora 19.00 - Sala Casa Universitarilor

CAPTURING GIL-GULIM - Spectacol prezen-
tat de compania NATASA TRIFAN PERFOR-
MANCE GROUP (SUA, NY)

ora 21.00 - Sala Muzeu Etnografic

DANCING WITH TEN LEGS - Spectacol
prezentat de compania TREAKLE PERFOR-
MANCE (Germania/Anglia)

Marti, 21 oct.

ora 15.00 - Studio Euphorion Teatrul National

PIECE TOUCHEE No. 1 - Spectacol prezentat
de KENJI OUELLET & KATHARINA WEINHU-
BER (Germania)

ora 17.00 - Sala Muzeu Etnografic

HOURGLASS - Spectacol prezentat de compa-
nia THEATER A PART (Polonia)

ora 19.00 - Sala Casa Universitarilor

MEDEA SCREAM - Spectacol prezentat de
compania INNER WORLD THEATRE (Slovenia,
Ljublijana)

ora 21.00 - Sala Teatrul National Cluyj

OEDIPUS 2+2 - Spectacol prezentat de com-
pania MISCELLANEA THEATRE (Grecia, Atena)

Miercuri, 22 oct.

ora 12.00 - street performance:

Ilgvars ZALANS (Latvia) / Long Journey.
Short Reunion

ora 15.00 - Studio Euphorion Teatrul National

PIECE TOUCHEE No. 1 - Spectacol prezentat
de KENJI OUELLET & KATHARINA WEINHU-
BER (Germania)

ora 19.00 - Sala Casa Universitarilor

ENTERTAINMENT ISLAND 1 - Spectacol
prezentat de compania OBLIVIA (Finlanda)

ora 21.00 - Sala Muzeu Etnografic

HOURGLASS - Spectacol prezentat de compa-
nia THEATER A PART (Polonia)

Joi, 23 oct.

ora 15.00 - Studio Euphorion Teatrul National

PIECE TOUCHEE No. 1 - Spectacol prezentat
de KENJI OUELLET & KATHARINA WEINHU-
BER (Germania)

ora 17.00 - Sala Muzeu Etnografic

HAT AND STARS AND CHICKEN-POX -
Spectacol prezentat de compania CONTINUO

THEATRE (Cehia)
ora 19.00 - Sala Casa Universitarilor
MEMORY LIFT PROJECT - Spectacol
prezentat de compania BAAL NOVO
(Franta/Germania)
ora 21.00 - Sala Teatrul National Clyj
DANCING vs. RAT EXPERIMENT -
Spectacol prezentat de compania WITNESS
RELOCATION (SUA)

Vineri, 24 oct.

ora 15.00 - Studio Euphorion Teatrul National

THE GAS HEART - Spectacol prezentat de
compnaia NOTEATRO (Mexic)

ora 17.00 - Sala Muzeu Etnografic

desdeMONA - spectacol prezentat de compa-
nia KROPKA THEATRE (Polonia/Australia)

ora 19.00 - Sala Teatrul Maghiar de Stat

LIMITT - Spectacol prezentat de compania
MOTUS DANZA (Italia. Siena)

ora 21.00 - Sala Casa Universitarilor

FAUSTUS! FAUSTUS! - Spectacol prezentat
de compania ZACHES TEATRO (Italia)

ora 22.00 - Sala Teatrul National Clyj

DANCING vs. RAT EXPERIMENT -
Spectacol prezentat de compania WITNESS
RELOCATION (SUA)

Sambits, 25 oct.

ora 17.00 - Sala Muzeu Etnografic

desdeMONA - spectacol prezentat de compa-
nia KROPKA THEATRE (Polonia/Australia)

ora 19.00 - Sala Teatrul National Cluj

ARIADNA - Spectacol prezentat de compania
ATALAYA TNT (Spania)

ora 21.00 - Sala Academiei de Muzica

FORTY THREE SUNSETS - Spectacol prezen-
tat de compania VERTEDANCE (Cehia)

ora 22.00 - Sala Casa Universitarilor

MEDEA SCREAM - Spectacol prezentat de
compania INNER WORLD THEATRE (Slovenia)

Duminic¥, 26 oct.

ora 15.00 - Studio Euphorion Teatrul National

THE GAS HEART - NOTEATRO (Mexic)

ora 19.00 - Sala Casa Universitarilor

LOST AND FOUND - LIMINAL THEATRE
(Olanda)

ora 21.00 - Sala Academiei de Muzica

ONE HOUR BEFORE MIDNIGHT - spectacol
prezentat de compania JULIANA SAISKA’S THE-
ATRE COMPANY (Bulgaria)

Luni, 27 oct.

ora 21.00 - Sala Teatrul National Cluj

WELL I NEVER! - FORKLOR & BRANKO
POTOCAN (Slovenia)

OFF (HORS SELECTION):

Luni, 27 oct., ora 19.00 - CASA UNIVERSI-
TARILOR

LE MONDE A L’ENVERS - Compagnie
COS’ARTS (France)

Marti, 28 oct., ora 19.00 - CASA UNIVERSI-
TARILOR

LE CADAVRE DU BLANC - Compagnie
I'ENTRE 2R (REUNION)

DiTC
CLLL-NAPORA ARD CFADEA, AOMANA

... gi In sectiunea satelit:
MAN.In.FEST 4 ORADEA

Marti, 21 oct., ora 21.00 - sala Casa de
Culturi a Sindicatelor

SECRET SIGHT -DANS KIAS (Austria)

Miercuri, 22 oct., ora 21.00 - sala Casa de
Culturi a Sindicatelor

TERORISM - TEATRUL DE STAT ORADEA
(Roménia)

Joi, 23 oct., ora 21.00 - sala Teatrului Arcadia

ONE HOUR BEFORE MIDNIGHT -
JULIANA SAISKA’S THEATRE COMPANY
(Bulgaria)

Vineri, 24 oct., ora 21.00 - sala Teatrului
Arcadia

MEMORY LIFT PROJECT - BAAL NOVO
(Franta/Germania)

Sambits, 25 oct., ora 21.00 - sala Casa de
Culturd a Sindicatelor

HAT AND STARS AND CHICKEN-POX -
CONTINUO THEATRE (Cehia)

Duminic3, 26 oct., ora 21.00 - sala Casa de
Cultura a Sindicatelor

ARIADNA - ATALAYA TNT (Spania)
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Boogie
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. Lucian Maier

rima datd am vazut Boogie la TIFF. Nu m-a

convins prea tare, ins3, dupa o a doua

vizionare in septembrie, mi-e clar ca hiba nu
era In film. Era In perceptia mea, una Incarcatd de
multe istorii care vorbesc despre aceleasi lucruri -
cuplu/familie tindr/&, incordare, probleme care
degenereaza. Vizionam Boogie in paralel, in
oglinda, sau prin filtrele instituite deja de o
sumedenie de alte pelicule - ba de Bergman (Scenes
from a Marriage sau The Passion of Anna), ba de
Kubrick (Eyes Wide Shut), ba de Adrian Lyne
(Unfaithfull) -, ori de o sumedenie de cirti citite in
sau la iesirea din adolescentd, cind se intiparesc
bine in minte - ba de Tolstoi (Sonata Kreutzer, Ana
Karenina), ba de Pascal Bruckner (Luni de fiere), ba
de Camil Petrescu (Ultima noapte de dragoste...).
Intr-un astfel de cring intertextual si intr-o astfel de
conjuncturd, era greu si relationez optim cu filmul.
Mai era si caietul de prezentare al acestuia, la care
nici nu m-am raportat critic, ci, mai degrabd, fatd
de care am asteptat sd vad o anumitd implinire -
care trimitea spre beneficii, spre un posibil happy
end, ultranecesar in film pentru un minim confort!
Negasind nimic din maturizarea pe care o promitea
descrierea filmului, nu am gasit In Boogie decit un
produs cinematografic lucrat cu atentie, pe o temd
delicatd, In care, Ins4, alte incercdri cinematografice
sclipesc. Cu alte cuvinte, cdutind cai verzi pe ecran,
am pierdut imensa tristete pe care filmul o degaja.

Nu am scris despre Boogie in vard tocmai

fiindcd simteam ca la film ceva nu a fost in reguld
cu mine. Intrasem prea incircat de tot contextul
cultural pomenit si acum - fatd de un film ca
Funny Games, sau fatd de un Inland Empire -
treaba asta nu a functionat. In fapt, Boogie doare.

Ca o injectie cu penicilind care atinge un nerv.

Boogie nu e un film pe care sd1 urmdiresti in
clipele mai putin inspirate ale vietii. E atit de trist
cd nu stiu pe unde te vei putea ascunde. Istoria lui
Bogdan iti aratd unde s-ar putea sd ajungi intr-o zi.
Asta dacd nu cumva iti prezintd ceea ce deja
tréiesti. Lui Boogie i se potriveste sloganul care
vindea acum citiva ani un roman de Pascal
Bruckner, Iubirea fata de aproapele. Conform acelui
slogan, textul scriitorului francez va face barbatii s&
roseascd. Dupd Boogie cam toatd lumea va rosi,
insd bérbatii nu stiu pe unde-si vor mai scoate
camasa.

Bogdan Ciocdzanu (Boogie) e un tindr destul de
prospert, are o firma care produce mobilier si cit e
de patruns de munca sa devine clar la fiecare
contact al siu cu o camerd noui - amusineaza
fiecare piesd de mobilier din incdpere, comenteazd
calitatea ei. E cdsdtorit cu Smaranda i asteaptd al
doilea copil, viitorul frate al lui Adi, fiul lor deja
madrisor. De 1 Mai merge cu familia la mare, sd se
relaxeze dupd ce trage zi lumind la serviciu ca si i
ofere Smarandei un Saab nou, ,masini de familist”,
casd, un trai fard lipsuri materiale. Cum s3 nu te
enervezi cind Smaranda e indignatd ci el vrea sd
rdmind la un vin cu doi colegi de liceu, Penescu si
lordache, pe cared intilneste in Neptun dupi trei
ani de cind nu au mai auzit unii de ceilalti! Nu e
nimic mai plicut si nimic mai reconfortant decit o
discutie aiurea cu prieteni vechi la buza unui pahar
de vin. Cum s nu te irite o nevastd tifnoasi care
ajunge s3 iti strice si astd placere! Dar Smaranda, ea
cum sd nu fie supdratd cind, la mare, tre’ si fie
yoond la copil”! Cine nu ar fi supdrat in asa
Imprejurdri¢ S-apoi nu-si doreau ei vacanta astd

Dincolo de America

. Ioan-Pavel Azap

ale mare, tristete incomensurabild, greu de privit

(mai greu decit Marilena lui Mircea Daneliuc,

ceea ce e o performantd in sine!), indecent,
Jignitor - cam atét ar fi suficient de spus despre
Dincolo de America (Roménia, 2007; sc. Eugen
Serbinescu; r. Marius Barna). Un demon mic si rdu
si o irepresibild dorintd de rdzbunare - cei care au
vazut ori vor vedea filmul inteleg(e-vor) de ce - mi
obligd insd si mai z&bovesc pret de cateva randuri
asupra lui. Mai Intéi, filmul are un scenariu penibil:
o varzd totald - dramd sociald, aventuri, dragoste si
sex etc. - plasatd (eventual pentru surzii care ar
urmdri filmul in... braille!) in Roméania anilor '60, in
vremea ,obsedantului deceniu”. Apoi, un regizor
lovit de nulitate: Marius Barna. Dup& un debut
aproape promitdtor (N.B.: in pustiul care era
cinematografia roménd In 1999!), am numit Fatd in
fatd (pe un scenariu propriu), urmeazd Rizboi in
bucatirie, realizat pe un scenariu debil si de o
gretoasd ,corectitudine politicd” semnat de Risvan
Popescu, film care l-ar face pe orice spectator
normal s& fugd de urmatoarele pelicule ale lui
Marius Barna ca dracu’ de tdmaéie. Criticul insd e
supus si la astfel de chinuri, pentru ca realmente m-
am simtit torturat pe parcursul celor aproape doud
ore ale filmului.

Asadar, suntem In Roménia anilor 60. Milena
(Daniela Nane), o scriitoare disident, Isi lanseazi al
doilea volum al unui roman de aventuri cicd
subversiv. In plin lansare, asupra ei se repede

colonelul de securitate Marcus (Dorel Visan),
yumbra ei”, care-i confiscd toate exemplarele
proaspetei cdrti si i dd sd aleagd: Inchisoarea sau un
santier de reeducare. (Aberatia este vizibild chiar din
acest debut al filmului: in plin obsedant deceniu
cine ar fi reusit s3 publice o care subversivd, ba
chiar s3 ajungd la al doilea volum¢ Apoi, de cand
negocia Securitatea cu victimele¢) Milena alege
santierul. Aici e mare unu’ Stan (Valentin
Teodosiu), ofiter de Secu deghizat in sef de santier
cdruia i se pune rdu de tot pata pe scriitoare. (Desi
n-ajunge sd se bucure de iubireai unilaterald, Stan e
totusi important In economia filmului: asemeni
pustii cehoviene din actul Intéi, el va trage cu
pistolul in final!) Dar scriitoarea are un as in
méneci: pe Yan Vesa (Serban Ionescu), director de
liceu cu misterioase si oculte puteri, care-si permite
sd o angajeze ca profesoard la ,liceulul lui”. M3 rog,
nu chiar pe degeaba, ci bucurdndu-se de nurii ei (in
treacdt fie spus, scenele de sex dintre cei doi pot
ocupa oricAnd un loc de cinste intr-o antologie a
penibilului). Apoi, de ea e indrigostit iremediabil
un tAndr naiv si visdtor, Manu (Mihai Stdnescu),
care tot vrea sd priceapd de ce s-a sinucis cdpitanul
- personajul principal al cartii Milenei (asta fiind
mai usor de inteles decat dacd filmul nu va provoca
sinucideri printre spectatori!)... Nu intru in detalii,
vreau doar sd mai punctez citeva aberatii: desi
disidentd, Milena locuieste in centrul Bucurestilor,
intr-o garsonierd de invidiat chiar si astdzi; desi

tocmai pentru a petrece timp Impreund, mdcar
acolo sa fie o familie¢... Asadar si ea are dreptate!

Amindoi au dreptate In aparentd, doar cd
Boogie incurcd réu esenta, iar escaladarea tristetii
incepe de aici. Cu referire la viata lui Boogie, fiind
intr-o pozitie omniscient3 in relatie cu ceea ce se
petrece pe ecran, nu am cum s3 fiu de partea lui.
Cind revine acasd dupa primele butelii de vin, cind
Adi era deja culcat de Smaranda, el o viseazd pe
Roxana. Ea i soptise ceva la ureche, Iordache -
prietenul din Suedia - 1i zice c3 e prea bengos si
norocos cd primeste astfel de provocéri, iar Boogie
nu face decit si o Intdrite pe Smaranda, ca s&-si
justifice (lui nsusi) gindurile carel micinaserd in
drum spre casd. E ok s&i zboare mintea la Roxana,
intre el si sotia sa lucrurile nu sint prea roz, se
simte In tot ceea ce fac pind In acel moment.
Fiecare gest al lor e prilej de impunsaturi, chiar si
copilul e subiect de disputd. Daci el se oprea aici
era incd in reguld. Insi pleaci. Si atunci cind
prietenii inchiriazd o ,fetitd”, dupd un prim refuz,
surprizd, Boogie intrd In horid. Asta nu e
maturizare, e negativism absolut.

Ca Intr-un alt roman de-al lui Pascal Bruckner,
Luni de fiere, in Boogie nu existi personaj pozitiv.
Nu te poti indrigosti de nimeni, incerci s i
intelegi pe toti si Incerci s& nu te blamezi pe tine,
cel cared priveste, cd de cele mai multe ori nu egti
mai bun. La finalul lui Boogie, concluzia pe care
Nicole Kidman i-o spune lui Tom Cruise in Eyes
Wide Shut - s& vorbeascd mai putin si si facd mai
mult sex - pare usor sinistrd. Boogie trebuie vizut.
Daci sinteti destingi, dar totusi onesti, veti face
mult haz de necaz. Dacd nu sinteti prea bine-
dispusi, s-ar putea s3 va pipditi des gitul, bérbia,
obrajii. Mi-era greu s cred cd Radu Muntean (m&)
va lovi incd o datd cum a facuto cu Hirtia va fi
albastrs. Insi, clar, a ochit bine si de data astal

|

disidents, Milena are o masind de scris la care bate
in draci zi gi noapte traducdndu-si propriul roman
in francezi; desi petrece o vreme in beciurile
Securititii, Milenei nu i se clinteste un fir de par
(mad rog, In afara citorva palme tandre pe care i le
administreazd Visan - pardon, Marcusl!); desi
disidentd, Milena preda la scoald Glossa
eminesciand (nu fmpérat si proletarl), iar elevii se
intrec in a face conexiuni spirituale cu Shakespeare
si in ai adresa intrebari profunde si adanci -
s.am.d., s.am.d.: lista ar fi aproape inepuizabild si
de ne-am limita doar la aberatiile ce i se pun in
cérci bietei Milena. Oricum, daci cineva dintre rarii
spectatori ai acestui film va mai intra de buna voie
intr-o sald de cinematograf pand la sfarsitul anului
in curs, Inseamnd cd are un stomac pentru care il
invidiez.

Dar cred cd m-am infierbantat fard temei:
Dincolo de America este, de fapt, o glumd! Eugen
Serbanescu a scris scenariul ca s3-si amuze nepoteii
prescolari si imberbi, -a trimis la concursul CNC
tot din amuzament, juriul CNC i-a aprobat
finantarea evident ca si se distreze, Marius Barna a
acceptat s3 regizeze tot asa, ca sd-si radad In barba
de prostii ce vor vedea filmul, actorii (sdtui de
drame gen 4,3,2, Hartia va fi albastrd ori de
scheciuri gen A fost sau n-a fost¢) si-au zis si ei cd
n-ar fi riu si se relaxeze un pic, iar difuzarea -
tinindu-se cu méinile de burti de atata ris - i-a dat
drumul pe piatd... Numai o mind de critici amarati
si invidiosi, de circotasi, s-au gasit s&1 trateze cu
seriozitate aga, intr-o doard, si-si mai zgindare
ulcerul...
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colationari

Domnului Coppola, cu respect

. Alexandru Jurcan

d nu-mi spuneti cd sunt ironic, doar c& in

micimea mea - m& mai bucur si eu, ca tot

omul, cd se Intdmpl4 si la casele mai mari
cate-o dramd. Desigur, md refer la filmul d-voastrd
Tinerete fard bdtranete (Youth Without Youth),
realizat dupd cartea lui Mircea Eliade, cu Tim
Roth, Alexandra Maria Lara, Bruno Ganz, Marcel
Iures, Adrian Pintea etc. Cum si nu ma bucur ci
ati revenit In Bucuresti, cd nu ne-ati uitat, ca ati
filmat aici, incercand s va impregnati de stilul lui
Eliade, cunoscand locuri si oamenilé Dupd zece
ani de ,t3cere” ati lansat acest film cu sperante
multiple. Cum s3 nu fiu fericit auzind colinde
roménesti, vizand z3pada autohtond, Gara de

seama - iertare! iertare! - cd ati ratat. Ca un
adolescent, ca un debutant, v-ati lisat in uitare
retetele filmice si v-ati lansat intr-o demonstratie
obositoare, dezlanati, ca o ,trestie care visa ci e
fluture”, fard s stiti ,unde trebuie pus al treilea
trandafir”. Mai apoi, ,shanti, shanti”, acea
plangere a Veronicdi, care a fost Rupini, apoi
citeva limbi, de la sanscritd la sumerian4,
abordand metempsihoza, transmigratia sufletului,
nazistii, reincarnarea, oniricul, gindirea budisti...
Nu e prea multé stiu ci ati fost Inclntat de
conceptele cheie (timp, constiintd etc). Ati spus cd
ypentru mine acest film inseamnd, de fapt, o
intoarcere la idealurile cinematografice pe care le
aveam cdnd eram student”. V& cred. Pot sd va
mdrturisesc ceva¢ Eu niciodatd nu m-am dat in
vant dupi Eliade. Intre Eminescu si Blaga am
inteles cd ultimul era mai aproape de sufletul si
structura mea. Era si uit! Mama m-a ivatat sd fac
tocana de cartofi Intr-o manierd simpld, cinstitd,
clasicid. Acum, scriindu-vd, m-am lisat influentat
de melanjul d-voastrd si am incercat s-o complic,
sd adaug produse noi, si fiu inventiv. De ce

trebuie mers pe drumul batitorité

Tema regenerdrii biologice a omului apare in
naratiunea Tinerete fard bitranete (1978) de
Mircea Eliade. Autorul se situeazd Intre science-
fiction si tenta mitici. Dominic Matei e trisnit in
noaptea de Inviere. El incepe s intinereasci.
Medicul Stanciulescu se ocupd de acest caz. Chiar
si Gestapoul e interesat de minunea respectiv,
Doctorul Rudolf crede ci electrocutarea poate
determina o mutatie a speciei. Dominic invati
limbi strdine si in timpul somnului. Dac3 se
gindeste la un trandafir, notiunea devine un
trandafir real. Veronica va cunoaste o mutatie
invers, vorbind limbi sumeriene, protoelamite...
tot mai spre protolimbajele nearticulate. E
limpede, e clar, ati ecranizat naratiunea cu o
fidelitate enervanti si ati uitat ca literatura
suportd altfel discontinuititile. Cum de ati
alunecat, tocmai d-voastrd, in clisee¢ Stiti ce mi-a
pldcut cel mai mult¢ Genericul. Un aspect horror
(nu am uitat filmele d-voastrd Dracula si Nasul),
cu un ceasornic al cdrui angrenaj se fluidizeaza in
tonuri de sepia, cu pagini-palimpsest, peste care
chipul fetei redevine schelet... Apare scriitorul
bantuit, cu unica lui carte. Stie c&, daci o va
tipari, ,voi fi un nimic, voi fi singur”. O carte
publicatd nu mai apartine autorului. Cordonul
ombilical tiiat naste un vid cleios. Ceea ce
urmeazd in film... Da, nu v-ati putut hotard, nu
ati optat, ati pastrat totul in flash-back-uri
dezolante, cu o voce din off, cu multi literaturd
si confuzie de chipuri. O discontinuitate aiuritg,
care naste dureri de cap, cu scene penibile,
ridicole (mai stiti cum cade fata de la baza
stancii, pret de o jumadtate de metru, In miscdri
gratioase, false, iar ceilalti, speriati, se Indreaptd
spre ea sd vada ce a patité si ce bizar sund
sanscrita aceea langd ambulanta calmi, intr-un

peisaj optimist pur romanesc!). Sigur cd m-am
induiosat revdzindu-l pe Adrian Pintea in rolul
cdlugdrului budist. $i mi-am mai amintit de ce
Eliade n-a prea fost luat in seamd la Inceput,
deoarece pand la 21 de ani - se spune - era
aproape de Garda de fier a lui Codreanu.

Nu vreau si v& plictisesc, domnule Coppola,
insd cred cd v-a coplesit un univers incircat de
simboluri, care nu ficea parte din structura
d-voastra artisticd. Ati incercat si colorati In bleu
unele scene, ca si mai delimitati confuzia
temporald. Ati ficut tot ce v-a stat in putintd. $i
eu am dorit o tocand sofisticatd, uitind de bunele
sfaturi ale mamei. Acum, in clipa asta, o arunc in
pubeld. Si vd mai astept mereu, pe d-voastrd,
incircat de Oscaruri (1972, 1974), de Palme d’Or
(1974, 1979). Pani atunci revdd Apocalypse now,
Conversatia, Peggy Sue, Cotton Club... Nu v-ati
supdrat, nu¢ Ploua pe-aici si curat cratita pentru o
noud tocand.

Forspan

. Ioan-Pavel Azap

rime justificate (Righteous Kill, SUA, 2008;

sc. Russell Gewirtz; r. Jon Avnet; cu:

Robert De Niro, Al Pacino, Brian Dennehy,
John Leguizamo) reuneste In distributie doi
monstri sacri ai marelui ecran: Al Pacino si Robert
De Niro. Acestia au apdrut pentru prima dati
impreund pe un generic in 1974, in Nasul II al lui
Francis Ford Coppola, fird insd a avea nicio scend
impreund, niciun schimb direct de replici. Abia in
1995 regizorul Michael Mann le oferd o partiturd
comund in Obsesia, un thriller in care se afli in
tabere opuse: unul (De Niro) - gangster, celilalt
(Pacino) - politist. Crime justificate, tot un
thriller, este primul film in care se poate spune ca
cei doi mari actori joacd cu adevdrat Impreund.
Din picate, doar se poate spune, pentru c& desi
scenariul are oarece potential pelicula este
plictisitoare, amorfd, lipsitd de nerv, cu o regie
parcd la voia intdmplarii, fard cea mai micd urma
de originalitate. Incepand cu genericul, de o
platitudine ce te las3 cu gura céscatd, filmul o
tine tot Intr-aiurea. Turk (Pacino) si Rooster (De
Niro) sunt doi politisti care fac un cuplu aproape
imbatabil, chiar dacd - sau poate tocmai de aceea
- pentru cd, uneori, in anchetele lor apeleaza si la
metode mai putin ortodoxe. La un moment dat

unul dintre ei o ia razna si incepe sd faca dreptate
pe cont propriu, ucigdnd - dand dovadd, ce-
drept, de discerndmant - numai mahdri din lumea
interlopa. Tin4nd cont de faptul c& ideea nu-
defel originald, regizorului Jon Avnet ii rdméineau
doud posibilitati de a realiza un film onorabil: fie
»5a pund biciul” pe De Niro si Pacino -
obligdndu-i sd joace, fie sa le gadile orgoliul si sa-
lase sd se joace - respectiv s&-si autopastiseze
ipostaze similare din filme anterioare (erau
suficienti justitiarul din Taxi Driver si politistul
din Cruising ori Sea of Love), ba chiar si se
autoparodieze. In ambele cazuri filmul ar fi avut
mult, mult de cistigat. Din pécate, Avnet s-a
limitat la a spune ,motor!” si ,stop!”, fard urma
de implicare profesionista. In atari conditii, cei
doi actori sunt absolut derutati, atit interpretarea
lui Robert De Niro - desi intr-o mai micd masurd
-, cat si a lui Pacino ldsand ,copios” de dorit,
fiind dacd nu lamentabild cu sigurantd de un
amatorism frustrant pentru spectator. Este pacat,
dacd ne gndim cd Intr-o situatie similard alti doi
mari actori americani - i-am numit pe Robert
Redford si Paul Newman - ficeau, in urmi cu
aproape patru decenii, istorie In cele doud filme
in care au aparut impreuna:

K

8 gun

USK

Butch Cassidy si Sundance Kid (1969), respectiv
Cacealmaua (The Sting, 1973) - e drept cd sub
bagheta unui regizor de o cu totul altd anvergura:
George Roy Hill.
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1001 de filme si nopti

71. Balada soldatului

. Marius Sopterean

(urmare din numdrul trecut)

ecventa discutatd pe larg In numarul trecut

impune prin rigoare si constructie regizorala.

Este vorba de acele norme si legi ale
mizanscenei clasice fundamentate si discutate mai
ales In cursurile de limbaj filmic si regie de film
sustinute In fata studentilor de S.M. Eisenstein in
anii "50.

In acel spatiu restrans, aproape sufocant, al
comandamentului de front, Aliosa, eroul nostru,
afld c& pentru fapta sa eroicd este ldsat s3 meargd
acasd intr-o permisie de cinci zile. Deci i este
ingdduitd o anume forma de libertate pentru a
termina ceea ce mobilizarea lui pe front a oprit
pentru o bund perioadd de timp - repararea
acoperisului casei In care locuieste mama lui. Are
de parcurs dus-intors peste 2000 de kilometri.
Spatiul geografic pe care intuim cg il are de facut
este invers proportional cu spatiul In care se
gdseste acum, un spatiu primitiv dar protector. Va
avea la dispozitie dous zile pentru deplasare si
trei zile pentru a repara casa. Ne aflam in
minutul zece al deruldrii filmului. Urmé&toarele
noudzeci se vor constitui nu neaparat intr-un plot
concis - desi povestirea cinematografica este
perfectd din acest punct de vedere! - cét intr-o
adevdratd epopee. Lungul drum spre casd se va
dovedi a fi, in cele din urmi, o inegald luptd cu
timpul. Timpul va deveni personaj principal iar
acesta va constitui combustia care va impinge mai
departe naratiunea cinematograficd. Din
momentul In care Aliosa pérdseste frontul
indreptandu-se spre casd intreg filmul se va
orchestra in capitole. In fiecare capitol va fi
dezvoltat un eveniment prin care, sau datoritd
cdruia Aliosa se va indeparta tot mai mult de
tinta propusa. Altfel spus asistdm la un paradox:
pe masurd ce distanta parcursd de soldat este tot
mai mare, Indepértarea acestuia de scopul sdu -
revederea cu mama - devine si mai mare. Dar
tocmai prin acest lucru suntem martori ai
construirii unui personaj nou in filmul de razboi:
altruist, inocent, sentimental. Un prim exemplu
poate s& fie secventa Intilnirii lui Aliosa cu
soldatul care il roagé ca in gara Uzlovaia - aici
trenul stationeazd o jumaitate de ord! - s3 dea o
fugd pand la sotia lui pentru ai spune ci el, sotul
ei, trdieste. Pentru a nu merge cu ména goald
soldatii adund unii de la altii cAteva buciti de
sdpun. Tot e mai mult decit nimic. Daci la
inceput Aliosa protesteazd invocand lipsa de timp,
privirile celorlalti soldati il vor face si cedeze. Mai
ales cd acestia merg spre front In timp ce el
parcurge drumul In sens invers. El merge acasd in
timp ce, si asta Aliosa o stie, o presimte, multi
dintre cei care Inainteazd adanc pe fronturile
mortii s-ar putea sd n-o mai faci niciodatd. De
aici incolo Intreg filmul (sau lunga caldtorie spre
casd) este dirijat regizoral printr-o exceptionald
vizualitate romanticd. O orientare stilistici ce d&
marcd acestui film dar si unor alte filme despre
rizboi realizate In anii ‘60, dupd disparitia lui
Stalin, de citre un nou val de cineasti deosebit de
talentati.

Intr-o foarte frumoasa si novatoare carte
apdrutd la noi prin anii 80 criticul Nicolae
Manolescu - vorbind despre roman la modul
general, pornind de la premisa-motto a studiului
sdu? - Incerca s& gdseascd o hartd ideald dupa care

romancierii scriu, un repertoriu ideal de
combinatii care prin critici poate fi ulterior
reconstituit. Astfel subtilul analist il citeazd pe
Claude Levi-Strauss cu al sdu eseu Tropice triste:
y2Ansamblul obiceiurilor unui popor este
totdeauna marcat de un stil; ele formeazi
sisteme. Sunt convins cd numdrul acestor sisteme
este limitat si cd societdtile omenesti, ca si
indivizii, in locurile, visurile si delirurile lor, nu
creeazd niciodatd in chip absolut, ci aleg anumite
combinatii dintr-un repertoriu ideal, care poate fi
recunoscut.”s

Pan3 la momentul afirmdirii acestei generatii
romantice de cineasti rusi istoria cunoscuse doud
rdzboaie mondiale si zeci de filme numite de
rdzboi, pelicule inspirate din evenimentele
dramatice ale acestora. Practic aproape toate tirile
au contribuit cu astfel de realizdri: cinematografia
americand, cea rusd, francez, italiand, polonez3
etc. Lumea trangeelor plind cu noroi si ap3, a
soldatilor care supravietiesc In vecinitatea mortii,
a raidurilor terestre si aeriene, a raticirilor,
spaimei si absurdului existential4, a conturat
geografii combatante ale limitelor in care specia
umani poate rezista. In acest sens, Chaplin a
facut din rdzboi o lume® tristd cu resorturi comic-
burlesti (Charlot soldat - probabil prima comedie
cu subiect de rdzboi din istoria filmului
universal!l); basarabeanul Milestone creeazi la
Hollywood primul personaj tragic - tdnarul soldat
german Biumer -, intr-o povestire cinematografici
exemplard (Nimic nou pe frontul de vest); Jean
Renoir, cu a sa extrem de veridic3 povestire?,
orchestreazd o riguroasd constructie regizorald
(lluzia cea mare), precum si Roma, oras decshis
al neorealistului Roberto Rossellini, peliculd in
care existd o extraordinard preocupare de integrare
a destinelor individuale in concertul total al
spatiului, al habitatului.

Dar nicicand ideea de romantizare nu a fost
mai prezentd in cinematograf ca acum, odatd cu
generatia unui Grigori Ciuhrai, Mihail Kalatozov
sau Serghei Bondarciuk. Acest efect tinea mai
degraba de resorturile interioare ale unei
cinematografii aflate in plin dezghet politic.
Publicul - in spetd cel rusesc - trebuia s3 vada un
alt fel de cinema, un alt fel de eroism, departe de
facil si sterild solemnitate. Personajul Aliosa, cel
plecat In permisia de cinci zile, vine tocmai din
acest orizont de asteptare al publicului. Chiar
dacd intdmplarile sunt departe de front, ecoul
acestuia rdzbate la tot pasul. Destinele parcd se
cautd, se Incruciseazd, se depdrteazd in acolade
narative construite in formule poetice extrem de
revolute la acel timp. Constructivismul clasic al
filmului rusesc disparea - si aici ma refer la un
Eisentein, Pudovkin sau Dovjenko - si acestuia i
ceda locul cinematograful liber, cald, emotionant.
Secventele de cunoastere reciprocd, treptatd, pani
in pragul iubirii desfisurate in vagonul trenului -
protagonisti fiind soldatul Aliosa si ingenua dar
fricoasa Sura (o alti raticitoare victimi a
razboiului) -, povestea infidelitatii sotiei cireia
Aliosa, o datd ajuns in apartamentul acesteia
pentru ai transmite doar ci sotul ei triieste,
decide s nu- mai da cele doud buciti de sdpun
trimise de sotul ei de pe front, intlnirea cu
mama sa pret de doar cateva clipe, grile,
targurile, locuintele, pauperitatea unei lumi ce
refuzd si moard dand mai departe totul pentru

front, creeazi substanta narativd a unui
cinematograf modern In care aparenta rigurozitate
constructivd este inlocuitd cu fraze vizuale pline
de emotionant patetism. Dar tocmai In aceastd
retoricd vizuald constd poezia acestui
cinematograf care astizi este numit la rAndul lui
clasic. Stiinta incadraturilor care conferd o unici
si liniard continuitate, ample miscdrile de aparat
(mai ales in exterioare), raporturile intre planurile
unu si doi, gratioasele mizanscene - atit ale
exterioarelor cit si ale interioarelor, bucuria
descoperirii gesturilor simple, adevarate, a
privirilor gréitoare, replici putine dar firesti si
dialoguri intregi inlocuite cu substitute-
evenimentiale vizuale, fluiditatea curgerii narative
in pofida numarului mare de secvente,
plasticitatea neobignuitd a Intregului esafod
regizoral care conferd un baroc efect emotional,
trimiterile discrete la pshihologismul romanelor
dostoievskiene sau a vastitatilor spatiale si
temporale ale unor romane fluviu gen Razboi si
pace sau Pe Donul linistit, specificitatea locald
surprinsd prin atitudini, comportamente, costume
sau decoruri fac din aceastd peliculd o adevaratd
operd de antropologie vizuald, in sensul acelor
combinatii dintr-un repertoriu ideal de care
vorbeam la inceputul acestor insemnadri. De altfel,
de aici Inainte, elemente de constructie narativd
sau poeticitate vizuald vor fi preluate in filmele
de rdzboi de pana la noi, indiferent despre care
dintre veteranii de azi ai cinematografiei
universale vorbim: Steven Spielberg, Elem Klimov,
Manoel de Oliveira, Oliver Stone sau Andrzej
Wajda.

Note:

I pe fapt asistdim la un mozaic compozitional in
care povestea drumului citre casd se va sparge in alte
cateva mici povestiri incircate de sens, atmosferd si
rigoare narativa.

2 ,Doui feluri de public au dat cele doud ordine
ale romanului, ordinea masculing si ordinea femininj,
doricul si ionicul sdu.” (Albert Thibaudet)

3 Manolescu, Nicolae, Arca lui Noe, un eseu
despre romanul roménesc, vol. 1, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1980, p. 13.

4 A se revedea in acest context ysecventa gropii”
din Nimic nou pe frontul de vest al lui Lewis
Muilestone.

5 1n acord cu citatul dat de Manolescu poate sta si
afirmatia lui Charlie Chaplin vis-a-vis de lumea creat:
,dacd artistul concepe o lume si crede sincer in ea,
oricare i-ar fi componentele, aceastd lume trebuie s3 fie
convingdtoare.” (Charles Chaplin, Povestea vietii mele,
Ed. Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti,
1973, p. 232)

6 Criticul Tom Milne spunea despre Iluzia cea
mare: ,Credincios mostenirii sale de fiu al pictorului
Auguste Renoir, calitatea luminii si senzatia de tangibi-
litate a lucrurilor au detinut o important3 supremi pen-
tru Renoir. Pentru acest motiv (si impotriva tendintei
generale a epocii), el a insistat aproape fird exceptie si
turneze in decoruri reale si nu in decoruri artificiale de
studio. Pentru ca reactiile personajului sdu s fie cap-
tate corect si corect intelese in acelasi timp, el trebuia
s& fie vizut In mediul sdu, ca parte din ceea ce il
inconjura.” (Caiet de documentare cinematograficé,

Arhiva Nationald de Filme, Bucuresti, nr. 10/1966, p. 78.
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»R” - Lauretiu Ruta

. Livius George Ilea

3 eschisd recent, in a doua jumditate a
lunii septembrie, la Galeria Veche a
. Filialei Cluj-Bistrita a U. A. P., personala

designerului Laurentiu Rutd este intitulatd eliptic
- ,R”. Brandul unui ,produs artistic” (re)lansat
pe piata liberd a bunurilor culturale, expozitia
ocazioneazd o pasiona(n)td trecere in revisti a
unor proiecte artistice deschise, reluate, sustrase
miraculos, la limitd, unei ireversibile disolutii.

Marile ... iluzii ale tinerilor plasticieni clujeni
ai anilor '80, reuniti In reteaua cvasi-subterand a
cenaclurilor exclusiviste ale ,sperantelor” artei
autohtone - sub denumirea genericd Atelier 35 -
au supravietuit, In mod bizar dezintegrarii post-
decembriste a infrastructurii lor aparente.
Referintele la mitul fondator al acesteia, la
rezistenta inteligentd, abild in fata presiunii
ideologice exercitate de regimul totalitar, la
actele de suprem curaj, la momentele de apogeu
artistic atribuite discret semiclandestinelor ei
manifestdri, la rigoarea esteticd/formald inerent
asumate in cadrul unei severe deontologii
profesionale, In loc si se estompeze, revin acum
in atentia protagonistilor/supravietuitorilor
anilor de inceput ai migcarii.

Experimentalismul originar, epurat, degrevat
de funesta ambiguitate a artei compromisului
din ,epoca de aur” isi regiseste, sub impactul
noilor realitdti socio-politice si tehnologice
motivatia culturald profundd a libertdtii de
expresie artistica.

Re-contextualizand ethosul anilor de liceu
petrecuti in Timisoara anilor ’70, contaminat in
mod esential de climatul de efervescentd
artisticd generat de grupul Sigma, Laurentiu
Ruti 1i invocd ecourile generoase. Precedat de
,1+1+17 (Bertalan, Tulcan, Flondor), Sigma
impunea un nou statut al artistului si o noua
dimensiune a gestului artistic responsabil; artisti
precum Constantin Flondor constientizau acut
necesitatea in actul de constiintd al exprimarii
prin artd a unei prealabile limpeziri teoretice,
conceptuale, argumentarea marcand si orientadnd

decisiv alegerea mediilor artistice
neconventionale, precum si procesualitatea
demersului plastic propriu-zis.

In acelasi sens, Laurentiu Rutd isi asuma
inca de la primele sale tatondri teoretice
viziunea sinteticd ,interdisciplinard” asupra
nasterii operei de artd, gdsindu-i, peste ani, o
fundamentare solid4 in studiul siu - ,Convertiri
vizuale ale unor date artistice, stiintifice,
matematice”.

Rod al efortului de cartografiere a realului, a
tentatiei de a construi forme reversibile,
transpuse in tipare de croitor al neverosimilului,
studiul legitimeaza visarea rebeld in regim diurn
a prospectdrii imaginative dezvoltate de autorul
sdu, permitdndu-i sd se intrebe cu eternd
candoare meta/matematici - ce efect/continut
ar avea ca formi spatiald, orice forma
bidimensionalad¢

Integrabile intr-un trend retro, late-modern,
persistent in spatiul artistic euro-atlantic,
experimentele formale si conceptuale marca ,R”
- se detaseazi prin ,mirarea” programaticd in
fata Existentului, ce face ca umilul
ambalaj/suport al unui continut (imagine, text)
sd ofere prin Impreund-descoperire cu
spectatorul, in regim revelatoriu, o iesire din
sablonul banal de a produce si citi obiecte,
invocdnd pe cdi conotative, de o complexitate
sporitd, mereu alte dimensiuni ale cunoasterii
formei.
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