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agenda

Molii peste Club

yNepotu’ lui Thoreau”

..Stefan Manasia
Ve

ntr-un editorial recent din Ziarul de Duminicé,

mai transformam In ,lov” cu o anume-

ndreptétire: sint zile cind Clujul pare incapabil
sé-si asume un proiect literar coerent, viu, anar-
hic, deschis provocirilor, altfel decit sub umbrela
incolord a Universitatii; zile cind mecanismul
clujean se decupleazd automat de la ce se scrie/
citeste/ experimenteazd in altd parte. Evocam, in
Z.D., o serie de Intimpléri care-au dus, aproape
neverosimil, la conturarea unui grup literar de
anvergurd, cu radicalii si moderatii sdi, in apele
molcome ale citadelei culturale transilvane.

Despre ce a fost vorba¢ O repet in pagina
2 a Tribunei, altfel singura revistd care a gdzduit
textele & opiniile acestui grup: in toamna lui
2005 am infiintat, aldturi de Rareg & Vlad
Moldovan, Mihai Mateiu, Stelian Muller, Cosmin
Perta, Andrei Dobos si altii, ,Clubul de Lecturd”,
o asociatie underground a prietenilor literaturii si
filmului. Fird mize majore, la inceput. Fara
ambitii canonice. Fiecare si-a limpezit, de fapt,
optiunile si si-a verificat ,produsul” artistic In
serile de Club. Un public inteligent si prietenos
ne-a insotit inci de la inceput. Citiva am scris
(chiar dacd nu intotdeauna si) publicat volume in
aceastd perioada.

Am constatat cd avem o ,directie”, tocmai
opunindu-ne clasicului cenaclu de ,directie”, aflat
sub patronajul unui ilustru in viatd etc.

M-am asteptat, prin urmare, la destrdmarea,
cumva de la sine, a cortului peticit CdL. La
decolarea noastrd, In chip de molii psihopompe,
spre cerul uneori Ingrozitor de violet peste Cluj.
Vine o virstd cind te metamorfozezi in franctiror
solitar sau in nimic, Imi spuneam. Si asta doar
dacd reusesti, pind la capdt, sa te feresti de
yresentiment” si de ,multumirea de sine”; cele
doud capcane ale artistului sesizate de Camus.
Dupa epoca solidaritatii ar fi trebuit sd curgd
aceea a solitudinii, probabil cd imi repetam si
intr-o seard de iulie, la ,Jnsomnia”, cafeneaua
unde i-am cunoscut pe Szdntai Jdnos si Frangois
Bréda. Minunati prieteni si scriitori maghiari ai
Clujului, cei doi m-au Incurajat s& continui
proiectul ,Clubul de Lecturd” si, in cele din urm4,
m-au convins. Asa se explicd de ce miercuri, 5
noiembrie, de la ora 18.00, clientii obisnuiti ai
,Insomniei” s-au amestecat cu unii mai ciudati,
scriitori si iubitori de literaturd, sub afigele galben-
rosii ce anuntau re-nasterea Clubului de Lecturd
»Nepotu’ lui Thoreau”, agezindu-l - ugor obraznic
- sub influenta marelui ginditor i scriitor

2

Cafeneaualiisofulia, Str. Universitifii nr. 2 ‘
miercuri, 5 noiembrie, de Ia ora 18.00

vii asteapti la

prima sedintd din 2008

a Clubului De Lectura

Nepotu’ lui Thoreau
2 autori dupi debut a1
Andrei Dobos !’
Vlad Moldovan

american. Invitati s3-si misoare fortele poetice &
sa-si dispute admiratia publicului ,insomniac” au
acceptat, fard ezitdri, si fie Andrei Dobos si Vlad
Moldovan, doi poeti care deja au depdsit jalonul
obligatoriu al debutului: mdndstur story (2007),
semnatd de primul, si Blank (2008), a celui de-al
doilea, sint doud cirti bine primite de critic,
Blank fiind decretat - de voci dintre cele mai
credibile - debutul in poezie al anului 2008!

Eram, cu totii, curiosi s3 auzim, sd vedem ce
scriu baietii right now, cit si daci s-au rupt de
discursul anterior. Spre bucuria mea sincer3,
ambii au depdsit asteptdrile salii, citind o duzin
de poeme excelente, policentrice si subversive,
incastrind geografii exotice si minuscule lumi
marginale, mustind de reflectie si de o
senzitivitate calinid. Poemele amindurora erau
metafizice si extatice, imateriale si diafane, ca
zimbetul unui cdlugdr zen. Mai aproape de inima
asprd a omului, Andrei. Mai neincrezitor si
deconstructivist cumva, Vlad.

Mi-ar placea s3 citesc un text teoretic despre
poezie semnat de cei doi.

Mi-ar placea ca seara de miercuri, 19
noiembrie, ora 18.00, s& ducd un pic mai departe
senzatiile literare, joaca si “bataliile” noastre,
stringind cel putin tot atita - find, eclectica -
lume. Pen’ci aterizeazi-n urbea insomniaci,
doctor in litere si Dr. Dre al poeziei, Radu Vancul!

Hail

Andrei Dobos, Stefan Manasia, Vlad Moldovan & Széti ];inos
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editorial

Lupta cu trecutul
Avantul cetatenilor contra

piedicilor elitelor

George Jiglau

n articolul publicat de Tribuna in urma cu

doud numere vorbeam despre cultura politicd a

cetitenilor roméni, in contextul apropiatelor
alegeri parlamentare. Analizam (mai degrab3 la
un stadiu incipient) atunci comportamentul
politic al romanilor, pornind de la diferentierea
intre parohialism, supunere si participare, pe care
o fac autorii din cAmpul culturii politice, incepand
cu Almond si Verba. Atunci cAnd vorbim despre
cultura politicd a cetatenilor sau despre civism,
trebuie aruncatd o privire si asupra elementului
corespondent care dd sens conceputlui de ,masa”:
elitele politice. Dup3 ce vom analiza, mai degraba
intuitiv, si cultura politicd a elitelor, vom putea
intelege mai bine si ideea de culturd civici a
cetdtenilor si rostul pe care il are votul, ca
element de expresie a simtului civic.

Istoria recentd a Romaniei este dominata de
comunism si de mostenirea lisatd de cei 45 de
ani in care aceastd ideologie, transpusa intr-un
mod de viatd si de gandire, a guvernat vietile
romAnilor. Din nefericire, mostenirea Roméaniei de
dinainte de al Doilea Rizboi Mondial, anii de
monarhie care au transformat tara noastra
intr-una dintre cele mai frumoase, respectate si
invidiate tiri europene, aproape cd nu se mai simt
deloc; ne mandrim cu ei, dar atdt. Abstractizdnd,
se poate spune cd istoria recentd a Romaéniei se
imparte in preistoria comunistd si primii ani de
drum citre modernism, ani In care cétiva se luptd
sd scape Intreaga societate din ghearele trecutului.

In mod normal, lupta trecuti ar trebui si fie
dati de elitele politice. Intr-o societate perfects,
elitele politice, adici cei care ne conduc, ar trebui
sd se suprapund cu elitele sociale sau cel putin s
facd parte din elitele sociale. Societatea
roméaneascd postcomunistd e foarte departe de
perfectiune. In Romania, nu elitele politice duc
batalia cu trecutul. In Roménia existd un fel de
elite paralele, adevarate, dar care rimén de cele
mai multe ori in anonimat, in umbra elitelor
oficiale. Din aceastd cauzi, despartirea de trecut

Ernest Budes

este mult mai dificild. O revolutie culturald si
civilizationald dusd in anonimat este mult mai
greu de Infiptuit atunci cAnd varful vizibil, cu
putere de decizie si de influentd, al societitii
rdspunde cu apatie sau chiar se opune.

Elitele politice ale Roméniei au fost varful de
lance al opozitiei fatd de reformd de la cidderea
comunismului. Desigur, peste tot politica
presupune o imbinare de rezistent3 la schimbare
si de progresism. In orice sistem politic existi o
dozi de coruptie sau afinititi fatige pentru trecut.
In Roménia insd (probabil si in alte tiri
postcomuniste) elitele politice au inmagazinat mai
toate elementele negative care ar putea exisa in
politicd, intr-o masurd dezarmant de mare.
Practic, ideile bune sau politicienii ceva mai
destupati la minte nu s-au putut dezvolta decit
foarte rar si doar daci exista tolerantd sau
neatentie din partea celor aflati la cArma politicii.

Unul din principalele motive a fost infiltrarea
esaloanelor secunde ale PCR si ale Securitdtii in
structurile de conducere ale tuturor partidelor
incd din primele zile ale Revolutiei din Decembrie
1989. Prezenti cu precddere in structurile de
conducere ale FSN; ei s-au infiltrat si In partidele
ultra-nationaliste, precum PRM sau PUNR, si au
persistat si in partidele succesoare ale FSN -
PDSR (ulterior PSD) si PD. Partidele istorice -
PNTCD, PNL si PSDR - au fost ceva mai
protejate de influenta nociva a acestor elemente
din trecut. Concomitent cu ceea ce unii autori au
numit ,confiscarea” Revolutiei din 1989,
comunisgtii transformati In social-democrati au
contribuit la una dintre cele mai prelungite
perioade de stagnare din intreaga regiune. In timp
ce alte tari din preajma noastrd isi luau avant
citre capitalism si cdtre Uniunea European3,
reforméindu-si cu rapiditate economia si
mentalitatea, Romania (aldturi de Bulgaria) batea
pasul pe loc in ce priveste economia, democratia
era influentatd de bata minerilor, iar fostii
comunisti castigau alegerile cu scoruri record.

Alegerile generale de pe 30 noiembrie vor
reprezenta o noud bitilie a roménilor pentru
modernizare. Din picate, lupta este inegald, iar
tabira celor care isi doresc aceastd schimbare are
arme putine. Mergind mai departe cu aceastd
comparatie, se poate spune cd ,dusmanul” a
infiltrat tabdra reformistd. Uitdndu-mai la
candidatii propusi de partide pentru colegiile din
judetul Cluj, spun ci regret ci posibilitatea de a
alege este foarte redusd. Au trecut deja citeva zile
de campanie si deja se vede cd nici micar fetele
noi, candidatii tineri in care ne puneam
sperantele, nu se deosebesc prea mult de cei pe
care speram cd 1i vor Inlocui. Auzim din nou
promisiuni fantasmagorice, imposibil de pus in
practicd, atacuri la persoand, replici tipizate
despre celelalte partide, discursuri fard substantd
si care ne lasd putine sperante pentru guvernarea
viitoare, indiferent cine o va céstiga.

In acest context, ne punem intrebarea fireascd
dacd mult asteptatul vot uninominal a adus vreo
schimbare 1n incercarea romaénilor de a scdpa de
trecut. Sigur, sunt abia primele alegeri desfdsurate
dupd acest sistem, iar impactul noului sistem
electoral asupra reformadrii clasei politice s-ar
putea vedea Intr-un timp mai indelungat.
Problema e ca nu putem fi siguri cd acest impact
(pozitiv) va exista cu adevarat. lar dupd aproape
20 de ani de dezamdigiri cumplite, nu cred cd mai
are cineva rabdare.

Fiind pusi in fata unei alegeri intre candidati
aproape identici In promisiunile lor irealizabile
(chiar dacd promisiunile diferd intre ele), ma
intreb ce rost mai are sd vorbim despre culturd
politica sau despre civism. In aceste luni
dominate de alegeri, au apdrut din nou vocile
care transform& dreptul la vot Intr-o obligatie.
Aud din nou lozinci de genul ,Cine nu voteazi
nu are dreptul sd 1si dea cu parerea”. Nu zdué
Cricine are dreptul si isi dea cu pérerea citd
vreme isi pliteste taxele. Asta e prima obligatie a
cetiteanului unui stat, nu votul, mai ales ci nici
Constitutia nu obligd la vot.

M3 uitam cu jind la alegerile prezidentiale din
America. Sigur, orice comparatie cu Roménia e de
domeniul stiintifico-fantasticului. M4 uitam insi
la modul in care functioneaz acolo cultura civic,
la felul in care cei doi candidati, in special
Obama, au reusit sd 1i convingd pe oameni ca
votul lor conteazi. Ci si celdlalt candidat este
intr-atit de bun si de popular incat e absolut
necesar si se meargd la vot, pentru ci fiecare vot
conteazd. Dincolo de miza istoricd a acestor
alegeri, de faptul ca ele au propulsat la Casa Alba
un barbat de culoare, aceste alegeri au reprezentat
o lectie pentru Roménia. Mi-as dori ca cei care ne
cer votul s se uite in timpul lor liber la campania
electorald din America. Si la cea final3, dintre
Obama si McCain, dar si la alegerile primare din
fiecare partid. Mi-as dori si ca noi, cei care ne
propunem si mergem la vot sau nu vrem si
mergem pentru cd suntem dezamdigiti, s3
urmdrim mai atent ce s-a intdmplat acolo. Poate
astfel, In timp, si politicienii vor sti ce s3 ne ofere,
iar noi vom sti ce sd le cerem sau cum sd punem
problema.

Pana atunci, sd asteptdm totusi cu optimism
alegerile de pe 30 noiembrie. S& sperdm ca
romanii vor gdsi cu cine s voteze, iar cei alesi se
vor simti ceva mai responsabili, prin prisma
faptului cd vor avea o zoni geograficd mai
restrAnsd de care sunt legati.
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carti in actualitate

Demonii textului

. Octavian Soviany

Cosmin Perta

Santinela de lut

Bucuresti, Editura Vinea, 2006

n volumul siu de debut, Zorovavel (Editura
Grinta, 2000), Cosmin Perta putea si lase
impresia unui manierist din familia spirituala a
lui Claudiu Komartin, cu vocatia travestiurilor si a
mdsgtilor estetizante, in ale cirui poeme decorul
mizerabilist este supus unor operatii de
"cosmetizare” care nu Intirzie si 1i confere
truculenta sordida a kitsch-ului, facandu-l parca si
mai sinistru, cici, din spatele butaforiilor, cu
aerul lor de artificiozitate extrem3, eczemele
pestilentiale ale realului ies permanent la iveald,
iar viziunile poetului capitd aerul unei mixturi
greu suporabile de materie excrementiald si apd
de colonie ieftind: ,Am Incercat in dimineata
aceea/ sd-mi croiesc drum /pénd la subsolul cu
grafitti// Mucegaiul gros, supurnd/ dére verzi si
gelatinoase/ bucdtile de tencuiald atdrnand,/
igrasia urdt mirositoare si sufocantd,// imi
aminteau de oragele/ regatului de tabli si noroi/
(...) regatul in care femeile oarbe/ ménau haite de
caini/ prin parcul princiar/ cu télpile goale,
neatinse/ de crivatul nebuniei// si cAntau trecind
pe langd/ cei cu degete lungi/ care noaptea se
masturbau/ Intre sinii de marmurd/ ai statuilor
din coltul strdzilor,/ intre picioarele lungi si
perfecte/ ale felinelor cu unghii false/(...) Asta e
viata, ce pizda mé-sii/ Imi puneau prietenii/
suflandu-si zgomotos nasul/ in batistele de
métase, imbibate cu parfum ieftin/ mirosind
ingrozitor/ a chimicale si flori uscate de cAmp”
(Subsolul cu grafitti).

In acest decor fantomatic, rezultatul unei
transpuneri ,cu rest” a spectacolului cotidian in
cheia vizionarismului, actantul liric este, la rAndul
lui, o aparitie spectrald, care ostenteazd cu
voluptate masca poetului blestemat, supusa, cu
acelasi gust al artificiului indoielnic,
anamorfozelor manieriste si stilizatd in directia
monstruosului estetizant: ,Sunt o creaturd a
noptii// cu dintii crestati in cele mai ciudate
feluri,/ cu spatele incovoiat ca o ciupercd
atomicd,/ cu cilciiele strimbe cilcAnd aritmic/
culoarul hidos si soios al facultatii de litere/ de
unde-mi culeg mereu cina/ in mici particule de
lecturi disparate” (Sunt o creaturd a noptii).
Poemele din Zorovavel vor fi astfel, cel mai
adesea, puneri in scend pline de truculents,
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regizate cu ingeniozitate de un spirit asianic, care
pare s3 fi mostenit ceva din pasiunea
barochizanti a cerchistilor (un Negoitescu, un
Stanca), asa incat afirmatiile cu veleititi de arti
poeticd ale autorului, incluse in cuprinsul
volumului Santinela de lut (Vinea, 2006) ne iau
prin surprindere, cici ele merg, de data aceasta,
in directia poeziei de limbaj, situdndu-se in
vecingtatea teoretizarile lui Rizvan Tupa despre
corpul de cuvinte: ,Textul nu trebuie s& devind un
simplu depozitar de trdiri, asumari, panseuri
oligrofene ale unor mici mutanti inecati de
vaporii cernobélului sau ai rosiei au naiba mai stie
ai cdrei zone cu adevdrat ndscitoare in veacul
nostru. Atita vreme cit el, textul, nu isi modifici
glandele, catd vreme carnea lui nu se schingiuieste
in functie de carnea ta (...) nu se poate face
nimic. De abia acela este textul viu, luminos, care
nu este nici In urma noastrd, nici in fata noastra,
cel care ia ceaiul cu tine in fiecare zi, cel care se
ascunde sub pat si asteaptd s3- gésesti, cel care
deja scris sau gandit doar te conditioneazd”.
Asemenea profesiuni de credintd reusesc insd
sd dea cheia exactd a vizionarismului, de un soi
mai special, al lui Cosmin Perta, care, spre
deosebire de Manasia, Dund sau Komartin, e mai
curdnd un visdtor de sintagme decit de imagini,
iar scrierea sa tinde sd alunece permanent spre
autoreferentialitate. El are o intuitie sigurd a
proceselor textuale, pe care le descoperd in
profunzimile propriei sale visceralitdti, in chimia
secretd a tesuturilor, care prolifereazd anarhic,
dupd legile textului ce se autogenereazi la
nesfarsit: ,Stau In vigdund si cresc. Pielea mi se
intinde prima./ De la piept la genunchi./ De la
eul prin care ne Inmultim si misundm” (Psalm).
Sexualitatea invocatd aici pare a fi mai degraba
textuald decit biologici, e generatoare de scriitur,
evocd miscarea viermuitoare a semnelor, in timp
ce sexul despre care vorbeste acum Cosmin Perta
e In realitate calamus - instrument magic care
anuleaza distanta dintre corpul de carne si corpul
de litere. Textul va fi privit acum ca un produs
prin excelentd malefic, ca un conglomerat de
energii destructive, in timp ce producitorul lui se
infitiseazd ca o fdpturd cu apetituri demonice,
nimicind, prin magia neagra a scrierii, lucrurile si
lumea, astfel ci poemele autorului se vor Incérca
de peisaje eschatologice ce capati insi, aproape
instantaneu, culoarea stridentd a kitch-ului,
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denuntind minciuna textului si a literaturii:
,Cuceritorii Isi oblojesc rénile din pantec;/ ca un
suvoi de lilieci i se revarsd matele/ intr-o ciciuld
de astrahan./ Nu trebuie decét si le amestecim
bine;/ bine de tot si cu o lingurd de lemn/ s& ne
dedulcim. Atunci ne vor creste aripi/de staniol si
tdmaie” (Psalm).

Apocalipsa semnelor e acompaniati de
apocalipsa lucrurilor: lumea evocatd de Cosmin
Perta triieste sub teroarea dezagregirii ei
iminente, functionind dupd legile textului, care se
destramd pe mdsurd ce se alcdtuieste, iar poemele
din Santinela de lut se vor Inscrie astfel in cheia
unui vizionarism crepuscular si apocaliptic: ,latd
cum moartea vine pds-pis/ dar ea nu mai este
nici violetd, nici moale,/ ea vine seara tarziu,/ iti
reazemd capul de cada,/ te scaldd putin prin
bélegarul multimii-nholbate/ si pleacd” (latd cum
moartea). Spectacolul nimicirii va fi insotit de
prezenta unei paternitdti agonizante, figurdnd nu
doar divinitatea, ci si instanta textuald care
impune legile productiei scripturale; aceasta nu-si
mai poate exercita insa rolul de confirmator, nu
mai poate autentifica prin autoritatea sa cuvintele
fiului, care vor prolifera prin urmare anarhic,
generdnd excrescentele metastatice si
metamorfozele monstruoase - asadar textul, in
acceptiunea lui de productivitate: ,Inima tatalui
meu, mireasi tAnird ascunsi cu de-a/ sila In
moara dezafectatd din piatd.// L-am uitat pret de
cateva zile. Sangele lui In citeva/ sticlute de
cristal, uscat intr-un colt al vechii mele/ mansarde
din Gheorgheni - / nu-mi mai spunea/nimic// si
z&u, l-am uitat atit de bine Incat de-abia acum/
carnea mea albdstruie si moale prinde tarie/
Atunci a Inceput schisma; nasterea céinelui schiop
-/ mustrarea prelungd a tatdlui” (latd cum
moartea). Cancerul semnelor reuseste Insi in cele
din urm3 si contamineze si fibra umani, devine
o maladie a neuronilor care se rdspandeste in
toate tesuturile, dand nastere omului-text - aflat,
la rndul sdu, intr-un permanent proces de
alcituire si dezalcituire, scriere si gomare: ,Ca un
surub, creierul mic si mutant se infileteazi/ in
miduva./ Prinde floare de mucigai si supureazi./
Ca o bormagind Bosch patrunde in teastd/ si el,
creierul, troneazi acolo./ Isi construieste
imperiul/ dupd toate normele arhitectonice si
sociale/ pand cind sceptrul i cade,/ ména se
prinde neputincioasd de falcd si trage/ si trage/
pand cand falca se desprinde si o altd falcd/ mult
mai fideld 1i ia locul” (Iati cum moartea).

Aceastd formuld poeticd, implicAnd deopotrivd
vizionarismul tenebros si intuitia mecanismelor
textuale, care face ca o parte din metoda
poemului textualist sd supravietuiascad in poezia
lui Cosmin Perta, se justificd pe deplin Intr-o lume
unde totul tinde sd devind semn sau imagine si
nu contrazice citusi de putin foamea de real a
ultimei promotii poetice, doar cd autorul lui
Zorovavel e atras mai mult de realul semnelor, al
sistemelor informationale si al excesului de
imagini, care spun la fel de mult depre lumea
actual3 ca si decorurile mizerabiliste ale scolii de
la Fracturi. Si tot aceastd formul3 este cea care il
individualizeazd pe Cosmin Perta in raport cu
ceilalti vizionari si fantasti ai grupului 2000:
Stefan Manasia, Dan Coman, Teodor Duni sau
Claudiu Komartin.

|
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Forward. Backward.

Randomize...

- Valentin Derevlean

Vlad Moldovan

Blank

Bucuresti,

Editura Cartea Roméaneascd, 2008

robabil ca debuturile poetice ale anului 2008

nu au entuziasmat nici critica si nici publicul

de ,specialitate” al genului. Cum, de altfel,
nici nu au dat vreo loviturd de marketing pe piata
editoriald autohton3. Din fericire avem si mici
exceptii. Una dintre ele, sper cd nu singulard in
contextul acestui an, e cea creatd de volumul lui
Vlad Moldovan, Blank, volum apirut la C. R. in
urma concursului de debut din anul 2007. Vlad
Moldovan e cu adevirat un debutant pentru
cititorii de poezie. Cunoscut mai mult pe internet
decét prin aparitiile in revistele de culturd, intalnit
uneori in tabere literare, dar departe de intilnirile
oficiale ale noii generatii de poeti de dupa
apocalipticul 2000, specializat in filozofie,
domeniu in care Isi pregiteste de altfel si
doctoratul, Vlad Moldovan scrie o poezie maturd,
originald, lipsitd de ezitarile obisnuite ale
debutului.

La o prim& vedere, inceputul volumului pare
descurajant, cititorul e aruncat intr-un plan al
indoielii, Intr-un cdmp al posibilitdtilor multiple,
in care nimic din ce se poate petrece nu starneste
interesul poetului: ,De fapt nu-i nimic de vazut/
afard poate se aglomereazd/ cineva uitd poarta
neincuiatd. Si acolo snii ei cind 1si ia tricoul de
noapte/ dupd perdea in lumina portocalie./
Nimic de vdzut, sub masind st3 pregatitd/ pisica.”
Lumea din poezia lui Vlad Moldovan se
organizeazd conform unei logici aleatorii, astfel ca
si privirea poetului pare sa centreze detalii,
imagini incomplete, mici cadre luate In fugd, fard
sd Incerce a le ordona sau, micar, intelege. JIn
scurte secvente de sigurantd conjugald/ traversand
spatiul oblic prin care ne/ ferim privirile; am
observat -/ scrumdm pe de laturi si coverturile
cu/ funiile lor se rod mut.” Detaliile exterioare
subiectului invadeaz3 intimitatea intr-un mod
accelerat, aproape palpabil. Privirea stinghers,
putin angoasatd (,Nu-i nimic de vizut afard e
extaz e de bine/ si ne mdturd in trangee.”) pare a
fi urmarea unui defect in perceptie. Existd o
vitezd in derularea realului si o cu totul alta in
perceperea lui. Un spatiu gol, cdscat intre cele

Nicolae Fleissig

doud viteze, permite aceastd miscare dezordonatd
a lumii in jurul subiectului. De altfel, un concept
cheie al poemelor lui Vlad Moldovan e cel al
saltului de la un cadru la altul. Randomize, adici
o libertate imensa oferitd privirii si nicio barierd
congtienti instalati in fata simturilor: ,Chiar
acum cineva ia o pauzd,/ sau se-mpiedica de
grilaje/ sau plonjeazd in apd.” Daci la Mircea
Ivanescu realitatea este tot timpul pusd sub
semnul Intrebirii, frd si stii daci ceea ce
ydescriu” poeziile existd, poate exista sau e doar
ipotezd de plecare, realitatea guvernatd de poezia
lui Vlad Moldovan e una indiferents,
intdmplatoare (de unde si impresia dezordinii
accentuate), aproape fard cdlauzd. De parcd poetul
si-ar dori cu adevarat depértarea de lumea ce-i
afecteazd perceptiile: ,Batrdna asta se face cd uitd
de genunchiul ei dureros,/ dar eu nu ingddui/ Pe
geam vin detaliile amestecate, cad pe de laturi/
(ploaia uda paduri/ si aici si mai incolo)/ trec
stalpii, o lumind de langd gater/ traverseaza
compartimentul nostru.”

Un indiciu clar in privinta ,claustrarii” in
propriul subiect ni-l oferd titulul volumului,
repetat deseori ca titlu de poem. Blank-ul, spatiul
nud, golul in perceptie nu e doar un defect sau
un mod de izolare, e si efectul acelei auto-linistiri
oferite de meditatia zen. Singuritatea interioard
din poezia lui Vlad Moldovan nu seamdnd cu cea
expresionistd, cauzatoare de cosmaruri si fobii si
nici cu cea a doudmiistilor, viscerald, situatd
undeva la marginea nebuniei. Singurétatea acestor
poeme e una autoimpusd, gradatd. Mai degraba o
linistire zen a ochilor, decit frica de realitate: ,0
zi inghite pe alta// In rest si dsta - cand se pune
la masd/ nu stie cum se scurg ceilalti,/ si obositi
0 si-l oboseascd -/ o si-si dea seama cu ei/ ci
numai prin depdrtdri te/ poti bucura.” Blank-ul,
tihna privirii permit golul in care obiectele se
miscd libere, permit golul in care tot timpul se
petrece ceva, dar niciodatd nu afecteazd subiectul.
Acum poetul nu mai e ,un tip curios”, realitatea
nu poate apdrea decit sub forma unor click-uri, a
unor instantanee colorate. Vlad Moldovan e un
Descartes care pune in discutie realitatea
obiectelor din jurul sdu, Insa fird a se teme de
Demiurgul cel Rau; pentru Moldovan obiectele,
libere in circulatia si asocierea lor, nu mai
prezintd interes, viteza in care se miscd lumea e
permanent diferitd de cea a eului, nuantele

obiectelor se dilueaz3, realitatea e un ,white
cube” ce asteapt si fie umplutd cu gesturi si
lucruri, dar far3 interventia unui spirit critic: ,Usa
de tinichea stivd de moloz/ vad prin tine/ dar nu
mi asculta/ astea sunt impresii// lei timpul si i
dai drumul/ pe strada aldturatd/ cAnd mai las in
albie/ un riu In impas continud deasupra/ you
handle it.”

Micile naratiuni care par si se nascd din
aceastd libertate de miscare a privirii, ,un fel de
povesti, din care Insd pastreazd numai carcasa”,
cum foarte bine sugereazd Dan Sociu, sunt
asemenea click-urilor din volum. Cadre scurte ce
sugereazd miscarea, relatia posibild intre obiecte,
uneori culoarea, relatia dintre doud personaje
(cazul unguroaicelor micute) etc. Lumea din jurul
poetului e doar o destinatie a privirii, eventual a
luminii. Pentru cd lumina, jocurile, nuantele,
geometria migcdrii razelor sunt lucruri pe care
Vlad Moldovan insistd permanent. Tot timpul
intre privirea sa si lume existd aceastd lumind care
invie, umbreste, di culoare obiectelor: ,Un om
intrd pe hol./ in casd s-au strdns in sfirsit/ citeva
filtre de lumind/ la perete, perpendicular; din
glasvand/ pe fati, si cerul cestii de cafea pe
tavan” sau ,Apoi mi intorceam pe-o rand/ si
camera In care petrec/ dosea obiecte, impletea
raze portocalii/ din sita sacului de pe geam.” Este
clar ci blank-ul, ,momentul de tihn3”, e rezultatul
decalajului dintre viteza realittii si lentoarea
subiectului, Ins3 in acest spatiu-stare-moment apar
lucruri paradoxale. Desi micile povesti, mai
degrabi schite prinse In viteza trenului, par si
contureze la suprafatd poemele, existd momente
in care poemele fac loc nu doar golului, ci si unor
personaje care nuanteazd acest spatiu abia
conturat. i, dintr-o lume contemporani, pusi la
curent cu toate tehnologiile postmodernismului
(,Din celular ies scantei/ si pe scroll se aduna
mazgd/ Vine toamna In monitor/ si lumina-i
tresare riscolitor”) apar, asemeni zeilor lui Neil
Gaiman, chinezoaica alb3, Geberit si Siemens,
Zara si Sephora, Angewla, personaje ciudate,
orientale In purtare, dar contemporane in culori.
O lume situatd la marginea suprarealismului,
populatd puternic si separatd total de ceea ce
poezia lui Vlad Moldovan oferea in prima parte a
volumului: ,Au fost zile in care au iesit ciudatele
animale/ si animalele sfioase./ pe corpul lor se
lumina si se scutura/ de la furtuni.” Ritmul
poeziilor atinge intonatiile ritualice, povestile, abia
schitate initial, prind contur, devin coerente Intr-o
lume intim3, a meditatiei si a detagarii critice: ,Se
surpd in lumea ochilor vostri, rddécinile Africii/
Se Inmoaie sub firea luciosului baobab din
Archeon!/ Voi ciudatelor, ascultati de la Kosen in
jos,/ prin tinuturi cum loveste sufletul/ cu poftd./
Ce curge si se face greu In pieptul vostru¢/ Oare
apa se pravale in gurile acestor vai ficand/ zarva
in golul urechilore” Inspre final, realizezi ci
migcarea aleatorie a poemelor, privirea care cade
oriunde si oricAnd a poetului, ritmul intim al
obiectelor care fac si vibreze lumina si fluxul
mental, aceastd dezordine aparentd a lumii create
de Vlad Moldovan in care nu esti sigur dacd ar
trebui sd o iei Inainte sau inapoi, in care eziti,
recitesti si cu greu poti gési refrenul blank-urilor
isi are propriul sens. Propria coerentd, fard de care
singurdtatea poetului ar pdrea autism si autismul
neintelegere. Cat despre Vlad Moldovan, un poet
ce oferd sigurantd de la primul volum, un poet de
care cu sigurantd se va auzi In urmatorii ani!
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Democratia si omenescul

. Mihai Borsos

Francois Bréda

Scrisori despre comicul existential.
Corespondents transtemporald
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2006

atd o carte venitd din eruditie elegantd si dintr-

un indiscutabil si real sentiment de iubire

inaltd, discretd, gravd. O carte ,provocatd” de
o camaraderie spirituald si stabild pentru unul din
cei citiva mari ai culturii roméne - cum i plicea
lui Insusi s& numeasc3 performanta -, Constantin
Noica.

Fireste, nu este o carte ditirambic4, ins3 insistd
cu un dozaj bine determinat si pe componen-
tele/structura emotionald a(le) celor implicati
intr-un soi de ,conversatie transtemporald”. O
carte despre o posibild comunicare transcenden-
tald, implicit despre infiintare si fiintare. Céci
ambele proiecte ontologice 1si pot avea parcursul
numai In mesajul continuu al spiritului. Si asta
totdeauna peste timp.

Chiar daci limbajul este fatalmente supus
istoricitatii - pare a spune Bréda - generalitatea lui
- solutiile lui de a converti istoria in mesaj - este
la fel de imbatabild. Pentru ci existd, inevitabil -
se sugereazd -, posibilitatea identitatii si continu-
it4tii prin insesi formele sale virtuale. Ins3 incer-
carea de comunicare, desigur beneficd, peste fron-
tierele tangibile ale timpului este, de fapt, un
aeternum exilum: ,Exist pentru c& existd ei, alt
ascunzig ontologic mai bun nici nu ar fi putut
gasi alt om. A fi in cei care vor veni: iatd singura
depdsire a conditiei umane. (...) E drept c& (...)
procedand in acest fel m3 voi zidi intr-un ‘aeter-
num exilum’, dar (...) numai Exilul etern poate fi
un Azil sigur contra vicisitudinilor Existentei
Umane care, prin Insusi faptul cd este ‘In afara’
acelei Existente Care este Etern3, se inrudeste
indeaproape cu starea aparent nefastd de Exil”
(pp. 11-12). $i astfel, realul devine evanescent,

granitele imposibilului se estompeazi serios si se
produce resemantizarea necesard. Cum anume? si
prin suplimentul de existentd pe care il reeva-
lueazi semnificativ comicul. Atat cel existential in
cotidiana lui insiruire de formule, dar si cel artis-
tic, ca reprezentare si catharsis.

Prin urmare, lumea, dar si dublul ei, reprezen-
tate si totdeauna reprezentabile, propun si comu-
nicd - mai ales - prin teatralitate (In cel mai
general sens estetic).

De aici, concertul irepresibil al mastilor identi-
tate, trucul substituirilor creditabile si credibile,
Impotrivirea implacabild la istoricizare, provocarile
irezistibile ale imaginarului.

Fireste, consecinta i-mediati este Rasul: ,A
‘rade’ (de)asupra tuturor conventiilor, face parte
din strategia generald a Excentricului. Prin ‘ris’ el
se delimiteaz3 de restul muritorilor. Lumea insd
agteaptd cu totul altceva de la el, (...) va fi in
majoritatea cazurilor, Rasul respingerii, Rasul de-
clinator, Rasul ce traduce un ‘nu’ hotirit, un
Rés-Refuz ‘deictic’, ‘arititor’, demonstrativ, con-
centrat, sintetic, incircat semantic si insinuant”
(p. 25).

Asadar rasul este generat, este ,proprietatea”
celui non-conformist, celui rebel, celui care asumi
forme ,destabilizatoare” de conversie semanticd si
stilistica a realului. Iar una din formele care pot
construi teatralitatea imperativéd a existentei, a
fiintarii Insesi este, negresit, reperul bahic.

Vinul - ca mesaj al zeului, un soi de
coproiectie divina: Indati ce l-a ‘vizut pe Zeu,
Horatiu va trebui s mérturiseasci: Tulburitor de
dulce, in piept il simt...” (p. 35). Pentru c:
,Beatitudinea demiurgicd este ‘Betia’ Originara”
(p. 36).

Vinul, adica stimulul fundamental pentru reor-
donarea cum se cade a lumii, ,altereazi”, meta-
morfozeazi, teatralizeazi: ,Pentru ca si nu fie
victima unui erori simplificatoare, Bacchus-
Dionysos-Liber nu este in Exclusivitate “Zeul

Teatrului’, ci numai al acelei ipostaze psihice
‘restabilite’ a Constiintei Cotidiene, care va
furniza ‘materia primd” mentald a Genului
Dramatic” (p. 49).

In mod firesc, Vinul, zeul lui, teatrul asigura
,democratizarea” sui-generis a comunicdrii, si,
poate, paradoxal, anumite structuri/aspecte ale
unei anumite perenitati.

In consecints, autorul reia discret, fir3 osten-
tatie, comentarii de stabili teorie literard sau de
stilisticd, ex-pune situatii de construire artistici a
comunicarii si, indubitabil, alcituieste un metacod
care 1si indicd semnificativ structurile: onomastica
aplicatd, parodicul, intertextul, contempo-
raneizarea, dar si, foarte sever, inargumentabilul
ca fundament al mesajului transtemporal, adici al
discursului artistic delimitator.

,Comicul existential se va manifesta in con-
secintd Intr-un Punct Ideal si Asimptotic. Or, orice
Comedie realizeazd o Medie a extrapoldrilor onto-
logice care apar si dispar brusc, printr-o crestere si
descrestere exponentiald a timpului” (p. 81).

Résul, In ultim3, dar si in primd instantd, nu
se opune plansului, ci conventiei si normativelor
indiscernabile ale realului.

Realul poate deveni tragic, ceea ce Inseamnd
cd proiectul fiintial de abolire a timpului este
compromis.

Dimpotrivd, résul ,activeazd” celelalte pulsiuni
ale subconstientului pentru cd: ,Pulsiunea
Subconstientului, de altfel, nu trebuie si fie
atitatd unilateral, ci concomitent pentru a conser-
va echilibrul polaritatilor tragice si comice”

(p. 107).

Rasul este ,corector” al convulsiunilor si inco-
erentei existentiale, dar: ,Existenta este Mesajul
Mistic al Divinitatii inspre om. Ea este Logosul
Animator si Locomotor prin care comunicdm cu
Inter-Locutorul divin”. $i mai departe: ,Existenta
nu este nimic altceva decat ‘Cuvantul’, ‘Semnul’,
‘Semenul’, ‘Sdméanta’ mimetic3, ‘Copilul copiat’ si
‘Fiul” Genitorului divin” (p. 121).

Nimic mai clar!

|

Inc-un click, click, click...

. Adriana Stan

. ebutul tarziu al Tatianei Dragomir pare sd
confirme rdgazul pe care autoarea si l-a
- acordat in a asimila procedeele prozei

perspectiviste, dar si, sd zicem, experienta de viati
care sa- permitd sd umple formula cu psihologii
si caractere diverse. Dacd nu d& pe-afard de
noutate narativd, romanul siu e totusi sensibil
tangent la unele tehnici consfintite deja prin
succes de criticd si de public. Cu toate cd nu m-ag
gribi, precum Cosmin Ciotlos anul trecut in
Romaénia literard, sd asez Fotogramele in rand cu
o Vremelnicia pierdutd, a lui Bogdan Popescu, sau
o Cruciada copiilor, incidenta autoarei la stilul
unei Gabriela Adamesteanu sau unei Florina Ilis
mi se pare destul de evidentd, bineinteles fira ca
familiaritatea si garanteze automat realizare si
valoare. Povestea spartd in bucétile mai multor
constiinte si gdselnita bavardajului feminin, care
colporteazd informatii, lumindnd treptat
intAmplarile - de la prima, respectiv, tensiunea
dintre real si imagine, la cea de-a doua -, se poate
sd fie exact asemandrile care au sirit din start In

ochii Uniunii Scriitorilor, aducdndu-i premiul
pentru debut in 2007.

Prin comparatie cu rdbufnirile liricoide in
continuare promovate de Cartea Roméneascd (o
Maria Tacu, Viorica Ridutd sau chiar, mai nou,
lIoana Nicolaie), cu public targetat probabil pe
cele care fac o pauzd intre doud ture la magina de
spalat, Tatiana Dragomir scrie, desigur, o altfel de
prozd, mai vivace, mai ironicd, mai orientatd pe
alocuri spre eclatanta teatrald. Omniscienta
ciuntitd a privirii auctoriale are acces zigzagat,
intermitent la interioritatea personajelor sale, iar
melanjul reconfortant de simpatie si cinism cu
care sunt tratate eroinele face relativ usor de
parcurs confesiunile acestora. Dupd cum se vede,
spectrul Diminetii pierdute in spiritul si litera
Fotogramelor e un pic cam prea persistent pentru
a face profitabild aceastd anxietate a influentei.
Lipseste la Tatiana Dragomir adancimea
fundalului istoric, insd aerul de riticire al
destinelor feminine e, in mare, similar. Tot ca la

Adamesteanu, planul coeziv al naratiunii cuprinde
intdmplérile marunt-odiseice ale unei singure zile,
de care se prind in bucle reminiscentele
evenimentelor trecute.

Amintirile, gdndurile si relatarile directe ale
Magdei, ale lui Piri sau ale Despinei, tes
increngaturile unor povesti de familie pe care
numai smechereala stilisticd a autoarei le salveazi
de izul dulceag de telenoveld, cu depresii,
nefericiri sau prietenii trddate. Banalitatea si
pathosul din cotidianul feminin, dorul de acasa si
sentimentul ratdrii, tragediile familiale si nostalgia,
constituie, de altfel, si materialul narativ specific
unei literaturi decente de raftul doi, care ar
indreptiti eventual prezumtia de bestseller
speculatd de Irina Petras in prezentarea de pe
coperta interioard. Cu putind malitie, s-ar putea
spune oricum c§ trebuia sd vind in proza
romaéneascd si vremea pentru cosmosul
gospodériei si pentru meandrele emotiilor soft,
asa cum se IntAmpld in anii din urmi, dupa
decenii de roman politic masculin sau textualism
sufocant.

Un insectar aproape exhaustiv de femei
expune deci romanul Tatianei Dragomir si, din
privinta asta, n-ar fi nimic nou sub soare si nicio
nevastd disperatd mai altfel decit alta. La prima
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vedere, autoarea nu leneveste in zona liricizarii si
a metaforei, cum fac colegele de breasld mai sus-
mentionate, ci insistd pe relieful dramatic al
situatiilor i al caracterelor in tensiune. Clipa
intensd, revelatoare, pregnanta gesturilor si
atitudinilor reies in prim plan mai degrabd decit
etalarea florei de senzatii si emotii. Magda
cucerind-o pe temuta directoare, Despina
mutildndu-se cu singe rece, Magda dand la
prietena ei peste fostul sot etc. Nu lipsite de
vivacitate, de simtul hiperbolei si de efectul de
surprizd, astfel de scene de care atdrni vizibil
greutatea cartil sunt, din picate, prea adesea
sugrumate de un truc metatextual pe care,
agdtandu-se de presupusul sdu inedit, autoarea
gdseste de cuviintd sa- exploateze cu asupra de
masurd.

Astfel, Magdei, fascinati de tehnica foto, i se
pare cd tot ce misund in fata ochilor sédi incape in
cate o pozd, ba chiar are ideea sd organizeze o
expozitie cu fotografiile realizate de iubitul sau,
dupd imaginile din mintea ei. Prin urmare,
tendintei evidente a naratiunii de focalizare
imagistica i corespunde, simetric, o ratiune de
psihologie a personajului. Dar, subtild pe cat ar
pérea In primele pagini, aceastd punere in abis se
transformad intr-un obositor farafastic tehnicist de
vreme ce, de la un punct incolo, mai toate
evenimentele sunt indosariate sub stampila ,click
and store”, cu variatiile ,Blur, whirl, rotate left,
rotate right, in fine, dupa cateva tentative esuate,
sharpen!” Nu numai Magda, in cazul cireia
situatia s-ar justifica prin pasiunea pentru
fotografie, chirceste in felul acesta mecanic
autenticitatea impresiilor, ci si Despina care

~p- Black Pantone253U

Jinregistreazi cliseu dupa cliseu”, sau Piri care,
taman intr-o scrisoare, vizualizeazi o scend unde
prinde miscirile muschilor si efectueazd un
ytraveling prin mijlocul camerei”.

Obstinatia reludrii acestui procedeu acut
artificial mi se pare o dovadd de purd naivitate
din partea Tatianei Dragomir. Iconismul unei
proze e firesc si credibil catd vreme curge implicit
in desfasurarea narativd si iatd un bun exemplu in
acest sens din primele pagini: ,(...) cea tAnird se
pune din nou in migcare, ca un robotel caraghios,
descompunand migcirile - gatul rigid, coatele i se
departeazi lin de corp, aterizare usoard a cescutei
pe masd direct si 0 noud aurd cafenie”. Pe de altd
parte, interventiile tot mai dese ale autoarei care
tine s3 supraexpliciteze precum cu creta la tabld
cadrajul narativ, sunt inutile gi ticanitoare: ,(...)
incepe din nou sd rasfoiascd imaginile pe care le
tot colectioneaz3 in minte - vechiul ei viciu secret
(bulimie vizual4...).. si d&i iar pe Fast Forward si
rewind, fast din nou, zoom, copy si paste la greu.
Tot inventariaza si categoriseste detalii cotidiene,
senzatii - stiintific, cu metod3d. Cea mai stufoass,
clasa Foto, cu subdiviziunile ei - Memoria
contingentei, Vise si viziuni, Eterice si Tntérnpléri
din realitatea imediatd”. Intr-un bizar mix de
microrealism si metatextualitate, romanul siu
ajunge sd semene cu un karaoke de tehnici
narative, ceva de la Adamesteanu sau Cirtirescu
citire si ce s-o mai gasi.

Can pilda cu elevul sirguincios, autoarea pare
prinsd In urgenta de a scrie tot ce stie, toate
chestiile cu care e la curent, facAnd probé de
emanciparea sa. Doar asa imi explic englezismele
Intr-o cantitate ce l-ar aranja binisor pe orice

adolescent de astizi (iar Magda, care are vreo
treizeci de ani, vorbeste de ,slang-ul de Tadsnad”,
event-urile din viata sa si de iubitul s&u outsider),
dar si alaiul de neologisme sau pretiozititi. Cum
ati caracteriza, de pildd, strada Piezisd din Cluj¢
,Contorsionati, subversivd si anacronicd” - nu-i
asa¢ In acest caz, ati conchide desigur si c&
mimailiga ,miroase demential”, sau ci un barbat
ce curteazd o femeie ndzuieste exact la ,completa
inofensivizare a subiectului”. In acelasi indigest
terci lingvistic 1si fac loc si expresii cliseu ce
forteazd mimica tonului colocvial: ,Cic picd parai
la greu... Da’oricum cind ai apdrut... i-a cam picat
si lui falca... nu aveau vorbitor pe tema asta”

Tnceputé promitator pe panta constiintei si pe
ascutigul detaliului concret, cartea Tatianei
Dragomir isi dezumfld ca pe niste mingi intentiile
constructive de care, cum s-a vizut in unele
randuri, autoarea s-ar fi putut achita chiar
onorabil. Nimic surprinzitor, nimic viu si atasant
in personalitatea eroinelor, lejer uniformizate
intr-o glosolalie de mica barfa: ,si-si trage aerul
adla superior ca mai-nainte. A infrant-o pe
frumoasa amazoand; acum pe eal Nu-i ajunge
mata de Doral Adicd, parcd i-ar fi ajuns vreodata!
La Magda se tot da de cand o cunoaste!” Firul
dramatic se desird indefinit iar sentimentul
dominant al ratdrii are in cele din urma gustul
sélciu al confesiunii de pe un fotoliu de talk-
show.

In concluzie, dack tot e vorba de cimin si de
peregrindrile femeii in cdutarea acestuia, eu zic c4,
pentru un eventual urmdtor roman, se impune
curdtenia drasticd a gospoddriei narative.

|

Transcendenta oarba
in opera lui Augustin Buzura

. Vianu Muresan

»--.lumea, legile dupd care eram obligati s trdim,
universul apropiat inspirau fricd si agresivitate. O lume
stranie, aberanti cind toate erau reale si ireale In
acelasi timp, cu exceptia unei singure certitudini: frica.
Frica si atit. Pur si simplu frica, deoarece nu stiam prea
bine de ce mi-e fricd. O simteam ca pe o boald ce-mi
paraliza vointa, muschii, adesea gdndurile, desi mi-era
limpede ci nu contez in nicio confruntare importants,
cd sunt prea neinsemnat in raport cu un sistem represiv
ce pérea sd controleze totul.” Augustin Buzura,
Recviem pentru nebuni si bestii, p. 88

and ai de-a face cu opere de masivitatea si

vigoarea celei scrise de Augustin Buzura, la

capdtul celor citeva luni de lecturd
necesare parcurgerii ,la prima mana”, ajungi sa-ti
pui o Intrebare pe care probabil c& la Inceput nu
o aveai in vedere: dincolo de ceea ce descrie, ce
vrea aceastd operd sd ne spund cu adevératé
Adicd, dincolo de naratiune existd o conceptie, in
sensul filosofic cel mai direct¢ Pentru cd ma
consider indreptatit sd spun da, existd o conceptie
despre lume in aceastd operd, voi Incerca s ii
schitez continutul, indicidnd conceptul axial
precum si Impletitura de sensuri pe care le
comportd de-a lungul spatiilor epice propriu-zise.
Cum este indicat inci din titlu, acesta e
transcendenta oarbd. Nu, nu-l veti intilni ca atare
formulat nici in prozele, nici in publicistica
autorului si, dupd stiinta mea, nici In studiile ce i-

au fost consacrate. Totusi, cu putind atentie i veti
simti adierea In aproape toate cirtile.

Ce si intelegem noi prin aceastd aga-numitd
transcendentd oarbd¢ Odatd scipati de prezumtia,
gribitd poate, ci nu-i nimic altceva decét o licentd
poeticd sau o metaford revelatoare, putem asuma
acestea: existd o instantd vag determinatd ce
domini si conduce lumea, dupd un plan care
noud ne scapd si cu mijloace pe care noi nu le
putem controla, iar din planul lumii facem parte
corespondent calitdtii noastre de persoane,
societate si istorie. Nu-i spunem Dumnezeu
deoarece acest termen nu apare nici In textele lui
Buzura decét tangential, iar personajele cele mai
atent conturate manifestd mai putin o constiintd
crestind clard ori mai larg religioas, pe cit o
formi de intelepciune existentialistd. Cu citeva
exceptii notabile, precum Visarion bunicul din
Recviem ..., Migureanu tatil din Fetele ticerii,
cétiva preoti si cilugdri cu aparitii fulgurante si nu
neapdrat in ipostaze liturgice ori pastorale. Fird a
fi exclus din planul amplu al lumii Dumnezeu nu
este, totusi, forta ultimd sau, daci vrem o tezi
derivatd, nu este singurul stipan. Retras undeva
indaratul noptilor cosmice, ascuns oamenilor, el
pare s3 fi ldsat gospoddrirea lumii pe maiinile
Celuilalt, gata s3 o compromitd din temelii
aducind dezordinea, teroarea, frica, nedreptatea,
minciuna si ura. Conflictele, rdzboiul, regimurile
politice opresive, neintelegerile dintre persoane

Augustin Buzura

sunt doar citeva ilustrdri ale modului in care
intelege acesta sd-si facd simtitd prezenta. Poate cd
atributele cele mai vizibile ale acestei
transcendente oarbe, indiferente la persoana
umand, avide de sacrificii si suferintd sunt puterea
discretionard si rdul istoric. Figurile cu care s-ar
putea invecina pentru a-i conferi un plus de
consistentd culturald ar fi Rqul Demiurg al
gnosticilor, Geniul Riu cartezian, Nefértatul
cosmologiilor populare roménesti, Marele Anonim
blagian.

Odat3 admis conceptul nostru ne putem
intreba In ce fel am ajuns s&l confectiondm din
datele pe care le putem detine citind cartile
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prozatorului Buzura¢ S3 ne gindim, de dragul
analogiei, la imaginile holografice si s&
considerdm c& scenele cartilor functioneazi in
raport cu realitatea textului in modul acelor
holograme. Persoane concrete sunt prinse in
situatii de viati dintre cele mai diverse, derulate
pe tabla istoriei, incercind fie s realizeze un
scop personal, si se achite de o sarcind ori s3
evadeze dintr-o incurciturd. Introspective,
analitice, constiente atit de rolul cit si de limitele
lor, personajele se judecd pe sine si judecd lumea
in care trdiesc, emitAnd cu regularitate fie
intrebdri cu respiratie metafizicg, fie sentinte ce
nu mdgulesc deloc nici conditia umand, nici
alcdtuirea lumii. Ca atare ar fi indreptatit sd
considerdm cd ceea ce este valabil in mic este
valabil si in mare, ceea ce functioneazi in
situatiile particulare este valabil si in general,
respectiv ¢ circumstantele de viatd concrete
indici existenta unui principiu transcendent care
le ghideazi. lar pentru a nu personaliza, riscind
sd alunecidm in chestiuni de teodicee, numim
acest principiu situat deasupra lumii, istoriei i
omului transcendentd oarbd. Intr-o acceptie
vulgard il mai putem asemui destinului.
Consider, ci din perspectiva filosofiei istoriei,
problema pe care o angajeazd noul concept o
concureazd in gravitate pe aceea formulatd de
ganditorii evrei de dupd Holocaust: unde a fost
Dumnezeu cind s-au intdmplat toate acesteaé
Problemd sortitd si nu i se poatd rdspunde in
cadrele teodiceeii ortodoxe iudaice, obligatd sd
salveze atit bundtatea, ct si omnipotenta lui
Dumnezeu, atribute care daci ar fi fost active acel
lucru nu era posibil. La fel, in lumea in care se
invart personajele lui Buzura - lume a violentei,
terorii, urii, fricii, suspiciunii, degraddrii morale si
afective, a golului interior si mortii psihice, a
delatiunii, amenintarii, santajului, a
compromisului lucrativ si regresiei inspre
animalitate, a detentiei fird vind precizatd si
omorului arbitrar - ne putem Intreba: unde e
Dumnezeu cind se-ntimpli toate acestea¢ Sigur
c&, In acest mod, am forta putin nota angajand o
directie de analizd pe care opera autorului
Refugiilor nu o reclamd neapirat. Insi ne este tot
atit de evident, ¢ prinse in situatii fard de iesire
anumite personaje cer un raspuns, deschid gura si
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zbiard, solicitd cerului gol si pustiu o clarificare.
Vor o explicatie din partea Dumnezeului ascuns
in care unele nici nu mai cred, dar de la care,
intr-un soi de rugdciune pentru orice eventualitate
asteaptd un semn, o Incurajare. lar dacd nu
cuteazd sd spere cd li s-ar putea ameliora viata,
mécar si inteleagd pentru ce plitesc. Chinul
trebuie s3 aibd o ratiune, trebuie s3 fie plata unor
pécate proprii sau transmise pe care suferinta
aparent absurdd, cinic, are menirea si le
lumineze. Altminteri unor personaje puternice,
lucide, care-si asuma intreg rdul cu conditia si-
vad3d noima, precum batranul Migureanu si
Carol, fiul siu, din Fetele ticerii ori Matei Popa
din Recviem ... lumea ar putea si le apard ca o
scend dirdpinati pe care s-au luat la hartd niste
dumnezei beti ajunsi la cArm& din intdmplare.
Situatie in care rdul, principiu de circumstant3 al
lumii, ar fi savarsit pur si simplu de dragul lui,
functiondnd In chip mecanic, indiferent la
consecintele asupra vietilor umane. Se suferd in
chip absurd, dar nu pentru a intelege ceva, nu din
ratiuni pedagogice, si nici pentru a ispdsi pacate
reale sau inchipuite, ci pentru a suferi pe viitor si
mai mult, pentru ca aceastd bacanald cosmica a
suferintei desarte s n-aibi sfarsit.

Lumea lui Buzura este o statiune
experimentald a regresiei citre animalitate, tocmai
a omului societitii ,multilateral dezvoltate” tritor
in cea mai bund dintre lumile posibile. Expus
vizibilititii totale printr-un soi de mecanism
panoptic, agresat in crezurile lui, terfelit ca
intimitate, somat si se incoloneze, ,si intre in
rand” sau sd piar3, cel ce-si pdstreazd luciditatea
intelege c3 n-are cum scdpa din temnita istoricd in
care e captiv. Regimul politic represiv - pe cale
de-a se impune in Fetele ticerii, deplin stdpan in
Refugii, Drumul cenusii, Vocile noptii, pe cale
de-a fi Inlocuit cu altul, incert, in Recviem... -
profitd de ,ascunderea lui Dumnezeu” pentru a-si
dezvolta propriul mecanism providential,
exercitdnd un soi de supraveghere continug, cu
scopul controldrii persoanelor umane suspecte de
subversiune. Securitatea, politia, activistii de
partid, presedintii de CAP, directorii de
intreprinderi miniere sau de ziare, retelele de
ascultare a telefoanelor, de informatori plétiti sau
yCiripitori” de ocazie duc la performante demne

de-o lume infernald activitatea panopticd. Acea
jucdrie benthamiand, Panoptikonul, capatd in
opera lui Buzura mai mult decit functie politici,
serveste la ceva mai diabolic decét supravegherea
sociald, iImprumutd ceva din prestigiul si
grandoarea unei instante cosmice exercitdnd o
forma teroare de naturd metafizica. Este Ochiul
Ironic ce vede persoanele, gesturile lor,
sentimentele si gdndurile pentru a le exploata in
interesul controlului total. Nici m&car natura nu
rdmane neutrd, nici micar familia nu constituie
un refugiu, nici micar prietenul, sotia sau fratele
nu sunt confidenti garantati: ,...aveam
sentimentul cd suntem urmdriti, c4 un ochi ironic
ne supravegheazd miscdrile”, ,...frica de mine
insumi, de ea, de acel necunoscut ochi simtit
pretutindeni care md obligd s&-mi cenzurez
miscdrile” (Drumul cenusii, 324, 338).
Circumstantele sunt de asa naturd, incat oricine
sub presiune, santaj, amenintare sau torturd poate
ajunge tridator, poate s3-si vAnda prietenul pentru
avantajul jenant de a-si pastra libertatea, locul de
muncd, de-a rdméne In viatd. Pedepsirea este
mereu pasul urmdtor, iar vina nu trebuie
clarificatd victimei. E de-ajuns sd existi, pentru a
purta o vind de neiertat, nu stii care, dar sigur e
acolo, o duci cu tine (Fetele tacerii, p. 98). De
fugit n-ai unde, cand ,sunt numai locuri unde nu
poti ajunge, locuri de unde nu te mai poti
Intoarce si locuri unde nu mai poti sta.” (Drumul
cenusii, p. 41)

Stréin de lume, striin de ceilalti si chiar de
sine, problema sensului vietii si a sinuciderii nu
mai este un capriciu teoretic, ci un angajament
fundamental de care depinde tot restul.
Simptomele constant resimtite de eroii lui Buzura
sunt nepotrivirea dintre spiritul si trupul uman
(antinomism), dintre un om si altul (amoralism),
dintre om gi istorie (antiistorism), precum si
dintre om si lume (anticosmism). Tablourile epice
expuse in mai toate cirtile lui evolueazi in raspar
cu principiul antropic, ce ar avea sarcina sd
celebreze potrivirea perfectd intre orizontul lumii
si viata omului, Ingdduind o existentd
confortabild, cu sanse la fericire, triitd in vederea
mantuirii. R3ul istoriei sapd la rddicina acestei
presupuse potriviri originare, distorsionind
ratiunile existentei in functie de vointa arbitrard
de putere si control exercitate de stat, institutii si
lideri. Intr-un moment sau altul al vietii, cel care
vrea sd trdiascd autentic, care are o constiinta
mobilatd cu principii si valori precum adevar,
justitie, bun3tate resimte inadecvarea la lume: ,S4
nu-ti gésesti nicdieri locul: nici printre cei ldnga
care continui sd trdiesti, nici printre ierburi si
copaci, nici in trecut, pentru faptele si
IntAmplérile care te-au structurat asa cum egti.
constient sau nu, ai cautat mereu ceva trainic, un
punct de sprijin, o intrebare la care si-i fi gdsit tu
Insuti un rdspuns, dar locul tiu nu este nicdieri,
nu esti decat o neliniste, o intrebare, o dureroasd
Intrebare” (Drumul cenusgii, p. 167) Pentru a nu-si
mdiguli In chip narcisist pozitionarea in lume, Dan
Sabin din Drumul cenusii, sinucigas esuat ce-a
luat decizia gestului ultim pentru a-si anula
mediocritatea, a scdpa de constiinta ratarii, aduce
in discutie trei ipoteze posibile pentru
nepotrivirea dintre om si lume: prima, lumea este
bund, dar omul incapabil si-i inteleagd bundtatea;
a doua, omul este bun, dar lumea in care e
obligat si trdiascd a ajuns rea; a treia, si omul e
rdu si lumea e rea. Nepotrivirea este evidentd in
oricare din situatii. In prima, pentru ci bunitatea
presupusd a lumii este ininteligibild omului si, ca
atare, inaccesibild. Omul triieste riu din
ignoranta. In cea de-a doua, starea corupti a
lumii nu ingdduie manifestarea presupusei
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bunititi a omului, care trebuie si trdiascd rau
datoritd constringerilor mediului. i, in sfarsit, in
cea de-a treia rdul contamineazi si lumea si omul,
iar doud rele puse laolaltd nu vor da niciodatd un
bine. Aici am putea vorbi de ceva mai grav decit
fisura, ruptura dintre om si lume, anume
potrivirea in rdu a celor doud instante.

E de intrebat, acum, ce se intdmpl3d cu omul,
cum triieste, ce devine el intr-o astfel de lume?
Identitatea lui, starea, relatiile ar fi vizate cu
interes special, cici conteazd ce este el, ce simte si
géndeste, cum se raporteazd sau ce face celuilalt.
Pentru a cduta raspuns, e necesar sd incepem prin
a identifica circumstantele in care e plasat, adesea
situatii limiti, medii ostile, conflictuale, tensionate
pand la limita distrugerii reciproce. Pe scurt,
situatii de care-pe-care. Aici binele si rdul nu se
mai distribuie polar, nu se exclud ci se amestecs,
nu apartin continuu unei instante sau alteia ci,
mai degrab3, circuld cu valori provizorii in functie
de conjuncturd, negociindu-se sub presiunea
impusa de interesele si faptele actorilor implicati
in joc. E o lume a nuantelor etice si a valorii
provizorii a actelor umane, deoarece o constiinta
curatd, o atitudine eroicd, luptitoare in numele
adevarului si dreptatii genereazd la randul ei
conflict, suferintd, distrugere in mod direct sau
prin reactiile sistemului pe care vrea si-1 modifice.
Ca exemple: in Fetele ticerii activistul Gheorghe
Radu, crescut in sirdcie si umilintd, trecut prin
teroarea dictaturii horthyste, combatant in rdzboi,
crede cd socialismul si colectivizarea sunt bune
pentru ci elimind discrepantele sociale enorme
corectdnd nedreptatea relativd la proprietatea
privatd. In numele socialismului si a crezului siu
va fi In stare de orice, chiar de crimi. Pe de alti
parte, in acelasi tablou gdsim familia M3gureanu,
veche de sute de ani, care a pus vatra satului
Arini, a ridicat biserica gi scoala prin propriile
mijloace, fiind p&stritoarea traditiei si credintei
cregtine. Ca atare, familia Magureanu, tatd, mama
si cei trei fii, barbati in toati firea, vor face de
asemenea orice pentru a pastra nestirbitd traditia
si proprietatea. Dar, dupd cum logica ne obligd si
recunoastem, de aici se va isca obligatoriu o
luptd, cici nu pot coexista in acelasi spatiu si in
aceeasi vreme doud orinduiri diferite, doud tipuri
de autoritate si putere diferite. Pe langd asta, daci
mai addugdm si o a treia instantd, banda de
partizanii ai lui Sterian, care fac rezistentd in
munti, luptdnd contra comunistilor in baza
convingerii ci tara va fi salvatd de la dezastru de
americani. Deci, Radu este activistul comunist ce
impune prin fortd, teroare si omor noua ordine
social-economici si politicd. Magurenii devin
victime deoarece apdrd un alt bine, proprietatea si
traditia crestind. Sterian crede c& are dreptul si
omoare pe oricine sustine procesul de socializare
- activist, militian, soldat etc. - si se rizbune in
chip dement pe oricine pare suspect de
neascultare sau tridare.

Riul istoric se iscd, deci, din ciocnirea mai
multor tipuri de bine sau, altfel spus, a mai
multor asumdri particulare ale binelui, generand
suferint si moarte. Fiecare e convins de nobletea
cauzei proprii, fiecare se crede un agent al
Istoriei, numai c&, astfel, ajunsi adversari in
numele binelui inteles diferit vor sfirsi prin a-si
face unii altora cele mai sadice, ireparabile rautati.
Rezultatul: procesul colectivizarii localitdtii Arini
se va s&varsi, doi dintre copiii lui Migureanu, cu
stagiu la partizani, mor in confruntarea cu armata
si militia, cel de-al treilea, ocrotit intr-o cavernd, in
beciul propriei case mai multi ani scapd cu viatg,
dar bolnav irecuperabil, Sterian, rdmas fird
camarazi, fard arme si fird speranta venirii
americanilor, se sinucide. Toate acestea,
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consecinte ale luptei in numele binelui, Intr-un
sistem de relatii si tensiuni unde, din perspectiva
oricdrui actor rdul este intotdeauna celdlalt. Teza
se poate ilustra si prin situatia din Recviem ...
unde Matei Popa trece prin inchisori, amenintari
cu moartea, pierderea celor doud iubite, Elena si
Estera, doar pentru c3 vrea sd trdiascd normal; pe
prima o pierde in urma unui viol sinistru,
aproape de moarte, pe care justitia n-a ficut
nimic spre a- clarifica, pe cea de-a doua
impuscatd noaptea, in Dundre, si sfasiatd cu
cangea de soldati, sacrificatd pentru ca Matei si
fratele lui sd poatd scdpa cu viatd in dorinta lor
de-a fugi din tard. Pentru cd vrea sa-si facd singur
dreptate, sd razbune violul, este inchis; pentru cd
are cazier, odatd eliberat din Inchisoare e urmarit
in permanentd de Securitate; pentru cd e urmarit
vrea sd fugd din tard impreund cu fratele lui si cu
iubita; pentru cé vrea sd fugd este condamnat
iardsi, ca intr-un circuit absurd al supravegherii si
pedepsei pentru orice. O vind reald sau inchipuitd
cantaresc la fel intr-un sistem cu justitie arbitrara.
Concluzie: ,timpul va trece intotdeauna in
defavoarea celui ce vrea dreptate.”
(Recviem..., p. 115) Incurajator, nu- asa¢

Din cele aratate pand aici, ar parea cd Buzura
descrie resemnat, compune Intdmpléri din care sa
rezulte scepticismul, neincrederea in lume,
alienarea, degradarea omului Intr-un timp al
inversdrii tuturor valorilor si anularii idealurilor.
Ceea ce ar pdrea o literaturd antiutopic,
antieroicd, un soi de cronici a disolutiei umane si
a schimonosirii In cele mai variate chipuri. Dar,
dacd privim lucrurile mai atent vom intelege cd in
toate jocurile de situatie, prezente in cartile
acestuia, existd cite un personaj constient de
starea degradatd a lumii, decis s iasd din rand, sa
facd pasul in directia adevarului, a dreptitii si
recastigdrii demnitdtii umane indiferent de riscuri.
si nu e vorba Intotdeauna de ceea ce ar putea fi
considerat curaj, ci si de cuvantul dat intr-un
moment de cumpand, de promisiunea facutd unei
persoane pe nedrept strivite cd injustitia si rdul
vor fi pand la urmd luate de guler si tarate in fata
istoriei pentru a fi judecate. Sigur, unii se pierd pe
parcurs, altii ajung victime, altii se refugiazd in
alcool si nebunie. Dar cineva e decis si reziste
pand la capit, convins cd moartea nu-i va distruge
crezul. Este cazul lui Matei Popa din Recviem ...,
care vede dardmandu-se regimul comunist,
moartea lui Ceausescu, disparitia Securitatii,
pentru a intelege din aceastd zadarnica victorie ca
réul merge mai departe in alte forme, ia alte
chipuri, ci ticalosii, leprele, escrocii si criminalii
n-au moarte. Insd lupta deschisd cu ei poate fi
intre putinele justificari ale unei vieti omenesti,
altminteri insuportabil de precara.

Pesimism, optimism istoric al lui Buzura, sunt
termeni a cdror radicalitate ar forta o explicatie

insuficientd. Chiar dacd adevirul n-ar exista, catd
vreme e cineva care-l cautd si e dispus sd-si
cheltuie zilele si energia spre a-l gési, nu e totul
pierdut; chiar dacd dreptatea nu ar fi posibild la
cote ideale si injustitia ar cotropi bietele vieti, cata
vreme e cineva dispus sd-si facd o cauzd din
indreptarea lumii, nu e totul pierdut. Poate ca
eroismul in asta constd, sd te zbati pentru aflarea
unui adevar pe care nimeni nu ti-l promite, sa
risti oricdt pentru a implini un act de dreptate in
care nimeni nu te sustine, sd conspiri netemdtor
pentru binele celui pe care masina istoriei l-a
invins, cu gandul cd o ora de dreptate in lume
poate fi salvatoare, s& nu stai cu mdinile-n sén
cand cineva e Injosit In demnitatea lui umand, sa
nu bagatelizezi credinta celui Insetat de justete, sd
nu faci haz de necazul celui aldturi de care n-ai
patimit. Desi istoria este oarbd si isi urmeaza
traseul ocult pasind pe cadavre, s3 nu ti se pard
prea marunt binele pe care poti face in coltul
tdu de lume. Cici Intr-un gest s-ar putea clarifica
de-odatd insdsi intelesul lumii, asa cum intr-un
bob de roud s-ar putea oglindi universul. $i nu
poti sti dacd nu cumva esti chiar tu acela, care,
printr-un tipat de revolta ar putea opri decdderea
omului in stadiul de fiard. Poate cad pentru a mai
avea sperante intr-o lume ce pare din start
condamnatd, absurda si nedreaptd, ar trebui sa fii
nebun; insd pentru a te pune de-a curmezisul
privirii cuiva care incd n-a vazut cerul, dar
asteaptd acea clipd, incercdnd sa- convingi de
inutilitatea sperantei lui, ar trebui s fii bestie.

Nimic frivol, nimic gratuit, nimic ficut ,de
amorul artei”, opera lui Buzura este o mare
conceptie despre lume si, in acelasi timp, un
mesaj. Dacd termenul n-ar fi demonetizat, i-am
putea zice umanism. Un umanism al recuperarii
de sine in conditii limitd. Uluitor nu e faptul cd
rdul domind lumea, cd esti silit s3 trdiesti ,la
flacdrd micd” in umilintd, fricd si rusine, ci ajungi
sa-ti de fie teamd de cel pe carel iubesti si s&-ti
astupi urechile la tipatul propriei constiinte;
uluitor e c&, in ciuda acestei evidente existi
cineva care nu se resemneazd, luptand intr-o
batilie ce pare demult pierdutd, cineva care
intelege c& pentru cistigarea demnitatii umane
lupta poate fi mai importantd decit victoria, cu
atdt mai mult cu cat te confrunti cu cineva de
neinvins. La urma urmei lupta cu destinul, pe
care adesea-] ajuti sd triumfe chiar prin gesturile
cu care i te opui. O fi sau nu mesajul lui Buzura
cel pe care am Incercat sa- schitdm aici, rimane
autorului insusi sd spund sau interpretilor lui mai
avizati.
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cartea straina

Epoca (post)moderna.

Un modus operandi

. Aida Osian

Appareil et Intermédialité,

colectia Esthétiques,

Coordonatori - Jean Louis Déotte,
Marion Froger, Silvestra Mariniello
Editura I'Harmattan, Paris, 2007

Cuvinte cheie - mecanism-apparatus,
ansamblu, aparataj, medium, intermedialitate,
suprafatd de imprimare.

Itimul deceniu a cunoscut poate cea mai

prolificd intersectie teoretici a spatiilor

academice francez si canadian, articulatd in
jurul conceptelor actuale de apparatus si cimp
intermedial, fundamentale noilor demersuri de
gandire axate pe studiul mediaticii. Cele doud
centre de cercetare conexe: "Arts, appareils,
diffusion”, sub egida lui Jean Louis Déotte
(profesor in cadrul departamentului de Filozofie
al Universitatii Paris VIII) si Centrul de cercetare
asupra intermedialititii coordonat de Silvestra
Mariniello (profesor la Departamentul de Istorie a
Artei al Universitatii din Montreal) conjugs, in
cadrul volumului Appareil et Intermédialité, o
serie de doudsprezece lucrdri prezentate la
colocviile Paris, 2004 si Montreal, 2006. Volumul
eterogen marcheazd efectul redefinirii domeniilor
umaniste din perspectiva serialitdtii culturale si
apare ca o relecturd a lui Derrida, Benjamin,
Lyotard, Godzich s.a. Terenul de investigatie este
comun celor doud centre, iar studiile incluse aici
sunt dirijate de forta centripetd care le mentine in
campul teoretic benjaminian. Se probeazi o
depdsire a fiziologiei mecaniciste, Insd subiectul
modern, prins in configuratia tehno-mediaticg, se
va sustrage si de aceastd dati teoretizdrilor cu
suport istoricist.

O zond neprospectatd indeajuns si care
conduce, prin urmare, la teorii neinchegate,
intermedialitatea isi sustine pozitia in arena erei
moderne, deservind acelor media disparate care
depind In mod necesar, de ceea ce rezultd din
registre de tip sonor, vizual sau gestual.
Avatarurile ei sunt examinate de ctre cercetdtorii
canadieni, care o definesc pornind de la teoria
media Inspre o gandire a ,medierii” ce vizeaza
elucidarea raportului om-lume intr-un context
complex, triplu articulat in raporturile: temporal-
spatial (Philippe Despoix), al calitdtilor mediatice,
clauze ale unei posibile proximitati (J. Villeneuve)
si cel al structurilor audio-vizuale. Acestea sunt
variabilele ce contureaza statutul caleidoscopiei
intermediale, ca o noud configurare a cunoasterii
(S. Mariniello). De cealaltd parte, scoala lui
J.L. Déotte - reunind istorici ai artei, filozofi,
specialisti in cinematografie - dezvolta ipoteza
apparatus-ului, un mecanism epocal, prin definitie
imprevizibil, un schésis tehnic instaurat intre corp
si norma conform unor regimuri specifice. De
altfel, unul dintre studiile de anvergurd ale acestui
tom este Alberti, Vasari, Léonard, du disegno
comme dessin au disegno comme milieu projectif
(J.L.Déotte) ce debuteazi cu reliefarea contributiei
esteticii lui Ranci€re (Le partage du sensible,
2000, Le destin des images, 2003) la contextul
mai general al erei moderne. Filozoful afirma
lipsa de esentd a artelor, dedusd din metodele
mult prea diferite de caracterizare a acestora pe

parcursul istoriei. Ceea ce ar conferi proprietati
specifice artelor, in viziunea lui Ranciére, sunt
regimurile retorice in sens larg. Primatul retoricii
este de fapt un gest de evidentd opozitie fatd de
notiunile introduse de modernitate. Existenta
discontinuititii In istoria artelor este efectul de
necontestat al functionirii acestora ca mecanisme
epocale conditionate de dispozitive semio-tehnice.
Tot aici, suprafata de imprimare concentreaza
necesarul ,erei arhi-mecanismului proiectiv”, unde
mecanismul, de genezi antica este reconfigurat si
sintetizat dupd noile mijloace, al cdror atribut de
postmoderne este pe bund dreptate intdmpinat cu
reticentd de filozof.

Palierele urmatoare conferd o pozitie
privilegiatd, am putea spune, si directiei trans-
atlantice reprezentatd initial de S. Mariniello, care
in La litéracie de la difference evocd hegemonia
limbajului si a textualitdtii in opozitie cu noile
practici emergente de tipul fotografiei sau
cinematografului. Notiunea de literacy preluatd de
la W. Godzich implicd o anumitd constructie a
limbajului in calitatea sa de mediator universal.
Concluzia autoarei contureaza ideea cd tehnicile
audio-vizuale permit fiintarea-in-lume a
individului, ca imanenti a fluxului de evenimente.
In continuare, intermedialitatea este inteleasi de
]J. Villeneuve (in L’oralité, I'intermédialité et la
question de ['appareil. De la technique et des
enchantements) drept conditie esentiald a
experientei fiintei mecanizate, actant asupra
propriului sdu mediu tehnic. O serie mai mult
decat revolutionard, Lieux, de Georges Perec
constituie pretextul demersului lui M.P. Huglo,
care porneste de la premisa c& scriitura isi
autodesemneazd conditiile posibilititilor sale de
existentd. Experimentul descriptiv al lui Perec
proiecteazi scrierea in adiacenta experientei si a
imaginii ce o inregistreaza, delimitidnd astfel sfera
marturiei. In aceeasi ordine de idei, L’apparaitre
appareillé (E. Alloa) consemneazd, pe filierd
fenomenologicd - Husserl, Lyotard, Derrida,
Bachelard - epocala esteticd a disparitiei ca o
fracturare a structurii referentiale a realului.
Servind drept mostrd pentru acest tip de
contemplare actuald, opera efemerd, in situ,
apartinind artistului dadaist Walter de Maria,
celebreazd fenomenologia urmei si a marturiei
unei disparitii. Prin medium, de data aceasta se
vizeazd o prezentd discretd ce apartine deja
vizibilului in sens total inaparent (Heidegger).

Unul dintre articolele circumscrise volumului
se reclamd de la o arie de referintd mai punctuala.
Este cazul proiectului «Appareil» et critique de
I'hylémorphisme (J. H. Barthélémy), contextual
axat pe delimitarea influentelor directe exercitate
de teoria simondoniand a individuatiei asupra
teoriei déottiene. Miza directd a argumentarii
specialistului confirmd pozitia teoriei
mecanismelor ca parte integrantd a gandirii
simondoniene a transindividualului si a culturii.
Afilierea la acest curent de gindire transpare la
nivelul criticii hilemorfismului si al apparatus-ului
ca precedent al fracturii dintre subiect si obiect.
Mai putin constrinse de delimitdri terminologice,
studiul Mariei Fraser (Seeing the Light. Reflexions
autour de Your Black Horizon d’Olafur Eliasson)
si cel al lui Michéle Garneau (Cinéma,

esthétiques

Jean-Louis DEOTTE, Marion FROGER, Silvestra MARINIELLO
APPAREIL
ET INTERMEDIALITE

communauté, appareil: réflexion @ partir de Close-
up de Abbas Kiarostami et Salam Cinema de
Moshen Makhmalbaf) favorizeazd componenta
practicd a notiunilor teoretizate. Opera
contemporanului O. Eliasson reflectd asupra
conditiei mecanismului si a medierii per se. In
trasarea miscarii spectrului vizual, lumina
obiectuald din Your Black Horizon indeplineste
sarcina de intermediere a constiintei cu realul
observat. Reconfigurarea timp-spatiu impune
astfel luminii calitatea duratei bergsoniene. Spatiul
cinematografic pe de altd parte, vine ca o
concurentd neloiald tuturor celorlalte media,
dezvaluind un potential suplimentar in
proximitatea prin imagine.

Dimensiunea teoretic-polemica a volumului nu
contribuie la convergenta (atit de necesard)
dubletului apparatus - intermedialitate, astfel
incét, desi dominant riguroase, cele doud teorii
luate In parte nu solutioneaza planurile mai
concrete ale artelor in-mediate. Acesta este de
altfel punctul nevralgic al oricarei noi tendinte
care isi propune cartografierea unui teren pe cat
de vast, pe atat de expresiv in fenomene.

|
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ordinea din zi

Sarbatoare l1a Radio Romania

. Ion Pop

a Inceputul acestui noiembrie, Radio

Roménia a sirbatorit opt decenii de

existentd. ,Carte pentru urechi”, cum l-a
definit primul sju director, marele sociolog
Dimitrie Gusti, postul national de radio a
functionat de atunci neinterupt, traversand cu
undele sale o istorie frdmantat, supus vremurilor
prea adesea neprielnice, dar si incercand si se
ridice deasupra lor. $i-a diversificat, in timp,
emisiunile i rubricile, si-a perfectionat tehnicile, a
reusit si sé-si delimiteze parcele specializate de
programe, astfel incit avem astdzi, ca in toate
tarile civilizate, in afara canalului de informatie
curentd, de ,Actualititi”, si "Roméania Cultural”, si
"Romaénia Muzical” - acesta din urma, ce-i drept,
cu un teritoriu acoperit doar partial: de exemplu,
Clujul, nu beneficiazd incd, iIn mod suprinzator
(de n-ar fi emisiunile preluate pe internet), de o
receptare la Indeména marelui public. E o carent,
evident, criticabild, dacd ne gandim ci atitea alte
lungimi de und3 sunt exploatate de te miri ce
posturi particulare, care mai mult polueazd, nu o
dat3, eterul decit 1l folosesc ca bun conducitor
de informatie si formare a auditoriului. S mai
spun o dati, ca atitia altii, cd e o probd de
neglijentd vinovatd tocmai fatd de scopul
formativ, de educare a unei anume pirti a
populatiei Roméniei, frustratd de un mijloc
esential de comunicare.

Orice om de bund credintd va aprecia, ins4,
cum se cuvine aportul substantial al Radioului
national la o cat mai corectd punere In tema a
ascultatorilor sdi cu realitétile zilei, cu problemele
ce stau in fata tirii la toate nivelele vietii sale,
sociale, politice, culturale. Expansiunea
extraordinard a televiziunii, cu stiuta ei putere de
impact vizual asupra publicului, n-a zdruncinat,
totusi, pozitia solidd a posturilor centrale de
radio, de acces mai facil si cu o rdspandire mult
mai largd decat cea a ecranului mic. In plus,
radioul are avantajul c& il scuteste pe ascultdtor
de asediul imaginilor de efect strict spectacular,
de la suprafata sau din periferiile realului
semnificativ, dispensdndu-l si de insemnatul
procent de vulgaritate pe care ,sticla”
televizorului nu se sfieste s-o etaleze, tocmai din
ratiuni de atractivitate si de efect imediat asupra
unui public lacom de senzationalul (ori senzualul)
ieftin. Asta nu inseamnd, desigur, cd trivialitatile
sunt cu totul absente din vocabularul necizelat al
unor ,reporteri” si comentatori radio dispusi si se
alinieze fird cricnire tendintelor celor mai
comode si gusturilor celor mai putin cultivate ale
unui public medi(ocr)u, gata si se lase dus de
inertiile ,civilizatiei divertismentului”, ale unei
yculturi de mas3” riu intelese, ca si cum
ymaselor” ar trebui sd li se arunce neapdrat spre
consum doar resturile de la mesele celor mai
putin sdraci cu duhul.

In concurenti cu posturile de radio
particulare, aproape sufocate de publicitatea
altminteri rentabild, de flecireala fir3 sfarsit pe
orice temd, si cele nationale mai cedeazi uneori
ispitelor usoare, vorba poetului, ldsdndu-se
contaminate, prin voci ce se pretind purtdtoare de
cuvint ale unor mari multimi de ocameni, de
epidemia greu de infruntat a prostului gust.
Opozitia de principiu, la moda acum, fatd de zisa
yculturd naltd” si de ,elitism” lasd ecouri si urme

chiar In emisiunile culturale, provoacd daune
serioase Insesi ,grilei” de programe mereu
remodelate, deformate de fapt, conform
yexigentelor” de ultim3 ord, unei minime
rezistente in materie de calitate, a unei facilititi si
accesibilitdti rdu definite la faptul de culturd.
Cici, si fim bine intelesi: una este modernizarea
in sensul deschiderii spre ,pulsul vremii” si al
sensibilititii contemporane a unor emisiuni
cenusii, impotmolite in clisee, monotone si lipsite
de viata ideilor, si altceva inseamn eliminarea
pur si simplu din amintita ,grild” a unor emisiuni
de interes cert, deplasarea altora la ore
neconvenabile, care tulburd unele bune obisnuinte
ale ascultdtorilor fideli sau le fac greu audibile.
Asa este cazul ,Revistei presei culturale”,
desfiintate recent, al schimbérii orelor de emisie
pentru cursurile de limbi strdine, al discutabilei
eliminiri a transmisiilor duminicale de servicii
liturgice etc. N-au lipsit nici amenintrile la adresa
,Revistei literare radio”, dupd ce, cum am mai
semnalat, biblioteca Radiodifuziunii Roméne a
revenit cu greu la sediu, fiind un timp exilatd In
nu stiu ce depozit de uzind dezafectatd, ca sd lase
loc unui restaurant, si se pare ca nici acum n-a
iesit din cutiile depuse in alte spatii, mai de
susbol, ale onorabilei institutii... Ba, cum atrégea
de curind atentia, excelenta realizatoare de
emisiuni culturale Teodora Stanciu, s-au auzit
opinii, chiar din partea unor stimabili si cultivati
redactori radio, dupd care ar fi cazul si se
termine o datd cu asa-zisa ,culturd inaltd” si cu
yelitismul” ei... si asta chiar la ,Roméania
Cultural”!

Este, oare, chiar de marginalizat sau de
inlaturat reflectia exigentd, adancitd, asupra
marilor personalititi si opere ale spiritului, trebuie
ea coboriti la nivelul cel mai elementar si
yprimar”, numai de dragul unei false accesibiltati
si al unei false audiente¢ Nu e de recurs,
dimpotrivd, la o actiune poate mai dificild de
indrumare si orientare a ascultitorului spre faptul
cultural peren si complex, de receptat cu alte
antene, totusi, decit cele sensibile doar la
comentariul frivol si epidermicé

Se va spune c3 e inutil si repetim asemenea
lucruri intr-o epocid de radicale schimbari ale
mentalitatilor si a unor metamorfoze pe misurd
ale atitudinilor fati de culturi. Ei bine, nu, -
fiindcd de cealaltd parte, a asa-numitei
"civilisation du loisir”, atacurile sunt permanente
si adesea insidioase, criteriul strict comercial ia
locul celui al valorii reale, lumea tot mai
invadatoare a obiectelor propuse spre consumul
imediat sporeste si in spatiul cultural, amenintand
cu alterdri ce nu vor fi usor si curdnd remediabile.
Cu atit mai mult cu cit, aga cum am repetat de
nenumadrate ori si cum se vede cu ochiul liber,
societatea roméneascd de azi, grav fragilizati in
fundamentele ei de nesiguranta unei ,tranzitii” ce
pare a se eterniza, 1si giseste cu dificultate
resursele de reactie imunitard, dupd atétea
turbulente si zguduiri.

Or, intr-un astfel de context, Radioul public
(ca, de altfel, si televiziunea nationald) are un rost
asupra cdruia se cuvine a se veghea cu un spor de
responsabilitate cerut chiar de precaritatile
momentului istoric prin care trecem. Ca in orice
alt domeniu al vietii, ,cererea” e substantial

conditionatd de calitatea "ofertei”. In spatiul
cultural, faptul e si mai evident. Dacd publicului i
se propun doar produse de serie, cu ignorarea
unor mari capodopere, s3 zicem din domeniul
cinematografiei, el va pierde obisnuinta
frecventdrii creatiilor de valoare, care cer, evident,
un alt exercitiu al mintii si sensibilititii. Tot asa
cum, In muzicd, va prefera imensa productie de
manele care ne murddreste auzul peste tot in
aceasti tard, iar in arti va fi atras doar de
kitschuri, in literaturd - de bestsellers-urile adesea
discutabiule, ale zilei s.a.m.d.

Nu se pune, desigur, problema niveldrii, in
celdlalt sens, a gustului public. Ar fi nerealist, cici
niciodatd majoritatea acestuia n-a optat pentru
yarta tnaltd” si nu se poate prevedea curnd o
convertire In masi la ea. Ceea ce e, totusi, de
sperat si e pe deplin realizabil - inclusiv pe calea
undelor radio - este lirgirea sferei de reverberatie
si de influentd a culturii de calitate, cu efecte pe
termen lung in ,umanizarea”, ca si zic asa, a
lumii noastre cam instrdindate de esential si
destul de abandonatd in voia unor derapaje
periculoase. Am mai spus si scris, fenomenul
neglijarii si alterdrii educatiei umaniste este real si
grav si, din nefericire, semnale primejdioase vin
chiar de unde nu ne-am astepta, adicd din spatiul
academic, pornit, mai nou, pe profituri rapide,
imediate, de ordin finaciar, economic,
yingineresc”, tentat mai curand de productia in
serie a unor ,lucrdtori” intelectuali cu o formatie
neincheiatd, superficiald, chemati cat mai repede
in cdmpul muncii si fara grija fatd de modelarea
unei personalitdti intregi, de adevdrat om cultivat,
capabil s&-si trdiascd viata in profunzime, cu o
constiintd si sensibiltate apte sd reactioneeze la
realitatile foarte complexe, totusi, ale lumii in care
trdim. Pericolul niciodatd indeajuns semnalat este
al multiplicarii ,omului unidimensional”, cum il
numea candva Herbert Marcuse, al unei fiinte
mai usor de instrumentalizat si de manevrat,
asadar mai nelibere. Procesul de ,dezvrijire” a
lumii, despre care se vorbeste tot mai frecvent si
cu alarm, in ultima vreme, semnalarea unor
pericole majore care pandesc, nu numai la noi,
invatdmantul umanist si cercetarea nesubordonati
unor ,firme” private si interesate adesea doar de
scopuri ingust lucrative, atrag atentia asupra unor
evolutii (sau mai degrab3 involutii) grave, despre
care ar fi incd mult de meditat.

Preintdmpinarea deformdrilor si mutilarilor
personalitdtii umane sub impactul implacabilei
logici a ,economiei de piatd” aplicate mecanic
sferei cuturale a lumii noastre, poate veni,
procentual, si din partea Radioului national. In
cel optzeci de ani de existentd, el a acumulat o
imensi arhivd de voci reflexive, de creatii in toate
domeniile spiritului, la care ar trebui si fie tot
mai atent de acum Inainte, conservandu-le cu mai
multd grija si sporindu-le. Putand fi ascultate in
orice loc din tard, ele pot avea efecte dintre cele
mai benefice asupra celor ce le ascultd. Formula
de intdmpinare: ,Aveti un prieten: Radio
Roménial” se cuvine confirmati in continuare, ca
expresie a unei generozitdti exigente, a unei
pedagogii luminoase si constructive.
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Ucenic la maestru

. Ovidiu Pecican

entru romancierul Horia Ursu, anul 2008 a

insemnat consacrarea. Parcimonios cu

cititorii lui, oferindu-le de la debut incoace
prilejuri rare - dar autentice - de delectare, el si-a
publicat recent nu doar romanul Asediul Vienei,
premiat de Uniunea Scriitorilor, ci si monografia
Milan Kundera. Teme, variatiuni §i paradoxuri
terminale (Cluj-Napoca, Ed. Eikon, 2008, 504 p.).
Cartea este o raritate bibliofild nu doar pentru ci
tirajul ei - subventionat din resurse private, dar
insuficiente - urcd numai pand la o sutd de
exemplare, ci si deoarece, apadrutd pe hartie
volumetricd, avAnd o copertd executatd cu finete
de Eugen Cosorean si reproducind o gravurd
originald de Cristian Opris, s-a constituit Intr-un
veritabil obiect de mare rafinament si delectare
subtili.

Apropierea lui Horia Ursu de Milan Kundera
si universul prozei lui nu este o Intdmplare
exegeticd obignuitd. Prozator el insusi, cel care
debuta cu Anotimpurile dupd Zenovie cu exact
doud decenii In urmd, pentru a continua cu un
roman, pare, el insusi, un artist al cuvantului ce
avanseazd In acelasi tip de strategie ca si autorul
comentat. Suntem, astfel, in preajma unui artist
care, constrins de obligatiile carierei la realizarea
unui doctorat, a preferat s dedice pasiunea,
timpul, energia si atentia lui unui literat admirat,
care pare sd se situeze in selectia restransa
numeric a reperelor alese in conturarea propriei
arte poetice. Practic, anii ce separd debutul lui
Horia Ursu de momentul actual au fost impartiti,
cu ribdare, intre cursurile universitare, agternerea
romanului Asediul Vienei pe hértie, si
aprofundarea atent a operei lui Kundera. Cartile
acestui ceh emigrat in Franta si publicat de marile
edituri ale lumii in diverse limbi au inceput s&
apard, curdnd dupi revolutia din 1989, si in

Ernest Budes

Roménia, intr-o prim3 editie, niciodatd incheiata.
Ca In urmi cu douizeci de ani, Roménia nu are
nici astdzi opera completd a acestui nume-reper
pentru proza finalului de secol al XX-lea si pentru
arta Europei Centrale. Preluarea de catre Ed.
Humanitas a sarcinii transpunerii in roména si a
publicarii intregului sir de lucrdri kunderiene
avanseaza cu sincope, desi, de-acum, majoritatea
textelor au devenit disponibile si In librariile
noastre. Oscilatiile nu lipsesc, desigur, Ridicole
iubiri - povestirile din volumul de debut -
devenind la reeditare, tot prin strddania lui Jean
Grosu, [ubiri caraghioase. Cu traducerile din cehd
ale acestuia, cu cele din francezi ale lui Emanoil
Marcu, prin transpunerile din eseistica tarzie ale
Simonei Cioculescu si aducerea in limba romana
a teatrului de citre Petre Bokor, Kundera incepe
s devind accesibil In toatd cuprinderea lui, si in
teritoriul dintre Dundre, Marea Neagra si Carpati.
In aceste conditii era de asteptat ca reactia
exegeticd romaneasca sd nu Intarzie, nici ea, prea
mult.

Teza lui Horia Ursu a fost scrisd in roméan3,
prin alimentarea intensd cu reactii critice din
intreaga lume si chiar in contact direct cu autorul
comentat. Far a fi devenit asiduu, continuu,
acesta din urmd a modelat Intrucitva textul final
al hermeneutului literar romén, reactia mirati a
celui analizat fiind surprinsd incd din motto-ul
lucrdrii (,Vous avez trouvé tout ¢a dans mes
romans¢”). Pand la urma, ceea ce se poate spune
de la prima vedere in legaturd cu panza
comunicativi intretesuti Intre Kundera si Horia
Ursu este cd aceasta conferd un aer de pregnant
unicat cartii filologului de la Cluj nu doar in
ambianta monograficd romaneascd, ci si in
bibliografia criticd in continud expansiune pe care
a generat-o arta romanescd a lui Milan Kundera.

.
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Pare s fie vorba mai degrabd de o mostrad de
abordare perseverentd si coerentd survenitd din
atelierul artistic al unui prozator care il
analizeazd, cu multd empatie, de altfel, pe un
contemporan deplin afirmat, care a atins
recunoasterea publicd. Marturisesc cd asemenea
carti Imi sunt dragi si ca ele reprezintd trofee rare,
pretioase, ale unui tip de cunoastere care nu se
reduce la analiza rational-critic3, ci inglobeaza si
momentele de fuziune, subintinse de afinititi, a
doud spirite creatoare. Asa sunt cursurile
universitare ale lui Nabokov despre marii
prozatori si despre literatura rusd, asa se intdmpld
cu ,manualele” dedicate tAnirului scriitor si,
respectiv, familiarizarii cititorului cu Mizerabilii
lui Hugo sau cu topul personal al romanului
universal de citre Mario Vargas Llosa (trei titluri,
deci), asa sunt eseurile Virginiei Woolf despre
marii scriitori. Si trimiterile ar putea continua.

Volumul lui Horia Ursu, de aparentd
monograficd, se intituleazd cu prudentd si
modestie Milan Kundera. Teme, variatiuni si
paradoxuri terminale. Asta si oferd el, In esentd,
desi e mai mult decit atat, cici materialul este
organizat in capitole subsumate unei constructii
textuale ample. Gustul lui Horia Ursu decupeaza
insd, In conformitate cu diapazonul kunderian,
leitmotivele fundamentale ale prozei maestrului
ceh, observa ,rimele” ce survin de la o carte la
alta, notificd diferentele si contribuie la mai buna
lor Intelegere in asa fel incat nu poti decét regreta
cd, datoritd tirajului, cartea este destinatd doar
catorva prieteni si persoane de gust, toate din
Roménia. Revenirea la textul francez, intr-o editie
publicatd neapérat inafara tdrii, pentru integrarea
in peisajul exegetic general si intru profitul
cunoasterii literare, ar trebui si survini cét de iute
posibil; neaparat, ca un complement al reeditarii -
de fapt, al adevaratei editdri - In limba roméan3,
una accesibild pe standuri, in librérii, menite s
sprijine cititorul romén prins in descifrarea operei
lui Milan Kundera si pe expertul in literaturd
universald, cdruia cartea i-ar putea oferi surpriza
unui unghi al abordérii mai putin obisnuit.

Pretutindeni In text, Horia Ursu rdméne
romancierul si prozatorul stiut. Eseul lui de
anvergurd monograficd nu diferd, ca facturd, de
cele prinse In Testamente tradate si in Arta
romanului, fiind cel putin la fel de mult
mdrturisiri si profesiuni de credinté artistice, cat si
analize aplicate. Jocul de-a asamblatul si
dezasamblatul temelor autorului iubit ii Ingdduie
lui Horia Ursu si rescrie, intr-un anume sens,
povestile imaginate de Kundera, ca si raporturile
dintre personaje si chiar dintre mediile in care
acestea se miscd, asa cum dezvoltarea tehnologica
a anilor din urma le permite maestrilor
computerului sd 1i ageze aldturi, in aceeasi
peliculd, pe doi actori plecati In lumea umbrelor
fard a fi jucat vreodatd impreund. Este o libertate
de care nu multi exegeti beneficiaza, iar dintre cei
care au acces la ea, numai unul sau doi ar putea
uza fard sd distrugd magia textului si a autorului
de la care s-a plecat.

Probabil ci, din asemenea motive, mirturisirea
lui Horia Ursu despre Kundera va putea fi privitd
in viitor ca principala profesiune de credintid a
romancierului romén; un adevérat autoportret
discret, mediat, Insd nu mai putin pregnant.

|
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Noica la a doua tinerete (III)

. Laszlo Alexandru

: ar poate ci, mai mult decit analiza in sine
a cartii lui Sorin Lavric, e semnificativd
. trecerea in revista a unor ludri de pozitie

pe care aceasta le-a declansat. Intelectuali reputati
al momentului, in coloanele unor publicatii
prestigioase, n-au ezitat si-i elogieze punctele de
vedere strimbe si cercetarea tendentioasd. Ne
limitdm aici la trei cazuri mai cunoscute.

In Evenimentul zilei, analistul Vladimir
Tism3neanu se crede indreptitit s se pronunte in
legaturd cu virtutile literare ale cirtii recent
apdrute: “excelent scrisd”, “scrisd cu pasiune, ele-
gantd stilisticd si rigoare™ etc. Pe semne cd deza-
cordurile, cacofoniile, repetitiile si pleonasmele
agresive vin sd configureze farmecul ascuns si ele-
ganta riguroasd a contrafacerii. Este surprinzator
sd constatdm nonsalanta cu care un specialist
american in politologie elogiaza virtutile stilistice
(inexistente) ale unei monografii romanesti ce
omagiazad legionarismul. Sofismul, clasic pentru o
asemenea situatie, se cheamd argumentum ad
verecundiam si poate fi ilustrat prin enuntul:
“Lucian Blaga a publicat un studiu care aratd cd
este necesar sd te speli pe dinti de trei ori pe zi”,
care este neavenit, intrucit Lucian Blaga nu este
expert in igiena bucald. Si nici Vladimir
Tismaneanu in studii de stilisticd sau de literatura.

Comentatorul de peste ocean isi asigurd citi-
torii, fard a clipi, cd, sprijinindu-se pe o “find sen-
sibilitate psihologicd, Lavric detecteazd originea
automutildrii intelectuale a lui Noica in imbrati-
sarea dogmei legionare”. De-ar fi micar adevirat!
Insa tindrul autor isi marturisise in paginile volu-
mului tocmai incapacitatea de-a gisi un rdspuns
la spinoasa problemai a... psihologiei automutilarii
intelectuale a lui Noica: “Rimine una dintre mar-
ile necunoscute ale firii umane fenomenul acesta
atit de incontrolabil si atit de imprevizibil cdruia i-
a cdzut pradd Noica: indricirea pe care a suferit-o
atunci cind si-a pus credinta in slujba «binelui
suprem»” (scria el la p. 251). Ce carte a citit oare
Vladimir Tismaneanu¢

Ipocrizia recenzentului atinge culmi de neba-
nuit, atunci cind sustine despre cartea lui
S. Lavric c& “este o critici bine-venitd a antile-
gionarismului manipulativ si instrumental, in fond
total ipocrit, al comunistilor deopotrivd in perioa-
da Dej si poate chiar mai cinic in perioada
Ceausescu”. Pe de o parte, antilegionarismul (la
fel ca si antifascismul) n-a constituit monopolul
exclusiv al comunistilor, iar pe de altd parte inter-
pretérile tendentioase ale lui Sorin Lavric con-
travin flagrant mai ales istoriografiei si politologiei
democrate - detalii usor sesizabile pina si-n
Maryland.

E regretabil cd insusi coordonatorul Comisiei
Prezidentiale pentru Analiza Dictaturii Comuniste
din Roménia s-a simtit obligat s elogieze o carte
situatd in flagrantd contradictie cu rezultatele
cercetdrilor stiintifice exprimate in Raportul final
al Comisiei Internationale pentru Studierea
Holocaustului din Roménia. Pozitia lui Vladimir
Tisméneanu poate fi in mdsurd si creeze o nejus-
tificatd animozitate, o nedoritd concurenti in
reconstituirea documentard a celor doud mari
atrocitdti ale secolului XX: fascismul si comunis-
mul. Jar dacd addugdm si aspectul ci Vladimir
Tism3neanu n-a facut niciodatd un secret din ori-
ginea sa evreiascd, atunci interventia lui in
favoarea litaniei prolegionare publicate de Sorin

Lavric devine cu totul de neinteles.

Dan C. Mihailescu este un cunoscut comenta-
tor al cartilor si al fenomenelor culturale, la pos-
turi comerciale de televiziune. In ultima vreme s-a
afirmat In special ca obedient agent publicitar al
Editurii Humanitas, ale cirei cele mai banale
tipdrituri nu intirzie si le elogieze cu emfazd, dar
si cu o aparentd de colocvialitate si familiaritate
ce i-au atras reputatia de bun strateg in zona
comunicdrii. Gazetarul a intervenit cu suspectd
inversunare in apdrarea lui S. Lavric si a editurii
sale preferate: “exact asa, nuantat, treptat, com-
prehensiv si documentat, citeste Sorin Lavric
episodul aderarii lui Noica la legionarism in
cartea apdrutd in decembrie 2007 la Humanitas™.

In tentativa de a-l inocenta pe hagiograful fas-
cismului, Dan C. Mihdilescu edifici o noud ima-
gine a istoriei interbelice romAnesti, sfisiate de
rivalitatile dintre rege si gardisti, cind “segmentul
paramilitar si asasin al legionarismului” ar fi fost
provocat si potentat de “institutiile ordinii pu-
blice, instigate de setea dictatoriald a lui Carol II”.
Dar, acceptind o asemenea perspectivd, ar Insem-
na s stabilim o pernicioasd echivalentd intre
batalioanele terorismului agresor si institutiile sta-
tului agresat. Dacd ambele tabere, In egald
masurd, au comis excese si au provocat victime,
optiunea noastrd devine imposibild, dupd cum ne
asigurd specialistul de la televizor: “Cind cele
doud fatete ale rdului se motiveazd si se
potenteazd reciproc ani de-a rindul, istoricul onest
nu are cum s& condamne monovalent”. In reali-
tate, insd, nu ne este prea greu si demontim
sofismul transparent, care eludeazi realititile
cronologice - Corneliu Zelea Codreanu l-a ucis pe
prefectul de politie Manciu deja in 1924, pe cind
Carol al II-]ea era departe de tron; iatd cd agresiu-
nile criminale ale Capitanului, impotriva statului,
au precedat cu ani de zile retorsiunile severe! - si
sd respingem constructia artificial3, ce traseaza
semnul egalitdtii Intre o miscare teroristd (pe care
o inaltd) si organismul statal (pe care il
degradeazd).

O altd manevrd logica a dinamicului gazetar
tine de evitarea judectii globale asupra legionaris-
mului. Daci ludm o broasci rlioasi si-i examinim
doar piciorusul sting, ne poate parea chiar
comestibild, eventual delicioasd. Astfel procedeaza
si Dan C. Mihdilescu, atunci cind stabileste dis-
tinctii esentiale intre etapa codrenistd si aceea
simistd, Intre militantismul legionar “spiritualist”,
de tip Eliade si Noica, si pogromul final (“Da, s&
acceptdm cd nu totul e-o apd si-un pdmint, cd una
era legionarismul studentesc in anii debutului Iui
Mircea Eliade si cu totul altceva rebeliunea din
ianuarie 1941, cd, orice s-ar zice, intre codrenis-
mul de primd ord si simismul final existd severe,
uneori radicale, deosebiri...” etc.). De parcd n-ar fi
vorba despre una si aceeasi miscare teroristd, care
a evoluat de la crimele individuale - pe cind se
afla In opozitia politicd - la crimele In masa -
dupd ce-a ajuns la guvernare! De parcd legionaris-
mul lui Mircea Eliade nu s-ar fi dezvoltat de la
etapa teoreticd, religios militantd, la cea practicg,
a campaniei electorale pe la sate, In iarna anului
1937! De parca legionarismul lui Constantin
Noica n-ar fi progresat de la ideile xenofobe
initiale, la militantismul concret, ca prim-redactor
al oficiosului fascist Buna Vestirel

O altd strategie retorici transparentd, pe care
Dan C. Mihiilescu o aruncd de-a curmezisul dez-
baterii oneste, tine de tentativa de intimidare a
colocutorilor, prin vehementa prefabricatd a tonu-
lui si stabilirea de false analogii istorice. Astfel, i
se pare a zdri, printre adversarii manevrelor sale
sofiste, o “mostrd de cecitate voluntard si
reductionism vulgar”, “atita venin, atita urd, asa o
mostrd infiordtoare de - cum sd-i spun mai finé -
exegezd tortionard si gindire contorsionistd”. E
totusi descalificant faptul c&, in locul ideilor, gaze-
tarul recurge la diabolizarea interlocutorilor,
plasindu- in false contexte cum ar fi “anii in care
Silviu Brucan cerea moartea lui Iuliu Maniu, sau
cind Radu Popescu, Oscar Lemnaru, Zaharia
Stancu, N. Gogoneatd et. comp. vituperau
Impotriva lui Cioran si Eliade. Cu astfel de texte-
ghilotind erau obisnuiti doar francezii de la 1945-
47, cind, in ucigasa traditie a terorii revolutionar
vendeene, se cerea executarea fird proces, deca-
pitarea, dezonorarea, defenestrarea
colaborationistilor...”.

Probabil cd ziaristul Dan C. Mihadilescu a
invatat sd se ritoiascd la cei din jur, incd de pe
vremea cind scria la revista protocronist3
Luceafdrul, in anii 1970-1980, fiind responsabil cu
indrumarea sectorului editorial, sub comanda
politrucilor comunisti Nicolae Dragos, Nicolae
Dan Fruntelatd si Mihai Ungheanu. Pe vremea
aceea executa dispozitiile venite de la partid,
astdzi pe cele sosite de la editurd. Pe-atunci isi
marturisea adeziunile comuniste3, acum le
etaleazd pe cele legionare. Pe semne o fi descope-
rit cd extrema stingd si extrema dreaptd fac joncti-
une, undeva, la capatul tunelului.

Publicistica lui Gheorghe Grigurcu s-a vizut
contestatd In ultima vreme din doud directii, dupa
ce colaboratorul Romdniei literare s-a avintat in
(re)comentarea insemnérilor de Jurnal ale lui
Mihail Sebastian?. Intr-adevir, nu mic a fost sur-
prinderea cititorilor s&i fideli, constatind c& unele
si aceleasi pasaje care, in 1997, 1i smulgeau criticu-
lui Grigurcu elogii cilduroase, ii inspirau totusi, in
2007, rezerve scortoase. Unele si aceleagi insem-
ndri ale scriitorului de origine evreiascd, initial,
Gh. Grigurcu le slavea, acum insi le detesta. Ce
se Intimplase¢ N-am reusit sd afldm un rdspuns
coerent, nici micar din cele trei replici directe
adresate comentatorilor sdi, sau din nenumdratele
aluzii indirecte, prin care criticul din Tirgu Jiu se
lamenta c3 i se reproseazd calomnios anti-
semitismul (¢).

Jatd 1nsd c&, In paralel cu exercitiile publice de
autovictimizare, Gheorghe Grigurcu se lanseaz3 in
recenzarea elogioasd a cartii lui Sorin Lavric, in
trei episoade succesive ale revistei Romdnia lite-
rard. Parerea comentatorului e expusd limpede,
incd de la prima frazd: “Are dreptate din capul
locului Sorin Lavric. A incerca sd vorbesti azi, in
Roménia, despre legionari la un mod pe cit cu
putintd obiectiv inseamnd a-ti aprinde paie in
cap”. Dupd o asemenea premisd, destinata si le
transmitd cititorilor ideea ci Sorin Lavric si-a
aprins paie In cap, intrucit si-a propus sd vor-
beascd obiectiv despre legionari, nimic nu ne mai
poate lua nepregatiti.

Nu ne rdmine decit sa citim opiniile... polito-
logice ale lui Gheorghe Grigurcu si sd ne minu-
nam: “Spre deosebire de fascism si de nazism,
legionarismul nu a avut un punct de plecare pre-
ponderent politic, ci unul spiritual, declarindu-gi
teluri educative, pe un fundal regenerator in
raport cu politicianismul oneros, cu afacerismul
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parazitar al interbelicului”. Potrivit acceptiei istori-
ografice raspindite, perioada interbelici a
reprezentat totusi punctul culminant al dezvoltarii
democratice si institutionale roménesti - In
schimb criticul literar ii vede “politicianismul
oneros” si “afacerismul parazitar”. Care o fi ade-
varul¢ In opinia istoricilor, legionarii n-au putut
niciodati emite pretentii de respectabilitate, fiind
lipsiti de un elementar program socio-economic
(iar sfirsitul li s-a tras tocmai in urma atragerii la
guvernare, cind si-au dovedit pe deplin incompe-
tenta) - in schimb criticul literar le elogiazi...
exclusivismul spiritual. Cum stau lucrurile in reali-
tate¢

Dar ca pind si azi, la peste o jumadtate de
secol dupd pogromuri, si Impingi in fatd dema-
gogia spiritualistd a intentiilor legionare, pentru a
ascunde concretizarea criminald a “mdiretelor ide-
aluri”, denotd altceva decit naivitate in cazul lui
Gheorghe Grigurcu.

“Prezenta unei serii de intelectuali de elita pre-
cum Mircea Eliade, Cioran, Constantin Noica,
Mircea Vulcidnescu, Radu Gyr, Aron Cotrus,
Horia Stamatu, Mihail Polihroniade, Haig si
Arsavir Acterian, Sextil Puscariu, Ion Barbu,

P.P. Panaitescu, Dragos Protopopescu, Ernest
Bernea ca si inspiratorul multora dintre acestia,
Nae lonescu, nu face decit sd indice complexi-
tatea fenomenului. S4 fi fost toti acestia niste
primejdiosi fanatici, niste incurabili obsedati, niste
penibili rataciti¢ Empatia lor de dreapta sd fi anu-
lat meritele lor, sd-i fi compromis pentru totdeau-
na¢” - se intreabd inocent Gh. Grigurcu, recurgind
la feciorelnicul eufemism (“empatie de dreapta”),
cind vine vorba despre adeziunile fasciste. Si
totugi, citd abilitate la gazetarul Romdniei literare,
in recurgerea la sofismul numit “platforma
vagonului” (“a spune publicului ci toti ceilalti
membri ai comunitdtii au aderat deja si cd mai
bine aderd in ultimul moment - sar pe platforma
- decit si fie lisati in urma”)! Confuzia evidentd -
si programatd - se produce, fireste, intre eventuala
valoare personald/profesionald a unui intelectual
si aberatia convingerilor sale politice totalitare.
Este de toatd mirarea ci acelagi Gh. Grigurcu stie
sd critice convingdtor simpatiile comuniste, de
extrema stingd, ale intelectualilor de frunte, fir3 a
le confunda cu valoarea lor profesionald, in
schimb se pierde cu firea si ne Indeamni la pru-
denti, indati ce vine vorba despre simpatiile fas-
ciste, de extrema dreaptd, ale altor intelectuali de
frunte. De cind se circuld oare, pe soseaua crimei
ideologice, in sens unic, doar spre stinga?!

Dar totdeauna e preferabil s3 pui intrebari,
atunci cind te lansezi in sofisme, decit si afirmi
pe sleau, asa incit Gh. Grigurcu persevereazd cu
intrebirile tendentioase: “si totusi[,] nu existd
deosebire intre legionarismul incipient, dominat
de Corneliu Zelea Codreanu, si cel degenerat in
violente vindicative, din etapa Horia Sima, intre
membrii idealisti ai miscdrii, de la preotii si
Invatdtorii din mediul rural, de la muncitorii orop-
siti, de la periferiile marilor orase, la intelectualii
de virf ai tdrii si indivizii incrincenati care s-au
dedat la asasinate¢”. Acelasi ton il aveau si intero-
gatiile lui Dan C. Mihdilescu, cirora le-am
raspuns deja: luind in considerare efectele con-
crete, produse la fata locului, deosebirea dintre
legionarismul incipient si legionarismul apoteotic
a fost aceea dintre crima individuald (uciderea
prefectului de politie Manciu, In 1924) si crima
colectivd (pogromul de la Bucuresti, din 1941).

“Plecind de la principii nobile, cidmdsile verzi
au ajuns a fi o dntrupare a Riului», printr-o gravd
dereglare de comportament, care a constat in ten-
tativa de-a instaura viziunea etic-religioasd cu aju-
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torul pirghiilor vietii civile” - ne asigurd senin
Gheorghe Grigurcu, Incercind s mai salveze ce se
poate. Din pacate, Inaintea credintelor mirete si
chiar Tnaintea intemeierii Legiunii, a existat cel
putin o crim, fiptuitd personal de Corneliu
Zelea Codreanu, asa incit orice impresie despre
vreun “principiu nobil”, infipt in punctul de
pornire a tivilugului, tine de cel mai cras neade-
var, de cea mai frapantd demagogie.

Plasat in postura schioapd a luptitorului anti-
comunist, insd care trage cu ochiul admirativ spre
nobilele idealuri ale luptei legionare, Gheorghe
Grigurcu nu va avea, probabil, nici micar mus-
trdri de constiintd pentru faptul ci le-a recoman-
dat cititorilor, cu gura plind, un grosolan fals
istoric: “Minutios documentatd, invederind o
remarcabild vervd demonstrativd, scrierea lui Sorin
Lavric e infuzatd in marea majoritate a paginilor
sale de un spirit de justitie, care e, vorba Iui
Camus, «in acelasi timp o idee si o cildurd
sufleteascd». Aceastd participare umorald, atent fil-
tratd, dd viatd argumentelor, le articuleazd intr-o
posturd moralmente asumatd. Cartea pe care am
comentat-o e una excelentd, de referintd.
Zanganitul de sdbii al polemicilor pe care le-a
provocat nu face decit a-i sublinia semnificatia”.
In ceea ce mi priveste, sint convins ci Albert
Camus, atunci cind si-a scris fraza de la care se
revendica azi Gheorghe Grigurcu, nu avea in
vedere nici elogiul “ideii” fasciste (pe care a com-
bitut-o cu arma in mind), nici “cdldura
sufleteascd” a antisemitismului legionar.
Pervertirea gindurilor si a frazelor autorului
francez 1i poate fi imputatd doar nedemnului s&u
epigon din Tirgu Jiu.

In amintirile sale despre anii 1940, Eugen
Ionescu noteazd la un moment dat: “Discutam cu
S. Discutam linistiti. Apoi incepem sd vorbim
politicd. Evident este antinazist i contra Garzii de
Fier. Spune totusi: «Garzile de Fier n-au dreptate.
N-au dreptate in mai nici unul din puncte. Totusi,
trebuie s& admitem, si stiti ci nu sint antisemit,
trebuie s& admitem c4 si evreii... etc... stiti cd sint
contra Gérzilor de Fier. Totusi existd la el o exi-
gentd morald si spirituald care...». M4 ridic ingro-
zit. Asa incep toti. Admit anumite lucruri cu toatd
obiectivitatea. Trebuie sd discutdm rezonabil si
obiectiv. In realitate cedeazd fird si-si dea seama,
putin in dreapta, putin in stinga. Fac concesii.
Nu-si dau seama. In realitate, pun degetul in
angrenaj. Vor fi in curind inghititi de Moloh.
Dacd admiti un singur postulat de-al lor, sfirsesti
prin a le admite pe toate. Este inevitabil. Cunosc
problema. Toti prietenii mei antifascisti au
devenit cu totul fascisti, fanatici, fiindc& au cedat
mai Intii asupra unui mic amdnunt. Am expe-
rienta fenomenului: incubatia a inceput; acestea
sint primele simptome”.

Examinarea celei de-a doua tinereti a lui
Constantin Noica, aceea reconstruitd si adaptatd
azi in laboratoarele de tricotaj ideologic de la
Bucuresti, ne poate ajuta sd deschidem iarasi
ochii. S& nu admitem nici un singur postulat de-al
“lor”. Pind cind noua “incubatie” mai poate fi
opritd.

(Lucrare prezentatd la Sesiunea de
Comunicdri a Institutului National pentru
Studierea Holocaustului din Roménia “Elie
Wiesel”, Bucuresti, 7 oct. 2008)

PP

Monica Murariu

Note:

1 Vezi Vladimir Tismaneanu, Noica si revolutia
legionara, in Evenimentul zilei, miercuri, 20 februarie
2008, pe internet la: http://www.evz.ro/articole/detalii-
articol/792644/SENATUL-EVZ-Noica-gi-revolutia-
legionara/

2 Vezi Dan C. Mihiilescu, Noica si critica tortionard,
in rev. Idei in dialog, nr. 3/2008, p. 7-10, text reluat in
vol. Idei cu zimti, Buc., Ed. Humanitas [sic! - L.A.],
2008, p. 186-194. Toate virgulele si epitetele din citat 1i
apartin ca atare autorului.

3“Scriitor comunist [subl. D.C.M.] inseamn4 rosturile
unui eu care de bundvoie se pune in slujba patriei sale
si, prin urmare, acest eu trebuie sd se munceascd pe
sine ca un aluat, sd se friminte indelung pe sine, sd se
pund de bunivoie lingd un izvor de cildurd (care este
iubirea de patrie) ca s& poati creste in sine si tot de
bundvoie s&-si lase aromele si gustul pe cerul gurii
semenilor sdi” (vezi Dan C. Mihéilescu, Patria inimii, in
Luceafdrul, nr. 46/simbétd 17 nov. 1979, p. 7, sub
genericul: “In asteptarea marelui eveniment politic:
Congresul XII al P.C.R.”.

4 Pentru dosarul acestei discutii, vezi Laszlo Alexandru,
Ping-pong, in Tribuna (Cluj), nr. 122/1-15 octombrie
2007, p. 89; de asemeni in E-Leonardo, nr. 12/2007.
Gheorghe Grigurcu, Replicd unui polemist absolut, in
Tribuna (Cluj), nr. 125/16-30 noiembrie 2007, p. 6-7;
de asemeni in E-Leonardo, nr. 12/2007. Laszlo
Alexandru, “O form3 a exagerarii”, in Tribuna (Cluj),
nr. 126/1-15 decembrie 2007, p. 12, nr. 127/16-31
decembrie 2007, p. 9-10; de asemeni in E-Leonardo, nr.
12/2007. Gheorghe Grigurcu, Est modus in rebus, in
Tribuna (Cluj), nr. 129/16-31 ianuarie 2008,

nr. 130/1-15 februarie 2008. Pe de alti parte, vezi
Michael Finkenthal, Despre costiinte si controverse, in
Observator cultural, nr. 417/3 aprilie 2008; respectiv
Gheorghe Grigurcu, Citeva precizdri, in Roménia liter-
ard, nr. 31/8 august 2008.

5 Vezi Gheorghe Grigurcu, Noica intre extreme, in
Roménia literard, nr. 16/25 apr. 2008, nr. 17/2 mai
2008 si nr. 18/9 mai 2008.

6 Eugéne Ionesco, Prezent trecut, trecut prezent, trad.
Simona Cioculescu, Buc., Ed. Humanitas, 1993, p. 100-
101.
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Shelby Steele si critica
politicilor rasiale postbelice
din Statele Unite

. Marius Jucan

(urmare din numdrul trecut)
Ve

n sens contrar, accentudnd radicalismul unui

intelectual democrat de culoare, Cornel West a

considerat cd directia principald misiunii
intelectualului ar trebui construitd de o
yexperientd a dialogului”?’. West reliefa cd
adeviratd dezbatere despre rasd se face doar in
epoca postmodernd, in era ce exprimi ,frica” de
viitor, adicd un timp al relativismului si paradoxal
al fricii de depasire al acestuia, ceea ce
dezavantajeazd dramatic optiunile dezvoltarii
sociale, economice, culturale ale comunitatii de
culoare, prin aparitia unor bariere de neimaginat
in anii '6028. Considerdnd c& discursul occidental
modern alimenteaza subtextual suprematia albd,
Cornel West este in favoarea aportului pe care
postmodernitatea il aduce in practica politicilor
diferentei, implicit al unei ,subculturi critice” care
sd accentueze discursul liberal intr-un
ylibertarianism democratic”, pentru a proteja
democratia de birocratizarea societitii de
consum??. Ganditorul de culoare se intreba
inevitabil asupra legdturii dintre ,continutul
moral” al identitatilor diferite si consecintele
politice care se desprind din diferentd, intrebéri ce
vorbesc despre nevoia de a redefini virtutile
liberale si democratice, de a schita proiectul unui
umanism care sd depdseascd criza relativismului.

Pe acest fundal teoretic divers si
contradictoriu, contributia lui Shelby Steele la
critica politicilor liberale subliniaza nevoia unei
investigatii socio-culturale a prezentului care s&
redefineasca profilul comunitatii negre, fard a
cddea nsd in prezentism (tendinta de a reevalua
inovatiile trecutului in lumina standardelor
prezentului). O asemenea perceptie ilumineaza
asupra nevoii de a reconsidera locul virtutii civice
in general, in special modul deficient, dupa Steele,
in care conducerea comunititii negre a gestionat
perioada de trecere de la epoca lui Martin Luther
King la aplicarea prevederilor actiunii afirmative.
Steele deplange faptul c& insul a fost Incorporat
grupului ori masei, fiind relativizat, aneantizat de
vointa de actiune a ,majorititii” grupului. In acest
fel, emanciparea cetitenilor de culoare americani
a fost deturnatd, acaparatd de grupuri de putere
pentru care emanciparea nu avea nicio virtute in
afara scopului de a cuceri atentia publicd prin
formele protestului, si a socului mediatic. Odata
ce personalitatea lui Martin Luther King nu a mai
fost recunoscutd ca simbol al unititii negre,
sensul moral al emancipdrii populatiei de culoare
a fost corupt, crede Steele. Idealismul emanciparii
a fost inlocuit de un pragmatism infidel
principiilor de dezvoltare ale comunititii negre,
concretizat mai tirziu In ingineria sociald a
programului ,Marii Societdti”, elaborat si pus In
practicd de guvernarea Lyndon B. Johnson cu
sprijinul cercurilor liberale negre.

Esecul politicilor liberale postbelice a constat
in interpretarea contradictorie a ideii de
emancipare. In eludarea a ceea ce Steele
denumeste ,dezvoltarea” comunititii negre, un

proces aménat in cele din urm3 chiar de elita
neagrd, prea grabitd si realizeze egalitatea cu
orice pret. Decalajul civilizational dintre cele doud
comunitdti, pus intre paranteze de constringerile
istorice ale rdzboiului rece, a creat momentul
politic al acorddrii egalitatii, fard a-l continua insi
in dezvoltiri ulterioare specifice. Migcarea
drepturilor civile nu a fost insotitd de proces prin
care sd recunoascd pe de o parte diferentele
culturale dintre cele doud rase, iar pe de alta
nevoia asigurdrii unor standarde de egalitate
culturald in spatiul public. Explicatia acestui egec
nu se giseste pentru Steele nu doar in
reformismul superficial al guvernirii Lyndon B.
Johnson, ci si in ,structura” psihologici a
comunitdtii negre. Receptiv la revenirea in fortd a
tezelor etnopsihologiei In reconstructia canonului
cultural american, Steele Incearcd si schiteze
datele psihologiei negrului intr-un invariant
cultural, gdsind c& acesta este deficient datorita
trecutului sdu traumatic.

Astfel, Steele este de pédrere cd momentul
salutar al cuceririi egalitdtii si libertatii pentru
negrii americani a fost pierdut, tocmai in
momentul cuceririi drepturilor civile. Faptul s-a
datorat dorintei Americii albe de a face uitat
trecutul sclaviei si segregarii, dar si cercurilor
conducitoare de culoare interesate sd conserve
situatia victimizarii ca instrument politic de
control al comunitatii negre, respectiv de a crea
un avantaj asupra celei albe. Consecinta unei
astfel de strategii liberale, pe care Steele o
aseamdnd cu una socialistd, este, dupd parerea sa,
cd segregarea a continuat nu doar prin
discriminarea pozitiva, dar si prin aceea cd negrii
americani au fost constrinsi s adere la o
yideologie” colectivd care le impunea valori
obligatorii pentru rasd, identitate in evolutia lor
viitoare.

Constiinta negrului american, sustine Steele, a
devenit proprietatea comunitdtii conduse de un
grup de putere de orientare radicald. Psihologia
schimbdrii induse de sus jos prin politicile actiunii
afirmative a agravat vulnerabilitatea rasiald a
comunitatii negre, fiindca In pofida unor rezultate
imediate spectaculoase, ca reducerea treptatd a
segregdrii rasiale in sfera publicd, ea a fracturat
egoul cetdteanului negru, scrie Steele, crednd un
yanti-ego” al omului de culoare, accentuind
imaginea cd negrii nu pot exista In societatea
postmodernd americand decit ,asistati” (de citre
albi). Lipsiti de strategii de dezvoltare proprie,
fiind o comunitate pe care se experimenteazi
politici rasiale ce tin loc de identitate, negrii nu
au reusit sd isi exprime capacitatea de a fi liberi.
Caracterul invocat de Steele nu este o temd noud
in filosofia conservatoare. Dar mai degraba decét
entitatea metafizici a unui ,caracter” atribuit
individului ori comunitatii, autorul are in vedere
o anumitd evolutie comportamentald aparuta ca
efect al unei experiente socio-culturale dramatice,
caracterizatd in general de represiune, nu férd a
fi insd lipsitd Insd de optiunile unor dezvoltari
diferite de teza victimizarii rasiale. A pretinde ca

rasa face caracterul inseamnd a abandona intreaga
dezbatere la nivelul teoriilor rasiste ale secolului
XIX. Punctul de vedere al lui Steele privind
relevanta ,naturii” negre este contrar celui
sustinut la Inceputul secolului trecut de Du Bois,
respectiv cel de formd de existentd si manifestare
a unei realitdti etnice de nedepdsit, esentiald a
identitatii:

»Work, culture, liberty, - all these we need,
not singly but together, not successively but
together, each growing and aiding each, and all
striving toward the vaster ideal that swims before
the Negro people, the ideal of human
brotherhood, gained through the unifying ideal of
the Race™0-

Dar chiar Du Bois, intrebdndu-se asupra
conceptului de ras3, nota c desi fusese conceptul
cdruia 1i inchinase intreaga viata, nu a putut si nu
remarce tendintele irationale ale acestuia, astfel
incat chiar denumirea de ,concept” era
consideratd de el vagd, fiind probabil mai nimerit
ca in loc de acesta si fie folositd notiunea de
ytendinte, fapte, forte contradictorii”3!. Scriind
despre caracter, Du Bois dorea sd sublinieze nevo-
ia unei dezvoltdri civilizationale si a unei unitati
yhationale” negre, al carei posibil model il admira
in societatea japoneza, prin expresia organicad ce
reunea in acel loc geniul national, spiritul, si arta
unei natiuni 32, Pentru Steele rasa si caracterul
sunt despartite de o semnificativd distantd, asa
cum se poate observa in urmditoarele :, Elsewhere
I have called this ’race fatigue’, an almost
existential weariness with things racial, not
because you don'’t care, but because the racial
identity you are pressured to squeeye into is a
mask you wear only out of calculation. This
mask in untethered from your real life so that,
over time, it draws you into a corrupting
falseness - and an inner duplicity - that grows
more and more rigid with the years. Ultimately it
affects the integrity of our personality. You have
to start living off rationalizations and falsehoods
that a part of you knows to be false.”3

Subliniind c& lupta negrilor americani a fost
indreptatd spre cucerirea unei ,umanit3ti
depline”4, si nu spre alte teluri, putere politicd
per se, separationism prin enclavizare etnicd,
Steele remarc3 faptul c& dificultatea prezentului
este potentatd pe de o parte In oportunismul
militantismului, pe de alta de necesitatea
redefinirii legaturilor comunitatii de culoare in
care membrii acesteia sunt chemati si participe la
mostenirea trecutului comun, sau sd acceadd,
individual, la standardele societitii de consum.
Pozitia adoptatd de Steele nu este asadar o simpld
intoarcere nostalgica la natura esentialistd si
imuabild a ,caracterului”. Autorul isi propune si
ilustreze socul integrérii indivizilor negri in
societatea americand postmodernd ce nu poate fi
mdsurat decat pe ,temeiuri strict personale”,
devreme ce transformadrile identititii se manifestd
in cele din urma la nivelul indivizilor3®. Dar,
deoarece vorbim de o ,linie de culoare” distincta,
dar nu separatd de restul societdtii americane in
noua articulatie a societatii de consum, socul
integrarii a cauzat dupd Steele, noi forme ale
discrimindrii prin ierarhizarea oportunititilor reale
de muncd, educatie, reprezentare sociald si mai
ales In ceea ce priveste Increderea sociala.
Importanta acesteia din urma a fost subestimats,
sau total neglijatd de ingineria reformelor rasiale.
Sustinind ci trecutul sclaviei influenteazi in
continuare imaginarul oamenilor de culoare prin
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decalaj civilizational, Steele aratd ci aparent este
mai eficient s3 te raliezi mult discutatei reforme
acordandu-ti identitatea de ,afro-american” decét
sd te ,organizezi” dupd propriile standarde3S.

,As a middle-class black I have oftem felt
myself contriving to be ‘black’. And I have
noticed the same contrivance in others - a certain
stretching away from the natural flow of one’s
life to align oneself with a victim-focused black
identity. Our particular needs are out the sync
with the form of identity available to meet these
needs. Middle class blacks need to identify
racially. It is better to think of ourselves as black
and victimized than not black at all: so we
contrive into an identity that denies our class and
fails to address the true source of our
vulnerability3’

,Vina” albi care a generat dupd Steele actiunea
afirmativ, i-a transferat pe negrii intrun
experiment de grup, refuzandu-le ,vizibilitatea” ca
indivizi, negdndu-le optiunile libertatii. Steele vede
in ,vina” alb3 si in instituirea unei culturi
preferentiale nu doar paternalismul societitii albe,
escapismul transformdrii, ci lipsa principialitatii,
vidul de autoritate al societtii americane
postmoderne, relativizarea valorilor clasice care au
fundamentat democratia americand. Reinstaurarea
valorile traditiei democratice americane, ale
individualismului si crezului american, ale
cetdteniei construite in egalitate si libertate este
singurul garant al iesirii din criza relativismului si
din practica ideologizarii rasei ca atribut principal
al identitdtii negre. Din p&cate, remarcd Steele,
majoritatea neagrd a preferat sd urmeze apelul
ideologiei colective, fapt pentru care, crede
autorul, pozitia de conservator nu este nicidecum
una retrogradd, ci una de ,avangardd”. Chiar daci
este expusd dispretului si uneori condamnarii
fitise, o asemenea pozitie atrage atentia asupra
directiei gresite in care continud si inainteze
efectele actiunii afirmative, adancind ideea
victimizarii ca explicatie generalizatd a conditiei
de a fi negru, remarci Steele in A Dream
Defferred. The Second Betrayal of Black Freedom
in America.

,Very simply then, a black conservative is a

Maxim Dumitras
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black who dissents from the victimization
explanation of black fate, when it is offered as
totalism - when it is made tha main theme of
group identity and the raison d’tre of a group
politics.[...] It leads us to believe that all suffering
is victimization and that all relief comes from the
guilty good-heartedness of others. [...] When black
group authority covers up these other causes of
suffering just so whites will feel more responsible
- and stay on the hook then that authority
actually encourages helplessness in its own
people so that might be helped by the whites. It
tries to make black weakness profitable by selling
it as the white man’s burden ™8

Negrii americani, considerd autorul, au ratat
sansa de a se elibera de spiritul segregdrii, fiind in
continuare dependenti de factori decizionali
dinafara cercului de credinte si valori care
fundamenteazd personalitatea individului negru.
Pledoaria lui Shelby Steele pentru valorile
individualismului liberal-conservator este motivatd
de criza ideii de autoritate care a cuprins
societatea americand, si a provocat avalansa
politicilor colectiviste, a autoritarismului unor
cercuri, dupd pdrerea autorului ,rasiste”, sub
umbrela unor misuri de salvare a comunititii
negre. Steele este convins c& fiecare individ
trebuie s3 ajungd In situatia de a-si exercita
judecata propriei constiinte, fiindcd ,omul
luminat” existd in fiecare dintre cei ce evalueazi
critic propria lor experientd, si dovedesc public
curajul atitudinii. Aruncand indoiala asupra
utopiei unor proiecte In care comunitatea de
culoare si cea albd ar putea depisi mostenirea
clivajului dintre victima si victimizator, Steele este
sceptic in ceea ce priveste posibilitatea unei
reconcilieri definitive Intre negrii si albi, dar nu
credea de asemenea In eternitatea conflictului
rasial. In acest sens, cuvintele profetice ale lui
W.E.B. Du Bois despre diferenta instituitd de
culoare si de atitudinea fatd de aceastd
yproblemd”, adicd despre faptul de a fi negru,
sunt la fel de patrunzitoare ca altidata.

»1he problem of the twentieth century is the
problem of the color-line, - the relation of the
darker to the lighter races of men in Asia and
Africa, in America and the islands of the sea™?-

Faptul de a ,simti” c3 esti o ,problemd”, cum

scria Du Bois, dovedeste ci negrul este in
continuare izolat, respins de standardele
majoritatii, instrainat In propria existenta,
incitusat de memoria incertd a trecutului, tentat
de reconstructia permanentd a prezentului. El este
expus discontinuitdtilor experimentelor sociale,
descoperind negativitatea contextului cultural in
care trdieste. A fi negru nu inseamni insd pentru
Steele a fi compartimentalizat ca fiintd umana
intr-un registru problematic si problematizant,
subiect al unei inginerii sociale, ori al unei terapii
psiho-culturale, ci a cuceri deplinitatea
intelesurilor fiintei umane printr-o ,temperare a
diferentelor”0, care sd pastreze semnificatia unei
traditii culturale separate. A fi negru indicd fara
indoiald pentru eseistul american nevoia de a
vorbi despre conditia umana In schimbare, si mai
ales de a infitisa vulnerabilitatea ,celuilalt”, mai
ales atunci cand activismul militant i-ar putea
conduce pe cei desemnati de aceastd etichetd spre
optiuni radical separatiste. Ne amintim cd Du
Bois scria:

--.to attain self-conscious manhood, to merge
his double self into a better and truer self. In this
merging he wishes neither of the older selves to
be lost. He would not Africanize America, for
America has too much teach the world and
Africa. He would not bleach his Negro soul in a
flood of white Americanism, for he knows that
Negro blood has a message for the world. He
simply wishes to make it possible for a man to
be both a Negro and an American, without being
cursed and spit upon by his fellows, without
having the doors of Opportunity closed roughly
in his face™1.

Paradoxul excluziunii sociale si al anxietatii
rasiale in epoca actuald este cu atdt mai evident
cu cat segregationismul a devenit parte a unui
trecut condamnat. Shelby Steele aratd cd daca
prejudecata rasiald nu mai construieste ghettouri,
ea marginalizeaz3 si antagonizeazd prin privilegii
si preferinte, creAnd noi ierarhii ale comunittii
negre. Intr-o societate in care reformismul politic
s-a bazat pe unul moral, Steele examineazd ceea
ce este mai Intai valid moral si abia apoi ceea ce
este practicabil in cAmpul de actiune al politicului
pentru a reprezenta calitatea de cetdtean.
Demersul s3u calific3 libertatea individului drept
conditie determinantd pentru egalitatea tuturor
cetdtenilor Intr-o republicd constituitd din grupuri
etnice avand o istorie diferitd. Constatand
discrepantele socante intre idealurile americane si
realitatea aplicdrii lor, Steele crede de asemenea ci
se impune ,datoria” de a restaura conditia celor
marginalizati de forta insidioasd a prejudecatii
rasiale, chiar dacd imperativul unei asemenea
datorii nu mai poate fi sustinut de existenta unei
salviri dinafara politicului. Sfera politicului este
piatra de incercare a metamorfozelor culturale ale
unei societti In care conflictul diferentelor rasiale
este In continuare viu.

Omul negru rdméne asadar problematic
pentru Shelby Steele. Natura riului moral care a
permis si a sustinut pentru timp indelungat
victimizarea unei rase nu poate fi anihilat prin
politici melioriste. Cu atit mai mult cu cit In
dorinta de a sterge vina ori diminua doar
stigmatul experientei a ceea ce autorul numeste
ysuprematia albd”, societatea postliberald a
promulgat politicile ,culturii preferintei” care nu a
ficut decht si ramifice diferentele culturale si
psihologice dintre albi si negri. In aceeasi masura,
intretinerea si chiar exploatarea unei memorii a
opresiunii a amplificat antagonismul rasial care i-a
opus pe albi si negri in conditiile actuale ale
democratiei liberale. Shelby Steele accentueazi
sugestiv pretul ,inversiunii” In ceea ce priveste
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prejudecata rasiald, prin care memoria reprimarii
si vulnerabilitatea rezultatd din aceasta este
reconfiguratd intr-o asa-zisd ,invulnerabilitate” ori
méandrie rasiald care ar asigura coeziunea
comunitard a negrilor, ca formi de eliberare din
trecut.4? In acest fel, Shelby Steele subliniazi ci
identitatea individul negru ramane in continuare
dependentd de rasism ca formd a identificarii*s.

Sfera semanticd a ceea ce Du Bois numea
expresiv ,linia culorii” (,the color line”) a fixat
granita vizibild care compartimenteazd si azi, dar
intr-un mod diferit, lumea americani decét la
inceputul secolului trecut, Intr-un amalgam de
credinte, atitudini si prejudecéti care alimenteaza
pozitii politice antagonice, nu doar intre albi si
negri ci si in sdnul comunitatii negre. Numerosi
observatori ai scenei americane postbelice au
evidentiat prevalenta conceptului de rasd pentru a
intelege transformarile socio-culturale care au
cuprins America ca si consecintd a actiunii
afirmative, al necesititii de a crea o noud unitate
culturald in cadrul comunititii negre stratificate
gradual de dezvoltarea unei clase manageriale de
culoare. De la faptul de a constata ci notiunea de
rasd nu poate fi nicidecum afectatd de
postmodernitate, o pozitie imbrétisatd de
militantii radicali, un numdr aproape egal de
autori au ardtat ci intelesul notiunii de ras se
afli in schimbare#4, intrebAndu-se in ce mod
chestiunea rasei mai rdméne incd un aspect aparte
in secolul globalizirii. Notand asupra prefacerilor
identitatii din era globaliz3rii, Arjun Appadurai
scria:

»1The link between the imagination and social
life, I would suggest, is increasingly global and
deterritorialized one. Thus those who represent
real or ordinary life must resist claims to
epistemic privilege in regard to the lived
particularities of social life. Rather, ethnography
must redefine itself as the practice of
representation that illuminates the power of large-
scale, imagined life possibilities over specific line
trajectories™>.

Daca traditia autonomiei iluministe a fost
tinta preferatd a celor care militau in America
pentru egalitatea culturilor si modelelor culturale,
respectiv eliberarea indivizilor de sub autoritatea
unei singure traditii si filosofii de actiune,
rezultatul resimtit a fost ,deconstruirea crezului
american”46, ceea ce a subminat legitimitatea
cetdteniei. Deplangind esecul proiectului iluminist
in ceea ce priveste virtutea civicd, Alasdair
Maclntyre observa atributele manageriale, estetice
si terapeutice ale societdtii postmoderne
americane?. Hilary Putnam, arita cd faptul de a
considera indivizii ,ca agenti autonomi” cere si
fim de acord cu dreptul lor de a-si alege propriile
standarde, si cd guvernul nu ,trebuie si se
amestece in alegerile individuale prin impunerea
religiei sau a unui standard de moralitate”.
Dilema autonomiei morale face ca libertatea ca
optiune pragmaticd necesard pentru toti cetdtenii
americani sd nu mai fie condusi de
principialitatea unei ,filosofii”, ci de filosofia
unor tipuri de activism care afirma policentrismul
cultural care isi arogd misiunea de a reconstrui si
aserta ethosul fiecirei comunititi in numele
dreptatii*®. C3utarea unei ,dreptdti” sociale care
sd niveleze inegalitatile lumii postmoderne prin
afirmarea unui pluralism cultural militant
inseamnd denuntarea oricarei forme de putere
mascatd, si urmireste s substituie autonomia
individului cu cea a unor grupuri inarmate cu
politici de reabilitare a drepturilor Incilcate de
discursul puterii. Steele observa insd cd In acest
fel, o forma de putere se substituie cu o alta, si
cd principialitatea luptei pentru drepturi civile
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constitutionale devine ineficientd in fata unui nou
tip de activism etnic, care se poate insinua in cele
din urmd in haina unui nou tip de rasism.

»A fact that has escaped notice in the decades
since the civil rights victories ist that, after those
victories, racism has become a bifurcated
phenomenon in America, so that we have been
left with two kinds of racism. The first is the
garden-variety racial bigotry that American has,
sadly, always known - the source of racial
opression and discrimination. But the new and
second kind or racism is what might be called
globalized racism. This is racism inflated into a
deterministic, structural and, systemic power.
Global racism seeks to make every racist event
the tip of an iceberg so that redress will be to the
measure of the iceberg rather than to the measure
of its tip. It is a reconceptualization of racism
designed to capture the fruit of the new and vast
need in white America for moral authority in
racial matters. True or not, global racism can
have no political viability whitout white guilt.
What makes is viable is not its truth but the
profound moral need that emerged in the mid-
sixties white America™.

Punctul de vedere al lui Steele asupra evolutiei
viitoare a problemelor rasiale tine seama, cum am
mai aritat de reactia fatd de modificarile aduse de
era postliberald care a adancit aspectele inegalitatii
rasiale prin aparitia unei ,noi constiinte” néscute
din criza valorilor societdtii americane
traditionale®0. Intai ci linia de culoare, pistratd ca
semn al distinctiei unui trecut traumatic s-a
transformat in simbol identitar. Apoi, faptul cd
aceasta nu a mai fost consideratd marcantd in
contextul democratiei liberale manageriale a facut
ca anxietatea rasiald si creasci. In al treilea rand,
interventionismul guvernamental si jocurile lui
politice au transformat responsabilitatea
individului in responsabilizare, o manevrd prin
care negrii au fost readusi In situatia de a da
seama de propria lor emancipare, fiind lipsiti de
mijloacele de a o autoriza Inainte de a o pune in
practicd. Tocmai de aceea, implementarea
libertatii in era postliberald continud s fie diferita
pentru albi si negri, constatd autorul nostru, prin

aceea ci responsabilitatea in era rasismului
mascat devine un instrument de opresiune,
crednd In indivizii negri ,complici la propria lor
oprimare”!. Redistribuirea responsabilitatii 1i
apare lui Steele ca aspect primordial al esecului
politicilor liberale initiate de proiectul ,Marii
Societdti”, care deschizind cultura preferintelor a
anulat standardele care asigurau o responsabilitate
universal. In acest fel, victimizarea reali a
trecutului comunitatii negre a devenit sursa de
presiune morald si politicd pentru obtinerea de
noi concesii in privinta politicii drepturilor
oamenilor de culoare.

Why do we cling to an adversial, victim-
focused identity that preoccupies us with white
racism¢ I think because of fear, self-doubt, and
simple inexperience. /.../ Our culture was formed
in oppression rather than in freedom, which
means we are somewhat inexperienced in the full
use of fredoom, in seeing possibilities and
developing them. In opression we were punished
for having initiative and thereby conditioned
away from it. Also, our victimization itself has
been our primary sourse of power in society -
the basis of our demands for redress - and the
paradoxical result of relying on this source of
powver is that it rewards us for continuing to see
ourselves as victims of a racist society”2.

Paradoxul situatiei de dupa victoria epocii
miscdrii drepturilor civile este cd formele de
militantism negru care activau pentru stoparea
inferioritdtii negre, au continuat-o dovedind ca
negrii nu pot depdsi consecintele represiunii
rasiale. Este adevirat ci numerosii critici ai
conservatorismului au egalat meritul si virtutile
morale care il articuleazd cu un principiu al
yegoismului”®3, militind de fapt pentru o egalitate
de rezultat, decit pentru un principiu al egalitatii.
Conlflictul dintre egalitatea de oportunitate si cea
de rezultat nu a fost in misurd si rezolve
inegalititile create tocmai din dorinta de a le
pune capat intr-un mod eficient. Egalitatea de
oportunitate accentueazd meritul individului de a
deveni constient de competitie, ca motor al unei
societdti liberale, cea de rezultat urmareste
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egalizarea sociald, culturald, nu in ultimul rdnd
educationald, prin care de pild, discriminarea
pozitivd devine un factor operant in a privilegia
diverse grupuri etnice ori categorii sociale.
Constiinta individului liber si nu contextul social
primeazd In primul tip de egalitate, ideologia
egalitarismului in cel de al doilea. Victoria unui
tip de egalitate impotriva celuilat nu poate decét
sd continue accentuarea victimizarii.

Neobosind si arate ci efectul actiunii
afirmative nu a fost cel dorit, acuzind clivajul
produs de dezvoltarea economici a epocii
postliberale, Steele ilustreaza consecintele miscarii
pentru drepturi civile, intrebdndu-se daci efortul
fard precedent si sacrificiul comunititii negre a
fost radsplatit In constiinta unor noi generatii de
oameni de culoare care si fructifice victoria
morald prin continuarea proiectelor de
emancipare In dezvoltarea propriu-zisd a
comunitatii negre. Ceea ce Steele, si nu doar el,
cere prin ,dezvoltarea” comunitdtii negre nu este
echivalarea acesteia cu drepturi primite sub o
noud tuteld a albilor, chiar dacd vina pentru
oprimare si discriminare este recunoscutd de
acestia, mai mult ori mai putin formal.
Ambiguitatea in care se gdseste comunitatea alba,
pe de o parte victimizatoare, pe de alta
salvatoare, este pentru Steele ironia supremd care
a Incununat lupta negrilor pentru drepturi civile,
un indiciu al declinului autoritatii filosofiei
liberale traditionale. Anxietatea rasiali rezultatd
din esecul actiunii afirmative il determing pe
Steele si constate efectul nedorit al ,vizibilitatii”
liniei de culoare. Nu intdmplator discursul
corectitudinii politice a devenit gardianul vigilent
al virtutilor siricite de relativismul
postmodernititii. Ceea ce face ca militantismul
diferentei si atingd in prezent cote explozive,
tocmai datoritd faptului cd semnificd
exclusivitatea reprezentarii, antagonizand
permanent diferentele pdnd la urma ,naturale” ale
indivizilor, credintelor, opiniilor si atitudinilor lor.

Dincolo de dreptul incontestabil de a reanaliza
trecutul oprimdrii, Steele este de parere cd
trecutul continud s&4 tind prizonieri atit pe negri
cat si pe albi, nu doar pentru c& lectiile acestuia
nu au fost, si nu sunt, pe deplin impartasite, ci
pentru ci trecutul este transformat in
legitimitatea unui discurs ideologic al vinei si
respectiv victimizarii. Demascarea jocului de
putere care se insinueaz in morala ,diferentei”
propusd de multiculturalism de pild3, are drept
tintd principald disuadarea ratiunii iluministe, a
continutului ideii de virtute. Se mai poate vorbi
de virtutea republicand si democratic3 in
contextul politicilor interventioniste postliberale
ale societitii americane¢ Steele consider3 ci nu,
devreme ce liberalismul postbelic este unul ,pre-
emptiv”, acordind de ,sus”, in mod automat prin
politici preferentiale calitati virtuoase, prin care
anumite segmente ale populatiei meritd mai mult
decit celelalte, pentru ,egalizarea” oportunitatilor,
ori pentru ,rdscumpdrarea’ vinei recunoscute de
victimizatori. In acest fel, victimizarea care ,nu
explicd toate dificultdtile negrilor” de a se intregra
unei societdti postmoderne, ca urmare a miscarii
pentru drepturi civile, devine o forma de adevar
ultim.

In aceasta situatie, negrii sunt impinsi de o
elitd a ,contestarilor” sa devind ,un popor
sociologic”®4, lipsiti de oportunitatea reald pentru
a dovedi merit personal, libertate in alegerea
optiunilor civice. Multiculturalismul este privit ca
fiind curentul ideologic care a deturnat memoria
suferintei Intr-o politicd a preferintelor ce nu pot
trece pragul oportunismului, deoarece incurajeazd
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Tudor Mihail
yputerile atavice ale rasei, genului si etnicitatii”>.
Pentru Shelby Steele datul existential al rasei
trebuie ordonat de ideea virtutii, de disciplina
acesteia si nu de activism etnic ori rasial. In acest
sens, dezbaterea despre inocentd, vind, victimizare
trebuie sd reprezinte o asumare a unei
fenomenologii a politicului, si nu sd rdspunda
unor mecanisme ideologice. Dificultatile legate de
yrenasterea” comunittii negre in doud momente
esentiale pentru Steele, perioada sclaviei si
segregdrii si cea a culturii preferintei, sunt
ilustrative pentru soarta democratiei americane,
vazutd drept perfectibild, dar mereu amenintatd
de rasism>.

Experienta stigmatizarii si victimizarii
reproduce anxietatea rasiald dovedind c&
liberalismul postbelic nu a fost decit o Incercare
nereusitd de expiere a rusinii, anuntind instalarea
unor noi bariere in cadrul democratiei care au
adéncit separatismul social, expunind societatea
unor convulsii viitoare®’. Este adevarat cid
globalizarea a dus la modificarea ideologiei
rasiale, reducand considerabil eficienta unor
termeni ca stigmatizare ori victimizared8, dar a
accentuat strategiile de conservare rasiald ca
ydiferentd”. Noul tesut social-cultural generat de
societatea de consum si politicile comunitare
diferentiate, respectiv egalitatea de oportunitate
sau de rezultat a devenit tema cruciald a
polemicilor dintre liberali, comunitarieni si
conservatori. Confruntarea dintre aceste linii de
gindire ale erei postliberale ridici problema daci
un ,eu” poate exista inaintea unui ,noi”.

Pentru Shelby Steele, virtutea individului
rdméne o valoare In sine. Ea trebuie construitd in
cadrul comunitatii, fard sd depindi exclusiv de
comandamentele ei politice. Libertatea individului
de a-si construi meritul personal rdspunde
intrebarii dacd democratia postliberald americand
mai este fidel3 filosofiei sale Intemeietoare, sau
dacd nu a instituit un etos al separatismului®,
discreditand libertatea individului, separdnd
virtutea de disciplina principiilor, deschizdnd calea
unor noi forme de inegalitate si discriminare.

Note:
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mentarea.
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Betrayal of Black Freedom in America, op.cit., p. 169.
16 A Dream Deferred. The Second Betrayal of Black
Freedom in America, Harper Perennial, 1999, pp. 3-4.
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. Aida Hancer

Xanax

ma3 linistisem intr-un fel

dar parcd era prea mult si asta aducea numai
necazuri

sangele meu stitea cocotat pe cele

mai Inalte antene

si gura mea stringea In ea sursa veninului
si-o Insusea de parcd

ar fi fost limba pe care un clopot

si-o plimb3 In zile de frupt

pe timpanele noastre

era o zi ca miruntisul din buzunare

dar foarte zornéitoare si vie inafari

oamenii rddeau ménzegte si Injurau dumnezeiegte

toate stagnau

toate lucrurile posedate intrau din plin
in obiectele gazda

si banii mei parcd

imi intrau Intr-o rand veche

si erau destul de reci si

erau grei

ma3 linistisem

soarele rodea cigmigiul

ca un goarece

si toti aveau retinerea si
lagitatea Iui

preferam sd ma strecor
absenta frumusetii te ficea
sd vrei sd vanezi

si s3 hrénesti la san prada
amortitd

soarecele fuge de pietre
si asta il face mai
curajos ca nichita

jubitd prada

uneori ne vorbim alteori ne
inhaldm unul altuia linistea

tu amanta locurilor In care te simti
cel mai bine

eu animalul lucid care ocoleste

si cade pradd ocolirilor mintii sale
tu deschizind in vorbele mele

un hiu

eu lucrdnd la umplerea vaselor cu
o giletusd mici plind de singe
cati fracturare de sine

o distrugere melodicd mieroasd

si Intre noi animale

h&cuite alunecd pe-o masi acoperitd cu musama
dragostea poate fi tiiatd dragostea
daci ar fi o bucati de carne

ar suge din ea zeii sdngelui

uneori imping un deget in coasta ta
ca sd te simt aproape

iremediabil de aproape

grozav de infipt in aerul meu

un aer cetos

plin de glume

discutdim

despre cat de frumoase sunt apropierile pe care le
provoci

cu gandul cé prada ta e comund
tuturor vandtorilor

chiar dacd ochii ei

sunt ca niste gauri captusite cu metal
si atunci cand le provoci

esti nu doar interesat

ci chiar te apropii de canibalismul
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poezia

primilor oameni
care muscau maéna aproapelui
si Dumnezeu le musca méana lor

Of cati pasiune
gandurile mele iti gadild intentionat

nimic din carnea mea
nu e valabil

privesc cu ochii de popa
miscarea damei

fac o rugiciune

talpile vreau ca sora mea si traiasci
ca sa asa

mi ca o nélucd pe-un turn

te apropie care zvacneste margele

iubitd pradd
de ce ar vrea viata asta
Anyela sd intre in mine mai mult
decét i s-a dat
cu toatd dragostea ei
cu lama dubla
daci sora mea
nu e o femeie simpld

de ce ar vrea viata asta

s&mi joace o festd acum

cand dupd 19 ani se rastoarnd lumina
si vad scheletul iar carnea ei

mai mult atdrnd decat coboard din os
direct in gura de leu sangerie
a harmalaiei zilnice

fiindca tu stii c& sora ta se inaltd
precum un zid de ispitire

intre tine si Dumnezeu ochiul
ea danseazd deasupra mintii tale cu dalta
ca 10 leprosi vindecati

cineva mi loveste
cineva Imi cauta

| Povesti de adormit
copiii ambidecstri

. Serban Foarta

Tribord-babord, dextrozélevulozd, cea-hdis, s.a.m.d. - Notiuni corelative si neutre, atita timp cit una
dintre ele, anume ,stdnga”, nu devine pars hostilis.

Aceasta, bineinteles, dupd ce ,dreapta” ajunsese sd denumeasca,n varii graiuri (si, evident,
mentalitdti), latura bung, partea benefic3, pars nostra.

Sé stai ,la dreapta Tatilui”, de pild3, e o favoare maxima, o gratie.

S& stai, insd, ,ala droite du president [d’une assemblée délibérante, - si, la rigoare, délirante sau
aberrantel]” nu reprezint3 nicio gratie, alta decét c&, gratie (predis)pozitiei respective, ajungi sa reprezinti
un ,élément conservatuer de 'opinion”. $i, evident, ,c’est I'opinion, qui fait marcher...”; s.a.m.d.

Opinia, 'opinion, este pi(g)nonul gratie ciruia marsau, marsaluind, si camaradul Georges Marchais,
si camaradul Robert Hue.

Paradoxul e c&, in franceza ecvestrd, hue! Inseamnd cea), i. e. ,la dreapta

Antonimul sdu e, in roména bucolicd, exclamatiunea hdis/ O au, dupd Sextil Puscariu, si ungurii
(hajsz!), si sasil (hoits/). Numai c&, in maghiar si sdseascd, ea le indeamnd pe bovine s-o ia ,la dreapta”,
— nu la stdnga” (cum face hdis-ul romanesc).

Notiunile corelative sunt, totodat3, relative. Dreapta e la fel de relativd ca si corelativa ei (si
viceversa).

Cvasi-stingaciul conte Almaviva e ,de dreapta” relativ la ambidextrul Figaro, care, avant la lettre, ar
fi un ,om de stingd” (de n-ar fi si ,apropitar”), in spectrul politic sevillan, - altminteri, el prefigurind
yclasa de mijloc”, ramura ,servicii” (cooperativizatd, pAnd mai ieri, la noi, ca si nu produci capital, zi de
zi, ceas de ceas, s.a.m.d.).

Céat despre autorul lor, Pierre Augustin Caron (de) Beaumarchais, el isi ocupd, ca si Georges
Marchais (ced drept, acesta ultim fard mutrd), locul de cuviintd in Larousse.

Intorcandune la ale noastre, nu se poate, insi, afirma ci ,stdnga” ingeniosului barbier decurge din
faptul c3 acesta locuieste pe ména stdngd a cutirei avenude, - lucru cu totul relativ la punctul nostru de
vedere.

Ceea ce, pentru spectatori, e ,ména stingd”, e ,ména dreaptd” pentru comedianti.

Incongruenta miinilor este vocatia oglinzilor (si a lui Kant). Heralzii citesc scutul ,in oglindd” (in
care dextra e senestra si, reciproc, senestra, dextra), ca si cum nu l-ar avea in fatd, ci pe piept.

Teatrul rezolva relativitatea in cauzi gratie notiunilor conventionale de curte (,stdnga”) si grddind
(,dreapta”).

Uniii fac curte dreptei pentru ci n-au grading; iar cAnd o au, se jurd cd vor face dintrinsa gradinitd
de copil.

Cei care n-au nici curte, nici gradind, viseazs, eventual, si le confiste, - si de la contele care le are pe-
améndoud, §i de la instdritul, micburghezul, ,esplotatorul” Figaro, care locuieste coté cour, pe, vasizica,
stinga, fiind, insd, utilat alla moderna (ceea ce, tovardsi, e suspect!), f&rd ca Sterbini, libretistul, s&
constientizeze treaba asta: ,Numero quindici a mano manca,/ quattro gradini, facciata bianca,/ cinque
parrucche nella vetrina/ sopra un cartelo Pomata fina,/ mostra in azzurro alla moderna,/ v'e’ per

K

insegna una lanterna...” ]
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Miscarile ideologice in

Zevzekistan

. Augustin Cupsa

: incolo de paddurea spanzuratilor, e
pamantul sovietului meu.

Céampiile sunt manoase si limba dulce, in
muntii ne-am ascuns multi ani si acolo ne-am
sdpat ideologia asa cum véanturile aspre au sdpat
chipurile Babelor. Aici e pdmantul trainic din
Zevzekistan, aici zevzecii Isi poartd figurile méan-
dre. Desi uneori, mi se pare, ca in ochii lor viata
e goald. Uzbecii 1si mai duc incd sub ciciulile
indesate de astrakhan, portretele masive ale con-
ducitorului iubit. Dar noi, zevzecii am terminat-o
cu asta.

Au trecut atitia ani.

Era In prin iarna lui 1980, troienele erau atit
de mari c& mama, nu putea si treacd singurd
printre ele, tata o ridica si o strdngea de brat dar
ceea ce o impingea Inainte era burta ei rotunda ca
un pepene gata sd dea in parg si acolo eram eu
care trebuia si ies afard, in lumina cenusie, s&
imping frigul iernii cu respiratia mea inapoi acolo
unde e locul frigului. Dar in soviete e frig tot tim-
pul, frigul e ca timpul insusi si timpul nu trece
niciodati. Drumul a fost lung, erau tramvaie care
stateau pe loc, erau oameni care stiteau la coads,
aveau haine de fas si fisditul dsta mi-a intrat in
urechi chiar inainte si mi le scot afard, in lume.
Mama a niscut un zevzec asa cum o uzbekd
naste un un uzbek, asa cum o kazakd naste un
kazac sau o kazaka.

A fost frig.

Frigul nu m-a pdrdsit niciodatd. Mi-au clidntinit
dintii chiar si acum doui zile pe stradd. In casi
era frig. Tata avea sase mii de cirti dar cirtile nu
ne tineau de cald. El mi-a spus - nu le citi pentru
cd mint. Le tin ca sd te inveti cu minciuna si sa
nu-ti fie frici de ea ciAnd o si fii mare. Mie mi-era
frig de la minciuna.

Tncet, incet, foamea s-a ingrisat in casa noas-
trd, a prins puteri asa de mari, cd intr-o zi de
decembrie a iesit pe stradd, a colindat in stanga
si-n dreapta si n-a gdsit un oscior in tot sovietul.
Atunci s-a suit pe steag si i-a ros stema. Ceilalti
au tipat, pentru cd stituserd la coadd dupd stema
asta si acum se terminase, doar nu stituserd unii
dupd altii injurdndu-se si tipdnd ca si ia o bucatd
de gaurd. Au zis - asta nu e corect si zevzecii
sunt oameni corecti. Si-au luat fasurile din casi si
fasaiala din urechile mele a devenit tot mai mare,
nu o mai puteam suporta, desi stiteam inchis in
camera mea si nu aveam voie si ies de acolo.
Bulevardele erau pustii, doar vechiile ideologii
goneau speriate pe asfalt, ludndu-si tilpdsita. Dar
au fost oprite la granitd pentru c&, se pare, nu
aveau acte In reguld. Oamenii au tipat, au strigat,
nu stiu ce au zis dar au zis ei ceva acolo pentru
cd, pand la urmad, un elicopter si-a luat zborul
pantecos de pe sediul Comitetului Central.

Pentru ci strizile erau reci, oamenii au Incilzit
pavajul cu séngele lor. Nu puteau sa-1 lase asa
acolo. Un glont in piept fdcea o gaurd ovald si de
acolo iesea un pic de singe si apoi tot mai mult
si strizile se ficeau moi si bune si calde pe care
corpurile abureau.

Pe unde au trecut tancuri, acum trec masini de
teren. Muzica de pe geamurile fumurii e bucuria
zevzecilor. Ei petrec cu femeile blonde care si-au
ficut sinii rotunzi si cAt mai mari cu bisturiul.
Figuri impasibile. Ademeniri de lehamite. Fiori de
frig. De-tot-degeaba.

Atunci insi, serile, mama ne punea macaroane
in farfurie care tremurau in pélpdirea lampii de
gaz si putea s3-si dea duhul pentru ci mai avea
foarte putin lichid in ea. Mama spunea o rugici-
une In gand, In gandul gandului, pentru noi, pen-
tru ea, pentru rugdciune pur si simplu, acolo
unde credea cd nu o poate auzi nimeni. Si avea
dreptate. Nu ne putea auzi nimeni. Dar eram
ascultati cu totii.

Tata pézea blocul in schimburi, cu alti barbati
care aveau bete In ménd ca sd ne scape de
teroristi. De teroristii zevzeci, desi multi spuneau
cd sunt arabi sau rusi. Asa se pazeau blocurile.
De alte blocuri.

M-am trezit intr-o primavard, intr-o zi sticloasd
de martie unde soarele era suit pe un ciob si ne
zgéraia fetele cu luciri ingeldtoare. Am stiut c&d
tata nu m-a mintit. Toate cele sase mii de carti
minteau. Le-am rupt cotoarele in curte, cind
copacii nu aveau dect ramuri rdschirate subtiri
citre un cer fard niciun loc pentru cineva. Tata
mi-a ficut un zmeu din sase mii x 400 de pagini,
un zmeu trainic, zicea el si eu m-am suit in
spinarea lui. Vantul m-a ridicat incet ca un fulg,
m-a dus citre orizontul de risirit. Am simtit un
gol in stomac atunci cAnd m-am ridicat de la
pamant. Eram deja mare dar visam ca mic. Intre
timp ideologiile emigraserd cu toatele. La c3psuni,
in Spania. La furat de masini in Germania sau
altundeva.

Cerul transparent se apropia sau eu mi
apropiam de el, priveam In urmi casa, cu tigla ei
rosie ca o bucatd ascutitd de cirimidi si il
vedeam acolo pe tata. Pe tatdl meu, privirea lui
care a rimas senini atit de multi ani si in care
vizduhul a fost ascunzisul meu bland. Imi flutura
o0 mani si cu cealalilt! 1si freca barba in care
firele se ficusera albe ca de omit. Il vedeam atat
de mare si de mic acolo.

Nu ma mai puteam intoarce sa- ating
crestetul dar stiam ci el o ficuse de multe ori

Vasile Rata
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pentru mine. Mama a ldcrimat in prag. Mama
care a tinut un pepene in burtd si a Intors
troienele cu picioarele ei mici, pe vremuri, in sus
si In jos, pAnd nu a mai rdmas nimic din ele.

As minti dacd asa spune cd am calatorit prea
departe cu zmeul meu. Dar am v3zut apa
limpede de la Canal unde unii si-au l4sat oasele in
mal. Si despre asta nu s-a prea scris In carti. Dar
s-a vorbit ceva la televizor. Am vdzut blocuri
umede. Pe unele erau poze uriase cu femei fru-
moase si cam goale sau oameni buni de votat.
Am vdzut si cantoane pdrdsite si linii de tren care
nu duceau niciunde. Rupeam cite o pagind din
zmeul meu si cum citeam cite una, o lisam si
alunece pe pamaint.

Pamantul era negru cu fAsii verzii, unii iegiserd
cu tractoarele la muncid. Am vizut orasele si cul-
tura urband si am mai aruncat citeva pagini peste
ei. Unii au fugit iute cu ele la buda.

Poate i-au inspirat. Culturd urban.

Am vazut ochi goi si ochiuri de apd pline in
care tara mea se oglindea limpede si fard rost. Am
vazut reclame si promisiuni si felul in care se
mestecd guma in tramvaie, in troleibuze, in
metrou. Pentru fiecare am ldsat cite o pagind
dintr-o carte despre care tata mi-a spus ca minte.
Alte cirti goale au apdrut sub zborul meu si a tre-
buit s le accept si pe ele. Pe ambalaj scria c& nu
contin conservanti si asa era - nimic nu le conser-
va si trebuia s le consumi la termen. Altfel, tre-
buie si le Inghiti gata expirate.

Mi-au mai rdmas doar cateva foi si am tipat
asa cum tipd corpul de carne care se prabuseste.
Urechile celorlalti surde mi-au rdspuns cu aceeasi
faséiald cu care m-am ndscut si pe care a trebuit
sd o tin toatd viata in cap.

Dumenezeu m-a iubit si ciderea mea fost lin3,
mi-am rupt ceva coaste dar am supravietuit, une-
ori mai tusesc, cred ci din cauza asta. Mi-am mai
rupt ceva dar nu stiu dacd s ii spun pe nume.
M-am agezat la casa mea si am strns cAteva mii
de carti, aproape sase mii. O sd spun unui copil
cd mint, desi, practic, nu mai prea conteazd. Fiorii
unei noi ideologii ne dau tircoale pe la geamuri,
dar noi ne-am pus termopane si pand la urma pot
sd facd ce-or vrea.

In Zevzekistan, nu s-a intdmplat nimic.

|
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»Am conceput intotdeauna
exercitiul critic ca pe un

spectacol”

. de vorba cu criticul de film Tudor Caranfil

- Domnule Tudor Caranfil, ce inseamnd pentru
dumneavoastrd actul critic? Are acesta o functie for-
mativd sau informativa¢

- Evident formativg, cel putin astai ambitia
noastrd, a criticilor. Noi facem legatura dintre
cinematografie - In masura in care ea exista - si
public, si Incercdm si imprimdm treptat
spectatorilor exigente cit mai Inalte, pentru a ridica
astfel si cinematografia. E vorba despre un dialog
public-cinematograf care, zic eu, ar tebui sa fie
exprimat prin criticd. Din pécate, nu prea se
produce.

- Am inteles c4 prima dragoste, prima tentativd
de a pdtrunde in cinematografie a fost regia, chiar
ati intrat la Institut. Ce s-a intdmplat¢ Ati abando-
nat sau ati schimbat directia¢

- Nici una, nici altal Nu erau cursurile pe care
mi le doream eu! In 1950 se formase Institutul de
Cinematografie, si eu acolo am dat examen si am
cazut sub linie. S-a Intdmplat ca la teatru, care era
pe atunci un institut distinct, rémasesera locuri
neocupate. Si-atunci au cerut ajutorul Institutului de
Cinematografie, care ne-a indrumat spre regia de
teatru pe cei mai buni ca medie, rdmasi pe dinafard
si-aga am ajuns la teatru, pentru care n-aveam
vocatie, dar aveam fricd de... serviciul militar.
“Deformat” de cinema nu puteam concepe
conventia teatrald, si incercirile mele, exercitiile
mele de anul int4i de a construi un spatiu teatral
erau intotdeauna viciate de dorinta de a fi cit mai
aproape de realitatea cinematografic, ceea ce nu
provoca buna dispozitie a profesorilor mei... Dar nu
de asta am plecat, am plecat din “disidenta” - si
n-am plecat, am fost plecat. Glumesc cand spun
disident... A venit un analfabet care ne-a tinut o
lectie politicd in dezacord complet cu istoria factica,
consemnata in carti, si i-am atras atentia ca nu e asa
cum spune el (nu mai tin minte despre ce era
vorba), iar el s-a plans conducerii Institutului care,
la un moment dat, ca s ma intimideze, m-a
chemat chiar s& dau o declaratie pentru Securitate.
Dar cand le-am ar3tat negru pe alb ci lucrurile stau
asa cum le imprimase memoria mea proaspatd de
tandr, au dat Inapoi. M-au “lucrat” la scadenta
examenelor si mi-au ficut un mare bine. Nu eram
potrivit pentru regie de teatru, n-am vrut s-o fac,
am ancorat acolo Impins de inertie. Dar sigur ci a
fost un cAstig pentru cultura mea, pentru formarea
mea de intelectual. Interesul pentru istoria teatrului
universal a fost trezit in cladirea din Schitul
Mégureanu in care serile coboram la parter s&
urmdrim la spectacolele Teatrului Municipal, pe
legendara Doamn& Bulandra, pe Beate Fredanov si
primele spectacole ale lui Liviu Ciulei.

- VA& regasiti in Nae Caranfil¢ V4 satisface exi-
gentele pe care vi le-ati fi impus dumneavoastrd ca
regizor de film¢

- Pai... Il invidiez... Nu mi-a fost dat s3 fiu regi-
zor de film, mi-ar fi plicut enorm. Probabil cd am
ficut criticd, fiindci n-am intrat la Institutul de
Film. Apoi a fost si comoditate, ag mai fi putut
incerca admiterea, dar ficusem deja citiva ani la
Facultatea de Filosofie, ce s-0 mai iau din nou, am
rimas la ziaristic, la presa... Dacd mi regédsesc in
Nae¢ Nae, zic eu, e mai bun decét mine. Are o fan-
tezie foarte vie - eu n-o aveam - are calititi de
cineast, s-a descurcat foarte bine si In teatru atunci
cand expresia cinematograficd i-a fost baratid mai
bine de un deceniu, asa cd ma regdsesc in méisura
in care m3 continud, fie si ca regizor. El, sper, fard
si-gi dea seama, manuieste modul meu de a gindi
cinematografic, m& continud, mi dezvolta.

- Si ménuieste bine - zic eu, $i nu numai eu...
Ciartile dumneavoastrd, toate cdrtile dumneavoastrs,
pe ldngd informatia pe care o oferd sunt plicute la
lecturd, se citesc cu foarte multd plicere. Ascunde
Tudor Caranfil un prozator, v-a ispitit vreodatd
beletristica¢

- Nu cred! Dar am conceput intotdeauna
exercitiul critic ca pe un spectacol. Cartile mi-au
iesit cinematografice! Intotdeauna am vrut si-
antrenez instinctiv pe cititor In epica intdmplarilor
cinematografice despre care vorbeam. Imi amintesc
cd unul dintre distingii mei colegi m-a taxat odata
ca sunt un Eugen Sue al criticii cinematografice,
crezadnd cd mad jigneste cu chestia asta. Eu am luat-o
ca pe un compliment: da, vroiam intotdeauna sd
provoc o lecturd vie si participativa a cititorului.
Cand am scris Cetdteanul Kane. “Romanul” unui
film, (in curs de reeditare la “Cartea Romaneasci”),
i-am spus editorului: domnule, am scris o carte de
film care se va citi ca un roman politist! Omul a
editat-o in 32 de mii de exemplare, ceea ce pe
atunci era enorm pentru o carte de film. i tirajul
s-a epuizat In citeva sdptdmani. Bine, stiu, erau alte
vremuri...

- Aveti reputatia de critic exigent, de critic
“rdu”. V-a adus asta antipatii, dusmdnii¢

- Slavd Domnului, nici nu le pot numdra... Am
un regizor, nu vreau sd dau nume pentru ci nu mai
este printre noi, care mi-a pus cruce - la propriu -
intr-un film. A turnat o secventd intr-un cimitir si o
cruce in prim plan pe care scria: “Aici odihnegte
Tudor Caranfil”. Intr-un alt film, tot de fictiune, l-a
facut pe un personaj oarecare sd pocneascd din
calcaie si sa strige: “Sa trditi, sunt cdpitanul de
Securitate Tudor Caranfil!”. Ganditi-vi ci In livretul
militar nu promovasem decit pin la
sublocotenent! Doamne, ce m-am mai distrat si ce
mandru eram de mine... Uite, eu amintesc chestia
asta, si poate m3 ia CNSAS-ul la ochi i ma implicd
suspect de politie politicd. A, da, si maestrul Dan
Pita intr-unul din ultimele sale filme m-a “distribuit”
- nu-mi mai amintesc sub ce nume, foarte apropiat
de Carantfil, Cratofil mi se pare, un critic de film

perfid, care primea sperturi si scria in raport de ele,
si vezi, numai el, integrul, n-a incercat cu mine
ciubucul.

- In Femeia visurilor, Cratofil, era interpretat de
Florin Zamfirescu...

- Nu mai tineam minte... Dacd m-a jucat Florin
Zamfirescu, md onoreazd, e un actor ciruia eu Insu-
mi i-as Incredinta un rol ca al meu... Altfel nu mi
plang, dsta este riscul criticului, e si bun, e si rdu...
Bun pentru unii, rdu pentru altii. Adevarul este cd
aici trebuie s3 fii nu bun sau rdu, trebuie si fii cin-
stit, In acord cu constiinta ta, cu judecata proprie,
sd n-o lasi in bataia vantului, sd exprimi raspicat si
sugestiv cum vezi lucrurile, cum simti - c& si critica
e o sensibilitate; si cind te citesti dupd zece ani,
cand te reintilnesti cu vechiul tiu sine, s&-ti dai
seama dacd ai avut sau nu dreptate. Mi se Intdmpla
adesea s&mi parcurg cu satisfactie vechile articole.

- Prietenii v-a adus aceastd exigentd, aceastd ver-
ticalitate critica¢

- Verticalitate, prea frumos spus pentru un tip
adus de spate Incd de tdndr, ca mine... Mi-a fost
placut sd constat cd marii cinematografiei noastre
m-au respectat, chiar cdnd am fost si rdu cu ei, si
vad cu multi, multd bucurie, ci si tinerii, cei care
au rupt zdgazurile acum, parcd m-ar pretui...
Domnule, eu m-am bitut decenii de-a rAndul cu
falsitatea scalciati a filmului roménesc, cu
provincialismul lui, cu patetismul lui de doi bani.
Si, iatd, au apdrut tinerii dstia care au produs o
fracturd in modul de a gindi cinematografic - ii
agteptasem, 1i previzusem -, am fost cu ei de la
inceput, si ei cu mine... Dacd nu stiti, de dragul lor
am fost, timp de trei ani, in judecatd cu domnii
Pita, Daneliuc si Nicolaescu. Am cAstigat, dar
adevdratul proces abia acum l-am castigat, cu
aceastd trioletd a filmelor de aur din ultimii ani.

- Cum vd explicati acest “nou val”
cinematografic roménesc¢ Pun ghilimele pentru cd
eu nu cred cd e vorba cu adevérat de un nou val,
pentru cd nu existi un program estetic comun, un
manifest. Dar in ultimii ani au debutat cativa
regizori - unii au ajuns la al doilea, la al treilea film
- care au transformat cinematografia romand intr-un
brand de tard. E un lucru surprinzator, inexplicabil
aproape...

- P&i, mi explic, intdi, pentru c& tinerii cineasti
au fost impiedicati s3 se exprime un Intreg deceniu,
pe vremea cand la conducerea caselor de film, a asa
numitelor studiouri de creatie cinematograficd, au
fost reprezentantii unei generatii care nu doreau in
niciun caz sd scape din maini franele cinematografi-
ei si canalizau toti banii pe care- punea la dispozi-
tie statul - care, Intre noi fie zis, in anii '90 a fost
foarte generos - spre propriile lor productii, dacd nu
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si buzunare. $i oricAnd se ivea un talent “periculos”
din randul tinerilor, afisau “stop!”. Erau in schimb
promovati ca autori (oarecum promovati, cd nu mai
pupau un al doilea film, dar promovati totusi)
oamenii care nu puneau probleme, care nu riscau sd
umbreascd pe “marii creatori” de atunci, adica
mediocrii si submediocrii. si dintr-o datd se schimba,
in sfarsit, legea cinematografiei, si iat3, crapa
barajele si se revarsi “valul”... Spuneati dumneavoas-
trd cd e un “val” fard unitate de crez. Nici “vague’-
ul francez n-a prea avut program comun, nici
iranienii, nici chinezii sau coreenii. Dar fiecare
scoald s-a stratificat intr-o serie de dezlintuiri
consecutive, pe o perioada concentratd de timp. Eu
nu stiu dacd la noi e un “nou val”, dar vad pentru
prima oard in istoria cinematografiei roménesti ca in
trei ani consecutivi apar trei filme recunoscute ca
mari. Mai avusesem noi succese, Gopo cu Scurta
istorie, Ciulei cu Padurea spanzuratilor, Pintilie cu
Balanta, dar dupd euforia succesului de moment se
asternea tacerea. Acum, intre 20052007 am avut
trei filme, unul mai original decét altul in genul sdu.
Eu nici nu stiu dacd Cristian Mungiu a creat cel mai
bun film. Stiu doar c& a primit Palme-ul. Dar in anii
anteriori, Puiu si Porumboiu au pregatit
evenimentul, impunénd filmul roménesc dupa lungi
ani de degradare. In acest sens cred ci n-ar fi gresit
s& spunem c& Palme d’Or-ul l-au luat toti trei.

- Si Citdlin Mitulescu...¢

- Mitulescu nu intr3 in discutie, este strilucit
doar in ceea ce americanii numesc “Public
Relations”. Ca artist l-am gasit mediocru. Ar fi putut
promova si in deceniul trecut, fard a insufla teama
venerabililor cinematografiei noastre. Dupa ceea ce
am evaluat, chiar in Palme d’Or-izatul Trafic, nu
cred cd Mitulescu va da vreodati ceva important...
S& dea Dumnezeu si mi ingel!

- De ce nu vd place Mitulescu¢ S& se fi ingelat
juriul de la Cannes cind i-a dat Palme d’Or pentru
scurtmetraj sau Wenders si Scorsese cdnd i-au girat
debutul¢

- In Cum miam petrecut sfarsitul lumii
Mitulescu e banal, mai curdnd “just” decét artistic.
Personajele Jui se inchind preotului Mani, ele sunt
gandite in alb-negru, disidenti si securisti, ca in
obsedantul deceniu chiaburii si tdranii muncitori.
Pani si copilasii cu dintii de lapte pe care- invocad
nu doresc decét sa infunde lama sisului in pipota lui
Ceausescu. Un Ceausescu caricaturizat grotesc, pana
la al pune s se batd cu un tinc pentru traditionala
lipie de bun venit! Ironia istoriei face ca Praida,
interpret specializat In urma cu 50 de ani in
portrete de schematici eroi utecisti, si fie solicitat
intr-un rol la fel de sdrac in date psihologice, de
rezistent anticomunist. Filmul e slab, haotic, lipsit
de subtilitate si de ritm, cu o poveste banald, prolixd
si incoerentd, cu personaje fird relief si culoare care
nu duc niciieri, Intr-o improvizatie fard substantd,
dar cat de cat corectd! In vreme ce trioleta Puiu-
Porumboiu-Mungiu nu imitd nimic §i pe nimeni,
Mitulescu, a cdrui “Caldtorie printre amintiri” cron-
icd autobiografici s-ar fi dorit, n-a ezitat sa se
inspire citet din “amintirile” altora, de la Mungiu cu
“Noi in anul 2000” din Occident, care devine la el
repetitie muzicald pana la Fellini cu E la nave va...
Sloganul publicitar retro nu-i poate motiva lipsa de
rigoare dramaturgicd, care aruncd in derizoriu teme
viabile, desi apar uneori §i inventii poetice ce se
inscriu In memorie, ca inocentele “jocuri tibetane”
din baie. Dar cine ar putea uita, chiar in secventa
respectivd, patetismul stupid al declaratiei: “Eu sunt
mai mult decat trupul dsta de care te-ai putea indra-
gosti” - urlat eroinei de indrdgostitul gol puscg, s3 i
se evalueze cum trebuie marfa.

~p- Black Pantone253U

- Se vorbeste foarte mult astizi despre minima-
lismul din cinematografia roménd, despre pomenit-
ul “nou val”, cu aerul cd cinematografia roménd a
inceput in 2001, odatd cu debutul lui Cristi Puiu -
Marfa si banii, s-a consolidat cu Moartea domnului
Lazirescu si a atins apogeul cu 4, 3, 2 al lui
Cristian Mungiu...

- Nu lati uitat cumva pe Porumboiué De el ce
spuneti¢ A fost sau n-a fost¢

- Imi plac si iubesc filmele si regizorii amintiti
(si pe altii), dar indrdznesc sd cred cd noua cine-
matografie romdnd nu s-a ndscut din goluri. As
aminti aici doud filme “minimaliste” de acum cate-
va decenii: llustrate cu flori de cAmp al lui Andrei
Blaier (1975) si Casa dintre cAmpuri al lui
Alexandru Tatos (1980); pentru simetrie, doud
filme de facturd “academici” tot de acum céteva
decenii: Padurea spanzuratilor al [ui Ciulei (1964) si
Morometii lui Stere Gulea (1987). Ce ar fi de

comentat, de addugat¢

- Exemplele dumneavoastrd sunt admirabil de
echilibrate. Iustratele... lui Blaier sunt un adevarat
miracol. Ganditi-vd numai de la ce a pornit cineas-
tul, faimos pentru conformismul sdu: de la un film
de propaganda pentru politica partidului in ce pri-
veste controlul complet al natalitatii. $i, inspirat
probabil de Dumnezeu, ii iese contrariul a ceea ce
era de asteptat, o pledoarie plind de adevar de viatd
si poezie In favoarea libertatii femeii de a-si asuma
sau nu maternitatea. Dar ginditi-va si la filmele
imunde pe care le turnase Inainte si dupa
Decembrie 1989, de la Totul pentru fotbal, la
Batdlia din umbrd, si apoi la Crucea de piatrd, la
Terente, la Dulcea saun& a mortii, la mizeriile
“create” fard cenzurg, care poate acestea il
reprezintd cu adevdrat.

Cat despre Stere Gulea, dacd Marin Preda ar fi
fost cineast, n-ar fi putut face o ecranizare mai
reusitd decAt Morometii. Si totusi e doar un
moment din biografia realizatorului. In rest, chiar
dacd nu ca josnicele pelicule ale lui Blaier, dupa pa-
rerea mea filmografia lui Gulea nu trece de medio-
critate si conjuncturd. E o “stare de fapt”! Integrd
rdmdne, ins&, opera lui Ciulei §i a lui Tatos. M&
intrebati sau v& Intreb ce ar mai fi de addugat?...

- Dal Cu alte cuvinte, din “vechea garda” a regi-
zorilor roméni, cei care au fdcut film si inainte de
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’89, cine este “recuperabil” sau nu a dezamd4git cu
filmele fdcute dupd '89¢

- Recuperabili sunt toti cei care pot dovedi ci
au rdmas vil. Pintilie, care a atins dupd 1989 pla-
fonul siu cel mai inalt cu Balanta, Nicolae
Margineanu, cu sinceritatea pe care o conferd cine-
matografului siu si vor mai fi fiind citeva nume,
dar lista nu e prea lunga.

- Dar “irecuperabili”¢

- Irecuperabili sunt “ispravitii” (expiratii¢). Ma
exprim crud, dar cam asa stau lucrurile. Sunt
Daneliucii, Pitii, Muresanii, cameni care triiesc din
renta succeselor de odinioard si, desi cu toate sanse-
le care le-au fost oferite nu mai sunt competitivi, nu
se pot opri din cursd descalificindu-si sistematic
opera.

- Cum vi se pare noua generatie de critici de
film romaéni, tinerii¢ Sunt la nivelul “noului val” de
regizori¢ (In prefata la editia a Il-a a Dictionarului
universal de filme povestiti o intimplare tristd avdn-
du-l drept protagonist pe un tindr confrate...)

- Da, Imi amintesc de “rugina” pe care o
atribuia vechilor capodopere un lider al noii critici.
Omului i lipsea simtul istoriei. Dar sd stiti cd noua
generatie de filmologi e cel putin tot atit de buni
pe cét am fost si noi de ignoranti la vArsta lor.
Poate cd ei r3mén, totusi, mai putin interesati de
trecutul cinematografului decdt am fost noi, si asta
fiindc3 sansa a facut si dispunem, la vremea noas-
trd, de un animator de talia profesorului Ion
Cantacuzino. Cit a triit el a existat sectie de film
la Institutul de Istoria Artei care organiza special
pentru noi seminarii si dezbateri pe temele istoriei
filmului national si universal. Cu disparitia lui a dis-
parut i interesul pentru cinema al amintitului insti-
tut, si a numitei catedre de la Academie.

- Sunt unul dintre cei care agteaptd volumul
cinci din Vérstele peliculei. Avind in vedere cd sunt
mai bine de 10 ani de la aparitia volumului patru, e
un proiect abandonat¢

- N-ar fi prea mult cinci volume¢ Am Implinit
in aceastd toamnd 77 de ani. M& “sparie” gindul ca
un asemenea volum, In comparatie cu celelalte, n-ar
face decit si scoatd in evidentd un cert declin de
energie. $i nu e vorba numai de varsta dar si de
schimbare, de modificarea contextului tehnico-eco-
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nomic In care lucram. La cele patru volume la care
v referiti - si-s chiar uimit ci v4 mai amintiti de ele
- am avut un coautor permanent care m-a ajutat
enorm. El se chema Televiziunea. Da, ea, mult-huli-
ta televiziune a anilor ’80-'90, mi-a pus la dispozitie
o masd de montaj de 35 de mm, mi-a furnizat -
printr-un generos contract pausal cu Arhiva
Nationald de Filme - “materia prima” a filmelor de
care aveam nhevoie, gratis, si erau tone!, mi-a pus la
indemdna traducitori platiti (ci eu englezd nu
stiam!) care mi-au tilm&cit nu numai filme dar si
pagini de bibliografie. Nu uitati ci o asemenea isto-
rie a cinematografiei nu asteaptd pur si simplu si
fie scrisd, faza cea mai dificild e documentarea. Mai
am si azi plicuri doldora de insemndri nevalorifi-
cate care-mi ies cand si cAnd in fatd, préfuite ca o
remuscare, dar ele sunt discontinue, nu se poate
decat insdila ceva pornind de la ele! Si inca ceva.
Am tipdrit istoria “In capodopere” de care amintiti,
de la 1900 pana la 1940. S& zicem cd as mai
putea-o duce pana la 1950. Ei si¢ Tot neispravitd ar
rémane. Nu, solutia e una singura: stafetal Loc pen-
tru cei tineri, pentru viitorii istorici de film gata
s&-si implice viata in trecutul cinematografiei! Eu
unul abia astept s&i vad atacand, asa cum i-am
asteptat pe tinerii cineasti care ne uimesc azi.

Si dacé tot ati ridicat problema, trebuie si
mentionez ci la noi istoria cinematografiei este
rezolvatd mai ales prin traducerea de lucrdri comer-
ciale striine, nu de cea mai buni calitate, iar istoria
filmului roméanesc, mai ales a inceputurilor sale bate
pasul pe loc. E timpul sd recunoastem c& studiul
inceputurilor filmului roménesc a iImbrécat la noi
exclusiv forma colportdrii. Dr. Jon Cantacuzino a
antologat slabele si discontinuele surse din presa
epocii iar generatia urmétoare, in frunte cu Manuela
Gheorghiu a transcris comoda textele doctorului.
Pornind de la un buclucas articol publicat in decem-
brie 1933, a fost impusa informatia cd Grigore
Brezeanu a scris scenariul si a asigurat regia filmului
Independenta Romaéniei, autor complet! Cand, insj,
Joan Massof a avertizat asupra existentei in BAR a
trei scrisori expediate de Aristide Demetriade lui
C.I. Nottara, care numai de Brezeanu nu pomeneau,
Ion Cantacuzino n-a pregetat sd retragd ipoteza, im-
pingandu-i pe generic pe marii actori ai Nationalului
ca autori ai scenariului. Din pédcate Ion Cantacuzino
n-a mai avut rigazul si-si continue cercetirile. In
ultima sa lucrare publicatd, impreund cu Bujor
Ripeanu, in 1970, Filmografia adnotatd a productiei
cinematografice din Romdnia, i indicd, acolo, ca sce-
naristi, pe Liciu, Nottara si Demetriade, addugind,
intro parantezd cu semn de Intrebare, contributia
nesigurd a lui Brezeanu si Corneliu Moldovanu. Dar
in loc s&1 ldmureascd, prin cercetare, semnul de
intrebare pus de Ion Cantacuzino, se crede 3 ar fi
mai simplu s3 se ignore indoiala doctorului. In
Scurta istorie a filmului roménesc doamna Cernat
preia mesajul ca fiind scenariu scris de Liciu,
Nottara si Demetriade, impreund cu Moldovanu si
tandrul Grigore, toti la pachet ca sd nu supere pe
nimeni. Asa se face cd Incd si azi profesorii de la
ATC le predau studentilor lor cursul care li s-a pre-
dat si lor cind erau studenti, f&rd si tind seama c3,
exact acum 20 de ani, dintr-un scrin uitat al lui
Aristide Demetriade, a iesit la iveald un enorm
depozit de informatii cu privire la realizarea filmului
Independenta Romadniei, intre care si scrisorile lui
Nottara cdrora li se rdspundea In originalele gasite
de Massof la BAR. Dar subiectul e prea amplu ca s3-
| epuizez intr-un interviu. Daci as gési spatiu
tipografic, l-as trata intr-un studiu. Fiindcd merita!

Interviu realizat de
loan-Pavel Azap
[ |
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Silviu Dragomir

Intalniri ideale

- Sever Dumitrascu

iecare generatie de studenti isi are Clujul sdu.

Eu voi scrie aceste randuri despre Clujul

,meu”, al studentiei mele, al tineretilor
noastre (1957-1962/1964). Sunt randuri scrise,
cred eu, onest, cu raspundere, in lumina noii
gandiri ,istoriografice” pariziene, In lumina
gandirii Simonei Weil si a Iui T. Todorov, deci
randuri de istoriografie de atitudine. Aceasta e
opinia noastrd si nu dorim s-o0 impunem nimanui.

De la inceput e absolut necesar s3 specific
doud amanunte: voi scrie in primul rdnd despre
acel spatiu magic al studentiei mele, cuprins intre
Opera Romén4, Institutul Racovitd si Biblioteca
Universititii, Muzeul de Istorie - cum ii spuneam
mereu, Studii Clasice si Universitate. Si voi scrie
cu certitudinea - impotriva oriciror voci
zgomotoase ,anticomuniste” recente - ci am fost
o generatie privilegiatd. Cum s& nu fim privilegiati
cand in locul Analelor Roméno-Sovietice - Seria
Istorie, Incepuserdm s3 citim noile reviste (cele
vechi au fost toate desfiintate In 1948, cand ne-a
fost decapitatd intreaga culturd nationald). Noile
reviste: Analele Universitatii, Anuarul Institutului
de Istorie si Arheologie, Acta Musei Napocensis.
Cum s3 nu fim privilegiati cdnd in Clujul acelor
ani - si anul 1958, al Festivalului si Concursului
International ,George Enescu” - Filarmonica
clujeand didea concerte, ce dumnezeiesti
concerte!l, sub bagheta lui Emanoil Ciomac,
prietenul lui Enescu. $i mai ales cAnd deasupra
Clujului universitar plutea geniul lui Lucian Blaga,
duhul blandetii si omeniei celor care se
intorseserd de la Sighet, loan Lupas si Silviu
Dragomir. Unii, Alexandru Lapedatu si Gheorghe
Bratianu nu mai apucaserd sé se intoarcd de la
Sighet. Nu mai apucaserd. Fuseserd toti acolo in
Academia Istoriografica de la Sighet - ardeleanul
Al. Lapedatu - presedinte, acad. Gheorghe
Bratianu, Ioan Lupas - seful sectiei de istorie a
Academiei Roméne, savantul C. C. Giurescu,
bucovineanul . I. Nistor, aroméanul Victor
Papacostea, Zenobie Paclisanu, Sauciuc-Saveanu si
altii. S& ni-i aducem aminte. Duhul omeniei lor -
pentru mine - pluteste si acum deasupra Clujului
si va pluti mereu.

Dar mai eram - incd odaté - privilegiati pentru
cd noi, generatia noastrd, in acei ani de dezghet,
ai zisului ,comunism” (NB: Manifestul Comunist,
a se Inregistra, a apdrut la Tecuci, nu la Paris in
anul 1848!), de fapt de treptatd, greoaie si grea
redimensionare a anilor recistigdrii demnitatii
noastre nationale, invitam cu profesorii sau
aproape numai cu profesorii scoliti in Occident, si
o ,iau” bdbeste de la istoria veche spre ,noi”:
Constantin Daicoviciu (la Accademia di Romania,
la Roma), Nicolae Lascu (la Accademia di
Romania si la Paris, la Fontenay aux Roses).

I. I. Russu (la Accademia di Romania), K. Horedt
(si-a luat doctoratul cu K. Tackenberg la Bonn),
Stefan Pascu (scolit la Vatican, la Roma, care
putea fi el si ,spion”, dar ,comunist” eu nu cred
cd a fost, In ruptul capului!), Mihail P. Dan (cu
doctoratul luat la prof. Macurek, la Brno in
Cehoslovacia interbelicd), V. Vitisianu (cu studii
in Italia), David Prodan (nescolit in vest, precum
C. C. Giurescu, dar spirit luminist, cu gindire de
medievist occidental, cum putini au fost in
cultura roméneascd), losif Pataki (un medievist

Silviu Dragomir

scolit in institutiile interbelice, de mare gandire),
Andrei Bodor (scolit in Anglia la Oxford sau
Cambridge, romanist de mare fortd si care ne-a
predat cursuri speciale), Camil Muregan (directo-
rul de azi al Institutului de Istorie ,G. Baritiu”
care n-a mai apucat s3 fie trimis la studii in
Occident, dar nu este el autorul ,occidental” al
Istorie Revolutiei din T#rile de Jos, din Anglia, a
presedintilor americani, toate tari occidentale, nu
din Balcani¢), mai tinerii Bujor Surdu,

H. Daicoviciu, Al. Husar, A. Stoica, N. Vlassa si
altii, poate mai putin importanti pentru aceste
randuri, dar respectati de mine pentru cd mi-au
fost profesori, pe care nu-i mai amintesc. Acesta a
fost privilegiul nostru. Si nu putem uita. Cum sa
poti uita cind, la Studii Clasice, te intilneai zilnic
cu Theodor A. Naum, coborind scirile, sau cu
Silviu Dragomir imprumutand cérti de la
Biblioteca de pe strada Napoca a Institutului de
istorie (strada fosta lorga, fostd Jokai, fosta ... dar
mereu prezentd in sufletul nostru de studenti, de
tineri cu pacatele si elanul lor).

Atunci s-au petrecut cele trei intilniri ideale
yale mele” cu Silviu Dragomir, era in vremea cind
batranul savant redacta capitolele pentru secolul
al XVIIl-lea, pentru Istoria Roméniei (editia din
1960-1964), capitole ,modernizate” de David
Prodan (cum scrie o sursd, mai azi), despre
Vlahii, adicid roménii din nordul Peninsulei
Balcanice, si studiile despre romanii din Muntii
Apuseni, publicate In colaborare cu un alt Domn
al vremii clujene - Sabin Belu. Intai l-am
confundat cu profesorul Ioachim Craciun. Inalti
amandoi, ososi, purtdnd iarna ciciuli de oaie,
tuguiate, roménesti, abia apoi mi-am dat seama
de deosebirea fizici dintre ei - dar intrez&rindu-i
mereu si, mai ales, citindu-le Cirtile si, astfel,
respectdndu-i neprecupetit. Mai apoi Silviu
Dragomir mi-a acordat chiar atentia sa, mi lua
uneori in plimbdrile sale spre casd sau spre
Biblioteca Universitdtii, cAnd mergea singur sau
insotit de colegi, mai ales de la Institutul de
Lingvisticd si Folclor (Muzeul Limbii Roméne al
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lui Sextil Puscariu).

Intr-una din acele zile ,ldptoase”, cu ceatd si
cam ricoroasd, cum sunt multe pe valea
Somesului clujean, citeam in Biblioteca de pe
Napoca. Citeam liber si In ascuns, Stefan Pascu,
care lucra cu normd la Institut, cd fusese scos de
la catedrd, mi-a aprobat o listd de cirti medievale.
Citeam Hammer, Geschichte des Osmanischen
Reiches, dar luam, cd mi ,aprovizionam” singur,
de pe scara Inaltd a rafturilor bibliotecii doldora
de volume, pe ascuns, si Discursurile lui Titulescu
(1946) sau Discursurile lui . D. Roosevelt (tot
1946) sau chiar Supplexul lui David Prodan -
editia 1948, unde, nu ascund, am rdmas trisnit
cand am citit c& il cita pe losif Visarionovici
Stalin, trésnit nu ci il cita pe I. V. Stalin, ci ca
losif Visarionovici: cine nu crede, si verifice!
Citeam, agadar, in Biblioteca cam goald (nu eram
in sesiune) cAnd Doamna Bibliotecars - si ii cer
scuze cu mult respect cd i-am uitat numele; nu
l-am uitat pe al Doamnei Aquilina Tarnawski de
la Studii Clasice, dar amindoui iubite si azi de
mine si respectate, (Dumnezeu s3 le
binecuvinteze acolo unde se afld) -, deci Doamna
Bibliotecard a intrat din coridor in sala de lecturd
si ni s-a adresat (de fapt mi s-a adresat, cd altii nu
erau) cu o sincerd Ingrijorare:

- 54 nu-l aresteze pe Constantin Daicoviciu, cd
l-a scos din casa lui pe ..., a spus un nume
(pentru mine necunoscut si pe care l-am uitat pe
loc), si i-a dat inapoi casa lui Silviu Dragomir. A
urmat o tacere. Ce era sd spun eu¢ Dar ne-am
uitat lung unul la altul i si-a dat seama c3 in
sinea mea md bucuram. Silviu Dragomir 1si
primea locuinta inapoi. Doamne Dumnezeule
Mare ... si, dupd cum se stie, nu l-au arestat nici
pe Constantin Daicoviciu. Aranjase Costi ceva
(asa era numit C. D, in cercurile intime!). Cand
ne intdlneam, pe coridor, in cabinet, la bibliotecs,
cu Silviu Dragomir, 1l salutam, dar cu mai mare
bucurie. Si el devenise mai luminos la fatd, mai
deschis. Nu l-am intrebat niciodatd cum s-au
intdmplat lucrurile. Era bine c& asa s-au petrecut.

A doua Intilnire ideald s-a petrecut la Studii
Clasice. Profesorul meu Nicolae Vlassa, savantul
neolitician si, indriznesc si afirm, prieten, m-a
rugat s3 ajut sd clasdm piesele aduse de
arheologul Martin Roska (uneori a semnat von
Roska!) de la Iosisel. Erau si mari bolovani de
opal si alte piese, dintre care Nicolae Vlassa a ales
si cateva splendide piese musteriene, cioplite
admirabil. Eu nu m-am priceput si nici nu am
dorit sd studiez paleoliticul, dar am privit si citesc
cu Incantare studii despre acele milenii nu lungi,
ci foarte lungi (cf. P. Chaunu, Istorie si
Decadentd!). Le scoteam din pivnitd, fiindcd urma
sd se amenajeze Muzeul de Istorie a Transilvaniei,
si Nicu Vlassa le studia iar eu priveam cu
incantare la aceastd matematicd umand! Dupd ce
am terminat, am curdtit locul si, apoi, intr-o altd
incdpere am dat peste un morman de carti,
reviste, acoperite cu ziare. Alarmat m-am dus la
Nicu Vlassa si i-am spus:

- Nu am terminat!

- Cum n-am terminat¢

- N-am terminat, veniti si vedeti! si atunci am
dat peste o adevaratd mind de aur: erau
depozitate acolo, scutite de vreme, nici dracu nu
le-ar fi gasit, ,sarjele” aproape complete de carti
publicate la Sibiu, cAnd Universitatea era in
refugiu, din seria Biblioteca Rerum Transilvaniae.
Nemaipomenite! Cu bucurie le-am vizut
amandoi. Unele erau noi noute, netdiate, nu mai
apucaserd sd le distribuie, ddduse peste noi anul
1944-1945 si mai ales urmatorii. Sugubat,

Nicu Vlassa m-a intrebat:
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- Ce facem¢ N-am zis nimic. A inteles. S-a dus
la Batrdnu (C. D.) si i-a spus. $i atunci
Constantin Daicoviciu, era directorul Institutului
de Istorie si Arheologie, si, cu cine nu stiu, a
hotarat si fie duse, pe Napoca, la Institutul de
Istorie. Au fost duse cu camionul. Citeva
transporturi. Atunci, drept rasplati c3 le-am
manipulat, am primit, si noi, cite un exemplar
din seria completd a operelor publicate in
Biblioteca Rerum Transilvaniae, la Sibiu.

Dar, de ce au fost ,dosite” la Studii Clasice¢
Réspunsul (pentru cei interesati) e simplu, pentru
cd rectorul Sextil Puscariu insircinase pe decanul
C. Daicoviciu cu mutarea Facultitii de Litere de la
Cluj la Sibiu si, apoi, in 1945, l-a insircinat, din
nou, cu mutarea de la Sibiu la Cluj. La Studii
Clasice, in pivnitd, printre bolovanii paleolitici de
la Tosésel s-au péstrat in sigurantd, nu le-a cdutat
nimeni. Spre norocul nostru, al tuturor! Eu sunt
si azi (in deceniul opt al destinului meu
pamantean) fericit, si le citesc cu luare aminte.
Un adevdrat izvor de intelepciune, stiintd si
informatii. Dau, doar, doud mici exemple. Erau,
printre cirti, si Revue De Transylvanie (Tome VII-
IX, Sibiu, Roumanie, 1941-1943), masiva, avindu-l
ca Director pe Silviu Dragomir si Redacteur en
Chef pe G. Sofronie, aparuti sub egida: ,PUBLIEE
LE CENTRE d’ETUDES ET DE RECHERCHES
CONCERNANT LA TRANSYLVANIE EN
COLABORATION AVEC I’ASTRA,
ASSOCIATION LITERAIRE ET SCIENTIFIQUE”.

Semnau studii si articole: S. Dragomir
(REUNION de la Transylvanie & la Roumanie),
G. Sofronie, A. Ionascu, O. Boitor, R. Candea,

A. Olteanu, P. Porutiu, G. Negrea, St. Pascu,

Ioan Lupas, Gh. Bratianu, B. Vargik, T. Morariu si
I. Créciun (v. acesta din urmd un necrolog: Un
génie créateur des Roumains: Nicolas Iorga (1871-
1940).

Tot atunci am mai primit si monumentala La
Littérature roumaine a I'époque des Iumiéres, de
Dimitrie Popovici (BRT, XII), editatd de Centrul
de Studii si Cercetdri privitoare la Transilvania,
Sibiu, 1945, 516 p.

Acest volum mai are un cintec. Cel primit ca
rasplatd (aldturi de intreaga serie, subliniez!) l-am
d&ruit, cu drag si pretuire, lui Keith Hitchins si l-a
dus in SUA, Illinois, pentru studentii sai de la
aceastd universitate de stat, americani. Mai
tarziu, cAnd cirtile s-au pus in vanzare (era nevoie
de bani pentru tipdrirea Anuarului Institutului),
un coleg mi-a cumpdrat un nou volum, pe care-]
pastrez si azi, cu mare evlavie. Ori de cite ori ma
lasd vremile si s&ndtatea, in duminicile triste si
pacloase orddene, citesc cite un capitol, mai bine
zis, recitesc, c& pe unele le-am Invitat pe de rost.
Doamne, ce mari savanti ne-au mai vegheat
studentia, tineretile noastre clujene si, pentru
mine, toate zilele cu care m-a invrednicit
Dumnezeu péni In clipa de fati!

Pistrarea acestor CARTI a fost un lucru sfant!
Pentru ci atunci (1947-1949/1950) s-au ars
biblioteci: cea a Liceului ,Samuil Vulcan” din
Beius si de la Magna Curia din Deva (arse In
spatele salii de gimnasticd a Liceului ,Decebal”),
despre care pot depune insumi marturie si la
Tribunalul de la Haga! Deci nu era de sagal

Mai tarziu, oriddean devenit, Profesorul losif
Pervoian, care stia tot, mi-a spus c& trebuie sd
aducem biblioteca Silviu Dragomir de la Clyj la
Oradea, la Institutul nostru universitar. Cum am
mai adus si pe a Profesorului lingvist Stefan Pagca
sau a lui Ardeleanu-Senior, un dascal din Supurul
Sadtmarului. Biblioteca o cumpdrase Institutul
orddean si urma sd fie adusd oficial, prin
Anticariatul Clyj. Insircinat de Prof. Tosif
Pervoian, elevul lui Dimitrie Popovici, m-am dus

- - TV

Silviu Dragomir

in grabd, la Cluj. Am vazut biblioteca si atunci
am ales dintre carti pe cele cu dedicatie si i le-am
inméanat Doamnei Silviu Dragomir, in locuinta lor
din Cluj. Doamna Dragomir mi-a spus sd le las
intre celelalte. Marturisesc ca le alesesem pe cele
de suflet, cu dedicatie, si le pastreze si, in
tineretea mea, n-am fost de acord cu gestul
Domuniei Sale. Dar nu eu am avut dreptate (cele
cu dedicatie sunt la Oradea, un exemplu:
Siebenbiirgen im Altertum, de C. Daicoviciu, cu
dedicatia ce n-o uit mereu: ,Domnului Profesor
Silviu Dragomir, In semn de respectuos omagiu si
aleasd pretuire”). Catd dreptate avea Doamna
Silviu Dragomir, c3 ei nu aveau mostenitori
directi si cine stie pe unde ar mai fi ajuns aceste
veritabile comori de gind si suflet. $i nu e altfel!
Cand am adus la Oradea colectia Aurel Lazir din
Cluj, mai apoi, de la Valentina Lazir, nora
marelui fruntas orddean, doamna Valentina Lazir
mi-a atras atentia si asupra CARTILOR de la
demisol. I-am promis ci le vom lua altidatd. In ce
mi priveste nu mai stiu unde sunt. Or fi pe
undeval Am mai sdvarsit picate si mi le asum.

L. I. Russu vroia si- aduc biblioteca la Oradea,
pentru studiosi, la fel Bucur Mitrea, numismatul
bucurestean. Nu le-am adus. $i-mi pare rdu! Nici
nu prea puteam, ci mereu am fost singur. Dar
imi asum toate pdcatele si multe ALTELE. Cer
doar iertare de la Dumnezeu.

Aceste trei intilniri ideale cu Silviu Dragomir
pe mine m-au marcat si trdiesc si azi sub imperiul
lor. Toate legate de Bibliotecd. Stiu, nu sunt chiar
un Tertiar Intr-o lume holocend, dar pretuiesc
cartile, bibliotecile, fard s ma bat, nu mi bat, cu
internetul!

Dar mai presus de toate sunt acesti mari
oameni de culturd care mi-au marcat studentia,
tineretea. Fiecare generatie 1si are dreptul la
destinul sdu, pe care il respect. Noi am fost atat
de privilegiati intr-o vreme de badiuc (= fontd).
Spiritului acestor carturari i-am inchinat aceste
randuri, asa cum sunt! Frumusetea gandirii si
actiunii lor, pentru mine, plutesc deasupra
Clujului, Clujul studentiei mele, ori de cite ori
md abat in orasul de pe Somes. Mereul!
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O clasica si substantiala
Pledoarie pentru istorie

! Virgiliu Tarau

ntr-o epocd in care instrumentarul si esafodajul

teoretic al stiintelor umaniste se impleteste tot

mai profund cu cele exersate in stiintele sociale,
conducind spre o hibridare continud si generatoare
de noi unghiuri si perspective asupra trecutului sau
prezentului, reintoarcerea la clasici riméane la fel de
fecundd pentru dezbaterile epistemologice sau me-
todologice din spatiul cunoasterii umane. Intr-un
atare context, se cuvine si cidem de acord ci la
baza formativa a oricarei culturi moderne se afli o
temeinici si adecvatd cunoastere a clasicilor
fondatori si a operelor care au consacrat stiintific
disciplinele pe care acestia le-au deservit si ilustrat.

Cum istoria stiintei si a umanititii, In general,
ne-a demonstrat ca este imposibil ca tot ceea ce
este fundamental cunoasterii si fie cunoscut in
limba originar3, traducerile lucrarilor clasice au
devenit complementare originalului, contribuind
nemijlocit nu doar la achizitionarea de cunostinte,
ci si la formarea si Imbogatirea culturilor nationale.
Ca urmare, a traduce nu inseamnd doar a media in
context lingvistic si cultural cunoasterea unui text,
ci si a echivala continutul de idei, cuvinte si sensuri
intr-o structurd logicd apropiatd de cea originala.
Pentru ca o culturd si rdméand vie, activ
participant3 la schimbul de idei si valori, ea trebuie
s& depéseascd conformismul unor traduceri corecte
literar si sd isi aproprie operele fundamentale
integrandu-le propriei sensibilititi identitare, fard ca
prin aceasta sd trddeze litera, sensul, structura si
spiritul conferite de autorul acestora.

O astfel de carte si tdlmdcirea ei in limba
roména se afld in atentia noastrd cu acest prilej. La
aproape sase decenii de la prima sa aparitie (1949),
Pledoaria pentru istorie si megtesugul de istoric,
scrisd de Marc Bloch? nu inceteaz3 si riméni
relevantd si plind de actualitate. Inceputd in timpul
celei de a doua conflagratii mondiale, scrisa in
conditii improprii, cartea, desi nefinalizati datoritd
unor imprejurdri tragice, carora autorul le-a cdzut
victimd in 1944, raméne una dintre operele
fundamentale dedicate meseriei istoricului si
stiintei istorice. Incercarea marelui istoric francez
de a discuta sistematic, fard pudoare si retineri,
despre agenda de cercetare, despre limitele
cunoasterii istorice, despre procedeele si metodele
de cercetare specifice, ramane peste timp una
dintre cele mai consistente reflectii auto-critice
dedicate disciplinei. Desi nefinalizatd, din substanta
cirtii sale s-au alimentat fertile dezbateri teoretice
avand profunde reverberatii in actualitate. In fapt,
aceasta pare s3 fi fost si ideea marelui istoric
francez, care asuma Incd de la inceputul eseului
sdu, In introducere, faptul cd “Istoria nu este insd
nici ceasornicdrie, nici atelier de mobild fin4. Ea
este o stridanie spre o mai bund cunoastere, prin
urmare ceva in devenire”. Intr-un atare context,
eseul scris de Bloch, in afari de menirea de a ne
introduce In tainele metodei istorice, are si meritul
de a ilustra orizontul cunoasterii istorice, al stiintei
despre oameni in timp (p.67), a utilititii acesteia, a
actualititii si/sau inactualititii studiului istoric.
Pentru ceea ce a realizat In cuprinsul acestei lucrari
- si ne referim la profundele sale reflectii asupra
observatiei istorice, a criticii si analizei istorice -
Bloch a deschis calea spre dezbaterea nuantata
asupra profesiei de istoric.

Aceastd cale, din pacate neterminatd de Bloch -
ale cdrui Insemndri doar marcheaza intentiile sale
de a ataca si problema explicatiei in istorie sau pe
cea a previziunii istorice - a fost, mai apoi,
dezvoltatd de alti reputati istorici, care au meditat
asupra meseriei de istoric. De la Ce este istoria,
elaboratd de Edward H. Carr?, la mai bine de un
deceniu de la aparitia lucrdrii lui Bloch, si pana la
Perspectivd asupra istoriei, realizatd de curdnd de
John Lewis Gaddis®, deschiderile realizate prin
lucrarea lui Marc Bloch nu au incetat s3 fie
pretuite si continuate. Intre acestea unele dintre
convergentele metodologice dintre istorie si
stiintele tari (mai ales din fizic3 si biologie) au fost
pentru intdia datd semnalate in pledoaria lui Marc
Bloch. El a vazut stiinta ca un model pentru
istorici, dar nu unul care s& ii facd pe acestia mai
stiintifici In operele lor, ci unul in care oamenii de
stiintd devin tot mai mult istoricf. Aceasta pentru
cd dincolo de legi generale, pe parcursul secolului
trecut, biologii sau fizicienii au acceptat tot mai
adesea cd domeniile pe care le onoreaza isi
modificd in timp conceptele, achizitiile produse in
cunoastere, schimbandu-se sau dezvoltindu-se.
Altfel spus, si in aceste stiinte grele s-a acceptat
treptat o tranzitie de la viziunea static3 spre cea
evolutivd, dinamicd si procesuald, din care pot fi
desprinse structuri de cunoagtere. lar de aici si
asemdnarea pe care o semnala Bloch, “trecutul este
prin definitie un datum pe care nimic nu-l va
schimba, dar cunoasterea lui este in dezvoltare, se
transformd, se perfectioneaza fard incetare”, calea
nu mai este asa de lungd. De asemenea, in timp au
fost mult pretuite elaboratele istoricului francez pe
marginea capacitatii de analiza, respectiv a
asemandrii dintre metodele aplicate de cercetatorii
prezentului si cei ai trecutului, chiar dacd multi
dintre exponentii stiintelor sociale continud sd
refuze istoricilor o asemenea sansa epistemologica.

Clarificarile propuse de Bloch, in urmé cu mai
bine de jumdtate de secol, germineazi in
dezbaterile metodologice contemporane. Chiar
partea neincheiatd, a cincea, legatd de explicatie in
istorie, a devenit subiectul unui intreg capitol in
lucrarea lui Gaddis8, care elaboreazi pe marginea
putinelor, dar profundelor si nuantatelor observatii
formulate de Bloch. Astfel, distinctia propusa de el
pe trei paliere in privinta legiturii dintre cauze si
consecinte redevine una de mare actualitate.
Explicatiile oferite de la etajul cauzalititii imediate,
intermediare si distante, continuind cu cel al
diferentelor dintre cauze generale si particulare
(exceptionale), si incheind cu acela al factualului si
contrafactualului (laboratorul in care se incearci
identificarea cauzelor incidentale, respectiv a celor
care incadreazi contextul), riman fundamentale
pentru orice istoric care doreste sa Isi apropie
trecutul cu onestitate si profesionalism.

Bogétia de idei, stilul clar, explicatiile relevante,
exemple bine alese si temeinic argumentate, au
facut din pledoaria lui Marc Bloch o Carte care va
déinui si va fi utila viitoarelor generatii de istorici
sau de oameni pasionati de istorie. Devenita
bibliografie obligatorie in seminariile dedicate
teoretic si metodologic istoriei, tradusd in englezd,
italiand, germand, sau spaniold la un an sau doi de
la aparitie, lucrarea lui Bloch este talmacita, cu

marc bloch

ledoarie
an ru
storie
€

mult talent si dedicatie, si studentilor romani

de istoricul George Cip&ianu. Asa dupd cum chiar
traducitorul marturiseste a realizat acest lucru cu
pasiune dar si cu dificultate, una datoratd “stilului
tdios, pdtrunzator, suplu si plin de complexitate” al
scriiturii lui Marc Bloch simtind “nevoia de a pune
la indeména cititorilor una dintre cele mai
frumoase pledoarii... pentru a o putea ajuta sd
rdménd si la noi carte de capdtai”. A reusit sd
realizeze acest lucru cu mult talent, cu o stipénire
aproape perfectd a limbii, cu o adecvatd cunoastere
a terminologiei, Intr-o Incercare de a reda cu fide-
litate nu doar cuvintele, ci si spiritul marelui istoric
francez. Citind cartea, de acum tradusi intr-o
limb4 roménd curati si pedantd, neafectatd de
neologisme la modd sau de inflorituri de stil, am
avut si o curiozitate, aceea de a identifica daci in
cuprinsul ei voi putea regisi folosit cuvintul
“evolutie”, cel pe care Lucien Febvre il semnala ca
nefiind folosit de Marc Bloch in lucrarea sa

(p. 224). Si trebuie sd mirturisesc ci lam gasit
utilizat in cel putin 10 pagini ale operei sale
traduse in limba romani (cum de altfel apare si in
diversele editii in limba englezd, consultate in
vederea acestei prezentdri) si de abia atunci am
inteles cat de complexa si de responsabild este
munca pe care traducatorul a facut-o pentru a reda
substanta operei talmdcite.

Prefacerea textului francez in limba roméand
intr-o eleganta editie la Editura Tribuna este o
reusitd ce se cere continuatd prin transpuneri
similare dedicate altor clasici ai istoriografiei
mondiale.

Note:

1 Marc Bloch, Pledoarie pentru istorie, in roméneste de
George Cipaianu, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2007,
231pp.

2 aut.cit., Apolgie pour I’histoire ou Metiere
d’historien, Cahier des Annales no. 3. Paris, Armand
Colin, 1949. Versiunea in limba roman3, discutati aici,
este realizatd dupd cea de a VIl-a editie, tiparitd in
1974.

3 Ibidem, p.34.

4 Edward Hallet Carr, What is History¢, London,
Penguin Books, 1961.

5 John Lewis Gaddis, Landscape of History. How
Historians Map the Past, Oxford University Press, 2002
6 Ibidem, p. 38

7 M. Bloch, Pledoarie..., pp. 78-79.

8 J.L. Gaddis, Landscape..., pp. 91-110.

9 M. Bloch, Pledoarie..., p. 5.

TRIBUNA ¢ NR. 149 ¢ 16-30 noiembrie 2008

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

philosophia christiana

Recesivitatea selectiva

. Nicolae Turcan

u putind cerneald s-a consumat de-a

lungul timpului in Incercérile de a rezolva

raportul mereu problematic dintre
crestinism si culturd. Ivit in istorie ca o implinire
a profetiilor iudaice si hranindu-se din gindirea
greacd cu aceeasi nonsalantd Indreptétire cu care
s-a addpat la izvoarele revelatiei, crestinismul a
intAlnit In cresterea lui culturi diferite. Cu fiecare
a intrat In raporturi de convertire si transfigurare,
anuntandu-si mesajul si vocatia universale, si
fiecare cucerire si-a pus amprenta asupra felului in
care gandirea crestind a evoluat. Dar istoria
acestei povesti de dragoste n-a fost intotdeauna o
reusitd. Intalnirile dintre crestinism si culturd n-au
fost intAlniri fard rest. Rezistente si emancipari,
asimildri partiale si divorturi, lupte pe fatd si
polemici vehemente s-au ivit la tot pasul. Nu s-ar
putea afirma ci, In crestinism, cultura s-a simtit
ca acasg, la fel cum nu ar fi eronati afirmatia c3,
uneori, in urma acestor confruntiri, ambele au
avut de castigat, dar si de pierdut. Intre refuzul
atenienilor de al asculta pe Apostolul Pavel, si
neoplatonismul increstinat al Sf. Dionisie
Areopagitul existd o gami intreagd de tonuri,
fiecare cu sunetul, refuzurile si acceptdrile proprii,
fiecare apdrand Intr-un moment al istoriei, in
functie de cauzele si motivatiile care i-au dat
nastere. O istorie idilicd a acestor intilniri Intre
credintd si cultura profand e imposibil de trasat,
datoritd opozitiilor si antagonismelor intilnite
prea adesea. lar o rezolvare a acestor opozitii nu
e usor de gdsit, mai ales cd istoria a cunoscut
forme adeseori radicale.

| i B0 AV
Maxim Dumitras

Cum se poate rezolva, asadar, opozitia, si In
ce fel ar putea azi crestinismul, In revenire de
formd (desi cu fideli mai distanti, mai sceptici,
mai hedonisti), s3 dialogheze si s Increstineze
cultura, mai extinsd ca niciodatd si, prin aceasta,
ineluctabild¢ Mai intéi, conflictul dintre doi
termeni opusi se poate rezolva prin distrugerea
unuia dintre ei. Este solutia conquistadorilor,
sdngeroasd si violentd, greu acceptabild si pe
deplin lipsitd de lauri. Fie ca termenul suprimat
dispare pur si simplu, fie ca este inglobat prin
asimilare, fdrd a provoca Ins3 termenului dintéi o
modificare sintetic, aceastd manierd de rezolvare
a raportului dintre credintd si culturd este
amendabild, indiferent de cAstigitor.

In al doilea rand, fortele contrare ale opozitiei
pot fi echilibrate prin introducerea unui termen
mediu care s3 facd sinteza Intre opusi (aici poate
fi vorba, desigur, si de mai multi termeni
intermediari). Termenul mediu se poate situa pe
un plan superior, ca in cazul sintezei hegeliene,
pe acelasi plan, ori pe un plan inferior.
Importanta lui este capitald, fiindcd el detine cite
ceva din natura fieciruia dintre termenii contrari,
rezolvand, in sine, In manierd sinteticd, ceea ce
altfel ar riméane imposibil de conciliat. Cdutand
aceastd formd in raportul crestinism - culturd, s-ar
putea spune cd ea nu oferd o solutie veritabilg,
fiindcd reprezintd tocmai maniera de ivire si
proliferare a ereziilor (gnostice, de exemplu, dar
nu numai). Un termen mediu care si aibi ceva si
din credintd, si din culturd pacituieste prin faptul

cd, preludnd trasdturi de la ambii ireconciliabili, el
pierde ceva din substanta fiecdruia. Or a pierde
fie si o cirtd sau o iotd din revelatie sund
blasfemator pentru cei credinciosi, mult mai
putini disponibili s& renunte la adevirul in care
cred, la nucleul tare al credintei, surprins
antinomic in formulele dogmatice ale sinoadelor
ecumenice. Oricit de prolificd, solutia este, cel
putin dintr-o perspectiva, cea crestind, discutabild,
chiar dacd aici 1si gésesc locul multe dintre
capodoperele umanititii influentate de cregtinism.
Probabil cd aceasta este solutia cea mai agreata de
oamenii de culturd, nu Intotdeauna disponibili s&
asume pana la capat situarea asceticd a poruncilor
lui Hristos. Trebuie semnalat c3, in realitate,
termenul mediu / termenii medii nu se situeazi
exact la jumdtatea distantei intre cei doi, ci
adeseori Inclind Inspre unul sau inspre celalalt
dintre ,opusi”: ereziile crestine sunt mai aproape
de credinta crestind, in timp ce lucrdrile literare
sau filosofice, de pildd, cad mai degrabd in sfera
de influentd a culturii.

In al treilea rand, am putea vorbi nu despre o
solutionare a opozitiei, ci despre o structurd pe
care Mircea Florian o numeste recesivitate. Foarte
pe scurt, recesivitatea sustine cg, in realitate,
opozitiile polare nu se situeazd niciodatd pe
acelasi plan, fiindcd unul dintre termeni este mai
puternic, celdlalt mai slab (acesta fiind termenul
recesiv). Desi nu reprezintd o solutie veritabild de
rezolvare a contrariettii, recesivitatea, odatd pusa
in lumind, slibeste foarte mult tensiunea, in cazul
discutiei de fatd putind oferi o solutie
surprinzdtoare. Dacd ne gandim, asadar, la
binomul crestinism - culturd si acceptdm cd unul
din termeni este dominant, celilalt recesiv,
conflictul, atit cit existd si In cazul in care existd,
capitd o noud dimensiune, mult mai putin
periculoasd. Mergind mai departe si constatind
c& intre cele doul este necesari o comunicare, ci
recesivitatea in sine nu reprezintd o solutie decit
in mésura in care acceptd transferul de valori si
idei intre cele doud, fard ca termenul tare si-si
piardi identitatea cu sine si fard si se diminueze,
vom ajunge la o schemai care, cred eu, este foarte
prezenti in istoria intilnirilor dintre cele doud si
pe care o putem numi recesivitate selectivd. Atat
crestinismul patristic care a stiut si se prezinte ca
adevdrata filosofie, dupa ce a increstinat cultura
greacd, acceptand selectiv valorile ei, ct si cultura
de influent3 crestini care s-a hrinit din adevérul
revelatiei biblice ori de cate ori a avut ocazia sunt
exemplele cele mai la indeméand. Mai mult, o
posibila intalnire, ast3zi, intre crestinismul care
revine si cultura devenitd un bun de larg consum,
atunci cdnd nu s-ar consuma intre granitele unei
relativitati cdldute, ar putea urma aceeasi formuld
a recesivititii selective. Este o solutie care are nu
doar avantajul traditiei, ci si al faptului cg, in
cazul in care crestinismul este termenul tare, iar
cultura cel recesiv, credinta nu-si pierde identitatea
proprie si nici nu e periclitatd de selectiile, adesea
inspirate, pe care cultura profand i le poate pune
la iIndeméans, imbogitindu-l in expresie, fard a-l
distruge insd In continut.

|
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Cui i-e frica de Boogie¢

! Anca Hatiegan

n preajma sirbdtorii de Halloween, la

cinematograful Victoria din Cluj, am vdzut

Boogie, filmul lui Radu Muntean, dupd un
scenariu de Alexandru Baciu, Rdzvan Ridulescu si
Radu Muntean, cu Dragos Bucur, Anamaria
Marinca, Mimi Brinescu, Adrian Vincica si
copilul Vlad Muntean in rolurile principale.
Pelicula m-a f&cut s& ma Intorc in timp, cu vreo
trei sdptdimani in urmd, cind, Impreund cu doud
prietene, ne fofilaserdm printre citeva grupuri
razlete de liceeni la un spectacol al Teatrului Act
din Bucuresti, ce avea sd aibd premiera oficiald la
putine zile dupd aceastd intdmplare. Ispita era
prea mare: spectacolul se numea Cui i-e fric4 de
Virginia Woolf¢, fiind prezentat de patru tineri
actori, proaspeti absolventi ai UNATC, despre ale
cdror performante in piesa lui Edward Albee
citisem In Revista 22, un articol la superlativ
semnat de Ioana Moldovan, managerul cultural al
institutiei ce a preluat ulterior, in mod inspirat,
productia studenteascd in cauzi. Asteptdrile nu
mi-au fost Ingelate. Florina Gleznea mai cu seam4,
Ionut Grama (responsabil, totodatd, pentru
aducerea In actualitate a traducerii textului
dramaturgului american), Sanziana Nicola si Emil
Maind&nac, sub coordonarea la fel de tinerei
regizoare Mariana Cimdrasan, fac nigte roluri
memorabile, primii doi intrdnd in pielea mai
varstnicilor Martha si George si reusind sa fie
foarte credibili, fari a se folosi de nici un truc
exterior - machiaj sau modificari de fizionomie
menite s3 redea primele semne ale batrénetii.

Pe masurd ce filmul lui Muntean se derula pe
ecran, Imi spuneam ci nu e deloc exclus ca astfel
sd fi aritat perechea Martha-George din capod-
opera lui Albee, la fel de dezabuzatd precum
Smaranda si Bogdan - zis “Boogie” - Ciocdzanu,
dacd la mijloc ar fi existat COPILUL, fiinta in
jurul cdruia se construiau fantasmele primilor doi.
Dar s& nu ma grabesc si ajung la concluzii,
inainte s3 enunt elementele care m-au ficut si
trasez o asemenea paraleld intre cele doud sce-
narii. Apdrutd in 1962 si consacratd de inter-
pretarea cuplului Elizabeth Taylor-Richard Burton,
dintr-o celebrd ecranizare datdnd din 1966 si
purtdnd semndtura regizorului Mike Nichols,
piesa lui Albee poate fi rezumati in felul urmator:
doud familii de cadre universitare din Noua
Anglie, una tanard (Honey & Nick), alta de varstd
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mijlocie (Martha & George), petrec impreund o
noapte de flirturi si ceartd, Intr-o atmosferd
imbibatd in aburi de alcool, care 1i impinge pe
protagonisti s&-si abandoneze mastile si si-si
expund ranile psihice, cauzate, in principal, de
absenta urmagilor - intr-un caz provocatd volun-
tar, in celdlalt compensatd si de fapt agravatd de
fantezie -, traumd grevatd de alte frustriri, de
naturd sociald, economici etc. Sentimentul ratirii,
parvenitismul, sunt teme subiacente, pe care le-
am regsit si in fundalul lui Boogie. Textul lui
Albee e impirtit In trei acte: Glume gi farse,
Noaptea Valpurgiei si Alungarea duhurilor rele (in
traducerea Andei Boldur, inclusd in volumul 2 al
antologiei de Teatru american contemporan,
Bucuresti, EPLU, 1967). Titlu metaforic, Noaptea
Valpurgiei trimite la o sirbitoare traditionald din
centrul si nordul Europei (“Walpurgisnacht”), evo-
catd de Goethe intr-unul dintre cele mai cunos-
cute episoade din Faust (dar si de alti autori, pre-
cum Thomas Mann, in Muntele vrdjit, sau Mihail
Bulgakov, in Maestrul si Margareta). Aceasta se
celebra in 30 aprilie sau 1 mai, marcand sosirea
primaverii printr-o dezlantuire a viilor si mortilor
deopotriva, a duhurilor malefice, vrajitoarelor
s.a.m.d., urmati de instaurarea domniei luminii, a
soarelui. E vorba, deci, de o sirbitoare aflati la
antipodul Halloween-ului, care marcheazd, pe 31
octombrie, prin manifestdri similare cu cele de
Noaptea Valpurgiei (avAndu-si insd originea in cul-
tura celticd), venirea iernii, victoria frigului.
Plasatd temporal in ziua de 1 mai si noaptea ime-
diat urmadtoare, cand are loc traditionalul pelerinaj
al bucuresteanului la mare, cu ocazia mini-
vacantei acordate de Ziua Muncii, actiunea filmu-
lui lui Radu Muntean evocd mai degraba spiritul
Halloween-ului decét pe cel valpurgic. Peste
noaptea de orgie nu se mai ridicd zorii gloriosi ai
unui anotimp scéldat in soare, ci se indeasa
cenusiul, pustiul. Dacd in Cui i-e frici de Virginia
Woolf¢ cuplul gisea la final o iegire din criz§,
regdsindu-se dupd furtuna de reprosuri, de emotii
negative rascolite peste noapte, in Boogie izbuc-
nirea nocturnd a tensiunii acumulate Intre
partenerii de viatd (Smaranda si Bogdan, jucati
impecabil de Anamaria Marinca si Dragos Bucur)
nu are efecte catartice, iar refacerea cuplului e de
fatadd, petrecAndu-se la modul conventional. Un

fel de non-solutie dictatd de comoditate, care
consfinteste statuus-quo-ul. “Alungarea duhurilor
rele” nu mai are loc. In acest sens mi se pare per-
fect justificatd eticheta pusd peliculei lui Muntean
de stefan Dobroiu: “cel mai inspdiméntitor film
al anului” - cu toate cd la multe replici am rés!

Poate cea mai angoasantd constatare legatd de
Boogie, dupi cum anticipam, este aceea cd
prezenta copilului (ba chiar a copiilor, Smaranda
purtdnd in pantec o a doua progeniturd) nu
numai cd nu rezolvd nimic, ci, in loc si sudeze
cuplul, pare si contribuie la separarea lui. Desi nu
duc, aparent, nici o lipsd, nu au nici un motiv sd
se simtd nemultumiti, nelmpliniti, Boogie si
Smaranda, alituri de fiul lor Adrian, in varstd de
4 ani, si de pruncul ce va sd vin3, nu constituie
totusi o echipd. De ce¢ O posibild cheie a intregii
drame o oferd primele cadre ale filmului, care nil
prezintd pe Boogie pe plajd, in compania baiatului
sdu, Incercand sd ridice un castel de nisip. In timp
ce tatdl se ambaleaz3, ambitiondndu-se sd duci la
capat lucrarea, copilul, neastdmparat, se amuza,
parcd pe seama stradaniei adultului, si aban-
doneazi in cele din urma “santierul”. Tatil se
supdrd si acuzd nerdbdarea copilului, manifests,
pretinde acesta, in orice imprejurare, demonstrand
cd el Insusi a pierdut sensul adevarat al ludicului,
ce implicd o gravitate de alt tip, pe care - si ajun-
sd In acest punct ma vad nevoitd sd imi contrazic
ipoteza din debut - Martha si George par s&1 mai
detind, in ciuda vérstei Inaintate (pesemne alt
motiv pentru care tineretea interpretilor din
montarea de la Teatrul Act nu mi s-a pdrut deloc
distonant3 cu partiturile compuse de Albee). Din
aceastd perspectivd, Smaranda si Bogdan reprezin-
td tocmai reversul medaliei, adicd dublul in nega-
tiv al Marthei si al lui George.

In secret, Boogie isi invidiazi, de fapt, copilul,
a cdrui dezinvolturd gratuitd Incearc3 s3 o imite in
diverse moduri, insi fird succes, din secunda
formuldrii reprosului mai inainte amintit: se
repede In apa mérii, incd rece, neprimitoare, la
inceput de mai, Intorcdndu-se la ai séi tot atat de
rapid, zgribulit, fard a-si recunoaste insi
nesdbuinta, ba chiar mai indarjit In hotirirea s3
recupereze timpul pierdut si, odatd cu acesta,
ludicul descitusat al altor varste, mai fragede.
Reintilnirea cu doi fosti colegi de liceu, Penescu si
lordache, se dovedeste prilejul ideal pentru
confruntarea lui Boogie cu propriul trecut, menita
s&- reconfirme in functia de “maestru al jocului”
- ceea ce se va dovedi imposibil, o simpla iluzie,
pentru ci iluzii si vehiculeazd jucitorii, jumatati
de mdasurd, adeviruri niciodatd rostite pand la
capdt de protagonisti in deambuldrile lor bahice
ori sexuale, prin baruri, discoteci, camere de
hotel, paturi de femei (fie ci e vorba de nevastd
sau de o prostituatd). De aceea, cu tot aerul sdu
de “usurdtate”, cu toatd surdina pusd conflictelor
de orice naturd, Boogie e o dramé zguduitoare, in
timp ce Cui i-e fricd de Virginia Woolf¢, in ciuda
stridentelor si a violentei replicilor, relatiilor,
trebuie consideratd o comedie de cea mai bund
calitate, in care carnavalescul nu si-a pierdut inca
menirea de a purifica spiritele, Intr-o maniera
rdmas3, iatd, inaccesibild mintilor noastre
imbdétranite Inainte de vreme, intepenite in
atmosfera lugubrd de dupd Halloween, prevestind
cufundarea/afundarea in iarna vrajbei...
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flash-meridian

Romane ciudate

. Ing. Licu Stavri

m O naratiune de peste 1000 de pagini despre
pribusirea Republicii Democrate Germane si-a
adjudecat Premiul German al Cértii, in valoare de
25.000 de euro. Autorul este Uwe Tellkamp, iar
titlul monumentalei naratiuni premiate la Targul
Cartii de la Frankfurt este Der Turm (Turnul). Este
vorba de cronica vietii unei familii din ,burghezia
rosie” a DDR, care traieste in Dresda decizuta fizic
si moral. Eroul rebel, Christian Hoffman, e urmérit
din anii liceului pand cand si efectueaza serviciul
militar si face cunostintd cu sistemul penal al
Armatei Poporului. Membrii juriului au declarat ca
opera lui Tellkamp reuseste sd creeze ,0 imagine
panoramicd a unei societati care inainteaza
impleticindu-se spre final”, impletind ,un mare
numar de fire epice, scene diverse si stiluri variate,
care evocd mentalititile, comportamentul, modul
de adresare si pand si miresmele unui stat
falimentar”, raporteazd The Guardian. Romanul
este In bund masurd autobiografic, Intrucat Uwe
Tellkamp, ndscut in 1988 la Dresda, si-a satisfacut
stagiul militar in Armata Poporului, fiind ulterior
exmatriculat de la universitate din cauza ,sovéielilor
politice”. In 1989, inaintea prabusirii regimului, la 9
noiembrie, a fost tinut in detentie pentru scurt
timp. Ulterior, a practicat medicina, inainte de a se
consacra scrisului. Der Turm este cel de al treilea
roman al sdu.

m Etern candidat la Premiul Nobel, de trei ani
incoace Philip Roth vine iIn fiecare toamna in
intdmpinarea admiratorilor sdi (nu putini, chiar
daci printre ei nu se numdr3 si Academia Suedez)
cu cite un nou roman. Se pare ci in ultimul timp
romancierul are un suflu mai scurt, preferind si
publice naratiuni mai concentrate, de dimensiunile
unor nuvele extinse. Dupd Exit Ghost (2007), anul
acesta el este prezent In librrii cu Indignation, cea
de a 29-a carte a sa, aflim din paginile
hebdomadarului Le Figaro littéraire. Indignation reia
céteva dintre temele favorite ale autorului: familia
evreiascd din Newark, emanciparea sexuala,
ciutarea identitatii, totul pe fundalul vietii sociale
americane din anii 1950 si al rdzboiului din Coreea.
Renuntind, de data asta, la personajele aflate in
plind senectute, Roth isi alege drept erou-narator un
tandr evreu, Marcus Messner, fiul unui micelar
cosher, care se rdzvrdteste iImpotriva tatalui posesiv
si-si face studiile universitare intr-un campus foarte
WASP din America profundd - de unde
numeroasele crize de comunicare si conflicte de
adaptare. Toate acestea culmineazd prin producerea
evenimentului de care Marcus se teme cel mai
mult: mobilizarea lui pentru razboiul din Coreea.
Pentru cititor, surpriza vine dupa ce a citit circa o
treime din roman, cand afld c& protagonistul a fost
ucis In timpul respectivului rézboi si isi deapana
povestea de dincolo de mormant. E un truc narativ
incercat - fard prea mult succes - si de William
Golding in Pincher Martin.

m Isi mai aduce cineva aminte de Emil
Zatopek¢ Candva a fost un nume important in
atletismul european. latd cd romancierul francez
Jean Echenoz 1i reinventeazi viata Intr-un scurt
roman (140 de pagini), intitulat Courir si aparut la
Editions de Minuit. Alergdtor cu un ,stil impur”,
Zatopek a cunoscut gloria datoritd Wermachtului,
in care a fost Incorporat dup3 anexarea
Cehoslovaciei de citre al Treilea Reich. Pentru a-si
pastra locsorul mai cdldut in armat3, el s-a antrenat
singur, confectionandu-si un stil de alergare

neelegant, constind din serii de sprinturi alternate
cu sincope, care i-a adus de multe ori victoria.
Devine un atlet fird apartenentd la natiune sau
rasd, care ilustreazd ideea nazistd a supraomului
calit prin sport. Dupé rézboi, Isi continud cariera,
numai cd se transformd in simbolul educatiei fizice
si sportului socialiste. Obtinand trei medalii de aur
la Olimpiada de la Helsinki, el devine un erou
stalinist, ,cel mai rapid proletar din lume”. In
timpul Primaverii de la Praga, il sprijind pe Dubcek.
Ca pedeapsa, va fi trimis sd lucreze in minele de
uraniu. Cronicarul suplimentului Le Figaro littéraire
insista asupra stilului poetic al lui Echenoz, aflat in
puternic contrast cu viata si personalitatea lipsite de
romantism ale acestui sportiv autodidact. Jean
Echenoz este autorul unei alte biografii romantate,
Ravel, publicata in 2006.

m Romanul autorului egiptean Alaa Al Aswany,
Blocul iacubian (tradus pentru Polirom de Nicolae
Dobrisan) si-a cstigat mii de cititori datoritd
amalgamului savant de melodrama si expunere
criticd a politicianismului. Lectorii europeni au
putut afla multe despre coruptia si brutalitatea
guvernului egiptean, despre ipocrizia religioas3 si
moravurile dubioase, delectdndu-se, In paralel, cu
spectacolul vietii zilnice din Cairo, asa cum este ea
trditd de o ménd de personaje de o mare
diversitate. In noul siu roman, Chicago, Al Aswany
revine la formula narativa ce consistd dintr-o
tesdturd Incdpitoare de povesti individuale, dar de
data asta tonul e mult mai sobru, mai putin
clement si mai deschis politic, ne previne
recenzentul lui The Sunday Telegraph, Ed King.
Nucleul cartii il constituie un grup de universitari si
studenti egipteni care, la Universitatea din Illinois,
se trudesc si se adapteze la normele vietii sociale
americane, riméinénd In relatii conflictuale cu tara
lor de bagtind. Ahmed Danana, seful Asociatiei
Studentilor Egipteni din Statele Unite, lucreazi
pentru o agentie de contraspionaj a guvernului
american, informénd despre colegii s3i, si viseazi la
o viitoare carier3 politicd la Cairo. Nagi Abd al-
Samad, un tAnir matematician idealist, 1si
pericliteaza cariera stiintificd si riscd sd-si piardd

frumoasa prietend americand angajindu-se intr-o
campanie pentru instaurarea democratiei In Egipt.
Drumurile li se intretaie In timpul vizitei la
Universitate a presedintelui egiptean, eveniment in
care Danana vede o mare ocazie de a profita
pentru cariera personald, iar al-Samad o sans3 de a
atrage atentia lumii asupra nobilei sale cauze. Cea
mai miscitoare poveste este cea a unui profesor
egiptean Intre doud vérste, Dr Salah, care, dupa 30
de ani petrecuti la Chicago, se trezeste intr-o
dimineat cu sentimentul devastator ci si-a irosit
viata trdind-o departe de patrie, incearcd si
restabileasci legiturile cu Egiptul si, din dorinta
disperatd de a-si reanima idealurile politice din
tinerete, acceptd sa-si sacrifice caiera profesionald,
lasandu-se implicat in complotul pus la cale de al-
Samad pentru compromiterea vizitei presedintelui.
Chicago are aceeasi structurd operetistica si aceeasi
destasurare largd ca Blocul iacubian. Naratiunea pe
teme politice se impleteste cu povesti duioase de
iubire i de eliberare emotionald. Dar comedia
neintelegerilor trans-culturale este repede Inlocuitd
de tragedie. Vietile personajelor lui Al Aswany sunt,
fara exceptie, construite in jurul iluziilor, iar
nucleele epice ale romanului aratd tocmai cum sunt
distruse aceste iluzii.

m P D. James, una dintre vestitele
reprezentante ale romanului politist englez de
facturd clasicd, se apropie de 90 de ani, ceea ce nu
inseamnd c3 este mai putin activd. Cel mai recent
roman al ei, The Private Patient (Pacienta privat)
se petrece Intr-o clinicd de chirurgie esteticd din
Dorset, unde o jurnalistd de investigatie, Rhoda, se
interneaz pentru a-si indepdarta o cicatrice din
copildrie si este gasitd strangulatd in patul din salon.
Inspectorul Adam Dalgleish, bine cunoscut din alte
carti ale autoarei, este cel care rezorva enigma, in
manier3 clasicd. Ca suspans, ne informeazd David
Robson, recenzentul lui The Sunday Times, noua
oper3 literard a lui P. D. James nu impresioneaz,
ea distingdndu-se, ca si alte carti ale autoarei, prin
atentia acordatd detaliilor §i prin umanism.
Intrebarea interesantd pe care si-o pune cronicarul
este dacd e posibil sd scrii un roman politist avind
o evidentd compasiune pentru personaje.

Primim Ia redactie

Stimatd Redactie,

care va apdrea probabil la o altd editura.

mare prizi la publicul italian.

Padova, 9 octombrie 2008

Ma numesc Raluca Lazarovici si sunt traducdtoarea scriitorului Massimo Carlotto. V& scriu pentru a
va semnala o inexactitate a Dv. intr-un flash-meridian din nr. 144 (1-15 septembrie 2008), de altfel
foarte bun, si pentru care va felicit, in care spuneati cd scriitorul italian Massimo Carlotto este prezent
in Romania doar cu Arrivederci amore ciao, in traducerea mea. De fapt, din luna aprilie 2008, poate fi
achizitionat in orice librarie bine aprovizionatd si Fugarul (I Fuggiasco), romanul autobiografic al
aceluiasi autor, tot in traducerea mea si tot pentru Nemira. Acum lucrez de zor la saga Aligatorului,

Massimo Carlotto, reintors in septembrie a.c. sd locuiasca la Padova dupd o lungd despartire de
orasul natal, in urma incidentului judiciar, este foarte doritor s&-si intilneasc3 cititorii roméni si avem
in vedere un turneu de prezentdri prin Romaénia in primele luni ale lui 2009, aspect care pare si nu
intereseze Redactia Nemira, in ciuda renumelui autorului. Carlotto va intilni la Padova, in decembrie,
la Congresul European de Poezie, pe Ruxandra Cesereanu si Cristian Badilitd, ale ciror opere poetice
vor fi prezentate de mine si de Drd. Giovanni Magliocco (In aceste zile prezent la Clyj in calitate de
relator la congresul asupra Cercului Literar de la Sibiu).

Tot In traducerea mea pentru Nemira, a apdrut In luna mai a acestui an un laureat al faimosului
Premiu literar italian Strega 2007, Fabio Geda, cu romanul Singur pe stradd (orig. Per il resto del
viaggio ho sparato agli indiani) - povestea unui adolescent roman pe strazile Europei. Un roman cu

Dacé doriti s aprofundati aceste informatii, v stau la dispozitie cu ulterioare aménunte,

Drd. Raluca Lazarovici
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stiinta si violoncel

Sinantropul si filozofia

. Mircea Oprita

e numele siu stiintific Homo erectus

pekinensis, Omul de Beijing, cunoscut si sub

denumirea de sinantrop, este o fosila
inruditd cu Omul de Java, despre care s-a crezut
initial c3 era o maimuti In curs de umanizare -
dovadd si numele ce i s-a dat: Pithecanthropus
erectus. Améandoi apartin insd genului Homo,
chiar dacd nu pot fi plasati pe firul direct ce duce
la omul actual, ci pe niste ramuri laterale,
disparute Intre timp. Prezent in scend in
Pleistocen, sinantropul ne-a ldsat urme a ciror
datare cu carbon 14 urci la trei sute-patru sute de
mii de ani In urm&. Diverse fragmente de craniu
i-au fost dezgropate din pesterile de la
Zhoukoudian (Choukoutien, in rostirea chinezilor
insisi), 1angd Beijing (pe care aceiasi vorbitori
autohtoni il pronuntd Intr-o variantd mai
apropiati de forma cunoscutd de noi mai demult,
asadar Inainte de adoptarea noii transliterdri a
cuvintelor chinezesti printr-un alfabet latin
intructva adaptat, obligdndu-ne si citim litera b
ca p, iar pe d ca pe t).

Intre 1923, cand si-a semnalat existenta prin
niste molari fosilizati, si 1937, cand existau deja
urme de la peste 40 de exemplare, sinantropul
si-a ocupat locul cuvenit de drept in tabloul
formelor preumane. Avea in colectii pand si sase
calote craniene aproape complete. Asupra lor s-a
orientat atentia unor renumiti geologi, arheologi
si paleontologi europeni si chinezi, intre care unul
face figurd aparte, Intruct serioasele sale
cunostinte In domeniu erau Insotite de un remar-
cabil exercitiu filozofic si de simtdminte religioase
profunde, care l-au si Indreptat de mic spre o cari-
erd specificd, desfdsuratd in cadrul Ordinului
lezuit. Pierre Teilhard in acte, si-a addugat particu-
la de Chardin, Insemn aristocratic la care familia
sa din regiunea francezd ClairmontFerrand se
considera indreptatita.

Trebuie sd recunoastem cd nu prea suntem
obignuiti sd- privim pe reprezentantii bisericii, fie
ei si din cinul cilugdresc, ca pe niste veritabili
oameni de stiintd. Ne asteptim si-i vedem
exceldnd in exegeze biblice, In eruditia canonic si
in diverse alte discipline ce se Invatd In colegiile
religioase si la facultitile de teologie. Lucrurile
devin si mai delicate atunci cAnd obiectul lor de
studiu este paleontologia si antropologia, pentru
care stiinta deschide perspectiva imensitatilor de
timp constituite in ere geologice, in vreme ce
teoriile creationiste limiteazd destinul omului si al
celorlalte specii biologice de pe Pamant la cele
sase sau opt milenii pomenite de Biblie. Pierre
Teilhard reprezintd in acest sens o exceptie, cazul
unui preot misionar combinat cu un savant auten-
tic, in stare s3 treacd dincolo de prejudecitile con-
sacrate dogmatic si sd Incerce in felul sdu propriu
o Impécare a spiritului stiintific cu cuvantul lui
Dumnezeu. Tmpécare prea putin doritd si de unii
si de altii, dac e s3 ne ludm dupd efectul unei
scrieri fundamentale precum Fenomenul Omului
asupra superiorilor religiosi ai lui Teilhard, con-
sternati de libertatea cu care se interpreta acolo
Cartea Genezei. Ideea evolutiei lumii vii nu facea
casd bund cu teoria augustiniand a pdcatului origi-
nar, inct interdictia pusd oficial asupra lucrdrii
avea si dureze mai mult decit insisi viata autoru-
lui s3u, fiind ridicati abia prin reabilitarea adusa
postum de papa loan al XXIII-lea.

Se pare c& orientarea complexd a lui Teilhard

de Chardin i-a fost decisd incd din copilirie,
mama deschizdndu-i interesul pentru
spiritualitate, iar tatdl, naturalist amator,
captivandu-l cu bogatele sale ierbare si insectare.
La colegiul iezuit din Mongré, si-a sustinut
bacalaureatul cu lucriri de filozofie si matematic,
discipline importante pentru formatia sa spirituald
si chiar pentru cariera de mai tarziu. lar anii
petrecuti ca student teolog In Anglia, la Hastings,
au fost decisivi pentru sinteza cunostintelor sale
filozofice si stiintifice care, acumulate de o minte
marcatd profund de doctrina evolutionista, avea
sé-1 conduci la slefuirea unor termeni proprii,
precum ,noosfera” si ,punctul Omega”, acesta
din urma vézut ca loc de intalnire a spiritului
stiintific cu divinitatea. Cat priveste pregdtirea sa
de naturalist, ea s-a dezvoltat in institutii dintre
cele mai temeinice, precum laboratorul de
paleontologie al Muzeului National de Istorie
Naturald din Paris, unde Teilhard incepuse s3
studieze mamiferele din Tertiarul timpuriu. Un
doctorat in stiintd i-a permis sd predea geologia la
Institutul Catolic din capitala Frantei. Sub
indrumarea lui Marcellin Boulle, un remarcabil
specialist In studii neanderthaliene, a trecut insd
la paleontologia umand, domeniu consolidat prin
cercetdri proprii pe teren. A participat la
sdpaturile efectuate de Henri Breuil in pesterile
preistorice pictate din nord-vestul Spaniei, iar mai
tarziu, incepind din 1926, il descoperim in
expeditiile paleontologice desfasurate pe teritoriu
chinez.

Relatia sa cu China s-a dovedit una de profun-
zime gi duratd, extinzdndu-se pe doud decenii. Pe
parcursul celui dintéi a efectuat cinci expeditii de
cercetdri geologice, finalizate cu prima hartd de
geologie generald a Chinei. Sapaturile de la
Zhoukoudian le-a supravegheat in calitate de con-
silier al Serviciului national chinez de geologie,
ceea ce i-a permis si se afle, in decembrie 1929,
intre descoperitorii lui Sinanthropus pekinensis,
pe care el si Henri Breuil il considerau apartinitor
categoriei ,homo faber”, cioplitor in piatrd si
cunoscitor al focului. Mai multe campanii ulte-
rioare l-au condus in estul Mongoliei si prin
Manciuria, in contextul unor cercetdri organizate
fie de chinezi, fie de paleontologi americani
(bundoard Roy Chapman Andrews de la Muzeul
American de Istorie Natural). In 1934 interesul
sdu s-a mutat in sudul Chinei, fapt dovedit de
explorarea mai multor véi de pe fluviul Yangtze si
din provincia Szechuan. Izbucnirea rézboiului
chino-japonez (1937-1945) a franat, bineinteles,
acest program de fertild explorare paleontologica
a imensului teritoriu central si est-asiatic. Teilhard
de Chardin are insd meritul de a fi fost unul din-
tre principalii constructori ai retelei internationale
de cercetare a zonei sub aspectul paleontologiei
umane. Lucrdri ca Mediul divin, Fenomenul
Omului, Spiritul Pdméntului au fost scrise in para-
lel cu explordrile sale de teren, demonstrand c4,
influentati inci din tinerete de lectura cartii lui
Henri Bergson Evolutia creatoare, mintea specula-
tivd a filozofului si teologului functiona in stransd
legaturd cu observatiile concrete ale omului de
stiintd.

Alte expeditii, in nordul si centrul Indie,
interesate de civilizatiile paleolitice din Kashmir,
sau in Java, unde tocmai se descoperea un al
doilea craniu al Omului de Java, precum si

Ghorghe Marcu

numeroase reveniri ale lui Teilhard in Europa si in
Statele Unite pentru conferinte si consultdri
stiintifice, contribuiau si ele la consolidarea
studiului general al stiintelor antropologice. Nu
far& mari riscuri pentru pozitia teologului,
amenintatd si de Curia papald, si de obtuzitatea
fundamentalismului protestant de peste Ocean.
Prezentat in New York Times ca ,iezuitul care
sustine cd omul se trage din maimutd”, Teilhard
de Chardin isi vedea anulat de la o zi la alta
momentul de glorie academica pe care il pregs-
tise Universitatea Catolicd din Boston prin decer-
narea unui binemeritat titlu de doctor honoris
causa. Ceea ce nu exclude totusi ca acest mare
ganditor asupra originilor, evolutiei si destinului
omului si-si fi aflat, In cele din urm&, odihna
vesnicd pe pdméant american, Ingropat in cimitirul
iezuitilor de l4ngd New York. O proprietate
cumpdratd ulterior - ironia soartei! - tocmai de
Institutul Culinar al Americii, fird a se schimba
insd statutul vechiului cimitir.

Cat priveste destinul sinantropului, nici el n-a
fost tocmai neted. Plasate intr-un seif de la
Colegiul Medical Unional din capitala Chinei,
numeroasele fosile excavate la Zhoukoudian si-au
cdutat salvarea, dintr-un Beijing ocupat de
japonezi, intr-un transport ce avea ca destinatie
SUA. Ele au disparut complet, fie in drum spre
portul Qinghuangdao, capturate de japonezi, fie
scufundate odatd cu nava nipond ,Awa Maru”, in
1945, cum sustine una dintre teoriile formulate
dupd rdzboi. Din fericire, noi fosile au iesit Intre
timp la iveald, permitdndu-ne sd vorbim de
Sinanthropus pekinensis nu ca despre o fictiune
cu dovezile spulberate, ci ca despre un
prehominid ,palpabil”, cu locul sdu relativ clar in
arborele uman. Din exces de zel nationalist, unii
paleontologi chinezi s-au gribit si- revendice pe
Omul de Beijing ca strdmos al poporului chinez
modern. Cercetdrile genetice contestd insd aceastd
ipotezd, confirmand teoria originii unice a
oamenilor de astdzi, ceea ce ii situeaz3 si pe
chinezi in descendenta speciei produse cindva in
savanele africane si rdspandite, treptat, pe intregul
glob terestru.
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zapp-media

Adevarul de pe trotuar

Adrian Tion

n ciuda predictiilor funeste in privinta diminudrii
accelerate a fondului forestier national, s-ar
parea ca stim incd destul de bine la acest capitol
din moment ce se face atata risipd de hartie. Nu-i
vorbd ci hértie se fabrici azi aproape din orice. Nu
numai din pulpa lemnoas, ci si din fibre de
celulozd, din bumbac, in, cinepd sau materiale
refolosibile. Au trecut vremurile cAnd scriitorii
cereau lui Ceaugescu hértie pentru tiparirea cirtilor
si inteleptul conducitor riposta senin: ,Ce vreti,
tovardsi¢ Pot eu si fac si creascd mai repede
padurile¢” Nu se stie cite paduri a salvat de la
distrugere acest siretlic, dar fapt e cd scriitorii nu
si-au vazut cartile in libririi, ziarele si-au micsoat
formatul, litera si tirajul, de pildd Ficlia (conduca-
toare pe calea socialismului i comunismului birui-
tor) a devenit (neoficial) Opaitul sdracului ce baj-
baia dupd hrana si dacd voiai sa cumperi o pereche
de chiloti, vanzatoarea iti punea marfa in méana,
fard ambalaj. Se ficea economie de hirtie la sdnge!
Acum lucrurile s-au schimbat. Fireste, in bine.
Dar cind vad c3 distribuitorii abandoneaz3 teancuri
intregi de hirtie cu reclame de la Supermarket
Oncos, Metro, Iulius Mall, Polus, Real, Cora, siruri
nesférsite de restaurante, 13ptarii si pizzerii prin

casa scarilor de pe la blocuri, prin piete si statii de
autobuz nu pot sd nu ma gandesc la sumbra peri-
oadd ceausistd. Acest exces de publicitate (suportat
pand la urma tot de cumpdratori) este un fel de
intoxicatie urband cu virusul agresdrii cetiteanului
inocent, situl de atita reclama si informatie.

In paralel, au inceput si se inmulteasca
publicatiile gratuite care au aceeasi soartd. De
curnd a apdrut Adevdrul de seard In dorinta de a
diversifica oferta informationald, de a aduce mai
multd culoare i elegantd in viata urbei. Redactie
serioasd, produs profesionist de la prima la ultima
pagind. Moda ,de seard” transmite un aer de
civilitate (s&- zicem) europeand in presa noastrd
locald sau cel putin asa ar fi de dorit.

Din pacate, Adevarul zace in teancuri pe asfalt,
pe trotuar, in ploaie, prin statii de autobuz sau
piete. Dintr-un exemplar salvat (din data de 3
noiembrie) citesc despre teama americanilor ci din
pricina cozilor datorate participarii record la vot s-ar
putea paraliza sistemul. Titlul Americanii se tem de
haos la alegeri imi aminteste de alegerile din 1990
de la noi, cind am stat cu totii la cozi mari pentru
a ne exprima dreptul la vot. Si cu ce ne-am ales¢
Teama mea de acum este ci la actualele alegeri nu

se va cdlca nimeni pe picioare pentru a introduce
buletinul de vot in urnd. Apatia si dezgustul fatd de
clasa politica, fatd de modul de guvernare, fatd de
intrigi si coruptie i-au facut pe multi conationali si
intoarcd spatele scenei dizgratioase a politichiei
romanesti. Electoratul actual a ametit alegand intre
stinga si dreapta si pdnd In prezent societatea,
partidele n-au fost in stare s& produci alti lideri
demni de Incredere. Pe cine sd alegi¢ Nici atmosfera
din media roméneascd nu e incarcatd cu acel suflu
revigornat care sa prevesteascd schimbarea. O
peltea incolord, fard substantd, acoperd pagini
Intregi din ziarele noastre unde subzistd campania
electorald ca un soarece prins in cursa Inainte de a
pune botul pe cascaval.

Teancuri din Adevdrul de seard zac pe trotuar.
Rolul propagandistic al publicatiei nu-si atinge tinta.
Nimeni nu mai are chef s parcurgd paginile.
Preferd si dea cu piciorul pachetului de informatii
oferit gratuit. PAnd la urm teancul de ziare
nerdsfoite ajunge la gunoi. Suntem scrbiti de
reclame, de informatie, de politicd. Suntem scarbiti
de un guvern compromis care nu-gi respecti
promisiunile, proiectele, legile. Suntem scérbiti de
Adevirul trAmbitat sub forma de fituicd de seard
oricat de profesionist ar fi ea alcituitd. De ce
adoptdm aceastd pozitie¢ Pentru ci adevdrul este
dincolo de noi iar noi am fost deja acolo.

(Urmare din pagina 36)
- E si un gest de tandrete.

- Da, e si tandretel... Revenind, molizii sunt plan-
tati pe o curbd ugoard, Ma bucur cd am Inceput
seria aici, oarecum In mijlocul térii si aceastd serie
de limite inutile...
- De ce ,inutile“¢
- Pentru ci simultan, e si nu limit3.
- Poate si pentru cd orice limitd poate fi
despartitd.
- Deci, seria am Inceput-o aici, la Max, ea va con-
tinua, la anul, In Etiopia, mi se pare o tard intere-
santd, voi face o calitorie pe banii mei acolo, sa
continui seria. Apoi in Samarkand, in China, ar fi
0 a treia etapd a acestei serii de limite, in forma
lor de fragmente de elipse, ca un arc.
- Daci ar fi, unde va fi capatul elipsei.
- Nu are inceput si sfarsit, nu cap si coadd. Dacd
ne-am uita pe un planiglob, se va dezvolta intr-o
anume dezordine, sunt interesat de dezordine,
chiar obsedat. Trdim tot mai ordonat si absurd si
asa se creeazd dezordinea din noi si asa incerc s-o
reprezint, prin aceste fragmente de elipsd. De zece
ani ma preocupa elipsa, e o forma magicd si am
reusit s sculptez un elipsoid de granit, l-am pus
pe malul Nilului, sunt foarte multumit, fard falsa
modestie; un elipsoid de patru metri, sunt
momente cand apa urcd, apoi coboara. E foarte
important pentru mine, cel mai important eveni-
ment dupd nasterea fiului meu.
-V4 multumesc!
*
- Domnule Nicolae Fleissig, prima expozitie ati
avut-o la Kalinderu, in 1973, si ultima...
- Ultima va fi aceasta.
- Care a fost ultima intr-un spatiu conventional, o
galerie¢
- In Luxemburg, la o galerie de traditie, André
Simonsini, dintre cele care nu sunt comerciale
numai, dar care se ocupd si de o anume directie a
artei, o directionare de fapt a eil
- Probabil se preocupd si de anumite tendinte plas-
tice care se manifestd si sunt urmdrite.
- E o galerie de arti contemporani si modern3,
care urmdreste fenomenul, n-as spune de dez-

voltare a artei, pentru c3 arta nu se poate dezvol-
ta, ea doar se poate manifesta, altfel decit o stim
noi. Ceea ce este firesc! Evolutia, in general, a
societitii creeazd o necesitate a randuirii artei.
Lucrurile sunt aproape la fel, pentru cd dacé pri-
vim o picturd preistoricd, observdm c4...

- Baza e aceeasi!

- Da, e absolut aceeasi! Intre un desen de un zim-
bru, un cerb sau altceva dintr-o picturd preistoricd
si desenul lui Goya sau al lui Picasso, e acelasi
lucru! Linia este incdrcatd cu aceeagi emotie!

- Despre asta si vorbim, vorbind despre asta,
despre emotie!

- Da, e o emotie.

- De ce ati venit, v intreb asa, ati mai fost in
acest peisaj vreodatds

-Nu, in locul dsta n-am mai fost niciodatd, am
mai fost la SAngeorz Bai, la Muzeul lui Max D.

- Care e absolut o exceptie.

- Da, chiar asa este! Este o initiativd chiar extraor-
dinara. Prin faptul cd a creat si dezvoltd un muzeu
viu, activ, adicd nu este un muzeu unde doar si
stergi praful de peste lucrdri. Nu, este un muzeu
viu si lucrdrile nu au timp sd se prafuiascad. Pentru
c& colectia muzeului, desi el nu existd de mult
timp, dar colectia e asa de bogatd incit foarte
multe muzee din lume au de ce s-o invidieze.

- V& place

- Este extraordinar! Faptul ci am venit aici este si
invitatia lui Maxim si faptul cd am posibilitatea sa
ma intilnesc, si discutdm, sd avem o comunicare
cu alti artisti care sunt mult mai tineri si care au
preocupdri care sunt mult mai, s3 spune, ascutite
decét, poate, propunem noi. Comunicarea si
interesul 1l au artistii care sunt tineri, veniti s iasi
in lumea artelor, mi se pare extraordinar. Suntem
aici s3 ne intilnim! $i fiecare, cu gindul lui, daci
existd, cu o complicitate intre noi, este cu atat mai
bine. Dacd nu, pentru cd nu suntem aici pentru a
ne confrunta, eu cred ci in artd nu existd niciun
fel de confruntare, confruntarea si concursul se
fac pe stadion, care fuge mai repede ia locul I.

In artd, singurul eventual concurs este cu tine
insuti. Dar nu cu altii.

- Sau cu posteritatea.

- Posteritatea este un lucru atit de enorm incét nu
se poate controla sau evalua. Pentru ci patrimoni-
ul universal alege fard niciun fel de complexe care
depind de critici.

- E, cum e vorba aia: alege fara sd vreal

- Fird si vrea! E adevirat ci fiecare artist vrea s
zglrie eternitatea, pentru ci, intr-un fel, asta
facem, cu emotie, s 14sdm un semn; dupd aceea,
discerndmaéntul, elanul, este absolut altceva, nu
depinde de noi, si asta mi se pare extraordinar,
pentru cd nu tu intri in eternitate! Eternitatea este
cea care te alege!

- Te selecteazd!

- Da, te selecteazd. lar o lucrare pe care eu o fac
imi apartine cit timp o fac. Adicd in timpul actu-
lui de creatie. Dupd care nu mai este a mea. E a
lumii.

- Eu m-am n&scut la Targu Mures. Dupd care am
copilarit la Piatra Neamt, am fdcut artele plastice
la Bucuresti, iar dupd aceea am plecat.

- Asa a fost sd fiel si acum sunteti trditor la Paris¢
- Acum sunt la Paris, sunt sculptor francez de
origine romand.

- Ce vreau sd vd mai intreb. Am inteles, chiar de
la Max, cd ati organizat evenimente pentru cd,
vedem, ceea ce se intdmpld aici si acum, este un
eveniment, v-ati indeletnicit cu asa ceva...

- Unde trdiesc eu, in sudul Frantei, la poalele
Pirineilor, am creat un centru de artd. Un centru
de artd care are noud ateliere, ceramic3, litografie,
serigrafie, sculpturd, picturd, foto, cam tot! Si
unde facem manifestdri. Bineinteles, trebuie spus
clar, este in functie de subventiile europene, de
Ministerul Culturii Franceze, pentru ci arta,
dintotdeauna, a fost o chestie de mecenat. Nu se
poate altfel, sunt necesititi materiale pe care, cu
toatd emotia pe care o are artistul, nu o poate
realiza fard mijloace, si spunem, economice.

A face un lucru de calitate, mai ales manifestiri
de tipul &sta, 1s doud lucruri esentiale: este un
sprijin politic si, al doilea, un sprijin economic!

- Un mecenat!

- Da, un mecenat, dupi care si artistul are liber-
tate!

- V& multumesc.
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Centenar Toduta in Germania

. Francisc Laszlé

entenarul nasterii lui Sigismund Todutd nu s-a

sdrbatorit numai la Cluj. La sfarsitul lui

octombrie, si In Germania, la Universitatea
,Carl von Ossietzky” din Oldenburg, a avut loc o
manifestare memoriald de trei zile. De ce in
Germania¢

Desi compozitorul clujean si-a terminat studiile
in Italia, unde a luat si doctoratul in muzicologie, ca
om de stiintd el a fost de orientare pro-germana. (A
se vedea numdrul mare de titluri germane in listele
bibliografice de la sfarsitul volumelor sale dedicate
lui Bach!) Poate c3 si-a spus cuvantul in aceastd
privint3 si filonul genetic german, mostenit din
partea maternd. Si muzica lui este strans legatd de
traditiile clasice germane. Ca atare, ea are toate
sansele sd cstige aprecierea celor educati in spiritul
acestor traditii. De ce la Oldenburgé

Pentru ci la nicio universitate germand nu exista
un climat mai favorabil valorilor muzicale romanesti
ca la cea din Oldenburg. Promotorul acestei orientdri
preferentiale este Violeta Dinescu, compozitoare
romancd, prolificd si foarte apreciatd, stabilitd in
Germania inc3 din 1982, care, din 1996, preda
comporzitie la universitatea din acest orag al Saxoniei
Inferioare si depune eforturi demne de toatd
admiratia si recunostinta noastrd ca propagatoare a
muzicii din tara ei de bastind. Subiectii seriei de
concerte si simpozioane ,Zwischen Zeiten”, initiatd
si organizatd de ea In cadrul Universitatii, au fost
acum doi ani Enescu, anul trecut regretatul Stefan
Niculescu si octogenarul Pascal Bentoiu, iar anul
acesta cel care a plamadit scoala de compozitie de la
Cluj, Sigismund Toduta.

In prima seard a acestui minifestival, publicul a
putut asculta lucrdri ale maestrului si ale discipolului
sdu celui mai celebru, Cornel T&ranu (acesta din
urmd producandu-se nu numai ca moderator al serii,
ci si ca pianist), alituri de oboistul Aurel Marc,
baritonul Cozmin Sime si pianista Codruta
Ghenceanu, toti patru clujeni. Cea de-a doua si a
treia zi au fost destinate simpozionului Todut3, al
cdrui public a putut asculta 18 referate si multe
discutii incitante, purtate pe marginea lor. Din
Bucuresti, au onorat manifestarea cu prezenta si
referatele lor profesorii Laura Manolache, Dan
Voiculescu si Mihai Cosma. Din Cluj, au vorbit
profesorii Cornel Taranu, Elena Maria Sorban, Hans
Peter Ttirk si subsemnatul, precum si tinerele noastre
colege Tatiana Oltean, Iulia Anda Mare si Alexandra
Fagirdsan (care au facut toate trei o impresie foarte
bund, datitoare de sperante realiste cu privire la
viitorul muzicologiei clujene). Omul-punte Intre
reprezentantii Romaniei si ai Germaniei a fost
Corneliu Dan Georgescu, personalitate marcant3
atat a creatiei muzicale cit si a celei muzicologice
roménesti, care spre sfarsitul anilor 1980, spre
regretul nostru profund, a pardsit Roménia si s-a
stabilit la Berlin, unde trdieste si azi. Acelasi statut
dublu 1l are si doamna Ana von Biilow, niscuti
Popescu, absolventd a Conservatorului din Bucuresti,
emigratd in Germania In 1981. Marele nostru castig
il constituie contributiile participantilor germani:
Michael Heinemann, Eva-Maria Houben, Martin
Kowalewski si Arne Sanders, care, aplecAndu-se cu
d3ruire si pricepere asupra unor partituri ale
maestrului romin, cercetAndu-le cu acribie
nemteascd si metode specifice scolilor de
muzicologie din tara lor, Imbogétesc analiza si
exegeza creatiei todutiene cu o binevenit3 alteritate.

La discutii a participat si domnul Dr. Georg

Todutza din Miinchen, unicul fiu al compozitorului,
care seamini atit de mult cu tatil siu, atat fizic cit
si In ceea ce priveste felul siu de a vorbi, incat prin
prezenta sa ne-a intdrit iluzia fericitd cd si raposatul
sdu tatd, despre care vorbim, se afld printre noi
ajevea.

Si Karl-Ernst Went a vorbit in cadrul simpozio-
nului, dar nu despre Toduta. Inzestrat cu calititi
oratorice de invidiat, domnia sa a schitat in fata
noastrd realizdrile pdndn prezent, precum i proiecte
ale unei institutii pe care el o pdstoreste impreuna
cu doamna Dinescu. In 1996, doamna Dinescu a
infiintat la Oldenburg o arhivd a muzicii est-
europene. Dupd toate aparentele, aceasta este si va
rdmaéne, prioritar, o arhivd a muzicii romanesti.
Deocamdats, ea a reusit si achizitioneze mostenirea
aproape completd a celor cinci compozitori romani
care, in jurul anului 1960, au realizat marea revolutie
stilisticd a muzicii roménesti, reconectind-o la cea
europeand: Anatol Vieru (1926-1998), Stefan
Niculescu (1927-2008), Tiberiu Olah (1928-2002),
Myriam Marbe (1931-1997) si Aurel Stroe (1932-
2008), precum si mai toate partiturile colegului lor
de generatie Pascal Bentoiu (*1927). Aflatd sub
obldduirea comund a Ministerului pentru Stiintd si
Culturi al Saxoniei Inferioare si a Institutului
Cultural Roméan ,Titu Maiorescu” de la Berlin,
Arhiva se confruntd si cu probleme pe care le putem
considera existentiale si care nu au fost trecute cu
vederea in referatul domnului Went.

Desi coorganizat de Universitatea din
Oldenburg, Universitatea Nationald de Muzica
Bucuresti si Academia de Muzici ,Gheorghe Dima”
din Cluj, sustinut financiar de Institutul Federal
pentru Cultura si Istoria Germanilor din Europa de
Est, Institutul Cultural Roméan ,Titu Maiorescu” de
la Berlin, Fundatia EWE si LZO (Landessparkasse zu
Oldenburg), mi se pare ca acest minifestival este,
totusi, aproape exclusiv, opera doamnei Dinescu. In
Germania se obignuieste ca, in deschiderea unei
asemenea manifestiri, rectorul sau un prorector al
universitatii gazdd sd se adreseze participantilor,
alocutiunea lui de bun venit fiind o expresie a
angajamentului institutiei pentru organizarea si buna
destdsurare a evenimentului stiintific. Lipsa unei
astfel de primiri a fost deja un ,semn rdu” evident.
Cu atat mai mult am apreciat gestul ICR ,Titu
Maiorescu”, care ni s-a adresat prin frumoasele
cuvinte ale doamnei Adriana Popescu. Pe parcursul
celor patru zile petrecute la Oldenburg am constatat
cd doamna Dinescu nu numai radspunde de tot, ci
chiar trebuie sd faca personal foarte multe, incepand
cu efectuarea unor transporturi cu masina ei (drept
care nu a putut si ciocneascd cu noi la niciuna
dintre mesele noastre comune) si termindnd cu
scuzele pe care a fost nevoitd sd le exprime pentru
lipsa referatului domnului Sanders din programul
tiparit. Este adevdrat cd a prezidat simpozionul
alternativ cu asistentul ei, Jérg Siepermann, si cd
inimosul ei student, Roberto Reale, a Impartit cu ea
mai multe sarcini de domeniul ,muncilor de jos”,
totusi, ea a fost solicitatd in aceste zile mult peste
cit este omeneste posibil, stirnind admiratia noastrd
nu numai pentru prestatiile ei, ci si pentru zambetul
permanent si privirea luminoasa cu care isi purta
imensele poveri. Nici receptia de adio nu ne-a fost
oferitd de primdrie, cum se obisnuieste in alte orase
germane unde am mai participat la simpozioane de
muzicologie, sau de rectorul Universitatii, ci de
prieteni personali ai amfitrioanei noastre, in

somptuoasa casd a sotilor Dinescu din Delmenhorst
(domnul inginer, doamna medic; nu sunt rude cu
Violeta Dinescu). Meniul nu a fost mai prejos decit
cel de acum citeva sdptdmani, de la primaria din
Leipzig, iar ospitalitatea a fost de o cildurd
neobisnuitd in Germania.

Avem toate motivele si fim ingrijorati pentru
viitorul ciclului ,Zwischen Zeiten” si din cauza
faptului 8, deocamdati, doamna Dinescu nu poate
tipari referatele rostite acolo. In general, cand trudim
la redactarea unui referat care, obligatoriu, trebuie si
fie nou si relevant in materie, stim ci investitia
noastrd de muncd nu este zadarnicd, intrucit in
afard de participanti si de firavul public care asista la
simpozion lucrarea noastrd va putea fi cititd si peste
decenii de cei pe care i intereseaz3, In volumul de
referate ce se va edita, ceea ce va face posibild si
citarea scrierii respective. Aceasta este miza pentru
care un om de stiintd profesionist prezintd la un
simpozion fructul muncii sale de cteva sdptimani
sau chiar luni de zile. La Oldenburg, acest stimulent
firesc lipseste. Doamna Dinescu ne-a spus c& ar dori
sé tipdreascd In volume separate referatele dedicate
lui Enescu, Niculescu si Bentoiu, apoi si ale noastre
despre Todutd, dar incd nu se stie nici din ce
fonduri le va putea realiza i nici cine va fi
ingrijitorul volumelor. Or, perspectiva redactérii unor
lucrdri care dupd rostirea lor vor riméane ,intre noi”,
conferentiarii si minunchiul de oameni care ne
ascultd, pentru a cddea curdnd victime ale uitdrii,
greu va putea sd atragd conferentiari de marca.

yJumdtatea plind” a paharului fiind mai mare
decét ,jumditatea goald” - bucuria de a fi putut
participa la omagierea lui Sigismund Todutd la o
universitate germand si perspectiva credrii unei
arhive de muzicd roméneascd la Oldenburg fiind
mai importante decit motivele ingrijordrii mele mai
sus-mentionate -, inchei aceastd cronicd prin expresia
admiratiei mele nemadrginite pentru eroina
evenimentelor la care am putut participa: compozi-
toarea Violeta Dinescu, care in ipostaza unui
profesor universitar In Germania se luptd eroic
pentru promovarea creatiei muzicale roménesti in
tara care, acum mai bine de un sfert de secol, i-a
devenit cea de-a doua patrie.

Post-scriptum 1. Oricit de pertinenti am fi fost
noi, conferentiarii acestui simpozion, tot ce am spus
a palit in fata muzicii lui Sigismund Todutd. Colega
noastrd din Bucuresti, Laura Manolache, a propus
ca, In Incheiere, sd ascultdm impreund, integral,
Simfonia a V-a, ultima, a maestrului. Am fost cu
totii coplesiti nu numai de capodoperd, ci si de
interpretarea ei, relativ veche, de citre Filarmonica
y1ransilvania”, sub bagheta lui Emil Simon, el insusi
fost discipol al maestrului.

Postscriptum 2. La Cluj, inc3 din primavarg, s-a
furat din parcul orasului bustul de bronz al lui
Sigismund Toduti. Ar fi greu de crezut 3 si l-a
insusit un admirator al maestrului pentru a-l ageza
in gradina sa si a se uita la el de unul singur. Hotii
trebuie si fi fost concetiteni care trdiesc din
culegerea reziduurilor metalice. Mai mult ca
probabil, creatia sculptorului clujean Virgil Fulicea,
de o inestimabild valoare artisticd si morald, a fost
vandut demult Intreprinderii de colectare a
deseurilor, pentru pretul de nimic al bronzului brut.
Pe mine m3 intrigd mai putin fapta reprobabild a
raufdcdtorilor decat tdcerea discretd care o
inconjoard. Eu cel putin nu am citit In presa locald
nici micar o mentiune asupra acestui ,fapt divers”
intdmplat in ceea ce ne place sd numim ,capitala
spirituald a Transilvaniei”. De ce nu am iegit in
stradd s& demonstram in fata politiei cerdnd
cercetarea promptd, profesionistd a faptei! Si ne fie
rusine!
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Rene Burri: Fotografii cu
Jean Tinguely & co.

a doua operd de artd si implicit un al doilea
artist.

Fotografiile sunt adevirate cuvinte care
exprimd cel mai bine complexitatea relatiei dintre
Burri si Tinguely, deoarece cel dintéi reuseste sd
compenseze cu lumind acolo unde ea nu exista si
cu cuvinte acolo unde ele nu se aud, iar din acest

. Serban Budacean
Ve

joc de o expresivitate majord rezultd o imagine

n ultimii ani suntem martorii unei continue

dispute in privinta incadrarii fotografiei In

marea lume a artei. Adevarul este cd explozia
tehnicii fotografice ne aduce in fatd o reald
problema In privinta simpatiei aparatului critic in
fata unor instantanee fotografice de o adeviratd
valoare artisticd, uneori combdtute gresit din
cauza prezentei unor clisee de ordin cotidian
reprezentate de usurinta achizitiondrii unui aparat
foto si de simplitatea contactului dintre deget si
declangator. Din aceasti cauzd multi tind si
creadd cid simpla prezentd a unui aparat de
fotografiat la ochiul unui individ il transform& pe
acesta din urmi Intr-un veritabil artist, cu un
veritabil gust pentru frumos, avdnd un pachet de
cunostinte tehnice de nemé&surat. Aceste mici
rutdti ale mele au o aplicabilitate majord in
Roménia, unde hiperdigitizarea vietii de zi cu zi a
creat cel mai impropriu mediu de dezvoltare a
fotografiei ca artd in comparatie cu ambientul
vietii fotografice existent dincolo de granitele tarii
noastre. Din aceastd cauzd gradul estetic al
fotografiei este uneori deteriorat, de multe ori
“scrierea cu lumind” (fotografie, gr.) nereusind si
atingd nivelul de limbaj universal atit de mult
ravnit de fotografi.

Totusi, datoritd colaborérii dintre Universitatea
de Artd si Design din Cluj-Napoca si Agentia
Magnum (Franta) am avut ocazia ca Intre 16
octombrie si 16 noiembrie s& fim martorii unei
reprezentatii fotografice de exceptie, “Fotografii
cu Jean Tinguely & co”, care cuprinde instantanee
fotografice semnate de Rene Burri, artist in spe-
cial cunoscut pentru celebrele fotografii cu Che
Guevarra fumand un trabuc.

Néscut in anul 1933 in Zurich, Elvetia, Rene
Burri isi incepe ascensiunea in lumea artei
fotografice la mijlocul anilor '50, cand are primul
contact cu Agentia Magnum, din care a rezultat
un fotoreportaj despre surdo-muti publicat in
revista “Life” si ulterior in alte reviste europene.
Datoritd acestei colaboréri, Burri inteprinde o
serie de caldtorii in Europa si Orientul Mijlociu.
In anii 60 Burri fotografiazi artisti plastici cum
ar fi Picasso, Giacometti si Le Corbusier, pentru
revista “Du”; in aceastd perioadd lucreazi si in
Cuba, realizdnd instantanee cu Fidel Castro si
Che Guevara. Proiectele fotografului sunt intr-o
continud miscare de oscilatie intre zone de rizboi,
situatii sociale deosebite si nu in ultimul rdnd
imaginea artistului. In acest sens avem de a face
cu o serie de proiecte fotografice si cine-
matografice de o valoare documentard deosebits,
fard doar si poate ele marcand puncte esentiale in
istoria vizuald a societitii.

Expozitia prezentatd la Cluj a cuprins fotogra-
fii realizate in perioada 1967-1991, avandu- ca
personaj principal pe artistul elvetian Jean
Tinguely (1925-1991), renumit pentru masinile
sale sculpturale de arti cineticd. Fotografiile
expuse socheazd prin simplitatea compozitionald
prin care Burri reuseste sd surprindd momentele
actului creatiei. In seria fotografici realizats in
atelierul lui Tinguely, Le Cheval Blanc, Burri
reugeste si surprind3 spontaneitatea si gestica lui
Tinguely cu o maiestrie tehnicd si artisticd
nemaipomenitd, dind senzatia de obiectivitate si

detagare totald fatd de actul creatiei in plina
desfisurare si reusind si redea tocmai esenta

b

Rene Burri

relatiei dintre creator si creatie. Avem deci de-a
face cu o parte tertd In procesul de creatie: mai
exact, in timp ce Tinguely d3 viata masindriilor
sale, Burri capteazd momentul, astfel rezultdnd o

care vine ca o afirmatie la ideea ci memoria
vizuald si cea afectivd pot fi redate fird niciun

NN
foto Raul Stef
artificiu tehnic. Datoritd acestui fapt, Rene Burri

trebuie privit In primul rdnd ca un artist, si pe
urmd ca un fotograf.

///
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Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz
Teatrul Maghiar de Stat Cluj
~-2008. november 2 --december 21.

AV ZZAVKIL L

W Raiffeisen Siabadsiz leonika  TMSLNA =)
BANK R i

[ —

=energolux

TRIBUNA ¢ NR. 149 ¢ 16-30 noiembrie 2008

—@- Black Pantone 253 U



Schimb valutar

~p- Black Pantone253U

. Ioan-Pavel Azap & Lucian Maier

icolae Margineanu este, mi refer in spetd la

generatia '70, regizorul roman cu cea mai

coerentd, mai unitard, mai discretd - dar nu
mai modesta!l - operd. Nicolae Mérgineanu este si
singurul regizor romén din ,vechea garda” care
dupd 1989 nu si-a pierdut cumpdtul, nu s-a ardtat a
fi dezorientat, n-a dezamigit, pe care libertatea de
exprimare nu l-a surprins, stiind s3-si gestioneze
talentul fard supralicitari stilistice sau ideologice.
Dimpotriva, 1993 este anul capodoperei sale,
Priveste inainte cu manie, unul dintre cele mai bune
filme roménesti ale deceniului respectiv. Desi mai
putin spectaculos decit congenerii sdi (Daneliuc,
Pita, Veroiu s.a.),
Miérgineanu, la fel ca regretatul Alexandru Tatos,
si-a construit filmografia cu migald, evitdnd atit
inainte cit mai ales dupd Decembrie 1989, compro-
misul ideologic sau estetic. Chiar dacd nedesavarsite
(asemeni cubului nichitastdnescian, cu exceptia
amintitului Priveste fnainte cu ménie) filmele sale
impresioneazd gi riman in memorie prin personajele
puternice, atmosfera veridicd, prin plasticitatea
cadrului, a imaginii (sd nu uitdm c& Nicolae
Mirgineanu este un operator convertit la regie) si,
mai ales, prin dimensiunea morald asumati in
profunzime, ,pe verticald”, fird ostentatie si fira
didacticism. Nicolae Mérgineanu nu este un fals
revoltat, ca atitia dintre confrati, bunul simt si
simtul masurii salvAndu-l de la excese. Oricare dintre
filmele sale de pand In 1989 [Un om in loden
(1979), Stefan Luchian (1981), Intoarcerea din iad
(1983), Padureanca (1987), Elicdri pe comori (1988),
Un bulgdre de hum4 (1989)] rezistd timpului mai
bine decit succese ,fulminante” de dupd 1989, care
s-au dovedit in scurt timp a fi conjuncturale, fird o
mizd perend; e suficient a se (re)vedea, spre
exemplificare, Hotel de lux (Dan Pita, 1992),
Balanta (Lucian Pintilie, 1992) sau Patul conjugal
(Mircea Daneliuc, 1993). Nici filmele de dupa 89
[Undeva in Est (1991), Priveste inainte cu manie
(1993), Capul de zimbru (film tv, 1997), Faimosul
paparazzo (1999), Binecuvantatd fii, inchisoare!
(2002)] nu sunt de ignorat. Dimpotrivd, confirmi
datele esentiale ale unui talent discret dar eficient.

Din pécate, dacd ne-a dat unul dintre cele mai
bune filme roméanesti ale deceniului trecut, tot
Nicolae Margineanu semneaza si unul dintre cele
mai proaste fime romanesti ale deceniului actual:
Logodnicii din America (2007), nimic altceva decit
o improvizatie politicoasd si plicticoasd pe o tema
dati (nu insist, a se vedea cronica filmului in
,lribuna”, nr. 123, 16-31 octombrie/2007). Din
fericire, In artd un mér stricat nu este suficient
pentru a contamina intreaga operd. (De vazut, spre
exemplificare, ,cazul” Pintilie-Pita-Daneliuc, care au
mai multe mere viermanoase ori de-a dreptul
putrede in cos si totusi opera lor autentici, atata
catd e, rezistd in continuare timpului.) Astfel,
Nicolae Margineanu se reabiliteazd cu asupra de
masurd prin recentul Schimb valutar (Romania,
2008; sc. Tudor Voican, dupd o idee de Catalin
Cocris; cu: Cosmin Selesi, Aliona Munteanu, Andi
Vasluianu, Doru Ana, Valentin Uritescu, Coca
Bloos).

Povestea este cat de poate de ,trendy” pentru
Romaénia (cinematografica) de azi. Rimanind
somer, Emil (Cosmin Selesi), muncitor Intr-un oras
de provincie, 1si vinde apartamentul si masina, se
mutd provizoriu la socrii s&i, hotdrdnd s3 mearg
impreund cu familia la muncd in Australia. Pornit la
Bucuresti pentru a gasi o agentie care sd le faciliteze

emigrarea si nevoit si schimbe leii in valuti, este
escrocat de citre un smenar (Andi Vasluianu),
rdiméanind ,in pielea goald”. Dupi ce reclami fara
succes cazul la politie, sansa lui se dovedeste a fi
Lili (Aliona Munteanu), o prostituatd moldoveanc,
studentd la drept, care ,il ia de suflet” pe Emil,
sfatuindu s spund familiei ci a pus banii in banci
si a plecat la muncd in Germania, gratie unei bune
oferte. Practic de aici Incepe filmul - succesiune de
aventuri si risturndri de situatie aproape
rocambolesti, motivate Insd dramaturgic si
exploatate regizoral cu un extraordinar simt al
echilibrului, de fapt cu bun simt artistic, dacd se
poate spune asa. Evident, nu este de ignorat meritul
scenaristului Tudor Voican [a mai colaborat cu
Margineanu la Binecuvéntatd fii, inchisoarel, ins& a
fost in primul rdnd scenaristului inegalabilului
Cristian Nemescu: Poveste la scara C (2003),
Marilena de la P7 (2006), California Dreamin’
(2006)], dar s& nu ignordm faptul cd Incdput pe
maéinele altcuiva scenariul Schimbului valutar putea
fi ugor transformat Intr-un insipid film mizerabilist,
de care cinematografiei roméanesti a ultimilor ani i e
plin podul. S& nu uitdm ci Nicolae Mirgineanu a
salvat un alt scenariu de aceeasi facturd - Faimosul
paparazzo, semnat de Rasvan Popescu -, izbutind
un film acurat si convingdtor acolo unde era foarte
la indemén& s& cadi in facil si senzational ieftin. S&
ne amintim ce au ficut din/pe scenariile debile ale
aceluiasi Rdsvan Popescu regizorii Marius Barna,
Radu Gabrea si Dan Pita in Rizboi in bucdtarie
(2001), Noro (2002), Femeia visurilor (2005).
(Dintre toti, doar Radu Gabrea s-a reabilitat cu
Cocosul decapitat - 2007!) Sub bagheta regizorald a
lui Mérgineanu, Emil devine un personaj
emblematic, apropiat de Ethan Allen Hawley, eroul
lui Steinbeck din larna vrajbei noastre: amandoi
sunt victime ale sistemului, amindurora li se
,forteazd mana” intru asumarea unui destin care nu
li potriveste, amandoi vor si-si depdgeascd conditia
de victim3, amandoi sunt niste revoltati - dar
revolta lor se consumd in anonimat, in genunchi, nu
au vocatie de lider, se multumesc s&-si protejeze si
salveze universul domestic, familia, recurgdnd la
marsaviile si lipsa de scrupule care guverneaza
societatea, la orice nivel al ei - convingere indusi de
experineta personald a fieciruia. Altfel spus: de ce si
fii cinstit intr-un timp netrebnic...¢!

Finalul filmului este foarte dur. Emil reuseste s&
depdseascd situatia de crizd, dar cu un pret teribil:
macularea inocentei fiului siu de sase ani. Final
deschis dar cumplit de trist: 1l va ajuta aceastd
experientd pe copil s3 se adapteze mai usor ,legii
junglei”, sau va fi traumatizat, rdminénd un
outsideré O Intrebare al cdrei raspuns, prin
extrapolare, nu stiu cati dintre spectatori ar vrea cu
adevirat sil afle si si sil asume... (I-P.A.)

Fatd de Logodnicii din America, in Schimb
valutar e mai mult cinema si mult mai putin circ.
Fiind si Tudor Voican implicat in acest proiect,
scenariul fiind creatia sa, dupd o idee de Catilin
Cocris, tind sa cred cd plusul de cinema i se
datoreaz3 si acestuia, istoriile sale pot stimula
atingerea onestitatii cinematografice dupd un rateu
copios. Ins4 filmul nu scapa total de plonjeuri in
derizoriu, latura sociald a povestirii fiind deseori
ingrosatd fird niciun rost. Sau, daci rostul era acela
de a obtine un umor detensionant, relaxant, atunci
acest scop a fost complet ratat. $i cum penultimul
film al lui Nicolae Margineanu a fost un fiasco, mi-e

teamd cd palierele acestea parazitare au fost aduse
de domnia sa pe ecran. Ori, pe de altd parte, dacd
ele existau In scenariu, capacitatea regizorului de a
fi decantat povestea e destul de subtire.

Pentru Emil, un tip obisnuit din provincie, cu
nevastd, copil, unica sperantd de a ajunge la un trai
decent std in ideea de a pleca in Australia cu familia
(aici nu e ,Australia” lui Haneke Infitisatd In Der
Siebente Kontinent, e Australia adevarata!). Vinde
tot ce are si incearcd sd emigreze printr-o firm3 din
capitald. Cind sd schimbe leii in dolari pentru a-si
intocmi dosarul de plecare, e tepuit! Pe-acasd nu mai
poate da, trebuie s3 o scoatd la capat. Spune familiei
cd e plecat In Germania §i cautd s&-si rezolve
problemele in Bucuresti. E sfituit si ingrijit de Lili, o
basarabeancd, studentd la drept, care practicd
prostitutia pentru a se Intretine si pentru a-si face
relatii.

Pentru a fi plauzibild, orice poveste are nevoie
de sustinere In punctele ei cheie. Chiar dacd cineva
gaseste cele mai promititoare mobiluri pentru a
savirsi un lucru, dacd premisele respective sint
rostite anapoda, nu vor convinge pe nimeni. Dac3 e
vorba de plecarea unei familii roméanesti obignuite in
Australia, motivul tre” s fie legat de greutitile
sociale autohtone. Disponibilizdri, lipsa locurilor de
muncd, sperante zero, cosul zilnic aproape gol.
Pentru a crede In nevoia de plecare a familiei, greva
din debutul peliculei, precum si ceea ce implicd
aceasta, sint premise acceptabile. Greva putea fi
reprezentatd mai putin cliseatic, fird sloganuri
ordinare, fird atitudinea de precupete a
participantilor. Putea fi mai putin prozaici
introducerea in film, dar, totusi, merge. Ins4, odat
cu patrunderea in dimensiunea sociald a istoriei de
pe ecran, se va activa din ce in ce mai des sistemul
de protectie impotriva tuselor groase.

E destul de greu si credem c& dupd patru ani de
studii in capitald, In pragul licentei, Lili vorbeste atit
de pregnant graiul moldovenesc. Glasul siu e
strident i, in functie de starea personajului, pare un
sulerat sau un chicotit compact. De la o vreme
poate fi deranjant. Pentru a obtine un efect de
culoare potrivit nu cred cd pinza trebuie Intinsa la
maximum, pind in punctul in care trédinicia sa e
intens Incercata.

E o societate de rahat, tot felul de smecheri
asteapti s3 ingele. Insd odatd produsi inseliciunea,
odatd pierdut totul, panta decaderii ar trebui si aibad
hotar, cel putin din punct de vedere cinematografic.
lar mésura de echilibru ar trebui si fie ceea ce este
necesar in poveste pentru a reliefa o stare sau o
situatie. In ceea ce priveste Schimb valutar, aceastd
mdisurd nu pare a avea vreo importantd. E suficient
sd vedem cd unii dorm pe bancile girii sau pe
podelele unor spitale pentru a intelege cd e vorba
despre mizerie sociald, cd nivelul de degradare vitald
e ridicat. Dar cind totul se transforma in tdriboi,
cind un clan de romi se Impiedicd de cei lungiti pe
coridoarele spitalului si vrea s dea buzna in sala de
operatie pentru a fi alituri de confratele lor
suferind, e cam mult. Deja e prea demonstrativ,
devine agasant, devine ieftin, iar efectul e invers, de
respingere, nu de intelegere. La fel, e vorba de
vinziri (ilegale) de chitante, de prostitutie, politia
mai intervine ici si colo, i mai card pe unii la sectie,
televiziunea tre’ si 1i filmeze, e bine s3 existe
presiunea asta pe eroul povestii, cd odatd filmat
familia sa poate afla ci e un mincinos. Ins4 chiar nu
e nevoie de Intrebdrile si insistenta domnisoarei
reporter. Ele stricd tensiunea de moment,
artificializeazd cazul.

Finalul filmului e punctul de maxima
incandescentd In sensul precizat mai sus.

Recapitulare: Emil pierde toata avutia familiei. Se
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colationari

Lacrima exterioara si lacrima
interioara

. Alexandru Jurcan

-0 s3 md credeti, insd lucrurile vin spre

mine cu dezinvolturd. Coincidentele

artistice ma cautd. De ce a trebuit ca in
Bretagne s-o cunosc pe Tania, sora béietelului din
filmul lui Kurosawa Derzu Uzala (am scris un
articol pe aceastd temd)¢ Tot asa, in 1995, un
prieten din Paris mi
l-a prezentat pe fiul sdu Aurélien in varstd de 11
ani. Mai apoi, aflandu-mai la Paris, peste 13 ani, il
vad pe Autélien in spectacolul Petioasele ridicole
dupd Moliere, unde joacd si el. Ati ghicit: a
terminat studiile si e deja actor la Teatrul Théo.
De céteva zile, Centrul Cultural Francez din Cluj-
Napoca mi invitd la spectacolul cu piesa
Sganarelle de Molicre. In vremea studentiei
regizam la Dérja cu prietenii de atunci Georges
Dandin de Molicre. In septembrie m4 plimbam la
Paris pe strada Pont Neuf, unde, la numarul 31 s-
a niscut Moli€re in 1622. Dupi atitea semnale
am recitit piesa Cabala bigotilor de Mihail
Bulgakov tradusd in romdneste de Maria Dinescu
(Ed. Univers, Bucuresti, 1987). Stim ci in casa lui
Bulgakov se afla o biblioteca imensa, se asculta
muzicd de operd, se serveau ceaiuri. Piesa Cabala
bigotilor (despre viata lui Moliére) prezintd
destinul artistului Intr-un stat luminat.
Caracterizarea lui Moliére se face in prezenta
aproape tacitd sau chiar in absenta lui.
Stanislavski a refuzat sd regizeze piesa. Pani la
urmd s-a incumetat Nemirovici-Dancenko,
chinuindu-se intre capriciile lui Bulgakov,
Stanislavski si Moli€re. Referitor la piesa Tartuffe,

regele Ludovic ii spune lui Moliére: ,Fetele
bisericesti trebuie respectate. Niddjduiesc cd
scriitorul meu nu poate fi un ateu.” Despre cauza
mortii lui Moli€re, Lagrange afirmi in finalul
piesei: ,Cauza a fost dizgratia regald si Cabala
neagrd”.

Moli€re s-a niscut In 1622 si a murit in 1673.
A urét falsii savanti, doctorii ignoranti, burghezii
ridicoli. Prin rés, el pedepseste mereu tot ce nu
suport (Castigat ridendo mores). In 17 februarie
1673 Moliére juca a patra oard in Bolnavul
Inchipuit. O congestie pulmonard i-a provocat o
tuse monstruasa. Imediat dupa aplauze, o vend
i s-a rupt. Ar fi trebuit si anuleze reprezentatia,
insd Moli€re se gindea intotdeauna la publicul
sau fidel. Armande, sotia, l-a dus 1n caleasci si i-a
pus o paturd pe picioare. Singele curgea din gurd
f3rd oprire. Laurent Tirard a realizat in 2007
filmul Moliére cu Romain Duris, Fabrice Luchini,
Laura Morante. Actiunea incepe in 1658, dupa ce
trupa lui Moli€re a petrecut 13 ani in provincie.
Regizorul a ficut studii la New York. E scenarist,
dar si coproducdtor pentru Warner Bros la Los
Angeles.

Filmul lui Tirard e un film corect. Cu costume
colorate, ingrijite, tonice. Cu actiune clard, linears,
didacticd. Intre realitate si fictiune, Moliére prefi-
gureazd personaje, situatii. Vrea sd devind celebru,
chiar dacd ajunge si la inchisoare: ,Nu se va
spune vorbiti in frantuzeste; se va spune vorbiti
in limba lui Moliére!” lati1 pe autor cu pana in
mans, obligat si scrie la comandi. Inconjurat de

luméandri, purtdnd o cdmasd albi, Moliére 1si
ritdceste privirea peste palpiirea ironicd a
lumandrilor. Aruncd penita si bea in subsolul tic-
sit de amici cheflii. Ins3 teatrul e un miraj, un
altar, o vocatie, o daruire. Care e finalul filmului
lui Tirard¢ O lacrimi pe obrazul lui Moliére,
atunci cind isi vede jucate piesele pe scend. Dar
care e finalul filmului Moli€re realizat de Ariane
Mnouchkineé¢ Aici e problema... Comparatia
arunci paloare asupra filmului lui Tirard. De la
lacrima exterioard se ajunge la o lacrimi inte-
rioard (a spectatorului), sacrd, dureroasi. Cine e
Ariane¢ S-a ndscut in 1939. Regizoarea a fondat
in 1964 Théatre du Soleil din Paris. Si-a inceput
cariera lucrind cu o trupd de studenti la
Sorbonne. In 1978 a realizat filmul Moliére, cu
Philippe Caubére in rolul titular. O frescd impuni-
toare, somptoasd, transmisd la TV in cinci
episoade. Cirute, holde, peisaje vdzute din goana
cirutei cu actori. Numai c& finis coronat opus,
adicd finalul glorificd filmul, i d4 o dimensiune
super-artisticd (de altfel, Intreg filmul abordeaza
nuante in registru rafinat, peren). De cite ori
revid finalul, o mici lacrim3 interioard aduce
elogii artei adevirate. Vreti si revedeti finalul
cuminte a lui Tirard ca sa vd cutremurati de prim-
planurile uluitoare din filmul Arianei
Mnouchkine¢ O muzicd sacadatd de operd (si
viata lui Moli€re se stinge...) Insotind imaginea
actorului. Fata lui Moliére plind de machiaj alb,
sangele siroind pe cdmasd, actorii purtdndu-l cu o
spaimd violentd... apoi, deodatd, imaginea carutei
de odinioard si, din nou, goana grupului de
actori, ochiul lui Moli€re intors spre Interogatii
macabre... Revedeti finalul, ca si intelegeti ca
acele cinci minute valoreazd cat un intreg film.
C& Ariane a reusit si reclddeascl statuia lui
Moliére din alte lumini si umbre. C4 - deodati -
l-a trimis pe Moli€re spre noi, contemporanii,
insangerat, dar invingstor.

vede nevoit s Isi facd singur dreptate si, In astd
goand recuperatoare, el se transforma. Din vinat
devine vindtor - sau din tepuit devine tepuitor.
Treptat se desparte de sine, moralitate, constiint3,
nimic.

Daci barbatul ar fi fost prins de politie, cazul
,Emil” ar fi avut o inchidere eleganti. Ar fi platit
pentru toate nelegiuirile comise si ar fi meritat
soarta astal lar pentru spectatori, care vor fi de
partea lui Emil si dupd metamorfoza, prinderea sa
era un bun subiect de meditatie. Totusi, chiar si
solutia pe care o avem acum pe ecran e in reguld,
insd e greu de Inghitit modul in care ea este servitd.
In autobuzul care face legitura intre poarta de
imbarcare si scara avionului, cind si se Imbarce in
cursa care l-ar fi transportat In Australia (in
aeronavi se aflau si sotia sa si fiul siu), unul dintre
cei tepuiti 1l recunoaste pe infractor. Ar fi fost firesc
sd intervini autorititile, sd vadi ce si cum. Era o
lectie inteleaptd si pentru Emil: pind la urmad il
recunoscuse cel ciruia 1i furase o sumi infim3, citiva
dolari, ar fi fost prins pentru o gdindrie. Nu se
petrece nimic de genul acesta, ci, dimpotrivd si din
nou, bilicireala inundi ecranul. Pe scara avionului
tepuitul i rupe cdmasa lui Emil si banii acestuia
incep sa filfie pe pista aeroportului. Nici asta nu
determind interventia autorititilor - In ceea ce putea
fi o replica la sfirsitul lui The Killing de Kubrick.
Incepe goana dupi bani pe lingd avion. Ca apucati,
pasagerii avionului Incep si alerge pe pistd pentru a
stringe citeva bancnote. Se calcd In picioare. Asa
ceva era plauzibil, poate, daca se Intimpla totul in

gara din Simeria, prin 1990, cind strdinii mai
aruncau pachete de guma de mestecat pe peron ca
s34 vadi spectacol. Ins4 in ditamai aeroportul, citre
finele anilor '90 (Lili foloseste un Nokia 5120), e
greu de digerat o asemenea isprava. Plus cd pe toatd
nerozia asta e articulatd morala filmului - cum c&
banu’ stricd omu’, cd devine o brutd, o fiarg, gata si
1si renege familia (Emil isi imbrinceste copilul pe
pista aeroportului).

Cind cineva inghesuie pe ecran toate situatiile
posibile in relatie cu ceva - doar doar or fi si cele
potrivite acolo, doar doar o prinde mai multi
spectatori In ,diversitatea” etalat, - dovedeste o
pregitire conceptuald slaba. lar abordarea lui
Nicolae Mérgineanu, datoritd acestor alegeri prin
care solutioneazi scene cheie, e destul de
superficiald in ceea ce priveste constructia
dramatica.

Schimb valutar are si momente de
cinematografie veritabild. De exemplu, ca s 1si ducd
la bun sfirsit marea loviturd (teapa secolului, ca s&
zic aga), Emil merge la bancd, agati o familie de
virstnici care aveau imediat nevoie de dolari, iar
banca le putea oferi serviciul abia dupi o zi; le
spune poezia, le da intilnire peste o ord, merge la
piatd, apoi ii rezolvd. In film lucrurile apar astfel:
Emil discutd cu batrinii [ingd banci, se inteleg ca se
vor vedea peste o ord In acelasi loc. Urmeaz3 o
secventd filmati la persoana I, in care vedem - prin
ochii lui Emil, asadar - tarabele dintr-o piatd, undeva
in apropierea Créciunului. E o secventd lungd si te
intrebi ce vrea sd spund. Ca s3 1i pacéleascd pe
batrini, imediat ce se relntilnesc, Emil intrd cu banii
in banci, 1i pune in servietd, imbracd un costum de

Mos Créciun si iese linistit cu sacul in spate. Devine
clar ce a facut In piatd si, pentru situatia aceasta, e o
tratare cinematograficd eleganti. Niciun cuvint, doar
imagini in miscare.

Cel mai interesant aspect legat de film, datoritd
cdruia, pind la urmd, am rdmas cu o impresie bund
despre film, e legat de subiect. Oricite gropi sint in
cale, oricite acolade aiurea sint deschise in film,
subiectul mi-a retinut atentia. Chiar daci intuiesti c
Emil se va schimba, chiar daci pini la a fi inselat
nu ai vreo surprizd (titlul filmului si dorinta familiei
de a pleca In strdinitate fac destul de evident ce se
va petrece), tot ramin Intrebari siclitoare pe tot
parcursul filmului: se va rdzbuna, o va scoate la
cale, va reusi sd plece, cum Isi va duce intentiile spre
un sfirsit favorabil¢ Rispunsurile virtuale la aceste
intrebari sint suficient de atrdgitoare incit piedicile
de pe drum s& poate fi trecute mai usor. In sensul
acesta ajutd si replicile, ajutd si actorii. Cei din urma
sint prezenti in roluri si destul de convingatori per
total, desi, in afara lui Cosmin Selesi (Emil) si a
Alionei Munteanu (Lili), partiturile sint
unidirectionale si fiecare interventie a lor e identici
din punct de vedere al atitudinii, astfel c& surprize
nu prea avem - Valentin Uritescu (socrul uricios),
Rodica lonescu (sotia devotatd), Patrick Petre
(copilul sensibil, usor neglijat). Intre personajele-
embelmd, Doru Ana beneficiazi de o formuld mai
articulatd, ca politist atoatestiutor, dar cam plictisit.
Andi Vasluianu e o prezentd discretd, desi esentiald
in film - hotul. E bine folosit In poveste, ii sade
bine aura misterioasd, din umbrd emand o putere
mai mare. (L.M.)
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73. Orphée

1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

nalizand filmul francez din perspectiva
istoricd criticul Pierre Leprohon include
ume ale unor cineasti francezi ilustri intr-o

directie subscrisd curentelor importante care au
sintetizat in fapt tendintele unei noi
cinematografii. Chiar daci Lumiére sau Mélliés,
Feuillade, Vigo sau Feyder nu figureaza in istoria
lui Leprohon - catalogati fiind, pe buna dreptate,
ca pionieri ai filmului francez -, lista propusé de
criticul francez este una a clasicilor, a acelora care
au avut cu adevirat ceva de spus in filmul
francez. Astfel printre numele sonore apdrute
pand in preajma celui de-al Doilea Razboi
Mondial se regisesc cineagti precum René Clair,
Jean Epstein, Jean Renoir, Max Ophiilus, Marcel
Pagnol, cdrora le urmeazi cineagtii care au
debutat odatd cu ,Marele rizboi” sau imediat
dupi incetarea acestuia, cum ar fi: Henry-Georges
Clouzot, André Cayatte, René Clement sau cel de
care ne vom ocupa In rdndurile ce urmeazi, Jean
Cocteau. Ce este important la aceste nume si in
general in arta cinematografici franceza este o
daruire speciald, o diruire totald artei filmului,
daruire-sacrificiu echivalentd adeseori unei intregi
vieti. Leprohon aminteste o afirmatie a lui Abel
Gance, probabil primul mare clasic al filmului
francez. La Cannes, cu prilejul mortii lui Jean
Epstein, creatorul peliculelor Roata si Napoleon a
rostit un sincer si emotionant discurs: ,Daci
glasul imi este spart, gdndurile raticite si
sdrmanele mele cuvinte neputincioase, este pentru
cd si gura mea e plind de tdrdnd si pentru cd si pe
mine m-a ucis cinematografia francezd: sunt un
mort care vd vorbeste despre altul’!.

Cele doud filme suprarealiste realizate de Luis
Buruel, Un chien andalou (Céinele andaluz,
1928) si mai ales L’Age d’Or (Vérsta de aur,
1930), 1l vor seduce definitiv pe Jean Cocteau si 1i
vor orienta pasii citre cinematograf. In data de 25
octombrie 1930 Cocteau prezintd intr-o proiectie
privatd filmul Le sang d’un Poete (Sdngele unui
poet)?, mediu metraj suprarealist care va avea
premiera intr-o sald de cinematograf abia doi ani
mai tarziu. La evenimentul privat au participat o
serie de scriitori suprarealisti care, mai mult sau
mai putin voalat, recunosteau ca Sdngele unui
poet este un poem suprarealist, dar, In trena
peliculelor lui Buriuel. $i asta chiar si numai
pentru simplul fapt c3, daca langd Buriuel s-a aflat
Dali langd Cocteau nu a stat nimeni3. Dar prin
Cocteau suprarealismul cucerea o datd in plus
cinematograful. Prin amploarea imagisticd, prin
curgerea sa irationald, suprarealismul nici nu
putea si nu fie revendicat si de citre cineastii
epocii. Alain Bosquet descrie foarte expresiv
atmosfera din rndul suprarealistilor: ,Din 1923,
intéile povestiri pre-suprarealiste ale lui Benjamin
Péret pun tocmai problema metodei si a
limbajului. Mai este vorba de a zugrivi o realitate
sau un vis sau o stare sufleteascd inteligibild
cititorului¢ Rispunsul este, din acel moment,
negativ: pentru cel citat, ca si pentru André
Breton si alti suprarealisti, noua metodd insemna
eliberarea, intr-o sintaxd normald, de o mie de
imagini si de o mie de situatii aberante care se
infitisau spiritului ca un soi de cosmar sau film
absolut néstrusnic. Personajele se poartd ca
nebunii si nici o logicd nu mai este necesara,
inafara celei a corectitudinii gramaticale. Este
domnia, scurtd dealtmiteri, a scriiturii automatice
in proza narativd, in care autorul e, in genere, un

medium iresponsabil, notdnd constiincios ceea ce
ratiunea lui refuzi si admitd”4.

Implicarea autorului Masginii infernale si Vocii
umane In cinematograf este rezultatul unei
apropieri treptate a lui Cocteau de film incd din
1918, an in care cineastul si criticul Louis Delluc
devine redactorul sef al revistei Le Film, fondati
cu patru ani in urmd de Henri Diamant-Berger.
Aldturi de alte personalititi ale lumii filmului, ale
culturii franceze - Abel Gance, Germaine Dulac,
Louis Aragon s.a. -, Cocteau va desfdsura o
sustinutd activitate publicisticd dand filmului o
importantd pondere culturald®. Acest lucru nu
putea fi neglijat avdnd in vedere prietenia sa cu
marii artisti ai timpului, cu totii pasionati de
cinema: Marcel Proust, André Gide, Pablo Picasso
sau coregraful Serghei Diaghilev. Despre Séngele
unui poet criticul E. Katz crede ca este ,0
expresie cu totul personald a vietii interioare a
poetului, a temerilor si obsesiilor sale”6. Chiar
dacd debuteaza In 1925 cu pelicula Jean Cocteau
fait un film (Jean Cocteau face un film),
prezentd sa in lumea filmului se va face simtitd
cu adevirat abia 21 de ani mai tirziu cind
socheaz critica de film cu feeria cinematograficd
La belle et la Bete (Frumoasa si bestia)®. Vor urma
alte titluri semnificative: L’Aigle & deux tetes
(Vulturul cu doud capete, 1948), Les parentes
terribles (Pdrinti teribili, 1948), Orphée (Orfeu,
1950) si Le testament d’Orphée (Testamentul lui
Orfeu, 1959), filme care il vor include pe marele
om de culturd intr-unul dintre cele mai originale
si seducdtoare capitole ale cinematografiei
franceze.

(Continuare in numdrul viitor)

Note:

1 Pierre Leprohon, Maestrii filmului francez, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 9.

2 Bilmul, crede criticul Claude Beylie, este “cel mai
avansat teritoriu al demiurgiei”. (Chronique du cinema,
coord. Jaques Legrand, Ed. France Loisirs, 1992, p. 546)

3 Cu toate c4 filmul a fost atacat de critica
francezi pe motiv cd abuza de imagini disparate, lipsite
de idei, Chaplin - care a vizut filmul si i-a placut - l-a
ardtat de mai multe ori in Statele Unite si in Anglia.

4 Alain Bosquet, articol ,Romanul francez -
Perspectivd 1966”, Secolul XX, nr. 12/1966, p. 118.

S Aceasts activitate nu a fost intreruptd niciodata.
Dupd incheierea celui de-al Doilea Rizboi Mondial va
continua sa scrie pentru Comedia o serie de articole-
portret dedicate marilor actori ai timpului: Arletty,
Maurice Chevalier, Marguerite Jamois, Charles Trenet,
Yvonne de Bray, Jean-Louis Barrault, Raimu etc. Jean
Cocteau nu doar ¢ va ardta pentru toti acesti mari
artisti ai scenei o mare afectiune, dar va implini si o
sfantd datorie - aceea de a releva marele lor talent:
,Este dragostea mea pentru actori, dansatori, mimi care
m-a determinat si scriu o serie de portrete reunite sub
titlul Le foyer des artistes” (Jean Cocteau: The Man
and the Mirror, by Elizabeth Sprigge and Jean-Jacques
Kihm, Victor Gonzales Itd, London, 1968, p. 153). S&
amintim ci in 1949, alituri de Robert Bresson (Journal
d’un curé de campagne / Jurnalul unui preot de tars,
Un condamné a mort s’est echappé / Un condamnat la
moarte a evadat, Proces de Jeanne d’Arc / Procesul
Ioanei d’Arc etc.), Jean Cocteau Infiinteazi cineclubul
parizian ,Objectif 49” care 1i va grupa pe cineastii care
doreau si faci cinema de autor. Tot In acest an,
debuteazi, ajutat de cei doi, cu filmul Silence de la mer
/ Linistea mdrii, un alt regizor important al
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cinematografiei franceze: Jean-Pierre Melville.

0 Cristina Corciovescu, Bujor T. Rapeanu, Cinema...
un secol si ceva, Ed. Curtea Veche, Bucuresti, 2002, p.
139.

7 Filmul este un omagiu adus lui Charles Chaplin,
operei acestuia de pand atunci. Titlul face aluzie la
pelicula lui Chaplin Chaplin face un film (cunoscut
mai ales sub titlul How to make a movie in 1918 /
Cum se face un film in 1918). Pan3 la sfarsitul anului
1920 Chaplin facuse deja peste 70 de filme si era
cunoscut In toatd lumea. Marea intalnire dintre
Cocteau si Chaplin, delicioasd prin detaliile ei, se
consuma in timpul voiajului de 80 de zile in jurul lumii
- Cocteau calcd astfel pe urmele personajului verneian
Phileas Fogg si trece prin mai multe tiri (Grecia, Egipt,
India etc.), iar rezultatele cilitoriei se transformi Intr-
un stralucit jurnal de céldtorie publicat in Paris Soir.
Intre Hong Kong si Shanghai Cocteau va fi insotit de
Chaplin si Paulette Goddard. Iatd cum descrie Cocteau
intAlnirea cu autorul filmului Piciul (,cel mai minunat
miracol al acestei céldtorii”): ,Eu nu vorbeam engleza.
Chaplin nu vorbea limba francezad. Cu toate acestea
vorbeam fdrd nici un efort. Ce se intdmplase¢ Care era
acea limba In care totusi conversam¢ Era o limbd vie,
cea mai vie limba dintre toate limbile pdmantului si
care s-a ndscut din acea dorintd unicd de suprema
comunicare. Era vorba de limbajul gesturilor, de
limbajul poetilor, limbajul inimii. Chaplin detasa fiecare
cuvant, il scotea din context, il punea pe masi ca pe
un piedestal apoi se intorcea si se muta in locul In care
lumina il favoriza cel mai mult. Astfel, cuvintele rostite
puteau fi lesne transportate dintr-o limb4 in altd limba.
Uneori gestul precedea cuvantul pe care mai apoi il
escorta. Inainte de a spune cuvantul acesta era deja
anuntat iar dupd ce era pronuntat el era deja
cunoscut...” (Jean Cocteau, The Man and the Mirror,
by Elizabeth Sprigge, Jean-Jacques Kihm, London,
Victor Gollancz ltd, 1968, p. 129)

8 Filmul este adaptarea celebrului basm din secolul
al XVIIl-lea si a surprins lumea criticii deoarece in
viziunea lui Cocteau povestea este spusd ca un poem,
intr-un teribil formalism plastic - inspirdndu-se din
lumina unui Vermeer -, apeland la trucaje si obtindnd o
atmosferd magic3, ireald, mai ales in recompunerea
interioarelor si exterioarelor castelului Rochecorbon.
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arte vizuale

Padurea de mesteceni
si experimentul plastic

. Mihai Dragolea

eobosit in proiecte si realizdri spectaculoase

rémaéne plasticianul Max Dumitras! Toamna

aceasta a organizat ,Experimentul Art
Forest”, plasat in apropiere de Sangeorz Bai, pe un
platou aflat In marginea unei pdduri de mesteceni.
12 plasticieni au creat, folosind cele mai diverse
materiale, lucrdri care vor rdméne in patrimoniul...
padurii de mesteceni si al Muzeului de Artd
Comparatd din Sangeorz Bai. Dialogul cu doi dintre
protagonisti lamureste ceea ce s-a petrecut la Art
Forest:

- Domnule Leonard Richitd, bine v-am gasit,
veniti din Franta, aici dupd peste 20 de ani. De ce
ati venit aici¢

- Simplu! Prima datd am fost acum un an, cand
Maxim Dumitras m-a invitat la un simpozion in
bazalt, vorbisem de acum un an de acest eveniment
pe care el il pregitea inci atunci pentru momentul
acesta si, deci, acum am venit pentru un eveniment
diferit de ce am ficut anul trecut, ne-a invitat si
participdm la un simpozion pe tema padurii, in
arta plasticd se numeste land art, ceea ce Inseamna
interventia in peisaj si, cum bine ati spus,
,oeneficiem” de acest spatiu superb, cit si de
prietenia si ospitalitatea lui Maxim, totul e foarte
bine, personal sunt foarte multumit aici.

- 54 vd intreb ceva, asa, personal¢ Vi plac
pddurile de mesteceni¢ De ce¢

- Da, bineinteles, am avut ocazia sd merg acum
cativa ani In Rusia asi s3 vad paduri de mesteacdn
impresionante, dar aici, iIn Romaénia, e o diversitate
de paduri de copaci foarte mare. Este ceva
romantic, as spune, copacii, mestecenii, si albul
acesta care este superb. Bineinteles c&mi plac
mestecenii §i noi suntem obligati s3 mai
intervenim, eu am Incercat si fac cit mai discret
aceastd interventie, retinere - si fiecare a Incercat
acelasi lucru.

- V& spun o chestie personala: tatdl meu, in al
Doilea Razboi Mondial, scria scrisori pe coji de
mesteacan, pentru cd era ranit in Rusia, n-aveau pe
ce scrie, si atunci luau o coajad de mesteacdn pe care
scriau §i asa Isi trimiteau celor apropiati, dragi,
mesajele. Se poate face ceva asemdndtor, din punct
de vedere plastic pentru omul contemporan¢ Adicd
Intr-o padure cu copaci cum spuneti Dvs., in sine
expresivi¢ Se mai poate comunica prin mesteacdn
la nivelul plastic general?

- Acum cétiva ani, sapte-opt ani de zile, am
avut un fel de revelatie privind un copac care nici
mécar nu era deosebit In sine. V& spun cu toatd
sinceritatea, am avut un fel de revelatie,
sentimentul cd nu existd pe lumea asta un lucru
mai frumos ca un copac, care este armonia
extraordinard, naturald, care se produce prin crengi,
intre spatiu si volumul crengilor, frunzelor, fiecare
are locul ei, nu poate fi ceva mai frumos creat pe
lumea aceasta, plus ci este un obiect care dispare,
are relatie directd cu natura, cu spatiul din jur. Asta
este fabulos! Asta m-a si oprit, m-a determinat la
schimbadri in lucrul meu. Am avut sentimentul ci
n-am sd pot niciodat si fac ceva care s se apropie

de aceastd patd de sublim si care este extraordinard,
este vie. Dupd aceea am avut alte preocupari, dar
copacul In sine este, cum stim, un simbol
extraordinar cu nenumdrate conotatii.

- Pot sa vd intreb ceva personal¢ V& numiti
Réchitd. Réchitd este, nu-i asa, tot un copac.
Povestiti-ne cum v-ati acomodat cu numele acesta.

- Da, réchita este un copac special in felul lui,
In mdsura In care, din ce am aflat eu, se poate
adapta foarte usor, e adaptabil. Eu am sentimentul,
vorbesc de copac, nu de mine, cd este un copac de
un anume spirit romanesc, foarte dispus sd se adap-
teze. Cedrul de aliban este altceva, pinii din Cana-
da sunt altceva. Aici sunt molizi, sunt
copaci - fagi , stejari - dar nu pentru c3 pe mine
ma cheamd richitd, dar rachita e mai aproape de
un anume fel de a fi al roméanului, alti copaci, care
sunt mai mari, simbolici, puternici, dar are si ea
forta eil Acest nume, mi s-a spus, este si In
Muntenegru si e un simbol modest. Réchita este,
as spune eu, un simbol modest, dar cu o deosebitd
putere de adaptabilitate! Pui o tiji, o creangd in
padmant i se prinde! Nu e rdul

- Da, iese! Am impresia ci v-a priit conditia de
Lrachitd”.

- Da, mi-o asum si o accept!

- Da, trdind la Paris.

- De 25 de ani! Bun, Parisul are importanta lui,
Romania are importanta ei.

- Deci, o rdchiti la Paris st4 foarte bine.

- Da, s-a adaptat la Paris, are radicinile inci in
Roménia si a devenit un copac cosmopolit.
Depinde de ce vrei in viats, si eu am spus cd mi
simt foarte bine acolo, cd mi simt legat de
Roménia si, pe unde merg, sunt romén care triieste
la Paris.

- Spuneti-mi asa ,richita de la Paris”, cam cite
lucréri realizeazd intr-un ané

- Réchita din Paris lucreaz3 in ultimii ani mult
mai putin, mi-am gisit un anume echilibru prin
faptul c& predau la o facultate privats, deci am o
parte din program ocupat3 cu predarea si am ajuns
la o perioadd din viata mea In care, as spune, nu
atat productivitatea ma intereseazd, ct sa avansez
in cateva proiecte pe care mi le-am propus, cu
anumitd consecventd si ritm. Deci nu triesc din
sculpturd, raportul meu cu sistemul e relativ, nu
sunt obligat sd produc, c8stig ca profesor, cistig si
ca sculptor. Deci fac ceea ce-mi place. Revenind
oarecum la ceea ce se Intdmpld aici, eu am lucrat in
atelier si in alte spatii pe ideea de limitd; tdrmul
mdrii, de pild&, poate fi o limitd intre apa si
pamant. In prezent sunt interesat de limita extrem
a materiei, care nici nu mai e sculpturd, intrd in alte
dimensiuni, spre microcosmos, mai reduse si
atunci, aici, este o prima lucrare dintr-o serie care se
va chema ,Non sense limit“, in traducere ,Limite
fard sens” sau ,Limite fard rost“. Nu vreau neaparat
s8 las o urmd. N-am semnat nici pAnd acum
lucririle mele, ag vrea si fie cAt mai discretd si,
atunci, copacii pe care i-am plantat, noud molizi...

(continuare in pagina 30)
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