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clubul de lectura

Reportaj la capatul funiei de fum

. Stefan Manasia

doua seard ,Nepotu’ lui Thoreau” ni l-a

adus ca invitat, tocmai de la Sibiu, pe

poetul si universitarul Radu Vancu (autor,
pind acum, al volumelor de versuri epistole
pentru camelia si biographia litteraria, dar si al
studiului monografic - premiat anul trecut de
revista noastrd - Mircea Ivinescu. Poezia discretiei
absolute). Poetul si-a incintat inci o dati fanii, cu
splendide poeme de atmosferd, sugubit-
crepusculare, bahice & clasice, anuntind benefica
rupturd (stilistica, dar observatia asta luati-o
precaut!) de poetica maestrului sdu. lar
universitarul, fireste cd universitarul nu a pierdut
momentul unei necesare pedagogii lirice, trans-
generationale, simplificind & clarificind definitii,
concepte... cu dezinvoltura unui timplar quaker
pre la 1800 si ceva. A fost ajutat In treaba asta si
de domnul profesor Ion Pop, oaspete binevenit al
Clubului de Lecturd, de replicile la obiect ale
fratilor Rareg & Vlad Moldovan, ale Laviniei
Braniste, lui Andrei Dobos, Jdnos Szdntai &
Francois Bréda (gazdele noastre de-acum
binecunoscute, din localul-cult ,Insomnia”), de
interventia energicd a Monicai St3nild (sosit4,
aldturi de Ana-Maria Puscasu, In calitate de spion
timsorean). De - deocamdati - vocile timide ale
unui public de unde, poate cit de curind, vor
apdrea noul prozator sau noua poetd a Clubului...

Acum, parerea moderatorului, pe scurt:

Avem nevoie, mai des, de vocile ,bitrinilor”.
Atunci cind ele se intimpld s3 fie atente la poezia
actuald, ,doudmiistd” ori ba, subtile si specializate
(chiar) In comentariu critic live, sedintele
Clubului au numai de cistigat, trecind testul de
rezistentd necesar. Deci, multumim pentru
prezentd, domnule Jon Pop!

Din atitia autori (cei mai multi) trecuti de
clipa debutului, cu discursuri originale, personale,
omologate astfel de criticastri, abia astept proxima
limpezire conceptuald, un (anti)manifest ,Nepotu’
lui Thoreau” or something...

Altfel, o anumitd exasperare (,creatoare” -
Geo Bogza dixit) m-a facut pe la inceputul lui
septembrie sd scriu un text pentru un numadr din
octombrie al Ziarului de Duminicd. Textul a
apdrut, cu minime modificdri, In numarul din 11
noiembrie. Aruncam precedenta editie a Clubului
de Lecturd (2005-2007), istoricizatd deja, In baia
de acizi a nostalgiei: CdL si-a tesut propria
gogoasd de mit & maitase, s-a metamorfozat, a
zdcut o vreme In visul lui interegn, i-au crescut

Stefan Manasia si Radu Vancu

Cafencaualisofula,
Str. Universitdtii nr. 2
miercuri, 19 noiembrie,
de la ora 18.00

vii agteaptd la

a doua sedintd din 2008
a Clubului De Lectura

Nepotu’ lui Thoreau

Vor citi
Radu Vancu
(Drosaphila misticd si alte poeme)

Stefan Manasia
(Insigna pentru R26V33)

special guest starrs:

Ion Muresan, Francois Bréda & Szintai Jinos
aripi uriase de catifea si-a devenit Nepotu” lui
Thoreau... Jdnos Szdntai, amicul meu insomniac,
nu reusise incd sd ma convingd sa reiau, Intr-o
noud haini, CdL. M3 bucur enorm cd m-am
ingelat! $i ci silile Insomniei capitd, din doudn
doud sdptdmini, aerul acela mov si diamantin,
vesel si nonconformist; cd pe mesele rotunde poti
vedea bere, cafele, scrumiere fumegind, si pagini
de poezie, si cotoare de cérti, si aparate de
fotografiat; cd publicului celui mai tindr nu i s-au
strepezit Incd dintii de la povestea asta cu
literatura.

PS: Joi, 3 decembrie, de la ora 18.00, in
cafeneaua ,Insomnia” (Str. Universitatii nr.2), la
ultima sedintd pe 2008 a ,Nepotului lui Thoreau”
va citi prozd Lavinia Braniste (debutantd, in 2006,
cu volumul de versuri Povestiri cu mine).

PPS: Arhiva Clubului s-a imboggatit, recent, cu
50/ Antologia (cenaclului) Pavel Dan, volumul
aniversar al colegilor nostri timisoreni. Altminteri,
ii asteptdm pe prietenii timisoreni la una din
sedintele Clubului in 2009.

Ion Pop si Frangois Bréda
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editorial

Numele si destinul istoric

al Romaniei

. Ioan-Aurel Pop

umele unei tiri este uneori la fel de

important ca si existenta propriu-zisa a

tarii respective. A se vedea cazul recent al
unui stat care incd nu se poate numi oficial
Macedonia. Numele unei tiri face oricum parte
din identitatea ei si, de cele mai multe ori, tacit,
ii modeleazd destinul. Cel putin cu Romaénia asa
s-a intdmplat.

Roménia, in granitele actuale, existd oficial de
la 1946-1947, cand Conferinta de Pace de la Paris
a consfintit situatia postbelicd. Romania
contemporand - denumitd si “Roménia Mare” -
s-a format Insd la 1918, cand vechiului Regat i s-
au aldturat Basarabia (9 aprilie), Bucovina (28
noiembrie), Transilvania, Banatul, Crisana si
Maramuresul (1 decembrie). Aceasti Romanie de
dupd Primul Razboi Mondial a fost recunoscutd
pe plan international In anii 1919-1920, prin
cealaltd Conferintd de Pace de la Paris. Romaénia,
ca nucleu al statului modern, s-a constituit Insi in
intervalul 1859-1866, in timpul domniei lui
Alexandru Joan Cuza si la inceputul domniei
principelui Carol de Hohenzollern. Numele oficial
de Romaénia s-a folosit pentru prima oard cam tot
atunci (1862-1866), pentru teritoriul rezultat din
unirea T&rii Romanesti (Oltenia si Muntenia, fird
Dobrogea) si Moldova (partea central-apuseand,
fard Bucovina si Basarabia). Constitutia de la 1866
a consacrat statornic numele de Roménia, pe care
cucerirea, proclamarea si recunoasterea
independentei absolute (insotite de aliturarea
Dobrogei la statul romén, in 1878), ca si
instaurarea regatului (1877-1884), l-au impus
definitiv. In mediile strdine insd, pentru inci o
vreme, s-a mai apelat la numele de Valahia si la
acela de valahi, cu variantele lor din diferitele
limbi.

Datorita acestei constituiri tirzii a statului
romén modern s§i a impunerii denumirii oficiale
de Roménia abia in a doua parte a secolului al
XIX-lea, multi autori strdini au rdmas derutati in
legatura cu dualitatea numelui de Valahia-

e
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Roménia si valah-roméan. S-a spus si s-a scris
adesea cd numele de Roménia a fost “inventat”
sau folosit pentru prima oard de cétre un autor
grec, Dimitrie Philippide, pe la 1816, cand el
publica la Leipzig lucrérile Istoria Romdniei si
Geografia Roméniei, referindu-se in linii mari la
spatiul vechii Dacii traiane. Unii au crezut sincer
cd toponimul de Romaénia a aparut realmente ex
nihilo la inceputul secolului al XIX-lea, din ratiuni
artificiale si in spirit nationalist modern. In
legdtura cu aceastd convingere se aflé si o alta,
curentd si acum In anumite zone ale spiritualitatii
europene: valahii au fost o populatie difuz,
disparatd si neprecizatd in Evul Mediu, cu mai
multe ramuri si componente; dintre anumiti
valahi, s-au format in epoca modernd, odatd cu
natiunile de tip modern, roméanii. Cu alte cuvinte,
valahii si romanii ar fi doud popoare (etnii)
predominant romanice, aflate in succesiune: intai
ar fi fost valahii si apoi romanii. Lisdm aici la o
parte, “ipotezele” tendentioase, cu substrat politic,
legate de diferentele dintre vlahi/valahi si volohi
sau dintre moldoveni si romani, fird nicio bazi
stiintificd, produs al propagandei rusesti si, mai
ales, sovietice, Insusite si perpetuate pand astizi
de anumiti “mercenari” politici, nostalgici
comunisti si setosi de putere.

Demolarea teoriei diferentei dintre valahi si
romani s-a facut in chip mai mult decét
convingdtor in istoriografia roméan3, incd din
secolul al XIX-lea, cu teoretizarea cea mai serioasi
in secolul trecut, prin lucrarile lui Nicolae lorga,
Gheorghe Bratianu, Serban Papacostea, Adolf
Armbruster, Vasile Arvinte, Eugen Stinescu,
Stefan Stefinescu, Stelian Brezeanu si ale altora.
Cu alte cuvinte, s-a demonstrat pe temeiul
izvoarelor, ci romanii, inci din Evul Mediu, au
avut doud nume, unul dat lor de strdini (rezultat
al alterititii, a contactului cu “celilalt”; cu
strdinul), dar nefolosit si, cel mai adesea,
necunoscut de ei si altul dat lor de ei insisi,
acesta fiind numele de sine (rezultat al constiintei

Spirit XVIII

de sine). Primul nume este cel de viah, cu toate
variantele sale (valah, valach, voloh, blac, oldh,
vias, ilac, ulah etc.), iar al doilea este cel de
rumdan/romdn, si el cu anumite variante, mult
mai putine decit precedentul. Situatia nu este
deloc iesitd din comun, dimpotrivi, ea se
intilneste la multe popoare: ungurii (cum le spun
strdinii) se denumesc pe sine magyarok, grecii
sunt cunoscuti si ca eleni, polonezii se cheam3 si
lesi sau lengyelok, germanii sunt si nemti,
Allemands, tedeschi, németok, dar ei se numesc
pe sine Deutschen. Un sirb este/era pentru un
maghiar rdc, un slovac este/era tot, un italian
oldsz, un roméan oldh etc.

In privinta romanilor, mirturiile vechi, inci
din secolele XIII-XIV, arati clar aceastd dualitate.
Autorii strdini aratd fard putintd de tigada ci, desi
exista In mediile externe europene si chiar
extraeuropene numele de vlah, romanii se
numeau pe sine ruméni, de la latinescul
Romanus, In amintirea Romei, a cdrei amintire si
denumire au conservat-o peste secole. Este de
retinut faptul c&, asa cum au aritat Serban
Papacostea si Adolf Armbruster, unii dintre
romani au avut inclusiv in Evul Mediu constiinta
romanittii lor, adica acea convingere cd ei veneau
de la Roma, c3 se trigeau din romanii, militari si
colonisti, ajunsi la Dundre si la Carpati, in Moesia
si Dacia, odatd cu stdpanirea impusa de unii
impérati din primul secol al erei crestine, apoi de
Traianus si perpetuatd de urmasii lui. Aceastd idee
poate fi urmaritd de la impdratul (tarul) Ionitd
Caloian, al bulgarilor si romanilor, in
corespondenta sa cu papa Inocentiu al Ill-lea, din
jurul anului 1200 si pand spre jumdtatea secolului
al XVI-lea, cand cailugdrii de la Manastirea Dealu,
de langd Targoviste, 1i relatau padovanului
Francesco della Valle si insotitorilor sii, istoria
“agezirii locuitorilor in aceasti tard”, de citre
impdratul Traian, din ai cdrui vechi colonisti se
trag romanii, care “pastreazd numele de romani”,
“obiceiurile” si “limba” romanilor. Pistrarea
numelui de rumin/roman, derivat din latinescul
Romanus, pentru a denumi din interior singurul
popor romanic din sud-estul Europei, este
tulburdtoare si a fost prilej de numeroase
comentarii de-a lungul timpului. In tot acest timp,
popoarele romanice occidentale erau mai multe si
vecine intre ele, ceea ce a dus si la nevoia de a se
distinge si de a le distinge intre ele. Termenul de
vlah are o origine destul de obscur, dar
majoritatea specialistilor sunt de acord ci el
provine de la numele unui trib celtic romanizat -
Volcae - fiind apoi preluat in latind, greacd,
slavoni si ulterior in limbile vernaculare, cu
sensul de comunitate latinofon3, vorbitoare de
limba neolatind. Singurii vorbitori de limba
neolatind In Evul Mediu In zona central-sud-est
europeand fiind romdnii, termenul de vlah (cu
variantele sale) a ajuns de la finele mileniului I
si-1 denomineze pe roméni. Cu alte cuvinte, dati
fiind inexistenta unui alt grup neolatin la Dundrea
de Jos si la Carpati, slavii, ungurii, grecii si
celelalte popoare, au ajuns sd se refere la roméani
(priviti drept romanici) ca fiind vlahi. Faptul, cum
spuneam, nu este neobisnuit, dar este tulburétor,
fiindci cele doud etnonime - romdn si vlah -
inseamnd in esentd acelasi lucru, anume
mostenitor al latinititii, al romanititii. Intr-un fel,
se poate spune cad numele de vlah este o
traducere a termenului de roman.

(Continuare in pagina 18)
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carti in actualitate

Ce viseaza Oblomov

. Adriana Stan

Svetlana Cirstean
Floare de menghind
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasci, 2008

a jumditatea drumului intre biografism si

metaford, Svetlana Cirstean debuteazi cu un

volum unitar, echilibrat, conceput in mare
mdasurd, dupd cum se simte, In atmosfera anilor
'90, dar convingitor oricAnd prin estetismul sdu
moderat.

Fundalul comunist care domind prima - si cea
mai consistentd, In opinia mea - parte, ,Cartea
muncitorului sau Floarea de menghinad” l-a
determinat pe Daniel Cristea-Enache si considere
volumul usor ,defazat” fatd de impulsurile celor
mai multi poeti de astizi, orientati inspre
imaginarul violent al lui hic & nunc. Bineinteles,
nu- niciun dubiu cd Svetlana CArstean merge pe
calea regald a metaforei, mai degraba repudiatd de
poeticile autenticiste recente. Nu cred insé ci
rapelul istoric epuizeazi simbolistica accentuatd a
volumului. Cici, desi e legatd de contextul
stahanovist al uzinelor, al maistrilor ,mici si uriti”
si al ,tovardsilor” care inspecteaza tinuta,
ymenghina” are, per ansamblu, o acoperire
metonimicd mult mai extinsd, ajungind s
reprezinte suma de coji false si falsificabile care
alieneazi eul. Socialul, dar si biograficul, istoria
mare, dar si himerele personale alcituiesc, din
aceastd privint, tot atitea burti ale chitului care il
inghit pe Iona. Astfel, dacd ,cizmarul” std
simbiotic langd un ,calapod”, iar ,secretara” langa
ymasina ei de scris”, poeta va ,sta” cu ,mama, cu
tata, cu mamica, cu titicu,/ Cu Cezar,/ Cu
Rézvan (...)/ Cu Chiributi”. Fiindu-i accesibil&
doar iesirea in travesti prin multiplele sertare ale
existentei, nucleul dur al autenticititii se
manifestd, fireste, doar pe negativ. Viziunea
straturilor exuviale ale eului aminteste Intr-un fel
de scriitura Simonei Popescu, fird ca Svetlana
Céirstean sd aibi citugi de putin perspectiva ludic-
postmodernd si patima acesteia pentru suprafete.

Are, In schimb, un mai evident miez
spiritualist pe care nu-l lasd totusi si se elibereze
in reverie plin. Intre ,noaptea care a trecut” si
yzlua care nu prea vrea si vind” se afld doar o
patd oarbd, un spatiu mut de virtualititi. Volumul
se deschide si se Inchide in aceast tonalitate
blanc a intervalului gol. Decojind ceapa méstilor
persoanei, precum odatd Peer Gynt avatarurile
sale cabotine, eul se giseste suspendat in spatiul
ingust ,dintre dulap si perete”, dominat de visul
postromantic al descitusdrii, nu de eclatanta
expresionistd a pozei. La intrebarea ascunsi ,eu
cum voi reusi sd spintec aerul,/ (...) neavind nici/
un sprijin In dreapta, In stinga, in fatd si in
spate¢”, poeta se dizolvd in ecoul ca un suier de
vant al singurdtitii - ,Do you Yahood” Altfel,
locul emotiei pure este luat adesea de anecdots,
expresia de sine deviazd narativ, iar eul pare si nu
aibi relief si concretete decat atunci cand triieste
prin ,rolul” su.

Cele patru ,cirti” ale volumului, inegale ca
intensitate liricd, expun cu lentoare discursivd
aceste experiente carcerale. In imprintul fitis al
oralitdtii - specificd, de altfel, mai multor
,noudzecisti” - sentimentele altminteri comune ale
reificdrii si inautenticititii sunt dramatizate intr-un

mod rafinat in scenarii ce ating uneori simplitatea
basmului, iar alteori accente grotesti de musical.
Tendinta autoarei de a incarna stirile poetice,
personificandu-le, demonstreazd, de asemenea,
pregnanta parabolicd a versurilor sale. Muncitorul,
Oblomov, Akihito, Roxana, Chiributi, Marele
Cofetar, ,biietelul” ce devine fetitid sunt centre
focale 1n jurul cirora se aduni carnatia discretd
de imagini si de lirism. Forma narativd cu sarja
caricaturald aferentd se dovedeste o optiune de
maturitate din partea Svetlanei Carstean, cdci cum
altfel, decat Intr-o ,poveste”, si vorbesti despre
nostalgia libertitii sau vitalititii evitind falsetele
declamatorii gi ciderea in patetismé

Lumea comunistd, aflatd in urgenta ,orei sase
dimineata”, e suprinsd in reteaua capilard a
disciplinei. O tensiune ambigud - si nu demarcatd
maniheist, din fericire - Intre inocent si
manipulare permeaz& subtil instantaneele despre
scoldrime sau oamenii din uzine. Astfel, pe de o
parte, universul infantil este el insusi un cerc de
mici pradatori, In care cei precum Chiribut,
sfrijit, galbior, neajutorat”, vor pierde mereu, iar
cei ca timida Yna vor pili in fata mai frumoasei
Roxana, un univers vulnerabilizat din toate
incheieturile, cici unii parinti mor iar Yna simte
mereu ci e ,prea tirziu” ca s mai ceard prajituri.
Pe de altad parte, destinul arhetipal al proletarului
e conturat in tuse fantasmatice pe muchia satiricd
a suprarealismului, dincolo deci de tragismul
tezist. Remarcabild este osmoza cvasi-eroticd
dintre muncitor si menghina sa: el ii cunoaste cel
mai bine dorintele, ea ii dd ,greutate”, il face real.
La fel ca hibrizii imaginati de avangardisti,
humanoidul mecanomorf, traversat de stranii
curenti de senzualitate, e invaluit de tristetea unui
vis resemnat, capotand in utopie: ,Aroma piliturii
imbibate de ulei ii ameteste simturile./
Muncitorul nu mai vrea s& plece acasé.../Rdmine
in singurétatea atelierului sdu. Aerul dinduntru,/
cdldut, aproape umed, tese o haini strdvezie care
se depune usor pe trupul lui. Il invinge in scurt
timp, adormindu-l.” In baletul mecanic dintre om
si masind, rigiditatea obiectului si caldura carnii
se infuzeazd reciproc si-si schimba celula-gazda.
Caci muncitorul povesteste robotic: ,Eu n-am
mers decit cu floarea mea de menghing/ Cei rai
sint despartiti de cei buni/ Pedeapsa e mare si
cizmarului i se va lua calapodul/ Strungarului i se
va lua strungul (...)/ si tuturor echipamentul de
protectie”, in vreme ce menghina, ca o femels-
dominatrix, il umileste cu ,trupul ei mésliniu,
aproape lucios, ispititor, rotund si foarte copt”.

Daci in prima parte a volumului, proximitatea
masginii atinge consistente carnale, in ,Cartea
périntilor sau Promit s& fiu cuminte”, extrem-
familiarul este, simetric, automatizat si steril la
modul strident. Prin redundanta ironici a
spatiului domestic, In care ,mama e cuminte”,
ytata e cuminte”, ,toatd casa noastrd e cuminte”,

7

7
prozaicul Insusi devine fantomatic si nelinistitor.

Lucrurile se afli toate puse la locul lor, dar in
atmosfera placida si asepticd a duminicilor in
familie, dezorientarea biietelului-fetitd e cu atit
mai frapantd. Pasiunea autoarei de a umaniza
obiectele se completeazi cu viziunea spectral
obiectualizanti a oamenilor: ,Mama mea e foarte
grea, ma cocoseazd/(...) Imbitrinesc brusc atunci
cind 1i vad pielea fadd, fard miros./ E albg, e

Dincolo de mine
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mare. E peste mine/ E luna care mi-a coborit in
brate./ E rece, insd eu transpir.”

Cu elegant3 indemdnare, poeta riceste
anxietatea si potentialul imaginar exploziv al
acesteia In scenarii banale, lipsite de exotism sau
visceralitate, tangente la biografic si la social.
Ultimele doud parti, ,Cartea iubirii sau Akihito”
si ,Cartea singuratitii sau Do You Yahoo?”, desi
inferioare calitativ celor dintéi, rastdlmdcesc, pe
aceeasi tonalitate spartd ce di nota de coerenti a
intregului volum, firul utopic cu care - nu-i aga¢ -
orice angoasd merge mind-n mand. Colapsul
derizoriu al viselor de iubire sau al reveriilor
singuratatii, e cu totul dezarmant. In deriva
masochisti si cu tristete umild, fetita ce-si viseazi
printul se trezeste, sub privirea lui ,asprd si
infricogdtoare”, incapabild si minénce uriagul tort
pe care acesta il aduce. Litaniile ,Inboxului gol”,
desi par si acopere un al context existential si
poetic decit primele doud cirti, traduc alienarea
in senzatie a corporalititii: ,mina Beatrice” si
,mina Alice” se individualizeazi, se dezarticuleazi
de intreg, odatd cu ghetele de lac, ce pornesc, pe
cont propriu parcd, sd se crape. Epica destinsd a
poemelor de pand acum se fractureazi si ea In
stenografie, inspre un punct terminus unde nicio
revelatie nu mai e posibild: ,(...) M&/ misc/ in/
ritm/ ca Intr-o camerd care ascunde de mine/
obiectele”.

Condusé de madlene textuale In trecutul
fantasmatic sau istoric, poezia Svetlanei Carstean
constituie, in cele din urm3, o dare de seama
despre un dramatic deficit de viatd. Semnificativa
in acest sens rdmane figura lui Oblomov, singurul
element livresc al volumului. Deoarece, cu toatd
imersiunea In cadentele fluide ale timpului, starea
definitorie a poemelor e feeling-ul alb, de tabula
rasa, detasarea vegetald a antieroului rus. Desigur,
cenzura institutionald comunistd si solitudinea
internauticd post-decembristd au rolul lor catalitic
bine marcat in activarea acestui regim poetic hard.
E si un motiv in plus pentru care autoparodiile
existentiale ale autoarei au o mizd mai puternicd
decit experimentele autenticiste cu bataie scurtd
ale multor poetese de astdzi. Floarea carnivord a
metaforei este, cel putin in volumul de fatd, un
morb productiv.
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Pasiunile lui Horia Ursu

. Vianu Muresan

,Ursu, cel mai delicat dintre toti, nu bea decat
ceai si ficea tot timpul Insemndri intr-un carnetel.
fuma pip4, asortatd perfect cu surdsul lui flamand
si frizura ipoteticd. Birnaci, atit ct e nevoie ca si
nu pard palid, zvelt, nu prea inalt, inciruntit pre-
timpuriu fie de oaresce hibe ascunse, fie de inte-
rogatii fird rost, continea in fiptura lui mai multd
bibliografie decAt viatd. dacd nu cumva aceastd
aparentd era un truc. tot ce se poate. privirea
dindaratul ochelarilor lui ivea acel fel de istetime
rabinic ce se asociazi dibiciei de nepdtruns in
aranjatul vorbelor. te ldsa mereu cu impresia cd
deschide o poarti spre ceva nespus, unde, daci te
duce capul poti ajunge si singur. dacd nu te duce,
nicio pagubd, n-are rost sd mergi mai departe.” -
din Nebunul Iui Dumnezeu (inedit de V.M).

u e reguld, dar se-ntdmpl3 unora care-si

petrec prea mult timp citind, sd se

pomeneascd intr-o bund zi cd ajung
scriitori. C& forma lor de comunicare cu autorii
studiati prinde chipul Inalt al dialogului fictional,
cd muzicii iscate din mersul ochilor pe pagini ii
raspunde ecoul stiloului condus caligrafic pe foaia
albi. Inviluit de risuflarea unui text te lasi cucerit
de splendoarea lui fard contur, ca si cum ti s-ar fi
deschis poarta unei locuinte de rezervd pentru
ceasuri trdite In afara lumii. Exersezi pueril si
ludic emotiile astfel obtinute si prinzi a ingina
ceva ce poate fi un prim rdspuns de satisfactie.
lar dupd o vreme, dacd nu pardsesti jocul,
vorbesti limpede autorului ca autor, rostindu-ti
propriile teme, compuse din dialoguri secrete si
reverii incidentale. Acesta pare a fi unicul rdspuns
matur la chemarea cirtilor, o noud carte, cu care
se inaugureazd cariera unui nou autor. Pana la
acest nivel raménem la simple emotii de
spectator, la pure reverii parazite, la zarva
ocazionala a reddrilor folclorice.

In vocea lui Horia Ursu se pot dibui ecouri
indelung rafinate ale unor lecturi sdvarsite pret de
multi ani, cu ritmicitatea lipsitd de grabi a
fenomenelor vegetale, cu rdbdarea anistoricd a
sedimentdrilor. Atit in fictiune, cat si in opera
teoreticl, aceasta din urmai fiind, In acest
moment, sursa interesului nostru. Mirarea mea,
cd desi editatd de mai bine de jumdatate de an,
teza despre Milan Kundera (editura Eikon, Cluj-
Napoca, 2008) nu a generat nicio Intdmpinare in
spatiul publicistic, are totusi o explicatie. Au fost
scoase doar o sutd de exemplare si distribuite de
autor dupd simpatii si amicitii ce si-au dovedit
rezistenta in timp, pentru a bloca, poate,
zumzetul futil al cronicarilor de ocazie, precum si
locvacitatea bombasticd a formulelor critice
exersate. Demn3 de tot respectul, optiunea
autorului face loc cel putin unui efect nefericit,
privand piata literard de ceva care s-ar putea
dovedi foarte util, pentru cititorii Inveterati ai lui
Kundera ce nu au atins maturitatea asimilarii
analitice, dar si pentru mai tinerii cercetdtori
profesionisti ai fenomenului literar. Departe de
gandul unui repros, ca lector castigat al
monografiei lui Horia Ursu - Milan Kundera,
teme, variatiuni si paradoxuri terminale - pot
spera doar ci intr-o zi, o lume mai avidd de idei
si intelesuri decit de senzatii il va Indupleca sa-si
reediteze lucrarea intr-un numar mai mare de
exemplare.

Ce ar fi de spus despre carte celor ce sunt
curiosi ai literaturii lui Kundera, dar nu 1l cunosc
pe Horia Ursu¢ Celor Inci tineri si Inddratnici,
dornici si desteleneasci misterele lumii cu
instrumentele propriilor minti, le-am putea ura
succes, permitdndu-le si-si amane oricat vor dori
contactul cu un ,ghid de lecturd”, oricit de avizat
ar fi acesta. Si citeasci in felul lor, de unde vor,
sd priceapd si s3 simtd ce pot, fard nicio
nerdbdare profesionald, asemenea adolescentilor
pentru care dragostea e un animal vorace pe care
vor s&l domesticeascd privindu-l in ochi. Personal
cred In inspiratia si flerul cititorilor rebel,
refractari la critici, ce-si lasd emotiile si intuitia si
le ghideze alegerea cartilor. Dar numai pand la un
punct, care nu coincide neapirat unei varste.
Punctul In care Incepe viziunea lduntricd a operei,
in care Intelegi cum a fost ganditd si executatd o
carte. Pe scurt, punctul In care relatia cu o carte
ori un autor evolueazi, de la asimilarea empatic-
emotionald citre o form3 de comprehensiune
revelatoare, in care vezi stilul, conceptia, ideea,
intelegi arta si filosofia creatiei. Ca atare, unei
alte categorii de cititori, care si-au tocit
instrumentele In Incerciri ratate, le recomand si il
urmdireascd pe Horia Ursu, pe care il consider cel
mai indreptitit ghid in ce priveste literatura lui
Milan Kundera. Evident, in spatiul roméinesc. Voi
incerca s& mi fac avocatul ideii, aducind cateva

probe:

a) prima si cea mai landemani - este,
deocamdati, singurul romén ce-a scris o carte
despre Kundera, ginditd initial ca o tezd de
doctorat, cu intentia realizdrii unui studiu
monografic, adicd sistematic. Chiar dacd nu sunt
studiate toate cirtile celui vizat, paisprezece dintre
ele, cele mai reprezentative in opinia autorului lor
(fictiune plus eseu), sunt abordate direct gi prin
referiri intermediare, analizate si puse in lumind
ghidat de disciplina istoriografici. Pierdutd in
verva ei lutdreascd, cultura romand abundi in
idei fard perspectivd, elibereazi-n eter retorici
spumoase insotite de gesturi scenice, cuceritoare
pentru adolescenti hormonali, delicioase pentru
cinicii flescaiti, dar nu edificd mai nimic in spatiul
istoriei culturale. Blogul, revista si discutia la
televizor secituiesc talentul multor incercati ai
literaturii, nemaildsdndu-le nici energie, nici idei
pentru cirti daci le-o fi avut cdndva. Sclipirea
calamburului, gluma isteatd, biscilia sloboda tin
loc de analiz4, constituindu-se ca noi forme ale
folclorului, pe care l-am numi mai corect
telefolclor. Horia Ursu face exceptie. Scrie
literaturd si teorie literard, mesterind dupd puteri
la cultura noastrd, retras in penumbra discretiei
si-a muncii singuratice, captiv beatitudinii lui
migdloase, de miniaturist ce vrea si picteze
foigorul intalnirii lor secrete pe un fir de par al
iubitei.

b) a doua, autorul clujean, care il cunoaste
personal si s-a sfituit cu Kundera in réstimpul
elabordrii tezei, are si cultura si maturitatea
necesare intelegerii operei unuia dintre cei mai
complecsi si cititi autori europeni contemporani.
Nu oricine 1l stie citi pe Kundera, dar, desigur, e
foarte bine si incerce. Dacd nu reusesti sa-i
reconstitui filiatiile literare, sd-1 pozitionezi in

Come into the world 1

Kohsei (Japonia)

istoria postbelicd central-europeand si sd-i intuiesti
personalitatea, nu ai acces decét la felii epice
bune de hrénit curiozitati conjuncturale. Horia
Ursu practicd o lecturd comprehensiva si, as
spune cu un termen foucaultian, diagramatica.
Observa temele impreund cu variatiunile lor,
urmdreste jocul personajelor, felul in care anumite
gesturi se reincarneazd de la un personaj la altul,
de la o carte la alta, intelege stilul elaborarii
scenariilor si textelor si reconstituie diagrama
operei kunderiene, care Inainte sa se imprime
intr-o schemd narativd rasund in spatiul polifoniei
muzicale. Rareori legdtura dintre muzicd si
scriiturd capdtd accente atit de pronuntate
precum la scriitorul ceh, ce reuseste sd pastreze
sonoritatea in care personajele, faptele si
evenimentele se miscd In felul notelor muzicale
pe game, octave, tonuri si arpegii, iInrdmate de
adierea solemn3 a temei. Interesantd este intuitia
structurii muzicale a compozitiei literaturii lui
Kundera, iar nu ideea existentei unui melos
originar ce mogeste nasterea limbii. Se stie ca
poezia veche, integral religioasd, se canta, nu se
recita, ceea ce presupune ci muzica (ritmul
sonor) si literatura (rostirea semnificantd) fac
trunchi comun undeva pe firul istoriei. Alejo
Carpentier a izbutit acelasi lucru ca si Kundera,
ba chiar a ficut-o inaintea lui, scriind Ritualul
primaverii ca o operd simfonica.

c) a treia, Horia Ursu reugeste sa- pozitioneze
corect pe Kundera, impreuna cu temele si
idiosincrasiile lui, In fenomenul literar
mitteleuropean, Kafka, Musil, Broch, Hasek
Hrabal, Gombrowicz fiind doar numele cele mai
mari, de care nicio istorie a literaturii moderne nu
se poate dezice. In mod cert marii prozatori au
sub picioarele lor terenul unei vaste traditii, pe
care Insd o cunosc partial, inegal, din care isi
selecteazd repere la care revin curent. Pentru
formarea autorului ceh, pe langd literatura central-
europeand marile repere au fost Cervantes,
Rabelais, Diderot, Laurence Sterne si, cu sigurantd
cétiva rusi, In a cdror creatie identificd filonul cel
mai valoros al eposului modern, spiritul ironic.
Contingentele istorice si cele tindnd de geografie
sau de familia lingvisticd decid, in cele din urma,
afilierea unui scriitor la un topos literar sau altul.
Cei Ingirati mai sus au creat teme, stiluri,
modalititi narative in care este probabil sa se
regdseascd mai degrabd un Kundera decat un
Fuentes, Rushdie ori Pamuk. Existd anumite
conditiondri istorice ale literaturii, pe care nu
numai cd scriitorii nu-si propun sa le Invingd, ci le
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preiau in temele lor, folosind datul ca materie
prima si sursd nelimitatd pentru meditatiile lor
creative (ca exemplu, temele birocratiei de stat
coercitive, absurde, a omului mirunt, de prisos,
neglijabil, fard destin sau rost in lume, parazit al
unei societiti in care nu are loc, a functionarului
depersonalizat, ajuns masind de tocat dosare si
destine constituie nucleul romanelor si
povestirilor lui Kafka si Musil). Mai simplu,
istoria trditd, societatea si mediul politic,
contextul ideologic si religios etc. decid tipul de
literaturd ce se va naste intr-un loc anume (spre
ilustrare, numai in spatiul istoric si antropologic
al Rusiei se pot ivi personaje precum criminalul
sfant, scopitul macho, tantdldul mesianic,
prostituata filantroaps, ticdlosul mistic, rafinatul
abject, eroul meschin, hdmesitul generos, ingélatul
profet, devotul antihristic, tataia priapic, de care
ddm prin cirtile unor Gogol-Dostoievski-Andreev-
Gorki-Mamleev-Makanin). Asta face si existe
multe similarititi Intre scriitorii rdsiriti dintre
ruinele fostului Imperiu Austro-Ungar si scriitorii
tinerelor natiuni niscute dupd destrimarea
monarhiei: cehi, austrieci, unguri, sirbi, albanezi,
romani si nu numai. Citind studiul lui Horia Ursu
ni se compune In minte, totodatd, reteaua de
filiatii si legdturi intinse pe un secol intreg, in care
opera lui Kundera capita relevantd si temei. Altfel
spus, monograful clujean nil oferd pe Kundera cu
istoria lui literard cu tot, atasdnd textele de
contexte si evenimentele de circumstante.

d) ultima, teza scriitorului clujean se constituie
ca o lecturd culturald a lui Kundera, ceea ce
trebuie inteles astfel: lectura unui mare scriitor te
obligi la asimilarea fondului cultural in care
capdtd sens opera lui, cdreia abia astfel 1i poti gési
locul Intr-un raft al traditiei, luminati de
vecindtiti si rudenii, particularizati prin stilul de
compozitie, limbaj, conceptie. Oricine, preocupat
de rostul literaturii, realizeazi diferenta enormi
dintre asimilarea individuald a unui scriitor, in
limitele operei lui, si comprehensiunea lui
culturald, adicd Intelegerea lui cu o vasti traditie
la un loc. Oricit de insistent am lectura cirtile lui
Kundera, nu vom pricepe mare lucru daca l-am
rupt de traditie. Traditia oferd conditia de lume in
sens fenomenologic, cadrul ontologic in care
se-nfiripd opera unui scriitor. In bund masurd
temele (uitarea, rdsul, limita, frontiera, greutatea,
usurdtatea, corpul, iubirea, tradarea, slibiciunea,
vertijul, pierderea de sine, esecul, alienarea,
identitatea etc.), precum si unghiurile din care
acestea se lumineaz3 sunt preconstituite de
traditie, tin de o anume zestre a spatiului cultural
in care s-a format Kundera. Ceea ce nu afecteazi
cu nimic originalitatea intuitilor sale, nu-i
imputineaza splendorile stilistice, nici vigoarea
meditatiilor. Abia vdzut impreund cu Jumea lui un
scriitor isi reveleazd originalitatea; abia redat
traditiei isi capitd propriul icon. Horia Ursu
realizeazd o astfel de Intreprindere, aseazi figura
lui Kundera acolo unde ii este locul, unde crede
cd ar fi pe sofisticatul tablou literar modern.

Teme, variatiuni si paradoxuri terminale, sunt
indicatorii analitici prin care Ursu organizeaza
comprehensiunea operei lui Milan Kundera. Desi
importante, nu temele dau valoarea unei cirti, ci
modul de abordare si stilul in care sunt expri-
mate. Scriitorii au aceleasi teme indiferent de va-
loarea literard la care ajung ei, diferenta facand-o
tocmai arta de-a stiliza locul comun, noutatea
lumindrii fiintei prinse-n joc. Dati fiind recurenta
interogatiilor, ciclicitatea reludrilor din alt unghi a
acelorasi chestiuni, am putea zice ca scriitorul ceh
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creeazd In jurul unor tropisme tematice, care
coplesesc prin greutatea lor puterea optiunii
individuale. Altfel spus, c& in romanele lui
parcurgem drumul unor incriptdri narative a
marilor gesturi ale umanitatii, in raport cu care
un personaj sau altul vine In carte ca pe-o scenetd
ermeticd unde-i este permis si-si incerce harul,
pentru a ldsa repede locul altuia. Ca atare, la
Kundera avem de-a face cu mari roluri umane,
trdite In orizontul istoriei teribile si nep3sitoare la
destinul individual, in si din care personajele intrd
si ies ca din garderobe arhetipice croite in catifele
stravezii, neputdndu-si suporta tensiunea rolului.
Unele iesind, de aceea, triste si rinite, cum se
IntAmpld bundoard in Insuportabila usuritate a
fiintei sau Identitate. Temele dezvoltate, cam
aceleasi de la prima la ultima carte, dupd cum
observd Horia Ursu, nu fac altceva decit si ofere
cadre plauzibile, circumstante epice in care
evolueazi rolurile umane cele mai Insemnate, atat
de dense in semnificatia lor Incat jocul pe care-l
desfisoard traseazi in istorie neldmuritul unor
yinterogatii existentiale” (p. 43). Din perspectiva
optiunii tematice, proza lui Kundera se compune,
ca atare, in maniera insistentd, muzicali cu care
migcarea valurilor netezeste In izbituri piatra
falezelor, in ale ciror reliefuri rdsund imemorial
cantecul mdrii. Singurd, melancolicd, nelinistita
incd de la facerea lumii, menitd s& ofere metafori
unor trdiri omenesti.

Paradoxurile terminale, sintagmi kunderiand,
exprimd ceea ce am putea considera conditia
epistemologicd a literaturii, caracterul expresiv,
comunicativ dincolo de raportul adeviarat-fals,
avantajul textului fictional in raport cu cel
filosofic, teologic ori stiintific, de-a fi in
integralitatea lui signifiant si dotat cu sens, scutit
de suspiciunile ce pandesc acele texte ce promit
adevir, coerentd, univocitate. Adici, odati scris
ceva are sens si valoare fdrd a fi obligatoriu
adevdrat sau fals. Ursu o exprimi astfel:
,Romanul se naste, deci, ca alternativd la
Adevdrul unic al orizontului demiurgic autoritar si
Isi va construi personalitatea in conformitate cu
ceea ce Kundera numeste intelepciunea
incertitudinii. Spatiu al adevdrurilor relative, al
unei ambiguitdti ireductibile a lucrurilor, romanul,
model si imagine a lumii, devine o modalitate
specificd de cunoastere, capabild sd integreze
paradoxurile intr-o viziune suprarationald.” (p. 54)

Kohsei (Japonia)

Yoshitora (Moartea pisicii)

Nu este neglijabil meritul naratiunii literare, de-a
realiza o unificare a discursurilor - fictional,
eseistic, parabolic, metaforic, argumentativ - citd
vreme specializarea, ce-a invins in domeniul
expresiei odatd cu divizarea tot mai accentuatd a
cunoasterii si stiintelor moderne, a dus in situatia
incomunicabilitatii interdisciplinare. Kundera,
preludnd exemplul unor Musil sau Broch, poate
chiar Canetti ori Joyce asuma explicit sarcina
integrarii genurilor scriiturii, si implicit ale
cunoasterii omenesti in propria strategie narativa,
oferind ceea ce ar putea fi, dacd nu opera
completd cel putin ideea ei. Probabil cd dintre
speciile scripturale doar romanul e in maisurd s3
contind complexitatea cerutd de-o atare idee.

In cadrul conventiei ce-o tuteleazd, nu exists
minciung literard, dupd cum nici adevdr nu exista.
E nevoie de un alt termen cu care logica si stiinta
nu opereazd, si care cred cd e acesta, revelatie.
Desi suferind de o tensiune religioas3, el e potrivit
din acest punct de vedere, cd manifestd ceva
inexplicabil si ferit de chestionarea cauzala.
Literatura reveleaz3, nu explicg, Ins3, evident,
forma si continutul reveldrii ei nu au nici
prestigiul, nici consistenta celor teologice. Daca
revelatia religioasd manifestd anume ontofanii
transcendente, cea literard exprimd micile epifanii
ale contingentei auctoriale. Si acesta e un fapt
extrem de serios si profund. Pand la urm3
autorul, ca si Dumnezeu, riméne in linii esentiale
ascuns, liber de contingente, iar textele, mici
scanteieri revelatoare nu fac decit si-i poetizeze
absenta, cici, la drept vorbind, pe cit apropie si
familiarizeaz4, scrisul indeparteaza si instrdineaza.
Orice carte mare realizeazd performanta de-a ne
face complet strdin autorul ei, dupd cum un
Dumnezeu perfect rdméne necunoscut in spatele
creatiei lui. Doar diletantii si falsii demiurgi
compun spre a se face intelesi, pentru a fi prizati
de inutil orgolioasa inteligentd analitic, al cirei
jalnic tel ajunge mai mereu si fie explicarea a
ceea ce e incapabild si creeze. Ambitie fard sanse.

Despre meritele monografiei Kundera s-au
exprimat mai avizat referentii stiintifici care au
recunoscut-o ca tezd doctorald, si o vor mai face
cu sigurantd criticii de specialitate. In ce ma
priveste garantez c3, desi citesc de vreo zece ani
in traducere cirtile metecului ceh-francez cu
interes inegal, capricios uneori, dupd studiul tezei
lui Horia Ursu nu numai ci il citesc altfel, dar
inteleg mai acurat ceea ce captasem aluvionar ca
memorie epic-afectivd fird s3d mi se fi l[dmurit.
Pentru cineva ajuns el Insusi personaj de
literaturd, cum e Horia Ursu, devine dificil&
extragerea din pasta fictionald si tratarea sa ca
simplu autor de cirti, fie ele naratiuni literare sau
studii. Probabil c3 e o ,pedeapsd” pe care-o
meritd, dupd performanta de-a fi ajuns Intre cei
mai rafinati compozitori de situatii fictionale.
Poate fi si acesta un destin, din creator de
personaje pe care le conduci prin viatd dupd un
plan in care domini cu suveranitate, si ajungi
personaj al vreunui autor nebdnuit, unde nu se
mai stie ce va fi, in ce fel evoluezi. Aceasta cred
cd e smintirea fundamentald adusi de literatur3,
libertatea jocului cu destinele, unde se poate, ca
acela ce e convins cd domind jocul sd fie numai
elementul unui joc de care nu e congtient. Cici
deasupra tuturor autorilor domind un demiurg
nestiut, care nu mai e fictiunea lor, ci creatorul al
cdrui operd e chiar aceea in care unii joacd rolul
autorilor de texte.

|
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Un "pelerin al absolutului"

. Ion Cristofor

Nicholas Catanoy
Cérja lui Sisif
Brasov, Editura Aula, 2007

-ar pérea cd intreaga operd a lui Nicholas

Catanoy std sub irepresibila fascinatie a

fragmentarului. Numeroasele carnete si
jurnale publicate de autor marturisesc un spirit
nelinistit dar metodic, obisnuit si-si noteze
reflectiile cu regularitate. Abundenta enunturilor
reflexive coaguleazd in citeva volume de maxime
si aforisme aparute indeosebi in limba francezi
sau germand, ca Amanita Muscaria (1989), Woher
Wohin Warum (1988) si Ein Schritt aus den
Schatten... (1989), dar si in Surdsul Pandorei
(1996), volum aparut in limba roménd, previzut
cu o prefatd semnatd de Gheorghe Craciun.
Fascinatia fragmentarului e reconfirmati recent
prin volumul Cérja [ui Sisif, aparut la reputata
editurd Aula din Brasov (2007).

Ca si celelalte carti amintite mai sus, veritabile
spectacole de ironie si paradoxuri, si acest volum
e alcdtuit dintr-un fermecator mozaic de frag-
mente: naratiuni, Tnsemndri eseistice, amintiri,
fantezii, impresii variate, transcrierea unor vise,
citate desprinse din diverse opere literare, din
carti de artd, de medicing, de psihanalizd sau de
filozofie, cugetdri si maxime etc. Numeroase note
apar sub indicatia "Jurnal", ceea ce indicd o pistd
esentiald de lecturd a acestei cirti remarcabile,
strdlucitd ca scriiturd, un tulburdtor fragment de
confesional, mirturie a unui gest de retragere in
cochilia singurdtitii. Pentru un posibil biograf al
scriitorului trditor In Germania e de retinut posi-
bila motivatie a scrierii jurnalului Insusi: "Au fost
ani dificili si disperati Inainte de a fi g3sit soli-
tudinea reconfortantd, recentd, dupd deceptiile
provocate de rudele indiferente si de prietenii infi-
deli. Am fugit de ceilalti f&rd a deveni misogin.
Solitudinea are un rol protector si e confortabild,
fird a tinji la grandoarea specifici a izoldrii de
care vorbeste Pico della Mirandola (Oratio de
hominis dignitate). Sunt profund atasat principi-
ilor budiste, simplificind viata la cerintele ele-
mentare, inhiband dorintele extravagante si per-
fectionind vointa de a riméne independent in
méisura posibilului".

S-ar spune c3 prin raportare la roman, jurnalul
e o non operd, ale cirei caracteristici sunt frag-
mentarismul, aleatoriul si gratuitatea. Prin
urmare, jurnalul constituie pentru scriitorul
roman o structurd ce se opune naratiunii masive
a romanului, un element distructiv al unititii
acestuia. Intrat sub fascinatia acestor notatii dis-
parate, autorul aduni in paginile Cérjei lui Sisif
fragmente cu o tematicd diversificatd, cele mai
multe avind adeseori strdlucirea de cristal a
maximei indelung slefuite. Scrise simplu, aceste
fragmente nu sunt deloc fructe ale grabei, ci
dovedesc o elaborare indelungatd. Ca si in cazul
poemelor, Nicholas Catanoy mizeazd pe efectele
unei retorici a aluziei, a sugestiei fine, a litotei si
absentei. In fond, sentintele sunt contrageri ale
unui sistem de gandire. Aforismul, ca fraza ce
rezumd, cu conciziune, un adevir de cele mai
multe ori paradoxal, e una din formulele
predilecte In care coaguleazi reflectiile scriitorului
exilat. Apoftegmele sale enuntd aspecte esentiale
ale unei conceptii de viatd, ale unei meditatii pe
marginea unor teme dintre cele mai diverse. Unul
din maestrii recunoscuti ai lui Nicholas Catanoy,
Lucian Blaga, considera aforismul drept un gen
"care trebuie s3 fie cel al spontaneitatii’, ce "ezitd

intre formuld si aluzie". Sentintele lui Nicholas
Catanoy se supun acestor rigori stabilite de
autorul Poemelor luminii. Spontaneitatea e datd
de caracterul imprevizibil, paradoxal, al ade-
varurilor enuntate, de surpriza pe care o aduce
cugetarea. Maximele din interiorul Cérjei lui Sisif
au o neasteptatd prospetime a reflectiei, inducand
mereu o senzatie de surprizd, care bulverseazi
spiritul comun, rutinier. Orice apoftegma e, in
fond, un "ou al lui Columb", uluind prin simpli-
tate si profunzime, prin modul in care contrazice
opinia curentd. Una din sentintele cuprinse in
volumul Cérja lui Sisif - "A te cunoaste: o inde-
centd rebarbativd" - proclama scepticismul funciar
al autorului, incapacitatea de a te cunoaste cu
adevirat, relativitatea oricirui adevir, dar si nece-
sitatea de a stribate prin intermediul labirintic al
jurnalului intim propria, tenebroasa intimitate.
Vesnica indoiald continud si fie apanajul acestui
sceptic, spirit apropiat de cel al compatriotului
sdu Emil Cioran, ridicAnd interogatia la statutul
unui principiu existential. De altfel Gheorghe
Craciun 1i remarca spiritul "ricaneur si dubitativ',
ce aseazd sub o lupd nemiloasd toate problemele
sale existentiale, dar si ale lumii in care triieste.
Tocmai fiindcd maxima si cugetarea refuzi retori-
ca inflationistd si expansiunea verbald, jurnalul
recent al Iui Nicholas Catanoy abunda in aseme-
nea pasaje, menite sd retind atentia cititorului. Se
poate cita de la orice pagind, autorul avand
mereu calitatea de a se exprima memorabil: "La o
anumitd varstd nu mai avem pentru oameni decit
sentimentele care ne convin, care nu ocupd decét
un spatiu restrins, recuzita asfintitului'. Pe aceeasi
pagind din care am citat mai sus autorul transcrie
o notd din jurnalul sdu referitoare la disparitia lui
Vintild Horia: "Vintild Horia a murit ieri. Cancer
cerebral. stire aflatd In presa exilului. L-am cunos-
cut la Madrid, In 1968, dupéd ce ma onorase in
prealabil cu o prefatd elogioasa la cartea mea de
debut, Hic et Nunc. Simplitate aristocratic, firav,
palid, subtiat de un ulcer cronic, Vintild Horia
avea simplitatea unui sfant".

Ca si toate culegerile de aforisme si cugetdri ale
lui Nicholas Catanoy, Cdrja Iui Sisif e un volum
structurat dupd principiile unei tehnici mozaicale,
in care imaginatia e silit3 s3 efectueze salturi de la
o reflectie la alta, de la o cugetare proprie la un
citat dintr-un autor mai mult sau mai putin cele-
bru. Uneori interogatiile scriitorului iau forma
unui poem veritabil, salt pur intr-o lume croitd
dupd tiparele unei imaginatii ce refuzi deter-
mindrile stricte ale istoriei. Labirintic si mozaical
acest jurnal insolit apartine unui spirit fin si rafi-
nat, care citeazi adeseori din autori dintre cei mai
neagteptati. Lucru deloc intdmplator la acest scri-
itor cosmopolit si eclectic, fascinat adeseori de sis-
teme de gandire indepdrtate de traditia euro-
peand, cum ar fi, de pild, budismul. Nicholas
Catanoy e, inainte de orice, un om care traieste
in utopia fericitd a cartilor. Memoria sa pare
conectati la o fabuloasd bibliotecd Babel, In care
culturile si epocile coexistd Intr-o fericitd
devilmisie. Stau alaturi, adeseori pe acelasi raft:
Gombrowicz, Sacha Guitry, Montaigne, Tucidide,
Jean Baudrillard, André Malraux, Sigmund Freud,
Paul Véron, Brillat Savarin, William Faulkner,
Simone de Beauvoir, Antoine de Saint Exupéry,
C.G. Jung, Samuel Beckett, Tennesse Williams,
Charles de Ligné, Francis Picabia, Montherlant,
Vauvenargues si multi altii. Talmudul poate fi
gasit in imediata vecindtate a Coranului, iar
Ecleziastul face umbra cartilor lui Mao sau Hitler.

Nicio rigiditate protocolard nu impiedicd accesul
in acest labirint al culturii, in care fiecare pagind
te indreaptd spre o altd regiune a obsesiilor
autorului, cuprins de pasiuni diverse, tipice unui
om care a cdldtorit mai mult decat oricare dintre
scriitorii literaturii roméne. Cartea intitulatd Cérja
lui Sisif ne descoperd un veritabil cetitean al uni-
versului, care se manifestd cu o aristocratici ele-
gantd. Volumul e in primul rdnd un jurnal de
idei, in care moralistul face casd buni cu poetul,
in cadrele unui discurs mixt ce oscileaz3 intre
observatia filozofica si expresia metaforica.
Departe de a se incadra in specia acrd a moraligti-
lor cérora totul i se pare putred, Nicholas
Catanoy se dezviluie aici ca un om singur, care-si
filtreazd himerele cu o luciditate extrem, atent si
la spectacolul desfasurat dincolo de ferestrele pro-
priei camere. Spectacolul lumii inregistrat de
cugetator e unul teribil, dramatic adeseori, tragic
si comic in egald masurd. Nicholas Catanoy
priveste realitatea cu un ochi lucid, Inregistrand
mizeriile existentei umane, ale istoriei prezente si
trecute, fard iluzii in ce priveste viitorul umani-
tatii.

Din specia ganditorilor ce cultiva atitudini de
negativitate nietzscheeand, Nicholas Catanoy a
fost apropiat de unii dintre comentatorii operei
sale de scepticismul amar al lui Emil Cioran. Spre
deosebire de acesta, autorul Cérjei Iui Sisif e un
spirit mai tolerant, mai inclinat spre bonomie,
fiind neiertdtor mai ales atunci cdnd 1si radiografi-
azd zona propriei subiectivititi. In Carja lui Sisif
intlnim o definitie a jurnalului intim edificatoare
pentru modul lui Nicholas Catanoy de a construi
un gen ce scapd oricarei incadrari rigide, care a
pus in Incurciturd pe numerosii teoreticieni liter-
ari ce au Incercat sa defineascd aceastd specie hib-
ridd: "Jurnalul intim este metoda cea mai simpld
de a pune viata intr-o cutie de conserve, pastrind
memoria evenimentelor succesive si oprind timpul
in locurile predilecte.”

Jurnalul devine pentru Nicholas Catanoy un
prilej de exercitiu spiritual, un neasteptat Inlocu-
itor al spovedaniei, cu o functie de via purgativa.
La acest spirit laic, absenta supunerii la examenul
de constiintd pe care- solicitd practica unui rit e
inlocuitd cu méntuirea provizorie, mereu amé-
natd, a paginii albe, imaculate, a jurnalului. Menit
sd fie publicat incd din timpul vietii, jurnalul
devine neindoielnic un soi de tarabd publici pe
care sunt expuse de toate: sentimente, vise,
amintiri, reflectii critice, citate extrase din diversi
autori, note de cilatorie etc. Varful de creion pe
care egograful 1l tine In mand scormoneste sub
toate pliurile fiintei proprii, ménat de o curiozi-
tate bolndvicioasd. Nici jurnal propriu zis, nici
eseu, Cérja lui Sisif Incorporeazi in paginile lui
ingrediente literare dintre cele mai diverse.
Amestecul de genuri propune, in cele din urm4, o
cdutare a eului, un inedit depozit al capriciilor
memoriei, fdrd sd presupund neapérat o filozofie
a existentei sau un etos. Daci aceste carnete au
un sens existential acela nu poate fi decat cel de
adjuvant, de "crjd" menitd si protejeze parcur-
gerea zilelor si noptilor de singurdtate. E un sym-
posion cu sine Insusi, dar si cu vocile celebre,
convocate aici pentru a- sprijini propriile dubii,
cautari sau descoperiri.

Jurnalul e totodatd un exercitiu de exorcizare a
demonilor curiozitatii, demoni nelinistiti care-l
imping In toate pértile mapamondului. E sigur ca
in acest scriitor se addposteste un daimon al cala-
toriei. Jurnalul sdu noteaz3 adeseori nu numai
descinderi in lumea interioard, ci si cilitorii in
cele mai indepdrtate colturi ale planetei. Pagina e
invadatd de notatii ale unor céldtorii In spatii din-
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tre cele mai exotice, mai pline de culori si
miresme, in care cdldtorul surprinde ceva din
lumea misterioasd a Indiei, pentru care incearcd o
fascinatie aparte: "Particip la marea festivitate reli-
gioasd Kumbh Mela (Téargul Marelui Urcior) de pe
Allahabad, pe malurile fluviului matern Gange
(Ganga). Sunt in mijlocul unei multimi
cuprinzind sute de mii de fideli, guru si alti mis-
tici ai hinduismului, tocmai in momentul 1n care
soarele rosu al diminetii se ridicd din mijlocul
apelor, ilumindnd pelerinii veniti din toate
colturile Indiei pentru a se purifica in apele sfinte
ale Gangelui". In alte pagini il urmérim pe autorul
jurnalului In mijlocul junglei africane, in Gabon,
la Lambaréné, ajuns aici pe urmele doctorului
Albert Schweitzer. Vizitatorul romén e profund
impresionat de modul in care medici si surori,
veniti din toate colturile lumii, continud opera
celui ce avea nu numai o riguroasd pregétire me-
dicald, ci si o autentici sensibilitate muzicala.
Altadatd, Nicholas Catanoy ratéceste prin deca-
denta Venetie, ce i prilejuieste consideratii erudite
asupra acestui topos literar. La Barcelona viziteaza
"Muzeul dricurilor”, spatiu ce uneste barocul cere-
moniilor funebre cu un grotesc insuportabil. La
Persepolis, ochiul sdu de estet remarcd geometria
zidurilor fostei capitale antice, observd, in treacat,
cd vechil arieni, actualii iranieni, au devenit "pri-
zonieri ai Coranului, involudnd spre un nou Ev
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Mediu". Indiferent c& se afld la Weimar, la Praga
sau in desertul Atacama cilitorul se dovedeste un
spirit rafinat, ce stie sd vadd dincolo de aparente,
sd si agrementeze notele cu fine observatii este-
tice sau sa scrie mici eseuri, cu argumente extrase
din istoria literaturii, ale artei si civilizatiei. El sta-
bileste de altfel o distinctie clard Intre categoria
voiajorului care "exploreazd’, "descoperd’, si cea a
turistului indiscret, ce "degusteazd" si cumpiri, cu
predilectie, obiecte kitsch. Nu fird o anumiti
ironie, scriitorul constati ci turistul modern,
comod si superficial, a inlocuit tipul voiajorului
explorator, avind culturd si bune maniere.
Eforturile de descoperire ale sinelui se asociaza
cu o confruntare cu alteritatea, cu explorarea unui
mediu strdin. Céldtoria e, si ea, o terapeuticd a
solitudinii, multitudinea de descoperiri si emotii
gasindu-si locul firesc In paginile caleidoscopice
ale carnetelor acestui cosmopolit. Numeroase
pagini ale jurnalelor lui Nicholas Catanoy noteaza
intalniri cu diverse personalitéti pe care le-a
cunoscut in peregrindrile sale. Célétoria la
Montevideo, de pild, 1i prilejuieste intilnirea cu
doud cunostinte. Primul contact e unul pur
livresc, consumat in plan imaginar, fiind vorba de
Lautréamont. Straniul poet, nédscut la Montevideo
in 1846, e cel "care a impins poezia romanticd
pand pe marginile prépastiei moderniste". Cel de
al doilea scriitor, cunoscut pe viu, e Eugen Relgis,
teoretician al curentului "umanitarist’, stabilit la

Umblet

Montevideo, "unde a fost profesor universitar,
propus candidat pentru Premiul Nobel (pentru
Pace)". Altddatd, autorul jurnalului se incrucigeaza
cu un alt compatriot, cu Mircea Eliade, la
Frankfurt pe Main, unde participa la un sim-
pozion dedicat celebrului istoric al religiilor.

Intro lume claditd pe iluzii, in care limitele
fiintei 1i dau semnale dramatice, jurnalul devine
un mod de supravietuire autentica. Prin Ins3si
forma sa nedefinitd, deschisi, jurnalul e un veri-
tabil corn al abundentei. O pagind addposteste,
prin hazard, o bogdtie de impresii, de forme,
emotii si culori. In ciutarea unei identititi ce-
scapd mereu, cdlatorul are surpriza de a-si schim-
ba cu consecventd mistile, in functie de variatiile
pe care peisajul si civilizatia i le scoate in fata.
Aceste metamorfoze coaguleazi intr-o sugestivd
observatie: "Dimineata cAnd ma trezesc sunt arde-
lean. Seara, la culcare, nepalez."

Nu in ultimul rdnd, autorul Cérjei Iui Sisif este
un excelent portretist. Scrutdndu-si anxietdtile,
solitudinea, insecuritatea intr-un mediu stréin,
autorul repliat in sine invatd s&4 priveascd mai
bine pe ceilalti. Necrutator cu el Insusi, autoiro-
nic, scriitorul e adeseori sarcastic si cu personajele
intilnite in tragi-comedia existentiald. Ironia lui
Nicholas Catanoy e corozivad mai ales cand
patrunde pe scena politicd, atunci cadnd observa
fenomene sociale si economice la scard planetara.
in paginile jurnalului, cilatorul conservad grotescul
unor personaje desprinse dintr-o eternd comedie
umand, regasibild nu numai la noi, ci si pe alte
meridiane. Retine adeseori gesturi si replici, com-
portamente aberante. Plicerea observatiei psiho-
logice se exercitd de cele mai multe ori pe viu,
dar coboard si in paginile cartilor de literatura.
Incantarea pe care o incearci la lectura romanului
Ré&zboi si pace e insotitd de descoperirea ipocriziei
marelui romancier rus. Desi lipsite de intentii
moralizatoare, unele pagini sunt pline de notatii
caracterizate de spumoasd verva satiricd. Asa sunt,
de pild&, notele dedicate comportamentului unor
confrati din diaspora, ca in urmitorul fragment:
"Dupd dezghetul post revolutionar din 1989, o
elitd de diasporisti, printre care Nina Cassian si
Petre Dumitriu si alti sufletisti, s-au Intors 1n tard
pentru al imbritisa pe tovardsul Iliescu. Dupd
exemplul lor, o altd haitd de pigmei diasporisti
s-au afiliat elitelor ridicAnd osanale regimului in
numele reg3sirii si al fratiei. Dupd mesele
copioase, cu sarmale si tuici, recompensele cu pre-
mii literare, cu decoratii si cetitenii de onoare, au
incheiat mascarada".

Desigur, e imposibil de a reda intreaga bogitie
de idei a acestui fascinant jurnal, apartindnd unui
"pelerin al absolutului’, cum ni se descoperd
Nicholas Catanoy, un solitar din specia lui Jean-
Jacques Rousseau si Cioran, ce refuzi constant si
rdmand prizonier al propriei camere, deambuland
pe toate meridianele planetei. Autorul straluci-
torului jurnal e constient cd "experienta fard cul-
turd e limitatd", dupd cum "cultura fard experientd
este decorativd". Cult si Imbibat de tristetea unor
experiente nelimitate, poetul roman ne daruieste
prin Cérja Iui Sisif o capodoperd a genului. Ne
grébim sd addugdm: deocamdatd fird prea mari
ecouri In constiinta literard actuald, un gest ce
spune multe despre mediul cultural in care trdim.
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ordinea din zi

Cultura, pe banii nostri?

. Ion Pop

candalul montat de curidnd, bucitici cu

buciticd, impotriva Centrului Cultural

Romaén de la New York si, implicit, a
Institutului Cultural Romén de la Bucuresti, cu
evidente intentii de compromitere a echipei ce se
afld acum In fruntea acestuia din urm4, a
reintrodus in circuit una dintre foarte dubioasele
formule de pe vremea comunismului celui mai
vulgar. Ea pretindea, iIn diverse variante, ci
cetdteanul romdn, patriot prin definitie, solemn-
raspunzator de destinele Tarii si ale Culturii sale,
n-ar fi obligat sd plateasca «din banii lui» cine stie
ce manifestare artisticd, literard, de culturd in
general, care nu il «reprezintd», manjind, pe
deasupra, «imaginea Romaniei in lume>».

In anii ’50 ai secolului trecut, de stalinism pur
si dur, era la mod3, cum se mai stie de citre
supravietuitori, ca acelasi portretrobot copiat
dupi al «grajdaninului» sovietic mereu vigilent si
impenetrabil la ideologia burghez-reactionard si
decadents, si se iveascd, din rindul «maselor»,
exact cand o cereau culturnicii de serviciu ai
partidului unic, pentru a protesta cu o sfantd
«mdnie proletard» contra manifestdrilor
nesandtoase, desigur, expresii ale unei «ideologii
putrede» etc. etc. Cutare tesitoare sau mulgitoare
fruntasd, cite un stahanovist de ocazie Isi
vindeau atunci numele in vreo Scdnteie sau in
vreun Steag rosu, drept pseudonim pentru
ziaristul zelos, pornit in cdutare de voci
armonizate de diapazonul marelui Dirijor.
Scriitori si artisti insemnati au fost astfel
stigmatizati sub masca democratiei, - vointa
poporului muncitor nu putea fi, desigur,
contrazisd de cine stie ce rdtdcit de la dreapta
credintd In idealurile dictaturii proletariatului. Cu
lecturi desigur la zi, din istoriile artei vechi si
moderne, bravul cetitean s-ar zice cd devenea
irascibil si alergic la orice urtd desfigurare a
efigiei sacre.

Sub regimul lui Ceausescu, aceste mecanisme
demascatoare au fost, cum se stie, deshumate: nu
stiu ce tipografi superior dotati cu constiintd
revolutionard puteau sd refuze si, cicd, au si
refuzat, s3 tipdreascd volume deviate de la linia
justd, citite desigur si supuse unei hermeneutici
adénci pe cand se culegea zatul si se trdgeau
spalturile in miez de noapte. Eu, unul,
mdrturisesc cd, in vremurile idealiste ale primului
«Echinox», cAnd am petrecut nu doar o zi sau o
noapte aldturi de minunatii oameni de treabd din
tipografie, n-am Inregistrat vreodatd intentia
vreunei reactii ardent-civice de acest fel...

Stefan Socaciu

Se vede, ins3, cd minunatele traditii nu foarte
vechi ale «codului eticii si echititii socialiste» sunt
bune de scos de la naftalind pentru cauze mai
noi. Romanul exilat din Americi, care vegheaza si
de acolo asupra bunei stiri a spiritualititii
nationale si a imaginii ei peste mari si tiri, s-a
simtit imperios obligat si-si dea cu parerea despre
o expozitie de artd, desigur, nonconformists, cu
toate ci nu avea niciun fel de legiturd cu treburile
esteticil. A fost, ins&, de ajuns: ecoul intdrit pand
la stridentd de megafoanele cu decibeli regizati ale
«unei parti a presei» a acoperit aproape orice voce
rationald. O emisiune de pe canalul «Realitatea
TV», la care am deschis intAmplator ecranul, a
venit exact cAnd trebuia ca si ofere un esantion
de «opinie publicd» oferitd in replicd la altele
doud, a unui plastician si a unui critic de artj,
bombardati cu clisee clar doveditoare ale
incompetentei ingdmfate si vulgarititii. Un domn
de formuld recents, cu nume emblematic,
Prigoand, rdméanea impenetrabil la orice argument,
nu doar estetic, ci si de bun simt, atacAndu-i
violent, desigur, din Principiu, pentru cd nu pérea
a fi vizitat expozitia new-yorkez3 si nici altele
asemenea, pe raufdcitorii ce se pretind artisti.
Argumentul suprem, dincolo de jignirile abstracte
care ar fi fost aduse «<Roméniei», era pentru acest
domn-tovards risipirea «banilor publici» pe fleacuri
murdare, ce fac deservicii aceleiasi «imagini a
Roméniei in lume».

Inci o dati se afisa revolta si indignarea
cetdteneascd, nu-i asa, si refuzul, de la sine
inteles, cd d-sa nu e dispus s&si risipeascd banii
incurajind asemenea acte reprobabile. Am asistat
stupefiat, la acea ord, la demersul - aproape reusit
- al intimid&rii brutale a unor oameni oricum mai
priceputi in domeniul artelor decit cel care fusese
invitat - de ce tocmai el¢ - la aceastd emisiune de
demascare a risipitorilor iresponsabili de fonduri
de la Institutul Cultural Roman. Practic, orice
inceput rezonabil de replic3 era bruiat de
interventia stridentd, cu accente foarte jignitoare,
a adresa interlocutorilor pusi la colt si a
oamenilor de artd in general, pe care i
reprezentau. «Marele public» care abia asteaptd
noi ocazii de spectacole sumar-demolatoare, va fi
jubilat, contribuind, desigur, la «ratingul»
emisiunii, - un mare succes pentru moderatoare,
asiguratd de un ecou apoape sigur In randul
«maselor populare».

E, evident, mult mai simplu sd improvizezi
asemenea mici tribunale decit s3 faci emisiuni de

educatie cultural-esteticd a acelorasi «mase», si

Bulevardul Maghieru

explici sensurile si semnificatiile unui act artistic,
judecat in interiorul conventiilor specifice si
raportat la mediul socio-cultural de origine si la
cel «tintd». Ar fi mult prea complicat, iar succesul
imediat n-ar mai fi la fel de cert: barfa de pe
santul mediatic, ca de pe orice sant, are, de cand
lumea, sanse infinit mai mari decit o prelegere cu
pretentii. Sub dictaturd, campania imundé de
compromitere securistd a unor personalitati
culturale roménesti incomode pentru regim era,
se stie, cititd In Sdptdmdna lui Eugen Barbu si a
invaticelului Vadim Tudor de toatd lumea si
gustatd de multi pentru simplul fapt cd murdaria
pitoreasca se ardta mai atrdgitoare decat cenusiul
zilei, compensand, pe de altd parte, procentul de
vinovétie colectivd: nimeni nu e curat, toti
suntem o apa si un pamant... Ca sa nu mai
vorbim despre inclinatia citre profanare a unei
pérti din natia necultivatd, mult inzestratd cu un
umor caracteristic, a mai oricdrui gest cultural ce
contravine inertiilor de gust si receptare: n-a fost
Coloana infinitd a lui Brncusi botezati... « sula
lui Tattardscu», pentru cd subventia publicd
pentru ridicarea ei a fost initiatd de Doamna
Ministru¢ Si n-au Incercat, ceva mai tirziu,
vajnicii apdrdtori comunisti ai bunului simt
artistic national s& chiar dirdme cu tractorul
monumentul ce face astdzi gloria Romaniei¢

In aceste conditii, aproape ci nu e de mirare ci
primul ministru Tdriceanu, care stie, totusi, mai
mult decat altii si-si facd nodul la cravati si si-si
armonizeze culorile vestimentare, a ficut recenta
ispravi anticulturald, tdind drastic din fondurile
alocate Institutului Cultural Roméan. Pirerea unui
ins cu nume expresiv in context, precum cel
amintit mai sus, a contat, se pare, mai mult, pand
la a deveni decisivi, in materie de arti si promo-
vare a culturii romanesti in lume. (Nu se afl3 el
cumva pe o listd de candidati in viitoarele
alegeri¢)

Nu conteazd nici inmultirea spectaculoas3 a
centrelor culturale romanesti In mari orase din
toatd lumea, cu ecouri tot mai pozitive in spatiile
unde se manifestd. Nu conving nici proiectele de
editare a scriitorilor roméni, care au dat deja
rezultate majore. Nu se tine seama nici de faptul
cd unele proiecte sunt deja in lucru si cd vor
trebui anulate sau vor fi grav perturbate. Pedeapsa
se cuvenea si fie, nu- asa, exemplard. Ludnd
hotarari dupd ureche sau - cine stie¢ - pedepsind
I.C.R.-ul doar pentru cé e sustinut de presedintele
Basescu, premierul loveste, de fapt, intr-unul
dintre putinele planuri coerente la nivel
institutional din acest tinut al tuturor oscilatiilor
si reinceputurilor de constructie pe mereu
proaspete dardmaturi. Nici o tard din vecini sau
mai de departe nu procedeazd asa. La noi, insg, e
ca un ficut: abia se schiteazi ceva ce aduce a
reguld si a lege, cd si apare ména care deformeaza
si sterge. Consecventa in inconsecventa si
improvizatie pare, incd o datd, si caracterizeze in
continuare lumea in care trdim.

Nu e deloc o consolare In aceastd inregistrare
de regulate nereguli, ci sublinierea amard si
revoltatd, in fond, a unei fundamentale
nestatornicii, a obsedantei noastre neasezari. Tti
vine mereu sd cazi intr-un fel de retoricd, de patos
exclamativ, cu privire la lipsa ca si generald a unui
tip de - cum s&4 spuné¢ - memorie constructiv,
in stare sd mentind, precum mortarul intre
cirimizi, liantul care da formi si unifici
disparatul, ciobul si fdrdma cu greu adunate. De
ce, adicd, se tot stricd ce abia incepe sd prindad
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contur¢ S3 fie, Intr-adevir, un blestem, sau e doar
o blestemdtie a unor ingi ajunsi

printr-un fel de hazard negru, In pozitii de deci-
zie, mereu in contratimp cu ideile cat de cat
generoase si ddtitoare de speranti intr-o anume
duratd si consistentd a proiectelor noastre de
orice fel. - Numai cd punctualele blestematii se
repetd cam prea mult, Incit nu se poate evita
intrebarea de nu cumva este vorba adespre un
viciu mai profund al societitii noastre cu tranzitii
anormal prelungite si mize marunte si meschine
pe imediatul si el tranzitoriu. Intr-o lume unde
«banii nostri» se cheltuiesc pe tot felul de

Ceramica

Csorvasi Attila

«obiective» foarte discutabile, e interesant ci
tocmai cultura, In rarisimele momente cand
reapare in memoria guvernantilor nostri, este cea
atacatd, subminatd si compromisd. Nu scipim
nicicum de prejudecata comunistd dupa care
creatorul de artd, de literaturd, umanistul in
genere, triieste si poate trdi doar din visele lui, In
purd gratuitate. «Banii nostri» sunt buni pentru
orice altceva decét inutilul gest creator de
produse spirituale.

Acestea fiind zise, nu se poate exclude,
desigur, din start posibilitatea unor erori de gust
si de evaluare a unor fapte de arti exportate la
un moment dat sau a in selectarea unor oameni
care s3 reprezinte cultura roménd in afara
frontierelor. Ins3 principiul de bazi rimane
valabil: arta e liberd si se manifeste in regimul
care- este propriu, dublu conditionat de o
dialecticd internd a formelor de expresie si de
relatiile contextuale, socio-culturale. Ca in orice
alt domeniu, specialistii si expertii sunt, totusi,
cei chemati sd aleagd si sd discearnd si, In orice
caz, ei pot gresi mai putin grav decat cineva care
nu prea stie despre ce vorbeste.

Decizia ministeriald cade cum nu se poate mai
riu, confirmand, din nefericire, trista traditie
locald a putinei pretuiri fatd de oamenii cartii si ai
penelului ori ai daltii. Ea va compromite multe
initiative valoroase tocmai in sensul imbunatatirii
«imaginii Romaniei in lume», asa de des si de
demagogic invocatd. E drept, insd, cd imaginea
despre aceastd «imagine» e foarte diferitd in
societatea noastrd de azi, iar «pedagogia» ce i se
administreazd cetdteanului romin pe mai toate
canalele nu este una care sd Indemne la
modelarea umanistd complexd a personalitatii.
Aceasta ar insemna, desigur, «elitism», - iar «banii
nostri» nu pot fi risipiti - e limpede - pe tot felul
de mofturi...
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De 1la ziar la roman

. Ovidiu Pecican

rintre romancierii cei mai prolifici si mai

prezenti in peisajul literar al Romaniei ultimilor

doudzeci de ani se numé&rd si Dan Stanca
(ndscut In Bucuresti, la 30 septembrie 1955 absolvent
al Facultatii de Litere a Universititii din Bucuresti,
sectia englezd - romanad), vizibil, de altfel, si in presa
cotidiand, prin comentariile lui individualizate de un
ton agezat si de o atentie acordati celor mai diverse
aspecte ale actualitatii. Scriitorul a publicat pand in
prezent cincisprezece romane, cifrd care consacrd si
care nu poate stirni decit admiratie fatd de efortul
lui constructiv, Intr-un peisaj populat mai degraba de
nume sonore care au incetat sd mai producd sau de
altele care au tot promis fard a se apuca inca de
treabd. Debutind editorial dupa revolutie (in 1992),
cu romanul Vantul sau tipatul altuia, cariera
romancierului a continuat cu o serie de naratiuni
ample, unele dintre ele bine intdmpinate de critica si
premiate. Amintesc titlurile in ordinea aparitiei lor:
Aripile Arhanghelului Mihail, Ritualul noptii,
Apocalips aménat, Ultima bisericd, Muntele viu,
Morminte stravezii, Ultimul om, Drumul spre piatrd,
Domnul clipei, Pasdrea orbilor, A doua zi dupd
moarte, Mila frunzelor, Mut.

Constant cu sine, Dan Stanca stirneste, din acest
punct de vedere, un legitim respect, iar propunerea
lui de lecturd beletristicd nu poate merita decét
intreaga atentie a comentatorilor. Romanul Cei calzi
si cei reci (Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasci, 2008,
488 p.), cu un titlu ce aminteste de notabila creatie
epicd a lui Norman Mailer - Cei morti si cei goi -,
dar care trimite expres la notoria clasificare biblici
din care singurii expulzati erau cei “cdlduti”,
incapabili de mari angajari si de decizie, propune o
lecturd din mers asupra celei mai apropiate versiuni
de trecut revizitat cu mijloacele epicii artistice:
Roménia tranzitiei din ultimii ani, cu derapajele
psihiatrice situate la intalnirea cu credinta. Nici nu se
putea ca acuitatea unor cazuri precum asasinarea
parintelui Roger din comunitatea de la Taizé, sau
crucificarea “maicutei” Irina in incinta locasului de la
Tanacu sa 1l lase indiferent pe un prozator al cdrui
interes pentru problematica intilnirii cu
transcendenta a devenit demult un port-drapel.
Citindu- pe Dan Stanca, poti astfel intdlni o
constiintd In care provocirile crestine decantate la
nivelul unui angajament personal se intersecteaza cu
civismul, fard a transforma, prin aceasta, pagina
scrisd intr-un vehicul al propagandei, permitandu-i
acesteia si rdmana in limitele artei.

Descris astfel, traseul lui Dan Stanca in proza
contemporand de la noi pare sd mosteneascd, pe de
o parte, un filon ilustrat odinioard de Gala Galaction
si de prozatorul octogenar Vasile Voiculescu, iar pe
de alta, sd preia - prin sarguintd si productie -
stacheta romanesc de acolo de unde o l4sase Cezar
Petrescu. Prolific cat incape, neficand parte din
tagma “scriitorului de bufet”, povestas si rapsod oral
si ocazional mai mult decit producitor de texte si de
carte, nici din cea a “scriitorului de serviciu” - cel
care, din nevoi sau din instinct isi pune la addpost
pana si... blana in umbra cite unui magnat sau a
unei forte publice de nidejde -, Stanca s-ar dori un
autor ce investigheazi, in principiu, la o cotd de
profunzime, raportarea individului contemporan din
Romaénia pe care o stim la vazutul si nevazutul
fiecdrei zile. Dilemele lui se referd la raportul dintre
imanent si transcendent, la felul locuirii noastre pe
acest pamant si dincolo de el, la felul in care
provocdrile unei lumi de mare instabilitate si
violentd, ca a noastrd, deschid drumuri in constiinta

protagonistilor sii, 1i obligd s ia seama la partea
mocnitd, discretd, misterioas3 a existentei, chipul in
care sufletul se confruntd cu rigorile istoriei si ale
transcendentei.

Una este ins3 sd descrii un teritoriu frecventat de
un autor, si alta e sd confunzi geografia prestigioasd
a acestuia cu performanta personald a scriitorului in
cauzd. latd de ce m3 gribesc s precizez c3 felul in
care Dan Stanca se insereazd, prin absolut ludabilul
sdu efort creator, Intr-o traditie literard si modul In
care Isi defineste pariul lasd pe mai departe un rest si
un lest. La drept vorbind, nu e nevoie s3 fii
Dostoievski sau Tolstoi pentru a vorbi despre lucruri
cum sunt cele mentionate aici. Cu alte mijloace, o
ficeau, fiecare 1n felul lui, si Buzzati, si Kafka, si
Camus. In toate aceste cazuri, coloratura si mondeni-
tatea 13sau Insd loc destul marilor tipare ale umani-
tatii, transpuneau fabula in universal, izbuteau s o
ridice din glodul foarte circumstantiat al unei expe-
riente de viatd mimetic abordati citre o rafinare de
alt tip.

Nu este si cazul romanului Cei calzi si cei reci
insd. Plin de zgura jurnalisticd a anilor din urma - de
unde romancierul se inspird, de la rubrica faptului
divers -, aglutindnd Taizé si Tanacu in marginile
imagindrii unei biografii “tipice”, intr-un anumit fel,
pentru insul banal al tranzitiei postcomuniste din
tara noastrd, Dan Stanca are dificultiti in a-si depasi
conditiondrile si a gdndi in stil mare (“think big!”, ar
zice americanii). Harnicul si perseverentul autor, cu
un excelent debit romanesc de ani de zile, are un
antrenament prozastic de zile mari. Ceea ce mi se
pare cd nu a dobandit Incd este Insd o decantare inte-
rioard care sd 1i permitd si abordeze asemenea
subiecte din zbor de pasire, dincolo de poverile
zgurei zilei, un tip de desprindere si reinserare din alt
unghi, cu o privire proaspétd si... aerisitd. Pariul pe
spiritualitate al lui Dan Stanca, remarcat odinioard de
Dan C. Mihailescu si chiar supraevaluat putin (fiind-
cd poti fi adeptul unui asemenea proiect si dacd nu
plantezi prin titlurile cirtilor tale cuvinte precum “bis-
ericd”, “Apocalips” si “arhanghel”), rimane, in conti-
nuare, unul confuz, chiar daci a evoluat, aparent,
dinspre plicerea descifrarii esoterismului guénonian
al lui Vasile Lovinescu (protagonistul eseului
micromonografic Contemplatorul solitar) citre o
observare mai canonicd, parci, a invatdturii ortodoxe.
Filosofia care subintinde romanele lui Dan Stanca
rdmane mereu cu un pas in urmad In raport cu eseisti-
ca unor contemporani roméni - de la Patapievici cu
Omul recent, la Cristian BAdilitd si Mihai Neamtu.
Ea poate fi surprinsi, in datele ei fundamentale, in
publicistica actuald a autorului din Roménia Libera,
dupd cum anterior era gdzduitd prin alte gazete.

Daci ar renunta la tezismul destul de vizibil
dindaratul povestilor sale, ldsdndu-le sa respire, s&
creasci si sd se dezvolte dincolo de chingile unui
plan prealabil, si dand friu liber numai jocurilor sub-
constiente ale ideatiei sale, cenzurind rational
dascélirea groasi a eroilor sdi In virtutea unor pre-
cepte In care, cu totul onorabil, autorul insusi crede,
si dacd ar sustine ideile sale despre stat, biseric si
Dumnezeu exclusiv in eseurile si in articolele lui,
probabil c& Dan Stanca ar deveni un mult mai con-
sistent si mai interesant autor de roman.
Deocamdati insd, cea mai recentd productie, Cei
calzi si cei reci, recicleazd idei la indeména prin presa
cotidiand si propune eroi de care nu-ti vine s te
atagezi, care rdiman oarecum exteriori actului lecturii,
nesomandu-te s i urmezi.
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rezonante

Barack Obama: reintoarcerea

democratiei
. Marius Jucan ‘

: emocratia americand a recucerit, (pentru a vorbi doar despre ea), nu este. Votul de la
spectaculos, se mai indoieste cineva, dreptul  patru noiembrie a demonstrat ci America a votat
. la un nou curs. Reintoarcerea ei, salutatd nu doar pentru un alt tip de lider, dar si pentru un
entuziast deopotrivd de americani si de milioane de  alt erou cultural. Individualismul american exprim&
oameni dinafara Statelor Unite, este tema zilei, in continuare in mod egal atit pe respectatul
dovedind cit de mult Inseamnd America pentru veteran din Vietnam, pe absolventul de Harvard, pe
civilizatia postmodernd. Faptul c& nicio tard din somerul anonim, pe hispanic, pe asiatic, etc., dar in
lume nu se bucurd de acest privilegiu, spune plus, exprimi americanismul lor. Ecuatia lui E
suficient de limpede ca visul american conteaza. pluribus unum este acum mai bogati rasial, asa
Votul istoric al zilei de patru noiembrie nu a adus cum cereau la inceputul secolului trecut scrierile
doar victoria unui om de culoare, ci un profil unor W.E.B. Du Bois, Horace M. Kallen, Randolph
idealist si pragmatic al viitorului. Lumea s-a colorat  Bourne, (eseul siu ,America Trans-National”
in sperantd, (albastrul democratilor) cum aratd un milita pentru Incetarea politicilor melting-potului

mini-studiu din The Economist (8 noiembrie 2008). american).
O repede privire asupra americanilor si asupra tarii Pani la 20 ianuarie 2009, lumea americani va H A N G E
lor in acest sfarsit de toamnd poate fi benefica trdi o interesantd perioad3 de tranzitie. Presedintele
pentru locuitorii de pe plaiurile lumii unde ales Barack Obama si echipa sa vor trebui s stie si WE CAN BEL' EVE IN
democratia nu e decét un embrion, ori o stafie. transpuni energia imenselor asteptiri ale

Nu e niciodatd prea tarziu, asadar nici acum, s americanilor, dar si a lumii intregi, In moderatie si
se facd diferenta dintre exceptia americand si eficientd. Spiritul sperantei va trebui s3 fie etans
,,exceptiona}hsmul” ultimilor opt ani, ori al altor ani captat in sistemul de vase comunicante ale
din urmd. In nicio altd parte a lumii, opinia celui increderii. O noud elitd politic si culturali se va fi
de rand, daf si a celui jales” nu este mai bine conturat, odatd cu ea, posibila resurgent a Stangii
reprezentatd pentru a nagte consecinte asupra americane. Va insemna ea si un nou tip de
guverndrii. Guvernarea de catre popor, prin popor radicalism¢ Vor prevala optiunile de ,centru” ale
si pentru popor nu impune doar re-examinarea ideii presedintelui¢ Descris de Colin Powell drept o

de natiune, ci a ceea ce se petrece cu aceasta in figura transformational”, presedintele Barack
cultura democratiei fatd de cultura revolutiei, ori a Obama e pe punctul de a intoarce o pagind in

. 1w s . -
yrivolutiilor”. Profetiile lui Tocqueville despre opinie . teq istoriei. Stau paragrafe grele pe aceasti

si formele ei de irizare 11: religie, institutii libere si pagini. Criza financiars, crearea de noi locuri de
in ,interesul bine inteles” din America, se dovedesc munci, reabilitarea educatiei, sistemului de |

cdlauzitoare pentru a intelege ceea ce Europa sinitate, independenta energetici, sistemul de

aliante, relatiile cu lumea islamicd. Dar mai mult
poate decit toate acestea, o noud viziune a
frontierei. In multe privinte, presedintele ales s-a
dovedit un self-made-man, un ,frontiersman”, un
om dinafara sistemului care a invins sistemul. Cum
o va duce el in interiorul acestuia¢ Isi va pastra
verva, elocinta, simtul realului, imaginarea
posibilului¢

Pani se va sti cu adevirat, un lucru e limpede:
putini presedinti americani au avut inainte de a-si
construi ,timpul” guverndrii lor, un tempo atat de
cuceritor.

Concurs national de creatie literard

In cadrul manifestirilor culturale ,Zilele Eminescu la Oravita” din 15-16 ianuarie 2009, editia a XIX-a, Casa de Culturi ,Mihai Eminescu” din Oravita
organizeazd, cu sprijinul Primariei Oragului Oravita si al Consiliului Local Oravita, un concurs national de creatie literard care se va desfisura pe 3 sectiuni:
poezie, prozi si eseu-criticd literard. Pot participa autori cu varsta de pani la 35 ani care nu sunt membri ai Uniunii Scriitorilor din Roménia. Acestia vor trimite
5-7 poezii, proza si eseu-criticd literard (maxim 10 pagini), in 3 exemplare. Lucrdrile, semnate cu un motto pe plicul mare, avind in interior un plic mic inchis,
semnat cu acelasi motto, care va contine datele autorului (nume, prenume, ocupatia, locul si data nasterii, nr. de telefon, e-mail), vor fi expediate pe adresa:
Casa de Culturd ,Mihai Eminescu” Oravita, str. 1 Decembrie 1918 nr. 5, cod 325600, loc. Oravita, jud. Caras-Severin. Plicurile vor purta mentiunea ,Pentru
concurs”. Data limitd de expediere: 31 decembrie 2008. Informatii suplimentare la tel. 0255571248 sau 0742952617.

(lucrarile pot fi trimise pand in 31 decembrie 2008)

Concurs national de poezie ,ProVERS”

Primdaria Municipald Gherla si Casa Municipald de Culturd Gherla, in colaborare cu Ménistirea Nicula, organizeazd Concursul national de poezie
“ProVERS”, editia a Ill-a, mai 2009. Concursul se va desfisura pe doud sectiuni:

L. Volum de debut: scriitorii care au debutat in volum, la orice editurd nationald sau internationald (conditie unica: ISBN), intre 1.VI.2008-1.IV.2009, pot
trimite, intr-un plic A4, volumul de debut, in 5 exemplare, cu CV atasat, sau in format electronic, pe adresa concursului. Se va acorda un singur premiu nation-
al. Pani la 1 februarie 2009 se asteaptd propuneri pentru Marele Premiu de Debut, din partea cititorilor, a scriitorilor, a criticilor, pe adresa concursului.

II. Grupaj de poezie inh manusctis: tinerii poeti, cu vArsta maxim& de 30 de ani, nedebutanti in volum si (implicit) nemembri ai USR, pot trimite, pani la
data de 1 martie 2009, minim 7 si maxim 10 texte poetice, tehnoredactate fati-verso, in 5 exemplare, la 1 rand, font Times New Roman, dimensiune 12. Intr-
un plic format A4 se introduce grupajul de poeme; pe prima pagind a grupajului este scris un motto; in acelasi plic A4 se introduce un plic mic, Inchis, cu
acelasi motto scris pe verso; induntrul plicului concurentul va pune un CV care va cuprinde: a. motto-ul pus pe plicul mic si pe grupajul de poezii; b.
nume/prenume; c. datd/loc de nastere; d. studii, premii/distinctii/activitati culturale/literare; e. un crez poetic de maxim 10 randuri; f. o fotografie tip buletin.
Adresa la care vor fi trimise lucrdrile (pt. ambele sectiuni) este: Casa Municipald de Culturd Gherla, P-ta Libertitii nr. 1-2, loc. Gherla, jud. Cluj, cu mentiunea
“Pentru Concursul de Poezie ProVERS - grupaj de poezie”. Grupajul de poeme poate fi trimis si pe adresa concursulprovers@yahoo.com. In acest caz, se
atageazd mesajului si CV-ul.

Festivitatea de premiere va avea loc in cadrul Intalnirilor de la Nicula, ed. a IV-a, mai 2009. Premii: Premiul national “ProVERS” pentru volum de debut:
1500 RON; Premiile pentru grupaje de poezie: Marele Premiu - 1000 RON, Premiul I - 700 RON, Premiul II - 500 RON, Premiul III - 400 RON, Mentiune I -
300 RON, Mentiune II - 200 RON. Vor fi acordate premii suplimentare, oferite de institutiile culturale clujene, de publicatii si edituri si de persoane fizice:
carti, abonamente, publicatii, bani. Drumul, cazarea si masa castigétorilor vor fi asigurate de cdtre organizatori.

Persoand de contact: Luigi Bambulea: 0742 699 745 / luigil6sem@yahoo.com / concursulprovers@yahoo.com / www.concursulprovers.ro

(lucrarile pot fi trimise pand la 1 februarie / 1 martie 2009)
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»S9entimentul romanesc
al fiintei” in opera lui

Vintila Horia

. Cristian Radu

“Cand fondul etnic existd intr-un om, are putere
de destin, iar artistul, orice ar Incerca, nu scapi de
poruncile scrise cu sange in anatomia liricd a fiintei.”
(L. Blaga. Etnografie si artd)

L

ard doar si poate, sintagma din acest titlu

impune unele clarificdri preliminare.

Problema identititii noastre culturale (,a
matricii stilistice”, ,a dimensiunii romanesti a
existentei”) este una care a generat aprinse si
interminabile dezbateri. Tocmai aici apare un
prim semn de intrebare: controversele se nasc in
absenta certitudinilor, in jurul unor obiecte a
ciror existentd riméine de demonstrat sau a ciror
infitisare e insuficient de clard. Este perfect inutil
sd sustil pledoarii pentru o realitate evident,
dupd cum e inutil s& negi o astfel de evidenta.
Daca admitem aceste premise (adevaruri banale,
in fond) inepuizabila discutie ce are ca obiect
identitatea noastrd nationald ar trebui si ne dea
de gindit. PAnd nu de mult, aceastd identitate,
ferm definitd, parea s3 fie o certitudine
incontestabili si e suficient si amintim aici nume
ca Blaga, Eliade, Célinescu, Vulcdnescu, Noica,
Ov. Papadima s.a. Descrisd diferit, in nuante
luminoase sau, mai rar, intunecate, identitatea
spirituald roméneascd, existenta ei rdméaneau in
afard de orice discutie. Masiva antologie alcituitd
de lIordan Chimet, Dreptul la memorie e perfect
convingdtoare in acest sens. Dar, incd o dat,
tocmai numdrul mare de pagini, energia
considerabild consacratd acestui subiect sunt de
naturd s& stirneascd intrebari.

De altfel, lordan Chimet nu s-a multumit cu
mirturia generatiilor trecute. O altd antologie, foarte
oportund, aparutd in 1996, Momentul adeviruluit,
reunegte opiniile a treizeci i unu de intelectuali
contemporani asupra subiectului In cauzi. Prima
constatare care se impune dupd lectura acestui
volum este tocmai aceea cd ganditorii contemporani
pun sub semnul Intrebdrii ceea ce pentru predecesori
parea a fi o certitudine. Este foarte adevirat ci si in
perioada interbelicd au existat voci care au combdtut
pozitia autohtonistilor. Intre acestea, cea a lui Eugen
Lovinescu se detaseazi in mod evident. Trebuie insi
precizat cd mentorul Sburdtorului nu contesta
existenta in sine a unui specific roméanesc. Obiectiile
sale erau indreptate iImpotriva orientdrilor literare
promovate In special de cei grupati in jurul revistei
Sdménatorul. Era vorba asadar de o disputd literard
care nu punea in discutie nici existenta si nici
infitisarea unui posibil model cultural romanesc. In
schimb, in volumul Momentul adevdrului, lordan
Chimet vorbeste inci din introducere de o ,crizi
identitard profundd”. (op. cit., p. 7), pentru ca Virgil
Nemoianu s3 sublinieze, la rdndu-, precaritatea
identitatii noastre, ,indoiala privind propria
legitimitate, ba chiar §i existenta nationald”. Adaugd
apoi cd tocmai din aceastd pricind reludm la nesfarsit
ytiradele patetice nationaliste” (p. 145). Alte opinii se
suprapun acestora, astfel cd, In cele din urmg,
intrebarea fundamentald risare de la sine: ,Existi o
identitate roméaneascd, tradusi intr-o veritabild
constiintd nationald¢” (p.253).

Réspunsul degajat de textele acestui volum e mai

degraba descurajator. Mai mult sau mai putin
explicit, majoritatea acestor texte incrimineaz3 starea
de autosuficientd, Incercarea permanentd de a ne
falsifica imaginea, refuzul constant de a inventaria,
pe langd multimea de calititi inndscute, micar un
defect, doud, acolo, pentru echilibrarea balantei. Pe
rand, toate miturile ,romAnismului” sunt demontate
fara rezerve. Mitul ,fondului nostru nelatin” care
consfinteste un soi de excelent inscrisd in chiar
datele genetice ale poporului nostru se pulverizeaza
sub riceala privirii obiective. Urmeazd mitul
ortodoxiei i, apoi, cel al satului roménesc, acesta
din urmi intim legat de cel al ,fondului nelatin”,
Intrucit societatea rurald e vizuti ca depozitara
tezaurului de spiritualitate mostenit de la daco-geti.
In prima jumitate a secolului XX, o intreagd pleiada
de intelectuali de prim rang au proiectat imaginea
satului in planul idealitatii, facand abstractie
(voluntar, oare¢) de realitatea concretd. Caracterul
yeminamente agricol” al tirii a fost vizut ca un urias
avantaj. Pasivitatea, lipsa angajarii au fost derivate
din benefica fire contemplativd a poporului.
Rébdarea proverbiald, resemnarea, fatalismul au fost
vazute ca forme de ,boicot al istoriei”, adici refuz al
planului superficial, total nesemnificativ - zice-se - si
optiune fermd pentru planul metafizic, de dincolo
de istorie. In ultim4 instant3, aici st3 intreaga
problema: in afirmatia cd mostenirea daco-getilor,
completatd fericit de un crestinism funciar au
generat predispozitia organica spre valorile spiritului
si, implicit, dispret pentru valorile terestre.

Spiritul obiectiv ne indeamnd s& constatdim cd o
atare teorie s-a infiripat concomitent cu
ydescoperirea Occidentului” in secolul XIX . (Acest
aspect este sugerat, de altfel, atit de G. Cilinescu In
a sa Istorie a literaturii.. i, cit si de D. Popovici in
volumul sdu dedicat romantismului romAnesciv.)

Primele contacte cu civilizatia occidentald au
impus constatarea unor decalaje evidente, de naturd
sd stirneascd un acut sentiment al inferiorititii.
Insemndrile...v lui Dinicu Golescu sunt cum nu se
poate mai graitoare aici, dezviluind valahul cu
infatisare turcitd, coplesit inaintea civilizatiei vestice.
Exclamatiile, adesea copildresti, sunt inevitabil
urmate de un oftat adanc ndscut de trista
comparatie, inevitabild si ea, cu realitdtile de acasa.
Dincolo de valoarea ei literara relativd, aceast carte
rdmane un document important in cultura noastrg,
consemnénd o reactie cumva arhetipald a
orientalului confruntat cu Occidentul.

Reactia compensatoare nu va intarzia. Incepand
cu Dacia literard (Dacial), orgoliul national prinde
glas si impune, e adevirat, fird ostentatie, refuzul
valorilor strdine si promovarea ,specificului
national”. Ostentatia va apdrea insd In discursul
traditionaligtilor reuniti in diverse cercuri si hotarati
s& protejeze curdtenia sufleteascd a poporului de
invazia mizeriilor occidentale de tot felul. Va fi
consacrat de acum cliseul superioritdtii noastre in
ordinea valorilor autentice, pe care Occidentul
pervertit le-a uitat de lungd vreme.

Nu se poate stabili cu precizie acum daci aceste
teorii s-au ivit ca reactii de compensare a vreunui
complex de inferioritate. Cert este ca toate opiniile
(cu exceptii neglijabile) referitoare la identitatea
noastrd nationald au un substrat polemic, oricit de
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bine ar fi disimulat, definesc roméanismul prin
raportare la Occident. Cel mai bun exemplu ar fi
aici Blaga, a cdrui constructie teoreticd asupra
chestiunii pare a fi cea mai sistematicd, mai
elaborata. Intai de toate, e greu de reprimat impresia
cd Intreaga desfdsurare ideaticd din Orizont si stil are
ca finalitate concluziile formulate in Spatiul mioritic,
mai precis radiografia spiritului roménesc (prudent,
Blaga 1l integreazi intr-un mai larg spirit sud-est
european). Apoi, e de observat permanenta raportare
la formele culturii occidentale cu intentia, cenzurati
dar detectabild, de a ierarhiza modelele pe care le
discutd. Acest fapt e cu deosebire vizibil in capitolul
Culturd majord - culturd minord, unde, in mod
declarat, respinge ideea unei astfel de ierarhizari.
Aluziv Insd, semnaleazi, in treacdt, si spunem, ci
multe dintre culturile majore au disparut dupd ce au
atins apogeul, pe cand culturile minore, trdind intr-o
perpetud ,preistorie”, nu sunt vizate de acest pericol.
In plus, sunt unele comparative care il trideaza:
ycultura minord tine pe om indeobste mult mai
aproape [s.n.] de naturd”, in timp ce, in cultura
majord, e de remarcat o ,instrdinare prea mare [s.n.]
a omului de vegnica muma™. Intentiile sunt vizibile,
chiar si aici, in cazul lui Blaga, care e atit de departe
de excesele nationaligtilor.

De asemenea, nu ne propunem s stabilim acum
valoarea de adevdr a teoriilor ce privesc identitatea
noastrd culturald. Mai precis, nu e indicat, intrucét o
astfel de discutie ar fi interminabil3 si inutil4.
Evident, dacd vorbim de satul romanesc, opiniilor lui
Blaga, Rebreanu sau Sadoveanu li se poate contrapu-
ne oricand una cum e aceea a lui Al. George: In loc
sd se deplangd deschis situatia tdrii noastre, in care
balastul rural reprezenta aproape trei sferturi din
populatie, s-a celebrat, dimpotrivd, aceastd nenorocire
ca un mare avantaj: trei discursuri academice, in
frunte cu cel al lui Sadoveanu, continudnd cu Lauda
tdranului romdan pronuntatd de Blaga si culmindnd
cu discursul lui Rebreanu reprezintd momente de
grava obnubilare a inteligentei roménesti, demiteri
inadmisibile ale logicii elementare, iImpotriva
constatarilor celor mai simple pe care le putea face
in realitate observatorul lucid”vi. La fel, daci vorbim
de atasamentul fatd de valorile spirituale, luciditatea
impune rezerve consistente. Sunt greu de identificat
forme de manifestare efectiva a acestei predispozitii
la nivelul constiintei active si al vointei. Dimpotriva,
un ganditor ca D.D.Rosca gédsea argumente foarte
solide pentru a demonstra cd la noi existd un
adevdrat ,mit al utilului”, simptom al unei firi de un
pragmatism extremViil. Demonstratia sa se sprijina,
intre altele, pe dispretul manifestat la scard nationald
fatd de filozofi si artisti, adicd acei intelectuali care...
nu produc nimic, chipurile, dedicAndu-se
preocupdrilor exclusiv spirituale. Se pot, cu sigurant,
adduga aici si alte voci care neagd infatisarea
luminoasd si echilibratd a spiritualitdtii roménesti sau
chiar acoperirea in realitate a unei astfel de notiuni.

Concluzia acestei discutii preliminare
consemneazi limpede, asadar, natura controversatd a
notiunii in cauza. In ce ne priveste, vom tine cont,
pe de o parte, de existenta numeroaselor lucriri de
morfologie a culturii, lucrdri care, din diverse
perspective, presupun existenta unor tipare culturale,
delimitabile geografic sau istoric. Incercarea de a
identifica tipuri de umanitate, de a stabili opozitii,
fie intre Nord si Sud, fie intre Orient si Occident, fie
intre o natiune si alta are o lungd si consistentd
traditie ce nu poate fi ignoratd. In al doilea rand, nu
se pot ignora, Induntrul culturii noastre, numeroasele
incercdri, adeseori substantiale si convingitoare, de a
defini ,roménitatea”. Sunt nume foarte respectabile
cele amintite anterior, a cdror contributie nu poate fi
trecutd cu vederea. Problema se ldmureste, de fapt,
dacd tinem cont de doud premise. Cea dintai
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delimiteazd dimensiunea culturald de cea sociala.

(E o delimitare apropiati de aceea a lui Blaga intre
culturd si civilizatie). Altfel spus, adeptii unui model
cultural romanesc 1l identificd la nivelul predispo-
zitiilor de adancime, al unor impulsuri profunde si
constante, sublimate Indeosebi in creatia folclorica.
Oponentii unui asemenea model sau cei care il vad
in culori Intunecate iau aminte mai ales la nivelul
istoric, de suprafatd, care, evident, poate indreptti
concluzii descurajatoare. (Recurgind la cunoscuta
distinctie proustiand, am putea spune ci, intr-un caz,
se radiografiazd eul profund al poporului, iar in
celdlalt, eul empiric, superficial. Diferentele sunt,
astfel, lesne de justificat). A doua premisi se
constituie din adevarul banal cad domeniul culturii
este unul al ipotezelor teoretice si nu al evidentelor.
In consecints, considerand neproductiva discutia
asupra valorii lor de adevar, acest studiu va tine
seama de opiniile ce configureazi o aga-numitd
yspiritualitate roméneascd”, opinii vdzute ca ipoteze
teoretice acceptabile, chiar dacd nu infailibile.
Acceptand asadar ideea existentei unui ,fond etnic”,
vom ciuta reverberatiile acestuia In structura intima
a operei lui Vintild Horia, mésura in care acele
yporunci scrise cu sdnge” In anatomia sa liricd i-au
calduzit destinul creator.

IL

Preocuparea pentru chipul si destinul spiritului
romaénesc a fost una din obsesiile permanente ale
scriitorului. Inc4 in articolele sale de tinerete se pot
regdsi, deopotrivd, meditatia pe marginea destinului
politic al tarii si o fermd Inclinatie traditionalistd pe
care nu o va trida niciodats. In 1936 (la douszeci si
unu de ani), semnaleazi ,Indobitocirea” omului in
civilizatia modern3, distantarea de ,marile intrebari
ale inteleptilor de demult”. In acelasi an, un alt
articol, S& inviem strdmosgi*, militeazd pentru
revalorizarea mosgtenirii spirituale a inaintasilor
pentru ca, in altd parte, s vadd in satul roménesc ,0
coordonati istorica fix4, un cadru de viati croit
pentru vesnicie, in care oamenii pot intra sau iesi
fara al schimba intru nimic™. De o deosebitd
relevantd ni se pare o altd méirturie, consemnatd in
august 1936%i. Intors dintr-o calitorie in Muntii
Rémnicului Sdrat, tindrul scriitor se grabeste sd-si
impartiseascd impresiile. Erau, realizdm acum, dupi
ce i-am parcurs romanele, impresii extraordinar de
puternice, care i-au marcat intreaga viatd si s-au
rasfrant asupra Intregii opere. Erau mai mult decit
simple impresii... ,Hoindrind prin Muntii
Rémnicului Sirat, am incercat actiunea mediului nu
numai asupra mea, ci a oamenilor de acolo, asupra
celor ndscuti si crescuti pe coastele impadurite, in
rand cu brazii si cu fagii”. Scriitorul descoperea aici
fondul sufletesc nealterat de civilizatie al localnicilor,
senindtatea si blandetea lor, ingemdinate cu ale
naturii. Il cunoaste pe staretul Nicodim, de la schitul
din Poiana Mérului si pe Mog Dumitru Cucu,
munteanul care l-a impresionat profund prin ,stiinta”
sa, rostitd mai mult In ticerile dintre cuvinte decit In
cuvintele insesi. Putem presupune, fird teama de a
ne insela, cd Scoris si preotul dac din Dumnezeu s-a
ndscut in exil sunt replicile artistice ale munteanului
si staretului intdlniti de Vintild Horia In cilitoria sa.
Cat despre spatiul geografic ca atare, el a trecut In
operd fdrd ca micar sdsi schimbe numele. Locul in
care Ovidiu are revelatia mantuitoare e acelasi cu cel
in care autorul insusi a trdit o experientd similard.
yMuntele m-a singularizat si mi-a apropiat spiritul de
cunoasterea Celui Stipan”. Tréirile si impresiile
tAndrului scriitor au staruit agadar, daltuite in
memoria sa adanci, vreme de doudzeci si cinci de
ani, pentru a prinde viatd apoi in romanul care l-a
consacrat, transferate asupra personajului construit in
mod declarat ca un avatar al autorului. ,Ca sd ma
addpostesc de vant, m-am intins pe iarbd si am
respirat sufletul pdmantului mirosind a viatd si a
nevinovatie. Deasupra, cerul isi plimba norii ca pe o
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turmd de mioare bélane pascand verdele varfurilor”.

Cincizeci gi trei de ani mai tirziu, in 1989,
recitind o scrisoare a lui V. Bincila, care evoca in
aceeasi lumind regiunea Rdmnicului Sérat, scriitorul
constata cu secretd satisfactie, In jurnalul siu, c
semnatarul scrisorii e ,rAmnicean” ca si el. Si nota
mai departe: ,Acelasi peisaj misterios, adunat
mioritic Intr-un fel, pentru ci extrem de armonios si
recules, dominat de misterul viilor si al fructelor ne
indrumase citre viati In acelasi sens ascuns. Numai
Vasile Bancila si cu mine am vazut deschizindu-se in
fata ochilor acest colt de necrezutd frumusete
romaneascd, numai noi, in sensul c& nimeni n-a avut
congtiinta acelei frumuseti, chiar daci a simtito
cumva in carnea sufletului”ifi. Mai remarcam o datd
cu citd fortd s-au Intipdrit acele impresii in sufletul
tandrului Vintild Horia, dacd dupd cinci decenii de
viatd zbuciumata sunt la fel de proaspete si
genereazd asemenea notatii, de o candoare
surprinzdtoare pentru un om de saptezeci si patru
de ani.

Ne este cunoscutd insistenta cu care Poiana
Marului si Pardul Rdmnicul Sarat revin in cirtile lui
Vintild Horia si, de asemenea, semnificatiile cu care
ele sunt Investite: sunt simboluri ale spatiului
binecuvantat, ale ,gurii de rai” - locul in care cerul
coboard pe pamant ficand ca iarba sd respire
mireasma eternititii. In cele din urm3, mai ales dup’
plecarea din tar3, intreg spatiul roménesc va sta sub
aceastd pecete si va constitui obiectul perpetuu al
unei dureroase nostalgii.

Vintild Horia e unul dintre cei care, dupd
propriile marturisiri, au trdit cu maxima acuitate
drama exilului. Singurdtatea si suferinta l-au
indemnat sd refacd neincetat, pe plan spiritual,
legéturile cu pdmantul de care a fost rupt. N-a fost
nevoie, de fapt, si le refacg, ci sd le congtientizeze,
sd se Incredinteze c& e legat de pdmantul natal prin
fire pe care suferinta exilului nu face dect si le
intireascd. Mai mult, distanta fatd de tard si
amintirile tineretii vor face ca, treptat, imaginea
spatiului originar sa se acopere de aura mitului si si
treacd astfel In operd, ca simbol al tdrdmului
binecuvantat. Scriitorul va opera in cugetul sdu o
netd distinctie intre Infatisarea superficiald a tarii,
respingdtoare, slutitd de ména unei istorii nedrepte si
cea de adancime, pe care a intuit-o Incd de tAnir.

E o distinctie vizibild cu precddere in Dumnezeu
s-a ndscut in exil (dar si In Salvarea de ostrogoti sau
Cavalerul resemndrii) roman in care cititorul e tentat
sd vads, intre altele, o antitez3 evidents, deliberat
construitd intre spatiul Romei, simbol al civilizatiei
apusene, si spatiul Daciei, reprezentativ pentru
civilizatia rdsariteand. O astfel de interpretare oferd
Cornel Ungureanu, care, mai mult, reprogeazi
autorului o excesivi si diunitoare cultivare a acestei
opozitii. ,Din punctul de vedere al cititorului de
cursd lungd, acest tezism al lui Vintild Horia devine
la un moment dat supdrator. Rostitd si reluatd
obsedant, ideea cd estul l&sat pradd barbarilor
reprezint3 cheia intelegerii lumii, ¢ acolo se
pastreaza adevdrurile la care Occidentul nu are acces
pulverizeazd textul, Impartindu-l in povestioare
moralnice™. Astfel de consideratii pot fi justificate,
dar trebuie observat cd Roma lui Augustus, asa cum
e construitd In roman, apare ca prototip al regimului
dictatorial, asa cum exista el in estul Europei, in
Romadnia, in special. Opozitia nu ar fi, asadar aceea
intre doud tipuri de civilizatii, ci intre 0 Romanie
atemporald, fixatd in tipare imuabile si unul dintre
chipurile trecitoare (cel mai respingdtor, probabil) pe
care istoria i le-a conferit. Aceeasi situatie o avem si
in Salvarea de ostrogoti, unde comparatia cu
Occidentul lipseste. Relatia antagonicd se concreti-
zeazd aici, am putea spune, in aceea dintre militian
si ciobanul Alexandru, doud chipuri ale aceleiasi
civilizatii.

Desigur, nu se poate nega, In opera lui Vintila
Horia, intentia unei comparatii a Occidentului cu

Risiritul, defavorabili celui dintai. In Cavalerul
resemndrii de pildd, Della Porta joacd rolul strdinului
confruntat cu o civilizatie valahi care 1l cucereste si
il face sa renunte la propria sa patrie, o Venetie in
cel mai Inalt grad degeneratd. Acelasi rol il are
Matteo Muriano, medicul, si el venetian, al lui
Stefan in Mai sus de miazdnoapte. El ascultd de o
,Chemare lduntricd” venind In Moldova, unde
triieste ,un proces initiatic f&rd de care nici o
aproximatio veritas nu e posibild™. Ti vede pe
moldoveni ,nemuritori”, ,maestri in arta de a fi”
tocmai Intrucét triiesc ,inafara cirtilor grecesti si a
intoarcerilor pe dos din care ne era voia de a fi,
noud, celor din Apusul imbibliotecat [s.n.] si daltuit
in marmurd artistic agezati in necredinciogie”*vi,
Referitor la acest roman trebuie spus c4, in
comparatie cu precedentele, este de o valoare literard
oarecum discutabild, si aceasta se datoreazi, intre
altele, tocmai ,tezelor” supdrdtor de vizibile pe care
le vehiculeaza. El a fost scris insd dupd 1990, in
limba roman4, pe care Vintild Horia o regdseste cu
viditd bucurie. E o limbd roméni ciutat arhaic3, cu
o sumedenie de forme lexicale dispdrute: indrituitd
poftd de sabuit ospat domnesc; indoit si stropsit de
viatd; cuntenire; in darn; drumuri far& soroc in
Impreunare etc. Dincolo de bucuria scriitorului,
optiunea pentru un astfel de limbaj are cu sigurantd
si functia de a relnvia o miticd Moldovd, simbol al
spiritualitatii pe care a descoperit-o in tinerete si de
care a rdmas profund atasat intreaga viat3, in ciuda
(sau, poate, tocmai din pricina) unui lung si dureros
exil.

(Continuare in numdrul viitor)
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Preliminarii doctrinare
ale autodeterminarii
romanilor in 1918

. Nicolae Bocsan

deologia politicd a anului 1918 a fost sinteza

unor conceptii despre stat, societate, natiune,

formulate de-a lungul secolului al XIX-lea,
adaptate la sfarsitul Primului Rdzboi Mondial
noilor valori politice ce s-au afirmat pe plan social
si politic. Conceptia modernd despre natiune a
evoluat, incd de la Inceputul secolului al XIX-lea,
de la ideea individualititii natiunii la ideea
natiunii ca subiect al dreptului international si,
inevitabil, la principiul de nationalitate ca un
principiu fiuritor de stat, ceea ce a generat ideea
autodetermindrii nationalititilor din statele
multinationale si unirea lor cu natiunea mama.
Dreptul la autodeterminare nationald a fost
expresia sintezei pe care secolul al XIX-lea a
realizat-o intre liberalism si nationalism, a unei
conceptii democratice despre natiune, care a
conferit miscirilor roméanesti de nationalitate
caracterul unor miscéri de drept, opuse dreptului
istoric pe care s-a intemeiat ideea imperiald.

Principiul nationalitdtilor, care a stat la baza
noii organizdri a Europei dupd Primul Razboi
Mondial, s-a intemeiat pe o conceptie voluntarist-
naturalistd despre natiune si pe teoria natiunii ca
subiect al dreptului international.! Acest principiu
a pornit de la rolul fundamental al congtiintei
nationale in afirmarea solidarititii natiunii i al
vointei colective de a constitui o comunitate
nationald In teritoriul sdu, intr-un stat capabil sd o
personifice. Spre deosebire de lumea germana,
unde s-a spus cd natiunea a creat statul, la
romani, Incd de la aparitia primelor state
medievale, statul a fost expresia politicd a
natiunii, a indeplinit o functie nationald. Definirea
natiunii ca persoand a impus in doctrina politica
a roménilor din Imperiul Habsburgic si apoi
Austro-Ungar o noud conceptie despre relatia stat-
natiune, dintre natiune si drept, asezand
principiul nationalitétilor pe terenul public,
inclusiv al dreptului international.

In gandirea politici romaneasci din
Transilvania si Banat, pasoptismul a consacrat
caracterul politic si juridic al ideii de natiune.
Personalitatea care a influentat poate cel mai mult
sociologia natiunii la roménii din Imperiul
austriac in secolul al XIX-lea a fost Simion
Barnutiull, care, prin discursul rostit in catedrala
Blajului, in mai 1848, inaugura o noud directie In
filosofia politicd roméneascd, care a Impletit
mostenirea rationalismului european cu ideile
romantismului german, in primul rand cu scoala
istorica a dreptului din Germania, cu Savigny?i.
Mai tarziu, in Moldova, Barnutiu a explicat
semnificatia discursului din mai 1848, subliniind
cd ideea politizarii nationalitatii implica
autodeterminarea acesteia, care presupunea
teritoriu national, drept national si putere
nationald. Natiunea era o persoand juridic3, care,
in raport cu statul, constituia o parte alcatuitoare
sau Intregitoare de stat. Barnutiu a inaugurat o
conceptie politico-juridicd despre natiune, care
prelimina teza autodetermindrii natiunii.

In dezbaterea pe marginea raportului dintre
natiunea politicd si natiunea geneticd, actuald in
contextul revolutiei din 1848, Vincentiu Babesv a
sustinut dreptul pentru natiunea geneticd de a
exista ca individualitate in stat si de a evolua la

statutul de natiune politicd prin unirea tuturor
componentelor organismului national i Intr-o
brosurd din 1860, sugestiv intitulatd Cauza
limbilor si a nationalitdtilor in Austria’i pleda
pentru organizarea imperiului ca o federatie de
natiuni egale, organizate autonom, pentru cele 10
natiuni necunoscute in Austria. Conceptul de
natiune cu care a operat in analiza privind
organizarea monarhiei se Intemeia pe vointa de a
constitui o natiune, pe constiinta individualitatii
natiunii i asumarea acesteia. Conceptia sa despre
federalizarea monarhiei austriece sustinea
existenta unor autonomii nationale, constituite pe
baza egalitatii de drept a natiunilor. Autonomia
nationald nu se ,putea forma spre multumirea
popoarelor decit prin Intrunirea fiecdreia dintre
cele zece natiuni pentru sine Intr-un intreg politic
si national de sine stititor”vii. In scrierea din
1860 se regisesc tezele italianului Mancini privind
individualitatea si egalitatea natiunilor, care vor
influenta mult timp gindirea politicd romaneasca.

In noul context politic din Romania, in
cursurile de drept rostite la Universitatea din Iasi,
pe urmele lui Savigny, Birnutiu a conceput
natiunea ca un organism cu legile proprii de
dezvoltare. El a teoretizat individualitatea
natiunii, sublimata in persoana acesteia. El a
deplasat dezbaterea asupra natiunii pe terenul
dreptului public si al raportului dintre stat si
natiune, afirmind, fird echivoc, necesitatea
coincidentei statului cu natiunea. Sub influenta
lui Mancini si Barnutiu a reluat teza ,natiunea e
subiectul drepturilor publice”. Barnutiu a
preliminat teoria politicd a dreptului de
nationalitate prin suprapunerea natiunii cu statul
si componentele unei teorii a autodeterminarii
nationale: dreptul de proprietate si suveranitate in
teritoriul national, libertatea si egalitatea in
raporturile cu alte natiuni, drept national.
Barnutiu scria c@ nu poate sa existe ,natiune
politicd fara de teritoriu si fard de drept romén”,
intelegdnd prin natiune politicd natiunea
organizatd in stat. A doua componentd a
conceptiei autodetermindrii natiunii la Barnutiu
era puterea nationald, respectiv formele prin care
se realiza suveranitatea natiunii in teritoriul siu
national. Pentru el puterea natiunii era ,una si
nedespartits” .

Din conceptul de putere nationald, Birnutiu a
dedus drepturile natiunii, scriind ci ,natiunea
romand are toate drepturile ce se cuvin
persoanelor juridice” x

Pentru Simion Barnutiu puterea natiunii se
exprima in institutiile pe care le crea, intemeiate
pe principii democratice; el scria cd ,statul roméan
si natiunea sunt identice”, de unde face o serie de
tribulatii xenofobe, care amintesc de Fractiunea
ieseand de mai tarziu.

In ceea ce priveste dreptul international, sub
influenta lui Mancini, Birnutiu a sustinut
recunoasterea natiunilor ca persoane in dreptul
international.

Referindu-se la roménii din Transilvania,
Birnutiu a reluat teza autodetermindrii ca o
componentd a principiului de nationalitate,
scriind cd ,natiunea romand nu poate fi liberd
pand nu- va fi recunoscut teritoriul national,

dreptul national si puterea nationald proprie,
despre care s& poatd dispune insési pentru
dezvoltarea si prosperitatea sa”x In acest context,
Barnutiu a explicat ideea autodetermindrii natiunii
pe baza principiilor de libertate si egalitate in
ideologia si programul Revolutiei din 1848: ,Cand
s-a proclamat pe sine natiunea roménd de natiune
de sine statdtoare si politicd, scria Barnutiu, atunci
ea si-a proclamat dreptul la teritoriul national,
dreptul sdu national de a se constitui si de a se
organiza politic si cu nedependentd de natiunile
coteritoriale numai sub dreptul sdu national si sub
cel comun tuturor acestora, In urma dreptului de
a-si crea, cum au celelalte natiuni coteritoriale,
una putere nationald, fard de care dansa n-ar
putea si se tind ca natiune de sine stititoare”.xii
Barnutiu a dezvoltat o conceptie politico-juridica
despre natiune, care prelimina viitoarele
componente ale teoriei autodetermindrii natiu-
nilor de la sfarsitul Primului R&zboi Mondial.
Aceastd conceptie a fost aplicatd si in proiectul
sdu de federalizare a monarhiei pe baza
autonomiilor nationale, al doilea plan detaliat de
federalizare dupa cel formulat in memoriul
adresat Impératului in 25 februarie 1849.

Influentat de lectia inaugurald a lui Mancini la
Universitatea din Torino, sustinuti in 1851, Vasile
Maniu a dezvoltat ideea de natiune si principiul
de nationalitate din perspectiva unei noi ordini
internationale pe continent, in care natiunile
urmau sa fie subiecte de drept international.xi
Potrivit demonstratiei sale, aceasta era calea cea
mai potrivitd pentru integrarea individualitatilor
nationale in idealul de umanitate. Procesul
edificdrii noii ordini internationale a Inceput prin
aplicarea principiului de nationalitate si formarea
statelor nationale, care era in desfisurare in
Europa in acel moment. Unit3tile nationale
constituite In numele principiului de nationalitate
féceau posibild asocierea natiunilor in familii de
popoare, Vasile Maniu pledand pentru unitatea
gintei latine. Nucleul acestor unititi trebuiau s&
fie statele nationale constituite in temeiul
principiului de nationalitate, principiu recunoscut
si aplicat in practica internationald, promovat in
acel moment de Napoleon III. ,In momentele
cand toate popoarele continentului tind a se
constitui in corpuri mari nationale - scria Vasile
Maniu - consolidate prin omogenitatea
elementului lor genetic, avem si noi sacra datorie
sd dezbatem In fata Europei cauza roméni si
drepturile ei imprescriptibile drepturi consacrate
prin divinul principiu de nationalitate, baza
noului drept al gintelor, proclamat de marele
suveran al Frantei i primit cu entuziasm la toate
popoarele” ¥, In conceptia lui Vasile Maniu,
unitatea latind putea constitui un element
catalizator in realizarea noii ordini europene,
menitd a incorpora idealul umanitatii, al Infratirii
popoarelor pe baza principiilor moralei si justitiei.
In acest context a definit misiunea specifici a
natiunii roméne de a contribui la infdptuirea
unitatii latine. Unitatea latind In logica
demonstratiei lui Vasile Maniu reclama ,unitatea
politicd a romdanilor in teritoriul lor national”,
ydreptul la independent3 individuald, la o viatd
proprie”.

Cel mai avizat interpret al ideii nationale in
anii "60 a fost Alexandru Mocioni*, mai ales prin
discursurile rostite in parlamentul Ungariei. Pentru
Mocioni, ideea nationald era noud in gindirea
politicd modernd, consecinti a Revolutiei
franceze, manifestatd concret prin miscarile de
nationalitate, care se manifestau ca un fenomen
in Europa secolului al XIX-lea. Toate acestea
ilustrau o idee generald, ,asigurarea existentei si
dezvoltdrii individualititii nationale”, ndzuinta

TRIBUNA ¢ NR. 150 ¢ 1-15 decembrie 2008

—@- Black Pantone 253 U




Stefan Socaciu

popoarelor spre egala indreptatire, spre
independentaxi. Conceptul nou pe care il
valorizeazd Al. Mocioni in teoria despre natiune a
fost constiinta de sine a natiunii, prin care a
consolidat filonul voluntarist din doctrina
roméneascd. Pentru Al. Mocioni constiinta de sine
a natiunii era reflexul factorilor de culturd, era un
element spiritual. Constitutionalismul si
democratia asigurau cadrul propice de manifestare
a ideii nationale. In ultimi instantd, spunea el,
ideea nationali era reflexul ideii democratiei,
existdnd un raport de conditionare Intre acestea.
Pentru ganditorul binitean, ,conditia primordiald,
premergitoare a democratiei, e tocmai ideea
nationald”xvi,

In conceptia lui Al. Mocioni, natiunea se
justificd nu ca un scop in sine, ci ca o participare
la progresul genului uman, deoarece ,fiecare
natiune este ca si un organ firesc al genului
omenesc”®ii, Mocioni proclama drept ratiune
ultimd a libertatii individuale si a drepturilor
naturale dezvoltarea omului si prin aceasta
ymediat a genului omenesc”. Ideea nationald nu
era altceva, sustinea Mocioni, ,decét aplicarea
acestei teorii despre drepturile neprescriptibile la
singuraticele natiuni”*x,

Mocioni a aplicat ideile lui Mancini despre
individualitatea natiunii i calitatea ei de subiect
al dreptului intern si international.

Cu scrierea lui Alexandru Mocioni din 1888,
Constiinta national@* a fost consacrata teoria
spiritualist-voluntaristd a natiunii. El a dezvoltat o
conceptie integralistd despre natiune atunci cand
scria ,natiunea in totalitatea ei totusi incd departe
este de a-si vedea realizate toate legitimele sale
aspiratiuni”™i, Cu Alexandru Mocioni s-a renuntat
la vechea orientare inaugurati de pasoptism,
referitoare strict la natiunea roménd din Ungaria
sau din imperiu, formuland o teorie care avea in
vedere ansamblul natiunii roméane. Impreuns cu
noua generatie care s-a exprimat in anii '70-'80,
Mocioni a definit rolul constiintei nationale in
transformarea ideii nationale intr-o idee forta.
Dupé Mancini, el a scris: ,,Tntr—adevér aceasta este
scAnteia divind care Infldcira focul vietii in corpul
- la aparentd mort - al natiunilor”=i, Ideea o
impértisea si A. C. Popovici in 1894, consacrand
congtiinta nationald ca factor determinant,
esential in manifestarea natiunii. In acest sens, el
a scris ¢ ,nici originea si limba In genere sau in
parte, nici religiunea, moravurile, comunitatea
politicd sau teritoriald in sine nu constituie
caracterul nationalititii, ci constiinta ce o are o
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individualitate etnicd despre comunitatea acestor
elemente, cu alte cuvinte constiinta nationald”xxiii,
Aceasti contributie teoreticd a modificat
perspectiva asupra natiunii, una defensivs,
conferind ideii nationale fortd, dinamism, spirit
ofensiv.

Constiinta si vointa de a fi natiune reprezenta
esenta teoriei europene a anilor '70-'80, la care a
aderat fard rezerve filosofia politicd romé&neasca.
Originatd in curentul rationalist si liberal, repre-
zentat in a doua jumadtate a secolului al XIX-lea
de Mancini, de scoala juridicd italiand sau de
E. Renan, teza voluntaristd, care pornea de la
constiinta morald, dddea o noui fundamentare
relatiei natiune-drept, fixdnd principiul de
nationalitate pe temeiurile dreptului public.

Noua strategie a militantismului politic
romanesc din Ungaria, Intemeiatd pe sprijinul
statului romén si pe solidaritatea intregului corp
national, a sustinut caracterul european al
problemei roménesti si a supus-o dezbaterii
opiniei publice internationale. Doctrina nationald
roméneascd a sustinut aceastd strategie pe terenul
ideilor, modernizdnd discursul politico-ideologic la
un nivel comparabil cu dezbaterea europeani a
problemei nationale, apropiat de ideile lui Renan
sau Boutroux.

Conceptia rationalistd si contractuald despre
natiune a definit fundamentele liberale,
democratice ale ideii nationale, acreditdnd teza c3
acestea o inscriu in sensul progresului istoric.
Ideea rdspanditd pe continent a fost aceea ci
ideea nationald isi avea originea in Revolutia
Francezd si in doctrinele inspirate de aceasta.

Pentru A.C. Popovici marile principii ale
Revolutiei din 1789, raportate de la indivizi
singulari la individualitati sociale au stat la baza
progresului uman. Principiul de nationalitate
reprezenta o fazd superioard in evolutia civilizatiei
umane, in aplicarea practicd a principiilor liberale
si egalitare. Pentru Al. Mocioni revolutia a
desteptat popoarele la constiinta de sine:
yPrincipiile de suveranitate a poporului si de
democratie, cu necesitatea logicd au trebuit sd
conducd la constiinta nationald si prin aceasta la
ideea de nationalitate, care in esenta ei nici ci
este alta decit aplicarea logicd a celor doud
principii la individualititile nationale” ®v Dupa
A.C. Popovici principiul de nationalitate era o
yidee politicd eminamente modernd”, originati in
Revolutia Francez&, niscutd din idealurile de
libertate si egalitate ale revolutiei.

Teoria roméneasci a asociat congtiintei si

Bucuresti Str. Stefan cel Mare

vointa de a fi sau a constitui o natiune, ,0
natiune mare, una si nedespartitg” xv

Dezbaterea din anii 1880-1906 a reluat prin
I. Popescu, I. Sbierra, Al. Mocioni si A.C.
Popovici raportul umanitate natiune. Pentru I.
Popescu ,omenirea ca atare nu existd decat in
deosebitele natiuni genetice, in deosebitele
nationalitdti, acestea fiind tot attea tipuri prin
care aceea se manifestd in viatd si in istorie” xxi

O idee cu valoare practici in teoria
roméneascd despre natiune se referea la sensul si
semnificatia individualitatii natiunii. Constiinta
nationald a fost definitd ca principalul factor ce
constituie individualitatea natiunii, ,era totul si
supremul” in expresia lui Al. Mocioni. In
conceptia sa, aceasta reprezenta o fazi mai inaltd
din existenta sociabilititii, caracterizati prin faptul
cd asigura individualitétii natiunii calitatea de
subiect de drept. Teza a fost fundamentatd din
punct de vedere moral, a fost legitimata filosofic
si politic prin raportarea drepturilor si libertatilor
individuale la individualititile nationale. Ca
persoand colectivd, natiunea dobandea
personalitate juridicd, idee mai veche, de sorginte
kantiand, vehiculatid de teoria romantici
roméaneascd despre natiune. Natiunea intra astfel
in dreptul public, ceea ce impunea si o
perspectivd noud asupra miscérilor nationale.
yLuptele de nationalitate - scria A.C. Popovici in
1894 - sunt si ele lupte pentru drept” i In 1906
a reluat aceastd temd scriind despre problemele
nationale c& sunt ,probleme de drept public,
adici probleme constitutionale” xili Teza era
fundamentatd moral si politic: ,Irezirea unui
popor locuind un teritoriu comun la constiinta
personalitatii sale nationale - scria Popovici - este
in sine un titlu de drept profund etic al poporului
respectiv sd se poatd constitui intr-o
individualitate politica” xxix

Epoca modernd a propus o noud ordine de
drept, fundamentati pe o conceptie etici despre
lege, opusd sistemului anterior, fondat pe legea
celul mai puternic. ,Existenta ordinii etice de
drept - scria Mocioni - zace in denumirea
intereselor publice, bazatd pe ideea de drept a
liberei dezvoltiri de viatd si instituiti in forma
egalititii de drepturi”»* Doud principii
fundamentale ale epocii moderne au modificat
dreptul public, observa cu temei Al. Mocioni,
principiul drepturilor omului si principiul de
nationalitate, care se conditionau: ,Principiul de
nationalitate se bazeazd pe ideea de drept la
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libera dezvoltare de viatd a individualititii
nationale; prin consecintd, deci, o recunoaste pe
aceasta de subiect natural de drepturi de ordine
mai nalti, adici de subiect natural al statului.”=d

Teoria legitima migcérile nationale al cdror
obiectiv era autodeterminarea popoarelor,
sustindnd fundamentele de drept ale acestor
miscdri. Ele sunt prezentate ca purtitoare ale
progresului, militind pentru instaurarea ordinii de
drept in locul dreptului istoric si al fortei. In
conceptia autorilor, miscarile nationale
reprezentau dreptul legitim al natiunilor de a
riposta la politica de opresiune a comunitatilor
nationale sau a unei parti a acestora. ,Cand una
sau mai multe parti dezmembrate ale aceleiasi
natiuni sunt asuprite sau periclitate in existenta
lor - spunea A.C. Popovici - ele fatal trebuie si se
ralieze si si caute in aceastid concentratiune a
fortelor lor mijlocul pentru apérarea solidard a
identicelor lor interese. Astfel cd pare a fi o
axiomd cd orice tendintd de unitate nationald nu
poate fi alimentatd mai cu succes decét cAnd una
sau alta din partile constitutive, dar dezmembrate
ale unei natiuni sunt expuse la asupriri
striine” »xii In sensul acestei idei, demonstratia lui
Popovici se incheia cu concluzia: ,cu cit asuprirea
este mai violentd, cu atdt mai intensiv se dezvolti
dorul de emancipare si de unire politica” i In
1906 a explicitat sensul miscérilor nationale in
dezvoltarea lor istoricd pornind de la teoriile lui
Bluntschli. ,Cand o parte a natiunii este asupritd
- spunea Popovici - sentimentul national denumit
activ 1si propune ca scop autonomia si egalitatea
cu celelalte natiuni. Dacd asuprirea continud,
lupta desfdsuratd la inceput in cadru local, pentru
autonomie si egalitate, se transformd intr-o luptd
pentru inchegarea natiunii, pentru dobandirea
unitdtii nationale a tuturor franturilor poporului
respectiv cu poporul de acelagi neam” xxiv

In demonstratia lui A.C. Popovici, constiinta
nationald apdrea ca ,0 fortid pentru validitarea
drepturilor nationale si, tot asa, o fortd de
rezistentd in cazuri cAnd nationalitatea era
periclitatd si prigonita intr-un fel sau altul”oev,
Realitatea Europei contemporane oferea suficiente
exemple privind existenta statelor multinationale,
unde politica oficiald a statului urmérea
asimilarea nationalitdtilor. O atare politicd de stat
se punea in conflict flagrant cu principiile liberale
si ,egalitare”, era expresia ,unor principii
despotice de guvernare”, a unui ,despotism de
rase”. Dupd A.C. Popovici, politica de asimilare
era posibild numai intr-un regim despotic,
interesat sd priveze individualititile nationale de
libertatile si drepturile democratice. Intr-un regim
democratic asimilarea nu era posibila.
Nationalitatile oprimate din Europa nu puteau
opune despotismului de rasd decét constiinta
nationald, ,cea mai real fortd de rezistenti in
contra asimilatiunii artificiale”vi gi ideea de
drept, respectiv principiile democratice de
organizare a statului. Numai acestea puteau
disloca sistemele politice anacronice din Europa
timpului. Destrdmarea imperiilor multinationale si
absolutiste apdrea ca o necesitate a progresului
civilizatiei si umanitatii

Dreptul de rezistentd la opresiune legitima in
conceptia lui Popovici miscarile pentru
independenta si unitate nationald. Invocand
argumentele lui Bluntschli si Buckle, ideile
contractualiste ale lui Thering, Popovici teoretiza
ydreptul de revolutiune al popoarelor violentate”,
considerand-ul ,o fireasca si logicd consecventd a
dreptului individual de legitimd apérare”, o
aplicare a acestui drept individual la ,grupurile
sociale” »vii Deoarece politica de asimilare
reprezenta un atentat la ideea de drept, o
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agresiune impotriva subiectelor de drept care erau
nationalititile, reactiile popoarelor erau legitime si
aveau la bazi ideea dreptului. Aceastd idee
legitima luptele de nationalitate, pleddnd pentru o
noud ordine de drept in dreptul public
international.

Pentru intdia oard in istoria ideii moderne de
natiune, filosofia politicd roméneasci a teoretizat
in aceastd perioadd, din perspectiva principiului
de nationalitate, dreptul natiunilor de a constitui
state nationale. ,Ideea de nationalitate - scria
Mocioni - este dard, conceptiunea purtatd de
ideea de drept a unei noi ordini a popoarelor si
statelor, ordine in parte deja realizat3, in parte
inci de a fi realizati, care culmineazi in
principiul juridico-politic ci fiecare popor,
desteptat la constiinta sa nationald, Incat poseda
celelalte calificatiuni materiale si spirituale pentru
formarea unui stat, are si dreptul natural
nedisputaver de a se constitui dupd propria sa
autonomie suverand Intr-un stat national
independent” oxvii

Ideea a fost exprimatd de Mancini in
prelegerile sale de drept international. Ea punea in
discutie ordinea de drept existentd pe plan
international si fundamentele ei teoretice,
contestdnd principiul teritorial, bazat pe dreptul
fortei In favoarea principiului statului national.
Potrivit acestui principiu - scria Mocioni -
yteritoriul de stat are sd fie ordonat dupa
subiectul natural de drept, dupd individualitatea
nationald” »ix Tn teoria lui Mocioni, principiul de
nationalitate apare ca ,acel principiu distructiv si
constructiv de staturi, cirui in desert cercim in
istoria intreagd si care nici o putere a pdmantului
nu-l va putea opri in cursul sdu triumfal
repezindu-se din victorie in victorie” ® Evolutia
istoriei Europei Centrale si de Sud-Est a confirmat
aceastd teza. In conceptia lui A.C. Popovici
momentul respectiv din istoria umanitatii
reprezenta ,momentul alcituitor de state in
principiul nationalititilor” i Principiul spiritual
devenea o normd de drept. ,Acest drept al
nationalitdtilor - scria A.C. Popovici - rezultd din
constiinta nationald, care pretinde constituirea
unei nationalititi intr-o form3 de stat si se
intemeiazd pe suveranitatea nationald a poporului
constient de nationalitatea sa. Cu aceasta este
motivat si dreptul nationalitatilor de a iesi din
legaturile politice strdine si a se uni cu eventualele
state de nationalitate comund intr-un singur stat
national si independent” i

In 1906 Popovici a dezvoltat aceastd tezi,
invocand ideile scolii juridice italiene atunci cand
interpreta principiul de nationalitate ca ,dreptul
natiunilor si se uneasci libere si sd duci o viati
independenta”, dar si ideile lui Bluntschli, atunci
cand scria: dacd ,impulsurile nationale se gisesc
nesatisficute in organismul strdmt al statului,
atunci ele tind sd depiseascd hotarele lui si sd se
reuneascd cu cei de o natiune aflati in alte state
spre a forma un stat national mai mare”xii, Tn
acelasi sens analiza teza lui Herrnrit, potrivit
cdreia ordinea nationald se plasa intr-o mdsurd,
deasupra ordinei de drept, sustindnd cd ideea
nationald are o asemenea fortd, Incit ,nu numai
cd imprimad directia vietii constitutionale, ci de-a
dreptul determind nasterea si disparitia statelor
insusi”v. Tn legdturd cu aceeasi idee,

A.C. Popovici sublinia ,comunitatea de interese
din ce in ce mai palpabild intre rominii de
dincoace si cei de dincolo de Carpati”v.

Pan3 la Inceputul secolului XX principiul de
nationalitate a triumfat doctrinar in gindirea
politicd romaneascd, teoretizdnd o conceptie
despre natiune compatibild cu cea europeans,
democratd, liberald, care acredita natiunea ca un
subiect de drept public national si international.

Ea a demonstrat actualitatea si necesitatea statelor
nationale In lumina principiilor de drept, ale
liberalismului. Pentru intiia datd In gindirea
politicd roméneascd din Ungaria era formulatd
ideea statului national unitar, legitimatd prin noua
conceptie de drept international ce se afirma in
lume, ce justifica dreptul popoarelor la
autodeterminare. Principiul de nationalitate
implica si dreptul la autodeterminare, 1l justifica si
il sustinea.

Formarea statului national romén a fost
posibild in imprejurdrile politice internationale de
la sfarsitul Primului R3zboi Mondial, sintetizdnd
doctrina nationald roméneasca din secolul al XIX-
lea si temele majore ale democratiei universale,
noile idei politice de la sfarsitul Primului Rizboi
Mondial.

Fundamentele juridice ale unirii din 1918 au
fost principiul nationalitdtilor si corolarul sdu
juridic, dreptul popoarelor la autodeterminarexvi,
Principiul de nationalitate a fost conceput ca un
principiu politic si unul de drept public, ce aseza
ideea de drept la baza noii ordini internationale
preconizatd dupd rdzboi.

Principiul de nationalitate a conferit caracterul
de legitimitate Primului Rdzboi Mondial, acelor
tdri care au intrat in rdzboi pentru realizarea
unitatii lor nationale. Consecinta juridicd a
principiului nationalititilor a fost teza
autodetermindrii, inteleasd ca un drept al
natiunilor opresate de a rupe legiturile ce le
ataseazd unui sistem politic, pentru al alege pe
cel care le convine aplicarea acestuia insemna
recunoasterea suveranititii natiunii In teritoriul
sdu national, deci dreptul de a-gi alege forma de
guverndmant si, in al doilea rind, dreptul ce il
poseda natiunea de a alege liber comunitatea
politicd in cadrul cireia dorea si se integreze i,
Acest drept a fost invocat de natiunile oprimate
din Europa la sfarsitul rizboiului. In acceptiunea
din acel moment presupunea dreptul la secesiune
si dreptul de a constitui state nationale. El implica
vointa liber exprimatd a popoarelor, iar mijlocul
prin excelentd de aplicare a dreptului de
autodeterminare a fost plebiscitul. George
Sofronie a remarcat cd acest concept era de
sorginte europeand, c3 ideologia wilsoniand nu a
fost unica sursd a curentului ce a impus dreptul
de liberd dispunere a popoarelor. Doctrina
wilsoniand - scria George Sofronie - nu a ficut
decit s precizeze intr-un moment psihologic
favorabil o actiune intens3 si metodici elaborati
in Europa sub influenta realitatilor politice.
Popularitatea de care s-a bucurat doctrina
wilsoniani la sfarsitul Primului R3zboi Mondial
s-a datorat faptului c& presedintele american a
grefat gandirea sa politicd intrun moment cind
circumstantele politice 1l faceau arbitrul lumii.xvii

In acceptiunea mentionatd, dreptul la
autodeterminare a fost invocat de conferinta
nationalitatilor oprimate din 1915, in proclamatia
voluntarilor rom4ni de la Darnita, din 1917xlx in
Declaratia roménilor emigranti din Austro-
Ungaria, din 6 octombrie 1918l Ideea
autodetermindrii s-a bucurat de adeziunea
populatiei roménesti la toate nivelurile. Presa
roméneascd i-a dat o mare extindere in toamna
anului 1918. Cel mai mare ecou l-au avut
declaratiile wilsoniene din ianuarie, februarie, iulie
si septembrie 1918, difuzate In opinia publicd
roméaneascd prin toate mijloacele posibile. Ele au
fost receptate in toate zonele Transilvaniei si de
toate categoriile sociale.li

Declaratia oficiald prin care natiunea roména
din Ungaria invocd dreptul la autodeterminare si
hotaraste s&-1 puna In practicd a fost declaratia de
la Oradea, din 12 octombrie, prezentatd in
parlamentul maghiar in 18 octombrie 1918. Este o
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declaratie de independent3 si de secesiune a
natiunii roméne din Ungaria, ce anunta intentia
sa de a dispune liber de aici inainte de soarta sa:
,Pe temeiul dreptului firesc, c& fiecare natiune
poate dispune, hotari singurd si liber de soarta sa,
natiunea roménd din Ungaria si Ardeal doreste s3
facd uz de acest drept si reclami in consecintd si
pentru ea dreptul ca liberd de orice inrurire
strdind sd hotdrascd singurd agezarea ei printre
natiunile libere.”li Ea a fost completati de
manifestul din 31 octombrie 1918, ce anunta
constituirea Consiliului National Romén, ca organ
al suveranititii nationalelii i de nota ultimativa a
Consiliului National Roméan din 12 noiembrie
1918, care proclama trecerea teritoriului siu
national in suveranitatea natiunii roméane.lv
Formarea Consiliului National Romén a
solutionat chestiunea suveranitdtii si a puterii
natiunii, delegdnd acest consiliu ,ca unicul for
care reprezintd vointa poporului romén si se
bazeazd pe libera hotérére asiguratd de curentul
vremii si de vointa popoarelor libere...”lv.

Institutia consiliilor nationale a fost
caracteristicd acestei etape a procesului de
formare a statelor nationale din centrul si
rasdritul Europei la sfarsitul Primului Razboi
Mondial. Ea a constituit o fazd de tranzitie de la
imperiu la statul national in procesul de
reorganizare politicd a zonei. Consiliile au
inaugurat procesul de reorganizare politic si
militard pe baze nationale, constituind nucleul
viitoarei organizari statale. Ele s-au substituit
vechii organizari politice, asumandu-si rolul de
organe ale puterii de stat la natiunile lipsite pand
acum de institutii statale nationale. Ele au
constituit un sistem politic romanesc care a
realizat transferul de suveranitate in favoarea
natiunii romane.

Transferul de suveranitate s-a realizat prin
plebiscitul spontan al populatiei roméanesti, care a
constituit in adundri publice, cu participarea
majoritatii populatiei, aceste organisme politice in
toate zonele Transilvaniei.vi

Nota ultimativd adresatd guvernului maghiar
de Consiliul National Romén reprezintd actul prin
care formal Consiliul National Romén trece in
suveranitatea natiunii roméne teritoriul in care
aceasta reprezintd majoritatea.vii Esecul
tratativelor cu guvernul Ungariei de la mijlocul
lunii noiembrie, a determinat Consiliul National
Romaén si difuzeze manifestul Catre popoarele
lumii, prin care fsi justifica si motiva optiunea
politicd in fata opiniei publice si politice
internationale, intr-un moment cind nu s-a decis
incd organizarea politicd a Europei.lvii

In practica politicd a vremii, vointa colectivad a
natiunii roméne s-a exprimat sub forma
plebiscitului spontan, manifestat in adundrile de
constituire a consiliilor nationale, de alegere sau
desemnare a delegatilor la adunarea nationala de
la Alba lulia, in chiar formula adunirii nationale
la care au recurs liderii roméni potrivit traditiei
politice romanesti. Implicdnd exprimarea
plebiscitard, adunarea de la Alba Iulia a incheiat
procedura necesard a dreptului de
autodeterminare, denumitd In dreptul
international forma pasiva a principiului de
nationalitate.lix

Principiile democratice au stat la baza practicii
plebiscitare, delegatii la adunarea nationald fiind
alesi prin vot universal. Participarea la adunarea
de la Alba Iulia prin deputati oficiali alesi sau
desemnati de institutiile si societatile nationale,
prin numdrul mare al trimisilor neoficiali ai
localititilor, prin miile de adrese de adeziune care
purtau sute de mii de semnadturi, participarea la
Alba Iulia a constituit o altd form3 de manifestare
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a plebiscitului spontan.

Adunarea de la Alba Iulia, din 1 decembrie
1918, a decretat unirea roméanilor din
Transilvania, Banat si Tara Ungureascd cu
Roménia. Ea a proclamat marile idei care au
guvernat Roménia intre cele doud rdzboaie
mondiale: votul universal, libertate nationald
pentru toate popoarele conlocuitoare, egala
indreptitire si libertate confesionald pentru
confesiunile din stat, instaurarea unui regim
democratic intemeiat pe votul universal, libertatea
de presd, de asociere si intrunire, reforma agrard
radicald, drepturi si avantaje pentru muncitori.

Conceptia politicd care a stat la baza unirii
din 1918 a fost comparabild cu standardul
universal, cu aspiratiile general umane de dupd
Primul Rizboi Mondial, fiind imbrétisatd de toate
categoriile sociale si componentele organismului
national roméanesc.
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i Pentru principiul de nationalitate si ideea de natiune
vezi: F. Chabord, L’ideea di nazione. Bari, 1961; Eric
Hobsbawn, Nazione e nazionalismo dal 1780. Torino,
1991; Henri Hauser, Le principe de nationalités: ses
origines historiques; George Sobrenie, Principiul nation-
alistilor in dreptul international public. Bucuresti, 1929;
Idem, Principiul nationalitstilor in tratatele de pace din
1919-1920.Bucuresti, 1936; Nicolae Bocsan, Ideea de
natiune la roménii din Transilvania si Banat. Secolul al
XIX-lea. Cluj-Napoca, 1997.

ii Pentru ideile politice ale lui Simion Birnutiu vezi:

G. Bogdan-Dinica, Viata i ideile lui Simion Birnutiu.
Bucuresti, 1924; George Em. Marica, Studii de istoria si
sociologia culturii roméne ardelene din secolul al
IXea, vol 1. Cluj-Napoca, 1977; Avram Andea,
Libertatea nationald in conceptia lui Simion Barnutiu,
in vol. Centenar muzeal oriddean, Oradea, 1972,

p. 295-305; Idem, Libertate si proprietate in conceptia
Iui Simion Birnutiu, In Studia Universitatis Babes-
Bolyai. Historia, XVIII, 1973, fasc. 1, p. 33-51. P.
Pandrea, Filosofia politico-juridicd a Iui Simion
Barnutiu. Bucuresti, 1935; R. Pantazi, Simion Barnutiu.
Opera si gindirea. Bucuresti, 1967.

iii Textul discursului la Cornelia Bordea. 1848 Ia
romaéni, vol. I. Bucuresti, 1982, p. 446-483 (In contin-
uare Simion Birnutiu, Discurs). Toate trimiterile se fac
la aceastd editie. Pentru ideologia discursului vezi
George Em. Marica, op. cit.

iv S. Barnutiu, Discurs, p.463

v George Cipdianu, Vincentiu Babes (1821-1907).
Timisoara, 1980.

vi V. Babes, O sedintd a casei reprezentantilor (II), in
Amicul poporului, 1848, nr. 12, p. 182-186; nr. 13,

p. 182.

vii Cauza limbilor si a nationalititilor in Austria.
Redactats de un romén. Viena, 1860 (In continuare
trimiterile se fac la aceastd editie, sub Cauza limbilor si
a nationalitatilor...)

viii Ibidem, p. 86.

ix Dreptul public al romanilor. lasi, 1867, publicat dupa
redactiile autorului din 1860 si 1863, p. 76-95

x Ibidem, p. 78.

xi Ibidem, p. 424.

xii Ibidem, p. 427.

xiii Vasile Maniu, Unitatea latind sau cauza roménd in
procesul nationalitatilor din punctul de vedere istoric,
juridic si politic, Bucuresti, 1867, p. 4-11

xiv Ibidem, p.8

xv Pentru ideea de natiune la Alexandru Mocioni, vezi
George Em. Marica, Sociologia natiunii la romdanii din
Transilvania in secolul trecut, in vol. Studii de istoria si
sociologia culturii roméne ardelene in secolul al
XIX-lea, vol. I, p. 284-301; Idem, Sociologia natiunii la
Al Mocioni si A.C. Popovici, In Viitorul social, 1, 1972,
nr. 3, p. 775-783.

xvi Al. Mocioni, Discurs rostit in parlamentul Ungariei
asupra legii nationalititilor (1868), in T.V. Pacisian,
Cartea de aur, vol. IV, p. 473-482 (trimiterile in contin-
uare sunt reproduse din aceastd editie sub Al. Mocioni,
Discurs).

xvii Al Mocioni, Discurs, p. 476

xviii Ibidem.

xix Ibidem.

xx Alexandru Mocioni, Constiinta nationald. Viena,
1888 (extras din Almanahul Societatii academice
Romania Jund, Viena, 1888)

xxi Al. Mocioni, Constiinta Nationald, p. 3.

xxii Ibidem, p.7.

xxiii Aurel C. Popovici, Principiul de nationalitate.
Conferintd dezvoltatd la 30 I 1894 in Ateneul Roman
din Bucuresti. Bucuresti, 1894, p. 9.

xxiv Ibidem, p. 8.

xxv Ibidem, p. 11.

xxvi 1. Popescu, Educatiunea nationald, in Almanahul
Societatii academice social literare Romdénia Jung,
Viena, 1888

xxvii A.C. Popovici, Principiul de nationalitate, p. 14-15
xxviil Idem, Die Vereinigten Staaten von
Grossésterreich. Polistische Studien zur Lésung der
nationalen Fragen und staatsrechtlichen Krisen in
Osterreich-Ungarn, Wien, 1906. Editia roméneasci a
lucrdrii: Stat si natiune. Statele unite ale Austriei Mari.
Traducere din limba germand cu o prefatd de Petre
Pandrea. Bucuresti, 1939, p. 176. (In continuare trimi-
terile se fac la aceastd editie sub titlul A.C. Popovici,
Stat si natiune)

xxix Jbidem, p. 173.

xxx Al. Mocioni, Constiinta nationald, p. 15

xxxi Jbidem, p. 16

xxxii A.C. Popovici, Principiul de nationalitate, p. 24
xxxiii Ibidem

xxxiv Idem, Stat si natiune, p. 175

xxxv Idem, Principiul de nationalitate, p. 19

xxxvi Ibidem, p. 32

xxxvil [bidem, p. 35

xxxvili Al. Mocioni, Constiinta nationald, p. 16-17
xxxix Ibidem, p. 17

xl Ibidem

xli A.C. Popovici, Principiul de nationalitate, p. 21

xlii Ibidem, p. 22. Dupa Sigried Brie sustinea ideea c&
principiul nationalitatilor justifica pretentia unei natiuni
de a forma un stat pentru sine, intrucit ,caracterul spe-
cific al unei natiuni poate sd ajungé la deplina lui
desfdsurare si inflorire numai printr-o activitate cultu-
rald desfisuratd in sanul lui”.

xliii A.C. Popovici, Stat si natiune, p. 177

xliv Ibidem

xlv Ibidem, p. 179

xlvi George Sofronie, Principiul nationalitatilor in
tratatele de pace din 1919-1920, p. 20

xlvii Ibidem, p. 91-122 (Cap. Ideea de autodeterminare
in tratatele de pace din 1919-1920)

xlviii Idem, L’autodetermination des Roumains de
Transylvanie en 1918 comme fondement juridique de
I'unité roumain, in Revue de Transylvanie, VIIIX, 1941-
1943, p. 50

xlix Marea unire de la 1 decembrie 1918. Bucuresti,
1943, p. 21-22

1 Ibidem, p. 22-23

li Vasile Vesa, The receiving accorded to president
Wilson’s principles in Transilvania in the fall 1918, In
Studia Universitatis Babes-Bolyai. Historia, 25, fasc. 1,
1980, p. 32-38

lii ,Roméanul”; VII, nr. 1, 27 octombrie / 7 noiembrie.
1918

liii Adevdrul, 1, 21 oct./3 nov. 1918

liv Marea unire de la 1 Decembrie 1918, p. 33-34

Iv Adevérul, 1, 21 oct./3 nov. 1918

Ivi Nicolae Bocsan, Ideile politice ale actelor fundamen-
tale ale unirii Transilvaniei cu Romd4nia, In Studia
Universitatis Babes-Bolyai. Historia, 37, 1992, nr. 1-2, p.
149-151

lvii Marea unire de la 1 Decembrie 1918, p. 33-34
lviii Versiunile in limbile romana si francezi in
Romaénul, VII, nr. 10, 7/20 noiembrie 1918. Versiunea
in limba maghiard, in Aradi Hirlap, nr. 301, din 20
noiembrie 1918.

lix George Sofronie, Principiul de nationalitate in
tratatele de pace din 1919-1920, p. 62.

Ix Marea unire de la 1 Decembrie 1918, p. 53-84. 1918
la romani, vol. X. Bucuresti, 1989.

Ixi Marea unire de la 1 Decembrie 1918, p. 109-111.

TRIBUNA ¢ NR. 150 ¢ 1-15 decembrie 2008

—@- Black Pantone 253 U



Numele si destinul
istoric al Romaniei

(Urmare din pagina 3)

In epoca de emancipare nationald, cand se
presupunea ca fiecare natiune trebuia sd aibd un
stat national care sd-i reuneascd pe toti membrii
sdi, romanii aveau demult un nume pregatit
pentru tara lor. Nu a fost un nume inventat nici
de Dimitrie Philipide, nici de pasoptisti, nici de
primul domn al Principatelor Unite, Alexandru
Joan Cuza si nici de ministrul siu de externe,
Mihail Kogalniceanu. Era un nume venit dintr-un
trecut adanc, pe carel purtaserd intr-un fel sau
altul, la un moment dat, toate alctuirile politice
ale roménilor. Era si numele pe care l-a avut
neintrerupt de la 1300 incoace “Tara Roméaneas-
cd”, adicd cel mai vechi si mai prestigios stat
medieval romanesc, care gi-a asumat si prin
mijlocirea numelui misiunea latentd de
reconstituire a unitatii politice a poporului al
carui nume In purta.

Roménia nu a fost insd intreagd la 1859 si nici
la 1877-1878. Circa 8 milicane de romani trdiau
in afara sa, la nord de Dunire. Cam In aceeasi
vreme, Bulgaria era Incd ocupatd de otomani si
divizatd, Polonia era doar o amintire, fiind
stdpanitd de Rusia, Germania si Austro-Ungaria,
cehii si slovacii, ca si croatii, slovenii, multi sarbi
nu trdiau in statele lor. Sub stipénirea tarilor
trdiau zeci de popoare dornice de viatd
independent3, iar in Austro-Ungaria, cele doua
natiuni dominante - austriecii si ungurii - erau
intrecute numeric de ceea ce impropriu se
numeau minoritati. Situatia aceasta nu mai putea
dura, iar criza era vizibild inc3 din secolul al
XVIIl-lea, cind se initiazd, se organizeaza
temeinic si se desfdsoard miscirile de emancipare
nationald. Intre timp, marile puteri continuau sd
adanceascd nedreptitile in loc sd le atenueze,
continuau si aplice solutii luate In cabinete sau
impuse prin fortd. Astfel, la 1775, partea de nord
a Moldovei, cu vechea capitald a tarii, Suceava, cu
morméntul lui Stefan cel Mare de la Putna, cu
méndstirile pictate si cu o populatie compact si
masiv romaneascd era incorporatd Austriei; la
1812, Moldova dintre Prut si Nistru (practic
jumdtate din vechiul principat al Moldovei) -
numitd de-atunci Basarabia, era ocupatd de
Imperiul Rusesc; la 1867, se incheia pactul dualist
austro-ungar, in urma cdruia se desfiinta complet
autonomia Transilvaniei, iar partea de rasarit a
Imperiului Habsburgic era supusd unei intense
politici de maghiarizare.

Spre finele secolului al XIX-lea Europa si apoi
lumea s-a Impértit in blocuri militar-politice care
amenintau sd redimensioneze planeta dupa
interesele lor si nu dupd cele ale popoarelor.
Totusi, aceste popoare reprezentau o imensa fort3,
de care trebuia si se tind seama. Primul Rizboi
Mondial a fost ocazia redimensiondrii lumii,
proces in cadrul cdruia interesele marilor puteri
s-au aflat in confruntare directd cu interesele
natiunilor. Conducitorii lumii de atunci au fost
obligati s tind seama si de dorintele popoarelor,
ale natiunilor mici, mai ales ci miscirile de masa
amenintau si bulverseze intreaga ordine stabilita.
Prin instante alese In mod democratic, roméanii au
decis unirea teritoriilor care aveau majoritate
demograficd roméneascd cu Regatul Roméniei.
Aceste instante au fost “Sfatul T&rii” intrunit la
Chisindu, care a decis unirea Basarabiei,
“Congresul General al Bucovinei de la Cernduti,
care a proclamat unirea Bucovinei si “Marea
Adunare Nationala reunitd la Alba-lulia, unde s-a
hotdrt unirea Transilvaniei si provinciilor cu
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majoritate roméneascd din Ungaria. Toate acestea
s-au petrecut in anul 1918, data de 1 Decembrie
marcind simbolic finalul uni proces, acela de
faurire a Romaniei Intregite.

Pentru prima oard in istorie, majoritatea
covérsitoare a romanilor trdiau intr-un singur stat,
cu circa 16 milicane de locuitori si o suprafatd de
peste 300 000 de km patrati. Ca suprafata,
Romania avea mirimea Italiei si era cel mai mare
stat din sud-estul Europei. Teoretic, principiile
erau foarte generoase, numai ci aplicarea lor
practicd Intdmpina o serie de obstacole. Chiar
dacd marile imperii din zond - in primul rand cel
austro-ungar si tarist - cizuserd, formarea statelor
nationale sau a unor federatii libere de natiuni pe
ruinele lor era foarte dificild. Noile frontiere, desi
mai adecvate realitétilor etnice, erau departe de a
satisface exigentele tuturor, mai ales ale tuturor
vecinilor. Traditiile medievale, in unele cazuri,
miscérile moderne de emancipare, in altele,
creaserd idealul statelor nationale “mari”. Astfel se
vorbise si se vorbea de Ungaria Mare, de Bulgaria
Mare, de Serbia Mare, de Roméania Mare, de
Albania Mare, de Polonia Mare etc. Or, in
conditiile date, ale amestecului de populatie, ale
enclavelor straine din mijlocul unor mase etnice
compacte, ale deznationalizdrilor etc., era
imposibil ca toate aceste state sd fie “mari”, s&
coexiste pasnic si sd fie multumite. Peste un sfert
din populatia Romaéniei era formatd din
minoritati, iar in Polonia proportia minoritdtilor
era si mai mare. Mari frustrdri au aparut in cazul
Germaniei, al Austriei, al Italiei, al Bulgariei si,
mai ales, al Ungariei. Despre Ungaria se spunea
cd trdise cea mai mare tragedie, pierzand circa
doud treimi din teritoriu si din populatie. Cei care
clamau tragedia, “uitau”, de obicei, s& specifice cd
teritoriile pierdute aveau majoritdti absolute,
adesea covarsitoare, nemaghiare. Fireste, nu este
mai putin adevirat cd mari grupuri de maghiari
radmiseserd intre frontierele Romaniei, ale
Cehoslovaciei si Iugoslaviei. Din natiune
dominant4, cu o anumiti mentalitate elitar,
acesti maghiari ajunseserd minorititi etnice si
confesionale, supuse rigorilor unor state strdine
pentru ei. In aceste state, vechile minorititi, care
avuseserd in Austro-Ungaria un statut inferior, se
simteau acum stipéne si unele cercuri ale lor
aveau tendinta de a4 umili pe noii marginali.
Frustrarile acestor comunititi, dar mai ales
frustrdrile statelor care s-au considerat
nedreptitite de pe urma picii de la Paris din
1919-1920 au condus treptat la al Doilea Razboi
Mondial.

Pacea de dupd Primul Rézboi Mondial a fost
departe de a asigura linistea si bundstarea
natiunilor. Pentru unele state foste multinationale,
cu pretentii hegemonice, pentru altele cu pretinse
misiuni civilizatoare sau pentru cele care
impingeau iredentismul spre limite inacceptabile,
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momentul 1918-1920 a fost unul complet nefast,
perceput ca atare, augmentat la proportii de
“tragedie” si in urma unei propagande bine
regizate de citre o parte a elitei politice. Nici
statele “multumite” de dupd Primul Razboi
Mondial din Europa Central-Orientald - Polonia,
Iugoslavia, Cehoslovacia, Roménia, Tarile Baltice -
nu au avut o soartd mult mai buni si o viatd
mult mai senind. Desi epoca interbelici a fost
perceputd de citre constiinta colectivd din aceste
tari - mai ales dupd experienta comunistd - ca o
“varstd de aur”, ea nu a fost lipsitd de mari
ingrijordri, convulsii si chiar grave conflicte social-
politice si etnice. Roménia actuald nu mai este,
fireste, RomAnia Mare de acum noud decenii, din
foarte multe puncte de vedere. Nici sub aspect
teritorial, fiindca Basarabia, nordul Bucovinei si
tinutul Herta sunt situate astdzi in afara
Romaéniei. Pierderile acestea teritoriale din 1940,
mentinute apoi dupa al Doilea Razboi Mondial,
nu s-au datorat insd vreunei decizii nedrepte luate
de roméni si de marile puteri In anii 1918-1920.
Nu este vorba despre regiuni neroménesti, nu este
vorba despre zone cu majoritdti ruse sau
ucrainene, ci de rdpiri teritoriale abuzive, bazate
pe forta armelor, pe amenintari si intimidari, la
care marile puteri au consimtit ori au trebuit sd
consimta. Romania are astdzi aproximativ
suprafata Regatului Unit al Marii Britanii si
Irlandei de Nord si o populatie de circa 22
milioane de locuitori, fiind a saptea tard ca
mdirime si numdr al populatiei din Uniunea
Europeand. Sub aspect etnic, romanii formeaza
cam 90% din totalul locuitorilor, restul de 10%
fiind format din minorititi. Prin urmare, roméanii
nu pot privi in urmd, spre anii 1918-1920, decit
cu simpatie si incredere. Ceea ce s-a Infdptuit prin
vointa nationald la 1918, in cazul Romaéniei, nu a
fost abuziv, nici efemer si nici artificial. A fost
implinirea unui destin istoric: teritoriul care din
vechime se numea Romaénia sub aspect etnic, a
devenit Romania si sub aspect politic oficial. lar
romanii stiu cd aceastd realizare perend - devenitd
acum parte a concertului european de natiuni - s-
a putut infaptui si cu sprijinul masiv al Statelor
Unite ale Americii, prima putere a lumii. Este,
poate, si acesta un motiv pentru care, uneori sub
arcul si culorile curcubeului, presedintii americani
sunt primiti de fiecare dati cu atita caldurd
umani la Bucuresti.

Biertan
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. Octavian Soviany

Sérbétorile neputintei

L

Ne-ascundem sardcia prin mansarde
Si ne vorbim de-o vreme prin ticeri
Pldmanii nostri-s sparti de bulevarde
De bitum care duc spre nicéieri

Sin cAntecele noastre de orag
Scheletele cuvintelor sunt rosii
Camasi de fortdi strang de gat pe lasi
lar ciuma premiaza curajosii

Cu epoleti frumosi de mercenar
Cand si aratd printre gratii pumnii
Din tdmpla spart3-a ingerilor sar
Pe tastele computerelor plumbii

Prin aburi vinetii de halogen
Care aduc cu mézga si cu zloata
Ca versurile unui schizofren
Cencearcd si isi muste beregata

Cind confunddm amiezele cu zorii
Cu ochii nostri mici de oameni gri
In timp ce niparlesc stihuitorii

lar odele aduc a pugcarii

IL

S-a dus la dracu toati elocinta
lar sunetele pier ca-ntr-un abis
Poetul brat la brat cu neputinta
La ora asta umbld prin paris

Ca doi apasi cu cregtetele ninse
Si buzele strAmbate-n chip si fel
Ei cinti ca armatele invinse

Un cantec melancolic de bordel

Ce spune depre viatd ci e tristd
Si picurd de fiere si venin
Frumos ca o studentd maoistd
Si negru ca padurea din katyn

S& dea la dracu toatd elocinta
Pierind apoi de propriul sdu ecou
Poetul brat la brat cu neputinta
La ora asta cantd In metrou

Cu ochi aposi si Inrditi de cine
Un céine rdpciugos si fumuriu
Si ce adund astdzi pradd maiine
Pe-o péine si o sticld de rachiu

11

Cu bérbile méncate de rugind

Cum adastam parci lipiti de bar

In crdgsma - ca-ntr-o ruind de uzind -
Patrunde ruina unui proletar

Asemenea pictatilor pe ziduri
Sub sapca lui botitd de velur
El parcd poartd fabrica in riduri
Si comunismul scris pe bataturi

Sin ochi cu-0 mahmureald cenusie
Scobindu-si buzunarul indelung
Comanda cea mai iefting tarie

Jar masa crasmei i se pare strung

lar dupa trei cinzeci si incd una
Boscorodind ceva incetisor

Isi scoate sapca si salute luna
Ce i se pare piesd de tractor
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poezia

Sii cald 1n crdsmé ca-ntro clocitoare
Iar ce vedem ni se n3zare vis

Acum cind toatd clasa muncitoare
S-a dus Incetincet in paradis

marlene dietrich canta parcd iar
Acelasi cantec aspru de cazarma
Ce incrustindu-ti rune pe timpan
Cu pianul si trompeta care plange
Ca o tunicd veche de ulan

Si—l’l discoteci unde coboard seara Miroase-a praf de pugcé sia Sénge.
Precum un iz de bitter amarui
Intrun tricou pictat cu che guevara

Si curge ca rugina de pe chei
Se simte bine puiul de burjui

Facind sd piard casele deodatd
Pe cind berlinul invadat de gay

Iv.

igi linge iardsi tAmpla impuscati
- vedere din berlin -

) Scrutdnd pe urmd zarea cenusie
Fatadele au aerul de iunker

si-ascultd parca pasi de regiment
Aici a fost odinioard bunker
Din berdrie sigfrid e absent

Cu norii ei diformi de caolin
De unde sigfrid trebuie sa vie
Pe umeri cu tot aurul din rin

lar n orasul ca un osuar
Prin care nu rdzbate nici o larma

| Oameni si vulpi

. Serban Foarta

Copil, pand la varsta de cinci ani, de apartament si de etaj (cum am mai spus-o si aiurea), comertul
meu cu animalele a fost redus, aproape nul, - fie si dacd mama sustinea ca cel dintai cuvant rostit de
mine a fost ,hamo!”, cu privire la un ciine (mare, cred).

Suit, cam pe la patru ani, pe calul de trasurd, Puiu, al unuia dintre bunici, am Inceput sd plang, si tip,
sd md comport ca un bicisnic, Incat mai tin, si astdzi, minte privirea mamei, dispretuitoare.

Altminteri, nu aveam in casd decit o colivie cu canari, disparuti la bombardament, si, la intoarcerea,
dupd armistitiul cu rusii, din refugiu, o haitd de guzgani prasiti in pace, in absenta noastrd, cu care,
noaptea mai cu seamd, barbatii din familie duceau adevérate batalii.

Céand am avut, In fine, curte si gradind, comertu-mi cu pisicile si ciinii a devenit ceva mai bun, fard a
fi infloritor. Fatd de ele si de ei, eram putin timid, ba chiar distant.

Distanta asta,n care intra si-un pic de teama3, cici fiarele, in cazul meu, contrar celui al lui Orfeu, nu
yascultau de om”, ca intr-o poezie de Bacovia.

Am vrut, o dat3, s3 hipnotizez (asa credeam eul) un pisic de-al casei. Stitea pe marginea unui bufet,
ondulandu-si blana la rastimpuri, - eu poruncindu-i, repetat, in gnd, s sard de acolo pe covor. N-a ficut-
o, bineinteles, ldsdndu-mi un vag dispret de mine insumi.

Pe la vreo doisprezece ani, in fine, cAnd, de dragul dragului nostru prof de stiintele Naturii, cum se
spunea atunci, am fdcut o pasiune pentru zoologie, Incepand sd umplu curtea, chiar si casa, cu arici vii si
cu testoase, basca soparle cenusii sau broagte verzi sacrificate pe altarul stiintei, adicd intepate in bulbul
rahidian i, apoi, fierte in vederea obtinerii vreunui schelet, aducitor de nota zece, - pasiunea cercetarii
pure neexcluzénd cu totul pra(g)matismul!

Era prin iunie 54, intrasem in vacanta mare, dar zilnic reveneam la scoald, unde, in laboratorul ,de
profil”, galvanizam o broascd, doud, - care, decapitate, mai aveau, contractii, n serul fiziologic, musculare...
Femeia de serviciu 1i spunea cui avea poftd s-o asculte, c3 ,de-asta ploaie, mam, zi de zi".

In fine, la sfarsitul clasei a VIl-a, pe la paispe ani, am achizitionat un pui de vulpe. Am dat pe el o
sumd nu prea micd, anume 25 de lei, cit mia cerut, fird a clipi, un coleg al nostru cam escroc.

Nu-l citisem pe Saint-Exupéry, - pe care, de l-as fi citit, as fi putut s&1 contrazic, pesemne, in privinta
aprivoazajului vulpin. Mica mea vulpe nu pérea sd-mi spund ,Apprivoisez-moi, mon Prince!” Din contra.
Cu toate cai dddeam maéncare zilnic, mi-a amprentat o datd pulpa goald, - mai Inaintea evaddrii sale, intr-
o noapte, pe dedesubtul gardului de sdrm3. Afland cd mi-o prinseserd hingherii (cici devenise cineva,n
cartier), am Incalecat pe bicicletd si am dat fuga la sinistra ,sbilterie”, unde am fost intAmpinat de-o
matahald cu vorbele: ,Fugi, ba, de-aicil Acu- ciciuld.”

*

Aveam aproape 14 ani, aveam un pui de vulpe si, la vreo doud colturi, pe-o stradd paraleld, o camarada
scundi, cu pdr negru, gros si bitand in albastrui inchis, cireiai ficeam o vagi curte.

Urma s-o vizitez la 5 (PM).

Ca s-o dau gata, am pus vulpea In lesd, cu dificultate, si am iesit cu ea pe stradd. Eram, desigur, tras la
spit (chiar daci nu la patru ace). Roscatul companion al meu, a rdbdat el ce-a ribdat viata de céine; apoi,
dupd vreo 10 pasi, a trebuit s&- iau in brate. Trecdtorii se uitau la mine lung, dar eu, rdbdand ca un
spartan s3 ma tot chinuie si zgarie, am ajuns, cu vulpea aproape imblanzitd, mandru de ea ca de-un
trofeu, In curtea, plind de vreo alte sase fete, a celeia pe care, in iulie, o curtam.

Se auzeau, din curtea de peste drum, copiii tindndu-se de ména si cantdnd: ,Coroana e rotunds,/
Rotundi e si luna,/ Frumoasi este fata/ Pe care o iubesc.”
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Cosmo
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. Lavinia Braniste

itisem in Cosmo cé pentru a te mentine in

forma3 trebuie si faci zece mii de pasi zilnic,

daci asta e singura activitate fizicd. CAnd am
iesit din casd m-am apucat sd numdr, nu ma
pricepeam la aproximari si eram curioasd de ceva
vreme cam cit merg eu pe jos, mai ales cd aveam
impresia cd stau departe si cd merg mult si ci sunt
peste normd. Am numdrat tot, inclusiv cit am ficut
cdnd m-am intors dupi telefon, pe care il uitasem
acasd, dar
n-am luat-o ca pe un semn rdu, pentru cd nu
apucasem sd ies din bloc. Pe stradd tineam pumnul
strdns si la fiecare sutd mai scoteam un deget, ca si
numdr mai ugor, numai cu zeci si unitati. Am
coborét pe Racovitd si pand jos, la Camera de
Comert, ficusem deja o mie. Cind iti numeri pasii,
drumul e doud ori mai apasator. In timpul dsta in
mod normal as fi ascultat la cisti vreo doud
melodii sau m-as fi gandit la chestii utile sau ag fi
fost atentd la detalii, ca un exercitiu de observatie,
ochiul e un instrument perfectibil, nu-i asa.

Jos, la semafor, m-am asezat cu capul in umbra
indicatorului cu accesul interzis gi, in timp ce
agteptam sd se faci verde, am ficut niste exercitii
discrete cu muschii fesieri - adici 1i incordezi sii
relaxezi, 1i incordezi i relaxezi - tot din Cosmo.
Sau poti sd mai faci exercitii din astea in statie sau
in autobuz, ca sa exploatezi timpul ala mort, am
zis cd incerc i asta, desi e un pic caraghios, fiindcd
e mai greu sd pari natural, e caraghios sa te uiti fix
si s& incordezi muschii fesieri, desi nu stie nimeni
de ce te uiti fix.

Era foarte cald si, cum era un pic dupd ora
pranzului, petele de umbra erau mici. Am traversat,
m-am dat pe langd peretii cladirilor, dar tot eram
cam jumdtate in soare. Am ldsat-o baltd cu
numdratul pasilor, dupd un calcul simplu, mi-am
dat seama cd nu fdceam nici de departe zece mii pe
zi si m-am intristat, solutia era in altd parte, Clau
imi recomandase s& Incerc ceva care sd accelereze
ritmul cardiac, atunci se arde cel mai bine.

Pe la jumadtatea drumului deja transpirasem
toatd, nu mai stiam cine fixase ora interviului, dar
cred c3 ei, si- ia naiba, ci stau bine mersi in aer si
eu Imi dau duhul pe strizi la ore de foc. Stiam ci
am pete de transpiratie sub sini, uram cind se
intdmpla asta, dar bluza din tinuta de interviu -
singura, si pe care o gisisem aproape la fel de greu
ca rochia de nuntd - era supraelasticd si inchisa la
culoare si mi trada.

Am ajuns cu zece minute mai devreme, am stat
in hol si m-am uitat la afigele de pe pereti si mi-am
vanturat bluza, doar-doar s-0 usca, dar nu m-am
uitat, n-am vrut sd ma deprim inainte, si asa cred
ci eram rosie la fatd.

De cum am intrat mi-am dat seama cd o sd ma
simt picatd din lund acolo, toti la costum si
zAmbitori si cu strAngeri ferme de méng, genul dla
de mediu, desi Imi repetasem pe drum motivele
pentru care imi doresc aceastd slujbd. Un negru tot
apirea si disparea din cadru, m-am straduit s fac
conversatie cu secretara, am butonat telefonul, am
agteptat. Au apdrut, dupd mai multe minute, trei
tipe cu mape, care m-am condus intr-o incdpere
intunecoas de la demisol, ,ca si nu ne deranjeze
nimeni”, gi ne-am asezat la 0 masi mare, eu la un
capdt - masa era ovald - ele, una langa alta, la
celidlalt. Vorbea numai una, o alta incuviinta, a treia
nota disperatd ca un tocilar de prima bancd, mi-am
imaginat cd e psiholoaga si ca-mi inregistreaza

miscarile. Mi-am schimbat pozitia de multe ori,
Incercam si camuflez zona snilor, md gindeam ce
Intrebari s3 pun.

- Povesteste-ne un pic despre tine. De unde esti,
ce-ai studiat...

Am Inceput si zic, ea urmdirea cu coada
ochiului In cv.

- V&d aici c3 ai fost la Paris. Cum e Parisul¢
Povesteste-ne.

Si dupd ce am povestit:

- Si de ce n-ai rdmas acolo?¢

Si a doua:

- Da, de ce n-ai rimas¢

- Pai, a fost o experientd interesantd si o lectie
de viatd util4, dar... (si aici mai incet, riméne intre
noi) francezii sunt cam reci.

Tocilara umpluse deja o pagind de caiet
studentesc.

- In urméitoarea parte a interviului as vrea sa-ti
pun céteva intrebari. S3 zicem cé esti la biroul tau,
calculatorul tiu, ai c3stile (castile¢!) si vezi cd unei
colege i se face rdu si lesind si numai tu vezi asta.
In acelasi timp, secretara iti face legitura cu un
client nervos, iar eu te strig (de unde am dedus ca
ea e sefa) si te chem s&-mi explici o chestie urgentd
pe care numai tu stii s3 mi-o zici. Ce faci mai intai¢

Sick people.

A Inceput sa rada.

- Bine, nu se intdmpla din astea, dar sd zicem...

Am raspuns corect, mi-am pus in evidentd
latura umand, dar si interesul fat3 de imaginea
firmei, tipa a bifat multumitd, tocilara a dat pagina.

- Daca observi un conflict intre doi colegi, cum
actionezi¢

- Depinde de natura conflictului, stiti, eu nu
sunt justitiard din fire... adica e intre ei si superiorul
lor sau dac3 e ceva personal si mi se cere parerea...

-Ce-ai vrea sd schimbi la tine, ca om¢ (si aici mi-
a dat citeva exemple, orientativ.)

Defectele nu mi le pregitisem, m-am gindit, m-
am enervat ci stau sd ma gindesc, stiam cd e din
ala capcana.

- S& zic si dacd nu are relevantd pentru interviué

- Poate tu crezi ca n-are, dar poate ci pentru noi
are.

Si zAmbetul.

- Pai... as vrea s mi disciplinez alimentar. S&
nu mai maninc dulciuri.

- Si altceval

- §i...

M-am gindit la nigte defecte care pot fi
interpretate drept calitti, eram la un concurs de
perspicacitate contra cronometru.

- S& nu mai muncesc atat de mult. (Lol) Adica
vreau s fac o multime de lucruri deodati si poate
ar trebui sd ma temperez, mama voastrd de tAmpiti,
mie imi place de mine, n-ag schimba nimic, am
zambit.

- $i o ultim3 intrebare: care crezi ci ar trebui s&
fie calititile unui agent de vinzari¢

Agent de vanzdri¢ Eu credeam cd e ceva cu
limbile strdine, ma uitasem pe site-ul companiei,
dar cu corporatistii dstia nu stii niciodatd despre ce
e vorba, desi sund bine. $i nu stii despre ce e vorba
nici cand ajungi sd lucrezi acolo, stiu de la
prietenele mele, cu ce te ocupi¢, uai, e asa greu s
explic cu ce md ocup, intreabd-md altceva.

- Putere de convingere¢

- Si altcevad

- S& stie ce vinde¢ Adicd sd cunoascd produsul

foarte bine...

- In cazul nostru serviciile. Si altceva?

- S fie o persoand organizatd, bune abilitati de
si capacitate sporitd de.

La sfarsit am Intrebat de salariu, e ok in raport
cu ce se oferd pe la alte firme si mai sunt si
bonusuri care sunt foarte ok si n-ati putea sd-mi
spuneti totusi niste cifre, vd dati seama c atdrnd in
luarea deciziei, tocilara nota, poate cd nu e
psiholoagi, poate ci face doar un procesverbal, sau
ceva analizi internd a firmei, ce fel de oameni
atragem etc., eu stiu, dar nu pot s&ti zic acum, te
asigur cd n-o sd incepi si lucrezi fard si stii salariul,
iti garantez c3 e ok, stiteam in partea dinspre usd a
mesei, am reusit s3 plec fard si le strAng ména, a
rdmas cd ma cautd ele pentru etapa urmdatoare.
Money-oriented.

Firma era pe Republicii, m-am gandit sa urc
prin Hagdeu, nu mai fusesem de mult, daci tot am
venit pand aici. Aceleasi scaune rogii la Alex, in 14
se puneau termopane, mi-am Juat de la non-stop
doud ciocolate de casd, ca pe vremuri, una am
mancato dintrodatd (Dr. Phil mi-ar fi tinut aici o
predicd despre mancatul emotional, ar trebui sa
gasesti alte chestii cu care sd te rasplatesti sau sa te
consolezi), dupd aia m-am sters ap3sat la gurd cu
un servetel parfumat, cdnd méncam pe strada cel
mai mult mé temeam sd nu-mi raménd resturi la
gurd, cele mai ridicole erau urmele de ciocolatd, pe
locul doi bobul de mac intre dintii din fatd. $i dupa
aia si te Intdlnesti cu cunoscuti si si razi si sa fii
spiritual si sd vezi abia acasd, in oglinda de la baie.
Groaznic.

Am vrut s-o iau pe scdri, sd cobor pe Clinicilor,
in parc se ficea curat, o echipd de alpinisti utilitari
tdlau crengi din copaci. Mi-au rdmas ochii pe unul
dintre drujbisti, era frumos foc, am stat acolo si
m-am uitat la el, si el la mine, eram cam departe
unul de celilalt, dar indeajuns de departe cit sd ne
privim linistiti. Era un drujbist de calendar, cel
putin de la distanta aia, n-ai cum sd nu rénjesti
multumitd de tine cAnd te priveste unul din dsta.
M-am asezat pe scdri, era murdar, dar nu mi-a
pésat, am suflat inainte, am l3sat jos geanta de
umdr si am scos aparatul de fotografiat. Il purtam
tot timpul cu mine, md obliga la exercitii de
observatie. Am montat teleobiectivul meticulos, ca
un amortizor la pistol, am pus ochiul la vizor, am
incadrat i am apdsat, zoom in, zoom out, tipul
vedea ce fac, 1i plicea s&-mi pozeze. Ficusem vreo
doudzeci de fotografii, cAnd cineva m-a luat de brat
si m-a ridicat de pe sciri.

- Duduie, ce faceti aici¢ De la ziar sau ce¢

- A, nu, doar mi s-a parut cd ar iesi niste
fotografii faine, nu l-am intrebat dacd mé lasi, dar
nu parea cil deranjeazi, nu scrie nic3ieri...

- Hai, lasi biietii mei in pace i sterge pozele
alea acum, daci nu vrei s&ti iau eu aparatul si dau
cu el de padmant.

M3 stringea tare, a inceput sd mi se faca fricg,
drujbistul era legat In copac si oricum nu cred cd ar
fi facut ceva, poate doar se amuza, fricd si ridicol si
nu voiam sa pierd fotografiile, nu prind prea des
oameni in cadru, e ca si cAnd ai cere ceva de la ei
sau le-ai fura ceva, Imi trebuise mult curaj s&-mi
pun aparatul pe un om. Poate &dstia frumosi trebuie
abordati altfel.

- Hai, porumbito, ce nu-ntelegi¢

Nu mi-a venit In minte nicio schemd s&1
pécalesc si oricum 1mi era fricd, le-am dilit pe toate,
ma strdngea in continuare de brat, la dracu, cred cad
era din cauza tinutei business.

|
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“Sper ca cele 10 povestiri
horror ii vor lamuri pe
occidentali despre
experimentul stalinist pe care

e1i l-au ratat”

- de vorba cu publicistul si traducatorul Zorin Diaconescu

La Viena a apérut Cuptorul cu microunde (romanul unui bloc in zece secvente) de Radu Tuculescu in traducerea
lui Zorin Diaconescu cu titlul Der Mikrowellenherd (der Roman eines Plattenbaus in zehn Aufzugen) la editura
Lehner, editia Milo. Autorul a fost invitat s& lectureze din volum la Viena, In cadrul manifestirii intitulate Lunga
noapte a literaturii roméne din 22 spre 23 noiembrie. Neuer Zircher Zeitung (27 septembrie 2008), binecunoscu-
tul cotidian din Zirich, noteazd, printre altele, despre carte: “Posedand o limba plind de expresivitate si fortd,
dozatd cu momente de ironie si de melancolie, Radu Tuculescu povesteste despre un sistem care se prabuseste

sub greutatea propriei sale arhitecturi ideologice.”

Daniel Mosoiu: - Zorin Diaconescu, sunt foarte
curios sd aflu cum a pornit aventura traducerii aces-
tei carti¢ De ce Radu Tuculescu si nu un alt autor
romdén contemporané Ce te-a indemnat la Iucrué

Zorin Diaconescu: - Curiozitatea. Nu mai
tradusesem niciodatd o carte, tradusesem tot felul
de texte, de la prospecte pentru inciltdiminte, pana
la lucréri de diplom4. In al doilea rand, m-a indem-
nat solidaritatea de generatie, suntem néscuti in
acelagi an, am avut aceeagi soarti, ne ducem zilele
cam In acelasi mod. Radu Tuculescu este un lup
singuratic, nici eu nu sunt o fire prea sociabild,
impreund formdm un inceput de haitd. Glumesc.
Afinitétile dintre noi tin de generatie, formatie i,
probabil, ceva In plus: prietenie. In al treilea rand, a
fost o adevératd provocare, pentru ci pe atunci,
prin 1996, nu aveam calculatoarele de astdzi, aveam
doar un procesor de cuvinte, care era un fel de
masind de scris cu memorie si unde toate literele cu
doud puncte din germand trebuiau scrise din patru
semne, asa ci era o adevirati Incercare si scrii un
text in limba germand pe acea masindrie care Intre
timp a ajuns piesd de muzeu. Din fericire, nu eram
foarte ocupat in acea perioadd, asa c3, dupd citeva
luni, traducerea a fost cit de cit terminatd. Am res-
pirat usurat, dar dupd aceea ne-am dat seama, atit
eu, cat si Radu Tuculescu, ci, de unde credeam ci
suntem la capétul drumului, noi eram abia la
inceputul lui.

- Practic, de aici a inceput aventura... Ce a
urmat dupd finalizarea traducerii¢

- Povestea este o adevirati odisee, care a
inceput cu formatul fisierului de pe procesorul meu
arhaic, care nu mai functiona pe calculatoarele din
vest, si pand la cilitoria initaticd a manuscrisului
din editurd in editurd, de la Basel si pand la Viena.
Incurajarile au fost multe, dar... au rdmas incurajari.
Manuscrisul devenise in felul lui o publicatie
samizdat, circula prin cercuri de intelectuali si era
apreciat, comentat, dar editurile la care ajungea
deveneau reticiente dupd primele contacte si
raspundeau diplomatic: deocamdatd nu, reveniti...
Am inteles ci a fost foarte greu, ca dovadi ci a
durat un deceniu, pAnd cind si apard cartea. Ca si
la noi, In spatiul de expresie germani editurile au
probleme. Piata de carte de la ei nu este foarte
diferitd de a noastr. Publicul este capricios si
confruntat cu o ofertd foarte bogatd, incét e greu sd

gdsesti o nigd. Deosebirea este ci la ei editura si
asumd cheltuiala publicirii, pe care trebuie s& o
recupereze din vAnzdri, daci nu vrea si dea
faliment. lati si motivul pentru care majoritatea
aleg ,cdile bititorite” gi putini sunt cei dispusi s&
experimenteze. In cazul lui Radu Tuculescu, toate
semnele indici un experiment reusit.

- Cat de greu se transpune in germand o carte
de prozi care vorbeste despre viata in comunism a
locatarilor unei ,cutii de chibrite”, cum erau
denumite pe atunci uriasele blocuri cu zeci de
apartamentes

- Transpunerea sau rescrierea in sine nu este
dificild. Dificil3 este stilizarea ulterioard, incit
dramele noastre locale s& devind inteligibile pentru
cititorul european. Obstacolele nu sunt de limbaj, ci
de mentalititi, atit de diferite, Incit dramele
noastre par nesemnificative pentru altii. Am
considerat cd monstrul acela de beton, blocul, este
un simbol al ultimei jumatiti de secol 20 la cei care

RADU TUCULESCU

DER
MIKROWELLENHERD

DER ROMAN EINES PLATTENBAUS
IN ZEHN AUFZUGEN

EDITION MILO

Zorin Diaconescu

am prins (ghinion, monger) realitatea socialista.
Sper c& cele 10 povestiri horror, de fapt de un
realism crincen, 1i vor ldmuri pe occidentali despre
experimentul stalinist pe care ei l-au ratat.

- Ce sansd au prozatorii roméni sd fie tradusi,
cunoscuti in strdindtate¢ Asta dacd au vreo sansa...
Ce crezi c4 ar trebui sd facd institutiile culturale
romdanesti in acest sens¢

- Sansa pe care o are fiecare dintre noi: de a
cAstiga la loto sau de a fi ales presedinte. Scrierile
romanesti nu sunt mai bune sau mai proaste decat
altele. Ele au o problemd fundamentald care este de
naturd economicd, nu esteticd. Vorbitori de limba
romand sunt circa 28 de milioane pe planetd. Asta
inseamnd ci o carte in limba roménd, care este
cititd-cumparatd de 1% dintre cunoscatorii acestei
limbi, este vandutd Intr-un tiraj de 280.000 de
exemplare (teoretic). La aceeasi ratd de succes, o
carte in limba englezd este vandutd Intr-un tiraj de
citeva milioane, iar In limba chinezi de citeva zeci
de milicane. Toatd lumea stie cd odatd cu cantitatea
scade pretul. Deci literatura romana este una
scumpd. Traducerile sunt asigurate de reguld prin
institutii care nu prea functioneazs, fiind
subordonate politic, si nu economic. Eu am vazut
foarte multe carti sponsorizate aici §i traduse,
tiparite “dincolo”, in limbi ca germand, englezs...
Este o modalitate de selectie pe care eu,
mdrturisesc, nu o inteleg... Pe de altd parte,
institutiile subordonate economic nu investesc in
literaturd. Mai rdméne doar zeita Fortuna...

- Ai in lucru si alte traduceri¢

- La ora actuald, nu. Sunt destul de ocupat
s&-mi castig existenta, iar din literaturd nu se poate
trdi. Este o realitate la care au visat ideologii
“Cantirii Romaniei” si care s-a implinit dupd 1990.

- Ideologii de care vorbesti n-au visat, insd, c&
vel infiinta o revista literard pe internet... E vorba
de cenaculum.ro. De ce literatura pe interneté De
ce o revista literard pe interneté
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- Tot din ratiuni economice. O publicatie online
costd mult mai putin. Mai sunt si problemele de
difuzare. La ora actuald este mai usor si faci rost
de bani pentru o publicatie decAt s asiguri o
circulatie cit de cat rezonabild. Am asistat prea des
la solicitirile putinilor cititori, care au mai rdmas,
pe la chioscuri, cerdnd publicatii literare, cu
raspunsul invariabil: nu tinem... Este, bundoar, si
cazul revistei Miscarea literard din Bistrita, unde
trdiesc in momentul de fatd, o revistd foarte bund
care pricinuieste dureri de cap celor care scriu acolo
din simplul motiv ci, de multe ori, nu au de unde
sd si-o achizitioneze. Internetul rezolvd o buni
parte din aceste probleme. In plus, colaboratorii
sunt si ei mai accesibili. cenaculum.ro este, practic,
o initiativd a unor scriitori grupati in jurul unui
cenaclu literar care functioneazd la Beclean. E vorba
de Cenaculum. De altfel, o buni parte dintre
colaboratorii online alcituiau pe vremuri celebra
grupare Saeculum de la Beclean, ii amintesc pe
Andrei Moldovan, pe Cornel Cotutiu, Aurel
Podaru, Ioan Pintea, Virgil Ratiu, Olimpiu
Nusfelean... Avem, evident, si nume mai noi, cum
ar fi Luigi Bambulea sau Bogdan Odégescu, dar si
cativa studenti grupati in jurul revistei Verso din
Clyj sau in altd parte, care agreeaza foarte mult si
modalitatea aceasta de comunicare online. Sd nu
uit, un alt colaborator frecvent pe cenaculum.ro
este poetul Gelu Vlasin, bistritean de origine, dar
care traieste in Spania, acolo unde a adunat foarte
multi intelectuali roméni in jurul unui alt site care
se ocupd nu doar de literaturd, ci de culturd in
general. Pentru cei interesati, colaborarea este
oricand deschisd, singurul criteriu de publicare pe
cenaculum.ro este calitatea si buna-credinti.

- Am aflat ¢, in scurt timp, urmeazd si-ti apard
o carte la Editura Eikon. Prozd, publicistici¢ Despre
ce este vorba¢

- Schimbarea la fatd este un jurnal afectiv,
reconstruit din memoria martorului ocular. Este o
scriere intre eseu si memorialistic. Calitatea ei este
sinceritatea, daci aceasta este o calitate. Am simtit
nevoia si scriu ceea ce cred, o confesiune. Nu stiu
in ce misurd aceastea vor fi gustate de publicul in
agteptarea literaturii. Vor urma lansirile, ecourile
(sau absenta lor) si concluziile.

- Le asteptim si noi cu interes. Multumesc!

Interviu realizat de
Daniel Mosoiu
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Toamna, la Reghin
0 poveste cu prieteni, pe mai multe voci

- Daniel Mosoiu

Drumul de la Cluj spre Reghin*, prin Mociu,

100 de km, nici mai mult, nici mai putin, pare o
nimica toatd pentru un sofer cit de cit
experimentat. Soseaua e (relativ) proaspat
asfaltatd, (relativ) marcati si (relativ) slab
circulatd. Poti visa, poti fuma, poti cinta la volan.
Poti face si alte chestii, la o adici. Asta dacd nu ai
ghinionul ca pe (relativele) serpentine s3 ajungi
din urm& doud-trei TIR-uri care te tin In spatele
lor ca pe un melc nerdbdator s doboare recordul
mondial la viteza. Si stai, si stai, si urci cu ,a
doua”, pindind micar 50 de metri de sosea
dreaptd ca sd poti evada. Eu, unul, asta stiu cd
am pdtit (am martori!), indiferent de ce ar spune
Radu Tuculescu, cel care, sofer mult mai
experimentat decit sus-semnatul, n-a intilnit in
cale (mergind tot spre Reghin, se intelege) niciun
TIR, nicio curbé, nicio cirutd, nicio magini... Ce
s mai vorbesc de (relativele) serpentine?!
Probabil ci si-ar face cruce. De aceea, am avut
grijd si... relativizez traseul. Cert este c3,
auzindu-mi povestind toate acestea, chiar cruce
nu si-a ficut, dar un deget la timpl4 tot si-a dus,
suspectindu-m3 de stiti dumneavoastrd ce. $i
binuindu-mi ci as fi venit pe un alt drum. Dar
sa-] intelegem, s3] credem chiar, nu doar pentru
cd este presedintele Asociatiei Culturale ,Ars
Maris”, cit mai ales pentru faptul ci un prozator
fabulos aflat la volan, tot prozator fabulos
rdmine. Captiv ultimului sdu roman, Povestirile
mameib4trine (picat cd nu l-ati citit!), probabil ca
masina sa a zburat deasupra TIR-urilor, deasupra
dealurilor golase si abrupte, deasupra satelor
atipite la ceas de dupa-amiazd, deasupra
serpuitoarelor sosele, precum pluteau carutele,
trasurile, duhurile, precum plutea ispititoare
fantoma lui Margolili peste casele misterioase,
peste dealurile aiuritoare si viile tainice din Petra
mameibatrine (neapérat sa cititi romanull). Asa
incit, nici nu m-am mirat cad a ajuns Inaintea mea.
La Reghin. De fapt, inaintea noastrd, cdci nu am

Sonia Solarte (Columbia) si Helmuth Niederle (Austria)

Baldzs Attila, Joan Moldovan si Radu Tuculescu

cilatorit singur. M-au insotit poetii si prozatorii
Alexandru Jurcan si Ioan-Pavel Azap
(vicepresedintele Asociatiei ,Ars Maris”) si criticul
literar Victor Cublesan. Vedeti, doar, cd ,martorii”
mei, cirora am incercat in zadar, in masing, si le
acopdr vocile, schimbind exasperat trei-patru CD-
uri (cred cd singurele pe care le aveam la bord,
bag seama si proaste...), sunt persoane de toatd
credibilitatea! Lisind gluma la o parte, s& nu
omitem ,falanga” transportatd de Radu
Tuculescu: Adelina Campean, artist fotograf,
purtitoarea noastrd de... imagini, graficienii
Cristian Chesut si Kohsei, acesta din urm3 venit
tocmai din Japonia. Cu alte mijloace de transport
aveau si ajungd artistul fotograf Stefan Socaciu si
plasticianul Paul Bogdan. In dimineata de joi, 9
octombrie, sosea de la Oradea poetul loan
Moldovan, redactorul sef al revistei Familia. Cam
in acelasi timp ajungea, de la Sighetu Marmatiei,
irezistibilul duet format din Vasile Muste si
Stefan Balazs, primul, evident relaxat dupd grijile
Festivalului de poezie de la Sighet, cel de-al doilea
yinarmat” cu citeva bijuterii sculptate in lemn pe
care avea si le ofere invitatilor din striinitate.
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Apropo de acestia, in seara descilecdrii la Reghin,
aveam sd-1 cunoagtem pe poetul slovac Balazs F.
Attila, originar din Targu Mures, directorul
editurii AB Art, cu sediul In Bratislava, iar a doua
zi, pe poeta columbiand Sonia Solarte si pe
prozatorul vienez Helmuth Niederle,
vicepresedintele PEN Clubului austriac si al
Asociatiei Internationale a Scriitorilor din
Inchisori (ei, da, existd si asa ceval). S&
constatdm, asadar, ci fatd de editia inauguralj,
Intilnirile ,Ars Maris” de la Reghin s-au
internationalizat! Neschimbat a rimas orasul, ba
parcd si mai cochet, si mai luminos sub razele
blinde de toamng, neschimbat a rdmas ocupantul
fotoliului de primar, dl. Nagy Andras - fard
suportul Primadriei si al Consiliului Local,
Intilnirile... ar fi rdmas doar un proiect frumos,
pe hirtie -, si neschimbati au rdmas d-nii Ilie
Frandas, scriitor, responsabil cu problemele
culturale in cadrul Primdriei Reghin, mereu atent
la orice detaliu organizatoric, si Marin Sara,
directorul Bibliotecii Municipale ,Petru Maior”,
institutie implicatd In organizarea evenimentului.
Daci am uitat pe cineva, si (nu) fiu iertat... la
editia a treial
Cu efectivul (aproape) complet, ,incalzirea”
aveam sd ne-o facem joi, la amiazi, in... cantina
Grupului scolar ,Lucian Blaga”, intr-o sald imensa
unde ne asteptau cam doud clase de elevi,
profesorii lor de limba romana si multe mese
frumos aranjate cu farfurii, tacimuri, servetele si
pet-uri pline cu bere. VA jur, mesele n-au fost
intinse pentru noi si ma gindesc c3 nici pentru
elevii interni care servesc prinzul acolo... In timp
ce Radu Tuculescu Incepea sa-si intre cu
dezinvolturd in rolul de moderator, m& gindeam
ce vor fi simtind copiii acestia: se vor fi bucurind
cd au scapat de o ord plictisitoare sau se vor fi
rugind sd treacd cit mai repede corvoada la care
au fost supusi fard voia lor¢! Ce-i drept, ne
intrebam si noi, In soaptd, temdtori, usor crispati,
ce naiba ne vom face cu amdritele noastre de
poezii, de pagini de prozd, in fata generatiei
messengeré Spre surprinderea noastrd, lucrurile au
iesit foarte bine. Pini si Ioan-Pavel Azap si-a dat
seama cd poezia lui poate smulge hohote de 1fs,
prin finalurile ei subtile, si ropote de aplauze, cu
o singurd conditie: sd i le citeascd Alexandru
Jurcan, cel care avea si fie, ca si anul trecut, un
adevarat show-man, asul nostru din minecd, atit
in calitatea lui de prozator, de autor si interpret al
textelor Jojolicdi (nu se poate si nu fi citit
Cocosul si Cocoasal), cit si de profesor de limba
francez3. Prin sarmul, umorul si franchetea lui,
elevii l-au indragit imediat, supunindu-l mai apoi
la sesiuni de autografe si l-au invitat s& predea o
ord de limba francezi. Fin cunoscitor al
psihologiei adolescentine, dascil prin vocatie,
profesorul le vorbea elevilor pe limba lor. Imi
place s3 cred ci foarte tinerii liceeni au parasit
intilnirea cu sentimentul cd aiuritii dia din fata lor
le-au oferit o altd imagine asupra literaturii cu
care au fost obisnuiti In anii de gcoald. Profesorii
lor de limba si literatura romand ne-au magulit
realmente, spunindu-ne cd de acum Inainte, ori de
cite ori vor avea impresia cd literatura li se pare
elevilor plicticoasd, vor face trimitere la intilnirea
cu scriitorii dia vii, de la ,Ars Maris”, nu doar la
tablourile cu fete incrincenate, ginditoare din
sdlile de clasd. Odatd hopul acesta trecut, totul
avea sd meargd ca pe roate, inclusiv la
deschiderea festivd desfasuratd in dup&-amiaza
aceleasi zile, in sediul prim3riei reghinene. Radu
Tuculescu a avut grijé s& nu cddem in...
festivisme, asa incit totul s-a derulat firesc, de la
vernisajul expozitei de fotografie a tindrului artist
clujean Stefan Socaciu, pe care il cunoasteti foarte
bine din paginile Tribunei, si pind la micul recital
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Kohsei (Japonia)

de muzicd populard sustinut de maestrul Ioan
Contiu si formatia sa care ne-a uns fird indoiald
sufletul. Intre aceste doud momente, si notim,
mai intfi, vernisajul expozitiei de afige ale
Jocurilor Olimpice Moderne, colectia Cristian
Chesut, iar apoi recitalul de poezie si muzici al
Soniei Solarte. Profesorul si graficianul de carte
clujean - un om de o modestie si un umor rar
intilnite - a ddruit municipalititii inedita colectie
de afige. Cit despre poeta columbiand, i-am
admirat poezia (tdlmicitd din germand de Radu
Tuculescu) si i-am apreciat vocea caldi,
melodioasd, specificd spatiului latino-american.
Sonia Solarte face parte din grupul extrem de
redus de artisti care-si cintd propriile versuri, incit
nici nu stii ce sd apreciezi mai intli, mesajul
profund poetic al textului sau vocea si linia
melodicd prin care el este transmis. Spre seard,
aveam sd ne mutdm la Casa de Culturd ,Eugen
Nicoard”. Dacé tindrul artist plastic clujean Paul
Bogdan a fost putin zgircit in lucrdri (m4 refer la
numadrul lor, nu la compozitie), o frumoasa
surprizd ne-a facut reghineanul Csorvasi Attila
prin tablorile lui in ulei si lucrarile de ceramica.
Student in anul II la Artele Plastice clujene (a
doua facultate), Csorvasi Attila, un artist despre
care cu sigurantd vom mai auzi, n-a putut fi
prezent la vernisajul expozitiei personale, onorind
in acele zile o comandé de nerefuzat tocmai din
Egipt. Atractia serii avea si fie, Ins3, expozitia de
graficd a tindrului artist japonez KOHSEI. Laureat
la cea de-a doua editie a Bienalei Internationale de
Graficd Experimentald de la Bucuresti, prezent cu
lucrari in muzeele de artd din Cluj, Timisoara si
din Capitald, Kohsei a prezentat publicului din
orasul viorilor lucréri uriase (la propriu, aveau doi
metri indltime, au fost realizate pe hirtie japoneza
creatd manual care costd destul de mult si au fost
trimise prin postd) In care s-a putut lesne remarca
rafinamentul si atentia la detaliu. Ca fapt divers,
lucréarile nonconformistului grafician se vind, in
medie, cu circa 400 de Euro bucata. Dincolo de
banii proveniti din artd, Kohsei 1si rotunjeste
veniturile predind grafica in fiecare simbiti la o
scoald din orasul sdu natal, Saitama. Din muzic3,
ins3, cel putin pind acum, n-a cistigat nimic, iIn
afard de admiratie. Am uitat sd v3 spun ci artistul
japonez este si un excelent chitarist. La finalul
vernisajului, am avut parte si de un mic recital,
nu de muzici traditionald japonez&, cum ne-am fi
asteptat, poate, ci de heavy-metal, si incd unul de
esentd tare. Din fericire, geamurile Casei de

Culturd au rdmas intacte...

Ziua a doua aveam si trecem iardsi cu brio un
nou examen in fata unei sili pline de elevi, de
data aceasta la Liceul ,Petru Maior”. Cred ci ar fi
inutil s& mai adaug cd Alexandru Jurcan a fost,
din nou, vioara Intii... Dup&-amiaz3, am revenit in
sediul Casei de Culturd ,Eugen Nicoard”, unde
aveam sd asistdim la o lectie deschisd despre
istoria filmului roménesc, cu bitaie pe noul val
de regizori, sustinutd de criticul de film Ioan-Pavel
Azap. Cu aceastd ocazie, am putut viziona si
emotionantul documentar Destin, realizat de
Cristina Berceanu si Cristian Balas, productie
TVR Cluj, peliculd premiatd anul acesta de
Asociatia Profesionistilor de Televiziune din
Roménia.

Simbatd, 11 octombrie, ultima zi. S& nu m3
intrebati cum a trecut timpul... Dupd o scurtd
iesire, undeva la marginea orasului, prilejuitd de
Ziua Recoltei, la ceas de seard aveam s ne
adundm din nou in sala de spectacole a Casei de
Culturd ,Eugen Nicoard”. Pe scend a urcat Radu
Tuculescu, cel care, in calitate de presedinte al
Asociatiei ,Ars Maris”, avea si modereze ultimul
act al Intilnirilor: un spectacol de muzic si
poezie si anuntarea cistigdtorilor Concursului de
poezie si prozad scurtd ,Ars Maris”, editia a II-a.
Rind pe rind, la microfon s-au perindat poetii
invitati la Reghin, dar si autori locali. La un
moment dat, in aplauzele entuziasmante ale
publicului, si-a facut aparitia in carne si oase
insdsi Jojolica, personajul creat de Alexandru
Jurcan in romanul sdu Cocosul si Cocoasa si
interpretat pe scend chiar de autor, cu o recuzitd
transportatd de la Huedin si completat la
Reghin. Seara de poezie s-a incheiat cu un recital
din lirica lui Lucian Blaga sustinut de trupa de
teatru a Casei de Culturd ,George Enescu”. Ca un
semn ca tinerii Incd mai scriu si, ceea ce e si mai
important, incd mai citesc, finalul le-a fost
rezervat junilor creatori, mai precis celor care au
trimis manuscrise pentru Concursul de poezie si
prozd scurtd. Juriului, prezidat de criticul literar
Victor Cublesan, nu i-a revenit o misiune usoars,
avind de ,triat”, la cele doud sectiuni, peste 60 de
plicuri din intreaga tard. Si mai dificild a fost
stabilirea cistigdtorilor, dintr-o min& de autori
extrem de talentati. Dar cum organizatorii au
decis sa premieze doar cite un concurent la
fiecare sectiune, iatdi pe merituosii cistigitori din
acest an: Premiul ,Ars Maris” pentru poezie -
Andreea-Despina Popovici (20 de ani; Gura
Humorului); Premiul ,Ars Maris” pentru prozi -
Sanda-Irinela Mica (31 de ani; Satu Mare).

Mai avem loc doar pentru concluzii. Dupa
tatondrile si emotiile primei editii, Intilnirile din
acest an au demonstrat ci ceea ce se intimpli la
Reghin sub auspiciile Asociatiei Culturale , Ars
Maris” nu este doar un simplu festival cultural.
Tmpletind poezia cu pictura, filmul cu muzica,
teatrul cu sculptura, Intilnirile reghinene reusesc
sd vorbeascd coerent, ambitios pe mai multe limbi
(intr-un oras prin esentd multicultural,
multilingvistic). lar toatd aceastd rostire sincer,
de suflet, se adreseazd in primul rind si in mod
programatic comunitétii reghinene. Asa incit s&
convenim cd de oriunde am veni si pe oriunde
l-am parcurge, drumul spre Reghin nu e chiar o
nimica toat, dar meritd stribatut. Aici, sunt
convins, Radu Tuculescu, prozatorul care a
copildrit in orasul viorilor, n-ar avea nicio obiectie.
Ba, dimpotriva...

* In perioada 8-12 octombrie 2008, la Reghin
s-a desfisurat cea de-a doua editie a Intilnirilor
culturale internationale ,Ars Maris”.
|
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Notebook de capatai

. Anca Hatiegan

n e curdnd am asistat la doud conferinte pe
teme de antropologie media sustinute de
. Mihai Coman, decanul Facultitii de

Jurnalism si Stiintele Comunicdrii din Bucuresti, si
Nora Sava, lector universitar la Facultatea de
Litere din cadrul Universititii clujene ,Babes-
Bolyai”, cu ocazia inaugurdrii Centrului de Studii
Culturale coordonat de citre aceasta din urma.
Subiectul e fascinant, printre altele pentru faptul
cd cercetdrile efectuate sub umbrela antropologiei
media semnaleaza adeseori persistenta unor
modele de comportament sau de perceptie pe
care eram poate tentati si le credem depd&site in
era tehnologiilor de varf. Chiar dacd in altd
configuratie, reflexe ancestrale par si ne ghideze
inclusiv in deciziile pe care le ludm atunci cAnd
navigdm pe internet, de pildd. Imensul flux de
mesaje transmise In lant via e-mail (poante,
zvonuri, povesti, multe din ele in format
multimedia) evoci stilul de creatie si transmitere
a folclorului, a argumentat in sensul celor spuse
anterior Nora Sava. La rdndul siu, Mihai Coman
a demonstrat cd este posibil s3 analizezi citeva
dintre aplicatiile actuale ale conceptului de
libertate a mass-media in civilizatia occidentald
prin prisma cercetrilor lui Marcel Mauss legate
de functionarea politicii ,darului” in societitile
traditionale. Uneori rodul unui efect de trompe
loeil, datorat Inclinatiei firesti a omului de a
reduce necunoscutul la cunoscut sau maicar de a-l
aproxima pe baza unor analogii cu lucrurile
familiare, asemenea abord&ri au un merit
incontestabil: acela cd Indeamni la precautie
atunci cand, atét in discursul public, cit si in
dialogul cu sine, cuprins de euforia progresului,
iscat de ea, ,omul nou” tinde si il inliture
complet pe ,omul vechi” (dintotdeauna?).
Ascultdndu-i pe cei doi vorbitori mi-am
amintit brusc de caietul de notite si citate al
tatdlui meu - relicvd din vremea comunismului.
Résfoindu-l odatd impreund ne-am amuzat copios
de acele aspecte ale vietii surprinse de tatdl meu -
lucruri demne de condeiele unor IIf si Petrov, ori
al lui Jaroslav Hagek, al cirui admirator Impatimit
este. Mi-am amintit de acel caiet plin de scrisul
ordonat al tatei nu pentru cd gdseam conferinta
de rés, ci pentru ci aceasta redesteptase in mine
un gand uitat, din aceeagi zond de analogii. A
fost o vreme cind caiete precum cel al tatlui
meu, poate nu atdt de impregnate de umor, erau
extrem de la mod&. Se treceau din mind In mani
colectii personale de citate in genul ,l&crdmos”,
sentimental, filozofic, romantios s.a.m.d. In

Stefan Socaciu

copildria mea circulau asa-numitele ,caiete de
amintiri”, pe care colegii de clasd ni le pasam de
la unul la celdlalt, ca sd le umplem cu citate
insotite de desene si dedicatii, urmand s& le
redescoperim, cu emotie sau cu gura pand la
urechi, dupd caz, peste ani... Putini Indrdzneau si
scrie ceva in nume-propriu, majoritatea preferau
sd se exprime prin intermediul citatelor (din
timiditate¢ din snobism¢ din paradoxala nevoie a
interiorititii de a se livra In formule
conventionale, protejatd de diverse mdisti¢). Acum
prietenii fac schimb de link-uri, adica legaturi la
pagini de pe internet, de obicei continind
videoclipuri, fie cd e vorba de muzic3 sau de
secvente din filmele ori emisiunile favorite. Existi
mai multe modalititi de sharing, de ,impartisire”:
prin incdrcarea pe net de materiale in format
digital, In principal multimedia, pe servere
specializate, unde ele devin accesibile, la alegere,
publicului larg, deci unei cohorte de cunoscuti si
necunoscuti deopotrivi, sau doar amicilor (cel
mai popular server de acest tip fiind YouTube);
prin difuzarea de astfel de materiale cu intentia
expresd de a putea fi descircate direct in
calculatorul potentialului/lilor destinatar/i (vezi
sistemele ,clasice” de peer to peer file sharing si
cele care permit circulatia unui - acelasi - material
dinspre mai multi emitdtori catre mai multi
destinatari, transformati automat si simultan in
emitdtori ,de rang secund”, precum revolutionarul
Bit Torrent). In jurul celor doud formule de
sharing descrise anterior se poartd aprige dispute,
avand drept miz& drepturile de autor, dupa unii
grav lezate de practica Impartasirii pe ciile
mentionate de materiale multimedia (ca si
limitdm discutia doar la obiectul predilect al
schimburilor de pe net), dupd altii consolidate
tocmai de practica in cauzad. Argumentele
yacuzarii” probabil sunt limpezi. Mai interesante
sunt cele ale ,apararii”: prin sharing nu se
urmdreste profitul, discipolii lui Walter Benjamin
(autorul unui celebru eseu despre Opera de artd
in epoca reproducerii mecanice, scris de pe pozitii
de stinga) vizand aici o sansd uriagd pentru
facilitarea accesului neingradit al maselor la art3,
pentru democratizarea acesteia; sharing-ul
constituie In fapt o modalitate foarte eficientd de
promovare a unui produs; continuturile oferite la
sharing sunt tratate de multi dintre beneficiarii lor
drept mostre, de a cdror calitate depinde
hotdrarea acestora de a achizitiona sau nu
produsul respectiv, dupa ce l-au testat in prealabil;
in fine, existd studii care sugereazi cd activitatea

Bucuresti Piata Unirii

Bucuresti Lipscani
de sharing contribuie, in loc si diminueze, la
cresterea vanzdrilor materialelor publicitate pe
aceastd cale. SintetizAnd extrem de percutant
mesajul adeptilor sistemelor de file sharing,
Bogdan Manolea, detindtorul unui blog specializat
pe probleme juridice din ,domeniul Dreptului
Tehnologiei Informatiei din Romé&nia si
stréindtate”, proclam: “Piratii sunt chiar fanii”.
Controversa e departe de a fi fost transatd in
instantd, legislatia actuald In materie de copyright
fiind peste tot In lume complet depasitd de
amploarea si implicatiile fenomenului,
impunindu-se prin urmare reformarea sa din
temelii. Astfel, nu poti s8 nu zadmbesti cind asisti
la incercérile disperate ale unor corporatii de
producitori (case de discuri, studiouri de film,
posturi de televiziune) de a-i pune stavila:
materiale sterse de pe YouTube ,due to a
copyright claim by” cutare sau cutare... Altele,
inteleptite, au adoptat o noud tactica,
concurentiald, pusd in practicd uneori in paralel
cu cea veche - ,copyright claim” soldat cu
stergere -, credndu-si propriile conturi pe ingratele
siteuri de ,sharing” de continuturi nedescércabile
(In principiu), cum ar fi YouTube, Dailymotion
etc. Astfel, selectiile si listele (, playlist’-urile)
oficiale de citate audio-vizuale isi disputd
intdietatea cu selectiile si listele personal(izat)e,
care mie uneia Imi evocd lungile pomelnice de
lucruri ce 1i produceau desfitare delicatei Sei
Shonagon, autoarea Insemndrilor de cipdtai (ce
au stat la baza filmului The Pillow Book, in regia
lui Peter Greenaway, din 1996).

Am avut la un moment dat curiozitatea si
cercetez in ce misurd oamenii de teatru romani
sunt constienti de potentialul promotional al site-
urilor mai Inainte pomenite. Desi se invoca
adesea in mediile intelectuale ,modelul teatral
(spectacular) al comunicdrii multimedia” (Nicolae
Mandea, Teatralitatea - un concept contemporan,
UNATC PRESS, 2006, p. 154), prezenta teatrului,
cel putin la noi, in acest spatiu, al ,impartsirii”
(c&ci nu m3 refer acum, dupd cum se va fi
inteles, la deja clasicele site-uri oficiale de pe net
ale artistilor sau institutiilor din domeniul
teatrului), este doar sporadici, in timp ce
posturile de televiziune, casele de
productie/distributie de programe tv ori filme
autohtone au inceput sd dea mult mai hotirat
asaltul. La nivel institutional, prezenta cea mai
consistentd pe YouTube, de pildd, par si o aiba
Teatrul Metropolis, scolile de teatru - prin
absolventii séi, care isi mediatizeazd examenele de
actorie/regie -, festivalurile/evenimentele
(organizate mai cu seamd de amatori, de tip
teatru scolar), dar chiar si in cazurile enumerate
initiativa e mai degrabd particulard, apartindnd
indivizilor, decit una asumati de citre
conducatorii de institutii, coordonatorii de
proiecte, etc., din domeniul teatral. Dar aceasta e
deja o altd discutie.
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fFlash-meridian

John Le Carré si terorismul

. Ing. Licu Stavri

m Renumitul autor britanic de romane de
spionaj John Le Carré a publicat, in luna
octombrie a acestui an, cel de al doudzeci si
unulea titlu al bibliografiei sale romanesti: A Most
Wanted Man (Un om extrem de cdutat). Inspirat
de evenimentele recente (in special de nine-eleven-
ul american) si de rdzboiul fantomd dus de
teroristi, romanul se petrece la Hamburg.
Metropola germand nu a fost aleasd intdmplator:
aici autorul a lucrat in anii saizeci, la inceputul
carierei sale diplomatice (sub numele sdu
adevirat, John Cornwell, a intrat in 1959 la
Foreign Office, Incepand, dupa toate
probabilitétile, o carierd de spion, in legdturd cu
care pdstreazd cea mai mare discretie), in calitate
de consilier politic, si tot aici a fost antrenat
comando-ul Al-Quaida al lui Mohammed Atta,
care, la 11 septembrie 2001, a distrus World
Trade Center. De data asta, deci, Le Carré a
renuntat la Africa si la paleta ei vastd de
probleme, pentru care ddduse impresia ca ficuse
o fixatie in romanele sale anterioare, precum The
Constant Gardner sau The Mission Song.
Germania - mai bine zis, cele doud Germanii
existente pe atunci - este foarte prezentd si in
romanele timpurii, de mare succes, ale lui John Le
Carté, In special The Spy Who Came in from the
Cold si The Little Drummer Girl. Despre
Hamburg, de altfel, se spune c& gdzduieste cea
mai numeroasd colonie islamicd din Europa; pe
deasupra, inci dinaintea celui de al Doilea Razboi
Mondial Isi consolidase reputatia de oras al
spionilor. A Most Wanted Man, scrie John
Freeman In The San Francisco Chronicle, ,este o
naratiune indrdzneatd si furioasd despre colosalele
erori si violdrile drepturilor omului comise de
natiunile occidentale - in special de Statele Unite
- in Incercarea de a rezolva un conflict complex
cu instrumente boante.” Incidentele din roman se
polarizeaza in jurul unui emigrant ruso-cecen
(tatdl, fost general sovietic, mama cecend), Issa
Karpov, sosit clandestin la Hamburg, dupa ce
evadase dintr-o inchisoare turceascd. Istoria lui
personald nu este, insd, decit unul dintre firele
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Csorvési Attila Vase

epice ale cartii, in care se mai vorbeste de reteaua
de spalare de bani, de mafioti si teroristi, de
rivalitdtile dintre organele de contrainformatii, de
practica americand de a rapi suspectii si de a-
interoga in penitenciare de maxim4 securitate din
diferite tari. Un astfel de cocktail ar fi putut vicia
structura romanului, dacd John Le Carré n-ar fi un
povestitor expert. Ca si Graham Greene, el
maénuieste cu multd dexteritate informatiile,
manipuldndu-si cititorii pand la aceeasi stare de
curiozitate frenetica de care sunt stipanite si
personajele. Curdnd dupa sosirea la Hamburg,
Issa este adoptat, din mild, de o familie de
musulmani turci. In ajutorul lui vin Annabel
Richter, o avocatd care va face tot ce poate ca sa-
obtind azil politic, si Tommy Brue, un bancher
englez rdmas fdrd ocupatie, ros de remuscari
fiindcd, pe vremea Uniunii Sovietice, luase bani
de la mafiotii rusi. Cand Issa, prin intermediul lui
Annabel, 1si revendicd mostenirea unui cont
asemdandtor, abandonat, chipurile, chiar de tatal
sdu, Tommy considerd c& a sosit timpul s&-si
ispaseasca picatele dandu-i o mana de ajutor. In
timp ce autorul 1i uneste pe Issa, Annabel si
Tommy intr-o improbabild aliant3, el monteaza si
un scenariu spectaculos, In care politia
hamburghez3 si spionii germani, britanici si
americani, cdrora li s-a desteptat interesul fatd de
actiunile celor trei, 1i urmiresc de la o distanti ce
scade pe zi ce trece. In timp ce Tommy si
Annabel vid In Issa un om bun, persecutat de
istorie si de soartd, ,espionocratia”, cum numeste
Le Carré agentiile de contrainformatii, il
catalogheaza drept criminal si terorist pus in
slujba Islamului. ,Problema lui Issa”, mediteazi
Tommy, ,este generatd de dezordinea istoriei. E
vorba despre firele pe care parintii nostri le-au
lasat nelegate si care ne afecteazi, ficdndu-ne,
intr-un mod confuz, partasi la vind.” Se poate
spune, deci, ci Issa este o victimi tipicd a
Rizboiului Rece, la sfarsitul ciruia cele doud mari
puteri implicate au l3sat in urma un cdmp de
bitilie devastat, nenumdrate victime colaterale si
0 mostenire toxicd. Romanul, sustine John
Freeman, pune intrebarea: Ce fel de lume este cea
in care trdim, dacd urmasii acestui conflict epic
nu au o sansa sd respingd aceastd mostenire, in
numele umanismului si al pacii¢

m O pédrere mai putin bund despre cartea lui
John Le Carré si-a format cronicarul
hebdomadarului Newsweek, Malcolm Jones,
incredintat c3 dacd Le Carré exceleazi, ca de
obicei, In naratiunea de suspans, pierde din
credibilitate in creionarea personajelor, in
comparatie cu operele lui ,clasice”, episoade din
infruntarea din timpul adevaratului Rdzboi Rece
dintre spionul-sef britanic George Smiley si
sovieticul Karla. Exilatul semi-cecen, dupa Jones,
este un ghem de contradictii, cu un trecut care
rdmane dubios si cu o soartd in cele din urma
nerezolvatd. Atitudinile aliatilor sii fatd de el au o
motivatie subredd. Cel mai mult jeneaz3, insj,
modalitatea caricaturali in care sunt descrisi
agentii britanici si americani, personaje
bidimensionale, exclusiv cinici, rai si lipsiti de
umanism.

m Cu prilejul lansarii romanului, John Le
Carré s-a deplasat de la locuinta sa din Land’s
End, Cornwall, pand la Londra, unde li s-a adresat
cititorilor fideli la Southbank Arts Centre. Revista

Csorvasi Attila Triunchi

Paris Match a reprodus cateva dintre declaratiile
sale:

,Intotdeauna am incercat s& prind pulsul
societdtii. Ma infurie astizi ci prea putini oameni
dau semne ci ar fi afectati de ceea ce se intimplad
cu tara mea. Pand unde putem merge ca s-0
apardm, dar s3 rdménem o democratie demnd de
a fi protejatd¢ Nu e de mirare deci cd in noua
mea carte nu gasesc lucruri placute de spus
despre cei care, In numele ,razboiului anti-
terorist”, inchid barbati si femei in lagére
imprastiate in toatd lumea.” ,Cand scriu, nu stiu
niciodatd in ce directie ma va face intriga sd ma
indrept. Dar imi este imposibil sd ignor ca ceea ce
pun in cartile mele este o sintezd a celor traite de
mine. Am intrat de foarte tdndr in lumea
spionajului. $i trebuie s exorcizez un trecut
obsedant si un tatd ciruia i eram indiferent.” La
saptezeci si sapte de ani, autorul face mai usor
decit inainte marturisiri despre ,copildria sa
insuportabil de bogatd”. Mama sa l-a parasit fard
un cuvant Intr-o seard, cAnd avea abia cinci ani.
N-avea s-0 revadd decit dupd multi ani, pe un
peron de gard. Tatdl sdu era ,un escroc magnific
si otravitor, pe care il iubeam exagerat, dar caruia
nu- suportam prezenta.” Viata agitatd, petrecutd
in Anglia, Elvetia, Austria si Germania, i-a adus
lui John Le Carré o adevirati fascinatie fatd de
natura umand si o mare pasiune pentru ,victimele
vietii”. O astfel de victimd este, indubitabil,
protagonistul sdu Issa Karpov. Dar autorul nu se
crede dotat cu un talent aparte de povestitor.
,Orice sofer v3 poate spune o multime de
povesti.” Teama cu care trdieste John Le Carré
este si nu descopere intr-o zi cd a scris cu o carte
mai mult decét s-ar fi cuvenit.

» In numdirul viitor vom prezenta pe larg un
interviu acordat de romancierul britanic John Le
Carré siptimanalului francez L’Express.
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Bare colorate, fara sfirsit...

Ion Bogdan Lefter

ntr-o dupd-amiaz3 incd blindd de toamni, cu

imaginea indepartatd a unei parti a

Bucurestiului, front de blocuri si clidiri noi de
sticla, invaluite intr-un abur subtire de ceats,
asternindu-se tot mai intins in perspectivd, pe
mdasurd ce liftul exterior urcd pe fatada de Nord a
Palatului Parlamentului, intru pe rind la
expozitiile Andrei Cadere si Roman Tolici, la
etajele 3 si 2 ale Muzeului National de Art3
Contemporand. Dacd as mai fi Intirziat un pic le-
as fi ratat, cum mi se Intimpld nu de rare ori
dacd nu ajung la vernisajele care ma intereseaz;
dupd deschidere, nemaifiind presat de o datd si o
ord anume, pistrez in gind, siptdmini la rind,
dorinta de a vedea expozitia cutare sau cutare,
pind cind imi dau seama ca... au trecut!

Intru in sdlile retrospectivei Andrei Cadere
stiind din citite despre ce e vorba: tindrul roman
stabilit la Paris, devenit o figurd bizard a mediilor
artistice franceze si occidentale, mereu insotit de
barele lui rotunde, alcituite din module de lemn
colorate. Disparut prematur, in 1978. ,Recuperat”
in citeva etape curatoriale si exegetice, expus cu o
oarecare regularitate de muzee si galerii europene
si americane, pind la ampla expozitie realizatd in
colaborare de Staatliche Kunsthalle din Baden-
Baden (octombrie 2007-ianuarie 2008), Musée
d’Art Moderne de la Ville de Paris (februarie-mai)
si Bonnefantenmuseum din Maastricht (martie-
iunie), preluatd si adaptatd la MNAC (septembrie-
noiembrie).

Biografie aparte. Fiu de diplomat, s-a na3scut in
strdindtate, la Varsovia, in 1934. Dupd instalarea
comunismului, tatal e arestat si, detinut politic,
face Inchisoare. Andrei are - deci - dosar ,patat”,
drept care, probabil si datoritd firii speciale,
introvertite, inadaptabile, nu-si duce studiile pind
la capdt, optind pentru alt tip de prezentd in
spatiul universitar: devine model pentru studentii
Institutului de Arte Plastice, ca si, in paralel,
pentru citiva artigti profesionisti, intre care
Corneliu Baba. Adolescent, Incepe s picteze el
insusi, perseverent, indirjit, ardtind doar
prietenilor lucrdri mai Intii figurative, pare-se cd
energice cromatic, apoi abstractizate progresiv,
expuse doar In spatiile private de care dispune
(camera sa bucuresteand sau cea din casa
tirdneascd a unei vacante de vard pe malul marii,
la 2 Mai). In efervescenta de la mijlocul anilor
1960, perioada ,liberaliz&rii interne” a regimului
comunist, desi tot nu expune, devine chiar
membru al UAP. Stabilit la Paris in 1967, la 33 de
ani, se aldturd mediilor artistice experimentale de
acolo. Devenit André Cadere, face mai intii colaje
si instalatii, continuindu-si - pe de o parte -
cautdrile nonfigurative, dar exersindu-si - in
acelasi timp - atentia la contextele socio-culturale,
dintr-o perspectivd nonconformistd, contestatara,
subminantd. Gaseste solutia barei de lemn pictate
in jurul lui 1970. Pina la sfirsit nu va mai avea la
dispozitie decit 7-8 ani. Moare de cancer, la doar
44,

Restul e partea stiutd, din ce in ce mai bine
stiutd: cariera, reactiile intrigate sau amuzate sau
indignate, acceptarea, succesul. ,Artd
conceptuald” sau ,contextuald”, sfidare a
establishmentului, ,parazitare” si subminare a
sistemului institutional ,clasic”, al muzeelor si
galeriilor: apare mereu la vernisaje insotit de
bastonul pictat, se remarcd, e simpatizat sau -

dimpotrivad - deranjeazd, iritd. Propune proiectul
simpatic al parcurgerii pe jos, cu ,toiagul”
respectiv In mind, a drumului pind la Kassel, la
expozitia editiei a 5-a a Documentei, in 1972,
Insd, prins ci triseazd (ia trenull), e respins, ceea
ce nu face decit s34 aduci un cistig de
popularitate si si stirneascd simpatii. In
terminologia de piatd actuald, desfisoard - in fond
- 0 ,campanie de promovare” ca ,brand”:
,artistul-mereu-cu-bara-colorati-la-el”. Iese in
spatiul urban, parizian sau din alte puncte de pe
harta lumii, acolo unde e chemat s3 ,expund”.
Invitatiile galeriilor iau aspectul unor ,foi de
parcurs”, cu strizile si numerele unde se va afla la
anumite ore, precizate si ele. In sine, bara e un fel
de ,coloan a infinitului” miniaturals,

autodefinitd aproape ca atare, sub sintagma
ypicturd fard sfirsit”, drept care traseul lui
Cédere/Cadere poate fi considerat - gi a fost - cel
putin Intr-o anumitd misurd o reluare a celui
brancusian, deopotrivd geografic (Bucuresti-Paris)
si creativ, de la sculptura/pictura clasicd la
abstract. Expozitia germano-franco-olandezo-
romaneascl se si intituleaz& Peinture sans fin.

Istoria barei colorate mai include reteta sa
proportionald si permutationald, combinatie de
cuantificare transparentd, ldtimea modulelor fiind
egald cu diametrul lor, si de mister, céci
alternanta culorilor include o ,eroare
intentionatd”. Metoda rdmine oarecum cripticd, in
absenta unor motivatii strict plastice. Nu sint de
neglijat nici ambiguitatea sculptural-picturald, nici
cea dintre artist ca instanti creativa si rolul teatral
al purtdtorului obiectului creat, intr-o
yperformance sans fin” (sauf la fin de la vie,
bineinteles; desi cariera expozitionald si
posteritatea pot spera la ilimitare...). In ce priveste
obiectul in sine, bara de lemn, Cddere a respins
interpretarea minimalistd, insistind asupra erorilor
de succesiune cromaticd, dar - Inci o datd - fard
sd le explice semnificatia in termeni de
compozitie vizuald. A mentionat doar - expeditiv
- un ,sens platonic”.

In schimb, intr-un interviu inedit publicat abia
acum, in 2007, in catalogul-album al expozitiei
germano-franco-olandeze, 1i vorbeste galeristei
britanice Lynda Morris, in 1976, la Londra, despre
ySituatia politicd a lumii artistice”: revendicd
pentru actiunile sale titulatura Spatiu si politicd si-

.

si declard independenta fatd de ,structura de
putere” care este galeria sau muzeul. Ca emigrant
descins in Occident din Est, dintr-o Roménie
ymizerabild” (,dirty”), spune cd n-are nimic de
pierdut: dac3 rdmine fard bara sa pictat, o face
din nou. Am putea - atunci - sd vedem in
misteriosul obiect o simpld marcd a statutului de
artist, un semn distinctiv generic, o reductie
maxima - In acest sens ,minimalistd”, in plus
ironic-coloratd, ironic-polisatd - a ideii insesi de
operd, sustrasa spatiilor-gazdd acreditate si
recuperatd de autor ca fiintd concretd, biografic,
tréitoare in cotidian.

Toate acestea - documentate in expozitia de la
Baden-Baden-Paris-Maastricht-Bucuresti, in care
sint incluse citeva zeci de bare pictate
(Cadere/Cadere confectionind - pare-se - aproape
200 de exemplare de diferite marimi), dar si
schite, corespondentd, fotografii, invitatii ale
galeriilor cu care a colaborat s.a.m.d. Un impact
special au cele doud scurte pelicule pastrate:
Cédere asternind, in ticere, pete de culoare cu
spray-uri pe ziduri pariziene, ipostaza
bidimensional3 a ,barei” sale (film de Sarkis,
1972); si la drum prin Paris, pe trotuare, in lungul
bulevardelor, pe lingé cafenele si bistrouri, cu pasi
inceti, un tindr inalt si frumos, cu un aer vag-
eminescian dat de pletele negre, parcd levitind
usor, cu bara coloratd pe umdr (film Ida Biard si
Alain Fleischer, 1973). In miscare pe ecranele
instalate intr-una din incaperile de la MNAC,
cufundate 1n intuneric, Cidere devine o
,prezentd” in propria sa expozitie memorialg,
addugindui tensiunea dramatica de care era
nevoie intr-o poveste in care autorul isi este si
personaj, la propriu, cu corpul sdu purtdtor al
operei prin lume. Si te Intorci la cadrele din
vitrinele documentare, unde apare si tindrul
maturizat In anii urmadtori, cu un aer mai sigur pe
el, fard alura poeticd din film, tuns un pic mai
scurt, apoi, dupd incd un timp, slibit vizibil,
asprit, osos, cu pdrul perie, probabil in urma
chimioterapiei, fotografiat - spune legenda, fara
alte detalii - ,in apropierea Spitalului
International al Universitatii din Paris, iunie
1978”. Doui luni inaintea sfirsitului, care va sosi
pe 12 august...

Despre expozitia lui Roman Tolici - data
viitoare.
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stiinta si violoncel

Patagonia, mon amour

. Mircea Oprita

lagarul cu un asemenea titlu nu-l interpretez

eu prea des, fiindcd nu m& dau in vant dupd

tinuturile reci, pietroase, ndpadite de ceturi.
[1=ant4 argentinienii, poate pe ritmuri leginate de
tango, si chilienii de la capatul de jos al Muntilor
Anzi, oameni ndscuti prin partea locului si, prin
urmare, legati sufleteste de pdmantul aspru al
destinului lor, asa cum si beduinii din Sahara
ajung sd-si pretuiascd aridele nisipuri natale mai
mult decét orice alt loc de pe lume.

In ce ma priveste, subiectul m3 atrage ca puri
originalitate geograficd, dar si prin faptul cd doi
romdni gi-au legat la un moment dat numele de
aceastd parte extremd a continentului sud-
american. Unul dintre ei, poate, mai putin decit
celalalt, fiindcd interesul lui Emil Racovitd pentru
Patagonia si Tara de Foc a fost in cele din urmi
eclipsat de marea aventurd a vietii sale: expeditia
intreprinsd in tinerete in apele inghetate ale
Sudului, ca naturalist angajat de ofiterul
comandant Adrien de Gerlache la bordul
balenierei ,Belgica”, transformatd in vas de
explorare. Hardzit unei impresionante cariere
stiintifice in Franta, ulterior la Universitatea din
Cluj si la Institulul de Speologie pe care - primul
in lume - il va pune el Insusi pe picioare, savantul
nostru si-a desfisurat cercetirile de dincolo de
cercul polar intr-o companie internationald
prestigioasd, mécar pentru faptul ca Roald
Amundsen, viitorul cuceritor al Polului Sud,
figura si el la bord, in calitate de sef de echipaj.
La Intoarcerea din dificila si chiar riscanta
expeditie (doi belgieni au cdzut victime conditiilor
greu suportabile pe parcursul iernii polare, intr-un
prizonierat al intregului echipaj la bordul navei
intepenite in banchiza de gheturi), Racovitd a
tipdrit o carte cu titlu de tratat stiintific: Viata
animalelor si plantelor din Antarctica. Ea
fructificd masiv rodul observatiilor si al colectiilor
biologice realizate mult mai la sud decét o
permiteau tdrmurile Patagoniei, constituind in
consecintd o sursd de interes superioard notatiilor
biologului romin relative la flora si fauna
continentald.

Ca destin personal, mult mai legat de
Patagonia este, insi, celdlalt roméin pe care
intentionam si-1 pomenesc: Iuliu Popper. Nscut
la Bucuresti in 1857, inginerul in cauzd si-a aritat
si el de timpuriu pasiunea pentru célitorii, dar nu
unele preocupate de patima descrierilor stiintifice,
ci guvernate de un spirit mai deschis spre
aventura practicd. A umblat prin Asia, Alaska,
America de Nord, cobordnd pénd in Tara Focului.

Daci e sd gésim o coordonatd comund tuturor
acestor cilitorii, vom observa imediat ci ele
urmau la propriu un ,fir de aur”, ca s3 spun asa.
Popper a fost un cdutdtor de aur Intr-o epocd in
care febra aceasta tocmai se declansase in nordul,
ca si In sudul continentului american, iar
aventurierul nostru, dispus sd Infrunte toate
obstacolele din calea marii sale pasiuni, a si avut
parte de un apreciabil noroc. Ghinionul s3u a fost
totusi acela de a nu trii suficient Incat s se
bucure cum se cuvine de partea cea mai
profitabild a investigatiilor sale pe teren. A murit
in 1893, la nici 40 de ani. Datoritd lui, Insj,
geografia este mai bogatd cu citeva denumiri de
forme ale reliefului sud-american, nume de o
familiard sonoritate pentru roméni, din al ciror
spatiu cultural provin: Muntii Lahovary, riul
Ureche (presupun ci argentinienii il pronuntd
,Urece”, ca toti vorbitorii de spaniold), Capul
Sinaia.

Putem spune, asadar, ci si orizontul
Patagoniei s-a modificat continuu, largindu-se si
precizandu-gi detaliile, de la momentul auroral
cand Magellan, aflat in fruntea primei expeditii
intreprinse vreodatd in jurul lumii, 1i descoperea
tirmurile uimitoare si locuitorii. Pe acestia din
urmi i-a botezat ,patagoni”, considerdndu-i o
specie de uriasi cu picioare mari si cilciturd larga.
Ceea ce poate ci nici nu era prea departe de
adevdr, intrucdt membrii tribului indian tehuelche
par si fi avut si atunci, ca astdzi, in majoritatea
lor, peste 1,80 inaltime, in vreme ce media
spaniolilor din epocd nu trecea de 1,55 m. Putem
crede ca si tehuelcii vor fi fost impresionati la
data primului contact de marunteii in ciudate
straie europene care le apdruserd pe neasteptate in
cale. Dar continutul acestor impresii socante n-a
fost memorat de istorie decit dintr-o singura
parte, asa cd In lumea civilizatd s-a rdspandit doar
informatia privitoare la uriasii patagonezi, ca si
cum aceia ar fi reprezentat o cu totul altd specie
de hominizi. Tara lor nu putea sd se numeascd
altfel decat Patagonia.

Asa a rdmas pand In zilele noastre, ca o ,tard”
partajata si gospodaritd de alte doud tari,
Argentina si Chile. Cea mai mare parte a
teritoriului Patagoniei cade in seama Argentinei,
fiind si partea mai dens populatd: 2,2 locuitori pe
kilometrul patrat, fatd de numai 1 in zona
chiliani a tinutului patagonez. Noroc c§, in fapt,
amintitii locuitori nu sunt chiar repartizati astfel
pe kilometrul patrat ce le apartine in scripte, ca sd
intelegem si mai bine o situatie aproape

Stefan Socaciu

Bucuresti, Hotel Intercontinental

exemplard pentru regiunile terestre foarte slab
populate. Pe un teritoriu de un milion de
kilometri pétrati (ceea ce nu e tocmai putin,
fiindca depéseste de patru ori suprafata
Romaéniei), se adund aproape doud milioane de
locuitori, populatia actuald a Bucurestiului.
Magellan, daci ar fi avut in planuri si explorarea
temeinicd a pdmanturilor Intilnite in cale, ar fi
descoperit c3 vastele cAmpii dinspre Oceanul
Atlantic se ridic3, Intr-o succesiune de terase cu
prundisuri sdrace in vegetatie, asemeni unor
trepte pe care niste patagoni profilati in
dimensiuni mitologice sd poatd urca spre culmile
Cordilierei andine, de unde se deschid
perspectivele statului Chile spre Pacific.
Frumusetea acestor pustietdti ndscute din
framantdrile vulcanice ale erei tertiare o dau,
umpland golurile din lava bazaltici, numeroasele
lacuri, dintre care unele cu nume pregnant
indigene (Nahuel-Huapi, Huechulafquén, Pehoé),
ca si raurile ce se varsi in ele (bundoard Futalefd).
In mod surprinzitor, viata animali si vegetald
devine mai abundentd in vestul Patagoniei decét
pe podisurile dinspre est, desi Anzii mai au si
renumele de a fi produs pe pantele lor niste
ghetari comparabili cu cei din Antarctica. Pe
coasta vesticd ploud insd mai mult, ceea ce face
vaile adanci ale locului mai fertile.

Nu intotdeauna clima a fost aspra in
Patagonia, lucru dovedit de niste interesante
amanunte geologice din teren. Pe baza unor
asemadndri incontestabile, s-a dedus ci
pamanturile acestea ficeau candva corp comun cu
continentul australian si cu Antarctica, iar clima
lor in era mezozoici era suficient de caldi si
umedd Incat sd permitd constituirea unui veritabil
rai al dinozaurilor. Un mare campion al acestora,
Argentinosaurus, a fost dezgropat in Patagonia, ca
sl numeroase alte specii de animale aparute
ulterior, in tertiar, intre care mamifere de tipul
cetaceelor si cele mai mari pasdri f3rd aripi care
au trdit vreodatd pe globul pdmantesc. Imensele
depozite de lignit ne vorbesc de bogitia florei
cretacice, dar nu cred ci originea stiintificd a
acestora i-a atras in zona minijerd cu caracter pre-
andin pe argentinienii de origine hispanicd, dar si
un apreciabil numdr de imigranti irlandezi si
italieni. Regiunea de pe flancurile Cordilierei mai
contine depozite aurifere nici astdzi cartografiate
integral, prin urmare interesul de odinioard al lui
Iuliu Popper imi apare perfect justificat.

Pentru unicitatea si chiar surprinzitoarea lor
frumusete, mai semnalez doud curiozititi
patagoneze. Intai, una cu caracter geologic:
padurile pietrificate din Jamarillo, monument
national constituit pe seama ramdsitelor
arboricole din perioada jurasicd (dovadd cd nu tot
ce crestea din pdmantul acelor vremuri strvechi a
putut fi mestecat si digerat de Argentinosaurii
locului). In sfarsit, grota cunoscutd sub numele de
Cueva de las Manos, in Santa Cruz, Argentina,
mostrd preistoricd de artd rupestrd locald. De pe
peretii ei mazgaliti In culoare, mainile a sute de
patagonezi, imprimate in negativ, ne fac semne
prietenoase dintr-un moment pe care arheologii il
situeazd la 8000 de ani inainte de Cristos. Un
chiromant inspirat ar putea sé-si propund s le
citeascd viata si soarta in palma.
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zapp-media

Caciula electorala

! Adrian Tion

n vreme ce unele publicatii (chiar gratuite

fiind) zac In grémezi pe asfaltul dezinteresului

public din piete sau statii de autobuz (dupa
cum semnalam intr-un numdr anterior), altele se
cumpdrd cu sacosa sau cu roaba imediat ce intrd
in chioscuri. Nu pentru a fi citite, ci pentru a fi
sustrase ochiului public. Paradoxul e un caz izolat
ce incitd involuntar curiozitatea. Balanta care
pune in evidentd ,atractivitatea” presei rezidd in
raportul stabilit In ultimul timp intre continutul
anodin al informatiilor si interesul politic al celor
aflati in campanie electorald. Nu se stie ce
interese zac sub aparenta neutralitate a paginilor
publicate de un grup de presd. Pand s&i depistdim
dedesupturile economice, politice, publicatia cu
pricina Isi implineste menirea si dispare subit, asa
cum a aparut.

Din dorinta de a-si preveni cititorii, Academia
Catavencu a lansat la apa asandrii mult dorite si
indelung trdmbitate o listd neagrd a candidatilor
dubiosi din diferite judete, Incepand cu cele din
vestul tarii. ,Azi in Cluj si Timisoara - méinen
toatd tara” se titra pe site-ul cu pricina in
aducdtorul de sperante ecou decembrist. Partidele
cu o seamd de ,candidati patati” au intrat in
alertd atacand editiile de vest ale publicatiei. Au

incropit la repezeald echipe de cumpératori zelosi
din rndul organizatiilor de tineret (s& invete si ei
din junete matrapazlacurile politice). In
conformitate cu ordinul de partid incredintat,
acestea au retras rapid publicatia de pe piata.
Trezindu-se cu asa o pleascd pe cap (intuitd
probabil, stirnitd cu dibicie), redactorii de la
Academia Catavencu au organizat o conferintd de
presd ca sd sporeascd impactul mediatic asupra
electoratului. Desigur, un demers pro domo mai
intai, care- situeazd pe incisivii publicisti intr-un
loc fruntas in topul jurnalistic al lunii noiembrie.
O luni tumultuoasi la roméni, amenintatd de
greve (aménate intre timp), atinsd de colapsul
financiar mondial, in care Ministerul Muncii
anuntd ci 30 de mii de roméni ar putea si-si
piardd locurile de muncd pand in primévara
anului viitor, o luni In care tot mai multi oameni
disperati apar in jurnalele de actualititi, dintre
care unii au Inceput si cedeze nervos. O imagine
nu tocmai potrivitd pentru dreapta cumpanire a
alesilor (cu meritele lor cu tot) inainte de
introducerea buletinului de vot in urna. Pe acest
fond tensionat si uneori exploziv, jurnalistii de la
Academia Catavencu au meritul de a sdri cu mult

peste nivelul glumelor Intepatoare, al parodierii
bascélioase, dovedindu-se implicati serios in
munca de cercetare riguroasd, angajati ferm in
dezbateri publice cu bitaie lungd. Ti credem pe
cuvant cind afirmi ci au dorit s lanseze ,un
indemn (pentru cetdtean) de a vota in cunostintd
de cauzd”. Scopul, motivat de Mircea Toma:
yrelmprospétarea memoriei electoratului” e de
naturd sd sublinieze proasta tinere de minte a
roméanului, firi al sanctiona ironic de data asta.
La conferinta de presd ei au recunoscut cd, din
prea mare grabd, au uitat sd introducd lista cu cei
patati din judetul Timis. Cu toate acestea, in
Timisoara Academia Catavencu n-a fost de gésit.
Teapa luatd de gasca celor care se stiu cu musca
pacétoasd pe ciciula electorald le pune si mai bine
in lumind vulnerabilitatea ca s nu spun
vinovatia.

E limpede c3d impostura politic3, traseismul,
actele de coruptie nepedepsite juridic la timp
trebuie sanctionate de cineva si daci n-o fac
jurnalistii, atunci cine s-o facid pentru ca omul de
rand si fie corect informaté Cei vizati si-au furat
singuri cdciula electorald inainte de alegeri. Visul
roménilor se indreaptd din nou spre sustinerea
Coalitiei pentru un Parlament Curat. Un simplu
moft electoral¢

randuri de ocazie

Prietenii lui Saplacan

. Radu Tuculescu

: oar poeti coplesiti de sentimentalism si
dotati cu o rafinatd sensibilitate, adesea
- ascunsd sub o mascd bonom4 si glumeat,

cum sint Joan Pintea si Vasile George Déncu,
puteau face un astfel de gest: sd adune intr-un
(nou) volum, poeziile cu dedicatii ale lui Radu
Saplican si sa- tipareascd la editura Eikon cu
titlul Poeme pentru prieteni. Nu e un gest
"recuperatoriu” cici prietenia nu se recupereaza
niciodatd, ea ori existd ori lipseste cu desavirsire
iar Radu Sdpldcan nu "cultiva” prietenii, le avea
ori nu le avea, pur si simplu, fard "explicatii”, fard
teoretiziri, in mod abrupt uneori, zbuciumat si
contradictoriu adesea, cu frusti si obraznici
sinceritate. Dar Radu a avut Intotdeauna timp
pentru prieteni, mai putin pentru viatd. "Daca as
avea timp/din viata mea as trece in viata Ta/dacd
as avea timp/viata Ta ar trece in viata mea/ nu
prea avem timp pentru viata...”

Mereu agitat, mereu intr-o febrild miscare,
Radu S&pldcan reusea sd-si tirascd prietenii dupa
el peste tot pe unde i plicea si caldtoreasc,
indiferent c& era vorba despre strizile unor orase
mai mult ori mai putin aglomerate ori despre
zone ale tdrii pe care le Indrdgea in mod declarat,
cum ar fi Maramuresul. Isi descrie propria
aparitie pe aceastd lume, cu ironie si abia bdnuitd
tristete melancolicd. ”...eu m-am ndscut de-a
curmezisul la noi 1n sat/ mama a visat lumindri
de catran/ iar tata s-a-mbditat/ pe la Bariciuni,
bunicii tac afinat.” Lega prietenii cu cei care, la o
prima vedere, erau cu totul "diferiti” de el, fard
temperamente vulcanice, incandescente, mai
"tacuti”, mai retinuti, mai "timizi”... Ca si cum ar
fi demonstrat banala zicere despre atragerea
contrastelor. Dar ce superbe versuri se ndsteau

din astfel de "nepotriviri” atit de... potrivite! Cum
ar fi cele dedicate poetului Vasile Muste: ”
copildrie fard bunici infiorati de/ risul
ciresilor/inghesuitd Intr-o cdrutd plind cu/ pasari
de imprumut...” ori pictorului Marcel Lupse : ”
mi-au Inflorit pldminii intr-o tapiserie/ de o
tristete abstractd-/ pictore, rama portretului e o
oglind3 care md/ stringe-/ vinul vechi curge
dintr-o ureche minerald/ iar colectia de melci
danseazd pe un/ geamantan dantelat/ am cules
ieri incd o baricadd demodatd/ si am ascuns-o,
doar pentru noi, Intr-o/ pivnitd cu bemoli...” . $i
nu-l pot ocoli pe vechiul nostru prieten comun,
chiar dac3 ne Intilneam cu el tot mai rar si aveam
impresia , adesea, cd este "cdzut” dintr-altd lume,
cd mereu taman atunci se trezeste, deschide ochii
si se mird cd prietenii, incd, mai respird. M3 refer
la pictorul Ovidiu Avram, pur si simpu Artistul,
pe care Radu l-a intuit atit de bine. "intimplitor,
mai cildtorim prin aceeasi/zdpadd/si ne salutim
prin cartiere vegetale uitate-” intimplator, mai
colectiondm vederi cu/ ingeri leprosi/ si candele
Incrustate pe pulpe-/ sub sticld, ca niste poteci,/
buzele...”.

Dar aceste rinduri ce sint ele decit simple
proprozitii si fraze¢ Memoria colectiva, 1i zicea
Radu poate celui mai bun, vechi si statornic prieten
al sdu, Zorin, rezistd In propozitii iar prietenia nu
este, pind la urmd, altceva decit un sirag de gloante
(asta chiar i se potriveste de minune lui Sdplican:
glontele, ochitul, impuscatul cu cuvinte, exercitiile
de balistici...), un sirag de gloante intr-o piati de
serpi. lar umbra prietenului nostru Radu Saplican
aleargd si acuma aldturi de noi (ori noi alergdm

alaturi de el...¢) ca un lup desenat...
|

Stefan Socaciu

Bucuresti Zona Lipscani
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Cultura si polonic

- Marius Tabacu

i-a fost dat sdptdmina trecutd s fiu un
vilegiaturist mai de soi la Budapesta.
inisterul lor de externe, prin oficiile

sale turistice de pretutindeni, a organizat un tur al
Palatului Artelor, combinat cu mai multe plimbari
prin oragul care, aldturi de Viena, a crescut la
dimensiunile unei capitale de imperiu, ca acum si
pard supradimensionat pentru o tard cu
aproximativ zece milioane de locuitori. Timp de
trei zile, vreo doudzeci de jurnalisti de prin toate
colturile lumii, am avut posibilitatea sd
cunoastem aceastd minundtie arhitectonica si
tehnic3 cu foarte putine corespondente
primprejur. Dacé cea de a doua componenta a
excursiei m-a ldsat indiferent, prima a fost un
festin. O ofrandd de asemenea dimensiuni adusa
culturii la Inceput de veac si de mileniu, pe
deasupra in plin recesiune economicd -
yculturald”, mi-a venit sd scriu si n-as fi fost prea
departe de adevir - e foarte aproape de cele mai
indrdznete spectaculozititi dubaice. Colac peste
pupdzi, ca si aibd de ce-mi face singe rdu pind la
capdt, totul a fost construit in mai putin de trei
ani - intre martie 2002 si ianuarie 2005.

La prima vedere, clidirea e de o austeritate
incitantd: paralelipipedul de sticla si beton
fracturat doar la fatada dinspre Teatrul National,
te ademeneste s3 descoperi tainele ascunse in
sufletul abundent al cladirii. Ea este aidoma unei
cucoane plind de feminitatea de dincolo de
frigezimea tineretii, dar care abia a descoperit
adevdrata voluptate - fardatd discret in timpul
zilei, seara stie sd-ti taie respiratia. La ldsarea
intunericului, reflectoarele multicolore, dar
nicidecum stridente, Imbracd palatul in straie de
gald. Odatd intrat, holul generos, deschis pe toate
nivelurile si intretdiat de sciri rulante si balcoane
aerisite, nu are nimic din opulenta adeseori
apdsatoare a teatrelor sau operelor clasice. Aici
descoperi spatii uriase, mult mai mari decit iti dai
seama dacd nu le privesti in amanunt, care iti dau
un sentiment de libertate tihnita.

Bijuteria palatului e sala de concerte Béla
Barték. In forma unei cutii de pantofi - forma
clasici a sililor de concerte, de la Musikverein
din Wiena, la Koncertgebouw din Amsterdam -
ea are o capacitate maximd de 1700 de locuri.
Aceastd cutie e o constructie independentd de
corpul cladirii, de care se atinge doar prin niste
console de beton, putind fi extrasd de la locul e,
fard ca intreg complexul sd fie afectat. Legdtura
este facutd prin niste incdperi izolate fonic, si
inchise de ambele parti cu usi masive, dar foarte
usor de minuit. Pardoseala si scaunele capitonate

Stefan Socaciu

sunt toate din lemn de cires, iar lambriurile din
lemn de esentd tare, din paltin canadian. Sub
fiecare scaun existd o gurd de aerisire, asa ci
multitudinea acestora nu necesitd sufluri
abundente de aer, menite si producd zgomote
deranjante. Acustica e perfectd si perfectibild prin
120 de elemente mobile. Scena, cu dimensiuni
variabile intre 200 si 290 de metri pétrati, e
miscétoare in toate partile sale. Partea corului se
ridicd si se coboard, in fatd se poate cobori o fosd
pentru orchestrd, iar lateral, in dosul orchestrei, se
pot crea podiumuri pentru te miri ce (iar,
bineinteles, cele trei piane - niste bijuterii - se
ridicd si se coboard prin tot atite trape). La
nivelurile superioare, scena e inconjuratd de doud
siruri circulare de usi miscitoare, Intre 3 si 8 tone
fiecare, a cdror pozitie se regleazd, marind
volumul cu pind la 4000 de metri cubi, In functie
de cerintele fiecirui concert sau ale fiecirui
dirijor, interpret. In dosul acestor lespezi mobile
sunt asa-zisele camere de reverberatie, previzute
cu niste draperii reglabile vertical, iar pe dinafard
cu doud siruri de draperii orizontale, toate
actionate mecanic. Deasupra scenei e o consold
(un canopy) de 50 de tone, formatd din trei
elemente independente, ce pot fi pozitionate la
inaltimi intre 9 si 18 metri in citeva minute. lar
pe deasupra, mai sunt si oameni care stiu sd
minuiasci toate aceste dricovenii, construind, in
adevdratul sens al cuvintului, sonorititi aparte
pentru fiecare concert.

Voi trece cu superficialitate, dar si cu regret,
peste toate dotdrile tehnice cu o singurd sintagma
generalizatoare: totul este rational si de ultimi
ord. Numai asa a fost posibil ca, la inaugurare,
Addm Fischer si-si poatd duce visul pe scend si sd
dirijeze in patru seri consecutive toate cele patru
opere care formeazi Inelul Nibelungilor. Am
vazut citeva fragmente filmate si a inceput sd mi
se clatine convingerea cd Wagner poate fi gustat
numai la Bayreuth. Ba chiar l-am crezut pe dirijor
cd nici micar nu s-a simtit obosit dupd 15 ore de
dirijat.

Orga este pe mdsurd. De dimensiuni
comparabile cu cea de la Gewandhaus din
Leipzig, ea are cinci manuale, 92 de registre, 6804
de tuburi si este dotatd cu cel mai modern
echipament de memorare a registrarilor. Asa ca
interpretul nu are decit sd introducd in memoria
instrumentului lista sa de combinatii sonore si
apoi sd le schimbe printr-o simpld apédsare de
buton.

Aldturi de aceastd minundtie a tehnicii puse in
slujba muzicii de toate genurile - de la cea

Cetatea Ragnov

simfonicd, trecind prin jazz, pina la cele mai
aiuritoare experimente - e sala Festivalului de
Teatru, de 450 de locuri si dotati cu tot ce-si
poate imagina un regizor pretentios, de la lumini,
la tehnica de sceni si sonorizare.

Peste toate acestea troneazd cu ochi si urechi
magice un studio de televiziune si unul de
inregistrdri audio de ultimd generatie. Celui de pe
urma 1i mai este aliturat si un studio de
postprocesare, iar toate acestea fac din fiecare
concert cite un eveniment cultural imortalizat pe
CD-uri si pe DVD-uri

O aripd aparte a cladirii gdzduieste Muzeul
Ludwig, de artd contemporand. Cu o dramaturgie
bine controlatd, gazdele ne-au condus de la etajul
al treilea in jos, ca, la primul contact, sd ddm cu
ochii de doud pinze de Picasso: Matador et
femme nue si Le mousquetair. Asta ca sd stim cu
cine avem de a face. Apoi, rispinditd pe doud
nivele, a urmat expozitia permanentd de artd
contemporand a muzeului, in care mi-a ficut o
nesperatd placere si vad lucrarea Cimdsi de
identitate a Anei Lupas. Ce-i drept, m-am asteptat
si la altii de-ai nostri, dar nemultumitului i se ia
darul. La etajul intfi, cel destinat expozitiilor
temporare, o surprizd de o ingenuitate
nemarginitd a constituit-o retrospectiva Keith
Haring, graficianul care a scos arta pe strizile
New York-ului, disparut In 1990, la numai 32 de
ani.

Oricit de eclecticd si de inegald ar fi - aidoma
artei contemporane, pe care timpul incd nu a
reusit sd o sedimenteze, daci va reusi vreodatd si
o facd - imaginea de ansamblu a Muzeului
Ludwig este una de profesionalism sensibil la tot
ce poate fi expus.

Partea hedonistd a periplului nostru a fost
prezentarea culinard a Budapestei. Organizatorii
s-au Ingrijit ca fiecare masid s& ne fie serviti in alt
restaurant, unul mai select si mai rafinat decit
celalalt. Prima cind a fost la Gundel, restaurantul
deschis in 1894 si care, in 2006, pe baza votului
cititorilor sai, revista Traveller Magazin l-a inclus
printre cele mai bune 10 restaurante din lume. O
atmosferd a cirui rafinament frizeazi kitschul, cu
ghirlande de muzici tigdneascd live, pe care
marea parte a companionilor mei occidentali si
indepartat-orientali o aplaudau la scend deschisd,
intdrindu-mi convingerea cd greseala lui Brahms si
a lui Liszt de a confunda muzica ldutareascd cu
folclorul maghiar e eterni.

Din motive de spatiu si de tact nu voi trece
acum in revistd toate meniurile din toate
restaurantele In care, pe banii mei nici prin cap
nu mi-ar trece si calc, ci voi Incropi din cele
gustate meniul meu ideal. Antreul ar fi platoul
rece de la Gundel, cu nelipsitul ficat de giscd in
aspic, cu un pateu vindtoresc condimentat pind la
limita celui mai rafinat bun gust, cu icre de
Manciuria, fileu de somon afumat, si cu un bob
de cremd cu hrean, picantd, dar citusi de putin
agresivd. Ar urma apoi consomeul de gisci de la
Muzeum Cafe, cu roze-ul aferent. Oricit de greu
mi-ar fi s& aleg, cred c3 titlul de fel principal i s-ar
cuveni fripturii de glscd cu mimaligd de la
Apetito, de o elegantd simpld, dar bine conturat,
stropit cu un Cabernet de Eger din 1986, greu ca
o declaratie de amor. ar desertul e, fard nicio
indoiald, sufleul de nuci cu inghetatd de stafide
de la Dié, cu doud gituri de Tokai.

Inghit in sec. Sper c& si dumneavoastra.
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Intiia stagiune muzicala
a ICR Lisabona (I)

- Marius Tabacu

elomanilor portughezi le-a fost oferitd in

premierd, anul acesta, o adeviratd

Joamnd Muzicald Romaéneasca, gratie
Institutului Cultural Romén din Lisabona.
Protagonistii si repertoriului lor dau masura
calitatii artistice a evenimentului, derulat incepand
din septembrie 2008 pand spre Anul Nou 2009.

Omagiu lui
Constantin Silvestri

Uvertura, sd zicem asa, i-a apartinut briantei
pianiste Anda Anastasescu, stabilitd din anii 1970
la Londra, dar lucrAnd in continuare in beneficiul
culturii noastre. Recitalurile ei au avut loc in
salonul nobil al Muzeului Nogueira da Silva, situ-

Anda Anastasescu

at intr-un palat din centrul municipiului Braga
(puternic centru universitar-cultural-religios al
Nordului lusitan), precum si in sala de spectacole
a Institului Franco-Portughez din Lisabona.
Nascutd la Bucuresti, unde a dat primul recital de
pian la etatea de 9 ani (c4ntdnd Beethoven si
Prokofiev), Anda Anastasescu a absolvit
Conservatorul de Muzica din capitala Romaéniei, a
studiat la Paris si Londra, dar a urmat si cursuri
de dirijat cu Sergiu Celibidache in Italia si Spania.
Pentru debutul in Portugalia, distinsa interpretd a
pregatit piese de Mozart, Schumann, Debussy,
Ravel si Constantin Silvestri. Pe 1ang3 virtuozi-
tatea ei cuceritoare, atingdnd adeseori momente
de reald bravurd, interpreta si-a etalat calititile de
om de culturd, prin excursuri rostite in francezi
pe marginea lucrdrilor alese.

Revelatia concertului au reprezentat-o piesele
de junete ale lui Silvestri (1913-1969), ce nil
infitiseazd ca pe un precursor al ulterioarelor
cuceriri avangardiste si un compozitor romn de
referintd, din picate prea putin cunoscut fati de
cat ar merita. Publicul, numeros si divers, prezent

la ambele concerte a apreciat superlativ inzes-
trarea artisticd a doamnei Anda Anastasescu.
Printre personalititile ce i-au adresat cdlduroase
felicitdri s-au aflat dr. Carlos Alberto Lago Cruz
Corais, directorul programelor culturale ale
Universitatii Minho din Nordul Portugaliei, dr.
Peter Motzan, director al Siidostdeutsch Institut
din Miinchen/Germania, dr. Alvaro Lobato Faria,
director al Movimento Arte Contemporinea
Portugal.

Jazzmeni romani, accent
brazilian

In data de 6 octombrie 2008 s’a produs debu-
tul portughez al trio-ului Joy of Life, una dintre
putinele agregari sonore de dupad 1989 capabile sd
reprezinte jazzul roménesc ca artd colectivd, iar
nu ca purd exhibare (adeseori minatd de narci-
sism) a talentului individual. Paradoxul este ci,
pand la asocierea in acest grup, fiecare dintre cei
trei componenti isi formase deja o personalitate
bine conturatd, ajunsd la deplina maturitate cre-
atoare. Discutdm aici despre Decebal Badila -
muzician Inndscut, exploziv si expansiv, jovial si
jocular, polimorf si poliinstrumental - daruit Insa
integral ustensilei cu corzi groase ce intretine -
aldturi de percutie - pulsatia vitald a jazzului: con-
trabasul (fie In varianta sa clasici, fie in aceea
mai propice erei computerelor, a ghitarei-bas); tre-
cem apoi la Vlad Popescu, un baterist de cursd
lungs, stipan absolut peste farmecele bateriei si -
retineti - nu doar cele de suprafatd (zgomotoasd),
ci si de nuante profunde, quasi-intimiste; in fine,
pianistul Petre Andrei, a cirui ascensiune de la
faza de aspirant/student al lui Marius Popp la
strilucirea pirotehnicd de acum - dezlintuitd pe
toatd intinderea claviaturii - mi se pare uluitoare.
Solo-urile lui Andrei sunt fin dar ferm articulate,
cu briante succesiuni gi schimbdri de directie, fard
sa-gi piardd vreodatd necesarul simt al constructiei
si al echilibrului. Un pianist pe cat de modest ca
persoand, pe atdt de pregnant ca exprimare. $i
care stie sd se efaseze, cAnd e cazul, spre a-si com-
plementa colegii de grup.

Principala reusitd constd, de fapt, in gradul
inalt de acceptantd reciprocd pe care il ating aces-
te trei personalitdti, In esentd idiosincratice. Cred
cd factorul de coeziune il reprezintd tocmai
Decebal Badild, care aduce un concept inedit pe
plaiurile noastre: transfigurarea unor standards
(Cole Porter, John Coltrane, Miles Davis, Antonio
Carlos Jobim, Toots Thielemans si alti clasici),
apoi a propriilor compozitii, dar si a unui hit pre-
cum Satisfaction al formatiei Rolling Stones -
intreg acest patrimoniu - sub semnul solar al
brazilianismului muzical! S& nu se Inteleagd prin
aceasta un simplu transfer de ritmuri si armonii,
deja emblematice, din sfera sambei sau a bossa
novei In aceea a “prelucrdrilor” conventionale pen-
tru trio de jazz cu pian. Asimilarea are loc la
modul organic, cei trei muzicieni isi asuma
conditia de creatori in spiritul libertar ce a ficut
din Brazilia primul creuzet alternativ al jazzului
periplanetar.

Perioada de timp, relativ scurtd, petrecutd de
Decebal la sursele primare ale oceanului muzical
brazilian se videste a fi fost cruciald. Dupd ce

Decebal Bidild

Richard Oschanitzky realizase prima “aclimati-
zare” de bossa nova pe pdmaént roménesc, la ora
de fatd Decebal Bidild reuseste si cante JAZZ
ROMENO COM SOTAQUE BRASILEIRO (Jazz
romdnesc cu accent brazilian, conform sintagmei
pe care mi-am permis s’o trec pe afisul de debut
al acestui grup in metropola de unde Brazilia si-a
primit identitatea lingvisticd). Mai mult: comuni-
carea cu publicul, intre piese, a fost efectuatd de
cdtre basist in limba metropolei (dar si a fostei
colonii - cel mai mare stat latin de pe Glob).
Decebal Badild reprezintd un caz fericit de con-
ciliere, in aceeasi fiintd, a supradotdrii artistice cu
insusiri umane pe cale de disparitie: onestitate,
amicitie, jovialitate, capacitate de comunicare
reald, generozitate...

Evolutia celor trei roméni i-a entuziasmat pe
spectatorii veniti la concert, ce nu si-au
economisit elogiile. Printre ei l-am reintalnit pe
patriarhul criticii de jazz portugheze, José Duarte
(ex-colegul meu din redactia legendarei publicatii
universaliste Jazz Forum, editatd de Pawel
Brodowski la Varsovia, unde José reprezenta
Portugalia, iar eu Roménia). Au fost prezenti si
diplomati cu notabile preocupadri filojazzistice,
precum dl. Zeljko Vukosav, ambasadorul Croatiei
in Portugalia, dl. Gaspar Diaz, atasatul cultural al
Spaniei in Portugalia, d-na Elzi Martin, consulul
Romaéniei la Lisabona, dl. Stanislas Myck, atasatul
cultural al ambasadei Luxemburgului. Multd lume
buni - dl. Jaime Saraiva, coordonator al Asociatiei
Jurnalistilor Striini acreditati la Lisabona, dl.
Ricardo Castro, editor al revistei O Brasileirinho,
antropologul Daniel Silva Perdigdo, criticul literar
Fernando Couto e Santos, Antdnio Ramalheira
(“doctor jazz de Portugal”), Maria Jodo Coutinho,
Danislav Jeraj... Cu totii, comentind elogios spec-
tacolul la care au asistat. Arhitectul Manuel
Sampaio Taborda, asemenea altor jazz-fani, incer-
ca s3] plaseze pe Petre Andrei, undeva la inter-
sectia dintre Errol Garner, Oscar Peterson si
McCoy Tyner, dar pand la urmi a cizut de acord
cu mine cd valoarea celor trei jazzmeni constd
tocmai In depdsirea imitatiilor sterile si in crearea
unei atmosfere proaspete in cadrul unor forme
deja consolidate.
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Teatru/Man.In.Fest, moi non plus
Scurta trecere in revista a unui festival in

tranzitie

. Horatiu Damian

Editia de anul acesta, a cincea, a Festivalului
International de Teatru (Experimental)
ysMan.In.Fest” a parut, din punctul de vedere al
celui care scrie aceste rAnduri, drept un moment de
asteptare, de tranzitie. Un moment de trecere de la
statutul de manifestare underground la acela de
institutie a vietii culturale clujene si nu numai (daca
tinem seama de extensiunile spre Targu-Mures, anul
trecut, si spre Oradea, anul acesta). C& Man.In.Fest
nu mai e pur si simplu o Intreprindere haiduceasca
este meritul cuplului de oameni de teatru, regizorul
Cristian Nedea si actrita Ramona Dumitrean, care
pompeazd, cu tenacitate, de la an la an, singe
proaspét In acest festival. Pe de altd parte, dacd e
adevdrat cd manifestarea capiti ,respectabilitate”
(vizibild In numdrul crescut de parteneri media si in
finantiri), tranzitia s-a manifestat, la aceasti editie,
si prin absenta unor extreme. Nu am avut parte de
mari si risundtoare cideri, dar nici de intilniri
entuziasmante.

Le catharsis

Oamenii de teatru iubesc la nebunie un cuvant
mort dintr-o limba moart3, si pe care, de obicei, nu
stiu s&1 explice pe intelesul oamenilor: catharsis.
Maérturisesc, n-am fost amenintat de dansul
(cuvantul, sentimentul, fenomenul, conceptul, sau
ce moagd-sa pe gheatd o fil) In cursul sdptdmanii si
mai bine de festival. C4 se poate s3 ai momente
riscolitoare sau cel putin de reald plicere, o stiu de
anul trecut. Atunci i-am vazut pe elvetienii cu a lor
Machine a sons, cu o prestatie fird gres in cheie
comicd, de naturd s3 stirneascd aprecierea tuturor.
Nici slovenii nu erau rai, in schimb rusii pareau
striviti de o reputatie nedrept de mare. Dar
momentul suprem l-a constituit spectacolul
Invertigo al trupei ETXEA (un barbat si o femeie
reuniti sub semnul casei - pentru cd asta inseamnd
denumirea trupei, in idiomul bascilor). Este,
probabil, cel mai frumos, superb, extraordinar (si
md opresc aici, oricum nu existd cuvinte pentru
tréirile de atunci) spectacol de teatru pe care l-am
vazut sau il voi vedea vreodata.

Nevézutele

Anul acesta m-au ocolit asemenea zguduiri si
convulsii. lar din anamneza facutd pe alti ,pacienti”
(a se citi spectatori) ai festivalului, se pare ci a fost
o stare larg impdartdsitd. Trebuie precizat cd nu voi
putea scrie despre unele spectacole, reputate a fi
bune, la care nu am putut ajunge. Asa mi-au scipat
Secret Night al companiei Dans Kias din Austria,
Piece Touche No. 1 de Kenji Ouellet & Katharina
Weinhiiber, happening petrecut in studioul
Euphorion de la National si care a fost categorisit
de favorizatii inclusi in poveste drept un experiment
yinteresant”. La fel de necunoscuti mi-a rimas
yHourglass” al companiei Theater a Part din Polonia
(primit la Muzeul Etnografic cu sald plind si
spectatori trimisi acasd din lipsd de locuri), ori
slovenii de la Inner World, cu Medeea Scream. Pe
unii Entertainment Island al finlandezilor de la
Oblivia i-a impresionat, pe altii i-a ldsat reci ca o
sticld de vodca uitatd in zdpada. Si lista ar putea
continua cu desdeMONA (Kropka Theater, Polonia)

sau Limiti (Motus Danza, Italia).

Concluzia¢ Ar trebui si tind seama de acest
simptom: nu a existat un spectacol care si cstige o
majoritate. In aceste conditii, imi voi reduce cronica
la prestatiile vdzute cu ochii proprii, dar ma voi
abtine si de la o analizd comparativd sau bazatd pe
referinte culturale, convins fiind ci a le face pentru
show-uri care nu te entuziasmeaza este agresare de
mama. Traiascd, prin urmare, critica impresionista!

Ilvgars Zalans (Letonia)

Artist leton, cu Academia de Arte absolvita.
Picteaza cu mdinile si picicarele in action painting.
Street performance-ul sdu are titlul ,Long Journey,
Short Reunion”. Un titlu potrivit pentru un globe-
trotter al culturii globalizate si globalizante, care a
facut o cale lung3 de la statutul de recrut in
Celeabinsk la acela de artist liber al lumii.
Spectacolul stradal - interesant prin tipurile de
reactii pe care le declanseaza in trecitori - de la
indiferentd la primitivism, trecind printr-o mie si
una de nuante. Amestec de ego si nesigurant,
pictorul ne-a oferit un alt mod de a te apropia de
artd. Intr-un oras al culturii clasice mumificate in
stiri de pe la 1900, cum e Cluj-Napoca, nu e putin
lucru.

Nataga Trifan Performance Group (SUA) -
Capturing Gil-Gulim

Titulara companiei meritd aplauze pentru cd a
reusit sd-si formeze un grup si si1 mentini in
efervescenta viatd culturals americani. In ce
priveste performance-ul, sunt multe de spus. Cert
este cd in ziua de azi predomind tentatia facild de a
face sd treacd totul in numele experimentului
cultural. Mesajul, semnificatia sau ideea show-ului
pare cd e ultima preocupare pe listd. De aici,
probabil, réceala cu care asemenea produse
culturale sunt primite. In rest, foarte vizibila
pregatirea intensivd de balet a Natasei, dobandita
incd In Romania, naintea saltului peste Lac.

Miscellanea Theatre (Grecia) - Oedipus 2 plus 2

Existenta unei culturi solide, stratificate In timp,
poate fi o binecuvantare. Asta in cazul in care nu
se transforma In gastronomia ciorbei lungi si
reincélzite, a mortului tinut artificial in viati.
Excedati de marea culturd elenicd precum
placintarul cataon de covrigii aliniati pe sfoard,
grecii ne-au servit o recitire a temei antice, trecutd
prin filtrul actualizdrii. Care a cuprins toate cele din
arsenalul spectacolelor trendy (inclusiv proiectii
video, cu Oedip in decor de bloc parasit). Mai
lipsea muzica rap pe dansuri in stil Michael
Jackson. Impactul: close to zero, cum ar spune
americanii, iar aplauzele anemice din final au fost
cum nu se poate mai meritate.

Witness Relocation (SUA) - Dancing vs. The
Rat Experiment

Anuntat cu surle gi trdmbite, spectacolul
americanilor era agteptat ca marea sperantd a
Festivalului. Dar, ca In romanul lui Charles Dickens,
marile sperante s-au spulberat aproape instant, eu

personal raménénd cu un foarte persistent miros de
teapa. Cei care frecventdm festivalul de ceva ani am
rdmas cu amintirea numitd Intersections de la editia
trecutd. Atunci, ne amuzam pe la receptii, vizdnd-o
pe o Baba Cloanta sarboaicad ldudandu-si trupa si
spectacolul. Amuzamentul s-a transformat in
hohote si risete cu crampe la vederea
subprodusului (iar3si lipsesc cuvintele potrivite!). E
un talent s3 joci rolul teparilor teatrali, si sarbilor
le-a mers, §i incd deloc rdu, dacd ne gindim c& au
avut masa §i cazarea gratis, ba au mai §i apucat s3
vadi toate celelalte spectacole moca. ,Dansul in
contra incercirilor sobolinesti” este si el un
Intersections, dar ficut americineste, adica bine.
Prin urmare un spectacol pasabil, chiar daci, din
nou, agitatia decerebratd nu poate tine locul lipsei
de idei, la fel cum spasmele unei gdini decapitate
nu suplinesc absenta cunostintelor de dans
traditional. Cel mai bun din spectacol a fost
Bogdan Radulescu, produs al scolii clujene de
actorie, clasa Miklos Bécs (unde nu le da
Dumnezeu intelepciune diriguitorilor teatrului
clujean, ca s&1 vedem pe scena mare, acolo unde 1i
este locull).

ATALAYA TNT (Spania) - Ariadna

Un spectacol bine lucrat, puternic vizual, cu
sugestii de teatru antic, dar si de teatru japonez - in
modul de miscare, de rostire, de plasament in
scend. Decor expresiv, prestatii actoricesti cu
personalitate dar si bine tinute in friu, armonios
intretesute cu muzicd arhaicd spaniold, corsicand si
sardd. Un spectacol cu adevdrat profesionist si
agreabil de vazut.

Vertedance (Cehia) - Fourty Three Sunsets

Compania Vertedance venise si anul trecut la
Festival. Atunci, prestatia duo-ului dansator de pe
scend mi s-a parut la fel de atasantd ca vederea a
doud lesbiene frigide inchise in frigoriferul morgii.
Pe cand acum, cati diferent! In primul rand,
pentru cd spectacolul foloseste ca materie primd
yMicul print” de Saint-Exupery. $i mai ales pentru
cd micutul David Kralik, partenerul Terezei
Ondrova, 1i d& acesteia o replicd de zile mari,
profesionistd, concentratd si perfect executata.
Incredibil: un copil super-profesionist!

Juliana Saiska’s Theatre Company (Bulgaria) -
One hour before midnight

Ce contrast! In muzeul unde Taranul Roman a
fost impdiat si inchis dupd niste vitrine (ati ghicit, e
vorba de Muzeul Etnografic) acolo unde cultura
traditionald, ce ar trebui si fie vie, e transformati in
materie moartd, bund de pus in insectar, pentru ca
etnologii nostrii sd nu se mai deranjeze cu
deplasatul pe teren si si-si poatd forma in tihnd un
fund mare i adipos, am avut prilejul s& vedem un
spectacol cu oameni vii. E drept, prea multe
contorsiuni, prea multe sugestii fetigiste (chiar daci
pretextul justifica!l), prea mult David Lynch, prea
mult... pentru nimic. $i reactiile paznicelor de la
muzeu, scandalizate ci festivalul le schimbd pentru
o s3ptdmand viata lor nenorocitd, de morti pizind
alti morti (cei din vitrine!). Si o replicd a uneia
dintre ele: ,Aista nu- teatru!”. No, cam age...
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Spre Europa, prin Balcani (II)
Festivalul ,Zile si nopti de teatru european la
Braila”, editia a III-a, 7-14 septembrie 2008

. Claudiu Groza

ectiunea internationald a festivalului briilean a

adus In fata publicului spectacole diverse,

unele mai hiruit Inscenate, altele incd nu
scuturate de praful unor montari obositor-clasice.

Varful indiscutabil al sectiunii - poate i al festi-
valului insusi, aldturi de Omulpernd comentat in
prima parte a acestei sinteze - a fost productia
Teatrului Dramatic din Belgrad, Mica trilogie a
mortii de Elfriede Jelinek, in regia lui Nebojsa
Bradic. O constructie scenicd hieraticd dar si paro-
dic, cu o atmosferd ce duce cu gndul la tragedia
greacd, dar intr-o codificare evident contemporand,
postmodern3.

Mica trilogie e o piesd destul de ermeticd prin
structura sa poematicd si imnicd pe alocuri, iar
desincronizarea completd a supratitrérii a facut tex-
tul de tot impermeabil pentru public. Intreg efectul
emotional al spectacolului a fost astfel ratat pentru
majoritatea spectatorilor. Personal, am fost “salvat”
de cunoasterea citorva cuvinte sirbesti, care mi-au
permis sd intuiesc cel putin volutele situatiei dra-
matice si sd rezonez la doritul catharsis al specta-
colului. Pe de altd parte, odatd ce poti urmadri un
minimal “epos” scenic esti ajutat si de imaginile
edificate de Bradic. Pentru c&, in ultimi instant3, nu
“povestea” - greu rezumabild, de altfel, a - piesei
provoacd o anume stare de receptare, ci tocmai
forta vizuald a constructiei scenice.

Textul Elfriedei Jelinek e o meditatie - poetic4,
incantatorie, usor cinicd, usor pateticd, parodica -
asupra conditiei omului in moarte. Raportarea
umand la propriul sfarsit e pretextul de la care
pleacd si regizorul sirb, incercind si transpund
chestionarea literard in semn vizual. Si reuseste,
bazéndu-se pe actori buni si pe o re-codificare a
semnului textual.

Pentru a dinamiza evolutia scenicd, Bradic
foloseste un cor masculin, in negru, care “acompa-
niaza” recitalul - splendid, expresiv, excelent condus
de Djurdjija Cvetic, al - Reginei/Actritei, personajul
principal.

Momentele scenice sunt grave, impregnate de
chestionarea metafizici asupra mortii (“Moartea se
hrineste cu timpul altuia, de aceea este mereu
infometatd”) sau sdrac-simbolice, in alt registru -
momentul Caldtorului cu “ginduri obosite”
(Nebojsa Dugalic), imbricat intr-o cutie de carton,
cedi este si vesmant, si cas3, ciutind un sens al
vietii In drumul spre moarte (“Omului i se furd
calea pe care merge”), ambele continute in textul
originar.

Tema recurenti a Mortii este des-cifrati de
Bradic si intr-o manierd parodicd, uneori oniricg,
alteori pragmatic-grotescd. Regizorul introduce in
economia actiunii un moment inspirat din A/b4 ca
Z&pada, ca si songuri vitalfals-eroice, precum
Narod, un soi de imn gongoric ce sugereaza cere-
moniile “glorioase” ale sistemelor totalitare. In
ciuda diversitatii acestor secvente, spectacolul are o
unitate remarcabild, intregitd si de plasticitatea
indusi de eclerajul complex si excelent “asamblat”
in context, ca si de coloana sonord (Zoren Eric), de
coregrafie (Josi Berg, Dalija Acin) sau costumele
(uneori mistile) simple, dar opulent-sugestive
(Ivanka Jevtovic, Maja Nedeljkovic).

Mica trilogie a mortii e un spectacol la care se
rade copios, dar care stirneste si frisoane, emotii
acute si empatia spectatorului. O tragedie contem-

porana al cérei catharsis e la fel de impur pe cat
existenta noastrd de zi cu zi.

Deconcertant prin tempo-ul lent, lipsa dinamicii
scenice si un accent prea marcat pe text, intr-o
interpretare mai degraba estompatd, a fost Trddarea
de Harold Pinter, in regia lui Mehmet Ergen
(Nilufer Art Theater, Bursa, Turcia). Probabil ci
regizorul a dorit s3 pund in valoare structura frac-
turatd a textului pinterian, in care dialogul are rolul
de edificare semantica majora. Efectul insd n-a fost
decét de montare conventionald, fard strilucire.

Triddarea reface - invers cronologic - traseul
unui adulter. Un clasic triunghi conjugal - sotul,
sotia, amantul, care e prietenul cel mai bun al
primului - 1si reface “povestea”, plecind de la
momentul descoperirii “trddarii”. Spectatorul este
introdus in universul domestic al celor trei, de la
locuinta matrimoniali la “cuibusorul de nebunii”
ori la localul unde cei doi barbati poartd discutii
“existentiale”. Totul intr-un decor banal, cu costume
sterse, oarecare (Pinar Sen) si cu un tonus indoiel-
nic al celor trei actori - Neriman Ugur, Baris Falay,
Murat Karasu - care nu reugesc s& comunice
aproape nimic din trauma prezumabild.

Pe un text contemporan a mizat regizorul bul-
gar Stefan Staicev cu Cildul Sanson de Hristos
Hartomacidis (Teatrul Dramatic si de Papusi “Sava
Dobroplodni” din Silistra). Piesa contureazd fresca
imprecisd a momentului Revolutiei Franceze, dupa
memoriile lui Charles Henri Sanson, cil&ul vremii,
al cincelea dintr-o “dinastie” a acestor speciali
“functionari publici”. Textul construieste un conflict
metaforic Intre Om si Putere, redat de Staicev intr-o
manierd scenicd vag burlescd, cu accente ingrosate
spre gag si Intr-un decor ca de teatru de papusi
(maniera aceasta este tipicd, de altfel, regizorului
bulgar). Spectacolul are o anume prospetime a
interactiunilor, insa jocul actorilor a fost inegal, iar

atmosfera carnavalescd n-a avut strlucirea potrivitd
demersului, decorurile si costumele dand impresia
de uzuri siricicioasi. Totusi, inscenarea lui Staicev
e o promisiune care ar fi fost poate altfel onoratd
cu un buget de productie pe masura intentiei origi-
nale, care s-a intrevizut in montarea silistrean.

O comedie nebuneascd au jucat la festivalul de
la Briila actorii Teatrului National de Nord din
Salonic - De ce Madonna si nu eu¢ de Michalis
Kokkoris, unul dintre cei mai tineri dramaturgi
greci. De altfel, intreaga echipd are o medie de
vérstd sub 30 de ani, de la interpretii Rena
Vamvakopoulou, Asteris Peltekis si Christos
Sougaris la regizorul Lefteris Giovanidis, astfel Incat
tema extrem-contemporand a piesei a cdpatat o
fireascd transpunere scenic, vitald, parodicd, alertd.

Cei trei eroi ai piesei sunt trei tineri “neadap-
tati”, s-ar putea spune. Valentini e fostd cilugarita,
acum avind un copil si practicAnd prostitutia “de
amorul artei” (1), adica fird bani. Babis e proaspat
eliberat din puscérie, iar Agisilaos scrie cirti de
filosofie, pe care nu le publicd nimeni, nefiind
destul de comerciale. Miz&nd pe formula consumis-
mului contemporan, atatati de Babis, cei trei vor
publica tratatele sub semnétura lui Valentini,
devenind vedete media, imbogatindu-se si petrecan-
du-si vacantele in insule exotice. Asta chiar daci
“neadaptarea lor”, nelmplinirea interioard, va
rdmaéne cu ei, ca o piele ce nu mai n3parleste.

Textul lui Kokkoris e articulat excelent,
exploatind inteligent toate cliseele publice contem-
porane, de la concursurile TV la stirile senzationa-
liste, de la “modelele” de Hollywood la visul gloriei
“pe sticld”. Nimic tezist, in ciuda unui “ce” sesiza-
bil, care si destructureazd ironic “lovitura” celor trei
tineri. Giovanidis a construit un spectacol
dezlintuit, la care se rAde in hohote, cu un ritm
navalnic, astfel incit spectatorul simte mica intre-
bare subtextuali abia tirziu, firi s-0 mai considere
indus3, ci asumandu-si-o. O comedie spumoasi,
interpretatd cu nerv, vie si accesibild oricui, o
manierd artisticd adaptat si profitind tocmai de
asa-zisele elemente larg-culturale ce ar ameninta
teatrul. De ce Madonna si nu eu e un cal troian in
lumea de sclipici colorat a show-biz-ului.
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Paranoid Park
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- Ioan-Pavel Azap

3 esi eram convins cd voi vedea un autentic
Gus Van Sant, mare plictis m-a incercat
. la Paranoid Park (Franta / SUA, 2007; sc.
Gus Van Sant, dupd un roman de Blake Nelson;
r. Gus Van Sant; cu: Gabe Nevins, Daniel Liu,
Taylor Momsen, Jake Miller). Cu sigurantd, ceva
nu-i in reguld: ori subiectul - crima involuntard a
unui adolescent - e ,perimat”, ori eu am devenit
insensibil la dramele confratilor mei, ori Gus
Van Sant a dat-o In bard - respectiv in
manierism. Probabil c& din toate cite putin.

Pe de o parte eu, pentru cd nu mai pot fi
(din picate) pacalit atit de usor de un film,
pierzdndu-mi inocenta spectatorului nepervertit
de privirea criticd cu care este “Inzestrat” artifi-
cial spectatorul “calificat”. Pe de altd parte, e
drept, nici violenta nu mai e ce-a fost odat,
compasiunea si condescendenta proclamate
ostentativ de vedetele media de doi bani si de
politicienii zilei au demonetizat aproape orice
sentiment, au “inumanizat” omul; mila, atita
cata si atunci cdnd mai e, a devenit o simpla
senzatie, ca frigul sau foamea, iar cel care o

traieste sincer si intens pare mai degrabd cinic
decat uman. Opera lui Gus Van Sant oscileazd
intre mediocritatea cu staif, care rdspunde unui
orizont de asteptare indus fard scrupule specta-
torului de cétre sistem, deloc deranjant3 de altfel
dar lipsitd de personalitate (v. Good Will
Hunting - 1997 sau Finding Forrester - 2000;
Psycho, 1998, nu intrd in discutie aici si nicaieri
in filmografia lui Van Sant, este un film absolut
idiot, copierea fotogramd cu fotogrami a
capodoperei lui Hitchcock fiind total lipsitd de
noim3) si un “nucleu tare”, care denotd coerents,
viziune regizorald, personalitate artisticd - filme
care au noimd, substantd, mesaj (v. Gerry - 2002
sau Elephant - 2003).

Din p&cate, Gus Van Sant nu este defel
convingdtor In acest Paranoid Park, nici la
nivelul mesajului, nici al stilului, lentoarea
demersului cinematografic fiind mimat, plicti-
coasd, manierista. In orice caz, nu aceastd
lentoare a filmului m-a deranjat, cat lipsa lui de
substantd. Despre Gerry (SUA, 2002) al aceluiasi
numai cd alert nu poti spune, si totusi filmul

In cautarea umanitatii

- Lucian Maier

a un an dupd investitia ideologicd numita

Ratatouille (o extravagantd etalare a visului

american), tandemul Pixar-Disney aduce in
cinematografe o animatie desteaptd si sensibila,
basmul suprem despre starea si visurile civilizatiei
occidentale contemporane. O poveste care, fard
tuse ostentative, ci intr-o expresie calda si
responsabild (sd nu 1i uitdm pe cei micil),
vorbeste despre ecologie, despre alienarea care
cuprinde treptat individul captivat de serviciile IT,
vorbeste despre cosmetizarea lumii prin
publicitate si despre umanitarism. In WALL-E
roboteii din prim-plan au insusiri umane, iar
oamenii, datoritd mediului iluzoriu in care triiesc
de generatii Intregi, au ajuns s& fie un fel de
mecanisme autiste, care vietuiesc intr-un spatiu
comun, dar in orizonturi paralele.

Ceea ce m-a impresionat in aceastd productie
e cd 1si construieste discursul cu echilibru, cu
ingdduinta, cu dragoste, prin semdnarea unor
imagini care intrd in dialog cu spectatorul - in
prima parte a filmului - i, In plus, prin poante
cu declansare la spectator in partea a doua a
filmului, in care intervine si factorul uman. Altfel
spus, animatia WALL-E nu toarnd pe git precepte,
precum o facea sora sa mai mare, Ratatouille
(leitmotivul oricine poate gati, subliniat verbal si
accentuat prin toate mijloacele posibile), ci
expune o istorie ale cdrei Invatdminte, sau
ideologizari si contra-ideologizari, ramine sa le
articuleze spectatorul (doar dacd are chef).

Pe linga bogitia semanticd pe care filmul o
etaleazd In raport cu lumea de azi, o altd sferd
deosebitd pe care o deschide WALL-E este cea
omagiala. Hello, Dolly! si 2001 - A Space
Odyssey sint proiectele carora WALL-E le face
complimente speciale. Primului prin latura
muzicali care faciliteazi seductia EVE-ei de citre
WALL-E. Celui de-al doilea In principal prin
raportul Auto-HAL, computerele super-inteligente
care monitorizeazi viata la bordul navelor din

cele doud filme, computere care poseda
constiinta. Insd legituri intre cele doui istori,
pastrind proportiile genurilor, pot fi ficute si la
nivelul transpunerii materiale a evenimentelor de
pe ecran: ambele realizdri sint intens vizuale si
importante auditii, adevarate valsuri cosmice (si
cu adevdrat comice, in ceea ce il priveste pe
WALL-E); apoi, chiar dacd scopul si implicatiile

‘Bfenep - PIXAR
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intreprinderilor diferd, fiecare film infatiseaza o
calatorie spre originea si sensul umanitatii. Existd
asemdndri si intre robotelul WALL-E si celebrul
extraterestru al lui Spielberg, iar in ceea ce
priveste conflictul om-masind (computer) si
controlul omenirii de citre masini, WALL-E poate
fi raportat la Matrix sau la Metropolis.

Gus Van Sant

are tensiune interioard, are dramatism, spune in
cele din urma o poveste. Si Paranoid Park spune
o poveste, dar aceasta nu e sustinutd decit vag
cinematografic.

In jurul anului 2800, omenirea se refugiase in
spatiu de 700 de ani, Intr-o navd numitd Axiom.
Pamintul fusese inghitit de gunoaie intr-o
asemenea mdasurd incit viata devenise imposibila.
Doar WALL-E, o serie de robotei-menajerd, mai
rdmdiseserd pe Terra pentru a face ordine. Unul
dintre acesti roboti este eroul filmului. E
sturlubatic nevoie mare, aleargd dupi stropi de
laser ca o pisici, se sperie si intrd In carapace ca o
testoasd, are ghiozdinel in care, dintre resturi,
adund lucrurile care-i stirnesc interesul. Are o
casd a lui, unde are televizor si video-player, se
uitd la benzi video cu musical-uri salvate dintre
gunoaie; are si un reportofon In piept, pe care
inregistreazd cintece pentru a le asculta in voie,
pe teren. Se indrigosteste iremediabil de EVE
(Eva, dup3 cum o va striga el), o sondd spatiala
care din vreme in vreme era trimisd de pe nava
Axiom in cdutarea unor semne de viatd pe
suprafata terestrd. Ea e foarte violentd dacd simte
cd ceva 1i pericliteazd misiunea, Ins3 stie si sd
rada si, treptat, invatd ce inseamnd devotamentul
si dragostea. O dragoste suficient de puternicd
incit sd resusciteze lumea.

Deschiderile intertextuale ale acestui film,
sensibilitatea povestii, bucuria de a asista -
finalmente - la o lectie, fard a simti, insd, cd
povestea e predatd, cd cineva impune o anumitd
viziune (morala e usor de savurat si lesne de
asimilat datoritd umorului inteligent in care e
imbracatd si, mai ales, datoritd faptului cd aceasta
nu e prezentatd cu surle si trimbite pe ecran, ci
decurge din peripetiile pe care le vedem pe
parcurs), atentia cu care autorii au ales numele
personajelor - bucuria de a observa cite referinte
aduc aceste nume, pe de o parte, si, la fel, de a
constata cit de elegant au evitat orice
(auto)subliniere a acestor referinte si relatii -, cu
alte cuvinte, grija realizatorilor fatd de poveste si
fati de relatarea ei, consideratia aritati
spectatorilor, toate acestea md fac s afirm ca
WALL-E este cea mai buni animatie
computerizatd realizatd pind acum!
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Trenul si valsul sub orizontul
de asteptare

. Alexandru Jurcan

e anunti iarna, dar si lecturile in fotolii

invechite, incalzite de palpaitul aromat al

ceaiurilor nocturne. Intai si-ntdi vecina cea
aprigd, care ma ceartd fatis, sub pretext ca despre
ea ar fi vorba intr-o povestire... lasd, cd ma stie
eal... numai c3 ea nu si-a ucis barbatul, degeaba
am scris eu acolo tdmpenii. E drept cd uneori i
vine s&1 strAngd de git, numai cd In tot rdul e si
un bine, nu¢ Ci ea, vecina, il tot asteaptd sd iasd
din restaurant si si-si mai schimbe habitudinile.

Astfel m-am cufundat in recitirea lui Tolstoi si
nu micd mi-a fost uimirea cdnd am aflat cite
filme s-au realizat dupd Anna Karenina. In 1915
rolul titular apartine actritei Betty Nansen. Filmul
e regizat de J. Gordon Edwards. In 1935 Greta
Garbo este cea care o Intruchipeazid pe Karenina,
sub bagheta regizorului Clarence Brown. Julien
Duvivier o distribuie in rolul Annei, in 1948, pe...
Scarlett O’'Hara, adici pe Vivien Leigh! In 1967
Aleksandr Zarkhy lucreaza cu actorii Tatiana
Samoilova si Vasili Lanovoi. O altd Anna... in
1974, de Margarita Pilikina, cu Maia Plisetkaia. In
1985 joacd Jacqueline Bisset in filmul realizat de
Simon Langton. In 2000 - Anna K de David Blair,
cu Helen McCrory. Am l3sat la urma filmul lui
Bernard Rose (Anna Karenina, 1997). Niscut la
Londra in 1960, Rose a mai realizat Body contact,
dar si Candyman.

Cine joacd, deci¢ Sophie Marceau (Anna),
Sean Bean (Vronsky), Alfred Molina (Levin),
James Fox (Karenin). E iarna lui 1880. Anna,
cidsitoritd, se indrigosteste de ofiterul de cavalerie
Vronsky. Ratiune si pasiune intr-un adulter
riscant, Intr-o Rusie taristd, In care nu se putea

glumi cu principiile morale. Tolstoi (1828-1910)
opune ipocrizia Inaltei societdti acestei pasiuni
adulterine intr-o succesiune armonica a
capitolelor. Scriitorul se pierde in vocea
personajelor, adoptind stilul indirect liber. S& ma
laud: am stiut mereu prima frazi a romanului
Anna Karenina. Am recitit-o in traducerea lui Emil
Iordache, Polirom, 2007: ,Toate familiile fericite
seamini una cu alta, fiecare familie nefericiti este
nefericiti 1n felul ei”.

Ce i-a reusit lui Bernard Rose¢ Doar citeva
lucruri... Levin si Karenin, adica jocul actorilor
Molina si Fox. Sean Bean nu are magnetismul,
nici virilitatea personajului imaginat de Tolstoi. In
ceea ce-o priveste pe Sophie Marceau, ea are o
fragilitate... frantuzeascd, deloc ruseasc.
Regizorul isi Incepe filmul cu respiratie forte, cu
zdpezi, stepe, lupi, cu Place Rouge in stil 1880, cu
costume impecabile, interioare grandioase, insa nu
reuseste sd urce spre tinuturile capodoperei
tolstoiene. Eforturile sunt vizibile si devin carente
penibile. Lui Rose 1i iese bine distantarea
obiectivd de personaje, asa cum credea si Tolstoi:
»Am observat cd o povestire impresioneazd numai
atunci cand nu poti sd-ti dai seama pe cine
simpatizeaza autorul”.

Interesant cum Bernard Rose face un slalom
onorabil printre punctele forte ale epocii: trenul,
valsul, teatrul, vAnitoarea, cursele de cai, biserica,
saloanele... Societatea e mereu la pandd, avidd de
barfd, printre gelozii, iubiri, nasteri, incercind sa
distrugd madstile impuse. Chiar si vAnatoarea
concretd se metamorfozeazd intr-o metafora.
Cineva e In ,vizor”, cineva are ,reflectorul” in

Sophie Marceau in Anna Karenina
ceafd. Opulenta e bine definitd in film, la fel
aburii vorbelor, zdpada ravasitd, perdelele din
tren, luméandrile nelinistite, cirtile legate in piele...
(detalii bine accentuate). Adevirul tisneste ca un
strigat secular: ,Nu te mai suport! 11 iubesc pe
Vronskil” (Anna). Scena cruciald a aruncirii sub
tren e ratatd. Adicd bantuitd de un estetism
rezumativ, factice. Ne amintim de roman: ,Ceva
urias o lovi neindurator In cap si o trase de
spate”. Dacd in finalul filmului avem parte de
semndtura lui Tolstoi, atunci ii multumim lui
Rose pentru straduintd. $i iar md géndesc la
asteptarea vecinei si gdndesc violent - ia sd ma
potolesc! Ce m3 enerveazd¢ Ci m-am asteptat la
altceva din partea lui Rose si cd simt in filmul
sdu o multime de note false. Z&u, mi-e si ciuda
pe orizontul acesta de asteptare - cine l-o fi
inventaté Apoi scrie Tolstoi: ,si luménarea, la
lumina c3reia ea citea cartea plind de ingrijorari,
ingeldciuni, amar si riutate, ribufni cu o flacird
mai strilucitoare ca niciodatd”.

]

Forspan

. Ioan-Pavel Azap

i in Citegte gi arde (Burn After Reading, SUA

/ Marea Britanie / Franta, 2008; sc. si r.:

Ethan si Joel Coen; cu: George Clooney,
Frances McDormand, John Malkovich, Tilda
Swinton, Brad Pitt), cel mai recent titlu din
filmografia fratilor Ethan si Joel Coen, avem de-a
face cu o poveste nu original3, dar prelucrati cu
abilitate, chiar cu farmec de citre cei doi frati, care
semneazi si scenariul. Filmul este o comedie, un
ythriller comic” absolut savuros, cu risturndri de
situatie realizate dupd toate regulile artei, dar mai
ales cu multd, multd ironie si malitiozitate. Firi a
insista, de mentionat distributia excelentd, fiecare
dintre actori realizdnd o mica bijuterie: Frances
McDormand - o ,dama” nitel timp4, cu idei
putine dar fixe; Brad Pitt - idiot de-a dreptul,
lafdindu-se Intr-un rol atipic; John Malcovich - un
agent special caraghios si alcoolic, macinat de
nebunie; George Clooney - un dandy spilcuit, cu
creierul in permanents... erectie; Tilda Swinton -
femela dominants, cicdlitoare cit cuprinde s.a.m.d.
Fragmente, secvente, idei din Citeste si arde pot fi
regdsite in sumedenie de alte pelicule. Ca intreg
insd, filmul este o operd ineditd. Fratii Coen
demonstreazi inci o datd cd sunt niste imitatori
perfecti, cu o extraordinard putere de sintez,
reusind mai intotdeauna si ofere copii mai

autentice decat originalul.

Dugmanul dugsmanului meu (My Enemy’s Enemy,
Franta / Marea Britanie, 2007), un documentar pe
un scenariu de si in regia lui Kevin Macdonald (a
regizat printre altele Ultimul rege al Scotiei -
2006) n-ar trebui ratat nu pentru ci ar fi un film
de exceptie, ci pentru cd atrage atentia asupra
capcanei pe care o reprezintd naivitatea de a
crede ci lumea, mersul lumii este asa cum ni-l
induce istoria sau politica oficiald. Filmul prezinta
biografia neromantat a lui Klaus Barbie, seful
Gestapoului din Lion In timpul celui de-al Doilea
Rézboi Mondial - supranumit ,Micelarul din
Lion” -, individ rdspunzdtor de moartea a mii de
oameni, practicAnd el insusi, in timpul
interogatoriilor luate membrilor Rezistentei
franceze capturati, meseria (s-0 numim astfel) de
caldu. Ei bine, in ciuda asteptdrilor, Klaus Barbie a
trdit bine mersi vreme de patruzeci de ani, ca
angajat o perioadd al CIA, apoi ca prosper om de
afaceri in America de Sud, In Bolivia, fiind
consultat adesea de citre serviciile secrete
occidentale ca specialist in lupta anticomunista.
Printre altele, i se atribuie si isi asuma cu méandrie
paternitatea planului prin care a fost lichidat Che
Guevara. Abia In anii '80, cind serviciile sale nu
mai erau necesare, a fost deferit justitiei franceze
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petrecandu-si ultimii, nu multi, ani de viatd in
inchisoare. Dusmanul dusmanului meu nu este
totusi un film deprimant, ci doar un ,simplu” dug
rece, necesar pentru ca somnul ratiunii sd nu mai
nascd monstri. S& nu mai nascd monstri in
congtiinta oamenilor obisnuiti, a ,vulgului”,
pentru cd am fi iardsi naivi si credem ca filmul ar
avea un impact real tocmai in mediul social pe
care-l vizeaza.
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74. Orphée

1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

(Urmare din numdrul trecut)

ean Cocteau stia cd Testamentul lui Orfeu

(1956) avea si fie ultimul siu film. ,Poetii doar

pretind cd sunt morti” - va spune el in acest
1lm. Cu citeva zile Inainte de a incepe filmérile,
prietenul s3u fotograful Raymond Voinquel il roaga
pe maestru sa i dea voie sa il fotografieze in
timpul repetitiilor. Este un fapt cunoscut linistea
profunda si atmosfera meditativd de care Cocteau
avea nevoie cand turna un film?!. Prefera
singurdtatea pand aproape de actul filmarii, atunci
cand echipa trebuia sd intre in platou. Stia mai bine
decat multi altii ci a face un film nu semina deloc
cu a fuma opium. $i cu toate acestea adesea era
vazut ridicAndu-si privirea si fixdnd un punct de
deasupra lui. Nimeni nu putea s stie ce era sau ce
reprezenta acel lucru. Stitea picior peste picior,
totdeauna cu o tigard intre degete, si privea pierdut.
stia mai bine decét oricare altul c& opiomanul de
profesie priveste adesea In sus, pentru ci din acel
punct se poate vedea in intregime. Cocteau, in
ciuda numeroaselor fotografii in care este surprins
fumind - inclusiv opium, la Hotel de Castille - nu
prea era de acord s&i fie deranjate linistea si
inspiratia, mai ales cu putin timp Inainte de a da
primul tur de maniveld. Prin urmare ii spune
prietenului sdu fotograf, cu timidd oboseald, ca il
lasd s3 facd o singurd fotografie dar s& nu-l
deranjeze mai mult de un sfert de ord. Raymond i
va respecta dorinta. Maestrul se putea pregiti de
filmare. Din acea clipa prezenta fotografului a fost
mai scurtd si mai discretd decit oricAnd. Raymond
Voinquel va face o singurd fotografie: mainile lui
Cocteau, mai precis degetele acestuia, asezate una
peste alta, forméind o subtild cruce. Odihnindu-se
pe picior, palma mainii stingi cu degetele ei
neobisnuit de lungi si subtiri - parca sculpate de
marele Rodin -, o sustine pe cea dreaptd, parcd mai
vie, mai treazi si asta pentru cd un varf de tigard
aprins pare s se intrevad3 intre degetele acesteia.
Imaginea in alb negru are o strdlucire unic, cele
doud méini par doua aripi ale unui inger cdzut, par
acele unghiuri decdzute din paradisul cercului? si,
prin aceastd neobisnuitd plastic3, aproape poti sa
recompui chipul iluminat, ochii nelinistiti, sufletul
fara de capét si fard de vérstd al lui Jean Cocteau.

Cu mai bine de 25 de ani In urm4, in 1929,
Jean Cocteau scrie: ,Am vizut filme nostime si
filme splendide, n-am vizut decit trei filme mari:
Sherlock Jr. de Buster Keaton, Goana dupd aur de
Charles Chaplin si Potemkin de Eisenstein. Primul -
folosirea perfectd a miraculosului; Goana -
capodoper care prin detaliu si prin ansamblu
egaleazi Idiotul, Principesa de Cléves, teatrul
grecesc; Potemkin - in care un popor se exprima
printr-un singur om. / Recitind aceste insemnari
(octombrie 1929), adaug Céinele andaluz de
Buriuel. Asta este stilul sufletului. Hollywoodul
devenea un garaj de lux si filmele lui - marci de
magini din ce in ce mai luxoase. Cdinele andaluz ne
intoarce la bicicletd. / Mergeti inainte si cideti,
bicicletd, cal de coridd, mégari Imputiti, preoti, pitici
de Spania. De céte ori curge singe in familii, pe
stradd, este acsuns, se aruncd peste el cirpe, se
adund lume, oamenii se string roat3 si nu te lasd sd
vezi. Existd si sangele corpului sufletului. Curge din
réni oribile, curge din coltul gurilor si nici familiile,
nici politistii, nici gurd casca nu se gandesc sa-
ascundd. Tocmai asta ne aratd ecranul, ca niste
obiecte pe 0 masa: acest de nespus, aceasta

fantom4i a trezirii condamnatilor la moarte”3.

In altd parte va scrie: ,Nu este exclus ca
cinematograful s3 poata filma Intr-o zi invizibilul,
s&1 potriveascd la ritmul nostru, dupd cum
potriveste la ritmul nostru, gesticulatia florilor”4.

Moartea prietenului sdu Raymond Rodriguet il
aruncd pe Cocteau Intr-o cruntd depresie din care
nu poate supravietui decét refugiindu-se in
consumul de opium. Tragicul eveniment va duce la
internarea sa in clinica Saint-Cloud 1n iarna lui
1928. Aici va scrie, in doar citeva sdptdmani,
romanul Les Enfants Terribles (Copiii teribili) si
Opium. Journal d’une désintoxication (Opiu.
Jurnalul unei dezintoxicdri). Timpul petrecut in
aceastd clinicd a fost unul al revelatiilor, asemeni
unor poeti vizionari ca Baudelaire sau Rimbaud?. In
fapt consumul de opium si teribilul efort de a-
stopa a schimbat radical nu numai propria-
stilistic literard, si prin extensie cea artisticd, dar si
viziunea despre viatd, moarte si creatie.

Intre realizarea primului siu film (Jean Cocteau
fait un film, 1925) si a celui de-al doilea (Le sang
d’un pocte, 1930), Cocteau scrie si pune in scend
piesa Orphée, a cirei premierd are loc in anul
1926 la Théatres des Arts din Paris. Actorul si
regizorul rus Georges Pitoéff, naturalizat in
Franta, il va juca pe Orfeu, Ludmila Pitoéff pe
Eurydice si Marcel Herrand, un tindr prieten al
lui Cocteau, va juca rolul lui Heurtebise. Regia va
fi semnatd de acelasi Pitoéff. Strilucitul scenograf
al timpului Jean Hugo va asigura, printr-un inge-
nios joc de oglinzi, o interesantd si extrem de
plasticd scenografie iar Cocteau insusi va super-
viza productia acestui eveniment ocupandu-se de
fiecare detaliu in parte. Cocteau a dorit a recrea
un mit grecesc si de al ageza In vegsminte contem-
porane. Oglinzile inchipuite de Cocteau-Pitoéff isi
vor pierde sensul imediat, cel de reflexie si vor
deveni adevarate porti de trecere dintre lumea
aceasta si cealaltd. Lumea prezentd, lumea vietii si
lumea eternd, cea a mortii: ,Oglinzile sunt porti
prin care Moartea vine si apoi pleacd... Cu aceste
mdénusi Moartea va trece prin oglinzi asa cum ar
trece prin apa,®.

Un an mai tirziu Cocteau il Inlocuieste el nsusi
pe Marcel Herrand si va intra In pielea personajului
Heurtebise. Apropierea de rol era atit de evidentd
iar Cocteau era atit de prins de aripile Mortii incét
atunci cand, in finalul piesei, Inaltul Comisar al
Politiei 1l legitimeazd pe Heurtebise, Cocteau 1si va
da propriile date: locul nasterii - Maisons-Laffitte,
numele - Jean Cocteau, adresa - rue d’Anjou la
numdrul 10. Intreaga constructie a piesei devine,
prin interventia In propriul text a lui Cocteau, o
confesiune intim3, personald, cu certe accente
autobiografice. Astfel, rugiciunea lui Orfeu din final
- cand se afld in Paradis Impreund pe Euridice si
Heurtebise - se transform Intr-o odd adusi poeziei:
»,O, Doamne, iti multumim c& l-ai trimis pe
Heurtebise la noi, iar noi nu l-am recunoscut pe
acesta ca fiind Ingerul Nostru Pizitor. Iti
multumim c3 ai salvat-o pe Euridice pentru ¢ prin
dragostea ei a ucis diavolul intrupat intr-un cal. Iti
multumim ci m-ai salvat, astfel ci pot iubi mai
departe poezia si arta poeticd”’.

Doudzeci de ani a asteptat Cocteau pentru a-si
traduce pe ecran propriul sdu Orfeu. Stia cd
distanta de la piesa scrisé la intruparea ei pe ecran
trebuie sa fi fost la fel de dificild ca drumul de la
anticul mit al lui Orfeu la interpretarea datd de

Jean Cocteau

Cocteau in anul 1926. Din pricina imensului
potential acordat realitatii, filmul pare s aiba
posibilititi mai reduse de abstractizare decét teatrul.
Metaforele sunt mai greu de intretinut pe ecran
decat pe scend sau in textul scris. Intre anii 1951 si
1956, Jean Cocteau poartd o serie de dialoguri
legate de arta filmului reunite sub titlul Discutii
despre cinematograf. In legatura cu dificultatea
transpunerii textului dinspre teatru inspre
cinematograf Jean Cocteau va observa: ,Arta
cinematograficad este un artizanat, adicd o artd
manuald. O operd pe care a scris-o un om si pe
care un alt om o transpune pe ecran nu este decat
o «traducere». Pentru ca arta cinematograficd si
devind demni de un scriitor, trebuie ca acel scriitor
sd devind demn de acea artg, vreau sd spun s3 nu
lase sd i se interpreteze o operd oricum, ci s3-si dea
toatd silinta si construiascd din acea operd un lucru
al carui stil s3 devind echivalent cu stilul scrisului
sdu”s,

(Continuare in numdrul viitor)

Note:
1 ,Cénd fac un film - se va destiinui Jean Cocteau - este
ca si cAnd as visa. Poate intra oricine in camerd, nu aud;
tréiesc aldturi de personajele visului meu.” (Jean Cocteau,
The Art of Cinema, London & New York, Marion
Boyars, 1992, p. 142.) Iar in timpul filmarilor la
Frumoasa si bestia spunea: ,Irdiesc Intr-o altd lume, o
lume in care timpul i spatiul sunt in intregime in mine.
Acum trdiesc far3 ziare, scrisori sau telegrame, fird orice
contact cu lumea de afard.” (Jean Cocteau, Diary of a
film, London, Dennis Dobson Ltd, 1950, p. 27)
2 Ingerul este o prezentd constantd in opera lui Jean
Cocteau, care obisnuia sd le vorbeascd prietenilor despre
apropierea care existd intre cuvintele ,inger” si ,unghi”,
cuvinte care in ebraicd sunt sinonime: ,C&derea ingerilor
poate fi la fel de bine tradusa ca si ciddere a unghiurilor.
Sfera este alcituitd dintr-o acumulare de unghiuri. Prin
aceste unghiuri, prin aceste varfuri puterea iese la lumina.
Aceasta este cea dintai ratiune arhitecturald a piramidelor.
De aceea cdderea unghiurilor poate sa insemne: sfera ide-
ald, disparitia puterii divine, aparitia umanitatii.” (Jean
Cocteau, The man and the mirror, by Elizabeth Sprigge
and JeanJacques Kihm, Victor Gollancz LTD, London,
1968, p. 84)
3 Jean Cocteau, Opium. Jurnalul unei dezintoxicdri. (Ed.
ART, Bucuresti, 2007, p. 113)
4 Idem, p. 83.
5 ,Pana in prezent Arthur Rimbaud rdméne tipul carac-
teristic al ingerului pe pdmant.” (Jean Cocteau, Diary of a
film, London, Dennis Dobson Ltd, 1950, p. 84)
6 Idem, p. 105.
7 Idem, p. 105.
8 Pierre Leprohon, Maestrii filmului francez (Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 367)
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Congres de Ex
la Beijing

Libris

. Ovidiu Petca
VaN

n luna octombrie, capitala Chinei a gdzduit al

XXXIIlea Congres International FISAE. Am

participat la acest eveniment ca expozant, mai
putin ca reprezentant al Asociatiei Roméne de Ex
Libris care, dupa aderarea sa la FISAE, este o
absentd constant3, o autentici autostrad
roméneascd in lumea ex librisului. Chiar daci
detin calitatea de vicepresedinte al acesteia, de la
ultima sedintd care a avut loc la Oradea in 1997,
m-am considerat In afara ei, asociatia fiind
blocati la varf, asemenea alteia cu o soart
asemindtoare. Acesta a fost si motivul inscrierii
mele, asemenea altor artisti si colectionari clujeni,
in asociatia Kisgrafika din Ungaria, pe care am
reprezentat-o aldturi de delegatul din tara vecina.
Noul statut FISAE permite membrilor s3i aderarea
la mai multe asociatii. Congresul din China a
largit In mod cosiderabil aria de influentd a ex
librisului asupra unei culturi, diferitd de cea
europeand. Forta creatoare a asociatiilor chineze s-
a prefigurat deja cu aproape doud decenii In urma
printr-o participare masiva la expozitiile
congreselor de la Ménchengladbach (1990) si
Milano (1994). Intre cele dous congrese
mentionate a avut loc cel de la Sapporo, care a
fundamentat forta orientalilor In miscarea
mondiald. De atunci, numerosi colectionari, in
special cei dornici de piese exotice, s-au ardtat
interesati de arta orientald. Bineinteles, acest
fenomen i-a defavorizat pe exclusivistii europeni,
o familie bine sudati de colectionari, amatori de
tehnici traditionale, axate in special pe gravura in
metal. Aceastd lume a fost bulversat} si de un alt
rédzboi, intern, declansat de aparitia si acceptarea
rapidd a unor creatii realizate n noi tehnici ca
serigrafia si grafica digitala.

Congresul actual a fost mai degrabad unul
reprezentativ, un rol deosebit avind o expozitie
mamut, In imensa clidire a Monumentului
Mileniului, o cladire modern&, cu un imens ceas
solar in varf, care din 2001 g3zduieste expozitii
valoroase de culturi veche si modern3.
Acceptarea unei expozitii de ex libris intr-o
asemenea clidire a fost o recunoastere si o
onoare acordatd graficii de mici dimensiuni.
Expozitia a avut doud sectiuni, cea traditionald la
care au participat 831 de artisti din lumea
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intreagd, jumatate fiind din tara gazdi, iar o altd
expozitie paraleld a fost dedicatd unor artisti de
varf, creatori activi cu mare autoritate. Au fost
editate doud cataloage cu toate lucririle expuse,
veritabile radiografii ale creatiei actuale de ex
libris.

Din pécate selectia a fost putin riguroasa.
Multe lucréri, in special cele din tara gazdd, au
fost slabute. Printre lucrdri s-au strecurat multe
piese pseudo ceea ce denotd o cunoastere
deficitard a ex librisului si a semnificatiei lui.

Nici dezbateri n-au existat, toate problemele
fiind aménate pentru un viitor congres. Nici
pentru colectionari nu a reprezentat un paradis.
Putini si-au putut permite si vind la Beijing. Cei
cu adevdrat pasionati gi-au marit colectia intr-o
minusculd si sufocantd incdpere, dominati de
amatori chinezi, altii prefernd o pretioasd
delectare culturald, profitdnd de infinita ofertd
turisticd a Beijingului: Orasul Interzis, Palatul de
Vard, Templul Cerului trecand cu ricsa prin
hutonguri sau vizitdnd ursii panda la gradina
zoologicd. Fiind o ocazie unicd pentru asemenea
escapade, nu neg cd am optat si eu pentru
asemenea solutii in defavoarea ex librisului.
Organizatorii au oferit o excursie la Marele Zid
si, bineinteles, un banchet de vis cu tot ce putea
oferi mai bun bucatdria chineza.

A lipsit lista participantilor, ulterior
publicAndu-se pe net o listd lacunard a celor
prezenti la congres.

Ceea ce am putut remarca cu totii au fost
primele semne ale crizei financiare care loveste
crunt si In miscarea de ex lbris. Multe expozitii
sunt aménate, multe proiecte cad din lipsa de
finantare. S-a facut un apel disperat la asociatiile
din cadrul FISAE pentru a colabora la diferite
expozitii, iar nu toate cataloagele vor fi gratuite
pentru participanti. S-a definitivat locul unde vor
avea loc urmdtoarele congrese: 2010 la Istanbul si
2012 la Turku.

Congresul din Turcia, avind in vedere
numdrul mare de artisti turci care au adoptat arta
digitald, se pare cd va fi un triumf pentru
experimentaligti.
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