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agenda

Despre caracterul secret

al cabalei

. Ciprian-Viorel Pop

Moshe Idel

rofesor la Universitatea Ebraicd din

lerusalim, doctor in cabald si conferentiar la

numeroase universititi americane, dar cu
rddécini in Romania, unde si-a petrecut primii 16
ani, domnul Moshe Idel este autorul celor mai
actuale teorii despre misticismul evreiesc. Domnul
Idel a revenit in vizitd in Romaénia pentru a
introduce publicul clujean in secretele cabalei,
de-a lungul a cinci zile de conferinte, in cadrul
Sinagogii care addposteste Institutul de Studii
Iudaice al Universitatii ,Babes-Bolyai”.

Participarea mea la acest eveniment a fost
motivatd in primul rdnd de intensa mediatizare
de care se bucurd sau, mai degrab3, suferd cabala
in zilele noastre. Auzim tot mai des c3 o
persoand publicd sau alta imbratiseazd aceastd
credintd, insd oare este vorba despre cabald sau
despre altceva; cabald doar cu numele, dar nu si
esenta sa¢ Toatd mediatizarea nu a privat oare
cabala tocmai de esenta ei, de cunoastere in
secret, disponibild doar unui cerc restrins de
oamenié¢
Ei bine, tocmai de la valenta secretd a cabalei

a pornit si domnul Moshe Idel cind si-a inceput
prelegerile despre cunoasterea si practicile
ezoterice evreiesti reunite sub denumirea de
cabali. Originile termenului ,cabald” sunt dificil
de demarcat, probabil in Evul Mediu. Adica,
denumirea propriu-zisd a fost atasatd fenomenului
dupa aproape doud mii cinci sute de ani de
existentd a sa. Cat despre aparitia cabalei ca
fenomen in sine, o putem lega de scena de pe
Muntele Sinai, cAnd Moise a primit legea iudaica
si, prin aceasta, cunostinte divine-cabalistice.
Cabala nu era Insd o stiintd secretd la inceputurile
sale, ci a devenit una dupd nenumdrate cuceriri si
deportéri din istoria poporului evreu, care au

atras atentia liderilor spirituali judaici asupra
riscurilor ca aceste cunostinte si cadd in maini
strdine.

Asadar, cabala a aparut gratie si se bazeazd pe
legatura cu divinitatea. In conceptia lui Moshe
Idel, misticismul evreiesc este definit mai ales
prin cdutarea contactului imediat cu divinul si
uneori prin Indeplinirea acestui deziderat. Idel
descrie divinul in termenii apropierii si
intrepatrunderii. In ,Sefer Yetsira”, una din cirtile
de bazi ale spiritualitatii cabalistice, datatd in
largul interval de la inceputul erei noastre pana la
sfarsitul primului mileniu, este mentionatd
ascensiunea omului citre divinitate ca una total
posibild. Divinitatea se afld in centrul cabalei, cici
Dumnezeu este creatorul a tot ceea ce existi. In
aceeasi ,Sefer Yetsira”, Dumnezeu a creat
universul din entitati lingvistice, prin mijlocirea
literelor si a combindrii lor. Textul nu numai ca
evocd creatia lumii prin manipulari lingvistice, dar
de asemenea descrie creatia prin cele 22 de litere-
consoane ale alfabetului ebraic ca unul din
primele evenimente cosmogonice. Asadar, creatia
este un act matematic, combinatoriu, si nu unul
semantic, ca in Biblie. Dumnezeu nu a enuntat
cuvinte care sd capete sens prin aparitia
realitdtilor denominate, ci a pronuntat litere, din
a ciror combinatii a luat nastere universul. Cu
alte cuvinte, apare ideea unui Dumnezeu care nu
creeazd lumea prin vorbire, ci prin scriere, cu
litere.

Acesta a fost inceputul a ceea ce se poate
numi o ,cabald lingvisticd”: o conceptie conform
cireia textele sacre cabalistice se preteazd unei
analize lingvistice contemplative.

(Continuare in pagina 11)
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In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducdtori, editori
sunt invitati la

Radio-grafii literare
Un talk-show de literatura
contemporand

Radio Romania Cultural
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editorial

Studii americane la Cluj

! Ovidiu Pecican

nnoirea taxonomiilor universitare, mai ales

prin experienta de peste ocean a ultimului

secol, a pus oarecum in crizd vechiul mod de
a Intelege granita dintre disciplinele predate la
cursuri. Vechea rAnduiald, inspiratd de separatiile
medievale si renascentiste ale ciclurilor educatiei -
trivium si quadrivium -, dar regandita si
diversificatd de experientele iluminismului si ale
sec. al XIX-lea, nu schimbase decisiv paradigma
invatdmantului. Aparitia unor noi ramuri ale
stiintei, prin desprinderea lor din trunchiuri
comune mai largi si autonomizarea lor teoreticd si
metodologica nu rupsese legatura genetica ce le
apropia de ramurile surori. Estetica, psihologia,
etica rdmaneau, astfel, Intr-o solidaritate
submers3, revendicadndu-se din acelasi trunchi al
unei cunoasteri filosofice. Dezvoltarea
antropologiei, accentul mai mare pus pe
abordarile practice si manageriale - sub impactul
altei paradigme stiintifice, croite in virtutea
pragmatismului si a atentiei date cunoasterii
omului prin aborddri antropologice - reprezintd o
contributie a Lumii Noi in organizarea cercetarii
stiintifice si, impreund cu alte aporturi (precum
interdisciplinaritatea si generarea de noi stiinte
prin conjugarea a doud sau mai multe stiinte
,clasice”).

Sub aceastd cupold au apdrut noi actori ai
scenei cunoasterii, iar printre ei, sub cupola
generoasd si atotcuprinzitoare a studiilor
culturale, si studiile americane. La drept vorbind,
acestea din urmd sunt doar unul dintre cazurile
care particularizeazad conceptul de studii culturale
(la fel ca si studiile europene, studiile asiatice,
studiile africane) si, la rAndu-le, se lasi
particularizate in diverse formule, dupd cum si
Americile sunt plurale (studii nord-americane,

studii latino-americane, studii caraibiene). La noi
insd, deocamdatd, prin studii americane se
intelege abordarea si tratarea stiintifica a
civilizatiei si culturii Statelor Unite ale Americii,
intr-o descendentd ilustrd care include nume de
ganditori europeni - precum Alexis de Tocqueville
- si yankei (un singur exemplu: istoricul Frederick
Jackson Turner, faimos autor al teoriei frontierei
si figurd marcantd a sectionalismului) si care vine
pand in anii din urmd, incluzdnd autori de
felurite orientdri, de la Noam Chomsky péana la
Allan Bloom ori Immanuel Wallerstein.

Miscarea care a dat nastere studiilor americane
a devenit un ferment vizibil si de impact in anii
'20 -’30 ai secolului trecut, prin nume ca Vernon
Louis Parrington (1871 - 1929), Perry Miller (1905
- 1963), F. O. Matthiessen (1902 - 1950) si Robert
E. Spiller (1896 - 1988). Dupa o perioada de
exceptionalism american, numeroase contributii
au intervenit in domeniu, in deceniile 7 si 8 ale
sec. al XX-lea, pentru a critica tendinta mesianista
de a vedea in SUA un destin istoric iesit din
comun si dotat cu o misiune speciald, desi
politica americand pare sd incurajeze, astazi mai
mult, ca oricind o asemenea interpretare. In
epoca hegemonismului unipolar tentatiile
mesianice pot fi descoperite inclusiv in
discursurile prezidentiale. Dezvoltarea
institutionald a studiilor americane a evidentiat
insd, In ultima vreme, nu doar o temperare
teoretic si critic argumentatd a acestor tendinte, ci
si o deschidere multidisciplinard tot mai ampla,
intruct ele incorporeaza studiul economiei,
istoriei, literaturii, artelor, al mediilor de
comunicare, al filmului, studiilor urbane,
feministe, al culturii din SUA.

In Europa, perioada postbelicé a fost cea care
a impus pe piata stiintificd studiul academic al
civilizatiei si culturii din SUA, Marea Britanie si
Germania fiind printre cele mai interesate tari de
explorarea noului domeniu. Dupd 1989 si
Romaénia a initiat programe de nivel academic in
studii americane, desi incd dinainte se afirmaserd
prin contributii semnificative o serie de autori,
mai ales din campul istoriei literare si a culturii.
Ultimii ani atrag insd atentia asupra unui nucleu
de autori specializati in studii americani care sunt
activi in organizarea institutionald a campului de
referintd in cadrul universitdtii clujene. Printre ei,
o prezentd semnificativd si constantd este Marius
Jucan, eseist si monograf a carui emergentd s-a
produs incepand cu anii '90, prin comentarii
referitoare la viata publica si la dinamica culturald
americand, dar si prin lucrdri amplu articulate
prin intermediul carora autorul trasa interpretari
proprii universului fictional al lui Henry James si
Henry David Thoreau, ca si epistolarului lui
Thomas Jefferson. O substantiald abordare a
Romaniei staliniste vdzute prin intermediul
fondurilor documentare americane a izbutit Liviu
C. Tirdu in panorama Intre Washington si
Moscova: Roménia 1945 - 1965 (2005). Antologia
de studii americane din Roménia interbelics,
editatd de Alina Branda - cu texte din Virgil
Barbat, Nicolae Petrescu si Petru Comarnescu -, a
imbogétit substantial cunoagsterea referitoare la
fundalul istoric al interesului pentru SUA in tara
noastra. Incetdncet, prin aliante institutionale -
cum sunt cele cu universitatile din New
Hampshire si Michigan - si prin cercetari si
restituiri de felul celor amintite, micul nucleu de
americanisti din jurul lui Marius Jucan devine un
reper substantial pe harta acestui areal de interes
atat pentru Roménia, cit si pentru Europa central-
sud-est-rdsdriteand.
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carti in actualitate

Dictionarul, anglistii
si globalizarea

. Margareta Petrut

asiunea de a inventaria, ordona si clasifica

nu este deloc noud in istoria civilizatiei,

luand cu timpul forme tot mai diverse. Asa
cum indicd gi etimologia sa, ( lat. dictio-cuvant)
dictionarul consta initial dintr-o listd de cuvinte,
fie in limbi diferite fie explicate in aceeasi limba.
Descoperirile arheologice au demonstrat cd nevoia
de a intocmi asemenea liste este cel putin la fel
de veche precum Akkadia si Sumerul, unde ele
existau deja.

Istoria evolutiei acestui instrument de
cunoastere, in epoci si culturi diferite merita, f4rd
indoial, o cercetare mai atent. In timp,
termenul a cdpdtat sensuri din ce in ce mai largi,
ajungand sa fie utilizat generic, pentru o sumd de
cunostinte organizate pe anumite criterii. De la o
listd de nume comune s-a ajuns la o listd de
nume proprii, unde ordinea a rdmas tot
alfabetica, pentru usurarea sarcinii celui interesat
de o asemenea informatie. Dictionare biografice,
un tip de dictionare enciclopedice limitate la
informatii privind personalitati importante dintr-o
anumitd tard, s-au scris deja in multe limbi.
Domeniul lor de acoperire a devenit din ce in ce
mai specializat, apdrand mereu alte volume ce
inventariaza scriitorii, artistii, filosofii, sociologii
etc.

Chiar si la o analizd superficiald, apare
inevitabil constatarea ca dictionarul este, in
principal, factor de mediere intre spatii culturale
si domenii foarte diferite. Privind lucrurile in
perspectivd, intelegem mai usor si functia sa
importantd in promovarea si intdrirea pozitiei
unei limbi, a unei culturi la dimensiuni planetare
si rolul lui In explozia globalizantd pe care o
trdim. Desi fenomenul globalizirii este analizat,
in cele mai multe cazuri, mai mult din
perspectiva efectelor economice directe, nu putem
face abstractie de impactul pe care il are, de
exemplu, utilizarea limbii engleze in spatii si
domenii tot mai diverse. In acest context,

amploarea si diversitatea aparitiilor de carti si
dictionare 1n aceastd limb3 ne di senzatia ci
avem de-a face cu o industrie in sine. Pentru a-
mdsura efectele, impactul asupra mediului cultural
din Romaénia, putem oricdnd arunca o privire
asupra cartilor dintr-o librérie si a productiilor
diverselor media.

Astfel, ajungem s& intelegem firesc rostul unei
lucrari precum cea publicatd de Editura Tribuna,
cu titlul Dictionar de anglisti si americanisti
romdéni, prima de acest fel pe piata roméneasca
de carte. Este meritul domnului profesor Virgil
Stanciu, aflat in acest domeniu in pole position,
dupd propria-i expresie, de a fi avut initiativa si
perseverenta de a aduna si prezenta aceastd
informatie. Unul din cei mai reprezentativi si
activi membri ai comunitatii anglistilor si
americanistilor din Roméania, domnul profesor are
avantajul celui care poate privi lucrurile din
interiorul breslei si care are curiozitatea de a
examina imaginea de ansamblu, starea de fapt a
acestui domeniu.

Cartea are ca scop aducerea in atentia
publicului cititor din Romaénia a activitatii ,unei
paturi relativ restrdnse de intelectuali - universitari
si scriitori - din aceastd tard”, dedicati ideii de a
contribui la asimilarea limbii engleze dar si la
familiarizarea acestui public cu opere literare
create ,in spatii culturale in care se foloseste
Iimba engleza”. Sublinierea meritd facutd pentru a
intelege ca acesti termeni acoperd, de fapt, mai
mult decat domeniul strict al specialistilor in
literatura aparutd in Marea Britanie si Statele
Unite ale Americii, asa cum am putea fi tentati sd
credem la prima vedere.

Daca privim istoric evolutia domeniului in
Roménia, e util s& pornim de la constatarea
domniei sale cd ,anglistii romani au fost extrem
de rari pand in 1950, tara fiind aservitd din punct
de vedere cultural Frantei si, intr-o mai mica
masurd, Germaniei”. A urmat perioada de

virgil
stanciu

Iic iotgs

e anglisfi oi americanishi romdni

orientare spre limba rusi si literatura sovieticd iar
apoi cea in care limbile strdine erau chiar ultimele
pe orice listd de prioritdti culturale. Partidul era
,in toate”, dupd cum spunea un vers celebru, si
chiar traducerea unei cirti era, in cele mai multe
cazuri, subsumata acestei viziuni ideologizante.

Nu e greu si intelegem astfel de ce
dezvoltarea acestui domeniu a venit abia odatd cu
crearea catedrelor de specialitate din cele mai
importante universititi roménesti si de ce evolutia
lui este legatd si in prezent de activitatea celor ce
lucreazi in cadrul acestor institutii. Parcurgind
dictionarul, se observa ci multi dintre cei ce
figureazi in el provin din spatiul academic, unii
aflati chiar la inceput de carierd. E important de
notat printre cei mai vechi dintre anglisti prezenta
unor personalititi precum Marcu Beza si Dragos
Protopopescu. In perioada postbelicd, pe langa
lexicografi precum Leon Levitchi sau Andrei
Bantas, Intalnim poeti, prozatori, dramaturgi,
critici literari, traducatori cu contributii
semnificative la dezvoltarea domeniului, daci ar fi
sé-i amintim doar pe lon Caraion, Petru
Comarnescu, Mircea Ivinescu, Dumitru Maziluy,
Catinca Ralea sau Antoaneta Ralian.

Cuvantul ,ldmuritor” ne ajutd s3 ne facem o
idee nu numai asupra scopului cartii ci si a
criteriilor destul de flexibile In selectarea celor
inclusi in categoria ,anglisti si americanisti”.
Avem si explicatia absentei unor nume foarte
cunoscute, despre care n-a putut fi insd gasitd
suficientd informatie. Cum domeniul este inci in
expansiune, o a doua editie a dictionarului devine
necesard, pentru a avea sansa unei reprezentari
mai complete a ceea ce s-a realizat dar si a
identificarii unor tendinte. O viitoare editie ar
castiga si printr-o prezentare mai flexibild in
materie de format si mai atrdgdtoare pentru
utilizatori.

Parcurgerea volumului ne ajutd s3 ne
consoliddm convingerea ci dictionare de acest tip
sunt utile si necesare in spatiul cultural roménesc.
Rostul lor este de a pune in valoare realizirile
unor categorii de specialisti din diverse zone ale
culturii din Roménia. Asteptdm In continuare alte
initiative pe madsura acestei provocari.
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Dialoguri exemplare

. Monica Merutiu

u intrebdri incepe cunoasterea... acest

indemn pare s3 rezoneze in intreaga

structurd a Dialogurilor, volum ce reuneste
o prima selectie a interviurilor purtate in cadrul
Televiziunii Roméne Cluj de citre Andrei Marga
cu marcante personalititi ale culturii si vietii
publice actuale. Departe de a fi conventionale,
intrebarile acestor Dialoguri sunt menite a
explora, a formula diagnoze, dar si pentru a gisi
solutii la provocirile care anima dezbaterile
recente asupra societdtii contemporane.

David Ward, Henri Paul, Roland Lohkamp,
Michel Grimaldi, E.S. Zenon Cardinal
Grocholewski, Hans Gert Pottering,

E.S. Christoph Cardinal Schonborn,

I.P.S. Bartolomeu Anania, Robert S. Wistrich,
Gianfranco Ghirlanda, Edith Cresson, Hans Kiing,
Réne-Samuel Sirat, Gianni Vattimo sunt personali-
tatile care dau greutate acestui volum - in dialogu-
rile lor incitante cu Andrei Marga - prefigurand
veritabile pietre de fundament, in perspectiva
contributiilor teoretice asupra unor teme extrem
de dificile, cum ar fi: noua relatie dintre religie,
filosofie si stiintd, resurgenta religiei, extinderea
Uniunii Europene, problema Constitutiei
Europene, aspecte ale politicii globale, democratie,
identitatea culturald, relatia dintre Biserica si
Societate, pericolul fundamentalismului, problema
relativismului, etica global.

Excelent interviator si partener de dialog,
filosoful Andrei Marga dezvéluie prin aceste
dialoguri o noud posturd a sa. Desi transcrise,
“dialogurile” au calitatea extraordinard de a
rdméne “Insufletite”, de a-si pastra forta si
dinamismul, chiar in absenta imaginilor, care de
cele mai multe ori, tind s confere “un plus” de
continut confruntirii dintre idei.

Interviul cu David Ward, presedintele
Consiliului American al Educatiei, a adus in prim
plan provocirile la care globalizarea provoacd
invdtdmantul superior. Concluzia lui David Ward
a fost aceea cd “secolul al XXI-lea incearcd si
refaci echilibrul intre ceea ce poate fi numit edu-
catie generald temeinicd si dobandirea unui nivel
de specializare pe discipline.” Dialogul dintre cele
doud personalitati ale lumii academice inter-
nationale a prilejuit o analiza riguroasa a sistemu-
lui educational universitar, a directiilor deschise in
managementul universitar, a cooperdrii intre uni-
versitati, avand in vedere faptul cd “educatia s-a
internationalizat si acest lucru a avut urmari
asupra felului in care s-au organizat univer-
sitatile.”

Discutia cu Henri Paul, Ambasadorul Frantei
si Roland Lohkamp, Ambasadorul Germaniei se
distinge prin abordarea dezbaterii asupra imigrarii
si integrarii, subiect de actualitate al societatii
contemporane, aducandu-se in discutie situatia
Romaniei, dar si cea Frantei si Germaniei,
subliniindu-se c3, in fapt, ,vulnerabilitatea
imigrarii se datoreazd in special imigrarii ilegale,
deoarece aceasta este asociatd cu un procent
ridicat de infractionalitate.” Fard indoiald, aceasti
temd complexd necesitd o abordare
multinationald, de vreme ce ,in era globalizarii,
toate problemele legate de migrare si integrare nu
mai pot fi solutionate doar la nivel national”.

Interviul cu Zenon Cardinal Grocholewski,
Prefectul Congregatiei pentru Educatie Catolicd
pleacd de la evaluarea situatiei valorilor crestine in
invatdmantul universitar european, Cardinalul
Grocholewski catalogdnd interesul pentru
cultivarea acestor valori In universititile europene

drept mult mai mare decit inainte. Sunt aduse
exemple care dovedesc emergenta facultitilor de
teologie catolic3, inclusiv In tdrile post-comuniste,
unde multe universititi au dorit s infiinteze
facultiti de teologie: de la Praga, in Slovacia, in
fosta Republicd Democratd Germand sau pand la
elocventul exemplu al Clujului, unde Universitatea
,Babes-Boyai” impresioneazi prin cele patru
facultdti de teologie. Prezenta Cardinalului
Grocholewski la Universitatea Babes-Bolyai a fost
prilejuitd de reuniunea cu tema ,Living in Truth.”
A Conceptual Framework for a Wisdom Society
and the European Unification, in cadrul cireia
Cardinalul a reiterat relatia extrem de importanta
dintre societatea cunoasterii si societatea
intelepciunii: ,knowledge society” si ,wisdom
society”. Atentionind asupra pericolului
relativismului, temd intens dezbdtutd si de Andrei
Marga in diferite studii, dar si in excelenta sa
carte ,Relativismul si consecintele sale”; ambii
participanti la discutie au fost de acord ci
ytrebuie s3 iubim adevirul, trebuie s& credem ci
este posibil sd obtinem adevérul, sd cautim
adevarul”, pentru c&, in fapt, ,cdutarea adevarului
este o apdrare a libertdtii oamenilor.” Andrei
Marga a avut in Zenon Cardinal Grocholewski un
fascinant partener de discutie, iar dialogul dintre
cele doud personalitati a adus in prim plan o serie
de convergente in diagnozele asupra variatelor
aspecte ale societdtii contemporane; in acest sens
mdrturisirea Cardinalului rdméne, in simplitatea
formuldrii, extrem de profunda: ,Sunt foarte
fericit sd vad ca existd multe persoane care
gandesc in acest fel, anume ci trebuie sa ne
gandim la adevdr, care se opune relativismului, ce
constituie, asa cum am spus, atmosfera in care se
pot domina oamenii, se pot transforma in sclavi
etc. Avem nevoie de adevdr pentru a apira
oamenii, liberatatea lor.” Tema noii relatii dintre
religie, filosofie, stiintd a marcat un alt punct de
greutate al IntAlnirii, iar In acest context
Cardinalul Grocholewski a vorbit despre nevoia
favorizarii interdisciplinarititii cunostintelor,
pentru ci ,nu putem studia teologia fara filosofie.
Este un lucru extrem de important pentru noi.
Congregatia noastrd preconizeazd o reforma a
studiilor filosofiei crestine In universitatea
noastrd. De asemenea, considerdm filosofia, in
facultdtile de teologie, ca parte integrantd a
studiilor teologice, intrucdt nu putem intelege
bine conceptele teologice fard a avea notiuni de
filosofie. Pe de altd parte, suntem convinsi cd
stiinta noastrd teologicd nu poate fi separatd de
cunoasterea de astizi, de aceea dorim si discutim
cu diferitele stiinte.” Andrei Marga a amintit aici
discursul de la Viena al Papei Benedict al XVI-lea
in care Sfantul Pirinte condamna inci o datd
yoprimarea gandirii In orice directie si a subliniat
importanta libertitii de gdndire”, relationdnd acest
discurs la ,cotitura religioasd” a civilizatiei
moderne, la locul pe care religia il are in
interiorul culturii si al societdtii cat si la raportull
actual intre religie si filosofie.

In cu totul alt registru se incadreaza dialogul
cu Hans Gert Pétering, una dintre cele mai
proeminente personalititi ale Uniunii Europene,
constanta care se pastreaza fiind arta cu care
Andrei Marga conduce dialogul, ascutimea
discutiei, magnetismul pe care-l conferd
dezbaterilor. Intalnirea cu Presedintele
Parlamentului European s-a axat pe aspectele
concrete ale extinderii citre Est a Uniunii
Europene, pe aspecte ale viitorului acestei

Andrei Marga
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()
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Giaxrranco Guimpanoa
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Haxs King

REXE-SAMUEL SIRAT
Graxst Varrivo

A UNIVERSITARA CLUJEANA

structuri, sau pe anumite puncte mai
controversate de pe agenda Uniunii Europene,
precum perspectivele de aderare ale Turciei sau
Ucrainei, sau problema Constitutiei europene.
Privitor la aderarea Turciei si Ucrainei, Hans Gert
Potering s-a referit la faptul cd ,Uniunea
Europeand nu-si poate permite sd se extindd pana
la autodistrugere, nu ar fi in interesul niciunei tari
ca Uniunea Europeand sd creascad intr-atat, incat
structurile sale s3 devind subrede, pentru ca apoi
sé se destrame, cum a fost cazul Imperiului
Roman, care s-a extins prea mult.” Perspectivele
adoptdrii unei Constitutii europene intr-un viitor
apropiat au fost catalogate de Presedintele
Parlamentului European drept optimiste, desi
Constitutia a fost respinsd in Franta sau Olanda,
considerdnd cd acum ,cel mai important lucru
este infdptuirea substantei, a principiilor
Constitutiei europene”, pentru ca apoi sd poatd fi
gdsitd o solutie ,pentru ca in momentul alegerilor
europene din iunie 2009, Uniunea Europeand s
fie deja mai puternicd”.

Convorbirea cu Eminenta Sa Christoph
Cardinal Schénborn, Arhiepiscopul Vienei si
Primatul Austriei, a prilejuit incursiuni subtile in
relatia dintre biserici, avind in vedere ci
Eminenta Sa este ,unul dintre cei mai buni
cunoscitori ai evolutiilor bisericesti din partea
Europei in care trdim”. Referindu-se la schimbarile
ce au avut loc in relatia dintre biserici, dintre
bisericd si societate cit si In relatia dintre stat si
bisericd, Christoph Cardinal Schénborn a
mentionat cd ,evolutia ultimilor ani a ardtat, pe
plan european si chiar mondial, ci tema religiei, a
religiilor, este din nou extrem de actuald.” In
viziunea Cardinalului, aceasta este ,un semn bun
si, totodatd o mare provocare pentru marile
comunitati religioase si arate ca religie nu
inseamnd neliniste, conflict, sau chiar terorism.”
Catehismul Bisericii Catolice, documentul
Dominus Jesus, impactul acestora in Biserica
Catolica si in teologia de astdzi, noua relatie
dintre ,lisus istoric” si ,lisus eschatologic”,
importanta cruciald a Conciliului Vatican II au
fost, de asemenea, teme abordate in cadrul
intalnirii.

Edith Cresson, fost Prim Ministru al Frantei, a
fost o altd personalitate invitati la dialog cu
prilejul primei sale vizite la Cluj, ce a avut ca
scop initierea unei serii de programe de
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colaborare si cooperare in cadrul francofoniei. S-a
discutat despre crearea unui Institut de
Tehnologie si a unui Institut de Studii Juridico-
Politice la Cluj. Discutia, extrem de dinamici, s-a
axat pe diferitele aspecte ale sistemului
educational, pe nevoia de reforme care sa facd
fatd ritmului impus de globalizare, pe analiza
diferitelor programe educationale europene, pe
crearea spatiului universitar european, ca spatiu al
cercetdrii, pe competitivitate, dar si pe anumite
problematici ale constructiei europene.

Prezent la inaugurarea Centrului de Studii
Ecumenice, in aprilie 2006, Hans Kiing, exponent
al specialistilor in domeniul istoriei
crestinismului, a ldsat in urma vizitei sale la
Universitatea ,Babes-Bolyai” amintirea unei
personalitdti carismatice si briliante. Subiectele
aduse 1n discutie au fost dintre cele mai diverse:
importanta declaratiei Nostra Aetate, care a pus
bazele unei noi relatii intre crestinism si iudaism,
abordarea relatiei dintre religie si stiintele
moderne, problematica Preambulului Constitutiei
europene, care nu afirmd suficient de mult

—

traditia iudeo-crestind a Europei, stringenta unui
proiect de eticd globald. O necesitate a lumii
contemporane este aceea a constientizarii nevoii
unui dialog matur si real intre religii, pentru a
depasi prejudecati si evita conflicte de orice fel, si
aici mesajul lui Hans Kiing are probabil cea mai
mare rezonantd: ,Lumea este in agonie. Nu exista
supravietuire fard o eticd globald. Nu existd pace
in lume fard pace intre religii. Nu existd pace
intre religii fara un dialog intre religii.”

Lansand intrebéri de mare profunzime si
abordand problematici complexe de strictd
actualitate, incitantul volum Dialoguri se
constituie intr-o veritabild explorare filosoficad a
societitii vii si dinamice in care traim.
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Teoria romanului
la Dimitrie Cantemir (I)

. Serban Axinte

Izvoare paratextuale

lementele de paratext sunt cele care

inlesnesc fluidizarea raportului autor-opers-

receptor, prin fluidizare intelegdndu-se
comunicarea, interrelationarea ideald, oglindirea
perpetud si Imbogéatirea semanticd reciprocd dintre
componentele amintitei trihotomii. Valeriu P.
Stancu afirmd intr-un studiu dedicat paratextului
cd: ,ansamblul de semne paratextuale devine
coeficient de individualizare esteticd, flexibil si
nuantat in participarea sa la instituirea unei
poetici particulare. Aceasta cu atdt mai mult, cu
cat intre propria po(i)eticd si cea a operei pe care
o Insoteste existd un raport de interconditionare
ce nu poate fi eludat de interpretarea prezumtiva
ideald”!. Am citat din lucrarea cercetitorului
amintit mai sus pentru cd, dincolo de valoarea ei
stiintifica certd, este prima si singura, deocamda-
td, dedicatd acestui subiect, din literatura
roméneascd de specialitate.

In cele ce urmeaza, vom arata cum
functioneazd, in cazul Istoriei ieroglifice?, aceste
elemente paratextuale si, mai ales, cum anume
devin ele bazd a unei poetici particulare, temelia
primei teorii a romanului din istoria literaturii
romane.

Titlul, cel care ofera identitate operei, este
compus din doi termeni, analiza ambilor fiind
relevantd pentru scopul pe care ni lam propus.
ylstoria” ar putea face trimitere catre ideea de
cronicd, de pretinsa relatare obiectivd a unor
evenimente trecute. Ne-am situa, astfel, in plind
traditie cronicireascd. Dar cel de-al doilea termen,
yleroglifica”, produce o mutatie radicald fatd de ce
ar fi putut sugera primul, dacd ar fi fost lasat
izolat sau plasat intr-un alt tip de context. Elvira
Sorohan este de parere ca: ,Titlul Istoriei
ieroglifice neagd dintr-o datd maniera povestirii
directe a cronicarilor. Istoria e cifrati, ascunsi in
semne alegorice, ceea ce poate seduce cititorul
nedescurajat de dificultatea decriptarii.
Subintitularea denuntd structura («in doudspre-
zece parti iImpartitd»), incdrcdtura de intelepciune
universald («cu 760 de sententii frumos
impodobitd») si anuntd cele doud sciri: prima cu
neologisme (concepte si definitii), a doua cu
traducerea cifrului hieroglifelor - masti.”s. Prin
ymaniera povestirii directe” intelegem, bineinteles,
transpunerea rudimentard a unor fapte si
intdmplari, de cele mai multe ori eroice (dupa
tipicul medieval), transpunere ce nu este lipsita
tousi de o anumit} artisticitate involuntard. In
legaturd cu valoarea literard a cronicilor au existat
si existd in continuare numeroase controverse.
Considerdm cd nu este cazul s& le reludm aici.

Titlurile au un rol important in ,preliminarea
comprehensiunii”4, evocand un anumit continut
sau, dimpotrivd, pot fi negate ,de semnificatiile
construite in text, fiind nevoie, In unele cazuri,
de comprehensiunea ulterioard a sensurilor din
titlu”5. Cu referire la romanul lui Dimitrie
Cantemir, se poate spune ca scriitorul preia ceva
din modelul titlurilor ce pregatesc intelegerea
textului, fard insd a dezvilui ceva cu adevirat. Nu

este aceeasi situatie ca in Letopisetul Tarii
Moldovei de la Aaron-vodd incoace, de unde este
pdrdsit de Ureche, vornicul de Tara-de-Gios, scos
de Miron Costin, vornicul de Tara-de-Gios, in
oras in lagi, in anul de la zidirea lumiei 7183, iard
de la nasterea Mantuitorului lumii, lui Iisus
Hristos, 1675 meseta...dni. Dupd cum bine
argumenteazd Valeriu P. Stancu, autorii simteau
nevoia de a da cat mai multe detalii in scopul
sporirii credibilititii. Titlurile lor sunt ,exhaustive,
titluri tabld de materii”®. La Cantemir, situatia e
oarecum asemdindtoare, dar cu semn contrar.
Principele moldovean calchiazd modelul pentru al
putea parodia. Titlul intreg, Istoria ieroglifica,
adevdrata, pentru lucrurile carile intre doai mari si
vestite a Leului si a Vulturului monarhie s-au
tdmplat si prin vremiea a 1700 ani, de vrednicie a
sd crede scriitoriu, foarte pre amanuntul
Insemnatd, carile prin tot cursul vremii aceiia
intre vii au fost, de vérstd la 3100 ani fiind, cind
sfarsitul inceputei sale istorii videa s-au
Invrednicit, mimeaza veridicitatea alegoriei,
parodiind astfel, intreaga traditie medievald, ce
afirma c& operele literare nu pot fi supuse in
intregime decat adevarului.

Daca titlul nu poate oferi decat indicii despre
conceptia lui Dimitrie Cantemir in ceea ce
priveste arta romanului, prefetele sunt mult mai
edificatoare in acest sens. Carturarul face unele
consideratii teoretice, surprinzatoare prin
modernitatea lor, in ciuda faptului c§, la
inceputul secolului al XVIIl-lea, literatura romana
se afla in propria ei preistorie, urmand ca mult
mai tirziu, aceasta sd capete insusiri autoscopice.

Izvoditorul cititorului sandtate, prefata Istoriei
feroglifice, este prima teorie a romanului din
literatura romand si reprezintd momentul in care
textul incepe s& priveascd spre sine pentru a se
cunoagte si pentru a-si ldmuri Intdia oard natura.
Implicarea cititorului, ,sdméluitoriu s3 fii te
poftesc”, in decriptarea si judecarea unei lumi ce
urmeaz3 a se infiripa in mintile celor ce trec
dincolo de toate pragurile comprehensiunii se
dovedeste a fi un demers modern, asem&ndtor
celui intreprins de Baudelaire in Au lecteur.
Cantemir 1si ademeneste cititorii prin mai multe
forme de captatio, incepind chiar cu declararea
acestei scrieri drept inutild pentru aceia care gi-ar
fi dorit o relatare simpl&, ,dupi cursul
vremurilor”. Astfel, este afirmatd aproape explicit
despadrtirea, ruptura deinitivd de modelul impus
de cronicari: ,de vreme ce acea aievea ale
lucrurilor pre aceastd vreme trecute istorie,
precum ieste a sa sirui si dupd cursul vremurilor,
caresi la locul sdu a s alcatui, mai pre lesne mi-ar
fi fost, cu care chip mai mult a te Indulci si de
stiinta lor mai de satiu a te indestuli ai fi putut”.
Autorul e constient ci scrierea sa cere foarte
multd ,ostenintd cheltuitd” din partea
potentialilor sai cititori. Din acest motiv,
Cantemir recunoaste, in chip ironic, faptul ca
opera sa ar putea sd nu se ridice la nivelul
asteptdrilor, considerdndu-se, asadar, vrednic ,de
toatd probozirea”. Valeriu P. Stancu apreciazd ca
ironia autorului ,e o formi de valorizare a
contrario a operei care mimeazd cd si-ar
recunoaste neajunsurile in privinta lui delectare si
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docere”’. Cercetitorul considerd ci procedeul
utilizat, excusatio propter infirmitatem, are dubla
functie ,de a atrage atentia asupra jocului
auctorial cu locurile comune ale prefetelor si de a
accentua gratuitatea acestei transpuneri in semne
alegorice”®.

Dupa aceste asa zise mdsuri de precautie,
carturarul enuntd cele trei motive principale (,nu
iugoare pricini”), pentru care ,spre ieroglifica
aceasta istorie condeiul a-mi slobodzi tare m-au
asuprit”. Cantemir devine, astfel, propriul siu
hermeneut. Explicd de ce a preferat masca
alegoriei pentru a prezenta ,in mijlocul theatrului
cititorilor” acele nevointe si fapte care ,din calea
laudei ab&tute sunt”. Motivele par, in prima
instantd, de naturd diplomaticd. Autorul nu poate
vorbi altfel despre faptele unora care ,mai cu totii
incd intre vii sunt” si pretinde c& ii este fricd de
yasupreald”. Din acest motiv, scriitorul acopera
chipurile reale cu misti zoomorfe: ,pre fietecare
chip supt numele a vreuniia din pasiri sau a
vreunuia din dobitoace a supune, si firea chipului
cu firea dihaniii ca s&-si rdducd tare am nevoit”.
Dar cea mai importantd motivatie a formulei
alegorice, ,cea mai cu deadins pricind”, este de
naturd esteticd: ,nu atita cursul istoriii in minte
mi-au fost, pre cit spre deprinderea ritoriceascd
nevoindu-md, la simcea groasd ca aceasta, prea
asprd piatrd, multd si indelungatd ascutiturd si fie
trebuit am socotit”. In aceast frazi, Cantemir isi
marturiseste intentia revolutiondrii limbii roméne,
in sensul descoperirii unor noi valente expresive.
Desi limba nu a evoluat in directia pe care ar fi
vrut sd o impund cérturarul moldovean, trebuie
remarcati vointa novatoare, mentalitatea de
intemeietor absolut, care ia lucrurile de la zero, in
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singuratate deplind. In Tardsi cdtre cititoriu, al
doilea text prefatator, sunt explicate foarte clar
motivele pentru care era necesard o scard

,a numerelor si cuvintelor streine tilcuitoare”.
Mijloacele modeste ale limbii ar fi functionat ca
un adevarat pat al lui Procust pentru cel a cirui
gindire se plia pe paliere lingvistice inexistente la
noi, daci nu ar fi existat aceastd intentie de
naturalizare a unor termeni de provenientd
strdind.

Cantemir nu a avut un model in cultura
romand, nu a avut la cine si se raporteze, si-a
fost siesi unic reper. $i din acest motiv, autorul
Istoriei ieroglifice a fost simultan creatorul si
hermeneutul propriei opere. Consideram ca
romanul lui Dimitrie Cantemir este o scriere ce se
autointerpreteazd pe méisurd ce ia fiintd. Dincolo
de dificultatile pe care cititorii din toate timpurile
le-au resimtit, Istoria ieroglificd are o logica
impecabild, nimic nefiind cu adevarat ilizibil dupa
acceptarea pactului pe care il propune scriitorul.
Prima masca ce trebuie datd la o parte este cea
lexico-sintactica. Cititorul care-si ghideaza lectura
dupd principiile stabilite de Cantemir
indeparteazd masca si ajunge la esentd. Fiecare
fraza este un spectacol lingvistic si un joc al
mintii, muzica unui ceremonial hipnotic. Acesta
este suportul pe care se infiripd alegoria,
modalitatea predilectd a operei In reflectarea
realitatii.

Poetica lui Dimitrie Cantemir cuprinde, pe
langd procedeul numit mai sus, si cel al
rdsturndrii ordinii narative, in medias res,
imprumutat, dupd cum mdrturiseste autorul, din
romanul Etiopicele, al scriitorului grec Heliodor.
Aceastd ,madrturisire” i-a determinat pe mai multi

istorici sd afirme cd Istoria ieroglificd nu este o
operd originald, ci una croitd intocmai dupa
Etiopicele lui Heliodor (vezi G. Pascu, Viata si
operele lui D. Cantemir, Bucuresti, 1924, p.45; L.
Minea, Despre Dimitrie Cantemir, lasi, 1926,

p. 32; N. lorga, Istoria literaturii roméne, vol.ll,
ed. a Il-a, Bucuresti, 1926, p. 398). Inexactitatea
acestor opinii poate fi ugor doveditd prin simpla
comparare a celor doud scrieri. Cunoscut si sub
numele de Theogene si Chariclea, Etiopicele este
un roman de dragoste, in care personajele nu
capitd in niciun caz chipuri zoomorfe. In prima
parte a cirtii este descrisd intilnirea dintr-o
pesterd a celor doi eroi, Theogene si Chariclea,
pentru ca, In capitolele ce urmeaza, cititorilor sa
li se dezviluie, printr-un artificiu compozitional —
dialogul amplu dintre protagonisti —, faptele si
intdmplérile petrecute anterior intalnirii lor. Dupa
prezentarea acestor evenimente intercalate,
actiunea romanului este reluatd din punctul de
dinaintea regresiunii in trecut. Asadar, singura
asemadnare dintre Istoria ieroglifica si Etiopicele
constd In Intreruperea, in ambele cazuri, a
cronologiei desfdsurarii narative.

Postfata, lardsi cdtre cititoriu, trebuie
consideratd o complinire a prefetei, pentru cd aici
este reluat si intdrit rolul alegoriei in reflectarea
realitdtii, utilizarea mistilor functionind ca
tehnicd generativad a textului. Pactul cu cititorul
nu trebuie nici el pierdut din vedere. Acestuia i se
vor fi dezvaluit semnificatiile mastilor, dupa ce el
va fi deslusit cele doud scéri ale cartii: ,Ce dupa
gresald mutdnd socoteala [...], mutat-am si scdrile
si pre una in locul altiia am asedzat. Cétrd aceas-
ta, mécar cd dezvalirea numerelor aievea giuruim,
insd, de betejirea inimilor foarte ferindu-ne,
dezvilind, le acoperim, si acoperindu-le, le
dezvilim, precum sémnele arithmeticai destul te
vor invata, in carile, putin ostenindu-te, ce vii
cerca vii afla, si a noastrd pana Intr-atita fereald
de nu nii liuda, incailea nu vii de tot defdima,
pentru carea toatd bund vrérea a masurata-ti
intelepciune lds&m”.

Asadar, alegoria este definitd ca descoperire
prin acoperire si acoperire prin descoperire,
intr-un proces continuu de autooglindire, printr-o
negociere perpetud intre doi poli ce-si afld
resursele vitale unul Intr-altul.

Note:

1 Valeriu P. Stancu, Paratextul. Poetica discursului
liminar in comunicarea artisticd, Editura Universitatii
yAlexandru loan Cuza”, Iasi, 2006, p. 253.

2 Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglificd, Volumul I,
editie ingrijitd si studiu introductiv de P. P. Panaitescu si
1. Verdes, Editura Pentru Literaturd, Bucuresti, 1965.

3 Elvira Sorohan, Introducere in istoria literaturii
romdne, Editura Universititii ,Al. 1. Cuza”, lasi, 1997,
p. 148.

4 Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii, Minerva,
Bucuresti, 1988, p. 157.

9 Valeriu P. Stancu, op. cit., p. 191.

6 Marian Popa, Modele si exemple, Eminescu,
Bucuresti, 1971, p. 211.

7 Valeriu P. Stancu, op. cit., p. 142.
8 Ibidem.
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ordinea din zi

Incepe inca un an. - Nou¢

. Ion Pop

a ora la care scriu aceste randuri, e destul de

greu de prevadzut ce ne va aduce anul care

incepe. Nu se vede incéd deloc limpede daca
tara va avea un guvern constituit pe baza unei
majoritati politice creditabile, se prevdd mai
degrabi noi coabitdri dificile, concilieri de
circumstantd, inevitabile compromisuri, tensiuni
si dezechilibre greu de cumpanit.

Vor fi autentice si semnificative schimbéri in
calitatea clasei politice dupd intrarea in functiune
a votului uninominal¢ Vor deveni parlamentul si
senatul mai responsabile de soarta natiunii atat de
des invocatda¢ O s3 fie, In sfarsit, presedintele
multumit de guvernul in care se vor fi instalat
oamenii lui de incredere¢ Va conteni razboiul
steril, de uzurd, dintre ,palate”, asa de nociv
pentru bunul mers al treburilor obstesti¢ Isi vor
da oare seama noii alesi de ce au fost alesi¢

Planurile din cutite si pahara, vorba poetului,
nu lipsesc, politicienii se Intrec deocamdatd in
vizionarisme de atmosferd adesea halucinants,
promit fdrd cenzurd marea cu sarea, - vor schimba
tara, lumea va fi mai bogatd si mai prosperd, vom
avea, hocus-pocus, o autostradd de o mie de
kilometri, salarii de neincdput in buzunare, pensii-
elixiruri, scoli civilizate si profesori entuziagti,
cetiteni sindtosi si bronzati... Vor fi create - cum
se spunea si in vremuri nu tocmai indepartate -
toate conditiile pentru tinerii risipiti acum in cele
patru zdri, pentru muncitorii emigranti cu sutele
de mii... Cutiile televizoarelor freamits, zumzaiie,
bubuie de sloganuri, de comentarii exaltate sau
polemice pini la calomnie, vacarmul de
propagandd electorald e in toi. Ce se va Intimpla
dupd decantirile necesare, in linistea de dupa
aprinsele dezbateri si intruniri¢ Cat vor dura
negocierile, manevrele de culise, tratativele fatige
ori cele din spatele usilor inchise, din culisele de
tot soiul¢ Si cu ce rezultate¢

In orice caz, asteptdrile cetiteanului sunt mari
si agravate pe fundalul crizei generale care a si
inceput si-si arate efectele ingrijordtoare. Vor fi
ele un semnal de alarmd in plus pentru viitorii
nostri administratori si conducitori¢ - Unul dintre
acesti cetiteni chiar crede ci ar fi cazul...

Anul in care intrim este, sd notdm bine, al
doudzecilea de la Revolutie, timp nu mai scurt
decét ceea ce numim, pentru secolul trecut,
yepoca interbelicd”, ce s-a dovedit hotaratoare in
atatea privinte pentru destinul modern al
Romaniei. Fard indoiald, noile doud decenii n-au
trecut nici ele degeaba. Dar, prinsi in ritmul cu
mult mai accelarat in care se traieste astizi,
compatriotii nostri asteaptd si o accelerare a
schimbdrilor, si 0 mai bund agezare a acestei natii
in rdndul lumii. S-ar cuveni. Am scapat de o
ingrozitoare dictaturd, s-au obtinut toate libertatile
democratice visate zadarnic ani de-a rAndul, se
poate gandi si actiona astdzi cu o infinit mai
mare usurintd In toate planurile vietii materiale si
spirituale, chiar In situatia departe de ideal in
privinta progresului economic, incd mult decalat
fatd de lumea occidentali. Roménia a reusit, in
fine, sa fie prinsd in ritmul european cel mai
promititor de performantd, a scipat de teribila si
descurajanta izolare de sub comunism si ar avea,
s-ar zice, sanse de neimaginat pand acum de a se
integra efectiv in acest ritm al dezvoltirii generale.
les la iveald, se vede, destule minti
intreprinzétoare, insi cu initiativd, oameni care se

adapteazd din mers acestui ritm al epocii. Dar nu
putini sunt si cei descurajati in demersurile lor,
impotmoliti in plasa unei administratii excesiv
birocratizate si adeseori corupte. Descentralizarea
nu e incd suficient de avansati, comunitatile
locale se afld abia la inceput de cristalizare a unor
actiuni vegheate de spirit civic, constient de
capacitatile regionale de afirmare In context
national, iar pand la dumnezeii de pe scara
ierarhicd a functionarului public te m3nancd mai
toti sfintii. Balanta Justitiei e departe, si ea, de a
fi dreaptd, ochii zeitei ce tine cantarul nu sunt
legati destul de strans, dreptatea umbld prea
adesea cu capul spart. lar marea patimd a
coruptiei, hotia nerusginata din avutul public,
jefuirea bogatiilor tdrii, vizibile cu ochiul liber in
acesti doudzeci de ani, au ficut din numita
yacumulare primitivd a capitalului” actiunea poate
cea mai dezastruoasd pentru prezentul si viitorul
tarii. - In orice caz, ea explicd in mare misura
aparitia peste noapte a unor Imbogétiti ce
sfideazd legile celui mai elementar bun simt, iau
in rés autoritdtile, actioneazad dupé bunul lor plac,
ca pentru a confirma zicala despre tara lui Papura
Voda. Au tidiat si mai taie paduri Intregi, pun
sechestru pe drumurile publice, iau mit3 si
mituiesc pe unde apucd, desfigureazi peisaje
naturale si ambiante urbane contra tuturor
regulior si, nep&sdtori la proteste, gdsesc aparatori
in silile de judecata... In timp ce, de pilds, fostii
proprietari ai unor case furate sub comunism sunt
departe de a-i fi intrat in drepturi, in vreme ce
mai sunt destui tirani cu pdmanturi nici ele
restituite - si asa mai departe.

Se vor schimba, micar procentual, toate aceste
nelegiuiri in anul de gratie 2009¢ Sau vor fi, cel
putin, semne mai promitdtoare de schimbare, in
sensul asandrii vietii noastre politice, sociale,
spirituale - Nu e ugor de r3spuns. Mostenitorii
politici ai regimului comunist, protejati ani de-a
rindul de puterea instalatd imediat dupa
decembrie 1989, manipuldrile sfidatoare ale
opiniei publice, recursul la metode verificate de
violenta si diversiune, bine asimilate de pe timpul
cand se instala prin fortd strdina si local-
yproletard” stiuta dictaturd de tristd memorie, au
reusit sd desfigureze prea adanc ce mai ramasese
frumos si curat din sacrificiile decembriste.
Zadarnic reamintita instigare a minerilor contra
fragilei democratii roménesti, In numele
,solidaritatii muncitoresti, revolutionare”, nici
astdzi pedepsitd cum se cuvine si cu principalul ei
responsabil scos de sub orice urmadrire penald, n-a
fost decat unul dintre episoadele rusinoase si cu
efecte teribile asupra dezvoltarii interne si a
prestigiului international al tdrii in acest interval
de timp. Nu se va repeta niciodatd indeajuns,
apoi, cat de grava a fost insdsi tradarea Revolutiei,
transformarea ei in spectacol de Grand Guignol
sdngeros, aruncarea cinicd in derizoriu a tot ce a
Insemnat puritate si miretie tragicd in zilele
rasturndrilor pline de sperantd din acel Decembrie
extraordinar. Dupd aproape doud decenii, mai
tragem, iatd, ponoasele acelor urdte fapte, de care
nu ne-am stiut Incd pe deplin spala, pe care am
refuzat si le constientizdm In vederea unei reale,
profunde purificdri morale.

Dupa atitea deformadri, tradari, malversatiuni,
vor incepe, oare, sd se sature cei mereu nesatui¢
Se va produce, oare, miracolul asteptat dupa

\
fiecare fild mare intoarsd in calendaré¢ Sau, daci
rdménem pe terenul mai profan si mai realist al
vietii noastre mai modeste, vom asista, in fine, la
inchegarea unor proiecte ceva mai structurate,
economice, sociale, culturale, care s nu fie
ddramate dupé fiecare schimbare de guvernd
Acele mereu invocate planuri de perspectivd, de la
doctrinele social-politice ale partidelor, atat de
fluctuante si ezitante Inc&, la concretizarile in
practica actiunii transformatoare, sunt,
deocamdati, rdmase In mare misuri la nivelul
purelor asteptdri. Nu e o zi In care comentatorii
politici, si nu doar ei, sd nu remarce, dincolo de
disputele partizane pe tot felul de teme
secundare, absenta tocmai a unei asemenea
viziuni cu bataie lungd in ce priveste viitorul
national. Dupd mai bine de doi ani de la intrarea
in Uniunea Europeand, incd nu se stiu exploata
suficient avantajele oferite de politica generald,
comunitard, se irosesc bani, propuneri de
colaborare, proiecte de anvergurd, din ignorantd
sau pur gi simplu din inertie si lene. Dar, in mod
sigur, si din cauza prea scizutului simt de
raspundere al politicienilor incapabili s3 se
inteleagd asupra marilor linii directoare ale
dezvoltarii tirii in anii care vin, a compromiterii
multor decizii si proiecte din motive Ingust
partizane. Nu e de mirare, in aceastd situatie
confuzd, ci Increderea romanilor in citeva dintre
institutiile fundamementale ale statului a atins
cotele cele mai de jos in ultima vreme. Vor creste,
oare, dupa alegeri¢

Ar fi timpul ca vechea-noua clasd politica si se
trezeascd din buimdceala traditionald si s& facd
saltul mereu asteptat catre acel simt mai inalt al
responsabilitatii fatd de ,interesul national”, aflat
in aceste zile pe buzele tuturor celor care se vor
alesi sd il reprezinte. Lumea s-a cam sdturat de
sloganuri, de vorbe mari, de promisiuni sforditoa-
re, ca si de disputele minore dintre politicieni. Ar
fi timpul sd se treacd la fapte, cu o constiintd mai
limpede a ceea ce, poate retoric, s-ar numi datorie
fati de tard. Dar se va trece oare¢ Va fi anul 2009
un an cu adevdrat nou¢ Vom trdi, vom vedea.
Deocamdats, trebuie s3 sperdm.
|
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Hannah Arendt si antropologia
Conditia umana dupa 50 de ani (I)

. Horia Lazar

An 1958, Hannah Arendt publica Conditia
umand. Impresionantd sintezd de antropologie
filosoficd ce pune la contributie instrumente

filosofice, de economie, de istoria stiintelor si a

religiilor, cartea ne apare, astdzi, ca o

propedeuticd a unei filosofii politice ce inspird

toate textele autoarei dar care nu a imbracat
forma unui sistem.

Intr-o luminoasa prefati ce deschide editia
franceza din 1994 a Conditiei umane (tradus3 in
aceastd limba Incd din 1961), Paul Ricoaur pune in
lumind continuitatea dintre Originile
totalitarismului si Conditia umand (1). Unind
coerenta fictiunii (capitularea omului in fata
Naturii, in nazism, si in fata Istoriei, In
comunism) cu rigoarea organizirii, sistemele
totalitare, ce vehiculeazd o conceptie a puterii ,de
negindit” in repere umane, ne pun o intrebare
apdsdtoare: In ce conditii e posibild o lume
neconcentrationardé Construind o ,antropologie
filosoficd a durabilului”, opusa veleitatii totalitare
de a schimba natura umani, H. Arendt dezvolti,
intre Originile totalitarismului si Conditia umand,
o reflectie unitara.

Operd de ,rezistentd” si totodatd de
yreconstruire” a temeiurilor umanititii, Conditia
umand raspunde la intrebarea formulatd mai sus
prin afirmarea actiunii politice in libertate ca
ciment al vietii in comun a oamenilor. ,Lumea”
politicd modernd, aparuti odatd cu primele
explozii atomice intr-o epocd contemporand
ndscuti la sfirsitul secolului al XIX-ea, consecutiv
epocii moderne (secolele XVII-XIX), pune in mod
acut problema potentialului de violentd prin care
rdzboaiele, fenomen odinioard marginal, nu mai
apar ca o ,continuare a politicii cu alte mijloace”
ci ca o instaurare originard a violentei ca sursi a
actiunii politice. Descrisé cu brio in studiul
yDespre violenta” din 1970 (2), rasturnarea
raportului dintre politicd si rdzboi, dintre putere
si violentd, In care ideologia progresului si
dezvoltarea tehnologica joacd un rol esential,
pune in termeni noi problema actiunii in istorie si
a libertatii umane.

1. De la viata privatd la viata publicd.
Semnificatia socialului. Opozitia dintre asocierea
naturald a oamenilor in familii si organizarea
publicd a cetitii e o constantd a gindirii antice. In
acest sens, limba greacd distinge intre lucrurile
proprii (gospodaria, caminul) - idion - si cele
comune, ce apartin cetdtii - koinon (p. 61).
Domeniul familial e locul autoritatii
necontestabile a capului familiei (pater familias,
desemnat uneori ca dominus), al inegalitatii
private si al ,violentei prepolitice” (p. 69) ivitd
din necesitatile biologice ale perpetudrii si
conservarii speciei (3). Expresia acestei violente
potentiale e dreptul stipinului de a lua viata
oricui locuieste sub acoperisul siu (4). Pe de altd
parte, terminologia dominatiei a preluat din
lexicul familial o serie de cuvinte prin care sclavii
isi numeau stipinul: rex, pater, anax, basileus. In
aceste conditii, inegalitatea, majoritard in cetatea
anticd, e semnul puterii prepolitice, Inrddacinatd
in viata privatd si in necesitatile ei ,economice”.
Autoritate domesticd, stdpinul casei devine
cetdtean in afara domeniului privat, in piata

publicd, loc de adunare a oamenilor liberi si
spatiu al egalititii politice. Fird a avea nimic
comun cu dreptatea (a cirei infiptuire e
incredintatd sefului familiei), egalitatea politicd e
calificatd de greci drept isonomie. Omul liber e
egal cu toti ceilalti oameni liberi iar libertatea e
strdind atit actului de a comanda cit si supunerii.
Asociald, politica greacd ignord notiunea de
putere, fiind o activitate deliberativd directd a
indivizilor.

La origine, cuvintul ,lege” (in greacd nomos)
are un sens spatial. El marcheaza limita dintre
case ce apare in verbul nemein (a desparti, a
locui). Unind si ocrotind atit domeniul privat cit
si pe cel public, Ingrddindu-le si despartindu-le,
legea greaca nu e relationald ca legea romand
(lex). ,Gard de imprejmuire”, legea-zid (urbs,
derivat din aceeasi rddicind cu orbis, ,cerc”)
instituie cetatea ca pe un loc sacru, ocrotit de zei,
in care ulterior se vor desfdsura activitdtile politice
(5). Imprejmuirea-gard protejeazi terenul privat
(viata biologic3 a familiei) iar perimetrul-zid face
posibild comunitatea politica.

Dacai in zilele noastre proprietatea e deseori
confundatd cu bogdtia, anticii atribuiau celei dintii
un caracter sacru, asemenea nasterii si mortii,
definind-o pe a doua prin criteriile posedérii
individuale si ale repartizarii publice (p. 102). La
greci, proprietatea conferd omului un loc in lume
si, prin aceasta, il instituie ca cetdtean, afirmindu-i
apartenenta politicd. In acest fel, cetitenia si
sdrdcia pot merge impreund (6), in vreme ce
exilarea unui cetitean i aduce acestuia pierderea
protectiei legale, confiscarea bunurilor si, uneori,
demolarea casei. Apoi, in Antichitate munca, care
nu cunoaste criteriul productivititii, nu alunga
saracia; libertatea cetdtenilor va consta, prin
urmare, in incercarea de a se elibera, gratie
muncii sclavilor, de povara nevoilor vietii zilnice.
Improductivd, destinatad exclusiv consumului
casnic, fird rest (nu acumuldrii), munca sclavilor
nu e expresia vreunei nedreptdti sau vointe de
aservire (libertatea stdpinului se manifesta in
spatiul public, nu in relatiile sale cu cei din casd)
ci a necesitatii elimindrii muncii din viata
cetdteanului. Stabilind o scard a penibilitatii
eforturilor fizice, Aristotel le da drept de cetate
ciobanilor si pictorilor, dar nu si agricultorilor si
sculptorilor, al cdror trup e deformat de munca
prea grea (p. 126). Tot aici semnaldm deosebirea
dintre lucritorul domestic (oiketes) si muncitorul
public (demiourgos). In Evul Mediu, aceasta va da
nastere distinctiei dintre lucritori si mesteri
artizani, ultimii evoluind intr-o piatd de comert
deschisd, fara semnificatii politice, in care
obiectele sint produse si etalate, si unde
producerea lor publicd e semnul organizarii
corporatiste a productiei (p. 214).

Odat3 cu modernitatea economia devine din
privatd colectivi iar politica dobindeste o functie
sociald. Divizat in ,moduri subiective de a exista”
(p. 77), individul modern, al carui prototip e Jean-
Jacques Rousseau, face din propria-i intimitate o
problemad sociald. Masificatd, societatea, alcituitd
initial din grupuri eterogene de interese private
(7), se instapineste pe domeniul public si
promoveazd comportamentele uniformizatoare,

conformiste. Acolo unde grecii incercau sa
restringd numarul cetitenilor temindu-se cd
ingrdmdidirea va da nastere despotismului unei
persoane sau al majoritatii (tiraniei sau
demagogiei), liberalismul exaltd ,interesul unic” al
unei societdti monolitice in expansiune, in care
politicul se dizolvd In social. Devenitd o ,stiintd
sociald”, economia, cindva cantonatd in treburile
familiale, face din om un ,animal cu comportare
previzibild” (p. 84) si un agent al cresterii
economice ce transferd metaforele proceselor
vitale din zona domesticd in piata publicd si prin
care activititile private invadeazd spatiul comun.
Instantd de ,organizare publicd a procesului vital”
(p. 85, s. n.), societatea se politizeazd in misura
in care politica se socializeaza, decupind in
interiorul ei teritorii conflictuale si definind
politica, odatd cu constituirea statelor-natiuni, ca
tehnicd de dominare sociald, iar statul ca pe
detindtorul monopolului violentei legitime, cum
aratd Max Weber. Contrar lui Marx, care a luat in
serios fictiunea armoniei sociale, liberalismul
contemporan, aratd H. Arendt, deplaseaza
Jfictiunea comunistd” in domeniul economic, in
care bogdtia sociald e efectul productivitatii
sporite. lar dacd Proudhon declara, virulent, cd
yproprietatea e un furt”, Arendt aratd ca Insusirea
individuald a bogatiilor si socializarea proceselor
de acumulare sint echivalente. Exproprierea
istoricd a sdracilor 1si giseste astfel implinirea in
utopia abundentei generalizate si in ,spectrul
consumului” (p. 183) - ,vis al mizeriei” ce-si
pierde vraja imediat ce se realizeaza.

Extinderea socialului investeste afacerile
private cu un interes public, in cadrul unei
ysocietdti de proprietari” ce si-a pierdut vigoarea
politica si in care statul de drept e, cum aratd
undeva Carl Schmitt, un ,stat de drept privat”.
Cit despre emanciparea muncitorilor prin
sindicalizare, obtinerea de drepturi sau
participarea la decizii in sinul intreprinderii, ea nu
a adus progrese in ordinea libertitii ci in cea a
productivitatii. Supusd constringerilor consumului,
,munca eliberatd” a introdus noi necesititi, In
vreme ce lucrdtorul, om fard proprietate, a fost
admis in politicd. Cetiteanul-alegitor al zilelor
noastre e muncitorul de ieri domesticit, a carui
eliberare de munca ,servild” a sclavului (8) a
precedat, contrar parerii lui Marx, obtinerea
drepturilor politice (p. 280). Prin victoriile
sindicalismului (securitatea muncii, recunoasterea
sociald, greutatea politicd a muncitorimii), clasa
lucrédtorilor gi-a abandonat aspiratiile
revolutionare, incetind s& ,reprezinte” poporul si
topindu-se In societatea de masd. Deveniti un
simplu grup de influentd in ansamblul social si
organizati in ,partide de interes”, lucritorii de azi,
yimburgheziti” prin consum, au disparut din
domeniul public (p. 282).

2. Munca. Impreun4 cu ,opera” (in sens larg
de ,lucrare”, ,infdptuire”, rezultat al unui proces
de fabricare) si actiunea, munca face parte din
triada ce formeaza viata activd, pe care anticii o
opuneau vietii contemplative, fdrd insd a stabili,
intre cele doud, vreo ierarhie. Privitd ca izvor al
proprietatii (Locke), al bogatiei (A. Smith) sau al
productivitatii (Marx), munca e un proces ce
reproduce fecunditatea vietii. In acest sens, Marx,
care dupd H. Arendt e cel mai important
teoretician al muncii, apropie productivitatea
economicd de fecunditatea biologicd a omului,
vazind in forta de muncd modalitatea specific
umand a fortei vitale ce tinde sd se péstreze prin
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surplusul reprezentat in economie de plusvaloare.
Prin aceasta, analiza muncii ficutd de Marx e
tributard traditiei ebraice si poruncii divine
(,Cresteti si inmultiti-v3”), in care ,rdsuni vocea
naturii” (p. 153).

Forma primard a muncii, aparuti in spatiul
domestic, nu comportd diviziunea operatiilor de
producere a obiectelor. Dispretul anticilor pentru
munca grea, ce se Intilneste la greci cu indiferenta
fatd de bogatii si la romani cu lipsa de interes fati
de arte, stiinte si filozofie (domenii strdine
politicii), se explicd prin conceptia vietii private ca
opusd vietil umane - ultima constituindu-se prin
prezenta celorlalti intr-un spatiu comun de
libertate (p. 99). In acelasi timp, prezenta in
spatiul public se opune vietii contemplative.
Placerile trupului exaltate de hedonisti, prin
esenta lor apolitice, au un dublu scop: evitarea
durerii ca experientd a ,pierderii lumii” si,
indeosebi, cunoasterea prin mijlocirea unui trup
yneiritat” (p. 163).

Divizatd sau nu, munca are un obiectiv unic:
consumarea obiectelor produse, ce consfinteste
epuizarea fortei de munca instituind totodata
societatea lucratorilor ca societate de
consumatori. Pe de altd parte, prin faptul ca, in
societatea industriald, muncitorii devin
yproprietarii” fortei lor de munca, mereu
disponibild (in lipsa oricérei alte proprietati),
degradarea omului in marf3, insotitd de clasica
alienare, fac din muncd un simplu mijloc de

Un savant calcat
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folosire a bunurilor. Intr-o lume in care schimbul
de produse e activitatea publicd de bazd, definitia
valorii se schimbai si ea. Locke si Smith vedeau in
ea o permanentd (stabilitate si durabilitate),
semnul proprietdtii sau al bogatiei, in vreme ce,
actualmente, valoarea e deconectatd de pretul
obiectelor, fiind prinsa in fluxul schimbarilor
continue.

Exproprierea, acumularea si condensarea
deseneazi astfel un spatiu al muncii in care
produsul efortului se irealizeazi sub forma
obiectului de consum si in care tehnologia, vector
al progresului, departe de a tinde la ameliorarea
conditiilor de munci, apare ca si ,c3utare a unei
cunoasteri inutile” (p. 363). Astfel, ceasul nu a
fost inventat in scopuri practice ci pentru a
permite experimentdri precise, ,teoretice”, in
domeniul naturii. Prin accelerarea ritmurilor
temporale si biologice, ca si prin telescoparea
distantelor, vizibile in primul rind la nivelul fizic,
biologic si cosmic, omul, a cdrui munca se
resoarbe deja in practicile automatizarii
generalizate, e supus unei ,normalizdri” ce-i
anticipd ,devaluarea”, atit In ordinea contemplarii
cit si in cea a actiunii (p. 217).

Note:

(1) Hannah Arendt, Condition de ’homme
moderne [1961]. Traduit de 'anglais par Georges
Fradier. Préface de Paul Ricoaur, Paris, Calmann-Lévy,
Pocket, col. ,Agora”, 2007.

(2) ,Despre violentd”, in Hannah Arendt, Crizele

republicii. Traducere din engleza de Ion Dur si
D.I. Cenuser, Bucuresti, Humanitas, col. ,Societatea
civila”, 1999, p. 109-206.

(8) Agentii acestor necesitdti sint femeile (functia
procreatoare) si sclavii (cirora le revin muncile
domestice de intretinere a vietii).

(4) Acest drept nu face din pater familias un tiran
samavolnic sau arbitrar. El e corelat cu exigentele
virtutii, la care stipinul familiei e chemat s3 vegheze.
Cit despre limitele autorititii paterne, ele sint definite
de interesele cetatii, nu de drepturile persoanelor din
gospodarie, familiares (abandonarea noilor-ndscuti a
rdmas in vigoare pind In 374 e. n. iar vinderea copiilor
era si ea practicatd la Inceputul erei crestine, p. 67,

n. 2).

(5) Legislatorul, sacralizat, nu e intotdeauna
cetitean; uneori e chemat din afara cetitii. In ce
priveste activitdtile politice - actiune profani -, ele incep
doar dupa incheierea instituirii legislative.

(6) Averile strainilor sau agoniselile private ale
sclavilor (peculium) nu puteau inlocui proprietatea; ele
nu confereau calitatea de cetitean. La fel, plebea
romand (plebs), formati in bund parte din strdini, de
multe ori sdraci, nu ficea parte din poporul (populus)
roman (p. 103, n. 3).

(7) In latind, cuvintul societas are, chiar de la
inceput, un sens politic, desi restrins. El desemneaza
alierea mai multor persoane intr-un scop bine
determinat, de exemplu in vederea ludrii puterii sau a
comiterii unei crime (p. 60).

(8) Munca ,servild” nu produce nimic pentru
schimb, niciun ,surplus”; munca ,eliberatd” e expresia
productivismului accelerat, in care consumul e
inseparabil de circulatia marfurilor.

in picioare (II)

Laszlo Alexandru

n ultima zi a sesiunii parlamentare 1899-1900,

dosarul lui Lazdr Sdineanu, ajuns pe ordinea

de zi a dezbaterilor din Camer3 si beneficiind
de toate atuurile deja cunoscute, este insd atacat
vehement de anonimul N.N. Soimescu.
Politicianul redescoperd si mai infierbintat
argumentele antisemite ale anilor trecuti, fiind
confirmat de aplauzele entuziaste ale colegilor si
de strigatele lor aprobatoare: “el, care s-a ndscut
evreu, care prima silabd a pronuntat-o ovreieste,
pind cind a inceput s invete gratis in scolile
roméne limba romand, dupd gramatica
profesorilor roméni, si crede cd a devenit mai
capabil si mai roman in roméanisme si
moldovenisme decit Maxim si Laurian”.
Acceptarea unui asemenea individ ar pune patria
in pericol: “Dacd, d-lor deputati, veti vota acest
indigenat, atunci trebuie s& disperdm de viitorul
acestei tdri; si, dacd (...) am primi in sinul nostru
elemente cari nu vor renunta niciodatd la neamul
lor, care tind sa prepondereze oriunde se
stabilesc; si asa fiind, datori suntem, ca si noi sd
fim nationali si sd ne apdrdm nationalitatea de a
nu fi coplesitd de elemente rele strdine”. Dupd
interventia de un antisemitism atit de virulent,
tentativele de aminare a votdrii proiectului de lege
sint refuzate. Dar legea Insasi privind
naturalizarea lui Sdineanu rdmine indecisi,
“neintrunind numdrul de votanti cerut de
regulament”.

In urma acestui nou esec, o loviturd si mai
cruntd primeste lingvistul din partea mentorului
sau de pind atunci, B.P. Hasdeu. Acesta, in
intelegere cu ministrul Take Ionescu, celdlalt pre-
supus aliat al savantului evreu, pune la cale desfi-
intarea catedrei universitare filologice la care
Lazar Sdineanu aspirase. Audienta solicitatd, in

disperare de cauzi, pe lingd reputatul politician
conservator P.P. Carp, cdruia i se cere sprijinul, se
soldeazd, din partea aceluia, doar cu sibilinica
recitare a unui vers latinesc: “Gutta cavat lapi-
dem...”. lar atunci cind, pe 14 decembrie 1900,
Camera Deputatilor trece din nou la votarea
proiectului de lege privind acordarea cetdteniei
romane lui Lazar $dineanu, din cei 75 de deputati
prezenti, 31 voteazd pentru, iar 44 contra. In lipsa
celor doud treimi necesare, votul e declarat nul si
se reia a doua zi. Pe fundalul intensei agitatii pro-
pagandiste antisemite, In preajma Parlamentului si
in sala de vot, rezultatul ii este din nou defavora-
bil: din 93 de deputati, 45 sint pentru, iar 48 se
exprimd contra, astfel Incit savantul se vede din
nou respins de la cetdtenia romand, dupa 12 ani
de asteptare. Satisfactia gazetelor nationaliste
imbraca tonuri apoteotice: “Toate inimile
romdnesti au tresdltat de o imensd bucurie...”;
“Strdmosii nostri au tresdrit de bucurie in
mormintele lor...”; “O, Vladimir, umbra sfintd a
romdanismului, si voi, Mircea, Stefan, Mihail...”
etc.

Toate eforturile asimilationiste depuse de
savant - romanizarea oficiald a numelui, cerce-
tarea entuziastd a specificului limbii romane, pub-
licarea a mii de pagini pe subiecte lingvistice, fol-
clorice si istorice autohtone, trecerea la religia
ortodoxd, frecventarea notabilitatilor politice si
culturale ale vremii, in scopul sensibiliz&rii acesto-
ra in legdturd cu situatia sa de o injustitie frapan-
t3 - nu i-au fost de niciun folos.

O noud loviturd primeste Lazdr S&ineanu tot
pe linie profesionald. Dupd doud decenii de
muncd, atunci cind isi publicd “suprema mdrturie
a dragostei mele pentru limba si poporul roman”,

consistenta lucrare cu titlul Influenta orientald
asupra limbei gi culturei romane, Academia
Roméni refuzd s-o premieze, preferind in locul ei
o tipdriturd despre Istoria cailor...

lar sirul de suferinte ale autorului pare s3 nu
mai ia sfirsit. Nicolae lorga i dedic3 ultimei sale
carti un comentariu, pe ansamblu pozitiv, dar
punctat de anumite rezerve. Lazdr Siineanu se
considera Insad vexat de anumite ambiguitati de
apreciere si, reactionind in numarul succesiv al
aceleiasi publicatii (Noua Revistd Roménd),
“penalizeazd aspru egocentrismul recenzentului,
care se citase de nu mai putin de 15 ori de-a lun-
gul articolului, tonul sdu autoritar si vidul obiecti-
ilor”. Tonul replicii e decent, chiar dacéd usturator:
“Opera mea are desigur pdrti slabe, ca si parti
bune, dar cred c4 nu-i drept sd i se arunce in
spinare pretinse «rectificari si intregiri» - ficute nu
pentru folosul stiintei, ci numai si numai de drag-
ul eului. Le moi est toujours halssable”.

De aceasta dat3, ura lui N. lorga se dezlantuie
fard stavild. Comentatorul revine luxuriant asupra
dosarului stiintific Sdineanu, isi retrage preceden-
tele judecdti pozitive si picteazd totul in culorile
violente ale rdzboiului (ne)academic, purtat sub
stindardul nationalismului: cercetitorul evreu ar fi
scris “despre multe lucruri fard si stie. Croia cu
miinile sale nedibace manuale, gramatici,
antologii, dictionare pentru speculd. Imi explicam
insd aceste defecte. Stim cu totii cd d-l Sdineanu
nu e Romén, si stim ce e. Poporul siu are multe
insusiri foarte inalte si nobile, dar si multe scdderi
care sunt joase si urite. Acestea, imi ziceam eu, le
are in singe; nu poate scdpa de ele. Vreau sd
vorbesc de pasiunea pentru laude mari si pentru
cistiguri dese, fird multd cheltuiald” etc.

Confruntat cu tergiversarea - timp de peste un
deceniu -, iar apoi cu refuzul naturalizirii sale, de
catre Parlamentul Romaéniei, cu promisiunile
amadgitoare ale politicienilor influenti, cu alun-
garea pind si din modestele catedre liceale si gim-
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naziale ocupate provizoriu, cu blocarea cailor sale
de evolutie stiintificd, in urma dusmdiniei
declarate - si reputate pentru perseverentd - a lui
Nicolae Iorga, apare ca explicabild, desi absolut
regretabild, decizia radicald a lui Lazdr Sdineanu
de-a pleca definitiv din Romania, impreuna cu
familia sa. Era o hotérire luatd de sensibilitatea
ultragiatd a savantului aflat deja dincolo de
perioada primei tinereti, constient de “profunda
mihnire pe care o incerc, vizindu-m& constrins sd
pdrdsesc la aceastd virstd padmintul de doud ori
sacru pentru mine - pentru c& sunt ndscut acolo
si pentru c& pdrintii mei odihnesc acolo”.

Disparitia lui Lazar Sdineanu din spatiul cul-
tural roméanesc e primitd cu o ticere aproape
unanimd, in presa vremii; dar nici aparitia lui
Lazare Sainéan in cercetarea stiintificd pariziana
nu i va aduce, pind la sfirsitul zilelor, mult dorita
si pe deplin meritata catedrd universitara.
Stralucirea sa intelectuald se va consuma in
paginile altor si altor carti, deschizind noi directii
de cercetare. Lingvistul se dedicd, in pionierat,
investigdrii argoului francez, structurat pe diverse-
le categorii sociale de vorbitori, si publica
numeroase titluri: L’Argot ancien (1907), Les
Sources de I’Argot ancien (1912), L’Argot des
tranchés (1915), Le Langage parisien (1920); unele
i-au fost reeditate in Franta anului 2006.
Fundamentala sa analizd in doud volume La
Langue de Rabelais (1920, 1923) mai era citatd si
in 1998 la Universitatea din California, ca o
lucrare de referintd. O altd operd grandioasd, de
peste 1.500 de pagini, e consacratd cercetdrilor
etimologice: Les Sources indigénes de
I'Etymologie francaise (1925-1930). $i nu putem
sti dacd, din cauza noilor sale directii de activi-
tate stiintificd, sau poate din pricina dezgustului
retrospectiv pentru abuzurile la care a fost supus
in Roménia, atunci cind il reintilneste la Paris pe
Nicolae lorga, fostul sdu adversar de polemici,
Sainéan refuzd si i se mai adreseze pe roméneste.

Cercetarea lui George Voicu seamind cu ges-
tul energic al omului care deschide larg fereastra,
intr-o incdpere neaerisitd. Ne atrage atentia,
implicit, cd nu e suficient s examindm cvasi-dis-
paritia evreilor din cultura roméni de azi, sau
uciderea lor, in timpul Holocaustului. E necesar
sd rememordm premisele si contextele care au
putut face toate acestea cu putintd. Degi investi-
gatia sa evolueaza “la firul ierbii”, este cu atit mai
impresionantd, cdci reuseste sa reconstruiasca un
ansamblu de mentalitdti si comportamente
socante. George Voicu, dupd ce-a semnalat un sir
de manipulari flagrante in dezbaterile contempo-
rane (Zeii cei rdi: cultura conspiratiei in Romdania
postcomunistd, sau Teme antisemite in discursul
public), dupd ce-a demontat impecabil Mitul Nae
Ionescu, de aceastd data 1i acordd dreptul la
revansd unui mare nedreptatit. Studiul sdu, desi
nu exceleazd In numarul de pagini, acopera
diverse surse de documentare (presa vremii,
scrierile memorialistice ori autobiografice, infor-
matiile “de culise” etc.). Tonul sobru, doar pe
alocuri emotionat, i lasd cititorului deplina liber-
tate de-a trédi si a compatimi, In mijlocul acestor
deprimante realitati ale istoriei roméanesti.

Cazul dramatic al expatrierii lui Lazar
Sdineanu vine si ilustreze c&, in cultura noastra,
lupta pentru carierd si pentru eliminarea con-
curentei de specialitate se poate duce cu orice fel
de arme si in lipsa oricaror scrupule. Chiar in
paguba acestei culturi.
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Despre caracterul
secret al cabalei

(urmare din pagina 2)

Subiectul principal a numeroase tratate
cabalistice cuprinde astfel o sumedenie de ipoteze
despre pronuntia si grafia literelor si a cifrelor
ebraice, precum si combinatiile lor. Asociind
fiecarei litere dintr-un text sacru o valoare
numericd si Inlocuind fiecare cuvant cu valoarea
literelor constitutive, se pot scoate la lumind
legaturi nebanuite intre cuvinte, de tipul
legaturilor ascunse, care sunt sursd de cunoastere
pentru cei ce ajung s le deceleze. Prin aceastd
metodd s-a ajuns la concluzia conform careia, in
limba ebraicid, Dumnezeu (,Yhvh”) este unitate si
iubire, cici valoarea numerici a ,Yhvh” este suma
valorilor cuvintelor ebraice ,unitate” si ,iubire”.
Concluzia cabalistilor este ca limbajul reprezintd
calea spre descifrarea misterelor lumii, avdnd in
vedere cd prezenta lui Dumnezeu in lume este
mediatd prin intermediul limbii cosmologice.

O intrebare de bazi vizeaza natura insési a
cabalei: vine ea in prelungirea unei traditii mistice
sau este ea doar o superstitie, este ea cunoastere
divind sau iluminare¢ Domnul Idel subliniazi
dihotomia religie-misticism: cabala este o formd a
misticismului si nu o religie in sensul propriu-zis
al termenului. In fapt, misticismul este o
incercare de a da o profunzime mult mai mare
unor trairi religioase, intr-un mod mult mai
intens. Aici avem de a face cu o traditie mistic,
o acumulare de sisteme mistice. Aceste sisteme
sunt atat diacronice cit si sincronice: diacronice
prin natura lor istoricd, iar sincronice prin
legitimitatea lor, ca descriptive valabile ale
misticismului evreiesc. Adica chiar si scrierile cele
mai vechi nu sunt considerate nvechite, ci sunt la
fel de actuale ca si restul literaturii mistice care
functioneazd pe principiul acumuldrii. $i nu
numai cd aceste scrieri vechi sunt Incd parte a
mostenirii mistice, dar ele sunt incd ,in viatd”:
influenteazi scrierile ce le-au urmat si, intr-o
miscare inversd, sunt influentate de acestea din
urmd, cidpatand de la ele noi intelesuri.

Sistemele cabalistice functioneazi selectdndu-si
resursele din traditie, o concluzie logica la cele
spuse anterior. Spre deosebire de stiintele naturii,
unde unele cunostinte actuale vin sd infirme ceea
ce se credea anterior, iar orientarea lor e spre

viitor, cabala in schimb se bazeazd pe o memorie
a tot ce s-a scris anterior. Cabala are o orientare
fatd de timpul cronologic diferitd de cea practicatd
in lumea moderna: nu priveste inspre viitor si nu
are nevoie si o facd, dat fiind ci ceea ce a
considerat ieri ca fiind valabil este la fel si azi si
va rdméne asa si maine. Ceea ce a ficut posibild
aparitia diferitelor sisteme cabalistice este o
caracteristicd fundamentald a memoriei
cabalistului: este vorba de o memorie selectivi,
prin care cabalistul selecteazd din multitudinea de
scrieri pe acelea ce sunt relevante sistemului sdu
de gandire. Ins4, el nu le interpreteazi ca pe niste
fapte, din perspectiva prezentului, ci tine cont de
aceste scrieri, nu doar ca fapte, ci mai ales ca
perspective asupra faptelor.

Dar tocmai co-existenta acestor scrieri atdt de
eterogene a dus la aparitia unor diverse sisteme si
ramificatii cabalistice, in functie de cultura unde
s-au sedimentat si de scrierile pe care le-au
acceptat ca fiind de bazd. Misticismul evreiesc s-a
raspandit din Israel in toate colturile lumii,
incepand cu Italia nordica, Germania renand,
Franta provensala si Peninsula Iberica. In acest
mod, cabala a intrat in contact cu alte culturi si a
fost supusd unor inter-influente din care au avut
de céstigat atat ea, ca si culturd minoritard, cat si
cultura majoritarilor respectivi. Un sistem cu
originea in astfel de inter-influente este bine-
cunoscutul hasidism, care a apdrut in Muntii
Carpati, In regiunea Ucrainei, in secolul al XVIII-
lea. Tn aceeasi perioadi si locuri, in legitura cu
aparitia hasidismului, sau, mai bine zis, ca factor
favorizant, s-a dezvoltat o forma speciald de
misticism crestin. Cultura minoritard cabalisticd a
cdpdtat astfel noi valente in raport cu migcarea
crestind dominantd, ducdnd asadar la aparitia de
noi sisteme cabalistice.

Concluzia pe care am desprins-o din seria de
conferinte ale domnului profesor Moshe Idel este
cd nici In zilele noastre cabala nu si-a pierdut
caracterul secret, cici altfel ar fi in contradictie cu
traditia pe care se cliddeste. lar mediatizarea
intensd a unei asa-zise religii care-i poartd numele
nu are nicio legdturd cu esenta adevdratei cabale,
care, chiar si in mutatiile permanente pe care le-a
suferit in istoria sa multimilenar, a propovaduit
mereu conexiunile revelatoare drept accesibile
doar celor putini.
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Andrei Dobos

O dimineatd de duminici

Eu nu cunosc lucru mai frumos

Decit duminici c¢ind prin fumul gros

Te misti ca un dementor ca si-ti faci cafeaua
Iti pui Travis si imbraci tricoul vechi cu Steaua.
si iesi afard, pis-pis, In gradind

S3 te ciocnesti In aer c-o albina.

Eu nu stiu mai dulce lucru

Decit duminici cind nu mergi la lucru
Cind simti ceva in piept ca un caliciu
si-n asta, cred, iti afli tot deliciul.

Cam asa

Deodati in viata mea se lasd o ticere

magnifica si aspra.

Atunci lumea imi apare

Ca un album cu poze de la mare

simi dau seama cd oamenii n-au atins
Performantele sexuale ale maimutelor bonobo

C4 sunt inci seriosi si violenti

C& odraslele lor sunt din ce in ce mai nerdbdatoare
si nu pot sd nu ma intreb

Dacé secolul trecut

A reusit s& facd dintrun om ca Saharov

Un mare monstru schizoid

Ce putem si ne asteptdm de la acesta

Ce, adic3, mai putem sa ne asteptdm de la acesta
Dar nu apuc s&mi termin rationamentul

Ci o fortd necunoscutd mi trage scurt

si cu putere Inapoi, In ticerea magnificd
Marsupiald, pufoasa si totusi aspra

- Accidentald, dacd ma intrebi pe mine, zice cineva -
unde nimic dinduntru nu seamdni cu nimic de
afard

si invers

unde exteriorul este un mare gol nevrotic si unde
induntrul meu rdsun rdsun risun

cam asa.

Dereglarea is here to stay

Dereglarea is here to stay
gindesti intorcind fila

unei carti cu povesti zodiacale.
Te simti infundat

in optiunile tale

si-un pic gituit

de viata

pe care n-o calculasesi asa.
Ca o testoasa te ridici de pe scaun,
ca o testoasd agild

te duci pind la fereastra.
Vreme mohoritd

vreme mohoritad este

sta sa ningd

std sd facd ceva.

Nu mai conteaza

spui stop si privesti.

Ar merge un rom

sau un ceai de ghimbir.
Ceva cu aburi

sd facd femeia.

Femeia-i absentd

parc-ai incredintat-o altcuiva.
Cita virtute

si cit resentiment.

Pina miine

0 si te-mbolnivesti,
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poezia

o s& sembolniveascs si femeia.
si toatd lumea
o si ridi de voi.

skekk

Micuto, tu te agiti

si-ti calculezi fiecare gest

in oglinda,

marea te-a slabit

si te-a bronzat un pic,

iar din lecturile tale nocturne
s-a ales praful

Din vorbdria interminabild
susur In urechile baieteilor

s-a ales Intelegerea

si teama,

un fel de prevestire neterminatg,

un cadru de la indltime

in care te vezi Intrind pe strada pasteur
ezitind, intr-un antotimp aseméndtor cu iarna,
intre statuile savantilor clujeni

si baldriile pedante

tu, catre tine, micuto
te-apropii de sus
si te scufunzi in fum.

Nu-i spune nimic

Nu-i spune nimic

cd plinge.

Nu- spune nimic

ca te inteapa

si nu mai vorbeste cu tine ever.
Nu f& glume

cit mecanismul nu- rodat

si motorasele incd nu zbirnie.
Nici asta

nici cealalts,

trebuie s3 fii intelept.

F& cum zice Osho

in buda ascunde-te

si uitd-te-n oglinda

adinc 1n ochii tii.
Imagineaza-ti cd n-ai cap

cd n-al avut niciodatd un cap.
Obisnuieste-te cu ideea

si iubeste.

Hidra

Nu stiu daci am vizut o hidri
in smircurile inghetate,

nu stiu dacd am atins cu piciorul
pielita alunecoas3 a apei.
Imbuibatul dsta

poate s& o ducd oricit

in scorburile de avarie

in scorburile vii

pind sfrijeste.

Doar norii se misca

cresc ca aluatul

si nu-s cu mult mai sus

de prunii si perii care-au zgribulit.
Nu-s cu mult mai sus de cap
doar citeva palme

citiva centimetri din negura
care s-a lasat.

y 4 °
7" | Miscellanea

cacapipitala ei, adica.

nu aveau principii.

semn de carte.¢

ks ““ . Serban Foarta

® Capitala unei tari e, cateodatd, fie cacapitala ei, fie capipitala ei; fie, ambele concomitent:

® Cacapitalele se rdzboiau amarnic cu capipitalele rivale. Cele dintii aveau capricii, cele din urma

® Nici populatie fard copulatie, nici copulatie fard populatie! (Lozincd demografica electorald)
®  Jenseits von Gut und Bése, adicd ,Dincolo de gutd si obeze”. (Titlul unui mic indreptar
nutritionistic din epoca lui Friedrich Nietzsche)

® lasiti lucrul si iati look-ul. (Vechi proverb autohton actualizat)

® Nu inghititi umbréle! Vi s-ar putea deschide induntru.

® 53 scrii o carte Intr-atdt de subtiricd, incat sd n-aibd, intre paginile ei, loc nici, cel putin, un

®  Ghicitoare: iese la soare si intrd la spalaté

® [a paleur n’attend pas les ombres des années!

® [a valeur n’attend pas le nombre des dnesses! (Maxim3 a domnului Becali [Georges], cdnd, mic
apropritar de turme, n-avea destui cdini ,mai barbati”, nici prea multi m3gari de companie si
mdagdrite de prasila.)

® Un neamt avea un cline cu acest nume straniu: Zukunft, adicd Viitor. — ,Komm her, Kuzu,
Kuzukunft!” 1l striga tot timpul proprietarul; iar Viitorul, ddnd din coads, aparea.

® [a intrebarea ,Ce ciuta neamtul in Bulgaria¢”, rdspund prin altd intrebare, si anume: ,Ce cautd
Turku in Finlanda¢” (Dacd nu v-ati prins la poanta asta, mai puneti mina pe-un manual de
geografie!)

® In localurile indigene constand dintr-o singurd, si numai una, incdpere, in care fumdtorilor li se
rezervd o aripd, nefumitorilor - o alta, fumul isi dezvaluie inteligenta, oprindu-se exact la mijloc.

® Tot astfel se comportd apa fierbinte/rece in cazul scaldétorilor scotiene.

® De cind aveau, cu totii, expertizd, - experientd nu mai avea nimeni.
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Studiile americane

la Universitatea “Babes-Bolyai” din Cluj

In prezent studiile americane constituie o disciplind academica existenti aproape peste tot in lume. Abordéarile ,americaniste” detin o traditie de aproape
un secol (1920), evoludnd de la studiile de zon3, reprezentdrile miturilor si simbolurilor americane, critica exceptionalismului american, spre ,noile” studii

americane din prezent, fiecare din acestea impunind un mod specific al perceptiei Americii traditionale si contemporane, precum si revizuirea semnificativd
a discursului cultural si politic. Institutionalizarea studiilor americane in Romaénia corespunde unei perceptii reinnoite ale Statelor Unite, care a necesitat un
nivel de perceptie specializat dupa 1989. Cu atdt mai mult cu cat prezentul oferd un spatiu privilegiat de analizi al societdtii americane, prin perspectivele

Cristian, Ohio University.

transdisciplinare ale domeniilor politicului si culturalului, nu doar in cdmpul globalizarii politice, economice si comunicationale, dar si in cel cultural (al
literaturii, artei, filmului), al discursului postmodern. Studiile americane ale Universitatii clujene sunt amplasate ca sectie distinctd In cadrul facultitii de
Studii Europene, ceea ce deschide posibilitati reale pentru asigurarea unei cercetdri comparatiste in domeniul studiilor transatlantice. Studiile americane au
debutat ca studii masterale (1997), pentru ca din 2004 s& devind studii de licentd, doud generatii de absolventi definitivindu-si deja studiile de
americanisticd la Cluj. Absolventii de studii americane activeaz3 in domenii diverse, administratie, invitdmant, mass-media, firme, etc.. Unii masteranzi au
devenit tineri profesori ai unor universitati americane: Cristina Dragomir, Hunter College, New York, Diana Roxana Clintoc, Princeton University, Pralea

Va propunem In cele ce urmeazd cateva perspective americane ale unor membri ai catedrei de studii americane: Doina Micu, Marius Jucan, Serban
Vietisi, precum si ale unor doctoranzi, Gabriel Gherasim, Lucian Bogdan si Silvia Zaharia.

Recitind Despre democratie
in America de Alexis de
Tocqueville sau cateva
remarci despre pasiunea

civica

. Marius Jucan

e spune despre opera lui Alexis de

Tocqueville ci a trecut testul timpului

datorita reflectiei active, mediate de viata
autorului ei, sau cum scrie Francois Furet,
deoarece a avut un ,soclu pur existential.”!
Profetiile lui Tocqueville despre democratie si
revolutie s-au adeverit Intr-o proportie mult mai
mare decit ar fi crezut contemporanii sai, ori
chiar autorul insusi. Cititorii si interpretii lui
Tocqueville au gasit in monumentala descriere a
Americii democrate, ca in cea a Frantei Vechiului
Regim si a Revolutiei, (operd rdmasa doar la
primul tom), nu doar viziunea unui istoric atit de
diferit de ceilalti mari autori ai perioadei
Restauratiei franceze, dar si ipotezele fascinante
ale unui ganditor politic, critica modernitatii din
perspectiva unui moralist modern si predictiile
unui analist al istoriei civilizatiei. Toate acestea,
inmanuncheate In personalitatea unui geniu
politic lipsit de carierd politicd, care, ancorat
genealogic In spiritul aristocratiei, a idealizat
democratia, demonstrand insd ca ea ar putea
naste noul Leviathan, sub infitisarea tiraniei
majoritatii, ori a despotismul ,bland”.

Recitirea lui Tocqueville aduce de fiecare datd

o lumind noud asupra Americii, celei de la
inceputuri si a celei de azi. Istorie originara a
democratiei si modernitatii, exemplu al viitorului,
nu insd ultimul, de dezvoltare plenard a
umanitatii, America lui Tocqueville este o
interpretare anamorfoticd a Frantei.2 Inainte de a
face descrierea exemplului democratiei,
Tocqueville isi urmeazi maestrul, pe
Montesquieu, cel care in Scrisori persane,
(re)vizita Franta printr-un discurs al celuilalt,
respectiv folosind o perspectivi orientald asupra

Occidentului. Taietura alteritdtii, pentru a spune
asa, este practicatd de Tocqueville in maniera
maestrului sdu. Existd 1nsi si diferente.
Tocqueville porneste spre celalalt capat al
Vestului, dinspre centru spre periferie, pentru a
descoperi viitorul Occidentului In ceea ce trecea
incd o parte ,silbaticd” a sa, ,naturald” si
deopotrivd ambigud. Pardsirea ,centrului” este
recurentd In cateva secvente pe care le-ag numi ale
Jreinnoirii” timpului. In nasterea Romei, a
crestinismului, a Evului Mediu, ori a modernitatii
iluministe prin revolutiile englezd, americana,
francezd, asistdm la o implozie a centrului, pentru
a descoperi o ,lume” mai mare, prin extensia
spatiald, intr-un sens al cuceririi plenaritatii
timpului de care scriam mai sus.

Este evident ca reinnoirea timpului conditionat
de un alt tip de viitor, are la origini o paradigmi
crestind. Disipatd in intregul corpus al scrierilor
tocquevilliene, perspectiva timpului nou este cu-
pola ridicatd pentru a cuprinde existenta si sensul
revolutiilor. Tocqueville il continud pe Montes-
quieu spuneam, prin privirea sa Intoarsa spre
Franta din oglinda americana, deoarece america-
nul ca european ,In-strdinat” aduce in centrul
Occidentului, nu atdt imaginea intinderii conti-
nentului sdu, cit cea a timpului sdu ,nou”. Toate
acestea ar putea fi privite ca un argument sufici-
ent constituit pentru a-l considera pe Tocqueville
ycontemporanul nostru”. Ar fi Insd o eroare sa il
asimildm pe Tocqueville prezentificdrii trecutului.
Tocqueville nu este din fericire contemporanul
nostru, iar distanta istoricd dintre timpul nostru si
al lui ne ingdduie diferenta de gratie pentru a
reflecta la conditia democratiei prezente,
versiunile, autenticitatea, amenintarile ei.?

Alexis de Tocqueville

In cele ce urmeazd, ma opresc asupra unui
aspect problematic si problematizant al tranzitiei
spre democratie, un topos simultan puternic si
vulnerabil al continuititii democratiei in relatie cu
etosul democratic: ,pasiunea” civicd. A defini
pasiunea civicd ar insemna o recapitulare a
demonstratiei tocquevilliene privind diferenta
dintre cele doud arhetipuri culturale politice
folosite de el, ,aristocraticul” si ,democraticul”.
Ma limitez asadar a spune cd pasiunea civicd
pune in balantd pasiunea iubirii de sine cu
ratiunea de exista intr-o comunitate, vointa liberd
a individului, cu ceea Tocqueville numeste
yinteresul bine inteles”. Pentru autorul
Democratiei, analiza celor doud seturi de obiceiuri
(habits), cele ale inimii si ale mintii, conduc la
ideea c& ,pasiunea”, semn al recunoasterii unui
ydat” (fortuna pentru Machiavelli, natura umana
yrea” pentru hobbesieni), poate fi sublimatd dand
curs chemdrii providentiale a democratiei.

Singularitatea lui Tocqueville, exceptia unei
personalitdti conjugatd cu singurdtatea aproape
autoimpusd a unui autor, este mai frapantd azi
decat ieri. Comparat cu Marx, Tocqueville ne
apare la fel de pretios ca un strdin cu care ne este
dat s3 ne intalnim, pentru a ne recunoaste pe noi

S

ingine. Stilul reflectiv, ,limpezimea tristd” a
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paginilor sale, (dupd Raymond Aron), spiritul
sintetic In care experienta autorului se angajeaza
in constructia politicd si culturald a subiectului
democratie, Imbrétisat cu egald fervoare si teamd,
cat si tratarea subtild a acestuia pentru un anumit
public, si il numim cu un eufemism, ,informat”,
au restrans cercul audientei celui care a fost
strdnepotul lui Malesherbes. Tocqueville nu se
adreseazd unui public ,larg”, ceea ce nu inseamnd
insd cd paginile sale ar necesita o decriptare
speciald. Totusi, cititorul trebuie si tind seama de
faptul c& Tocqueville foloseste un fel de ,scriere
secretd” (dupd Leo Strauss), modalitate defensivd
a autorului de a-si infitisa voalat intentiile,
rezultdnd din influenta lecturilor janseniste.
Exista, dupa cum se stie, o hermeneuticd a operei
tocquevilliene, care in Despre democratie in
America ocupd un loc central. Nu voi reitera
aspectele de-acum cunoscute care fac o asemenea
hermeneuticd necesard: diferentele de perspectiva
dintre primul volum si cel de al doilea volum,
comparativismul politic si cultural intre America
si Franta (Europa), validitatea uneori discutabild a
informatiei despre America, sursele ei edite ori
orale, sensurile pe care Tocqueville le d& unor
cuvinte cheie precum ,democratie”, ,revolutie”,
yaristocratie”, ori cele din celebrul concept de
,moeurs”.

Nedorind si inventariez dificultatile lecturii
tocquevilliene, m4 limitez sa observ evolutia
perceptiei lui Tocqueville dintr-un autor relativ
marginal, intr-un ganditor al modernitatii si
modernizirii. Metamorfozele civilizatiei
americane au propulsat spre alte orizonturi creatia
tocquevilliand, clarificAnd unul din sensurile ei
absconse, anume ci schimbarea democraticd nu
poate avea loc decat dacd credintele si opiniile
indivizilor cunosc experienta pasiunii civice.
Tocqueville accentueazd faptul cd democratia
trebuie privitd ca pornind ,de jos”, din obiceiurile
inimii gi ale mintii, construind apoi institutii,
ajungind mai sus, spre ,ceruri”, in sensul
recunoagterii unei spiritualitdti democratice, care o
deosebeste radical de variantele sale tiranice.
Schimbarea a cirui exemplu a fost America, a fost
inteleasd de Tocqueville, martor al revolutiei
egalitatii din Franta, in perspectiva antagonicd a
doud tipuri de culturd, cea ,democraticd” si cea
"revolutionard”. Ganditorul ne infitiseaza exceptia
americand gi transformdrile civilizationale pe care
aceasta avea sd le produca in interiorul si inafara
Statelor Unite, dar nu face din aceastd exceptie
limita exclusivi a democratiei. De aceea, recursul
postmodernilor la opera lui Tocqueville nu se
explicd doar prin nevoia de a elucida temejurile
yintelectuale” ale democratiei, societitii, nu in cele
din urma ale individului in modernitatea tarzie.

Existd un rost accentuat pragmatic in
cunoasterea rolului religiei, a reprezentrii
autentice a opiniei publice si valorilor etosului
democratic, In sensurile notiunii de cetdtean in
timpurile democratiei manageriale, in depasirea
conlflictelor etnice si rasiale, in chestiunea pécii si
rézboiului. In aceste puncte sensibile, devenirea
individualismului (filosofia drepturilor) si legatura
dintre ,obiceiuri” (habits) sau moravuri si
institutiile libere, pot fi privite prin experientele
diferite, contradictorii adesea ale pasiunii civice.
Interesul acutizat pentru democratie si relatii
internationale dupa cel de al Doilea Razboi
Mondial, mai cu seamd dupa septembrie 2001, ca
trdsdtura a globalizirii, aduce in prim plan
raporturile dintre democratie si strategiile de
centralizare versus descentralizare ale guvernelor
democratice, trasarea granitei dintre sfera privata
si cea publicd in democratie, raporturile dintre
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societatea civild, aparatul birocratic, administrativ
militar, precum si tensiunile dintre acestea. Dar
mai ales, ideea unei calititi ,inalte” a pasiunii
civice, denuntarea tiraniei in societatea de
consum, precum si constatarea cd democratia fard
culturd democratici este dusmanul cel mai temut
al ideii de democratie.

,Cdaderea” in tiranie, coruperea pasiunii civice,
transformarea acesteia in pasiune pentru putere
absolutd poate fi contracaratd prin
yspiritualitatea” democratiei, idealismul ei exigent
si personal incorporat in fiecare cetitean.
Tocqueville se apropie in acest punct de Marx.
Amandoi sunt adeptii unui determinism ce
cilduzeste destinul multimilor, transformarea
istoriei survenind prin aportul unor ,agenti”, ori a
unor alesi ai istoriei. Revolutia marxistd urma sa
se producd In tara capitalistd cea mai dezvoltata,
iar democratia venise pe lume In patria oamenilor
liberi si egali, care nu avuserad nevoie de o
revolutie pentru a fi ceea ce erau. Amandoi
ganditorii mizau pe exceptia conditiei umane,
influentati de sublimul romantic al transcenderii
seculare prin politic, respectiv prin etic. Cei doi
filosofi ai schimbarii se refereau in mod diferit la
religie, Marx refuzand-o ca ,opiu” al popoarelor,
Tocqueville restrangdnd-o la un fel de pragmatism
moral. Pentru Marx, individul nu apare decét ca
figurant al istoriei, pentru Tocqueville este centrul
problematic al schimbarii. Pasiunea civica asigurd
la nivel individual si colectiv parghiile schimbarii,
existenta celor doud modalititi ideatice, ale
,aristocraticului” si ,democraticului” reflectind
diferentele majore ale stratificdrii culturale care
deschide ori nu drumul spre democratie. Prin
urmare, dacd pentru Marx, violenta are un rol
preeminent in schimbare, traditiile putind fi
pulverizate, pentru Tocqueville, nicio schimbare
nu poate ignora Traditia. Anatomia pasiunii civice
este compusd din compartimentul amorului
propriu si cel al virtutii civice, cele doud parti
fiind armonizate si moderate de interesul asocierii
si conservarea libertitii individuale. Intr-o acolad
machiavelliand, rdul, ori violenta pasiunii oarbe
este ,intors” spre bine, pasiunea fiind ,opritd” din
ciclul ei distructiv, transformata in cimentul
comunitatii celor egali si liberi.

Analiznd pasiunea civicd suntem, de acum,
ori de mai de mult, martorii unui ,efect
Tocqueville”. Efectul nu se limiteazd numai la
descrierea Americii realizate cu gandul la Europa
(mai precis la fragilitatea democratiei in America
si Franta), dupd cum mdrturisea autorul
prietenului sdu Louis de Kergolais in ianuarie
1835. Efectul respectiv nu inseamnd doar
configurarea unei viziuni ,politice” pentru noile
timpuri ale democratiei, cum 1ii scria Tocqueville
lui Eugene Stoffels, dezbatind caracteristicile
democratiei liberale per se?. Termenul de efect
trebuie inteles ca sursi de continui influents,
indemn la reflectie a operei lui Tocqueville, care
rdmane rezistentd la o clasificare curenti (istorie,
filosofie politicd, psihologie sociald, antropologie
politic3, filosofie a civilizatiilor), dar care avea ,sd
dea speculatiilor politice un nou caracter”, dupa
cum observase incd din 1835 John Stuart Mill in
recenzia la primul tom al Democratiei. Efectul
Tocqueville nu s-a rezumat asa cum a dovedit
interesul autentic pentru opera sa doar la
speculatia politicd, ci la moderarea politicului prin
culturd. Opinia publica este ,depozitul”
credintelor si prejudecatilor, dupd modelul
ydepozitului” religios care a fost pentru
Tocqueville partea rezistentd a notiunii de
,moeurs”, nicidecum ideile filosofilor si
politicienilor, decit dac3 acestea nu afecteazi in
cele din urm& sentimentele si credintele

indivizilor. Fatd de Marx care a instrumentat
revolutia, creindu-i un ,manifest”, Tocqueville a
suferit-o, contempland consecintele ei. Gindirea
lui Tocqueville nu a devenit ideologie, rdmanand
mereu in perimetrul initiatic al bibliotecii,
deschizdndu-se treptat spre lume odatd cu
globalizarea modului de viatd american, fard s3
ajungd o ,Invititurd”. Tocqueville nu si-a propus
sd invete pe cineva, ci asa cum scrie in
introducerea la Democratie, s& indemne la
gandire.

Este relevant de asemenea cd ,arhiva”
dezbaterii asupra pasiunii civice se constituie in
circumstantele culturale ale anilor 1820 in Franta,
cand liberalii, ,les doctrinaires”, Royer-Collard,
Guizot, Barrante, Constant, doamna de Staél,
doreau sd contind elanul Restauratiei, cereau
descentralizarea statului, militau pentru
integritatea libertatilor si drepturilor civile.
Pericolul centralizarii, al revenirii figurii tiranului,
era accentuat de citre un Royer-Collard, (cel
despre care Tocqueville spunea cé i-a fost ca
yun pdrinte”), in metafora societatii atomizate
(,s0ciété en poussiére”), mostenire a
administratiei napoleoniene, a carei existenta
pregétea sosirea unui alt dictator. Guizot credea
cd acest lucru era de evitat prin aparitia clasei de
mijloc. Dar era posibild descentralizarea, altfel
decit a ordona de sus in jos¢ Putea pasiunea
civicd s& conducd tranzitia spre democratie, fard a
se contagia de narcisismul puterii¢ Exemplul
britanic era studiat si propagat de liberalii francezi
care Impdartaseau ideile despre fundamentele
civilizatoare ale religiei, de la John Locke la
Edmund Burke, David Hume si deisti. Impactul
religios asupra ,obiceiurilor inimii” (habits of the
heart) relevat de Tocqueville in experienta sa
transatlanticd, sublinia realitatea diferiti a
societitii americane, societatea fird clase, ,care
mergea inainte de la sine”, fard interventia
Suveranului. Dinamica societétii civile americane
era explicatd de Tocqueville prin descentralizarea
rezultati din interactiunea individualismului cu
obiceiul (habit) asocierii si existenta institutiilor
libere. In contextul semnificatiilor antagonice ale
suveranitdtii, mai are pasiunea civicd un sens
pentru insul postmodern¢

Indubital, raspunsul este afirmativ. Omul
postmodern se poate recunoaste ugor in portretul
nelinistii democratice si al continuei transformari
sociale. ,Nelinistea” (inqui€tude) democratic,
rezultat al procesului de a realiza idealul egalitatii,
uneori al tendintei de egalizare, dezvolt3 o
dinamicd care poate duce la solutia ,revolutiilor”,
in sensul pe care Tocqueville il da termenului.
Omul modern purtat si in acelasi timp minat de
continua ciutare a identititii sale, de acea
,dorintd democraticd”, amestec de resentiment i
teamd, poate deveni curdnd victima indiferentei,
blocand ,obiceiul (habit) asocierii”, cheie de
boltd a apdrdrii drepturilor civice si a vietii
democratice propriu-zise. Dorinta democratica ca
pasiune a egalititii este ceea ce provoacd
transformarea celuilalt intr-un ins ,aseminitor”,
nu insd in sens religios, ci intr-unul societal,
ghidat de interesul bine inteles.® Imaginea
hobbesiand a omului ca dusman al omului nu
dispare, cici democratia nu il salveazi pe insul
democratic de spectrul concurential, nelinigtitor al
prezentei celuilalt, atunci cind ierarhiile se
schimba constant. O asemenea descriere a insului
uman precum cea a lui Tocqueville depaseste
abstractia biologicd ori filosoficd a omului, fiind
un ,fapt” politic’. Dup3d cum observa un analist
al societatii civile, John Keane, continua agitatie,
nesiguranta de sine, nedeterminare, controversa si
incertitudine au dus la dizolvarea certitudinii care
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incununase timpurile ,aristocratice”.

In aceastd lume noud care nu are limite
ierahice sigure, dinainte fixate, pot fi inventariate
si alte caracteristici ideologice ale culturii
postmoderne, corectitudinea politica,
discriminarea pozitiva, etc., relativizarea canonului
cultural, pand la critica oricarei idei de ierarhie ca
forma de reprimare. Metisajul ideologic si cultural
din aceste ,practici” culturale demonstreaz
relativizarea pe care cultura ,democraticd”, asa
cum o definea Tocqueville in opozitie cu cea
yaristocraticd”, o pune in joc, modificAnd treptat,
neviolent figasul Traditiei. Viitorul se releva
venind din interiorul Traditiei, astfel incat el nu
produce de fapt mult temuta instrdinare. Se poate
vedea astfel ca pasiunea civicd si autoritatea sunt
intr-o strdnsa relatie, in sensul in care individul
democrat trebuie sa fie propriul stipan, in felul in
care In crestinism fiecare ins este stapanul sau
temporar, fatd de cel transcendent. Ar fi astfel
interesant de observat, fie si sub titlu de
speculatie pasagerd, modul in care convulsia
sociald a anilor 60 a combinat tendinte
yrevolutionare” pentru obtinerea egalitatii
(miscarea drepturilor civile, feminismul), si In
acelasi timp ,democratice” pentru a parasi
conditiile unei egalitatii fortate. Acest proces este
cu atdt mai interesant cu cit se poate observa o
evolutie ciclicd a societdtii americane in
expansiunea democratiei. O comparatie simpld
intre primele decenii ale secolului doudzeci, cand
controversele despre pluralismul cultural marcau
iesirea din vremea acelei genteel tradition si
perioada postbelicd, cAnd cultura drepturilor s-a
impus definitiv infdtiseaza evolutia democratiei,
evidentiind si trasaturile radicale ale culturii
democratice americane. In acest sens, refuzul de a
impartdsi modelul uniformizant al clasei de
mijloc, revolta anti-intelectuald a generatiei beat
au reliefat in ,contra-culturd” optiunile adversiale
ale americanititii, modificind substantial
imaginarul american, fird si il disloce insd din
traditia sa democratica.

Cea de a doua jumdtate a secolului trecut a
cunoscut transformadri radicale care au validat
ipotezele lui Tocqueville privind o culturd a
revolutiei versus una a democratiei, a faptul ca
egalitatea mergea Intr-o parte a lumii spre
servitute, iar In cealaltd, asigura visul libertatii.
Pribusirea comunismului si odatd cu acesta
retragerea marxismului in raftul bibliotecilor, nu a
anulat prezenta strategiilor, a ,pasiunilor” de
schimbare violent3. De-secularizarea lumii,
semnificatia religiei pentru partea risiriteand a
Europei, dar si pentru o bund parte a lumii
transatlantice, au readus in atentie, odatd cu
critica relativismului, factorul aproape uitat al
unitatii europene si al civilizatiei moderne, religia.
Reintoarcerea lui homo religiosus in lumea de azi
este insd diferit de miza religioasa a lui
Tocqueville. Desi catolic, Tocqueville s-a opus
vehement tendintelor restauratoare, reinstaurarea
puterii Bisericii in Franta, si prin urmare, dacd
sustinuse ca religia trebuia sd modereze
democratia, credea cu putere ca la randul ei
religia trebuia moderatd de spiritul civic care sa
afirme constiinta omului liber. Recitirea operei lui
Tocqueville este inspiratoare pentru oricine care
se intereseaza de felul in care pasiunea civicd
trdieste ori doar mai supravietuieste azi.

Pasiunea civica este mai putin vizibild in tim-
purile social pasnice. O descoperim Insad atunci
cand apar ,crizele republicii”, pentru a prelua un
titlu al Hannei Arendt, sau atunci cAnd democra-
tia se afirmd in arii culturale in care nu poate
reclama nici stindardul, nici scutul traditiei. Ea
devine o experientd colectivd acolo unde cetétenii
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doresc sa iIsi asume conditia de cameni liberi,
stiind In acelasi timp sd pastreze distanta, ori
daca nu alarma vigilentd impotriva insinudrii, fie
si germene, a tiraniei. Pasiunea civica ar putea fi
descrisé ca fiind plantatd in solul egalitatii, dar
indltdndu-se spre firmamentul libertatii. S& imag-
indm acest arbore, simbol organicist al roman-
tismului, unind doud tardmuri, intr-un tur de fortd
al posibilismului pe care Tocqueville il vedea din-
colo de Ocean, intr-o lume care nu e perfectd, ci
perfectibild. O lume care tine de fiecare om, atit
ca sentiment cit si ca ratiune, pentru a ramaéne la
fel pentru toti. Ins3, pentru Tocqueville, tirania
nu dispare odatd cu venirea democratiei. S& ne
oprim asupra exemplului In care este analizat con-
tractul dintre stdpan si servitor, cheia noilor rapor-
turi umane dintre egali. In capitolul dedicat
schimbarii raporturilor dintre servitor si stipan in
democratie, Tocqueville scrie: ,Pand acum, nu s-
au vazut inci societiti unde conditiile si fie atat
de egale Incat s3 nu intalnesti nici bogati, nici
saraci, si, prin urmare, nici stapani, nici servitori.
Democratia nu impiedicd existenta acestor doud
clase, numai c3 ea le schimb spiritul si modificd
raporturile” 8.

Comparand raporturile de subordonare ori
obedientd dintre indivizi in Anglia, Franta, Statele
Unite, Tocqueville subliniazd nu doar ca
servitorul ,poatd s3 devind oricdnd stapan”?, dar
si faptul c& aspird s3 devind st3pan, ceea ce face
ca diferentele dintre cele doud ,clase” s3 dispara.
Gasim in acest punct un detaliu relevant pentru
problema autoritatii, recurentd pentru autorul
Democratiei, atdt pentru a sublinia diferenta
dintre cultura democratiei si cea a revolutiei, cit
si pentru partea ,Intunecatd” a democratiei,
pericolul dictaturii majoritatii, ori a administratiei
ytotale” (cum ar spune Herbert Marcuse). Este de
addugat insd, ca Tocqueville surprinde o
psihologie a relatiei ierarhice, fard a analiza
mecanismele ei culturale, cee ce se intAmpld insa
in Vechiul Regim si Revolutia. ,Acordul liber al
vointelor” stipanului si servitorului este cel care
regleazd raportul functional dintre cei doi, intr-o
relatie temporard. Tocqueville remarc3 explicit cd
inafara acestui raport cei doi sunt ,doi cetiteni,
doi oameni”10, relatiile de subordonare fiind
constituite prin contractul care stabileste diferente
temporare. Partea ,ascunsd” a relatiei, cea de
cetatean si de om (ecoul al Declaratiei drepturilor
din Revolutia francez3) este construiti de cultura

civicd propriu-zisd, cu diferentele majore dintre
Anglia, Franta si America. Analiza psihologiei
servitorului din tdrile ,aristocratice” care triieste
prin stdpanul sdu, creAndu-si ,0 personalitate
imaginard”!!, demonstreaz diferenta dintre cele
doud lumi, cea democratic3 si cea aristocraticd, in
care pasiunile 1i conduc pe oameni spre societati
total diferite.

De mentionat cd Tocqueville remarcé in mod
expres (,Ceea ce il rog pe cititor sa examineze cu
atentie...’2) ca In exemplul american limitele
supunerii sunt fixate in mintea stapanului si
servitorului. Autoritatea este construitd
nomotetic, revelatd in planul constiintei fiecarui
cetdtean si om In libertatea deplind a sa, pentru a
intra Intr-o relatie contractuald cu celilalt,
respectandu-se In acelasi timp pe sine. Evolutia
indivizilor In societatea modernd pe baza unor
roluri distribuite de egalitatea si deopotriva
libertatea in care acceptd si trdiascd este un
exemplu de schimbare a ,eroului cultural”. Omul
democratic, noul erou cultural, cel care
beneficiazd de vointi liberd si de mobilitate
sociald, este eroul lui Tocqueville si nu al lui
Marx. Ideologia marxistd a permanentizat
raporturile ,aristocratice” in termeni tocquevillieni
ale lumilor feudale in care respectivele revolutii
s-au produs, fird si aducd de fapt raporturi
umane noi, osificdndu-le pe cele vechi. Daca
Marx saluta in Manifestul Partidului Comunist, o
democratie in care ,tot ce este solid se topeste, si
tot ce este sfant este profanat” pentru ca omul s3
poatd privi cu realism la adevaratele surse ale
realitatii, Tocqueville contempla cu spaima
distrugerea fundamentelor religioase si morale ale
civilizatiei. Pentru el, democratia se putea salva
prin indivizi, institutii si moravuri democratice, cu
conditia respectarii Traditiei 13.

Pasiunea, ca temei al vointei individuale si
apoi generale (Rousseau), poate in acelasi timp sd
invingd obstacolele exterioare si In acelasi timp
interioare, devenind civicd. Un exemplu de
transcedentd si ,intrupare” secularizatd pe care
Tocqueville il propune din perspectiva sublimului
politic romantic. Revolutia ca schimbare violenta
si destructiva a Intregii mosteniri civilizatoare a
Traditiei este vazutd ca ,apetit pentru schimbari
rapide, folosirea violentei, spirit tiranic, dispret
pentru forme, dispret pentru drepturile stabilite,
indiferenti la mijloacele folosite in scopul
sfirsitului, doctrind utilitaristd, satisfacerea
pornirilor brutale”!4. Ca fiu al secolului sau,
Tocqueville este martorul a unui ,du-te-vino”
destabilizator intre Revolutie si Restauratie, care
prin datele evenimentelor istorice de la 1815,
1839, 1851, (... si 1870, dupd disparitia lui
Tocqueville), isi pun amprenta asupra spiritului
democratic francez. Intr-o scrisoare trimisa lui
Louis de Kergolais inainte cu un an de moartea sa
(16 mai, 1858), Tocqueville marturisea cd ,in
aceastd boald a Revolutiei franceze exista ceva de
virus”, care ii scapd, ceva de neexplicat.’® Nu doar
individul uman rdméne in mare masurd un
necunoscut, ,micul” infinit, in sens pascalian, dar
pasiunile umane sunt percepute ca impenetrabile,
de aceea periculoase In ocurenta lor colectivd. De
unde indemnul moral eroic pentru a face
transparentd pasiunea civicd, pentru a o transpune
in moravurile unei civilizatii democratice.

Una din particularititile scrisului tocquevillian
este, cum se stie, aceea de a 1si conspira sursele.
In ceea ce priveste insd Traditia, este imposibil ca
prezenta ei sd fie ascunsd, sd nu se remarce
influenta substantiald a jansenismului, prin Pascal
si Nicole, ori referintele la un Montesquieu ori
Rousseau. Alte nume pot fi addugate: Helvetius,
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Hume, Guizot. In incercarea de a recupera spatiul
cultural in care Tocqueville isi construieste
viziunea despre democratie (cat si profetia),
meriti relevati ideea de moderatie, o idee
yiluministd”, demonstrind cd Tocqueville a
continuat unul din traseele intelectuale majore ale
secolului ratiunii, aldturi de ,luminile credintei”
cum denumea el influenta necesard a religiei
asupra omului modern, pentru a accentua
transcendenta istoriei lumii spre democratie.
Orizontul devenirii providentiale in care survine
democratia, a fost contemplat de Tocqueville,
cum au remarcat atatia autori cu o ,spaima
religioasd”, de unde si prezenta evidenti a
sublimului in paginile tocquevilliene. Nu voi
insista asupra formelor pe care le imbracd acesta,
pornind de la faptul cd divinitatea insdsi
yordoneaza” Inaintarea spre democratie, partitura
»mainii invizibile”, planul suprauman al realizarii
democratiei, incorporatd in traseul organicist face
ca democratia sa porneascd de la ,natura”
americanilor, ca exemplu al naturii umane libere,
cladind institutii, cimentind sentimente si
obiceiuri. Legdtura dintre obiceiuri, norme, legi
este astfel realizatd, in sensul asigurarii unui
circuit de valori si norme care sa fie transpuse in
realitatea sociald fard producerea de comotii
sociale, revolutii, distrugeri anarhice. Evolutia
democratiei este asadar ,naturali”, acolo unde ea
provine din conjugarea libertatii indivizilor cu
libertatea spiritului religios.

Tocqueville analizeaza capacitatea unicid a
democratiei de a continua Traditia. Egalitatea
indivizilor viaza Intr-un registru moral, nu poate
fi impusa politic, nu devine egalitarianism.
Imprejuririle pe care le studiazd Tocqueville in
America sunt de exceptie, o recunoaste chiar el,
exceptia fiind vestitoarea viitorului, transformarea
lentd dar ireversibild a prezentului, in revelatia
unui ,sens” ascuns al Traditiei. Tocqueville nu
este avocatul civilizatiei americane intr-o Europa
care avea constiinta hegemoniei ei politice si
culturale. Existd pasaje in care autorul
Democratiei descrie civilizatia americand drept o
,salbiticie”, un fel de ,rezervd” sublimd, intactd a
spatiului si a timpului, ce urma si fie cuceritd de
cei pe care autorul i considera cei mai cultivati
oameni ai epocii moderne, deoarece cultura lor
pérdsise sistemul de castd, se exercita in
asigurarea libertdtii si egalititii. Tocqueville aratd
spre un timp american al istoriei, ca un timp al
unei alte culturi. Democratia nu a necesitat o
revolutie in America, iar acest aspect providential,
irepetabil pentru altii, este studiat de gnditorul
francez pentru a putea evita dezvoltdrile
periculoase In care democratia ar putea dispare.
De aceea, pentru Tocqueville, progresul
providential al democratiei poate fi accelerat sau
decelerat de valorile pasiunii civice. Relatia dintre
educatie si democratie, respectiv initierea in
pasiunea civicd constituie garantul pentru apérarea
impotriva ,barbarilor” care puteau corupe, sau
anihila modelul democratic.

Tranzitia de la aristocratie la democratie este
amenintatd de decdderea in barbarie, avertizeazi
Tocqueville, dacd indivizii nu deprind arta
asocierii. Sosirea barbarilor (identificati cu
sustindtorii revolutiei) nu se va intdmpla avand ca
punct de origine Nordul inghetat. De data aceasta
barbarii sosesc de foarte aproape, din ,sanul
satelor noastre, din mijlocul oraselor noastre.”16
Spre deosebire de Francois Guizot, pe care l-a
admirat pentru o bund perioadd de timp,
Tocqueville nu a considerat c& democratia este
asiguratd prin aparitia clasei de mijloc, cu atit mai
putin c3 aceasta ar putea fi garantul ei.
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Despotismul bland putea sd se insinueze usor in
randul burgheziei de mijloc, odatd ce pasiunea
civicd agoniza sub materialismul cras si
indiferenta politicd a unei societati
yrevolutionare”. Fatd de mesianismul marxist, si
ideea unei transcendente victorioase asigurate de
interventia planificatd a unui partid de clasd
dinafara Traditiei, ndscut pentru a domina
societatea, viziunea schimbadrii la Tocqueville nu
este doar moderat, intrinsec sociald, ci si
nostalgicd. Memoria culturald si cea religioasa
care alcituiesc puntea dintre cele doud tipuri de
obiceiuri (habits), pot suferi metamorfoze majore,
viitorul fiind ascuns in sensul secret al acestora.
Autorul Democratiei nu renuntd la Traditie, decat
pentru a o salva. Privirea lui Tocqueville din
cunoscutul sdu portret pare si fie cea a unui
spectator introvertit, care contempld detasat
spectacolul istoriei, cunoscdnd 1nsd telos-ul
metamorfozei din fata sa.

Nu intdmplator, lectiile abatelui Lesueur si
reprezentatiile teatrale au fost confine pentru
Tocqueville, influentdndu-se reciproc de-a lungul
timpului. Experienta indoielii, a relativismului
politic a fost pentru el supradoza spleen-ului
romantic de care a incercat sd se vindece printr-o
activitate extrem de laborioas3, care nu l-a ferit
insd de solitudine, iar in interiorul acesteia de
spectrul degenerescentei societatii democratice.
Spre sfarsitul vietii, scena parlamentard si
confesiunile cu caracter religios din scrisorile
adresate doamnei de Swetchine aduc dovada ci
yteatrului” ideilor ii lipsea nu doar caldura
comuniunii, ci si increderea in viitorul
democratiei. Fascinat de alegoria schimbarii pe
care o creazd pentru a suplini lipsa credintei in
victoria absolutd in democratie, Tocqueville
scruteazd prin valul ideologiei, cum spune
Francois Furet, sensul profund al evenimentelor
care conduc la democratie, farad si le glorifice cu
piosenie, ci dimpotrivd ciutdndu-le explicatii
rationale.’” Desi prognosticul sdu despre
diminuarea ,pasiunii” revolutionare la popoarele
democratice s-a dovedit gresit, nu se poate
contesta, in pofida anti-americanismului de ieri si
de azi, c& Statele Unite sunt in continuare
exemplul democratiei. Studiind triunghiul de forte

dintre virtuti, pasiuni si interese in paralela
americano-francezd, incercand si extragd o morald
practicd, dar fard a se cantona in ea, dimpotriv,
accentudnd nevoia de idealism a democratiei,
Tocqueville a fost discret in privinta potentialului
exploziv al pasiunilor in democratiei.

Daca ar fi s3 gasim o explicatie psiho-geneticd
a faptului c& autorul Democratiei favorizeaz
evident interesele si virtutile in profetia sa despre
extenuarea treptatd a pasiunii revolutionare, am
crede cd att frecventarea scenei teatrale cit si cea
a scenei interioare (educatia religioasa si
meditatia) l-au condus pe Tocqueville spre iluzia
intelectuald a transcenderii ori rafinrii violentei
in schimbarea politicd. Nefiind un ,sfarsit” al
istoriei, democratia se deschide spre
perfectibilitate. Sensul figural al lecturii
tocquevilliene de care trebuie sd tinem seama,
pentru a nu rupe cercul semantic al relatiei
obiceiuri, norme si legi in democratie, ne obliga
sd cdutdm mereu profunzimea paginilor lui
Tocqueville, desigur in spiritul moderatiei
imoderate, pentru a nu confunda scrierile
autorului nostru cu spectacolul unei ideologii de
mase.'8 In intregul siu, opera lui Tocqueville este
patrunsa de spirit al alegoriei, care o apropie de
gustul postmodernititii. In acest sens, ceea ce
scria Francois Furet referitor la pasiunea
democraticd In America si Europa este memorabil.
Subliniind ,nerdbdarea” indivizilor de a trii,
dorinta de a ,ajunge”, invidia omului comun
pentru tot ce i este superior, si ne permitem sa
continudm, zgomotul si furia unei culturi a
negatiei, Furet anuntd dilema institutionald a
democratiei de pretutindeni, intrebdndu-se cum va
reusi ea sa-si tempereze ,pasiunile” in legi si
moravuri¢1?
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Separarea puterilor in stat
si constitutionalitatea legilor

in SUA

- Doina Micu

Materialul 1si propune sd evidentieze cum opereazi
la nivelul celor mai inalte organe ale statului american,
principiul separdrii puterilor in stat si cum se aplicd
constitutionalitatea legilor intr-o democratie care
functioneaza.

e este constitutia unui stat¢ In spetd a

SUA¢! Constitutia SUA este documentul

legal national sau federal care stabileste
regulile obligatorii, fundamentale ale Americii;
astfel sunt stabilite: forma guverndrii nationale,
drepturile si libertétile poporului si protectia
acestora, scopurile guverndrii si metodele de
realizare.

Constitutia stabileste guvernarea Statelor Unite
sl exercitarea autorititii directe asupra tuturor
cetdtenilor deci, stabileste raportul direct intre
guvernarea statelor si cetdtenii care sunt
guvernati; din forma de guvernare rezulti
autoritatea acordatd si apoi exercitatd In mod
democratic asupra locuitorilor SUA.

Statele au la rAndul lor propria constitutie
(statald) si legi sau statute adoptate de Congresul
fiecarui stat in parte. Aceste acte normative
trebuie sd fie In concordantd sau conforme cu
constitutia SUA. Menirea lor este s asigure
guvernarea sau conducerea statului respectiv si si
pund in aplicare constitutia federald si legile
federale, asigurind in acest fel unitatea.
Constitutia SUA este formatd dintr-un preambul,
sapte articole si doudzeci si sase de amenda-
mente.? Ea pune bazele unui sistem federal prin
distribuirea puterii intre guvernul federal sau
national pe de o parte si cele statale pe de altd
parte. De asemenea ea stabileste in continutul sdu
o divizare a puterii intre cele trei ramuri ale
puterii sau guverndrii atat la nivel federal cat si la
nivel statal. Ramurile puterii sau guverndrii sunt:
legislativd, executivd, judecitoreasci.?
Competentele atribuite de constitutie celor trei
puteri sunt de legiferarea sau adoptarea legilor, de
punere in executare sau de implementare a lor si
de explicare, interpretare a legilor. Intre cele trei
ramuri ale puterii care sunt independente una fatd
de cealalts, existd un sistem de control reciproc si
de echilibrare a competentelor. Astfel se evitd
posibila depsire a competentei in timpul
exercitdrii ei sau excesul de autoritate.

Intre puterea federald si statald existd de
asemenea un echilibru asigurdndu-se unitatea
tuturor statelor americane dar in acelasi timp
acordandu-se suficientd libertate fiecirui stat. In
orice posibil conflict care ar lua nastere din
exercitarea competentelor prevazute de constitutie
guvernul federal (national) are autoritatea
supremd. Explicarea sau interpretarea constitutiei
SUA revine Curtii Supreme care are autoritatea
finala. In toate actiunile sale Curtea Supremi
exercitd actiunea de stabilire a constitutionalitatii
sau neconstitutionalitatii legilor sau the judicial
review. Ea, alaturi de celelalte curti inferioare asig-
urd uniformitatea aplicarii legilor federale si
implicit al autorititii nationale. In acest fel se asig-
urd suprematia constitutiei SUA, interpretarea si
aplicarea ei prioritard fatd de orice lege federald si
statald, inclusiv fatd de constitutiile statale.
Constitutia SUA este legea supremd a locului,

acest fapt fiind cunoscut ca si clauza
suprematiei.4 In acest mod se asigurd echilibrul,
unitatea si autoritatea puterii federale reflectatd
prin legea supremd, adicd constitutia SUA.

Intratd in vigoare la 21 iunie 1788 constitutia
SUA a fost completatd cu doudsprezece amenda-
mente din care, zece amendamente au fost ratifi-
cate gi au intrat in vigoare la 15 decembrie 1791,
cunoscute sub numele de Carta Drepturilor (the
Bill of Rights). Din 1982 sunt doudzeci si sase de
amendamente la constitutie, adicd completiri care
fac parte permanent din legea fundamentald
pentru cd sunt ratificate.

De-a lungul timpului s-au adoptat legi care au
putut fi puse in discutia instantelor de judecatd
pentru conformitatea lor cu constitutia, atit la
nivel statal cit si federal. Autoritatea supremad,
finald in declararea unei legi constitutionale sau
neconstitutionale apartine Curtii Supreme® care se
pronuntd In cazuri si controverse in contextul
unui litigiu constitutional. Sunt cazurif toate situ-
atiile in care, In realitate, sau de fapt, sunt aduse
in fata instantelor neintelegeri in care apar
interese opuse privind drepturi, privilegii. Sunt
controverse’ toate imprejurdrile in care se ridica
in fata instantei o problemd constitutionald adicd
de conformitate cu constitutia; deasemenea sunt
controverse imprejurdrile in care se ridicad o prob-
lemd privind constitutionalitatea competentelor
exercitate de autoritatea care le avea in atributie
conform constitutiei.

Litigiul constitutional care a pus problema consti-
tutionalitatii, evidentiind necesitatea controlului
de conformitate cu constitutia SUA a fost
Marbury versus Madison. ©

William Marbury a fost judecator de pace
numit in Districtul Columbia de catre Secretarul
de Stat, John Marshall in ultima periodd a
activitatii sale in calitatea de secretar de stat, in
timpul administratiei presedintelui John Adams.
Senatul l-a confirmat in functia de judecétor de
pace in 3 martie 1801. Administratia s-a schimbat
iar noul presedinte Th. Jefferson i-a cerut
Secretarului sdu de Stat, James Madison sd nu
confirme anumite numiri de functionari de stat,
printre care si pe cea a lui Marbury. William
Marbury a initiat un proces in fata Curtii Supre-
me, invocand jurisdictia originald® a acesteia.
Procesul s-a judecat in 1803 si presedintele Curtii
Supreme, John Marshall a pronuntat opinia
Curtii. Reclamantul William Marbury a solicitat
Curtii un ordin numit mandamus prin care s&-1
oblige pe Secretarul de Stat sa- certifice numirea
ca judecdtor de pace in Comitatul Washington,
Districtul Columbia. Cazul ridicd citeva probleme
importante:

I. are reclamantul dreptul pe care il invocd de
a fi fost numit judecdtor de pace¢

II. dacd are dreptul invocat si acest drept i-a
fost Incélcat, legea statului sdu prevede vreun
remediu, o forma de reparare a prejudiciului
cauzat¢

III. daci existd remediu, solutie, este aceastd
instantd, adicd instanta supremd, competenta s3
emitd un ordin, un mandamus¢

In randurile urmitoare rispundem acestor
intrebdri, facAnd comentariile impuse de situatie.

I. In luna februarie 1801, Congresul a adoptat
un act normativ prin care impartea Districtul
Columbia in doud regiuni atribuind in sectiunea a
XI a legii, competenta numirii judecitorilor de
pace, presedintelui SUA. Numadrul acestora
depinde de evaluarea presedintelui; numirea se
face din rdndul unor persoane discrete pentru o
perioadd de cinci ani. Din formularea legii
intelegem ci pentru fiecare regiune se vor numi
acei judecdtori de pace care vor fi necesari si in
numdrul care va fi considerat optim de catre
presedintele SUA. Numirea va fi reinnoitd
periodic, adici la intervalele necesare de timp
pentru a continua functia care are un mandat,
termen de cinci ani. In temeiul acestei legii
William Marbury a fost numit judecator de pace
de catre presedintele John Adams si pe actul de
numire s-a pus sigiliul Statelor Unite. Actul
respectiv nu a ajuns la persoana numitd deoarece
administratia s-a schimbat intre timp.

Problema juridica care se pune este
urmdtoarea: actul de numire produce efecte
juridice din momentul in care este pus sigiliul
SUA sau din momentul in care actul ajunge in
posesia persoanei numite¢ Cu alte cuvinte,
dreptul se naste din momentul numirii, prin
transformarea actului intr-unul oficial (punerea
sigiliului) sau al ajungerii in posesia actului
oficial¢ Altfel spus, ce teorie functiona la data
respectivd: a semndrii actului sau a receptiei
acestuia de catre destinatarul sau¢

Pentru a rdspunde la aceastd intrebare
complexd citdm art. II, sectiunea 2 din constitutia
SUA care prevede Intre functiile presedintelui
SUA: va nominaliza, cu sfatul si consimtdmantul
Senatului, va numi ambasadori, alti functionari
publici si consuli, si orice alti functionari ai SUA,
a cdror numiri nu sunt asigurate altfel. In
conformitate cu aceastd prevedere constitutionald
si cu aceea din art. II, sectiunea a 3-a care prevede
cd presedintele SUA va numi toti functionarii
SUA, Curtea a aplicat teoria semndrii actului de
numire conform cireia un drept se naste din
momentul In care actul este semnat si sigilat,
stampilat. Efectele juridice ndscindu-se din acel
moment, inseamnd cd William Marbury are
dreptul s3-si exercite functia de judecitor de pace,
indiferent dacd administratia se schimba sau nu.
Imposibilitatea in care a fost William Marbury de
a-si exercita functia este situatia in care el are
dreptul conform legii si actului de numire dar,
acest drept este incilcat. Suntem in prezenta
existentei dreptului legal si a imposibilitatii
implementarii lui.

II. Cum se rezolvd o astfel de situatie in care
legea si actul de numire prevad si atribuie dreptul
dar acest drept concret, legal, din motive diverse
(In spetd actul de numire nu ajunge la destinatar
datoritd faptului cd s-a schimbat administratia) nu
poate fi implementat, exercitat¢ Singura autoritate
competentd s3 se pronunte in astfel de cazuri este
instanta de judecatd. Indatorirea oricirui stat de
drept, si guvernul SUA este un guvern care se
supune legilor, este de a oferi titularului dreptului
incalcat un remediu, o despdgubire, o solutie.

Protectia drepturilor legale incélcate se rezolva
de instantele competente de judecatd, de la caz la
caz, avind In vedere prevederile legale si probele
administrate de parti. Nimeni nu este judecator in
propria cauzi. In toate cazurile instanta de
judecatd tine cont de faptul ci titularul dreptului
este nevinovat de incilcarea acestuia si mai mult,
el isi exprima dorinta de a-si exercita dreptul
previzut de lege. William Marbury se géseste in
situatia in care, introducind actiunea in justitie
dovedeste cd vrea si-si exercite dreptul - acela de
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a fi judecidtor de pace. Curtea Supremd a SUA a
apreciat cd& W. Marbury are dreptul si fie
judecdtor de pace in temeiul numirii primite, care
a fost facutd conform constitutiei. Numirea ficutd
de presedintele John Adams este un act de putere,
dispusa conform legii, Intr-o manierd discretionara
(este un act de putere care presupune vointa
presedintelui si care se bucurd de imunitate) care
nu poate fi pusd in discutie in fata unei instante
fie ea chiar supremi. Functionarul insusi este
dator s se supund unei astfel de numiri - duty -
obligatie, el fiind considerat subiect politic.10
Drepturile inaltilor functionari de stat sunt in
acelasi timp si datorii, obligatii ale acestora;
denumirea adecvati este aceea de atributie sau
competentd, aceasta fiind din momentul
dobindirii ei, un drept si o Indatorire care trebuie
exercitatd citd vreme sunt intrunite conditiile
legale. Persoanele care detin atributii devin titulari
de drepturi (detindtori de drepturi legale).
Exercitarea acestor drepturi se face in concordantd
cu legea, de aceea ei sunt indreptdtiti la protectia
drepturilor lor, in toate situatiile In care considerd
cd le sunt incélcate drepturile. Referindu-ne la
speta Marbury versus Madison, putem afirma c&
W. Marbury are un drept legal care ii este violat,
incélcat deoarece este pus In imposibilitatea
exercitarii lui. In temeiul legii, Marbury este
indreptatit la un remediu juridic, pentru ci
nimeni nu poate hotdri in propria cauza. Instanta
de judecatd este institutia competent3 care se va
pronunta.

III. Care este acest remediu, solutie, si care
este instanta competentd sd se pronunte¢

In cazul lui W. Marbury, remediul const in
eliberarea Inscrisului - mandamus -11 care sa-l
pund in situatia exercitdrii dreptului sau
individual, astfel cum a solicitat in petitia sa
inaintatd Curtii Supreme. In fapt instanta
competentd a eliberat inscrisul solicitat
considerind ca cererea este legald si justificata.
Nimeni nu are dreptul sd intervind in exerciterea
unei functii oficiale care se face in conformitate
cu constitutia, deci este validd. Conformitatea
numirii este de fapt o problema de
constitutionalitate. Ea poate fi analizatd astfel:
cine face numirea conformd sau are competenta
sd numeascd In concordanti cu constitutia¢ cine
aprobd aceastd numireé¢ ce persoane pot fi numite
in functii oficiale¢ cum trebuie si fie actul de
numire, sau ce conditii trebuie s3 Indeplineascad
actul de numire pentru a fi conform cu legeaé ce
efecte juridice creazd numirea intr-o functie
oficiald¢ La toate aceste Intrebari, rdspunsurile
sunt date in expunerea faptelor si comentariile pe
care le-am facut la punctele I, II, III. Dorim s&
subliniem Incd o datd c3, numirea lui W. Marbury
are ca efect juridic nasterea dreptului acestuia si
posibilitatea concretd a exercitdrii functiei de
judecdtor de pace. Nagterea acestor drepturi il
transform& pe W. Marbury in titular de drepturi
care fiind incélcate dau nagtere la un proces in
fata instantei de judecata.

Petitia introdusd de Marbury ridic3 intrebarea
competentei Curtii Supreme de a avea jurisdictia
primard. Constitutia SUA in articolul I,
sectiuneal, prevede ci puterea judecdtoreasci este
una din cele trei ramuri ale puterii, aldturi de
puterea legislativa si executiva. Sistemul
judecitoresc este format din Curtea Supremi
aldturi de curtile federale si instantele inferioare.
Competenta tuturor instantelor de judecatd este
stabilitd prin lege federald de citre Congres.
Jurisdictia este distribuitd in jurisdictie primara si
de apel. Curtea Suprema a SUA are jurisdictie pri-
mard, conform art. III, sectiunea 2, paragraful 2,

~- Black Pantone253U

in toate cazurile referitoare la ambasadori, alti
functionari publici si consuli, si acelea in care
statele vor fi parte. In toate celelalte cazuri Curtea
Suprema3 are jurisdictie de apel. Referindu-ne la
speta In discutie, putem afirma c&, Curtea
Suprema3 a avut jurisdictia primard in cazul
Marbury versus Madison si inscrisul solicitat a
fost legal atribuit.

Ordinul solicitat numit mandamus este un act
oficial care se elibereazi in urma judecdrii petitiei
printr-o cale extraordinard de atac.1? Un astfel de
remediu legal este pronuntat de Curte si impune
destinatarului sdu un comportament obligatoriu.
Destinatarul poate fi un functionar public, o
institutie, corporatie sau persoand fizica.
Conformarea acesteia constd in executarea sau
implementarea obligatiei sale legale sau a
competentei sale. Acest document se referd la
drepturi existente, clare si obligd pe piritul actiunii
sd le dea curs, adici sd le respecte si sd le
implementeze. Scopul si natura mandamus-ului
este sd asigure petentului - celui care a introdus
petitia - o solutie legald care nu este posibild prin
procedurile uzuale, obisnuite. Procedurile
obisnuite sau formele legale ordinare de atac
acordd petentului un remediu legal si convenabil
cum ar fi: apelul, un act al erorii, un act de
revizuire, o aminare, etc. Mandamus este
obligatoriu pentru parti si opereazd in personam ,
adica Impotriva persoanei sau functionarului care
nu a indeplinit o atributie legald, incalcind astfel
legea. La baza acestei cdi extraordinare de atac
stau principiile echitatiil3: legalitatea, moralitatea,
buna-credintd, adecvarea si completa satisfacere a
petentului, lipsa de vinovétie a petentului,
satisfacerea convenabild a ambelor parti, eficienta
remediului. Intro procedurd de eliberare a
mandamus-ului, petentul trebuie sd facad dovada
clard, certd si completd a dreptului sdu legal si
specific. In acelasi timp, intimatul (in spetd
Madison) trebuie sd aibé datoria legald, specificd,
clar definitd si obligatorie prin natura sa. In acest
fel Curtea va aprecia natura actului de numire,
caracterul functiei care este public sau cvasi-
public, si eventualul abuz In exercitarea functiei.
In sistemul common law, sistem legal care se
bazeazd pe obicei, precedent judiciar si principii,
documentul emis de Curte se referd doar la actele
care prin natura lor nu sunt acte de putere,
discretionare. Se bucurd de imunitate in eliberarea
unui mandamus, presedintele SUA si guvernatorul
oricdrui stat. Ceilalti functionari federali sau
statali pot fi parte intr-o procedurd extraordinard
de eliberare a mandamus.

In cazul Marbury versus Madison judecat de
Curtea Supremd, punindu-se problema existentei
si Incélcarii unui drept subiectiv, s-a interpretat si
aplicat atit constitutia SUA cit si alte acte
normative printre care si Actul judiciar si
principiile juridice care decurg din activitatea
judecitoreascs. Intre aceste principii putem
enumera: dreptul poporului american de a-gi
stabili propriul guvern care, este un drept original
si din el decurge legitimitatea puterii si autoritatea
ei; alegeri democratice care exprimd vointa
democraticd a poporului; existenta unei constitutii
scrise care s3 prevadd limitele exercitdrii vointei
majoritdtii; constitutia este legea supremd,
superioard altor legi si fundamentald, modificabila
doar prin mijloace extraordinare; orice act
legislativ contrar constitutiei este nul; in cazul
legilor conflictuale (care se contrazic una pe
cealaltd) competenta decizionald apartine instantei
de judecatd care va stabili care este legea
aplicabild prioritar. In acest fel judecitorii vor
aplica atit constitutia cit si legile SUA ...precum si
legile care sunt in concordantd cu constitutia -

aceasta fiind legea supremd a pamdantului.
Notiunea de lege supremd a padmaéntului este
cunoscutd in literatura juridicd sub denumirea de
clauza de suprematie. Ea rdspunde intrebarii care
se ridicd 1n toate situatiile In care existd acte
juridice conflictuale - care este legea superioard
aplicabild prioritar, deci, care este legea supremd
in conditiile concrete de neconcordantd legislativd
sau de neconcordanti cu constitutia SUA -
situatie numitd neconstitutionalitate.

Activitatea prin care Curtea Suprema a SUA
verificd constitutionalitatea legilor este o activitate
legitim4 prin intermediul cireia se face
interpretarea legilor si nu se pune in discutie
autoritatea legislativului. Instanta apreciazd doar
dacd legea este conflictuald sau contrar cu
constitutia SUA. Deciziile Curtii Supreme prin
care se stabileste constitutionalitatea sau
neconstitutionalitatea legilor sunt obligatorii
pentru parti dar, in acelasi timp, in cazuri
similare, se bucurd de respect si consideratie din
partea oricdrui departament al guvernului. In
acest fel, incd din 1861 Abraham Lincoln a pus
bazele jurisprudentei ca izvor de drept. Cu alte
cuvinte, deciziile Curtii Supreme prin care dd o
anumitd interpretare legilor sau explicd intelesul
unor termeni juridici, devin aplicabile in toate
cazurile similare asigurind astfel, unitatea
dreptului pe tot teritoriul SUA. Incepind cu cazul
Marbury versus Madison, orice instantd de
judecatd si fiecare institutie guvernamentald va
aplica prioritar, superior si suprem constitutia
SUA. Din 1803 problema constitutionalitatii
legilor s-a transformat Intr-un fenomen american.
Articolul VI al constitutiei SUA prevede expres
clauza de suprematie - constitutia este legea
supremd care se aplicd... tot ceea ce este contrar
constitutiei si legilor statelor fiind inaplicabil.
Interpretind aceastd prevedere deducem c3, atit
legile statelor cit si constitutiile acestora trebuie sd
fie conforme cu constitutia SUA, in caz contrar,
dispozitiile neconcordante fiind inaplicabile sau
nule. Conformitatea constitutiilor statale si a
legilor statale trebuie s existe nu doar In privinta
constitutiei SUA ci si a legilor federale.

Activitatea Curtii Supreme de verificare a
constitutionalitdtii legilor nu presupune si
judecarea in fond - a motivelor si a dovezilor - a
cazurilor. Atunci cdnd Curtea apreciazd ci existd
o controversd legislativd, o neconcordanti a
legilor, ea adoptd o decizie de neconstitutionali-
tate. Puterea de a adopta decizii - the decision
making power - pe care o are Curtea Supremi,
face ca interpretarea si aplicarea legilor si fie
unitard si uniformi in SUA si deasemenea asigurd
viabilitatea, credibilitatea si autoritatea legislativa
a constitutiei SUA. In acest fel, verificarea
constitutionalitatii legilor a devenit un principiu
constitutional, aplicabil in toate statele care
doresc instaurarea sau mentinerea unui stat de
drept, in care legea este respectatd la toate
nivelurile.

Tot o chestiune de constitutionalitatea legilor
si a clauzei de suprematie se pune si in cazurile
incheierii tratatelor internationale de citre SUA.
Pentru a analiza corespondenta relatiei constitutie
- tratat international, avem in vedere urmadtoarele
prevederi din constitutia SUA pe care le citdm:

Articolul VI (2) prevede: aceastd Constitutie, si
Legile SUA care vor fi adoptate in conformitate
cu ea; si toate Tratatele incheiate, sau care se vor
Incheia, sub autoritatea SUA, vor fi Legea
supremd a Pdméntului; si Judecdtorii in fiecare
Stat vor fi obligati, sd respecte si sd aplice
Constitutia sau Legile fiecdrui Stat dacd nu sunt
contrare.

Articolul VI (3) prevede: Senatorii si Deputatii
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mentionati inainte, si Membrii din diferite
Adundri Legislative Statale, si toti functionarii
executivi gi judiciari, atdt a SUA cit si a fiecdrui
Stat, vor fi obligati prin Jurdmint sau Declaratie
(facutd cu prilejul investirii), s& sustind aceastd
Constitutie; dar niciun Test religios nu va fi cerut
ca si Conditie vreunui Functionar sau Institutie
publicd in SUA.

Articolul I (1) prevede: Toatd Puterea
legislativd reglementatd aici va fi investitd in
Congresul SUA, care va fi format din Senat si
Camera Reprezentantilor.

Articolul T (8) 18 prevede intre competentele
atribuite Congresului SUA: S& adopte toate Legile
care vor fi necesare si potrivite pentru punerea in
practicd a competentelor acordate, si a tuturor
celorlalte competente atribuite de aceastd Consti-
tutie Guvernului SUA, sau oricdrui Departament
ori Functionar de stat.

Articolul I (10)1 prevede: Niciun Stat nu va fi
parte in vreun Tratat, Aliantd, sau Confederatie ...

Articolul II (2) prevede intre atributiile
Presedintelui: El va avea competenta, cu Statul si
Consimtamintul Senatului, sd incheie Tratate ...
S4 numeascd Judecitorii Curtii Supreme, si orice
alt Functionar al SUA....

Articolul II (3) prevede intre atributiile
Presedintelui: El ....va investi autoritatea in toti
Functionarii SUA.

Din interpretarea cumulativd a acestor
articole, putem deduce printre altele, urmatoarele
concluzii:

sursa puterii nationale rezidd In suveranitatea
poporului american, care este exercitatd in
domeniul relatiilor interne si internationale;

suprematia actelor normative derivd dinspre
constitutia SUA spre legile federale, constitutiile
statelor si legile statale;
in interpretarea actelor normative si aplicarea
acestora in cazuri concrete sunt adoptate decizii
judiciare care devin precedente judiciare pentru
situatiile similare; Intr-un sistem juridic bazat pe
common law cum este cel britanic sau american,
precedentul judiciar constituie modelul care este
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folosit in cazuri similare. Common law!* este
sistemul juridic care se bazeazd pe doctrind, pe
intelegerea si interpretarea principiald facuta de
instanta de judecatd. In acest fel instantele de
judecatd, Curtea Supremd a SUA 1n special au
competenta de a face dreptul, adicd de a adopta
decizii judecatoresti care stabilesc modelul, doctri-
na, ideea, testul care sti la baza altor solutii.
Exemplul clasic care std la baza cazurilor de con-
stitutionalitate a legilor si a unor principii juris-
dictionale este Marbury versus Madison;

tratatele si acordurile internationale!® sunt
manifestdri de vointi Intre doui state din comuni-
tatea internationald, care se incheie sau se
exprim3, de Congresul SUA sau Presedintele SUA.
Doar SUA pot intra in relatii internationale si nu
fiecare stat american in parte sau separat. Relatiile
internationale sunt exercitate de Presedintele SUA
care poate incheia tratate internationale cu avizul
si consimtimintul a 2/3 dintre senatorii prezenti
sau poate Incheia acorduri internationale care
intrd In vigoare fr4 a fi ratificate de 2/3 dintre
senatori.

Problema constitutionalitatii tratatelor si acor-
durilor internationale se pune in special in cazul
in care clauza de flexibilitate acordi Presedintelui
competenta incheierii unor acorduri care nu tre-
buie si fie ratificate de Senat. In ambele cazuri,
adicd atunci cind se incheie de Congres sau de
Presedinte, sub aspect formal, tratatele si acor-
durile internationale trebuie sa fie conforme cu
constitutia SUA, care este legea supremd si care
exprimd vointa suverand a poporului.’6 Acest fapt
se datoreazd clauzei de suprematie care face ca in
toate cazurile de neconstitutionalitate, chiar daci
tratatul international este incheiat ulterior in timp
constitutiei, si se aplice constitutia SUA.
Neconstitutionalitatea tratatelor se constatd de
instantele judecdtoresti, tratatele fiind de fapt
dupd ratificare, legislatie internd. Ele intrd in
vigoare ca acte interne a SUA, deci au forta
juridicd a legilor federale si sunt superioare legis-
latiei statelor. Datoritd acestei situatii, legislatia
statald neconformad cu tratatul international este

neconstitutionald si invalidat. Situatia concretd
pentru care se poate face invalidarea depinde de
la caz la caz. Importanta locului suprem acordat
constitutiei SUA este primordiald in orice contro-
versd legislativd, fie cd vorbim de relatii interne
sau externe.

Un alt aspect specific Americii este sclavia,
care Incd din secolul al noudsprezecilea a fost
amplu dezbdtut si a ridicat probleme de
constitutionalitate a legilor. Ne vom ocupa in
rindurile urmatoare de analiza unui caz care a
devenit celebru nu doar prin stabilirea unei
jurisprudente noi dar si prin consecintele pe care
le-a determinat. Este vorba de Dred Scott versus
Sanford.

Dred Scott este o persoand de culoare, sclav,
ndscut cindva Intre anii 1790 si 1800 in Virginia,
pe proprietatea lui Peter Blow, care se va muta in
1830 in St. Louis - Missouri. In anul 1833 Scott
este vandut doctorului John Emerson care
imbritiseazd cariera militard. Intre anii 1833 -
1842 doctorul Emerson si sclavul sidu Scott traiesc
pe teritoriile statelor Illinois si Minnesota, ultimul
fiind teritoriu a statului Wisconsin. In perioada
respectivd constitutia din Illinois interzicea sclavia
iar Compromisul Missouri din 1820 interzicea
sclavia in nordul Louisianei. Dred Scott nu a
actionat In niciun fel pentru a-si garanta statutul
de om liber dobindit in Illinois si apele cu regim
juridic international. In anul 1836 sau 1837 Dred
Scott se cisitoreste cu Herriet Robinson intr-o
ceremonie legald civild in fata unui judecétor de
pace, ca orice persoani liberd. In urma cisitoriei,
proprietatea asupra lui Herriet este transmisd
doctorului Emerson. Din cdsatorie se nasc doud
fete. Eliza care se naste pe vapor pe riul
Mississipi in zona nordicd care nu cunoaste
sclavia si care nu se va cisitori niciodati. Cealaltd
fiicd este Lizzie care se naste in Missouri si care
va avea descendenti. In anul 1838 doctorul
Emerson se cisitoreste cu Irene Sanford a cirui
frate va fi mai tarziu implicat ca reprezentant
legal in procesul devenit celebru. Dupd putini ani
doctorul Emerson moare si lasd intreaga sa avere
sotiei sale care, este chemati de sotii Scott in
instanta din Missouri In anul 1846, pentru
eliberarea lor. Prima decizie din 30 iunie 1847 a
negat sotilor Scott eliberarea si a dispus o noud
judecata datoratd unor tehnicalitati formale.
Instanta de judecati in fata cdreia s-a desfasurat al
doilea proces a decis la 12 ianuarie 1850
eliberarea sotilor Scott. Doamna Irene Emerson a
facut apel la Curtea Suprema din Missouri prin
intermediul fratelui siu, Sanford care era si
avocatul ei. Intre timp doamna Emerson,
proprietara sotilor Scott conform cu prima
decizie, s-a recdsatorit cu un avocat abolitionist
din Massachusetts unde s-a si mutat, devenind
Irene Chaffe.

Tnaintarea apelului a pus problema moralititii
sclaviei si a transformat problema juridica intr-una
politicd. Curtea a judecat doctrina once free,
always free adica daca ai devenit liber, ramii liber
pentru totdeauna si in decizia sa din 22 martie
1852 a hotirat ci sotii Scott sunt sclavi. In acest
fel doctrina a fost inversatd, rasturnatd, iar
efectele sale de asemenea.

Intre timp s-a pronuntat decizia in cazul
Strader versus Graham din 1850, Curtea Suprema
abordand problema procedural, fard a se pronunta
asupra continutului; s-au pus astfel bazele
principiului obligativitatii deciziilor Curtii
Supreme in calitate de arbitru legal definitiv in
privinta legilor statale. Pentru a evita o situatie
similard Dred Scott trebuia s& ajungd la Curtea
Suprema a SUA. Astfel, persoanele direct si
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indirect implicate care doreau abolirea sclaviei,
prin avocatul reclamantului au inaintat cazul
impotriva lui Sanford John F.A. si nu al doamnei
Irene Chaffe - proprietara sclavilor. Actiunea a
fost inregistratd la Curtea federald pentru a putea
ajunge in apel la Curtea Suprema a SUA, si
pentru a determina aceastd instantd si se
pronunte in fondul cauzei. Jurisdictia Curtii
federale a fost posibild datoritd diversititii de
cetdtenii pe care le implicd: Sanford era cetdtean
al New York-ului iar Scott al statului Missouri.
Curtea Supremd a SUA a trebuit s3 se pronunte
asupra cetdteniei negrilor si asupra
constitutionalitatii Compromisului Missouri.
Decizia s-a pronuntat in 6 martie 1857 iar Dred
Scott si descendentii sdi au fost declarati sclavi.
Aceastd solutie a diminuat credibilitatea, obiecti-
vitatea si neutralitatea Curtii Supreme. Fortele
abolitioniste s-au radicalizat, incercand sd prevind
adoptarea legilor care prevedeau sclavia. Membrii
familiei Scott au devenit sclavii unui abolitionist
care nu cunostea situatia. Acesta a transmis
dreptul de proprietate si proprietatea asupra
sclavilor, lui Taylor Blow din St. Louis. Noul
proprietar l-a eliberat pe Dred Scott si pe membrii
familiei sale in conformitate cu legislatia din
Missouri, la 26 mai 1857. In ciuda deciziei Curtii
Supreme a SUA, faptele-circumstantele si legislatia
statald, au fdcut ca, In aceeasi incapere in care a
inceput procesul In urma cu 11 ani s& aiba loc
pronuntarea deciziei de eliberare.

Ca persoand liberd Dred Scott a lucrat ca
portar la un hotel din St. Louis dar faima lui s-a
stins odatd cu moartea sa In septembrie 1858.
Noul Presedinte al SUA, ales in anul 1860 a fost
Abraham Lincoln un abolitionist convins. La scurt
timp, a izbucnit rdzboiul civil sau rdzboiul dintre
Nord si Sud ori rdzboiul desegregdrii care, a pus
capat sclaviei in mod oficial prin adoptarea
Amendamentului 13 la constitutia SUA, in anul
1865.

O analizi atenti a fost ficuti institutiilor
americane, trei ani mai tirziu adoptandu-se
Amendamentul 14 care a echilibrat balanta intre
puterea nationald si cea statald. Statutul de
cetdtean al unui stat american, acorda implicit si
cetdtenia SUA, si invers. Legea naturalizrii
adoptatd ulterior razboiului civil este o lege
federald prin care de la acest nivel se asigurd, si
azi, dobindirea cetiteniei americane. In acest fel
se asigurd acelasi statut juridic persoanelor fizice,
la cele dou& nivele: statal si federal. Prin
intermediul Amendamentului 14 la constitutia
SUA, se asigurd cetatenia americand pe tot
teritoriul tarii, statutul juridic nemaifiind
discriminatoriu. Doctrina odatd liber, totdeauna
liber, rimine fird obiect.

Problema cetateniei populatiei de culoare care
ar fi trebuit discutati ca temi de fond, esentialj,
de catre Curtea Supremd a SUA, ar fi dus la
constatarea constitutionalitatii Compromisului
Missouri din 1820 si a neconstitutionalitatii
codurilor negre adoptate de unele state din sud.
Curtea Suprema a preferat sd dea dreptate, indi-
rect, stdpanilor de sclavi - fermieri bogati - si sa
dezbatd un subiect lipsit de importantd in fond, o
problema procedurald care, a salvat-o, aparent, de
la sarcina dificild care ii revenea.

Intre motivele deciziei Curtii, prezentate de
Presedintele Curtii judecadtorul R.B.Taney, s-a
mentionat cd Dred Scott nu era cetdtean american
ci doar cetitean al statului Missouri; din aceast
cauzd el nu putea sd introducd actiunea la o
instantd federald. In acest fel se arati ci jurisdictia
nu apartine Curtii Supreme a SUA, care nu poate
judeca speta Scott versus Sanford si deci nu poate
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pronunta o decizie. Curtea Supremd poate doar
si-si constate necompetenta. In plus, s-a aritat ci
Dred Scott este negru cu descendentd africang,
adica statutul sdu nu- permite si devini cetitean
american care face parte implicit din poporul
suveran sau we the people of USA. Din aceastd
cauzd o persoand de culoare poate fi eliberatd din
sclavie daca legile statului in care trdieste permit
acest lucru. Persoana devine om liber - man - dar
se bucurd doar de drepturile individului previzute
de legislatia statald. Privilegiile i imunititile
previdzute de constitutia SUA nu devin drepturi
ale persoanelor eliberate din sclavie pentru cd ele
nu sunt considerate cetdteni americani. Nici legile
federale nu erau aplicate persoanelor eliberate din
sclavie. Pentru indivizii pro-sclavie, rasa neagra
forma o clasd separatd de persoane. Justificarea
relatiei dintre stdpinii de sclavi si sclavi, din punct
de vedere juridic, era facutd cu ajutorul doctrinei
care reglementa proprietatea si nu libertatea,
dreptul de proprietate si nu drepturile persoanei.
Proprietatea avea un statut juridic deosebit iar
sclavii erau doar obiect al dreptului de
proprietate, nu persoane care puteau deveni
libere. Din aceastd cauzd proprietarul sau stdpinul
de sclavi putea dispune de bunurile sale cum
dorea. Facind parte din averea stdpanilor, sclavii
puteau sa fie vAnduti ca orice alt obiect al
proprietétii lor. Pand la adoptarea
Amendamentului 13, doar albii erau persoane
libere si apte din punct de vedere juridic, adicd
aveau privilegii si imunititi in calitate de cetdteni
americani. Naturalizarea sau acordarea cetiteniei
avea ca efect includerea In comunitate in calitate
de membru si dobandirea tuturor privilegiilor si
imunitatilor care revin unui cetitean american.
Negrii liberi si strédinii, nefiind cetiteni americani
nu se bucurau de drepturile amintite.

O altd modalitate perspicace si subtild, nu doar
semanticd, de marginalizare sau excludere de la
anumite beneficii legale, este aceea de a adopta
legislatie exclusivd. Intre atributiile acordate
Congresului de constitutia SUA, regdsim posibili-
tatea acestuia de a adopta In anumite teritorii re-
guli si regulamente.’” Aceste teritorii reglementate
special si regulile respective se refereau la sclavie
si la modul specific de reglementare al acesteia,
inainte de adoptarea Amendamentului 13.

Avind o privire complexd asupra cazului Scott
versus Sanford, putem conchide c3 instanta
suprema ca institutie a natiunii, In Incercarea sa
de a lua decizii prin intermediul carora ar trebui
sa asigure echilibrul puterii Intre natiune si state,
precum si Intre cele trei ramuri ale puterii, s-a
apropiat prea mult de politic si a neglijat rolul sau
juridic. Din aceasta cauzd ea a fost sanctionat,
ridiculizatd si a pierdut din credibilitate. Decizia
in cauza Scott versus Sanford a determinat mari
schimbari politice in tard si sanctionarea
Presedintelui Curtii Supreme, judecdtorul Roger
Brooke Taney care a pronuntat solutia si care se
spune cd a influentat curtea politic. El a mai
servit instanta suprema pind in 1864.

Republicanii si fortele abolitioniste au reusit sd
castige controlul asupra puterii legislative si
executive la nivel national iar puterea de a adopta
decizii a Curtii Supreme a fost diminuatd
temporar, ea fiind impiedicatd s3 mai legalizeze
sclavia. Chiar daci in cazul Scott versus Sanford,
Curtea Supremad cistigase bdtdlia, razboiul a fost
pierdut. Interpretarea juridici a constitutiei si
legislatiei americane ficute de R.B.Taney conform
cireia desi liberd intr-un stat, o persoand de
culoare este sclav in alt stat (Illinois, respectiv
Missouri) pentru c3 legislatia unuia nu se aplicd
celuilalt, a fost corectd doar pini la evenimentele
care au dus In 1865 la abolirea sclaviei.

Uniformitatea si constitutionalitatea legilor a
cistigat apoi teren in 1868 prin adoptarea
Amendamentului 14 la consitutia SUA, care face
obligatoriu controlul de conformitate cu legea
suprema.

Prin intermediul celor doud cazuri prezentate
si ale implicatiilor multiple - politice, juridice si
sociale - pe care le-au generat, s-au pus bazele
unui sistem institutional democratic care continud
sé functioneze si in prezent. Totul este un proces
continuu de transformare, prin intermediul caruia
institutiile democratice se creazi si recreazi
asigurdnd existenta statului de drept.
Constitutionalitatea legilor este unul dintre
mecanismele care ajutd la implementarea acestui
proces de innoire si adecvare continud.
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Problema libertatii si
responsabilitatii in filosofia
americana a actiunii

! Gabriel G. Gherasim

ntr-un anume sens, problema definirii libertatii

umane este reductibild la o circumscriere

precisd a limitelor ei de manifestare; filosofia
actiunii a accentuat asupra posibilitatii de
afirmare a libertitii In dublu context: mai intai, se
iveste problema determinarii gradului de libertate
a individului angajat intr-o actiune, datd fiind
asumptia deterministd conform careia orice
implicare actionald este conditionatd de un
eveniment anterior; o a doua provocare la adresa
libertatii umane priveste faptul ci unele actiuni,
desi scapa de influenta vreunei forme de
predeterminare, nu fac totusi loc posibilitatii de
afirmare a liberului arbitru.! Problema libertatii
umane s-a pus insd acut in legdturd cu vechea
distinctie medievald dintre a actiona sau nu
potrivit manifestdrii libere a vointei noastre si a
actiona sau nu In conformitate cu asumarea a
ceea ce std in puterea noastrd; cici, este esential
de stiut dacd ceea ce vrem sd infdptuim std in
puterea noastrd sau nu; mai profund, este demn
de stiut daci Insisi libertatea vointei este un lucru
ce std in puterea noastra. Urgenta gasirii unor
raspunsuri la astfel de provocari a dat impulsul
unor aborddri subtile a problemei libertatii in
campul filosofiei actiunii.

Recent, intr-un volum colectiv, patru
cercetdtori americani au Incercat sa ofere o
sintezd cuprinzitoare a teoriilor formulate in
legdturd cu problema liberului arbitru;
provocatoare si inspiratd deopotrivd, contributia
celor patru expune principalele controverse iscate
in jurul temei in discutie, oferind sugestii bogate
in ceea ce priveste posibilitatea exploatarii
conceptului de liber arbitru in cadrul teoretic al
filosofiei actiunii.2 Pornind de la premisa ci o
dezbatere rafinatd si calificatd avAnd ca subiect
teoria liberului arbitru nu este posibild fara
abordarea concomitenta a conceptelor de
responsabilitate morald si determinism, lucrarea
propune intelegerea distinctd a optiunilor teoretice
posibile relativ la conceptul de liber arbitru; in
liniile sale generale, controversa fundamentald
avand ca mizd liberul arbitru 1i separd pe
compatibilisti si incompatibilisti; intrucat insa,
fiecare dintre aceste doud orientdri nuanteazd
conceptual problematica in discutie, avem de-a
face cu patru directii generale de solutionare
teoreticd a conceptului de liber arbitru, dupd cum
urmeaza:

1. libertarianismul asuma o pozitie
incompatibilistd moderat3 si optimistd, respingand
existenta unei lumi deterministe si acceptdnd fard
rezerve prezenta liberului arbitru in Intelegerea
actiunilor noastre, independent de natura
acestora;

2. incompatibilismul de esentd tare propune o
viziune radicald si pesimistd, afirméind existenta
determinismului in lume si respingénd in mod
categoric posibilitatea manifestarii liberului
arbitru;

3. compatibilismul este moderat si optimist in
asertarea prezentei in lume deopotriva a
determinismului si liberului arbitru;

4. revizionismul este criticist si asumd o
pozitie teoreticd compatibilistd mai putin
optimistd (i. e. manifestarea liberd a vointei in

conditiile unei lumi intelese pe criterii
deterministe trebuie acceptatd sub anumite
conditii si rezerve). Vom aborda succint fiecare
din aceste pozitii.

Dati fiind intentia libertarienilor de a apara
liberul arbitru deopotriva in fata determinismului
compatibilist si a indeterminismului, solutiile lor
teoretice trebuie sd propund argumente teoretice
solide de naturd sd contracareze doud tipuri de
tensiuni majore: dilema compatibilitatii se referd
la inutilitatea apararii libertatii vointei in
conditiile In care conceptia libertariand si cea
deterministd nu se exclud reciproc (nu sunt
incompatibile); dilema inteligibilititii exprima
perplexitatea indeterministilor cu privire la
staruinta libertarienilor de a promova libertatea
arbitrului in conditiile existentei sansei, nesansei,
IntAmplarii sau chiar a posibilitatilor alternative de
actiune.? La aceste provocdri, libertarienii oferd
doud tipuri de argumente: 1) argumentul
consecintei, formulat de Peter van Inwangen, este
urmétorul: dacd determinismul este adevirat,
atunci actiunile si faptele noastre sunt influentate
de fapte ale trecutului; dar noi nu putem face
nimic pentru a schimba trecutul; In consecintd,
faptele trecutului nu depind in niciun fel de noi,
sunt In afara noastrd; determinismul trebuie
respins intrucat noi actionam diferit de
prescrierile sale; 2) argumentul responsabilitatii
ultime afirma faptul cd pentru a fi pe deplin
responsabili de actiunile noastre, trebuie s3 putem
fi socotiti responsabili pentru orice componenta
particulard a actiunilor noastre.*

Incompatibilistii radicali ristoarnd perspectiva
libertarienilor: intr-o lume guvernati de principiul
determinismului, deopotriva posibilitatea alegerii
solutiilor alternative si promovarea ideii de
responsabilitate morali trebuie respinse. In primul
caz, existenta unei alternative sprijind ipoteza
existentei liberului arbitru IntrucAt trimite
nemijlocit la capacitatile deliberative si decizionale
ale indivizilor angajati intr-o actiune; mai mult,
chiar dacd, in cursul unei actiuni, un individ pare
sd fi actionat constrdns de absenta vreunei
alternative aflate la dispozitia sa, determinismul
radical trebuie respins pornind de la premisa c4,
in fapt, constrdngerea este numai una aparents,
iar individul a ales sd actioneze de acea manierd
chiar daci nu avea o solutie alternativi.®
Deterministii radicali resping argumentul lui
Frankfurt pe motiv c3 Intelegerea actiunii
constrinse ca actiune liberd, doar pe
considerentul cd exista ca alternativa posibilitatea
de a nu dori sd se actioneze (infirménd astfel
constringerea), trebuie respinsd datoritd lipsei de
robustete.0 Robustetea ar impune exigenta ca
vointa s aibd o alternativi tare: un act este liber
daci vointa de a actiona intr-un anume fel admite
si posibilitatea actiunii alternative tot ca rezultat
al manifestdrii vointei. Respingerea ideii de
responsabilitate morald de citre incompatibiligti
este consecinta fireascd a imposibilitatii unei
alternative a vointei In actiune: de vreme ce
individul nu are la indemana posibilitatea liberd
de a decide in acord cu vointa, urmeaza in mod
natural cd el nu poate fi facut responsabil pentru
actiunile sale; compatibilistii Incearcd sa salveze

responsabilitatea morala de critica deterministd in
felul urmator: responsabilitatea morald nu
decurge din absenta alternativelor volitionale ci
din Intelegerea faptului c o actiune are o istorie
cauzald pe care individul o asumd in mod
neconstrans. O astfel de Intelegere ar permite,
potrivit compatibilistilor, actiunea liberd si, prin
urmare, prezervarea ideii de responsabilitate
morals.” In esent, deterministii radicali
formuleazi trei obiectii majore la adresa
libertarienilor radicali: 1) este fals c&
responsabilitatea morald poate fi prezervatd strict
in conditiile asumadrii pozitiei libertariene; 2) este
falsd optiunea libertariand a necesitatii
responsabilizarii indivizilor si 3) este fals3 teza
unor libertarieni dupd care exista posibilitatea
justificarii epistemice a liberului arbitru.®
Libertarianismul si determinismul radical sunt
instante ale pozitiei incompatibiliste; celelalte
doud optiuni sunt una compatibilistd, cealaltd
revizionistd. Compatibilismul traditional sustine
c3, In pofida afectdrii libertatii umane de cétre
orice forma de determinare cauzald, este legitim
sd recunoastem prezenta conjugatd a libertatii de
actiune si a determinismului sub forma generald a
constrangerilor. Exigenta prezervarii libertatii
umane in conditiile admiterii existentei
determinismului i-a condus pe compatibilisti la
adoptarea a doud modele de analizd asupra
conceptului de libertate: 1) ,analiza conditionald
simpld” ia in calcul posibilitatea acceptdrii
libertdtii pornind de la premisa specificarii
gradului de libertate prin utilizarea de propozitii
conditionale de forma ,daci...atunci...”: libertatea
de alegere a individului va putea fi mai precis
inteleasd in situatia in care propozitia conditionald
d&d seama de suma si natura constrdngerilor
posibile; acestui model simplist de analizd
conditionald i se reprogeazd imposibilitatea de
cuprindere in enuntul conditional a tuturor
determindrilor constrngitoare posibile;
2) ,analiza conditionald rafinatd” incearcd si
corecteze neajunsurile celei simple in sensul
excluderii tuturor posibilelor constringeri de
naturd sd impiedice actiunea liberd, astfel incat
limitele libertitii de alegere si actiune si fie
stabilite cu precizie. Analiza conditionala rafinatd
intdmpind obiectia imposibilitatii enuntarii
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exhaustive a conditionalilor. Aparte de fragilitatea
modelului analizei conditionale a libertitii umane,
compatibilismul se confruntd suplimentar cu
obiectia scepticismului: dacd determinismul cauzal
are substantd, atunci - contraatac scepticii - este
probabil ca legile sale s& facd imposibild actiunea
umand liberd; prin urmare, orice model de analizi
a libertdtii propus de compatibilisti devine de
prisos.?

O versiune originald asupra problemei
liberului arbitru este revizionismul. Pozitia
asumatd a acestuia este cd o argumentare
concludenta asupra libertatii, responsabilitatii si
determinismului trebuie s& porneascd de la
reevaluarea lucidd a tuturor premiselor care stau
la baza prezentelor abordari consacrate problemei.
In spatele unei astfel de asumptii se ascunde
presupozitia dupd care atdt compatibilismul cat si
incompatibilismul ar fi alimentate de traditii
conceptuale concurente a cdror reevaluare devine
imperios necesard; intr-un anume sens, pozitia
revizionistd poate fi asimilatd unei tentative de
deconstructie conceptuald si revalorificare in
lumina disponibilitatilor teoretice si practice
curente; Manuel Vargas examineaza critic
optiunile traditionale referitoare la gandirea
asupra liberului arbitru, responsabilitatii si
determinismului asuménd dubla exigentd a
reconsiderdrii conceptuale a sinelui individual si a
formulelor actuale ale rationalititii.10

Libertatea vointei ocupa un loc considerabil in
interiorul abordérilor specifice filosofiei actiunii;
asa stand lucrurile, confruntarea optiunilor lui
John Searle si Donald Davidson privind
slabiciunea vointei meritd o expunere succinta.
Dintru Inceput, ambii admit c& slabiciunea vointei
este explicabild ca urmare a neconformadrii ei cu
deliberarea rationald ce vizeaza infdptuirea unei
actiuni. Davidson afirmd c# slabiciunea vointei
dezvaluie preferinta pentru o actiune incontinentd
in detrimentul actiunii pentru care exista o
deliberare prealabild; prin urmare, un individ
manifestd o vointd slabd in raport cu actiunea
daci actioneazi incontinent, adicd dacd substituie
actiunii pentru care existau ratiuni solide o
actiune alternativi, secundard in ordinea
semnificatiei si importantei. Ca atare, un individ
actioneazi incontinent, dovedind astfel
slibiciunea vointei, in urmatoarele conditii:
individul actioneazi intentional; individul crede ci
existd cu adevdrat o alternativi la actiunea
incontinentd; individul intelege totusi c3 existd o
actiune mai bund In raport cu cea incontinent.!!
Searle manifestd circumspectie In ceea ce priveste
sldbiciunea vointei (,akrasia”): in conditiile in care
intre deliberare si intentie existd o relatie cauzalj,
rationald sau logicd sau, In sens restrins, dacd
intentia noastrd de a actiona este strict
determinatd de o decizie rationald, atunci cum
este posibil sd invocadm akrasia¢ Searle criticd
pozitia lui Davidson in conformitate cu care, dacd
cunoastem antecedentele de naturd cauzald ale
unei actiuni, actiunea va urma cu necesitate,
singura instantd opozantd fiind doar vointa slaba;
potrivit lui Searle, exista Intotdeauna o cezurd
intre conditiile cauzale si indeplinirea actiunii,
astfel incat necesitatea nu poate fi invocatd aici.
In ordine distinctivd, vointa slab3 searliand
intervine in aceastd rupturd; la Davidson, vointa
slabd este o abatere intentionald de la un curs
necesar al actiunii.!?

O perspectiva recentd pare a pune la incercare
deopotrivd controversa Searle-Davidson si mizele
revizionistilor: dacd, pe de o parte, acceptim
limitele predictive si explicative ale intentiilor (de
natura dorintelor si convingerilor) in raport cu
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actiunile noastre, atunci acceptarea slibiciunii
vointei nu mai este problematicd; afirmarea
sl&biciunii vointei submineaz& posibilitatea
justificarii acesteia prin recurs la intentii. Daci, pe
de altd parte, acceptdm forta explicativd a
intentiilor alternative ce dau seama de slibiciunea
vointei in raport cu intentiile initiale, atunci
devine problematicd chestiunea postularii
slabiciunii vointei ca atare. In ambele cazuri, una
din componentele raportului conditional pare sd o
anuleze pe cealaltd, iar aceastd constatare pare sd
evidentieze un paradox al rationalitatii.13
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,» leatrul nu se poate face de

unul singur”

. de vorba cu regizorul Horatiu Ioan Apan

Adrian Tion: - Regizorul Horatiu loan Apan
nu mai are nevoie de prezentare, spectacolele
realizate pdnd in prezent recomandandu-l ca pe un
inspirat si solicitat artist al scenei, format de
scoala de teatru clujeand. Te-as ruga si amintesti
spectacolele care ti-au marcat in mod deosebit
cariera, acestea constituind, probabil, veritabile
cdrti de vizitd, cat si etape in perfectionarea
profesionald.

Horatiu loan Apan: - Toate spectacolele mele,
la care tin in mod evident, m& caracterizeaza si
mé reprezintd atat ca artist dar si ca om. Desigur,
nu toate sunt la fel de importante desi le cladesc
pe texte din dramaturgia roménd sau universald
care s3 md emotioneze pe mine in primul rand,
care s§mi transmitd mie... un ,ceva”. Pornind
astfel incep lucrul, migalos, cu mine si apoi cu
scenograful si cu actorii. Impreund clidim in
repetitii spectacolul, copilul nostru. Inss, in
adevdr, sunt cateva spectacole care par a fi ,pietre
de Incercare” pentru mine. La Teatrul din
Petrosani, unde sunt regizor angajat, sunt mandru
de Ndpasta (am avut ocazia sd lucrez intdia datd
intr-un ,spatiu gol”, doar cu actorii), Menajeria de
sticld (un prim mare text pe care-l iubesc si care
mi-a oferit placerea de a porni o serie de specta-
cole minunate cu doi foarte buni actori: Nicoleta
Bolci si Nicolae Vicol), Domnisoara Julia (cu
turneul scandinav Incununat de succes!, si cu un
premiu national de mdiestrie actoriceascd pentru
Nicoleta Bolcd), Hangita (ocazie de-a ne juca...
de-a comedia), Nora (prima super-productie
petrosdneanal!l) dar si 3 Mecs¢ (abordare mai
altfel a Cameristelor lui Genet) sau Anna Christie
(aldturare sensibild si violentd, in joc, de iubire si
urd, de emotie si de reusitd imagistica). Si, desi
am lucrat spectacole apreciate (atdt de critici cat si
de public) la Sibiu, Turda (unde am debutat pe o
scend profesionistd), Baia Mare, Sf. Gheorghe ori
Satu Mare (cat de tare iubesc Zoo Story-ul lui
Radu, Sorin, Alecu si al meu...), cred ca cele trei
spectacole de pe scena Teatrului din Targu Jiu,
unde - ca gi In ultima perioad4, acasd la Petrosani -
nu am avut limitare de buget, au reusit sd se
nascd bine si frumos. Toate au fost provociri,
trepte de urcat: Richard II (premiu de regie),
Emigrantii (premiu pentru rol principal lui Radu
Botar si premiu pentru scenografie Clarei si Elizei
Labancz) si Leonce si Lena. Si toate au fost
succese.

Dar toate spectacolele mele mi-au oferit ocazia
intAlnirii cu actori, cu scenografi, cu modesti
oameni de scend iubitori de teatru, cu lumea reald
de pe scandurd, dar si cu cea virtuald, propusd de
autorii dramatici. Calitoriile, mereu altele si
altcum, in lumile teatrale ale dramaturgilor sunt
jocul fantastic ce ma seduce...

- Un moment propice pentru a afla cite ceva
din activitatea unui regizor de teatru este, mi se
pare, perioada de timp cuprinsd intre detasarea de
ultima premierd (dacd se poate spune astfel) si
visele ce tintesc spre urmdtoarea. Asa lam ,prins”
pe Horatiu loan Apan, la citeva saptimani dupd
succesul dobandit cu Leonce si Lena de Georg
Biichner, spectacol montat pe scena Teatrului
Dramatic ,Elvira Godeanu” din Targu Jiu. Ce

Inseamnd pentru tine intrarea in stand by¢

- Daca as fi céldtor printre stele (la propriu),
revenind pe Pamant ar trebui sd intru in
carantind... In cazul meu, dupi fiecare premiers
am nevoie de un timp de eliberare, dupa care sd
nu mai... visez cu si in lumea spectacolului
implinit. Simt nevoia unei ,curdtenii mari”, ca
inaintea unei (alte) sirbitori. M& aflu, ma simt ca
intr-o lume de trecere, un fel de purgatoriu
personal, de parcd as fi in perioada postului de
dinaintea Craciunului ori a Pastelui.

- Cum te-ai integrat in colectivul Teatrului
Dramatic ,I.D. Sirbu” din Petrogani si cum ai
aprecia activitatea acestui teatru in comparatie cu
alte teatre de acelasi calibru dar cu potentiale
diferite¢

- De cétiva vreme, la Teatrul din Petrosani
sunt acasd. Chiar dacd intr-o lungd perioadd am
suferit (n-aveam bani de investit In tehnica de
scend performantd si necesard ori In decoruri si
costume), axandu-mi interesul aproape exclusiv pe
lucrul cu actorii, de aproape patru ani am Inceput
sd crestem, sd ne refacem trupa de actori si,
ajutati de Consiliul Judetean Hunedoara, sd
redevenim o voce teatrald a tdrii. Pentru ci la
Petrosani noul manageriat are teluri Inalte,
pricepere si sustinere.

- Cameristele [ui Jean Genet, montat la
Petrogani in cele doud variante, nu a fost o
provocare pentru un public mai putin avizat, ca
cel local, ficAnd uz de o fantezie deliranta¢

- Cu sigurantg, dal Insi asta am si urmdrit: si
socdm. Si spre bucuria noastrd publicul s-a pliat
foarte repede pe ideile transmise si a apreciat mult
performantele actorilor si calitatile celor doud
spectacole. Pentru mine a fost, iardsi, un pariu:
acela de a ataca simultan un text dramatic,
Cameristele, in doud inscendri total diferite. Si
mi-a prins bine. Cred cad am reusit. Este adevarat
cd, spre deosebire de 3 Dames, 3 Mecs¢ a fost...

iconoclast, dar poate cd exact acest aspect a
placut. Aici, scenografia Vioarei Bara a atins alte
valente decit cele modern-estetice din Nora lui
Ibsen... Dar si asta este frumos in teatru, nu¢

- Ai montat piese in mai multe teatre. De care
colectiv artistic te simti mai legaté

- In general m& simt bine acolo unde lucrdm
cu plécere si bucurie. Pentru c3 doar asa pot cel
mai bine sa cladesc. Dar o adeviratd apropiere o
am cu actorii mei de la Petrosani si cu cei de la
Targu Jiu. De fapt sunt trupele care Imi par cel
mai stabile, datoriti eforturilor directorilor, cred...
Poate de aceea am si lucrat mai mult acolo. Sau
invers¢ Oricum, mi-a placut si la Turda (ins3 trupa
s-a cam subtiat din p3cate...), dar si la Satu Mare
(doar ci aici am lucrat cu - numai - doi actori, nu
cu un... colectiv).

- Ce a Insemnat pentru regizorul Horatiu Ioan
Apan experienta turneului in Turcia¢

- Ca si turneul cu Domnigoara Julia in
Danemarca si Suedia, deplasarea Emigrantilor in
Turcia a fost o confruntare: cea cu un public
avizat dar necunoscator de limba roménd. Fiindca
m-au interesat mai ales parerile spectatorilor de
limb3a strdin&. Si ei au fost cu adevdrat emotionati,
avand - unii dintre ei - chiar lacrimi in coltul
ochilor. Asta, dupd pérerea mea, inseamna un
pariu teatral cistigat. Ca bonus personal a fost
scaldarea privirilor in cerul septentrional, dar si
imbatarea cu aerul plin de arome de scortisoard si
fistic al Istanbulului...

- S4 ne intoarcem la Leonce si Lena, un
spectacol deosebit de reusit si bine primit, care a
deschis aceastd stagiune la Targu Jiu. Personal,
consider cd fard contributia lui Marian Negrescu,
acest minunat actor, cu o prezentd coplesitoare pe
scend, puterea de iradiere spre spectator ar fi palit.
Ce inseamnd sd lucrezi cu Marian Negrescu¢

- Lucrul cu orice ,motor teatral” (si numesc
astfel un actor foarte bun, unul care poate ,cira”
pe scend partituri dificile ori chiar spectacole
intregi) este o continud provocare. Si poate fi o
fericire. Dar intilnirea cu un actor de talia lui
Marian este de-a dreptul o minune si o continud
uimire pentru cd nu stii unde poti ajunge.
Umilinta si placerea de a juca pe care le are in
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philosophia christiana

Vattimo si kenoza lui Dumnezeu

. Nicolae Turcan

enoza (kenosis in greaca veche, insemnénd

,desertare”,  smerire”, jumilire”) este un

ermen care, cu exceptia teologiei, a cdzut
de mult In uitare. Folosit pentru a desemna starea
pe care Fiul lui Dumnezeu o asuma in intruparea
sa, acest termen a jucat un rol hotirator in
predicarea evangheliei, fiindca el e dovada ,iubirii
nebune a lui Dumnezeu” (Paul Evdokimov). Fiul
lui Dumnezeu ,S-a desertat pe Sine, chip de rob
luind, ficindu-Se asemenea oamenilor, si la
infitisare aflaindu-Se ca un om, S-a smerit pe Sine,
ascultitor facAndu-Se pani la moarte, si incd
moarte pe cruce” (Flp 2, 7-8).

Acest termen isi face intrarea in filosofia
contemporand odatd cu Vattimo si cu gandirea
slaba. Interpretandu- ca slabire, Vattimo il
foloseste in sprijinul propriei viziuni asupra cresti-
nismului pe care il vede implinindu-se tocmai in
secularizare. ,,Tntruparea - scrie filosoful italian -,
adicd coborérea lui Dumnezeu la nivelul omului,
ceea ce Noul Testament numeste kenoza lui
Dumnezeu, va fi interpretatd ca semn cd
Dumnezeul non-violent si non-absolut al epocii
post-metafizice are drept trasaturd distinctiva a sa
chiar acea vocatie catre sldbire despre care
vorbeste filosofia de inspiratie heideggeriand”
(Gianni Vattimo, A crede cd mai credem, trad.
Stefania Mincu, Ed. Pontica, Constanta, 2005,

p. 84).

Analizdnd formele crestinismului contemporan,
Vattimo pune fatd in fatd crestinismul Bisericii
(Catolice, n.n.), tributar metafizicii aristotelico-
tomiste, In care Dumnezeu este fundament
metafizic al lumii, si ,crestinismul tragic”, al exis-
tentialismului, care accentueazi foarte mult alteri-
tatea radicali si transcendenta absoluti a lui
Dumnezeu. Trebuie sesizat accentul ce cade in
primul caz pe o anumitd continuitate intre
Dumnezeu si lume, care fird a deveni panteism, e
totusi altceva decét discontinuitatea intrinsec viz-
iunii existentialiste. Din perspectivd ortodoxa dis-
tinctia lui Vattimo este inoperantd, fiindca traditia
Bisericii de Rasarit are o puternic3 afinitate fatd
de aceastd diferentd ontologicd: Dumnezeu nu
numai ci e radical diferit de creatia sa, ci real-
izeazd méntuirea nu printr-un act juridic exterior

(vezi teoria satisfactiei din catolicismul roman), ci
prin vindecarea naturii umane, vindecare implinitd
prin intruparea Fiului. Aceastd conceptie ontologi-
cd nu cade Insd In niciun fel de tragism, ci dim-
potrivd, e traversatd de bucurie. Diferentierea il
ajutd insd pe Vattimo sd sustind cd kenoza e mai
greu de gandit in termenii crestinismului tragic:
»-.-continuitatea pe care metafizica clasica o sta-
bilea intre Dumnezeu si lume e mai autentic
«kenoticd» decét transcendenta care i se
recunoaste atunci cAnd e numit «totalmente
altul»” (ibid., p. 84). Fireste cd o asemenea con-
statare nu conduce la asumarea crestinismului ofi-
cial, ci e menitd doar si destabilizeze atitudinea
considerat la fel de metafizicd a crestinismului
existentialist si sd sustind argumentatia in
favoarea secularizdrii. Ideea e simpla: kenoza nu
poate fi veritabild decat in misura In care orice
fel de fundament metafizic este anulat. Cu alte
cuvinte, kenoza nu se referd doar la actul
intrupdrii Fiului lui Dumnezeu in istorie, ci
reprezintd o actiune continud ce se deruleazi
odatd cu istoria si pe care majoritatea criticilor au
putut-o considera drept un fenomen de decadentd
a crestinismului insusi.

Pentru a propune teza cd secularizarea nu
reprezintd o pierdere de substantd a crestinismului
si nici o decadents, Vattimo refuza intelesul
revelatiei ca esenti statici. Pirerea mea este ci in
acest caz opereazi foarte schematic, fiindci a
presupune ci revelatia poate fi doar staticd sau
dinamicd Inseamnd a nu lua deloc in considerare
tocmai traditia cresting, foarte vie in timpul
istoriei, care a facut posibild aparitia noului fara
transformarea substantiald a revelatiei insesi.
Stylianos G. Papadopoulos, teolog si patrolog grec
contemporan, semnala undeva ci noutatea
traditiei nu este noutate in raport cu revelatia, ci
noutate a dezviluirii tot mai depline a
continutului deja dat in Intruparea Fiului lui
Dumnezeu. Realizdndu-se in timpuri istorice
mereu diferite, continutul revelatiei se adapteazi
fard si-si renege esenta, fara si aducd ceva diferit
de sine. Este, intr-un fel, o dinamici a identicului,
iar nu a diferentelor, o dinamica in care noutatea
nu seamdnd cu ceea ce modernitatea a inteles prin

acest cuvant. Acceptdnd si introducd modificari de
viziune in revelatia crestini, Vattimo introduce in
ea noutatea de tip modern, noutatea cu orice pret,
aceea care dezviluie diferenta, iar nu unitatea
invatiturii lui Dumnezeu, a kerygmei apostolice.
Acest patos pentru diferentd este cel care-i joacd
feste filosofului italian, facAndu-l s& opteze pentru
o atitudine pe care, de-a lungul veacurilor, Biserica
a condamnat-o.

Fireste c&, atunci cand isi propune noutatea,
Vattimo vorbeste In termenii de dezvoltare a
credintei crestine, o dezvoltare in primul rnd a
kenozei lui Dumnezeu 1n istorie: ,Secularizare ca
fapt pozitiv inseamnd ci destrdmarea structurilor
sacrale ale societatii crestine, trecerea la o etici a
autonomiei, la laicitatea statului, la o mai putin
rigidd literalitate in interpretarea dogmelor si
preceptelor, nu trebuie inteleasd ca o nesocotire
sau ca un adio fatd de crestinism, ci ca o mai
deplind realizare a adevarului lui care este, sd ne
amintim, kenosis, coborrea lui Dumnezeu,
dezmintirea trdsdturilor «naturale» ale divinitatii”
(ibid., p. 38). O slabire continud care este folositd
de filosoful italian pentru a sustine demitizarea
totald a crestinismului, avand drept scop reducerea
lui la ,nucleul sdu neeliminabil de adevar” (ibid.,
p. 53). Trebuie remarcat insa ca aceastd viziune nu
desfisoard revelatia, ci o transformi in contrariul
ei, de vreme ce nucleul de adevir nu este
reprezentat doar de caritatea purd si simpla (pe
care Vattimo o sustine tocmai impotriva
adevarului si In virtutea unei libertiti absolute).
Scurt spus, kenoza In viziunea lui Vattimo este
menitd sa se intoarcd Impotriva ei insesi, fiindca
kenoza ontologiei slabe, anuleaza kenoza Fiului lui
Dumnezeu, ceea ce demonstreazi ci intelesul cu
care opereaza Gianni Vattimo este diferit de cel
original. O sldbire progresivd care si anuleze
sldbirea initiald, asa aratd procesul desfisurat
inaintea ochilor nostri, proces care, oricit s-ar vrea
de continuu, nu este decat o fracturi semantici, o
insidioasa si ilegitimi comutare de sens. Fractura e
cu atit mai vizibild cu cit kenoza Fiului aducea cu
sine biruinta asupra mortii si rdului, asadar o
putere, puterea lui Dumnezeu, In vreme ce kenoza
ontologiei slabe destituie odatd cu morala
evanghelica (problematic3 ori de céte ori isi pierde
dimensiunea misticd si devine moralism,
secularizdndu-se), orice putere a lui Dumnezeu:
din slab din iubire fatd de oameni, Dumnezeu
devine indiferent, absent sau... definitiv
neputincios.

timpul repetitiilor si al reprezentatiilor se
aseamind enorm cu starea devotului oficiind
liturghia. Marian nu crutd si nu se crutd, arde,
este. Si mai are multumirea (nerostitd) de a-ti sta
in preajmd, umdr de care sd te sprijini, iar uneori
oglindd In care s& te vezi spre a-ti reaminti cine
esti si Incotro este culmea pe care vrei s3 ajungi.
Pentru mine Marian este o sansd care se numeste
(pand acum!¢) intalnirea cu Shakespeare, Mrozek
si Buchner (adic&: Richard II, emigrantul AA si
Peter, Regele regatului Popo din Leonce si Lena).

- ,Viata poetului e praf si pulbere” spunea
Nichita Stanescu in volumul Belgradul in cinci
prieteni. Dacd-mi accepti extrapolarea, s-ar putea
spune la fel despre viata regizorului, a actorului, a
oricdrui individ din sfera artisticului. Ce ai dori sd
nu-ti alunece printre degete din osteneala pusd in
slujba artei?

- Sinceritatea, adevarul, umilinta, uimirea,

febrilitatea, forta si sensibilitatea. Si bucuria, chiar
fericirea intAlnirii cu ,fratii Intr-ale scenei”. lar nu
in ultim rind, recunostinta fatd de cei care mi-au
dat ocazia de a ma ciuta ca om si in Universul
teatral.

- Cred, simt, stiu cd perioada numitd la
Inceputul discutiei noastre ,intrarea in stand by” e
de fapt o limpezire, daca vrei chiar o purificare, o
pregdtire si o asteptare beckettiand, dupd care
urmeazd coagularea ideilor pentru urmdtoarea
montare. Constantin Brdncusi spunea: ,Lucrurile
nu-s greu de facut. Totul e sd ajungi in starea de a
le face.” Simti cd aceastd stare se apropries

- Studiul meu documentar pentru urmitorul
spectacol este aproape Implinit. Motoarele
proximei caldtorii/aventuri scenice sunt pregdtite
pentru aprindere. Da, urmeazd curdnd, pe scena
Teatrului din Petrosani, sd ,privesc inapoi (sau in
juré¢) cu ménie”.

- Cum vei aborda urmadtorul spectacol, trecand
de la un registru la altul¢ Ce trebuie sd faci ca
saltul de la un limbaj la altul si nu fie prea greu
de trecuté

- Purtdnd ,bagajul” marturisit la intrebarea a
opta, va trebui s3 ascult bine vocea textului. Si s&
spun povestea piesei (pentru mine acum este cea a
lui John Osborne, Priveste inapoi cu ménie) ca
fiind povestea mea si a actorilor cu care voi lucra.
Dar si a scenografului. $i a unui manager care sd
te protejeze, si te sustind. Deoarece teatrul nu se
poate face de unul singur. lar cand esti cu celdlalt
trebuie si relationezi. Si o relatie se cladeste cu
migald, cu rabdare si cu dragoste. Spre bucuria
celui ce vrea sd asiste si si participe afectiv:

publicul.

Interviu realizat de
Adrian Tion
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dezbateri & idei

Avangarda si traditionalism

. Horia Ciurtin

rivind din punct de vedere socio-cultural

aceastd aparentd dihotomie, observdm incd

din simpla ei enuntare o ipotezd fireasca:
ambele sunt “sensibilititi” definitorii ce reflects,
din punct de vedere metafizic, o nemultumire, o
sild a omului modern fatd de temporalitatea in
care este obligat sd vietuiascd. Azvarlit intr-o mo-
dernitate, respectiv intr-o postmodernitate stearpa
si lipsitd de sens el incearcd o evadare din propria
conditie privitd ca derulare spatio-temporald
continua.

In acest sens, la o prim4 vedere, se pot delimi-
ta doud modalitdti prin care el isi propune aceastd
evadare existentiald: fie avangarda “progresistd”,
fie traditionalismul “reactionar”. Totusi, Intrebarea
ce apare vizeazd nu atit forma lor de manifestare
ideatici, cat mai ales temeiul In baza ciruia ele
iau nastere. Astfel, analizind in perspectivd
istoricd, putem observa perioada de efervescenta
culturald si politicd din care s-au desprins.
Caracteristice acelei rupturi de lume datorate unui
fin-de-siécle, ce ulterior se va dovedi
fin-de-l’époque, ele marcheazi transmutatia onto-
logicd pe care fiinta umand a resimtit-o odatd cu
debutul modernitatii si, in consecintd, cu meta-
morfoza cadrului etic i estetic incetitenit in
constiinta sa axiologica.

Ce ne propune avangarda¢ In fond, nimic
altceva decét o noud utopie, o privire optimista
aruncatd cu sarg catre himerele viitorului.
Nemultumitd de un prezent nedrept, golit de
orice continut, aceasta cautd si se elibereze de
orice trecut, intr-un ultim gest iconoclast,
zdrobind toti idolii omenirii pentru ca o noud
lume s& se poata naste. Avangarda se dovedeste
astfel a fi “sensibilitatea” de asediator, pe care
Noul o utilizeazd In ofensiva-I neiertdtoare.
Speranta unei iluzorii lumi mai bune, este forta
cinetica ce mobilizeaza - total, precum si Jinger
postuleaza - acest “spearhead” al deznddejdii si
dezgustului provocat de invazia unei societdti
coercitive in sfera “sensibilitatii” individuale.
Eroarea majora a avangardei este cd aceasta tinde
spre inventarea unui nou mod etic si estetic de a
privi lumea, nerealizdnd ca singura inovatie ce
poate lua fiintd este in spectrul Formei. In cazul
in care iconoclasmul inovativ al proponentilor
avangardisti dep&seste limitele Formei se riscd
fringerea Ideii primordiale, a esentei aflate in
cdutare de mijloace ale manifestarii.

Cu toate acestea, sd vedem ce ne propune si
traditionalismul. In fond, acesta manifesti aceeasi
alergie existentiald fatd de prezentul sterp, lipsit
de semnificatii care i-ar putea conferi omului un
Sens. Diferenta fatd de avangardd survine in
modul prin care acesta postuleaz3 rezolvarea
chestiunii: privind spre un trecut indepirtat - nu
spre un deceniu, doud, trei sau citeva secole pre-
cum face conservatorismul - el sivarseste acelasi
gest iconoclast, de frangere a idolilor prezenti,
pentru a instaura o lume izvoritd din constiinta
primordialititii, a acelui Vechi ancestral, ce ia cu
asalt meterezele prezentului. Totusi, trebuie clarifi-
cat ceea ce migcarea traditionalistd intelege prin
notiunea de “Traditie”. Astfel, traditia nu trebuie
confundati cu “obiceiul”, “cutuma” sau ceea ce se
intelege in mod curent prin aceastd denominatie,
ci trebuie asociatd indeosebi cu un ethos sacral si
sacralizant, ce vede o ordine supra-umana ca fiind
definitorie pentru paradigma sa. Traditia cuprinde,

astfel, nevoia metafizicd a individului de a aprecia
lumea sub aspect calitativ, iar nu sub aspectul
“domniei cantititii” pe care epoca modernd l-a
instaurat ca atotputernic. Totodatd, individul aflat
in slujba ideii traditionaliste refuza inglobarea si
pervertirea sa prin interferenta ideatica in prezen-
tul modernitatii contemporane, avand in vedere
cd aceasta tinde sd ii rdpeascd ndzuintele transcen-
dente, pentru ai returna niste invelisuri goale,
forme fard fond.

Totusi, este important de subliniat ce i se
reproseazd modernitétii, ca Weltanschauung, ca
life(/death)-style. In primul rand, in aceastd para-
digm3 se poate observa autocratia unui rationa-
lism exclusivist, un rationalism care a cuantificat
fiecare particuld, fiecare element si fardma de exis-
tentd din Univers. Cinetizarea radicald, specificd
modernitatii, a determinat ca aceastd erd si fie
unica In istorie si in ideatica metaistorica prin
modelul instaurat. Anihildnd ideea parmenidiand
de “Fiintd”, printr-o “Devenire” ce nu reuseste sd
fie decat pseudo-heracliticd, modernitatea a pier-
dut legitura cu principiile supra- si anistorice,
principii fundamentale pentru integritatea indi-
vidului, ca entitate prinsd in cavalcada timpului.
O critica din partea avangardismului reliefeaza
faptul cd “imanentismul epocii moderne, care
refuzd lumea de dincolo, nu a produs o solidd
lume a dincoacelui, ci a transformat lumescul
Intr-un strigoi, mobilizAdndu-l pdnd la volatilizare”
(Peter Sloterdijk). Din punctul de vedere al
traditionalismului, se ridici alte obiectii conform
cirora “actuala <<civilizatie>> occidentald [moder-
nd] este in asteptarea unei revolutii substantiale
fird de care ii este destinat, mai devreme sau mai
tarziu, s& se prabuseascd. [Aceastd civilizatie] a
realizat cea mai profundd pervertire a oricdrei
ordini normale a lucrurilor. Impératie a supusilor,
aurului, maginilor, numerelor, in aceasta nu mai
existd nici o posibilitate de a respira - nici liber-
tate, nici lumind. Occidentul [modern] a pierdut
semnificatia conducerii si a obedientei, a pierdut
semnificatia actiunii si Contemplatiei. A pierdut
semnificatia ierarhiei, autoritdtii spirituale, sem-
nificatia oamenilor-zei. [Modernitatea] nu mai
cunoaste natura ...” (Julius Evola).

Astfel, prins Intre doud serii de acuzatii impla-
cabile (din “trecut” si din “viitor”), Actualul se
gaseste Intr-o dificultate tacticd extrem de
vicioasd, neputdndu-se apdra pe doud fronturi.
Izbit din ambele parti, el pare mereu gata de
colaps, de un spasm eschatologic care va procla-
ma victoria partilor adverse. Insd ce fortd miste-
rioasa mai mentine oare cetatuia acestuia in
defensivd¢ Nimic altceva decét Insdsi teama opo-
nentilor de a-si vedea utopia iesind din faza de
proiect, cdpatind valoare concretd, eliberdndu-se
din abstract. Atit avangarda cat si traditia se afld
intr-o pozitie uimitoare, surprinzitoare prin impli-
catiile ei: faptul c& nicio clipd nu au realizat posi-
bilitatea ca himera s3 devind realitate.
Confruntate cu aceasti dilem3, un nou hamletian
“to be or not to be”, ele Isi pun la indoiald propri-
ul fundament ideatic, preferdnd astfel si lase
Actualul si 1si desfdsoare fusul in continuare pana
ce chestiunea se va rezolva de la sine. Totusi, con-
statdnd c3 iesirea din problematica respectivad
intirzie s3 apard, este posibil ca un fenomen
ciudat sd se intrevada la orizontul rdzboiului
ideatic.

Nascutd din aporia realizdrii concrete, o mon-
struoasd, insd incredibil de viabila coalitie e pe
cale de a lua nastere - o fundamental’ reconciliere
intre cele doud tabere radicale. Aceasta iIsi géseste
sursa In constatarea propriei neputinte in fata
istoriei: avangarda constatd cd viitorul de dragul
viitorului e o rupturd ontologica a fiintei, ducand
la declin existential, iar traditionalismul realizeazi
imposibilitatea trairii in trecut de dragul trecutu-
lui, fapt care ar condamna omul la o mai preg-
nantd captivitate, aruncandu-l Intr-un cerc metafi-
zic fard iesire. Hibridul cvasi-teologic z&mislit de
elementele depdsitei dihotomii Nou-Vechi scoate,
fard drept de apel, din joc Actualul prin simpla-i
afirmare teoreticd. Modernitatea e depdsitd atunci
cand Viitorul isi constatd nevolnicia sa utopica,
iar Trecutul superfluul unei restaurdri aparente.
Prin primordial ideatic se poate afirma cu toatd
forta, pentru prima oard, fundamentul clar al unui
viitor formal, o avangardd traditionald. Astfel,
“populatii intregi ar infdptui actul care inainte era
apanajul cdtorva indivizi rézletiti - saltul
congtiintei cdtre sfarsitul timpurilor pe cind se
mai afli in mijlocul timpului si iesirea subiectului
in afara cauzalitdtii fugii si a sperantei. Prin aceas-
ta, cultura postistoricd a panicii ar fi singura alter-
nativd la cultura mobiliz&rii istorice [moderne],
care de pe acum nu mai are inaintea ei o istorie,
c¢i doar o numdrdtoare inversd” (Peter Sloterdijk).

Privind aceasta idee a unei avangarde
traditionale in ansamblul ei, este lesne de con-
statat ca nu e prima oara cand sdmburii unei
aliante Intre cele doud tabere inmuguresc in
terenul fertil al batiliei ideatice cu modernitatea.
Sinteza traditie-avangardd poate fi observata si in
cursul perioadei interbelice, intr-o serie de miscari
si grupdri intelectuale. Astfel, avem in prim-plan
scoala Revolutiei Conservatoare, prezentd in
cadrul intelectualitétii de dreapta a Republicii de
la Weimar. Cu membri de un renume ireprosabil,
precum Ernst Jinger, Oswald Spengler, Carl
Schmitt, Thomas Mann, Hugo von
Hoffmannsthal, Arthur Moeller van den Bruck,
migcarea Revolutiei Conservatoare s-a remarcat
prin propunerea dezirabilitdtii unei metode avan-
gardiste Intru implinirea unui ideal traditional(ist).
Considerand ca paradigma pe care ei o considerau
ca singura potrivitd sd domine scena cultural-
politicd a fost erodatd de viciile corozive ale
modernitatii, solutia gdsitd a fost re-instaurarea
vechii Idei intr-o Forma frapant de noud. Astfel,
in cea mai purd afinitate conservatoare, miscarea
germand tindea spre reinstaurarea unei elite cvasi-
aristocratice, plasarea calitdtii In fata cantitatii,
abolirea gandirii materialiste in favoarea unei dez-
voltdri organice. Totodatd, Revolutia
Conservatoare dorea abolirea “falsului
nationalism” de tip francez ce considera c& legitu-
ra individului la Stat se face prin chingile mecanis-
mului juridic al cetiteniei, propunind in schimb
un nationalism etnic de tip “vélkisch” (In maniera
romantismului) ce avea ca scop stoparea conflictu-
lui de clasa si a ohlocratiei vulgare ce domina
Germania acelei perioade.

Prin aducerea in prim-plan al conceptului de
Volksgemeinschaft, Revolutia Conservatoare a
reiterat necesitatea depsirii obstacolelor ce stau
in calea unititii organice a poporului, popor privit
sub valenta sa de “neam” (comunitate bio-cultura-
14, dupd cum il va defini Arnold Gehlen), iar nu a
aceleia de “natiune” (creatie a Revolutiei Franceze,
revolutie anti-traditionald si subversiva in esenta
ei). Avand in vedere aceste idei traditionale,
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anti-moderne, miscarea germand a teoretizat
metoda rizvratirii, a Revolutiei pentru
indeplinirea telurilor sale conservatoare. Dupd
cum Ernst Jinger nota in tumultul acelei epoci,
Revolutia va lua nastere prin rebeliunea
“nomazilor de asfalt’, intoxicati de traiul veninos
al modernismului. Individul confruntat cu haosul
existentei actuale, cu furnalele letale ale societitii,
va regisi in sine, dincolo de orice conditionare la
care a fost supus, esenta primordiald, imutabili-
tatea Traditiei si a Spiritului. Trezirea aceasta, ce
debuteazi la nivel individual, va culmina prin
“mobilizarea totald” (“die Totale Mobilmachung”)
a popoarelor impotriva paradigmei coercitive a
modernitatii.

Pe langa cazul miscarii Revolutiei
Conservatoare, un exemplu foarte relevant este
cazul traditionalistului radical Julius Evola.
Géanditor de seamd al Traditiei primordiale, Evola
s-a apropiat In perioada interbelicd de miscarea
futuristd italiand, ajungdnd unul dintre artistii de
frunte ai acesteia. Desi amfitrionul acestui
curent, Marinetti, era un avangardist inveterat,
dusman declarat al oricdrui element vechi,
“reactionar”, pe parcursul fulminant al mani-
festarii acestei directii artistice, el a reusit si
atragd de partea sa o serie de ganditori cu o
agend3 strict traditionalistd. In acest sens, Evola
se exprimad, sustindnd c& traditionalismul radical
nu poate fi indeplinit decét printr-o avangarda ce
o ia inaintea timpurilor moderne si tinde s le
frangd. Astfel, in viziunea sa, Traditia nu poate fi
reinstauratd prin simpla pasivitate, ci prin lupta
individului cu conditia in care modernitatea l-a
plasat, fiind parte a acestei lumi, dar - in acelasi
timp - dusmanul ei implacabil. Simtdmantul de
“xeniteia”, de instrdinare, in mijlocul fluviului
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modern, fluviu al “devenirii” trebuie sd indrepte
individul spre “fiint3”, spre esenta sa imuabila. In
viziunea lui Evola, “revolutia” ce urma si vini
avea conotatia unei intoarceri la “ordine”, a unei
evitdri a “haosului” in care degenerarea lumii
moderne ar fi urmat s ne abandoneze.

Referindu-se la individul care va reusi s&
depdseascd aceastd epoc, Julius Evola constatd
“acest nou om va anihila tot ce este tragic,
obscur, haotic in el insusi si va constitui funda-
mentul unei noi dezvoltiri a timpurilor ce vor
urma’”; “acest nou om va fi anti-burghez, dar in
baza unei conceptii superioare, eroice gi aristocra-
tice asupra existentei, caci cine poate doar sd
Infrunte géndirea de stinga in numele unor idoli,
al unui mod de viatd sau al unei mediocre morale
conformiste a burgheziei, acesta a pierdut lupta
de la inceput. Acest om, individ care s-a mentinut
drept prin focurile purificatoare ce i-au devastat
viata, va fi atasat unor forte si idealuri ce
troneazd deasupra lumii burgheze si erei econo-
mice, refuzénd sa fie simplul instrument al unei
pseudo-reactiuni. Printr-un astfel de atasament
superior, el isi va crea propria linie de apdrare si
Isi va consolida pozitiile de unde, la momentul
oportun, va trece la actiune si reconstructie”.
Astfel, se observad viziunea inovatoare a lui Evola
comparativ cu conservatorismul mic-burghez - in
ceea ce priveste triumful Traditiei asupra decaderii
moderne. El nu militeaza pentru “conservarea”
pseudo-ordinii existente, ci tocmai pentru fran-
gerea acesteia In numele unei adevidrate Ordini, o
noud veche ordine, izvoratd din primordialitatea
Traditiei.

Asadar, privind retrospectiv, putem conchide
cd notiunile de “avangarda” si “traditie” nu sunt,
asa cum am fost obisnuiti sd gindim, opuse sau
incompatibile, avand in vedere c&, in fond, avan-

De ce nu semnez petitia contra
reducerii bugetului ICR¢

. Lorin Ghiman

petitie .(www.petitiononline.com/

ICR/petition.html) care protesteaza fatd

de reducerea bugetard ce va afecta
activitatile anului viitor ale ICR a strins in doar
citeva zile aproape 1000 de semnéturi. Numdarul
semnatarilor va creste, desigur, In zilele
urmditoare, si va transmite limpede nemultumirea
artistilor si a oamenilor de culturd si de litere
roméni (si strdini) fatd de acest gest greu de
calificat al Guvernului.

De ce nu semnez aceastd petitie¢ Ei bine, sunt
foarte ocupat cu alte lucruri, mult mai
importante. De pildd, mi-am Inrosit ochii
incercind sa descopdr vreun semnatar al petitiei
din mediul politic, cum ar fi de exemplu un
candidat la deputatie. Prea tirziu, doamnelor si
domnilor, daci veti semna de aici Incolo, o si va
solicit sd aduceti o reparatie revistei de culturd
,de unde v-a venit inspiratia”. Poate asa se va
intelege ca (asa cum afirma sigur pe sine portarul
de pe vremuri al Filarmonicii in fata unor
studenti rebegiti), ,cultura costd”. Ideile n-or fi ele
scumpe, dar tot valoreazd ceva. S& zicem: un
abonament la Tribuna pe toatd durata viitorului
mandat.

O altd activitate cronofagi a fost aceea de a
deslusi tehnica prin care autorul petitiei reuseste
in doar citeva propozitii s comit3 atitea delicte
logice si stilistice. Spre exemplu: dacd ,reducerea
bugetului ICR este un act anticultural”, trebuie si
credem ci validarea acestuia in forma initiali este

un act de culturd¢ Sau: ce consecinte are bucla
logica prin care petitia pare s& se adreseze
guvernului cu indemnul sd ,semneze petitia
deschisd pentru sustinerea bugetului in forma
propusd de echipa ICR”¢ Dacd insusi Primul
Ministru ar semna-o, scopul acesteia ar fi atins,
sau ar mai rdmine un rest de nedeterminare in
urma acestui act performativé Apoi, am o ezitare
de scirtar s semnez un text care cuprinde
truisme de genul: ,arta romaneascd are nevoie de
bani”. Mi-e cumva peste mind si validez (cu
semndtura si chip incruntat) platitudinile altuia -
o fac destul de des cu ale mele.

Cei care se tem mai putin de tenebrele
concretului si acordd mai multa libertate dreptului
de a uza de propria semndturd se impart, in
mare, In trei grupuri. Judecind dupd comentariile
presarate aldturi de numele semnatarilor petitie,
o parte din ei se aldturd protestului fiind
incredintati de valoarea actualei conduceri a ICR,
altii, dimpotriva, din grija de a asigura bugetul
viitoarei echipe, pe care n-ar vrea s-o vada
deplingind nedreptatea de a fi pedepsiti la
buzunarul public pentru poneii altora. In fine, o a
treia categorie semneazd fiindcd nu se intrevad
alte forme de revoltd. Radu Afrim, regizor
premiat recent la Avignon Off, remarca: ,e penibil
cd trebuie s semnez din nou o petitie prin care
sd cer unor politicieni imbecili s& nu mai £***
cultura roménd”.

In afara acestor categorii, si, as zice,

garda nu neagd cu adevdrat traditia, acea traditie
eternd si imuabild, ci anihileaz3d o altd avangards,
o avangardd Invechitd, alunecatd in desuetudinea
convenientei incetdtenite prin calcificare ideatica.
In acest sens, s-ar putea afirma ci avangarda nu e
o negare a traditiei, ci o continud c3utare a unei
forme de exprimare a acesteia, un perpetuum
mobile de revolutii si reactii ce au ca scop, mereu,
gdsirea unei expresii exterioare temporare, adec-
vate continutului intern peren. Egecul necontenit
al nenumdaratelor avangarde de pand acum rezida
in faptul c& acestea au cdutat o renovare atit
esteticd cat si eticd, formald i ideaticd, respingind
ideea traditional ca “invechits”. In acest fel, avan-
garda a fost vaduvitd de esenta traditiei, iar
traditia de dinamismul si actiunea avangardei.
Momentul in care cele doud descoperd comple-
mentaritatea si necesitatea sintezei dintre modu-
rile lor de abordare a lumii, soarta modernitatii
poate fi consideratd ca pecetluita.
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hors categorie tout court, Liliana Popa semneazd
petitia si afirmd ca ,Sunt de acord cu reducerea
bugetului.”(sic!) (pozitia 746)! La ce si ne
asteptdm dupd asta¢ Urmeazd sd citim, pe la
pozitia 1500: ,Nu sunt de acord cu teoria
relativitatii”¢ si, ceva mai Incolo: ,administratoru
blocului 18A de pe Aleea Ronda sector 1 fura!”
sau: ,Cine semneazd al 2000-lea e prost”¢

In 12 noiembrie are loc, la MNAC din
Bucuresti, lansarea-dezbatere a volumului ,Iluzia
anticomunismului. Lecturi critice ale Raportului
Tismineanu”, coordonat de Vasile Ernu, Costi
Rogozanu, Ciprian Siulea si Ovidiu
Tichindeleanu, aparut la editura Cartier. In
conexiune cu acest eveniment, Observatorul
cultural va publica un dosar pe aceeasi temd, una
care, in ciuda aparentelor, continud si tulbure
somnul de frumusete al societdtii roméanesti post-
comuniste. Promitem interventii ulterioare asupra
evolutiilor de pe acest front inghetat al
dezbaterilor publice - atit de inghetat, se birfeste,
c3 editorii romani cirora li s-a propus volumul au
constatat cd i-a cuprins guturaiul, si au cerut sa
fie invoiti de la ora de istorie.
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Opera magna
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parlando

. Marius Tabacu

Intimplarea a ficut si mi trezesc printre cei
invitati la o parte din faza finala a festivalului de
operd de la... - aici e aici-, pentru cd nu prea stiu
de unde. Vi dau citeva date ajutdtoare si dati
domniile voastre rdspunsul exact: a fost organizat
de agentia de impresariat Armel din Budapesta, in
colaborare cu televiziunea Mezzo, s-a desfisurat
la New York, Rennes, Gdansk, Brema, Szeged, a
avut ultimele doua etape in orasul de pe urmd,
dar nici locatia aceasta nu este batutd in cuie,
pentru ca editia de anul viitor se va desfasura nu
se stie unde. La numai cinci ani de la infiintare si
cu trei angajati, agentia cu pricina a facut o treaba
numai bund s34 bage in boald pe multi impresari
cu vechi state de platd in domeniu - si va asigur,
nu sunt nici putini, nici Incepatori. Dar sd aduni
laolaltd Teatrul National din Szeged, Theater
Bremen, Dicapio Opera Theatre (din New York),
Panstwowa Opera Baltyca si Opéra de Rennes nu
e la indemina oricui.

Regulamentul e complicat si eficace. Se da
sfoard in lume si, in schimbul sumei de 80 de
euro, oricine se poate prezenta cu doud arii liber
alese la una sau mai multe din operele mai sus
mentionate. Din toti concurentii, juriile - cite
unul pentru fiecare teatru de operd - aleg pentru
turul al doilea atitia cintdreti citi au nevoie pentru
rolurile principale din operele stabilite dinainte si
care urmeaz3 a fi puse In scend in cele cinci zari
ale lumii. Este vorba cu precddere de titluri,
arareori jucate, de autori putin sau deloc
cunoscuti, In multe cazuri reiesind si de ce.
Asadar, la faza a doua participa cite cinci
distributii pentru fiecare operd. De data aceasta,
pe lingd alte doud arii la alegere, mai sunt incluse
in program si cite una din operele pentru care
concurentii au fost alesi. Dar aici accentul se
pune pe multilateralitatea concurentilor, prezenta
si jocul scenic fiind cel putin tot atit de
importante precum calititile vocale. Judecatorii
sunt regizorii care urmeaza sd pund in scend una
din operele alese in vreunul din oragele amintite.
Apoi cele cinci productii s-au intilnit la finala de
la Szeged, unde juriul a desemnat cea mai bund
cintdreatd si cel mai bun cintaret, iar
telespectatorii postului Mezzo, care au avut
prilejul s& vadd intreaga finald in direct, au votat
pentru cel mai reusit spectacol. Ce- drept, nu
mi-a fost usor s& inteleg acest mecanism si, pe
deasupra, nici nu sunt sigur ca am l-am buchisit
cum se cuvine; dar un lucru e sigur, nimic din ce
s-a Intimplat acolo nu a fost conventional, nici pe
scend, nici in culise. Nu am vazut miini strinse la
piept in semn de zbucium sufletesc, par smuls
dramatic din cap si nici alergdturi bezmetice dintr-
o parte in alta a scenei - In timp ce cintd altii - ca
expresie a Incurcéturilor in care se trezesc
personajele. Am vazut si am auzit doar tineri
excelent pregatiti, care stiu ce au de facut pe
scend si voci bine cizelate, fard stridente si false
catifeldri, menite a ascunde neputinte de
sonoritate fatd de cerintele partiturilor. i, nu in
ultimul rind, am auzit o orchestrd, Filarmonica
Pannonia - cea care a acompaniat toate cele cinci
spectacole din ultima fazd a concursului - care a
dovedit cd ar putea face fatd cu brio pe oricare
din scenele lirice ale Jumii.

Cum nu am putut rdmine decit trei zile la
Szeged, am avut ocazia sd vad pe viu un singur

spectacol, respectiv gala de decernare a premiilor.
Cum aceasta de pe urma a reusit sd adune o
sumedenie de gafe din multele posibile intr-o
reprezentatie de acest gen - pe deasupra si
transmisd in direct pe Mezzo - 1i voi mentiona
doar pe cei doi cistigdtori, despre care cu
sigurantd vom mai auzi. Drept cea mai bund
cintdreatd a fost desemnata croata Janja Vuletic, o
voce nu foarte mare, dar deosebit de plind, de
dramatici si de colorati as zice, daci asta nu ne-
ar duce cu gindul coloratura care i lipseste, fara
ca acesta sa fie neaparat un handicap. Nu acelasi
lucru se poate spune si despre americanul Adam
Diegel, tenorul pur singe, cu un stil de o lejeritate
contaminantd si cu o prezentd scenicd demnd de
un bun actor de teatru. Pe lingd acestea, publicul
a mai conferit un premiu pentru cel mai bun
cintdret, polonezului Marcin Habela si titlul de
cel mai reusit spectacol, reprezentatiei cu opera
Vrdjitoarele din Salem de Robert Ward. Veteranul
compozitor american, care la 91 de ani predi la
mai multe universitati, a fost raspltit in anul
1962, cind a avut loc premiera operei, cu premiul
Pulitzer pentru muzica. Linistea sufleteascd a
locuitorilor unui ordsel de provincie american este
trezitd din somnolentd de niste zvonuri cu
parfum de rdzbunare cum ci sufletele citorva
femei din floarea virtutii comunititii au trecut in
posesia unor puteri malefice. Credinta se
amestecd cu diabolicul, atotputernicul si necuratul
trag care incotro de constiintele amortite in praful
lipsit de evenimente a provinciei. Si, bineinteles,
totul se termind cu o executie publicd, urmaritd
cu groazd si cu pacatos interes de toti cei fericiti
cd, In toatd volbura acuzatiilor sprijinite doar de
bigotism, nu s-au trezit pe esafod, ci alituri de el.
Muzica e un pic mai americand decit o ureche
formati in traditia europeand poate s& o guste pe
deplin, fir& culmi dramatice, inlocuite de un gen
de estradd uneori in discordanti cu drama bine
ticluitd a actiunii. Imaginea scenici nu e nici pe
departe conventionald, dar foarte bine pliatd pe
dramaturgia textului. Toate personajele poartd un
fel de masti menite parcd a ne aminti c& In fata
lui Dumnezeu sau a Satanei, a credintei sau a
pacatului, a demnitatii sau a ispitei suntem cu
totii egali.

Apoi am avut ocazia sd vad pe viu spectacolul
cu opera Vampirul de Heinrich Marshner. Néscut
in 1795, Marshner ajunge la doudzeci de ani in
Viena care auzise deja opt simfonii ale lui
Beethoven, iar Mozart era mort de doudzeci si
trei de ani. Se si invirte un pic prin jurul
ursuzului asurzit cu totul, ca apoi sd ajunga la
Bratislava ca dirijor al orchestrei printului
Grassalkovici, un mecena al artelor care, aidoma
contelui de Esytehdzy, si-a permis rasfitul de a
avea propria lui orchestrd si o micd trupa de
operd, cu toate cd muzica nu era nici atunci cea
mai profitabild investitie. Apoi, o vreme,
Marshner a fost asistentul lui Karl Maria von
Weber la opera din Drezda, fara ca legitura lor si
fie lipsitd de asperitdti. Nu asa ca in istoria
muzicii, unde cei doi reprezintd puntea de
legaturd a celor aproximativ cincizeci de ani care
s-au scurs Intre premiera Flatului fermecat i a
primei mari opere wagneriene, Tannhiuser.
Opera Vampirul a fost prezentatd cu mult succes
in 1828, la Leipzig. E 0 muzicd cuminte, un pic

prea bine scrisd, ling, fird pretentii dramatice
deosebite, de o muzicalitate aleasi si cu marea
calitate ca, de indati ce a rdsunat, si fie si dati
uitarii.

Actiunea operei e tipic romantica si se petrece
in Scotia secolului al XVII-lea. Lordul Ruthven,
care e un vampir pursinge, afld de la superiorul
sdu - Maestrul Vampir - c& soarta lui e ca, pind la
miezul noptii, si sacrifice trei fecioare, altminteri
isi va da obstescul sfirsit al amatorilor de singe
proaspat care trindivesc. Doud suflete neprihinite
cad victime macabrei porunci, dar a treia, prin tot
felul de risturndri de situatie numai de textier
banuite, scapd cu viata pe care o pune la
picioarele salvatorului ei, alaturi de care e gata
sé-si petreacd tot restul zilelor. Dar adevarata
incurcaturd in care e pus spectatorul provine din
faptul ci toatd aceastd increngdturd romanticd
este plasatd intr-o ambiantd extrem-orientald,
japonezd, am putea zice. Conventia e lucru mare,
dar mie Imi vine sa zimbesc cind un personaj e
Lord Ruthven, iar celdlalt Aubry, in timp ce ambii
au un mic coc in pér si poartd chimonouri, iar pe
deasupra ma Intreb, oare de ce, cind vor sa creeze
a atmosferd exoticd, regizorii japonezi nu plaseaza
actiunea in Maramures sau nu aduc pe scend
cadlusari cu bota Intr-o mind si cu plosca de rachiu
in cealalta. In rest spectacolul e cursiv, spatiile de
joc fiind foarte ingenios ingradite sau largite de
doud usi culisate, a cdror transparentd matd
permite si citeva jocuri de umbre reusite.

Juriul a fost ilustru pe masura festivalului.
Presedinte a fost nimeni altul decit Anatoli
Vasiliev, vestitul regizor care a facut scoald la
Moscova, a cutreierat lumea cu teatrul Taganka,
iar acum predd la Lyon. I-a avut aldturi, printre
altii, pe marea soprand maghiari Marton Eva si
pe Philip de la Croix, directorul de la Mezzo.

Un festival la inceput de drum, despre care
vom mai auzi. In ce md priveste, ca sd termin
cam ca data trecutd, greutatea manifestarii poate
fi pusd in balantd cu cea a ciorbei de peste de la
Szeged, cea mai bund din lume, dupd pérerea
localnicilor. Am toate motivele sd le dau dreptate.

|
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Un H. G. Wells
tehnotronice
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flash-meridian

al erei

Ing. Licu Stavri

n 1976 apdrea in colectia “Romane stiintifico-

fantastice” (“Penita”) a Editurii Univers o carte

cu titlul Germenul Andromeda (The
Andromeda Strain). Impatimitii roméni ai genului
faceau cunostintd cu un autor american care timp
de Inci trei decenii avea sd delecteze planeta cu
cele mai pasionante romane Sci-Fi, thrillere si
scenarii de film de aceeasi naturi, ciutdndu-si
inspiratia mai ales In lumea medicald, in biologie,
dar si in paleontologie, astrofizic3, ciberneticd sau
antropologie. In noiembrie a. c. motorasul care il
tinea In viatd pe Michael Crichton s-a oprit
definitiv.

Nascut la Chicago In 1942, Michael Crichton
a crescut in New York City si a studiat bilologia
si antropologia la Harvard College. In 1969, a
absolvit Harvard Medical School. Inzestrat cu o
imaginatie debordantd, dar si cu o invidiabild
pregdtire stiintifica si rigoare a gandirii, si-a dat
seama repede ci posedd atuuri speciale pentru a
deveni un foarte apreciat scriitor popular.
Nepracticand medicina, a Inceput sd scrie
devreme scenarii TV si romane cu substrat
stiintific, numite astizi techothrillere. Michael
Crichton nu s-a multumit sd nidscoceasci
intimpléri senzationale din lumea stiintei si
tehnologiei moderne, ci a explorat - aidoma lui
H. G. Wells, a cdrui operd a continuat-o in spirit -
problemele psihologice, etice, morale si politice
generate de folosirea cuceririlor stiintifice in mod
neadecvat sau in scopuri malefice. Combinand
strategiile narative conventionale cu notiuni, teorii
si speculatii stiintifice de ultima ord, el si-a creat o
formuld personald de povestire, situati la
intretiierea romanului Sci-Fi cu cel de aventuri, cu
utopia si literatura de anticipatie. Cartile produse
dupd aceastd matrice s-au vandut in milioane de
exemplare, fiind ecranizate instantaneu, cum s-a
intdmplat cu Jurassic Park sau continuarea sa, The
Lost World (Lumea pierdutd). Mai mult de o
duzind din lucrérile de fictiune ale lui Crichton au
trecut prompt din lumea verbalului in cea a
vizualului.

Michael Crichton si-a publicat primele carti
sub pseudonim: a scris opt romane semnate John
Lange, iar primul sdu roman detectiv din lumea
medicald, A Case of Need (Un caz urgent),
semnat Jeffrey Hudson, a apdrut in 1968 si a
castigat Edward Award pentu cel mai bun roman
politist al anului. In anul urmitor s-a hotirat si
renunte definitiv la studiile de microbiologie -
masterand fiind la La Jolla, in California - in
favoarea literaturii. Rezultatul a fost The
Andromeda Strain, un roman care relateazi, cu
multd siretenie narativd, eforturile disperate ale
unui grup de savanti de a salva rasa umand de la
distrugerea totald provocati de un virus
necunoscut sosit, cu un meteorit, din cosmos.
Vandut ca péinea caldd, romanul a fost ecranizat
la Hollywood in 1971, cunoscand, ulterior, si o
versiune pentru televiziune.

Devenit celebru, Michael Crichton a publicat
in 1972 The Terminal Man, un fel de
Frankenstein modern, 1n care rolul monstrului
este jucat de victima unui accident care devine
ucigas In serie din cauzi ci un gadget electonic,
implantat pentru a-i controla creierul, se

deregleaza. Este prima dintre nenumdratele
povesti In care fiintele umane sau cyborgii devin
roboti anteprogramati sau dirijati de la distantd cu
ajutorul ciberneticii.

In urmitoarele carti publicate, Crichton s-a
indepirtat de formula care l-a consacrat, simtind
nevoia diversitatii. S-a transpus in epoca
victoriand cu The Great Train Robbery (Marele
jaf al trenului) din 1974, devenit si el film, cu
Sean Connery in rolul principal. Cu Eaters of the
Dead (Mancitorii de morti) din 1976 s-a aventurat
in lumea cetoasi a vikingilor, rescriind legenda lui
Beowulf fard a pastra fundalul mistic-miraculos.
Romanul Congo (1980) il repune pe traseul
formulei sale personale: este relatarea unei
expedintii in jungla africand, In cdutarea unui rar
diamant ce poate fi transformat intr-o sursd de
energie mai puternici decat cea nucleard. In 1990,
respectiv 1995, a publicat romanele Jurassic Park
si The Lost World (preludnd, cred, o idee a lui Sir
Conan Doyle, cel din lumea disparutd), in care se
imagineazd un fel de gradinad zoologicd populatd
de animale preistorice, devenite o amenintare
reald pentru oameni in momentul cand se
defecteaza sistemul de securitate.

O izbutitd revenire la romanul detectiv, cu
nuante politice si remarcabil de Incércat cu
violenta o constituie Rising Sun (Soare-Résare) din
1992, in care investigarea unui asasinat comis la
sediul unei companii japoneze din Los Angeles
duce la descoperirea unui complot menit sd
submineze Statele Unite ca cea mai importanta
putere industriald a lumii. Filmul turnat dupa
aceastd poveste, cu Sean Connery si Wesley
Snipes, a facut ocolul lumii, bucurdndu-se de un
succes enorm.

Romanul State of Fear (2004), aparut la
Polirom in traducerea Iuliei Gorzo (Frica) se
adreseazd unei chestiuni de mare actualitate,
aceea a ecoterorismului: Incélzirea global3 este

produsa artificial de un grup de oameni avizi de
putere, vinovati de marile catastrofe naturale din
Asia. Ultimul sdu roman, Next (2006) imagineaza
rezultate oribile obtinute de genetica si
biotehnologie in domeniul credrii vietii artificiale
si al clonarii.

Desi cartile lui Michel Crichton sunt tributare
unui anumit schematism caracteristic literaturii
populare pe care o practicd, ele se vor citi si In
viitor cu sufletul la gurd, datoratd imaginatiei
debordante si priceperii deosebite de a crea
anticipatia terorii si suspansul. Prin iesirea din
scend a lui Michael Crichton, omenirea a pierdut
un great entertainer. Asadar, Michael Crichton
(23 oct. 1942 - 4 nov. 2008).

Mult-premiata actrita Meryl Streep revine pe
ecrane in filmul lui John Patrick Shanley Doubt
(Indoiala), ne informeaz3 saptamanalul
Newsweek. Plasatd in 1964 - an de afirmare pe
toate cdile a drepturilor civile - aceastd dramd
cinematograficd opune doud caractere puternice:
pe directoarea unei scoli confesionale catolice,
interpretatd de Meryl Streep, si pe carismaticul
Parinte Flynn (Philip Seymour Hoffman, cel din
Capote). Farad sd posede dovezi, bazandu-se doar
pe intuitia sa morald, Sora Aloysius il acuzd pe
Parintele Flynn de molestarea unui elev negru al
scolii Sfantul Nicolae din Bronx. Intre cei doi se
declanseazd o bitilie inversunatd, sora-directoare
initiind o adevaratd campanie pentru
compromiterea si demiterea preotului, in timp ce
Parintele Flynn se straduieste sd aducd idei noi in
viata conformistd a scolii. Filmul este de fapt
adaptarea unei piese de teatru, iar regizorul
Shanley nu a ficut decét s& sublinieze caracterul
teatral al confruntirii, inscenind “teme mari” si
oferind un cadru ideal de manifestare a talentului
interpretilor. Streep interpreteaza rolul unei
calugdrite new-yorkeze la fel de convingdtor cum
a intrat in pielea Sophiei Zavistowska din
Sophie’s Choice sau a victorienei Sarah Woodruff
din The French Lieutenant’s Woman.

|
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ta si violoncel

. Mircea Oprita

emurirea este un atribut al zeilor. Cel

putin asa s-a stiut pAnd nu demult. Ceea

ce nu l-a impiedicat totusi pe om s
viseze la castigarea acestei calitati exceptionale, ca
si la exercitarea ei In propriul sdu interes, cu titlu
de beneficiu privat. Fiind vorba, in esentd, de un
vis al neputintelor tinjitoare, destul de bine
congtientizate In stare de veghe lucid3, primul pas
s-a f3cut prin inserarea lui in legende si mituri.
Nil amintim astfel pe Ghilgames, care ajunge sa
cunoascd secretul nemuririi si apoi il pierde,
facand (sub aspect literar, bineinteles) conditia
noastrd de indivizi si de specie parcd si mai
amard. Mai este apoi cazul nefericitului Tithonus,
amantul zeitei Eos, pentru care indragostita divina
cere si obtine de la Zeus viata eternd, uitdnd insid
sd solicite si tineretea fird batranete. Altd mare
deziluzie, in momentul in care nemuritoarea
olimpiand se trezeste in patul de ierburi cu un
decrepit etern si perfect inutil.

Daca pe parcursul mileniilor poetii s-au mai
astimpdrat, multumindu-se si-si restrAngd speran-
tele de eternitate la propria operd, iatd ci visul
strdvechi e preluat de oamenii de stiintd din con-
temporaneitatea noastrd imediatd, cu un sur-
prinzdtor elan §i o argumentatie profesionald
menite si facd multd zarvd in jur. Am vorbit la
un moment dat de americanul Ray Kurzweil,
redutabil inventator in domeniul nanotehnologiei,
pentru care produsele electronice reprezinta cheia
practica a nemuririi: in viitorul apropiat, nanoro-
botii ne vor invada organismul, executand un
salutar program de reparatii subtile la nivelul
ADN-ului si al tesutului celular; program soldat
cu eliminarea tuturor bolilor actuale si prelungirea
vietii, daci nu la infinit, micar intr-o dimensiune
comparabild, din perspectiva gandirii noastre de
astdzi, cu eternitatea. $i macar daca ar fi singurul
care agitd o veche flamurd a utopiei, tulburatoare
de mintil O figurd nu mai putin interesantd de
imortalist este britanicul Aubrey de Grey, cu as-
pectul sdu destul de impresionant: par castaniu
legat In coadd de cal, barbd pandn brau, mustati
de lungimea unei palme, toate acestea sugerandu-
ne un tinir Matusalem (deocamdatd de 45 de
ani), care se pregiteste insd cu toatd seriozitatea
sd joace si rolul unui Matusalem respectabil, de
900. In conceptia lui, unii traitori de astizi ar
putea ajunge cu usurintd la varsta de un mileniu,
si Incd in stare fizicd neschimbatd, cea pe care o
au la lansarea in programul stiintific care, In caz
de reusitd depling, 1i va face cvasi-nemuritori.

S& nu se creadd, pornind de la elementele de
inscenatd originalitate ale portretului, cd am avea
de-a face cu un neserios plin de veleitati publici-
tare. Aubrey de Grey este un om de stiintd veri-
tabil, cu dovezi produse la Universitatea din
Cambridge, intre cadrele cireia figureaza. E ade-
varat cd proiectul sdu de a trata batranetea ca pe
o boald vindecabild pare multora himeric si, in
consecintd, hazardat. S-a pus la bitaie chiar si un
premiu de 20.000 de dolari pentru specialistul in
biologie moleculard care ar demonstra ci ideile
imortalistului sunt complet gresite. lar paradoxul
constd In faptul cd, dacd el n-a reusit inc3 s3 si le
impund in mod categoric, nici oponentii sdi nu
sunt in situatia de a i le putea demola cu tot
dichisul stiintific. PAnd atunci (daci asa ceva se va
intdmpla vreodatd), perspectiva ca ingineria gene-
ticd sd dea rezultate remarcabile in tratamentul

senescentei st3 in picioare, iar cartea lui de Grey
intitulatd Sfarsitul batranetii. Procedee de rein-
tinerire ce pot suprima imbdtrinirea umand pe
parcursul propriei noastre vieti riméne in continu-
are o provocare pentru inteligenta si, mai ales,
pentru sperantele revigorate ale muritorilor ce
suntem.

Rezultatele experientelor de prelungire artifi-
ciald a vietii se constatd deocamdati doar la
eternii soareci de laborator, cu care si la
Cambridge se lucreaza intens, si cirora cercets-
torul britanic promite s le tripleze viata In mai
putin de un deceniu. Ar fi o performanti la care
nici omul nu poate rdméne insensibil, asteptdnd-o
cu nerabdare s se exercite si asupra sa. Cu
privirea pierdutd nostalgic intr-un viitor al tuturor
posibilitatilor, Aubrey de Grey insusi ne reveleaza
beneficiile oferite de imensitatea de timp gata sd
se reverse asupra lui si asupra noastrd, inclusiv
sub forma unei surdzdtoare procesiuni de femei.
Fiindcd, neindoielnic, vor fi si niste ajustéri in
morala rigidd a istoriei: cine si cu ce argumente ar
mai putea pretinde ca beneficiarul varstei
matusalemice s& evolueze prin secole de ménd cu
aceeasi partenerd sau cu acelasi parteners Omul
milenar, crede vizionarul de azi, va fi mult mai
constient de ceea ce ar putea pierde prin accident,
ori ca efect al riscurilor de tot felul pe care acum,
intr-o viatd scurtd si relativ insignifiantd prin com-
paratie cu promisiunile profilate in fat3, ni le
asumdm cu prea multd iresponsabilitate. Profesii
periculoase precum cea de politist sau de militar
vor dispdrea, anticipeaza el, ceea ce presupune de
fapt ca intreaga societate sd patrundd, in sférsit,
pe portile Utopiei materiale si morale, deschise
larg de binefacerile nemuririi. Inteleptiti de expe-
rienta secolelor concentrate in fiecare dintre indi-
vizii ce nu vor rata o sansd nemaipomenitd, vom

accepta cu deplind senindtate cd nu in acumularea
de averi, ci in acumularea de sinitate trebuie
investit.

Ca si Ray Kurzweil, in aceastd aventurd
menitd sd spulbere actualele limite ale vietii
umane, de Grey s-a lansat venind dinspre
informatica si inteligenta artificiald - primele
specializari ale savantului englez. Se spune c& ar fi
putut face cu usurintd carierd in Silicon Valley,
dar a virat categoric spre laboratoarele de
biologie, ca specializare secundd, fiindca aici
cunostintele sale complexe, addugate unei ambitii
cu obiectiv precis, aveau sanse sd dea rezultate
mai spectaculoase pentru omul actual. Vazuta ca
o simplad boald degenerativd, batranetea devine
totodatd o provocare ce solicitd, ca remediu,
terapii medicale adecvate. Desi el e convins de
contrariu, se admite c3 ideile lui Aubrey de Grey
ar putea fi In ultimd instantd gresite. Dar lucrul
acesta nu-l poate demonstra decit experimentul si
rezultatele practice ale aplicirii lor. Cum sustine
un specialist in tehnologie de la firma Microsoft,
ajuns la un moment dat intr-un fel de ,complet
de judecatd” instituit pentru a ne ldmuri pe deplin
in privinta imortalistului de la Cambridge,
conflictul dintre procesele stiintifice si ideile cu
statut ambiguu ce n-au fost incd supuse acestor
procese nu poate fi decis ,la bard”, pe baza unor
argumente teoretice si invederat traditionale.

Sfidand zona tulbure a prejudecatilor noastre
persistente, dar si dovedind céd nu ezitd sa-si pund
in mod public la incercare teoria cu un pronuntat
aspect de SF, Aubrey de Grey si-a infiintat propria
,Fundatie Matusalem”. O institutie al cdrei
obiectiv rdméne profilarea omului milenar,
dincolo de Ingustele limite ale vietii sale naturale.
Ce-o s se Intdmple in continuare se va vedea,
poate chiar in timpul propriei noastre existente.
Pentru moment, important e faptul cd se gésesc
oameni de afaceri prosperi (presupun ca si
impinsi de grija imortalitatii personale), dispusi sa
investeascd milioane de dolari In pomenita
Fundatie si in cercetérile de inginerie geneticd
intreprinse prin ea.
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randuri de ocazie

Poemele unei calatorii aminate

. Radu Tuculescu
A\

n urmi cu vreo cincisprezece ani, ziarele din
Elvetia relatau povestea unui tiran ajuns, peste
noapte, celebru cel putin in Tara Cantoanelor.
[-am uitat numele, dar am retinut povestea. In
fiecare zi, tdranul elvetian se scula cu noaptea in
cap si isi lucra pdmintul, ingrijea de vaci, aduna
laptele, producea caguri mari cit rotile de tractor
sl nu avea timp sd se deplaseze mai departe de
satul vecin. De cite ori se afla pe cimp iar
deasupra sa zbura un avion, se oprea din lucru,
isi Inaltea privirile spre cer si rostea, invariabil,
aceleasi cuvinte: "intr-o zi, am si fiu si eu In
avionul acela si voi zbura in jurul lumii...” Cind a
implinit saptezeci de ani, a coborit pentru prima
oard, in oras, a intrat Intr-o agentie de voiaj si a
cerut un bilet de avion In jurul lumii. Adunase
bani destui pentru aceastd cilatorie visatd de mic
copil. Elvetienii nu au ris de cererea sa,
dimpotrivd, l-au popularizat, ldudindu-i tenacitatea
iar un ziarist l-a insotit in calitoria in jurul lumii.
Badea Vasile Dancu din satul Runcu-Salvei, isi
cultivd de zeci de ani padmintul, ingrijeste de
stupi, adund mierea si... viseazd o lungd si mare
cilatorie. Dar el nu e elvetian, chiar daci lucreazi
la fel de mult si In conditii mai grele. Dorinta sa

Ursuletul Knut
Ccu recesiunea

de a calatori se dizolva Intr-o visare duios-
amdgitoare si in lecturd. Degustd pagini ba din
Kafka, ba din Cioran, aga, intre doud brazde si
doi faguri. Si-atunci, desigur, spre deosebire de
tdranul elvetian, romanul Vasile Dancu a inceput
sd scrie poezii, a Inceput sd "cilatoreascd” cu
ajutorul imaginatiei stiind, parci, de la bun
inceput, cd mult dorita cilatorie va fi una vesnic
aminatd. De aceea, opincile sale, precum si cele
ale strabunilor sdi, au luat forma unor caravele cu
care navigheazd doar prin lutul ogoarelor, in timp
ce se Inchipuie partenerul lui Cristofor Columb.
Pind si inima- este Incéltatd in opinci, de unde si
un continuu dor de ducd ce-i coplegeste fiinta.
Nimic teatral, nimic disonant, in poezia
acestui vesnic neimplinit cilator, ajuns azi la
virsta de saptezeci de ani, care 1si taie amintirile
in felii subtiri, precum sldnina pusd-n desagd
pentru pauza de masd. Ale sale "simple
propozitii” au rezonante multiple, definind
portretul unui creator original In nelinigtile sale
poetice, necosmetizate de goale virtuozitati
stilistice. Ironia si autoironia existi ascunse sub o
pojghitd de améiriciune: din ce-am crezut/ din ce-
am iubit/ nu-i flacdrd/ pentru-n chibrit. Sau: cam

cu totii sintem ciobani/ cu oile pierdute/ urmind
a fi ucisi/ de citiva dintre ai nostri.

Triind pe coama unui deal, aproape de
padure, poetul viseazd, constant, marea, chiar
dacd afirm3, la un moment dat ca padmintul de
dincolo de mare e la fel ca cel din locul sdu
strdvechi. O simpld "cochetirie” a celui care nu a
reusit s& navigheze, a celui care gi-a tot dorit
balonul din cartile lui Verne pind ce aproape i-a
trecut viata ori o concluzie "filosofici”, in urma
lecturilor si a meditatiilor la marginea pamintului
araté Cici, in cele din urma3, caldtoria poetului
Vasile Dancu rdmine una initiatic, adica far&
sfirsit, precum si povestea celebrd a lui Michael
Ende. Ar fi interesant daca tiranul elvetian, cel
care a stiut sa-si stringd bani pentru o calitorie in
jurul lumii, s-ar intilni cu badea Vasile Dancu si-ar
pune impreund de-un dialog. M4 intreb, care oare
ar avea mai multe de povestit si, zdu, n-as putea
da un rispuns ferm. In schimb, sint ferm convins
cd poezia lui Vasile Dancu va cildtori de una
singurd, multd vreme dupd ce autorul va Inceta si
mai viseze. latd o Elegie, care-mi poate sustine
afirmatia: o, gara, gara.../ unde va trebui si
coborim/ cameleonic/ se apropie de noi./ Acolo
ne asteaptd/ pe peron/ un lup ce in vechime/ si-a
maéncat fii./ Politicos ne va duce/ dincolo de linii/
si va sfislia fara grabd/ ultimele noastre/ pareri de
rau...

zapp-media

fata

- Adrian Tion

u cu mult timp in urmd, intr-o perioada

mai putin bogatd in stiri de senzatie, pe

posturile nationale tv curgeau reportaje cu
jalnica situatie a animaleor (preponderent carnivore)
din gradinile noastre zoologice: din Bucuresti, din
Turda sau Brasov. Erau scoase in evidentd lipsa
hranei, conditiile de trai improprii, nepdsarea
ingrijitorilor. Erau incriminati directori pentru
nepdsare si autorititi locale pentru negésirea
fondurilor necesare procurdrii hranei. Si cum
suntem primii cind e vorba si ne denigram factorii
responsabili, activititile si initiativele sau chiar tara,
se spunea sus si tare cd numai la noi se poate
intdmpla asa ceva. De cand pe rampd a intrat
menajeria politicd in scandaloasa fierbere, bietele
carnivore au fost uitate, impreund cu cei ce se
ingrijesc de soarta lor. Vedetele politice au acaparat
micul ecran cu discursuri sforitoare, bitalii in fort3,
amenintari usturdtoare, aratdndu-si de multe ori
coltii ca leii in cuscd. Azi - maine vor ajunge sa-si
scoatd ochii, dar nu- treaba noastra.

Celelalte asa-zise vedete din asa-zisa lume
mondend dau din colt in colt (tot ca leii In cusca)
tintind locurile fruntage din media roméaneasci si
din mentalul colectiv prin impunerea cu orice chip
si orice vulgaritate in atentia publicd. Decdzutd din
orice morald, Ridduleasca spune cd ,penisul lui Dani
e ok”, dar multimea adunati in jurul lor nu crede.
Acesta, masculul jignit, invitd o jurnalistd sa asiste
la o partida de sex ca sd se convingd lumea de
performantele lui. Obscurul pdnd mai ieri cAntdret
gay din Onesti, Tarky, declar3, fireste, tot public, la
Happy Hour, cA e iubitul lui Mihai Traistariu ca

sa-gi facd intrarea in lumea durd a showbiz-ului.
Duré intr-adevar! Adrian Despot de la Vita de Vie
injurd ca porcul pe You Tube o jurnalistd. Un vajnic
reprezentant al despotismului intretinut de
vedetismul de trei lulele. ,Eleva porno” este mutatd
disciplinar la o altd scoald, dar nu-si intrerupe
cariera abia inceputd. Ea declard ca e in bune relatii
cu parintii, dar continud sa asculte si de patronii
care au folosit-o in filme XXX. In paralel, merge la
scoald si primeste note bune, poate si la purtare.
Mai vreti si altele¢ Mai bine ma opresc aici, desi
lista unor ,evenimente” scabroase de acest fel poate
continua. Acest bestiar servit zilnic de media
roméneascd este dezgustitor. Mi-e lehamite.

Mai bine sa ne intoarcem la inocentele fapturi
ce locuiesc la zoo. Printre ele, o adevirati vedetd
internationald a ajuns pe drept ursuletul polar Knut
din Tierpark Zoo Berlin. Zona ursilor polari e
punctul de atractie al gradinii. Knut a devenit starul
unui film documentar realizat de Michael Johnson
in care se vede cum a fost crescut de un ingrijitor al
gradinii zoologice dupd ce mama lui l-a abandonat.
Ingrijitorul lui a murit si el intre timp, directorul
institutiei berlineze e acuzat ci vinde animalele
gradinii, fard sd dea socoteald nimanui. Acum Knut
a ajuns la maturitate, cantdreste 200 de kilograme si
deoarece conducerea institutiei nu mai are bani s&-
intreting, indragitul ursulet risca si-si piardd casa, in
ciuda protestelor a peste 20. 000 de berlinezi care
au cerut autorittilor s& giseascd o solutie pentru
pastrarea lui. Doar ursuletul polar, el singur, a adus
Gradinii Zoologice venituri de peste 8 miloane de
dolari. Dar acest lucru nu mai conteazd acum. Knut

sd fie vandut¢ Criza financiard s-a abatut si asupra
lui Knuté

Atunci s& ne mirdm ca efectele crizei se
manifestd si asupra gradinilor zoologice de la noi¢
Merita s3 ne mai ludm de conducerile acestor
institutii romAnesti de vreme ce aceeasi problem3 e
peste tot in lume? Pana si George Bush a
recunoscut in final c& Statele Unite sunt in
recesiune. Criza financiard afecteazi pe toti si
loveste chiar si in sensibilitatea noastrd, iati, cAnd
au loc astfel de transformdri drastice In drigilasa
noastrd obisnuintd de a percepe afectivitatea fatd de
animale. Ce ecouri ar fi stirnit in sensibilitatea unui
Cezar Petrescu sau Gellu Naum povestea lui Knut¢

Numai cealalti ,gr&dind”, din lumea showbiz-
ului, nu pare s& sufere de lipsa banilor din moment
ce se scaldd In obscenitéti bine platite si
promiscuitate aducdtoare de rating.
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Corespondenta de la New York

Jocul de Tangram al existentei

. Roxana Pavnotescu

es sept planches de la ruse (Cele sapte piese

ale indemandrii, sau jocul de Tangram),

productia regizorului francez Aurelien Bory,
este prezentd pe scenele BAM-ului (Brooklyn
Academy of Music, New York) numai pentru trei
zile si constituie un incontestabil succes.
Compagnie 111, in colaborare cu Les scenes de la
Terre si cu actori si acrobati chinezi de la Opera
de Stat din orasul Dalian, China, isi fac debutul
la BAM cu aceastd fabuloasa creatie. Regia si
scenografia apartin lui Bory, in colaborare cu
Arnaud Veyrat pentru aranjamentul de lumini, iar
muzica originala a fost creatd de Raphaél Wisson.
Un spectacol total de dans, muzici, teatru,
arhitecturd in miscare, acrobatie sau “nouveau
cirque” se desfdsoard intr-un limbaj geometric.
Artistul isi alege ca motiv un joc foarte vechi
chinezesc, numit “Tangram”, cu sapte figuri
geometrice in trei dimensiuni care se pot cupla
intr-o infinitate de moduri. Jocul, ca reprezentare
sau metaford a lumii, deschide noi perspective si
nivele de intelegere; creatia si evolutia sa in timp
este receptatd ca un sistem abstract si ca un
model matematic transpus Intr-o realitate iluzorie.

Arhitectura este poate singura artd cu adevarat

originald si inovatoare a postmodernitatii. Ea a
demonstrat afinitdti nebinuite cu celelalte arte, in
spetd cu sculptura, muzica si poezia. In aceeasi
mdasurd arta prafuitd si revolutd a circului, cea a
copildriei noastre, a cunoscut si ea un reviriment
si o vigoare deosebite prin integrarea si asimilarea
altor arte ca dansul, muzica, teatrul si artele
vizuale, realizind ceea ce se cheami “nouveau
cirque”, gen reprezentat de compania “Cirque du
Soleil” sau de opera lui James Thiérrée. Les sept
planches de la ruse le contine pe amandoua.

Intre abstract si suprarealism, tablourile aduc
o lume Intreagd de metafore si simboluri in care
evolueazd tectonic sapte piese geometrice
monumentale; ele sunt manipulate precum niste
marionete de paisprezece acrobati si actori chinezi

de la opera de stat din Dalian.

Cu o anumiti lentoare hieratics, plangele sunt
rasturnate, Invartite si rasucite. In ciuda
masivitatii lor, miscarea lor este supld si elegants;
fluiditatea miscarii, iluminarea muchiilor,
suprafetele lucioase si bine slefuite sunt elemente
ce dau dimensiune suprarealistd peisajului.

Acrobati desavarsiti sondeazd imponderabilul
intr-un spatiu abstract In continud devenire si
metamorfozd, tot ei fiind aceia ce-l construiesc
sau deconstruiesc, aplicand forte colosilor de
lemn in puncte calculate matematic. O arhitectura
in migcare se naste sau se ndruie in fata noastra.
Omul se luptd, se straduieste, este strivit, Inghitit
sau se aneantizeazd sub planse in cddere; apoi, in
posturd de Sisif, urca anevoios pe pante aproape
verticale.

Intr-un dans al timpului si al istoriei, cele
sapte plange se afld intr-un efervescent proces de
constructie si deconstructie, concretizat in imagini
abstracte ce ne trimit la diverse momente si stadii
din istoria omenirii; de la hieratismul magnific al
piramidelor la peisajul de tristd amintire al zgarie-
norilor de la World Trade Center, sau alte posturi
arhitecturale ce tin de universul cotidian.
Procedeul estetic si scenografic este compozitia.
Un set armonic si matematic de migcari disper-
sate, neuniform In timp, determind si compune o
structurd. Ea va locui spatiul pentru o perioadd
neprecizatd, intr-un echilibru relativ, suspendat in
afara timpului. Finalizarea unei structuri
marcheaza un puternic moment estetic dincolo de
proiectia ei Intr-o metaford a realitatii, in afara
lumii abstracte a jocului.

Spectacolul cuprinde o succesiune de tablouri
in migcare, care derivd unul din altul; primul si
ultimul tablou deschid si inchid in contrapunct
un ciclu al creatiei.

Primul tablou are o perspectivd orizontala:
piesele sunt culcate, unificate intr-o platforma
dreptunghiulard, pe care std cu spatele la public o
femeie ce ciAntd nuantat si trist la shamisen.

Creatia este orficd, ea porneste din neant sau din
imensitatea platd si inform3 a peisajului, sensibila
la acordurile nuantate ale shamisenului. In jurul
femeii, formele incep s& prinda viatd, structura se
descompune si plansele se ridicad lent in
monumentalitatea lor, manipulate de grupuri de
oameni ce se migcd haotic; unii cu pasi mérunti,
umili si grabiti, asiatici, un alt personaj executd
salturi mortale in cercuri prin aer. Femeia este
inghititd lent de peisaj, pentru ca sa reapard in
aceeasi posturd demiurgicd in ultimul tablou.
Acesta va inchide din nou puzzle-ul, intr-o
dispozitie unificatoare, numai cd pe verticald. Ea
cantd acelasi cantec trist la marginea unui zid
dreptunghiular.

In general, jocul celor sapte planse se
desfdsoard in ticere, cu exceptia citorva scene
remarcabile, insotite de muzica tibetan3 de ritual.
Creatia e anuntatd de zgomote minerale,
anorganice, la care se adaugd mai tarziu un cor
de trei femei care sund ca opera bufad chinezeasca.
Cele mai izbutite tablouri se construiesc pe muzi-
ca lui Arvo Part, ce se armonizeazd perfect cu
baletul planselor fluidizate In posturi hieratice; se
opresc fatd in fatd si, desi stau asa numai pentru
o clipd, in mod paradoxal par eternizate in cadru
precum dolmenii de la Stonehenge.

Una din temele spectacolului este omul faustic
insetat mereu de nou. El are o dubli functie in
peisaj: este padpusarul demiurgic ce manipuleazi
un univers de abstractiuni geometrice si
deopotriva colonizatorul acestui univers creat de
el. In plind ascensiune, omul colonizator lupt cu
mediul inconjurdtor, escaladeazd ziduri, urcd
suprafete deosebit de abrupte, std atdrnat in
pozitii anti-gravitationale, urci si coboard ca o
insectd ziduri verticale sau este strivit, anihilat
intre doud plange. O femeie se zbate intre doud
ziduri verticale ce cresc in jurul ei; imaginea ne
trimite la ideea sacrificiului impus de creatie, ca
in legenda Mesterului Manole. Miscarea este
precipitatd, efervescents, sau anevoioasa si lentd
in scenele ascensionale de facturd expresionista.
Tot omul este cel ce dd impulsul creator, aplicand
forte remarcabile in puncte precise, determinate
matematic. Si din compunerea acestor forte,
puzzle-ul se reaseazi in combinatii infinite, in
care echilibrul este precar si echivoc. Abia
finalizatd structura, cd si incepe deconstructia ei,
in ideea ci orice desdvarseste omul este efemer in
timp.

In efortul siu de intelegere si reprezentare a
lumii inconjuratoare, creatorul inventeaza jocul; el
aduce un model abstractizant, materializat in cele
sapte piese. Apoi, tot el devine un pion in
hazardul jocului, deci se reinventeaz¢ in acelasi
timp pe sine. Simbolistica cifrei sapte este oculta
si religioasd (cele sapte ceruri, cele sapte planete
sau cele sapte pdcate). Spectacolul lui Aurelien
Bory propune un plan parabolic, care relevad
destinul, existenta omului si a colectivitatii si un
alt plan ce penduleazi intre registrul mitic si cel
simbolic, vizadnd frimantirile dramatice ale
aceluia care a ajuns de unde a plecat. Astfel,
ultimul puzzle din tabloul final - zidul - este si
ultimul joc; el inchide un ciclu al creatiei. In toatd
stridania sa, mereu ultimul drum este Drumul la
zid: “Il joci in doi/Il joci in trei/In cate cati
vrei/Arde-l-ar focul!”

New-York, noiembrie 2008
|
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Cine a fost primul mentor al

geniuluié

. Francisc Laszlé

ei care urmdresc produsele atelierului meu

muzicologic stiu c&, in ultimul timp,

cercetarea anilor de tinerete ai
compozitorului Gyérgy Ligeti (1923-2006) a
devenit pentru mine o prioritate. Am Inceput sd
ma comport ca acum aproape patru decenii cand,
pe la Inceputul anilor 1970, alergam ca un
detectiv zelos si dupi cele mai nelnsemnate urme
ale trecerii lui Bartdk pe meleagurile noastre.
Mentorul meu, Ldszl6 Somfai - pe atunci director
al Arhivei Bartdk de la Budapesta, si azi
coordonator al Editiei Critice Complete Béla
Bartdk - m-a si avertizat, nu o dati: fii atent!
aceste cercetdri ale faptului marunt (,inc3 o
scrisoare a lui Barték citre nu stiu cine”, ,unde a
locuit Barték cu prilejul sederii sale la Vinga¢”
etc.) sunt intreprinderi oneste si utile, dar
ponderea lor exageratd in literatura aferentd duce
inevitabil la Inndmolirea acesteia; ocupé-te si de
problemele de fond, de esentd! De atunci, in
bartékologie, am realizat si unele cercetari
esentiale, integrind multe ,istorii mici” in ,istoria
mare” a creatiei compozitorului. Acum, sunt ca
un detectiv pus pe urmele lui Ligeti. Orice
amanunt legat de el mi se pare important.
Motivul: nimeni nu investigheazd aprofundat
tineretea sa. Monografiile dedicate lui trateaza
anii sdi premergatori studiilor de la Budapesta
oarecum ,in pas alergdtor”, cercetdrile fiind
efectuate de muzicologi competenti si binevoitori,
ca de exemplu suedezul Ove Nordwall sau
canadianul Friedemann Sallis, dar care niciodatd
in viata lor nu s-au gindit si ,coboare” in
Transilvania natald a compozitorului.

Despre valoarea sa nominald in lumea muzicii
doar atat: pand mai trdia, am auzit nu o singurd
datd cd ,dintre cei cinci cei mai mari ai creatiei
muzicale contemporane mondiale el, sigur, nu
este cel de-al cincilea”, iar de cdnd a murit, din ce
in ce mai multi spun c& a fost cel mai mare
compozitor al generatiei sale.

Cateva repere biografice. Gytrgy Ligeti s-a
ndscut la Tarndveni, in 1923. Tmpreuné cu
périntii, s-a stabilit la Cluj in 1929. Desi néscut si
crescut Intr-o familie de evrei asimilati

Gyorgy Ligeti

(patronimul Ligeti nu este altceva decit
maghiarizarea lui Auer), el a fost Inscris la Cluj
intr-un liceu roménesc, cel care azi poartd numele
lui Emil Racovitd (str. Kogalniceanu 9), unde a
invatat pand la clasa a VIl-a inclusiv (care ar fi azi
a XI-a). Dupa Dictatul de la Viena, liceul siu
devenind bilingv, el a trecut pentru clasa a VIII-a
la sectia maghiard a acesteia, dar la bacalaureat,
putdnd sd aleagd, ca limba strdind, dintre
francezd, germand si romand, el a ales-o pe
aceasta din urma. In toamna lui 1941, Ligeti, pana
atunci compozitor mai mult sau mai putin
autodidact, s-a Inscris student la Conservatorul
Maghiar din Cluj, clasa de compozitie a lui
Ferenc Farkas. In verile anilor 1942 si 1943, el a
studiat si la Budapesta, particular, cu P4l Kadosa.
In 1945, s-a stabilit la Budapesta, unde si-a
continuat studiile la Academia de Muzic& ,Ferenc
Liszt”. Par&sind Ungaria in 1956, devenit cetdtean
austriac, stabilit In Germania, el a devenit curdnd
o personalitate marcantd a muzicii contemporane
mondiale.

Majoritatea covarsitoare a succesiunii sale se
afld azi in posesia Fundatiei Paul Sacher din Basel
(Elvetia). De curdnd, timp de patru sdptamaéni,
m-am aplecat acolo asupra documentelor tineretii
sale. M-am intors cu multe informatii incitante,
dintre care unele pot interesa si pe cititorii acestei
reviste.

Cea mai veche compozitie a lui Ligeti dateaza
din 1938-39. Este vorba de un cvartet de coarde
intitulat modest ,Sonatina (p.[our] quatour) / Mi
mineur”. Ceea ce nu au descifrat ,clasicii”
ligetologiei si nu este reprodus nicdieri in
literatura dedicati lui, este subtitlul scris
roméneste: ,Intr-o singurd parte”. Partitura fiind
nesemnatd, o altd mand a addugat dupa titlu:
yLigeti Gheorghe 1940. 30 mart”. Nordwall - nu
numai biograf, ci decenii de-a randul si confident
al compozitorului - presupune ca acest adagiu
provine de la profesorul sdu de compozitie. Ceea
ce ar insemna ci el, In martie 1940, a avut la Cluj
un profesor - sau cel putin un mentor, un
sfatuitor - romdn, cdruia i-a ardtat prima lui

creatie, scrisd la cincisprezece ani. Identificarea
acestuia este o sarcind majora a cercetarii
muzicologice. (Primul compozitor-profesor romén
la care m-am gindit, Martian Negrea, nu intrd in
ecuatie, scrisul lui avdnd semnalmente transant
deosebite de scrisul de pe partiturd.) Oricum, de
acum inainte, ipoteza biografilor lui Ligeti,
potrivit cdrora el ar fi fost autodidact pani la
inscrierea lui la conservator, In 1941, std sub un
mare semn de intrebare.

Tot in 1940, Ligeti a compus un ,Kis Canon
egy romdn kardcsonyi dalra [Mic canon pe un
cantec de criciun romanesc]”. Cantecul este
arhicunoscutul ,O ce veste minunata”. Prelucrarea
este cam stingace, dar momentul este important
din punct de vedere biografic, ca o dovadi a
simpatiei tandrului evreu maghiar pentru romani.
Titlul mai sugereazd si altceva. De ce a scris
tandrul Ligeti ,Kis Canon” si nu ,Kis kdnon”,
cum ar fi fost corect intr-un titlu maghiar¢
Explicatia mea ipotetic este simpld. In memoriile
si interviurile sale, Ligeti a declarat raspicat ca in
perioada primelor sale incercéri in compozitie nu
a cunoscut altd literaturd de specialitate decét
tratatul de orchestratie al lui Albert Siklds,
volumul II. Nicio o teorie generald a muzicii,
niciun lexicon! Astfel, este foarte posibil ca el sd
nu fi cunoscut ortografia maghiard a termenului,
pe care se pare ca l-a Invatat tot de la
necunoscutul sdu mentor roman.

In 1941, in conditiile politice create de
Dictatul de la Viena, Ligeti a reluat lucrul la
,O ce veste minunatd”. In opusul siu ,Kis
zongoradarabok [Mici piese pentru pian]”, care
poate fi socotit un fel de bilant al creatiei sale din
anii 1939-1941, piesa a doua este un ,Kardcsonyi
dal [Cantec de Criciun]”, o versiune mult
amplificatd a miniaturii mai inainte mentionate
(de 119 masuri fatd de 14!): o fantezie
postromanticd de mare anvergurd, mai
pretentioasd si sub aspect pianistic, care sti si sub
influenta lui Liszt.

In acelasi an 1941, aproape sigur ci in toam-
nd, dupd intrarea sa la Conservator, clasa profe-
sorului Ferenc Farkas, Ligeti si-a schitat Intr-unul
dintre caietele sale de muzicd proiectele de
creatie, clasificate astfel (titlurile nu le insir decat
in traducere): ,1. Corecturi”, ,2. Transcriptii”,

,3. A se scrie urgent”, ,4. In viitorul apropiat”,
,5. Eventual” si ,6. In plan pentru mai tarziu”. In
aceastd din urmi categorie gisim proiecte foarte
pretentioase: o simfonie, o operd, o misi si altele.
Printre ele si ,Fuga - Bund dimineata la Mos
Ajun”, o lucrare pe care nu stim s-o fi finalizat,
dar importantd pentru posteritate si ca proiect.

Rezultatele cercetdrilor mele de patru
sdptamani vor vedea lumina tiparului in presa de
specialitate din Bucuresti si Budapesta, poate si
aiurea. Aici si acum nu am relatat decat unele
momente inedite sau de prea putini cunoscute, de
interes public, ale tineretii geniului. Ele
demonstreazd fard echivoc ca meritele lui Gyorgy
Ligeti, pentru care, curdnd dupd Revolutia din
Decembrie, a fost declarat membru de onoare al
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romaénia, iar in 1997, membru de onoare al
Academiei Roméne, au antecedente semnificative
incd de la inceputurile carierei sale de compozitor.

|
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. Ioan-Pavel Azap

Horatiu Méldele debuteazi la 56 de ani ca
regizor de film, dupd o prodigioasa carierd -
aflatd in plind derulare, de altfell - ca actor de
film, dar mai ales ca actor si regizor de teatru.
Nunta muta (Roméania, 2008; sc.: Adrian Lustig,
Horatiu Méldele; r. Horatiu MalZele; cu:
Alexandru Potoceanu, Meda Victor, Valentin
Teodosiu, Alexandru Bindea, Tamara Buciuceanu
Botez, Victor Rebengiuc) porneste de la un fapt
adevirat, petrecut in Romaénia in 1953. La
moartea lui Stalin s-a decretat doliu national (de
fapt international: in URSS si tdrile satelit), timp
de o sdptdmana. Ei bine, intr-un sat din Romaénia
era In plind desfasurare o nunti, iar cum nuntasii
refuzd s intrerupd petrecerea, urmeaza
represaliile, venite din partea autorititilor
yhationale” comuniste si a trupelor sovietice.
Astfel, toti barbatii sunt arestati si deportati, fara
a mai reveni niciodati acasd. Acestea sunt faptele,
iar ce a facut Horatiu Maldele din poveste meritd
toatd atentia. Evenimentele tragice sunt tratate, la
primul nivel al lecturii, al viziondrii mai bine
spus, in cheie comica. In esenti ins, naratiunea
cinematograficd propusd de Horatiu Milaele are
toate datele, toate valentele unei tragedii. Nunta
mutd este mai aproape de tragi-comicul lui Radu
Mihiileanu din Trenul vietii, decit de ugorul
cabotinism al lui Roberto Benigni din Viata e
frumoasd

Filmul a starnit patimi si controverse incd
inainte de premierd, desfiintat ca o pastisd
kusturiciand de unii, declarat o capodoperd de
altii. Dacd in spatele camerei de filmat nu s-ar fi
aflat Horatiu Malgele, probabil cd Nunta mutd ar
fi fost privit si ,decodat” la reala sa valoare: un
film bun, fard pretentii de originalitate, o
reverentd cinefild la adresa maestrilor celei de-a
saptea arte, de la ,Marele mut” la Fellini, de

pilda. De altfel, cele mai reusite secvente sunt cele
asumat, cele fitis cinefile, citat din maestrii si nu
plagiat: sosirea circului ambulant in sat,
pantomima din cinematograful improvizat in aer
liber, petrecerea mutd din finalul nuntii s.a. Exista
multi teatralitate In filmul lui Horatiu Mil3ele,
multd calofilie, dupd cum existd si secvente
memorabile prin trimiterile cinefile. E drept cd nu
prea vezi ména, stilul lui Horatiu Mal3ele fiindcad
acesta pur si simplu nu existd. Dar aceastd lips3
este recompensatd de ambitia regizorului co-
scenarist de a inchega si de a duce pana la capit
o poveste. si sunt importante in acest demers

L

Meda Victor si Alexandru Potocean

Fast clasic: Ducesa

. Lucian Maier

eorgiana, ducesd de Devonshire, trebuie sd

fi avut o viatd frustrantd. Daci tot ceea ce

vedem pe ecran are acoperire in realitatea
secolului al XVIIl-lea, atunci trebuie s3 fi fost
cumplit. S& fie privitd doar prin prisma calitatii
pintecelui - masuratd In cantitatea de béieti livratd
per nastere -, sd se roage pentru o mingliere care
tot nu vine, sd suporte apucdturile adulterine ale
sotului, s& accepte un ménage a trois in care
partea extra e chiar prietena cea mai buni si, la
rindul sdu, sd nu 1si poatd manifesta bucuria
amoroasd, dorinta de a fi cu altcineva, toate
acestea trebuie s3 fi fost cumplite. Cam la fel de
cumplite cum sint descoperirile de acest gen in
propria viatd. C4, pind la urm3, dincolo de faptul
cd acestea (respectivele descoperiri, adicd) ar purta
semnele lumii in care triim, durerea tot aia tre’ s&
fie, cd si ea s-a adaptat la sistemul actual de valori
si loveste la fel de bine.

Si tocmai fiindcd suferintd de genul acesta am
mai vazut si prin vecini si prin filme, odati intrati
in istoria Georgianei ne-am putea indoi de
veridicitatea segmentului trist din povestea
cinematografic a fetei. Filmul vrea si sfisie
spectatorul, amplificd dramatismul necontenit - a

se auzi viorile care Insotesc fiecare secventi
intensd -, Insd il face pe un teren cam sec. Din
pécate, Keira Knightley nu sustine Intotdeauna
indltimea vibratiei dramatice cdutate de regizorul
Saul Dibb. De fiecare dati cind trebuie s&
zimbeascd social, din politete, am putea fi
complicele Keirei. Chipul sdu poartd o simplitate
adolescentind care o ajutd s& dea bine in latura
sociald de pe ecran. Cind vine vorba de intimitate
si de dram3, insd, Keira supraliciteazd situatiile si
devine artificiald: aratd exact ca o adolescentd
cdreia nu i-a ajuns cutitul la os (Incd), dar trebuie
sd arate cd i-ar fi ajuns, macar in joacd. Astfel c3,
per total, In tensiunea dramaticd pe care autorul
insistd sd o creeze, privitorul o poate crede pe
Keira in cuvint si atitudine dramatici doar
printr-un transfer al propriei seriozitdti dramatice
inspre ecran, pentru a umple golurile din
interpretarea actritei.

The Duchess e o biografie cuminte, fara
excese de constructie, de viziune auctoriald. Un
film cu decoruri somptuoase, costume pe mdsurd
si cu multd muzicd clasicd. Dacd pe ecran nu ar fi
fost si Ralph Fiennes, cu sigurantd costumele si
scenografia ar fi fost elementele de clas3 ale

cinematografic doud elemente. In primul rand,
modul de abordare a subiectului: fard
incrancenare, fird didacticism, fir3 ostentatie. In
al doilea rdnd, Horatiu Méildele este atent la jocul
actorilor, pundnd accent pe definirea personajelor,
fiind atent la motivarea relatiilor dintre ele -
ymeteahnd” care vine probabil din teatru, gratie
cireia Nuntd mutd are o serie de secvente reusite,
adevirate filme in film, care, ,decupate”, se sustin
in sine.

Observatii, argumente atit pro cit si contra
filmului ar mai fi, fard a schimba nimic din
esenta discutiei. De retinut c&, dincolo de
calitatile si defectele sale, Nunti mutd este un
film care emotioneazi. Numai atit si este
suficient pentru a-l credita pe mai departe pe
regizorul de film Horatiu Mal&ele.

peliculei. Cu o privire retinutd, aproape umil3, cu
un glas stins si un trup rigid, pe de altd parte, in
functie de cerintele momentului, cu o violentd si
o coerentd vicioasd dezarmantd, cu o ciutiturd
diavoleascd, cu o dictie energicd si durd ca piatra,
aparator inversunat al patriarhatului, Fiennes
contureaza un veritabil portret de dictator
conjugal. Unul extrem de fin, care cresteazd doar
psihicul persoanei de lingd, respectindu-i
deplindtatea fizicd - Ducele de Devonshire, sotul
Georgianei.

Pentru a fi un film mare, chiar daci si Keira ar
fi fost la indltimea lui Ralph, The Duchess tot
trebuia s& contind ceva neobignuit. Pentru bucuria
miscdrii Intr-un spatiu clasic, cu o interpretare de
exceptie, a lui Finnes, pentru epocd, The Duchess
meritd o vizitd. Insi abordarea clasicizanti -
cumintenia pe care 0 pomeneam mai sus si
profunzimea temelor de reflectie pe care o
personalitate precum cea a Ducelui o naste - vird
filmul in galeria cu obiecte pretioase. Datoritd
acestui aspect, The Duchess nu depaseste cu
nimic asteptdrile de gen, astfel ca odatd vizut,
devine un film indiferent. Frivolitatea Mariei
Antoinette pe muzicd post-punk si new-wave e
mult mai antrenanti si e memorabild in fata
gravitdtii ciutate din The Duchess.
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colationari

portocaliu

. Alexandru Jurcan

. e cate ori il intdlnesc pe Virgil Stanciu, ma
gandesc la Sophie’s Choice de William
- Styron, un roman monumental, aparut la

noi in 1994 la Ed. Univers (Sofie a ales). Styron a
scris cartea in 1979 (mai amintim aici si romanele:
Ramai si zaci in beznd, Marsul cel lung, Dati foc
acestei case). Traducerea Sofiei in romaneste i
apartine lui Virgil Stanciu. Nu l-am Intrebat
niciodatd cate zile si nopti i-au trebuit pentru a
asigura curgerea fard cusur a traducerii romanului,
ca de exemplu: ,,...gesticulatia teatrald nu- stitea in
obisnuintd Sopfiei, dar, pentru prima oard de cand
o cunostea, schitd urméitoarea miscare stranie: si
puse ardtdtorul chiar in centrul pieptului si apoi
trase In laturi cu toate degetele un vl invizibil, ca
pentru a dezveli o inim& ultragiatd si disperata”.

Carlos Fuentes numea romanul unul din cele
mai mari romane ale tuturor timpurilor, iar John
Gardner il considera ,un thriller de prim ordin, cu
atit mai pasionant, cu cit secretele pe care le
dezgropidm unul dupd altul sunt secretele istoriei si
ale naturii umane insesi”. Cartea Inglobeazi marile
probleme ale omenirii, z&bovind asupra victimelor
holocaustului. Scrie Styron: ,Nu am plans pentru
cele sase milioane de evrei, cele doud milioane de
polonezi, cinci milioane de rusi si un milion de
sarbi - nu eram pregatit s3 plang pentru omenirea
intreagd, dar am varsat lacrimi pentru toti cei
indragiti Intr-un fel sau altul”.

Regizorul Alan J. Parker (ndscut in 1928 - mort
in 1998) a ecranizat romanul in 1982. In rolurile
principale: Meryl Streep, Kevin Kline, Peter

MacNicol, Rita Karin. Pakula a mai regizat: Toti
oamenii presedintelui, Orfanii, Presupus vinovat,
Dosarul Pelican, Prieten si dusman etc. Cineast
angajat, regizorul s-a facut cunoscut prin Klute
(1971), un film politist.

Filmul Alegerea Sofiei nu putea (de ce, oare¢) sa
egaleze o opera atit de complexd. Academismul si
ysardcirea” fatd de roman sunt compensate de
interpretarea magnetica a lui Meryl Streep (Oscar
pentru rol, Globul de Aur etc.). Actrita creeazi o
expresivitate fascinantd, parcurgdnd trecutul
traumatizant al eroinei. Sophie e o catolicd
polonezd, supravietuitoare a lagdrului de
concentrare nazist de la Auschwitz, unde si-a
pierdut copiii, sotul, parintii. Sosit la New York
pentru a scrie o carte, tAndrul Stingo o intilneste si
se indragosteste de ea. lubirea Sophiei nu poate
invinge umbrele trecutului. Actrita il ajutd pe Alan
Pakula s transmitd prin film o presiune emotionald
greu de suportat. Centrul de greutate al romanului
e povestea de iubire dintre Sophie si Nathan: ,S&
nu mi Intrebi, Stingo, sd nu ma intrebi de ce -
dupa atdtea intAmplari - eram in continuare gata
s&1 las pe Nathan si urineze pe mine, si mi
violeze, sd ma injunghie, s& m& snopeascd In bitaie,
sd-mi scoatd ochii, si faci orice vrea cu mine”.

latdi in film pe cei trei (Sophie, Nathan si
Stingo) pe acoperis, la talcioc, la sampanie... Trioul
amical, cultural, subteran trece prin experiente
totale, prin crize intunecate. Scenele din lagar
justificd tentatia drogurilor, a sinuciderii. Filmul e
structurat logic, emotiv, corect. Toleranta poate

MERYL STREEP KEVIN KLINE PETER MacNICOL

SOPHIE'S
R

cunoaste limite ridicate. Poti renunta la multe, Insi
ti-e imposibil sd faci o alegere asupra propriilor
copii. Nu doresc vreo glumd, abordand un subiect
atat de grav, Insd e musai s&-mi reamintesc
necazurile vecinilor: o sobd nu arde bine, o cimasa
s-a patat, copilul are o gripa rebeld, usa nu se
inchide bine... S4 le spun despre milioanele de
victime ale holocaustului¢ Nu-si vor minimaliza
supdrdrile personale. Mai bine caut momente mai
calme in cartea lui Styron, acolo unde ,dincolo de
geam frunzele erau de un portocaliu aprins, ca si
cum toatd padurea ardea”. Numai ca nici natura lui
Styron nu e tonicd. Premonitiile fierbinti trag
semnale de alarma. Lecturd si relecturd spre luare
aminte, Intruct ,cine uitd trecutul risci si-

%

retriiasca”.

Forspan

B 1-P. Azap & L. Maier

egizorul Julio Medem aproape c3 a ficut

furori in urma cu cativa ani, inclusiv pe

ecranele din Roménia, cu Lucia si sexul
(Lucia y el sexo, Spania / Franta, 2001; al cincilea
lungmetraj al filmografiei ,medemiene™), o
peliculd corectd - din cite imi amintesc -, exotica
(doar) iIn intentie, despre frimantirile unui
scriitor confruntat cu propriile personaje, cu
propriile obsesii artistice si erotice. Dacd Lucia i
sexul era un film digerabil, care putea si-ti
stdrneascd curiozitatea fati de filmografia lui
Medem, Haotica Ana (Cadtica Ana, Spania, 2007;
sc. si r.: Julio Medem; cu: Manuela Vellés,
Charlotte Rampling, Asier Newman) este o
peliculd derutants, iritantd, schematic3, infantild.
Ana (interpretatd, atunci cdnd nu este pusd in
situatii imposibile sau penibile de citre regizorul-
scenarist, cu prospetime si farmec de Manuela
Vellés) este o tdndrd si talentatd pictoritd naiva
care... a mai trdit o sumedenie de vieti pe
parcursul a catorva mii de ani! Ea este ,racolata”
de o matroand bogatd, Justine (Charlotte
Rampling), mecena contemporan care ajutd
tinerele talente, oferindu-le casi, masd si - evident
- instructia de rigoare. Printr-o intdmplare Ana
este hipnotizatd si devine astfel constientd de
vietile anterioare. Dacd pand in acel moment
filmul era doar abscons, de-acum inainte este
totalmente incoerent, vid de continut. Derutant
este faptul ci nu stii, nu se intelege de fapt ce

vrea Julio Medem: un film fantastic, un film de
aventuri, o telenoveld concentratd, un film de
dragoste - toate aceste directii pe care ar fi putut
evolua naratiunea cinematograficd sunt doar
sugerate, atinse tangential si abandonate repede,
cu teama de a nu se finaliza cumva. Desi la un
moment dat se creeazd un vag suspans, Haotica
Ana devine In a doua parte tot mai haotic, la
propriu, pentru ca finalul sa fie de-a dreptul
penibil. (L-P.A.)

Nights in Rodanthe arat c& si are exact
stabilitatea pe care ar avea-o familia Sumner daci
si-ar continua viata conjugald dupd sfirsitul lui
Unfaithfull (remake-ul lui Adrian Lyne dupa
Chabrol, in care joacd actorii pe care-i vedem si
aici - Diane Lane si Richard Gere): adici e chinuit,
fortat si, din aste cauze, dureros la vedere.
Trailerul filmului, sloganul publicitar - ca
niciodatd nu e prea tirziu pentru o a doua sansa -
si afisul, unde 1i avem fatd in fatd aproape de-a se
siruta pe Lane si Gere, toate aratd destul de clar
cam ce va fi pe ecran si, dacd e sd fim ironici,
chiar sugereazd cd vom vedea un posibil
deznoddmint pentru istoria lui Lyne din 2002.
Desi era evident ci va fi vorba de sirop si
suspine, nu mi asteptam ca Nights in Rodanthe
sd fie atit de neinspirat. Lane si Gere sint la al
treilea film impreund ca iubiti (dupd The Cotton
Club si Unfaithfull), si dacd Intre ei acum nu
existd nicio legdturd organica, nicio punte de
comunicare sensibild sau verbald, nu e vina lor.
Scenariul filmului (o adaptare a romanului
omonim scris de Nicholas Spark) e atit de slab,

atit de lipsit de imaginatie incit, dupd o vreme,
esti nevoit sd te refugiezi in ris. Replicile sint ba
seci, ba umflate, de o banalitate usturdtoare per
total. Dialogul simuleaza situatii grele, probleme
adinci, Insd, pe un teren desertic, unde orizontul
e previzibil in detaliu, nu poate convinge deloc.
lar cind incepe séd contina si lectii de viatd,
dialogul devine de-a dreptul odios. Chiar daca
Lane si Gere mai au (ceva) farmec (Impreuna),
chiar dacd incearcd si zimbeasci si s se
fisticeasca adolescentin incit sd dea o notd fireasca
amorului care creste In poveste, ceea ce trebuie sd
rosteascd, plus stridenta faptului cd vor forma un
cuplu, anuleazd credibilitatea istoriei lor si
placerea de a ii vedea impreuna pe ecran. Nights
in Rodanthe parcd ar fi o dramé de pe Hallmark.
De altfel, regizorul proiectului, George C. Wolfe,
a lucrat numai pentru televiziune pind la acest
film. Daca parcursul general al filmului este slab
si foarte slab, finalul este de-a dreptul jalnic! $i nu
fiindca punctul de cotiturd al povestii ar fi mai
neinspirat decit tot suvoiul de platitudini de pind
atunci. Ci fiindcd si dacd putem considera
cotitura respectivd o surprizd, atunci, odatd
produsd, din nou avem parte de cele mai ieftine
solutii posibile. Acea cotiturd arunca personajul
lui Lane intr-un ocean al disperdrii. lar cazna ei de
a convinge spectatorii cd durerea- este veritabild
face finalul de tot risul. Singurul lucru care mi-a
trezit o amintire plicutd a fost constatarea ca
Richard Gere seamdnd din ce in ce mai bine cu
Roger Waters. (L.M.)

|
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76. Orphée
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

(Urmare din numdrul trecut)

rfeu este o operd cinematograficd

dificild. Nu se dezviluie usor privirii iar

lectura e dificild dacd filmul nu este, asa
cum am ardtat pand acum, inteleas In ansamblul
operei artistice a lui Cocteau. Filmele lui
Cocteau trebuie sa fie lecturate uitdnd de
rigorile prin care un film este construit - acel
film bazat pe cadre, pe secvente, pe intreg
arsenalul limbajului filmic. De altfel acesta este
privilegiul unei mari, desi imperfecte, opere
cinematografice: acela de a fi lecturatd. Cocteau
stie acest lucru. Cand va publica, in 1950,
decupajul! filmului Orfeu o face cu tot cu
adnotdrile, cu notele explicative in care
recunoaste, dincolo de enormul risc al
producerii acestui film canoanele conventiilor pe
care le inventi si care trebuie si fie descifrate
conform unor legi apartindnd mai degraba
literaturii decat filmului: , Orfeu este un film
care nu poate exista decat pe ecran, un film
pentru care nici teatrul si nici cartea n-ar putea
sd-mi fie de vreun folos. Este pentru prima oara
de la Sdngele unui poet, film pe care l-am
improvizat acum doudzeci de ani, pe vremea
cind nu stiam niciun dram de meserie, este,
deci, pentru prima oard, cnd incerc si rezolv
aceastd problemd, cdnd incerc sd folosesc
cinematograful, nu ca pe un stilograf, ci ca pe o
cerneald./ Eu aduc mai multe mituri in prim-
plan si apoi le interferez./ Mit antic si mit
modern. Drami a vizibilului si a invizibilului.
Doud lumi care nu se pot intrepdtrunde incearcad
totusi s-o facid. Rezultatul este cd lumea
invizibild devine vizibild si se umanizeazd pani
la a-si trdda substanta si cd lumea vizibila
patrunde in invizibil fard si se amestece cu el.
Moartea lui Orfeu se afld in situatia unei
spioane care se indrdgosteste de cel pe care-l
spioneazi si datoritd acestui lucru este judecata.
lar dupd judecatd, i se lasd incd fraul de gét si
este supravegheatd. $i in sfarsit dupd ce este
supravegheatd, ea se condamnd singurd in
favoarea celui pe care trebuia sa-l distruga.
Omul este salvat. Moartea moare. Acesta este
mitul nemuririi”2.

Prin aceastd operd inegald in planul inventiei

la nivelul mizanscenei filmice Cocteau a
incercat in primul rand si se inteleagd pe el
insusi. Nu a realizat un demers artistic pentru
altii ci Incd un fragment al vastei sale operei
artistice. In fond acest film reprezinti pentru
Cocteau o altd bolgie traversati, o altd moarte
incercatd tocmai pentru ca din aceste calitorii
succesive intru cdutarea mortii poetul si poatd
reveni la suprafatd, la realitate si astfel sa
renascd. Tocmai de aceea nu a incercat si fie
perfect stiind c& niciun artist, pictor, poet sau
cineast nu Incearci sd fie perfect, perfectiunea
fiind o stare aflatd dincolo de actul artistic. Mai
stia cd a cduta, In interiorul unei opere de artd,
sa explici prea mult poate fi un defect major.
De aceea a judeca prin prisma credibilitatii
aceastd operd poate fi un demers riscant. Sunt
secvente in care dozajul de ridicol si buf -
deliberat poate - este dublat de fraze vizuale de
o incandescentd imaginard iesitd din comun. De
acel imaginar care depdseste atit granita
filmelor experimentale cat si a dramelor
existentiale de salon ficute pentru un public

burghez adormit de secole. Acest public trebuia
scos dintr-o anumitd lene, o anumitd letargie a
privirii - iar dacd acest lucru nu era posibil
trebuia descoperit un cu totul alt public. Poate
tocmai de aceea acest film a crescut ca valoare
incd de la prima vizionare. Pentru c&, cu fiecare
generatie s-a ndscut un public care, asemeni lui
Orfeu, a stiut a coborl in adancurile operei si a
scoate de acolo valori perene. lar asta s-a
intdmplat incd de la inceput, crede Leprohon,
prin faptul cd acest film s-a fixat dintr-o data
Intr-un fel de eternitate.

Lui Cocteau 1i ies extraordinar de bine tocmai
acele secvente care in general sunt cel mai greu de
realizat: cele ale visului, ale patrunderii in lumea
de dincolo - lumea mitului. Cel mai putin reusite
par a fi secventele realiste, acele secvente ale
cotidianului in care triiesc cei doi soti, Orfeu si
Euridice. Dacd prin clar-obscur® Cocteau da glas
mitului ficandu nu credibil ci doar posibil, posi-
bil in plan metafizic, lumina albi a zilei imbraca
monoton gesturile si actiunile cotidiene ale celor
doi soti. Existd In aceastd parte realistd a filmului
- conceputd parcd doar pentru ca regizorul
Cocteau si se desfdgoare opulent in cealaltd parte
a filmului, cea oniricd - un apel la scend, un
recurs la toatd experienta de teatru pe care
Cocteau o avea la acel moment. Mizanscena si
raportarea actorilor la camera de filmat, oarecum
din fatd, absenta voitd a planului doi, o anumitd
concepere a decupajului pe verticald, lipsind per-
spectiva si dand astfel o stranie senzatie de claus-
trofobie - ce poet se simte bine in realitate, la
lumina zilei¢! -, toate acestea dau senzatia de
scend, de conventie teatrald. Existd si o exacerbare
a gesturilor, o anumitd nepotriveala a lor cu fap-
tul cotidian - tocmai pentru a opune rutina lumii
mitului. Prezentul, pare a spune Cocteau,
oboseste. Mitul, In schimb, ademeneste, cucereste.
Nu intdmplator secventa finald este plasatd intr-un
spatiu al mortii: ruinele scolii St. Cyr bombardate
in al Doilea Rdzboi Mondial si in care au pierit
zeci de copii. Aici isi fixeazd Cocteau comanda-
mentul de filmare, rdmAanand in acest spatiu al
mortii si al terifiantului zile si nopti. El Insusi,
revenit de aici in realitate, se transform& Intr-un
Orfeu al cinematografului. In ultimul siu film,
Testamentul lui Orfeu, il va juca pe poetul Orfeu
dand implinire unui parcurs existential si artistic
exemplar.

In acord cu opera sa Cocteau mai
traverseazd o experientd teribild. La data de 11
octombrie 1963 - inconjurat de prietenii sai
adevarati: Jean Marais, Yul Bryner, Picasso,
Maria Cassarés, Francois Pérrier - va trece
dincolo de oglinda intrind, ca si Orfeu, definitiv
in vastul spatiul labirintic al operei sale.

Note:

1 Citind decupajul pentru a-l pune in acord cu
viitoarea operd filmic3 constati enorma munca
depusd de Cocteau pentru a-si intelege propriile
ganduri, temeri, angoase. Cu prilejul implinirii a
100 de ani de la nasterea lui Cocteau au fost pu-
blicate o serie de manuscrise printre care si mai
multe decupaje la filme ficute sau care urmau a
fi realizate. Pentru Cocteau granita dintre scena-
riul literar si corespondentul tehnic, decupajul sau
scenariul regizoral era extrem de fragild. Cuvantul
si fraza poeticd, evanescentul literar trebuiau tur-

nate cu precizie intr-o formuld filmic3, matema-
ticd in fond, lucru care il duce pe regizorul-poet
sau poetulregizor la nenumadrate ajustari.
Decupajul la filmul de fata este plin de reveniri,
de adnotdri, de stersituri - lucru care spunea
multe despre seriozitatea cu care Cocteau judeca
actul filmic. Mai mult, nesiguranta acestuia ducea
la o teribild teamd. Nu o datd Cocteau a spus ca
pericolul alunecarii cu acest film intr-o fantezie
ieftind este real si tocmai de aceea perioada de
pregdtire - iar realizarea decupajului face parte
prin excelentd din aceastd perioadi - trebuia s fie
riguroasd, precisd, matematicd. Nimic nu trebuia
lasat la voia intdmpldrii pentru ca acel ireal al fan-
teziei lui Cocteau si iasd la lumind. (Viziteaza ast-
fel atelierele de croitorie veghind neincetat la
modul in care costumele imbracd personajele,
cautd cu asiduitate siptdmani de-a randul locatiile
cele mai potrivite, face probe nu numai cu actorii
secundari dar si cu cei principali, stabileste chei
de lumina, isi alege decorurile cele mai potrivite si
nu ezitd, atunci cnd va fi cazul, si steargi el
insusi cu o carpd praful lisat pe luciul obosit al
mobilelor. Mai stia c3 este de datoria lui s fie
primul pe platou la filmare si tot el s& paraseasca
ultimul acest spatiu.) Unul dintre cele mai impor-
tante lucruri In realizarea acestui decupaj era cel
al cronometrdrii fiecdrui cadru, a replicilor sau a
gesturilor personajelor. Stia din teatru, din expe-
rienta proprie, el montdnd Orphée cu peste treize-
ci de ani In urmd, cd poezia scenicd trebuie calcu-
latd, ca timpii de rostire, timpii de respiratie,
timpii privirii trebuiesc dozati pentru a se ajunge
la un timp ireal si de aici la 0 anumita stare. Fara
aceste calcule nu existd pand la urma poezie - nici
scenicd si nici filmica. Totul trebuia sa fie just si
echilibrat Incd de pe hértie, acea coald de hartie
care 1l Insotea la filmiri. Asta nu inseamnd ci
respecta intru totul acest plan; chiar la locul
filmarii incerca s transforme materialul din decu-
paj In cadre si secvente vii cAt mai aproape cu
imensul sdu imaginar. Respecta disciplina pe pla-
tou si stia cd fiecare membru al echipei are un rol
precis, are rezervat un destin care contribuie
negresit la realizarea filmului. Cocteau stia cd ne-
bunii nu fac film si cd procesul indelung al rea-
liz&rii unei productii cinematografice poate fi inte-
les doar prin echilibru si luciditate. Pentru a-ti
transpune pe ecran propriile vise, la filmare tre-
buie s& fii nu un visdtor ci un exceptional organi-
zator.

2 Leprohon, Pierre, Maestrii filmului francez,
Ed. Meridiane, Bucuresti, p. 378.

3 Toate secventele de dincolo de oglinda -
prima célatorie a lui Orfeu alaturi de Printes3, a
doua célatorie realizatd ca o plutire aldturi de
Heurtebise sau a treia caldtorie in lumea judecatii
din spatele oglinzii - sunt datorate in mare
mdasurd calitdtii expresioniste a imaginii, a acelui
clar-obscur in alb-negru care d& contingentd
inexprimabilului potentdnd misterul intdmplarilor.
Daca aceasta cheie de exprimare vizuald a fost
constatatd de cite ori s-a vorbit de acest film, mai
putin s-a observat predilectia lui Cocteau spre
romantic, cdtre acea existenta romantica - asa
cum minunat o formuleaza Edgar Papu - in care
visul, ruinele, nostalgia, efemerul sunt date care
apartin practic fiintei noastre perene.
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plastica

Un senzual mantuit

. Livius George Ilea

arius Barb, ndscut in 11 mai 1968, la
Lupsa, in judetul Alba, absolvent al
cademiei de Artd Bucuresti, este din
1996 asistent universitar, doctorand la
Universitatea de Arte Bucuregti, departamentul
design.

Ardelean neaos, mot dupd cum ii place inca
sd se declare, grefat pe sol bucurestean, Marius
Barb dezvoltd initial o imagerie cu mizd
provocativd, nonconformistd, tributard accentelor
de facturd neo-expresionistd, in perfect acord cu
,poza existentiald” rebeld pe care si-a promovat-o
in timp. Ulterior, pliindu-se pe trendul post-
decembrist si bucurestean, el isi adapteaza
retorica virdnd cdtre o ,partiturd” plasticd post-
modernd, negociind sumar o aparentd reconciliere
cu ,modelele traditionale”, resemnificAndu-le intr-
un ambiguu registru ludic/cinic/amar.

Adoptand in desenele si in pictura sa - in mod
nu tocmai inocent - rolul de avocat al diavolului,
artistul se angajeazd intr-o temerard, falsa apologie
a senzualitatii. Pulsiuni dionisiace par a iradia din
gama cromaticd dominatd de rosuri grele,
acompaniate de ocruri si pdménturi calde, mai rar
contrabalansate de nuante complementare. Linia
predilectd este cea sinuoasd, capricioass,
desfasurAndu-se cu dezinvolturd intre calofilie si
grotesc. Ritmurile dinamice, alerte ale dispunerii
elementelor compozitionale amintesc de cele ale
unor dansuri rituale orgiastice, de bacanale si de
sarabande, insi contin in sine, In egald masurd, si
germenii negdrii acestora, solutii viabile de
eliberare sau Implinire - o linie se frnge, un plan
coboard, ceva se surpd, implozia imaginii e
iminentd ... Strigdtul existentialist al pictorului,
bine camuflat, agrementat uneori cu o anume
dozi de cinism de acceptie baconiand, vizind
paradoxal o anume esteticd a uratului - seduce
ochiul cu imagini estetice, decorative, minate insa,
din interior, de tensiuni compozitionale,
cromatice si marcate de prezenta - aproape
obsesivd - a ceea ce insusi autorul numeste
,personajul neintreg”.

Ascunsd in spatele unei grafii spontane,
rafinate sau a unei culori sonore, aceasti entitate
incomod3 isi etaleazd cu gratie amputarea,
mutilarea, torsionarea impotriva firii,
deconspirind astfel un mental generator agresat, a
cdrui reactie, desi subterand nu este insa lipsitd de
vehementd. Viziunea accentuat decorativd
depersonalizeazd fiinta umana, corpul uman
desubtantializat pastrandu-se doar ca simplu
contur grafic, schemd vidd a unui revendicat
limbaj iconografic, vocabular prin care artistul
contestatar manipuleaza stanjenit o simbolisticd
recurentd in noul registru post-modern. Urmele
de aripi ce continud deseori traiectul virtual al
membrelor mutilate sporesc dramatismul
ypersonajului neintreg”, situdndu-l in orizontul
unei disperate constientizari a vocatiei divine
ratate, a realitatii Ciderii: un personaj ,se
scoboard” urmuzian, damnat, de-a-nddritelea pe
treptele menite, altfel, unui reprimat delir al
ascensiunii, unei salvdri orgolioase.

Neacceptarea conditiei umane ca ,fiintd

cdzutd”, privatd de perfectiunea originar,

Auture Art ﬂsign -

Qopyright; *SRVER® mamuebarb . :
/ ¢ 70

Hades 2

Marius Barb

instrdinatd de esenta sa divind la care artistul
Incearcd mereu, patetic sd re-acceadd prin varii,
Intunecate, esoterice ritualuri il determina pe
Marius Barb sd converteasca demersul plastic
insusi Intr-un ritual ,in plind zi” si totodata tainic,
de exorcizare a demonilor, de i-luminare a
tenebrelor psihismului uman afectat.

La aceastd vastd operatie terapeutica participa
si cuplul primordial - unul dintre leit motiv-ele ce
populeazd panzele pictorului - prezent mereu in
tensiune, In suferintd sau ca jertfd expiatoare,
impregnat de nostalgia perfectiunii androgine a
unui Adam abia creat, contindnd-o pe Eva incd in
sinele sdu.

Departe de teribilismele generatiei noului
expresionism, nuditatea personajelor pictorului nu
se exhibd in registrul senzualului, ci, fie
subliniazd imensa vulnerabilitate a fiintei umane
izgonite din Eden, degradatd pand in pragul
existentei ca obiect, derealizatd in acest imaginar
crptic, fie trimite cu inocentd la nuditatea cvasi-
abstractd a zeitatilor elene, deseori invocate de
pictor, dar nu ca fiinte divine, exemplare, nici ca
repere istorice ci, mai degraba ca incarniri
sugestive a tematicii patimilor ,prea-omenesti”.

Recursul la miturile si grafia vechii Elade, cu
tentative aluzive citre zona rafinamentelor
erudite, ,pretentioase”, ne apare deci, in acest
context, mai mult decit un simplu artificiu post-
modern de ,revalorificare a (re)surselor
traditionale”. Intinzdndu-ne o adeviratd
ymomeald” vizuald, pictorul uitd de
vocatia/idealul sdu ascensional, pdrdnd a da curs
doar nevoii imperioase de a-si Imbraca reflectia
existentiala amard, neagrd, de sorginte beckettiana
cu un strai vital, strélucitor si accesibil, in scopul
de a realiza, prin citate vizuale revizitate, legdturi
empatice cu privitorul.
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