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blocnotes

Ultimele lecturi din 2008,
primele contacte din 2009

. Stefan Manasia

ite cd edituri, reviste, libririi m-au ficut si

trec ok in noul an, c-un zimbet hedonist

in coltul buzelor si cearcine delicate sub
ochi. Am subminat iardsi prestigiul sarmalelor,
piftiilor si celorlalte ,porcarii”, alegind - de
departe - ceaiul, cana de cafea, paharul de vin
sec. Nu m-am ,crizat” asemeni citorva prieteni la
apropierea apocalipticului an 2012. Nu m-am
(mai) ldsat prins in capcana documentarelor
despre incalzirea globald, ruina economiei
mondiale, reteaua conspirationista. Etc.

Am citit, Intre Criciun si Anul Nou, Viata si
faptele lui llie Cazane, de Razvan Radulescu, un
romancier pe care, pind acum, il pretuiam pe
neve, gratie comentariilor favorabile ale unor -
putini - critici de nddejde. Editia a doua a cartii,
publicatd in 2008 de Polirom, e imposibil s& nu-ti
placd: de la copertan stil retro-pop cu rosii
galbene sau verzi, grena sau roz generind
constelatii, conceputd chiar de romancier, pini la
paginatia aerisita si corpul de literd prietenos. Dar
ambalajul nu-i deloc ingenioaséd conventie,
gaselnitd pentru-a ascunde lipsa aromelor
naturale, a vitaminelor narative. Istoria (cu multe
rosii din regimul rosu presdrat cu crime rosii-a) lui
Ilie Cazane o citesti intr-o dupd-amiaza. Te
cucereste emotional, dar iti stimuleaza inteligenta
criticd, printr-un sistem pe cit de subtil pe atit de
eficient de referinte cultural-livresti. Apoi, in
universul cel mai realist, cinematografic de exact,
autorul se pricepe sd injecteze doza necesard de
fantastic. (Exemplar e, bundoard, episodul patului
muzical, care comunicd realitatii hide - printr-un
soi de tubulaturd de orgd - ultimele suspine ale
unui Ilie Cazane jr., christic & urmuzian
deopotriva.) Aldturi de Sorin Stoica, Dan Lungu si
Filip Florian, Ré&zvan Radulescu e unul dintre
iscusitii ,povestitori” ai ultimei promotii literare.

M-a mai facut s-o cumpdr, in perioada ,de
Sarbatori”, revista Dilemateca - numirul din
ianuarie 2009 aparut fiind, insd,-n ultimele zile
din 2008. Cineastul american Tim Burton te
invitd, relaxat, de pe copertd, la o lectura-
vizionare a unor ,fragmente” din Melancolia si
moartea Baiatului-stridie. Nu-i vorba de universul
filmic al regizorului, ci de opera sa poetics,
populatd de aceleasi fiinte-mutanti, adevarate
yoricolaje genetice. Pe jumdtate minerale, obiecte,
plante sau moluste, condamnate la diferent3, la
batjocurd si, in cele din urmd, la crude morti
premature, - considerd Marius Chivu,
traducatorul acestor excelente poeme -
personajele lui Burton sint, de fapt, epifanii
infantile care incomodeaz si stinjenesc prin
stranietatea lor.” Poemele traduse iImbin4, in mod

intalnire ct riitorul

ATTILA BARTIS

Jutorul romanului “Plimbarea”

Marius Tabacu si Attila Bartig la “Carturesi”, Cluyj

fericit, ,metoda” lui Edward Lear cu spovedaniile
ludice semnate de-un Serban Foartd. Sint insotite,
atentie!, de-ncercarile grafice ale aceluiasi Burton.
Asadar un numdr pentru colectionari, cinefili si
copii ceva mai mari!

Nici n-apucasem s3 md obisnuiesc bine cu
gindul unui nou an de munci, citit si scris, cd
luni, 5 ianuarie, am fost invitat - prin mail nu
prin viu grai - la librdria ,Carturesti”. Aflat
intr-un rastimp nu tocmai lung pentru a doua
oard la Cluj, autorul maghiar Attila Bartis, aldturi
de traducitorul Marius Tabacu, a prezentat
publicului numeros primul sdu roman & a doua
carte tipdritd In roménd, Plimbarea (tot Polirom,
tot 2008). Cei prezenti nu s-au sfiit s& dialogheze
cu autorul si traducdtorul, despre cronotopul
unic, indescifrabil al universului romanesc
bartisian; despre importanta viselor si despre
obsesii; despre fotografie si film; despre istoria
unui tablou cu luni; despre imposibilitatea de a
traduce si corvoada placutd de a re-crea, in
romaneste, limba unic a acestui strilucitor
roman; despre posibila identitate a personajului
principal.

,Carturestii” ne-au promis gi alte asemenea
intilniri in curind, pentru care chiar meritd sa bati
Clujul de la un capat la altul, pe-un ,cancer”
de -10 °C. Mai sint insd destule de facut pentru
relmprietenirea publicului autohton cu scriitorii
vii, deschisi comunicarii si dialogului, cu literatura
contemporand, romand sau de aiurea.

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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editorial

24 i1anuarie 1859 sau cum si
de ce s-a faurit Romania

. Ioan-Aurel Pop
Ve

n urmd cu un secol si jumdtate, partea

congtientd si activa a natiunii era convinsa ca

unirea Tarilor Roméne se impunea ca un act
fundamental pentru prezent si viitor. Inci din
1843, basarabeanul Mihail Kogalniceanu numea
patrie a sa “toatd acea Intindere de loc unde se
vorbeste romaneste si ca istorie nationald istoria
Moldovei intregi, inainte de sfisierea ei, a Valahiei
si a fratilor din Transilvania”, iar Nicolae Balcescu,
intr-o carte de referintd, scrisd in aceeasi epoca,
daddea exemplul lui Mihai Viteazul - unificatorul
de-o clipd de la 1599-1600! - spre a trezi méindria
roménilor contemporani lui, socotiti capabili sa-l
imite. Tot atunci Vasile Alecsandri compunea un
fel de imn solemn intru latinitate, ca si “Hora
Unirii”, exprimand in versuri mobilizatoare ceea ce
foarte multi roméni gindeau in forme simple si
prozaice. Ardelenii - Alexandru Papiu Ilarian,
August Treboniu Laurian, George Baritiu, Simion
Barnutiu, Timotei Cipariu si altii - obsedati de
Dacia roman3, de Roma etern3, de nobletea si
vechimea neamului lor résadit in Carpati de
impéaratul Traian, mergeau pe urmele inaintasilor,
dand la iveald carti si studii erudite de istorie,
filologie, drept, scotdnd periodice inflicarate de
ideea nationald, clamand rolul istoric important al
neamului lor de supusi.

Daca este sd analizdm din perspectiva istorica
aceste fapte (si multe altele similare), ele au
semnificative antecedente, nu se nasc ex nihilo, ca
o generatie spontanee. Cu anii 1848-1859, ne
situdm Inca in plind generatie romanticd, animata
de trecut, mai ales de cel medieval, de tema
“ruinurilor”, de idealul cavaleresc, de luptele eroice
duse In numele crucii si al mosiei. Cu una-dou3
generatii Inainte, erau In prim-plan iluministii, cei
dintai care luau in calcul cu seriozitate vulgul,
poporul, pe carel vedeau emancipat prin lumina
invataturii, a culturii in general. In Apus, unde
marile natiuni erau formate demult, iar coeziunile
nationale se manifestaser cu fortd, iluminigtii si-au
permis sa fie cosmopoliti, visdnd la ideea de
cetatean al universului, la locuri exotice si incd
necunoscute, preamdrind geniul uman. La noi, in
Europa Central-Orientald, unde emanciparea
nationald era incd un deziderat, adeptii luminilor
sunt “nationalisti”, adicd luptd pentru propésirea
natiunilor lor Inrobite, pentru libertate, fratie,
cunoastere, pentru limba si culturd. Mai activi, mai
eruditi si mai angrenati in curentul general
european au fost transilvinenii greco-catolici, dar si
cdrturarii si oamenii politici de la sud si rasdrit de
Carpati au cerut in memoriile lor drepturi si
libertiti nationale, inclusiv formarea unui “regat al
Daciei”. Dincolo de iluminism, ajungem in secolul
al XVII-lea, al marilor cronicari, al preiluministilor,
ajungem In epoca brancoveneascd, intr-un fel de
baroc roménesc sui generis, cu afirmatii de genul
“tragerii” noastre de la “Rdm”, cu idei despre toti
romanii care “de la un loc au izvorat si curd”, cu
“Hronicul vechimei romano-moldo-vlahilor”; cu
Biblia lui Serban (1688), cea la care trudiserd
invatati din Transilvania, Moldova si Tara
Roméneasca. Dam apoi de Mihai Viteazul,
personalitate situatd intre doud lumi si doud epoci,
animat de idealul cavaleresc medieval, de lupta
pentru Republica Crestind si pentru tara lui, vazutd

ca “poartd a Crestindtitil”, dar si spirit pragmatic,
modern, preocupat de gasirea echilibrului dintre
iluzie si realitate. Mihai nu a reunit cele trei tiri
din spirit national, nici ca si formeze o Romaénie,
dar a stirnit incd din epoci reactii, sentimente si
atitudini nationale, devenind, pe bun3 dreptate, un
exemplu de urmat si un simbol pentru unii, o
amenintare pentru altii. Ne situdm cu aceasta mai
adanc in trecut, in Evul Mediu, cand lucrurile sunt
mai difuze, ca si Intelesul cuvantului natiune, care
este Insd atestat copios in surse. Este epoca
“Romaniilor”, a “Valahiilor”, a principatelor
romanesti (adicd a formatiunilor politice in care
puterea era detinutd de elite romanesti) si a
romanilor risipiti sub diferite puteri si autoritati
strdine. Este vremea in care Moldova se cheama
adesea “Valahia Mic3” ori Ruso-Vlahia”, in care
Banatul montan (cu o puternica elitd nobiliara
romaneascd) e numit “Valahia Cisalpina”, in care
se fac peste tot judecdti dupd “dreptul romanesc”,
in care, In fine, circa o sutd de cilitori si autori
strdini vorbesc despre roméni ca urmasi ai
romanilor, vorbitori ai unei limbi asem&nétoare
latinei sau italienei. Numiti ruméani/roméani de
catre sine si vlahi (cu variante) de citre strdini,
roménii de la nord si de la sud de Dundre, de o
parte si de alta a Carpatilor, In ciuda “varietatilor”
lor regionale, au intrat In constiinta publicd drept
un popor de sorginte romand, vorbitor al unei
limbi neolatine. Cu astfel de premise, a fost natural
ca, la un moment dat, cAnd s-au Intrunit mai
multe conditii favorabile, romanii sd infdptuiascd
unirea politic, adic sd-si concentreze energiile, asa
cum fceau toti vecinii lor, spre formarea statului
national. Acesta a intrat efectiv pe scena istoriei in
1859, prin formarea oficiald a Principatelor Unite
ale Moldovei si Tarii Roméanesti (numite la scurti
vreme Roménia), conduse de principele Alexandru
Ioan Cuza, s-a consolidat si mérit In 1877-1878,
sub Carol I, prin proclamarea, cucerirea si
recunoasterea independentei absolute, ca si prin
aldturarea Dobrogei la tdndrul stat, pentru a se
desdvarsi la 1918, prin “marea unire” (adicd prin
cresterea mai mult dect dubli a teritoriului si
populatiei tarii, gratie Basarabiei, Bucovinei si
Transilvaniei!).

Astfel prezentate faptele legate de unire, ele ar
strni cu sigurantd zdmbetele unora, care ne invati
asiduu dupa 1989 cd intreaga istorie roméaneascd
este garnisita cu mituri nationaliste impardonabile.
Trebuie s3 admitem cd o unda de repros este
justificatd: nu am amintit aici diferitele forte
centrifuge, nici tendintele regionale, nici
particularitatile locale si nici pe opozantii unirii, iar
asta am ficuto intentionat, fiindcd acum si aici am
scris despre cum s-a faurit Romania si unirea;
altddatd vom putea scrie si despre dezbinare! Ni s-
ar mai spune, de pilda, cd Romaénia a fost
“inventata” de un minuscul grup de intelectuali
infierbantati, cd natiunea a fost “construiti”
premeditat de catre astfel de grupuri liberale si
masonice, Indoctrinate si stipendiate In Occident
sau, dimpotrivd, animate de obscure interese
autohtoniste, nationaliste, xenofobe etc. In aceastd
grild, Mihail Kogélniceanu are “vina” de a fi “citit”
istoria roméneascd prin prisma orgoliului national
si a dorintei relevarii rolului romanilor in apdrarea

civilizatiei europene, iar Nicolae Balcescu este un
“falsificator” congtient al trecutului, atunci cand il
face pe Mihai Viteazul precursor al unitatii
romanesti. Balcescu este repudiat chiar si pentru
faptul cd a fost iImbrétisat viguros de regimul
comunist si pus in efigie pand si pe bancnota de o
sutd de lei de odinioara! Maniera de a prezenta
organic evolutia romanilor spre natiune moderna si
unitate politicd, ca pe o constructie care s-a faurit
pas cu pas, de-a lungul timpului, luatd In deradere
de asa-zisii modernisti, este compromisa la noi in
mare parte dupd invadarea “pietei” intelectuale cu
“eseuri” teribiliste si adolescentine, scrise insd de
persoane care au depdsit demult varsta tineretii.
Acestea, devenite adevirati magi ai comunitatii ori
repere intelectuale pentru unii tineri imberbi si
inculti, lanseazd “sintagme” de genul: rom4nii ca
“omuleti patibulari”, ca “turma”, ca “fecald”, peste
care, de-a lungul istoriei, “a urinat cine a vrut” si
care trebuie si renunte la limba lor si la Eminescu,
numit “cadavrul nostru din debara” etc. Felul
acesta ironic-nerusinat de a pune in circulatie cu
nonsalantd formuldri socante a prins o vreme,
imediat dupd 1989, fiindc3 s-a mizat, pe buni
dreptate, pe nevoia de reactie. Era nevoie in chip
stringent de o reactie la desdntata propaganda
comunisto-nationalistd, care-i punea pe romani si
pe unele dintre personalititile lor in centrul
universului, care-i ficea vechi “de peste doud mii
de ani”, animati mereu de “permanent,
continuitate si unitate”, condusi de “geniul
Carpatilor”, mereu victoriosi si niciodatd invinsi,
uneori victime inocente ale unora, dar cu un trecut
imaculat si demn etc. lar reactia a venit asa cum
au proiectat-o unii pseudo-intelectuali interesati in
succesul facil, adica radical opusi: roménii ca
tAratoare fdrd istorie, coplesiti de mituri, mereu
invingi, fard niciun sens al unitatii, lenesi, lasi,
incapabili de a construi, robiti de altii, sovini,
xenofobi, cu inima “piftie” si creierul “apos” etc. In
general, acest scenariu apocaliptic a fost trasat de
persoane fard pregatire istoricd sau de ctre istorici
care nu s-au aplecat ei Insisi asupra surselor
epocilor despre care au scris, luand totul din
produsele altora.

Solutia ar fi fost, credem, o reactie echilibrata,
de critica si repudiere a minciunilor si exagerarilor
si de acceptare onesta a adevarurilor si realitétilor.
Fireste, acest gen de reactie nu are nimic
spectacular si este foarte dificil de facut. Romanii
ziceau aurea mediocritas (cuvinte traduse de
semidocti dupd cum le convine lor -
“mediocritatea este de aur”!l), ceea ce se transpune
corect si frumos in roméneste prin “calea de mijloc
este cea de aur”. Numai cd vanatorii de
senzational, de succes usor si de bani nemunciti
voiau, dimpotriva, si socheze, s3 incite, sd
prosteasc vulgul! Si au reusit in mare parte! In ce
ne priveste, continudm sd credem In realititile si in
sursele trecutului si nu putem si demonizdm
natiunea si unitatea romanilor numai pentru cd
acest lucru este la moda 1n cercurile sic ale unor
pseudo-intelectuali. A condamna natiunea pentru
anumite rizboaie sdvarsite in numele siu este ca si
cum ai repudia familia pentru crimele comise in
numele acesteial Trecutul, ca si viata, nu este
numai sublim si imaculat sau numai ridicol si
intunecat. El are toate tonurile posibile, fiindca el
este pur si simplu viata.

Generatia de tineri veniti din Occident la 1848-
1859, educati si convinsi de progresele vechilor
natiuni europene, care-si fauriserd de secole state
nationale, credea sincer in valoarea proiectului

(Continuare in pagina 4)
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carti in actualitate

dramaturgie

. Octavian Soviany

Mircea Ghitulescu
Istoria literaturii romane. Dramaturgia
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2008

u stiu dacd este In intentia lui Mircea

Ghitulescu s3 elaboreze o istorie integrald

a literaturii romane; deocamdati, dand cu
tifla unei bine-cunoscute prejudeciti care spune cd
dramaturgia roméaneascd ar fi cam putinticd si cam
anemici in raport cu poezia sau proza, domnia sa
ne propune un masiv volum intitulat Istoria
literaturii roméne. Dramaturgia (Editura Tracus
Arte, 2008) al carui titlu vizeaza polemic, fard
doar si poate, 0 anumitd “adversitate” a criticilor
literari fatd de teatru, in legdturd cu care se mai
intreabd si astizi (o ficea si Caragiale la vremea
[ui) daci este sau nu literatura.

In demersul siu, Mircea Ghitulescu pleaci de
la o observatie de bun simt, pe cat de elementard
pe atit de ignoratd in general de autorii de istorii
literare: “Nu stim dacd dramaturgia roméneasca
este mare sau micd, dar, in mod sigur, este
necititd, sau cel mult, rdsfoitd”. Si tocmai aseme-
nea comoditdti de lecturd au influentat judecatile
de valoare, ducand pe de o parte la instaurarea
catorva mituri, dintre care cel mai spectaculos
(crede autorul recentei Istorii) este mitul
Caragiale, dar si la formularea unor judecati in
general negative atunci cind e vorba despre valoa-
rea de ansamblu a teatrului roménesc. Prin
urmare, poate In mai mare masurd decat poezia
sau proza, dramaturgia autohtond s-ar cuveni
recititd cu atentie si supusd unui proces de reevalu-
are, adicd exact ceea ce se Tncumeti si facd Mircea
Ghitulescu, care, pe de o parte, readuce In actuali-
tate nume acoperite de mult de colbul istoriilor li-
terare, iar, pe de altd parte, polemizand cu cliseele
criticii mai vechi si mai noi, incearcd s3 proiecteze
0 noud perpectivd asupra unor autori/opere, fie
contestate sau minimalizate, fie transformate de-a
lungul timpului, prin grija comentatorilor, in ade-
varate fetisuri.

Rezultatul acestui demers este o istorie vie, pe
alocuri surprinzatoare, care incearcd sd ocoleascd
in permanentd locul comun, propunind puncte de
vedere noi gi interesante, pe care, chiar dacd nu le
impartasesti in totalitate, nici nu le poti ignora.
Astfel, in lectura lui Mircea Ghitulescu, uitatul
lordache Golescu este primul nostru autor de
teatru politic, iar comedia acestuia intitulatd (pe
scurt) Barbu Vicdrescu, vanzatorul tdrii “are un
inexplicabil sound brechtian pentru c& autorul
foloseste, aldturi de cateva personaje, grupuri

sociale sau profesionale in miscare (...) si refrenul
cantabile de tip song din teatrul lui Brecht”. O
atentie speciald i se acordd lui Alecsandri (autor
ale cirui merite nu mai sunt recunoscute astizi,
dupd “demoldrile” la care l-au supus Lovinescu si
Calinescu, decit cu jumdtate de gurd), mai ales
“canticelelor comice”, pe care Mircea Ghitulescu
nu ezitd s le socoteascd “adevirate capodopere”
si nu uitd sd adauge c&, prin conciziunea lor,
acestea “sunt un fel de momente si schite ale
secolului al XIX-lea. O comparatie nu tine
niciodatd locul unei judeciti de valoare, dar,
spunand ca I. L. Caragiale a cunoscut temeinic
teatrul lui Alecsandri, cu deosebire cAnticelele
comice (desi s-a ferit s-0 recunoascd vreodatd),
vom avea o perspectiva axiologicd mai completd a
situdrii lui Alecsandri in cadrul dramaturgiei
roméne. Lumea monologurilor este diversd,
absurdd si pitoreascd asemenea schitelor lui
Caragiale, iar personajele care o populeaza se
intipdresc cu imobilitatea papusilor lui Ion
Papusarul”. Delavrancea, la randul lui, este privit
ca un reformator al dramei istorice: “noutatea este
cd Delavrancea desdvarseste ruptura cu modelul
francez impus de Alecsandri (...) nu doar c il
citeste, ci il si asimileazd pe Shakespeare. (...)
Vorbele in doi peri ale lui Stefan amintesc de
vorbirea sibilinicd a bufonilor shakespearieni. (...)
Scena conjuratiei la care participd Ulea, Stavar si
Dragan (...) este scrisd in Intregime pe motivul
semnelor ru prevestitoare din Macbeth”. Ceea ce
nu inseamnd, citusi de putin, ca autorii clasici
sunt priviti Intotdeauna fara rezervd de Mircea
Ghitulescu, ci dimpotriva, rezervele apar destul de
frecvent, mai ales acolo unde te-ai astepta mai
putin. Astfel dramaturgului Eminescu i se accen-
tueazd rolul de precursor ( el “a creat mitul dacic
si dacismul conceput prin intuitie poeticd”, anti-
cipandu-l astfel pe Lucian Blaga), subliniindu-se
ins3, in acelasi timp, ci “fenomenul de idolatrie
care 1l insoteste iremediabil pe Eminescu este cum
nu se poate mai ddundtor”. Nici dramaturgia lui
Caragiale nu este, in viziunea lui Mircea
Ghitulescu, doar un prilej de aprecieri
encomiastice; acesteia comentatorul 1i contestd
originalitatea, considerind-o inferioard cu mult, din
acest punct de vedere, prozei. Autorul Scrisorii
pierdute a posedat la perfectie reteta piesei de
succes, avand drept ingrediente esentiale in plan
tematic politica, sexul si presa, dar, cu toate
acestea, “privitd din unghi strict novator opera
dramaticd a lui I. L. Caragiale pare cu totul

Arta nu e inocentd

Andor Kémives

nesemnificativd. El, care a fost declarat fard drept
de apel cel mai mare dramaturg roman este, de
fapt, un incomparabil prozator. Piesele de teatru
se plaseazs, stilistic, in zona academicd a comediei
satirice, cu rddicini mai curdnd in Labiche decat
in reformatorul Jarry, mai mult in Gogol decét in
neconventionalul Cehov”.

O asemenea opinie transanta se situeaza
polemic in raport cu toate acele viziuni (critice sau
regizorale) care se Incidpédtineazd si vada in
Caragiale un precursor al absurdului contemporan
si, chiar dacd n-o impartdsim in totalitate, ea are
darul de a ne atrage atentia cd, totusi, dramaturgii
frecventati de parintele lui JupAn Dumitrache erau
autorii ,usori” din secolul al XIX-lea, un Labiche
de exemplu, si nicidecum lonesco sau Beckett. $i
are desigur si rolul, perfect asumat de citre
comentator, de a mai reduce din dimensiunile
mitului Caragiale, a cirui influentd asupra
dramaturgiei roméne - o spune mai mult implicit
decat explicit Mircea Ghitulescu - a fost mai
degrabi nocivd. Intrucat ,daci dramaturgia
romand a reusit prin Caragiale sd pund in valoare
un moment de dramaturgie activd a si ratat altele
posibile prin Camil Petrescu, Lucian Blaga, Teodor
Mazilu etc. Dar mai ales prin Blaga pentru cd a
acestuia ar fi putut riméane In repertorii si In
constiinta culturald medie. (...) Cu toate acestea,
opera lui Blaga care inlocuieste moftangiii lui
Caragiale cu personaje sacre si hieratice din fondul
legendar roméanesc nu a cistigat nici simpatia
publicului, nici notorietatea predesorului sdu”.
Asemenea puncte de vedere, si altele, la fel de
incitante, diseminate pe parcursul voluminoasei
Istorii a lui Mircea Ghitulescu, transforma lectura
posomordatd cu care sunt parcurse de obicei astfel
de opusuri intr-un dialog (fie si in contradictoriu)
cu autorul, care are stiinta de a-si captiva cititorul
dovedindu-se, nu o datd, paradoxal si surprinzator.
lar un duh de erezie pluteste peste multe dintre
paginile volumului... Oare chiar sa fie Caragiale
cadavrul din debaraua dramaturgiei romane¢

|

24 ianuarie 1859 sau
cum si de ce s-a faurit
Romania

(Urmare din pagina 3)
politic national, in succesul viitoarei Romanii.
Acesti tineri au faurit Roménia bazati pe
antecedente, pe unitatea de limba, de traditii, de
religie, pe originea comund, pe o anumitd forma
mentis romaneasca. Altminteri, proiectau unirea cu
Bulgaria, cu Rusia ori cu Serbial Elogiul nostru
trebuie s& se indrepte sincer spre acei tineri de la
lasi, care, Intr-un moment de cumpana si

dezorientare, l-au propus domn pe colonelul
Alexandru Joan Cuza si l-au ales apoi in
unanimitate (5 ianuarie 1859), spre colegii lor care,
in ciuda opozitiilor, l-au ales pe acelasi domn si la
Bucuresti (24 ianuarie). Si aceasta in contradictie
flagrantd cu planul european, formulat clar prin
Conventia de la Paris, din 1858, care prevedea doi
domnitori!

Acesta a fost actul energic al natiunii roméane si
forma prin care roménii isi luaserd soarta in
propriile méainil Ar fi absurd si ilar sd negam
evidenta! A fost la 5 si 24 ianuarie 1859 o vointd
ferma de a fauri Roménia si o reactie a roméanilor
contra vointei oficiale a puterilor Europei, pe care
apoi aceeasi Europa a trebuit s-o accepte. Este

neproductiv si inexact sd continudm sa ne
autoflageldm, si ne automutilam trecutul ori s&
credem cd Balcescu si Eminescu ne impiedicd sd
fim buni europeni. Avem datoria sd nu-i amagim
pe tineri cu astfel de stupiditati, iar in momente de
sarbatoare ca acesta, sd fim capabili de
generozitate, de imnuri de mdrire si de ceremonii
cuminti, In amintirea celor care, acum un secol si
jumdtate, au pus, in chip responsabil, fundamentul
politic al Romaéniei. Si catd vreme, cei mai multi
dintre noi, nu putem, nu vrem si nu stim sa fim
neromani, si ne bucurdm sincer ci Roméania
exista...
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Reflectie si simtire

- Adriana Stan

Gabriela Adamesteanu
Drumul egal al fiecdrei zile
lasi, Editura Polirom, 2008

nul dintre cei mai risfitati scriitori

contemporani, beneficiind de un statut

canonic periodic resuscitat prin reeditari
(cum se Intimpld mai ales de prin anii '90
incoace), Gabriela Adamesteanu a scris
intotdeauna, cu talent incontestabil, la o partiturd
poate nu atit de spectaculoasa la prima vedere, cit
articulatd cu mare sigurantd la resorturi tipice ale
conditiei umane. Existd in toate romanele autoarei
o fortd de captivatie de naturd categorialg,
tematicd, tipologicd, ce se impune dintru Inceput
observatiei de bun-simt. Raportul cu istoria
personald sau colectivd si meditatia asupra
destinului uman in patetismul esecului sdu - sint
temele mari rdspunzatoare de relieful emblematic,
prin excelentd canonizabil deci, al prozei sale.
Lucrurile nu se opresc, din fericire, aici, de vreme
ce Gabriela Adamesteanu are de cele mai multe
ori inteligenta scriitoriceascd de a traduce in
regimul minor si autenticist al vietii cotidiene,
densd si fosnitoare, un continut de idei care
altminteri prea lesne ar putea fi instrumentat ca
facil passe-partout tematic. Reflexive si nu arareori
grele de coloraturd simbolicd, romanele sale au in
acelasi timp un repertoriu palpabil de viatd, dus
in spate cu metodicd slefuire de toate procedeele
analizei psihologice si ale stilisticii senzoriale.
Personajele sale sint simfonii de tonalitati si
limbaje, luxuriante ca viatd emotiva si a
simturilor, lacome de real, chiar si atunci cind par
rdsucite in torpoarea unor drame solitare. Din
aceastd privintd, printre alte programe autenticiste
cu care, zgomotos uneori, s-au Impdunat mai
multe promotii literare roméanesti, numeroase
pagini ale Gabrielei Adamesteanu au pe mai
departe o naturalete cu totul inconfundabila.

Pe parcursul romanelor sale, prozatoarea a
topit in proportii diferite taisul reflexiv pe terenul
yautenticist” al neorealismului si senzorialitatii.
Perspectiva razantd, de la firul existentei cotidiene
si preferinta pentru intrigi intimiste,
autointensificante, in defavoarea unor ramificatii
epice prea largi reprezintd insd constante clare,
individualizind-o pe Gabriela Adamesteanu incad
de la debut. Pe fondul romanului ,obsedantului
deceniu”, care aducea in prim plan cu
incrincenare si, de la un punct, cu schematism,
conflictul moral, Drumul egal al fiecdrei zile
(prima editie: 1979) trebuie s3 fi emanat - se
simte, de altfel, si acum - un aer mai plin de
candoare si de prospetime (fard a fi integral
estetizant sau esopic). Motivul raportului dintre
individ si Putere nu- e totusi striin romanului
(observatie extinsd de Gheorghe Perian) si rimine
de discutat cum actioneazi acesta ca o structurd
tematici reziduald in desfdsurarea destinului
eroinei.

Drumul egal... este povestea progresului in
maturitate al Letitiei Branea, de la cuibul afectiv
al primilor ani de viatd, amenintat din toate
pattile, trecind prin constientizarea suferintei si
mortii unchiului Jon, figurd paternd si imagine
tragicd a ratdrii, pind la cunoasterea iubirii cu
reversurile ei alienante. Avind, desigur, prea putin
de a face cu optimismul schemei picaresti clasice,
care-] dd pe erou Invingdtor in lupta cu
obstacolele existentei, autoarea Isi pune aici
armele stilistice la bataie pentru a Incetini parcad
avansarea spre deznoddmint si a dilata, in

schimb, In toatd luminiscenta, fiecare etapd din
evolutia sensibilitdtii protagonistei.

Gabriela Adamesteanu creeazi un
bildungsroman sentimental in care evenimentele
epice sint duse de pe plafonul omniscientei, cu o
finete ce aminteste pe alocuri de traditia
impresionistd a prozei anglo-saxone, in virtejul
nebulos al senzatiilor si trdirilor subiective. Letitia
e un personaj tentacular, nu doar prin atentia
narativa care i se acordd, ci mai ales prin forfota
acaparanti a vietii ei interioare. In cele mai bune
pasaje ale sale, perspectiva naratoriald se pliazd pe
narcisismul vorace al adolescentei ce redeseneaza
hiperbolic lumea reald, potrivit dispozitiilor labile
ale constiintei reflectoare: ,si atunci umbrele lor
nesigure au traversat camera si, lovindu-se de un
colt al mesei, au clinchetat paharele. Deschis
peste ele, dreptunghiul de lumini al usii a l3sat s&
intre de pe culoar taraitul chiuvetei din baie si pe
urma pasii lor s-au sters, topit, pe linoleumul
verde”. Nesiguranta infantild, nevoia de afectiune
sau teama de esec sint traduse, In astfel de
exemple, in crusta friabild a perceptiilor
personale.

De o densitate afectiv-senzoriald autentici si
directd, fisa de temperaturd sufleteasca a eroinei
are In aceeasi masurd o valoare categoriald,
construind portretul universal al unei virste.
Flaubertian ca studiu de sensibilitate, cum
remarcd si Sanda Cordos In postfatd, romanul
formdrii Letitiei inregistreazd cu acuitate de
seismograf spasmele emotionale ale adolescentei,
de la dramaticul Inchipuit al primelor prietenii la
atitudinea de jend incertd fatd de propriul corp,
pe un ton ce oscileazd intre cdldura pateticd a lui
Sebastian din Orasul cu salcdmi si cinismul
chirurgical al unei Hortensia Papadat-Bengescu.
Bineinteles, analiza psihologicd functioneazd exact
cum spuneam, seismografic, la o suprafatd
palpabild, perspectivismul Gabrielei Adamesteanu,
perfectionat ulterior in Dimineatd pierdutd, tinind
de o cu totul altd generatie de modernitate decit
analiza labirintic abstractd a lui Camil Petrescu, de
pilda.

Oricum, ca provinciald venind dintr-o familie
trunchiatd, cu un tati absent si probleme de
adaptare, Letitia e predominant anxioasa si
retractild. Cu atit mai mult este sensibilitatea sa
expusd ca o cutie de rezonantd dramelor unei
societdti deja glorios comunizati, in care fiecare
se aranjeazd cum poate in functie de cit de curat
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sau de pdtat ii este dosarul. Reflectia morald si
istoricd, inevitabild desigur, ezitd pe diferite trepte
de formalizare in cel dintii roman al Gabrielei
Adamesteanu. Pe de o parte, grotescul,
amdriciunea sau tresdltdrile de sperantd ale acestei
lumi sint sugerate, de o manierd similard
cinematografiei neorealiste italiene, prin pura
percutanta imagistica: stop-cadrele pe chipurile
osoase si ochii ingélbeniti sau pe baile insalubre
din cdmin sint exemple de mare efect in acest
sens. Autoarea dovedea cu prisosintd, incd de la
debut, un talent subtil de a minui ,materiile” si
de a sensibiliza corespunzator ideile, estompind
notele eventual asertorice ale naratiunii.

Nu mai putin ins3, prozatoarea e atrasd de
meditatia frontald asupra istoriei, pusa intr-o
retorica mai curind declamativé, ce reproduce cu
relativa fidelitate tematica tipic ,obsedantd” a
vremii, centrati pe dramele constiintei morale. In
partea a doua a romanului, (stop-)cadrele se aratd
tot mai semnificativ mdsurate la scara simbolicd a
unui destin istoric. Pe masurd ce "noaptea” si
ygolul” din jur cistigd accelerat teren, figura
unchiului mort apare tot mai des paradigmatic
Jintors spre o tabld a legilor lui, ezitind intre
compromis si repulsia ori comoditatea de a-l
face”. De fapt, Letitia Branea trebuie nu doar sa-si
cistige coerenta sentimentald personald, ci,
deopotrivd, sd asimileze dileme morale colective,
congtientizind martirajul ticut si demnitatea
lezatd a celor apropiati. Intr-un fel, odati ce iese
din candoarea si coconul copildresc de emotii,
eroina romanului e tot mai mult absorbitd de o
problematicd vagd, ce pare sd o depdseascd: ,De
unde atit de vie urcand in mine senzatia unei
vinovétii dintotdeauna, adanci si neclard? (...)
Ascundeam fard indoiald o vind pe care n-o gtiam,
dar crescusem impreund cu ea, o vizusem In
indulgenta temdtoare a unchiului lon, in cuvintele
lui, in mersul tarsit, strecurat pe langs ziduri...”

Printr-o astfel de vizibild deliberare a
registrelor narative, romanul de debut al
Gabrielei Adamesteanu nu este neapdrat egal cu
sine pini la capat. Cu toate acestea, drumul poate
in serpentind intre rafinamentul impresionist si
reflectia tare nu face citusi de putin s paleasca
forta asumati a unei prozatoare ce alege inci de
la Inceput s3 tatoneze curajos o poeticd - asa
zicind - de mize adinci...
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Povestasul malthusian

. Stefan Manasia

Marin Malaicu-Hondrari
Cartea tuturor intentiilor
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneascs, 2008

arin Milaicu-Hondrari debuta, la 33 de

ani, cu volumul de versuri Zborul femeii

pe deasupra barbatului (Eikon, 2004) pe
care critica de la noi avea s&l... survoleze gratios
si neadecvat. La virsta maturititii creatoare,
MMH publica volumul acesta inaderent la
esteticile generationiste, experimental asa cum i-ar
fi placut lui Marin Mincu, ceremonios In acceptia
lui Eugen Simion si vizionar asa cum preferd
versurile Daniel Cristea-Enache.

Cronica pe care am consacrat-o volumului, in
revista Tribuna, in acelasi an 2004, constata
urmdtoarele: ,Poetul combing, cu ingeniozitate,
stilul direct al poeziei cotidianiste, la mare cinste
de la optzecisti incoace, cu o scriiturd vizionard si
cripticd, ale carei surse le putem banui in Jung, in
Alexandrian, 1n cabalisti, dar si in autohtonul
Naum, samanul literar alergic la retete, cu ochiul
in permanentd atent la cealaltd parte, de unde
realul searbadd si prafuit scinteiazd in minunate
curcubeie.” Decelam, in acelasi articol, si o
posibild ,turnurd” a lui MMH inspre prozd, cici
adesea versul se desira in fragmente novalisiene,
in naratiune epistolard sau nu: ,Textele de proza
poeticd din Zborul femeii... au ceva din atmosfera
delirantd, cetoasi a Zenobiei, dar si din
descriptivismul metodic de mare rafinament, din
logica imbatabil3 si amuzat-cinicd a versetelor lui
Iustin Panta. Povestirea din finalul cirtii sau
Lungul drum al autorului citre servitute este, din
punctul acesta de vedere, textul cel mai elaborat,
unde Marin isi ,camufleazd” gindirea poeticd sub
forma unor sarade si anecdote, a unor eseuri ce
mimeaz3 pretiozitatea si usciciunea tomurilor
academice ori, dimpotrivd, ia aspectul unei
naratiuni neorealiste, la fel de inseldtor.”

Si iatd ca, in 2006, apare, la editura Vinea,
Cartea tuturor intentiilor, al doilea volum semnat
de autor. E vorba de o proza greu subsumabild
unei specii anume, dar si de-un eseu, dens pe
alocuri, capabil si-ti stimuleze, clipd de clipa,
adrenalina: pariul personajului-autor este acela ,de
a scrie o carte intr-o noapte si de a scrie o carte
despre sinucigasi”. Opera la care MMH si
ypovestasul” sdu con-lucreazd di seama de
madretia iluzorie & iluzia mareatd a acestui
demers: ,sd scriu o carte intr-o noapte nu ma tin
puterile, iar cartea despre sinucigasi imi juca feste,
nu pornea ori pornea fara noima”.

Atent la trucurile noii ocupatii, MMH nu cade
in capcanele ,filozofiei de budoar”, ale panseului
de istorie literard, reusind si construiascd o lume
care impumut3 ceva din farmecul indicibil al
prozei hispanice si, totodatd, un eseu-omagiu
dedicat artistilor sinucigasi si numai lor. Pentru ca
MMH se autodenunti ca sacerdot discret al
cultului suicidal. E aici - bine perpelitd in strategii
narative - pusd in scend retorica unui
postadolescent cu nostalgia purititii, care nu
suportd sd trdiascd mai mult de 25 de ani (restul
existentei ...insemnind compromis si indecenta).
De-aia, intelectul naratorului pulseazg, se aprinde
si iradiaza In compania operelor sinucigasilor, ale
acelora pe care viata i-a rdnit iremediabil: sint
exemplare episoadele ce reconstituie destinele
Sylviei Plath si al lui Horacio Quiroga. Dar si ale
altora pe care autorul ii reinvie intr-un soi de
Heartbreak Hotel. Suicidul celebrititilor din
lumea artei si literaturii exercitd, desigur, un

straniu magnetism asupra admiratorilor de orice
nivel, de la devoratorii gazetelor monden-
macabre, la connaiseurii studiilor psihanalitice si
biografiilor docte etc. Se prea poate ca MMH s&
fi intuit ,potentialul” ocult al subiectului, sa-1 fi
ales In cunostintd de cauzd. Dupd cum e posibil
si ca acesta sa- fi fost la indemind organic, prin
cine stie ce afinititi electiv-efective, autorul
intrind in rezonantd cu spiritele afine: Kleist si
Chet Baker, Gherasim Luca si Kurt Cobain, Sylvia
Plath si Reinaldo Arenas, Ingeborg Bachmann si
Paul Celan, Horacio Quiroga si Urmuz si atitia
altii, o adevarati istorie a literaturii si artei, peste
care nu se poate trece. Aceasta din urma este si
varianta creditatd de autor.

La fel ca Arthuro Bandini - eroul picaresc al
romanelor lui John Fante, cu care se si compara
la un moment dat - personajul-narator al Cartii...
crede cu tdrie in scriere, in destinul operei
nocturne ce-l asimileazd, asemenea pinzei de
paianjen, Incetul cu Incetul. Emigrant nenorocos
in Spania, adept al muncii ugoare, al aventurilor
mai degraba... livresti, sclav recunoscétor al
cafelelor si tigdrilor sorbite din 3-4 fumuri, eroul
nostru parcurge paradisul iberic fara sil vada:
,otribiteam Andalucia. Nu oboseam. Imediat ce
inchideam portiera si demaram, intram In transa.
Era ca si cum as fi apdsat un declansator. Visam
la ce voi scrie cind ma voi opri. Acolo, In masin,
deveneam sigur pe intentiile mele. Asezat
confortabil in scaun, cu ochii fixati pe banda de
asfalt, cu mina stingd pe volan si cu dreapta pe
schimbétorul de vitezd (...) lucram cu nonsalanta
si cu eficacitate la cartea mea, cartea
sinucigasilor”.

Secondat de personajul feminin Iris (muza
decizutd, numitd si ,marea masturbatoare”), rob
,16 ore pe zi, timp de 74 de zile” al unui ,Lexus
LS 430, automatic, motor pe benzing, interior de
piele, exteriorul vopsit In argintiu metalizat” al
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carui sofer este, locuitor al unei rulote pind la
ferestrele cireia se inaltd baldrii, vag ingrijitor al
unei turme de clini ce urmeazi a fi eutanasiati,
pastritor - dumincal - al exceselor si libertatilor
beatnicilor si - last but not least - autor al acestei
carti negre si eliberatoare, farimitate, rizomatice...

Naratorul (al cdrui nume e trecut in ticere
pind la final, si chiar si dupi aia) se umanizeaza
integral abia in capitolul sapte, ultimul. Intilnim
aici acea senzatie de sfirgeald, de crepuscul colorat
si dement, care mil evocd pe Blecher, cel din
fntimp]éri in irealitatea imediatd si Vizuina
luminatd. Urmat peste tot de umbra sa, Iris, eroul
ajunge paznic si gradinar in casa Mariei del Sol
Azuso Escobar, fostd sotie a unui milionar
olandez, bogati si incompetentd in hatisul
intretinerii unei ,case de vis”, populate cu 36
ciini. Maria se striduieste, amenintatd de
faliment, si se sinucidd si, in acelasi timp, sa
giseasci un addpost patrupedelor. Inainte de a
reusi, va trebui sd aiba parte de esecuri, ca si de
consilierea eroului mefistofelic: ,La tiiatul venelor
trebuia s& se priceapd bine de tot dacd nu voia
sé-si ciopirteasca bratele, gitul si picioarele. Saltul
in gol era o loterie cumplitd. I-am spus cd
majoritatea femeilor Inainte de a sélta, se
descaltd. Dacé tinea neapdrat, un loc destul de
bun era in San Francisco, Golden Gate, podul
care pentru mai bine de 1000 de oameni a legat
pamintul de ceruri. Rdmineau pastilele. I-am
sugerat o cantitate de 50 de pastile, diluate cite
zece la un pahar de ap3. Din cinci In cinci minute
trebuia s& bea continutul unui pahar, nu mai
repede ca sd nu vomite si nici mai rar ca sd nu
adoarmad Inainte de a bea toate pastilele”.

latd un roman care ar fi fost pe gustul lui
Malthus, pacat cd nu a fost scris mai devreme,
am zis inchizind Cartea tuturor intentiilor dupa
ce m-am pomenit citind-o a treia oara.

]

Dogartistul si bioarta sa
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Echinox: integrala critica a

poeziei

. Petru Poanta

a aniversarea a patru decenii de la aparitia

revistei Echinox, lon Pop publicd volumul

Echinox, Vocile poeziei!. Gestul are
semnificatia consacrarii poetilor (52) care au avut
tangente cu ori si-au Inceput cariera in scoala
echinoxistd. Pe multi dintre ei i-a mosit In primii ani
de formare, iar ulterior a scris despre majoritatea
lor, el fiind de fapt criticul cel mai fidel si mai
generos al liricii echinoxiste. Desi in aparentd e doar
o insiruire de profiluri si “glose”, cartea creeazd un
spatiu consacrant si ocrotitor; consfinteste
apartenenta la o comunitate selectd si legitimatoare.
Chiar dacé nu se fundamenteaza pe o poeticad
originald, echinoxismul a devenit totusi o marcs,
asigurind mécar un “insemn de noblete”. De altfel,
cu foarte putine exceptii, poetii inclusi aici sint
nume cunoscute ale literaturii contemporane, unele
de prim-plan, altele in plind ofensiva. Pentru prima
datd comentati impreund, de abia acum se poate
realiza imaginea consistentd a fenomenului poetic
echinoxist, fenomen care acopera trei generatii
succesive: generatia '70, optzecismul §i generatia
2000. Atit in Introducere, cit si In comentariile
asupra autorilor, Ion Pop reconfirm ceea ce s-a
observat mereu de-a lungul timpului: dincolo de
apartenenta emblematicd la o grupare, acestia nu au
o poeticd (echinoxistd) comund. Ei sint diferiti nu
doar de la o generatie la alta, ci gi in cadrul
aceleiasi generatii, dar le rimin comune notele
dominante ale cimpului literar originar si eventual
citeva lecturi fundamentale. Cei intr-adevar
reprezentativi se afirmd incd de la debut ca voci
distincte, si intr-un timp literar destul de omogen,
asa ca in cazul primilor echinoxisti (Adrian
Popescu, Horia Badescu, Dinu Fldmand, Ion
Mircea, Mariana Bojan si Aurel Sorobetea) sau al
optzecistilor (Ion Muresan Marta Petreu, Aurel
Pantea etc.) Ca o valentd unificatoare, echinoxismul
cristalizeazi totusi intr-o substantiald formatie de
naturd livrescd. Ei au crescut intr-o ambianti
academici si scriu o poezie mediatd cultural. Mai
niciunul n-are vocatie avangardistd si experimenta-
listd. Fiecare in felul sdu pare sa se reclame de la o
traditie anume, situlndu-se constient intr-un orizont
al “anxietitii influentei”. Mai toti se afli astfel in
umbra bibliotecii si, In moduri diferite, cultivd cu
prioritate rafinamentele stilistice, de la
“conservatorul” Adrian Popescu pind la
nonconformistul Stefan Manasia. Pe scurt, poezia
echinoxistilor este una cultivatd, elaborati si
preponderent reflexivd, cu foarte rare evadari din
spatiul limbajul metaforic si al gravitatii. Estetica
“trasfiguratoare”, proprie, dupa lon Pop,
echinoxistilor originari, rimine o constantd, cu
variatiile de rigoare ale conventilor, pe tot parcursul
celor patruzeci de ani de existentd a Echinoxului.
Prin modul cum e conceputs, cartea lui Ion Pop nu
se hazardeaza in speculatii asupra unei eventuale
poetici echinoxiste, nici micar secventiale
(generationiste) darmite globale. Tabloul siu este o
succesiune de valori din care lipseste intentia vaditd
a unei posibile ierarhizari. Diferentele valorice de la
un poet la altul ar putea fi identificate doar prin
insistenta, respectiv consemnarea deferentd ori prin
tonalitatea de ansamblu a comentariului. In mare,
insd, impresia este mai curind una de uniformizare,
ea fiind decisd atit de specificul criticii lui Ion Pop,
cit si de faptul cd in cazul aproape fiecdrui autor

articolele se compun din secvente scrise la diferite
intervaluri de timp. Probabil c& multe pagini au fost
rescrise, dar cu toate acestea, nu existd o viziune
coerentd din perspectiva contextului actual.
Ajustdrile abia daci nuanteazi retroactiv diverse
aspecte ale unor anumiti poeti, in functie de
metamorfozele poeticului si ale climatului ideologic.
Ion Pop nu este Insd deloc prizonierul unui context
si al unei poetici anume. Capacitatea lui de
sincronizare si de transformare s-a dovedit
remarcabild de-a lungul vremii. Incepind cu anii '60,
exercitiul sdu critic parcurge toate virstele si
experientele poeziei contemporane. La inceputurile
sale scrie cu pricepere si implicare despre generatia
"60, cireia i si consacrad volumul Poezia unei
generatii (1973), urmat de un eseu monografic
despre Nichita Stinescu. Noile conventii, din anii
'70, apoi cele ale optzecismului, nu il vor lua prin
surprindere. Nu e un mimetic in adeziune la
modificarile poeticului. Se afld mereu in interiorul
fenomenului si la zi cu bibliografia critica
fundamentald. Despre optzecisti, bundoars, Nicolae
Manolescu nu a scris mai percutant decit el.
Aparenta de “conservatorism” si de “academism” se
datoreazd nu vreunui imoblism al gustului, nici
inertiei la schimbare, ci, paradoxal, unui exces de
competentd a discursului critic. Comentariul sdu
asupra unui volum de versuri are ambitia
exhaustivului. Nu se rezuma3 la esente, face
intotdeauna autopsia integrald. Textul e stors de
toate conotatiile reale ori imaginare, dar nu ai
niciodata senzatia ci el este astfel reinventat. Critica
lui Ion Pop nu e de fapt creatoare, ca a lui R.
Barthes, de exemplu. El practici o critici de
interpretare si explicativd, atent, deopotriva, la
mesajele existentiale si la mecanismele de
functionare a conventiilor textuale. Din analizele
minutioase si insistente asupra fiecdrui detaliu nu
lipseste un didacticism, elevat, insd el satisface
tocmai functia originard a criticii, cea explicativa.
Desigur, conteazi aici si formatia universitard a lui
Ion Pop, formatie care, dincolo de o anumitd
stilisticd a redundantei, 1i asigurd si o familiaritate
constantd cu mai toate vocile din istoria poeziei.
Memoria criticului este in permanentd proaspata si
activd, astfel c3 el poate identifica prompt, la un
tindr poet, pind si cele mai discrete influente. Intro
astfel de criticd, subiectivismul si orice fel de urméari
sint limitate la maximum. Criticul incearca sa
inteleagd si sd explice orice modalitate poeticé si,
bine dotat teoretic, nu Intimpini nicio dificultate. Si
comenteazi la fel de nuantat si adecvat pe Adrian
Popescu si Horia Bidescu ca si pe foarte recentii
Stefan Manasia si Andrei Dobos. Modul acesta de
analizd aplicatd si intensivd, obiectiva si
comprehensivd, este mai degraba eficient decit
fascinant In maniera cilinesciani. Cartea de fati
pune la lucru intregul repertoriu al mijloacelor criti-
ce ale autorului; intuitie, interpretarea sistematics,
critica explicativa si de judecatd, exersarea gustului
educat. Criteriul de valorizare ramine prin excelentd
cel estetic, desi lon Pop nu este adeptul unui
“purism”, precum, de pild4, I. Negoitescu. Prin
urmare, fiecdruia dintre cei 52 de poeti i se acorda
un comentariu dens al volumelor in desfisurarea
lor cronologicd. Nu avem de-a face cu niste imagini
sintetice ale autorilor, cu succesiuni de imagini in
timp, in care sint urmadrite, de la o carte la alta,

ION POP

1NOX

pocile poezial

ec

constantele, evolutiile cu metamorfozele lor,
performantele, dar si esecurile. Criticul i-a citit pe
fiecare pe indelete volum de volum, iar
comentariile sint pe masura acestei lecturi de
“despuiere” miggloasa. Ele se dezvoltd cu o
opulentd aluvionard, cuprinzind posesiv textul
poetic in elanul, totusi controlat, de al face mereu
sd semnifice. Totul e luat In serios cu o acribie
aproape inumand, astfel c& fiecare poet pare pus
intr-o rama definitivd. Competenta eruditd a
criticului devine acaparatoare si usor sufocantd
uneori, precum aici: “Un text antologic, Guleratul
(al lui Ion Muresan), contureaza portretul unui
client fabulos al bodegilor, un soi de Falstaff
fanfaron si emfatic, tratat oarecum in registrul
plasticii suprarealiste, cu o anatomie s&i spunem
picassiand de ultim3 perioadd de creatie, cu date ce
ne pot conduce si spre Gellu Naum, cu al siu
Drumet incendiar si, mai ales, cu Vasco de Gama
din poemul omonim. Imaginile sint, intotdeauna,
de o mare inventivitate asociativé, sugestive in
primul rind in ordinea plasticizarii frapante, insolite,
cu derapaje studiate spre fabulosul suprarealist, gen
Victor Brauner”. Uimitoare este la Ion Pop
expresivitatea compactd si grav-tensionatd a
limbajului, tocmai de aceea el nefiind mai niciodata
memorabil secvential. E elocvent si plin de
consistentd in amplitudinea lui, asa incit portretele
in desfasurare ale majoritatii poetilor devin cu
adevarat memorabile. Poti s& nu fii de acord cu
unele valorizari ori cu anumite interpretiri, dar
performanta criticului e impun&toare, cici, dincolo
de imaginile expresive ale poetilor, tabloul integral
poate fi citit si ca o istorie cvasi-cuprinzatoare a
evolutiei si a mutatiilor poeziei roméane din 1970
pind in prezent. Sint identificate, de la o generatie
la alta, mai toate elementele poeticilor frecventate
in aceste patru decenii, dar si experiente singulare,
precum neoexpresionismul lui Ion Muresan, Andrei
Zanca, Marta Petreu sau Aurel Pantea. De
mentionat ci unii dintre acesti autori au o
originalitate proeminentd in cimpul poetic de
provenientd; sint individualitati constitutive,
structurale, ale literaturii rom_ne. S& mai spun, in
incheiere, cd Echinox. Vocile poeziei este precedat
de antologia, incd si mai ampla, Poetii revistei
Echinox, alcatuitd de lon Pop si publicatd in 2004.
Doud carti esentiale in bibliografia criticd a
echinoxismului.

Nota:
1.Jon Pop, Echinox.Vocile poeziei, Editura Tribuna,
Cluj-Napoca, 2008.
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Teoria romanului
lIa Dimitrie Cantemir (II)

. Serban Axinte

Cum poate povestea si-si fie siesi
interpretare

Gandirea teoreticd asupra romanului nu
transpare la Dimitrie Cantemir doar din
elementele de paratext. Textul insusi oferd
numeroase sugestii si dovezi In acest sens. Vom
transcrie un fragment din Istoria ieroglificd,
cunoscut in cantemiriologie drept Povestea vulpii,
pentru a ardta cum anume povestea poate sd-si fie
siesi intepretare:

,Acéstea, dard, Lupul in fatd si de curdnd v-au
grait. Dard si vd aduc o istorie a lui, carea mai
demult au ficut, carea pre cit ieste de adevirata,
pre atita ieste si de minunatd. $i precum vrédnica
ieste a sd asculta, mi se pare cd cu totii o viti
lauda (cici istoricul adevirat - adecd carile istoriia
adevdrat precum s-au avut istoriséste - lauda
impreund cu facatoriul impartéste, cici cela au
ostenit lucrul a s&vérsi, iard cesta au nevoit in véci
a sd pomeni. Si incd mai mult pre scriitorii decat
pre facatorii minunelor fericiti si laudati a numi
voiu Indrazni. Céci dupd armele si faptele iroilor,
condéiele istoricilor, de nu s-ar fi pre alb clatit,
incd de demult si lauda numelui lor deodatd cu
oasele tdrdna o ar fi acoperit. $i asé, acéia au fost
a lucrurilor facatori, Impreund si muritori, iard
cestea numelui au fost inoitori si In véci
staruitori). [...].

lard Vulpea iardsi apucd a mai dzice: «Ce de
aceasta vd minunati, o, iubitilor miei frati¢ Caci
eu si altd Intelepciune in capul Lupului am
vadzut, pre carea, dacd o voi povesti, precum pre
aceasta cu multul covarséste, singuri o viti
mdrturisi. / $i macard c3 istoriia In chip de basnd
s-ar pdrea si de abiia sd o poatd cineva créde pand
cu ochii nu o ar videa, insi atita cinste coadii
méle nebetejitd cerestii s& o pdzascd, precum ca
ce cu ochii am privit, acéia cu gura vd povestesc.

[.]o.71.

Am afirmat mai sus cd Dimitrie Cantemir isi
este hermeneut lui insusi, Istoria ieroglifica fiind
una dintre acele opere literare ,care o datd cu
textul isi scrie si propria esteticd”2. Autodefinirea
devine posibild prin intermediul mai multor voci-
masti ce graviteazd in jurul unei identitati unice,
aceea a scriitorului. Personaje precum Vulpea,
Soimul, Moim4ta sau Brehnacea conferd
plurivalentd si dinamic3 perspectivei auctoriale.
Dintre ,dihanii”, cel mai important si mai
substantial purtdtor de cuvant al autorului-
hermeneut este Vulpea, care, in discursul sdu,
enuntd cateva principii de esteticd a romanului.
Ea vorbeste mai inti despre raportul dintre
scriitor si erou ca fiinti istoricd, romanul fiind
modalitatea predilectd, nu numai de reflectare a
realitdtii, ci si de Innoire a acesteia. Istoricul este
acela ,carili istoriia adevirat precum s-au avut
istoriséste”, dar care, ,de nu s-ar fi pre alb clatit,
incd de demult si lauda numelui lor deodati cu
oasele tdrdna o ar fi acoperit”, in vreme ce
scriitorul face ca ,iroii” sii si fie ,Inoitori si in
véci stiruitori”. Sau, ca s& ne folosim de
exprimarea metaforicd a Manuelei Tan3sescu, ,in
aceastd unicad si fantasticd operd faptele realitatii
n-au fost dect grauntele de nisip care a provocat
nasterea perlei”s. Asadar, rolul scriitorului (si,

implicit, al romanului) este acela de a restitui In
mod creator realitatea. Si acest lucru devine
posibil prin reinterpretare, pe de o parte, si prin
iluzia autenticititii faptelor expuse, pe de altd
parte.

Analizdnd activitatea interpretativad, Paul
Cornea sustine ci aceasta este dublu solicitatd. In
primul rdnd, pe plan exegetic, ca ,elucidare”,
pentru resituarea operelor in spatiul producerii
lor, cu scopul intelegerii lexicului, al aluziilor,
referintelor si al figurilor utilizate de unii scriitori;
in al doilea rnd, pe plan speculativ, ca
ydeschidere”,  spre a improspita lectura acestor
autori, care au nevoie de reciclare, de o
permanentd reinsertie in actualitate, ca s fie
smulsi reculegerii muzeale si integrati intr-un
circuit intelectualmente productiv”’4. Fireste cd
teoreticianul romén se referd la interpretarea unei
opere literare, in general, numind, totusi, printre
scrierile ce se preteazd In mod expres la modelul
de analizd expus, si pe cele ale lui Dimitrie
Cantemir. Avand in vedere c& autorul propune si
o exegezd a propriei sale opere, facilitind
intelegerea lexicului, a aluziilor, a figurilor si a
referintelor, prin intermediul celor doud scari, si,
in acelasi timp, perenizeazd situatiile expuse in
carte prin intermediul alegoriei animaliere,
credem cd scriitorul deschide, astfel, calea spre o
lecturd mereu actuald, indiferent de epoca.
Romanul reintegreazd in circuit o lume, o
actualizeazi creator, de fiecare dati cand cititorul
descoperd cate o noud fatetd a acestui construct
caleidoscopic, cum ar putea fi numitd Istoria
ieroglifica. Si asta pentru ci, de fiecare dati se
vor gasi alte si alte frumuseti in spatele limbajului
torsionat si al digresiunilor care au provocat, de-a
lungul timpului, iritarea mai multor comentatori
al operei.

Iluzia autenticitdtii este o altd idee (pusd de
asemenea in gura Vulpii) care rotunjeste si da
consistentd gindirii teoretice cantemiriene asupra
romanului: ,si macard ci istoriia in chip de basnd
s-ar parea si de abiia sd o poatd cineva créde pand
cu ochii nu o ar videa”. Sa4 fi fost atribuite Vulpii
aceste cuvinte si din cauza caracterului ei
disimulator¢ Doina Curticdpeanu chiar afirmi c&:
sVulpea este prototipul disimuldrii, inteleasa nu
numai sub aspectul camuflérii a ceea ce exista,
dar In acelasi timp a simuldrii a ceea ce nu
exista”. Putem intelege mitomania acestei
ydihanii” ca pe o aluzie la vechea conceptie
conform cdreia autorii de opere fictionale nu erau
altceva decat niste mincinosi¢ Asa s-ar explica de
ce scriitorii din vechime recurgeau la tot felul de
artificii pentru a mima veridicitatea faptelor
transpuse In opere. lluzia autenticitdtii a apdrut in
primd fazd ca o masurd de protectie, ca mai apoi
procedeul s3 devind parte integrantd a unei ars
poetica. Dar Cantemir parodiazi si ironizeaza
ceva ce nu existase in literatura roméand. El
introduce aceastd practicd (a mimarii
autenticitatii) direct prin parodie, ficand-o s&
functioneze, in acelasi timp, si ca veritabila
profesiune de credintd. Poate c3 situatiile aparent
paradoxale de tipul acesteia l-au facut pe Eugen
Negrici s& considere gandirea scriitorului moldav
drept ezitantd, echivoca: ,de la autor, care nu-si
poate imobiliza initiativa intr-o singurd directie si
se complace in echivoc, starea de indecizie se

transmite textului si, prin el, interpretului”®.
Considerdm c&, asa numita stare de indecizie este
profitabild textului cantemirian pentru ci obligd
la interpretari multiple si diverse, ceea ce
demonstreaza viabilitatea si rezistenta in timp a
acestei scrieri unice.

Am vidzut cd la Dimitrie Cantemir existd doud
tipuri de poeticd, una explicitd si alta implicita. In
legaturad cu acest fapt, Cornel Mihai Ionescu
intelege ca paradox al conceptiei estetice a
carturarului faptul cd poetica explicitd este
implicitd in procesul de creatie si in insdsi poetica
implicitd, poetica explicitd reprezentand o functie
de relatie a celei implicite si fiind ,constiinta
specificitatii ei In raport cu celelalte activitati
umane exercitate prin gratia limbajului””.
Hermeneutul e de pirere ci in poetica implicita
Cantemir fixeazi ,instinctul de autonomie al
artei”, iar in cea explicitd ,Inscrie constiinta
heteronomiei”, paradoxul conceptiei despre artd a
lui Cantemir nefiind altceva decit un principiu de
baza al esteticii barocului. Starea de heterocronie
a textului cantemirian, crede Cornel Mihai
lonescu, rezultd din trei tipuri/ niveluri istorice
diferite ale eonului baroc. Primul, cel mai vechi,
reprezintd ,stilul asianic al patristicii”, cel de-al
doilea, nivelul intermediar in ordine istoricd, este
acela al fazei tarzii a goticului ,inflicirat”; iar
ultimul tip e considerat barocul epocii lui
Cantemir. Aceste trei tipuri de baroc transforma
textul lui Cantemir intr-un palimpsest urias: In
acest caz, lectura devine un itinerar arheologic
care traverseazd profunzimea atopici a acestor
niveluri implicate intr-o aceeasi diafragma
somatici; hermeneutica se transformd, mai mult
decét in Inaintare, in regresiune cétre nivelul cel
mai arhaic al heterocroniei, cu scopul de al fixa
ca dominanta a unei eventuale armonii semantice.
In implicatia heterocrond, prin care ele pot exista
in acelasi stilem, un strat nu poate fi identificat si
fixat direct, ci numai ca efect de refractie
printr-un alt strat care refuzd mediatia, coaguland
intelesul intr-o densitate opacd si adesea ostild
lecturii”®. Am transcris fragmentul de mai sus
pentru cd in el sunt puse in relatie, pe langa cele
doud tipuri de poetic3, nivelurile ,eonului baroc”
(ce contamineazd Istoria ieroglificd) si orizontul
receptdrii, cel care poate fi la fel de liber si divers
pe cat poate fi de incorsetat gi orientat citre o
directie datd, prescrisd de autor sau impusd de
competentele limitate ale cititorilor.

Note:

1 Dimitrie Cantemir, op. cit, pp. 91-96.

2 Justin Constantinescu, Octavian Lohon,
Pompiliu-Mihai Constantinescu, Opinii roménesti
despre roman. Sintezd bibliograficd (1703-1946),
Volumul 1, pref. Marin Besteliu, Editura Universitaria,
Craiova, 2000.

3 Manuela Tandsescu, op. cit., p. 16.

4 Paul Cornea, Interpretare si rationalitate, Editura
Polirom, Iasi, 2006, pp. 63-64.

5 Doina Curticdpeanu, Orizonturile vietii in literatura
veche roméneascd (1520-1743), Editura Minerva,
Bucuresti, 1975, p. 145.

6 Eugen Negrici, Expresivitatea involuntard, Volumul I,
Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1977, p. 80.

7 Cornel Mihai Ionescu, Palimpseste, Editia a Il-a,
Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 2007, p. 19.

8 Ibidem, p.35.
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ordinea din zi

Marian Papahagi,

dupa zece ani

. Ion Pop

a 18 ianuarie 2009 se implinesc zece ani de

cand ne-a pdrdsit, cu mult inainte de vreme,

Marian Papahagi. Multi am deplans atunci,
socati de evenimentul neasteptat, o pierdere nu
prea greu de evaluat, cici in profesorul si criticul
clujean care abia rotunjise cinci decenii de viata se
intrupase o energie spirituald deloc comuna. Ea
apucase sd se concretizeze In carti exemplare in
multe privinte, exprimdnd o personalitate
intelectuald de mare format, iar calendarul omului
angajat mereu pe mai multe fronturi si santiere
inregistrase deja un numdr de date si evenimente
semnificative. Proiectele de anvergurd in care se
angajase ori pe care le avea in vedere puteau da,
la randul lor, masura orizonturilor deschise de un
spirit prin excelentd constructiv, pregatit ca putine
altele sd intdmpine Intrebdrile si problemele
momentului istoric, socio-cultural, pe care lumea
romaneascd incepuse s trdiascd dupd Decembrie
1989, sub semn schimbat.

N-a fost s& fie - suntem obligati incd o dat3 s3
constatdm cu tristete si dezolare -, dar ceea ce a
rdmas in urma lui Marian Papahagi nu e deloc
putin. Nici ca realizdri propriu-zise, in aria
cercetdrilor de istorie si critica literard
romaneascl, de italienistic3, In aceea a
traducerilor din literatura universald, a sintezelor
enciclopedice, nici in cea a actiunii In concretul
imediat, de organizare a noii vieti universitare.

Nu implinise doudzeci de ani cind, student la
Facultatea de Filologie, s-a aflat printre
intemeietorii cenaclului ,Echinox” , apoi ai
Jrevistei studentesti de culturd” apdrute, sub
numele dat de el, in decembrie 1968, in paginile
careia s-a ilustrat prin traduceri si eseuri trimise
din capitala Italiei, unde castigase prin concurs o
bursd de studii. A fost o etapd decisivd pentru
formatia sa intelectuald, pe care a stiut s-o
fructifice superlativ, cum a probat-o activitatea sa
de dupa intoarcerea la Cluj, la sfarsitul anului
academic 1972. Devenit asistent la Facultatea de
unde plecase, a preluat din ianuarie 1973
conducerea revistei, avindu-l In imediata
apropiere pe lon Vartic, aldturi de care a dus-o
mai departe, intr-o vreme cand fragilul dezghet
ideologic Incepuse sé-si trddeze tot mai mult
precaritatea, cazand sub noi si tot mai rigide
conditiondri ideologice. I-am predat atunci stafeta
in mod firesc, solicitat eu insumi de un stagiu
academic in strdindtate la incheierea caruia urma
s&-1 regdsesc, In toamna lui 1976, datd de la care
am parcurs impreund, in micul ,triumvirat”
echinoxist, un drum intrerupt abia in iunie 1983,
cand ne-am véazut toti trei ,eliberati din functie”,
dupd critici severe ale ,organelor” superioare de
partid, cu emisar special de la Bucuresti, din
partea C.C. al UT.C., trimis sd facd ordine in
ceata ideologicd, dar ipocrit ,incoronati cu flori”
si diplome ,pentru Indelungata activitate in presa
studenteasci”...

La aceastd ,indelungatd activitate”, Marian
Papahagi contribuise substantial si tocmai in
sensul sugerat de la Inceput in cenaclu, apoi in
paginile publicatiei ce-l prelungea si insotea, prin
programul schitat cu suplete de primul ei redactor
sef, Eugen Uricaru, si consolidat apoi pe parcurs
in spatiul pe care ne-a plicut sl situdm mai

degrabi sub o emblema de atelier. In acest atelier,
inteligenta luminoasa si spiritul critic de veghe al
colegului nostru a incurajat mereu calitatea
esteticd a scrisului, amendand cu franchete
pécatele multor tinereti pretendente la statutul de
scriitor, Indreptind adesea cu umor si ironie pasii
gresiti, deopotriva In litera manuscrisa si in
comportamentul foarte omenesc al camarazilor-
ucenici.

N-a fost nici el un ,doctrinar”. Spirit prin
excelentd disponibil, a preferat subordondrilor
programatic-nivelatoare, de grup, incurajarea
individualititilor, militind mai curnd in directia
continuitatii fatd de traditiile moderne ale
scrisului, nu fard a lasa, insd, portile deschise citre
ceea ce incepuse sd se contureze ca nou ,spirit al
vremii” la tinerii anilor '80. Nu putini dintre
,optzecisti” 1i datoreazd Indrumdri insemnate, - a
prefatat carti ale debutantilor acelui moment
literar, a comentat, in calitatea sa de cronicar
foarte activ numeroase titluri editate sub
semndtura echinoxistd, tot asa cum s-a exprimat
despre productia literard curentd, indiferent de
generatie. Foiletoanele sale, adunate in culegeri
precum Cumpdnd si semn (1991), Fragmente
despre criticd (1993), Interpretdri pe teme date
(1995) erau, insd, departe de a fi doar recenzii
fugare, mizand pe spectacolul propriei
personalitdti; sunt mai curdnd mici schite de
studii, nuclee din care puteau fi dezvoltate
oricdnd cercetdri mai cuprinzatoare si mai
aprofundate. A ceastd tinutd de ,studios”, cu o
ysolida formatie filologicd”, de o ,eleganta
protocolard”, observatd de un Nicolae Manolescu,
a putut pdrea mai putin ,imaginativa”, deci
urmand mai degrabd un tipar academic,
caracterizat prin minutiozitate si solidd articulare
a ideilor, - fapt ce contrasta cu aerul de
familiaritate adesea ludic3 a publicisticii altor
confrati. E un mod de a scrie in care se recunosc,
chiar dacd cu jumatate de gurd, calititile unui
cititor specializat pentru care faptul literar, fie el
si cel mai recent, presupunea o abordare serioasd
a textelor, chemati si le scoatd din efemerul
comentariului jucdus-impresionist, superficial-
spectaculos, pentru a le inscrie intr-un context
socio-literar fie si numai schitat, dar in care se
poate vedea un punct de plecare pentru o
hermeneuticd mai aplicata.

O frumoas3 disponibilitate a probat Marian
Papahagi si in eseistica sa, ca si in substantialele
studii consacrate unor scriitori de primi mand ai
modernititii roménesti, de la Bacovia, Arghezi,
Ion Barbu, la G. Ibriileanu, E. Lovinescu,

G. Célinescu, Mircea Eliade, Gib I. Mih3escu.
Glose precum cele prea modest intitulate

Exercitii de lecturd (cartea sa de debut din 1976)
ilustrau deja aptitudini de subtil interpret al unor
opere de prim calibru, pentru ca in Eros si utopie
(1980) si Critica de atelier (1982) s ni se ofere o
suitd de interpretiri de-a dreptul spectaculoase,
bazate pe ipoteze indraznete, deloc lipsite de
yimaginatie”, si mai ales pe o investigatie si
explorare complexe a textelor, descifrate in
articulatiile lor cele mai ascunse. Caci era vorba
de o lecturd efectiv hermeneutici, alimentati de o
culturd filologicd de cel mai bun nivel, cu tehnici

insusite la scoala romani a unui Gianfranco
Contini, unul dintre profesorii sdi cei mai
admirati, a cirui ,criticid a variantelor si
rescrierilor” i-a servit drept model major. O atare
baza filologicd consistentd n-a fost, insé, pentru el
decat solul de pe care cresteau ipotezele
generoase, sugestiile si solutiile de descifrare
demonstrate la fiecare nivel al abordarii. lar aceste
nivele de lecturd au fost programatic multiple,
mdrturisind direct o disponiblilitate metodologica
ce viza idealul unei ,critici complete”, in stare s&
pund in lumind valorile estetice si de semnificatie
in amplitudinea si complexitatea unor intreguri
expresiv coerente. Reperului filologic amintit i se
puteau, astfel, asocia organic principiile de baza
ale unei lecturi modelate de ,cercul hermeneutic”
aproximat de un Léo Spitzer si retrasat de Jean
Starobinski, cel care in Relatia critici diduse
poate cea mai viguroasa si sigurd perspectiva
asupra raportului dintre text si interpret, atentd
deopotriva la disciplina si rigorile ,stabilirii” de
texte si la libertdtile de miscare ale reflectiei
individualizate, pe care o diversitate de metode,
de grile de lecturd le puteau asigura cititorului
avizat. $i li s-ar putea adauga imediat acestor
nume cel al lui Paul Ricoeur, teoreticianul
yconflictului interpretdrilor”, pe urmele lui

H. G. Gadamer, cu confruntarea si conjugdrile
dintre epoci si orizonturi de sensibilitate. In fond,
refuzul unor alinieri restrictive si limitate la cite o
singurd cale de acces spre texte califica o mobili-
tate intelectuald exemplard, care era si a criticilor
europeni celor mai reprezentativi ai epocii.

Italienist cu mari disponibilitati, Marian
Papahagi a dat, in 1986, prin sinteza
Intelectualitate si poezie, care a fost si lucrarea sa
de doctorat, una dintre cercetdrile cele mai dense
si erudite ale literaturii din duecento-ul
peninsular, extinse apoi, in acelasi spatiu cultural,
spre alte nume mari, de la Dante la ,crepusculari”
sau la un Eugenio Montale. Le-a completat
strélucit si opera traducdtorului inspirat din Insusi
autorul Divinei Comedii (din care reusise si
transpund In roméneste Infernul si citeva cinturi
din Purgatoriu), o ampla selectie din poezia lui
Montale, un volum din poezia brazilianului
Murilo Mendes, Estetica lui Luigi Pareyson, Istoria
literaturii braziliene a Lucianei Stegagno-Picchio,
Plicerea textului de Roland Barthes... Alte pagini
de inspirate traduceri din poezia italiand si
portughezd au rdmas si in revista Echinox,
incepind cu Cesare Pavese si continudnd cu
Alexandre O’Neil, Roberto Helder...

Marian Papahagi a fost, insd, cum spuneam la
inceput, omul unor angajari multiple, pe santiere
si in proiecte mari. Impreund cu Mircea Zaciu si
Aurel Sasu 1l gdsim coordonator, in conditii
extrem de dificile, al ,micului dictionar” de
Scriitori roméni din 1978, apoi al celor patru
volume din Dictionarul scriitorilor roméni si al
Dictionarului esential... A fost si fondatorul unui
foarte promititor Centru de analizd a textului de
la Facultatea de Litere din Cluj, cared datoreazi si
reorganizarea Catederei de limbi romanice si
lansarea revistei de Studi italo-romeni, a unui
Centru - rdmas, ca si revista, la primii pasi - de
cercetare enciclopedicd a relatiilor culturale
romano-italiene... Exemplar este si momentul
angajdrii sale in opera de reformare a vietii
academice roménesti in cele sase luni din cursul
anului 1990-91, cand, idealist repede deceptionat,
a acceptat functia de secretar de stat la Ministerul
Educatiei Nationale, incercand sd promoveze,
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contra multor adversitati, un propriu proiect de
lege a autonomiei universitare. lar cAnd i s-a
incredintat, in sfarsit, In 1997, functia de director
al Accademiei di Romania - vechea si prestigioasa
scoald Roméni de la Roma, intemeiati de Vasile
Parvan si inchisd sub regimul comunist, Marian
Papahagi a ficut inca o datd proba eminentelor
sale calitdti de organizator si reformator de
institutii culturale, reusind, din nou Impotriva
curentului, si redea Accademiei romano-roméne
statutul originar, cu o imensd, generoas3
cheltuiald de energie. Numai cd, tocmai in
momentul ciAnd cei dintéi bursieri ai institutiei
recuperate se indreptau spre Roma, directorul ei
cadea fulgerat, cu inima explodatd, in zorii acelei
nefaste zile de ianuarie.

Au trecut de atunci - cat de repede! - zece
ani. Ce a pierdut cultura roména prin aceastd
brutald disparitie ne putem da seama Incd o datd
acum, Incercdnd sd completdm in imaginatia
elegiacd golurile - cdci nu e unul singur - pe care
le-a lasat, plecand Dincolo, acest om admirabil,
din spita marilor constructori de culturd
autenticd. Privind in jur, simt citd nevoie ar fi
avut deceniul ultim, de stranii tranzitii si
tranzactii, de luciditatea lui exigentd, de tinuta lui
eticd demnd, de pasiunea curatd a angajamentelor
sale In serviciul culturii si al societdtii romanesti
pe cale de transformare. N-a fost s& fie... Dar in
timpul trecut de la moartea sa a fost cu putintd
ca frumoasa efigie de bronz de pe mormaéntul
clujean s&i fie smulsd de maini murdare, - era,
nu-i asa, o materie care, retopitd, se vinde destul
de scump In vremile noastre nevoiage. I-a fost
reficutd, de curnd, intr-un material mai greu de
valorificat... Apelul la formula cunoscuts, aere
perennius, a poetului antic ar veni la timp ca s3
salveze retoric mizerabilul gest profanator. Mai
tare, da, decét bronzul...

E ceea ce ramaéne, intr-adevdr, din opera lui
Marian Papahagi, - adicd un raft emblematic de
biblioteca si reperele unei biografii umane si
intelectuale ce pot da o idee despre geometria in
care ar trebui, totusi, sd mai credem.

|
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Hannah Arendt si antropologia
Conditia umana dupa 50 de ani (II)

. Horia Lazar

3. Opera si piata de comert. Privitd ca
activitate privatd, munca are ca scop satisfacerea
nevoilor biologice ale speciei, ce-l instituie pe om
ca pe un ,animal lucrdtor” (animal laborans).
Acesta nu-si foloseste trupul in mod liber: produ-
cind bunuri destinate consumului domestic, aflat
,in afara lumii” (p. 167) si neavind ca atare o
finalitate specific umand, el creeazd obiecte sorti-
te distrugerii prin consum imediat. Contrar pro-
ducitorului casnic, homo faber realizeazi obiecte
durabile, rezistente in timp si totodatd indepen-
dente fatd de cel ce le-a fabricat - la fel cum ope-
ra de artd sau de gindire, odatd intratd In circuitul
public, se desparte de autorul ei, traindu-si
propria- viatd. Calificatd de Bergson ca activitate
a inteligentei creatoare, fabricarea de obiecte,
artistice sau comerciale, e o operatie
concomitentd cu distrugerea naturii (construirea
caselor din lemn e insotitd de distrugerea
padurilor, statuile fac s& dispard piatra din care
sint sculptate). In acest proces, imaginea sau
modelul produsului fabricat precedd procesul de
fabricare, subzistind dupa incheierea lui. Inmultit
nedefinit in piese identice ca aparentd dar unice
prin diferentele lor insesizabile, modelul din
productia artizanald nu se repeti. Ca rezultat al
efortului inteligentei, mereu relnnoit, strdin
producerii automatizate a obiectelor de serie, In
care mina e organul creierului, el se manifesta ca
formd vizibild sau ca idee (eidos) prin experienta
practicd a propriei lui fabricari (poiesis, p. 194).
Pentru a patrunde in lume, orice idee, in sens
platonician, trebuie s imbrace o aparentd
fenomenal, si fie ,poeticd”.

Opera e lucrarea unui producétor, stapin al
naturii si al tehnicilor de folosire a instrumentelor
de creatie - prelungire a propriului trup -, al céror
scop e usurarea trudei. Adaptabile nevoilor
lucritorului, sculele se deosebesc de masinile
epocii industriale, ce au dus la automatizarea
completd a productiei: acestea din urmd pretind
adaptarea lucratorului la propriul lor ritm, intr-un
proces de instrumentalizare a lumii si a vietii prin
care tot ce existd e un mijloc in vederea
scopurilor unei inteligente care face din st3pinirea
naturii o tehnicd de dominare. Cum a ardtat
Michel Foucault, ,vointa de a sti” ascunde vointa
de putere.

Avind libertatea de a produce sau de a
distruge produsul efortului sdu, homo faber,
devenit prototip al umanitatii si propria-
finalitate (,mdsura tuturor lucrurilor”, spunea
Protagoras), devine ilustrarea ,utilitarismului
antropocentric” (p. 209). Inexistent in marile
doctrine filosofice ale Antichitatii, ce se aplecau
doar asupra muncii servile, actiunii publice si
contemplatiei filosofice, el il va marginaliza in
epoca modernd, prin omniprezenta lui sociald, pe
omul politic. In acest sens, anticul demiourgos
(lucratorul public) va de nastere, in Evul Mediu,
categoriei artizanilor. In secolul al XIV-lea,
cuvintele ,mester” si ,lucrdtor” erau sinonime iar
relatia dintre artizan si ucenic, ce marca o
diferentd temporard, era echivalentd cu cea dintre
adult si copil. Incepind cu secolul al XV-lea,
calitatea de mester cistigd in demnitate si

prestigiu. Organizati in colectivititi inchise

(corporatii), artizanii medievali, strdmosii ui
homo faber, ocupa spatiul public, care insd nu
devine, prin aceasta, o arend politica (9). Valoarea
de folosint3, reificatd in obiectul fabricat, 1si
sporeste astfel atractivitatea propunindu-se ca
valoare de schimb iar negustorii si comerciantii
vor impune pe piata publicd obiecte destinate
utilizrii private.

Trecétor printr-o lume in care temporalitatea,
ca interval nebiologic intre viatd si moarte, e
semnul mortalitdtii, omul se manifestd plenar in
dimensiunea sa de fabricator de obiecte In sfera
creatiei artistice. Transfigurind obiectul smuls din
materie si reificat ca produs de schimb mercantil,
opera de artd 1i conferd acestuia permanents,
invulnerabilitate la vicisitudinile vietii materiale si
nemurire terestrd. Fixat in amintirea generatiilor
succesive, faptul memorabil (poetic, pictural,
muzical sau arhitectonic) se transmite ca
eveniment durabil, iradiant, a cirui semnificatie
inaugurald se actualizeazd neincetat in spiritul
celui ce- cautd. Scotindu-l pe om din limitele sale
biologice (circularitatea existentei naturale, in care
moartea face loc vietii), opera de artd nu e supusa
nici necesitdtii, ca munca si perpetuarea speciei, si
nici constringerilor instrumentale ale utilizarii
obiectelor. Cazlimiti al fabricdrii de obiecte, ea se
plaseazd in vecinitatea gindirii - izvor pur al
creatiei - si a experientei filosofice a vegniciei,
desemnatd de Platon ca ,ceea ce nu se poate
spune” (arrheton) si de Aristotel ca stare ,strdind
rostirii” (aneu logou, p. 56).

4. Actiunea si spatiul public. Teoria actiunii,
ultima verigd a antropologiei lui H. Arendt, e
amplu dezvoltatd in Conditia umand. Actiunea se
instituie prin pluralitate, adicd prin coprezenta
cetatenilor in spatiul public. Egalitatea acestora e
una a indivizilor diferiti iar ,alteritatea” apare ca
unicitate a unei voci ce se comunicd pe sine
celorlalti (p. 232). Nici necesard si nici utild, nici
scop si nici mijloc, actiunea, ce-l defineste pe om
ca yanimal politic”, rezumd spontaneitatea
initiativei novatoare, a cirei esentd e vointa de a
deschide o lume prin fapta politicd. Detasindu-se
pe fundalul unui mediu indiferent sau ostil, omul
e fiinta prin care libertatea se afirmd ca Inzestrare
originard. Pentru verbul ,a actiona”, limbile
clasice aveau, fiecare, cite doud verbe: greaca
archein (a incepe, a conduce, a comanda) si
prattein (a traversa, a incheia) iar latina agere (a
pune in miscare) si gerere (a purta, a duce).
Corelarea celor doud verbe arati ci actiunea e in
acelasi timp un fapt inaugural si unul implinit,
incheiat, a cirui semnificatie se afli in el insusi
(10). La rindul lui, Augustin deosebeste fiinta
divind (principium), care a creat lumea vizibila,
de fiinta umand, ce dezvolta proiecte (initium). In
actiune, interesul politic (inter esse) apropie
oamenii legindu-i Intr-o retea de relatii prin mijlo-
cirea cdrora ,autorul” apare ca agent al unei
istorii pe care nu o construieste el insusi si al
cdrei sens apare la sfirsitul ei, ca efect narativ al
unei ,povestiri fird inceput si fard sfirsit”

(p. 242). Cum a aratat Paul Ricceur, fixarea

actiunii prin actul narativ o desprinde de agentul
ei, autonomizind-o si conferindu-i o dimensiune
sociald. ,Operd deschisd” a umanitatii, jucati de
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yactori ce nu cunosc intriga”, actiunea se
sedimenteazi ca ,instituire” prin decalajul dintre
intentia ,autorilor” si semnificatia ei istorica (11).
Eroii nu au prevdzut niciodatd care va fi chipul
lumii intemeiata de ei.

Inriddicinats in subiectul uman ce se exprima
politic sub forma discursului, actiunea se
articuleazi strins cu limbajul. O actiune nerostita
ar fi o actiune fard agent, adicd inexistentd. Pe de
altd parte, expresia verbald a actiunii il inscrie pe
infaptuitorul ei in istorie ca pe o persoand
singulard (cine a initiat actul¢), nu ca pe un agent
istoric abstract (poporul, liderul de opinie,
muncitorii, agitatorii revolutionari, reformatorul),
purtitor al unei pretinse ,naturi” umane (ce e
autorul actului¢). Prin aceasta, istoria nu e
produsul artificial al lui homo faber si nici o
povestire despre trecut aseminitoare unui roman
semnat de un autor reperabil, ci o punere in
scend ,dramaticd” a trecutului (12), in care
yeroul”, actor in desfisurarea ei, nu are, cum
vedem In epopeile homerice, nimic ,eroic” in
sensul actual. Conditia eroicd e semnul distinctiv
al libertatii de actiune, care-l aseaza pe erou, ale
carui fapte sint promise gloriei si nemuririi
terestre, in societatea zeilor. In relatarea istorica,
naratorul ,face” el insusi istoria, rostind ceea ce
actorilor ei le rdmine ascuns: ,esenta” omului -
viata ce dispare, ldsind in urma ei doar o amintire
povestita.

Realitatea politicii nu rezidd in existenta fizicd
a cetdtii ci In organizarea cetdtenilor si in
capacitatea lor de a actiona impreund.
ylransportabild”, cetatea greacd, vehicul al actiunii
si al colonizarii, e un ,spatiu de aparitie” a
oamenilor (p. 258). Ea ia fiintd prin simpla
adunare laolaltd a cetitenilor - miscare dinamica
ce o creeazd si care o face s dispard prin
dispersarea actorilor. Loc al deliberarii publice,
agora rezumd dreptul neingrddit al oamenilor
liberi de a circula si de a se Indepérta de spatiul
privat, iar golirea pietei publice si refuzul sau
teama cetitenilor de a iesi din casele lor e semnul
tiraniei. Definirea agorei, In epoca cresting, ca
domeniu public al ,inegalitatii egalilor”, singura
egalitate fiind cea a mortii, e consecutivd
instaurdrii ei ca loc de adunare, ce consacrd
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egalitatea nu ca finalitate a politicii ci ca sens al
ei (13).

Reper al actiunii, méretia faptelor eroice nu
std In motivarea sau in rezultatul lor. Ea constd in
yproducerea propriei aparente” (p. 269) - in
actualizarea, prin exprimare publici, a latentelor
cetdteanului-subiect. Indice al apartenentei la un
grup organizat si element de identificare politica,
aparenta vestimentard, de exemplu, a fost adesea
perceputd de putere ca amenintare la adresa
ordinii publice, ca intentie de destabilizare sau ca
vointd de subversiune. In Roma imperials,
propunerea ca sclavii sd poarte o Imbricdminte
identicd pentru a putea fi deosebiti de cetiteni a
fost respinsd, de teamd c3 tinuta uniform ar
putea constitui un semn de recunoastere suscepti-
bil de a genera conspiratii ale sdracilor (p. 280,

n. 1). In epoca modern, uniforma politicd cea
mai cunoscutd (13sind la o parte uniformele
miscarilor fasciste sau pe cele ale formatiilor
paramilitare) e cea a muncitorilor siraci din
vremea Revolutiei franceze: pantalonul prins cu
nasturi direct de vestd, simbol al poporului
revoltat impotriva privilegiilor (sans-culottes).
Nevoia exhibarii publice a apartenentei politice
sub forma aparentelor vestimentare nu e insd in
sine ,revolutionard”. Ca ,rdspuns al omului la
faptul de a se fi ndscut” (14), ea e, in primul rind,
o cale de exprimare a identitatii prin actiune, si
mai putin expresia vointei de schimbare din
temelii a lumii. Revolutiile sint, de fapt, rezultatul
exasperdrii reformatoare, iar revolutionarul
victorios devine, odati actiunea incheiatd, un
banal conservator.

,Gloria nemuritoare” a cetitii std sub semnul
solidaritatii si al rasturndrii fatalitatii printr-o
operd comund. Eroul politic nu are trasiturile
geniului razvratit sau melancolic, ,fiu al operei
sale”, creat de aceasta, cum arati cu subtilitate
Paul Valéry. 1i sint striine prestigiul semnaturii,
exceptionalitatea, izolarea de semeni si
ostracizarea sociali. Rasfitat de zei dar lucrind
pentru oameni si rupt de eternitate prin existenta
lui in timp, el nu viseazd decit la nemurire. Daca
vesnicia e ceea ce le lipseste oamenilor, nemurirea
e ceea ce ei pot sd obtind prin actiunea care,
savirsitd in libertate, ,face din extraordinar un
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fenomen obisnuit” (p. 256), la indemina oricui.

5. Puterea si violenta. Ca exercitiu al puterii,
guvernarea introduce in politicd criteriul
domindrii, care, in statele-natiuni suverane, pune
in joc forme de conducere hegemonica.
Montesquieu remarca, cu mai bine de doud
veacuri in urmd, tendinta naturald a puterii de a
deveni abuzivd, altfel spus ,absolutd”.

Filiatia dintre conceptia iudeo-cresting a legii
ca poruncd imperativa, ce instituie legea ca pe un
instrument de dominare-reprimare si nu ca pe
unul de arbitraj, si birocratia contemporand,
ytiranie fard tiran”, ce nu face decit sa
secularizeze suprematia poruncii divine, e
evidentd. Legea fard chip a zilelor noastre,
yregimul nimanui” presimtit de Kafka, in care
acuzatul nu are dusmani iar instanta, ce
functioneaza in golul literei moarte, e lipsitd de
orice raspundere, e ilustrarea unui nou tip de
violentd, ce-si poate gasi justificarea dar care nu
are legitimitate. Legitimitatea puterii ca actiune
concertatd a guverndrii std in asocierea originard a
persoanelor ce o exercitd, si nu in actiunile ei
ulterioare (15). Legitimitatea face referire la trecut,
justificarile sint proiectate in viitor. Ca atare,
violenta poate distruge puterea, dar nu o poate
crea. Acelasi Montesquieu facea observatia, foarte
justd, ca forta puterii se sprijind pe numar si pe
opinie, chiar si In monarhii, si ca tiranii din
Antichitate, care prin acapararea solitard a puterii
erau de fapt dusmanii ei, au instituit cele mai
fragile dominatii.

Pe de altad parte, desi e o frind in calea puterii,
violenta nu poate face nimic Impotriva ei. Un caz
aparte al puterii ce std in rezervd e ,rezistenta
pasivd” a unor lideri spirituali, adevaratd sfidare la
adresa violentei institutionalizate. Acest gen de
atitudine e, de fapt, foarte activ si Indeosebi
eficient, deoarece nu-si poate gasi dezlegarea
printr-o infruntare clasicd ci doar prin masacrarea
celor ce o practicd. Lipsit de posibilitatea de a-si
domina invinsul, Invingitorul e astfel cel ce va
pierde. Intr-un alt registru, teroarea exercitats de
statele politienesti, prelungire a violentei, poate
functiona doar in societitile atomizate, In care
yorice formi de opozitie organizati trebuie si
dispard inainte ca teroarea si atingd punctul ei
maxim” (16, s.n.). Diferenta dintre regimurile
totalitare, intemeiate pe teroare, si dictaturile sau
tiraniile sprijinite pe violentd std in faptul ci
primele, bazate pe omniprezenta informatorilor,
de multe ori benevoli, i numard §i pe acestia
printre dusmanii potentiali. Daca tiraniile
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reprezintd o derivd temporard a monarhiilor (pe
care anticii, spre deosebire de noi, le tratau cu
detasare, ca pe un rdu trecitor), regimurile
totalitare produc, prin birocratizarea terorii,
destructurarea completd a societatii.

In secolul al XX-lea, violenta a scizut in viata
sociald prin emanciparea lucratorilor si a femeilor,
crescind insd in spatiul public si de stat. Continut
al politicii interne (a cirei finalitate e pastrarea
vietii comunititilor umane) si al celei externe (al
cdrei scop e afirmarea libertdtii), violenta a sporit
exponential, indeosebi datoritd progresului tehnic,
care pune, de acum, problema posibilitatii
distrugerii reciproce a adversarilor. Deosebind
scopurile (ce devin reale doar in clipa in care
actiunea se Incheie) de finalitdti (masura
transcendentd a actiunii, pe care o orienteazi) si
de sensuri (imanente actiunii pe intreaga ei
duratd), H. Arendt insistd asupra semnificatiei
normative a finalitatilor (17), prevenindu-ne
totodatd in legdturd cu riscurile absentei acestora
(18). Nici inclusd In actiune si nici proiectatd in
viitor, finalitatea apare ca principiul motor al
actiunii - un fel de primum movens politic - ce o
relanseazd perpetuu, ,indeosebi cind nu e atinsa”
(19). Desi in politica internd contemporana
violenta e ultimul recurs Impotriva criminalilor, a
rebelilor si chiar a adversarilor politici
neorganizati, ea apare, in istoria secolului trecut,
marcatd de cursa inarmdrilor succesive, nu ca o
prelungire a politicii cu alte mijloace (dupa
definitia datd rizboiului de Clausewitz) ci ca o
yprelungire a razboiului” insusi si ca o perpetuare
a lui. Altoindu-se pe putere, violenta devine
yproductivd” amplificindu-se prin escaladd, la fel
cum forta de munci isi amelioreazi
productivitatea gratie tehnologiei. lesind din
spatiul privat (in care nu existd un monopol al
violentei) si din cel social (,semi-privat”), ea
invadeazi politica, in care ,cuvintul dezarmat”
(20) dispare in fata finalitatilor convertite in
scopuri incremenite ce sacralizeazd mijloacele.
Din loc al sensului fara finalititi, politica devine
domeniul finalitatilor lipsite de sens. ,Irdim intr-o
pace in care nimic nu trebuie crutat pentru ca un
razboi s fie posibil”, scrie H. Arendt in notele

<

destinate unei ,Introduceri in politicd” pe care

moartea ei, In 1975, a impiedicat-o si o scrie (21).

In fata acestui tablou intunecat, datat dar nu
inactual, pe care desfisurarile ultimelor trei
decenii par a-l confirma, readucind in discutie
prezicerea lui Lenin dupi care secolul al XX-lea
avea si fie marcat de revolutii si rdzboaie,

H. Arendt cautd puncte de sprijin impotriva
derivelor actiunii si a exercitdrii violente a puterii.
Daca divinitatile religiilor monoteiste sint libere si
suverane, omul, liber si el, nu e stapin pe
consecintele actiunii - o bund ocazie de a sublinia
sldbiciunile stoicismului si iluzia ,libertatii
sclavilor”, ce prefigureaza fericirea vesnicd a celor
sdraci (in lume si cu duhul) promisi de
crestinism. Apropiata de paginismul grec si de
intelepciunea iudaismului, Arendt vede in iertarea
ce dezleagd remediul la ireversibilitatea actiunii, si
in promisiunea ce obliga sansa de a-i corecta
imprevizibilitatea. In interpretarea ei, Isus,
prototipul omenirii alienate, ruptd de propria-i
origine, repard prin iertare prejudiciile actiunii -
gest prin care omul, rdmas liber, se dezleagd pe
sine de tentatia rizbundrii. Promovind actiunea
negativd (non-manifestarea, refuzul aparitiei
publice) din convingerea cd nimeni nu poate fi
bun, Isus a instituit iertarea ca pe o actiune fard
conditii, si nu ca pe o reactie pragmaticd (p. 307).
Vointa sa de a ascunde, ce contrasteazi cu
fraternitatea naturald a oamenilor, cu solidaritatea
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profand si cu organizarea politicd, intemeiazd un
nou tip de relatii intre indivizi, axate pe persoana
umand (nici publicd dar nici privatd in sens grec)
angajata in aventura mintuirii. Prin aceasta,
puterea de a ierta se Invecineazd cu capacitatea de
a face miracole, pe care Arendt o rezuma3 in
vocatia ,natalitdtii” - aparitia oamenilor noi, in
fiinta cdrora posibilitatea actiunii e inscrisi sub
forma ,dreptului de a se naste” (p. 314).
Promisiune suprema a umanitatii, inovatia prin
actiune a cdrei imagine biblici e legdmintul lui
Avraam gi a cirei expresie modernd e contractul
juridic Intre natiuni, ce impune fiecireia
respectarea drepturilor celorlalte (pacta sunt
servanda), e un pact de incredere Incheiat cu
viitorul - ,sd dispunem de viitor ca si cum ar fi
prezent” (p. 312).

Figurd emblematicd a gindirii libere si
democratice, H. Arendt nu poate fi incadrata in
nicio orientare intelectuald sau ideologicd. Cum a
ardtat chiar ea in interviuri, nu s-a raliat nici
gindirii liberale nici celei de stinga. Militant3
sionistd Intre anii 1933-1943, deportatd in 1940
intr-un lagédr din care a reusit sa fugd, s-a exilat in
acelasi an In SUA, unde si-a desfasurat activititile
de cercetare si de predare in universititi. Dupa
publicarea Originilor totalitarismului in 1951, in
care face o radiografie necrutdtoare a
antisemitismului, va fi acuzati de ,nazism” in
urma relatdrii procesului criminalului de razboi
Eichmann (1961) intr-o carte care impune
sintagma ,banalitate a rdului” ilustrata de politica
nazisti de exterminare, si in care aduce in
discutie raspunderea elitelor evreiesti in holocaust.
Raporturile tumultuoase cu comunitatea evreiascd
s-au deteriorat si mai mult cind, in calitate de
expert, i-a recomandat editorului lui Raul Hilberg,
autorul Distrugerii evreilor in Europa, s& nu
tipdreascd lucrarea. Oricum, Conditia umand,
publicatd inainte ca polemica s se dezldntuie,
rdmine un monument de viziune antropologica.
Antimodernd dar tonicd, cartea invitd la
reintoarcerea la izvoarele umanititii - munca,
fabricarea obiectelor si Indeosebi actiunea - dintre
care ultima e expresia supremd a libertatii.

Andor Kémives
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Note:

(9) Tiranii greci au incercat sa transforme piata
publicd, loc deschis al dezbaterii politice, intr-un bazar
comercial supraincircat, similar celor din cetitile despotice
ale Orientului, in care promiscuitatea, moleseala,
viermuiala si goana dupd cistig impiedicau exprimarea
opiniilor politice si judecata viguroasa, strdind de tentatiile
materiale (p. 214).

(10) Platon, al carui model politic e centrat pe
imaginea regelui-filosof, opune actiunea (archein)
guverndrii (prattein) si inceputul sfirsitului. Pentru el,
cunoasterea actiunii (stiinta fird practicd) e diferitd de
executarea ei (actiunea fard cunoastere), iar inteleptul nu
actioneazd ci i conduce pe cei ce-i executd dispozitiile (p.
286). Utopia platoniciand, ,comunistd”, a cetatii in care
bunurile, inclusiv femeile, sint ale tuturor, transferd
modelul economic la organizarea politica si face din
familie o realitate sociald (nu privatd). Totodatd, distinctia
dintre cunoastere si actiune, baza activititilor lui homo
faber, pregiteste teoriile politicii ca dominare, in care
violenta se interpune intre scopuri si mijloace, si in care
actiunea e reinterpretatd in termeni de fabricare a
obiectelor.

(11) Paul Ricceur, Du texte a I’action. Essais
d’herméneutique II, Paris, Seuil, col. ,Esprit”, 1986, p. 190
si urm.

(12) Cuvintul ,dramd” provine din grecescul dran (,a
actiona”). Jocul dramatic e asadar o imitatie a actiunii
istorice iar teatrul o artd politicd (p. 245). La rindul ei,
actiunea istoricd apare ca o dramatizare a vietii.

(18) V. in legiturd cu aceasta Hannah Arendt, La
politique a-t-elle encore un sens¢, Paris, L'Herne, 2007, p.
15. Facind din Academie un substitut al pietii publice,
Platon afirma superioritatea libertatii de gindire (care in
zilele noastre e practicatd in universitati) asupra libertatii
politice. Instrumentalizatd, politica devine un simplu
mijloc in vederea unui scop inalt, exterior ei, iar libertatea
de a gindi, rezervatd unei minoritati, devine apoliticd
(ibid., p. 42).

(14) «Despre violentd», in Crizele republicii, op. cit.,
p. 183.

(15) Ibid., p. 156.

(16) Ibid., p. 159.

(17) «Finalitatea trebuie sd limiteze atit scopurile cit si
mijloacele, ferind actiunea de primejda lipsei de misurd ce
ii e mereu inerentd» (La politique..., op. cit., p. 96).

(18) «Ne punem intrebari in legdturd cu sensul actiunii
politice, dar prin aceasta intelegem scopurile si finalititile
ei; le numim sens deoarece nu mai credem deloc in vreun
sens» (ibid., p. 97).

(19) Ibid., p. 100.

(20) Ibid., p. 88.

(21) Ibid., p. 102.

Balshoi Performance
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Asa s-a calit otetul (I)

. Laszlo Alexandru

int convins cd, In anii de dupa infringerea

hitlerismului, niciun intelectual german n-ar fi

avut indrdzneala sd publice o carte cu titlul
Iluzia antifascismului. Dar la noi in Balcani, unde
neobrézarea constituie principala unitate de masurad
a performantei individuale, un grup de intelectuali
romani si-a proiectat afirmarea, la doar citiva ani de
la ciderea ceausismului, prin intermediul volumului
Iluzia anticomunismului.

Pretextul de suprafatd il constituie formularea
unor disocieri fatd de Raportul Final publicat de
Comisia Prezidentiald pentru Analiza Dictaturii
Comuniste din Roménia, sub coordonarea lui
Vladimir Tismaneanu. In esents, ins3, o grupare de
ginditori incearcd s& discrediteze activitatea de cer-
cetare si condamnare globald a comunismului din
Romania, realizatd de o altd grupare de ginditori.
latd o situatie neobisnuits, care meritd examinati cu
toatd atentia. Autorii contestatari sint dispusi in
ordine alfabetici gi, avind la bazd o ampld gami de
motivatii si strategii, evolueaza sub bagheta coordo-
natoare a patru tineri condeieri: Vasile Ernu, Costi
Rogozanu, Ciprian Siulea si Ovidiu Tichindeleanu.

Alti scriitori, favorabili Raportului publicat de
V. Tisméneanu, au refuzat sd participe la serbarile
zdpezii, Inlesnite de placheta rebeld. Sa fi fost oare
din cauza premiselor absurde sub care anti-antico-
munistii isi plaseazd demersul, incd din primele
fraze¢ “Antologia de fatd s-a ndscut ca reactie la
dezbaterea publicd anemicd si sdracd in continut
intelectual din jurul Raportului de condamnare a
comunismului din Roménia si din jurul intregului
demers care a insotit producerea si promovarea
acestui act. Pe fondul unui interes public foarte
scdzut, 0 mare parte a autorilor Raportului si a
celor implicati in acest demers au refuzat sd-si justi-
fice optiunile si, in general, sd discute aplicat despre
semnificatiile si consecintele comunismului din
Romaénia...” (p. 5). Pai, dacd interesul public a fost
intr-adevar “foarte scazut”, de ce si-si mai fi justifi-
cat suplimentar autorii Raportului... optiunile¢
Logica argumentatiei 1si dezvaluie sincopele, inca de
la primele rinduri ale detractorilor.

Cartea doftoritd de patru moase a rdmas totusi
cu buricul netdiat. Permitindu-si si acuze de incon-
secventd o altd cercetare colectiva, ar fi fost de dorit
sd nu fie, ea Insdgi, plind de incongruente. Din
pécate, asa este. latd], de pild3, pe Florin Abraham
reprosindu- Raportului Tismaneanu ci, in discursul
asupra trecutului comunist, camufleazd o importan-
t3d miz& politicd a prezentului ( “Are pretentia de a
oficializa o perspectivd asupra trecutului recent al
Romaéniei”, p. 8). Invers, Daniel Barbu 1i imputa
aceluiasi Raport Tisméneanu cd, in mod artificial,
desprinde comunismul din cauzalitatea politici a
prezentului, in scopuri manipulatoare (“strategie
eminamente politicd de situare a prezentului in
raport cu istoria recents, de circumscriere a comu-
nismului intr-un timp revolut si de negare a valorii
politice pe care trecutul recent ar mai putea-o avea
cu titlul de experientd de societate”, p. 72). Acum,
dacd societatea comunistad descrisd de studiul
comisiei prezidentiale ne conditioneaza prezentul
sau dacd, dimpotrivd, ea pluteste desprinsa intr-un
vag nedefinit, cititorii cartuliei denigratoare nu
reusesc s-0 priceapa limpede pina la capat.

Florin Abraham il admonesteaza apoi pe
Vladimir Tisméneanu ca preia pasaje ale Declaratiei
anticomuniste de la Timisoara, implicindu-se astfel,
partizan, In bataliile politice. latd-] insd pe Gabriel

Andreescu, urmatorul autor in ordine alfabetic3,
elogiind aceeasi optiune, cici “Proclamatia de la
Timisoara a fost asumatd de un numdr mare de
cetdteni si organizatii si rimine, probabil, declaratia
anticomunistd cea mai populard dupd 1989, cu cea
mai mare fortd mobilizatoare” (p. 45). Ce-ar fi de
inteles de-aici¢ Ca s3 nu mai vorbim despre faptul
cd simpatiile politice prezidentiale ale lui

V1. Tisméneanu sint reprobate, in numele... obiec-
tivitatii epistemologice, de insusi “directorul stiinti-
fic la Institutul «Ovidiu Sincai»” (fireste, al P.S.D.)!
Ar fi amuzant, de n-ar fi prea trist... Acelasi Florin
Abraham insistd pe ideea ca adevaratul proces al
comunismului “s& nu sustind vinovdtii colective,
pedepsele morale sau penale trebuind adecvate in
raport cu gravitatea faptelor” (p. 37), trecind peste
aspectul c8, de cele mai multe ori, cei care
comiteau nemernicii politice in timpul comunismu-
lui o ficeau constrinsi tocmai de sistem, 1n virtutea
pozitiei lor si dind vina pe circumstante. Astfel se
traseaza, cu perfidie, un minunat cerc vicios: culpa,
in comunism, nu a fost colectivd, cici li s-a datorat
anumitor persoane; dar ea nu a fost nici individu-
ald, cici persoanele au dat vina pe sistem. Totusi,
atunci cind Raportul Tismdneanu incearcd s alunge
aceastd tendentioasd ambiguitate, intocmind o lista
a nomenclaturistilor de frunte si particularizind, ast
fel, culpa, demersul e respins cu suficients, cici ar
fi lipsit, chipurile, de o clard ierarhizare a vinovati-
ilor. Florin Abraham se dovedeste inconsecvent si
contradictoriu, ca sd ne mentinem doar in zona
aprecierilor eufemistice.

Dar ce noroc ci vine din urma Daniel Barbu si
i imputd Raportului coordonat de Vladimir
Tismaneanu, tocmai pe dos, tentativa “de a exonera
atit statul, cit si societatea romaneascd in ansamblul
sdu de responsabilitatea politicd pentru faptele con-
stitutive, represive si productive ale unui regim”
comunist (p. 72). latd c&, de-a lungul comunismu-
lui, nu poate fi atribuitd o vinovatie colectiva (in
viziunea lui Florin Abraham), in schimb exonerarea
societdtii de vina colectivd constituie un defect al
Raportului Tismdneanu (in viziunea lui Daniel
Barbu). Priceapd cine poate!

Interesantd de citit rimine aceastd cirticici si
atunci cind regdsim contradictii nu neapdrat intre
cei doisprezece autori, ci chiar in afirmatiile unuia
si aceluiasi semnatar. In opinia lui Daniel Barbu,
Raportul lui Tismineanu reprezintd doar o operati-
une stiintificd “menitd sd acopere un deficit de
naturd politica” (p. 73). Totusi, doud fraze mai inco-
lo, chiar invers, “virtutile Raportului se arati a fi
mai degrabd politice decit stiintifice” (p. 74). Citd
stiintd si citd politica s-o fi aflind in cartea analiza-
td, nici mintea lui D. Barbu nu ne mai poate
lamuri.

Citim si ne minundm, apoi, vzind dezinhibitia
cu care contestatarii calcd In picioare cele mai
limpezi evidente. Astfel, profesorul Daniel Barbu
biciuieste “refuzul responsabililor politici de a se
pronunta explicit in privinta defunctului regim...”
(p. 73). Ti reamintim d-lui Barbu risunitoarea
sedintd a Camerelor parlamentare reunite, in fata
cérora presedintele Bdsescu a condamnat totusi
explicit defunctul regim comunist, ca fiind nelegi-
tim gi criminal. Acelagi cercetdtor considerd apoi
recomanddrile Raportului Tismineanu, privind orga-
nizarea de conferinte internationale, emisiuni tele-
vizate, expozitii permanente, manuale scolare si
modificiri legislative pentru mai buna cunoastere a

trecutului comunist, dimpotriva, ca pe o tentativd
de ascundere a acelui trecut (“Comunismul roma-
nesc este, asadar, gindit ca un obiect restrictiv, la
care accesul este limitat, controlat, organizat si
reglementat, care are curatori si ghizi autorizati,
care poate fi expus si contemplat, dar care, o datd
imobilizat in muzeu, nu mai face parte din
prezent”, p. 79). Cum adicd¢ Studiul organizat si
institutionalizat al unui fenomen duce la distrugerea
lui¢! Jatd o logicd nedemnd de un om de stiinta.

Alt perseverent denigrator al cercetdrii si con-
damnarii trecutului comunist, Ciprian Siulea, nu se
sfieste, la rindul lui, s contrazici evidentele trdite
pe pielea lor de citre romani. Astfel, Siulea
bricoleaz3 trei categorii de cetdteni, de-a lungul
comunismului. O minoritate de victime efective
(“cei ucisi, inchisi, agresati fizic si psihic, deposedati
de proprietati, hirtuiti etc.”), un numadr ceva mai
mare de “victime soft ale comunismului” (aceia pri-
vati de libertatile de exprimare, de cilatorie, de
asociere etc.) si marea majoritate a celorlalti (“un
numdr si mai mare insd nu cred cd pot fi conside-
rati victime, deoarece ei insisi nu se considerau ast-
fel”, p. 227). Din aceastd mincinoasd taxonomie
postfabricatd s-ar deduce ci cei mai multi roméni
au beneficiat, totusi, de libertatile cele mai largi, au
caldtorit, s-au exprimat fard inhibitii, au constituit
partide si sindicate libere, s-au bucurat cu seninatate
de binefacerile comunismului autohton. De ce ne
minte, oare, Ciprian Siulea de la obraz?!

Oricum, pentru mai multa limpezime, ii propun
si eu urmdtoarea taxonomie exemplificativa, plasatd
la aceeasi cotd ametitoare de inteligentd: pe lume
existd trei categorii de oameni: cei cu ochii verzi,
cei cu ochii cdprui si marea majoritate a celorlalti,
care poartd tenisi...

O viclenie lamentabild a contestatarilor
Raportului Tismineanu tine de ancorarea lor in
buna reputatie a unor personalitdti de prim rang.
Astfel, profesorul Daniel Barbu, revendicindu-se de
la concluziile unei publicatii bruxelleze, ne
informeaza in legdturd cu “perspectiva weberiand
asupra stiintelor sociale ca stiinte ale experientei ce
nu-si propun (si probabil cd nici nu sint capabile) s&
descopere norme cu caracter imperativ ce ar putea
ulterior sd piloteze practica sociald; spre deosebire
de stiintele naturii, stiintele sociale nu explici si nu
produc instructiuni de folosire a faptelor si eveni-
mentelor studiate, ci aspird s& inteleagd sistemul de
sensuri ldsat in urmd de o anumitd experientd a
unei societdti anume” (p. 78). Odatd lansatd aceastd
aberatie, potrivit careia stiintele sociale ar trebui nu
s3 explice, ci doar s3 Ingeleag8 (de parcd orice
intelegere nu presupune in mod necesar o explicatie
si viceversal), gogomdania plasatd sub umbrela lui
Max Weber creste, se umfld ca o gogoasad balcanicd
si dobindeste calititile magice ale unui passe-
partout. latd rezultatele sale concrete, aga cum au
fost consemnate sarcastic de un ziarist bucurestean,
prezent la lansarea cirtii despre luzia anticomunis-
mului: “Am vrut s& le testez curajul intelectual si
revolutionar si i-am intrebat, in numele nostru, al
tuturor, ca s& nu murim prosti: «Comunismul a
fost rdu sau bun, merita condamnat sau nué».
Marile constiinte ale umanitdtii au fost cam eunuce.
Mi-au dat un rédspuns de un sfert de ord, despre
abordarea «neoweberiand» a problemei, din care,
vorba prietenului meu Motanul, am inteles cd
«dmine cum am vorbit sub apd»” (George Scarlat,
Papagalii anti-anti-comunisti, in Ziua, 26.11.2008).
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Ce a insemnat
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Aer cu diamante

. Mihai Vieru

er cu Diamante, pe langd punctul de

plecare in fortd si de deschidere al

Generatiei, pe langd startul brusc al
literaturii ca opozitie tacitd, in viziunea autorilor
in sine avea o conotatie oarecum detrimentalj,
fiindcd misura publicirii mai multor oameni intr-
o carte ar fi diminuat, dupé parerea oficialitatilor,
impactul asupra publicului, un impact socotit
periculos. Majoritatea si debutaserd deja in volum
singular. In spectaculozitatea witului literar aveau
si o vorba sau autopersiflare in cadrul cenaclului.
Spuneau/ cantau: It’s a long way to Tipperarry...
ceea ce s-ar fi tradus prin ,e lung drumul pand la
tiparirel..” Acuma, in zilele noastre, toti s-ar bate
sd scoatd antologii care s3 justifice prin valoare si
prin atitudine si afisare, si care cumva dovedesc
contrariul a ceea ce se credea despre posibila
punere in umbrd prin instituirea de volume
colective. Dovedesc contrariul pentru c3, iat3, si
acum, la doudzeci si cinci de ani de la
desfiintarea Cenaclului de Luni, Aer cu Diamante
rdméne un reper care pare viabil si demn de
urmat de mult mai liberii exponenti ai poeziei
recente.

Aer cu Diamante este o legendd, farad sa ne
sfiilm sd o spunem, o legenda al cérei model pare
foarte functional. Este devreme sd o spunem?
Nicidecum. $i nu ne referim la intreaga societate
civild ci la lumea literard si la cei care graviteaza
interesati in jurul ei hranindu-se din iradierea ei.
Asa va si rdmaéne! Este considerat un gest unic si
este un gest unic. Poate impactul ei ar fi fost si
mai mare dacd ar fi fost mai multi. Dintre
absentele notabile enumerdm pe Bogdan Ghiu, pe
Magdalena Ghica, pe Matei Visniec si Mariana
Marin, pe Ion Bogdan Lefter si Alexandru
Musina. Practic cartea a avut un efect contrar
asteptdrii oficialitatilor comuniste. Impactul a fost
major. Deja cei patru intrati au fcut carierd cu
aceastd carte, s-au afirmat iremediabil ca
frontispiciu de generatie si ceea ce este si mai
straniu este cd poezia recentd 1i vede la fel de
tineri in expresie, inca In puterea de a impune
modele de la care altii, prin prisma evolutiei
sociale si evenimentiale diferite, totusi, sa se
revendice.

Aer cu Diamante reprezintd o bornd
luminoasa care are atributia (dacd putem spune
astfel) de lanus Bifrons. $i spun asta In mdisura in
care vine cu o noud exprimare, prin largirea
perimetrelor acesteia, cu o noud stilisticd, cu o
noud conventie atitudinald si, in acelasi timp,
preia harnasamentul si informatia intregii scriituri
poetice roménesti de pand atunci. Si astfel avem
in cadrul cartii patru reprezentanti asemenea si
diferiti deopotrivd. Avem experimente si
autenticism, avem textualism si postmodernism si
avem si modernism ermetic. Daci primele se
dovedesc 1n liricile lui Mircea Cartirescu si Florin
laru, cealalti directie este a lui lon Stratan, care
prinde din toate, Insd la acea vreme nu se putea
vedea complet tabloul, lui Traian T. Cosovei
rdmanandu- rolul unei poezii fluente si asumate,
dupd cum spunea Valeriu Cérstea: ,a poemului
social?”, a poemului celui mai fluctuant si fluid,
cu tendinta de percepere a lucrului la el, fard ca el
sd fie fabricat ci foarte lesne produs datoritd unei

Jfantezii curgitoare de imagini3”. In partea
cealaltd a balantei, Florin laru este un ,intuitiv si
lucid*” cu o mascd a intelepciunii - daci ar fi si
ne ludm dupa Nicolae Manolescu - combinat cu
Johan Huizinga, adic3 seriosul pus pe joaci ciruia
ypoezia ii este expresia acestei ingenuitati
calculates.” In cealaltd parte se afli Ton Stratan, o
persoand inefabild si ,atasant”, a cdrui ascutime si
ingeniozitate scapa foarte usor de sub controlul
atentiei celorlalti, in explozii de agudezze, in
parafraze si speculdnd abrupt clisee de gandire si
paradigme aflate in prejudecata umand. Nicolae
Manolescu spune cd ,odatd cu mintea i scapard
limba®”, in timp ce Al Cistelecan mentiona ca
,0Nu a mai vizut om cu o asa de vie culturd a
cuvantului”. In aceeasi prefati criticul Manolescu
spune despre textura poemelor lui Stratan ci le
face sd apard ,laconice, ermetice, neocolind jocul
de cuvinte; inventia e fonologic3 si morfologica
mai degrab3 decit lexicald; iar sintaxa trdieste din
elipse. Ceea ce arati la Stratan vocatia modificarii
structurilor limbii, la nivelul nucleelor si al
imenselor forte ce silisluiesc in ele’.” Pe aceeasi
parte cu Florin laru dar mai departat se afld
postmodernul Mircea Cértdrescu, postmodernul
asumat am spune, Intrucét el a continuat vocatia
poeticd in paralel cultivind-o pe cea prozasticad si
afirmindu-se ca universitar, din acest punct de
vedere respectdnd si formula lui Umberto Eco.
Nicolae Manolescu il situeaza pe Céartdrescu in
continuitatea lui Nichita Stinescu® din punctul de
vedere al modernitatii limbajului, la fel ca si Alex
Stefdnescu care il numeste pe Cartirescu drept
reprezentantul ,numadrul unu al acestui gen de
poezie?”, dar pe care nu il pune in continuitatea
lui Nichita Stanescu cét il vede foarte bine pe Ion
Stratan ca limpede continuitate a acestuia.: ,lon
Stratan il urmeaza intrucatva pe Nichita Stanescu
(desi criticul nu pare ferm din start), fiind atras
de reprezentarea ludici a abstractiilorl0” si
continud c& despre lon Stratan, lucru foarte
pertinent si greu de sesizat la vremea respectivd,
»5e pot face toate pronosticurile posibile, de la
cdderea In mecanica goald a limbajului si pani la
revolutionarea poeziei roméane contemporanel!!”.
La acest lucru nu l-a contrazis absolut nimic,
poate numai un fatum care nu a vrut sd lase
cunoscutd poezia lunedistului, ldsdnd, poate asa
cum 1i std bine unei poezii ermetice, autentice,
absconse, loc numai in vehicularea misterului
pentru a putea supravietui. Florin Iaru spunea ca
existd destine literare mici enorme, necunoscute,
cam cum stim noi universul. Ion Stratan este
unul dintre marii necunoscuti publicului larg.

Aer cu Diamante este un fanion, un stindard,
o Incepere a unei batilii a conceptelor si a
atitudinilor In literatura romand contemporand.
Este un semnal foarte serios si drastic, poate
dintre primele date unui regim totalitar. Un
simbol al unui alt fel de adiere, Intocmai
surprinzand posibilele evolutii ale poeziei
romanesti venite pe toate filierele posibile de la
modernismul european si de la beatnik-ul
american, atitudinal vorbind mai mult decét
stilistic. Si, bineinteles, foarte aproape de acele
Essentials!? ale lui Jack Kerouac, de care vom mai
pomeni pe parcursul lucrarii.

Rolurile, din punct de vedere critic, cei patru
le-au tot schimbat intre ei fiind vazuti In mod
constant diferit dar cu foarte multe puncte
comune In acest incipit experimental care s-a
numit Aer cu Diamante. Fie ci au fost luati
separat ori Impreund prin comparatism s-a ajuns
la niste coordonate comune ale generatiei date de
ei si la niste similarititi in cadrul Cenaclului de
Luni.

Se stie deja in mediile literare, mai putin
pentru cei mai indepartati, c& titlul este opera sau
sd 1i spunem dreptul de copyright al lui Florin
Jaru, care s-a gdndit la melodia Beatles-ilor Lucy
in the sky with diamonds, perioada lor foarte
psihedelicd si plind de chimii interzise. Poetii
nostri nu au atacat chimiile interzise ale
pshychedelic happening-ului cat au marsat foarte
puternic pe o noud structurd chimicd a poeziei,
operand la niveluri de exprimare stilistica,
revigordnd si renuveland toate datele si aspectele
exprimdrii poetice, astfel configurdnd si noutatea
de limbaj prin prospetime, vitalitate si
surprinderea viului, ca si cum spontaneitatea si
ascutimea ar fi atuuri cu care poezia isi investeste
faptasii poeti.

Consemnarea volumului s-a ficut cu rapiditate
peste tot In reviste literare. Mai putin s-a stiut ca
cei patru au luat ,bani de la mama” s& isi scoatd
volumul la Editura Litera in regie proprie. Era
singura editura care functiona astfel. In afard de
Nicolae Manolescu, Alex Stefdnescu sau Valeriu
Cérstea aveau sd consemneze si sd subscrie la
curent, gata sd il dea bun de tipar, bun de unda
verde si Mircea lorgulescu si Stefan Augustin
Doinas, primul cu un articol intitulat Cei care
vin'3, al doilea cu un articol numit Pentru o noud
generatie poeticd* Dacd in Cei care vin, Mircea
lorgulescu incearcd cu patrunderea intreaga Vista
a situatiei optzeciului integrind ,echinoxisti”,
ytribunisti”,  binitenii” de la Orizont,
ystelisti”(sic!), St. Aug. Doinas insista pe ideea cd
un fenomen literar are similaritdti cu altul Insd
este irepetabil in timp: ,Istoria - cel putin in
culturd - nu se repetal®”

Revenind la Aer cu Diamante trebuie sd
mentiondm cd volumul a socat si ca experiment
grafic foarte bine punctat de citre Tudor
Jebeleanu despre care Nicolae Manolescu spune
cd ,a facut si mai mult si mai putin decét sd
ilustreze poeziile celor patru colegi ai sdi de
generatie. A Incercat sd le rescrie pe cartoanele lui
cu ajutorul desenului si al colajului; si sd schiteze
totodatd portretul interior al autorilor. Arghezi ar
fi numit asta: a scrie pe dedesubt. A facut deci si
un fel de criticd: in imagini. Si, cel putin in ce
priveste felul de a- citi pe laru si pe Stratan
suntem, critic si desenator, absolut de acord.
Tudor Jebeleanu are o delicatete energici, in tot
ce face, nu e gratios, ci pur, cu o notd lucidd in
fanteziel6”.

Aer cu Diamante este rezultatul perfect al
unui grup de creatie, al unui grup de munca
literard, rezultatul unei permanente slefuiri sau
roddri intre spirite creatoare si cuvintele lor, in
interactiunea lor cu limbajul, pe care il
torsioneaza si il chinuiesc dupa noi matrice si
algoritmi, turndndu-l in forme. Elocinta ca
elocintd, jocul ca joc, aducerea cotidianului in
poem si rasucindu-l spre suprarealist (Cartdrescu -
Poema Chiuvetei) sau epicizarea si
contextualizarea prozaicului prin metaford in
poezie (tot el - Poem de amor) trecand prin
Cosovei si laru, primul delectat de epic si frizand
duiosia sociald impletitd cu o perceptie de tip
carnivalesc si cu mult pulp, al doilea precipitat si
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tavalugit de ganduri de-a valma rdsucindu-le
inedit in poem, ca dintr-o logoree scripticd dar
notate scrupulos ca Intr-un ordinator, dar si
aplicAnd limbajului o contorsiune specifica
nemaiintalnit, si se ajunge la Stratan care inchide
cercul cu o fenomenald putere de a subjuga
perimetrele de gindire si de a le exploata printr-o
teribild densitate de limbaj, folosindu-se de
rostirea filosoficd roméneasci cu usurinta simplei
respirdri. Dacd prin Crtirescu se incepe flow-ul
de aer cu diamante ca o genezd mirificd, in locul
efemeridelor eminesciene aflandu-se cuvinte
rasucite in metafore si contexte prozaice
transformate in evenimente psihedelice, prin
Stratan se ajunge, ca intr-un tocitor de cuvinte,
intr-un distilator foarte puternic, Intr-o gaurd
neagrd si o antimaterie a cuvintelor care lasd
aparenta lor, dar pline de o densitate
insuportabild. (Chiar dacd Pentameronul
stratanian are intindere epicd, paradoxia rezulta
in aceeasi densitate, In acelasi strat compact de
intelesuri). Sigur ca cei patru nu s-au gandit deloc
la acest tip de analizd, ei inscriindu-se in ordinea
alfabeticd, dar iatd cd ei reprezintd o devenire a
limbajului cu toate experimentele la care il supun
de la urmuzian /caragialian spre
borgesian/ginsbergian sau chiar kerouac/
buckowskian reusind sd scoatd deopotrivd un
manifest poetic nou, o anti-politicd, o altd
atitudine, un diamant cu mii de fete. Inspiratia
lui Florin laru de a numi antologia astfel a fost
una uriasd. Dacd nu s-ar fi numit asa nu ar fi
avut, poate, nici pe departe succesul scontat.
Daca luam, pe rand, titluri, dealtfel absolut
exceptionale, nu zicem nu, ale fiecdruia dintre ei,
vedem cd nu s-ar fi potrivit sub nicio forma
acestei antologii. Practic, fluxul de mister si de
vehiculare a lui prin volum il dau, cel mai bine,
desenele cel putin la fel de straniu ermetice ale
lui Tudor Jebeleanu.

Note:

1 Mircea Martin - Cenaclul Universitas. Mircea
Cértarescu - La Martin, Ed M.N.L.R., Bucuresti, 2008,
p. 227

2 Valeriu Carstea - Poemul social, Rev. Romania
literara, 1979, nr. 45, p. 10

3 Nicolae Manolescu - bilete de papagal, prefata la Aer
cu diamante, Ed Litera, Bucuresti, 1982, p. 6

4 idem

S ibidem

6 ibidem

7 ibidem

8 Dintre optzecisti, Mircea Cértdrescu e, incontestabil,
capul de afis. “Faruri, vitrine, fotografii e cel mai
stralucit debut in poezia postbelica”, este de parere
criticul, care aratd c&, “de la Nichita Stinescu Incoace,
niciun poet nu a mai dat o impresie la fel de
ametitoare ci reconstruieste prin cuvintele sale lumea”.
Adevdrul literar si artistic, 3 decembrie, 2008

9 Alex Stefanescu - Versuri cu diamante, Rev. Roménia
literard, nr. .., 1982, p. 9

10 ibidem

11 jdem

12 Jack Kerouac “Belief & Technique For Modern
Prose: List of Essentials” from a 1958 letter to Don
Allen, in Heaven & Other Poems, copyright © 1958,
1977, 1983. Grey Fox Press

13 Roménia literard, anul XII, nr. 21, 1979, p.3

14 Roménia literard, anul XII, nr. 50, 1979, p.4

15 Romania literard, anul XII, nr. 21, 1979, p.3

16 Aer cu Diamante, Nicolae Manolescu - bilete de
papagal, Ed Litera, Bucuresti, 1982
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Boala, metanoia, creatie

. Ovidiu Pecican

3 e fapt, ce anume aduce in prim-plan Marta
Petreu atunci cand vorbeste Despre bolile
. filosofilor. Cioran (Cluj-Napoca - lasi, Ed.
Apostrof & Ed. Polirom, 2008, 128 p.)¢ Riguros
scrisd, proband cu perseverentd fiecare asertiune -
din grija aproape pedantd de a nu rdmaéne
neprobatd si deci expus3 suspiciunii de extrapolare
nemotivata -, echilibristica textuald admirabild a
autoarei nu Jdmureste un mister, ci mai degraba il
circumscrie cu o cat de mare precizie poate. Nu as
putea spune deloc cd, acum, problema fiind
formulatd, mi-am putut face o imagine clard despre
suferinta lui Cioran. Ea este polivalentd, imbraca
forme diverse, 1l frecventeazi in cele mai diferite
momente ale vietii si poate fi mereu circumscrisa
unei anumite tipologii. Dar, dincolo de asemenea
constatdri, pare mereu o mascd ambigud, desi
perfect autenticd in simptomatologia ei cotidian,
pentru altceva. $i, desigur, de la cazul Cioran se
poate alerga si la altele, la fel de mortifiante, sau
chiar mai mult de atat, anihilante (ca in cazurile
celebre Holderlin, Nietzsche, Eminescu si Kafka).

Ce inseamnd, in cazul marilor creatori, boala
Ascunde ea si altceva decét spune, exprima cu
instrumentele fiziologiei si ale psihismului un alt
mesaj sau rdmane mereu ea insdsi, triviala sicaiald
cotidiand, accentuatd ciclopic in cazurile de criza, si
revenitd la standarde suportabile, aproape la
conditia de ,companion de cilitorie”, odati cu
remisia¢ Intrebarea nu este gratuits fiindc se stie:
capacitatea de a intra in reactie cu mediul a...
danturii noastre (de pildd) este limitat3, aproape
oligofrena: de aceea, orice stimul ar interveni in
contact cu dentitia - prea cald sau prea rece,
contrastul radical etc. - se va resimti la nivelul
dintilor si miselelor, peste o anumiti intensitate,
ca... durere.

Daci boala ar fi tocmai scala ingusta pe care se
deplaseazi potentiometrul nostru vital confruntat
cu o bogdtie de impulsuri ,extericare”, cirora, prin
varietate gi intensitate, nu le poate da o alti forma
de expresie decat suferinta fizicd sau psihicd¢
Inregistrand reactiile de frustrare, incomodare sau
de nostalgie si jubilatie fatd de boald pe care le
exhiba Cioran in diverse scrieri destinate sau nu
publicirii, Marta Petreu stirneste interogatii de
acest fel; ceea ce face din cartea ei - supld si ugoars,
in aparentd, abordare unidimensionald a lui Cioran
- o provocare ce intrece in dimensiuni abordérile

monografice documentare si inaltd stacheta peste
obisnuitul lor nivel. De aceea titlul imi pare bine
cumpanit, fiindca emigratul parizian si nostalgicul
dupd Coasta Boacii rdméne doar cazul prin analiza
meticuloasd a cdruia se tinteste spre un alt cadru de
generalitate. Subiectul rdmaéne, pe tot parcursul
demersului, bolile filosofilor (de nu cumva Boala
insdsi a acestora).

Suntem alesi de boald, este ea un privilegiu pe
care se cuvine sa invatdm sa il purtdm¢ Este starea
de rdu un alt chip al starii de bine, prin acuitatea si
prin ,oblicitatea” la care obligd simturile,
confiscand si atentia, obligdnd la contemplarea
monotond a propriei probleme de ,sindtate”,
punand restul diapazonului realititii Intr-un soi de
parantezd sau aplicindu- o anume surdind¢ ,Era la
Berlin (in 1934¢) intr-o dimineatd, era 11 fard
citeva minute, voiam si iau metroul In statia
Belvedere, cAnd deodati am simtit un fior
ysupranatural”, certitudinea ca tot timpul
dintotdeauna se concentrase in mine, culmina in

mine, si cd eu eram in acelagi timp creatorul si
purtidtorul timpului.// Aceastd senzatie n-a durat
mult: o strafulgerare, dar de o stralucire si de o
intensitate abia suportabile” (p. 62, citat din Caiete,
III, p. 172). Un asemenea fragment mirturiseste o
experienta paradoxald, care pune In crizd registrul
consacrat al normalitatii trdite si care, atit prin
natura sa - anuland succesiunea temporala si
raportarea stiutd la spatialitate, iesind din timp, dar
rdmanand in prizonieratul unei clipe berlineze
interbelice -, cat si prin zguduirea nervoasa pe care
o produce, tine de domeniul suferintei. $i totusi,
amintirea o retine cu nostalgia nutritd fatd de un
mare eveniment aureolat al trecutului...

Jatd cum momentul de gratie poate lua aparenta
suferintei, pentru tandrul Cioran, si cum, tocmai
din acest motiv, dizolvarea lui rapidd este resimtita
ca un minus existential, ca o neimplinire, ca o
despuiere si deposedare, pentru tot restul vietii.
Drept care, nu mai poti fi sigur cd ai inteles: era
boali suferinta intensd a momentului unic evocat
ori boala s-a instalat tocmai dupd acesta, revenirea
la netmplinirea normalitatii devenind echivalentul
pierderii perpetue a sinatitii¢ Intro cheie mistica
s-ar putea spune cd reciderea in banal si cotidian
s-ar cuveni interpretatd ca o izgonire din paradis,
repetarea la nivel individual a tragediei adamice. Nu
este deloc exclus ca autorul volumului Lacrimi si
sfinti sau al celor intitulate Tratat de descompunere
(1949), Clatinari (1970), Despre neajunsul de a te fi
ndscut (1973), Sfartecare (1979), Schite de vertij
(2004) s& fi perceput ca boald tot restul vietii lui,
somatizind neimplinirea ce- incumba prin insasi
conditia lui umana.

La drept vorbind, dintre cazurile de boald
continud - sau aproape - inregistrate de istoria
culturii universale in sec. al XX-lea, Cioran pare si
fie cel mai aproape de cel al lui Franz Kafka.
Precursorul cel mai de seami al ambilor va fi fost,
din acest punct de vedere, Kierkegaard. Inserierea
cazului luat in discutie permite observarea unei linii
a maladivitatii filosofice care, in cazul Kierkegaard -
Kafka - Cioran este alta, nu mai putin regald, decit
cea care 1i grupa pe Holderlin, Nietzsche si
Eminescu. Ar intra, desigur, si alte cazuri intr-o
astfel de discutie, cum ar fi cel al lui Gilles
Deleuze, afectat de cancer si spirit suicidar in
extremis. Dar investigatia ar putea Incepe mult mai
devreme, prin trecerea in revistd a protofilosofilor,
cu ajutorul lui Diogenes Laertios, care nu uitd
niciodatd - atunci cand este posibil - s& noteze cum
a murit cutare dintre ei mancat de paduchi sau
cum un altul si-a dat drumul intrun vulcan etc.
Ferekyde, Pythagoras, Empedocle din Agrigent si
cati altii ar putea sluji drept obiect de reflectie si
prilej de meditatie pentru cei interesati, aidoma
Martei Petreu, de intersectia dintre iubirea de
intelepciune si hartuielile maladivitatii si ale
maladiilor.

Volumul exegetei de la Cluj se deschide astfel,
spectacular, Inspre marile probleme ale existentei in
general, citre o plaja de universalitate demna de tot
interesul si a cdrei investigatie se afld abia la unul
dintre posibilele sale inceputuri. Lectur3 si
pasionantd, si reconfortantd, cartea Despre bolile
filosofilor. Cioran se dovedeste ofertantd si pentru
cioranieni, si pentru cei al ciror interes nu il
vizeazd in mod predilect pe abulicul résindrean din
mansarda parizian stiutd.

|
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I Lazar Magu

Turnanti

Furtuna aleargd prin munti
Ca un cal nomad nenseuat
si-n brazi cu perciunii cirunti
Copite de grindina bat.

Se spald intregul tinut

In ape de lut si rugin,
Luceferi din veacul trecut
Mai lasd putind lumina.

Furtuna aleargd prin noi
Réscolind padurea de dor...
Ne-ntoarcem prin véi Inapoi,
Spre casa retrasd-n pridvor.

Furtuna va trece si ea...
Ea trecerea noastrd masoara
si-n urmd o limpede stea

Va spune: ,Acum este seard”.

Tér si continente

Pamintul,

Impartisind aceleasi convingeri

Cu Galileo Galilei si domnul Copernic,
A fost si el condamnat

La canonizare pe rug.

A fost acuzat

De plimbari heliocentrice

De mind cu Luna...

A fost invinuit

De producerea tuturor cutremurelor
Colciind de durere

si de tdinuirea vr&jitoarelor

Sub mantia ecumenicd de-ntuneric.
A fost declarat

Masochist si eretic
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poezia

si dat pe mina Inchizitiei,

S4 fie ars

In piata centrals a Galaxiei.

Fiind prea batrin,

A fost eliberat pe cautiune

Dar i s-au pus spini

Sub pleoape, sub brate,

Sub genunchi, sub talpi.

Acum umbld tot pe cdrdri heliocentrice
Dar calci mai rar,

Singereazad cumplit

lar petele de singe

Formeaza tari si continente.
Locuim pe acelasi Pamint

Dar intr-o altd patd de singe esti tu
si Intr-o altd rani

Locuiesc eu.

Trenul vietii

Cioplim traverse si intindem linii
si-apoi strigam: ,Atentiune! Vine

Al nostru tren!”; noi il purtdm pe sine...
Calatorim spre capatul luminii.

Lucram Incet si trenul se grabeste;
Din urma suieratul ne ajunge...
Rambleul se zideste din belciuge,
Sofisticat ca solzii unui peste.

Strabate trenul cerul si cimpia;

Nu urci nimeni, numai se coboari -
Unii in zori i altii inspre sear,
Hoinari cdlugdri infundind chilia.

Lucrind statornic cu gileti si roabe,
Un ochi zidim singurtitii oarbe
si-apoi singurdtatea ne absoarbe.

Impozite

Ne string de git impozitele tarii
si banii sint prea mici sd le plateasca:

Platim impozit si pe briza marii,
si pe scinteia focului de iasca.

Incuviintdm impozite bastarde,
Ne sufocdm in preturi dantelate...
Al crizei foc la degete ne arde
Cind pipdim salariile plate.

Neimpozabil e doar gustul sarii,
Mersul pe jos, imaginea privirii...
Purtam pe crestet visteria tarii

si interzisi sint astdzi trandafirii.

Ne string de git impozitele tarii -

Noi patriotic suportam strinsoarea
si intelegem: pe peronul garii

Atit sd stai, cit poti pléti parcareal

Trist ne-ntrebdm: ,Spre unde noi pornim¢”
Chiar de nu stim impozite platim!

Glosa

Ca un cimitir de stele
Ling& noi se-ntinde cerul,
Ne pétrunde adevarul:
Lumea nu are podele.

O continui cidere

E si timpul si viata...

Ne ageazi dimineata

Pe un drum de lut si miere.

Ca un plinset de icoane
Peste lume trece bruma.
Din vorbirea ta acuma

Se aud numai consoane.

Ne patrunde adevarul:
Lumea nu are podele...
Ca un cimitir de stele
Linga noi se-ntinde cerul.

= Miscellanea

b ‘ l Serban Foarta

- Limba e rationald, domnul meu. Daci-ti trebuie
trei obiecte eterogene sau de aceeasi speta,
trebuie s3 spui: imi treibuie... s. cl.

- Ai dreptate: un tren care soseste/pleacd la orele
trei dupd-amiazd, nu mai e un tren; el e un trein.
- Al sesizat chestiunea, esti foarte perspicient. (In
parantezd fie spus: zic perspicient, nu perspicace,
dintr-un acelasi temei pudic pentru care zic si
eficient, nu eficacel)

- Corect! In ceea ce m4 priveste, hai si-ti mai
dau o proba de perspicientd: o trend de 3 m. de
voal, danteld, catifea, mitase s.a.m.d., nu mai e o
trend, e o treina.

- Firesc! Tot treind, ins&, fiind si trena dusd pe
brate de trei insi: trei maestri de ceremonii, trei
domnisoare de onoatre, trei copile...

- Ce treibuie si fie cu mare luare-aminte la cele
trei trepte ale tronului regal sau altfel... In care
caz, aceste trepte devin treipte.

- Concluzia logica fiind, sd zicem, ca Ion Barbu
cu-ale lui ,trei trepte de margean”, este de-a

dreptul pleonastic!

- Bineinteles: niste simple ,treipte de margean”
ar fi fost arhisuficient(e). In rest, pentru ca
treiptele s3 fie urcate fird incidente, far3,
bundoard, ca mainile ce-o poartd si nu treimure
de, uneori, povara treinei, treibuie cel putin trei
zile de antrenament...

- De, vorba britanicilor, training...

- ... care, in romand, din pacate a dat cuvantul
trening, far3 trei!

- Te referi la pantalonii de trening, dupa cate
inteleg.

- Intr-adevir; de parcd n-ar fi oricand posibili si
pantaloni (de training) cu trei cracil

- Sau un trenci, un trench-coat, cu trei méneci,
alias un treinci.

- Daca Shiva, marele zeu hindus, de pild3, ar fi
purtat trenciuri, acestea ar fi fost treinciuri toatd
ziua.

- Numai c3 Anglia, din nefericire, si-a luat mana
de pe Mama India, din care cauzd productia de
treinciuri shivaiste a dat, de multd vreme,

faliment.

- Se zice cd un caporal englez, umbland cu
treiburi, de trei zile, prin nepdtrunsa jungld a
marelui subcontinent indian, a intalnit trei trestii,
un treistis, care aveau un treimolo bizar, Incat pe
bietul caporal (tare de inger si de constitutie,
altminteri, - ba chiar antreinat temeinic prin
treizirea, zilnicd, la ceasul trei al diminetii) il
cuprinse, dupd trei minute, un treimur de-o
potrivd cu-al straniului treistis. Teama 1i Intuneca
mintile treiptat, intr-astfel cd, intors in unitate, le
povesti, cu lux de amdnunte, camarazilor tot mai
intrigati, ca-l intlnise,n jungld, pe Shiva in
persoand, trei-bratele cdruia erau trei cobre (de
grosimea unui arbore, tree, fiecare), cu limbi
trisulce (despicate-n trei, adicd).

- Dar bine, domnule: pornisem de la
rationalitatea limbii, si iatd-ne in plin mister
lingual sau glosic.

- E, categoric, o netreibnicie ceea ce i s-a
intdmplat colonialistului britanic, cdruia, insg,
mintea, gratie vechiului sdu ,schimb trei”, i se va
fi limpezit treiptat-treiptat, ca,-n miezul verii,
negurile noptii, dupa al treilea cucurigit, dupa the
third cock-a-doodle-doo.

- Cand vom avea mai multd vreme, am si-ti
povestesc si eu despre o vistierie, o hazna, care,
nemainumadrand decét trei galbeni, si-a schimbat
numele 1n treizorerie.
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Esecul presei studentesti
(revista Exi(S)T, nr. 10, octombrie 2005)

. Adi Dohotaru

regdtim numadrul din septembrie. Deja stim

ci e ultimul. Multi din redactie muncesc

deja, altii vor sd pregdteascd licenta si stiu c
vor avea probleme dacd scoatem in continuare
Exi(S)T-ul. Nu avem generatii mai mici care si
preia initiativa editdrii fituicii. Alex Aleman, de la
Poli, prieten din liceu, ma vede mai posomorit, cd
nu mai scoatem revista. Eram la el acasd. Stitea
singur, loc formidabil pentru party-uri cu BEST-ul
(Board of European Students of Tehonology), dar
si aldturi de citiva oameni din afara organizatiei.
De data asta eram doar noi doi. Eu beau tuic3, el
bea bere, fumeazi tigard dupd tigard, ca de obicei.
Ascultdm muzica.

- Ziceai cd nu mai scoti revista¢

- Iti ziceam de faza ci nu mai are cine si o
scoatd cd lumea munceste. Apoi, m-am siturat sd
m4& tot milogesc de UBB dupi bani. Am primit
niste banuti si rectorul aprobase lucrul acesta, dar
acum imi ziceau de la serviciul financiar al
universitatii cd trebuie organizatd o licitatie
pentru tipografie, care s-ar putea si dureze chiar
si citeva luni! Eu le-am zis c& Garamondul
lucreazi cel mai ieftin, dar au replicat cd astea is
procedurile.

- Vor si bage mai mult bete in roate...

- Da.

- Dar trebuie sa Intelegi si tu o chestie, Adi, cd
i logic ca UBB sd nu iti dea bani, daci tu i
critici. Pune-te in locul lor!

In ultimele doud numere, cit am primit
finantare, nu am ficuto, dar o facem in ultimul
numdir. Apoi, nu e ca la patroni. In mod normal,
un ziarist nu criticd afacerile ilegale ale
patronului, pe care le are, sd zicem, In constructii.
[i un gest sinucigas. In timp ce- explic punctul
meu de vedere, Imi vine ideea pentru editorial.
Redau mai exact din editorial ce povesteam cu
Alex: ,Daci institutiile de Invatdmint superior se
comportd ca un patron cdruia nu 1i convine
reclama negativd, atunci universitatea nu mai e
un spatiu In care se schimba liber idei, se
dezbate, se criticd deschis, chiar in scopuri
educative, ci o bisnitd, In care se vind diplome la
pachet.”

- Atunci, faceti rost de bani din altad parte!

- Cam greu, cd eu nu mai am energie sd md
duc pe la privati, altii nu au chef. Doar stii cd am
vorbit si cu voi sd vd furdm o parte din sponsori.
In schimb, ar fi aparut articole despre evenimente
BEST si loc pentru reclamele sponsorilor BEST.
Asociatia organiza evenimente la mii si zeci de
mii de euro, ceea ce nu e putin pentru studenti la
21-22 de ani.

- Nu prea pusca pe targetul si pe obiectivele
noastre Exi(S)T. Ai vizut si tu cind ai ficut oferta
la noi, in sedinta.

- Bai, asta mi-e ciudéd pe voi, ca aveti
infrastructurd destul de serioas3, coeziune si alea
alea, dar nu vi bagati pe nimic sindical.

- Asta e. In statutul nostru scrie c& suntem
organizatie reprezentativd, nu sindicala.

- Bine, ma... Care-i diferental

- Adicd, nu ne bdgdm pe conflicte dintre
studenti si facultd. Acolo e OSUT (Organizatia
Studentilor din Universitatea Tehnic&)!

- Dar &stia nu fac nimic.

Si ,discutia” tot acolo a rdmas, pe tonuri
paralele. Eu incercind sa il conving si se bage pe
chestii sindicale universitare, el cd mai mult ar
dduna organizatiei. Noroc cd incepem sd povestim
de alte lucruri, mai placute, cheful pe care
bestanii o sa il facd In curind, o gagicad faind care
o si vind. ,Care m&¢”. ;O tii minte, m3, aia care
a intrat cu noi in riu dezbricats, atuncea la
Cheile Turzii”. ,Ioooi”. Si din mi in mai tuica
incepe sd isi facd efectul. ,Din pacate”, in
editorialul despre esecul presei studentesti din
Roménia, partea asta a conversatiei am eliminat-o:

yotudentii de elitd de la organizatiile mari ca
AIESEC, ELSA, BEST etc. nu au ambitii sindicale
ori jurnalistice pentru c&, de reguld, sunt studenti
cuminti si eminenti care deruleazd proiecte cu
sprijinul universitatii si nu vor s3 aibd probleme la
scoald. Studentul mediu e moale, apatic. Avind in
vedere c3 universitatea nu-i cere mai mult de 7
ore de studiu pe saptamind (ma refer, in special,
la specializarile noi: stiinte politice, comunicare,
business, studii europene, jurnalism etc.),
studentul acesta, invizibil din punct de vedere
intelectual, nu s-ar chinui a contesta altundeva
decit la o bere politicile universitare. lar el, de
reguld, nu ar consuma o revistd studenteascd din
simplul motiv c& nu are constiinta apartenentei la
clasa studenteascd si, implicit, constiinta
drepturilor sale”.

Am realizat In revistd un dosar legat de
supradimensionarea numeric3 a studentilor in
UBB. Avantaje, dezavantaje... Au rdspuns atit
profesori (Stefan Borbely de la Litere, Ovidiu
Pecican, pe atunci purtdtor de cuvint al
Universitatii, ori Doru Pop, de la Facultatea de
Teatru si Televiziune), cit si studenti. M3 rezum
la a cita fragmente din opiniile nuantate ale
profesorilor pe marginea fenomenului.

Stefan Borbely scrie ca ,universitatile noastre
au devenit uzine de ficut bani pe fondul
mistificarii generale pe care o traverseazd
societatea romaneascd: mercantilizarea e, asadar,
un reflex adaptiv, nu doar o cerintd abuziva. Este
asa si nu altfel deoarece afluxul monetar
disproportionat se explicd prin faptul cd existd
oferta sociald pentru acest tip de servicii: cercul e
vicios, gata gresat, si se Invirteste foarte bine. [...]
Se ajunge astfel la banalizarea statutului
academic, perceput de citre multi, in momentul
de fatd, ca pe o simpld continuare a
invatdmintului liceal. Degradarea simbolicd a
inceput, din cite imi pot da seama, cu renuntarea
la examenul de admitere”. Profesorul Borbely e
constient si de partile bune ale supradimensionarii
locurilor la tax3, cici fard acesti bani universititile
romanesti ar fi aritat ca niste ,hrube
premoderne”, Intrucit remuneratia de la bugetul
de stat este insuficientd. ,In consecintd, chiar
dacd deplingem un proces degradant, care ne
afecteazd, se cuvine si acceptdm cd el a generat si
consecinte pozitive, de pe platforma carora se
poate lucra, se poate edifica”.

Ovidiu Pecican compard universitatea de

"C} Yy a “-w-
94 T

'MRﬁUTH{ 3

HARASHO?

Andor Komives We are Superbrothers, Harasho

dinainte cu cea de acum si observa o
imbunatitire netd. ,Ca un absolvent de odinioard
(promotia 1985) al universitatii noastre, trdind,
asadar, vremuri cind se cidea la istorie cu medii
mari si se inghesuiau - ca in 1979 - cite doudzeci
si patru de candidati pe un singur loc, ma bucur
nespus cd am prins vremuri cu amfiteatre
arhipline. Citeam in alti ani, de-acum mai
indepartati, despre procentul ridicat de intelectuali
din Israel in raport cu totalul populatiei si mi se
pérea o utopie sd visez cd as putea prinde epoca
in care la noi ar putea fi la fel. Astdzi ne-am
apropiat cu ceva de situatia ideald a unei lumi
cultivate, cred, iar prezenta masivd a studentilor
in universitate mi se pare o binecuvintare”.

Doru Pop e departe de a fi de acord cu
Pecican. ,Promiscuitatea generatd de inmultirea
nenaturald a numdrului de studenti nu e o
problema care oripileazd numai mediul academic
din UBB. [...] Au apérut institutii de invatimint
superior din Radauti si pind In Pascani, din Resita
si pind in Satu Mare. Inchizi ochii, dai cu o
piatrd, si nimeresti intr-un cadru didactic
universitar (fard studii, fard carti, fard coloani
vertebrald)”. Spune, in continuare, cd ,facultatile
sunt integrate perfect in mecanismele
capitalismului industrial”, iar scopul multora din
universitatile postdecembriste ar fi, ca in orice
intreprindere, cresterea productivitatii cu orice
pret. ,Joatd lumea e multumitd, masindria de
produs studenti se invirte, nimeni nu se mai uitd
cd oamenii care predau ar fi mai buni pe posturi
de castratori de vieri sau pe functii de directorasi
de scoald primard in Cucuietii de Vale. In fond,
cine si 1i conteste¢ Pot sd conteste niste studenti
admisi fard concurs niste profesori ajunsi pe post
fard niciun fel de calititi¢ Pot sd schimbe
produsele finite o masina bine uns4 prin
nepotism, incompetentd si chiar rea vointa¢
Solutia este, potrivit lui Doru Pop, ca studentii sa
isi revendice drepturile pentru un invatamint de
calitate.

K

(Fragment din volumul Romanul non-fictional.
Schitd de teorie si practicd, in curs de aparitie la
Editura Bastion)
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Proiect comun al revistelor Tribuna si Helikon, demarat la mijlocul acestei toamne, ,Tra-ford”
lui ,traduceri/forditdsi”) isi propune prezentarea autorilor roméni contemporani - tineri si mai putin cunoscuti -
in paginile Helikon-ului, precum si prezentarea scriitorilor maghiari contemporani in paginile Tribunei. Am pornit
de la o idee binevenitd a prozatorului Szdntai Jdnos, de la discutiile cu Zsolt Karacsony, redactor sef adjunct al
Helikon, de la faptul c& ambele publicatii culturale apar la Cluj, bilunar. Vom iIncerca si sustinem ritmul traducerii
lunar, promovind poeti, prozatori si eseisti ardeleni, romani si maghiari.

Le multumim doamnei Ildiké Gdbos si lui Serban Foartd pentru transpunerea in roménd a poemelor lui Orbdn
Jénos Dénes, poet prestigios al scenei literare transilvdnene din ultimul deceniu.

(adicd anagrama

Stefan Manasia

Mica antologie

. Orban Janos Dénes

Magia tangoului

numai oglinzile vdd cum
se travesteste sufletul

se Imprumutd ca sa cum-
pere flori scumpe sufletul

minciund dulce trai nespus
de gingas duce sufletul

cerseste pand catre-apus
iar noaptea print e sufletul

averi in schimbul unor roze
d& pentru-o vampé sufletul

martore ale-acestei poze
oglinzile vad sufletul

Dupé-masa, n rut, la Marburg

30 de ani. La Marburg. Dupa

o iarnd lungé-lungd. Dupa
amiaz3 In cadlduri. Cer vaduv

de nori. Eu ferches, insad vaduv,
visand la aia de-o s&-mi tragd

la unditd, — ca s&i spun: ,Draga,
de dragul artei sau pe bani¢”

O seard dupa cétiva ani

pustii, cdnd nefi'nd cu nevasta
sau alta,ti spui: ,Ce viatdi astas”

Poate ma vard una-n brava

ei luntre si ma trece Drava,
rosind cAnd am si-ncerc, cu ochii,
s&-1 pipai sanii-ascunsi in rochii,
pe care, cand ia luntrea apa,

si le ridicd de o schioapa

sau doud... Ca, pe urmd, trase

la loc, sd bem cite-o sampanie
in forfota unei terase

unde se toldneste,n scaun,
pe spate, dd pe git sampanie,
cind rade, are un mic schiaun
fard ca si se lase trasd

de limb4, Ins3, pe terasi.
Nici nume n-are, nici, la cass,
strad3, ca oamenii, si numar;
pe banci, insd, mi se lasd
ajunsi In parcul gol, pe umar.
Maéna-mi i-o var in decolteu,
ea-mi parfumeaz3 inciperea;
in zorii zilei, insd, eu

n-o mai gasesc in Incdperea-n
care mai stiruie parfumul

si amintirea ei, ca fumul,

iar Marburgul te-mbatd dupa
o lung3-lungd iarni rece,
si-apoi, in alt oras, o dupé-
amiazd, care nu mai trece...

7

*

Duduia,n piata mare,-n Marburg,
griunte da la porumbei;
fundal era cetatea Marburg
singurdtatea, rama ei;

poti Incd s& agdti, in Marburg,
pe cite-o domnisoard. Mult
nu costd florile in Marburg, —
nu m-am purtat ca un incult.
Nevrind o promenaddn barcj,
am mers cu ea la Grenadier;
unele sanse, parcd-parc,

n-ar fi lipsit... La Grenadier,
nu stiu cum, totusi, s-a facut
cd, stand,-n scaun, a tacut.
,De frumusete, cant te-nfiori,
nu stii ce si- aduci: sau flori,
sau stele¢ V& propun o dupé-
amiazd cu sampanie, dupa

o iarnd lungdlungd. Pot

sd va ofer un bun compot,

o spumad de capsune... Tot

ce vreti, s&-mi spuneti si comand!”
raspunse: ,Numai o Finlandia,
si-o bere langd ea!” Pdcat
cd,ntr-o clipitd, s-a facut
frumosul Marburg de cacat.
Am pus-o-ntr-un taxi, tacut.

A plans, ca sd-mi vomeze, dupa,
pe pantalonii mei cu dungs,

la Marburg, unde, intr-o dupé-
amiazd,n rut, iesisem dupa

o rece iarnd lungd-lunga.

Timpul

Inaripatul timp, pe-acesta l-am
ucis. Puteam si altfel¢ Pe catarg
s-a asezat, iar tipatu-i, ca piatra,
cazut-a-n apa limpede si-albastrd

a visului. O navdn ceatd,n gheatd
era, si, poate,-o nunta-nsangerata.

Ea

Putin importd azi. Neclard, fapta-mi.

Nu stiu cu ce sageata, si nici cum.

Hoitul la git mi-atirnd, drept pedeapss,

mai greu decit a tipdtului piatrd.
Nelinistea si teamitul le-am dat
pe-o altd pacoste si am rdmas

mai mort decit un mort: nemurito

Fata lui Bahamut

Mobild care sd reziste

la dragostea noastrd nu avea

cum sa existe.

Traiam la marginea periferiei triste,
iar dragostea noastrd se vedea,n
strat gros, pe ziduri si podea.

Ea singura avea sa care
pe umerii ei soba, care

I.

din capul locului, ne prisosise noud,
care aveam tot 42
de grade.

Patul ni s-a rupt

din prima noapte, dedesubt;

l-a aruncat a doua zi

cu pdtura ce se rupsese

si ea, — de care, pentru-a ne-ncilzi,
noi, ce ardeam ca plita,

n-aveam nevoie. Avusese,

apoi, si ficusul aceeasi soarta:
luind héardaul greu de-o toarti,

a dat cu el de azvarlita.

E inutil, a spus ea: stiu

cd, dacd unil zac ca-ntr-un pustiu

sau marea o privesc din cald,

dragostea noastrd e o jungli tropicala.

*

De copt, m-am copt prin ea. In timpu-acesta

nu prea zdmbeam, iar intre doud

futaiuri, ea trebiluia cit noué:

gitea, spdla, calca, picta... Eu mai scriam o strofs,
cand n-ardeam gazu,n hoindreli, prin Budapesta.

As fi dorit s fiu nabab. Dar n-aveam stofa.
De-atita dragoste, ti-e foame mai mereu.
Prin labirintul mall-urilor, eu,
fard nimic la rinzj,
dar cu sula
de familist In coastd, dam cu jula
(cu congtiinta imp&catd, insd),
mai sterpelind o cotidiand péine,
tigdrile de azi, de méine,
conserva de fasole verde
cu care, burta goald,
Iudit cea grea avea sd mi-o dezmierde,
fierbAnd-o ceasuri multe intr-o uriasd oala.

Greu dendurat, fidelitatea astal

Cand ma-nsfica si basta,

punindu-mi palma-i grea pe frunte,

nu mai stiam daci-s la mare sau la munte,
iar buzeled, ca o senil3,

treceau deasuprd-mi, fard mila.

*

Nu doar a trupurilor fost-a gesta
aceasta. Ea gitea, spila, célca, picta.
Eu mai ciupeam cate ceva

mai mazgalind cate ceva.

mai furgdsind prin Budapesta.

Traduceri din limba maghiard de
Ildik6é Gédbos & Serban Foarti
|
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Studiile americane

la Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj

Aspecte sociale contemporane
ale Sudului american

. Serban Vaetisi

xistd o anumitd perceptie a unei ,geografii

culturale” a Sudului american in care toate

stereotipiile asociate sclavagismului, afro-
americanilor si sdrdciei (adicd o bund parte a
socio-istoriei Sudului) se regdsesc in romanul gotic
american sau in blues-ul american, care isi au
yradacinile” aici. Lucrurile stau si nu prea stau
tocmai asa, dupd cum existd o anumitd intelegere
de suprafata a oricarui fapt social sau cultural
care, desi superficiald, contine multe date exacte.
Eseul de fatd isi propune sd provoace o intelegere
mai nuantati a realitatilor sociale ale Sudului,
utilizAnd ,date” recente, ale contactului direct,
antropologic, cu Sudul american.

Procese istorice i terminologii culturale

Desigur Sudul este, istoric, asociat in primul
rand cu sclavia si plantatiile pe care muncea o
populatie neagra aflata in robie si cu politica
reactionard si secesionistd care a condus la
Rézboiul Civil American. Apoi cu problemele
sociale subsecvente Razboiului si miscarilor
drepturilor civile din anii '60 - comunitati
segregate, slabd implicare socio-politicd,
subdezvoltare, traditionalism, reactionarism,
(neo)rasism... Aceastd imagine negativa, pe largi
portiuni justificatd, functioneaza ca termeni si
imagini culturale In ciuda incercérilor de a vorbi
despre un nou sud (The New South) in opozitie
dubla fatd de acel OId South al plantatiilor de
dinainte de rdzboi, dar si fatd de un Deep South
(un fel de America profundd, in sens negativ)
rural, Inapoiat, izolat.

Geografic vorbind The Deep South descrie
statele Louisiana, Mississipi, Alabama, Georgia si
Carolina de Sud, toate state de coastd. Acestea
sunt tocmai statele cu cel mai mare procentaj de
populatie neagrd si se afld pe linia mediani a
acelui bru demografic numit black belt. Istoric
vorbind insd The Deep South cuprinde acele state
care s-au desprins prima datd In ceea ce avea si
devind Statele Confederate ale Americii (1861-
1865): Carolina de Sud, Mississipi, Florida,
Alabama, Georgia, Louisiana si Texas - in ordinea
secesiunii. La aceste doud acceptiuni, geografica si
istoricd, s-a addugat, cum spuneam, un inteles
cultural care, in cele din urm, a asociat
conditiilor socio-culturale ale Sudului si alte state
ale regiunii precum Carolina de Nord, Virginia,
Arkansas sau Tennessee (The Upland South), care
au aderat mai tarziu la Confederatie. In deceniile
din urmad datoritd evolutiilor economice si
demografice statele Florida si Texas, doud dintre
cele mai dinamice state ale Americii, s-au
indepdrtat de aceastd imagine, mai ales prin
dezvoltarea urbani dar si
multietnicd/multiculturald care au deosebit-o de
realitatea unui Sud rural si clar structurat social
pe linia albi/negri. Largi zone din Flordia sau

Texas continud insd sa descrie inci acel Sud
profund.

Paradoxuri ale Sudului

Aceste mici imprecizii terminologico-culturale
sunt nesemnificative in comparatie cu
contradictiile pe care acest Sud le oferd. Ceea ce
de regula descrie, aproape cliseistic, paradoxul
societdtii americane (de pilda, ilustrand
discrepanta dintre bogati si saraci, sau dintre
downtown si ghetto, adesea aflate la o strada
distantd) apare oarecum amplificat in Sud, atat
datoritd ,inapoierii” regiunii, cat si datoritd unor
conditii sociale specifice. Vom Incerca sd ne
referim la o serie de astfel de paradoxuri, unele
nu atat de evidente precum cel exemplificat, si
vom incerca sd intelegem mai in profunzime
unele dintre acestea.

Un prim paradox se referd la evolutia relatiilor
interetnice in regiune, evolutie diferitd fatd de cea
din Nord. Apoi, dezvoltarea locald a unor zone
favorizate (precum coastele turistice sau zonele
urbane) cunoaste anumite paradoxuri la rAndul ei,
legate de integrarea socio-economici si practicile
culturale de réspuns. In fine, inconsecventele
privind participarea sociald si comunitard si
intelegerea socio-politicd a acestor participari este
la rAndul ei relevantd pentru o astfel de discutie,
purtatd din perspectiva relevarii si intelegerii unor
paradoxuri. Vom Incerca s ilustrdm, interpretdm
si comentdm aceste aspecte sociale contemporane
ale Sudului american referindu-ne indeosebi la
regiunea Georgia - Carolina de Sud, vazuta ca
miezul si ,chintesenta” Sudului, geografic, istoric
si cultural vorbind. Vom face trimitere ins3 si la
alte regiuni ale Sudului, dupd cum si comparatii
contrastive cu Nordul american. Aceste
comentarii se bazeazi in mare parte pe o
cercetare antropologici asupra dezvoltdrii urbane
si relatiilor comunitare in regiune, desfisurati
intre 2006-2008 in statele Carolina de Sud,
Georgia si Florida.

Continua problem4 rasiald

Aparte de conceptualizarea regiunii, in
contextul istoriei sale, drept ,peisaj tragic”
(Ruprecht 2006), cheia acestor discutii despre
paradoxurile actuale ale Sudului, ca incercare de
radiografiere sociald, sta probabil in conceptul de
dezvoltare. Inteles att ca ,dezvoltare a regiunii”,
de crearea a unui Nou Sud economic compatibil
si competitiv cu Nordul, cat si ca dezvoltare sau
constituire a unor activitdti si componente sociale
noi precum noi comunitdti, noi spatii urbane, noi
activitati economice, noi modalitati de
interactiune si loisir, in cele din urma noi practici
culturale. Acesta este un proces complex care
aduce cu sine cateva aspecte relevante pentru

intelegerea Sudului contemporan in ansamblu,
dupd cum poate fi vazut si ca o continuare a
unor practici care descriau regiunea si in trecut.

Sosirea pe o plaja semi-pustie in Carolina de
Sud a unui pensionar bogat din Nord pentru a
construi, cu ajutorul noilor imigranti mexicani, o
vild de vacantd dotatd cu piscind si alei care
serpuiesc printre palmieri luminati feeric, si
previzutd cu toate facilitdtile domestice ale unui
sejur prelungit de lux, inclusiv o armatd de
servitori - reproduce acelasi gest al constituirii
unei plantatii de sclavi acum un secol jumadtate.
In acelasi timp presupune citeva elemente no,
care nu intrd neapérat in aceastd decodare
imediatd, desi multe similitudini frapeaza. Aceste
noi plantatii, rasar pe multele parcele de padmant
aflate la dispozitie cu generozitate in regiune,
pentru astfel de investitii in ,turism”, dar printre
ele sunt si vechile, des invocatele plantatii de
bumbac si orez aflate Intr-un proces de
yreconversie” istoricd (Iseley si Baldwin, 2002).

Aceastd imagine este relevanti pentru ci
exprimd, dincolo de aspectele legate de relatiile
rasiale asupra cdrora ne vom opri imediat, Insasi
conditia recunoscutd a Sudului: faptul c& aici nu a
existat ,industrializare”. Aici, activitatea
economic3 primard a unei agriculturi de plantatie,
bazatd pe exploatare si avind in centru figura
sclavului afro-american a fost Inlocuitd de o
economie tertiard a ,timpului liber” si serviciilor,
avand in centru figura turistului bogat venit din
Nord. In acest proces s-a sirit peste o etapd, care
ar fi putut coagula dacd nu societatea sau
comunitatea locald, cel putin un minim spirit de
participare sociald, consideratd de multi autori
drept extrem de firavd. Pentru ci figura absentd a
,muncitorului” sau a ,investitorului” din aceastd
schemd a evolutiei economice nu inseamnd doar
lipsa unor forme de actiune tip sindicalism sau
proiecte sociale dar si lipsa recunoasterii
membrilor comunitatii ca participdnd la o
activitate sau proiect comune.

Astfel stdnd lucrurile comunititile s-au
recunoscut doar In termeni rasiali, continuand (si
adancind) segregdrile si, adesea, relatiile
dezechilibrate si tensionate ale muncii pe plantatii
pand astdzi. lar atunci cdnd au existat ,migcari
sociale” si ,participare civicad” in regiune ele au
fost legate de perioada miscarilor pentru
drepturile civile din anii '50-'70 sau de conflicte
ulterioare locale precum ,cazul Jena six” din
Louisiana, adicd tot legate de ,probleme rasiale”.
Problemele rasiale au fost singurele care au
animat social regiunea si aceasta doar in
momentele cdnd tensiunile sau conflictele au
atins puncte critice. In rest, practicile segregarii si
autosegregarii rasiale sunt comportamente sociale
cotidiene, acomodante, iar faptul ci noile sau
vechile comunititi (termenul acoperind si sensul
de vecindtate sau cartier) continud s3 poarte
numele de plantatii nu pare a deranja pe nimeni.

Aspecte ale dezvoltirii locale

In primul rnd aceastd denumire este una
istoricd, chiar dacd asociatd unei istorii
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reprobabile a sclavagismului, dar al cirei sens
negativ s-a estompat, in felul in care in spatiul
roménesc am continua sd numim cartierele
rezidentiale ,mosii”. Alegerea nu este Insd una
atat de inocentd, pentru ci in procesul dezvoltarii,
care este preponderent una de tip imobiliar si
turistic, aspectul traditiei istorice locale joacs,
aldturi de climi si proximitatea oceanului, un rol
principal.

Astfel, In Planul de Dezvoltare Locald al unui
or&sel din Carolina de Sud (Bluffton) citim:
yturismul este cea mai potrivitd afacere in judetele
de coastd din regiune si peisajul minunat si clima
blanda combinate cu istoria bogatd si cu farmecul
Sudului constituie puncte de atractie pentru un
mare numdr de turisti... The Bluffton Historic
Preservation Society si The Old Town Merchants
Society colaboreazd bine pentru promovarea
Orasului Vechi (The Old Town) ca destinatie
turistica”; iar un pliant de atragere a noi rezidenti
(bogati) prezintd doud comunitéti din acelasi oras
in urmdtorii termeni: ,Dorim ca Palmetto Bluff
sé-si pastreze sensul istoriei (s.n.) sale in acelasi
timp cu protejarea naturii sale... Facilitatile in
aceastd comunitate cuprind un teren de golf,
piscind, saund si sald de fitness... Comunitatea are
propriul oficiu postal, magazin, cofetdrie si un
birou de vanzari de terenuri”, respectiv: ,Cinci
sute de locuinte sunt planificate a fi construite in
Oldtield, care va incorpora stilul arhitectonic
istoric din Charleston, Beaufort si Savannah. Unul
dintre scopurile sale este de a crea un sens al
comunitdtii (s.n.) prin a face oamenii sd se simta
intr-adevér vecini. Aldturi de un teren de golf
profesionist vor exista grajduri, pajisti si piste
pentru intretinerea cailor si calarit... In iulie 2003
Oldfield a initiat un centru inedit, se pare unic in
Sud-Est: intr-o clddire reconstruitd dupd modelul
unui hambar in care se uscau frunzele de tutun
s-a construit un bazin de inot, cu spatii de
aerobic, iar in jurul sdu piscine cu cdderi naturale
de ap3 si sase terenuri de tenis profesioniste cu
iluminare nocturni, dominate de un foisor
central, acoperit”.

Citeva comentarii: expresia ,sensul acestei
istorii” leagd, de fapt, domeniile detinute cindva
de proprietarii de scalvi cu aceste noi plantatii
luxoase. C& este asa ne-o confirmé reclama celei
mai exclusiviste comunititi din Bluffton: ,Ceea ce
viata In Lowcountry (n.n. regiunea atlanticd a
statului Carolina de Sud) a fost odatd, Rose Dhu
Creek Plantation incd mai este”! Noii rezidenti ai
acestor comunititi sunt albi, majoritatea acestor
comunititi sunt comunitdti inchise (gated-
communities) avand elemente de administratie
proprie, precum securitate sau postd, iar cei
ydiferiti” din exterior care patrund sunt doar
armata de servitori si lucrdtori de intretinere,
compusa din gradinari si peisagisti, Ingrijitori la
grajduri si salile de sport, curétatori de piscine,
electricieni si instalatori, femei de servici,
bucatarese, bone, paznici etc. Acestia intra
dimineata pe portile noilor plantatii, care se
inchid in urma lor si ies seara dupd ce isi vor fi
terminat munca, participand astfel la o ,culturd a
servitutii” (Faulkenberry, et al., 2001). Faptul c&
aceastd muncd in serviciul albilor pe locul fostelor
plantatii, in spatii inchise, are asemdndri frapante
cu munca sclavilor explicd probabil faptul ca
putini afroamericani sunt dornici sd lucreze in
aceste pozitii, aceastd nisd fiind preoponderent
ocupatd de imigranti recenti, majoritatea hispanici
(mexicani sau sud americani). Dacd addugdm
faptul c& mijloacele de relationare si comunicare
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ale acestor imigranti sunt extrem de reduse
(datoritd problemelor lingvistice, de adaptare la
societatea americand, de nesigurantd privind
situatia lor ca imigranti, in fine datoritd statutului
lor de ,servitori”) si cd practic interactiunea
proprietarilor cu acestia se reduce la un raport de
ordin si supunere, avem imaginea unei rupturi
extreme intre doud componente de populatie
altfel gandite ca facind parte din acelasi oras. Jar
aceastd rupturd se suprapune peste segregarea deja
existentd dintre albi si negri. Astfel, ,sensul unei
comunitati” sau ,bune vecinititi”, pe care il
sugereazd ultimul citat, nu are niciun fel de
acoperire la nivelul populatiei orasului, iar la
nivelul unei comunitati apare drept artificial
impus.

Trebuie s3 observam, desigur, cd am ilustrat
aici dupa comunitati de lux, exclusiviste. Dar
acestea tind sd ofere model si celorlalte
comunitati, mai ,slab cotate”. De pilda, dupa
modelul acestor comunitati de lux, in ultimii doi
ani noile comunitati care s-au construit in regiune
au fost din start planificate drept comunitati
inchise (ceea ce nu era, totusi o regula: in 2006 in
Bluffton din aproximativ 60 de comunitati, doar
10 erau private/inchise); iar cele vechi au investit
in schimbarea mobilierului de gradind si a
peisajului dupd@ modelul celor mai bine cotate,
unele instalandu-si sisteme de supraveghere si
porti la intrare. Desigur acest fapt a condus la
cresterea pretului de cumpdarare sau inchiriere. Si
aceastd tendintd a produs noi stratificari sociale,
cu Indepértarea/excluderea celor mai sdraci (si
non-albi). In plus, prin promovarea unor astfel de
comunitati si discursurile care le-au insotit (dupa
cum am vazut, unele venite chiar dinspre
Primdirie) s-a sugerat un stil de viatd ,turistic”,
sportiv-competitiv (de ce ar avea nevoie locuitorul
din Bluffton de terenuri de golf si tenis
profesionistet), orientat spre indeplinirea unor
yvise personale” de ,trai tihnit”, din care interesul
fatd de comunitate si participare exterioard este,
de fapt, exclus. Noii locuitori si-au format din
start o ,privire turisticd” (Urry, 1990) prin care
i-au inteles pe locuitorii mai vechi drept strdini
(alti turisti), iar raporturile fati de ei au luat
forma unei interactiuni intAmplatoare, ,in
trecere”.

Apelul insistent la ,orasul vechi”, la ,traditiile
locale”, la ,protejarea identitatii” din aceste
discursuri dezviluie astfel o incercare nu doar de
a promova istoria gi cultura locald ca atractii
(autentice), dar si de a mentine o identitate locald
care este vizutd a fi amenintati de venirea unor
noi locuitori si de construirea acestor comunitati
inchise. Festivalurile comunitare (community
festivals) sunt cele care au incercat si mentind sau
recreeze aceastd identitate. Vom vedea in
continuare cu ce rezultate.

Componenta §i participarea sociald

Am participat la primul festival comunitar in
Bluffton in 11 februarie 2006, cu ocazia OId
Bluffton Hearts Festival. Potrivit programului,
festivalul propunea ,artisti stradali, desene pe
asfalt, divertisment, muzicd, mancare, premii,
concursuri si cumparaturi”. Cuvantul ,inim3” din
titlu nu se datora doar proximitatii zilei de
Valentine’s Day dar si pentru a indica asupra
vietii din Bluffton, care trebuia periodic si ritualic,
s& se intoarci la ,radicinile sale”. In acest sens
toate celelalte festivaluri la care am participat
ulterior au avut un format, trasituri si ideologie
similare. Toate magazinele de artizanat si

antichititi aflate de-a lungul strdzii principale se
deschideau, oamenii veneau si le vizitau,
cumpdrand cite ceva, apoi treceau pe la mesele
care te imbiau cu mancaruri cu specific local
marin (seafood), priveau artistii care modelau in
lut sau pictau reprezentiri ale naturii locale
(dominate de palmetto tree) si ascultau muzicd
locald (blues). Alte festivaluri comunitare la care
am participat au fost Village Day Parade,
Halloween week festival si Community Street
Fest (care se tine 1n fiecare a treia vineri a lunii,
din mai pani in septembrie). Cu toate aceste
ocazii strizile din centru se umpleau de lume,
tarabe, oferte, jocuri, dansuri si imagini ale
identittii locale. Nu lipseau standurile Primd&riei
cu harti ale dezvoltarii orasului si brosuri
informativ-culturale. Dupd cum nu lipseau nici
reconstituirile istorice ale unor tabere militare, cu
simboluri si costume din epoca Razboiului de
Secesiune.

Contrastdnd cu alcituirea rasiald a orasului,
compus din circa 60% albi si 33% afroamericani,
populatia participanta era covarsitor alba. Desi
unele tarabe vindeau produse de artizanat
afroamericane (Indeosebi cosuri impletite), iar pe
o prispd performa un grup de cantareti
afroamericani de blues, reprezentarea ,identitatii
orasului” era indeosebi albé (sau prezentatd din
perspectiva albilor), si participantii propriu-zisi la
eveniment erau albi. Afroamericanii lipseau de pe
strizi - desi destul de numerosi in zona centrald a
orasului - dar puteau fi zariti, peste garduri, stind
izolati in grupuri familiale, prin curti, indiferenti
la viermuiala specificd unor astfel de manifestari.
Hispanicii erau inca si mai putin vizibili. In plus,
desi activitatile erau axate pe divertisment si
concursuri ,tineresti”, populatia participantd era
destul de inaintatd in varstd. Tinerii, asemeni non-
albilor, refuzau s& se identifice cu astfel de
festivaluri ,ale identitatii locale”.

Citeva comentarii: impresia unor astfel de
festivaluri este aceea de exagerare asupra
importantei identitatii istorice si locale, altfel
prezentate probabil in forme nepotrivite, fie
accentuadnd asupra unui divertisment pe care nu il
gustd toatd lumea, fie pe o reprezentare defectuasd
a istoriei si culturii locale. Totusi aceste festivaluri
raspund nevoilor municipalitatii, firmelor
economice gi unui anumit sector de public. Ele
ajutd la reapelarea unei identitati locale, la
informare si la oferirea unor produse sau
divertisment locale. Aceste nevoi sunt insd in parte
construite de municipalitate gi agentii economici
prezenti si nu sunt neapdrat principalele necesitati
ale acestei populatii.

Apoi, aceste evenimente sunt prezentate ca
festivaluri ale comunitdtii in ciuda aspectului lor
turistic si orientat in bund masuri si citre turisti.
Aceasta poate fi interpretat ca intrdnd In acea
logicd a ,privirii turistice” proprii noilor rezidenti.
Totusi, aceste festivaluri nu sunt hedonistice
(asemeni altor festivaluri), participantii sunt foarte
calmi, majoritatea cupluri de adulti cu sau fard
copii mici, consumand moderat si plimbandu-se
printre standuri si ceilalti participanti, curiosi dar
cu putind disponibilitate de a interactiona. Am
putut observa astfel o schimbare intre inceputul lui
2006 si starsitul lui 2007 In ceea ce priveste aceste
participadri. Numdrul participantilor a scazut vizibil
din februarie 2006 cu ocazia fiecirui festival,
activitdtile au fost tot mai putin numeroase, unele
galerii au rdmas Inchise in timpul unor evenimente
din 2007 si, spre sfirsitul lui 2007, unul dintre cei
mai vizibili si activi artisti plastici si-a vandut
atelierul si a pardsit orasul.
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Faptul ci participarea la aceste festivaluri este
predominant formatd din adulti albi de varsta a
doua gi a treia indicd asupra a trei forme de
rezistentd: a tinerilor, a afroamericanilor si a
hispanicilor. Tinerii nu se identifici cu acele
reconstituiri istorice si simboluri ale Razboiului de
Secesiune si nici cu asociatii old-fashioned de
artigti plastici. Ei preferd in schimb sd meargs pe
plaja (ceva mai putin tensionatd rasial) din Hilton
Head Island sau in oragul mai cosmopolit
Savannah, in Georgia, ambele aflate la mai putin
de o ord de mers. Afroamericanii si hispanicii nu
reusesc si se identifice la rAndul lor cu acele
forme de divertisment sau reconstituiri istorice,
dar rezistenta lor cuprinde si alte elemente. Am
vazut deja cd afroamericanii evitd acele activitati
proprii comunitatilor de tip plantatii; de
asemenea, ei tind s3 practice o auto-segregare cu
ocazia si a altor activitdti, aceastd auto-segregare
aparand cu evidentd mai mare in cazul unor
astfel de festivaluri: strdzi din centrul orasului, pe
care In mod normal ii poti vedea zilnic trecand
(Intrucat au casele in apropiere) sunt acum evitate
de afroamericani. Stim insd cd autosegergarea,
potrivit multor autori, este de fapt un raspuns la
segregarea impusi de populatia dominanti. In
cazul poplatiei hispanice, lucrurile sunt si mai
evidente, aceasta tinde sd se coaguleze, in zi de
festival sau nu, intr-un zond, nu foarte departe de
centrul orasului, in care s-a format un fel de
ghetto etnic, in jurul unor firme mexicane
formate recent: un restaurant mexican, un atelier
auto cu spélatorie, o pravélie cu produse
mexicane. Aici hispanicii si-au creat forme
yneoficiale” de performare a identitétii, legate de
practici de subzistentd, recunoastere culturald si
intrajutorare prin: economie informald, medicind
populard, activititi domestice sau Ingrijire a
copiilor.

Rezuméind paradoxurile pe care aceste procese
specifice Sudului american semiurban le dezvoltd,
am putea retine mai intdi faptul cd iImbogétirea si
yemanciparea sociald” a regiunii nu merge in
paralel cu ,emanciparea rasiald”, sau cu integrarea
afroamericanilor si a hispanicilor in forme care si
depdseasci vechile linii de segregare albi/negri,
dar si bogati/sdraci sau stdpani/servitori (sclavi).
Apoi ar fi paradoxul unei activitdti orientate spre
yceldlalt”, oricum spre deschidere, precum
turismul e de presupus a fi, si practica propriu-
zis& a continuului refuz al celuilalt si a replierii in
ycomunitdti” Inchise, egoiste, in contextul unei
dezvoltiri locale bazatd tocmai pe ideea de
Jturism” si ,deschidere”. In fine, paradoxul
participdrii la o viatd sociald comunitard, aclamatd
de discursurile despre viata din noile comunitatile
si de festivalurile locale, participare la care de fapt
absenteazd segmente semnificative dintr-o
populatie altfel gandita ca unitard si ca
beneficiind pe de-a-ntregul de pe urma dezvoltarii
si vechii sale identitati istorice.

In loc de concluzii: ce inseamny ,capital
social” in Sud¢

Intr-o carte care a starnit o semnificativa
dezbatere peste Ocean, Robert D. Putnam (2000)
a (re)pus problema dezimplicarii sociale si
dezangajarii civile in America, deplangand faptul
cd aceste componente esentiale ale democratiei se
afla in declin. In cazul Sudului aceste probleme
apar amplificat datoritd conditiilor si proceselor
deslusite mai sus, dar totodati - si acesta e
ultimul paradox - ele apar mai putin vizibile.
Probabil tocmai pentru c& in Sud nici nu existd o
asteptare a participdrii la activititi comune, la

actiune solidar3, indiferent de ce naturd. Dar daci
nici loisirul sau festivalurile stradale nu aduni
oamenii diferiti Impreund atunci ingrijorarea lui
Putnam este indreptétita.

Putnam foloseste in analiza sa conceptul de
ycapital social”. Acesta este ultimul lucru vizibil
in descrierile de mai sus. Incercirile de a-l recrea
sunt vizibile cel mult In marile orase si mai putin
in neo-plantatiile din micile localititi, unde
Jfestivaluri ale comunititii” devin esecuri ale
minimei participdri. Si aceasta pentru cd, intr-un
fel, aici s-a perpetuat logica economici a
plantatiilor: asa cum in tipul de agriculturd bazata
pe munca sclavilor nu se investea in nimic altceva
decit in cumpdrarea de noi plantatii, si azi in
Sudul semiurban postsclavagist se preferd
Jinvestitiile” auto-gratulatorii” in case masive sau
vile de vacantd, cu facilitatile sale de lux si
servitori. Desigur cd investirea in capitalul uman
sau social rdméne in aceastd atitudine pe ultimul

plan.

Pentru a contracara Intr-un fel aceastd stare de
fapt aceste orasele turistice au mizat pe
consolidarea unui spirit comunitar in jurul ,vechii
vetre” (OId Town) prin organizarea unor
festivaluri identitare al ciror succes rdméne insd
problematic, in bund parte tocmai datoritd
faptului c& acea vatrd si manifestdrile promovate
de asemenea festivaluri readuc in atentie
simboluri ale sclaviei, secesiunii si segregarii.
Orasele medii, precum Charleston (Carolina de
Sud), Savannah (Georgia) sau Saint Augustine
(Florida) par a reusi mai bine aceste racordari cu
istoria foarte bogatd a fiecdruia, tocmai datoritd
mai bunei internalizdri a unei istorii
multiculturale (si relevante in parte fiecdrui grup
etnico-rasial), si a non-necesitatii ostentarii acestei
istorii cu ocazia fiecirei reuniri. Astfel, in aceste
orase, desi la rAndul lor ,turistice” municipalitatea
nu simte nevoia sd organizeze ,festivaluri ale
idenitdtii locale” si chemdri la participdri comune,
intruct ele atrag prin participare multiculturalg,
convivialitate si tolerantd - conferite in primul
rdnd de fluxul continuu de turisti orientati nu
spre re-creerea unor domenii tip plantatii ca in
cazul localititilor mai mici ci spre descoperirea
alteritdtii. Din aceste punct de vedere aceste orage
sunt cel mai putin ,critice”, desi segregarile
dinduntrul lor existd si sunt vizibile, odata
depdsitd limita ,zonei istorice/turistice”
(Savannah, de pilda, desi un orag foarte linigtit si
ysigur” pentru plimbare si turism, are o rati
ridicati a infractionalititii si a atacurilor stradale
armate in care este implicatd populatia
afroamericang, in cartierele marginage).

In oragele mai mari, unde un ,farmec istoric
al orasului vechi” este mai greu de reconstituit,
comunititile locale (in senul de Primdrii) fac
eforturi pentru a crea un sens al participarii in
societdti, de asemenea, puternic segregate.
Jacksonville, cu aproximativ un milion de
locuitori, nu este un oras turistic, asemeni altora
din Florida. Din acest motiv o plimbare in centrul
orasului in week end este asemeni unei descinderi
Intr-un oras mort, cu strdzi pustii strdjuite de
zgéraie-nori - sediile birourilor goale la sfarsit de
saptamand. Viata se desfdsoard In suburbii si in
ghetto-uri; o cantitate imens3 de strdzi si trotuare
frumos pavate, de clddiri zvelte si luminoase este
nefolosita. In ideea de a crea un spirit comunitar
in acest centru dezolant prin lipsa oricarei
activitdti, municipalitatea organizeazi la sfarsit de
saptamand diverse concursuri populare, cu
muzicd, dansuri si mancare intr-o piata aflati in

acest downtown. Astfel, oameni care altminteri ar
rdméne in cartierele lor marginase interactioneaza
cat de cat in cadrul acestor activititi planuite.
Prin astfel de activititi se intentioneaza si
domolirea unor tensiuni dar si aducerea impreund
a unor categorii diferite de populatie. Deosebirea
fati de festivalurile comunitdtii din Bluffton este
cd acestea nu dramatizeazi istorii sau traditii ale
oragului In care anumite categorii de populatie nu
s-ar putea regisi, ci mizeazd pe un divertisment
»gol de semnificatie”, care astfel poate fi acceptat
mai usor si apropiat In forme proprii, si cu toate
acestea intr-o participare comuna.

In fine, un alt exemplu de ,politicd
comunitard” venitd dinspre municipalitate o avem
in cazul capitalei statului Georgia, Atlanta. Cu cei
peste cinci milioane de locuitori, al noudlea oras
ca mdrime al Americii, aceastd ,capitald a
Sudului” oferd un alt tip de abordare, de data
aceasta in contextul unor companii, simboluri sau
activitdti globale, imediat recognoscibile. ,Centrul
civic” al Atlantei, unde se intersecteazi atit
localnici cat si turisti este Centennial Olympic
Park, a cdrui constructie este legatd de
desfasurarea Olimpiadei aici, In 1996, parc flancat
de impozantul sediu al CNN si de Muzeul Coca-
Cola (World of Coca Cola). La mica distant3,
pentru a acoperi si activitdti mai specific locale,
Philips Arena, care gazduieste popularele meciuri
de baschet sau hochei. Intr-un astfel de spatiu,
ycapitalul social” se formeaza si prin simpla
interactiune cu o lume multiculturald, ,globald”,
aflatd in plind miscare, specificd marilor orage.
Dar, si dintr-o constiintd locald puternicd, a unui
orag care a produs semnificative coaguldri sociale
ca pol major al miscarii drepturilor civile - o
istorie care nu trebuie neapdrat invocatd pentru a
fi resimtitd, desi faptul cd Atlanta este mai
cunoscutd astizi ca fiind ,sediul Coca Cola” decat
ca locul de nastere a lui Martin Luther King Jr. a
putut starni comentarii critice.
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Opera bibliothecariorum 1990-2007

. Raluca Soare

ubitori de carte, oameni de culturd, gestionari sau

diseminatori de informatie, sunt doar citeva din

atributele care pot fi asociate profesiei de
bibliotecar. Fiind o profesie strins legatd de
informatie, de organizarea, regdsirea si diseminarea
sa, etichetele care i se pot atasa pot fi insd multiple,
iar conotatiile complexe. Existd astfel vreo deosebire
intre un bibliotecar si un cercetitoré sau este
bibliotecarul doar un functionar aflat in slujba
utilizatorului¢ sunt doar doud intrebari care vin
parcd sd incurce si mai mult conturarea clard si
concisd a imaginii profesiei de bibliotecar in secolul
al XXI.

Fara a se incerca o pledoarie in favoarea vreuneia
din etichetdrile anterioare, lucrarea recent apdrutd la
editura Argonaut din Cluj-Napoca, cu titlul Opera
Bibliothecariorum 1990-2007 constituie o imbinare
reusitd a componentelor necesare credrii unei imagini
complexe privind activitatea profesionald - efectiva si
nu numai in sens restrans - a bibliotecarilor, cu
specificitate a bibliotecarilor universitari. Organizat
sub forma unei ample bibliografii, volumul
coordonat de Ana Maria Capéalneanu, Gabriela
Moridrescu, Pordczky Rozélia si Daniela Todor, in
colaborare cu Doina Ciurus, oglindeste pe de o parte
implicarea bibliotecarilor din Biblioteca Centrald
Universitard ,Lucian Blaga” in dezvoltarea literaturii
biblioteconomice si a celei din sfera stiintei
informdrii, iar pe de altd parte, contureaza
contributiile literare ale acestora in diferite domenii
stiintifice si culturale. Desi este prima lucrare de
acest fel din spatiul biblioteconomic roméanesc, dupa
cum subliniazd Florina Ilis in textul ce deschide
primele pagini ale Operei Bibliothecariorum, intitulat
Lauda bibliotecarului, autoarele volumului au
definitivat, prin aceastd lucrare, un demers inceput
cu mult timp Inainte. Se impune aici a fi amintite
sectiunile din cadrul Anuarului Universitatii din Clujt
si a celui din Cluj - Sibiu,t lucrarea lui Ioachim
Cr&ciun, i care reliefeazi activitatea stiintifici
desfasuratd de personalul bibliotecii Universitatii din
Cluj, precum si diviziunile special destinate
activitdtii stiintifice a bibliotecarilor, in cadrul
Activitatii stiintifice a Universitatii din Clujlv si cele
care se regdsesc apoi si in Activitatea stiintificd a
corpului didactic si a cercetatorilor,v Activitatea
stiintifici a cadrelor didactice si a cercetitorilor" si
Activitatea stiintifica la Universitatea ,Babes-Bolyai”
Cluj-Napoca.vit Ultimele trei lucrdri amintite,
realizate de altfel de sub egida Bibliotecii Centrale
Universitare ,Lucian Blaga”, apar descrise ca produse
ale activitatii desfasurate de departamentul de
Documentare in volumul pe care il analizdm.

Lucrarea este structuratd in trei capitole distincte,
la finalul carora se regasesc indici de autori, de des-
criptori si de reviste, permitdnd un acces facil la
informatie si totodatd o panoramd asupra activitatii
stiintifice desfisurate de bibliotecarii universitari
intr-un interval de aproximativ doud decenii.

Capitolul I rezervd un prim loc pentru revistele
de culturd si antologiile realizate, revista Philobiblon
si Antologia Philobiblon, Hemeneutica Bibliothecaria
constituind subcapitole distincte, considerate
yproductii editoriale de marcd ale bibliotecii
noastre”, cum este subliniat in nota editoriald.
Configurat3 inca de la inceput ca o publicatie
reprezentativa pentru domeniul bibliologic si
biblioteconomic, dar si al celui stiintific si cultural al
mediului academic, revista Philobiblon, editati in
limba englezd, a oferit un cadru generos de

publicare. Calitatea acesteia a fost recunoscuta prin
numeroasele recenzii apdrute in literatura de
specialitate, dar si prin obtinerea acreditdrii CNCSIS.
Revista a fost inclusd in categoria B in anul 2006,
iar incepand cu anul 2007 textele sale se pot regdsi
integral in baza de date EBSCO Publishing Co, in
cadrul celei mai selecte sectiuni, Academic Search
Premier. Aceastd apartenentd a permis demararea
demersurilor pentru obtinerea acreditarii B Plus a
CNCSIS. Ca o extensie a revistei Philobiblon si
pentru a face accesibile unui public national, cele
mai interesante si valoroase articole publicate in
revistd, in anul 1998 a aparut primul volum de
Antologie Philobiblon, intitulat Hermeneutica
Bibliothecaria. Succesul cu care a fost receptat in
plan biblioteconomic si nu numai, a condus la
editarea ulterioard a volumului II in anul 2002 si a
volumului I in anul 2007. Toate aceste informatii
despre revista bibliotecii centrale universitare clujene,
precum si despre antologiile sale se regdsesc in
prezentdrile din cadrul primului capitol.
Prezentrilor li se succede o descriere analitic3 a
fiecdrui an gi numdr pentru revistd sau a fiecirui
volum pentru antologii.

Capitolul I al Operei Bibliothecariorum este
completat de un al doilea subcapitol intitulat:
Instrumente de informare elaborate de Biroul de
Cercetare bibliograticd si Documentare, Colectii
speciale, Biblioteci filiale, care reliefeazd, intr-o ordine
alfabeticd a titlurilor, lucrérile elaborate in cadrul
departamentelor enumerate prin titlu. La rdndul sdu
acest subcapitol cuprinde alte trei subdiviziuni al
cdror continut §i relevantd sunt explicate in nota
editoriald a lucrdrii. Lucrdrile apdrute in seria
Biblioteca Bibliologica. Serie noud cuprinde o
prezentare a celor mai semnificative instrumente de
informare: bibliografii, biobibliografii, indici tematici
ai unor reviste stiintifice, ce respectd criteriul aparitiei
cronologie de aceastd datd, adicd al numarului
designat fiecdrui volum al seriei amintite. Astfel se
explicd si intreruperea unei ordini ce ar parea fireascd
in cazul Antologiilor Philobiblon, Hermeneutica
Bibliothecaria. Daca volumul I este semnalat la
pozitia 402, volumele II si respectiv III sunt
semnalate la pozitia 411 si 412, ca urmare a unei
plicute coincidente. In cadrul seriei, volumul TIT al
Hermeneutica Bibliothecaria a fost lucrarea ce s-a
succedat volumului II cu acelasi titlu.

Ghiduri. Anchete sociologice. Instructiuni
metodologice este titlul celei de-a doua subdiviziuni
al celui de-al doilea subcapitol, avnd drept cuprins
lucrrile cu rol metodologic, produse in principal de
colectivele din departamentele tehnice: ghidurile de
utilizare a diferitelor softuri de bibliotec, extrem de
utile pentru bibliotecarii prinsi in vartejul
informatizarii, anchetele sociologice necesare unei
evaludri eficiente a activititilor din bibliotecd,
ordonate primar in functie de tipul lucrérii.

Ultima subdiviziune a acestui subcapitol Baze de
date bibliografice si alte documente electronice vine
sd intregeascd imaginea activittii bibliotecarului
zilelor noastre intrucat multe din lucrérile
bibliografice editate au apdrut sub forma unor baze
de date, mult mai facil de consultat, atit din punctul
de vederea al continutului cit si al accesului;
respectivele lucrdri regasindu-se postate pe pagina de
Internet a bibliotecii, permitdnd chiar o consultare
de la distant3.vii

Capitolul II al lucrérii vine parcd sd completeze
o abordare mai veche a unui studiu publicat in
volumul II din Hermeneutica Bibliothecaria privitor

la starea profesiei.* Dacd studiul urmarea starea
profesiei in rdndul bibliotecarilor cu studii
superioare, prin prezentarea, in doud subcapitole
distincte, a activitatilor stiintifice ale personalului
B.C.U. se contureazd o imagine clard a statutului
bibliotecarului din bibliotecile universitare. Prima
sectiune este destinatd tezelor de doctorat ale
bibliotecarilor iar ce-a de a doua se ocupé de
enumerarea disertatiilor de masterat si a lucrarilor de
licenta a celor care au absolvit fie specializéri de
biblioteconomie sau alte specializari la Universitatea
ybabes-Bolyai”.

Réspunsul la intrebarile deschise la inceputul
prezentei analize par a-si gdsi drumul prin studiul
celui de-al treilea capitol. Privitd dintr-o perspectivad
complementard, activitatea bibliotecarilor din B.C.U.
y2Lucian Blaga” se contureazd prin numeroasele lor
contributii in planul stiintific si publicistic. Carti si
responsabilitati editoriale. Capitole - Fascicule -
Sectiuni tematice, Articole de revistd sunt citeva din
titlurile subcapitolelor ce detaliazd in fapt aceastd
activitate stiintificd si publicistica.

Respectandu-si statutul si continutul, plasarea in
incheierea lucrdrii a trei indici de reg3sire a
informatiei: Indicele de autori, Indicele de descriptori
si Indicele de reviste, este pe Intreg justificatg,
dovedindu-si utilitatea si totodata facilitind in acest
fel regasirea rapidé a informatiilor cdutate.

Avand ca punct de plecare usurinta in regdsirea
informatiilor din interiorul volumului si
raportdndu-ne la structura bibliograficd de bazi a
lucrarii, dublarea sau aparitia ulterioard a unui
format electronic care sd permiti o interogare rapida
a continutului poate fi consideratd nu doar
recomandatd, ci chiar necesard pentru crearea unui
tot unitar.

Note:

i In Anuarul Universititii din Cluj 1919-1920, apare o
sectiune speciald intitulatd Biblioteca Universitatii in
cadrul capitolului II denumit Tabloul catedrelor, cur-
surilor, profesorilor, oficiilor si ale personalului.
Lucrdrile stiintifice ale personalului din Biblioteca
Universitatii se reflectd si in Anuarul Universitdtii anii
urmétori sub denumirea Publicatiile personalului
stiintific al bibliotecii.

ii Anuarul Universitatii Regele Ferdinand I Cluj Sibiu
1941-1942, pg. 372, Capitolul XV, cu titlul Publicatiile
personalului biblioteci.

iii Toachim Craciun, Activitatea stiintifics la
Universitatea Regele Ferdinand I din Cluj in primul
deceniu 1920-1930. Tipografia “Cartea Romaneasca”,
1936

iv Activitatea stiintifica a Universitatii din Cluj 1919-
1973 - Bibliografie Selectivd, cuprinde o sectiune spe-
ciald intitulata Auxiliaria ce reliefeaza printre altele
lucrdrile personalului BCU.

v Activitatea stiintificd a corpului didactic si a cercetdto-
rilor 1987-1992. Bibliografie selectiva. Coordonatori:
Joan Hentea, Olimpia Curta, Lumnita Tomuta. Cluj-
Napoca, 1994, 1001 p.

vi Activitatea stiintifici a cadrelor didactice si a cercetd-
torilor - anii 1993-2004.

vil Activitatea stiintificd la Universitatea ,Babes-Bolyai”
din Cluj-Napoca in anul 2005 si in anul 2006

vili Un exemplu in acest caz il constituie lucrarea
aparutd sub egida Academiei Romane, Intocmitd de
Institutul de istorie ,G. Barit” si B.C.U. ,Lucian Blaga”,
Cluj-Napoca, a cdrui format electronic BistRo 1994-
2006: Bibliografia Istoricd a Romdniei, vol. IX-XI poate
fi consultat on-line la adresa web:
http://www.bcucluj.ro

ix Kirdly V. Istvdn , Székely Adriana, Studiu privind
starea profesiei la bibliotecarii cu studii superioare din
B.C.U. ,Lucian Blaga” Cluj-Napoca. In: Hermeneutica
Bibliothecaria - Antologie Philobiblon [ vol. 1.]. Cluj-
Napoca: Presa Universitara Clujeand, 1998, p. 54-82.
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dezbateri & idei

O comparatie fortata

. George Jiglau

T in mai multe puncte de vedere, alegerile de
pe 30 noiembrie 2008 au fost atipice.
- Rezultatul alegerilor a aruncat clasa

politicd intr-o incertitudine fird precedent pentru
perioada postrevolutionard a Romaniei. Pentru
prima datd din 1990, alegerile nu au avut un
favorit clar, iar posibilititile de formare a aliantelor
nu excludeau nicio combinatie de doud, trei sau
patru partide. Pentru prima datd, alegerile
parlamentare au fost decuplate de cele
prezidentiale, ceea ce a modificat semnificativ
comportamentul partidelor. De altfel, dinamica
intregii campanii a fost influentatd de folosirea in
premierd a unui alt sistem de vot decét a celui
clasic, pe liste, cu care romanii au fost obisnuiti
din 1990. Toate aceste elemente, alituri de
momentul economic dificil cu care se confruntd
Romaénia, precum si intreaga lume, au contribuit
la propulsarea in fruntea tdrii a unei coalitii
PSD-PD-L. Pentru a incerca sa arunce o umbra de
normalitate asupra acestei intelegeri pe care putini
o anticipau, initiatorii ei au incercat sd o compare
cu ,marea coalitie” dintre crestin-democrati si
social-democratii din Germania. Insé, asa cum va
reiegi In cele urmeaz3, factorii care au determinat
formarea celor dou coalitii difers considerabil. In
Germania, in 2005, cele doud mari partide nu au
avut practic de ales. In Romania, in 2008, existau
numeroase alternative, iar interesele care au stat la
baza formarii celor doud coalitii pot fi doar
banuite.

S& Incepem mai Intéi cu citeva consideratii
despre alegerile din Germania din 2005. Alegerile
au avut loc pe 18 decembrie 2005, inainte de
termen, fiind provocate de un vot de neincredere
primit In Parlamentul german de guvernul format
de social-democrati si de ecologisti si condus de
Gerhard Schroder. Favoritii clari ai alegerilor erau
crestin-democratii si aliatii lor bavarezi, crestin-
socialii, care au propus-o pentru functia de
cancelar pe Angela Merkel. Desi, cu doud
sdptdmani inaintea votului, partidele de dreapta
(inclusiv liberal-democratii) pareau a nu avea
probleme in obtinerea unei majoritati, ultimele
doud sdptdmani au marcat o revenire semnificativd
in preferintele electoratului a social-democratilor
lui Schroder. Astfel, rezultatele alegerilor au aratat
cd cele doud mari formatiuni au iesit aproape la
egalitate, cu un usor avantaj pentru dreapta.
Crestin-democratii si crestin-socialii au obtinut
impreund 36,8% din mandatele parlamentare, fata
de 36,2% ale social-democratilor. In Bundestag au
mai intrat alte trei partide: liberal-democratii, cu
9,9%, Partidul Stangii, cu 8,8%, si ecologistii, cu
8,3%.

Campania electorald din Germania s-a
desfisurat sub auspiciile unei situatii economice
dificile. Din acest motiv, campania a fost una
destul de sobrd, spre deosebire de ce am putut
vedea In Roménia In sdptimanile de dinainte de
alegeri. Cu exceptia Partidului Stingii si a extremei
drepte, ambele cu un pronuntat caracter populist,
toate partidele au promovat masuri de austeritate,
care vizau reducerea cheltuielilor publice si o buna
colectare a impozitelor. Printre altele, crestin-
democratii au propus introducerea unei cote unice,
in timp ce social-democratii militau pentru
extinderea bazei de impozitare si introducerea
unui impozit suplimentar de 3% pentru averile

mari, destinat sistemului de sdnitate.

Dupa alegeri, ambele partide mari au pretins
functia de cancelar si au inceput negocierile cu
partidele mai mici. La prima vedere, social-
democratii puteau realiza usor o coalitie de stinga
aldturi de ecologisti, cu care fuseserd aliati si pand
atunci, si de Partidul Stangii. Aceastd variantd nici
macar nu a fost luatd in calcul insd. Gerhard
Schroder si unul dintre exponentii Partidului
Stangii, Oskar Lafontaine, se aflau in conflict din
momentul in care Schréder l-a fortat pe Lafontaine
sd pardseascd conducerea social-democratilor.
Lafontaine si factiunea sa i s-au aliturat lui Robert
Gysi in Partidul Stangii, care a devenit unul dintre
cel mai aprigi contestatari ai guvernului lui
Schroder. In plus, liderii acestui partid au afirmat
cd nu sunt interesati si intre intr-o coalitie cu
niciunul dintre cele doud partide mari. Discutiile
dintre crestin-democrati si ecologisti au esuat incd
de la prima rundg, din cauza diferendelor
doctrinare majore, ecologistii spundnd c& Merkel
are un discurs de dreapta ,prea radical”. Liberal-
democratii au fost si ei oarecum marginalizati,
dupd contrele din campanie dintre ei si crestin-
democrati si dupa ce social-democratii au
considerat propunerile acestui partid ca tinzind
yprea la dreapta”.

Fortati de imposibilitatea de a forma coalitii
aldturi de partidele situate fie la stinga, fie la
dreapta, social-democratii si crestin-democratii s-au
vazut obligati si poarte negocieri pentru formarea
unei mari coalitii. Dup& ce social-democratii au
acceptat ca Angela Merkel s& devind cancelar, iar
crestin-democratii si cedeze ministerele cu caracter
economic, negocierile s-au concretizat la o luna
dupd alegeri, noul guvern propunind un program
bazat pe prudentd si disciplind in cheltuielile
publice si crearea de noi locuri de munca, pentru
a contracara criza economica. La peste trei ani de
la alegeri, marea coalitie din Germania rezista in
continuare, in ciuda unor dispute care au tinut tot
de orientarea ideologica a fiecarui partid.

S& trecem acum la Roménia anului 2008.
Guvernul liberal a reusit sd tind cu dintii de putere
si sd 1si ducid mandatul la termen, insi era evident
cd nu are nicio sansi de a obtine un scor care si
ofere PNL speranta ca va putea forma singur
viitorul executiv. PSD (si apendicele PC) si PD-L
erau singurele partide care puteau spera la o
guvernare pe cont propriu. PD-L a fost in ultimii
doi ani favoritul clar al alegerilor, mizand pe
locomotiva Traian Bésescu, in timp ce PSD, desi
mdcinat de scandaluri si lupte interne, mai ales in
primii ani ai ciclului electoral, a reusit s3 revind in
preferintele electoratului pe ultima sutd de metri.

Campania electorald a fost una extrem de
colorata. Introducerea votului uninominal a facut
ca nivelul si asa ridicat al promisiunilor si creascad
si mai mult, deoarece fiecare candidat trebuia si
supraliciteze. In plus, programele electorale erau
presdrate cu promisiuni fard nicio acoperire, liderii
partidelor dand insd asigurdri ci bugetul statului e
un fel de sac fard fund. Salariile profesorilor,
cosmonautii sau primele astronomice de revenire
in tard a ,cdpsunarilor” au fost doar bomboana de
pe colivd. Chiar si apelurile la moderatie ale
premierului Tariceanu sunau fals, dupa ce acelasi
personaj majorase pensiile, fard a putea justifica

mdasura convingdtor, cu doar un an in urmd.

Seara alegerilor a dat PSD drept céstigitor, in
timp ce Emil Boc proclama victoria dreptei, fard ca
liberalii si rdspundd la apel. Zilele urmitoare au
ardtat cd PD-L si PSD au terminat practic la
egalitate, ,portocalii” obtindnd gratie unui
algoritm bizar trei mandate peste PSD, care avea
cu 90.000 mai multe voturi. Negocierile dintre
cele trei mari partide au fost demarate imediat. A
iesit la iveald faptul cd PSD si PNL negociaserd
incd de dinaintea alegerilor formarea unei coalitii
care si izoleze PD-L, insd intelegerea a picat, dupa
ce si unii, si ceilalti au obtinut scoruri peste
asteptdri si au crezut ci pot sa supraliciteze.

PD-L a incercat sa demonstreze consistentd cu
propriile afirmatii si a demarat discutii cu liberalii,
pe care acestia din urma le-au blocat rapid, mai
ales din cauza antipatiei dintre Tariceanu si
Basescu/Boc. Motivul oficial al rezervelor pe care
PNL le-a avut fatad de PD-L a fost
incompatibilitatea punctelor de vedere pe chestiuni
precum structura Parlamentului, dar esentiald a
fost solicitarea PNL de a pastra functia de prim-
ministru, desi avea cu aproximativ 14% mai
putine voturi decat PD-L. Liberalii au incercat sd
forteze negocierile si cu PSD, cerdnd din nou
functia de premier si insistind pentru
implementarea programului anti-crizd al fostului
Guvern.

In joc au intrat si maghiarii de la UDMR.
Acestia si-au exprimat preferinta pentru o aliantd
cu PD-L, 14sand cu ochii in soare PNL, care
sustinea c& isi coreleazd eforturile cu ,partenerii”
maghiari. PD-L a acceptat oferta UDMR, uitdnd
de toate atacurile reciproce din ultimii ani pe
marginea unor chestiuni precum legea
minoritatilor, autonomia sau studierea limbii
maghiare in scoli. Nu mai departe de campania
electorald, multe voci din PD-L, inclusiv din filiala
clujeand, cereau romanilor sd voteze masiv cu
PD-L, pentru a nu mai fi nevoie de includerea
UDMR la guvernare.

Intre timp, PSD s-a rupt practic in dous. O
parte, cu varfuri de lance Ion Iliescu si Adrian
Nastase, sustinea apropierea de PNL. Cealalts, in
frunte cu Miron Mitrea, a ghidat partidul citre
PD-L. Totul a imbricat forma unui proces
democratic, politica de aliante fiind decisd prin vot
in forurile de conducere ale partidului. Astfel, PSD
a hotdrat si negocieze doar cu PD-L, care a fost
obligat s& renunte la UDMR.

Intreaga tevaturd a rezultat in formarea
actualului Guvern, cu Emil Boc prim-ministru si
cu Traian Basescu pe post de nas de cununie Intre
PD-L si PSD, care si-au dat ména pentru refacerea,
cel putin simbolicd, a FSN, asemuit de fondatorii
sdi cu marea coalitie dintre partidele exponentiale
ale stangii si dreptei din Germania.

Nu am incercat sa influentez in vreun fel
prezentarea celor doud cazuri luate In discutie mai
sus. Nu am indoieli cd si in Germania au existat
negocieri aprinse pentru functii. Pand la urma, este
ceva normal. Nu am iIndoieli nici cd in Roménia
partidele au tinut cont si de elemente doctrinare
sau de diferentele de opinie in privinta unor
probleme economice. Incerc doar si subliniez
faptul ca aceastd comparatie dintre struto-cdmila
creatd in Roménia si marea coalitie din Germania
este fortatd. Spus ceva mai pestrit, e ca si cum am
compara mere cu avioane. Intre politica din
Romaénia si cea din Germania sunt diferente
majore. $i conjuncturile create dupd alegerile din

(Continuare in pagina 31)
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flash-meridian

Posteritatea lui Soljenitan

. Ing. Licu Stavri

m Prestigiosul premiu Goncourt pe anul 2008 a
fost atribuit scriitorului afgan Atiq Rahimi, pentru
romanul Syngue Sabour. Pierre de patience (Syngue
Sabour. Piatra rabdérii), citim in The New York
Times. Nascut la Kabul in 1962, Rahimi a trdit in
Afganistan pand in 1984, dupa care a solicitat azil
politic in Franta, unde a si studiat, obtindnd un
doctorat in domeniul audiovizualului la Sorbona.
Din 2002, cand a cdzut regimul fundamentalist al
talibanilor, revine periodic In patrie. Scrie romane si
realizeaza filme inspirate din viata zbuciumata a
oamenilor din Orientul Mijlociu. Filmul sau de lung
metraj, Terre et cendres (Pdmant si cenusa),
prezentat la Festivalul de la Cannes, 2004, in
sectiunea ,Un Certain Regard”, a obtinut premiul
yRegard vers I’Avenir”. Romanele de inceput ale lui
Atiq Rahimi sunt redactate in limba persand, dar au
fost traduse toate in limba franceza: Terre et
cendres (2000), Les Mille maisons du reve et de la
terreur (2002), Le retour imaginaire (2005). Syngue
Sabour. Pierre de patience este prima carte scrisd
diect in franceza de exilatul afgan. Romanul este
povestea unei femei al cdrei sot a suferit o comotie
cerebrald In urma unei rani de glonte si care il
ingrijeste, rememorand viata lor impreund si
exprimandu-si concomitent indignarea fata de
situatia politicd din Afganistan care a provocat
aceastd tragedie de familie, cit si fatd de conditia
femeii musulmane.

m Al doilea premiu literar francez ca
importantd, Renaudot, a fost atribuit unui alt exilat:
scriitorul Tierno Monenembo, originar din Guineea,
pentru romanul Le Roi du Kahel - biografia
aventurierului francez Aimé Victor Oliviera, care a
introdus transportul feroviar in Africa de Vest la
sfarsitul secolului XIX si si-a infiintat un regat
propriu intr-o regiune a statului Guineea de azi.

m S-a sivarsit din viatd, la varsta de 78 de ani,
dramaturgul britanic Harold Pinter, castigator al
Nobelului literar pe 2005, indubitabil cel mai
cunoscut nume al literaturii dramatice engleze din
ultimii 50 de ani. Cauza mortii, declard ultima sotie
a lui Pinter, biograful si istoricul Dame Antonia
Fraser, ziarului The New York Times, a fost un
cancer de care dramaturgul suferea de aproape zece
ani si care il impiedicase si s participe la
ceremonia decerndrii premiilor Nobel la Stockholm
in 2005. Harold Pinter este cunoscut drept cel mai
important reprezentant al teatrului absurdului in
Marea Britanie - ca si mentorul si prietenul sdu
Samuel Beckett, a promovat o drama a non-
comunicarii si a desertului sentimental, ignordnd
conventiile teatrale ale vremii si exploatdnd
valentele ascunse ale limbii si, in special,
semnificatiile multiple ale ticerii. In peste 30 de
piese, printre care capodopere ca The Birthday
Party, The Caretaker, The Homecoming si The
Betrayal, Harold Pinter ,a redat angoasa si
ambiguitatea vietii din cea de a doua jumaitate a
secolului XX, printr-un dialog incordat, hipnotic,
plin de subintelesuri si pauze riu-prevestitoare si de
amenintarea violentei”, se spune in obituarul
publicat de cotidianul newyorkez. Pe plan politic,
Harold Pinter a fost un adversar neimpdcat al
politicii externe a Presedintelui Bush, in special al
rézboiului din Irak, si al pozitiei servile a
guvernului laburist al lui Tony Blair fati de aliatii

americani in acest conflict, deocamdata cel mai
important din Mileniul Trei. Pinter a scris si poezie
si eseuri, pecum si scenarii cinematografice, printre
cele mai cunoscute numdirandu-se cel al filmului lui
Joseph Losey The Servant (1963) si adaptarile
pentru ecran ale romanelor The Go-Between (1971)
si The French Lieutenant’s Woman (1981). Un
amdnunt interesant este ca Harold Pinter si Lady
Antonia Fraser gazduiau In casa lor din Holland
Park un fel de cenaclu cu dezbateri si discutii pe
teme politice, al asa-numitei ,The June 20th
Society”, la care participau John Mortimer, lan
McEwan, Michael Holroyd, Salman Rushdie si
Germaine Greer.

= Noua si masiva operd a roamncierei italiene
Margaret Mazzantini (prezentd si in roméneste, cu
Nu te misca, transpus in limbaj mioritic de
clujeanca Gabriela Lungu si editat la ,Polirom”) se
intituleazd Venuto al mondo (Venit pe lume) si este
un roman consistent, de facturd balzaciand, scrie La
Repubblica, reluatd de Courrier International. Carte
puternicd si temerard, Venuto al mondo se
concentreazd asupra marilor probleme existentiale:
nasterea, vietuirea si moartea, iubirea si ura, pacea
si razboiul. Amploarea tematicii 1i furnizeazi
cronicarului Franco Marcoaldi motivul si o
considere o ampld si complexd reconstituire a
istoriei cu mijloacele fictiunii. Eroina romanului si
totodatd naratoarea, Gemma, este o femeie de
cincizeci de ani care afld de la un prieten bosniac,
Gojko, despre iminentul vernisaj, la Sarajevo, al
unei expozitii de fotografii ale raposatului ei sot
Diego, pe care nu si l-a putut scoate din suflet de la
moartea lui, cu saisprezece ani In urma. Prilej de a
revizita orasul si de a relnvia In minte istoria
legaturii lor, inceputd in iarna lui 1984, in timpul
Olimpiadei de larna organizati in capitala bosniaca.
Timp de trei ani, tAndra pereche triieste o viata
artisticd cvasi-boemd in citeva orase mari europene,
termindnd prin a se stabili la Sarajevo, unde Diego
moare In timpul asediului atroce al orasului de la
inceputul deceniului zece. Astfel, Gemma a
cunoscut si pierdut la Sarajevo barbatul vietii sale, s-
a bucurat aici de fiul ei Pietro si a asistat, in acest
oras multd vreme considerat un model de
convietuire interetnica si religioasd, la cel mai ilogic
mascru din Europa contemporand. Deriva tragicd a
Gemmei, care parea sortitd unui mariaj burghez
obisnuit, se naste din dorinta sa de a aduce pe

Andor Komives

Life & Art is Super
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Don't worry, everything is Politics

Andor Komives

lume un copil, in pofida sterilititii ei stabilite
medical. Incearc toate metodele de a concepe, cu
rezultate negative de fiecare dati. In cele din urmi,
recurge la o solutie extrema: fiul ei va fi rodul
iubirii dintre Diego si o trompetistd punk din
Sarajevo, Aska. Este si motivul pentru care cei doi
se intorc de la Roma in capitala bosniacd, unde
Diego moare iar Gemma se angajeazd sa creascd un
copil venit pe lume in plin rdzboi. Margaret
Mazzantini s-a nascut la Dublin in 1961, fiica unui
scriitor italian si a unei pictorite irlandeze. Incearca
o carierd de actritd de teatru si film, inainte de a-si
face debutul in literaturd cu romanul Antenora
(1994). Romanul Ascultdmé din 2001 ia
prestigiosul premiu Strega si se vinde, in toatd
lumea, in peste doud milioane de exemplare, fiind
ecranizat in 2004 de sotul autoarei, Sergio
Castellitto.

m Aleksandr Soljenitin s-a ndscut acum optezeci
de ani si ceva (la 11 decembrie 1918) si a decedat la
4 august 2008. Potrivit spuselor vaduvei sale,
Natalia Soljenitdna, vor fi necesari cativa ani buni
pentru publicarea operelor sale complete, care vor
numdra peste treizeci de volume. Intre timp, ins,
autoritdtile ruse doresc sd ia unele masuri pentru
perpetuarea memoriei autorului Arhipelagului
Gulag, ne informeaz3 publicatia Vremia novostei.
Pe cand mai triia, Vladimir Putin l-a vizitat la dacha
din Troite Likovo, a fost recompensat cu un Premiu
de Stat exceptional, funerariile lui au fost onorate
de cei mai inalti demnitari. Cand, 1ns3, autorititile
Moscovei au dorit si dea numele acestui scriitor -
simbol al luptei anti-comuniste - unui popular
bulevard din capitald, Strada Mare Alexeev,
,democratia strizii” a reactionat imediat. O
multime de nemultumiti au demonstrat in fata
primdriei de sector si maini necunoscute au
demontat noile plicute, inlocuindu-le cu cele vechi,
recuperate In mod misterios. Gazeta ruseasci atrage
atentia cd numele lui Soljenitdn nu a fost retinut pe
lista primilor zece oameni reprezentativi ai Rusiei
intocmitd de un program popular al televiziunii de
stat (similar cu ,Zece pentru Roménia”), listd care
incepe cu Aleksandr Nevski si 1i contine pe Lenin si
Stalin. In sfarsit, in programele informative cu
caracter literar, dar si In manualele de literaturd
rusd, opera lui Soljenitdn este tot mai substantial
prezentd, dar se observa tendinta de deplasare a
accentului de la Arhipelagul Gulag si Primul cerc la
ciclul romanesc Roata rosie, care descrie minciuna
globald a oricarei revolutii, inchizitoriul
comunismului fiind mult mai estompat.
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Roman Tolici: statica, pictura
devine dinamica...

. Ion Bogdan Lefter

ub expozitia Andrei Cidere, la etajul 3 al

MNAC - Roman Tolici: Cel mai probabil miine

(18 septembrie-30 noiembrie 2008; curatoare:
Oana Ténase). Un extraordinar pictor din ,noul val”
lansat in ultimul deceniu (ndscut in 1974, in
Basarabia, pe-atunci in componenta Uniunii
Sovietice; a absolvit Universitatea Nationald de Arte
din Bucuresti in 1998).

E deja la a noua personala. Ii stiu si lucrsri mai
vechi, din etapele de cdutare, uneori atinse de stri-
dentele perioadei, mai ales sexualizante
(cf. www.romantolici.ro). O incintare a fost
Evanghelia dupd Mos Craciun, expusé In decembrie
2006 la galeria bucuresteand H'art, care a publicat
atunci si un catalog-album minuscul, ca o carte de
jucdrie. Jucdrie de plus e si iepurasul-protagonist al
seriei, ,distribuit” in rol cristic, intr-un amestec de
Créciun si Pagte, de - adica - nastere si
moarte/inviere, drept care-l vedeam, In imagini
succesive, retrdind povestea: ispitit, purtind coroana
de spini, ducindu-si crucea in centrul procesiunii de
nenumarati iepurasi, apoi rastignit, apoi mort, intins
pe o masd. Plusul e al unei fetite, iar Mog Craciun,
tatdl/Tatal, e artistul insusi, acelagi din alte
autoportrete: imbracat in hlamida rosie, tine la sfirsit
in brate jucdria fard suflare, privind in gol, flancat de
imaginea reduplicatd a fiicei, care se uitd peste
umerii séi, din stinga si din dreapta, la iepurasul
inert. Intro pinzd de la mijlocul seriei: un pahar
elegant, cu picior, ocupind prim-planul, cu imaginea
urecheatului reflectatd in curbura sticlei, micut, stind
cuminte in capul mesei, cu minutele la vedere;
singur, dar asezat pentru o cind care nu poate fi
decit cea ,de taind”.

Maniera - atunci, acum - caracteristica lui
Roman Tolici: hiperrealismul, in sens simili-
fotografic. Desenele si picturile sale de primd tinerete
explorau o gamd largd de distorsiuni, mergind pind
la abstractionism. Avea sd-si gdseascd un stil personal
in tusa aparent impersonald, in efectul halucinant de
,adevdr”, de verosimilitate, cu devieri minime,
insesizabile ca atare la o prim3 si grabitd vedere, desi
simti c& ,ceva nu e In reguld”: regia din cadru, de
pildd, ca in Evanghelie...; sau - si acolo, si in alte
lucrdri - fundalurile intunecate, interpretabile ca
indistincte din cauza obscuritatii, dar poate ca - de
fapt - abstracte, ,generice”; ori pur si simplu
sentimentul cd ai in fatd picturi, nu fotografii, desi
nu reusesti sd spui exact cel ,trddeaza” pe artist, pe
peisagist, pe portretist. Sigur, mai sint si ideile
ordonatoare etalate de seriile sale, indicate sau
sugerate de titluri. Caci Roman Tolici lucreazd in
cicluri, secvential, dezvoltind proiecte, urméarind
scenarii demonstrative, chiar daci disimulate in
perspectiva ,obiectivd”, ca de obiectiv - adicd -
fotografic, parcd depersonalizat, ,rece”, drept care
imaginile par nesemnificative in sine, ,declansate”
aleatoriu, fard implicare personald, ,fara suflet”.
Vibratia vine - totusi - de undeva; de unde, oare¢

Douéd asemenea cicluri in expozitia de la MNAC:
Park si Action. Plus o serie de acuarele subtiri, in alb
si negru, la intrare, acoperind peretele dintre cele
doud usi de acces: Barber’s Shop. Citeva fraze - mai
intli - despre acest joc al artistului de-a ,barbierul”.
Lucrarile, 40 la numadr, sint portrete ale unor barbati
celebri: politicieni, artisti, savanti de ieri si de azi, atit
de cunoscuti incit 1i recunosti imediat. Ca titluri:
doar prenumele respectivilor. Clou-ul, ,poanta” seriei
e frizereascd: artistul le-a eliminat - pur si simplu -

barbile si mustatile, i-a ras! Sint tot ei, perfect identi-
ficabili, dar fieciruia- lipseste ceval Iti dai imediat
seama ce, te amuzi, insd rdspunsul nu risipeste
stranietatea chipurilor, asa cum si in viata reald, cind
intilnim un cunoscut pe care-] stiam barbos sau
musticios si-l vedem fird, nu ne vine si credem,
stim c& tot el e, dar are si ceva ciudat, parc-ar fi
altul. Ironicele interventii ale lui Tolici atrag atentia
asupra acestui paralelism de planuri: realitatea e
reprodusd prin intermediul imaginilor ei gata-
decupate si deja-omologate, doar cé - de data asta
evident, alteori disimulat - autorul intervine,
modificd, ,dezbracd” lumea de ,mdastile” care-o
invéluie, revelind sensuri noi, pind acum - si poate
cd si acum, in chiar clipa in care deseneazd/picteaza,
in chiar clipa in cared privim lucrarile - ascunse...

In Park si Action revenim la hiperrealismul
yfotografic” full colour. Prima dintre cele doud serii,
materie si a unui catalog-album omonim, cuprinde
scene din - fireste! - parcuri sau alte locuri de
plimbare, de joacd, de sport, de relaxare, de vacants,
dacd nu simple cadre neutre, imagini ale relas-ului
asazicind generic. ,Firul” unificator il furnizeaz
titlurile - date de calendar, si anume zile nationale:
4 julie (SUA), 1 octombrie (China) si asa mai
departe, trecind prin Spania, Moldova, Japonia,
Franta, Italia, Germania, Olanda, Marea Britanie,
Rusia, Romaénia, plus Uniunea Europeani. Spatiile,
arareori recognoscibile (precum patinoarul ,olandez
din bucuresteana Piati a Unirii, cu fatada
cunoscutului magazin universal in fundal, acoperita
de reclame uriage), nu sint - cu o singurd exceptie -
din tdrile indicate in titluri, ci din cele doud patrii ale
autorului, de-o parte si de alta a Prutului, ins3 el
vede 1n fiecare secventd ,portretul unui stat” (cum
spune intr-un text autoexplicativ, Park - chei de
lecturare, accesibil pe site-ul la care am mai trimis):
intr-adevdr, imaginile pot fi citite” ca purtdtoare ale
unor trdsdturi, ale unor semnificatii, ale unor sugestii
compatibile cu ,portretele” tarilor alese, cu
perceptiile comune asupra lor (textul citat, cel cu
,cheile de lecturare”, le ,descuie” pe rind). Ciclul
stimuleazi reflectiile identitare, deschizind un cimp
larg de desfdsurare speculativd. Ideea, ingenioass, e
insotitd de aerul de nelinigtitoare stranietate
caracteristic lui Tolici: personaje ticute, cufundate
parca in meditatie, in tristeti, in nostalgie; miscari
sugerind incremenirea, ca si cind, oricit de
hiperrealiste ar fi, n-ar mai putea fi continuate din
punctul in care au fost ,imortalizate”.

Nivelul de excelenta e atins in seria Action.
Genericul face referire la miscare ca atare, la actiunea
in desfigurare, dar si la traditionalul anunt al
regizorilor de cinema, la filmari, cind camerele incep
sd Inregistreze: ,Actiune!”, strigd ei atunci (sau
,Motor!”) si toatd lumea trebuie si taci, nimeni nu
mai miscd, doar cadrul filmat conteazi. In ciclul lui
Tolici, in continuare hiperrealist-, fotografic”,
suprafetele pinzelor sint impartite in dreptunghiuri
(de cele mai multe ori doud sau patru, uneori i mai
multe) In care sint pictate imagini succesive,
yfotograme” ale unui film, suprinse la intervale de
citeva secunde ori fractiuni de secunda. Altfel spus,
Tolici incearcd s& depdseascd limitele ,statice” ale
picturii si s3 recupereze miscarea, ,actiunea”. In
convorbirea cu Oana Tanase din pliantul care a
insotit expozitia de la MNAC, complementar
catalogului Park, artistul mentioneaza detalii
autobiografice semnificative: pe lingd recursul curent

”

la aparatul de fotografiat (,port mai mereu camera
foto cu mine, considerind-o un carnet de schite, un
sevalet pentru plein-air’ s.a.m.d.), aminteste meseria
de proiectionist de cinema a tatalui si descoperirea
,la o virstd foarte fragedd” a rolelor de peliculd, deci
a migcarii ca succesiune de cadre statice. Ulterior, la
intrarea In liceul de artd, dintre picturd si animatie o
alege pe... cea de-a doua, lucrind o vreme filme
desenate fotograma cu fotogramd. Vedem acum
consecintele experientei de atunci, ale exersarii unei
perceptii diferite a raportului dintre static si dinamic.
Tabloul ca ,stop-cadru” unic, ,inghetat”, cici pictura,
prin natura ei instantanee, se numdara printre artele
categorisite cindva drept ,simultane”; e inlocuit cu
un set de imagini care fac vizibild migcarea si, odatd
cu ea, si dimensiunea temporald, definitorie pentru
artele ,succesive” (conform aceleiasi tipologii clasice).
Efectul e de mare, subtil, profund impact, de ordinul
revelatiei. Aldturarea imaginilor cu doar mici, foarte
mici diferente intre ele umple structura de
semnificatie cu profunzimea vietii tréite, a carei
derulare - simbolic vorbind, ca sugestie vizuald - e
capturatd pe pinza. lata:

m one sound - doud imagini cu o tindrd mamai
care-si ia fetita In brate, pe marginea unui iaz,
inconjurate de stuf, la ciderea serii; sunetul nu-l
auzim, dar intelegem ci el vibreazi in vint,
amenintator;

= one winter: o femeie cumpdrd ceva dintr-un
magazin, apoi iese pe stradd; masini; niciun omy;
fulguie usor;

m one cake: o fetitd mincind o felie de tort, in
patru cadre, ducind cu miscdri sacadate lingurita la
gurd;

m one play: tot in patru secvente, dar late,
suprapuse, patru fetite se joac;

m one laughter: o fetitd ride in doudzeci de
yfotograme”;

m one grimace: un béietel si o fetitd se strimba,
schimbindu-si pozitiile corpurilor, ghemuindu-se,
fandind, sirind, dansind, in alte doudzeci de
secvente;

m one fire: 0 masind ars3, pe marginea
drumului, din doud unghiuri;

m one trip: altd masind, la o barierd, vazutd din
altd masing, din spatele ei;

m one smoke, tot cu o masind: un barbat si o
femeie, vazuti din fatd, prin parbriz; ea e la volan,
iar el, aldturi, trage un fum, apoi, In cadrul al doilea,
a ldsat mina jos, tigara nu se mai vede, are doar o
expresie aparte, un pic crispatd; intre timp peisajul
strdzii din jur s-a miscat, cartierul e acelasi, dar a
trecut o secund3 si masina a avansat, nici in ochelarii
de soare ai misterios-austerei soferite nu se mai
oglindesc aceleasi lucruri;

m one brother: o fetitd si-un biiat - fratele ei, se-
ntelege - s-au urcat Intr-un copac, se joacd, miscarile
le sint descompuse, stau atirnati de crengi, lumea e
toati a lor;

m si one platform, cea mai intens-emotionala:
patru cadre cu o fetitd facind cu mina trenului care
pleacd (rapel - spune autorul in interviul amintit - la
filmuletul de pionierat al fratilor Lumiére, cel cu
sosirea trenului in gard); pustietate rece a locului, cu
nimeni altcineva In jur, nici pe peroane, nici la
ferestrele vagoanelor; fard patetism, fird sentimente,
fard expresie faciald (obiectivul priveste de undeva
din spate, In directia de plecare a trenului), doar
copila singurd, siluetd dreaptd, subtire, fragild; dar cit
patetism continut, sfisietor - al despartirii, al
abandonului In pustie, al singuratitii absolute...
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stiinta si violoncel

O formula mitizata

. Mircea Oprita

e Carl Sagan, astronom carismatic si excelent

popularizator al domeniului sau de

activitate, mi-l amintesc dintr-un serial
stiintific televizat despre formarea sistemului solar
si evolutia vietii pe Pdmant. Difuzat si la noi
inainte de Revolutie, serialul acesta ne-a tinut pe
multi intr-o tensiune sinonim3 cu fascinatia,
facandu-ne sd intelegem ca, bine povestite, faptele
stiintifice puteau rivaliza cu desfdsurarile epice
dintr-un roman. Am aflat tot cam pe atunci cd
savantul nu ratase ocazia de a se implica si in
cercetdrile privitoare la detectarea vietii
extraterestre, asa-numitul proiect SETI (Search for
Extra-Terrestrial Intelligence). Proiectul presupunea
supravegherea sistematicd a cerului prin
radiotelescoape puternice, pentru a se surprinde
eventual, in infinitatea de semnale naturale care
circuld in permanentd prin spatiul cosmic, mesaje
lansate de vreo civilizatie ndscutd pe o planeta
indepartata.

Cercetarea stiintificd incerca astfel - si Inca
mai Incearcd, In ciuda faptului ca sustinerea
financiara a proiectului a fost in cele din urma
abandonata de guvernul american, trecind in
seama resurselor private - s3 lamureascd o ipotezd
formulatd de multd vreme de filozofi (cu
dialogurile sale despre pluralitatea lumilor locuite,
Fontenelle e doar unul dintre ei) si patrunsad
treptat in constiinta publicd, dar fard argumente
palpabile. Ca si poatd aborda o chestiune atit de
delicatd, stiinta avea insd nevoie de o bazd
teoretici rezonabild, construiti in termeni
adecvati registrului sdu, si care sd treacd ipoteza
din domeniul speculatiei pure pe un teren de
studiu specializat. Aceastd bazd a fost asigurati,
pe la Inceputul deceniului al saptelea din secolul
trecut, de o ecuatie memorabild, cunoscuti sub
mai multe nume de imprumut, inainte de a se
fixa In memoria publicd si sub numele
inventatorului siu real. Trebuie si spun ca unul
care cu sau fir voia sa a nisit-o a fost insusi
astronomul de la care mi-am pornit aceste
insemnari, Intrucat a comentat-o copios, si in
numeroase randuri, pentru publicul larg. In
consecintd, acesta din urmi a retinut-o in mod

Andor Koémives

eronat drept ,ecuatia lui Sagan”, sau, ceva mai
propriu, ,formula de la Green Bank”.

*
Formula s-a scris initial astfel: N = R x f, x

p
ng x fyx f;x f.x Lsi a fost compusa de un alt
astronom, Frank Drake, incd foarte tdndr pe
vremea aceea, devenit ulterior profesor emerit de
astronomie si astrofizicd la University of
California din Santa Cruz. Calculele doctorului
Drake urmireau si ofere o bazi de discutii
Conferintei de la Green Bank, tinuti in 1961 in
aceastd localitate din Virginia de Vest (SUA,
bineinteles), cu participarea unor renumiti
astronomi, fizicieni, biologi, sociologi si
industriasi. Asa cd avem acum explicatia celui
de-al doilea ,pseudonim”. Ecuatia a ficut senzatie
la conferintd, devenind materie de lucru pentru
toti teoreticienii programului SETI, timp de
decenii dupd emiterea ei. Era, In fond, o subtild
incercare de a estima numdirul de civilizatii
extraterestre din galaxia noastrd, In perspectiva
unui sperat contact. Mai rdménea de stabilit,
totusi, gradul de incertitudine al factorilor
antrenati in calcul, iar rationamentele de mai
tarziu au adus, intradevir, unele modificiri
formulei initiale, fard a-i distruge totusi spiritul si
finalitatea.

latd si valorile cuprinse in ecuatia lui Drake:

R reprezintd stelele formate anual, in raportat cu
durata medie de existentd a galaxiei, factor
apreciat initial la 10 pe an si redus la 7 dupa
observatii astronomice mai noi. Valoarea lui fp a

fost aproximatd la 0,5, in ideea cd doar jumaitate
dintre stelele formate vor avea planete. Cu
valoarea de 2, n, ia In calcul stelele cu doua

planete apte sa dea nastere vietii. Intre acestea,
factorul fj cuprinde procentul planetelor unde

viata se dezvoltad cu adevarat, iar f; reprezinta

planetele pe care viata ajunge pe treapta
inteligentei. Urmadtorul factor, £, cu valoarea de

0,01, stabileste ca doar 1% dintre planetele in
cauzd vor fi capabile s comunice intre ele, iar L
reprezintd varsta medie a unei civilizatii, apreciatd

In pddurea magica

- dupd model terestru - la 10.000 de ani. Cu
valorile lui Drake, ecuatia da cifra 10. Concluzia
ar fi ca existd sanse ca un numdr de societati
extraterestre inteligente s3 ia nastere pe planetele
galaxiei noastre, dar aceste civilizatii tehnologice,
cdrora nu le percepem semnalele, tind sd se
autodistrugd curdnd dupd constituirea lor. Este
ceea ce sustine in fond si paradoxul lui Fermi,
mentionat adesea de teoreticienii SETI. Viziunile
mai sceptice iau in discutie distantele enorme
dintre Pamant si stelele pe langd care ar putea sd
existe viatd inteligentd, precum si, de asemenea,
imensul decalaj temporal al civilizatiilor
extraterestre, fiindcd ar fi mult mai probabil ca
acestea sd apard distantate in timp si nu simultan.
Atunci cdnd una dintre ele ajunge s&-si caute pe
bolta cereascd partenerii de dialog, e foarte
posibil, asadar, ca o parte din ei sd-si fi incheiat
de mult existenta, iar altii s&si poatd juca sansa
proprie abia dupi trecerea unor noi si extrem de
largi abise de timp. Diverse calcule stabilesc insd,
dimpotrivd, cd In galaxia noastrd existd in medie
nu 10, ci 50 de civilizatii care coexistd in orice
interval de timp avut In vedere, pentru ca la polul
opus aceeasi formuld, altfel calculat, s trimita
spre concluzia cd noi, pdmantenii, suntem singura
civilizatie din Univers.

Pasiunea stirnitd de ecuatia lui Drake intre
cercetdtorii preocupati de exobiologie si de
ciutarea inteligentelor extraterestre a fost
indeajuns de mare incit formula initiald sa se
complice sistematic, devenind la un moment dat

N=N x fpx ng x fix f;x foL/Tg unde N°
este un factor contindnd numarul actual al

stelelor din sistemul nostru galactic raportat la
*
rata de formare a stelelor (R ), iar Tg reprezintd

varsta galaxiei. In expansiunea greu de stavilit a
complicatiilor matematice, s-au introdus si alti
factori aditionali, precum ,numarul de reaparitie”,
constdnd In media aparitiilor de noi civilizatii pe
o planetd unde o civilizatie initiald s-a format
odinioard si s-a stins. Se tinde, in plus, sd se
stabileascd de cate ori mai poate sd reapard viata
intr-o lume unde prima sa eruptie s-a soldat cu
extinctia totald. Sau, plecand de la rationamentul
logic c& nu toate civilizatiile extraterestre doresc
sd ia legdtura cu altele asemenea lor, a fost
imaginat si un asa-numit factor METI, definit ca
Jfractiunea de civilizatii comunicative cu
congtiintd planetard clard si non-paranoida”, cu
alte cuvinte, civilizatiile ce se angajeazd intr-o
transmisie cosmica deliberata.

In aceste conditii de relativitate extremi si de
frumoase, dar ipotetice aproximari suferite de
fiecare factor in parte si de toti la un loc, nu e de
mirare cd ecuatia lui Drake, sau ce a devenit ea
prin atitea complicatii sucesive, e tratatd de
criticii sdi cei mai vehementi drept purd fantezie.
Michael Crichton, de pilda, autor SF de la care
te-al fi asteptat s& dea frau liber unui tratament
sentimental si benevolent al problemei, o
considera prin 2003 un nonsens, calcul bazat pe
valori ghicite, complet ipotetice, incat programul
SETT in sine n-ar tine de stiintd, ci de religie. De
partea sa, Frank Drake, dupd o jumdtate de secol
de la episodul Green Bank, revine cu argumente
noi, lirgindu-si in mod optimist calculele initiale
pe baza unor descoperiri astronomice recente,
care il determind sa afirme c& viata poate apirea
nu numai pe planetele unor stele anume, ci pind
si pe corpuri ceresti riticitoare prin beznele
spatiului interstelar.
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aschii de memorie

Intrebare pentru dascili

. Tudor Ionescu

Cuvinte cheie:

- maieutica: ajungerea la adevar prin declansarea
discutiilor, a dialogului. Acestea sunt cu neputintd
fara intrebari si raspunsuri. Evident, intrebarea
precedd raspunsul (care, poate, declanseaza incd o
intrebare);

- Intrebarea: trebuie s3 fie corect formulats, pusd
la momentul potrivit si necesar al unui proces
intelectual. S-a spus, si pe bund dreptate, ca o
intrebare bine pusd, corectd, este pasul determinant si
inlesnitor Inspre gasirea raspunsului corect si dorit,
deci intru atingerea punctului superior urmdrit in
aflare, In cunoasgtere, in stiintd. Se cuvine ca dascilul
sd acorde o importantd enormd punerii de intrebari,
alegerii acestora, formuldrii, prognosticarii
raspunsurilor eronate posibile, s aibd in vedere
detalierea eventual necesard, reluarea, repetarea
intrebarii s.a.m.d.;

- r3spunsul: are doud surse: calitatea intrebarii;
stiinta, vointa si putinta repondentului.

In cele ce urmeazi va fi, este vorba despre o
intrebare pe care eu le-o pun acum dascdlilor pentru
ca el s-0 pund (daca vor) elevilor sau studentilor -
dupé caz, ori s o ,reclasifice” drept eventual subiect
de meditatie, meditatie proprie sau asteptatd de la
invatacei.

Asadar, s3 vedem care ar fi intrebarea cu pricina.
Mai intéi voi relata scena care a generat-o, scend la
care am asistat, pe care am vazut-o in Intregime si
care m-a facut s&-mi pun eu mie aceastd intrebare.

Scena. Miercuri, 5 noiembrie 2008, in jurul orei
17, eram la fereastra de la etajul III al unei cladiri din
Cluj, fumam o tigaretd si priveam in jur. Foarte

aproape, la vreo 20 de metri, mi se ,oferea”
acoperisul perfect plat si orizontal al unei anexe mult
mai scunde, doar parter. Prin cAmpul meu vizual a
trecut In zbor o stanci (asa cred c& se numeste
zburitoarea aceea cenusie, inruditi cu cioara). In cioc
transporta o nucd. Ajunsd deasupra acoperisului
orizontal si plat al cladirii scunde, stanca a ,tintit”
mijlocul acestuia si a slobozit nuca din cioc.
Bombardamentul a fost remarcabil: de pe la 15 metri
inaltime, nuca a cdzut aproape exact in mijlocul
acoperisului. Poc: s-a spart! Stanca a intrat in picaj, a
facut doud viraje scurte, a scos trenul de aterizare, a
activat dispozitivele de hipersustentatie, a redus
motoarele si a poposit langd nuca spartd, pe care s-a
apucat s-o curete constiincios de toate firdmele de
miez. A terminat operatia, a decolat si dus3 a fost.

Intrebarea. Cum de pasirea si-a ficut acest plan
deosebit de inteligent, pe care l-a si pus in aplicare
fard gres, perfecté

Pripeala in a rdspunde poate duce la niste solutii
superficiale, nerelevante, incropite, triste sau idioate.
Nu era prima oard cand ficea asta; Pdi atunci, as
reveni eu, prima oard cand a facut asta, cum de i-a
venit ideea¢ Simplu - soseste un pseudo-rdspuns,
vazuse alte pasari proceddnd in felul acesta. Bine,
insist eu, dar pdsdrilor acelora cum de le venise
ideea¢ Péi..., incep s schioapete rdspunsurile... si
alea... Hai s-0 scurtdim! devin eu mai dur: Primei
pdsari de pe lume, prima oard cdnd unei pasdri care a
procedat in felul acesta, cum de i-a venit ideea¢ De la
bun inceput, toate pasarile de pe lume si-au aruncat
nucile pe acoperisul spre care priveam eu in ziua de
5 noiembrie 2008¢ si, pe de-altd parte, prima pasire

de pe lume care a lansat o nucd tinutd in cioc, de ce
o fi ficut-o¢ De unde stia cd nuca meritd sd fie
spartd¢ De unde stia de la ce indltime si pe ce soi de
suprafatd trebuie lansatd nuca¢ De unde stia cum
trebuie procedat pentru ca nuca lansatd din zbor sd
cadd la punctul ochit¢

De acord: ,intrebarea” mea s-a transformat intr-o
yserie de Intrebdri”, dar vina nu-mi apartine. Dacd
acel cineva imaginat nu s-ar fi pripit s3 raspunds, ci
ar fi cugetat un pic pand si riste, este evident ca
intrebarea mea ar fi rdmas la forma dintéi.

Vreau s&i linistesc sau, dimpotrivd, sai
dezamadgesc pe eventualii cititori ai acestor randuri:
eu nici pand azi nu am gdsit un rdspuns coerent,
complet, scurt si convingdtor la propria mea
intrebare. Schita unei teorii Intregi mi-a trecut prin
minte; acolo o am si acum, dar e o schiti de teorie,
nu un raspuns.

(Am uitat s& dau un exemplu de rispuns idiot.
lati1: Instinctull)

Poate cd se va gdsi cineva care si fie de parere cad
randurile acestea il ilustreazd multumitor pe dascilul
harsit, ticdit, pisdlog, trecut prin ciur si prin darmon...
Acel ,cineva” ar avea dreptate.

P.S.

In 6, 7 si 8 noiembrie am incercat s3 surprind o
repetare a operatiei ,spargdtoarea de nuci”, cu aceeasi
protagonistd sau cu alta. Logic: dacd existd cursuri de
formare pentru pésdrile nucofage, existd si mai multi
diplomati in acest domeniu! N-am avut sansa sperata.
Marea greseald ar fi ca vreunuia dintre voi (sau mie)
sd i se impund concluzia ¢ in 5 noiembrie am fost
martorul unei intdmplari unice. Imposibil!

(Din cate stiu eu, maimutele arunci nuci de
cocos din varful palmierului, tintind un bolovan...)

|

zapp-media

Retro-revelioane

. Adrian Tion

ampania Jurnalului national cu titlu evocator,

1989 - acum doudzeci de ani, lansatd In ideea

de a face o incursiune cuprinzdtoare in presa
roméneascd de acum 20 de ani, a prins cheag la
sfarsitul anului trecut si continud. Anul de gratie
1989 intrd astfel sub lupa actualitatii dezvaluindu-si
funestele orori reflectate prin mijloacele presei.
Reconstituire¢ Nostalgie¢ Memento¢ Deschiderea
spre lumea de atunci se face prin formatul oficiosului
partidului unic, cu frontispiciul ofilit, nemodificat
pand la corpul de literd al Scinteii de odinioard. Idee
ndstrusnicd, inainte de a parea lugubra. Tuca a iesit
in intdmpinarea anului 2009, aniversar, cu un proiect
pe cat de curajos, pe atit de necesar. Ochii cititorului
tandr, care nici nu se ndscuse incd in 1989, prind a
descifra adevarul din societatea roméaneascd din
vremea totalitarismului, beneficiind de repere
graitoare de comparatie si analizd. Am avut
Memorialul durerii si alte documentare bine realizate
care ne-au pus in fata abuzurilor §i ostracizarilor
regimului comunist. S-au scris cdrti cutremurdtoare
despre o sumedenie de destine frante, despre
caractere de oameni care n-au stiut ce inseamn
compromisul i tradarea sau abandonarea principiilor
morale. Vieti exemplare, eroice.

Scinteia actuald care Insoteste publicatia lui
Marius Tucd aduce in paginile sale viata obisnuita,
banald din anul de gratie care incepe cu ultimul
revelion al cuplului Ceausescu. Acesta este meritul
primordial, promovat cu insistentd si consecventd, cu
un anume gust pentru relevarea faptelor anodine

trecute in umbrd de tavalugul istoriei. Multe din
acele realitati lipsite de importantd atunci au inceput
sd se uite. O singurd inadvertenta: Scinteia de azi,
copia retro, tiparita ca supliment documentarist, are
fotografii color, indepartdnd nemeritat cenusiul
inconfundabil al publicatiei autentice. Desi se lafaia
invariabil pe prima pagind sau ocupa toate paginile,
mai ales cu ocazia vizitelor care nu se mai terminau,
Ceausescu era alb-negru. Azi e color si impins mai
spre paginile din urma. In rest, continutul articolelor
nu are tentd bagcalioasd, ironicd. Dimpotriva, suflul
documentarist atrage dupd sine un ton sobru uneori,
neutru si informativ de cele mai multe ori.

In aceastd manierd mai putin ofensatoare la
adresa acelor vremi este facutd relatarea semnatd de
Carmen Plesa despre ,Oraselul Copiilor” unde venea,
oficial, Mog Gerild. Numai acasd venea Mog Créiciun.
In ziua de 2 januarie 1989 ,au circulat toate masinile
proprietate personald. Si cu sot si fard”. Gluma se
lipea automat: ,Cu sot si cu amant”. Un adevarat
cadou pentru roménii docili inca din partea
autoritdtilor! O profesoard isi aminteste c& a fost ,de
gardd la scoald” chiar in ziua de Créciun, apoi a stat
o zi la coadd pentru a schimba butelia de aragaz.
Din Flacdra (9 ianuarie 1989) este extras un articol
semnat de Horia Patragcu: ,Revelion pe santier”.
Oportund punere in oglinda pentru autorul
Reconstituirii. La realizarea revelionului tv 1989 si-a
adus contributia, pentru ultima datd, Tudor Vornicu,
un om de televiziune necunoscut pentru tinerii de
azi. Simpla rostire a numelui sdu trezeste amintiri

legate de emisiuni culturale si de divertisment mai
dezlegate din rigiditatea normelor impuse de cenzura
comunistd. Cu actori ca Toma Caragiu, Dem
Radulescu, Stefan Banicd (nu junior), Marin Moraru,
Stela Popescu si Arsinel programul de revelion reusea
sd multumeascd in general toate gusturile. Nu se
punea problema sd ajungd un compromis facut
(chipurile!) ratingului. Cu tot continutul lor
moralizator, scenetele comice aveau un umor
strecurat, ce nu se compard cu baldcireala vomitiva
servitd de unele televiziuni de azi. Antena 1 a ajuns
lider absolut la revelionul din acest an. A cistigat
locul Intéi la audiente tv cu Paranghelionul lui Dan
Negru. Ce si-au propus cei de la Antena 1¢ Sa treacd
in revistd istoria distractiei la roméni cu poante cat
mai deocheate si cu muzica... interpretatd de adi de
la vélcea, nicolae gutd, vali vijelie si adi minune.
Paranghelie mare, fard valoare, ras fortat si sugrumat.
Prostul gust a atins culmi de groaza cu ilustrarea
sepocii de aur” si a parodierii ororilor ei: securistul,
pionierul, tovardsul si tovardsa, cozile cetdtenilor la
procurarea alimentelor. Poti parodia lagdrele naziste,
bundoara¢ Pe cine poate si distreze asa ceva¢ Poate
pe Dan Negru si manelistii lui.

S& revenim la ,revelioanele oamenilor muncii”
din Scinteia lui Tucd. La modul in care se relateaza
despre ,fruntasii in productie” sau cum se Ingird
amintiri ,de santier”. Scopul nu e de a distra, ci de a
depune marturie despre o perioadd de criza din
societatea roméneascd. Acum, cand ne paste o altd
crizd. Urarea de inceput de an, despre aceastd noud
amenintare nu poate sa fie dect: sd cdlcdm in
picioare crizal
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FENT 2008, pur si simplu (I)

Festivalul National de Teatru, editia a 18-a, Bucuresti, 1-10 noiembrie 2008

. Claudiu Groza

ctorii si splendidele lor partituri scenice mi

s-au parut aspectele demne de luat in

eam3 la editia din 2008 a Festivalului
National de Teatru, prima coordonatd de Cristina
Modreanu in calitate de director artistic; cu acest
prilej 1i doresc succes si la editiile urmatoare.

Siin 2008, gratie redutabilei echipe de la
UNITER, festivalul s-a desfigurat impecabil, in
ciuda inevitabilelor probleme... locative, s3 le
spun aga, sélile fiind mai mereu neincipitoare
pentru afluxul de spectatori. Poate c&, in timp,
aceste neajunsuri se vor indrepta, prin cresterea
numdrului de reprezentatii, insd numai daca
publicul va fi dispus si si... investeascd financiar
in sustinerea festivalului, imposibil de realizat
doar prin subventii si cu bilete de favoare.

Spectacolele din program au reflectat perfect
calibrul si temperatura stagiunii trecute a teatrului
romanesc. Au existat si spectacole memorabile, si
productii decente dar mai degraba sterse, ba chiar,
asa cum se si cade, rateuri. La fel pot fi incadrate
si productiile strdine invitate In festival, ceea ce
demonstreaza inca o datd zicala cu pomul ldudat.

Si, ca sd ilustrez dintru inceput asertiunea de
mai sus, imi voi incepe comentariul cu doua
montdri ale lui Kama Ginkas, renumit regizor al
scolii ruse, care a prezentat la Bucuresti Calugdrul
negru de Cehov si Un poem ridicol de
Dostoievski, ambele produse de Teatrul ,Noua
generatie” din Moscova.

Calugdrul negru este o stranie poveste de
dragoste cu accente ,negre”, un fel de dialog
despre viatd, moarte, cunoastere, iubire, in
contururi ingrosate de Ginkas. Un spectacol
emotional, tulburdtor, desfdsurat in spatiul
incredibil de redus al unei livezi - figurate parodic
aici de pene de pdun - avind in centru un foisor
(scenografia: Serghei Barhin). Economia spatialg,
care pretinde minimalismul jocului actoricesc, ca
si abundenta inflexiunilor simbolice ale textului
n-au obturat spectacolul. Dimpotriva, un joc
exceptional al celor patru actori a dat o
expresivitate speciald ansamblului, transmitand
publicului intreaga gama de entuziasme,
retractilititi, superficii si profunzimi continute de
povestea cehoviand. Avem de-a face, de fapt, cu
un soi de monolog existential al unui tdndr ce
descoperd magia mistic3, adancimile onotologice
ale teologiei. Doar ci, printr-o ambiguitate tipic
ruseascd, cdlugdrul, cdlduza acestui periplu, are
ceva malefic, ceva justitiar, astfel c& eroul devine,
dintr-un baiat viguros, vesel, plin de viatd, un
birbat tenebros, rigid, scufundat parci in magma
cetoasd a unei pesteri mistice.

Splendid a redat dubla ipostazi a eroului siu
Serghei Makovetki, In complement cu hieratismul
ambiguu al calugdrului, jucat de Igor Iasulovici -
la fel de coplesitor. Nu mai putin, ceilalti doi
interpreti, Iulia Svejakova si Valeri Barinov, au pus
in vdz intentia usor ludicd, usor
conventionalizatd, ambigud si ea, a lui Ginkas
insusi. Calugdrul negru e un spectacol ciudat,
intrucat din el rdmai mai degraba cu senzatii
decét cu secvente de povestit altora.

Mai putin riguros, ba cam haotic se dovedeste
Kama Ginkas in Un poem ridicol, spectacol
opulent, cu ample decoruri - superbe, de altfel -
si mari grupuri de actori ce umplu aproape mereu

scena, dar cu un verbiaj suparitor al interpretilor,
care nu trece limita rampei spre public. Se
vorbeste prea mult in aceastd montare - e un
dialog al monoloagelor, se poate spune -, artificiul
devenind la un moment dat strident, intrucat
actorii sarjeazd deja propria lor atitudine de
discurs, iar ,grupurile de manevrd” dau uneori
impresia unei coordondri... browniene: par adicé,
sd se strdduie a improviza dinamica inexistenta,
dar necesard, a scenei. A fost inevitabila
comparatia cu geometria perfectd din Marele
inchizitor, montarea lui Peter Brook cu acelasi
text (fragmente din el, mai precis), astfel cd Un
poem ridicol a devenit doar un spectacol
obositor. Totusi, Ginkas, este un regizor de
exceptie, iar asta s-a vazut in picturalitatea
grupurilor de actori dispuse pe scend, care
construiau in unele momente adevarate tablouri -
asta s-a pierdut insd spre final in acea miscare
haoticd mai sus remarcata. Figura care Intr-adevar
umple scena e cea a Marelui Inchizitor
(extraordinarul Igor lasulovici) - uscat, apasat,
Intunecat, sceptic. Dacd ar fi redus ,bavura” din
jurul acestui moment, Ginkas n-ar fi avut decit
de castigat. Asa Ins3, spectacolul sdu e ca o slujba
ortodoxd pravoslavnicd: prea lungd pentru a te
tine in tensiunea spirituald necesard. Poate c&d
scdderea din Un poem ridicol s-a datorat si acestei
optiuni mai putin permeabile publicului
nevorbitor de limba rusd, Intrucat accentul a
cdzut In mare parte pe textul dostoievskian, prea
bogat in sugestii pentru a putea fi redat
intrutotul pe ecranul prompterului - si mult mai
accesibil, tocmai prin rigoarea transpunerii
scenice, in versiunea englezd a lui Brook.

De remarcat insd absolut impresionantul decor
imaginat de acelasi Serghei Barhin, care a
construit o adevdrati catedrald din cruci de lemn
de diverse dimensiuni, de la cAtiva metri la cativa
centimetri, doar, mirginitd de ziduri uriase,
strivitoare.

Seria de spectacole rusesti jucate in Festivalul
National de Teatru s-a incheiat pentru mine cu
Furtuna dupa Ostrovski, in montarea legendarului
Lev Erenburg de la Teatrul ,Pugkin” din
Magnitogorsk. O montare cu totul exceptionald,
cea mai bund din ,oferta” ENT 2008, dupa opinia
mea subiectivd, in orice caz unul din cele mai
bune spectacole ale festivalului. Erenburg ia un
text clasic rusesc, in mare vogd acum 40 de ani si
pe la noi, il monteaza la un teatru de provincie
din Rusia capitalist-tranzitorie (Magnitogorskul e
un oras din Muntii Urali, mare centru al
industriei miniere si de prelucrare, cam cum ar fi
la noi Resita), foloseste mijloacele cele mai simple
si construieste o capodopera.

Erenburg preia un text impovarat de excesele
hermeneuticii ideologice, incd de la vremea scrierii
sale, si-i redd farmecul si drama. Furtuna e o
cuceritoare si dureroasd poveste de dragoste,
consumatd in decorul bigot si primitiv al Rusiei
de la mijlocul veacului 19. Drama Katerinei,
tAnira care, ca mai tirziu eroinele lui Cehov,
viseazd sd-si depdseascd conditia de nevasta ce
trebuie s3-si iubeascd sotul mai mult plecat la
munci si trebuie sa-si respecte soacra ca si cand
ar fi sclava ei, iar pentru acest vis nesdbuit ca si
pentru relatia adulterind cu frumosul Kul4ghin va

plati cu viata, e abordatd de regizor ca edificu
orizontal al intrigii. Manevra e ingenioasa si
denotd simtul artistic al lui Erenburg: formula
teatrului realist folositd de Ostrovski, in care
apdreau caractere puternice, tipice pentru Rusia in
prag de prefacere de acum 150 de ani, nu mai e
spectaculoasd pentru publicul de azi; o poveste de
dragoste e insd mereu convingdtoare. Asadar,
accentul cade, in aceastd montare, mai ales pe
drama iubirii interzise si pe un anume pitoresc
rebarbativ al vietuirii de zi cu zi, pe care Erenburg
il ingroasd in adevirate gag-uri, unele in pragul
trivialului, fird sa-1 depdseascd, insd. Spectacolul e
gandit limpede ca o fars3, una tragici insi, care
permite anumite excese altfel de neacceptat.
Personajele sunt gandite in tuse nete, iar
interactiunea lor respectd limpede un cod social
rigid: Kabaniha e stdpéna absolutd a gospodariei,
fiul Tihon fiind doar un fel de executant docil al
poruncilor materne. Varia, Glasa, Feklusa si
Matriona au rolul de figuratie domesticd, in
diverse munci si obligatii casnice, iar Dikoi si
Kulaghin sunt egalii Kabanihei, cei care compun
yconsiliul” acestei comunititi Inchise.

Spectacolul se edifica secvential. Existd o
acumulare de elemente grotesti - ,ritualurile de
seductie” ale Glagei, care la un moment dat
impregneaza bliniile pregitite pentru masa cu
secretiile propriului sdu trup, pentru a-l cuceri
astfel pe inaccesibilul Tihon; de elemente
amuzante, in special secventele de grup -
alunecarea pe icrele scdpate pe jos e un astfel de
moment; de elemente ce pregétesc
deznodamantul - scena de dragoste de la inceput,
dintre Varia si Kudrias, are acest rol specular al
relatiei Boris-Katia. Moartea Katiei va cddea in
derizoriu lesne, pentru cd vine furtuna.

Montarea lui Erenburg se bazeazd pe citeva
abile linii de fortd regizorale. Decorul (conceput
de Alexei Votiakov) e extrem de simplu, spatiul
de prim-plan fiind delimitat de fundal printr-un
gard de care se sprijind mari scidnduri. Schimbarea
punctului de sprijin al acestora schimbd si spatiul
de joc, de la curtea Kabanihei la malul Volgai.
Uneori eroii chiar inoatd intr-un bazin din fundul
scenei, In Volga, adicd, aceste momente asigurdnd
spectaculozitatea montarii. Muzica (Vera
lametova) alterneazi doui leitmotive, unul usor
elegiac, celalalt usor lasciv, iar aceastd dubld cheie
melodici di dinamism ansamblului. In fine,
interpretarea actoriceascd, notabild, este netd, dar
sl nuantatd, nota de farsd permitind actorilor si
evolueze cu anumite artificii, marcind trisiturile
personajelor. S-au remarcat, prin ,forma”
partiturilor interpretate, Nadejda Lavrova
(Kabaniha), Anna Dasuk (Katerina), Lira Liamkina
(Dasa), Vladimir Bogdanov (Tihon), insi fiecare
actor ,s-a vizut” pe scend.

Furtuna e un spectacol la care se rdde mult,
care poate umple oricand o sald de teatru, care
poate fi ,sold out” si dupa o sutd de
reprezentatii. E insd si o demonstratie de relecturad
a unui text clasic in cheia perfecta pentru
spectatorii de azi, chiar cu riscul de a ,trivializa”
piesa lui Ostrovski. Aceastd actualizare foarte
ostrovskiand, foarte ruseascd, foarte satiricd, asa
cum si-o dorea si autorul piesei, face din
versiunea lui Erenburg cu Furtuna o capodopera.

|
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Protagonistii festivalului

Festivalul Uniunii Teatrelor din Europa, Cluj, 2 noiembrie-21 decembrie 2008

. Adrian Tion

and e vorba de a rememora aspecte

culturale notorii, mania de colectionar se

dovedeste operativa. latd cum. Am In fata
mea, pe masa de lucru, materialele publicitare si
informative adunate cu acribie si deferenti fati de
actul teatral din timpul Festivalului Uniunii
Teatrelor din Europa, desfisurat la Teatrul
Maghiar din Cluj in noiembrie-decembrie trecut.
O actiune pe care o receptez ca pe o normalitate
culturala. Sunt o multime de caiete de sali, caiete-
program, afige, publicatia festivalului Magazin (in
patru limbi), fluturasi cu rol de prezentare a unor
companii teatrale participante, ba chiar si
traducerea integrald a textului Dumnezeu ca
pacient, care a stat la baza spectacolului prezentat
de Compagnie Rumpelpumpel din Franta, in regia
lui Matthias Langhoff. Toate s-au adunat in
aproape doud luni de festival. Le privesc usor
emotionat, dar multumit ca posed dovezi
palpabile ale unor plasmuiri scenice desfasurate
sub ochii mei, vise ce au prins viatd pe diferite
scene europene, dar sunt amenintate cu
perisabilitatea inerents actului teatral. Inainte ca
ele si devind simple documente de arhiva sau
repere de suflet ale colectionarului care sunt,
vreau sd vad ce-mi mai spun azi, la doar cateva
sdptamani de cand forfota festivalului s-a stins in
oras. Toate poartd sdmburele din care se poate
reconstitui, la nevoie, pérti elocvente din
ansamblul coroanei fremitind de vitalitate,
oferite ca produs teatral inchegat. Toate incearcd
sd opreascd, sd retind ceva din curgerea
ineluctabild.

Onoarea de a deschide festivalul a revenit
legendarului om de teatru francez Roger
Planchon, devotat slujitor al teatrului absurd in
general si al lui Ionescu In special, care a
prezentat Amedeu sau scapi de el cu greu
(draguta si aceasta traducere a titlului, in fond
amuzantd, ca toatd desfdsurarea epicd a piesei).
Camera In care moare trecutul cuplului de batrani
addposteste un cadavru care tot creste. La
inceput, trecutul e frumos, apoi devine din ce in
ce mai hidos si mai greu de ascuns. Problema
cuplului este cum s& se descotoroseascd de
cadavrul poreclit Amedeu. Eugen Ionescu este un

punct forte atit pentru Roger Planchon cat si
pentru Tompa Gdbor, director de festival si
regizor de teatru ionescian ingenios tradus scenic
prin multe montari. Intalnire benefica, fructuoasd
pe care o punctez cu bucurie de fan
neconditionat Ionescu. Jocul actorilor te prinde de
la inceput in cavalcada de supradimensionari
burlesti ale realului si nu mai scapi de ele pana
cand personajul-scriitor dispare in final in Calea
Lactee. Montarea lui Amédée la Studio 24 ne-a
ardtat cd, desi avangarda a imbatranit, poate sd se
mentind la fel de sarmantd precum o sansonetd.

Cu Ella de Herbert Achternbusch, prezentat
de Teatro da Rainha din Portugalia, s-a inaugurat
Sala Studio a Teatrului Maghiar, un alt vis, un vis
vechi de cativa ani devenit realitate in noiembrie.
Intalnirea cu Fernando Mora Ramos (in dubl
posturd - regizor si interpret) a convins asistenta
printr-un discurs lung si coplesitor prin
dramatismul sdu, axat pe rememorarea
salbaticiilor naziste.

Teatrul Garibaldi din Italia a prezentat drama
celor doi imigranti italieni din America anului
1927, Sacco si Vanzetti, executati exemplar pe
scaunul electric pentru infractiuni minore. Un
memento extrem de actual si de tragic, scris si
regizat de Giuseppe Massa in spectacolul intitulat
Induntrul inimii. Unii actori, chiar si din alte
spectacole, precum Emiliano Brioschi si Giovanni
Prisco, au presérat in replicile lor cuvinte
unguresti, atrdgdndu-si simpatia spectatorilor.

Viazéand tot spectacole cu doi-trei actori, cu
decor minimal, am crezut ci invitatii n-au venit la
Cluj decat cu productii usor de transportat la
distante mari. Negutdtorul din Venetia, adus din
Serbia, de la Teatrul Dramatic Iugoslav, mi-a
infirmat pe loc aceastd idee incoltitd prematur in
capul meu. Un decor gigantic, impundtor, cu
imagini foto din ,falnica Venetie” a umplut
literalmente scena. Scenograf: Miodrag Tabalki.
Umilirea cdmadtarului evreu Shylock, dorinta lui
de razbunare cind se simte incoltit, mesajul
antirasist sunt evidentiate subtil de jocul inteligent
al actorilor. Tenta actualizdrii mesajului
shakespearian este motivata de regizorul Egon

Negutatorul din Venetia de Shakespeare, regia Egon Savin, Teatrul Dramatic Iugoslav, Belgrad

Savin in céteva cuvinte elocvente: “Problematica
piesei constituie una din marile traume ale
regiunii In care trdim”.

S-ar pdrea cd spectacolele Teatrului Maghiar
din Cluj si ale Teatrului Bulandra au fost cele mai
lungi. Crimd si pedeapsd in regia lui Yuriy
Kordonskiy a tinut cu sufletul la gura spectatorii
pe durata celor trei ore. O sintezd complex3 si
tensionatd a romanului dostoievskian, in care
scena patratd, de un alb imaculat, de tip studio,
asezatd in mijlocul spectatorilor, devine centru de
dezbatere si analizd a omului prins intre
Dumnezeu si diavol. De remarcat forta
interpretativd a colectivului format numai din
tineri alesi pe spranceand. Reprezentatia care a
incheiat lista invitatilor a fost Anatomie. Titus.
Céderea Romei in regia lui Alexandru Darie,
adaptare-prelucrare dupa Shakespeare de Heiner
Miiller. Lucrat pand in cele mai mici amdnunte,
spectacolul beneficiazd de o dezlantuire
impresionantd de forte care pune in miscare actele
de violentd si cruzime ce se tin lant. Tratare plinad
de dinamism a temei, aceastd anatomie a crimei
reuseste sd obtind efecte de respingere fermd a
scenelor excesiv de sdngeroase, ceea ce s-a si
urmadrit. Transpunerea este de un naturalism
feroce, macabru. Pe cine si ddm vina¢ Pe
Shakespeare¢ Pe Miller¢ Pe Alexandru Darie¢ Sau
pe istorie¢ Ca intr-o doard, imi vine in minte o
altd formd de sugestionare a ,cdderii Romei”.
Aceea din Romulus cel Mare, piesa lui Friedrich
Diirrenmatt, bazatd pe ironie, aluzie demolatoare,
parodie vitriolanta.

In Magazin 3, Matthias Langhoff, prezent la
Cluj, evocd amintiri despre Brecht, despre tatal
sdu, director la Deutsches Theater, despre
colaborarea si prietenia cu Heiner Miiller.
Desprind din interviul luat de Visky Andrds o
marturisire: ,Pentru mine teatrul este o actiune
politicd, cu adevirat, in sensul polisului grec”.
Douad spectacole din festival au apartinut
regizorului de reputatie europeand Matthias
Langhoff: Cvartet de Heiner Miiller si Dumnezeu
ca pacient, text adaptat dupd Céntecele lui
Maldoror scrise de Contele de Lautréamont.
Améandoud par a organiza, dupa spusele
regizorului, intr-un anumit fel, scandalul: ,Teatrul
(...) trebuie sd angreneze scandalul, s&- lase si
traiasci, si1 organizeze”. Amandoul apeleazi la
mijloacele vizualului ca suport al discursului si
extrapolare a spatialititii scenice. Dramatismul
Céntecelor lui Lautréamont eludeaz3 prin
tensiunea spovedaniei iconoclaste incongruentele
punerii In scend si fac din Dumnezeu ca pacient
unul dintre cele mai fascinante realiz3ri regizorale
intilnite in cadrul festivalului.

La coltul cu superlative se ridicd, indiscutabil,
recitalul actoricesc sustinut de Jacques Bourgaux,
numit simplu Don Quijote. Un spectacol la fel de
simplu, dar atat de vioi si antrenant. Atat de plin
de sugestii pe o scend goald! Un singur interpret
pentru mai multe personaje: Don Quijote, Sancho
Panza, Rosinanta, Dulcineea, hangii, gdini, géste,
armate intregi. O lume intreagd. Ba chiar doua:
lumea romanului si lumea autorului, cici e
prezent Cervantes insusi pe scend. Incap toate
astea in fermecdtorul Jaques Bourgaux¢ 1l privesc
pe fotografia din caietul de sald cum sta aplecat,
cu ména intinsd spre himerele sale. Cum s3 nu
incapa¢

Cate ar mai fi de spus! Rdmén cu materialul
documentar In fatd, instantanee- marturii, in timp
ce protagonistii de ieri se adancesc in tulburdrile
prezentului. Ce vii au fost pe scena festivalului!

|
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Intaia stagiune
ICR Lisabona
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muzicala a

. Virgil Mihaiu

Aniversarea Centenarului Todut In Portugalia

a 1 Decembrie 2008, ICR Lisabona a

celebrat ziua nationald a Roméniei printr'un

concert alcatuit in exclusivitate din lucrari
ale lui Sigismund Todutd (1908-1991). Nu se
putea gisi un loc mai adecvat dublei aniversari
(90 de ani de la unirea statald a provinciilor
romane si un secol de la nasterea
compozitorului si fondatorului institutiei
doctoratului in muzicologie din tara noastrd)
decét impresionantul Paldcio Foz din centrul
Lisabonei. Ca de fiecare datd, distinsa doamni
Anabela Martins Baptista, coordonatoarea
acestui focar cultural (girat de Cabinetul pentru
Mediile de Comunicare Sociald al Portugaliei), si-
a demonstrat deplina disponibilitate pentru
sustinerea valorilor noastre artistice. In pofida
timpului defavorabil, strilucitoarea Sala a
Oglinzilor s’a umplut de melomani avizi sd
asiste la un nou concert romanesc.

Intrucat Romania si Portugalia se situeazi la
extremitdtile europene ale lumii latine, iar
distantele 1i cam intimideazd pe finantatori, am
apelat pentru materializarea proiectului la trei
dintre cei mai valorosi instrumentisti romani
stabiliti pe pdmant lusitan: pianistul Constantin
Sandu, flautista Cristina Ioan si violonistul Radu
Ungureanu. Déruirea si competenta cu care au
abordat dificilul repertoriu todutian ma
determini sa le adresez felicitiri si multumiri
incd de la Inceputul acestei consemndri. Se poate
afirma ca prin arta lor cei trei interpreti au
reusit s3-i atragd pe auditori in sferele inalte ale
mugzicii culte a secolului 20, realizind totodati o
excelentd actiune de propagare a creatiei lui
Sigismund Todutd. De altfel, recitalul fusese
prezentat anterior, in primd auditie - cu un
succes ce avea sd se repete la Lisabona - si la
Conservatorul din Porto.

Programul a debutat cu Passacaglia, compusa
in 1941 (pe cand viitorul maestru era profesor
de muzici la Blaj). O bijuterie pentru pian solo,
anticipdnd ulterioara dezvoltare a
compozitorului, Indeosebi sub aspectul
sobrietatii si limpezimii formale. Avem de-a face
cu o cizelare/stilizare a substantei melodice a
unei colinde, pe care as asemdana-o modului cum
Brancusi 1si crea sculpturile pornind de la
arhetipuri din traditia autohtond. Reascultati azi,
dupd aproape sapte decenii, piesa rezistd la
proba de foc a sensibilititii noastre agresate de
toate -ismele imaginabile. Mai mult chiar: oferd
un fel de oazi sonord, ca o alternativd nepoluatd
la vacarmul de care suntem impresurati.

Sonata pentru flaut si pian nr. 1 a adus-o in
prim-plan pe juna si talentata flautistd Cristina
loan, formatd tot la Universitatea Nationald de
Muzicd din Bucuresti, ca si colegii ei de recital.
Ascultasem deja piesa, cu aceiasi interpreti,
intr'un recital anterior dat la Carnaxide (despre
care am relatat la timpul potrivit in revista de
culturd Tribuna). Evident, intre timp tandemul
s’a mai rodat, iar evolutia de la Lisabona a avut
o coerentd si fluentd superioare. Desi este vorba
despre o lucrare din anii negri ai stalinismului
(1952), a(Dtitudinea clasicizantd, imperturbabila,

aproape de sfidare a efemerului politizat,
transpare de-a lungul Intregii piese, perfect
echilibrate din punct de vedere canonic.
Compozitorul pare a-si gasi un refugiu in lumea
(incd) nealteratd a cantului popular - cu
neasteptate divagatii ludice (imitatia tambalului
pe clape), dar si cu o cantilend intonatd “doinit”
la flaut, in partea mediana - posibild aluzie la
universul pastoral ce-i va fi inspirat lui Blaga
teoria spatiului mioritic. Receptatd la inceput de
secol 21, Sonata Isi mentine prospetimea si forta
de captare a unor auditori situati pe cu totul alte
coordonate geografice si temporale decat cele
initiale.

Trei schite pentru pian, compuse in 1944,
atesta deja soliditatea (pe care in lipsd de alt
termen as numi-o) neo-clasicd a componisticii lui
Sigismund Todutd, in pofida unor asumate
infuzii impresioniste. Atat aici, cit si in Sonatina
pentru vioard si pian (1981) pusd In scend con
brio de cidtre Radu Ungureanu si Constantin
Sandu, compozitorul eludeazi clasificarile
prestabilite. Paradoxal, desi actioneazi in
cunostintd de cauzd pe multiple registre stilistice,
opera lui Todutd rezistd durei probe a timpului
tocmai prin forta inefabild a propriei creativitati.
Reactia entuziast-spontani a publicului
portughez - dupd cunostinta cu acest quasi-
necunoscut, aici, contemporan al lui Fernando
Lopes-Graca (1906-1994) - mi s’a parut elocventa
pentru virtutile universale ale muzicii lui
Sigismund Todutd. Bund impresie confirmata si
de catre criticul en titre al cotidianului Didrio de
Noticias, Bernardo Mariano.

Centenarul Todutd in Portugalia a beneficiat
si de competenta prezentare, conceputd special
pentru aceastd ocazie de cdtre Adrian Pop
(actual rector al Academiei de Muzicd ,G.
Dima” din Clyj si discipol al celui aniversat) si
oferitd spectatorilor sub forma unei brosuri
traduse in portughezd de Anca Doina Milu-
Vaidesegan si pusé in pagind de Roxana
Ripeanu.

Colinditori maramureseni in mari catedrale

Pentru al treilea an consecutiv ICR Lisabona
aduce colinde roménesti In mari catedrale
lusitane. Cu inestimabila sustinere a parintelui
Marius Pop, parohul bisericii ortodoxe roméane
din Lisabona, in decembrie 2008 a sosit in
extremitatea occidentald a Europei corul
Arhanghelii, reprezentand clerul ortodox din
judetele de nord-vest ale tarii - Maramures si
Satu Mare. Gratie exemplarei deschideri
ecumenice manifestate de preotii Luis Manuel
Pereira da Silva si Miguel Ponces de Carvalho -
parohii impozantelor Sé Patriarcal (Catedral de
Lisboa) si Basilica da Estrela - concertele au avut
loc in ambianta unor edificii de referintd pentru
istoria Portugaliei. (Amintesc aici doar doud
evenimente, situate la extremitatile spectrului
temporal: S Catedral a fost construitd in stil
romanic, dupd recucerirea Lisabonei din maiinile
arabilor /1147/ de catre primul rege al
Portugaliei, Dom Afonso Henriques, iar in
Basilica da Estrela au avut loc ceremoniile

i - T — - . e
Corul Episcopiei de Maramures si Satu Mare - Concert
de Criciun 2008 la Basilica da Estrela din Lisabona

funerare nationale, la moartea Amaliei
Rodrigues, in 1999). Cunosteam deja interesul
publicului portughez pentru muzica ortodoxd de
sorginte bizantind, manifestat la precedentele
concerte oferite - in 2006 si, respectiv, 2007 - de
catre grupul coral Theotokos din Bucuresti si
corala Facultatii de Teologie Ortodoxd din Cluj.
Si de data aceasta, catedralele au fost arhipline,
iar reactiile spectatorilor de-a dreptul entuziaste.

Desi activeazi in actuala formuld doar de trei
ani, corul venit din nordul Romaniei poate
rivaliza cu marile ansambluri profesioniste de
muzicd religioasd. Cred cd meritul principal ii
revine pdrintelui Aurelian Covaciu, profesor de
muzicd sacerdotald si corald la Seminarul
Teologic din Baia Mare - un dirijor competent,
cu o gesticulatie expresiva si de o reald
sensibilitate, ce reuseste sa-i “electrizeze” atat pe
coristi, cat si pe spectatori. Intr'o epoci a
aliendrii individuale, cei 24 de cAntdreti si
dirijorul lor etaleazd o coerentd demna de
invidiat. Se stie cate dificultati intdmpind in
zilele noastre mentinerea in viatd a oricirei
grupdri muzicale. De aceea, e cu atit mai
admirabild tenacitatea cu care acesti preoti stiu
sa depdseasca obligatiile familiale si profesionale,
spre a participa la repetitiile tinute alternativ in
capitalele celor doud judete. Ca un exemplu de
solidaritate, amintesc si faptul ci jumd&tate dintre
interpreti au venit la Lisabona pe cheltuiald
proprie, spre a nu diminua efectul artistic,
intrucit ICR putea finanta numai deplasarea a
12 persoane.

Pentru romdnii stabiliti in Portugalia,
asemenea concerte reactiveaza profunde resorturi
emotionale. Dar si melomanii portughezi sunt
impresionati de aceastd marturie sonord a unor
rdddcini crestine comune, exprimatd insd
conform traditiei ortodoxe, doar prin vocea
umand neacompaniatd de instrumente.
Programul a cuprins preponderent colinde de
Criciun roménesti, in superbe aranjamente
concepute de Dumitru G. Chiriac, Tiberiu
Brediceanu, Gheorghe Cucu, Francisc Hubic,
Nicolae Lungu, Teofil Coste, Gheorghe Soima,
Ioan D. Chirescu, loan Brie, Alexandru
Podoleanu, Ion Costescu, Gabriel Popescu, Ion
Runcu, Maxim Vasiliu, Vasile Pop Béleni,
Constantin Dragusin. Am savurat, de asemenea,
o secventd din Oratoriul de Criciun de Paul
Constantinescu, ca si cantece religioase din
traditia italiand, rusd, germand, francezi si
englezd. Corul beneficiazd de talentul de aranjor
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al parintelui Marius Laz3r (cunoscut mie din anii
1990 ca membru al grupului Colinditorii de
Cluj, cu care am realizat un album discografic in
Elvetia), precum si de valorosii solisti Darius
Coltan, loan Socolan, Florin Thira, Vasile Cupse,
Sebastian Riciard Lakatos.

Bogitia armonicd a polifoniilor intonate de
citre acest amplu cor s’a integrat de minune in
acustica celor doud grandioase edificii. Efectul de
ansamblu putea fi comparat cu o imensi “orgd
vocald”. Acesti preoti-cAntireti stipanesc arta de
a revela, in egald masurd, continuturile sacrale si
umane ale colindelor noastre. Indriznesc s3
afirm ci una dintre principalele virtuti ale
genului muzical in cauzd constd tocmai in
echilibrul siu funciar, in capacitatea de a
restabili o pace spre care aspirdm, dar pe care
existenta mundani cel mai adesea ne-o refuzi.
Redarea nuantatd, atagant, a unor asemenea
inefabile continuturi dd masura valorii acestor
Arhangheli ai traditiei coral-eclesiastice
romanesti. In plus, acelasi echilibru se regéseste
si la nivelul formei muzicale - un concentrat de
virtuti ancestrale, slefuite insd dupa legile stiintei
muzicale post-romantice.

Se simte cd interpretii sunt incércati de
energiile tinuturilor natale, de reminiscentele
copildriei, de verticalitatea si dinamismul
“oamenilor dintr'o bucatd” intre care au crescut
si s’au format. (Cei ce subestimeazd importanta
intrdrii In viatd ar merita si mediteze la acest
fragment din volumul Firdme de memorii al lui
José Saramago, primul scriitor portughez distins
cu premiul Nobel pentru literatura: “In aceste
locuri am venit pe lume, de aici, cdnd incd nu
aveam doi ani, parintii mei, migranti impinsi de
nevoi, m’au luat la Lisabona, spre alte moduri
de a simti, de a gandi si de a trdi, ca si cum
faptul de a m3 fi n3scut unde m’am néscut ar fi
fost consecinta unei erori a intdmpldrii, a unui
moment in care, Intdmplator, destinul era
distrat, si pe care inci 1i stitea in putere s’o
corecteze. N’a fost asa. Fird ca cineva si-si dea
seama de asta, copilul isi intinsese cArcei si
radacini, simanta fragild care eram pe atunci
avusese timp sd calce lutul solului cu picioarele
sale minuscule si nesigure, ca s primeasca de la
el, pentru totdeauna, amprenta originald a
padmantului, acest fund miscdtor al imensului
ocean de aer, acest mal, cAnd uscat, cdnd umed,
compus din resturi vegetale si animale, din
rdmdsite de tot si de toate, de roci méicinate,
pulverizate, de multiple si caleidoscopice
substante care au trecut prin viatd si s’au intors
la viat3, agsa cum se intorc sorii si lunile,
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inundatiile si secetele, gerurile si caldurile,
vanturile si acalmiile, durerile si bucuriile,
fiintele si neantul.” / traducere de Georgiana
Barbulescu)

Un intreg bagaj existential, consolidat prin
asumarea fireasci a credintei. Insi toate acestea
ar rAimane ineficiente esteticeste, daci nu ar
exista indubitabilele Insusiri muzicale ale
ansamblului: diversitatea timbrurilor si
armonizarea lor, frazarea frumos cizelats,
acordajul fin, dinamica bine dozat3, articularea
pasajelor muzicale, buna coordonare dintre
sectiunile corului. Desi isi mentine caracterul
eminamente religios, o asemenea prestatie
devine si mai convingdtoare prin pasiunea si
competenta artistic invederate de cantireti. li
am ca martori, pentru asertiunile elogioase
schitate mai sus, pe sutele de spectatori ce au
asistat la concerte si aplauzele lor furtunoase.
Tin sd consemnez cd printre cei cu lacrimi in
ochi se aflau destui portughezi...

Corul a fost Insotit de catre prelati ai
Episcopiei de Maramures si Satu Mare: Iustin
Sigheteanu, episcop, pr. Vasile Augustin, vicar, si
pr. Teodosie But, secretar. In alocutiunile sale,
episcopul Iustin a vorbit despre importanta vietii
spirituale, despre valoarea simbolicad a acestui
“pelerinaj coral” - reprezentanti ai unicului
popor latin de credintd ortodox-bizanting,
cantind In marile catedrale ale extremitatii
occidental-europene. De asemenea, ierarhul
maramuresan a amintit indemnul adresat
romanilor de Papa loan Paul II (in timpul primei
vizite efectuate de c3tre un suveran pontif intr'o
tard majoritar ortodoxd) - acela de a-si mentine
identitatea, iconografia, imnografia si traditiile
proprii. La concertul de la Basilica da Estrela a
asistat E.S. dl. Gabriel Gafita, ambasadorul
Roméniei in Portugalia, impreund cu numerosi
membri ai Ambasadei noastre. In prag de
Créciun, coristii au oferit de asemenea un recital
de colinde diasporei roméne, la biserica
ortodoxd roménd din Lisabona, pastoritd de
infatigabilul parinte Marius Pop.

Indubitabil, quasi-totalitatea invitatilor primei
Stagiuni Muzicale Roméne la Lisabona
(septembrie-octombrie-noiembrie-decembrie
2008) ar merita si intre in atentia celor 17 ICR-
uri care functioneazi actualmente la turatie
maximi pe Glob.

O comparatie
fortata

(Urmare din pagina 23)

Germania din 2005 si cele din Roméania din 2008
au fost diferite substantial. Am aritat mai intai ci
social-democratii si crestin-democratii din
Germania nu au avut practic alternativd. Am
vazut apoi cum PSD si PD-L, iIn Romania, aveau
portite deschise, ba chiar au negociat la mai multe
capete pand In ultimul moment.

Un argument suplimentar este modul in care
presa din cele doud tari a relatat imprejurdrile in
care s-au desfasurat alegerile si discutiile pentru
formarea unei coalitii dupa ziua votului. Din
motive de spatiu, nu are sens si redau acum
fragmente sau referinte prea ample la presa din
Germania anului 2005, cat despre relatérile din
presa roméaneasca de dupd alegeri, sunt convins ca
cititorii sunt familiarizati cu ele. Nu am vreo
indoiald cd presa germand, fard discutie mai
profesionistd decat cea din Romania, nu ar fi
ezitat s3 relateze, de exemplu, despre campania
pro PD-L dusd de Mitrea in toaletele
Parlamentului (Cotidianul sau Evenimentul Zilei,
9 decembrie 2008) sau despre tentativele nocturne
ale lui Nistase de a forta o aliantd a PSD cu PNL
(Gandul, 10 decembrie 2008). Presa din Germania
ar fi fost chiar mai predispusd sd surprindd
aspecte mai putin conventionale ale negocierilor
pentru formarea noului guvern, tindnd cont c4,
spre deosebire de Romaénia, acolo mai toate
marile publicatii au o orientare politicd asumat,
astfel c& orice pas gresit al partidului advers ar fi
fost imediat taxata.

Rimaéne sd vedem cum va functiona aceastd
mare coalitie in versiune romaneasca. Personal, nu
ii dau mai mult de doi ani. Cred ci dupa alegerile
prezidentiale din acest an va incepe din nou
rizboiul. Inci nu stiu daci ar fi bine sau ar fi riu
sa reziste. Dacd va rezista, s-ar putea spune ca
cele doud partide demonstreazd maturitate si
responsabilitate, dar la fel de bine s-ar putea
spune cd interesele politice care le unesc sunt mai
puternice decat doctrina sau discursurile de
campanie, ceea ce ne-ar face sd ne intrebdm, pe
bund dreptate: Mai au vreun rost pluralismul
politic si alegerile¢

Despre magie si alti
demoni jucausi

(Urmare din pagina 36)
cautd in zadar un paradis al Clujului care s-a
pierdut sau a fost pierdut prin nepésare, precum
isi pierde si arhitectura contururile si
monumentalitatea cdnd trece In primul plan al
lucrarii, inspre realitatea contemporand noud.
Ah... si sd nu uitdm ci in zborul lor acestia nu au
unde si opreascd (fina trimitere la aglomeratia
orasului si la lipsa spatiilor de parcare¢), negésind
statia mult cdutatd... Printre cei dominati de
realitate, in 2008-2009 mai sunt si cativa visitori
care plutesc, cu ajutorul mijloacelor vechi si cu
principii demodate... cine stie spre ce¢!

Restul este politicd, dezbdtutd si comentatd de
doi putti, care se reasigurd reciproc pe un fond
labirintic, cu intrarea, iesirea si sensul de mers
incerte. Un nivel mai jos politica mondiald se

transeazd, pe un ton sdgalnic interogativo-
afirmativ, intre simbolul american Mickey Mouse,
un desen animat amuzant, creat in anul 1928,
devenit icoand a companiei Walt Disney, si
Napoleon Bonaparte, personaj celebru, mai putin
comic, simbol al Frantei, ca lider al Noii Europe
Unite. In aceeasi notd suntem invitati s ne
pastrdm zdmbetele la contactul violent dintre
capetele noastre si grelele sfere ale: economiei
globale, a politicii si a vietii personale. In urma
loviturii, ne sund in cap coloana sonord a
yBalshoi performance-ului” cu o trimitere cinicd
spre razboiul ca actiune totald, avand ca decor
posterul-afis al Super-Fratilor-Brothers, Lenin si
Superman (in vremurile dinaintea consumismului,
care l-au impins spre probleme de dietd si de
hrand surogat, dar si spre schimbarea mesajului
ideatic), iar ca sponsori firma producdtoare de
yDra-Cola” mereu ,Light Culture” cu efecte
benefice si intiritoare de moral.

Realizatd intr-o notd mai personald, ultima
vraji de comprimare a timpului, cu care Andor

Kémives alege sd-si uimeascd audienta, ni se
reveleazd prin reflectarea sa In trecut: prin
propriul viitor si in viitor, prin propriul trecut.
Aceasta contradictie este intretinutd prin
atmosfera creatd de asocierea dintre desenul
realist ales pentru tinerete si vigoare si cel cu o
notd ludicd, naivd pentru varsta intelepciunii dar
si prin initiativa de a provoca la un dialog incitant
bunic - tati - fiu. Intre ele, entitatea - Andor
Komives - se regdseste in transparentele
fundalului cu care ne-a obisnuit si care sustine
personajele, le pune in evidentd, punctidnd esenta:
el este magicianul care a ndscocit si s-a ndscocit,
creatorul care se joacd cu propria sa existentd si
care se poate crea si recrea pe sine si cu atat mai
mult poate sfida timpul si spatiul.

Jar in loc de concluzii, nu pot decét si citez
din ,clasici in viatd”, amintindu-vd ci ,God loves
you!” si nu uitati ¢ "Dacd nu existati virtual, nu
existatil” asa c3 please communicati, OK¢!
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Fecunditatea editoriala a unui

an centenar

. Stefan Angi

nul 2008 - o sutd de ani de la nasterea lui
Sigismund Todutd, unul dintre ctitorii
cademiei de Muzicd "Gh. Dima" - a

prilejuit o largd activitate cultural-muzicald
incepand cu concerte, recitaluri camerale,
concursul de interpretare si termindnd cu
simpozionul international avdnd ca temd viata si
activitatea Maestrului. Ecoul a fost cel asteptat
atat pe plan international, cét si pe plan
national, inclusiv in patria sa mai intima din
Cluj Napoca. Drept dovadd amintim CD-ul
comemorativ editat in Spania de catre fostul
student al Alma Mater-ului muzical clujean,
Corneliu Madru, cuprinzind pe undele sonore
ale amintirilor toate momentele mai importante
ale evenimentelor aniversare. Discul va
reprezenta cu sigurantd un moment deosebit in

mia de Muzicd *Gheorghe Dima®

Editura MediaMusica

apropierea culturilor muzicale romanesti si
spaniole la care autorul discului a contribuit si
contribuie in permanentd. Pe plan intern, pe
langa ecourile publicistice ale paginilor de
revistd si cotidiene, de specialitate si de culturd
generald, amintim, Inainte de toate,
importantele aparitii ca volumul omagial
S.Todut3, si volumul Lucrdri de muzicologie
XXII precum si revista Intermezzo. Daca
volumul omagial a aparut imediat dupa
evenimentele aniversare din primdvara anului
2008, noul Inceput al anului universitar, toamna
2008, a fost intdmpinat de celelalte doud aparitii
amintite mai sus. Ambele - volumul Lucrdri de
muzicologie XXII (redactor sef - prof. univ. dr.
Gabriel Banciu, tehnoredactor - Ioana Balbaki,
coperta si traducerea rezumatelor - Corina
Ceclan), respectiv revista Intermezzo (redactor
responsabil de numdr - Elena Chircev, redactor
corector - Elena Sorban tehnoredactare - Corina
Ceclan) au fost ingrijite, redactate si publicate
de catre Academia de Muzicd “Gh. Dima”.
Volumul Lucrdri de muzicologie reprezinta al
doilea moment consacrat activititii maestrului
S.Todutd. Primul, cel de-al 14-lea, a aparut cu
ocazia sirbatoririi a celei de-a 70-a aniversare a
compozitorului (1978). Acum, la treizeci de ani,
volumul de fatd, cu cele 21 de studii analitice

apdrute de sub condeiul compozitorilor si muzi-
cologilor de frunte din Cluj, din tard si peste
hotare, nu este numai o simpld continuare a
cercetdrilor de acum 30 de ani, ci reprezintd
totodatd o retroactivd sintezd a preocupdrilor
muzicologice si studiilor todutiene de pe intreg
cuprinsul tarii si nu numai. Astfel, volumul
devine oglinda stralucitoare a forumului stiinti-
fic muzicologic, care, profund interesat de viata
si activitatea maestrului scolii clujene, reflectd
edificator directiile principale de cercetare teo-
retice si practice, componistice si interpretative
ale cadrelor didactice, precum si cercetdrile stu-
dentilor in egald masurd. Impartite pe doud seg-
mente - 1. Istorie si sistematicd, II. Analize mu-
zicale - studiile volumului, pornind de la univer-
sal si ajungand la cercetdri particularizate, chiar
microscopice, oferd o lecturd pe cat de consis-
tentd, pe atdt de accesibild, concepute fiind
intr-un stil diafan, transparent, chiar si in cazul
analizelor de strictd specialitate. Astfel, zonele
cu caracter mai general, ca retorica todutiang,
istoriografia activitdtii maestrului, analiza creati-
ilor sale corale, rememorarea conducerii de citre
maestru a doctoratelor, sau marcarea paralelei
istorice Blaga - Todutd, precum si reactualizarea
preocupdrilor teoretice si practice ale studentilor
fatd de scrierile muzicologice ale maestrului -
sunt urmate de aspecte analitice legate de creati-
ile camerale, liedurile, dar si componistica sim-
fonicd si nu In ultimd instanti scenici, a mare-
lui compozitor clujean.

Modul de lecturare a volumului oferd mai
multe posibilitati. Datoritd structurdrii sale
foarte bine gandite, el poate fi citit pagind cu
paging, de la alfa la omega. Dar, oricAnd poate
fi construit si evidentiat din corpusul studiilor
un anume moment de discontinuitate, care per-
mite oprirea la orisicare dintre studiile cuprinse,
ele avind deci nu numai un caracter relational
cu tot intregul volumului, dar si un statut
stiintific independent intr-un mod absolut.

Coperta volumului indic foarte sugestiv si
noul an de aparitie al seriei Volumelor de muzi-
cologie, conceputa coloristic si grafic intr-un
mod deosebit de captivant. In partea centrald a
copertei intdlnim, sub forma unui mic ecran
TV, “copertd a copertei”, o sectiune transversald
simbolicd a cuprinsului. De aceastd datd “micul
ecran” il prezintd pe maestru in fotografie si ne
anuntd despre centenar. Volumul este realizat de
editura MediaMusica a Academiei “Gh. Dima”
si a apdrut cu sprijinul Administratiei Fondului
Cultural National.

kK ok

Revista Intermezzo a Academiei de Muzica
“Gh. Dima” Cluj-Napoca poartd titlul intr-un
mod simbolic, sugerdnd continuitatea pre-
ocupdrilor editoriale ale institutului. Am mai
intalnit de-a lungul anilor si deceniilor staruinte
de a marca prin reviste proprii viata si activi-
tatea institutului. Astfel, au apédrut micile vol-
ume in mijlocul secolului trecut, cu titlul Din
activitatea cercurilor stiintifice studentesti (1956,
1957). lar apoi Intermezzoul apare ca revistd
studenteasca in 1969, 1970 si 1971. O noud si
unicd aparitie ca revistd de culturd si artd edi-

intermezzo

L& ol &

septembrie 2008
anul |, nr. 1

Revista Academiei de Muzicd “Gheorghe Dima™ Cluj-Napoca

Centenar Sigismund Todutd e Editorial . Cronica e
Documenta ® Interviu e Evocéri * Studia e Recenzie
Academica e Studia Doctoralia . In memoriam .
Estudiantina ®* Granturi * Prezente clujene peste hotare *
Semnal . Editura MediaMusica . Eveniment

tatd de Academia de Muzic3, o regdsim cu
ocazia aniversdrii a 75 de ani de existenti a
Academiei “Gh. Dima” in 1994. lar acum
Intermezzoul, ca revistd trimestriald de activi-
tate muzicald a Academiei “Gh. Dima” se afli la
primul sdu numar. Multitudinea rubricilor - edi-
torial, cronica, documenta, interviuri, evocari,
studia, recenzii, academica doctor honoris
cauza, studia doctoralia, in memoriam, estudi-
anta, granturi, prezente clujene peste hotare,
semnal, eveniment si altele - reflectd edificator
caracterul deosebit de bogat al continutului
revistei. In sectiunea longitudinald a acestui
cuprins, filonul conducétor expune pe primul
plan evenimentele todutiene ale anului 2008. In
acest sens, numarul 1/2008 al revistei
Intermezzo reprezintd o fireascd continuare a
transmiterii ideilor cuprinse si sistematizate in
sus-amintitul volum de muzicologie. Desigur,
rubricile cuprind si alte teme stiintifice sau artis-
tice, inclusiv editoriale. Retinem criticile si
cronicile prezentate despre bogatul repertoriu
simfonic, cameral, si scenic al anului 2008, orga-
nizate sub custodia Academiei de Muzica. Cele
peste 80 de pagini, prin grafica lor deosebits,
coloratd, prezentand fotografii, portrete, instan-
tanee, evenimente scenice din bogatul an cultu-
ral-muzical 2008, aduc un plus de valoare
continutului revistei. Iar coperta ingrijitd de
Corina Ceclan este o reusiti atit in coloristica
sa, cit mai ales prin minunata frizd despre muz-
ica medievald-renascentistd preparatd de
tehnoredactor.

Suntem convinsi c& atit publicul clujean, cat
si toti melomanii, studenti, cadre didactice si
specialistii din domeniile artistice ale muzelor
fratesti vor avea o adevaratd placere citind si
rememorand evenimentele expuse in studiile,
eseurile, cronicile si memoriile revistei, cireia cu
ocazia primului numdir nou 1i dorim o continui-
tate lin&, dar plind de noi si noi evenimente pre-
cum si succese depline in rdndul cititorilor.
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CineMAiubit, un festival

. Ioan-Pavel Azap

el mai important reviriment cultural din

Roménia postdecembristd s-a produs intr-un

domeniu ciruia aproape nimeni nu i-ar fi
acordat nici cea mai mic sansé: cinematografia!
Daci pand in 1989 filmele roméanesti aveau faima
nedoritd de a se situa In categoria celor mai proaste
din lume - cu exceptii notabile, dar care n-au reusit
s& coaguleze -, In primii ani de dupa ’89, in
virtutea capitalului de simpatie obtinut gratie
experientei/experimentului primei revolutii
transmise in direct la televiziune, cineastii roméani
au ,bantuit” o vreme prin festivaluri, obtindnd chiar
si citeva premii de conjuncturd, dupa care, spre
sfarsitul ultimului deceniu al secolului trecut,
festivalurile se fereau iardsi de filmele romanesti ca
de ciuma. Din vechea gardi a regizorilor roméani
singurul care si-a pastrat decenta in tot acest timp a
fost Nicolae Margineanu (probabil ca ceilalti
regizori nationali ,de top” nu au avut-o cu adevérat
niciodatd), iar la debuturi in fortd, care au si
confirmat ulterior, pot fi amintite doar doud nume:
Nae Caranfil si Radu Mih&ileanu. Daci ludm In
calcul cd Radu Mihiileanu este de fapt regizor
francez de origine romana, cele doud debuturi se
dovedesc a fi, vorba bancului, unul singur. 2000
poate fi considerat ,Anul Zero” al cinematografiei
romdne: este primul an In care, dupd multe decenii,
pe piatd nu a iesit nici un film roménesc. Abia in
2001 debutul lui Cristi Puiu cu Marfa si banii didea
sperante optimistilor incurabil - cati or mai fi fost si
aceia. Au mai trebuit s3 treacd cinci ani, citeva
debuturi remarcabile (Sinisa Dragin - In fiecare zi
Dumnezeu ne sdrutd pe gurd / 2001, Cristian
Mungiu - Occident / 2002, Radu Muntean - Furia
/ 2002, Cilin Peter Netzer - Maria / 2003, Titus
Muntean - Examen / 2003) si doud ,recidive” (Nae
Caranfil - Filantropica / 2002 si Cristi Puiu -
Moartea domnului Lazarescu / 2005) pana la
miraculosul an 2006, in care din 12 premiere
romanesti am avut parte de cinci filme de exceptie:
Cum mi-am petrecut sfrsitul lumii (Catalin
Mitulescu), Hartia va fi albastrd (Radu Muntean), A
fost sau n-a fost¢ (Corneliu Porumboiu), Ryna
(Ruxandra Zenide), Legaturi bolnadvicioase (Tudor
Giurgiu). Prin mai putine titluri - desi mai
spectaculos, dacd ne gindim la Palm d’Or-ul
castigat de Mungiu -, 2007 si 2008 au consolidat
statutul cinematografiei romanesti prin filmele
semnate de: Cristian Nemescu (California
Dreamin’), Cristian Mungiu (4 luni, 3 sdptdméni si
2 zile), Nae Caranfil (Restul e tacere), Radu
Muntean (Boogie). (Nu poate fi ignorat nici faptul
cd, In paralel, in Roménia au continuat sa se
produca filme din ,tagma” celor mai proaste din
lume. Nu le amintesc aici din lipsd de spatiu, dar si
pentru cd nu acesta este scopul demersului nostru.)

Tot cinematografia, in ciuda tuturor scandalurilor

legate de modul de jurizare a scenariilor de cétre
CNC sau de finantarea de citre stat a filmelor, ne
oferd cel putin doud exemple in ceea ce priveste
punerea in aplicare la modul consecvent si
profesionist a unor proiecte defel provinciale sau
balcanice. Primul, mult mai vizibil si de cert nivel
european, este Festivalul International de Film
Transilvania (TIFF) de la Cluj, a carui prim3 editie a
avut loc in 2002. Cel de-al doilea, mai mult o
manifestare “de nisd”, strict pentru profesionisti,
este Festivalul International de Film Studentesc de
Scurtmetraj CineMAiubit, organizat de
Universitatea Nationald de Art3 Teatrald si

Cinematografica “I.L. Caragiale” Bucuresti si
Fundatia CineMAiubit cu sprijinul Centrului
National al Cinematografiei si al Uniunii Cineastilor
din Roménia. Asupra acestuia din urma ne vom
opri in cele ce urmeaza.

Prima editie a CineMAiubit a avut loc in
decembrie 1996, ajungénd in decembrie trecut la
cea de-a Xll-a, festivalul facand o pauzi fortatd in
2005. In 2008 (8-11 decembrie, avand drept locatie
cinematograful Studio) pentru premiile puse in joc,
acoperind practic toate compartimentele de studiu,
au concurat filme din: Argentina, Bulgaria,
Columbia, Germania, Israel, Italia, Marea Britanie,
Mexic, Polonia, Slovacia, S.U.A. si Roménia. De
asemenea, au fost prezentate retrospective ale unor
scoli de film din: Columbia, Germania, Israel si
Roménia (Universitatea Sapientia din Cluj).
Interesul semnatarului acestor randuri s-a
concentrat pe filmele studentilor roméni, scoala ca
institutie de invatimant fiind, cd ne place sau nu, si
o si folosesc un cuvant atit de uzitat incat poate ci
e mai bine si nul cititi, pepiniera viitorilor creatori
de film din Roménia: regizori, actori, operatori,
sunetigti s.a.m.d. Spre deosebire de editiile
anterioare, cand din pluton se detasau cu usurinta
dous, trei titluri, de data aceasta filmele studentesti
au fost mai omogene, mai apropiate valoric: cele
bune au fost... bune, iar cele ,slabe” sensibil
superioare rateurilor din anii trecuti. Nu voi epuiza
lista premiilor/premiatilor, voi trece doar in revista
filmele care meritd sa fie vazute (dacd, printrun
miracol, vor fi difuzate de posturile de televiziune)
si autorii pe a caror viitoare posibild filmografie se
poate miza.

Revelatia editiei a fost Anamaria Chioveanu,
recompensatd cu Premiul special al juriului pentru
Lungul drum spre cas3, la care se adaugd si o
Mentiune pentru interpretare acordatd celor doua
protagoniste: Nicoleta Manzu Héncu si Corina
Moise. Povestea a doud tinere blocate noaptea
tarziu la margine de Bucuresti, fard bani si lipsite
astfel de posibilitatea de a lua un banal taxi, este
dirfjatd cu méani sigurd de tandra regizoare, care
depdseste nonsalant anecdoticul, vadind o reald
apetentd pentru subiectele ,mdrunte” dar avand
Incarcdturd emotionald si relevantd psihologica.

Lipsit de complexe, Barna Nemethi (Premiul
pentru regie film documentar la editia 2006, pentru
Urmuz) se ambitioneazi si demonstreze c3, desi
supralicitatd In cinematografia roméand, parabola nu
este depdsitd sau vetustd. Si, manuitd cu
dezinvolturd si netributard conjuncturalului -
precum in Rien ne va plus, care i-a adus lui
Nemethi Premiul de regie ,Cristian Nemescu” -,
metafora, parabola cinematograficd se dovedeste
viabild. Rien ne va plus si-a mai adjudecat: Premiul
de imagine - Claudiu Ciprian Popa, Premiul pentru
interpretare masculind - Richard Bovnoczki,
Premiul de sunet ,Andrei (Otto) Toncu” - Filip
Muresan (recompensat si pentru Coridorul Iui
Statxovici, r. Vlad Fenesan).

Premiul Criticii i Premiul Cinemagia pentru film
roménesc pe peliculd a revenit lui Gabriel Achim
pentru Bric-Brac (selectionat la Berlin la
scurtmetraje, aldturi de Renovare al lui Paul
Negoescu), un joc de-a cinematograful inteligent si
subtil, ce atrage atentia asupra unui regizor de
vocatie de care speram sd auzim, sa-1 vedem pe
ecrane mai bine zis, cat mai repede.

UNIVERSITATEA NATIOMALA DE ARTA TEATRALA 51
CINEMATOGRAFICA *| L CARAGIALE
BUCURESTI

ARGENTINA
BULGARIA
COLUMEIA
GERMANIA
ISRAEL
ITALIA
U.K.

MEXIC
FOLONIA
SLOVACIA

S,U.A.
ROMANIA

Premiul pentru interpretare feminind a fost
adjudecat fard probleme de Andreea Gromosteanu,
pentru rolul din absolut savuroasa comedie Pentru
el, in regia Stancadi Radu (Marele Premiu in 2007
pentru Stefan).

Lui Zombie Infectors 3 - in regia lui Nicolae
Constantin Tanase, pe un scenariu de Raluca
Manescu - ar fi putut si- revind foarte bine
Premiul pentru regie, daci n-ar fi fost subiectul
exotic, exploatat eficient si profesionist pentru
prima datd in filmul roméanesc: o parodie
inteligent3 a filmelor horror (americane) cu zombie
in prim-plan. Premiat pentru: montaj - Speranta
Géneci, scenografie - Georgiana Savutd, si pentru...
afis - Tudor Vladimir Panduru.

De retinut Premiul pentru film de fictiune in
format digital, acordat Ceciliei Felmeri de la
Universitatea Sapientia din Cluj pentru Kakukk /
Cucul, unul dintre titlurile de varf ale editiei 2008,
transpunere cinematograficd de mare rafinament a
unei anecdote/snoave populare. De retinut cd
Cecilia Felmeri a primit in 2006 Premiul pentru
film de animatie pentru Uciderea mieilor.

Mai mult decit doar o Mentiune pentru
scenografiei (cu care a fost recompensatd Signe
Lillemark) ar fi meritat Palmele, o drami intimista
realizatd cu o economie de mijloace extrem3, dar de
un real impact emotional, in regia lui George
Chiper.

Au rdmas In afara palmares-ului editiei 2008 a
CineMAiubit, dar este bine de retinut numele regi-
zorilor: Ivana Mladenovic (Pizza Love - sau mai
multi ,anonimi” In ciutarea sensului propriei exis-
tente); Mihai Chirila (Imbétrdnim - neputinta de a
face fatid miracolului atunci cand acesta ni se intdm-
pla chiar noud), avind consolarea c3 a fost un rés-
fitat al precedentelor dous editii; Luiza Parvu (In
spate la A36 - sau dovada c3 mai poti povesti cu
tandrete despre copildrie); Sara Tsorakidis & Matei
Lucaci-Grunberg (Ultimii clienti - doud povesti de
dragoste - una care are doar trecut, alta care ar
putea sd aibd viitor - Imbinate abil in spatiul con-
ventional al unui bar); Ion Andrei Puican & Alice
Panaite (Tot e bine - in dragoste nu se stie nicio-
dati cine ce oferd si cine primeste, nici daca cel
care isi impune vointa castigd cu adevarat); Alex
Lungu (Make off Not War - satira de zile mari a
stilului american de promovare a filmelor, de parcd
fiecare nou titlu ar fi o capodoperd).

S& amintim, in incheiere, Marele Premiu, acordat
regizorului bulgar Petar Valtchanov pentru Family
Therapy, amestec de farsi i tragedie care denotd
nu atat sensibilitate artistici autentici, cit mai ales
teme si exercitii facute la timp si foarte bine
asimilate.
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colationari

Lampa si mamaliga

. Alexandru Jurcan

sa se Intdmpld mereu cand un scriitor Incepe

s& picteze, cdnd un actor regizeaza un film,

and... Punerea sub o lupd necrutdtoare.
Suspectéri de imposturd. Rautdti gratuite. Nu, nu
voi afirma cd Nunta mutd a lui Horatiu MalZele e
o capodoperd, insd e un film corect, incitant. Cand
un film trece usor pe langa noi, spunem: "Am
vazut un film.” Importantd e articularea, adica:
"Am vazut filmul..”. Am reusit sd vad filmul lui
Horatiu Malele fard prejudecati, fara idei
preconcepute. Intai si-ntai, si-mi ldmuresc confuzia
LUSTIG. Scenariul l-a scris Adrian Lustig, care s-a
nascut in 1953. A scris romanele Un loc pe roata,
Un bdiat ura o fatd, Legea timiditatii universale,
Romantd cu stagiari. La Teatrul de Comedie din
Bucuresti i se joacd piesele Poker, Nepotu si
Clinica. A nu se confunda cu Oliver Lustig, ndscut
in 1926 in comuna Soimeni; supravietuitor al
Holocaustului, doctor in istoria doctrinelor
economice, a scris Viata in imperiul mortii.

Despre Nunta mutd s-au scris deja cronici.
Autorii au preferat sublinieri intertextuale, acuzatii
de pastisdri, uitdnd cd dacd se intampld asa ceva
intr-un film celebru, atunci toti afirmd cd e un citat,
un omagiu... Eu cred cd Horatiu i-a citat pe
Chaplin, Fellini, Kusturica, Tornatore. E prea
inteligent s&-si inchipuie c& spectatorii sunt niste
ignoranti. Defecte existd In film, insd as prefera sd
plonjez in spatiile originale. Poate ci tot ce se
Intdmpld e un pretext, o coajd spre miezul filmului,
spre nunta mutd, spre filmul propriu-zis,
induiositor de romanesc.

Adica¢ Tuica, dopul, lampa, mamaliga si, mai
ales, gurile legate cu fésii. Sticlele invelite cu cirpe.
Degetele linse. O musca rebeld si un balet masinal
al rotirii capetelor. Cum s3 legi gura romanuluié
Cum s& anihilezi verva unui popor balcanic¢ Toti
actorii (numerosi) ai acelei scene magistrale, lucratd
in filigran, sunt ireprosabili, intr-un tot unitar,
strunit cu precizie de regizor. Un neavenit n-ar fi

Horatiu Méil3ele
putut realiza asemenea secvente de bijutier, cu mu-
zicd mimatd, cu un ragéit tipic, cu o palma arogan-
td mangaind pulpa femeii. Cheia natiunii roméne
rezidd in «fie ce-o fi». Mai bine exteriorizarea, in
ciuda consecintelor. Cand a ticut roméanul¢ A reali-
zat el ceva cu bucuria explozivi? - Intrebare
retoricd. «Las31 pe Stalin! Lasad tacAmurilel» Daca
moartea bantuie mereu, n-are niciun rost o nuntd
mutd. Carpe diem!

|

Forspan

I Ioan-Pavel Azap

3 upd mai bine de doudzeci de ani (Sous le
soleil de Satan / Sub soarele Satanei,
. Maurice Pialat, 1986), Frantei i-a revenit anul

trecut Palme d’Or-ul pentru In clasi (Entre les murs,
2008; sc. Francois Bégaudeau; r. Laurent Cantet).
Bazat pe o carte cu tentd autobiografica a lui
Francois Bégaudeau (care semneazd scenariul si
interpreteazd si rolul profesorului Francois Marin),
rod al experientei de dascdl intr-un colegiu, In clasd
nu impresioneaza nici prin limbaj (cinematografic
sau cel al personajelor), nici prin ritm, nici prin
suspans - cat despre efecte speciale nici nu poate fi
vorba. Atunci, ce a determinat juriul de la Cannes
s&i acorde trofeul¢ Probabil cd nimic altceva decit:
monotonia deloc plicticoasd, pentru cine are
putinticd rdbdare, a povestii (mare parte a
secventelor, a dialogurilor se desfagoard in timp
real); povestea in sine: raportul profesor-elev (practic
este vorba despre dialogul - sau lipsa acestuia -
dintre doué clase, dou& ,caste” sociale) - in
conditiile in care elevii sunt adolescenti care se cauti
pe sine, nu neapdrat cu teribilism cit cu nelinistile,
nesiguranta si aroganta specifice varstei; realismul
naratiunii, o realitate ne-edulcoratd dar nici
idealizatd; apoi, filmul nu incrimineaza - nu judecd
si nu di sentinte - didacticist, conformist: nici
societatea, nici adolescentii mai mult sau mai putini
rebeli, nici profesorii, nici parintii nu sunt acuzati
sau disculpati in corpore; nu in ultimul rand,
veridicitatea tipologiilor, a caracterelor care se
perindd pe ecran. Chiar daca simplu, filmul nu este
simplist. Desi nu vadeste investitii mari, nu este
mizerabilist. Desi moral, nu este (fals) moralist... Nu
stiu in ce misurd In clasd va face istorie, dar cu
siguranti este un film ciruia Palme d’Or-ul i se
potriveste.

Celebru pentru Before Sunrise (1995), o tandrad
poveste de dragoste platonica (da, se poate/se mai
putea si in secolul XX!), Richard Linklater ne oferd
in Poporul fastfood (Fast Food Nation, Marea
Britanie / SUA, 2006; sc.: Eric Schlosser - dupa o
carte proprie - si Richard Linklater; r. Richard
Linklater; cu: Greg Kinnear, Luis Guzmadn, Kris

Nicole Kidman si Hugh Jackman in Australia
Kristofferson, Ethan Hawke, Bruce Willis) o mostra
de film social cuminte, care, fird a zdruncina
convingeri sau obisnuinte, are cel putin meritul de a
semnala, de a atrage atentia asupra unor tare, unor
pericole ale societdtii contemporane. Poporul din
film este marele popor (nord)american. Ce e
mancarea fastfood stim, din pacate, cu totii. Ce nu
stim sau nu ne place sd stim - si, implicit, si
acceptdm - este nocivitatea acestui tip de mancare,
bolile la care se expun consumatorii constanti
(obezitatea fiind doar una dintre ele), lipsa de igiend
a produselor fast-food. Inspirat de o carte non-
fictionald, imbindnd abil mai multe povesti - de la
emigrantii ilegali mexicani pand la persoane din
staff-ul companiilor fastfood -, filmul radiografiazi
cu detasare o stare de fapt: derularea unor afaceri
de miliarde, interesele financiare uriase fac
imposibild eliminarea de pe piatd a orice este nociv
omului - transformat in sclav al consumului -, fie c&
este vorba de alimente, ca In cazul din film, fie ci
este vorba de medicamente, droguri legale,
divertisment etc., etc. De altfel, finalul filmului are,
pe langd o doza de resemnare, si o nuantd de
cinism. Dupa ce, in urma unei investigatii ordonate
de sefi, acumuleaza destule date despre culisele
tenebroase ale afacerii, Don Anderson (Greg
Kinnear), director intr-o firm fastfood, in loc s3 le
facd publice, alege (cu inima strinsd, ce- drept, dar
asigurandu-si astfel propriul confort) s lanseze un
nou produs pe piatd. Nu ne rdméne decit sd ne
imagindm spectatorii filmului consuménd fericiti in
sald produse fast-food.

Cu siguranta cea mai asteptatd - de marele

public - premierd cinematografica a inceputului de
an 2009 a fost Australia (SUA / Australia, 2008; sc.:
Baz Luhrmann, Stuart Beattie; r. Baz Luhrmann; cu:
Nicole Kidman, Hugh Jackman). Departe de a fi o
saga australiand - cum a fost prezentat uneori in
presé -, actiunea desfasurdndu-se pe durata a doar
trei, patru ani, Australia este inainte de toate un
frumos film de aventuri, asa cum acceptam si
savurdm cu adevdrat doar in copildrie si adolescentd.
Cu asta, s-ar parea cd am spus totul despre film.
Din picate, lucrurile nu sunt chiar atit de simple.
Asadar, ce i se poate reprosa Australiei¢ In primul
rand, lungimea si caracterul eteroclit,
discontinuitatea demersului regizoral. Practic, in
Australia sunt dous filme. In prima jumitate avem
un western de facturd clasici, lucrat cu
profesionalism: actiunea este previzibild dar nu
plictiseste. Asta tine cam o ord si jumdtate si bine ar
fi fost dacd Lhurmann s-ar fi oprit aici. Din
nefericire, in urmitoarele 90 de minute avem un
amestec abundent de genuri, povestea o ia razna,
incat bietul spectator, pand atunci incintat, este
bulversat, nu mai intelege daca urmareste o poveste
de dragoste, un film de rdzboi (asemanitor,
Doamne fereste!, lui Pearl Harbor), un film fantastic
sau este vorba pur si simplu despre paranoia
regizorului co-scenarist Baz Luhrmann care tine cu
tot dinadinsul s3 confere o tusd personald filmului.
Ei bine, oricat se screme, nu reuseste! Dar, una
peste alta, Australia emotioneaza pe alocuri, are
suspans - tot pe alocuri -, incantd si starneste in
spectator plicerea simpld, curatd de a vedea un film.
Ceea ce, sd recunoastem, este cel putin meritoriu.
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1001 de filme si nopti

77. Ikiru / A trai

. Marius Sopterean

and a compus, in anul 1915, melodia

Gondola no Uta / Viata e scurtg,

domnisoard, Shinpei Nakayama nu stia ca
peste ani aceasta avea sd devind cheia de
interpretare a uneia dintre cele mai subtile si, in
acelasi timp, mai fragile compozitii cinematografice
din toate timpurile: Ikiru / A trai de Akira
Kurosawa, film realizat in anul 1952. De altfel
compozitorul In cauzd nu stia nici cd melodia va
cuceri prin anii 20 inimile a milioane de tineri
japonezi, ritmurile acesteia ajungdnd in toate
colturile lumii. Textul initial, cel murmurat de mai
multe generatii de indrigostiti, a fost scris de un
prieten de generatie al lui Nakayama, poetul Isamu
Yoshii, creator de poezie No dar si mare admirator
si traducdtor In acelasi timp al sonetelor
shakespeariene.

Functionarul Watanabe, un barbat in jurul
varstei de 55 de ani, afli ci suferd de o boald
incurabild: cancer de stomac. Si dupd 30 de ani
petrecuti intr-un birou functiondresc in care
activitatea lui de baza este aceea de a nu face
nimic, cum cu durere o va recunoaste pe masur ce
boala evolueazi, trebuie si-i reconsidere viata
risipitd pdnd acum si sd-si redimensioneze timpul
rdmas: cele aproape sase luni, cit ii e dat s& mai
tréiascd. Vestea mortii il trezeste pe insipidul si
inutilul Watanabe la viati. Treizeci de ani a fost
numit de citre colegii lui mai tineri Mumia, pentru
ca desi trdia parea a fi fost mort de mult. Treizeci
de ani s-a sacrificat pentru a-si duce la indeplinire
menirea de tatd. Sotia lui murind inc3 de tandrg, a
refuzat cu indérjire altd relatie. Intreaga lui viata de
pand acum a fost dedicatd vrafului de documente si
registre cu finalitate inutild de pe biroul lui si
cresterii unicului copil. Vestea mortii il readuce
astfel la viata pe anonimul Watanabe. Cineva, in
spatele lui, va murmura la aflarea cruntei vesti,
imagine de inceput a filmului Ikiru: ,Ce ai mai
putea s faci in sase luni dacd ai stii cd atat timp
mai ai de traitd”.

Watanabe va raspunde simplu: ,Voi tréi atat
timp cit mai am de trdit!”. Prin urmare va Incerca
sd se bucure de tot acest timp cumplit de scurt.
Intregile sale economii vor fi ficute praf prin
frecventarea pand la epuizare a mai multor localuri
de noapte. Intro continu stare de bahici suferints,
impreund cu un necunoscut, va poposi in cele mai
strilucitoare locuri ale decadentei orasului. Nu a
ficut asta cand trebuia, o va face acum. Nimic nu
este pand la urmd pierdut pani la capét. Akira
Kurosawa apeleazd astfel la o descriere in detaliu a
planului doi, a fundalului social al unei Japonii abia
trezite din cosmarul ultimului rdzboi in care setea
de viatd, de tinerete, de juvenild euforie este
contrapunctatd de o altd componenta sociala: frica
de nou, frica de viitor si o dorintd suspecti a
edililor orasului de continui mumificare. Exist3,
printre altele, o secventd surprinsi pe un ring de
dans, in care Intr-un cadru unic, un plan general,
vedem zeci sau poate sute de cupluri care se miscd
sufocate ele insele de lipsd de spatiu incit senzatia
este apocalipticd. Ca si cum aceste zile - la fel ca
viata lui Watanabe - ar fi ultimele zile ale Japoniei,
iar cu totii ar dori s& profite de acest ultim rigaz pe
care viata il mai poate acorda. In periplul siu
Watanabe ajunge intr-un local in care pianistul
intreabd la un moment dat daci cineva doreste o
dedicatie. Watanabe priveste peste toate trupurile
perfecte si atrdgitoare ale tinerelor si frumoaselor

agitatoare si ingdnd ca pentru el Gondola no Uta...
Pianistul incepe primele acorduri si odatd cu
versurile rostite cu sfiald de Watanabe intreaga
asistentd se opreste din dans si il priveste. Acum,
pe acest prim-plan al lui Watanabe, ne gisim
intr-unul dintre cele mai uluitoare momente ale
istoriei cinematografului universal. Cu privirea
pierdutd, Incetosatd de lacrimi, Watanabe murmura
ca pentru sine: ,Viata este scurtd,/ Tndrégostiti—vé
fetelor/ Inainte ca floarea aprinsi/ Si cadd de pe
buzele voastre,/ Inainte ca mareea pasiunilor/ S& va
pardseascd/ Si pentru ca toate acestea/ Nu vor mai
fi méine...”.

Chipul lui Watanabe, aplecat in fatd, scoate in
evidentd, dincolo de murmurul acompaniat la pian,
acea privire ultimd cu iz de disperare ontologica.
Realizeaz4 atunci - si noi odati cu el - nu frica de
moarte, ci frica de pand la ea. Pierdut intro
sufocant3 aglomerare Watanabe Intelege odat3 cu
acest prim plan dilema fundamentald in care se
gaseste, dilemd spusd citeva secvente mai incolo in
dialogul cu mai tAndra sa colegd de birou: ,Stiu cd
am si mor si mai stiu ci trebuie si fac ceva... Si nu
stiu ce!”.

Stie c& nu refugiul in trecut este o solutie, nici
pacalirea conditiei prezente, ci este nevoie sa-si
asume ceva, nu neapdrat grandios, dar ceva ce
poate a neglijat o viatd intreagi, ceva de care cei
din jurul sdu au mare nevoie. Destinul, atit cit a
mai rdmas, trebuie reinventat. Trebuie gisit un alt
final. Si acesta trebuie s3 fie invers proportional cu
alunecarea lui spre capdtul bolii. Surprinzitor
realizat este dialogul dintre Watanabe si Shina, mai
tdndra colegd cared dezviluie ci porecla lui de la
birou este Mumia. La capitul unor rugdminti
extreme ale functionarului, cei doi se vor Intalni
pentru ultima dat3 Intr-un restaurant. Vor fi
pozitionati la o mas3 astfel incat in planul doi, in
partea opusd a salonului - salon despartit el insusi
de treptele de la intrare care urca - ni se oferd o
altd poveste a cirei semnificatie va cipéta valoare
odatd cu plecarea lui Watanabe. Aici si acum fata 1i
marturiseste cd relatia dintre ei doi, dacd cumva
este o relatie, o plictiseste, ba chiar ii provoacd o
anume repulsie: el este prea bétran si neinteresant
pentru ea, in timp ce chiar dacd este saracd ea,
tAndra si frumoasa Shindo, vrea si trdiasci. Dar
tocmai de acest lucru, pare a spune el, are nevoie
de la ea: de tineretea ei, de sangele ei care fierbe, de
viata tumultoasa care curge prin ea. Are si el nevoie
de aceasta putere macar si pentru putin timp. Acel
putin care i-a mai rdmas. Dacd acest lucru ar fi
posibil, ar sti ce sd facd cu timpul rdmas. Oarecum
speriatd de insistentele lui Watanabe - el insusi
constient si rusinat de ceea ce cere - tAndra i
intinde cu un ultim efort, mai mult pentru a scdpa
de insistentele functionarului, o jucérie, un iepuras
de plus. Watanabe, ca intr-o fulgurantd iluminare,
priveste obiectul. Pentru o clipd durerea din privire
se topeste si o lumind ii invadeaza ochii. Shindo se
va retrage speriatd, iar batranul va iesi grabit de la
masd si va cobori scdrile localului. Spuneam de
planul doi care se vede in tot timpul acestei discutii
dintre protagonisti. Aici vedem un grup de tineri
care par a sdrbatori ceva. Vorbesc, rdd si, mai ales,
privesc din cAnd In cind spre sciri ca si cum ar
astepta pe cineva. La un moment dat, in urale,
soseste un tort mare, pe care tinerii il asazd pe o
mas&. Privirile tinerilor sunt mereu aruncate spre
scari dar din pozitia in care se filmeaza dialogul

Cadru din Ikiru / A trdi

dintre Watanabe si Shindo senzatia este c& cei doi
sunt priviti aproape In permanentd de grupul de
tineri galagiosi. Cu cat mai mult se adanceste
disperarea in primul plan, cu atdt mai mult creste
bucuria celor aflati in planul doi. Iar cand
Watanabe se va ridica, va pleca si va cobori
treptele, se va intersecta cu o tdndrd care tocmai
intr4 in local. In momentul urmitor, intr-o explozie
vocald se va auzi la unison cantecul Happy
birthday, to you...

Si exact atunci cAnd Watanabe stie ce are de
facut, intr-un anume fel filmul se terminA:
comentatorul ne Instiinteaza ci au trecut cinci luni
iar Watanabe a murit. Structural, naratiunea pare sd
o ia de la capat. Beneficiind de experienta avutad cu
magistralul Rashomon (1950) - opera
cinematograficd de referintd in filmografia lui Akira
Kurosawa de care ne-am ocupat anterior - A trdi se
transformd din acest moment Intr-o serie de flash-
back-uri prilejuite de amintirile colegilor sau alesilor
orasului care stau in priveghi la capataiul lui
Watanabe. Pe misurd ce timpul trece fiecare
incearcd sd inteleagd mai bine gestul lui Watanabe:
de ce a vrut acesta sa construiascd un parc, in
pofida lentorii sistemului birocratic - promovat
excelent de insusi Watanabe timp de 30 de ani; in
pofida mafiei locale - care dorea cumpérarea
padmantului pentru alte scopuri, sau chiar in pofida
bolii necrutitoare care, de la zi la zi, ficea ca fiinta
functionarului si se neantizeze din ce in ce mai
mult. Dincolo de aspectele morale ale problemei,
dincolo de tinuta criticd, chiar satiricd a lui
Kurosawa, indreptatd spre toate acele oficialitati
garante ale unui perfect sistem birocratic, deci
osificat, Tnainte de toate acestea rdiméane demnitatea
fapturii lui Watanabe, a crochiului fiintei purtate, in
marele ciclu al vietii, de o idee mici dar mare ca
valoare evenimentiald: aceea de a construi un parc
pentru copii.

Watanabe stie astfel sd iasd dintr-o [ume cireia
i-a inapoiat mai putin decat aceasta i-a oferit. Dar in
aceastd putindtate existentiald prioritatile se pot
cuantifica pand la urma In acele rare gesturi de
bunatate umand. Watanabe face parte din seria
tragicd a eroilor emblematici construiti de un
Murnau, Wyller, Bergman, Tarkovski sau Von Trier,
care se regasesc in acel reper ontologic intuit
excelent de Jean Paul Sartre: ,Nu existd iesiri pe
care sd le poti alege. O iesire se inventeazd. Si
fiecare, inventdndu-si propria lui iesire, se
inventeazd pe sine. Omul trebuie sd se inventeze pe
sine In fiecare zi.”.
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Despre magie si alti demoni jucausi

Reinterpretarea unei reinterpretari a interpretarii

unei realitati imaginate

. Ioana Savu-Gruita

flandu-ne sub vraja lui Harry Potter, intr-o
lume In care Guvernul Magiei apare si
ispare dupd bunu-i plac, ministrul trece

dintr-un portret in altul, schimbandu-si
semnalmentele exterioare, cand politicienii iscusiti
in vrdji fac diverse obiecte si apard si sa dispard
se poate spune cd lucrdrile lui Andor Kémives se
integreazd perfect intr-un context In care totul
este posibil.
Andor Kémives este un magician talentat in ale
ylegilimantiei” (arta magicd de a citi ginduri),
ytransfigurdrii” (arta magicd de schimbare a pro-
priei forme) si ,divinatiei” (arta de a vedea
viitorul), dotat cu o imaginatie debordanti care il
ajutd sa transforme dupa bunul sdu plac, univer-
sul carel inconjoard. Dacd ar fi sd pastrez com-
paratia initiald cu celebrul roman a lui
J. K. Rowling, Kémives ar putea fi usor asociat cu
Albus Percival Wulfric Brian Dumbledore, vrajitor
puternic, stdpan pe timp, spatiu, vise si amintiri,
capabil de un duel cu fortele raului, insd poznas,
iubitor de ciocolatd si vesnic tdndr in spirit.
Facand apel la variate repere culturale,
A. Kémives pune In scend un spectacol in care,
cu o baghetd magicd si cu putind pulbere impru-
mutatd de la corpurile ceresti (de la lund si de la
stele), comprima spatiul si timpul istoric, crednd
un univers paralel, in care legile umane ale fizicii
nu-si mai gasesc locul.

Cu un rafinament demn de un scenograf
artistul 1si compune imaginile una cite una
intr-un dans al realitatii transmise intr-un mod
suav - bitter - sweet, cum ar spune el, dulce -
amadrui cum am spune noi. Sub diverse pretexte,
artistul clujean incearcd si transmitd mesaje
codate fie in spatele unor imagini cunoscute, fie
intr-un dialog dintre personaje care au creat -
marcat - jucat istoria, fie ca bobarnace sau
cornete de hartie sicaitoare care, in cele din
urmd, iti impun atentie si reflectare. Imaginile la
care face apel sunt atit de familiare si de
cunoscute incit mesajul se vrea a fi indulcit si
transfigurat prin asocierea cu acestea.

Unul dintre mesaje este acela cd istoria se
repetd, iar arta a inregistrat-o in trecut, la fel cum
are datoria si o faci si acum. Noul se impleteste
cu vechiul intr-un glob, in care evenimentele se
succed ciclic, la intervale precise de timp. In ce
mod mai bun se poate ilustra aceasta realitate-
hibrid, acest trecuto - prezento - viitor, decit prin
a se transpune pe sine intr-o scend neo-clasicas
Cum altfel decét printr-o mirturisire socanta,
aproape de benzile desenate, care, clar, nu-si
gaseste locul in decorul surmontat de o scoicd
alexandrind si printre personaje cu iz antic. Arta

codul cultural pentru a-l descifra¢ (Arta, cu
mesajele si conceptele sale subversive,
debusoleaza, prinde in mreje si pune la grea
incercare pand si existenta ,Dogartist™ului
<Cainelui-artist>, poet, pictor, filosof dar si
visdtor). Pumnalul indreptat primejdios cu varful

in jos, spre realitatea contemporand, ne aminteste
cd suntem condamnati si repetdm aceleasi greseli,
sd parcurgem un labirint de evenimente, pand
cAnd vom invita si nu ne uitdm trecutul. Cei din
viitor trec pe langa scena clasic3, impasibili si
ignoranti, sau poate totusi nu, jucadndu-si rolul.
Picture in picture¢

Cromatica vie, aldturi de un autoportret si de
graffiti-ul - mesaj, este singurul element care ne
aminteste cd suntem in fata unei reinterpretari si
ne aduce cu picioarele in realitate, cu toate cd
tehnica aleasd ne mai ,confuzeaz&”, trimitind
spre frescele cu teme religioase.

Jucandu-se cu propriai imagine Kémives se
transfigureaza in felurite ipostaze inedite, ca
Matrix-ul a natiunii, ca Hamlet postmodern, sau
ca deschizitor de drumuri, spre viziuni
paradisiace, pentru tineri care cautd frumuseti
contemporane. Si ,apropos”’ de frumuseti
contemporane, sd nu uitdm cd un magician aflat
in legdturd cu timpul sdu nu poate ignora
transformadrile suferite de idealurile feminismului
cu frumusetea castigatd si auto-creatd artificial din
yportolanuri” fine, Intr-un tdrdm inaccesibil
barbatilor pe un fundal al celor 1001 DE NOPTL
Contradictie in termeni sau paradox
contemporan¢!

Specificul cultural roménesc si problema
identitatii nationale sunt alte franturi de mesaje si
puncte de pornire pentru noi miracole vizuale.
Din imaginarul colectiv romanesc si universal
A. Kémives selecteazd trei elemente sugestive:
imaginea vampirului cu care ne-am consacrat pe
piata vest europeand si nord americand si care se
metamorfozeazd, adoptand chipul si aseméanarea
celor In ochii cdrora ne reflectdm ca popor;
imaginea trecutului roménesc cu care ne-am
identificat o bund parte din secolul care a trecut -
oaia-mioritd cu indemnul spre resemnare pe care
il transmite dar si apelul subtil la ,spiritul de
turmd” de care suntem capabili si, nu in ultimul
rand, artistul alege o imagine contemporand, care
ne defineste de cand am adoptat the american
and the european dream - barbie - girl, cea a cirei
icoand o purtim, afisdm si promovdm peste tot,
o sldvim, o adordm, ne-am dori-o pentru noi si
pentru copiii nostri, pentru imaginea noastra,
derizorie i trivializat3, datoritd preludrii
necenzurate pe o lipsi de fond cultural.
Globalizarea, Uniunea Europeand si menajul
nostru in comun fac posibil ca toate aceste stiri
in care ne gisim si cu care ne identificim s
poatd coexista pe o singurd panzd. Miracol¢!

Aceeasi problematici este reluatd, de aceastd
datd la un nivel personal si direct legatd de
universul citadin al Clujului. Icar, zepeline,
baloane cu aer si aeromodele stribat cerul
Clujului, survoland realitatea benzilor desenate
contemporane si a personajelor populare colate
pe imaginea unui oras post-modern, asa cum se
vrea a fi Klausenburg-ul de astdzi. Cei din trecut

(continuare in pagina 31
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