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Concurs National de Poezie ProVERS
- termenul limitd de trimitere a lucrdrilor este 15 martie 2009 -

Priméria Municipald Gherla si Casa Municipald de Culturd Gherla, in colaborare cu Manistirea
Nicula, organizeazd Concursul National de Poezie ProVERS, editia a III-a, mai 2009. Concursul se va
desfasura pe doud sectiuni:

L. Volum de debut: scriitorii care au debutat In volum, la orice editurd nationald sau internationald
(conditie unicd: ISBN), intre 1.VI.2008-1.IV.2009, pot trimite, intr-un plic A4, volumul de debut, in 5
exemplare, cu CV atagat, sau in format electronic, pe adresa concursului. Va exista un singur premiu
national.

II. Grupaj de poezie In manuscris: tinerii poeti, cu varsta maxima de 30 de ani, nedebutati in
volum si (implicit) nemembri ai USR, pot trimite, pand la data de 15.1I1.2009, minim 7 si maxim 10
texte poetice, tehnoredactate fatd-verso, in 5 exemplare, la 1 rind, font Times New Roman, dimensi-
une 12. Intr-un plic format A4 se introduce grupajul de poeme; pe prima pagini a grupajului este scris
un motto; in acelasi plic A4 se introduce un plic mic, inchis, cu acelasi motto scris pe verso; induntrul
plicului concurentul va pune un CV care va cuprinde: a. motto-ul pus pe plicul mic si pe grupajul de
poezii; b. nume/prenume; c. datd/loc de nastere; d. studii, premii/distinctii/activitate culturale/literare;
e. un crez poetic de maxim 10 randuri; f. o fotografie tip buletin. Adresa la care vor fi trimise lucrérile
(pt. ambele sectiuni) este Casa Municipald de Culturd Gherla, P-ta Libertitii nr. 1-2, mun. Gherla, jud.
Cluj, cu mentiunea ,Pentru Concursul de Poezie ProVERS - grupaj de poezie”. Grupajul de poeme
poate fi trimis si pe adresa concursulprovers@yahoo.com. In acest caz, se ataseazi mesajului si CV-ul.

Juriul: 6 persoane - scriitori si critici literari de marcd (componenta juriului va fi ficutd publici la
15 martie 2009).

Festivitatea de premiere va avea loc in cadrul Intalnirilor de la Nicula, ed. a IV-a, mai 2009. Premii:
Premiul national ProVERS pentru volum de debut: 1.000 RON; Premiile pentru grupaje de poezie:
Marele Premiu - 800 RON, Premiul I - 600 RON, Premiul II - 500 RON, Premiul IIT - 400 RON,
Mentiune I - 300 RON, Mentiune II - 200 RON. Vor fi acordate premii suplimentare, oferite de insti-
tutiile culturale clujene, de publicatii si edituri si de persoane fizice: cirti, abonamente, publicatii, bani.
Drumul, cazarea si masa vor fi asigurate de citre organizatori. Dead-line: 15 martie 2009!

Persoand de contact: Luigi Bambulea - 0742 699 745 / luigil6sem@yahoo.com

concursulprovers@yahoo.com / www.concursulprovers.ro

Festivalul National de Umor ,Z&mbete in prier”

- lucrdrile pot fi trimise pdnd in 20 martie 2009, respectiv 1 aprilie 2009 -

Casa de Culturd Viseu de Sus, impreund cu Cenaclul de Satird si Umor ,Pupdza”, cu sprijinul
Consiliului Local si al Primariei Viseu de Sus, al Bibliotecii Ordsenesti Viseu de Sus, organizeaza in
perioada 25-26 aprilie 2009 cea de a Vll-a editie a Festivalului National de Umor ,Zdmbete in prier”.

Cu aceastd ocazie se vor intdmpla urméitoarele concursuri:

1. Concurs de epigrame cu temele:

- ,Doctorul...” (3 epigrame; cuvintul ,doctor” va apérea obligatoriu in catrene);

- ,Taxe si impozite...” (3 epigrame).

Lucrarile vor fi trimise in trei exemplare, sistem motto si plic inchis in care se va ardta identitatea
si adresa (telefon), pana cel tirziu in data de 1 aprilie 2009, pe adresa: Lucian Perta, Casa de Culturs,
str. 22 Decembrie 1989 nr. 3, Viseu de Sus, judetul Maramures, cod. 435700, cu specificatia: ,Pentru
concursul de epigrame”.

La concurs pot participa epigramisti de pretutindeni, membri sau nu ai Uniunii Epigramistilor
Romaéni, cu exceptia epigramistilor viseuani.

2. Concurs de volum, inclusiv antologii.

Pot participa volumele de umor (epigrame, fabule, proza scurtd etc.), tiparite in perioada aprilie
2008 - martie 2009.

Lucrarile vor fi trimise in doud exemplare pana cel tarziu in data de 20 martie 2009 pe adresa
mentionatd, cu specificatia: ,Pentru concursul de volum”. Lucrdrile destinate concursului nu se
restituie, ele intrdnd in fondul de carte al Casei de Culturi.

Pentru laureati se asigurd cazarea si diurna.

In cadrul festivalului vor fi organizate si diverse manifestiri complementare concursului propriu-zis:
recitaluri umoristice, turniruri epigramistice, lansdri de carte si reviste, vizite la obiective turistice din
imprejurimi.

Informatii suplimentare se pot obtine la telefoanele: 0262.354.131, 0262.354.639, 0741.099.253.

Concurs National de Poezie ,Armonii de primavar3”

- lucrdrile vor fi trimise pand in 15 mai 2009 -

Casa de Cultura Viseu de Sus, cu sprijinul Consiliului Local si al Primdriei Viseu de Sus, al
Cenaclului Literar ,Andrei Muresanu”, organizeazd, in cadrul celei de-a XXXI-a editii a Festivalului
Interjudetean ,Armonii de primavard”, un dublu concurs de poezie: pentru volum in manuscris
(deschis tuturor creatorilor, fard limitd de vArstd, care nu au debutat incd in volum) si pentru volume
de poezie publicate in perioada mai 2008 - mai 2009.

Lucrérile vor fi trimise spre jurizare organizatorilor, pe adresa: Casa de Culturd Viseu de Sus,
Maramures, strada 22 Decembrie 1989 nr. 3, cod. 435700, pand la data de 15 mai 2009 (data postei).

Pentru volumele In manuscris premiul va consta in publicarea celui desemnat de juriu la editura
,Grinta” din Cluj-Napoca (director: Gabriel Cojocaru), iar pentru volumele de poezie tipdrite
organizatorii oferd premii in bani. De asemenea, revistele literare si publicatiile invitate la festival vor
acorda premii constdnd in publicarea unor medalioane literare.

Informatii suplimentare la telefoanele: 0262.354.639; 0262.354.131; 0741.099.253, precum si la
e-mail: ccviseu2@gmail.com
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editorial

Despre locuirea cu stil
Un proiect in progress

. Irina Petras

yDe ce iubim Clujul¢” intreba Teofil Bugnariu
in numadrul din 1 Decembrie 1936 al ,Patriei” si tot
el rdspundea: ,Pentru c3 e al nostru si pentru c&, -
intr'un fel sau altul, toti aceia cari ne consumim in
el trecerea grabitd sau domoald, transfiguratd de vis
sau chinuitd de monotonia aceluias drum mirunt
al lutului zilnic, - suntem si noi ai lui. Il iubim
firesc, limpede, organic.”

Filiala clujeand a Uniunii Scriitorilor a inteles sd
raspundd cu uneltele cele mai proprii. Clujul din
cuvinte tocmai apdrut reuneste marturiile a 111
nume, majoritatea scriitori, despre locuirea la Cluj.
Clujul copilariei, al studentiei, Clujul de odinioara,
dar si cel de azi se rotunjesc din textele selectate
anume cu accent pe locuri, nu pe oameni, chiar
dacd cele doud ,elemente” nu pot fi despattite, ele
yfacAndu-se” unul pe altul. Fiecare fiintd umang are
nevoie s fie situatd intr-un anume spatiu si timp.
Situarea/amplasaea tine de nevoia de
interactionare, de relatie creatoare cu lucrurile, cu
semenii. Spatiul ne furnizeaza parametrii pentru
activitatea noastrd ,semnificativd” in lume. Suntem
nascuti/trdim intr-un anume spatiu si timp si
crestem In interactiune deopotriva cu ceilalti
oameni si cu locatiile in care suntem plasati.

Cei peste o sutd de martori ai Clujului din
cuvinte cartografiazi Cetatea din cele mai
neasteptate perspective, cu tonuri diverse, in culori
de la trandafiriu la negru-cenusd. Mérturiile
contemporanilor primesc, ici-colo, accentele unor
cuvinte de demult, citeva dintre ele - prilej de
meditatie.

Planuiam de mult un astfel de album. El se
inscrie proiectului nostru Scriitorul in cetate. Cred,
cu tot optimismul, dar si constientd de greutdtile
bunei impliniri a unei astfel de lucrdri, cd s-ar
putea alcitui, cu eforturi conjugate, o Enciclopedie
a Clujului. Cele 432 de pagini ale antologiei
noastre ilustrate reprezintd, in ce ne priveste, un
prim pas. Poate ca, rdsfoindu-le, mai multi vor
crede cd meritd sd pund la cale o mare Carte a
Clujului de ieri si de azi. Cele citeva texte semnate
de ne-scriitori sunt o proba ca proiectul nu e
utopic. Tot asa albumele succesive din anii din
urmd dedicate Clujului. Mereu fragmentare,
partiale, segmentiale.

Un argument solid In favoarea acestui proiect
comun si comunitar il constituie, iatd, rdspunsul
amplu pe care il formuleaz3, incd o datd si din nou

uniunes scritorilor din romanis - filiala cluj

cu stil, Consiliul Judetean Cluyj si Revista Tribuna.
In urmi cu un an, editau un album al Clujului, cu
splendide fotogratfii vechi si noi. De curand, au
yrecidivat” editind un album dedicat Judetului
Cluj. Gisesc In el consistente dovezi ale

00197

e ics dim sfera formelor ird fond. D
cularca nailor

care fmbini reconstitirea
7onci, a poenialulni of muristic 5t a realizarilor cconamice ale locutarilor judoml.
O carte, rm album de care, o i, vem mare nevoic.

responsabilititii inalte fatd de un loc si o
gesticulatie sobru-admirativd deloc provinciala.
Albumul e coordonat de loan-Aurel Pop (care
semneazi si privirea istoricd asupra judetului) si

. Maxim Danciu. Sub coordonarea artisticd a lui
Stefan Socaciu si in tehnoredactarea de calitate a
lui Edith Fogarasi, imaginile (semnate Szabd
Tamds, loana Socaciu, Stefan Socaciu, Radu
Sélcudean si Virgil Mlesnitd) (re)compun un
itinerar de initiere pentru localnici si pentru
eventualii oaspeti, deopotriva. Paginile de istorie,
un excelent compendiu de istorie a locurilor,
alcatuit de loan-Aurel Pop cu o desdvarsita stiintd a
selectdrii reperelor de maximd expresivitate, in
masurd s dea coerentd si sens veacurilor succesive
(,Toate acestea fac parte din viatd, iar viata
pulseazd cu putere in Cluj si in regiunea adiacentd
bazatd pe o traditie multimilenard”), se incheie cu
o trecere in revisti a monumentelor de interes
istoric, turistic, artistic ale judetului. Ele sunt
completate de Reperele geografico-turistice semnate
de Pompei Cocean (scriitorul Gavril Pompei, nu
pot sd nu fac precizarea, care stie c3, in viziune

T

e it

JUDETUL CLU)

braudeliand, ,civilizatiile pot fi localizate pe harts,
o parte Insemnat3 a realitatii lor depinzénd si de
constrangerile si avantajele asezirii geografice”) si
de o foarte sumard, deocamdats, prezentare a
Economiei judetului sub semnitura Mihaelei Lutas.
Toate aceste informatii, in romand, maghiarg,
englezd si germana.

Cele 286 de pagini format A4, tiparite in
rafinate conditii grafice, pot fi receptate ca nucleu
consistent al viitoarei enciclopedii. Aceasta ar putea
introduce, de pildd, complementaritatea i-mediatd
text-imagine, la nivelul fiecdrei pagini (organizarea
albumului In dou& sectiuni invitd, uneori, la

[ 5===c==== % JUDETUL CLU

Kolozs megye
Cluj County
Kreis Klausenburg

neglijarea uneia dintre ele din pricina efortului
necesar coreldrii). De asemenea, fetele cetitii ar
putea fi descrise dinspre scriitori, istorici,
plasticieni, arhitecti, economisti, geografi, arheologi,
sociologi s.a.m.d. Circumstantiald - spatial,
temporal, modal -, viata e definitd de situdrile ce o
inconjoard, o pun in cerc. Rataciti in viata noastra,
cautdm o orientare. Locuirea pe traiectorie a
omului de azi - locuirea in camere de hotel, in
locuinte de serviciu, in ,locuri” aflate pe drumuri -
nu exclude dorinta de a reveni acasi. Locatiile
succesive pot fi inmultite pAnd la complicata
structurd a unei retele, dar casa-acasd e una
singurd, cea la care revii, cu gindul mécar, ori de
cate ori alegi si strdbati unicalea rememorarii.
Marea Carte a Clujului ar rdspunde unor urgente,
ar suplini absente de tot felul, dar mai ales ar
putea educa In sensul locuirii cu stil si
responsabilitate. In lumea contemporand, imi pare
problema cea mai stringentd.

A fi Inseamn3 a £ intr-un loc. Omul ,apare”
intr-o lume gata organizatd. Cildtoria existentiald e
o acomodare, citeodati crizicd, a insului cu acest
spatiu mobilat de inaintagi. Existd o culturd a
locuirii, una mostenitd, dar ea suportd si acceptd
remanieri. In cetate, spatiul e consolidat de
inaintdrile oamenilor spre locurile lor de consumat
timp existential. Mersul lor insusi construieste
spatii, e un spatiu de enuntare (De Certeau), un
element al retelei spatiale numiti oras, cetate.
Locuitorii ,tes locurile laolaltd prin viermuiala lor”,
lucru cu atdt mai valabil cu cit asezarea omeneasca
e mai mare, mai Intinsa. Insa si cel mai mirunt
dintre catune pastreaza aceastd tesdturd a pasilor
oamenilor gospodari, cum ar spune Creang,
tesitura care defineste orice loc locuit de o
comunitate omeneasca educatd in spiritul
respectului si al exigentei fatd de sine.
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carti in actualitate

Noi si extraterestrii

. Octavian Soviany

Adrian Chivu
Exit
Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2008

. upd Caiet de desen (romanul s3u de
debut, nominalizat pentru premiul
. Prometheus), Adrian Chivu revine in

actualitate cu Exit, carte construitd dupd formula
romanului-basm, In care, peste caricatura
yveristd”, in registrul ,simtului enorm” si al
yvazulul monstruos”, se suprapun utopiile
cosmice ale prozei SF. Perceptia prozatorului este
asadar hiperbolic3, fascinatd de tot ce este imund
sau diform; ea functioneazd dupa principiul unei
unei lentile care mareste si deformeaza pina la
paroxistic, astfel inct, sfidand principiul
verosimilitatii, personajele lui Adrian Chivu au
aerul unor misti tragicomice, schitate cu mina
sigurd a unui caricaturist totusi lipsit de
incrancenare, care incearcd sd le surprindd
amestecul de abject si ingenuu. Cici, dacd e vorba
sd descoperim accentele particulare ale acestei
proze, in care se regdseste, pdnd la un punct,
viziunea mizerabilistd a grupului 2000, ele
rezultd, fard doar si poate, dintr-o anumitd
empatie a scriitorului cu creaturile sale, astfel
incat portretele lui sunt, In fond, lipsite de
malitiozitate sau de cinism, nu au aerul aerul
mizantropic al caricaturilor ,singeroase”, nici
rigiditatea inumand a oamenilor-robot din prozele
unui Sorokin.

Oricét de abjecte, personajele din roman
pastreazd astfel, in doze dinstincte, o umanitate -
e adevdrat - fragild si problematici si, dacd
dezgustd la inceput, sfirsesc prin a induiosa din
momentul In care isi lasd vizute, dincolo de
aparenta lor grobiand, filoanele de candoare. De
la prostituata care isi negociazd farmecele intr-o
vespasiand dezafectatd la ,pestele” agresiv, care
ucide cu inconsienta stupidd a carnasierelor sau
de la adolescentul cu identitate sexuald incert3,
bantuit de reverii homo, la sclavii absoluti ai
alcoolului, oamenii care traverseazd paginile lui

Lao Pi

Adrian Chivu 1si conserva capacitatea de a visa,
fantazeaz3, trdiesc pe jumadtate in imaginar,
construindu-si paradisuri compensatorii, in culori
de feerie hollywoodiand. $i tocmai o asemenea
ingenuitate paradoxald face din ei varianta adusa
la zi a ,bunului salbatic” din utopiile
[luminismului, agresat de spiritul mercantil si
materialist al lumii moderne, ciruia incearc si i
se sustragd cu ajutorul drogului sau al reveriei
bovarice. lar din acest punct de vedere, viziunea
scriitorului ar putea, desigur, sd pard ,tezistd”,
dacd un asemenea ,tezism” nu s-ar numéra
printre conventiile formulei literare pe care o
practicd aici Adrian Chivu i care se revendic3,
intr-un fel, de la traditia ,povestirilor filosofice”
ale lui Diderot si Voltaire. Fiindci autorul nu este
nicidecum un autenticist, precupat exclusiv de
Shlmul” cotidianului, ci, dimpotriv, construieste
categorial, parabolic, in virtutea unor ,idei
morale”, ce impun un anumit schematism, o
anumiti perspectivd violent antitetici care pune
fatd in fatd distopia si utopia. Apeland la mai
vechea conventie a ,cilitorului cosmic”; lumii
noastre de zi cu zi prozatorul i va opune astfel
lumea ideald a extraterestrului Marco, ce are
aspectul unui El Dorado galactic, cu totul strdin
de pasiunea utilitaristmercantild care guverneaza
universul terestru, iar povestirea lui se dezvolta
voltairean, ca o mixturd ciudatid de Candide si
Micromegas, pe coordonatele parabolei morale si
filosofice. Venit in ipostazad de salvator, micutul
extraterestru va transforma in realitate fantazdrile
autiste ale eroilor lui Adrian Chivuy, 1i va
transplanta, cel putin aparent, din distopie in
utopie, dar, In finalul povestirii, ramaéi cu
sentimentul cd acest Mesia grotesc, care practicd
sexul oral, face afaceri cu padmaéntenii si
colectioneazd, sub forma de margele, dorintele
oamenilor, isi rateazd misiunea mantuitoare. Cici,
transportati pe steaua lui Marco, Tania, Andi sau
Bob 1si pastreazd in esentd conditia, rdméanand
captiv fiecare in propria sa lume de fantasmagorii,
in propriul s3u labirint, care se intorce acum
impotriva lui insusi, sfarsind prin a1 devora, iar

Meciul de tenis

paradisul se converteste subit in infern: ,Bob a
fost inchis sub un clopot urias de sticla. Imbricat
in militar, cu o bonetd kaki pe cap si obrajii dati
cu unsoare. Bob triia intr-o jungld holografica.
Trégea cu un AKM si gloantele ricosau de peretele
de sticla si se intorceau Impotriva lui”.

Fantasmele cu ajutorul cdrora personajele
scriitorului izbuteau sa evite, in plan terestru, prin
jocul autoiluziei, degradarea in animalicul cel mai
abject, se transformd acum intr-un instrument de
torturd, iar ceea ce pdrea mantuire devine
damnare eternd. Pentru cd aceste fantasme fac
parte din substanta civilatiei pdmantesti, tin (ca si
madrgelele colectionate de Marco) de ,radul
pamantului”, pe care eroii lui Adrian Chivu il
transportd cu dansii chiar si in paradis. Singurul
care reuseste si se detageze, intr-un final, de
propriile sale iluzii e Victor, purificat prin boalg,
suferintd si agonie, dar mai ales prin incercarea
(fie si esuatd) de a-si depési conditia de etilic,
luptand cu viciul si degradarea. Si dobandind
astfel, dacd nu paradisul, atunci, cel putin,
moartea: ,Ingerul mortii si-a spus unul dintre ei.
Moartea si-a spus altul. A inaintat spre masa lor
si s-a asezat pe scaunul liber din fata lui Victor.
Inainte ca Victor si rdmana fard suflare. Inainte
ca fata lui si se schimonoseasci si sd ramani
stramb3 pentru totdeauna. Inainte ca el si radi si
sd loveascd cu paharul peretii de un alb murdar,
toti au putut si audd dialogul dintre ei. Cine esti¢
a Intrebat-o Victor prins in delirul lui. Stii foarte
bine, i-a rdspuns Ea. Hai s3 mergem. Vino”.

Apeland astfel la mijloacele parabolei morale
si ale basmului SF, Adrian Chivu izbuteste s&
realizeze nu doar un roman incitant despre
conditia omului actual, ci si o carte foarte bine
scrisd, cu chipuri si imagini care rdman mult timp
pe retind, pe parcursul cireia ,vocile” personajelor
sunt excelent stdpanite, cu siguranta unui dirijor
sau regizor experimentat. Autorul are multe din
darurile romancierului, dar si o imaginatie de
poet, care ii conferd uneori paginii de roman
configuratia unui poem plin de stranietate. Cred
cd vom mai auzi despre dansul.
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Delectari cu Dilecta

- Adriana Stan

Octavian Soviany
Dilecta
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasci, 2006

n contextul in care cele mai multe poetici

recente vehiculeazi estetici de refractie sociald,

obisuinta, cu radacini direct optzeciste, de a
manevra cdrdmizile in prealabil ,deconstruite” ale
edificiilor retorice tinde s fie perceputd astizi ca
un gust revolut. Autorii care se incdpatineazi incad
sd joace asumat pe terenul formei sint plasati
usor condescendent, chiar in cazul unei receptari
pozitive, sub stampila exotismului, virtuozitatii,
inactualitatii pline de farmec. Un anumit idealism
care distinge ierarhic, desi nemdrturisit, forma si
fondul inspird in continuare astfel de marote ale
criticii autohtone. C& Dilecta lui Octavian Soviany
a fost primitd ca o gurd de aer prin comparatie cu
ymizeriile” puse pe tapet de un Dan Sociu sau o
Elena Vlddareanu e simptomatic, cred, pentru
aceastd prejudecatd care rateazd pind la urma
farmecul unei asemenea scriituri, exact prin
politetea implicitd a aprecierilor.

Fatd de ,marchizul cu perucd pudratd/ din
epoca rococoului” in care se dedubleazd Octavian
Soviany nu te-ai putea purta, desigur, decit cu
mainusi. A4 sugera Insd putin mai multa
yimplicare ontologicd” (asa cum ficuse Bogdan
Cretu in cronica din Observatorul cultural) mi se
pare o micd ofensd adusd etichetei - nu cea de
curte, ci cea a jocului estetic. Intrucit, daci in
amorul ardent si crepuscular pentru
Dilecta/Adora marchizul produce figuri retorice
de o intensd frumusete barocd, tocmai relatia
pasionald pe care o intretine cu suprafetele
retorice poate fi suspectatd de un pariu - horribile
dictu - ontologic cu limitele si potentele
limbajului.

Poemele lui Octavian Soviany te invitd sé joci,
cu citd frivolitate sau implicare vrei s3 investesti,
dupé propriile lor reguli. Cici, dincolo de forta de
iradiere a modelelor livresti medievale se
desfdsoard In tensiune un spatiu poetic plin de
echivoc. Cu lirica trubadurilor, ce stiliza dragostea
in vesmintul artificial al alegoriei, poetul e un
amant infidel, deopotrivd prea inocent pentru a
face parodie, prea asumat pentru pastisd, prea
ludic pentru a re-scrie pur si simplu. Nu stii prea
bine dacd s& iei din tagma fanilor sau a
profanilor conventiei. Pe de o parte, el anuntd o
atmosferd puternic livrescd, prin care plutesc in
voie ,visuri de cupd, visuri de caro”, pe de altd
parte, o secretd pudibonderie pare sd pund un
bemol discret artificiozitatii lingvistice Inainte ca
aceasta sd decadd in pretiozitate. Pentru fiecare
flirt pe fatd cu combinatorica existd si un derapaj
retractil. Pe cit de expansiv verbal marchizul, pe
atit de fragil si rezervat.

Conventia, de fapt, nu-i chiar o jucirea.
Dintru Inceput, ea trebuie curtati si incercuitd
abil, ca orice femeie sofisticats. In primele buciti
(Dilecta desnuda), hirjoana cu referentialul si
sarjarea unor situatii concrete constituie asadar un
preludiu in alb, inchidere abia simtitd a usilor
alcovului fatd de real pentru ca alchimia poeticd
s&-si poatd declansa fierberea in athanoarele
versului. Incercind partitura, poetul giseste
primele tonuri monocorde: ,In camer ninge/
Dilecta e goald”. Minimalismul stilistic se
asorteaza aici cu rafale senzoriale: ,ca un iepure
mare de casd cu blana fierbinte”. Calm si
mdsurat, printr-o expresie concentratd, cu slefuiri

de haiku, poetul traseazi pasi distincti din ritualul
apropierii erotice. Impresia de sofisticare e
prilejuitd deocamdatd de cadru, insinuindu-se prin
exotismul recuzitei de epocd (mobilierul,
jupoanele, curtarea), al toponimelor sau
trimiterilor istorice.

In distihurile din Evantaiul Dilectei modul
stenografic si descriptiv al verbelor se umple, ca
nervurile unui imprint, de jocuri de limbaj in
bucle manieriste. Scenariul amoros e un paravan
pe care, asemenea teatrului chinezesc de umbre,
rafinamentul concettist proiecteazi o tapiserie
lingvisticd sclipitoare. Pe gama limitatd a ges-
turilor, cind ,caste”, cind ,lascive”; sint explorate
dionisiac asociatii de cuvinte, suscitate adesea de
un intertext in surdind: ,Din corpul tiu voi face,
pititi pe dupa storuri/ Ca Des Esseintes pe vre-
muri, o orgd de lichioruri”; ,Amorul nostru mare
devine echivoc/ Dilecta ma sdrutd cind clasic,
cind baroc”. Sensurile gliseazd, se figuralizeaza,
atrase uneori doar de corespondenta omofonica:
,Vrdjit peste masurd de trupul tau fosforic/ Ti-am
déruit parfumuri si fructe de la tropic”. Vizitind
pe furis capitole din istoria estetismului sau a
lirismului erotic, poetul tine provocator in sah
conventia si spontaneitatea. De o parte, el scrie
vibrant si nostalgic cronica unei pasiuni cu
deziluzie anuntatd, de alta - se distanteazd aristo-
cratic In impersonalitatea picturalului pur, in
cristalizare iconicd. Nu altceva sugereaza plicerea
duplicitard a Incremenirii in efigie: ,Dilecta ma
priveste ca al relatiei lupii cind vor lupe/ Ea
poartd randuri-rdnduri de rochii si de jupe”; “Cind
te sdrut pe buze si sunt focos ca junii/ Pe fusta ta
brodati ingélbenesc pdunii”. Adesea, poetul
farimiteaza repezit patosul, ca Intr-o partiturd de
Chopin, blocindu-l in instantaneul cu nerv:
yEa-mi rade cu toti dintii, ca perlele din salbad/
Sunt negru de tristete. Dilecta este albd.”, sau in
juxtapuneri spasmodice de imagini: ,De mult
dormeau pdunii. Fantana clipocea./ Inel cu piatrd
neagrd. Corsaj de catifea”. In plus, forma fixa
imblinzeste gravitational curentii imprevizibili ai
afectivitatii.

Cuceritor in multe pasaje ale volumului mi se
pare faptul ci inventia lingvistica atinge puncte de
efervescentd care fac dificil a mai deosebi
simularea de fiorul autentic al trdirii, mai ales ci
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autoironia toarnd in retoricd o neobisnuitd caldura
intimist: ,In timp ce ea imi smulge peruca de pe
cap/ Méntreb dacd-mi st bine in rolul lui Priap.”

De aici si naturaletea cu care, in Les billets
doux, carnalul si abstractizarea se intersecteazi ca
niste vase comunicante, ambele de o acuitate
delicioasa: ,Irei cupe de Falerno mi fac si fiu
euforic/ Am s&mi ascund comoara sub lacite si
chei;/ Viscolitor si palid e pantecele-ti doric/ Iar
fusta tad vopsitd in rosu de Pompei.”. Octavian
Soviany manifestd, ca si Emil Brumaru,
simptomele unei temperaturi de familiaritate cu
livrescul ce face inoperanta distinctia dintre
artificiu si ingenuitate. In cazul ambilor,
elasticitatea discursului erotic e In stare si
deplaseze senzatia de viu de la corporalitate la
performarea/performanta poeticd. In bucitiriile
sau gradinile patriarhale la unul, in budoarele de
epoca la celdlalt, trupul feminin se derealizeaza in
instantanee multiplicate pe retina poetului, fiind
etalat deja ca un exercitiu retoric, in stilul
viziunilor de clestar ale lui Van Eyck: ,solduri
tropicale”, ,picioarele harfe”, ,trupul alb de
odaliscd”. Senzualitatea, scoasd de sub primatul
unei referinte controlate, circuld liber prin intregul
limbaj, iar acesta Isi dezvoltd, ca un material
halucinatoriu, o texturd proprie. Cuvintele se
transformd in zone erogene in mdisura in care
jocul conventiilor (rima in special) le face sd se
sicaneze reciproc, intrind in raporturi pasionale de
ritm sau de calambur.

Ca atrase irezistibil Intr-o entropie manierista,
ultimele poeme (Gradina din Siraz) par sa dea
friu liber juisantei imagistice si livresti: ,Razbate
din gradind al rozelor parfum./ Mlddie ca o
mlad3 subtire de alun,/ Cind iese luna plini, ca
leb&da pe ape,/ Sett Zobeida vine in patul lui
Harun.” Simularea discursivd - cu cartile pe fata,
de-a dreptul - e atit de contagioasd incit te simti
obligat, ca de etichetd cum s-ar zice, s3 iei toatd
Jfrivolitatea” retoricii cu desivirsire in serios.
Cereti-i deci Incintitorului volum al lui Octavian
Soviany nici mai mult nici mai putin decit ceea ce
e In masurd si vi ofere: delectare.
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Farmecul trist al povestirii...

. Ion Vlad

parent, Niculae Gheran este un causeur

tonic, diruit cu humor si cu inteligenta

ard a contempldrii sceptice a lumii noastre.
In realitate, autorul editiei Liviu Rebreanu (va fi
cu neputintd sd scape de sintagma care onoreaza
un adevdrat istoric literar!) este o personalitate ce-
si ascunde cu greu amdiriciunea provocatd de
spectacolul oferit de confrati sau de ,intelectuali”.

Probabil autorul recentei cirti de istorii -
aduceri-aminte si memorabile portrete ale unui
teritoriu evocat adesea in literatura noastrd -, Arta
de a fi pagubas. Targul mosilor (Biblioteca
Bucurestilor, 2008), s-a amuzat citind ,proza” lui
Dino Buzzati, Creatia. Atotputernicul i provoaca
pe supusii sadi din Inaltimi sd dea viatd
Cosmosului, asupra caruia stdpineste. Desenatori
inspirati sau, altii, ceva mai stingaci proiecteaza
ceea ce va urma sd fie pdmintul vietuitoarelor si
al naturii sub toate infatisarile sale. Unul dintre
supusi, mai timid si mai putin convins de desenul
sdu, 1i prezintd Celui de Sus o vietate care
stirneste risete. Dumnezeu il identifica:
intelectualul si, generos, va da curs, nu fard
ezitdri, acestei schite. Cred ca intelectualul dintr-o
asemenea genezd de vodevil continud sd existe
spre amdrdciunea lui Niculae Gheran, si nu e
exclus s& se fi refugiat In trecutul unui topos
bucurestean incircat de amintiri vesele sau triste.

Vocatia povestitorului e confirmatd in
ydosarele” operei lui Liviu Rebreanu, veritabile
colaje narative compuse cu har, dupd cum in
reconstituirile biografiei intelectuale a scriitorului
(Tindrul Rebreanu si Rebreanu. Amiaza unei vieti)
prozatorul se impune indeniabil. In volumele
Sertar (2004) si Cu Liviu Rebreanu si nu numai
(2007) paginile de evociri, portretele, desenate cu
indeminare de narator, Intimplarile hazlii si altele,
mai putin amuzante, rememordrile provocate de
diverse intilniri privilegiate, anecdota savuroasd ne
ingdduie sd- recunoastem pe acest intelectual
autentic In ipostaza de prozator.

,1irgul Mosilor”, Oborul, granitele ,Barierei”
ne trimit, fard ezitare, la proza lui George Mihail-
Zamfirescu, la ,comedia tragicd” Domnigoara
Nastasia sau la romanele Madona cu trandafiri,
Maidanul cu dragoste si Sfinta mare neruginare. E
firesc s& pomenim Groapa lui Eugen Barbu sau
romanul lui Carol Ardeleanu, prozatorul atras de
reportaj si de document, Diplomatul, tabicarul si
actrita.

Periferia e, insd, un teritoriu unde pitorescul si
heterogenitatea lumii atrag prozatorii generatiei
lui George Mihail-Zamfirescu (Gib I. Mih&escu,
Liviu Rebreanu chiar etc.). Dar modelul se
instituie si aici prin proza de o inimitabild croma-
ticd si de o polifonie suprema a lui I. L. Caragiale.
,Harta” mahalalei sale e exact definitd iar lumea
care o populeazd se converteste in arhetipuri in
totul memorabile. Uneori luxuria culorilor si a
sonurilor e extraordinard ca in La Mosgi, pagind
antologicd pentru schite dintr-un panopticum
colorat, viu, exploziv.

Niculae Gheran retréieste copildria si
adolescenta in registrul amintirilor si nu al
memorialistului (cronicarul inregistreazd doar sau
comenteazd succint jalnicul sfirsit al monarhiei
prin sfirtecarea tarii, amputatd de pierderea
Basarabiei, a Ardealului de Nord si a judetelor din
sudul Dobrogei; rdzboiul, confuzia produsi de

evenimentele anului 1944, dominatia sovietici
etc.), de aici si functiile conferite naratorului
congtient ca eul naratorial se proiecteazd dincolo
de real, intr-un univers fictional propriu literaturii.
De aici savoarea rememordrilor, plasticitatea si
autenticitatea portretelor, galeria de circiumari si
de negustori, de la umili telali la oameni cu stare,
purtindu-si orgolios autoritatea in aceastd
geografie de pind la ,Barierd”. La Circiuma lui
Gica Grabitu (Petrescu) se discutd politica fostei
Roménii mari; sint devorate pirjoalele lui Madam
Petrescu si se bea vinul la temperatura pivnitei, cu
un ceremonial strict si ostil abaterilor. Gici
Petrescu e ,comersant cinstit”, purtindu-si cu
demnitate costumul negru si lavaliera, paldria de
fetru cu borurile ridicate. Gastronomia si ritualul
vinului ne amintesc de Al. O. Teodoreanu si de
ycodurile” sale legiferate dupa o indelunga
practica.

,1irgul Mosilor” din cartea lui Niculae Gheran
e al unor virste, copilaria si adolescenta pastrind
imagini si siluete indelebile, povestitorul realizind
tonalitatea istoriilor rostite, precum si in seriile
narative celebre, in locuri care favorizeaza confe-
siunea sau aducerile-aminte. La I. L. Caragiale
berdria e locul disputelor politice, al reflectiilor
definitive... In cartea lui Niculae Gheran,
circiuma, birtul sau, prin depdsirea conditiei
mahalalei, In micile restaurante ale cartierului se
pun la cale afaceri, se dau verdicte morale, se
povestesc aventuri dintr-o rafinatd literaturd
eroticd sau, pur si simplu, naratorul,
redobindindu-si identitatea de ,cronicar”, devine
un fermecdtor povestitor de intilniri (Radu Albala,
scriitorul cucerit de proza lui Mateiu I. Caragiale;
N. Carandino etc.), ele insesi memorabile. Avem
sad1 ddm dreptate lui N. Gheran, fiindca
N. Carandino era un inepuizabil povestitor venit
parcd din Orient, nu doar de la gurile Dundrii,
asa cum l-am cunoscut in neuitate veri petrecute
la Bran in anii cind Zaharia Stancu era
presedintele breslei scriitorilor...

Interferente sau alternate, amintirile si istoriile
narative se intilnesc, fie c& devin confesiune
(adolescentul care descoperea femeial), fie cd
respectd conditia povestirii-serie ca in La
Rétisserie de la Reine Pédauque a lui Anatole
France, producind impresia puternic3 de trdit, de
reintoarcere nostalgicd intr-un cartier bucurestean
inrudit, intr-o anume infitisare a sa, cu o
veritabild Curte a Miracolelor. Bordelurile;
fanatica identificare cu o echipd de odinioard,
Unirea Tricolor; ,Tirgul Mosilor”; celebrarea, prin
privirea si virsta copilului si a adolescentului, a
Bilciului, a circului sau a zidului mortii fac parte
dintr-o mitologie a locului: ,Nici o scoald nu m-a
ferit in viatd sd md padzesc mai bine de sarlatani -
gainari de rind sau impostori de tip academic -
decit repetatele peregrindri prin Tirgul Mosilor,
marea curte a copildriei mele” (s.n.l.V.). Un
microcosm alcatuit din portrete, siluete vagi,
umbre, fiinte umile sau firi puternice si
orgolioase, o lume de povestiri, de istorii si de
experiente inedite reprezintd cartea lui Niculae
Gheran, de data aceasta prozator si nu doar
causeur incercat si plin de farmec, amintindu-mi
de Serban Cioculescu si de inepuizabilele sale
Intimpléri povestite in anume prilejuri.

Carterul e un roman picaresc al unor fiinte cu

Niculae Gheran

aria
de a i1
pagubas

targul mosilor

Biblioteca Bucurestilor

destine adesea tulburi, cu bizare alcituiri; culoarea
e totdeauna bine plasata: Titi, fostul major din
armatd; Spilka, birjarul din stirpea scopitilor,
rdmas, dintr-o eroare, cu impulsuri barbatesti;
telalul Herscu Rudel, Gore Dolofan si familia lui,
Lordul (,era o adevdratéd enciclopedie a dragostei
si stia sd predice in altarul ei...”) etc. Fiecare
existd printr-o succesiune de aventuri, unele de-a
dreptul funambulesti, altele de un humor enorm.
Ca intr-un boccaccian ciclu de istorii mai mult
sau mai putin licentioase spuse pentru un conclav
care refuzd pudibonderiile, asistdm la ispravi
insolite, la aventuri unde se interfereazd humorul
gras cu lirismul unor destine, cartea lui Niculae
Gheran este, tocmai prin heterogenitatea ei -
memorialisticd si naratiune a persoanei intii,
confesiune si povestire rostita potrivit codurilor
acestei forme originare - o istorie epicd a unei
geografii intrate in literaturd printr-o seama de
scriitori si reanimatd prin vocatia de povestitor a
lui Niculae Gheran.

Anecdota metamorfozatd in povestire, inruditd
cu acele Céntes drolatiques ale lui Balzac;
povestirea cu haz, savuroasd si de cele mai multe
ori stimulind imaginatia aprinsd de aventuri
erotice; misterioasele si pantagruelicele ispravi
rostite de Nae Bujoreanu (,Uneori se intreba ce e
adevdrat din ce spune sau dacd nu cumva
inventeaza, si-asa s fi fost, povestea frumos”),
primesc acordul deplin al interlocutorilor vrajiti
de fantastice aventuri. Circiuma e loc de peleirnaj,
spatiul rostirii povestirilor si comentariul
naratorului aduc supremul elogiu ,minciunii
narative” profesate cu imens deliciu: ,Mintea
Naicd de-nghetau apele, Sherlock Holmes fiind
novice pe lingd el”. Topografia circiumilor si
patronii lor; locul unde se ascultd si se spun
povesti, se comenteazi politica inalts, se
demonteaz3 prin ironia si batjocura celor prezenti
simbolurile monarhiei si ale politicienilor, unde
pot fi intilniti oameni precum Mihail Sadoveanu,
pe atunci presedintele Senatului Romaéniei
interbelice, cu citiva ani inainte ca regele Carol II
s instaureze dictatura si sa stirneascd un veritabil
carnaval cu Frontul Renasterii Nationale, apartin
acestui teritoriu de care Niculae Gheran se
desparte nostalgic si totodata trist, céci ,arta de a
fi pagubas” e si aceea a reintilnirii cu umbrele
unui timp revolut.
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ordinea din zi

Manifeste avangardiste

- Ion Pop

ub semndtura Rodicdi Ilie, s-a tiparit in

2008, la Editura Universitétii ,Iransilvania”

din Brasov, un masiv tom dedicat
Manifestului literar, cu subtitlul Poetici ale
avangardei in spatiul cultural romanic. Proiectul
concretizat Intéi ca tezd de doctorat, propune
acum, intr-o formul3 usor revizuitd, o foarte
cuprinztoare lecturd teoretico-criticd a acestei
specii programatice nascute in miezul culturii
moderne. Ea privilegiazd in mod justificat
spatiul literar francez, in care manifestul a
cunoscut cea mai spectaculoas3 carierd. Sunt
prezente insd, ca zone de iradiere, in spetd, a
ideologiei futuriste si a unor tendinte de sinteza
modernistd, si Italia - patria militantilor futuristi,
Spania si Portugalia si, pornind de aici, America
latind. Un amplu capitol special este dedicat,
dincolo de referintele punctuale de la alte pagini,
miscdrii romanesti de avangarda si programelor
sale teoretice. Planul cercetdrii propuse este,
asadar, foarte ambitios, deopotrivd ca acoperire
geograficd si de abordare a problematicii
complexe propuse de specia manifestului literar
inscris In campul modernitatii.

Din prima secventd mare a lucrarii, autoarea
are grijd sa asigure lecturii sale o cat mai solida
bazd teoreticd, drept care face apel la cétiva dintre
poeticienii de marca ai secolului XX, utilizdnd
concepte si reflectii privitoare la ,genologie”.
Numele mari sunt aici René Wellek, Austin
Warren, Tzvetan Todorov, Gérard Genette, Paul
Ricoeur, sau Jean-Marie Schaeffer, ale ciror idei
sunt convocate pentru o definire aprofundata si
nuantatd a acestui ,gen hibrid”. (Mentionat in
bibliografia teoretica a capitolului, un nume
precum al lui Adrian Marino, care a acordat, cum
se stie, o atentie particulard tocmai chestiunii
lireraritatii manifestului, nu este, totusi citat in
context). Despre aceste pagini introductive, se
poate spune c3 sunt foarte atente in relevarea
tuturor aspectelor semnificative pentru definitia
manifestului, considerat din unghiul de vedere al
raportului dintre text si actiune si al hermeneuticii
dicursive, ,operand locutionar, ilocutionar si
perlocutionar” (in termenii unui Paul Ricoeur), al
arhitextului, intertextului, epitextului si
peritextului (cu formulele lui Genette), ,dublu
definit, atit ca act lingvistic cit si ca act gestual”
etc. Nimic din ceea ce este esential pentru
circumscrierea genului (sau speciei, cici se ezitd
intre categorisirea ca gen sau ca specie a acestui
tip de texte) nu scapd atentiei autoarei, singurul
risc, neevitat intotdeauna, fiind acela ca, trecind
de la o rubrici ,teoreticd” la alta, si apard unele
redundante.

Cu aceeasi acribie este urmarit, in secventa
intitulatd Forme ale manifestului. De la teorie la
contrateorie, evolutia genului/speciei in discutie,
pe un traseu ce incepe cu prefata romantica a lui
Victor Hugo la drama Cromwell, la reflectiile
baudelairiene si rimbaldiene despre modernitatea
poetic, la manifestele fin de siécle ale
ydecadentilor”, la unanimisti, apoi la programele
violent spectaculoase si ludice a futuristilor,
dadaistilor, suprarealistilor. Sunt lecturi detaliate,
foarte atente la nuante, cu detasiri, caind e cazul,
chiar fatd de opinii ale unor specialisti acreditati
in domeniu. Concluzia la care se ajunge in urma
acestor analize amdnuntite se justificd, astfel, pe
deplin: ,Chiar dacd sunt instrumentele unei religii

a rupturii si a noului, manifestele se vor converti
in operatorii discursivi ce reglementeaza
libertatea, ce ordoneazi sensul schimbarii,
afirmand noi cutume literare, o sensibilitate si o
retoricd pe cat de sfiddtoare, pe atit de aproape
de conventionalizare, pe cit de nonconformiste,
pe atat de usor transformabile in retetd, poncif,
slogan”. Fapt ce face posibild, evident, nasterea
altor manifeste sau contramanifeste...

Patrunzand in teritoriul specific al miscarilor
de avangardd, Rodica llie cautd rddécinile
avangaradei istorice in sensibilitatea si ideologia
romantica. Referintele teoretico-critice sunt si aici
numeroase, iar sinteza propusd evidentiaza
pertinent punctele de contact, continuitatile, ca si
diferentele insemnate, intr-o ,schizoidie” sui
generis, care oscileaz intre aga-numita
yapocalipsd veseld” si ,apocalipsa crepusculard, a
descompunerii si morbidului”. Mai departe,
inrudirilor cu subiectivitatea romanticd le
urmeazi reflectiile, In aceeasi zond, asupra naturii
profetice, misionare, angajate in procesul de
revolutionare a spiritului, promovata de
romantism, paralel cu doctrina socialistd, pana la
limita reprezentatd de Baudelaire in calitate de
contestatar al modernitatii tehnice burgheze si al
materialismului pozitivist. Prelungite in spatiul
avangardelor, mitul progresului si utopia
revolutionard duc la angajari ideologice diverse, de
la futurismul aderent al fascismului italian, la
subordonarea politicd comunistd a avangardei
ruse. Este un itinerar ce trece si prin Protugalia lui
Pessoa ori Brazilia.

O substantiald secventd criticd 1i este
consacratd, in acest ansamblu, lui Guillaume
Apollinaire, intr-o lecturd a operei poetice ce pune
in relief cu precidere nivelul programatic-
modernist, larg receptiv, consonant cu cel al unor
manifeste propriu-zise. Este un capitol care,
participand organic la sfera de reflectie dezvoltatd
in carte, ii depédseste oarecum cadrul specific,
intrucit transgreseazd cu mult tocmai spatiul
manifestelor datorate poetului.

O intoarcere la tema mai precis delimitatd a
manifestului are loc Insd imediat, in capitolul
Futurismul, paradigma avangardelor secolului XX.
Avem de-a face aici cu o analizd foarte aplicatd a
miscdrii marinettiene, privite in relatie cu
rédécinile sale whitmaniene, puséd in comparatie
cu nonconformismul baudelairean de care se
diferentiazd totusi in chip substantial, urmarita in
ecourile si variantele ei in, bundoar3, aria
portughezd prin heteronimul pessoan Alvaro de
Campos, sau la futuristii rusi. Ideea, deja
omologatd in critica domeniului (Adrian Marino,
Matei Calinescu ori Antoine Compagnon), dupd
care futurismul raméne modelul structural al
programelor avangardiste, este amplu analizat3 si
ilustrata In acest capitol al cercetdrii, unul dintre
cele mai consistente. Practic, niciuna dintre
dimensiunile importante ale ideologiei futuriste
nu trece neobservati si necomentatd, de la textul
fondator al lui Marinetti din 1909, la programele,
ca s3 spunem asa, sectoriale ale miscarii, ce
acoperd artele plastice, muzica, probleme de ordin
antropologic, filosofic, politic etc. Raportul arta-
viatd - fundamental pentru intreaga miscare de
avangardd -, ,religia noului”, tot atit de general
caracteristicd, cosmopolitismul si masinismul,
problematica subiectului, rasfringerile

programatice in poetica futuristd, notele
spectaculare si ludice ale retoricii sale s.a. fac
obiectul unor abordari penetrante, desfdsurate cu
subtilitate analiticd si inscrise In contextul
cercetdrilor recente asupra miscarii. Aprecieri
similare se pot face si In legdturd cu secventa
urmatoare a cirtii, ce are In vedere ,diseminarea
futurismului” in spatiul hispanic, portughez si,
mai ales, sud-american, cu descrierea analitici a
mai multor manifeste indatorate miscirii italiene,
remarcandu-se distantarile si nuantarile firesti,
decise de contextele particulare ale respectivelor
spatii culturale, precum creationismul chilianului
Vicente Huidobro, ultraismul profesat, intre altii,
si de Luis Borges, sau primitivismul brazilian,
cdrora li se adaugd consideratii privind elementele
futuriste din opera lui Pessoa-Alvaro de Campos.
si aici accesul la textele originale este completat,
in mare masurd, de informatiile culese din
diversele studii critice specializate, Ins3 intr-un
montaj propriu si cu un remarcabil discerndmant.

Fernando Pessoa - poetul sintezei este
capitolul in care opera marelui scriitor portughez,
situatd fiind In contextul metamorfozelor literare
ale modernititii, este consideratd din mai multe
puncte de vedere - social, literar si psihologic,
toate chemate si-i lumineze fizionomia creatoare
complexd. Rodica Ilie isi demonstreazi si aici
remarcabilele inzestrri analitice, sesizand
complicata si complexa dinamic3 a personalitatii
creatoare multiplicate in heteronimii séi, chemati
sd totalizeze o viziune tensionatd asupra lumii
moderne, de naturd si sintetizeze atitudini
aparent ireconciliabile. Foarte bine este
demonstrata aici relatia dintre simulacrul mastii si
programul ce afirmd nevoia ardentd de
autenticitate a poetului. Si de data aceasta lectura
personald a operei este fertil conjugata cu
sugestiile oferite de bibliografia criticd. Pentru
ilustrare, se face apel indeosebi la editia francezad
a operelor lui Pessoa, dar nu sunt uitate nici
versiunile romanesti existente, cu exceptia celor
oferite de Dinu Flimand, absent dintre referinte.

Capitolele privind manifestele dadaiste si
suprarealiste se impun, la rdndul lor, prin
consistenta analizelor propuse si multitudinea
reperelor avute In vedere pentru situarea acestor
miscdri in contextul socio-cultural al epocilor
respective. In cel referitor la suprarealism,
chestiunea angajarii politice a miscarii ar fi cerut
unele dezvoltiri, dat fiind parcursul destul de
accidentat al relatiilor cu partidul comunist si
purtdtorii lui de cuvant (a se vedea, de exemplu,
momentul Congresului pentru ap3rarea culturii
din 1935, dar si opiniile de mai tarziu ale lui
Breton). Inregistrarea punctelor de vedere ale unui
B. Fondane, despre ,suprarealisti si revolutie”,
incd din 1927, apoi in 1935, ar fi nuantat
judecata de valoare asupra acestei probleme. La
nivelul poeticii suprarealiste, consideratiile privind
problematica ,imaginii”, centrald in gandirea lui
André Breton si interesantd pentru urmdrirea unei
definitii care a cunoscut variante si nuante
semnificative de la futuristi si dadaisti incoace ar
fi putut sa fie mai dezvoltate.

In fine, un numdir important de pagini din
lucrare au ca obiect Metamorfoze ale spiritului
avangardei roméne. Sunt pagini in care se
desfasoard din nou o ampld argumentatie in
sensul surprinderii specificului avangardismului
roménesc pe fundalul miscarilor europene
similare. Notdnd natura compozitd, sintetica a
manifestelor din aceastd arie culturald - ce

(continuare in pagina 13)
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Doua carti in dezbatere

Istoria literaturii romane,
de la origini pina la
Nicolae Manolescu (II)

- Laszlo Alexandru

. Manolescu absolutizeaz4, asadar, in Istoria

criticd a literaturii roméane, ponderea

Mesajului (literar), neglijind in schimb rolul
Emitdtorului si pe acela al Receptorului. Astfel
incalci fatis teoriile comunicirii, in numele unei
grile estetice personale. Dar o asemenea
particularitate de metod&d nu reprezintd inca pacatul
de capatii al consistentului sdu volum, ci doar una
dintre deficientele sale.

Aproape jumdtate din extensia catii e dedicatd
literaturii roméne postbelice. Faptul e explicabil,
intrucit scriitorul Tnsusi a fost unul dintre eroii aces-
teia. Insi marea absentd din paginile sintezei e toc-
mai sociologia literard. Viata culturald, modelatd de
grupdrile de interese motivate politic, existenta
reald, agitatd, cu pulsatiile si conflictele din sinul
breslei, rdmin aici complet ignorate. E limpede c3,
in ochii analistului, ar trebui si ne intereseze doar
textul literar, Intepenit In eternitate. Istoria criticd...,
mai ales In etapa sa contemporand, se compune din
fise individuale de autor, cirora le lipseste complet
sintaxa epocii (curente, publicatii, institutii, forme
de coagulare).

Se poate realiza o idee de ansamblu asupra lite-
raturii roméne, in baza judecitilor valorice emise pe
marginea operelor. Insi doar acestea, absolutizate,
sint insuficiente. Perspectiva microscopicd, de anali-
z3 internd a textului, trebuie neaparat dublatd de
aceea macroscopicd, asociativd sau disociativa, privi-
toare la realitdtile unei epoci. Pind la urmd, panora-
ma va trebui constituitd prin insumarea perspec-
tivelor oferite de cei doi poli de prestigiu ai acelor
vremuri: Romdnia literard si Europa liberd. Criticii
de pe prima baricada (Nicolae Manolescu, Eugen
Simion, Mircea Iorgulescu, Gheorghe Grigurcu,
Mircea Martin, G. Dimisianu s.a.) ofereau o necesa-
14 expertizd esteticd. Intelectualii de pe a doua bari-
cadd (Monica Lovinescu, Virgil lerunca s.a.) compli-
neau latura eticd a judecitii. Situatia aceasta era im-
pusd de limitarea libertdtilor de expresie, pe vremea
comunismului. In cuvintele autorului nostru, , limi-
ta, imediat perceptibild, a comentariilor critice publi-
cate in tard era aceea a contextelor. Nu ne impiedica
nimeni de obicei sd scriem ce credem despre carti,
dar aveam mari dificultiti s& situdm aceste crti in
istoria recentd, care le diduse nastere, si mai ales sd
apreciem impactul lor asupra mentalitdtii publice. O
faceam uneori, dar cu prudentd sau pe ocolite. N-
aveam voie sd uitim cd, dacd domeniul strict al liter-
arului ne era, aproape pe de-a-ntregul si in principiu,
permis (cel putin, de la o anumitd epocd incoace),
domeniul social sau politic ne era, el, interzis. Eram
tinuti s& nu legdm fatis adevarurile literaturii de ade-
varurile societatii” (p. 1208).

Era de asteptat ca, dupd dérimarea regimului
totalitar, criticul literar en titre s3 recucereasca po-
zitiile pierdute in fata cenzurii ideologice. S& refac,
in scrierile sale succesive, legitura dintre viatd si li-
teraturd. Sa pund in lumind fata ascunsd a Lunii, el,
care fusese In centrul mai tuturor dezbaterilor agi-
tate din viata culturald a ultimelor decenii. La urma
urmei, situatia politica de-atunci influentase hotari-
tor optiunile de expresie ale artistilor, plasarea lor

pe tabla de sah. Odatd cu democratizarea vietii
publice, se presupunea ca si strategiile lor de expre-
sie vor cunoagte o evolutie. Dar Nicolae Manolescu
opteaza acum, in mod asazis programatic, s& men-
tind in strafunduri inconfesate mai toate cauzele
germinatoare de tensiuni. Din prea multd delica-
tete¢ Din scrupul exageraté¢ Dintr-un calcul gresit¢

Fapt este c& autorul nu dovedeste prin nimic cd
a congtientizat, In scrisul siu literar, ciderea comu-
nismului. Aceleasi abordari de ieri sint prelungite
sub ochil nostri si azi, cici pasaje Insemnate din
Istoria criticd a literaturii roméane copiazd, cuvint cu
cuvint, aprecieri ale cronicilor de odinioard. Vezi, de
pild&, imaginea lui Tudor Vianu, in rol de ,consoli-
dator” ce preferd sd mentind certitudini si sa refuze
aventurile hazardului, aproape esuind, prin aceasta,
in didacticism (Istoria..., pp. 805-807, preluatd ca
atare din comentariul Teorie i istorie a ideilor, din
Romaénia literard, nr. 26/1978, p. 9). Vezi pasajele
nemodificate, dedicate unui semnificativ critic liter-
ar: “toate cartile Iui Mircea Zaciu, mai putin poate
monografia de debut consacratd lui Agérbiceanu,
sint, in adevdr, rezultatul incercrii de a face istorie
literard cu mijloacele publicisticii, de a imbina in
definitiv spiritul solid, informat, auster, al scolii clu-
jene cu libertitile de metodd si de imaginatie
invdtate mai ales de la G. Cilinescu” (Istoria..., p.
1226, identic si in cronica Eruditie si artd, din
Roménia literard, nr. 4/1976, p. 9). Vezi frazele
despre un alt autor contemporan: “A.E. Baconsky,
mare prozator¢ Unul foarte interesant si desdvirsit
ca artist, desigur. Dar prea vadit alexandrin, ca sd
fie mai mult decit unul minor. Afinitatile, modelele
si natura prozei sale, precizate cu mai multa grija,
pledeaza in acest sens” (Istoria..., p. 1005, publicate
mai intli, frd diferente semnificative, in Proza lui
A. E Baconsky, din Roménia literard, nr. 38/1990,
p. 6). Vezi analiza consacratd lui loan Alexandru:
“Izbitor e amestecul de sinceritate si de pozd, de
rdsfat si de naturalete, dar gesturile cele mai spec-
taculoase sint fdcute cu atita ingenuitate, incit nu
poate fi vorba de cabotinism. (...) Atitudinea e orgo-
licasd si egotistd, trddind ambitia de singularizare
artisticd” (Istoria..., p. 1040, dar si anterior in croni-
ca Viata deocamdats, din Contemporanul,
nr. 49/1965, p. 3). Exemplele ar putea fi prelungite,
insd probabil cd nu e necesar.

Dacd N. Manolescu a avut, de-a lungul anilor, o
reticentd in a-si stringe integral, in volume separate,
sutele de cronici literare, aceasta reprezintd optiunea
sa personald. Dacd N. Manolescu a Inteles apoi sd
contopeascd, in temeliile Istoriei critice...,
numeroasele analize formulate deja In perimetrul
cronicilor, aceasta se poate de asemeni explica. (In
definitiv, specificul artistic al unei opere nu se
schimba de la o zi la alta). Dar e, totusi, dezamagi-
tor si constatim cd autorul nu crediteazd disciplina
istoriei literare cu un mai mare spatiu de manevrad
sl cu o mai extinsd capacitate de sintezi asupra
unei perioade, comparativ cu resursele restrinse pe
care i le oferea cronica literara.

Nicolae Manolescu ar fi avut rdgazul, in aceste

decenii de postcomunism, s arunce o privire de
ansamblu asupra realitatilor pe care el insusi le-a
tréit, pentru ca apoi sd ne spund si noud, in cadrul
operei sale monumentale, la ce concluzii a ajuns. In
locul unei asemenea atitudini, autorul a optat sé-si
“recicleze” vechile virtuozititi analitice. lar ceea ce
mergea (bine) atunci, nu mai merge acum. Ba chiar,
in mod paradoxal, criticul avea unele tresdriri de [i-
bertate, sub lupa cenzurii, in schimb se cenzureazd
in perioada libertatii. Judecitile transante din spatiul
cronicilor literare se rasufld, edulcorate, in paginile
istoriei literare. Unele portrete de scriitori, constru-
ite odinioara prin diabolice virtuozitati oximoronice,
abia mai pilplie azi, imblinzite, vatuite.
Spontaneitatea de gindire si frazare, care mentinea
atit de vii articolele sdptdminale, este aici eliminata.
In comentarea anumitor cazuri (de pild4 Mircea
Dinescu), pind si entuziasmul stirnit de poezie e
tacit aplatizat, odatd cu perspectiva dobinditd cu
trecerea vremii. Ca sd nu mai spunem cd multi scri-
itori comentati in cronici dispar efectiv din Istorie...,
creindu-se astfel o restringere a esantionului.

Pasul in spate, pentru o calibrare si amplificare a
perspectivei de abordare, N. Manolescu nu l-a mai
ficut. In locul unui efort suplimentar, a preferat si
ne amdgeascd spunindu-ne c&, intr-o istorie a litera-
turii, cea care conteazd e doar opera artistica. Insd
perioada postbelicd, asupra cireia se concentreazd
mai ales atentia autorului, a fost una dintre cele
mai oribile etape ale dezvoltirii noastre istorice. Nu
doar chipul literaturii s-a schimbat, ci intreaga
infitisare sociald, economica si politicd a unei tiri.
S-a pus In scend tentativa unei inginerii genetice, de
creare ideologica a “omului nou”. E regretabil cd
Istoria criticd... a lui Nicolae Manolescu refuzi si
consemneze realititile in mijlocul cirora textul artis-
tic gi-a facut loc atit de anevoios, dupd cum e
lamentabil c3 neglijeazs, in mod programatic, si
pund pregnant in lumind complicititile sau vic-
timizarea unor creatori. Ar fi de-a dreptul cinicd o
istorie criticd a literaturii germane, din perioada
hitleristd, care sd ne intretind indelung asupra
metaforelor poetice diafane si asupra structurilor
epice rafinate, dar care si ignore c, In acelasi inter-
val, in “realitatea adevératd” se petrecea un alt
razboi mondial, un nou masacru. O similard forma
de cinism, fie si involuntar, este si scrii o istorie lit-
erard postbelicd roméaneascd, in care sa te referi
exclusiv la operele publicate.

Necesara clarificare a perioadei comuniste
dinainte de 1989, pinditd cu atita nerabdare de
miile de cititori care au luat cu asalt standurile
unde se vindea cartea lui N. Manolescu, nu s-a pro-
dus nici de aceastd datd. Vom mai avea de asteptat.

De n-ar fi avut o supracopertd sobrd, academic,
mai mult ca sigur cd acestei carti i s-ar fi potrivit de
minune, ca ilustratie, tabloul lui Bruegel, Prabusirea
ui Icar. Jos, intr-un colt, abia daci se mai vede un
picior al temerarului erou, inainte de-a se scufunda
in apa marii. Insa intregul prim-plan e ocupat de
taranul care Isi ard constiincios ogorul, cu privirile
in tirind, absorbit ca nicio brazda s& nu se piarda.
Tot astfel, in eforturile sale de a ni-i estetiza cu sir-
guintd pe Edgar Papu, Maria Banug, Ion Gheorghe,
Nina Cassian, Petru Dumitriu, Titus Popovici,
Eugen Barbu, Aurel Baranga, Horia Lovinescu, Paul
Georgescu, Ov. S. Crohmalniceanu, Adrian
Paunescu, D.R. Popescu, Constantin Toiu si altii,
ejusdem farinae, Nicolae Manolescu a “uitat” si
mai bage de seamd, la oarecare departare,
prabusirea unei societiti.

(va urma)
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Intre ,arta pentru arta” si
yrezistenta prin cultura”

- Ovidiu Pecican

storia criticd a literaturii roméne. 5 secole de

literaturd (Pitesti, Ed. Paralela 45, 2008, 1528

p.) de Nicolae Manolescu este, dintr-un alt
punct de vedere, o revansd a autorului la adresa
vremurilor opresive dinainte de 1989. Dupd cum
se stie, dictatura comunisti a ITnsemnat o
constanta presiune ideologicd exercitatd asupra
tuturor cetdtenilor, deci si asupra artistilor. Mai
mult decét alte categorii profesionale si
vocationale, literatii - ca detindtori legitimi ai
statutului de voci ale comunitatii, inzestrate cu
abilitatile stilistice si expresive necesare pentru a
transforma mesajul (orice mesaj) intr-un continut
livrat in mod convingdtor receptorilor - erau
primii vizati de persuasiunile partidului unic si de
vigilenta cenzurii, f&rd ca prin aceasta si scape de
supravegherea, nu Intotdeauna muta si discreta, a
Securititii. In aceste conditii, vechea disputi
dintre Maiorescu si Gherea (,artd pentru artd” sau
yartd cu tendintd”) trebuia, prin forta lucrurilor, sd
basculeze in directia desclestirii din iImbratisarea
sufocantd a ,organelor” - de supraveghere si
presiune -, ceea ce a condus, in mod firesc, la
optiuni ,bifurcate”. Colaborationism cu puterea
totalitard, In cazul unora dintre artisti (grupul lui
Eugen Barbu,
C. Vadim-Tudor etc., protocronistii de tipul Edgar
Papu, Paul Anghel s.a., si chiar vechea elitd
interbelicd iesitd din inchisori si animati de
speranta unei reveniri la cultul autentic al
valorilor nationale, de la Nichifor Crainic, Radu
Gyr pénd la Constantin Noica), sau privilegierea
obstinati si, pe cit posibil, asepticd a valorii
estetice ,pure”, in cazul altora (Nicolae
Manolescu fiind cel mai notabil lider al acestei
tendinte, dar gisind afinitati si cu altii, precum
Livius Ciocérlie, liderii revistei clujene ,Echinox”:
Ion Pop, Marian Papahagi, Ion Vartic s.a.). Ideea
nu a fost parasitd nici mai tarziu de N.
Manolescu, care, intr-o tabletd recent din
Romaénia Literard, intitulatd ,Scriitorii si
Securitatea”, spunea: ,Nu stim cati informatori a
dat USR in cele patru decenii de existentd a
odioasei institutii. Stim in schimb ci noui
disidenti din zece au fost membri ai USR. Si mai
stim c&, Intre 1968 si 1989, Consiliul Uniunii
Scriitorilor, ale cirui Intalniri se desfisurau in
aceeasi Sald a Oglinzilor din sediul aflat in Casa
Monteoru, pe Calea Victoriei 115, a reprezentat
cel mai important forum national de contestatie
politicd, sociald si morald din tard” (citat de
Bogdan Cretu, ,Rezistenta prin culturd”, in Ziarul
de lasi, 26 septembrie 2008). Conform altui citat,
desprins dintr-o luare de cuvant in cadrul unei
dezbateri In marginea aceleiasi teme, dupa N.
Manolescu, ,timp de 20 - 25 de ani, Consiliul
USR a reprezentat, in diferitele lui alcatuiri, cel
mai important for de discutie politicd din
Romaénia. Aici s-au spus cele mai neconventionale
lucruri, aici s-au copt memorii, disidente”.
Totodatd, si tot cu acelasi prilej public, criticul
literar aflat la conducerea breslei scriitoricesti
sustinea: ,Consiliul USR reprezintd un titlu de
onoare, care meritd astdzi aparat in fata
tentativelor de a-i pune pe toti scriitorii intr-o
singurd oald. Spre onoarea lor, prin Consiliul
USR, scriitorii au jucat un rol important in
momentele grele pentru breasld” (ultimele doud
citate din Suplimentul de culturd, nr. 93, 09 - 15
septembrie 2008).

Pe scurt, rezumdand, Manolescu este de pérere
cd rezistenta prin culturd s-a manifestat nu doar
prin opere, ci Intr-un mod mult mai complex si
mai organizat, chiar la nivel institutional,
perimetrul profesional al scriitorimii cu statut
recunoscut dand nu doar opere critice la adresa
regimului defunct, ci chiar permitand discutii
politice nonconformiste, adapostind disidente
politice si asigurdnd chiar un climat mai liber
decit in restul arealurilor profesionale ori al
scenei publice.

O asemenea parere - argumentatd in felul
exemplificat mai sus, prezentd si in volumele de
eseuri ale lui Nicolae Breban (Riscul in culturs,
1997, sau Spiritul romdénesc in fata unei dictaturi,
1997, ambele aparand Inaintea volumului
manolescian), dar opusd radical contestarii
consecvente a curajului civic scriitoricesc al
romdanilor de citre Paul Goma, in diverse texte
semnate de scriitorul stabilit la Paris -, impartdsita
mai mult sau mai putin discret incad din anii
comunismului si pastratd si chiar exprimatd direct
ulterior, subintinde si Istoria criticd a literaturii
romdéne. Conform convingerii manolesciene, se
intelege c&, cu exceptia celor ,noud din zece”
disidenti suficient de curajosi pentru a Infrunta
deschis sistemul, multi dintre ceilalti scriitori au
facut-o rezistdnd prin culturd, cultivAnd atitudini
neconforme cu ideologia partidului, criticAnd
insidios ordinea rosie, refugiindu-se intr-o batilie
estetica.

Aceastd convingere, pregitita de adeziunea la
maiorescianism si catalizati, ba chiar subliniat3,
de imprejurdri conjunctural-istorice de o anume
stabilitate, pare s3 constituie temeiul mai adanc al
optiunii pentru discutarea preponderent estetica,
in Istoria critic a literaturii romdane, a operelor
selectate de autor. Procedura, legitima in
principiu, isi vadeste insd neajunsurile indatd ce
cobori la text. Cérti si autori plutesc intr-un soi de
vid, mult deasupra pdmantului, pastrand cu el
aproape relatia pe care o au prototipurile ideale
platoniciene cu materializdrile lor terestre.
Privilegierea unui criteriu, in locul unor ,focuri
incrucisate”, din mai multe directii, are avantajul
unui decupaj net, transant, neechivoc. In acelasi
timp, insd, ea prezintd si neajunsurile elimindrii
altor criterii care pot avea un rol ponderator,
asigurdnd un mai mare echilibru al opiniilor si
demonstratiilor.

Intr-o literaturd cum este cea romani - dar si
in altele, fireste - existd o serie de alte puncte de
vedere care, luate in considerare, pe langd alte
avantaje, il au si pe acela ca pot evidentia mai
bine valoarea esteticd, subliniindu-i valentele
intr-un mod pe care contemplarea intrinsecd a
acesteia nu il ingdduie. Traditionald raméane
coroborarea esteticului cu eticul. Dar lucrurile nu
se reduc la atat. Existd intrebari ajutdtoare care
pot functiona ca un revelator suplimentar al
gradului de complexitate al demersului, fiind utile
in sesizarea neajunsurilor sau a succeselor mai
putin evidente la o primi lecturd. Astfel, de pilda,
intrebarea cu privire la numarul si identitatea
genurilor si speciilor avute in vedere de Nicolae
Manolescu va pune in lumind absenta unei lecturi
suficient de staruitoare in directia anumitor tipuri
de literaturd mai putin frecventate odinioard, dar
care astdzi contin o cazuisticd variatd, abundentd
si chiar realizéri de exceptie. Dintre acestea,

Nicolae Manolescu

ISTORIA CRITICA
A LITERATURII
ROMANE

5 secole de literatura

Editura PARALELA 45

literatura science fiction apare, de bine, de rdu, in
istorie. Dar literatura politistd - care a dat-o pe
Rodica Ojog-Brasoveanu, cu citeva mostre de
literaturd bung, sau pe George Arion, autorul
ciclului de romane despre Andrei Mladin - merita
mdicar o privire fugitiva.

Clasica intrebare ,cate femei, cati barbati¢”,
survenind chiar si Intr-o culturd macho si, nu o
datd, misogind, ca a noastrd, ar fi permis -
dincolo de suspiciunea de corectitudine politicd
obsesiva - o balansare a analizei, méicar la nivelul
enumerdrilor.

Nici reprezentarea pe regiuni a literaturii
romane nu merita si fie trecutd cu vederea, cici
ea reflectd realitatea unei lungi traditii diferite,
corespunzdtoare existentei romanesti istorice In
cadrul mai multor state premoderne si moderne,
in contexte culturale si literare destul de diferite.
Cat de importantd poate fi o asemenea situare se
intelege mai bine dacd voi aminti cd Moara cu
noroc a lui Slavici se lasd mai corect si mai
adecvat contextualizatd nu in raport cu proza
publicatd in epoca la lasi si Bucuresti, ci
observand-o In comparatie cu romanul Sdrmanii
bogati al lui Jokay Mér. lar proza lui Constantin
Stere, oricAt de memorialistici ar fi, bazAndu-se,
deci, pe experiente nemijlocite ale autorului,
dobandeste noi valente cititd in raport cu reperele
oferite de autorii rusi contemporani scrierii ei.
Pand si Fratii Jderi ai lui Sadoveanu devin putin
altceva si altfel comparati cu romanele Pan
Wolodijowsky sau Prin foc si sabie, ale lui Heyrik
Sienkiewicz.

Cantonarea preferentiald in zona esteticului a
investigatiei istorico-literare a lui Nicolae
Manolescu reteaza ceva din caracterul istoric al
vastei sale reconstructii si, oricit de generoase ar
fi paginile, scrise, nu o datd, cu verva si inspirat,
pand la urma o... sdrdceste.
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Curajul bunului simt.
Critica une1 1stori1 “critice”

. Stefan Manasia

(Continuare din numarul trecut)

3 aci solida ,vocatie teoreticid” ii va fi fost
recunoscutd autorului Iluziilor..., de
- asemeni i-au fost amendat elanul polemic,

insuficienta clarificare - punctuald, demonstrativd
- a teoriei. O anumitd plicere a insurgentei
juvenile (Al. Stefanescu). Aerul de enfant terrible.
Sau cum noteazj aplicat & prevazitor, in Istoria
criticd..., Nicolae Manolescu: ,[in Iluziile lit.rom.]
Negrici pune multd culoare in demolarea unor
idei deja demolate”. Si istoricii literari mai noi, ca
Daniel Cristea-Enache sau Bogdan Cretu, dupa ce
recunosc originalitatea, inteligenta si efectul
profilactic al lucrarii, amendeazi, totusi,
vehementa de ton In tratarea operelor unor Geo
Bogza si Octavian Paler, Marin Preda si Vasile
Voiculescu, dozele prea mari de antibiotic.

Dar tocmai impulsul adolescentin de a irita
pare esential in elaborarea acestei ,sistematici
mitologice sui-generis” (Cristea-Enache). Tratarea
in oglind3 a ,sefilor de clan literar”, Marin Preda
si Eugen Barbu, reuseste sd-i enerveze pe
admiratorii autorului Morometilor, considerat - in
general - unul din vectorii morali si estetici ai
perioadei comuniste, practician suav al ,libertatii”
creatoare.

In vreme ce estetismul si rafinamentul stilistic
din naratiunile lui Eugen Barbu sint laudate fard
rezerve, in pofida plagiatului binecunoscut, a
servilismului scandalos fatd de PCR, neimplinirile
romanesti si micul curaj al lui Marin Preda sint
scanate nemilos, hiperlucid. Indemnul cinic,
autoflagelator - dacd vreti - al lui Eugen Negrici:
indiferent de ,petele” personalitatii, de
poltroneriile unei vieti, criticul trebuie si reveleze
calitatea operei, valoarea in absolut. Aceeasi
intransigentd o intilnim in tratarea iconografiei
yparintilor fondatori” (Mihail Kogalniceanu sau
Titu Maiorescu); a coregrafiei literare din epoca
lui Carol al IIlea (cind, bundoard, se prefigureaza
multe din derapajele protocronismului de mai
tirziu); a ineficientei, irelevantei estetice a
corifeilor ortodoxismului, Nichifor Crainic si
Radu Gyr, pe care nici mécar lecturile critice - si
totusi nu atit de critice! - nu i-au (mai) putut, din
fericire, propulsa in canon; a bestialitatii noilor
zbiri culturali din anii '50-'60 ai secolului trecut
(relatia lui Blaga cu autoritatile comuniste, cu
meschinul, diabolicul & complexatul - dar nu

T

Eugen Negrici

lipsitul de talent - Mihai Beniuc are caracterul
unui capitol de roman psihanalitic!)

yocriu eu insumi aceste rinduri cu o stringere
de inima si presupun c& acelasi lucru s-a intimplat
cu toti cei care au incercat si evalueze contributia
literard a acestui parinte intemeietor” marturiseste
criticul in fragmentul dedicat lui Kogélniceanu
(p-54), dupd ce demonstreazi caracterul nonliterar
al textelor publicate in Dacia literard. Aceeasi
senzatie de fum si cenusd, de tristete mocnitd
stribate din rindurile ce consemneazi si reflectd
asupra persecutiei & racoldrii elitei interbelice de
citre comunisti (cazurile Lucian Blaga, Vasile
Voiculescu); in denuntarea ,masinii
comparativismului doct” (p.64), adicd promovarea
in canonul comunist a unui poet mediocru,
linear, pseudorafinat si uitat astdzi, ca Alexandru
Philippide. Tot ca niste infringeri personale sint
retrdite, rememorate: protocronismul, micul
moment oniric, cresterea si caderea optzecistilor,
postmodernismul romanesc.

Care ar fi tipicul demostratiilor lui Negrici¢
Sa ludm, de exemplu, subcapitolul Cazul
modernismului. Cit de moderna e ,literatura
modernd”. Autorul reface, cu Intelegere si atentie,
epopeea editdrii - urmate rapid de interzicerea -
Antologiei de poezie romand modernd (1968),
prin care N. Manolescu a intentionat s3 readuca
in constiinta publicd piscurile poeziei interbelice.
Dupa '90, Manolescu Insusi ar fi remarcat
neajunsurile multor poeme: ,poeziile nu-l mai
satisfac pe Nicolae Manolescu nu numai pentru
cd, astdzi, el ar putea alege detensionat si de pe
un areal mult mai Intins, ci si fiindcd, prin
trecerea timpului si prin schimbdrile intervenite
in poezie in ultimele decenii, s-a accentuat
sentimentul perimdrii interbelicilor”. (p.162) In
anii '60, poetii, criticii, publicul re-descopereau
ycu fervoare” lirica lui Barbu, Blaga, Arghezi,
Bacovia; textele lor, in lumina experientelor
literare mai noi, par vetuste, ,conventionale”,
construite dupd un scenariu recognoscibil, préfuit:
,Vadind un echilibru de invidiat, un soi de
sdnitate artisticd, textele acestea interbelice
trddeaza, la fiecare izbindd prozodicd sau ideatica,
multumirea de sine. Este vizibild dorinta poetului
de a-si sfirsi apoteotic sau macar inteligent
lucrarea, de a etala iscusinta lui incomparabila.

Deschiderea poemului - neobosit solemna -
presupune netezirea vesmintului si pasul inainte
obligatoriu. De altfel, fiecare vers configureaza,
in tinutd de zile mari, portretul celui biruitor in
planul neingelator al spiritului”, continug,
flegmatic si implacabil ca o sentintd judiciard,
autorul Sistematicii poeziei. Devoalind mecanica
poeziei noastre ,moderne”, implicit gustul si
idealul estetic manolescian, profesorul Eugen
Negrici avanseazi doct, abil, polemic, pentru a da
lovitura de gratie: ,recitind aceastd antologie, ne
pune pe ginduri faptul c& poetii interbelici, in
majoritatea lor, nu poseda vreo stiintd a
ambiguitdtii si nu par sd aiba cunostintd de
avantajul «tensiunilor nerezolvate». Ceea ce ne
face si ne indoim de modernitatea liricii lor, de
apartenenta lor la modelul poetic impus
constiintei critice de Hugo Friedrich”. Invocind
numele (probabil) celui mai influent teoretician al
poeziei moderne, Negrici isi verificd propria teorie
pe ,pielea” unor Barbu, Vinea, Fundoianu etc.

,Pind si poemele celor mai indrazneti
«modernisti» pot fi descrise prin categorii
pozitive. Ele sint, in marea lor majoritate,
modelari idealizatoare de teme si situatii curente.
Cititd astdzi, «poezia roméand modernd» imi pare,
cu minime, rarisime exceptii, desprinsd de pe
fundalul secolului al XIX-lea european”,
sintetizeazd situatia Eugen Negrici si, in bund
parte, il creditdm: nu doar tocirea prin programele
scolare, universitare ni-i Indepérteazd pe moderni,
ci propria lor esteticd defazatd, emfaticd, in multe
cazuri rudimentara. Oricit de mult l-as admira pe
Arghezi, poetul-lexicon, proteic, pluricord, nu pot
sd nu remarc aerul artificios, ,lenes” (are dreptate
Ion Barbu), sintaxa ,chinuitd”, redundantd a
multor poezii, a unor carti intregi. Credibild in ce
priveste masa criticd a poeziei europene scrisa la
ora aparitiei sale, Structura liriici moderne, de
Hugo Friedrich, are si lipsuri insemnate: Kavafis,
Pessoa, Pavese sau Pasolini, poetii americani nu
sint pomeniti...

Absolut toate investigatiile Intreprinse de
Eugen Negrici, in lluziile literaturii roméne,
dezvoltd asemenea ,teze” incitante, polemizeaza
cu farmec, detabuizeazi si dezambiguizeaza
tabloul literelor romanesti. Excelenta sa
radiografie a poeziei noastre moderne are chiar
un caracter proiectiv, deschizind drumuri fertile in
domeniul practicii literare.

Are dreptate profesorul Paul Cornea - in
interventia prilejuitd de masa rotundd initiati de
revista Contemporanul - afirmind ci volumul
investigat ,e un eseu si nu este un studiu”.
Formula pentru care a optat Eugen Negrici i-a
permis acestuia ,0 privire de sintezd, o privire
globala. si curajul unor afirmatii generale care,
fard indoiald, se bazeaza pe o lungd experienta.
[...] Un eseu poate fi facut pe o suprafatd largd, ca
sd Imbrétiseze cum Imbratiseaza Negrici toatd
istoria literaturii roméne. E. N. a ales un gen care
se preteazd si temperamentului lui. Aceasta este o
carte scrisd cu pasiune, e o carte care izbucneste
dintr-o mare convingere. O convingere care se
transmite cititorului si care este cuceritoare.” (in
Contemp., nr. din ianuarie 2009, p.17)

Scrisd pasionant si curajos, argumentat si
polemic, cu elegantd si inteligentd remarcabile,
cartea lui Eugen Negrici reface, cu un ochi
deopotriva trist si critic, panorama in progress a
literaturii roméane. Fird a ocoli punctele fierbinti,
momentele ,critice”, ratdrile, ba dimpotriva
inventariindu-le cu un anume masochism, eseul
lui Negrici acoperd si un gol intre sintezele critice
ale ultimilor ani.
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George Alexandru Serediuc

despre tata

nu am vizut niciodatd un om murind
am vazut doar oameni care inchid ochii
si incep sd putrezeasca

tatdl meu spunea moarte ca gi cum
nimic nu s-ar fi miscat Intr-insul

la masi e o liniste sterild
ni se aud inimile chiorldind de foame

maéncam cu linguri de lemn si tata

coboard in mintea mea

sub culorile unui film mut care se repetd

cat de tdios se apleacd asupra mamei

si cum rupe el péinea coaptd sub dragostea noas-
tra

tata avea ochii goliti de fericire aduna copii din
iarbad

si-i intorcea cu fata in sus si striluceasci

in soare ca mamele lor curate si subtiri

Explozie

intru in corpul meu de liniste
invat aici migcdri noi
arcuite

~- Black Pantone253U

poezia

o limba usoard cu care s3 pot cere

ajutor

tendoanele vibreaza Intr-un cuib de ganduri sal-
batice

ma pregdtesc pentru incd o zi

trupul meu poate addposti cateva cutite

de mainile negre ce cautd iesirea

trupul meu

e un instrument de mdsurare a timpului
e cel mai lung vis de pand acum

si se vede ca o explozie in cer

umbre pe ecografii

eram singur in camerd cdnd m-am ndscut si
era liniste multd in jurul meu

am invatat s3 respir pipdind corpul meu
zvelt si umed

ca pe un Invelis strdin

cand m-am ndscut eram singur acasa

si vantul se pornea spre sira spindrii
cresteau bonsai cu rddicini amare
incoldcind dintii de lapte

prin mine

prin mine trec sarme reci

pe care odihnesc pasarile de toamna
la intalnirea cu un corp strdin
degetele mele se fisureaza

eu nu sunt puternic.

doar ci mi trezesc mai devreme

si imi ascund cérjele in lift.

cand se deschid usile

ardt cd am gdsit un motiv

pentru care sd imi incalt ghetele bune

si sd le folosesc.

fiecare gurd de aer
imi schimbi Infitisarea

Eu sunt George. m-am Inchis aici de bunavoie
pentru ca nu am stiut cum altcumva

sd ma apar

lupt cu o amorteald

care vrea sd pund stapanire pe mine

ficare miscare e o mici victorie

un teren castigat.

zgomotul alb se apropie.

maéinile, una de alta se frAng rdbdatoare
nu vor ldsa nimic si se piarda.

aici totul imi este de folos

chiar si golul care s-a adunat intre noi

. A

Fuga-fuguta

. Serban Foarta

Catindatul: Fugi de Bah¢!

Proful: Cu ch: Bach!

Catindatul: A, can Maibach...

Proful: Mda... Sau ca-n Offenbach.

Catindatul: Care Offenbach¢

Proful: Cum care Offenbach¢ N-ai auzit de
Jacquesé

Catindatul: Am auzit, n-am auzit: care-i
problema¢... Problema mea e alta: de ce sa fugi
de Bach?

Proful: Nu zic si fugi. Spun doar c& fiecare
dintre fugi e precedatd de céte-un preludiu...
Catindatul: Pai, atunci, dupd preludiu, fugi!
Proful: Da’ ce-ntelegi matale prin preludiu¢
Catindatul: Cum: centelegimataleprinpreludiu¢ lo-
nteleg ce intelege toatd lumea.

Proful: si ce-ntelege toatd lumea¢

Catindatul: Scrie pe Google, dom’ profesor.
Haideti s& deschidem computerul din dotare... la
sd vedem... Poftim: ,Preludiul cuprinde toate
mangaierile...”

Proful: Ce limba-i asta¢

Catindatul: Romén4, ce si fie¢ - si, vd rog, fird
intreruperi! Continui: ... si jocurile sexuale care
preced raportul sexual saruturile, imbratisarile,
mangaierile, stimularile bucale. In timpul

preludiului este stimulat intregul corp si mai ales
zonele erogene. Aceste zone variaza de la o
persoana la alta, insa cele mai multe sunt
comune: gura, urechile, gatul, fesele, burta, partea
interioara a soldurilor, picioarele, degetele de la
picioare, regiunea peri-anala si anusul. Exclusiv
femeilor le apartin urmatoarele zone erogene:
sanii, mameloanele, clitorisul, vulva, vaginul (mai
ales punctul G), iar barbatilor: scrotul, penisul si
sfarcurile. Zonele genitale sunt foarte sensibile la
stimulari. Aceste stimulari trebuie sa fie delicate,
or ceea ce este agreabil si excitant pentru cineva
poate fi dezagreabil si dureros pentru altcineva.
Barbatul care nu are cunostinte despre
sexualitatea feminina nu va sti ce anume este
excitant pentru partenera sa si, viceversa, o
femeie n-ar putea sa-i provoace placere
partenerului ghidandu-se dupa propriile preferinte.
Este esential ca fiecare sa-si cunoasca functiile
propriei sexualitati pentru a-l ghida pe celalt spre
propria excitare...” Ce ziceti: continudm, dom’
prof¢

Proful: Da, dar citesc eu mai departe.

Catindatul: Numai si nu vd lase gura ap3!
Proful: ,Privelistea corpului iubit, mirosul
acestuia, schimbul de cuvinte dulci vor contribui

la cresterea excitatiei sexuale. Cuplul care se
cunoaste sexual are repertoriul sau de gesturi care
permit excitarea maxima a ambilor iubiti. Rolul
primordial al preludiului tine de faptul ca acesta
pregateste corpurile, le modifica facandu-le
adecvate raportului sexual, adica penetrarii
vaginului de penisul erect. De la mangaierile si
saruturile pe corp se va trece la mangaieri
sexuale, atingerea sanilor, a sexului. Fiecare
incearca sa trezeasca cat mai multe emotii
senzuale in celalat, mangaind in felul cunoscut de
amandoi sau incercand o noua stimulare.
Degetele, gura, sexul permit o larga varietate de
mangaieri. Dupa ce va veti destinde si veti obtine
increderea necesara, va fi posibil abandonul final
si orgasmul. In timpul mangaierilor sexuale,
barbatul si femeia au ocazia sa verifice starea de
excitatie a partenerului, semnele evidente fiind
erectia pentru barbat si lubrifierea vaginala pentru
femeie. Excitatia sexuala duce la dorinta penetrarii
vaginale sau la alegerea altor practici de obtinere
a orgasmului...”

Catindatul: Ei, ce ziceti¢

Proful: Pii, ce sd zic¢ Ci e ca-n Debussy: Le
Prélude a I’Aprés-Midi d’un Faune.

Catindatul: Vedeti¢... Ori [sic /], io, dom’ prof, ce
tot ziceam¢ C&, dupd preludiu, tre’ sd fugi. [N.a.:
zetarii sunt rugati s nu-l Incurce pe g cu ¢, -
inexistent, de altfel, in roman3!]

Proful: Intr-adevir, iti di dreptate chiar Imparatul
Napoleon. l-auzi cum cugetd acesta: ,En amour,
la seule victoire, c’est la fuite.”

[Ar fi de-a binelea facil sa facem din Dom’ Profu
o Dom’soara Profa, - sau din Catindat, o
Catindatal Fie si cu pretul scaderii excitatiei...]
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. Dorin David

timate d-le Alexie, tin neaparat si va atagez

acestui mesaj electronic, fotografia inscriptiei

descoperitd de mine intr-una din sdptdminile
trecute. Am incercat singur, apoi cu citiva colegi de
peste ocean sd o descifrdm si catalogdm. Parerile
noastre diferd, si am dori s afldm o altd opinie
pertinentd. In mod normal nu v-as fi deranjat
numai pentru atit, dacd anumite intimpldri nu m-ar
fi fortat s& o fac. Poate o si ne reintilnim vreodats,
si atunci o si vi le expun. Sint sigur ci dvs., cel mai
renumit specialist in protocrestinism si cunoscator
al limbilor vechi, o s&- aflati adevaratul sens. Vi
cer, asadar, ajutorul. Am totodatd speranta cd o sd
va capteze atentia. Sincerely yours, prof. B.
Benedict, Princeton University”.

Am citit de citeva ori e-mail-ul acesta, pind am
hotarit sd v prezint si voud fotografia primitd. As
vrea sd o priviti cu atentie, si sd Incercam Impreund
sd o descifram.

Nu-mi venea sd cred. Renumitul profesor B.
Benedict de la Princeton i cerea ajutorul si mai
renumitului prof. Alexie, de la Universitatea din
Chicago, care, la rindul lui, nil cerea nous, celor
trei doctoranzi ai sii. In afari de mine, mai erau
Joseph, sosit din Africa de Sud, cel mai “batrin”
dintre noi trei, desi ca virsti era ceva mai tinir decit
mine, incepuse doctoratul cu doi ani inaintea mea,
si Charlize, nascutd in India, dintr-o localnica si un
englez, fugiti in America pentru asi putea implini
dragostea, care incepuse studiile cu un an mai tirziu
decit Joseph. In fine, eu insumi, licentiat la Cluj,
am avut norocul de a audia pe profesorul Alexie,
si el ndscut in Roménia, la Sorbona, pe cind imi
faceam masteratul in istoria religiilor, unde era
invitat de profesorul si primul meu mentor, Michel
Meslin, pentru o prelegere despre Manuscrisele
gnostice. Inca din liceu, de cind citisem Gnozele
dualiste si Arborele gnozei, ale lui I.P. Culianu,
eram preocupat de gnostici si de evolutia
crestinismului In primele lui secole. Am pus citeva
intrebari la subiect, al cdror raspuns s-a prelungit
citeva ore bune dupd terminarea prelegerii, la cind.
Asa l-am cunoscut pe cel care, in anul urmator
universitar, avea s&mi devind profesor si
conducétor al tezei mele de doctorat.

Multd vreme m-am gindit ce sansd am s calc
pe aceleasi coridoare si sd respir acelasi aer ca
Mircea Eliade, loan Petru Culianu sau Virgiliu
Alexie, unul urmasul altuia la catedra de la Divinity
School (din pécate, ultimul inlocuindul pe Culianu
ca urmare a tragicului sdu sfirsit). Acesta a fost si
unul din motivele ce m-au hotarit sa-mi fac aici
PhD-ul, in locul Frantei. Apoi, desi la Sorbona
invatasem Intr-un an cit in Romaénia 1n toata
facultatea si poate si mai mult, aveam nevoie s3 ies
din batrina Europd si s incerc sistemul american
de Invatdmint. Nu-mi pare rdu: bibliotecile sint
excelente, profesorii au timp sa stea de vorba cu
fiecare student, cu atit mai mult cu cei interesati, si
nu In ultimul rind libertatea de miscare este mai
mare. Cel mai mult, Ins, doream s3 fiu acolo unde
au fost primii mei profesori neintilniti decit in carti.
Eliade, in primul rind, de pe vremea gimnaziului
meu si a Romanului adolescentului miop, a
romanelor, eseurilor gi memoriilor sale, apoi a
operei sale covirsitoare de istoric al religiilor. Pe
Culianu l-am aflat abia cu putin timp inaintea
asasinatului, Insd de atunci nu l-am mai parasit
niciodatd. Mereu a venit cu ceva nou, mereu cu o
idee, o sclipire de geniu, o lumind proprie asupra

vreunui aspect intunecat. Eram si eu, ca si ei,
preocupat si de literaturd, insd de cind am sosit in
State nu am mai avut timp sa scriu aproape nimic;
de aceea am hotirit si astern rindurile astea, chiar
dacd nu ca literaturd, ci ca Intimplari care, fard
indoiald, sint foarte importante, si se vor dovedi
astfel, sint convins, in viitor.

Inscriptia pe care prof. Alexie ne-a proiectat-o pe
peretele alb era de fapt un fragment, o bucatd
dintr-un papirus, care, la o prim3 privire, imi parea
cd are legdturd cu codicele gasit la Nag Hammadi.
Asa cum manuscrisele au constituit o descoperire
crucialg, tot asa spera prof. Benedict si se intimple
cu inscriptia sa. Domnul profesor, ne-a spus prof.
Alexie, nu ne-a transmis traducerea ficuta de el si
de colegii séi, ca sd nu fim influentati, probabil. $i
nici parerea lor referitoare la text, de unde ar putea
face parte, de cine ar fi fost scris etc. Asa c3, nici
eu nu o s3 v-0 spun pe a mea, pind nu o sa vi aflu
parerea voastrd. Asadar, ce spuneti¢ Care este¢

Priveam toti trei inscriptia. Nu erau decit citeva
propozitii trunchiate, iar traducerea lor, dat fiind ca
lipsea intregul ciruia apartineau, le ficea si nu aibd
niciun sens. Cred ci este legatd de manuscrisele de
la Nag Hammadi, spun. Apare in text o referire
destul de probabild, chiar dacd indirectd, la Pistis
Sophia. Este un punct de plecare, spune profesorul.
Eu cred ci totusi cuvintul se referd la Sophia,
intr-adevir, insd polemic, fird a fi un fragment al
gnosticilor, incepe Joseph. Sau cel putin, nu a celor
pe cared stim noi. Si eu am aceeasi impresie,
adauga Charlize, cd nu seamdnd prea bine cu nimic
din ceea ce stim. Pirerea mea, atunci, este ci sau e
un fragment dintr-o noud Evanghelie apocrifd, sau,
ceea ce ar fi intr-adevar ceva extraordinar, un
fragment dintr-un alt sistem dualist, care abia acum
se lasa descoperit. $i atunci, spuse profesorul, ar
exista totusi o legdturd cu manuscrisele de la Nag
Hammadi, chiar daci numai aceea ci le
completeaza. Oricum ar fi, prima idee care se
desprinde aici este cd fragmentul nu face parte din
nicio gnozd dualistd cunoscutd, si nici din cele
patru Evanghelii sau apocrifele descoperite pind
astdzi. S fie, asadar, ceva cu totul nou¢ Mie mi se
pare putin probabil, spun. Chiar dacd cuvintele nu
au nici o noim4, neraportate la ceva deja
descoperit. Adic3, tocmai de aceea... Este logic
imposibil, completez, s fie ceva complet nou: chiar
dacd ar fi un apocrif, trebuie atunci relationat cu
Biblia, iar dacd e un nou sistem gnostic, ceea ce mi
se pare, din nou, si mai putin probabil, s3 nu fi
l4sat nici o altd urma pind astdzi, si tot trebuie
relationat cu ceva, in cazul acesta, tot cu Biblia. De
acord, spune profesorul. Haideti atunci s3 ne uitim
mai bine la felul in care este scris. Pind la datarea
cu carbon, care o si ne limureascd, s vedem daci
putem, nu ghici, ci data noi perioada in care a fost
scris. S& incepem cu Inceputul.

Am Incercat aproape o ord sd ajungem la o
concluzie. Era clar cd numai dintr-un asemenea frag-
ment, era greu. Insd erau citeva cuvinte care iesisera
din uz dupi anul 300 d.H. Jar daci ne gindim la
primii crestini si primii gnostici, puteam restringe
anii la perioada cuprinsd pind in anul 200. Asadar,
cindva in secolul intii sau al doilea a fost scris acest
fragment. Am incercat apoi s&i aflim posibilul
autor. Imaginati-va, Insg, ca vi s-ar cere s recunoas-
teti un autor dupd un sfert de pagind dintro carte,
indiferent din ce parte. Lucrul ar fi aproape
imposibil, mai ales daca cartea este inedita. In plus,
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tot ceea ce ati cunoaste ar fi unele cronici aparute
in citeva reviste, mai mult sau mai putin complete
si pertinente, un fragment dintr-o biografie, si cam
atit. Astfel, a trebuit s3 dezlegdm o enigma cu
indicii extrem de slabe. De aceea, propunerile
noastre, pe care le-am trimis profesorului Benedict,
erau cu titlu posibil, sau informativ. Variantele
noastre erau urmatoarele:

1. Textul era scris de un reprezentant al
gnosticismului, probabil a ramurii valentiniene, si
atunci era clar o bucatd dintr-un nou papirus care
facea parte integrantd din cele descoperite in 1945
la Nag Hammadji, in Egiptul de Sus. Referinta la
Sophia era atunci legald, dacd tinem cont de
miturile prezente in majoritatea variantelor
gnosticilor, anume cel al ciderii Sophiei, care are ca
urmare crearea lumii, sau cel al caderii demiurgului,
avorton al Sophiei, care creeaza el lumea,
imperfectd ca si el;

2. Inscriptia era un fragment din scrierea, incd
nedescoperitd, a marelui Marcion din Sinope, care a
trdit aproximativ intre anii 80-155, si care a
intemeiat chiar o biseric, concurentd serioasi a
Bisericii cregtine pind pe la jumadtatea secolului al
[II-lea. Dupa cum bine se stie, disparitia Bisericii
marcionite s-a datorat, chiar dacd in principal, nu
numai martiriului la care au fost supusi membrii i,
ci si ascezei drastice autoimpuse, care nu era la
indemina oricui, desi a adunat destui adepti in acea
vreme;

3. In fine, ultima variants, dup4 parerea noastrs,
prea frumoasa ca si fie adevirati, era aceea ci
fragmentul gdsit ar fi putut fi o bucatd din
controversata Evanghelie a Apostolului Pavel, care
pentru simplul fapt ci nu a fost descoperitd nu
inseamnd c& nu a fost scrisd. Marcion insusi il
recunoagte numai pe Pavel ca Apostol, chiar dacd
nu fusese unul dintre cei doisprezece discipoli,
pentru ci a fost apoi ales direct de Isus gi de
Dumnezeu Tatil. Pavel vorbegste des despre
Evanghelia sa, revelatd direct de citre Hristos, insd
nu se stie daci a existat si o varianti scrisd. Existi,
insa, in Biblie, binecunoscutele Epistole.

Atunci, in ultimele doud cazuri, referinta la
Sophia, de care am vorbit deja, apdrea in text intr-o
posibild polemicé cu gnosticismul. Concluzia finald
era cd numai din aceastd inscriptie nu se putea
decide exact care din aceste variante era cea
adevdrata si cd speram ca viitorul sd ne releve alte
fragmente, dacd nu cumva textul intreg.

Réspunsul profesorului Benedict nu s-a lasat
asteptat. Ni l-a forward-at si noud profesorul Alexie:
“Dragii mei, va trimit mesajul primit chiar astdzi de
la prof. Benedict. (Urmeaza scris Original message
si informatiile adresantului, apoi textul urmator):
Dear Mr. Alexie, vd multumesc pentru
promptitudinea cu care mi-ati trimis rezultatele dvs.
Intre timp, noi am continuat cercetdrile, insd din
pécate nu am mai descoperit - incd, sper - niciun
alt fragment. Concluziile la care ati ajuns impreund,
dupd cum scrieti, cu studentii dvs. cei mai buni,
arunci o lumind nou& concluziilor noastre. In
prima faz& noi am crezut cd este vorba despre un
text paulician, in primul rind pentru c& a fost
descoperit in Bulgaria (ati inteles foarte exact de ce
nu v-am dezvaluit pind acum aceast3 informatie),
insd o primd datare cu carbon ale ciror rezultate le-
am primit ieri, confirmd ipoteza dvs.: intr-adevar,
papirusul este din jurul anului 120 d.H. Radméane si
primim si analizele ficute in laboratorul din
Londra, unde am trimis o mostr; ins sint convins
ci nu o si fie diferite, ci doar mult mai exacte. Ma
bucur cd ati fost captivat de acest fragment si va
multumesc c&mi oferiti sprijinul si pe viitor. Dacd
(Continuare in pagina 15)
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biblioteca online

a1 tribului

. Stefan Manasia

sez Intilnirea mea cu Perta al Doilea,

Cosmin Perta, sub semnul ,Renasterii”

clujene. S&-ti explic: cluboptisti iasioti,
fracturisti sau utilitaristi pravoslavnici, dar si
youngsteri napocani am avut sentimentul unei
serii, promotii, generatii. Cei néscuti in anii ‘70
-’80 ne-am (re)cunoscut mai intii prin salitele si
parcul Facultdtii de Litere (Rares Moldovan,
subsemnatul, Perta, Dobos, Mihai Mateiu), la
unele sedinte ,Echinox”, pe urma-n serile
Clubului de Lecturd, unde ni s-au mai aliturat:
Stelian Muller, Vlad Moldovan, Lavinia Braniste.

Pe junii chilieni dintr-un roman de Bolafio ii
dezgusta tocmai ,nerudita”; noi ne temeam de-o
posibild contaminare cu ,muresanitd”,
,Cartirescianitd”, ruxandritd”,  martitd”.
Experimentam, fumam, beam. In apartamen-
tu-nchiriat de Cosmin sau la una din adresele
mele, am facut adesea ,zile si nopti de
literaturd”, fard subventie guvernamentald.
Muzici, faze, prietenie, poezie, proza, ,teatru”
(citeva scene de sinucidere executate aproape
perfect), palincd, tipurituri, discurs, polemici:
chestiile canonice - dar si chestiile-abisale -
dintr-o viatd studenteasci pe bune. (In camera
lui Cosmin beam si dormeam, citeam si
discutam, sezind pe covorul persan scimosat,
printre mormane de carti, casete, sticle, pahare,
scrumiere, farfurii - copiii vitregiti ai tribului
mongol...)

In cele mai reusite poeme, Perta e imagistul
arhipelagului doudmiist: exuberant, pictural,
candid ori sumbru, violent, expresionist.
Niciodatd neutru. Practicind simbioza rusticitatii
nordiste s-a luxuriei dintre Tropice. Cosmin
se-aratd, pind acum, adeptul unei poezii dense,
voluptuoase, incircate de culoare asemeni
aripilor fluturelui monarh de polen. A coborit
din Maramu’-n Bucuresti, ca Van Gogh atras de
soarele Mediteranei, ca Lese fermecat de scena

Ateneului.

Tin pe birou Santinela de lut, volumul are
coperti de ceramica vaporoasa, gravata cu
simboluri onirice, Induntrul ceramicii asteia,
ca-ntr-un butoias, e vinul zglobiu, e seva verzu-
ie, e aur, e nectar, e sahara si amazon, e singe
dulceag.

Poem

Putini 1si amintesc culorile pestrite

ale caracatitei de

fier. Cu ea dorm noapte de noapte mai nou.
Putini stiu cu adevdrat s mingiie formele
pline si

transpirate ale meduzelor-clopot. Pe aici umbla
tigrii

si vietitile marine; urma lor e albicioasi ca o
ciupercd uscatd de fag.

Noaptea, cu prietenii mei, prindem fluturi. Le
rupem

aripile si le scufunddm in formol. Doar acolo
viata

mai poate incepe. Prin vintrele prietenilor mei
misund furnicile rosii de amazon si toate
noptile par

sufocate de miscarea lor exactd. Prin gleznele
lor

trece canalul sub-atlantic si nimeni nu stie cu
adevdrat mirosul uscat al stridiilor.

Noaptea imi iau

un cearsaf alb, o miturd si o lampa

si Incep sa curdt

discret pieile prietenilor mei dintre rasaduri.

(din volumul Santinela de lut, editura Vinea,

2006)

Santinela de lut

*
i

PS: Articolul de fatd, plus poemul insotitor,
reprezintd, de fapt, contributia mea audio si,
totodatd, deplinul meu sprijin pentru proiectul
initiat de un cristian acum ceva vreme, intitulat
http://bibliotecadepoezie.wordpress.com/.
Biblioteca de poezie este o selectivd & generoa-
sa arhiva de poezie online, inventariind intr-un
fel de ,sanctuar” al ,fanilor”: date biobliografi-
ce, cataloage editoriale, interviuri, sample-uri
audio/video (sau interventii telefonice), comen-
tarii critice etc. Subiectul privilegiat este poetul-
om, viu, deplin creator. Cei cistigati vor fi Insd
iubitorii poeziei care, nu o datd, din pricina
editdrii-difuzarii precare a volumelor, se vad pusi
in dificultatea (citeste imposibilitatea) de a
ajunge la un text, la o carte, la autor. Cu tot
aerul siu ludic-anarhist, Cristi Cosma (aka un
cristian) face - o spun ferm - cea mai
respectabild (si neplatitd) treabd din lume, aduce
poezia pe ecranul monitorului tau.

|

Manifeste
avangardiste

(urmare din pagina 7)

oscileazd intre programul teoretic, eseu si poem -
Rodica Ilie comenteazd angajarea politicd a
avangardei, invitd la o definire mai largd a
fenomenului, dincolo de estetic, deschisé spre etic
si etnic, surprinde elementele definitorii pentru
revolta/ruptura antitraditionald, utopismul, vointa
de sincronizare cu ,spiritul modern” si modalita-
tile specifice de afirmare a acestui spirit, analizea-
z4& structura discursiva a manifestelor diverselor
grupdri, In care gravitatea angajarii se asociaza
spiritului ludic si histrionic. Concluzia acestor
analize conduce spre imaginea ,plurivalentei
optiunilor”, a diversitatii structurale a manifestu-
lui roméanesc, a accentului individualizant poate
mai puternic decat in alte spatii de culturd. In
general bine structurat, acest capitol ar fi cistigat,
cred, in coerentd, daci Inainte de a fi atacat
problema strictei angajiri ideologice, in prima
secventd a comentariului, ar fi urmarit ceva mai
nuantat relatia dintre avangarda roméneasca si

politicd, mult mai reticent in perioada
1924-1930, avand ca obiect mai degraba
respingerea ,burghezului generic” si mai putin
afilierea la vreo doctrind politicd precis conturat.
O mai strictd raportare a programelor
avangardiste romanesti la termenii de referinta
europeni adicd, in ordine cronologic, la
constructivismul cu interferente futuriste si
dadaiste, apoi la suprarealism, ar fi reliefat mai
limpede si mai logic natura si structura discursiva
a manifestelor ce inregistrau succesiv si rapid
adeziuni sau distantdri programatice dictate de
momentul asimildrii ideilor avangardiste europene
(miza, la inceput, pe valorile constructiviste si
respingerea suprarealismului, apoi tendintele
sintetic-integraliste si primele deschideri catre
suprarealism etc.). O rezerva ar putea fi
exprimata si In legdturd cu prezenta
subcapitolului dedicat junalisticii tdndrului
Fundoianu, colaborator al revistelor evreiesti, si
“sionismului”, avand in vedere faptul ca
Fundoianu a fost mai curdnd un simpatizant al
cercurilor avangardiste decat un militant propriu-
zis si, pe de altd parte, cd aceastd componentd
ideologicd n-a fost foarte pregnantd in programele

diverselor grupdri roménesti.

Imaginea pe care o oferd aceastd parte a
lucrdrii despre avangarda roméneascd este, insg,
foarte consistentd, integrandu-se organic
ansamblului. Concluziile cercetdrii fixeaza in chip
remarcabil trdsdturile definitori pentru manifestul
avangardist ca avand o dubld naturd, ,de text
aservit doctrinei literare si de text ideologic”, in
care ,actul de limbaj si actiune” se contopesc, iar
formele teoretice se convertesc, cum ni se spune
in finalul Concluziilor, din ,auxilii ale literaturii
in text poetic”. Formula de literaturd a
manifestelor”, utilizati la noi de Adrian Marino,
revine, capatind o deplind justificare. Avem,
asadar, de-a face cu o lucrare deopotrivi foarte
bine documentatd, pundnd in joc repere
bibliografice majore, si care atestd si un foarte
patrunzdtor spirit critic, demonstrat de finetea
multor analize, si capabil de sinteze
cuprinzatoare, bine articulate. Intr-un moment
fast pentru relectura, la noi, a aporturilor
avangardiste la poetica si istoria modernd a
literaturii, Manifestul literar al Rodicii Ilie e de
asezat pe raftul cartilor de referinta.

|

TRIBUNA ¢ NR. 156 ¢ 1-15 martie 2009

—@- Black Pantone 253 U




~- Black Pantone253U

»Alegem scenarii pe care
ne-ar placea sa le vedem
pe ecran ca spectatori”

. interviu cu producatorul de film Janos Szantai

Jénos Széntai este scriitor, producitor si critic de film. A infiintat in 2005, impreund cu regizorul
Rébert Lakatos si editorul Zoltdn Fibidn, Asociatia Audiovizuald ARGO, al cérei scop principal este
promovarea proiectelor cinematografice ale membrilor si tinerilor cineasti din Transilvania. Dintre
proiectele dezvoltate de ARGO amintim: Training audiovizual (octombrie 2004 - februarie 2005),
finantat de citre Fundatia ,Apdczai”, Budapesta, incluzdnd module intensive (documentar, scenografie,
productie, editare, sunet si animatie), respectiv workshopuri permanente (regie, regie de imagine,
scenografie, esteticd de film); Line producer al documentarului de lung metraj KVSC - 100 ani de
adrenalind (r. Rébert Lakatos); Producitor al scurtmetrajului de fictiune Cucul (r. Cecilia Felméri),
selectat, printre altele, in competitia oficiald a Festivalului de film international de la Mar del Plata,
2008; Line producer din Romaénia al lungmetrajului Bahrtalo! / Noroc bun! (r. Rébert Lakatos), premi-
at, printre altele, la festivalul de film de la Karlovy Vary in 2008; Coproducator al animatiei Firul
Ariadnei (r. Attila Bertdti); Producatorul animatiei documentare Regele Matia al lui Nea Jancsi
(r. Cecilia Felméri). Din 2006 ARGO organizeazd faza nationald a concursului de scenografie euro-
peand NISI MASA pentru cineasti tineri. Din 2008 este coproducétor al filmelor studentesti de la

Universitatea ,Sapientia” din Cluj-Napoca.

loan-Pavel Azap: - Janos Szdntai, care este situ-
atia producatorilor de film independenti din
Roménia in momentul de fati¢ M4 refer in primul
rand la faptul c4 filmul este unul dintre cele mai
scumpe produse culturale, daca nu chiar cel mai
scump.

Janos Szantai: - Nu mi pot pronunta in numele
tuturor producétorilor independenti, deoarece situ-
atia celor din Bucuresti este usor diferitd comparativ
cu a celor din asa zisa provincie. Dar observ ca s-a
conturat o harti centralizatd a industriei cine-
matografice, cu doud capitale ale filmului, una
peste cealaltd. Bucurestiul a devenit un Hollywood
roméanesc, dacd vreti, dar si un New York al
filmelor de autor si cult autohtone. In rest, harta
cinematografica a Romaniei este destul de desart3,
cu putine asezari, pe care oricum nu le putem
numi nici micar comune, daci e si continui
metafora inceputi. lar cauza este simpla. Intr-ade-
var, filmul este cel mai scump produs cultural, iar
in majoritatea cazurilor studiourile mici din tard nu
au puterea financiard necesard producerii unui film
la nivel competitiv. Desigur, preeria e deschisg,
fiecare fuge cum poate, si sunt destui care aleg s3
fugd suta de metri cu picioarele in sac, incercAnd sd

.
Cadru din Autogol de Jézsef Lészl6

invingd un Carl Louis al filmului.

- Ce v-a determinat - md refer la membri fonda-
tori ai Asociatiei Audiovizuale ARGO - s& puneti in
practicd o astfel de intreprindere¢ Este pasiunea
pentru film o motivatie suficienti¢ Care este
rentabilitatea unei astfel de afaceri¢

- Pornind de la metafora alergdrii, dacd nu poti
sd concurezi pe o pistd datd, alegi alta. Arena
magna a finantdrii cinematografice din Roménia
este Centrul National al Cinematografiei. Care la
randul lui are un sistem de finantare care defa-
vorizeaza studiourile la Inceput de drum, in sensul
ca creditul de productie (babeste, filmele la activ al
studioului respectiv) conteazd foarte mult la nota
finala. $i aici vine ,catch 22”: nu ai filme facute, nu
ai credit de productie. Nu ai credit de productie, nu
iei finantare pentru film. $i cercul se inchide. Noi
(ma refer la regizorul Rébert Lakatos, editorul
Zoltédn Fibidn si subsemnatul, ca membrii fondatori
ARGO) am fost nevoiti si cdutdm altd pista.
Posibilitatea finantarii directe din Ungaria nu era
creatd in momentul in care am decis sd ne inscriem
in concurs. Asa cd nu am avut altd solutie, decat si
credm una. Dacd mi gindesc bine, fird pasiune nu

Jénos Szantai

am fi putut s3 facem primii pasi. Desigur as fi
ipocrit spundnd c3 aceastd intreprindere ar fi numai
o cauzd nobild. Dar pand sd pot sustine sus si tare
ci ceea ce facem este o afacere, ba mai mult, chiar
si rentabild, va curge multd apd pe Somes.

- Desi tandrd, infiintatd abia in 2005, ARGO are
cdteva participdri si premii la festivaluri de prestigiu:
Mar del Plata, Karlovy Vdry. Cum ati pdtruns in
circuitul festivalieré Nu trebuie ,pile”, o retea bine
pusd la punct de relatii¢

- Argonautul VIP, cum ar veni, este Rébert
Lakatos, fiind cel mai bine cotat cineast ardelean
din generatia sa. In spatele lui sti desigur un studio
puternic din Budapesta, Inforg Studio. Prin efor-
turile lui, respectiv ale mele de a crea posibilitti de
finantare proprii care sa stea la baza unor copro-
ductii functionale, am putut sd trecem de la arenele
periferice la primele ocazii de a ne lansa in com-
petitiile mari ale lumii, si cred cd nu par foarte
ingdmfat dacd spun cd, raportat la mérimea si
capacititile Asociatiei ARGO cu succes. Primul
lungmetraj al lui Rébert Lakatos, Bahrtalo! (Noroc
bun!), la realizarea cdruia ARGO a contribuit ca
line producer din Roménia, a fost premiat la
Festivalul International de Film de la Karlovy Vdry
in 2008, iar Cucul, primul scurtmetraj al Ceciliei
Felméri, a fost selectionat in competitia oficiald a
Festivalului International de la Mar del Plata,
Argentina, in 2008, iar anul acesta este nominalizat
la premiul Gopo iIn categoria scurtmetraje.

- Cum isi alege ARGO subiectele in care s
investeasca¢ Care sunt criteriile pe baza cdrora
acceptati un scenariu si vd implicati in transfor-
marea lui in film¢

- In primul rand nu as vrea ca lumea si creads
ci stdm intr-un studio gi suntem bombardati cu
sute de proiecte pe zi. Ar fi si absurd si fim nevoiti
sd le refuzdm unul dupi celilalt, cu lacrimi in ochi,
din cauza lipsei de fonduri. Pe de altd parte, reali-
tatea este cd nici nu sunt atit de multi doritori.
Dar, la intrebare: alegem scenarii, proiecte pe care
ne-ar plicea sa le vedem pe ecran ca spectatori.
Apoi incercam sa colabordm cu autorul pentru ca
rezultatul ideilor s se concretizeze intr-un scenariu
compact, si totodata fezabil. La alegerea proiectelor
nu ne limitdm la asa-zisele scenarii de filme de arti.
As fi, de exemplu, foarte fericit sd primesc pe cine-
va care are un proiect de film cu vampiri, ca doar
toatd povestea a pornit de pe la noi din Ardeal, nu¢
Totodatd observ cd multi cineasti par a fi obsedati
de ideea de a pune a saptea artd pe un piedestal
elitist. Dar, inapoi la oile noastre: odata lansat
(adicd avem banii necesari pentru producerea filmu-
lui) proiectul in sine se modificd pe tot parcursul
procesului, de la faza de idee pana la post-pro-
ductie. Avem, de exemplu, o animatie superbd a
regizorului Attila Bertdti care este aproape gata, dar
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cu ocazia unei proiectii-test au iesit la iveald niste
probleme dramaturgice, rezolvarea cdrora va avea
un impact pozitiv asupra produsului finit.

- ARGO este implicatd si in productia de filme
a Universitatii ,Sapientia”. In ce mdsurd si de ce

- Cum si Cucul a fost o coproductie intre
ARGO, Universitatea ,Sapientia” si Inforg Studio
(Budapesta), ideea de a colabora cu regularitate s-a
oferit ca pe tavd. Colaborarea constd in coproductii,
in cazul unor proiecte cinematografice alese de
citre parti. ARGO oferd de obicei o parte a infra-
structurii, knowhow, respectiv obtinerea unor
finantari partiale pentru acoperirea bugetului nece-
sar. Favoritul meu personal din sirul de colaborari
cu ,Sapientia” este scurtmetrajul Autogol, regizat de
Jézsef Ldszl6, o poveste durd despre suferinta
copilului intr-o cdsnicie existentd incd pe hértie, dar
total destrdmatd in realitate, film care se afli in
faza de post-productie.

- Care este diferenta intre filmul pe peliculd si
filmul pe format digital¢ Si nu md refer doar la cos-
turile de productie; filmul pe peliculd are din start
un alt circuit - atat festivalier cat si in reteaua de
difuzare.

- Fard doar si poate, filmul pe 35 milimetri este
considerat a fi clasa de lux, Bugatti-ul filmului. Dar
nu trebuie sa fii profesionist ca s& vezi ci filmul la
care te uiti este pe 35 mm sau pe suport digital.
Festivalele de categoria A In general acceptd in con-
curs numai filme pe peliculd. Nu c& nu ar fi

Cadru din Autogol de J6zsef Lészld
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exceptii. O exceptie norocoasd ar fi chiar Cucul, al
Ceciliei Felméri, care, desi facut pe suport HD, a
fost acceptat de Mar del Plata, care este un festival
de categoria A. Pirerea mea personald (poate ugor
anarhistd, dar paradoxal si pragmatici) este cd
suportul nu trebuie sd fie o problemi majord la
producerea unui film, In prima fazi cel putin.
Esential este ca filmul si fie ficut bine. Daci rezul-
tatul este unul satisficitor calitativ, si are si succes
la diferite festivaluri, mai mult ca sigur se va ivi
ocazia transpunerii lui pe 35 milimetri, in caz ci e
nevoie.

- Ce ar mai fi de spus¢ Ar fi o enormitate sd te
Intreb dacd (si cdnd) ar fi posibile studiouri profe-
sioniste in Cluj¢ Abia aga studiourile din Someseni
de la inceputul secolului XX ar putea intemeia o
traditie. Au circulat chiar zvonuri despre o vagd ten-
tativd de relansare a acestora in urmd cu citiva
ani...

- Stim bine cd Incercare moarte n-are. Pirerea
mea este cd, desi nu se poate nega importanta
colosali a studiourilor Janovics existente la
inceputul secolului 20 la Cluj si Floresti in ceea ce
priveste inceputurile celei de a saptea arte, situatia
de astdzi este usor diferitd. Dacd acel proces nu s-ar
fi intrerupt In urma furtunilor istoriei, studiourile
profesioniste ar fi avut sansa macar de a tine ritmul
cu dezvoltarea tehnicd, respectiv redesenarea hartii
cinematografiei universale. Revenind la situatia de
astdzi: un studio profesionist are nevoie In primul
rand de proiecte, care, hai si fim Indrdzneti, existg,
dat fiind faptul c& la universititile de profil din Clyj

se formeazi din ce in ce mai multi oameni tineri
care au capacitatea de vorbi limbajul filmului. $i
aici md si opresc. Cd numai din proiecte nu se
poate cladi un studio. Oricét as incerca sa ocolesc
eterna tema a banilor, nu o pot face. Probabil ca
incercrile postrevolutionare de relansare a unor
studiouri la Cluj au naufragiat datoritad acestei
bariere. A crea posibilitatea unor autori de a-si real-
iza proiectele cinematografice Inseamnd a oferi posi-
bilitati tehnice (nici nu vreau sd ma pronunt asupra
costurilor implicate), respectiv o echipd de filmare
profesionist3, si aici se iveste o altd problema: fap-
tul ci nu existd tehnicieni ai filmului (ma refer la
departamentul de sunet, lumini, scenografie,
directie de productie etc.) formati la Cluj. Pot sa fac
referintd doar la propria experientd, dar stiu c3 si
alti cineasti ardeleni suferd de aceeasi boal: daci
vor tehnicieni buni, trebuie s& facd import, ba de la
sud de Carpati, ba din striinatate. $i problemele
acestui segment se insumeazd, deoarece aceste
cunostinte nu se predau la universitatile locale. Dar,
cum au apdrut niste Don Quijote ai filmului in
Transilvania postrevolutionard, sunt sigur (altfel nu
as fi optimistul care crede in cinematografia arde-
leand) ca se vor naste si tehnicieni. Cand¢ Habar
nu am. Dar am aceastd senzatie de multe ori.

Interviu realizat de
loan-Pavel Azap
[ |

Inscriptia

(Urmare din pagina 12)

aveti nevoie de ceva, care sd va ajute, scrieti-mi. Eu

sper s mai gdsim si alte fragmente, care sd ne ajute
in cercetarea noastrd, de acum, comuna. Al dvs., B.
Benedict”.

Dupé o lund de cercetdri arheologice fara
rezultat, profesorul nostru si profesorul Benedict au
hotarit sa publice un prim articol, in care s facd
cunoscutd descoperirea si concluziile. Ne-am
bucurat ci o si fim amintiti si noi. La urma urmei,
asa cum a spus prof. Alexie, am muncit impreuna,
o meritati! Articolul apdrut mai intii in Statele
Unite a facut vilva. A fost imediat tradus si
republicat din Franta pind in Japonia, din Anglia
pind in Africa de Sud. Multi savanti au formulat
propriile opinii, insd pdrerile lor nu au diferit in
principiu de concluziile formulate de noi. Cel mult,
se hotdrau pentru una sau doud variante din cele

trei, Insd asta era tot. Timpul trecea, si nimic nu
lumina misterioasa inscriptie. Incetul cu incetul
incepeam s3 o dadm uitdrii si sd ne vedem fiecare de
tezele noastre de doctorat. Faptul cd a mea era
legata de “gnozele dualiste ale Occidentului”, cum
isi intitulase Ioan Petru Culianu celebra-i carte, m-a
determinat s3 introduc inscriptia si sd citez
concluziile, intr-o anexa.

Asta a fost tot. Mai mult nu am putut face
niciunul dintre noi. $i pind Istoria ins3si nu va
hotéri sd mai scoatd la iveald sau sd creeze alte
fragmente, alte inscriptii, care si ajute sa aflam
adevirul despre aceastd prima inscriptie, acest prim
fragment, sau mdcar s& ne scoatd din ignoranti si
sd ne ajute sa- Intelegem sensurile pe care acum si
le ascunde. Eu unul sint convins c3 la vremea
potrivitd, asa se va Intimpla. Poate, acum, inci
lumea nu este pregititd si afle totul.!

1 Cu citva timp in urmad, pe cind mé pregiteam si
duc acest text la tipar, am primit, de data aceasta si noi

impreund cu prof. Alexie, un nou mesaj de la prof.
Benedict. Aproape cind renuntase s mai facd sapaturi,
a descoperit o altd inscriptie, un nou fragment din
acelasi text. In mare este vorba de contestarea
Vechiului Testament ca si prefigurare a Noului, si
sustinerea necesititii de a se renunta la el; V.T. este
intemeiat pe Lege, pe cind N.T. pe Credintd. Hristos a
venit In lume pentru a ne scoate de sub blestemul
Legii. Cam asta continea fragmentul, ceea ce nu putea
decit s3 ne convingd cd variantele noastre erau adevéra-
te, insd fard sd ne aducd vreo ldmurire asupra carora
puteam renunta. Fiindcd se stie & Gnosticii au facut o
“exegezd inversd” a Vechiului Testament, Pavel a fost
primul care a atacat direct Vechiul Testament, iar
Marcion, si mai ferm, considerindu-l totusi un docu-
ment istoric veritabil, a negat orice continuitate Intre
acesta si Noul Testament. In plus, acest nou fragment
descoperit, nu poate decit sa imi confirme propria mea
concluzie: pentru ci au mai fost incercdri de a tdia legs-
turile mai mult decit subtiri ce leagd V.T. de N.T., fard
rezultat, se pare cd intr-adevdr lumea nu este incd
pregatitd. Poate cindva va fi...
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Didui coltul. In graba
trecui in curte.

Ah, omul - fluierai -

omul care noaptea de unul singur
in gerosul decembrie,

impinge usa si - singur -
reintrd-ntre suspinele sale...

Gibonul

Nu, nu e acesta satul
meu. Aici

intre atita lume

care vine si pleacd -

eu sunt departe si singur
(strdin) ca

ingerul in biserica unde
nu se afld Dumnezeu.
Ca, la zoo, gibonul.

In oase am un alt oras

care md consuma. E aici

dar l-am pierdut. Oras

gri ziua, iar noaptea,

tot o scanteiere

de lumini - o lumin&

pentru fiecare om viu, precum
aici in cimitir, o lumin&

Am avut sansa, ca bursier al Fundatiei de literaturd si arte din Bogliasco, sd cutreier, toamna pentru fiecare mort. Oras
trecutd, prin locurile poeziei lui Giorgio Caproni (1912-1990), cel cu Genova In singe, sau ,,in oase”, la care nimic , nici moartea mécar
cum spune el insusi, chiar intr-unul dintre poemele de aici. Orasul fabulos, cu casa lui Columb,
palatele dogilor, sau cu bisericile renascentiste, nu l-a atras pe poetul tradus de mine, la fel ca
intortocheatele strazi de cartier portuar, plin de cotloane, ganguri, pravalii, locande (unde de-acum se
serveste ,,stoccafisso”, peste uscat, sdrat, cu un pahar de vin sec, imi aduc bine aminte anunturile) sau Toba
terasele de deasupra Genovei. O lume pe care nu o mai gasesti, azi, integral, decit in memoria
versurilor lui Caproni, unele sdpate In marmurd, un fel de indicatoare spre un tinut care e si nu e. Am fost acolo
Familiaritatea dialogului, conditia sociald a celor evocati, biografismul, popularitatea autorului mie de unde nu mai e intoarcere.
mi-au amintit de Marin Sorescu, si el un poet al simplitdtii rafinate, martor al timpului care nu ne uitd,  Totul e cum a fost. Existd mare,
ci ne améind doar. Apoi, intr-o zi, vine implacabil executarea silitd a avutului nostru terestru care
conteazd: prietenii, bucuriile firii, peisajele dragi... Ziua aceea o sugereaza fin Caproni, pentru care

- niciodatd - nu ma va reconduce.

in continuare, verde
pentru a patrunde

lucrurile se destrami lent, dar ireversibil.

Versurile traduse mai jos fac parte din volumul Congedo del viaggiatore cerimonioso ed altre

prosopopee, 1965, editia de la Mondadori, Opera in versi, 2001.

Amintirile

Ti-o amintesti, zi-mi, pe Gina,
rogcata, cea

mereu incinsd, cu pistruiul

pe pieptul alb, care

venind dis-de-dimineata
ne-aducea apal (ehei, Coralul era pe-atunci
fard canalizare) ldsa-n urmi

acel Imbatator

miros¢ ...Dar Otorina,

ti-o amintesti pe Otorina,

fata carciumarului

din fati¢ caren fiece seard iesea
(fii atent! se pare ca s-a maritat
cu ,,scandalul Cartierului®)

sus si jos In pantofi de casd

si fard ciorapi, asa de firava
(pérea cd tot timpul are febrad
asa- ardea gura) un bob de piper
sus si jos, se pupa aici pe trotuar
cu mandrul ei carabinier...

Dar pe Italia, zi-mi, pe-acea nesaratd
Italie, ti-o mai aduci aminte
Italia...

Dar mie amintirile

nu-mi plac. Stiu ci vinul
stdrneste memoria, si ca

- ldsat pe masd jocul de carti
era neridicat - cei trei ar fi avut
timp pand-n zori

(zorii ce din Via Palestro
provoacd un ereb) dar fard motiv
continudnd si evoce

sufletele... Asa cum marea
sporovaind, are lucrarea
perpetud, iar pe litoral, istovite,
meduzen nisip adund
goale-distruse de furtuna,
si-alge albe si dezamagite.

Imi mutai scaunul. M4 ridicai.
Strivii in scrumiera

tigara si singur

(nici m3car nu salutai)

iesii la aer. Frigul

pisca. Mii de ronduri

in tacere facea

ruta paznicului

de noapte - bicicleta sa.

prin asfalt (pentru a transpare

- in negrul - in trandafirii
fatadelor), mai existd Ceasul,
oprit - cu Giano - la aceeasi ora.

Exista incd Toba, dusmanul
meu, carciumar acum.

La el m-am dus s& beau,
incercidnd sd-mi ascund degetul
ranit, si s-a uitat la mine uimit
- apoi mi-a turnat,

far4 si- fi tremurat

mana, vin,

vinul bunului negustor.

Mai exista inca

acolo, in spate la San Martin
dar abia se mai poate citi

pe tabla de fier ce toatd rugini
SCUOLA ELEMENTARI

PIER MARIA CANEVARI.

Existd iarna, toatd o retrdiesc
(frisonul; caldul)
infernul meu copildresc.
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Eu cunosc un taxiu

un taxiu verde la Genova
care dimineata

timid m-asteapta

cu ultimul felinar.

Sub verzile verzile
frunze care se umezesc
de apa zorilor, stitea
la intrarea unui bar
timid si m-astepta.

In aer se evapora
mirosul diminetii
inca-ntunecate. Si singur,
singur In acel taxiu

ce venea dupd mine,

eu singur cu inima mea
mad duceam la mama
singurd sta sd m-astepte
pe pragul casei.

Mama mea urca tarzie
ca o piatrd uriasa
care-n ticere se sfarmi.

Apoi n-am mai stiut
unde cu ea se mergea.
Acum c-am revenit

in acest oras alb,

mama mean cdmasd albi
si singurd cu o Jluménare
mama mea ascutitd si vie
ca o ureche de ac, strigd

cu strigdt de veld pe mare
de ticere, pana ce scrie
taxiul ce fumegd

in zorii serii mele.

Mie

Poate stiu ce-i

in cer (singuri) si trdim
trebuie s3 fie cum ai scrie
(noaptea) o poezie.

Giorgio Caproni si Pier Paolo Pasolini

~- Black Pantone253U
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Aceasta-i Genova, Genova, Genova

Genova mea, unde cu luménarea

Sfantului Anton aproape de obraz mama
numai ea se gindeste la mine - mama mea mai
uriagd ca o piatrd extrem de obositd, ce de-acum
nu mai rezistd si in jurul ei se sfarma

la fiecare minim sunet ce-ajunge

ticut din afard. Si eu sunt absent,

absent in aceastd teribild si lungd

Roma destrdmati si departe de inima mea
timidd ce mi s-a dat - eu sunt o unghie

care zgérie acea piatrd-ndepartatd

unde mai transparenta ca o veld

viata-mi negatd o deplang

eu in exil din cauza avantajelor si a mizeriei
eu aici Intre arcuri de soare si urini

unde Genova, Genova, Genova

transparentd si curatd o ocarind

neagra-mi scurma-n piept o duminicd
neagrd si eternd unde se revarsd de-acum
fard piedicd durerea mea fard tipat.

¥k k¥

O, Carlo al meu, toscanule, o, italianul meu
Carlo Betocchi, ce dimineatd splendida

poate sd inventeze a noastra poezie!

Eu nu stiu ce poate si fie,

dar invat pagina ta ilustratd

de aceastd deplind dimineatd, mina mea

o vad cum de mine se desprinde de mine si se
duce,

se duce si vine, s3 példvrdgeascd din zbor, orbita
de luming, foarte albicioasa campie

unde tu pui un pod - eu frica, vai mie!

Scara florentinilor

[-am vizut pe toti. Sedeau

(cu picioarele balingdnind)

pe parapet. Erau

Otello, Decio, Rosso,

Olandezul, Vigevanul.

Erau si altii... Numele lor

le duce cu sine vantul. Isi tineau
mainile-n sold

si ticeau. Galbend, ori verde

sau de altd

culoare (si culorile

le ia cu sine vantul) aveau

tricoul barcagiului

dintotdeauna. Erau

in sir, pe zid,

exact cum faceau

in fiecare seard, cind

- animat Voltone

de voci care raspandeau imprejur
transparente (de copii in fugd dupa minge
sau dupd cerc) - scuipau tigara

si pocnind din degete, o ce de tipete
sa-ti Infioare pielea:

dar stiteau, alea

lansau spre fetiscane in nori, din santierul
Orlando,

spre casa se risipeau.

Erau toti In par. Priveau,

albe, cele doud statui din mijloc.
Priveau bancile albe

si goale. Nu se miscau.

Sub ei, negru,

Fosso clitea apa curatd si

pe cea folositd. Un velier

CAPRONI

L'opera in versi

i Meridiani

Arnoldo
Mondadori
Editore

era in escalid. Adevirat,
viu (cinau

la bord), dar nu se uitau

- nici macar nu tresareau -
dacd de-aici 1i strigau.

Numele se-ndepdrtau
goale. Rdsunau

sub bolti. Se reintorceau
de altundeva - de Dincolo
- ecouri pe care eu
le-auzeam, goale, mureau

impreund cu unduirea valurilor.

Mi-a foste teamé. ,,Unchiule
l-am strigat. ,,Deciol”,
,;Deciol* aproape-am urlat,
ldasand pe banca paharul
luat de la chiosc, sd beau.

|It

Plangeam. Cel mai dezarticulat

dintre dintre ei, a alunecat
jos de pe zid; nesigur

mi-a venit in Intampinare - m-a fixat
lung. Ii tremura, slabitd, un pic

gura, apoi a clatinat
din cap. S-a-ntors
cu altii, in rdnd, si stea.

Trecea un carabinier.
Eu priveam in pamant
o gaurd. Un ziar
ingalbenit. Un cuvant

zis de-acum in zadar ,,...r&zboi...“

M-am indepértat

strivind (am ficut un salt) un ciob.

Nimeni nu m-a rechemat
- nimeni - fnapoi.

Traduceri de
Adrian Popescu
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Franziska “de Turda” si
contemporanii sai

. Coriolan Horatiu Opreanu

Mihai Barbulescu,
Mormaéntul princiar germanic de la Turda.

Das germanische Fiirstengrab von Turda,
Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2008

rofesorul Mihai Barbulescu este cunoscut in

lumea arheologica drept un excelent

specialist in religia romana. El a stiut insd s3-
si echilibreze preocupérile de istorie veche si de
yarheologie teoreticd” si cu o consistentd activitate
arheologicd ,de teren”. Student fiind, imi
amintesc ca l-am cunoscut prin 1977, ca pe unul
dintre cei mai tineri, mai prietenosi cercetdtori de
la Institutul de Istorie si Arheologie al Academiei
si care ficea din 1974 s&paturi in castrul legiunii a
V-a Macedonica de la Turda. Incredibil, si azi,
dupd 35 de ani, continud vard de vard tot acolo.
Niciun succes din cariera sa nu l-a determinat sd
abandoneze dezvelirea ruinelor de pe platoul ce
domind Turda: nici catedra de profesor universitar
titular, nici calitatea de sef de catedra, nici functia
de decan al Facultitii de Istorie si iatd nici chiar
apogeul carierei mult ravnit al breslei, cel de
Director al Scolii Roméne a lui V. Parvan de la
Roma. Ribdarea si constanta acestor cercetdri au
furnizat autorului satisfactii stiintifice si
intelectuale majore si i-au construit o imagine
profesionald solidd. Avand totusi preocupdri
prioritare de religie romand, zeii, recunoscétori,
i-au acordat o favoare in plus, ceea ce astdzi se
numeste ,bonus”. In 1996, pe cand sdpa termele

Lao Pi

imense ale legiunii, un obiectiv unde, iIn general,
lipsa de materiale arheologice spectaculoase si
banalele instalatii de hypocaust te pot face apatic
iar cdldura si praful iti pot usor deturna gandurile
spre prieteni si cunoscuti care abia se trezesc,
doar ca s& nu scape micul dejun la vreun hotel
yall inclusive” de pe tdrmurile Mediteranei, a
apdrut un mormaént. Exact ceea ce te scoate din
letargie, un mormant in castru, acolo unde religia
romand interzicea inmormantdrile. Evident ca era
un mormant dintr-o perioadd ulterioard epocii

romane. Senzationalul care a ridicat nivelul de
serotonind al echipei din jurul sdu s-a produs
atunci cand au constatat cd mormantul era
nejefuit si continea un inventar bogat de piese de
aur si argint. Norocoasa inhumati in castrul de la
Turda, anonima pentru circa 1500 de ani, a fost
yootezatd” pe loc Franziska, siarbatoritd si pazitd
toatd noaptea ca si cum s-ar fi ndscut a doua
oard. Imediat ce a fost observat primul fragment
de metal pretios, muncitorii au fost trimisi acasa.
Exact la fel stim c& procedase si Schliemann
atunci cand a z&rit primul obiect de aur la Troia.
De la expeditia lui Francisco de Orellana,
locotenentul faimosului conchistador Pizzaro,
spre izvoarele Amazonului In cidutarea tarii
aurului, ,El Dorado”, la cavalcada nebun&
americand a acelor asa-zisi ,forty-niners” ai
secolului XIX spre California, sau, mai tirziu spre
Alaska si pand la sosirea societdtii ,Gold
Corporation” la Rosia Montan3, febra aurului a
bantuit mintea si sufletele a sute de mii de
aventurieri. In constiinta publicului din ultimele
200 de ani si-a gdsit locul si un mic, dar select
grup de intelectuali extravaganti si usor ,sariti”,
care se multumesc, platonic, doar sd deseneze, sd
fotografieze, s& scrie carti despre obiectele de aur,
argint si pietre scumpe pe care le gdsesc sdpand la
fel ca si cdutdtorii de aur. Echivalarea arheologului
cu un ciutitor de comori nu s-a sters definitiv
nici astdzi din perceptia comunad. Este adevarat ca
pentru unii, arheologii s-au dovedit niste cautatori

o

Pictur& obiect

de aur ineficienti, iar braconajul cu ajutorul
detectoarelor de metale performante a devenit o
ocupatie rentabild, peste tot, dar mai ales in
Romaénia. Imaginea tezaurului regelui Priam
invelit in salul rosu al sotiei lui Schliemann,
frumusetea podoabelor familiei lui Agamemnon
din necropola regald de la Micene, sau
minundtiile gdsite de lordul Carnarvon si Howard
Carter in mormantul lui Tutankhamon au
inflacérat imaginatia oricdrui arheolog. Putini au
mai avut insd parte de astfel de satisfactii. Pentru

MIHAI BARBULESCU

MORMANTUL PRINCIAR
GERMANIC DE LA TURDA

DAS GERMANISC

E FURSTENGRAB VON TURDA

c4, trebuie si recunoastem, fascinatia aurului
existd, latent, in fiecare dintre noi. In Romania,
,Closca cu puii de aur” (sau tezaurul de la
Pietroasele in termeni stiintifici), or miile de
ykosoni” de aur din Muntii Orastiei ajunsi in
cuferele lacomului cardinal Martinuzzi de la
Vintul de Jos, au alimentat imaginatia populard
despre comori. Aproape in fiecare sat unde vrei si
faci sdpaturi arheologice apar batrani dispusi s&-ti
povesteasca despre dealuri din apropiere care
ascund in adancuri o lume invizibild noud, dar
unde totul este din aur.

Starsitul secolului XX a adus arheologiei din
Romania o diminuare a fondurilor si mai ales a
interesului public pentru trecutul istoric si pentru
monumente in general. Dincolo de cateva
scandaluri de preséd cu substrat politic si de o
dezvoltare fard precedent a braconajului, furtului
si traficului ilicit de bunuri de patrimoniu,
tranzitia spre capitalism n-a produs prea multe
schimbari In bine pentru arheologie. Si totusi
arheologii si-au continuat activitatea. Intre ei, in
1996, Mihai Barbulescu era fericitul arheolog care
putea sd sape profesionist un mormant princiar.
Cele mai multe dintre mormintele bogate, sau
tezaurele cunoscute in Romaénia s-au gisit iIn mod
accidental. Momentul era unul fast si datoritd
interesului deosebit ce se manifesta in Europa fatd
de mormintele princiare ale epocii migratiilor. De
atunci, cu tenacitate, Mihai Barbulescu si-a
impartit preocupdrile si obligatiile profesionale in
asa fel incit a reusit si rezolve problematica
complexd a interpretdrii mormantului, desi ea era,
initial, departe de domeniul s&u de cercetare.
Rezultatul acestei munci este volumul pe care il
comentdm, cu text bilingv (romén si german) si
cu numeroase ilustratii color de buni calitate.

Franziska de la, sau mai corect spus, ,de
Turda”, se aldtura unui contemporan mai celebru,
regele barbar Omahar de la Apahida, al cirui
mormant fusese descoperit la sfarsitul secolului
XIX. Tot la Apahida, in 1968, cu ocazia unor
lucrdri de constructii, muncitorii au gasit si
impartit inventarul cantdrind peste doud
kilograme de aur al unui al doilea mormaént
yprinciar”, ulterior recuperat. PAnd nu demult
termenul de ,regate barbare” care au succedat
Imperiului Roman de Apus in Italia, Gallia, sau
Hispania era considerat specific doar Occiden-
tului. Astdzi, Transilvania, ca regiunea cea mai
importantd a fostei Dacii romane, concureaza la
dobandirea aceluiasi statut in secolele V-VI p. Ch.
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Pand de curind accentul principal s-a pus pe
mormintele princiare, sau regale, masculine.
Apropierea intre aspectul formal, de fapt
costumul ceremonial, insemnele de rang si putere,
precum si armele, dar si intre felul in care erau
categorisiti in viziunea curtii imperiale de la
Constantinopol sefii barbari din Occident si cei
din zona dundreand au fost deseori subliniate. Cel
mai semnificativ ,tandem” a fost multi vreme cel
alcdtuit din Childeric, regele francilor, al cirui
faimos mormént a fost gisit Incd in secolul XVII
la Tournai, in Belgia si contemporanul siu de la
Apahida, Omahar. Ambii par sa fi fost in relatii
de aliantd diplomatica cu Imperiul Bizantin
timpuriu, cum rezultd din insemnele de rang
romane trzii, fibulele de aur de tipul cu capete
de ceapd care sustineau pe umarul drept
chlamida, o mantie lungé si grea, vestmantul de
prestigiu al Inaltilor functionari si generali romani
tarzii. Din aceastd perspectiva, fibula, insigna de
rang oficiald trimisd de la Constantinopol, gasitd
in mormantul de la Apahida este de doud ori mai
mare si mai grea decat cea trimisd regelui
francilor. Suntem obligati s& echivalam pe
Omabhar de la Apahida cu un rege. Este foarte
probabil ca Franziska sa fi trdit in aceasta vreme.
Nu stim dacd era vreo ruda de sange, sau prin
aliantd cu regele de la Apahida. Este insd greu de
crezut cd nu s-au cunoscut. Resedintele regilor si
printilor barbari nu erau inca stabilite intr-un
singur loc. $i la Turda si la Apahida germanicii
sositi din zona Campiei Tisei se asezaserd in
apropierea salinelor romane. Dincolo de fascinatia
lor pentru podoabele de aur si pietre
semipretioase colorate, sarea constituia o altd
bogitie esentiald care-i adusese in Transilvania.
Interesul pentru faimosul mormant al regelui
Childeric de la Tournai a inceput si fie concurat
in 1959, cAnd Michel Fleury a descoperit in
necropola regald din basilica Saint Denis
sarcofagul reginei france Arnegunde. Ea fusese
sotia lui Clotar I, mama lui Chilperic I si a trait
cam Intre 510/520-580/590. Mormantul siu era
intact. In interiorul sarcofagului de piatrd s-au
péstrat chiar si urme ale rochiei de matase violet
si ale tunicii de mitase maro-rogcatd, precum si
accesoriile gi podoabele. Tunica era inchisd pe
umeri cu doud fibule circulare cloisonate, iar
rochia era strdnsd printr-o centurd latd, cu o
cataramd masivd de argint aurit somptuos
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decorati. Voalul care- acoperea capul era fixat
prin doud ace mici de aur cu capul circular si
printr-unul mai mare, incrustat. Ca podoabe
specifice epocii se numdara si cerceii de aur, la
mod& in lumea bizanting, precum i cataramele
de incaltdminte si capetele de curea. Dar cel mai
semnificativ obiect era inelul sigilar cu inscriptia
Arnegundis reginae. Aceastd descoperire a
contribuit in mod esential la reconstituirea
costumului feminin princiar in lumea
merovingiand. Printre contemporanele din regatul
ostrogot din nordul Italiei meritd amintite mai
ales printesa ostrogotd Inmormantat in cimitirul
basilicii paleocrestine San Valentino de la Roma,
precum si cele de la Domagnano, Ficarolo sau
Castelbolognese. Primele doud exemple se
remarcd prin perechile de fibule de prestigiu in
form3 de vulturi, asemanétori cu cei de pe aplicile
de sa din mormantul masculin Apahida II, in
timp ce ultimul continea fibule din tabld de argint
de origine dundreand. Pentru regiunea Dunarii
mijlocii, populatd de neamuri germanice din
ramura orientald, mormintele princiare de la
Bakodpuszta, Tiszalok, Domolospuszta, Gdva sau
Kiskunfelégyhdza reprezintd analogiile cele mai
apropiate in privinta perechii de fibule de
prestigiu din tabld de argint, sau a cataramelor
lucrate in tehnica ,Kerbschnitt”, unele avind si
ornamente sub forma unei figuri umane. Este
destul de sigur cd Franziska apartinea etnic si
cultural acestui mediu.

Rolul femeilor de rang princiar din lumea
merovingiand, ostrogotd, burgundd, turingd,
heruld sau gepida a fost extrem de important.
Multe au fost garantele unor aliante diplomatice,
prin casdtorii cu printi, sau regi din alte neamuri.
O astfel de alianti a fost realizatd de Theoderic
cel Mare, regele ostrogotilor, cu regatul burgund,
mdritdndu-si fiica, Ariagne, cu Sigismund,
mostenitorul tronului burgund. Alianta cu regatul
turingilor a fost pecetluitd in 510 prin cisétoria
nepoatei lui Theoderic, Amalaberga, cu
Hermanafrid, regele turingilor. Multe femei de
rang princiar au influentat, prin personalitatea lor,
destinele istorice ale unor dinastii si chiar ale
unor popoare. Desi nu se cunosc cu precizie
motivele si data botezului catolic al lui Clovis,
totusi este de presupus c3 sotia sa, burgunda
catolica Clotilda, a jucat un rol important.
Consecintele gestului lui Clovis au fost decisive

pentru evolutia regatului franc, al carui rege
devenea ,campionul” catolic contra arianismului
celorlate populatii germanice. Franziska ,de
Turda” apartinea aceluiagi mediu social si cultural.
Arheologii care au botezat-o au dat dovadi de
inspiratie, chiar inainte de a o studia amnuntit.
Multe nume feminine din lumea merovingiana
aveau semnificatii legate de rizboi: astfel Clotilda
insemna ,batilie gloricasd”, Brunhilda ,armurd de
batalie”, Gertrude ,precizie a sulitei”, Fredegonda
,pacerdzboi”.  Francisca” era securea de luptd
specifica francilor. Nu stim daci Franziska ,de
Turda” avea in realitate vreo legiturd cu mediul
merovingian contemporan. Oricum, ea traia la
periferia acestei arii de civilizatie si nu era cu
nimic mai prejos in privinta costumului
ceremonial decat contemporanele sale occidentale
de neam princiar, asa cum regele Omahar de la
Apahida 1l depasea chiar, prin valoarea si fastul
tinutei, pe regele Childeric al francilor. Dintre
piesele de prestigiu care 1i marcau pozitia in
comunitate se remarcd cele doud fibule de argint
de circa 30 cm lungime, doi cercei de aur cu
capete poliedrice Impodobite cu almandine rosii si
in special catarama masivd de argint ornatd cu
granate rosii. Ca si in cazul reginei Arnegunde,
catarama de mari dimensiuni si mai ales prezenta
acestui tip mai ales In morminte masculine, ne-ar
putea face sd credem faptul ca aceastd piesd, mai
bine zis centura pe care era montatd, i-a fost datd
de catre familie dupd moarte, pentru a-i sublinia
rangul princiar in lumea umbrelor.

Turda va rdméne pentru totdeauna extrem de
cunoscutd pentru orice studios al istoriei romane,
mai ales datoritd castrului legiunii a V-a
Macedonica si restaurdrii sale. Din acest moment
insd, Turda a fost propulsatd si intre reperele
istoriei Evului Mediu timpuriu, aldturi de Tournai,
Saint Denis, Airan, Untersiebenbrunn, Smolin,
Géva, Domagnano, Aquasanta, Reggio Emilia,
Apahida, Simleul Silvaniei, Pietroasele si altele.
Odatd cu aceste descoperiri si autorul lor, Mihai
Barbulescu, si-a asigurat locul in galeria perend a
celor care vor fi cititi si citati de citre toate
generatiile viitoare.

Ou
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teologia sociala

Libertatea religioasa

Radu Preda

n contradictie cu tezele mai vechi despre

cursul inevitabil al secularizarii ca fenomen de

“dezvréjire” iremediabild a lumii, ceea ce ar fi
dus la pierderea rezonantei sociale a sacrului,
tematica religioasd este prezentd In mod constant
pe agenda dezbaterilor publice la nivel
international. Nici in spatiul nostru, in cele
aproape doud decenii de la cdderea
comunismului, relatia genericd a cultelor religioase
intre ele si a acestora, colectiv sau fiecare In
parte, cu puterea politicd, cu statul, nu a incetat
sd intereseze opinia publicd si pe cercetatorii
domeniului deopotriva. In plus, etapele prin care
au trecut proiectele succesive ale Legii cultelor,
vizita lui Ioan Paul II, schimbdérile la varf in
Biserica Ortodox& din Romaénia, scandaluri
precum Tanacu, chestiunea colabordrii, reale sau
presupuse, a ierarhiei ecleziale (indiferent de
confesiune) cu fosta politie politicd a regimului
comunist, polemica din jurul prezentei icoanelor
in scolile de stat, utilizarea ilicitd a argumentului
religios In discursul electoral, implicarea
discutabild a clerului in politicd, polarizarea
masivd produséd de intelesurile opuse date
ecumenismului - aceste teme, aldturi de altele, au
intretinut viu interesul pentru fenomenul religios
in societatea romaneascad post-comunistd. Tema
numitd “Bisericd”, fiind avutd in vedere mai ales
cea ortodoxd majoritard, s-a vAndut bine din
punct de vedere mediatic. Polemicile si acuzele,
scenariile si opiniile, ipotezele si dezvéluirile,
comentariile pertinente si cele superficiale
deopotrivd au ocupat In mod constant paginile
ziarelor si timpul de emisie al televiziunilor si
radiourilor, au incins forurile de dialog pe internet
si au alimentat bloggosfera.

Dincolo de interesul pronuntat mediatic fatd
de fenomenul eclezial sau doar fatd de anumite
aspecte sensibile ale acestuia, caderea
comunismului a adus dupd sine revenirea
Bisericilor si confesiunilor religioase in spatiul
public din Europa de Est. Acest lucru s-a
concretizat printre altele in reintroducerea religiei
ca disciplind scolard, in reinfiintarea sau
infiintarea de Facultiti si Seminarii, in renasterea
monahismului, tradusd prin numdarul
impresionant de noi comunitéti, in constructia
febrild de lacasuri de cult, In reteaua vastd de
asezdminte religioase cu caracter social-filantropic,
in asistenta simbolicd a liderilor religiosi la marile
momente simbolice si comemorative ale tAnirului
stat democratic, in prezenta acelorasi lideri in
politica locald si nationald etc. Cu alte cuvinte,
Europa de Est a trecut in ultimele doud decenii
printr-un vast program de refacere a structurilor
ecleziale si de recuperare a domeniilor din care
religia a fost evacuatd fortat de ateismul de stat.
Acest fenomen poate fi inteles la adeviratele lui
dimensiuni mai ales dac3 il compardm cu situatia
Bisericilor si confesiunilor din Europa de Vest
vizibil marcate de dificultitile asa-numitei
societdti post-crestine caracterizatd prin scidderea
masivd a numdrului de practicanti si subtierea in
acest fel a legaturii dintre realitatea institutionald
si cea sociali a credintei.

Depasind specificul confesional sau datele statis-
tice, numitorul comun in Vest si In Est 1l constitu-
ie libertatea religioass. In virtutea acesteia a fost

si mai este posibild renasterea din Est si tot
datoritd ei prezenta publicd a Bisericii (generic
vorbind) in Vest se poate pastra in ciuda eroziunii
bazei. Tot libertatea religioasd ne permite s& ne
interesdm de subiecte religioase fird teama de
represalii, asa cum actorii religiosi pot la randul
lor s& comunice dezinhibat si si intre in contact
cu actorii sociali. Aceeasi libertate religioass, in
Est si In Vest, Inlesneste dialogul inter-confesional,
aparitia comunitatilor in diaspora sau gesturile de
solidaritate in cazuri de crizi. In fine, tot in
numele libertatii religioase intervin Bisericile si
confesiunile in dezbaterea bioeticd, in polemica
provocatd de criza morald a sistemului financiar-
bancar, in discutiile despre politicile sociale etc.
Un numitor comun nu este insa si garantia ca
intelegem prin libertatea religioasd acelasi conti-
nut. De la o confesiune la alta si chiar in interi-
orul aceleiasi familii de credintd, sensurile date
libertatii religioase sunt diverse, nu de putine ori
contradictorii. Acest lucru este valabil mai ales in
tari precum Romaénia postcomunistd, adicd intr-un
organism social purtdnd inc3 traumele totalitaris-
mului. Libertatea religioasd nu este un caz singu-
lar: toate libertatile si drepturile lor conexe, aldturi
de esafodajul juridico-politic menit si le garanteze
si sd le apere, au nevoie de o exegezd mereu relu-
atd de la capit, contextualizatd obiectiv si ilustratd
convingator.

Dacé la teroare trebuie sd te adaptezi cit poti
mai bine incat si nu iti sacrifici identitatea si
demnitatea, In democratie procesul de baza este
cel al Invatdrii, al asumadrii in cunostintd de cauza,
adica inclusiv prin discurs critic, a proiectului de
societate la concretizarea ciruia esti chemat s
participi. In democratia statului de drept, opusul
unui principiu nu este absenta acestuia, ci
aplicarea lui deficitard. In cazul nostru, opusul
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libertdtii religioase nu este intoleranta, imposibil
de aplicat juridic de o manierd consecventa, ci
libertatea religioasa prost inteleasd. Concret,
confundatd voit sau nu cu libertatea de a face
prozelitism, libertatea religioasd se transforma in
opusul ei si din garant al pacii sociale ajunge
pricind de conflict. Mai departe, in relatiile inter-
confesionale, Inteleasd de o manierd eronatd, doar
ca drept al majoritatii, libertatea religioasd poate
fi recunoscutd doar partial minoritatilor puse
astfel In situatia de a trdi la limita dintre legal si
ilegal. In cadrul aceleiasi familii confesionale, de
sensul dat libertatii religioase depinde In buna
parte acceptarea unei situatii de fapt, limurirea
sau adancirea diferendelor legate de jurisdictia
canonicd Intr-un teritoriu locuit nu de simpli
credinciosi reductibili la statistici abstracte, ci de
persoane libere. In fine, tot in seria exemplelor
concrete ale unei hermeneutici defectuoase poate
fi inclusa si maniera in care puterea politicd
intelege libertatea religioasd, o respectd sau nu,
are un raport transparent sau complice, neutru
sau interesat cu o anumiti confesiune sau, la
polul opus, ridicd ateismul la rangul unei ideologii
oficiale. Intr-un cuvant, faptul ci vorbim astizi de
libertatea religioasd ca despre ceva de la sine
inteles, asa cum tot anost citdm drepturile omului
de parcd acestea ar exista de cAnd lumea, nu std
in nicio relatie de univocitate hermeneutica.
Dovada c§, Inainte de a fi devenit o expresie
periculos de banald, libertatea religioass, ca toate
celelalte achizitii pozitive ale modernitatii
europene, este rezultatul unui lung si dificil drum
teologic, cultural, juridic si politic. Cum ignorarea
cdii duce in cele din urm3 la pervertirea scopului,
avem un motiv foarte serios s ne punem, macar
din vreme In vreme, chestiunea principiilor si a
intelesurilor date acestora.

Buchetul Eroului roman

TRIBUNA ¢ NR. 156 ¢ 1-15 martie 2009

—@- Black Pantone 253 U




dezbateri & idei

Vizibilitate, continuitate,

autoperceptie

Romanii din diaspora

. Sergiu Gherghina

maginea tirii noastre si sentimentul patriotic

apar prioritare ori de cite ori asistdm la

manifestari Impotriva conationalilor. Fie ca au
o formd institutionalizatd precum in Italia, fie cd
se regdsesc la nivel individual, acestea deranjeaza
si media autohtond nu rateazi prilejul de a
transmite ,de la fata locului”, ,din mijlocul
evenimentelor”. Uzand de exprimdri adesea
patetice, ni se relateazd dimensiunile etnice ale
situatiei. Ni se spune ca cetdteni de etnie roma au
ucis in Ungaria un handbalist romén, iar un coleg
sarb a sdrit In ajutorul celui din urm&. De parcd
etnia schimb cu ceva deznodiméantul situatiilor
sau ne face s ne simtim mai solidari in fata
nenorocirilor. Amatorismul din media si dorinta
de a ocupa primele pagini promoveaza tensiunile
inter-etnice. Putini sunt aceia care constientizeaza
cd atitudinile pe care noi, eterni si fascinanti
roméni, le avem fatd de cei apartinind altor etnii,
din vina lor niscuti in alte familii decét de
romani, sunt asemandtoare cu cele pe care
semenii nostri le au de infruntat In multe state
ale lumii. Existd peste tot xenofobi, extremisti,
nationalisti, dar opinia si gesturile acestora nu
reprezintd atitudinea unei natiuni.

Recentele evenimente violente din Italia au
generat atitudini din partea autorititilor italiene
care nu afecteazi numai infractori, in numdir
redus comparativ cu infractorii, ci si sutele de mii
de muncitori. Cei care comit infractiuni sunt
poate mai vizibili decat cei care sustin conferinte,
cei care cersesc sunt mult mai usor observati de
marea majoritate a oamenilor decit cei ce
lucreazi pe santier. Sunt de patru ani in strdintate
sl am trdit sau petrecut timp semnificativ in
multe tiri. Roménii cu care am intrat cel mai
mult in contact nu au fost intelectualii din
universitati, agricultorii sau orice alt tip de
muncitori veniti cu contract. Cei pe care i-am
zarit cel mai mult au fost acordeonisti, boschetari,
baieti cu pantaloni albi si ochelari de soare in
tramvaie noaptea, hoti, cersetori. Ungaria, Austria,
Italia, Belgia, Germania, Olanda, Spania, Franta...
nu conta locatia. Statia de metrou Montparnasse,
autobuzul din Florenta, gara din Bruxelles-Midj,
castelul Hof, cetatea din Buda, bulevardul din
Madrid, domul din Kéln, catedrala din Delft sau
trenurile olandeze sunt locatiile unde i-am
observat fard a depune efort. Si cum eu ii observ,
asa o fac si cei care traverseazi aceste zone in
mod regulat, cei al cdror drum catre slujba se
intersecteazd cu acesti oameni. Sunt, de cele mai
multe ori, unicii roméani cu care intrd in contact.
si imaginile lor despre romani sunt create in
conformitate cu aceasta. Cei care nu trec pe acolo
isi formeaza imaginile si perceptiile din povestirile
primilor, au cunostinte care cdndva au fost
victimele unor talharii roméanesti etc.

Imaginea generald nu este atdt de sumbra
deoarece comunicarea are limitele sale si oferd
avantajele experientelor proprii. Imaginile si
opniile negative sunt stopate de primul strdin care
are angajati romani sau care lucreazi la o firm3

care are legdturi cu Roménia. ,Roménii muncesc
mai mult si mai ieftin decat alti est-europeni” este
mdrturisirea ficutd de proprietarul unei sere
olandeze la o cind festivad. Perfomantele
studentilor romAni din afara tirii sunt
semnificative, iar multi dintre cei care decid si 1si
continue carierele academice in afara Romaniei
sunt respectati si apreciati la adevarata valoare.
Calitatea muncii este o reflectare a conditiilor ce
li se oferd si multi cunosc teoretic acest aspect,
dar refuzd si il implementeze in Roménia. Un
amic italian adord roménii deoarece ,sunt ca
italienii”, iar o vecind de compartiment in trenul
ce duce de la Paris la Rennes mi-a vorbit despre
Cioran si Eliade cand a auzit c& sunt romén. Doi
colegi cercetitori, unul din Madrid si altul din
Lisabona, povesteau experientele pozitive ale
unchilor lor care utilizau muncitori roméani. Exista
multe astfel de exemple si situatii, iar in functie
de mediul frecventat densitatea acestor exemple
de conduitd si comportament sporeste sau scade.
Problema fundamentald este insi legatd de
aparitia elementelor negative in presa si
perpetuarea perceptiilor tangibile cetiteanului de
rand. Reactia unui pasager olandez in trenul care
leagd Amsterdam de Haga a fost elocventa:
aparitia a patru cersetori l-a determinat sd mearga
sd 1si lege bicicleta care stituse dezlegatd pe intreg
parcursul de pand atunci (trenul era aproape de
destinatie). Nu stia cd sunt romani, dar a aflat de
indati ce l-a intrebat pe cel mai tandr dintre ei.

Exceptind vizibilitatea ca element determinant
al formérii opiniilor, avem si traditia atitudinilor
maselor fatd de romani. Ne-am astepta ca
italienii, spaniolii si francezii si ne fie cei mai
apropiati, s3 ne sustind in eforturile noastre de
aderare la Uniunea Europeand (UE). Sunt ,fratii”
nostri latini, suntem insula de latinitate in marea
slavd ce ne inconjoard, am fost francofoni mereu.
Lucrurile nu stau chiar asa. In 2005 si 2006,
Suedia, Grecia gi Olanda sunt tarile din UE cu
primele trei niveluri de sustinere pntru aderarea
Romaéniei. Doud treimi din cetdtenii primelor
doud si jumitate dintre olandezi rdspunzind
pozitiv la aceastd intrebare.! Acestea sunt popoare
de care nu suntem legati cultural, istoric, lingvistic
sau geografic. Sunt cetiteni care au vdzut mai
multe lucruri pozitive in apartenenta noastrd
europeand decit cei apropiati noud. Francezii,
portughezii si spanioli au un nivel mediu de
sustinere in timp ce italienii il au cel mai scizut
dintre popoarele latine (o treime dintre italieni
vedeau drept pozitivd aderarea Romaéniei). Cele
mai pesimiste state sunt cele In care
infractionalitatea roméanilor era observabil:
Austria si Germania. Lebedele si furturile sunt
inci vii in memoria celor doud popoare, fard a
tine seama sau cunoaste faptul ci directorul
Operei vieneze este un roman (plecat demult din
tard) sau ci ultima perioadd a marcat
intensificarea relatiilor economice romano-
germane. Daci pesimismul acestor cetiteni este
alimentat de comportamente necorespunzitoare
ale unor cazuri izolate, atunci reteta italiani este
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completd. Este deseori irationald asocierea etniei
cu caracterul unei persoane, dar aceste lucruri nu
le pot fi spuse périntilor fetei de 14 ani violata,
fratilor femeii ucise in Roma sau cunostintelor
celor inselati de-a lungul timpului. Este greu sa
demonstrezi ci esti diferit de ce au cunoscut atit
timp cét pastreazd prejudecati atdt de prezente in
marea familie UE. Mentalitatile si atitudinile nu
se modifica de la o zi la alta. Romaénii sunt
exemplul ideal in acest sens: au trecut 20 de ani
de la prabusirea comunismului si Incd mai avem
nostalgii manifestate in diverse straturi societale si
situatii.

Complementar acestor doud aspecte, auto-
perceptia si prezentarea sunt relevante pentru
formarea opiniilor celorlalti. Este bine ca
reactiondm la insultele celorlalti, dar nu trebuie sa
o facem coleric si insultitor. Declaratiile ultimilor
ministri de Externe romani referitoare la situatiile
conflictuale sunt exemple negative. Un conflict nu
se aplaneazd prin acuze reciproce. Crearea
partidelor (politice) roméanesti in diaspora este o
modalitate de prezentare, un mesaj de auto-
percepere pozitivd, de dorinta de reprezentare.
Cele doud situatii antinomice prezentate, precum
si exemplele enumerate anterior, aratd ca
atitudinile pozitive pornesc de la nivel individual,
oamenii sunt capabili sa opreascé perceptiile
negative pe care tot ei le-au generat intr-un stadiu
anterior. Optimismul si moderarea genereaza
optimism si moderare in aceeasi mdsurd in care
atitudinile negative perpetueaza atitudini negative.
Este util ca autoritdtile roméane s meargi in
diaspord si in afara campaniilor electorale si
televiziunile romanesti sd promoveze si sd sustind
eforturile de afirmare si reprezentare ale celor de
peste hotare. Absenta comunicarii institutionale
intre romdnii din interiorul si exteriorul tarii
conduce deseori la confuzii si preluarea
informatiilor distorsionate.

Roménul contemporan este, voluntar sau nu,
preocupat de crize fie ca ele sunt de naturd
financiard, identitard sau de imagine.
Congtientizarea situatiei in care ne afldm
reprezintd deseori cel mai periculos pas datoritd
efectelor pe care le poate genera. Problemele cu
care ne confruntdm nu sunt noi, capatd doar alte
valente prin prisma perceptiilor noastre. Cand
vom invita ci noi suntem sursa temerilor si
prejudecatilor noastre si ale celorlalti, vom
intelege cum putem deveni moderati, cum putem
scdpa de crize, fie si la nivel conceptual.

i Datele provin din Eurobarometrele 64.2 (2005)
si 66.1 (2006).
|
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Ideologemele conservatorismului
american, acum si in Romania

. Lorin Ghiman

,glosd pe marginea virtutii fidelitatii si

continuititii”, asa caracterizeazd Mihail

Neamtu dosarul de texte dedicat
ideologiei conservatoare nord-americane, care
apare in Idei in dialog (nr. 2 (53) - februarie
2008), sub coordonarea sa. Nu putem sd
subscriem decit pe jumdtate acestui pios gindem,
recunoscind ci, intr-adevar, conservatorismul
american e o simpl3 glosd, adeverire otova a
numitelor virtuti. Totusi, grupajul de texte si
traduceri prezentat e, nu-i nicio Indoiald, una din
acele putine reusite redactionale de semnalat
lunar in presa culturald, motiv pentru care
suntem incurajati si intervenim, modest si
sceptic, In dezbaterea la care invitd dl. Neamtu.

Problema ideologiei conservatoare (si cind
comit, aici, a doua oari, delictul de a numi
conservatorismul o ,ideologie”, iImi asum deja
niste riscuri pe care le voi asigura, cum se face, cu
pretul rdbdarii cititorului) consta nu in aceea de a
dori s3 fie clar si explicit, ci de a si reusi sa fie
astfel. Rezultatul e demn de Flaubert, care ar fi
pe bund dreptate mindru de acesti Bouvard si
Pécuchet ai contemporaneitdtii. Afldm cu mare
usurinta care sunt ideile ce leagana starea de spirit
conservatoare: ,rolul proprietatii, importanta
familiei, pretuirea patrimoniului cultural, respectul
fatd de traditia religioasd iudeo-cresting, respectul
antirelativist pentru ordinea naturala a lumii (ceea
ce Inseamnd o distinctie netd intre destepti si
prosti, sfinti si ticalosi, cdrturari si ignari etc.) (...)
mefienta fatd de utopiile revolutionare, acceptarea
principiului democratic al reprezentarii, increderea
in creativitatea naturald a omului disciplinatd de
traditie, angoasa fatd de modernismul progresist,
teama de babilonia urbang, prudenta in relatiile
interumane, legitima cdutare a profitului prin
capitalism si cultivarea compasiunii prin
filantropie etc.” (ID, nr. cit., p. 16). Cu tot
respectul de care e dator ignarul fatd de cérturar -
vorbe. Care dintre politicenii nostri n-ar subscrie
la majoritatea elementelor doctrinare amintite¢
Pentru politician, aceste parole ale bunei credinte
sunt la fel de goale ca si cum ai spune ci un bat
are doud capete. De ce ar insemna
conservatorismul mai mult decit aceastd incélzire
a unei ciorbe chioare cu care se umple, periodic,
corpul politic roménesc flimind de libertate¢
Ei bine, secretul e si tragi concluziile pe care

le impune, pe cale deductivd, acceptarea acestei
axiomatici sotisiere. De pild3, dacd esti simtitor
fatd de valoarea familiei, trebuie si te opui (doar
teoretic, se Intelege) homosexualitatii, iar daca
existd o ordine naturald a lumii, atunci va trebui
sd glsesti acele criterii naturale ale acestor
distinctii, indiferent cit de dureroase ar fi ele
pentru toate categoriile de exclusi, cirora le vom
elibera, in schimb, moneda marunti a filantropiei.
Imaginea pe care o las3, la prima lecturd, acest
conservatorism, pentru ochii roménilor, e aceea
cd el presupune o logicd opozitivd, sub doud
aspecte. Mai intfi, prin construirea unui pol
indisolubil contrar si, apoi, prin recurgerea la
pacificarea unor contradictii, bazatd pe capacitatea
masindriei conceptuale de a prelua o serie de
pozitii adverse ca probleme rezolvabile. Ambele
trasaturi sunt in cel mai clar mod parti ale
masindriei ideologice de orice culoare. Ideologia

nu are de-a face atit cu elemente recognoscibile si
corect composibile conceptual, cit constd in
strategii retorice, pe cit posibil eficace, si care
comporti adesea mecanisme de sigurantd
complexe. Dar aceasta nu aduce niciun fel de
demnitate ideologiei, si ea cu greu ar putea fi
numitd ,gindire” - afard de cazul in care ne-am
obisnuit din cale-afard de tare si gindim doar
intr-un anumit fel.

Pentru exemplificarea primei trdsituri, cea mai
vadit ideologica, pe care as numi-o pretios
ontologizare a conflictului politic real (si pe care
dl. Neamtu o indulceste naiv ca ,reflectie de tip
antinomic”, p. 17) s ddm cuvintul lui Russell
Kirk, unul dintre cei mai importanti teoreticieni ai
doctrinei. Toate trasiturile enumerate mai sus,
elemente constitutive ale manierei conservatoare
de a privi ordinea sociald (p. 32; pentru o reluare
a acestora ceva mai precisd decit in citatul
anterior a acestora, vezi de pilda p. 33), ar fi de
aparat in gigantomahia dintre Cuvint si Ideologie,
sau, mai precis, ele sunt acele valori perene,
ymostenite de la strdmosi” (p. 22), care trebuie
opuse lumii anarhice, destructurate, a ideologului.

Ceea ce se inventeaza aici, este, ca in orice
ideologie, un adversar real: ciuma rosie a
comunismului. Ceea ce ficea ideologia comunista
grosierd, cu care eram bombardati zilnic de
propaganda vechiului regim, infierind capitalismul
aflat ,pe marginea prapastiei”, regdsim identic
aici. Adicd (1): toate reprezentdrile realitatii
sociale ale capitalismului erau, pentru comunism,
ideologie, In vreme ce imaginea proprie a
comunismului dimpotrivd, era altceva, si (2):
aceasta puritate epistemicd a evaludrilor duce
direct la ideologizarea pozitiei adverse, fie din
motive ,educative”, fie din simpld stupiditate, si,
prin asta, la eternalizarea simbolicd a unui dat
istoric contingent (conflictul). Cred cd mi se cere
prea mult, dupd atitia ani de comunism, s& citesc
fard sd ma indignez o proza care, sub scuza
generalizarii, reproduce mimetic strategia retoricd
a ,fostilor”.

Dar de ce este, la acest nivel general, atit de
condamnabil in nucleul ideologic al dusmanului¢
Faptul ¢, undeva In dreptul acestui etaj al liftului
reflectiei antinomice, el cautd si distrugd ,lumea
asa cum o cunoastem” (versiunea conservatoare),
respectiv se agatd cu Incipatinare de resturile unei
lumi care e pe cale si se curme (vulgata
comunistd). Mobilul retoric al apocalipsei,
respectiv al eschaton-ului, orchestreazd de minune
aceastd operetd: ceea ce unora le pare lumea
adeviratd le va apirea celorlalti ca purd anarhie,
mesianism politic contra conservatorism (p.22),
utopism irational contra failibilititii statornice si
de incredere a ratiunii.

N-ar ajunge citeva rinduri pentru a trece
dincolo de aceasta tristd lume a ideologiilor, cu
imperativul ei de a alege intre doud fundaturi.
Mai ales In postcomunismul nostru zilnic, in care,
dupd ce-am investit prea mult intr-un viitor
luminos, suntem pusi in situatia de transfera
depozitele de sperantd in banca falimentard a
prezentului. Conservatorismul insd are avantajele
sale, mai ales daca scopurile o cer, reuseste sd fie
elastic. Este vorba de ceea ce avem in vedere sub
numele celei de-a doua strategii retorice a

Lao Pi Sita

ideologiei sale: transformarea oponentului in
preopinent cu care se poate trata rational (sau,
mai bine zis, cdruia i se poate aplica un tratament
specific, in calitate de problema rezolvabild). E
nevoie de o minte sdnatoasd de conservator ca sd
poti s3 Impaci libertarianismul cu propriile
convingeri.

Libertarianismul este versiunea americana a
anarhismului, bucurindu-se de o veche si bogata
traditie. Dupd cum afldm, conservatorismul 1si
defineste pozitia, in secolul al XX-lea, si prin
intermediul unui dialog fertil cu aceastd doctrind
politicd, reprezentatd in context mai ales de
Rothbard, mai cunoscut prin apriorismul
conceptiei sale asupra sferei economicului,
impartisitd de toti membrii scolii economice
austriece. Despre ce anarhism este vorba, insi¢
Evident, de forma cea mai confortabild a acestuia,
cel economic, si nici m&car din motivele obisnuite
in traditia europeand, ca, de pildd, oprimarea pe
care o aduc cu sine structurile complexe ale
acestuia. Nu; in cazul lui Rothbard, anarhismul e
mai degrabd rezultatul trecerii briciului lui
Ockham prin teoria principiilor care guverneaza
aceastd sferd a praxisului. Apriorismul siu pare
capabil si facd economie de principiul statal, si,
ca urmare, il pune deoparte. Elogiat pentru
contributiile sale la intelegerea fundamentelor
economicului, care, bine minuite, justificd teoretic
respingerea politicilor interventioniste ale
liberalilor americani si ideea statului minimal
deopotrivd, Rothbard nu poate fi decit criticat
cind isi imagineaza cd statul ar putea fi doar un
accesoriu. Marul discordiei e politicul; pentru
aceastd sferd, statul e o realitate care, desi
principial nenecesard, s-a impus in asa masura ca
prejudecatd cd devine mai puternic decit
rationamentul. Conservatorii Isi rezervd dreptul la
prejudecatd (p.33), adic3, in fond, la sanctionarea
statu quo-ului ca indepasabil. Prejudecata le-a
devenit o a doua naturd, ca si facem un calambur
marxian, care-i impiedicd (laolaltd cu alte destule
bune motive politice) sd recunoasca altora dreptul
la speranta (oricum vand) intr-o noud lume. E
ciudat sa- vezi pe Nietzsche aprobat de
conservatorism: adevarul nu- decit o minciund
inveteratd, In care ne-am obisnuit s credem.

*Sottisier: (fr.) Colectie de banalitati, truisme
si stupiditati ale unor autori cunoscuti (cf. Petit
Robert) (N. red.).
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studii americane

Constiinta rasiala si de gen in
redefinirea de sine a femeilor

afro-americane.

Rezistenta la sclavie si “reinventarea”
femeii de culoare in perioada reconstructiei

. Silvia Zaharia

rezenta lucrare a pornit de la o idee complet

diferitd, interesul initial fiind de a analiza

relatia existentd intre discriminarea sexuald si
rasism, precum si legdtura dintre avansarea sau
mobilitatea sociald a persoanelor de culoare si cea
a femeilor. Intentia noastrd era aceea de a ne
orienta spre descoperirea contributiei femeilor in
cadrul miscarii abolitioniste si de a ardta ci
discriminarea rasiali si cea sexuald sunt, in
realitate, motivate de forte economice, sociale si
psihologice aseminitoare. Totusi, directia de
discutie a acestei lucrdri s-a schimbat radical in
urma muncii de cercetare, ce a dus la
descoperirea unui grup ce a fost ignorat de-a
lungul timpului de cercetitori: femeile de culoare.
Apartinind simultan celor doud grupuri pentru
care se poate afirma ci existd o “traditie a
discrimindrii” in societatea americani - persoanele
de culoare si femeile - , femeile de culoare au fost
de doud ori invizibile si, se poate adduga cu
usurintd, au avut de suferit de pe urma unui
triplu handicap, acela al rasei, sexului, si al clasei
sociale.

In prezenta lucrare intentiondm si analizim
modul in care femeile afro-americane au
contribuit la lupta dusd impotriva sclaviei si
rasismului, mecanismele prin care au reusit sd
reziste dublei opresiuni, gdsind uneori, in ciuda
sortilor potrivnici, beneficii ale actiunii de
discriminare. Luptand atat impotriva discriminarii
rasiale cat si Impotriva celei sexuale, femeile de
culoare si-au creat propria istorie, o istorie ce le
reflectd valorile si interesele distincte, precum si
rolul pe care l-au avut in modelarea istoriei
americane, atat in postura de cetdteni afro-
americani, cat gi in calitate de femei. Lucrarea de
fatd este dedicatd in totalitate contributiei
femeilor de culoare la cultura americand a
secolului al XIX-lea punind pe prim plan perioada
cuprinsa intre sfarsitul anilor 1850 si inceputul
anilor 1870, incluzdnd ultimele zile ale institutiei
sclaviei, Razboiul Civil, si perioada imediat
urmadtoare.

Scopul acestei lucrdri este de a ardta cum
anume au reusit femeile de culoare si depaseasca
dubla discriminare si s& deving, In multe privinte,
mai independente decét le era permis majoritatii
femeilor anglo-saxone de a fi In acea perioads,
reformuland, in timpul procesului, mitul victorian
al “adeviratei feminititi”. Intentia noastrd este de
a ardta ci rolul traditional detinut de femeile de
culoare in societatea americand s-a dovedit a lucra
de multe ori spre avantajul lor. Paradoxul inerent
este ci, desi femeile de culoare au reprezentat
grupul cel mai dezavantajat intr-o “societate a
albilor”, detindnd constant cel mai scizut statut
social, In cadrul propriului grup ele au avut de-a
lungul timpului un statut mai inalt decat cel
detinut de femeile albe in societatea american&
dominant.

Rolul ambiguu al femeilor de culoare vis-&vis
de cultura predominantd americand, pe de o parte
functiondnd ca interpreti si intermediari ai
civilizatiei anglo-saxone in caminul familiei de
culoare, iar pe de altd parte luptand din rdsputeri
sa-si mentind unitd familia, a avut drept urmare
crearea unei neobisnuite tirii de caracter. Aceastd
tensiune fundamental3 intre femeile de culoare si
restul societatii a influentat dezvoltarea unei aga-
zise “culturi de disimulare”. Folosit de Darlene
Clark Hine pentru a defini valorile diferite ale
femeilor afro-americane, termenul in cauzi descrie
comportamentul specific si setul de atitudini “ce
au creat aparenta de deschidere si dezvéluire dar,
in realitate, au protejat adevarul vietii lor
interioare si al propriilor personalititi in fata
opresorilor“(Hine in Ruiz 342). Incercand in
timpul sclaviei s3 obtind controlul asupra
propriilor capacititi productive si reproductive,
femeile de culoare au recurs de-a lungul timpului
la o serie Intreagd de comportamente
ambivalente, de o naturd duald, miza pusd in joc
pentru cele prinse In aceastd luptd neindurdtoare
fiind obtinerea libertatii personale si a autonomiei
economice. Vocile lor rdmén, in mare parte,
neauzite, iar eforturile lor personale pentru
independentd si pentru obtinerea unor
oportunititi mai bune in viatd sunt, in general,
putin documentate.

In timpul anilor de sclavie, rezistenta femeilor
de culoare a fost de cele mai multe ori ascunsa si
interiorizatd deoarece, pe de o parte, acestea au
respins relatiile de proprietate iar, pe de altd altd
parte, au Incercat sa inducd aceleasi valori in
generatiile urmatoare. Aceastd incercare de a
impartasi valorile de mare insemndtate personald,
precum ideea de independentd a spiritului in
mintea si inima copiilor s-a facut de multe ori cu
pretul unei suferinte emotionale imense deoarece
“eforturile unei sclave mama de a insufla valori in
proprii copii a avut un efect nu intotdeauna
pozitiv. Nevoia de a prezenta o fatd nemiloasa,
autoritard, incapabild sd se abata de la principiile
sale de cdpatai, atunci cand era vorba de copii, a
dus de multe ori la crearea unei distante
emotionale Intre mama si copil. [...] In lumea
sclavei mama era putin loc rdmas pentru
compasiune, pentru cd nu exista loc pentru
slabiciune” (Giddins 45).

Femeile sclave si-au asumat rolul central in
cadrul comunitatii, creAnd o retea complexa de
relatii de Inrudire, ce functiona ca un sistem
clandestin de rezistentd la institutia sclaviei.
Avand 1n vedere c& familiile nucleare traditionale
din comunititile de sclavi afro-americani erau
adesea dezmembrate prin vinderea unuia sau mai
multor membri, In general, prin vinderea tatalui si
a fiilor mai mari, femeile sclave erau nevoite s& se
bazeze pe celelalte reprezentante ale ,sexului
slab” din familie sau comunitate pentru ajutor

reciproc. Aceasta a dus la un sentiment profund
de solidaritate feminind si la o mai mare
constiintd de gen in rdndul femeilor de culoare.
In timp ce femeile anglo-saxone apartinand asa-
numitei ,societdti gentile”(genteel society) erau
restrictionate la a se manifesta ca personalitati
umane In spatiul propriului cdmin si la rolul pasiv
de “Inger domestic”, sclavele de culoare au fost
nevoite si isi asume un rol activ in cadrul
comunitatii, exercitindu-si influenta in toate
sferele vietii de sclav. Floris Barnett Cash ne ofera
o relatare relevantd referitoare la felul in care
acest sistem de inrudire bazat pe solidaritate
feminind a contribuit la formarea noii identititi
afro-americane in perioada imediat urmatoare
Rézboiului Civil. Desi argumentatia autoarei
poate fi interpretatd ca apartinind unei viziuni
evolutioniste, comparand Intrucitva comunitatile
de sclavi cu societdtile ,primitive” bazate pe relatii
extinse de rudenie, am ales si reddm intregul
fragment deoarece considerdm cd prezintd o
importantd deosebitd In explicarea faptului c3,
datoritd dificultatilor sclaviei, femeile de culoare
au beneficiat de o retea de “legdturi” feminine ce
nu a fost disponibild in aceeasi misurd femeilor
anglo-saxone:

,Retelele de inrudire pentru femeile afro-
americane au existat de-a lungul generatiilor de
femei sclave, sotii de arendasi, femei din clasa de
mijloc si cetdteni In varstd, imputernicindu-le cu
respect de sine, tarie de caracter si posibilitatea de
a se ajuta singure. Aranjamentele de rudenie si
familiale ale africanilor inrobiti au aparut din
procesele sociale si culturale care i-a transformat
in afro-americani. Si-au stabilit relatii de familie
prin intermediul acestei inrudiri. Retelele de
inrudire au reprezentat fundamentul pentru o
noud culturd afro-americand. Comunitatea de
sclavi a functionat ca un sistem extins de
inrudire. Femeile de culoare au dus cu ele aceste
concepte de asistentd mutuald din sclavie in
libertate.

Pentru femeile afro-americane, baza structurii
familiale si a cooperdrii a constat intr-o familie
extinsd prin legdturi de rudenie, relatii de sdnge
precum si relatii Intre non-rude. Retelele de femei
au promovat increderea in sine si ajutorarea
reciprocd. Au intretinut speranta si au conferit
strategii de supravietuire” (Cash 31).

Considerdm, prin urmare, cd existd o imagine
distorsionatd asupra comunitétilor de sclavi afro-
americani. In ciuda efectului destabilizator al
sclaviei asupra vietii traditionale de familie, asupra
fidelitatii, casitoriei, temperantei si asupra unei
vieti de familie organizate, acestea au rdmas valori
extrem de importante ale sclavilor afro-americani,
iar femeile de culoare au fost principalii paznici ai
eticii si moralitatii, recurgdnd de multe ori la acte
disperate pentru a putea sd isi pastreze simtul
onoarei. De exemplu, s-a dovedit cd multe femei
de culoare recurgeau la actul de a isi otravi
stdpanul dacd acesta incerca s3 profite de ele.

Poate cd cel mai putin cunoscut aspect si
probabil cel mai dramatic act de rezistent in fata
institutiei sclaviei a fost refuzul femeii de culoare
de a aduce pe lume copii sclavi. Potrivit Paulei
Giddins, “unele femei sclave nu au adus pe lume
niciun urmas pentru sistem. Foloseau contracep-
tive si tratamente abortive in incercarea de a
rezista sistemului si de a cistiga control asupra
propriului corp.[...] Atunci cand contaceptivele nu
functionau, sclavele luau mésuri extreme”(Giddins
45). In acelasi timp in care “mitul adeviratei femi-
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nitati”, “sfera femeii” si “cultul vietii casnice”
configurau mintile multor doamne din societatea
americand predominantd, sclavele de culoare isi
afirmau autonomia si libertatea personald ca va-
lori alternative, ce depdseau castitatea si
supunerea.

Considerdm c& este necesar sd conferim o
atentie deosebitd luptei femeilor de culoare pentru
castigarea controlului asupra propriului corp si a
propriei sexualitdti. Este important sa retinem ca,
pe tot parcursul secolului al XIX-lea, printre alte
metode de a justifica atat sclavia cat si limitatea
femeii la spatiul cdminului, s-a recurs inclusiv la
argumente medicale, bazate pe presupuse
demonstratii stiintifice. Atat diferenta fizica a
femeilor cit si a persoanelor de culoare fatd de
normele socio-culturale ale unei ideologii
patriarhale dominante au impiedicat revendicarile
acestor grupuri la dreptul de a fi considerate
“persoane”, indivizi liberi si egali In drepturi.
Inainte de a pleda pentru drepturile lor, atat
sustinatorii abolitionismului cat si cei ai
feminismului au fost nevoiti sé treacd printr-un
proces dificil de reprezentare, inscriind atét corpul
persoanelor de culoare cét si cel al femeilor in
discursul cultural al “dreptului la propria
persoand”. Suntem in totalitate de acord cu
afirmatia facutd de Karen Sanchez-Eppler.
“Feministele si abolitionistii erau constienti de
dependenta statutului de persoand de conditiile
corpului uman luind in considerare cd
subordonarea politica si legalad atit a femeilor cat
si a sclavilor a fost afirmatd pe baze biologice”
(Sanchez-Eppler 29). Dac3 se spunea ca psihicul si
intelectul unei femei depindeau in totalitate de
sistemul ei de reproducere, atunci rolul si functia
sociald a unei persoane de culoare ca servitor,
muncitor sau sclav era determinata strict de
trasaturile corporale, fiind considerate un apanaj
al apartenentei la o rasd distinctd, fundamentatd
pe criteriile obiective ale biologiei. Pentru o
femeie de culoare acest lucru insemna sa fie
dezavantajata biologic de doud ori. “Corpurile
femeilor si cele ale sclavilor erau citite spre
dezavantajul lor, astfel incit, pentru ambele
categorii, corpul uman functiona drept fundatie
nu numai pentru o supunere generald dar si
pentru un anume fel de excludere din discursul
politic. Pentru femei si sclavi abilitatea de a vorbi
putea fi afirmatd pe baza reinterpretarii propriilor
structuri fizice. Feministele si abolitionistii aveau
in comun o strategie: sd inverseze interpretirile
patriarhale si sd isi recupereze corpul.
Transformat dintr-un lacas tdcut al opresiunii
intr-un simbol al aceleasi opresiuni, corpul devine,
atit cu discursul feminist ct si cu cel abolitionist,
o modalitate de a cistiga putere retorica.”
(Sanchez-Eppler 30). La aceasta am putea adduga
cd, pentru femeile de culoare in special, corpul nu
a fost doar o modalitate de a céstiga putere
retoricd, dar si o modalitate cruciald de a isi
afirma libertatea.

Este inutil sd consideram ca femeile de culoare
au suferit de pe urma tuturor restrictiilor existente
impotriva persoanelor de culoare precum si a
celor existente impotriva femeilor. Este
binecunoscut faptul cd multe dintre ele au inteles
dinamica prin care societatea patriarhald si
institutia sclaviei se sustin reciproc, pe cAnd multe
dintre femeile anglo-saxone nu au reusit sa
observe acest aspect. Multe dintre femeile albe,
provenind din rndurile societatii albe, anglo-
saxone si protestante (WASP), ce sustineau
drepturile femeii au acceptat tacit ideologia
rasistd, iar imediat dupd Razboiul Civil au fost
complice la sprijinirea suprematiei albe in Sud.
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Dupa cum argumenteazd Glenda Elizabeth
Gilmore, “femeile albe au intrat si au iesit din
lumina reflectoarelor in functie de felul in care
politica lor s-a intersectat sau s-a distantat de
strategia femeilor de culoare. Unele au lucrat activ
la privarea persoanelor de culoare de drepturile
individuale si civile; altele au Inceput sé incerce sa
favorizeze cooperarea interasiald in perioada
precedentd obtinerii votului de cdtre femei.
Ocazional, aceeasi femeie le-a facut pe
amandoud” (Gilmore 50).

Ironia situatiei constd in faptul c&, la prima
vedere, femeile de culoare au avut de beneficiat
mai putin decit barbatii de culoare de pe urma
abolirii sclaviei, iar pe de altd parte, au avut de
beneficiat mai putin decat femeile albe de efectele
miscarii drepturilor femeii. Totusi, o analizd mai
profunda a situatiei ar ardta c3, in realitate,
femeile de culoare au avut destul de mult de
beneficiat de pe urma acestei duble privéri de
drepturi. In perioada sclaviei, femeile de culoare
au fost exploatate ca muncitori fard platg,
animale de prasild, prostituate sau concubine;
"dddeau nastere la copii pentru a creste profitul
stapanului si erau disponibile sexual pentru orice
birbat alb care dorea si le foloseasci” (Lerner
45). Totusi, dupd cum am discutat mai sus,
opresiunea sistemului sclavagist le-a ajutat sd
dezvolte o tirie de caracter aparte. In timpul
Reconstructiei, femeile de culoare nu au avut
acces decét la slujbele cele mai prost platite si si-
au pastrat cel mai de jos statut In societatea
americand dominantd. Paradoxul inerent al acestei
situatii constd in urmatorul aspect: deoarece
primeau numai slujbele cele mai prost platite,
femeile de culoare puteau si isi gdseascd adesea
de lucru pe cand sotii lor nu reugeau. Deoarece
ele erau cele ce intretineau familia, femeile de
culoare au céstigat un statut mai inalt in cadrul
familiei si al comunitatii decat cel detinut de
femeile albe in societatea WASP (White Anglo-
Saxon Protestant) in timpul acelei perioade. Mai
mult decat atit, “fetele de culoare aveau mai
multe stimulente pentru a termina o educatie
avansatd” (Lerner 26) si a deveni independente
financiar.

Intentiondm In acest punct al argumentatiei
noastre sd ne indreptdm atentia asupra modului
in care prejudecitile existente impotriva “sexului
slab” si al rasei le-a obligat pe femeile de culoare
sd munceascd, dar, in acelasi timp, a limitat
tipurile de munci la care le era permis accesul.
Argumentul nostru este urmdtorul: avand in
vedere cd singura optiune disponibild femeilor de
culoare era reprezentatd de acele profesii unde
competitia din partea femeilor anglo-saxone sau
cea a muncii domestice era scizutd, educatia a
reprezentat solutia pentru obtinerea unui loc de
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muncd mai atractiv. Drept rezultat, femeile de
culoare au o istorie destul de bogatd a eforturilor
depuse pentru a ajunge la realizdri in materie de
educatie dar si profesionale ce depiseau
oportunitétile posibile atribuite, la prima vedere,
rasei si genului lor. In contrast clar cu femeile
anglo-saxone din acea perioadd, “femeile afro-
americane care ‘jucau rolul de doamne’ si stiteau
acasd in perioada Reconstructiei trebuiau sa se
supund privirilor cercetdtoare ale intregii
comunitati si sd accepte eticheta de ‘lenese’
(Burgess 398). Locul femeii, pentru femeile afro-
americane, nu era acasa.

Inainte de a continua cu investigarea acestui
aspect, avem obligatia de a mentiona mai intai
faptul cd femeile de culoare au fost intotdeauna
mai constiente de opresiunea rasiald decat de cea
sexuald. Eforturile lor au fost orientate mai intai
spre “progresul rasei” ludnd in considerare numai
in plan secundar problema drepturilor femeii.
Putem sa ne gandim aici la cuvintele Paulei
Giddens, ce afirma ca “pentru femeile de culoare,
chestiunea rasei a fost cea care le-a aprins
feminismul” (Giddins 55). Acest aspect poate fi
explicat prin aceea ca femeile de culoare au fost
fortate de circumstante si preia un rol mai activ
in cadrul comunitatii decat rolul de care se
bucurau majoritatea femeilor albe in societatea
americand dominantd. In timp ce incercau si isi
demonstreze “valoarea” ca cetdteni americani cu
drepturi si libertiti egale, femeile de culoare au
fost nevoite si se confrunte cu “mitul feminitAtii
adevirate” si sd redefineasca conceptul de
“comportament de doamna”(lady-like behavior)
potrivit cu nevoile si dorintele propriei rase. Dupa
terminarea Rizboiului Civil, femeia de culoare se
confrunta din nou cu nevoia de a se reinventa
deoarece provocirile Reconstructiei i cereau
aceeasi putere si independentd ca in timpurile
trecute.

Situatia financiard precard a majoritatii
familiilor afro-americane le-a pus pe femeile de
culoare in situatia de a le fi imposibil s& adopte
“cultul femeii casnice”. In plus, deoarece relatiile
dintre sexe in grupul afro-american au o istorie de
egalitate fatd de cele din societatea anglo-saxond
dominantd, partial datoritd mostenirii africane a
clanurilor matriliniare, si partial datorita institutiei
sclaviei, care adesea a obligat femeile sd isi asume
rolul de cap al familiei, supunerea si dependenta
femeii fatd de o figurd patriarhald, nu au fost
concepte foarte apreciate de afro-americani, fie ei
barbati sau femei. Suntem de acord cu supozitia
Paulei Giddins, anume ca “istoria nu a inspirat in
femeile afro-americane spiritul de supunere in fata
autoritdtii masculine prin necesitate sau traditie
economicd” (Giddins 58). Drept rezultat, femeile
de culoare au avut posibilitatea sd exprime mai
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multd independentd si sd exercite mai multe
drepturi personale In fata sotului decit le era
permis majoritatii femeilor anglo-saxone la
momentul respectiv. Pe 1angd toate acestea, lupta
pentru egalitate rasiald sustinea o traditie de
activitate non-politicd si de educatie pentru
femeile de culoare ce le era practic inaccesibila
femeilor albe, in general, rolul activist al femeiilor
de culoare fiind acceptat si privit cu mai multd
benevolenti de citre barbatii de culoare decit de
restul societitii americane.

Nevoia afro-americanilor de a se dovedi demni
de a fi cetdteni americani si de a lupta Impotriva
discrimindrii, i-a fdcut pe acestia sd spere cd
succesul lor va oferi o dovadi justificatd ce ii va
convinge pe “albi” sd admitd existenta
similaritdtilor de clasa in ciuda limitelor rasiale.
"Educatia avansatd le-a pregitit pe femeile de
culoare pentru muncd, nu numai ardtandu-le
modalitdti mai bune de a munci dar si prin faptul
cd le-a ardtat o lume mai bund. Femeile ldsau in
urmd seminariile, scolile normale si colegiile
avand mai mult decit un set complet de
cunostinte si aptitudini, plecau cu un zel
reformist pentru ‘indltare’ rasiald si inarmate cu o
tolbd plind de arme intelectuale Indreptate spre
sirdcie si discriminare” (Gilmore 31).

Creand aceste idei de egalitate rasiala si
sexuald pentru prima datd in cadrul familiei, in
timpul sclaviei, femeile de culoare si-au folosit
experienta educationald si rolul activist pentru a
testa si pentru a-si reafirma convingerile ca
opundndu-se rasismului, ar putea anticipa ocazia
pentru cooperare interasiala.

Studiind mai ales in institutii segregate, dar
coeducationale, studentii de culoare, barbati si
femei laolaltd, aveau performante academice ce
erau de multe ori radical diferite de cele ale
majoritatii americanilor. Gasindu-se Impreund in
acelasi domeniu academic, femeile si barbatii afro-
americani puteau s3 interogheze deschis si de pe
picior de egalitate normele patriarhale anglo-
saxone. In plus fatd de acestea, Glenda Elizabeth
Gilmore aduce urmatorul argument cu care
suntem de acord, si anume, “educatia in comun a
oferit unui numdr substantial de femei de culoare
acces la un mod de educatie nu prea des intilnit
in cazul femeilor anglo-saxone” (Gilmore 37).

Este extrem de important si retinem ci In
acea perioadd nu existau oportunitati oferite de
guvernul american pentru o educatie avansatd
pentru femeile sdrace sau din clasa de mijloc, cu
exceptia programelor pentru scolile de vara. Ins3
chiar si in cadrul acestora din urm4, femeile
anglo-saxone nu puteau participa la acele scoli
normale de vard fard a avea o educatie privatd ce
depdsea nivelul de scoald generald. Nici nu este
nevoie sd amintim faptul cd femeile erau excluse
la vremea respectivd din colegiile private
americane si din universitatile de stat. Spre
deosebire de situatia existentd in societatea
dominantd americani, elevii de culoare au
redefinit rolurile traditionale anglo-saxone,
deoarece institutiile de educatie concepute pentru
afro-americani ofereau femeilor de culoare
posibilitatea de a excela academic si de a concura
deschis si egal cu barbatii. Mai mult, dupa cum
declard Gilmore, “spre deosebire de femeile albe
din aceea perioadd, femeile de culoare nu erau, in
general, nevoite sa aleagd Intre o educatie
superioard si casitorie” (Gilmore 43). Pentru
femeile de culoare educate, imbinarea
preocupdrilor intelectuale, cu cele romantice si
casnice era mai degrabd regula decit exceptia,
deoarerece multe absolvente de colegiu din rdndul
femeilor afro-americane “cautau sa stabileasca
parteneriate ce maximizau potentialul si eficienta
ambilor parteneri, si de obicei ficeau asta prin
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evitarea ideilor ierarhice de dominatie masculinid
si subordonare feminind” (Gilmore 44).

Este de asemenea interesant de observat cum
femeile afro-americane cu rolul de activiste sociale
au combinat cu talent etica “Ingerului din spatiul
cidminului” din secolul al XIX-lea cu nevoia lor de
redefinire si afirmare. In timp ce au preluat
valorile morale de temperantd si imbundtitire
spirituald personald (self-improvement) apartindnd
societdtii americane dominante, acestea s-au opus
cu fervoare rasismului si implicatiilor de clasa
apartindnd aceleaisi societiti. Femeile de culoare
educate erau constiente de presiunea sociald
existentd asupra celor eliberati de curdnd din
sclavie s& arate cd se pot adapta la societatea
americani. Pentru femeile afro-americane, aceastd
adaptare era perceputd ca abilitatea de a se
comporta si de a ardta ca “o doamnd”, aderand la
valorile “societatii gentile”. Meritul lor este cd au
reusit sd imbine cu succes educatia, inteligenta si
dorinta de afirmare cu fragilitatea si delicatetea
cerutd de societatea americand patriarhald de la
sfarsitul secolului al XIX-lea.

Discutand despre idealurile afro-americane de
feminitate in America sfarsitului de secol XIX,
Shirley J. Carlson descrie cum femeia de culoare
ideald trebuia s& intruchipeze tiparele de
comportament ale “femeii gentile” anglo-saxone si
in acelasi timp s& exemplifice prin actiunile si
gandurile ei acele atribute valorificate de propria
rasd. Carlson numeste acestd intruchipare
idealizatd a femeii de culoare “Victoria neagrd”
(Black Victoria). Dupd cum autoarea
mentioneazd, “Victoria neagrd, asemenea
proptotipului ei anglo-saxon, era izolatd in sfera
domestici, unde era sotie si mami. Conducea o
casd aranjatd si foarte bine organizatd si lua parte
la diverse activititi domestice, posibil fiind ajutatd
de un servitor domestic. Era un companion supus
si tolerant pentru sotul ei si 0 mama iubitoare si
grijulie pentru copii ei. [...] Invulnerabild moral,
era virtuoasd si modestd. Personalitatea ei era
placutd- sau ‘dulce’ ca si folosesc limbajul afro-
american- fiind in acelasi timp altruistd si pioas3.
In aparenti era aranjatd si prezentabild tot timpul.
Parul ei era aranjat cu atentie iar hainele ei erau
imaculate si potrivite ocaziei.[...] Indeplinind toate
aceste atribute, Victoria neagrd indeplinea
agteptirile asociate ‘adeviratei feminitati’
impartdsite de societatea americana. Era o
‘doamna’” (Carlson 61-2).

Totusi, aceastd imagine idealizati a “adeviratei
feminitdti” cuprindea si alte calititi, Incurajate si
afirmate de comunitatea afro-american3, calitati
opuse imaginii de “Inger domestic,” ce subminau
notiunile traditionale anglo-saxone de supunere si
dependentd feminind. “Victoria neagrd” era o
doamni adevirati, dar nu era, sub nicio form4,
“slaba” sau “fragila”. Dac3 era modestd sau
pioasd, avea, de asemenea, o vointd puternicd, era
hotdratd si dddea dovada adeseori de un caracter
puternic. Carlson dezvaluie faptul ca aceste
calitati valorificate de comunitatea afro-americani
erau cumva diferite de atributele si atitudinile
apreciate la o “doamnd” apartindnd culturii
patriarhale anglo-saxone. Astfel, “Victoria neagrd”
se remarca si prin faptul ca:

“Mai Inainte de toate era inteligentd si bine
educatd. Manifesta o constiintd puternicd
comunitard si rasiald, de multe ori prezentd in
munca ei - fie platitd sau neplatits- din cadrul
comunitatii de culoare. Sigurd de sine si deschisa,
era apreciatd de comunitate care adesea o
considera “o femeie reprezentantd a rasei” si un
model pentru cei tineri. In aceste privinte,
asteptdrile comunitatii de culoare cu privire la
femeia ideald erau mult diferite de cele ale
restului societatii.

Aprecierile si eforturile comunitatii de culoare
pentru dezvoltarea intelectului feminin
contrasteazd puternic cu perspectivele societatii
americane dominante. In aceasta din urms,
inteligenta era vazutd drept o calitate masculina
care ar fi ‘defeminizat’ femeia. Femeia ideald in
perspectiva anglo-saxoni, odatd mdritats, se
autoizola In domeniul privat al cdminului. Era
sfioas, poate chiar autodepreciindu-se. Prelua
adesea judecitile presupuse a fi superioare ale
sotului, mai degrabd decit s& isi formuleze
propriile pareri si sd le exprime cu voce tare, cum
ficeau adesea femeile de culoare.[...] Femeile de
culoare erau adesea directe si de multe ori
castigau aprecierea comunitdtii pentru aceastad
calitate”(Carlson 62).

In incheiere, se poate observa cu usurintd cd,
in timp ce imaginea dominanta de feminitate
idealizatd In comunitatea americand dominantd in
perioada imediat urmdtoare Rézboiului Civil a
ignorat si a devalorizat preocupdrile academice si
deschiderea sociald a tinerelor femei, multi afro-
americani, femei sau barbati laolaltd, au pretuit
un ideal foarte diferit. Femeile de culoare din
perioada Reconstructiei s-au reinventat in “femei
noi” cu aproape doudzeci de ani mai devreme
decét femeile anglo-saxone apartindnd clasei de
mijloc din America. Avand in vedere c& ne
referim la un grup ce a fost discriminat istoric
intr-o dubld manierd, considerdm ci lupta
femeilor afro-americane pentru progresul rasei si
incununarea eforturilor depuse de acestea sunt
semnificative pentru succesul ulterior al migcarii
drepturilor femeii in general.

Interactiunea dintre animozitatea rasiala,
tensiunile de clasd social3, si diferentele de gen
le-au obligat pe femeile de culoare si devind
foarte versatile si si se adapteze cu usurinti la
conditiile sociale schimbétoare. Au reusit s
transforme handicapul economic si social intr-un
avantaj, folosindu-si incredibila putere de caracter
pentru a depasi greutatile propriei conditii.
Folosind educatia, credinta si etica, au profitat de
pe urma aspectelor pozitive ale societatii
americane predominant albe, respingdnd, in
acelati timp implicatiile negative rasiale si sexuale.
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flash-meridian

Capul lui Cromwell vrem

. Ing. Licu Stavri

m Una dintre marile doamne ale literaturii
Sudului american - aldturi de Ellen Glasgow,
Katherine Anne Porter, Carson McCullers si
Flannery O’Connor - Eudora Welty s-a niscut la
Jackson, in statul Mississippi, in 1909. Cu toate
cd a scris si romane In traditia Goticului sudic -
printre care The Robber Bridegroom (Mirele
brigand), Delta Wedding (Cununie in deltd),
Losing Battles (Batalii pierdute), The Optimist’s
Daughter (Fiica optimistului, Pulitzer pe anul
1972), Eudora Welty este cunoscutd in special
datoritd povestirilor ei, gen in care, de altfel,
debutase editorial cu The Curious Green (Un
verde straniu, 1941), pentru ca ulterior s& mai
publice incd patru volume de proza scurtd. Ca
maestrd a nuvelei, a rdimas cvasi-necunoscuta
cititorilor romé&ni, unica operd a ei transpusd in
romaneste fiind romanul Batalii pierdute, tradus
de Porfira Sadoveanu si publicat la ,Univers” in
1976. Aflam din International Herald Tribune ca
printre alte manifestdri omagiale la Museum of
the City of New York s-a deschis o expozitie cu
titlul ,Eudora Welty in New York: Photographs of
the Early 1930”. In anii treizeci ai secolul trecut,
Eudora Welty, care a lucrat o vreme in
publicitate, pentru firma Work Progress
Administration, dorise si devind fotoreporter de
renume, in care scop cilitorise in zonele rurale
ale statului Mississippi, fotografiind oameni
angajati in lupta cotidiand pentru supravietuire in
timpul marii recesiuni. In 1936, an cand a si
debutat cu o povestire In revista Manuscript, la
galeriile ,Lugene Opticians” de pe Madison
Avenue a avut o primd expozitie de fotografii cu
tematici sociald. Ulterior avea si renunte la arta
fotografiei ca si se dedice exclusiv scrisului (se
spune c& in anii cincizeci gi-a uitat deliberat
aparatul de fotografiat pe o banci din metroul
parizian si n-a mai cedat ispitei de a-si cumpara
altul). Expozitia de la Museum of the City of
New York reproduce show-ul de la ,Lugene
Opticians”, cu o importantd adaugire, fotografii
realizate in New York City in 1935, care oferd o
perspectivad urband asupra dificultatilor traditiei.
Fotografiile realizate in Mississippi sunt,
precumpanitor, ale populatiei negre rurale, in
special portrete sau fotografii de grup cu femei si
copii, luate In spatii publice - pe stradd, in
parcuri, in fata bisericilor. Instantaneele sunt
surprinse cu multa sensibilitate, dar nu cu
sentimentalism. In intentia autoarei, ele trebuiau
s& surprindd ritmurile vietii populatiei de culoare
si sd fie publicate intr-o carte-pictorial, Black
Saturday, niciodatd apérutd. ,De la o fotografie la
alta”, scrie Karen Rosenberg, ,simti cum tindra
artistd si scriitoare isi perfectioneazd ochiul si
vocea.” ,Facand fotografii cu oameni in diverse
situatii”, scria Eudora Welty in autobiografia One
Writer’s Beginnings, ,am invitat ca orice
sentiment asteapta sa fie exprimat prin gest si
trebuia s fiu gata sd recunosc momentul cind il
vedeam.” In luna martie a. c., University of
Mississippi Press va publica un comprehensiv
album Eudora Welty as Photographer. Scriitoarea
a decedat in anul 2001.

®m Muzeul Prado din Madrid a cdzut de acord
cu Google s3 ofere iubitorilor de art3 care
navigheaz& pe Internet posibilitatea de a studia
amanuntit 14 dintre capodoperele aflate in
proprietatea sa, fard sd pund piciorul in Spania,

ne informeazd The International Herald Tribune.
Vizitatorii respectivului site vor putea sd
contemple reproduceri de inalti definitie si sd
observe amdnunte inaccesibile celor ce le admira
picturile la muzeu. Si alte muzee de artd
importante, ca National Gallery din Londra, au
pus unele colectii pe internet, dar Prado este
primul care produce imagini de o asemenea
calitate. Printre cele 14 capodopere se numara Las
Meninas de Velasquez, tripticul lui Hieronimus
Bosch Gréadina deliciilor pimantene si Cele trei
gratii a lui Rubens. Google a facut sute de
fotografii - pictura lui Bosch a necesitat 1.600 de
imagini. ,Ceea ce oferd acest proiect”, a declarat
Miguel Zuzaga, directorul Muzeului Prado, este
un nivel de fidelitate pe care in mod normal il
vedem doar noi, cei care lucrdm la muzeu.”
,Avem aici un nivel stiintific al detaliului”; a
continuat el. Zuzaga a mai spus cd aceastd mostrd
de artd ar putea fi Inceputul unui muzeu global
de artd, Google Art.

m Cartea lui Jonathan Fitzgibbons
Cromwell’s Head consemneaza extraordinarele
peripetii ale capului imbalsdmat al Lordului
Protector al Angliei, de la spanzuritoarea din
Tyburn prin diverse muzee de curiozitati si
expozitii victoriene, pAnd in ldcasul final de
odihnd de la Sidney Sussex College, Cambridge.
Extraordinar subiect de carte de istorie! Se stie ci
Oliver Cromwell a murit in 1658 si a avut
grandioase funeralii de stat. I-a succedat ca
dictator al Angliei fiul sdu, Richard, care, ins3, a
demisionat in 1659, facAnd posibild revenirea pe
tron a dinastiei Stuart. La numai doi ani de la
deces, odatd cu Restauratia, Oliver Cromwell a
fost condamnat postum pentru Inalti trddare si
regicid, cadavrul i-a fost dezhumat si tarat pani la
Tyburn, unde a fost spanzurat si imbucatatit de
citre o gloati de regalisti furibunzi. Trupul a fost
azvarlit In groapa comund, iar capul, infipt intr-o

Lao Pi

teapd, a fost ridicat deasupra Westminster Hall,
exact locul unde, cu 12 ani Inainte, Cromwell
prezidase tribunalul care il condamnase la moarte
prin descdpatinare pe regele Carol I Stuart. Capul
lui Cromwell s-a dovedit deosebit de rezistent si a
rdmas acolo 22 de ani, pAni cand o furtund mai
puternici l-a pravalit de pe parul in care stitea
infipt. A fost cules de un soldat din gard& care si
l-a Insusit fard scrupule, l-a ascuns in hornul casei
sale si i-a spus despre el doar fiicei ale, pe patul
de moarte. Acela a fost momentul cind capul si-a
inceput calitoria. Fitzgibbons - scrie suplimentul
cultural al lui Sunday Times - aratd ci peripetiile
craniului in urmatorii 300 de ani oglindesc exact
atitudinea fiecdrei noi generatii fatd de Oliver
Cromwell. In timpul Reastauratiei, rolul lui a fost
sd constituie o sumbrd avertizare adresatd
potentialilor tradatori. Pe parcursul secolului
XVIII a fost practic uitat, printre proprietarii lui
numdrandu-se un actor betiv si un om de afaceri
intreprinzator. In timpul epocii victoriene, care a
cunoscut o remarcabild renastere a interesului fatd
de personalitatea Lordului Protector - revendicat
drept périnte spiritual de diferiti radicali si
revolutionari -, capul lui a devenit obiectul unor
intense dezbateri mediatice, istoricii si jurnalistii
intrecadndu-se s&-i confirme, sau respingd,
autenticitatea. Se pare c3 identificarea finald a fost
posibild datoritd dispozitiilor ferme ale lui Oliver
Cromwell ca portretele sale oficiale s&i infatiseze
exact fizionomia, neidealizdnd-o deloc. Fireste,
cartea lui Fitzgibbons, plecAnd de la aventurile
capului, discutd personalitatea complexd a celui ce
a fost Oliver Cromwell, inclusiv miturile legate de
persoana istoricd, debordand in acelasi timp de
aminunte interesante, unele chiar excentrice, nu
doar despre cei unsprezece ani cind Anglia a fost
republicd (o singurd datd in lunga ei istorie), ci si
mentalitdtile, superstitiile, istoria orald si evolutiile
gustului In cateva perioade succesive.

|

Oul mitologic
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De vorba cu
pictorul Lao Pi

(Urmare din pagina 36)

atelierul des. El ma solicita s&1 ajut la reorganizarea
atelierului, gruparea si asezarea lucrarilor pe anumite
rafturi. L-am ajutat la munca pentru grupul statuar
yocoala Ardeleand”; expus de multi ani in fata
cladirii centrale a Universitatii clujene. Tot ca elev
i-am cunoscut pe pictorii lon Sima si Paul Sima, apoi
pe lon Mitrea, Liviu Florian si pe sculptorul Artur
Vetro din Timisoara. Am observat ci acestia aveau o
notd aparte, se comportau intr-un anume fel. Din
punct de vedere spiritual si artistic, au inceput sd mi
atragd pe mine, un adolescent Insetat de cunoasterea
in ansamblu a fenomenului plastic. Am dibuit si
observat anumite persoane care puteau marca
formarea, poate dezvoltarea unui tandr artist. Chiar
de tndr, eu n-am mers pe drumul lor, desi m-au
fascinat. Eu cdutam un alt culoar, un alt mod de
exprimare. Ulterior se poate constata cd nu sunt
tributar niciunuia dintre cei amintiti cdrora le-am
calcat pragul atelierului. In perioada celor 10 ani de
admiteri, l-am Intalnit si cunoscut bine pe marele
grafician romén Pop Silaghi, care m-a migcat mult,
profund, in sens artistic. El m-a provocat si m-a
determinat in cele din urma sd-mi revizuiesc directia
artisticd, mi-a explicat cum s3 ma feresc de kitsch si
de arta slabd. Mi-a tinut un speech moralizator care
m-a pus pe ganduri si in cele din urmd lam
recunoscut In cea mai mare parte credibil.

S& ne intoarcem la cei 10 ani de grele incercdri,
fnainte de intrarea la facultate. Cum ti-au intirit ei
convingerea cd menirea ta e sa devii pictor¢ Ce au
Insemnat ei pentru formarea ta ca artist plastics

Perioada de 10 ani a fost pentru mine un
adevirat laborator artistic. In acea perioadd am
devenit pictor de firme intr-un atelier din Cluj, unde
imi desfdsuram activitatea de pictor de firme cate 8
- 10 - 12 ore pe zi, mai ales vara. Aici am invatat
adevdrata fortd si valoare a pensulei. Am
experimentat pensula, ceea ce m-a ajutat foarte mult
in viitorul demers pictural. La institut am inceput s&
folosesc timpul ca un profesionist avand atelier si
profesori din randul profesionistilor. Am avut
conditiile necesare pentru un cadru profesionist de
afirmare.

Ce expozitii au urmat¢

In 1980 am deschis a doua expozitie personald
de picturd la Galeriile Tribuna unde am inregistrat
primul succes evidentiat printr-un interviu si
reproducerea unor lucrdri in revista Tribuna Insotite
de un comentariu de specialitate. Negoitd Irimie a
scris despre lucrdrile mele de mai multe ori, de
asemenea si Constantin Zarnescu.

In 1981 am avut a treia personald la Galeriile
IMF, expozitie pe care personal o consider de
rascruce In activitatea mea artistica. Asta pentru ca
aceastd expozitie a fost dominatd de lucrdri intitulate
Element si Supraelement in mitul depdrtirii. E vorba
despre o intreagi filosofie artisticd de a stribate, prin
sugestii vizuale, dincolo de fruntariile cunoasterii. O
viziune ambitioasa: metafizici - element - spatiu.
Toate vazute si interpretate ca nucleu de cunoastere
si structurare a adevdrului Intrezdrit prin
transcendere. Lucrdrile au fost achizitionate de
colectionari striini din Germania, USA, Italia.

Termin Institutul de Arte Plastice ,lon
Andreescu” din Cluj-Napoca, sectia Picturd ludndu-
mi diploma si licenta In picturd si desen cu nota 10.
Execut o lucrare de artdi monumentald, tehnica
sgrafitto (de 28 mp) pentru Institutul Politehnic Cluj,
fiind una dintre cele doud parti ale diplomei mele.
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Merg la post la Sighisoara ca si creator in cadrul
Combinatului de Faianti - Ceramici. In 1984 sunt
angajat prin transfer ca profesor la scoala Populard
de Artd Cluj-Napoca. Urmeaza in 1985 a treia
personald la Galeriile BCU, unde propun ciclul
Biblioteca lui Borges. In 1986 expun la Galeriile UAP
Cluj pentru prima data ciclul Marele Personaj avand
un caracter pronuntat autobiografic. In 1986 particip
la Bienala de Picturd - Sculpturd de la Bucuresti
(singurul din Cluj) cu o lucrare intitulatd Biblioteca.
Lucrarea avea sd-mi dispard in mod miraculos,
neapdrandu-mi nici pand astizi. In 1987 am prima
expozitie peste hotare, o personald in New York,
Manhatan Village, Rostovski Gallery, unde expun
peste 50 de picturi pe panzd, lemn, sitd, avind un
real succes la publicul american. lau contact
nemijlocit pentru prima oard cu arta si artistii
americani si romani ai deceniului 8 din New York,
fiind foarte placut impresionat de cele vazute acolo
si atunci. Un an mai tarziu cer stabilire artistici in
SUA. In 1990 plec in Suedia cu familia si ma
reintorc. Sunt la capitul puterilor. In 1992 castig o
bursd AFRA, Paris, pentru un an, ulterior
neatribuindu-mi-se mie, ci unei persoane de sex
feminin din Bucuresti. Fac contestatie, riminand si
fara bursa si fard explicatii din partea oficialitatilor
din Bucuresti, iar cei din Paris mi-au propus o
suplimentare care nu s-a mai realizat niciodats. In
1992 sunt la tabira de creatie de la Nicula. Execut
un ciclu de picturi direct acolo la mandstire. In 1995
a doua personali la Galeriile UAP Cluj. In 1996
expun la UAP lasi. In 2000 expun la Galeria Veche
din Cluj, in 2000 particip la Tabéra de Picturd lasi,
in 2002 la Tabéra de Picturd Bistrita, n 2004 la
Tabdra Nationald de Picturd patronatd de Guvernul
Romaéniei la Putna cu ocazia aniversarii celor cinci
secole de la moartea lui Stefan cel Mare si Sfant. In
2005 expun la Muzeul de Artd din Clyj.

Cum a evoluat arta ta dupd contactul cu
universul satului¢

Cam in aceastd perioadd apare o altd directie
picturald care si are originea in spiritualitatea tipic
romaneasc, aflatd si in spatiul Finiselului.

In 1976 m-am cisitorit cu Stela (niscutd Runcan)
din acest sat si prin cisitorie am patruns din ce in
ce mai tare In acest spatiu, observand tot mai mult
frumusetea acestor locuri. Vezi aceastd minunatd
bisericd din lemn, veche de peste trei secole. Apoi
m-au fascinat in mod deosebit aceste plaiuri si
dealuri extrem de colorate si bine structurate. Atentie
la varietatea cromatici a culturilor care dau viatd
acestor mioritice alcatuiri, suprafete! Pe mine ma
intereseazd ca interpret al luminii si umbrelor, nu ca
botanist: ca rosu de la apus, ca albastru al cerului
infinit, ca verde al suprafetelor nemdirginite, ca
portocaliul sau galbenul violent al amiezilor solare,
scildate in gru si soare sau al negrului infinit din
noapte. Trebuie sd inveti sd observi si eu cred cd am
invétat asta privind, de pilda, un parau superb,
limpede si agitat totodatd, cu meandre si cu pietre,
cu nisipuri argintii, apoi sclipirea acelor pastravi
colorati. Fosnetul padurii te obligd la o altd emotie si
ritmul acelor copaci pieptdnati de vant iti deschide
un nou orizont al linistii si al meditatiei din acest loc
multiplicat astfel la nesfarsit. Existd in viata satului o
sumedenie de elemente si culturi suprapuse care
pentru un ochi atent se succed dand impresia unei
involburdri continue. De la cel mai simplu gest
popular, de la un produs realizat la modul ingenuu
pornind, te pomenesti cd sunt cuprinse intr-un
fenomen intreg, unitar, toate aceste nizuinte spre
frumos, materializate In obiecte mestesugite cu
talent si pastrate in comunitatea siteascd de la o
generatie la alta. Aici intrd tesaturile, cusdturile,
torsul lanii, apoi obiectele de lemn de uz casnic sau
agrar, cultura populard orald sau scrisd transmisa din
generatie in generatie, haina traditionald, accesoriile

e pe vesminte, obiectele de cult, de menaj, ca In

d te, obiectele de cult, d ,

sensul ,muzeului tiranului roman”. Acelasi ,Muzeu
al tdranului roman” realizat de pictorul Horia Bernea
la Bucuresti existd aici, In acest spatiu viu, rdspandit
pe intreaga zond etnografica.

Cum s-a intersectat acest tezaur popular, relevat
si resimtit ca aces la perenitatea valorilor traditionale
cu pictura ta¢

Intrdnd in acest univers etno-spiritual de semne
arhaice, am propus un nou ciclu in cariera mea de
pictor. Este vorba despre ciclul Templului. Acest
ciclu este reflectat in pictura mea in foarte multe
lucrari sub diferite variante, ipostaze, trimiteri. Este
unul din ciclurile care m& definesc pan3 in prezent,
element simbol la care n-am renuntat nici pand in
prezent.

Ce alte directii tematice te-au mai bantuit in
afard de ciclul Templului¢

Creatia mea acoperd si alte teritorii artistice,
tematice, de o complexitate tot atdt de evidentd
precum am mentionat inainte. E vorba despre o
inldntuire de cicluri, din care as mentiona: Biblioteca
(avand in prim-plan figura lui Borges, emblematica
pentru mitul bibliotecii), Marele personaj
(preponderent autobiografic, dacd mi se permite).
Marele personaj este gandit ca un element
definitoriu in plan existential. Ca obiect vizual este o
cruce, iar ca timp este o rdscruce. ,Acolo unde
cararile se bifurcd”. In acel punct cineva devine
Marele personaj in masura in care se afld exact in
acel loc si in acel punct. Conditia lui este de Mare
personaj, iar viata lui nu se poate opune. Marele
personaj inseamnd un cadru de predestinare, dar si
un cadru de afirmare. Alt ciclu ar fi Capita
spirituald. Cred cd n-a pictat nimeni cpite spirituale
decat eu. Capita spirituald, In acceptiunea lui Lao Pi
inseamnd, filosofic, acel spirit al vegetalului floral
metamorfozat in valoare pur spirituald. Dintr-un
camp pur vegetal, floral, prin limbajul picturii, am
transformat vegetalul in spiritual. Pentru c3 orice ceai
care are aromd si valoare cu arome de ceai are o
valoare spirituald. Este o provocare si o cale de a
accede la forta spiritualului. Ca s3 m4 fac bine
inteles, trebuie sd ma explic. Vezi, eu nu consider
fanul ca fan, ca iarba si flori cosite, ci ca flori al
caror spirit md determind sd ma intorc si sd md
introduc in aceastd taind a cpitei. E un fel de stup
acolo, un nucleu de energie spirituald. Eu cred,
pastrand proportiile adevarului si metaforei, cd
Romaénia emana atata spirit cd se poate construi o
cdpitd spirituald la nivelul intregului popor. Prin
extinderea temei eu incerc sé fac o sintezd a tuturor
simbolurilor pe care le-am ciutat si experimentat in
sens artistic. Alt ciclu e Ochiul. Ce este ochiul¢ Este
organul specializat in a prelua imaginea vietii, bund
sau rea. Am ajuns sd propun si sa dezvolt aceastd
temd fiind marcat in mod special de un fapt
adevirat si dramatic din familia mea. Tatal meu a
suferit o viatd intreagd de cecitate. Vedea doar umbre
si forme vagi. Cu toate acestea unele lucruri le putea
distinge mult mai bine decat un vézator. Revin la
acelasi mare nevazitor amintit mai Tnainte cAnd am
vorbit despre ciclul Biblioteca: Borges. El a spus ca
,un nevizitor vede mai bine ca un vazitor”. Suite
de ,Ochi” este un omagiu adus tatdlui meu si
conditiei umane in acelasi timp. Acesti ochi sunt
lucrati diferit. Sunt colorati sau monocromi,
geometrizati sau abstractizati, diformi sau fideli
ochiului din punct de vedere anatomic.
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stiinta si violoncel

Viitorul la timpul viitor

. Mircea Oprita

oate cd la un moment dat vom vedea, puse

in vanzare, si locuintele gonflabile. Vor fi

instalate pe pajisti, sau montate radiar pe
piloni inalti de beton, lansénd astfel un nou tip
de arhitecturd pe verticald, care Incearcd sd
rastoarne suprematia zgarie-norilor din secolul
XX. Anticipatorii nostri de la mijlocul veacului
trecut, I. M. Stefan si compania, nu intdmplator
isi propusesera si imagineze o mirabild casd a
viitorului. Ti fascina ideea gadgeturilor sublime, a
facilitatilor tehnologice care ar fi putut burdusi un
asemenea proiect - de la mobilierul
multifunctional pand la obtinerea automat a
hranei zilnice, prin sinteza chimico-electronica la
domiciliu sau prin distribuire centralizat3, pe o
retea de conducte. Poate ne vine si rddem de
néstrusniciile acelor proiecte de hartie, dar o si ni
se opreascd rasul in git cAnd vom intelege c&
realitatea zilelor noastre le-a luat-o cu mult
inainte.

Imi amintesc si de o scend de film, vizuti cu
multi ani In urma. Personajul, un italian nevoias
care isi cautd norocul ca muncitor ilegal in Elvetia
(de ce-mi par mie lucrurile acestea supect de
actuale?), asistd la un moment dat la trezirea din
somn a unui miliardar. Patul incepe s& zbarnaie
precum un ceas desteptator, s tresalte, s se le-
gene si sd execute diverse tipuri de zgaltaituri,
inclusiv miscari de masaj si de relaxare - in fine,
gimnastica de inviorare in variantd mecanic3, pen-
tru uzul celor dispusi s3 pliteascd oricat ca sd nu
osteneascd fizic ei insisi. Faptul cd serviciile asigu-
rate de patul programat se adresau In dimineata
aceea unui cadavru are de-a face cu firul narativ
al povestii cinematografice si cu talentul de mare
actor al lui Alberto Sordi. Dar ceea ce in film
pérea inventie SF devine de-a dreptul vetust in
comparatie cu tehnologiile actuale destinate con-
fortului ridicat la cote supreme. Patul proiectat
recent de americani se distanteazd de cel pomenit
mai sus precum o orgd electronicd fatd de
flasnetd. Este un obiect cu adevarat inteligent, iar
firma carel produce (Leggett & Pratt) si-l prezintd
la saloanele de produse electronice ca pe o culme
a rafinamentului in confortul domestic. Are incor-
porate In structura lui un televizor, un sistem
audio stereofonic, tastaturd de computer si conex-

iune la Internet, precum si facilitdti pentru diverse
alte aparate electronice, iPod si playere MP3.

Nu sunt singurele servicii oferite de produca-
tor. Temperatura saltelei se modificd automat, in
functie de cea a mediului ambiant, sau la
comanda, dupd preferintele utilizatorului. Senzori
de tot felul inregistreaza de cate ori te rasucesti
sau cobori din pat, iti numard chiar si respiratiile.
Nici Big Brother n-ar fi putut si facd asemenea
lucruri in chip mai performant, dar primim asigu-
rdri cd tot ce intreprinde patulminune, mai precis:
monitorizarea atentd a insului varat in asternut, e
in interesul somnului sdu ideal. Si patul de care
vorbesc are sarcini motrice, declansate de tul-
burdrile sesizate de computerul propriu pe parcur-
sul noptii. Un motor actioneaza, de pilda, partea
cu capataiul, ridicdnd-o intr-un unghi de 7 grade
fatd de restul rimas orizontal al ansamblului.
Geometria variabila si tehnologia militard de
detectie a vibratiilor combat astfel, in actiuni
reunite, sforditul. Destinat viitorului nostru imedi-
at, patul acesta de o luxuriant3 tehnica remarca-
bild std pregatit sd ne intre in dormitor chiar de
maine. Are atitea tentatii Incat aproape cd te
simti indemnat s&-ti petreci toatd viata in el.

Viciul televizorului ne-a intrat si el in singe.
Sigur, In vecindtatea lui existd riscul de a ne ldsa
transferati din lumea noastrd reald intr-una
inventatd, de imagini si cuvinte grabite, deci tot
mai superficiale si functionind sdrdcicios sub
masca lor de exuberanti si striluciri contraficute.
Riscul acesta a fost si el semnalat din timp, de
anticipatori prudenti si, poate, In bund masura
moralisti. Cine a citit romanul Fahrenheit 451 de
Ray Bradbury probabil ci n-a uitat decorul casei
pompierului incendiator de carti Montag, cu
ecrane extinse pe un perete intreg si de pe care iti
surdd profesional noii ,membri ai familiei”,
diversi ,unchi” si ,mitusi” inrolati si Inrolate in
serviciul cotidian al cronofagiei si al tAmpirii
programatice. Chiar admitand ca nu
avertismentele de tip etic ne intereseazd acum,
este greu s treci cu vederea faptul cd niscocirile
pe care odinioard le-am crezut fanteziste devin
sugestii pentru constructorii de aparaturd
electronic3 destinatd lumii de méine. Ecranele
televizoarelor s-au tot marit, pana la cel cu

diagonala de 3,8 m cu care ne tenteazd concernul
Matsushita, prin ,divizia” sa Panasonic. Este un
ecran cu plasmd, numai bun de instalat pe tot
peretele, dacd nu cumva vom vrea sd ne placim
peretele respectiv cu un mozaic de ecrane plate
mai mici, interconectate, sistem ce-si face si el loc
spre orizontul lumii viitoare, sub denumirea -
poate cam derutantd - de ,Life Wall”.

Despre Bradbury, pe care l-am pomenit in
rdndurile de mai sus, se spune cd n-a urcat
niciodatd in avion, de fricd sau pur si simplu din
dezgust fatd de tehnica dezumanizantd si
coplesitoare a acestor vremuri uluitoare. In ce ma
priveste, folosesc avionul de cite ori pot si am
nevoie, dar incerc unele vechi retineri fati de
sportul sofatului, fiindcd mi-a fost greu sd renunt
la libertatea de a m3 gandi la ce vreau pe traseul
unei curse de automobil, in loc s&mi tin mintea
ocupatd cu detaliile condusului si cu observatiile
obligatorii de pe traseu. Se pare c3 vine, in sférsit,
si vremea mea din acest punct de vedere, Intrucit
corporatia General Motors (dacd scapd de
falimentul fluturat de actuala crizd economica
mondiald) ne promite maginile fard sofer. Am mai
scris despre ele, dar incd nu mi-am manifestat, ca
acum, sentimentele personale, de bucurie si
multumire, bineinteles, la gindul c& limuzina pe
care mi-as cumpadra-o peste vreo zece ani va sti sa
navigheze singurd prin labirintul de strdzi al lumii
contemporane si si parcheze, tot singurd, acolo
unde voi dori eu, sau unde va dori ea.

Un asemenea proiect menit sd ne facd sd
uitdm volanul poate conta de pe acum pe diferite
tehnologii relativ bine puse la punct: sisteme
radar, navigatia prin satelit, controlul electronic al
stabilititii unui vehicul, senzori de miscare si de
orientare. Toate acestea mai trebuie doar aduse
laolaltd si puse in relatie reciprocd prin inteligenta
artificiald care se dezvoltd vertiginos chiar sub
ochii nostri. Apropo de aceastd forma paraleld de
inteligenta: japonezii, mari iubitori de roboti cu
infdtisare umanad, lucreaza cu ravnd la complicatii
nosti parteneri ai zilei de maine. Cand proiectul
va deveni functional, atunci unchii si matusile-
surogat nu ne vor mai intra In casd sub formd de
imagini televizate, ci chiar la propriu,
deschizdndu-si singuri usile si participand la noua
noastrd viatd cat se poate de devotat. In carne si
oase, era sa spun. Dar, la urma urmei, ce este
carnea si ce este osul¢

In grddina mea
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zapp-media

Obraznicia presei

- Adrian Tion

u stiu ce mai e de respectat in Roméania

dintre institutiile statului. Justitia e

compromisd, politia nu face fatd gravelor
probleme cu care se confruntd, presa e discreditatd
de la presedintele statului pand la ultimul cetitean.
Dar si fim bine intelesi. Cei care Incearca sd
discrediteze presa sunt mai ales cei certati cu legea.
Nu contribuabilul onest. Or e greu de crezut c&
presedintele statului face parte din categoria
incriminata. Si totusi, la instalarea lui Dan Nica la
Interne, fard vreo legiturd cu festivitatea respectiv,
Traian Basescu a acuzat patronii trusturilor de presa
i incearcd sa discrediteze autoritatile statului.
Intrebarea care se pune firesc este cine pe cine
discrediteaza.

E limpede c& analiza, insistenta, incisivitatea
jurnalistilor deranjeazd si nu e prima datd cand
presedintele se ia de ei. Ba chiar e vorba despre o
boald mai veche, mostenitd, daci nu e o necesitate
stringentd, de la predecesorul siu, care a imbrancit
un jurnalist In plind stradd, stigmatizdndu-l cu alintul
,mdi animalule!” Reactii de acest fel, ne place sau
nu, sunt de fapt relicve scrésnite ale totalitarismului
de tip leninist. Despre ,presa coruptd” a vorbit si
Lenin in 1917: ,Capitalistii definesc libertatea presei
ca fiind suprimarea cenzurii si dreptul fieciruia de a
publica ziare dupa placul inimii. In realitate, aceasta
nu este libertatea presei, ci libertatea pentru bogati,
pentru burghezie sa insele masele opresate si
exploatate ale poporului.” Termenii s-au schimbat,
ranchiuna impotriva potentatilor presei a rdmas.
Presedintele nostru se luptd azi cu mogulii din
spatele jurnalistilor care vor s& fie mai respectati
decat autoritatile statului, zice el. Adevarul e ca prea

se amestecd iscoditorii dstia In gravele probleme
prezidentiale. Este o luptd pentru imagine sortita
esecului. Dacd puterea executivd si puterea
judecdtoreasca nu si-ar fi terfelit imaginea, presa n-ar
avea ce scormoni §i ataca. E simplu. Jurnalistii ar
juca bambilici in loc s&-si riste linistea facand
investigatii, conectati la evenimentele actualitatii,
mereu controversate si insondabile.

S-a umplut lumea roméneascd de oameni care nu
mai respectd nimic. Nici legea, nici ordinea publica.
Ultimele cazuri nu fac decat sd arate cit de lipsiti de
scrupule sunt potlogarii prinsi in flagrant, prea mult
mediatizati, din pacate. Infractori sau suspecti,
somati de politisti sa se legitimeze, trag cu pistolul si
fug. Ingi dubiosi, turbulenti si orgoliosi fac legea in
discoteci si baruri implicand In scandaluri persoane
publice sau diplomati fara tinutd adecvatd. Rares
Niculescu pozeaza in victima inocentd, dar
compromite institutia pe care o reprezintd, fie si prin
simplul fapt c& frecventeazi un local ,manelist”.
Stirea pare a se referi la lumea interlopd, nu la un
demnitar europarlamentar. Cand e incoltit de
intrebari incuietoare, Ioan Becali, cu nume
ymanelist” de ,Giovanni”, jigneste si scuipd un
moderator TV. Aici ajungem deja in Mahalaua TV
care se tot extinde acoperind si sugrumand Centrul
pierdut definitiv si iremediabil al onorabilitatii
publice. Cum si-a permis reporterul Emanuel Terzian
s&1 intrebe pe marele juvete afacerist de lalomita
despre transferurile fotbalistilor aflate in dosarele
DNA¢ Céat de curate sunt invartelile fratilor Becali
ramane de prea mult timp sd se pronunte
procuratura. Pand atunci, cei doi pot improsca cu
noroi pe oricine. Pentru cd Emanuel Terzian a avut

portrete ritmate

Eu, Shinobi, de pe malul Crisului...

obriznicia si insiste asupra tranzactiilor cu fotbalisti,
Becali l-a ficut ,prost, fraier si bagabond”, l-a scuipat
si i-a tréntit microfonul in cap. A folosit un limbaj ca
pe maidan, locul lui de bastina.

Dar nici cu intelectualii subtiri nu-mi este rusine.
S& vezi si sd nu crezi! Un medic ginecolog din
Pitesti, Marcel Cirnaru, s-a urcat la volanul masinii
personale intr-o stare avansati de ebrietate si a vrut
sd intre in Spitalul Judetean pentru o operatie de
cezariand. Portarul l-a scos pe usd afard, jurnalistii au
sosit la fata locului, impreund cu politistii alertati de
paznic. Din nou jurnalistii au platit pentru
obréznicia lor de al intreba ce a baut. Raspuns:
»Apd minerald... platd.” Apoi i-a subestimat grosolan
de la iniltimea Inaltelor lui studii universitare: ,Cine
sunteti voi¢ Aveti facultate Aveti o laie. Sunteti
niste jigodii” si a dat si se urce iar in magind. Dacd
n-ar fi fost oprit de politisti, Marcel Cdrnaru putea
sd facd un adevirat carnagiu In noaptea aceea. I-a
injurat si pe politisti, nicio grija. De ce sd nu- injure
o somitate ca el¢ Doar de-aia e deasupra muritorilor.

Despre guresele aparatoare ale infailibilelor
proceduri de judecatd, apdrute pe scena publicd in
miezul cazului Serghei Gorbunov, nici nu mai merita
sd vorbim. Coruptia si incompetenta unor persoane
inamovibile din Tribunalul Craiova au fost dovedite,
securitatea cetdteanului e tot mai precard. Dacd
angajeazd Dan Nica 2000 de politisti se va schimba
situatia

Prea dau in vileag adevaruri dure acesti jurnalisti
obraznici. Prea s-a catdrat sus presa din Romaénial
Prea face ea singurd lumind in toate actele de
coruptie. Ce vrea ,clinele pe pazd al democratiei”¢
Sa ajungd in lanturi¢ Din a patra putere in stat vrea
sd fie acum number oneé latd de ce autorititile
statului ar face orice s&i stirbeascd puterea. E o
amenintare reald sau numai un foc de paie¢

- Radu Tuculescu

hinobi sint luptatori a céror origine se pierde in

timp. sint asemdndtori cu luptdtorii ninja au

puteri misterioase uneori de-a dreptul
supranaturale. o adeviratd artd de a lupta
perfectionatd prin exercitii zilnice facute incd de la
virsta cind au stat singuri pe picioare. plutesc
deasupra pamintului se rdsucesc precum un sfredel
pot fi in acelasi timp In mai multe locuri strabat
distante mari in citeva clipe nu iartd nicio jignire. au
un cod personal al vietii al mortii al iubirii al urii al
prieteniei al trdddrii. am vazut un film cu shinobi.
actiunea se petrecea in urmd cu patru sute de ani.
doud sate rivale precum familiile din romeo si julieta.
doud sate shinobi care se urdsc prin traditie. ea se
indrigosteste de el si invers. dar fac parte din sate
diferite. trebuie s respecte ura traditionald precum
romeo si julieta. si sa se lupte pind la capat. atit ea
cit si el sint cei mai buni luptatori shinobi. iar el
moare pind la urmd iar ea i va scoate ochii pentru
cd in ochi In priviri ii era depozitatd o invincibild
putere de care ea nu mai doreste si aibd parte dacd
el a murit. o miscitoare §i superba poveste de
dragoste. mai tulburdtoare decit romeo si julieta cici
aici julieta shinobi nu-si ia viata ci se pedepseste mult
mai rdu: sd trdiascd oarba si neputincioasa. asta
inseamnd multd suferintd spre deosebire de
sinucidere. o superba poveste de dragoste care te
tulburd precum lacrimosa din recviemul lui mozart.

o superbd poveste de dragoste creioneazi si mihai

vieru prin cele 21 de poeme publicate sub genericul
shinobi la editura brumar anul de gratie 2008.
tipdrite in mod original pe spatele unei harti
aiuritoare a clujului poemele lui miki vieru se
impaturesc unul dupd altul si se adund precum un
paravan din matase. poetul se doreste a fi shinobi
randie tobosarul impdratului wu-dang dar este mai
exact un shinobi de pe malul crisului un vesnic
indragostit de cea care stie sé-si pieptene atent
privirea. de cea cdreia nu i-a vazut niciodatd gamba
chiar dacd in schimb poetul recunoaste cu evidentd
autoironie: am stiut intotdeauna si cint la fluierul
piciorului.

shinobi vieru alunecd incintat in ripa ochilor
iubitei. descoperd inima iubitei sub forma unei ferigi
stufoase iar din palmele ei maninca fluturi. pe ea o
roagd sd sarute marea si petalele ravasite si o cheama
sislind precum un sarpe domestic: vino ca un riu sd
curgi prin mine toate fluidele tale/ de la limfd si
singe la endocrine si la cele sexuale/ s& imi odihnesc
capul obosit in valea din care soarele/ résare ca o
portocald alb stralucitoare.

poetul nu iartd nimic cind este vorba despre el.
stie sd sufere ca un adevarat luptator shinobi. stie sa
se ia peste picior sd se persifleze In timp ce ca un
adevdrat shinobi prizeazd atmosfera dinastiei ming pe
malul crisului: sorb un ceai de mdcese ca intr-o
ceremonie a ceaiului/ numai cd e la borcan!/ ce don
quijote sintl/ numai ca orientall...

poetul cilitoreste uneori in timp. pardseste inde-
partatele vremuri ale luptatorilor shinobi si se rats-
ceste-n contemporaneitate unde altfel percepe lumea
ce-l Inconjoard alte conotatii au cuvintele si imaginile
si poezia care se scurge din ea: te-ai ascuns pe atit de
diafan dupd aparatul de ejaculat espresso/...atit de
plastic te-ai ascuns numai de mine/ si eu numai in
urma trenului plingeam/ masindu-mi coloana/ cu
pletrele colturoase dintre sine.

acuma poetul std la mesele unor teribil de
atmosferice localuri unde viseaza in cheie chagall ori
pallady courbet ori modigliani ori schwarze seele un
pictor sas de prin 1400. viseaza colorat si pestrit si
cam haotic cum sint majoritatea viselor si ajunge sa
creadd ca totul se intimpld in ochii iubitei. mirific
mirobolant si fabulos. si chiar daci n-o recunoaste el
se Intreabd foarte discret unde o fi luptitorul shinobi
de altddati. dar indoiala si dezamagirea tine cit tine
un poem. unul plesciit printre dinti. si hotardste s&
se Intoarc in timp si pentru asta va lua un taxi
condus de-un taximetrist tepar care explicd ce
inseamnad cdldura in plind iarni. de la asta vine sofer
adici chauffeur in franceza cici incilzeste masina. iar
lui nui pasd de ironia teparul cici tine-n brate un
buchet cu flori: florile singuratitii ei de mine si al
spaimei pe cit de/ inghetat m& pot infige-n vara ei...

duios si ironic melancolic si sarcastic cu prudentd
ingenios intr-ale metaforei jucindu-se lejer cu
contrastele cu culorile si nuantele mihai vieru e un
shinobi al poeziei un luptitor creator ciruia prea
putin 1i pasd de pericole indiferent de ce naturd ar fi
ele.
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dreptul la replica

Cum nu trebuie facuta
o critica istoriografica

. Catalin Turliuc

Domnule Redactor-gef,

Am citit in numarul 154 (1-15 februarie) 2009 - pe copertd apare intr-un loc din greseald 2008 - al
revistei ,Iribuna”, pe care o conduceti, la rubrica ,Puncte de vedere” un material referitor la o lucrare
semnati de mine, apirutid acum mai mult timp, mai precis in anul 2004. In mod evident, fiind vorba
de o incercare de ,recenzie tirzie” semnatd de Flavius Viaceslav Solomon, un material vitriolant si
violent deopotrivd in Intregul lui, asa cum usor se poate constata, fac apel la Domnia Voastrd pentru a-
mi ingddui publicarea unui drept la replicd, care sd exprime, firesc, pozitia mea in raport cu textul
publicat. V& incredintez céd nu este intentia mea de a deschide si continua o polemica in paginile
revistei dumneavoastrd pe un subiect care poate deveni marginal pentru cititorii revistei, ci doar o
incercare de a clarifica si pune la punct o serie de lucruri.

Asigurandu-vad de intregul meu respect, va multumesc anticipat si vd urez mult succes in activitatea

pe care o desfasurati!

J in madrturisita grijd pentru a asigura
istoriografiei roméane - pe care o ,slujeste”
- cu atata doveditd abnegatie - imunitate in

fata unor eventuale impuritati si/sau devieri de la
canonul relativist si post modern nou adoptat,
cetiteanul Flavius Viaceslav Solomon, cercetitor
revoltat, aflat In diverse procese cu angajatorul
sdu, Academia Roméana - Filiala Iasi, a pornit
recent o ,cruciadd” impotriva celor care stau in
calea ambitiilor si viselor sale de marire. Din
pécate, un astfel de obstacol il reprezint si eu -
fost ,tovards de drum”, pentru cei familiarizati cu
practica communist takeover - aldturi de profesorii
si cercetdtorii consacrati ai Institutului de Istorie
»A.D. Xenopol” din Iasi, cei care au asigurat
statutul de excelentd al institutiei pand in prezent.
Cu neostoitd patimd si multd vermind, cetdteanul
sus mentionat a gasit de cuviint3 s3 atace imund
o mai veche lucrare publicatd de mine si bine
apreciatd in mediul academic si universitar
roméanesc. Cum un astfel de atac merita un
raspuns pe mdsurd, mi-am ingdduit sa-1 formulez
in paginile aceleiasi reviste pentru ca cititorul s&
nu ramand dezorientat sau cu o imagine fals3.
Replica mea este structurati astfel: o prima parte
prezintd recenzentul si motivatiile sale intrinseci,
iar 0 a doua parte se concentreazi pe o serie de
raspunsuri punctuale la criticile formulate.

A devenit, de mult, un truism faptul ca orice
demers critic - pentru a fi credibil - presupune
din partea autorului sdu mai multe calitati,
printre care, competenta in domeniu,
obiectivitatea, buna credintd si promptitudinea
sunt fundamentale. In cazul autorului
vitriolantului text ,Cum nu trebuie si arate o
constructie istoriografica” publicatd in numarul
154, (1-15 februarie) 2009, al revistei ,Iribuna”
nu poate fi invocatd nici una dintre calitatile
enumerate mai sus. Recentul cetitean romén,
Flavius Viaceslav Solomon, a absolvit cursurile
Universtititii de Stat din Moldova, Chisiniu, in
anul 1991 cu o lucrare de licentd dedicati istoriei
medievale, a sustinut un doctorat - in jur de o
sutd de pagini, se spune - in istoria medie a
Romaniei in anul 19995, in fine, si-a echivalat
cursurile universitare in Roménia abia acum
cativa ani. De observat ci a devenit mai intai
ydoctor in istorie” si abia apoi i-au fost echivalate
studiile superioare de specialitate in Romaénia.
Angajat la Institutul de Istorie ,A. D. Xenopol”

Catilin Turliuc
lasi, 15 februarie 2009

din Iasi in 1994, a functionat la colectivul de
istorie medie si de editare a izvoarelor pand in
urmi cu citiva ani cind, rapid, s-a reorientat spre
studiul relatiilor internationale. Aceasti scurt
trecere In revistd este suficientd, cred, pentru a
proba competentele acumulate de cetiteanul
Flavius Viaceslav Solomon in domeniul istoriei
moderne a Romaniei. In legdtura cu obiectivitatea
sa si a onestitdtii demersului sdu e de ajuns sa
mentiondm ci In ultimii doi ani, minat de
diverse frustdri si ros de ambitie, aldturi de altii,
s-a erijat constant in fruntea celor nemultumiti de
starea de lucruri din Institut, de exigenta
conducerii acestuia, atacAnd mereu cu toate
mijloacele - de la cele media, la cele juridice - pe
domnul academician Alexandru Zub si grupul de

despre buna credintd a ,competentului recenzent”
ea este complet absentd - asa cum si usor se
constatd din vituperantul text - In conditiile unor
relatii tensionate existente intre noi. Este locul s
precizdm aici cd lucrarea semnatd de mine,
,Organizarea Romaniei moderne. Statutul
nationalititilor 1866 - 1918”, a fost recenzatid in
reviste de specialitate - ,Anuarul Institutului de
Istorie ,A.D. Xenopol” lasi”, Tom XLII, 2009,
Editura Academiei Roméne si ,Analele stiintifice
ale Universitatii ,Alexandru loan Cuza” din lasi
(serie noud) Istorie, Tom LI, 2005, Editura
Universitatii ,Alexandru loan Cuza” - de indati
ce a vazut lumina tiparului. Cetiteanul Flavius
Viaceslav Solomon nu face trimitere la nici una
din recenziile aparute deoarece, asa cum va puteti
usor imagina, acestea sunt elogioase si favorabile.
In sfarsit, in legiturd cu promptitudinea de care
trebuie sd dea dovada criticul (recenzentul) este
suficient si amintim ci lucrarea, devenitd tinti a
unui furibund atac, a fost publicatd acum 5
(cinci) ani si cd de atunci pdnd In prezent am mai
publicat un numdr consistent de volume si
contributii stiintifice, toate bine primite in mediul
istoricilor. Profit de aceastd interventie pentru a
anunta aparitia in viitorul apropiat a unei noi
editii a lucrdrii ,Organizarea Roméniei moderne.
Statutul nationalititilor 1866 - 1918”.

Dupa aceste precizari introductive, extrem de
necesare pentru a intelege mecanismele care au
stat la baza ,cantaririi” tardive a lucririi mele in
textul publicat in revista ,Iribuna”, voi trece la a
raspunde punctual criticilor formulate. Mi se
reproseaza, in debutul textului, apartenenta la
grupul istoricilor ,nationalisti”, aflati in

concurentd cu cei ,cosmopoliti”. Dincolo de
taxonomia profund discutabild, este evident ca o
judecata reductionistd de acest tip, ancoratd in
strafundurile gandirii staliniste, nu mai poate fi
astdzi relevantd. Rdmane, in schimb, relevant

Lao Pi

cercetdtori care 1i sunt in preajmi. Evident, ma
aflu In acest din urma grup, tinta constantd a
atacurilor si calomniilor celor care se cred
nedreptdtiti in ,nobilele lor aspiratii” de
conducerea Institutului si a Academiei Romane.
Cum subiectul acesta este colateral scopului
prezentei mele interventii, ma méirginesc a spune
cd incd din primévara anului trecut am fost
amenintat constant cu ,distrugerea” prin
publicarea unor texte care s& ma ,dardme”. Cat

Dragonul albastru

domeniul studierii istoriei grupurilor etnice i al
nationalismului. Continui si cred, impreund cu
multi altii, ci statul natiune - In ciuda multora
care i-au cantat prohodul - rdmane realitatea
dominantd a mediului politic in care trdim si ne
manifestdim. Tribalismul ideologic de care sunt
acuzat nu este decdt constructul imaginar al celor
care cred In toate si in nimic (Sworn for fun,
loyal to none). Este evident c& lucrarea mea
surprinde implicit dezbaterea globald in jurul
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chestiunii minorititilor si a nationalismului din
ultimul deceniu al secolului trecut, cu tot bagajul
ei de achizitii terminologice si metodologice, dar
acest lucru nu poate fi un repros. Intr-adevir,
initial lucrarea a fost publicatd in doud volume
(volumul I, ,Identitate si comunicare sociald” si,
respectiv, volumul II, ,Dilemele convietuirii”),
aparitia fiecdrui volum fiind finantatd de
ministere diferite (vol. I, de citre Ministerul
Educatiei si Cercetdrii, iar vol. II de citre
Ministerul Culturii si Cultelor). De aici rezultd si
o serie de neajunsuri legate de tehnoredactare
(evident, au fost tehnoredactori diferiti), ca si o
serie de greseli neintentionate care s-au strecurat
la note, indice si, uneori, in text. Aici este
singurul loc unde trebuie sd multumesc
recenzentului pentru acribia cu care a urmadrit si
semnalat toate aceste scapari.

Faptul cd unele fragmente din lucrare au
apérut sub formd de articole independente in
diverse publicatii - lucru mentionat, de altfel (in
cazurile cele mai importante) si in bibliografia
care insoteste lucrarea - nu este de imputat
intrucat pe parcursul pregatirii doctorale se
solicitd asemenea demersuri (publicarea partiald a
unor referate, a unor articole legate de temd
s.a.m.d.). S& precizdm cd studiul ,Marile puteri si
problema nationalitatilor in Romaénia, 1866 -
1918” publicat in volumul colectiv D. Vitcu, D.
Ivanescu, C. Turliuc ,Modernizare si constructie
nationald In Romaénia. Rolul factorului alogen,
1832-1918” Iasi, Editura Junimea, 2002 are o
trimitere expresd care mentioneaz3 cd a fost
publicat initial in volumul omagial G. Badardu,
(ed.), ,ltinerarii istoriografice”, lasi, 1996. Acesta
este si cazul tuturor celorlalte studii publicate in
acest volum - de citre toti autorii - lucrarea
reunind contributiile anterioare ale celor trei
autori pe aceastd tematicd. latd deci ce simpld
este explicatial

Unul din reprosurile recenzentului la adresa
autorului este cd lucrarea se ocupd cu predilectie
de cazul evreilor in perioada 1866 - 1918. Ei bine,
dacd recenzentul ar fi citit cu atentie capitolul
,Concepte cheie: polisemie, fortd si fragilitate” ar
fi inteles c3 evreii au fost singurul grup etnic care
a tins spre statutul de nationalitate in Romaénia
anilor mentionati. Nu cred ci este aici locul si
subliniem diferentele evidente si bine cunoscute
care existd intre minoritatile etnice si cele
nationale, intre grupuri etnice si nationalitdti etc.
Toate aceste preciziri se regdsesc in continutul
lucrdrii noastre. Referirile la populatia din
Dobrogea sau la alte grupuri etnice s-au ficut in
contextul mutatiilor teritoriale pe care le-a suferit
tara noastrd in acea perioadd si, mai mult, in
madsura in care au constituit repere comparative
pentru situatia evreilor din Vechiul Regat.
Nedumeririle recenzentului tarziu legate de titlul
general al lucrdrii sunt dovada amatorismului
abordarii, ca si al neintelegerii conceptului de
statut derivat atdt din realitatea juridicd, cat si din
cea sociologicd. In mod mai mult decat limpede,
contributia noastrd nu a urmadrit fenomenul
migratiei evreiesti si motivele acesteia si nici nu si-
a propus analizarea vietii interne a comunitatilor
mozaice traitoare la noi. Toate acestea au
constituit si pot reprezenta, fireste, tema altor
lucrari si initiative de cercetare.

Orizontul istoriografic pe care l-am propus in
partea de debut a lucrdrii are menirea de a
semnala doar o serie de contributii istoriografice
care pot, in opinia mea, lumina mai bine cititorul
cu privire la tematica abordatd In lucrare. Cum
lucrarea nu este dedicatd istoriografiei
nationalismului roménesc din secolul al XIX-lea,
caracterul ,de serviciu” al acestui capitol este
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evident si implicit. Constatdm c&d recenzentul
,0rb” la locul ocupat de acest capitol in economia
lucririi nu se sfieste in a da sfaturi si in a
semnala viziunea sa personald asupra modului in
care ar fi trebuit realizat capitolul. Not erat his
Iocus! Nu pot decét sa 1l invit sd o facd intr-o
lucrare proprie. De altfel, acest capitol i da
recenzentului si prilejul stupid de a pune ,pe
coloane” fragmente marunte de aprecieri
istoriografice preluate de mine si semnalate ca
atare in notele de subsol - asa cum o cere
deontologia oricérei cercetdri - insinudnd astfel,
cu oarecare abilitate, ci ags fi preluat fard drept
opinia altor cercetitori. In mod explicit, orice
cititor poate constata trimiterile directe la lucrarea
lui Ton Ungureanu - mentionatd de fiecare datd
cand a fost cazul. Acelasi lucru reiese cu claritate
si in cazul trimiterilor la lucrarea lui Eleodor
Focseneanu unde este invocat un paragraf tehnic,
care poate fi intilnit in mai multe lucrari.

In dorinta expresi de a prezenta cit mai
sumbru viziunea gi maniera In care am conceput
lucrarea sunt acuzat de ,nationalism tribal” si de
JLestivism” in prezentarea realititilor roméanesti
din secventa cronotopicd pe care am analizat-o.
Dincolo de barbaria si ambiguitatea semanticd a
sintagmei ,nationalism tribal”, cred ci oricare
dintre cititorii care vor zidbovi asupra lucrdrii mele
vor constata tocmai moderatie si obiectivitate,
mdsurd si echilibru. E inutil s& precizez cd
lucrarea mea se afld in cele mai mari biblioteci
publice din Israel, cd am fost invitat in numeroase
randuri s& conferentiez pe teme legate de
contributia evreilor la dezvoltarea societatii
romanesti in tard si strdindtate, cd am petrecut
mai multe luni In ani succesivi documentandu-ma

Ochi
in biblioteci si universititi din Israel si ci nimeni
nu mi-a reprosat vreodatd in public ori in
particular cd as fi fost nationalist, cu atat mai
mult unul ,tribal”. E adevirat insi cd nu am
mentalitate de minoritar - in nici un sens al
acestui cuvant - si imi iubesc si respect patria si
trecutul ei.

Imundul atac al cetiteanului Flavius
Viaceslav Solomon merge si mai departe atunci
cand invocd preluarea unor date statistice din
cartea lui Avram Rosen, autor cu care am avut
multe si fructuoase intdlniri personale, cu care am
schimbat numeroase idei si am colaborat atit in
tard, cat si in Israel. S& precizdm doar ca dincolo
de mentionarea expresd in nota de subsol a
tuturor surselor folosite - nu numai ale lucrarii
autorului pomenit - insinudrile recenzentului sunt
far& obiect. O dovada a acestui fapt si a
ycompetentei” lui in domeniu este aceea ci
Viaceslav Solomon nu intelege c& sub sintagma
ysupusi fard protectiune strdind” intrd in
cvasimajoritatea cazurilor evreii din Vechiul Regat.
Invita Minerval

Nu pot incheia fird a reaminti cd lucrarea mea
s-a bucurat de recenzii favorabile, de aprecieri ale
profesionistilor, ci in curdnd va avea o noud
editie si cd tot ceea ce s-a Intdmplat acum in jurul
ei imi reaminteste, livresc, de vremurile
stalinismului. Cred, in continuare insd, in
inteleapta zicere a poporului romén: ,Nu mor
caii, cAnd vor cainii!”

Pentru o editie criticd Pavel Dan

N&saud; e-mail: aurelpodaru@yahoo.com
Cu multumiri,

Inform&m prin prezenta notd ci avem in lucru o editie criticd a operei complete a scriitorului
PAVEL DAN. In acest scop, facem un apel cilduros la toti cei care detin materiale nepublicate ale
acestui autor sau orice alt text considerat de domniile lor c& ar putea face obiectul unui astfel de
eveniment editorial, s3 ni le comunice, asigurdndu- de buna noastrd credinti privind citarea surselor si
ale eventualelor comentarii, daca vor gisi de cuviintd

Adresa noastrd este: Aurel Podaru, Cisuta Postald

sd le faca.
nr. 10, Beclean, cod: 425100, judetul Bistrita-

Aurel Podaru
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parlando

Tot despre Haydn

. Marius Tabacu

m rdmas dator cu explicarea formei de
sonat3. Trebuie si recunosc c& este o datorie
e care mi-am asumat-o in primul rind de
teama. Barbateste vorbind, e teama cd nu voi putea
sd o definesc, oricite tratate ag mai citi sau oricit de
mult mi-as pune memoria la Incercare pentru a face
ordine printre cele invétate. Primul care a facuto, pe
la 1840, a fost Czerny, discipolul lui Beethoven,
virtuozul pianist cdruia i aduc obolul plin de amar
si de ndduf toti oropsitii eternei Klawiertante, pe
care parintii ii vad deja din primii ani de viatd
dindu-le cu tifla lui Richter si lui Rubinstein la un
loc. (Si care uitd toate studiile czernyene mult mai
repede decit le-au invitat - daci le-or fi invitat
vreodatd - fard sa ajungd la intelepciunea lui
Rotschild, care ar fi spus cd ar da oricit numai sd
poatd interpreta deosebirea cu care Rubinstein cintd
mai bine ca el la pian.). lar, pe deasupra, atunci cind
Czerny a definit sonata, cum pretindea el ca a
facuto, acea forma muzicald era deja istorie. Ea a
fost dusd la perfectiune de Haydn, Mozart si
Beethoven, ca tot ei, mai ales cel de pe urmd, s&i
cinte prohodul. Totusi, de la ei incoace, gindirea
muzicald a fost marcatd pentru totdeauna de aceasti
form3 muzicald si, asa cum am mai amintit si data
trecutd, ceva mai complex si mai organic nu a mai
fost creat pind la Bartdk. lar asta nu pentru cd intr-
un secol intreg nu ar fi existat compozitori capabili
sd creeze ceva nou in formele muzicale - o
asemenea enormitate nu ar putea fi sustinutd nici
madcar in glumd - ci pentru cd nu a fost nevoie de
altceva. Fiindcd, odatd cu desivirsirea formei de
sonatd, muzica a cistigat ceva infinit mai important
decit un tipar, pe care tocmai cei cdrora li se atribuie
inventarea si perfectionarea lui l-au desconsiderat si i-
au Incalcat cu frenezie regulile. Noutatea epocald a
sfirsitului de secol vienez a fost autonomia pe care
si-a clstigat-o muzica, imanenta dramaturgiei
discursului muzical si unitatea de stil a celor pe care
istoria muzicii ii considerd a fi creatorii clasicismului
vienez, fard ca ei si fi avut habar in viata lor de una
ca asta (cam ca monsieur Jourdain cu proza).
Primprejur, in locurile care contau in facerea
istoriei culturii, lucrurile ajunseserd intr-un impas cu
rddacinile adinc Infipte in nemiscarea structurilor
sociale. Italia era adumbritd de rigiditatea operei
seria. Lucrdrile erau tributare cutumelor publicului
aristocrat, pentru care un spectacol de operd nu prea
avea de a face cu muzica, ale cirei valente erau
apreciate doar prin prisma spectaculozitatii
performantelor vocale ale cintdretilor, in timp ce
actiunea era un apanaj neglijabil, bun numai pentru
a crea un pretext ca scena sa fie cit mai stralucitoare
si sd umple cumva timpul dintre doud arii de
coloraturd, timp in care se petreceau toate cele care
faceau din spectacolele de operd evenimente sociale
in care arta era o obligatie a apartenentei la o clasd
de elitd. Nu este intimplator faptul ci din puzderia
de opere create pe vremea aceea, pot fi numadrate pe
degete cele care au rezistat timpului. A ascultat sau
vazut cineva vreodatd Il prigiones superbo de
Pergolesi¢ M3 tem cd nu sunt singurul ignorant in
aceastd privintd. Ei bine, este o operd lung3, fard
nicio noim&, pe parcursul cireia se tineau pauze
lungi si dese, ca sa aiba aristocratii timp sa cineze, sd
flirteze, si birfeascd In voie. lar ca aceste antracte si
fie totusi poluate cit de cit sonor, devenise un obicei
sd se compuna cite ceva, vreo suitd instrumentald
sau chiar cite o micd operd, ceva scurt si cu o
actiune cit mai simpld, care sd nu creeze dificultati
digestive spectatorilor. Una din aceste lucrari este

,La serva padrona” care azi figureaza in repertoriile
tuturor teatrelor lirice care se respectd si care l-a
consacrat pe Pergolesi ca un mare compozitor de
opera.

La Paris se cristalizase stilul operei franceze,
gratie In primul rind lui Rameau, care a perfectionat
mostenirea lui Lully, indepértindu-se tot mai mult de
contrapunctica riguroasa a lui Bach si Haendel in
favoarea unei scriituri ornamentate si imitative, care
a facut pasi remarcabili citre incoronarea tonalitatii,
ca suport al dramaturgiei muzicale.

In aceste conditii, muzica era ceva ce trebuie
inteles cam ca muzica de film, chiar daci cea de pe
urmd are de cele mai multe ori mult mai multe
afinititi cu actiunea sau cu atmosfera pe care este
menitd s3 le ilustreze decit acompaniamentul acelor
intrigi artificiale si sablonarde pe care le oferea opera
seria din a doua jumditate a secolului al XVII-lea.

Pentru a iesi din aceste tipare coplesitoare,
muzica avea nevoie nu doar de un limbaj propriu -
acesta exista, chiar dacd el a fost mai tot timpul
tributar unor scheme extramuzicale, de la suitele de
dansuri, pind la contrapunctica bachiana, a carei
grandoare nu se datoreazd in ptimul rind metodei de
scriere, ci genialitdtii compozitorului - ci mai ales de
o dramaturgie specificd. Mai simplu, in a doua
jumatate a secolului, muzica a ajuns s& stea pe
propriile ei picioare. lar pentru asta a fost nevoie de
mult mai mult decit de forma de sonati in sine, a
fost nevoie de o gindire specificd pentru care forma
de sonati si sistemul tonal au fost modalitatile
optime de exprimare. Ca sa simplific lucrurile,
sonata clasica era definitd cam asa: expozitia incepe
cu tema sau grupul de teme principale in tonalitatea
de bazi, urmate de o modulatie in tonalitatea
dominantei, in care este prezentatd tema a doua.
Dupa repetarea expozitiei, urmeaza tratarea, in care
sunt reluate, prelucrate, amestecate motive din cele
doud teme, trecute prin varii tonalititi, ca totul s&
duci apoi la reexpozitia in care cele doud personaje
principale sunt expuse in aceeasi tonalitate de bazj,
dupa care poate urma o codad. Explicatia este cit se
poate de schematicd, dar un lucru este sigur:
definitia lui Czerny este intr-adevar esenta formei de
sonatd si Insusi faptul cd aceasta a fost si a rdmas o
form3, nu o modalitate de scriere, precum
contrapunctul, le-a dat posibilitatea lui Haydn,
Mozart sau Beethoven si-si dezvolte un discurs
muzical in adevdratul sens al cuvintului. Fiecare din
cei trei stiau cu exactitate care sunt regulile pe care
le incalcd, dar fiecare rebeliune isi gisea rostul in
materialul muzical pe care il prelucrau. Lui Haydn
i-a fost adeseori suficientd o singurd temd pentru a
cladi forma unei sonate. Lui Beethoven uneori nu
i-au fost suficiente doar doud teme, ci a mai avut
nevoie de incd una pentru a echilibra complexitatea
prime parti a Simfoniei a treia de pildd. Ca s& nu
vorbim de monotematismul beethovenian, pentru
care foarte des tema a doua este o variantd foarte
usor perceptibild a celei dinti. Jar ultimele cvartete,
chiar dacd dramatismul materialului sonor face ca
inrudirea cu inceputurile chiar si beethoveniene s
fie greu de perceput, au o structurd de asemenea
bazatd pe forma de sonatd (pe gindirea In forma de
sonatd). Dar licentele stilistice pot fi enumerate la
nesfirsitul operelor celor trei, fiindcd, aidoma tuturor
geniilor, niciun tipar nu este viabil la mai mult de
numarul unor lucrdri compuse intr-o perioadd foarte
scurtd de timp - sau sa zicem, sub acelasi numar de
opus. Dar pentru toate aceste ndzdravanii era nevoie
de un teren foarte solid pe care ele si se poatd

desfasura. Si acest teren a fost dramaturgia muzicala.
Muzica s-a eliberat de modalititile de scriere care o
apésau si o fortau in structuri, fird a avea libertatea
pe care, paradoxal a cistigat-o odatd cu aparitia
formelor generate de insusi materialul sonor in care
se manifesta. Polifonia contrapuncticd, suitele de
dansuri, ca sd nu mai vorbim de opera baroca nu
erau forme muzicale, ci modalititi de scriere. Forma
de sonatd, prima si cea mai complexa forma
muzicald intrinseca era pe de o parte o arie de
confruntéri si de deznodiminte tonale, iar odatd cu
acestea, o deschidere fard precedent a posibilitatilor
de evolutie a materialului tematic muzical.

Fie-mi permis s recurg la cel mai la indemind
moment al desfisurarii muzicale dramatice, in forma
clasicd - inceputul. Este momentul cel mai complex
din orice discurs artistic desfasurat in timp -
momentul genezei, momentul in care se naste din
liniste, din nimic muzica. Socul este atit de puternic,
incit, dacd nu este bine minuit, el face imposibild
ascensiunea tensionald cerutd de o constructie
menitd a se dezvolta, a atinge un punct culminant si
a avea un deznoddmint. Pind la clasici, problema era
simplu si schematic rezolvatd printr-o introducere, de
cele mai multe ori lentd, care nu avea absolut nimic
de a face cu materialul sonor ulterior. In suita de
dansuri acest rol il juca Couranta, iar desfasurarea de
dansuri pind la Giga finald nu avea decit
dramatismul unor dansuri de salon, ale cdror origini
nu au fost citusi de putin alterate de discursul
muzical. Ceea ce nu se poate spune despre
menuetele din sonatele clasice. La clasicii vienezi si
mai ales la Beethoven, situatia se schimb3 radical.
Dacid in primele sale simfonii mai existd introduceri
lente, Simfonia a treia incepe cu doud acorduri in
tonalitatea de bazi, care vor juca un rol foarte
important in pregitirea punctului culminant din
tratare. Exemplul cel mai socant pentru urechile
vremii este Concertul pentru vioard, care incepe cu
patru lovituri de timpan - de altfel Beethoven este
primul compozitor care a acordat timpanului un rol
tematic. Modalitatea de atenuare a socului
inceputului nu este urmarea vreunei teorii a formelor
muzicale, pe care cei trei au aplicat-o in compozitiile
lor. Ea este urmarea fireascd a gindirii in termenii
unei dramaturgii specific muzicale.

Dintre cei trei, Haydn a compus cele mai putine
yslagdre”. Nicio Mic4 serenadd, o Sonatd a lunii (de
altfel nici Beethoven nu a stiut ci a compus asa
ceva), ca de imnul EU si nici nu mai vorbim. Totusi
rolul lui este esential. Haydn a fost cel sub a cirui
pand s-a cristalizat ceea ce numim azi stilul clasic
vienez, care, tot datoritd lui, pe la 1780 a devenit
cunoscut si acceptat in intreaga Europa. Lui i se
datoreaza structura orchestrei moderne, doar
augmentatd, dar in esentd neschimbatd pind azi. $i
tot lui Haydn i se datoreaza cristalizarea formatiei
perfect adaptata gidirii muzicale tonale - cvartetul de
coarde, ,instrumentul” perfect al clasicismului
vienez. E greu de crezut c§, fard Haydn, s-ar fi
nascut si ultimele cvartete de Beethoven, asa cum le
cunoagtem azi. Odatd cu care, ansamblul si-a si
dezvoltat posibilititile de expresie pind la limite, ceea
ce a ficut ca, tot ce s-a scris pentru acest
yinstrument” pind la Bartdk - din nou! - s3 nu fie
decit niste ecouri, ced drept, uneori foarte reusite, ale
celor intimplate la rdscrucea dintre secolele XVIII si
XIX in muzica vieneza.

Fard Haydn (si fara marinimia melomana a
contelui de Eszterhdzy) muzica europeand ar fi avut
incd mult pind s& se dezmeticeascd din golul ldsat de
Bach si Haendel, cu a lor polifonie cizelatd pind la o
perfectiune imposibil de continuat.
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Corespondenta din New York

California Dreamin’
la Centrul International de Film NY

- Roxana Pavnotescu

entrul International de Film (IFC), New

York, februarie 2009.

De zece zile romanii si americanii se
inghesuie intr-o sald micd, intim3, dar excesiv de
plind la orice ord la care ruleaza filmul, de trei ori
pe zi. Nu e cum te-ai duce la cinematograf, si te
opresti din Intdmplare in fata casei de bilete.
Trebuie s&ti faci rezervare din timp, caci filmul
neterminat al lui Cristian Nemescu, California
Dreamin’, ce a obtinut premiul ,Un certain regard”
la Festivalul de la Cannes, in 2007, a ajuns si la
New York.

Romaénii traiesc acest sentiment cumplit al
asteptdrii. Cum au Inteles americanii aceasta
utopie¢ Se pare cd speranta umple sala cu cameni
care cred in triumful vietii in ciuda ambiguitatii si a
crimei, contextuale. Asa cum multe opere de artd
si-au gésit aprecierea si desavérsirea prin ,neter-
minarea” intentionatd a artistului (vezi tablourile lui
Rubens, Turner), filmul lui Nemescu pare sa se
bucure in aceeasi masurd de virtutiile unei
capodopere. Autorul 1si gdseste moartea in plin
santier de creatie, intr-un accident stupid de masing,
in timpul ,calatoriei la capétul noptii”, cAnd se
intoarce de la filmdari cu operatorul sdu, Intr-un taxi.
Ca si cum moartea lui imprevizibild, la doudzeci si
sapte de ani, ar desdvarsi un act artistic, propunand
o versiune needitatd, netiiati, neelaboratd. Ea aduce
o dimensiune noud, aceea de crochiu, de creatie
spontand si inspiratd, adicd de artd purd, in care
viata respird prin toti porii, Intr-o vrie nebun, aut-
entica.

Existd un crescendo continuu al ritmului de
filmare; dialogul, actiunea se precipitd in planuri
paralele, ce converg citre scena finald a bataliei cu
bata, Intre Doiaru (interpretat magistral de Razvan
Vasilescu) si fortele politienesti, contra clicii de
rézvrétiti a primarului. Dinamica peliculei este
covérsitoare, intr-o cursd contra cronometru,
imaginile se invalmadsesc, ochiul nu mai poate sd
perceapd, sa distingd. Evenimentele se precipitd ca
intr-un fel de tunel al timpului, ce-ti deruleaz3 toatd
existenta in clipa trecerii dincolo. Cat de mult ar
vrea s ne spund Nemescu In putinul timp de
ypeliculd” care i-a mai rdmas¢ Ralantiul survine
odatd cu moartea eroului care e injunghiat miseleste
pe la spate. Moare in bratele fiicei sale, adusa la
scena micelului de noul ei prieten, pe carel cultivd
ca s&i dea lectii de englez3. Apoi, ca si cum i s-ar
aplica o frnd existentiald, pelicula se intrerupe
brusc §i intrdm intr-o altd lume, aceea a
Bucurestiului, unde Monica e studenti si-l intdlneste
intdmplator pe acelasi coleg de liceu din scena
macelului. Ca si cum timpul n-ar exista s lege cele
doud scene, ce par a se desfasura in lumi posibile,
paralele, Nemescu propune doud finaluri: unul la
nivelul congtiintelor incarcate, al traumelor si al
dramelor, concretizat in scena micului rdzboi civil,
si altul cu un deznoddmant pozitiv, constructiv.

Tema filmului este aceea a unui remake la scard
micd a ceea ce s-a intdmplat cu cincizeci de ani in
urma si care s-a chemat istorie. O sperantd desart,
insotitd de un entuziasm utopic, se transformd in
cincizeci de ani de comunism; acelasi entuziasm
ridicol 1l regdsim astdzi la aparitia trupelor NATO
pe teritoriul Capalnitei. Acea sintagma iluzorie: ,vin

americanii”, ce era pe buzele tuturor, chiar si a
copiilor, se materializeazd dupa o jumaétate de secol
in trenul ce transportd echipament si soldati NATO
catre Kosovo si incearcd sa traverseze ilegal
ygranitele” Capalnitei. Americanii dezamagesc incd
o datd, de data aceasta prin prezentd. Dupa ce
incitd spiritele la revolts, instigd tot orasul Impotriva
lui Doiaru si promit ajutor armat primarului si clicii
lui de razvratiti, ei plecd indatd ce sosesc permisele
vamale. Pleacd ca si cum n-ar fi fost, 1asind in
urma lor, deopotrivd, acelasi dezastru carnal si al
constiintelor, de data asta proiectat Intr-un spatiu
geografic restrins, universul marunt si obscur al
unui targusor de provincie. Trenul sperantei pleacd
lds4nd In urm3 regrete, despartiri amoroase, visuri si
neimpliniri. Cu acelasi tren, Monica, fiica lui
Doiaru, ar fi vrut si fugd de-acasa.

Ce ne spune Nemescu cu putin Inainte de-a
pleca dintre noi¢ Ne programam singuri sfarsitul,
ceva anume declanseazd moartea in noi, intr-un
proces inexorabil care ne conduce la extinctie.
Moartea este o patimd, cdreia nimeni nu- poate
rezista. Lui Doiaru, ,nevenirea americanilor” i
confiscd copildria, cici rdméne orfan cand e foarte
mic, apoi pierde fabrica parintilor, pe care acum
incearcd s-o falimenteze pentru a o putea
riscumpdra... Americanii sosesc o jumatate de secol
mai tArziu si trebuie primiti cum se cuvine.
Perceptia asupra istoriei este diferitd la fiecare
personaj. Primarul, care este un bonom ridicol, 1si
aminteste, de cAnd era copil, de incidentul cu
soldatul negru ranit, parasutat in cAmp, care face
poze cu sétenii ce Incearcd si1 salveze. Trauma lui
Doiaru este dintre cele mai puternice; lungi
traveling-uri de imagini alb-negru inserate cu
madiestrie in cotidian aduc mereu scara ce conduce
la adapostul antiaerian, pe care se ingrdmadesc, de-a
valma, oameni, copii, bagaje, si peretii se
cutremurd, mama card valize, demult pregatite.
Doar bunicul lipseste de pe scard, el riméane sa
moard la masa la care cina tocmai fusese Intrerupta.
In teroarea si invilmiseala clipei, absenta bunicului
este constatatd mult prea tarziu. Mereu in prim-
plan, scara curge in tonuri de gri, ca simbol sau
labirint al unei constiinte marcate, in care eroul se
afunda periodic, pentru a-si consuma sau ucide
trauma. E o scard ce coboard mereu si nu urci, al
carui capdt nu se vede, e o scard ce coboard in
infern, este drumul lui Doiaru citre moarte. Reveria
continud pe o stradd pietruitd in tonuri la fel de
cenusii, unde eroul 1si recupereaza avionul de
jucarie de sub sinele unui tanc nemtesc, ce se
opreste anume pentru a nu perturba joaca copilului.
latd inversarea de planuri produsd de memoria
distorsionatd; predomind dezamdggirea pentru cei
asteptati cu atta speranta si entuziasm, in timp ce
nazistii apar intr-o posturd umand. Trauma se naste
din tensiunea asteptdrii si nu din premisele
razboiului, pentru cd lucrurile nu iau cursul lor
firesc si logic, cel unanim asteptat.

Doiaru nu poate intelege, cu mintea lui de
copil, ce incident absurd ar fi putut provoca
nevenirea americanilor. Sosirea lor era iminenta si
se afla pe buzele tuturor ca o implacabild
certitudine. Doiaru devine un fel de mafiot de
provincie, cdruia nimeni nu- trece prin fatd. El face

L DE(

CALIFORNIA DREAMIN’

(ENDLESS)

afaceri in stil mare, cu acoperirea politiei;
falimenteaza fabrica ce a apartinut odinioard
périntilor lui, spre a o rdscumpdra pe nimic,
pentru a face zestre fiicei”, ne spune el. Intro
societate In care totul se rezolva prin bani si relatii,
in mod paradoxal, tocmai el se erijeazd in postura
de investitor al legii. Acum, ci americanii au sosit
in sfarsit, el nu-i poate ldsa s& plece, i-a agteptat
prea mult. Trupele SUA, in misiunea lor spre
Kosovo, devin pentru citeva zile prizonierii lui. Isi
riscd postul, apoi viata in obstinatia lui de-a da o
lectie autorilor tragediei. Grotescul situatiei este
dublat de servilismul si entuziasmul cu care ceilalti
locuitori ai ordgelului ii primesc pe dezertorii de la
1944. In cinstea lor se dau petreceri, se monteaz3
scenete cu Dracula, se organizeazi orgii in cel mai
luxos hotel din oras. Cele mai frumoase fete de
liceu 1si vAnd cu usurint3 si sperantd gratiile.

Entuziasmul general si atmosfera de sdrbatoare
nu-i pot anihila lui Doiaru traumele copiliriei;
imaginea mamei apare tot mai pregnant In scena in
care o imbrdtiseazd pentru ultima oard. Obstinatia
cu care Doiaru se opune plecdrii trupelor NATO
spre Kosovo, In ciuda interventiilor si presiunilor de
la minister, este de domeniul absurdului. Doiaru cel
avid de bani si afaceri refuza oferta generoasé a
comandatului de trupe, sau fabrica pentru care se
zbate de-atdta vreme, pe care secretarul de stat i-o
oferd la schimb.

Uniforma, atmosfera de gard mic3, universul
feroviar, alaturi de ridicolul personajelor, ne trimit
la Jiri Menzel in Trenuri bine pazite. Poezia
inegalabild a lui Menzel lipseste, dar e inlocuitd de
un ritm alert, un limbaj liber si savuros si multd
viatd si naturalete. Minimalismul se impune ca
procedeu artistic in realizarea unei subtile satire
sociale. Daca atmosfera si comicul de situatie trimit
la filmele lui Jiri Menzel sau cele ficute in est de
Milos Forman, lentoarea apasitoare si calculatd se
transforma aici in vrie, ce-ti acapareaza fiecare fibrg,
neldsdndu-ti un moment de respiro, amintind
cumva, ca tehnicd, de filmele tArzii ale lui Daneliuc.

Ironia, expandatd pand la grotesc, stribate la
toate nivelele: trupele de puscasi marini repetd
imbecil sloganele cazone ale comandantului;
postura agramatd si stupidd a primarului care are o
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nevasta rasatd, ce pare sa le aranjeze pe toate;
profesoara de spaniold indeamni elevii sd se uite
cu sfintenie la telenovele pentru a deprinde limba
vorbitd; fetele de liceu privesc la soldatii US ca la
niste extraterestri. Deosebit de hilari sunt grevistii
de la fabrica la care rvneste Doiaru, care nu preau
stiu nici ei ce ar trebui si ceard, sau de ce sunt In
grevd, mai exact sunt incapabili si se exprime. Zac
pe calea feratd cu orele, asteptind si treacd trenul
cu trupele NATO, scos de pe linie pentru cateva
zile. Reapar in oras, incercind si traduca
pancartele, ca sd priceapd si trupele care e
problema lor. In final, se pierd printre oaspetii
petrecerii de sirbatorire a mult asteptatilor
americani, Indatd ce se anuntd méncare si biuturd
pe gratis.

Petrecerea oferitd de primar In cinstea sosirii
americanilor este un fel de Balul pompierilor al lui
Milos Forman; ea se desfdgoard sub semnul
grotescului, momentul cheie este trecerea de la
muzica popular-tigdneascd la rock&roll-ul
interpretat cu multd maiestrie de un cantaret ,de
culoare”, imbracat in tinte si costum alb, pe care
scrie ,Presley”. Se dezlantuie un dans nebun, in
care cele mai indrdznete liceene flirteazd cu soldatii
americani. Se remarcd fata lui Doiaru, care tinteste
la sergentul trupei, cu care nu poate comunica
decét prin intermediari sau prin limbaj pur erotic.
Ca si tatil sdu, Monica este o liberald si o rizvri-
titd. Este atractia scolii si a satului, se culci cu cine-
i place, e inteligentd si prinde repede, isi asuma
orice experientd si face din ea o lectie de viata.
Dupé cel seduce pe tAndrul sergent, incepe imediat
studiul limbii engleze, nu pentru c& si-ar dori sd
plece cu el, ci pentru c& intuieste dintr-odatd
perspectiva pe care i-o deschide invatarea limbii,
alituri de mersul la facultate la Bucuresti. La
plecare, sergentul David ii cere telefonul si ea 1i
deseneazd in loc un ,smiley face” in palma. Ea
apreciazd foarte bine discrepanta dintre cele doud
lumi si gratuitatea schimbérii numerelor de telefon.
In aceeasi masurd, Doiaru pare singura minte
luminati din suburbie, vorbeste engleza, face
aprecieri corecte asupra situatiei politice, pune
intrebari pertinente comandantului NATO.

Existd si un subtil comic de nume: ,Doi-arul”
este mereu singur; rdméne orfan cand e foarte mic,
nevasta 1i moare la nastere, fiica lui vrea si fuga de-
acasd cu trenul NATO, este absent de la petrecerile
si adundrile de grup. Dupé cum relateaz3 fiica lui,
Monica, lui Doiaru 1i este frici s rdménd singur.
Doiaru este atit de puternic si de temut pentru ci
nu i se mai poate lua nimic. Copilria i-a fost
confiscatd, la fel si averile, i-a murit si nevasta, pe
care se pare cd o iubea. El nu mai are nimic de
pierdut, iar trauma copildriei este prea puternica
pentru a mai fi miscat din obstinatia lui. Intr-o
lume in care primeaza absurdul, lucrurile nu mai
pot fi explicate dupd principiul cauzé-efect.

Titlul filmului poartd numele cantecului liric
California Dreamin’ al formatiei Mamas and Papas,
ce Insoteste genericul de la sfarsit, si al carui text
este in mod semnificativ citit de Monica in timpul
orelor de engleza cu noul ei prieten. Textul e o
invitatie catre o lume noud, fard griji, in care
vechile drame si traume vor fi uitate: “All the
leaves are brown/ And the sky is grey/ I've been
for a walk/ On a winter’s day/ I'd be safe and
warm/ If I was in L.A./ California dreamin’/ On
such a winter’s day...”

New York, februarie 2009
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colationari

Romanta aberatiei temporale

. Alexandru Jurcan

illes Leroy obtine premiul Goncourt pentru

romanul Alabama Song. Suntem In anul

1918, cand Zelda il intilneste pe
locotenentul Scott Fitzgerald. Propulsati in focul
vietii mondene, cei doi isi vor arde aripile. Zelda va
duce o viatd infernald. Schizofrenia o obligd la
interndri succesive. Fitzgerald s-a ndscut in 1896.
Exponent al generatiei pierdute in era jazzului, el
duce o viatd extravagantd. Moare in 1940 la
Hollywood, dupa alcool, depresii si griji financiare.
Nu a terminat cartea Ultimul nabab, in care si-a
pus multe sperante. Totusi, in 1976, Elia Kazan a
realizat un film pornind de la acel scenariu.

Zelda a fost o mare sursd de inspiratie pentru
Scott, cel care, la inceputuri, lupta doar pentru inte-
grarea echipei de fotbal a Universititii. In 1924 scrie
pe Coasta de Azur Marele Gatsby. Pe o terasd din
Montparnasse, Scott i citeste lui Hemingway ma-
nuscrisul. In stilul siu liric si vizual, scriitorul con-
cepe in 1921 nuvela The Curious Case of Benjamin
Button, dupd care David Fincher (vezi si Seven,
Ficht Club) a realizat filmul care ruleazd acum pe
ecrane. In distributie Bradd Pitt (cu care Fincher a
lucrat si in Seven si Fight Club), Cate Blanchett
(Oscar si Lucinda, Elisabeth, Babel, Talentatul
domn Ripley etc.), Tilda Swinton, Julia Ormond.
S& nu uitdm c&, dupd Marele Gatsby s-au realizat
trei filme, in 1926, 1973 si 2000.

In 1960, in septembrie, domnul Roger Button
se afla la maternitate, si-si vada fiul. In loc de
bebelasul asteptat, Roger vede un om de 70 de ani,
cu barbi. Niscut bitrin, baiatul va imbétréni...
intinerind, in timp ce, in jurul lui, toti se curbeazj,
dispar. El, Benjamin, 1si regdseste treptat vigoarea si
sanitatea. Pornind de la un ceas ce-si roteste invers
ardtitoarele (imaginile sepia sunt convingatoare),
asistdm la un registru previzibil, conventional, rit-
mat (un montaj extrem de reusit). Ne gdndim la
Mircea Eliade, la Dorian Gray, chiar la Forrest
Gump sau la filmul Ireversibil. Efemerul, pierderea,
melancolia sfasietoare (ca Intr-o melodrama),
conditia umani in acuitatea ei, intersectarile vietii,

intarzierile hotaritoare ale hazardului, utopia
omenirii, tunelul timpului, omul cu ceasul biologic
inversat - toate acestea sugerate prin indrizneli
tehnologice, suprapuneri (batrAn-tandr), prin perfor-
mante actoricesti. La inceputul filmarilor, Brad Pitt
se temea sd stea in scaunul cu rotile. Daci in
nuveld exista un batrn cu intelect de adult, filmul
recurge la o complexitate incitantd (se suprapun
mai multe varste peste chipul lui Benjamin). In sce-
nariu avem i secventa cu casa de pensionari, unde
Benjamin (cu parul alb), se joacd precupat cu sol-
datii de plumb.

Fincher respectd epoca, ritmul, costumele.
Timpul se intersecteazi In toate sensurile.
Spectatorii se lasd sedusi de poveste, de munca de
cinci ani a lui Fincher. La un moment dat te
induiosezi uman: sotia batrdna 1si tine sotul
(bebelus) in brate. Am putea reflecta la matriarhat,
la forta si permanenta femeii. Sotia sa citeascd
povesti sotului ei. De ce nu¢ lar finalul e un ceas
imens, al garii, pravalit intr-o rAng, peste care vin
suvoaiele apei care mén3 totul spre ireversibil.

Fincher a realizat o versiune de trei ore si 10
minute, apoi a redus filmul la doud ore si 45
minute. Turnajul a durat 150 de zile, dupd un
proiect gandit timp de cinci ani.

Povestea de dragoste tine de destinul general
uman, subliniat aici prin metafora absentei tempo-
rale. Intinerirea si imbdtranirea interpretilor tin de o
discretd virtuozitate. Fincher a parasit registrul
negru si nihilismul in favoarea unei “romante holly-
woodiene cu mari staruri” - cum se exprima el
insugi. Tehnologia din film nu este un scop in sine.
La un moment dat, fata lui Pitt ne aminteste de
Thelma si Louise. Tehnicienii au muncit luni In sir
la retusarea fetelor.

Apoi, dupd ce am vizionat filmul, mi-am dat
seama ci filmul e prea lung, cu multd voce din off,
cu diludri superflue. Nu e, oare, obositor de expli-
cit¢

|

Forspan

Ioan-Pavel Azap

n Operatiunea Valkyrie (Valkyrie, SUA /

Germania, 2008; sc.: Christopher McQuarrie,

Nathan Alexander; r. Bryan Singer; cu: Tom
Cruise, Kenneth Branagh, Tom Wilkinson, Carice
van Houten, Terence Stamp) avem un tipic film de
aventuri in care istoria factuald este un simplu
pretext pentru un spectacol cinematografic
mediocru. Reconstituire vag romantatd (banuiesc) a
unuia dintre atentatele impotriva lui Hitler, anume
cel din vara lui 1944, coordonat de baronul Claus
von Stauffenberg - ofiter superior al Wehrmacht-
ului nu atit dezamadgit de politica national-
socialistd, cat constient de dezastrul spre care se
indreaptd implacabil Germania -, Operatiunea
Valkyrie este o ocazie tocmai bund pentru ca Tom
Cruise s&-si exhibe virilitatea in rolul unui infirm,
chior si cu o ménd amputatd, fapt ce nu stirbeste
nimic din vitejia personajului. Nici restul
distributiei, desi nume mari, nu se simte prea
bine... Nimic de zis, chiar daci nu stai cu sufletul
la gurd ca sa afli dacd atentatul reuseste sau nu,
Operatiunea Valkyrie are suficient suspans ca si te
retind in sald pana la final, savurdndu-ti pop-corn-ul

si sucul aferente, devenite ingrediente aproape
obligatorii pentru orice spectator al unui multiplex
care se respectd. (Spectatorul, nu multiplexul,
pentru c& la Cinema City din Moll-ul clujean, de
pildd, am stat nostalgic la cozi la casele de bilete -
fiind si week-end, fiind si seard, din cele cinci sau
sase case de bilete existente functiona, dupa o
impecabild logicd ,murphy-and”, doar una! -, dupa
cum am fost spectator si mai nostalgic cind la
Frost/Nixon au fost inversate doui bobine, ceea ce
chiar n-am mai trdit de multi, multi ani...) Dar
oricat de bine ar fi ficute, unor astfel de filme
pretins istorice, absolut inutile, le este oricind de
preferat, adica de vazut/revizut, o fictiune politici
gen Ziua Sacalului. Am in vedere, evident,
versiunea cinematografica a lui Fred Zinnemann
din 1973 (The Day of the Jackal), ecranizare a
romanului semnat de Frederick Forsyth cu
fabulosul Edward Fox in rolul principal, nicidecum
yspaimosul” Sacal (The Jackal, 1997) al lui Michael
Caton-Jones, cu Bruce Willis pe post de asasin platit
omniprezent.
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1001 de filme si nopti
80. Cenusa si diamant

. Marius Sopterean

(Continuare din numdrul trecut)

. upa schimbarile politice din anul 19561
filmul polonez a Inceput un proces de
- dezvoltare rapidd influentdnd si stabilind

noi standarde de calitate Scolii de la Lédz. Astfel,
aga cum am aritat si in numdarul trecut al revistei,
un program original si vizionar a fost pus in
practica de rectorul institutului din acei ani,
reputatul critic de film Jerzy Toeplitz, program
care In esentd urmadrea dezvoltarea personalitatii
artistice a studentilor. Pentru Intdia oard, mai
mult si mai accentuat decét o ficea VGHIK
(scoala de film de la Moscova)? se nistea ideea
dezvoltarii vocationale a studentilor, viitorii
cineasti dar si viitorii teoreticieni si regizori de
teatru. Doi ani mai tirziu Scoala de Film si
Scoala de Teatru de la Lédz au fuzionat si au
devenit impreuna o institutie artisticd puternica si
respectat. In anii care au urmat aceasti scoald a
jucat un rol important in avangarda artisticd
polonezi iar existenta sa a avut un extraordinar
impact In cultura poloneza.?

Anii de dupd alungarea lui Toeplitz de la
conducerea facultatii au fost ani dificili si pentru
cd, dupd un timp scurt de liberalizare a vietii
politice si sociale ctiva activisti ai partidului
comunist In frunte cu generalul Mieczyslaw
Moczar au agteptat momentul potrivit
discreditarii reformatorului Gomulka pentru a
pune ména pe putere. Momentul potrivit a sosit
in ianuarie 1968 atunci cand piesa de facturd
romantici a lui Adam Mickiewicz Strdmosii Evei
a fost jucatd la Teatrul National din capitala
Poloniei de citre studenti intr-o viziune profund
anti-ruseascd. Imediat dupd reprezentatie - au fost
chiar incercéri de a se opri premiera imediat dupa
actul Intai - piesa a fost interzisd si multi dintre
protagonistii acestui spectacol au fost aruncati in
inchisoare sub sloganul justitiar ,atac Impotriva
interesului national”. Aceste mdasuri radicale -
poate cele mai violente de la instaurarea
regimului comunist in Polonia - au dus in plan
social la puternice demonstratii, inversunate lupte
de stradd soldate cu morti si raniti. Nenumdrati
tineri au fost Inchisi in puscérii in urma unor
procese sumare. Scoala de la Lédz a fost
consideratd principala vinovatd a acestei stari de
lucruri iar multi studenti si profesori au fost dati
afari din Invitimant. Generalul Moczar,
prevalandu-se de puterile ce 1i reveneau, a dat
vina pe miscarea subversiva sionistd. $i pentru cd
evreii erau de vind pentru toatd aceasta situatie,
in primavara anului 1968 au fost dati afard din
partid sute de evrei polonezi. Consecinta a fost
aceea cd multi intelectuali de valoare, ajutati de
general, au luat calea exilului. Astfel c3 si scoala
de film a pierdut o multime de personalititi
pedagogice de valoare. Forta muncitoare din uzine
si fabrici a fost asmutitd Impotriva studentilor,
profesorilor, intelectualilor. Ce s-a intdmplat in
doar cateva luni al acelui teribil ‘68 poate fi
numit drept genocid cultural de pe urma cdruia
au suferit deopotriva cei plecati dar si cei rdmasi
in tard. Din acest moment Scoala de film de la
Lédz va trece printr-o perioadd extrem de dificild
dar cu toate acestea va rezista presiunilor de orice
fel, mai ales acelora de ordin politic. La inceputul
anilor '70 Wojciech Has incepe si predea in
scoald iar veteranii Jerzy Bossak si Wanda

Jakubowska se intorc si ei pentru o perioada.
Printre studentii acestor ani remarcadm viitorii
mari cineasti polonezi ai anilor '80: Andrzej
Baranski, Ryszard Bugajki, Feliks Falk, Filip Bajon,
Piotr Sjulkin, Julius Machulski, Janusz Kijowski,
Dorota Kedzierzawska, Jakub Kolski, Mariusz
Grzegorzek, Jolanta Dylewska si multi altii care
formau in anul 2000 al patrulea val de cineasti
polonezi. Consecintele aparitiei Scolii de la Lédz,
dospita In deceniile care au urmat primei
promotii de cineasti care l-a avut in frunte pe
autorul filmului Cenusd si diamant, Andrzej
Wajda, sunt astizi incalculabile?. Dincolo de
numele evocate, de teoriile, miscirile, manifestele,
crezurile artistice - nascute in peste 50 de ani de
scoala polonezi de film - au contat enorm si
delimitdrile, ludrile de pozitii, argumentele si
contraargumentele niscute pe tardmul artei
cinematografice. Acestea au intdrit incd o dat,
dacd mai era nevoie, valoarea acestei scoli de
film. Primul act polemic - extrem de puternic -
nascut la Lédz, reprezentatd atunci de
Kawalerowicz, Kutz, Munk si Wajda, a fost
delimitarea de veteranul, in acelasi timp
personalitate pedagogicd importantd a Scolii de
film de la Lédz in primii ani ai functionarii
acesteia, Alexander Ford®. Toti acesti contestatari,
pe atunci tineri studenti ai sectiei regie de film, i
reprosau profesorului lor cum ca in filmele sale
(filmografie ndscutd inca din perioada filmului
mut!), si mai ales in ultimul siu film, Cei cinci
din strada Barska (1954), stilizeaz& abundent, ci
doreste efecte imagistice cu orice pret si cum ca
prin aceste interventii de purd calofilie falsificd
realitatea, cea imediatd sau cea istoricd, adici cea
adevdratd, doar pentru a-l soca pe spectaorul de la
cinema. La toate aceste acuzatiib, In fond doar
polemici cordiale, Ford le-a spus viitorilor cineasti:
»Mi se pare ci tablourile din film, asezate in
secvente netede, translucide, lineare nu ar da o
poeticd justd realitdtii. De aceea in mod constient
introduc contraste, sparg ordinea normald, ma
rup de o anumitd facilitate si banalitate a actiunii.
Tin s& mentin spectatorul incordat prin efecte
neasteptate si prin utilizarea de schimbari
bruste””. Intuim in aceastd declaratie a lui
Alexander Ford liniile de dezvoltare ale intregului
cinematograf polonez care vede realitatea altfel,
nu asa cum este ea, ci oarecum impresionist sau
cu o mare incdrcdturd romanticd, un cinematograf
aflat la capdtul materiei, un cinematograf
provocator, iscat de lumina interioard a
sensibilititii artistului care prin film nu face
altceva decét si lumineze infinitele umbre si
straluciri ale fiintei umane.

(Urmare in numdrul viitor)

Note:

1 In octombrie 1956, la doi ani dupd anul
dezghetului sovietic (1954), Wladyslaw Gomulka este
ales - prin bundvointa urmasului lui Stalin, Nikita
Hrusciov -, ca prim secretar al Partidului Comunist al
Muncitorimii Unite. Inci din primele zile ale activitatii
sale, Gomulka a inceput o liberalizare politica
incercAnd destalinizarea structurilor sociale, economice
si politice, toate acestea avand girul neconditionat al
Moscovei.

2 La cateva zile dupd emiterea decretului de
nationalizare a industriei cinematografice de catre Lenin
(27 august 1919) se va naste la Moscova (1 septembrie

1919) scoala de stat de cinematografie, care cativa ani
mai tarziu va deveni Institutul Unional de
cinematografie (VGHIK).

3 5S4 mai notdm doar ca, printre altele, aceasta
scoald a avut un rol hotdrator in dezvoltarea jazz-ului
prin contributia decisivd la rdspandirea acestui gen de
muzicd a cunoscutul cineast Jerzy Sobocinski.
Deasemenea, Jerzy Matuszkiewicz concerteaza la pian
si saxofon. Impreund au format in acei ani primul
jazzband polonez. In anii ‘60 scoala a fost frecventatd
de tinerii studenti, viitori cineasti de valoare
internationald: Jerzy Skolimowski, Eduard Zebrowski,
Krzysztof Zanussi, Krzysztof Kieslowski, Marcel
Lozynski precum si directorii de fotografie Slawomir
Idziak si Edward Klosinki. Chiar si dupd anul 1968
scoala de film a rAmas o oazi de liniste si creatie ea
continudnd a scoate serii de exceptionali cineasti.
Toeplitz ldsase In urmd un ansamblu de programe si
curicule universitare care s-au constituit in timp in
adevarate manuale de supravietuire artistico-pedagogice.
Tata ce spunea Kieslowski, cel care termind Scoala de
film de la Lédz in anul 1969, despre acei ani de
formare vocationald, rdmasd intact incd de pe vremea
anilor cAnd Andrzej Wajda a fost unul dintre studentii
acestei scoli: ,Intreaga idee a scolii era si fii in stare sa
vezi filme, s le discuti si atdt. Aveai de vizut, de facut
si de discutat filme. Ale tale sau ale altora. Nu
conteazd cind vorbeai despre ele: In timpul orelor de
istorie, de literaturd, de estetici sau chiar de limba
engleza. Era acelasi lucru. Ce era important era ca
subiectul si fie mereu prezent. $i atunci tot timpul erai
nevoit sa discuti despre el, sa- analizezi, s&1 compari
etc. [...] Din acest punct de vedere nu exista cenzurd la
nivelul scolii. Profesorii ne asigurau proiectii cu filme
pe care oamenii obisnuiti nu le puteau vedea. [...] Nu
existau ratiuni de cenzurd in alegerea unui film sau a
altuia. Sau poate cd erau dar nu stiam eu. Ne ardtau
Crucisdtorul Potemkin sau alte filme rusesti bune ale
momentului care trebuiau a fi ardtate iar mai apoi
analizate din pricina valorii artistice ale acestora. $coala
nu era incd atinsd de propaganda comunista. Era efectiv
deschisa catre valoare si noutate iar asta a durat doar
pand in anul 1968.” (Stock, Danusia, Kieslowski on
Kieslowski, Faber and Faber, London, 1995, p. 32)

4 In 1953 Andrzej Wajda isi termind studiile,
obtindnd diploma $colii Superioare de Cinematografie
din Lédz. Cei patru ani petrecuti in orasul pe care
Wiladyslaw Reymont 1l descrisese in aqua-forte in
Pamantul fagdduintei aveau si fie considerati de Wajda
«timp pierdut in zadar». Abia mult timp dupd aceea va
intelege cd aceasta era «cea mai bund scoald de cinema
din lume»". (Vijeu, Titus, Andrzej Wajda - Omul de
celuloid, Ed. Clusium, Cluj-Napoca, 2005, p. 82)

5 Alexander Ford s-a dovedit a fi una dintre cele
mai controversate personalitdti regizorale. Marcant
activist de stdnga a avut un rol important in miscarea
comunistd atit din Polonia cat si in cea din URSS (a
fost, dupéd ocuparea Poloniei, seful echipei
cinematografice a Armatei Populare). Dupd instaurarea
regimului comunist va fi unul dintre acei harnici
tovardsi care va aplica In activitatea lui artisticd dar si
organizatoricad princiipiile staliniste ale artei. Totusi
filmele realizate in anii 1932 si 1936, Legiunea strdzii si
Oamenii de pe Vistula, riman lucrari cinematografice
emblematice ale cinematografului polonez. In 1968
Alexander Ford emigreaza in Israel. Moare in 1980 in
SUA.

6 Ca o ironie a unui fel de destin artistic toati
aceastd stilizare excesiva, plasticitate cdutatd, construitd
si nicidecum oferitd de realitate, efecte gratuite etc., vor
deveni, mai tarziu capete de acuzare impotriva unui
Wajda iar mai aproape de noi, impotriva unui Zulawski
sau chiar si Kieslowski.

7 Stock, Danusia, Kieslowski on Kieslowski, Faber
and Faber, London, 1995, p. 122.
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plastica

de vorbd cu pictorul Lao Pi (Laurentiu Pintea)

"Roménia emand atata spirit cd se poate construi o capita
spirituald la nivelul intregului popor" 36

Tipar executat la Imprimeria Ardealul,
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yRomania emana atata spirit ca se poate
construi o capita spirituala la nivelul
intregului popor”

. de vorba cu pictorul Lao Pi (Laurentiu Pintea)

Pentru pictorul clujean Laurentiu Pintea,
descinderea in universul satului a insemnat o
provocare dintre cele mai puternice pentru creatia sa.
Pand la contactul direct cu satul ca pdstrator al
valorilor traditionale, formatia lui artistici a cunoscut
meandre si spirale spectaculoase, tatondri si
acumuldri calitative in stare sd-i defineasca
personalitatea. S4 cunoastem un destin zbuciumat,
prins intre Scila si Caribda istoriei noastre recente.

Probabil cd pasiunea pentru picturd s-a aprins de
timpuriu in sufletul tiu. Care a fost drumul parcurs
pentru realizarea acestui tel¢

Sunt clujean. M-am néscut in 7 iunie 1946. Am
urmat gcoala generald la Liceul nr. 15 din Cluj. Din
clasa a IX-a m-am transferat la Liceul de Artd din
Cluj, in prezent Liceul ,Romul Ladea”. In 1967 am
terminat liceul si am dat admitere la Institutul ,lon
Andreescu”. Am fost declarat neadmis la concursul
de admitere. In primavara lui 1968 am fost luat in
armatd. A fost un an politic mondial decisiv. Eu am
avut de suportat alerta creatd in urma impactului
din august 1968, cind a avut loc invazia
Cehoslovaciei, care s-a rasfrant si asupra Romaéniei.
Eram soldat si am simtit asta pe pielea mea. Am
fost afectat psihic, dar si fizic. Mai multd vigilentd,
mai multd instructie. Am terminat stagiul militar in
iunie 1969, dupé un an si patru luni. Am dat din
nou concurs de admitere pentru aceeasi facultate.
N-am reusit nici de data asta. Asa incepe odiseea
admiterilor intr-un institut de Invitdmant superior de
arte din Romaénia acelor ani, odisee intinsi pe 10
ani.

Laurentiu Pintea

din Romaénia in acel timp de tristad amintire erau
limitate, accesul ingreunat. Dupa 11 participari la
concursurile de admitere, in 1977 am fost declarat
admis la picturd pe locul I Asa ia sfarsit ,odiseea
admiterilor”, una dintre cele mai Intunecate perioade
ale vietii mele. Dar pana atunci, prin 1975 am vizitat
pentru prima oard Complexul Ménastirilor din
Moldova si am rdmas puternic marcat de aceastd
vizitd. Anul admiterii mele coincide cu anul centenar
al Independentei Roméniei. Am facut o picturd cu
acest subiect. Tot in 1977, tnainte de a intra la
facultate, am deschis prima expozitie de picturd si
graficd la Galeriile Radio. Se poate spune ci am
debutat oficial la Galeriile Radio. In 4 martie 1977
am participat la Bucuresti la expozitia nationald a
artigtilor amatori.

De unde crezi ci ti se trag ,nereusitele”
incercérilor de admiteres

Sunt convins ci totul are o conotatie politics. In
1959, in plin proces de colectivizare, mama mea este
ridicatd si retinutd de citre autorititile malefice de
atunci: interogatd si maltratatd pentru opozitia ei
ferm fatd de regimul instaurat la putere. Inainte de
a fi pictor, am fost fotbalist. In 1961 sunt propus
pentru Tabard Nationald de Fotbal de la Sinaia, dar
dupd ce s-au informat despre familie, sunt respins
promt, fard explicatii. In 1965, in urma unui meci de
fotbal de exceptie, sustinut la Arad cu echipa mare
,U”, sunt cooptat in lotul largit al clubului in
vederea turneului din China ce urma sa aiba loc in
vara aceluiasi an. Dar si de data asta sunt respins tot
abuziv i fard nicio explicatie. Renunt definitiv la
fotbal din cauza conditiilor nefavorabile de tot soiul
si md dedic in totalitate de acum incolo picturii,
ceramicii, sculpturii, desenului cu precddere. lau
contact din ce in ce mai mult cu literatura: poezia,
teatrul, romanul. M& cuprinde valul teatrului absurd:
Jonescu, Brecht, Adamov, iar la urma Beckett. In
1967 termin Liceul de Artd si incepe seria
admiterilor.

La ce evenimente artistice mai importante ai
participat in anii stundentiei¢

De pilda, in cadrul Festivalului National
,Prim&vara studenteascd” din 1980, tot la Bucuresti,
am obtinut Premiul II pe tard pentru picturd. Asta
m-a ajutat mult pentru obtinerea bursei. Anul 1980 a
insemnat pentru mine a doua personald la Galeriile
Tribuna, unde propun ciclul Supraelement in mitul
depdrtrii.

Care ar fi personalitatile artistice in preajma
carora ai ucenicit¢

L-am cunoscut foarte bine ca elev si vecin de

oL . casd pe marele sculptor Romul Ladea. {i frecventam
Dar asta dovedeste o vointd si o perseverentd

legite din comun! interviu realizat de

Adrian Tion
Locurile pentru admitere intr-un institut de arti (continuare in pagina 27)
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