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agenda

INFO cultural

Pe 13 martie, vineri, se va fi redeschis deja
Libriria ,Humanitas”, in noul si cochetul sediu de
pe Str. Universitatii nr. 4 (peste drum de
cinematograful Arta): o recunoasteti dupa porticul
alb, proaspat renovat, respectind arhitectura acestui
colt al Clujului de altddatd. De altfel, noua librarie
foloseste din plin trucurile ,ambientale”: induntru
mobilierul va sugera confortul si relaxarea unei case
primitoare, la subsol - intr-o pivnitd imensa - va fi
amenajatd o ceaindrie sau cafenea. ,Humanitas”-ul
de azi mizeazd pe interactivitate (lanséri de carte,
invitati de marcd din lumea culturald, expozitii etc.)
Meritd vizitat!

Continui exercitiile de ,thoreaurism” literar,
seductia & distructia apaticilor concitadini. In
atmosfera boemda a cafenelei ,Insomnia”, de la ora
18.00, in a doua si a patra miercuri a fiecarei luni.
Clubul de Lecturd ,Nepotu’lui Thoreau” e deja un
reper pentru new wave-ul literar clujean, aliindu-si -
in ultimii ani - scriitorii cei mai diversi,
experimentele innoitoare. E suficientd enumerarea,

fard ifose, a ultimelor trei intilniri: pe 28 ianuarie
au citit din noile carti scriitorii bistriteni Marin
Malaicu-Hondrari (a doua editie a Cirtii tuturor
intentiilor, pe care revista noastrd a comentat-o pe
larg) si Ana Dragu (din volumul Pipusa de ceard, o
revelatie in poezia lui 2008); pe 11 februarie a fost
rindul prozatorilor Mihai Mateiu si Bogdan Lipcanu
sd socheze audienta intr-un soi de freestyle; in fine,
pe 25 martie, poetul si traducdtorul Rares
Moldovan a citit trei capitole dintr-un rafinat
experiment narativ, anuntindu-se de pe acuma ca
un viitor important prozator/ romancier (doud
capitole pot fi citite in numdarul de fatd). Credeti cd
nu au existat si critici¢ Criticii nostri 1si exerseaza
dantura chiar si pe broderiile nabokoviene. Pe 11
martie, dupd ce revista a plecat la tipar, are loc
intilnirea cu poetul (si poezia lui) Constantin
Acosmei, rasfitatul publicului de gen al ultimului
an. Sper ca va fi fumegat, atunci, din nou Juciria
mortului.

Agentul de razi

|

Lecturi publice la Carturesti

. Mihai Mateiu

ibraria Carturesti din Cluj revine pe piata

ofertei de evenimente culturale cu o serie de

lecturi publice: din doud in doud sdptdmini,
joia de la ora 18, intr-o ceaindrie cochetd din
subteranele cumplitului Mall, poeti si prozatori
contemporani isi citesc textele si satisfac
curiozitatea celor prezenti raspunzindu-le la
intrebari - fard-ndoiald o actiune subversivi la
adresa shoppingului ridicat la rang de modus
vivendi cu un nivel (social) mai sus.

Invitatul primei intilniri (5 martie) a fost Dan
Coman, celebrul autor al volumelor anul cirtitei
galbene si ghinga (celebritate confirmatd in 2007
de aparitia antologiei d great coman). A adunat
lume si, ceea ce conteazi cu adevirat, le-a oferit
celor prezenti o seard de poezie memorabild - in
afara unei avanpremiere (autorul citind exclusiv
texte din volumul care-i va apare luna aceasta la
editura Cartier), publicul a avut parte de
dezviluiri care-au uimit prin sinceritatea,
naturaletea si umorul lor: ,socul afectiv,
emotional si cultural” al barbatului care devine
tatd si felul in care iubirea pentru un copil se
poate topi in materia unui volum superb
(dictionarul mara), amintiri din propria copildrie
si povestiri despre ,maestri” (Ion Muresan, Marin
Maélaicu-Hondrari), felul in care dragostea pentru
literaturd iti poate iImbogéti si insenina viata.
Atmosfera a fost destinsd, caldi, incircati doar de
,tensiune” poeticd. In final Cirturestiul s-a ales cu
un slogan al cirui copyright i-a fost cedat cu
generozitate de tindrul poet: ,cafea, carte, ceai,
muzicd, dichis, cafea”.

Dan Coman s-a dovedit a fi alegerea perfectd
pentru startul acestei serii de evenimente,
intelegind foarte bine provocarea care i se lansase:

aceea de a sustine singur o lecturd publica care
nu e nici apendicele unei lansari de carte si nici
un ritual al unui club exclusivist de literati. A
venit intr-un spatiu public, in fata unui public larg
pregatit sa facd spectacol si a reusit uluitor de
bine. Stacheta a fost iniltatd foarte sus, o
provocare in plus pentru urmatorii invitati -
primul dintre acestia va fi poetul Vasile Leac din
Arad, care va citi pe 19 martie de la ora 18.

Lecturile publice de la Carturesti au fost
programate alternativ cu intilnirile clubului de
lecturd Nepotu’ Iui Thoreau din cafeneaua
Insomnia. Departe de a fi concurente, cele doua
manifestdri isi unesc puterile in efortul comun de
a ldrgi nisa iubitorilor de carte, de a face un pas
inspre un viitor in care lectura publica va tine de
firescul vietii culturale iar scriitorii vor putea fi
intilniti si ascultati nu doar in universititi, ateliere
si tirguri de carte ci i in librarii, cafenele sau
cluburi.

|

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traduc&tori, editori
sunt invitati la

Radio-grafii literare

Un talk-show de literaturi
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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editorial

Ce ne spun alegerile partiale
de 1a Cluj despre alegerile
europarlamentare din iunie?

. George Jiglau

e 15 februarie, clujenii au fost chemati la vot

pentru a-si alege un nou primar, dupa ce Emil

Boc si-a incalcat promisiunea facutd dupi
alegerile de pe 1 iunie 2008 si a pardsit Primaria
clujeand pentru postul de prim-ministru. Alegerile
péreau cistigate dinainte si In bund masurd asa a si
fost. Din acest motiv, nici nu are rost s3 ne aplecam
prea mult asupra lor din perspectiva candidatilor, a
partidelor implicate, a campaniei electorale sau
asupra rezultatelor. Ceea ce meritd mai multd atentie
este prezenta redusd la vot, de doar 29,94%.
Reprezintd aceasta un semnal de alarma¢ Ne spune
ea ceva despre clujeni, despre simtul lor civic, despre
dorinta lor de a se implica in viata comunitatii¢ si,
mai ales, la ce ne putem astepta de la clujeni cu
ocazia alegerilor europarlamentare de la inceputul
lunii iunie si care ar fi solutiile pentru cresterea
participdrii la vot a clujenilor, a romanilor si a
europenilor in general¢

Problema: neglijarea unor probleme grave...

Prezenta la vot in Cluj la alegeri locale,
parlamentare, prezidentiale sau europarlamentare a
scdzut continuu dupd 1990, la fel cum s-a intdmplat
la nivelul intregii tari. Mai mult, Clujul s-a situat mai
mereu in a doua jumadtate a clasamentelor nationale
ale prezentelor la vot, ca mai toate judetele din
Ardeal. Totusi, prezenta scdzutd la votul din
15 februarie a surprins. Nici macar unul din trei
clujeni nu a venit si isi aleagd noul primar. Multi au
acuzat lipsd unei mize reale pentru alegeri sau
campania electorald scurtd si atipicd. Pe de altd parte,
insd, clujenii au infirmat din nou o parte din aura pe
care singuri si-au creat-o §i si-au asumat-o in relatie cu
romanii din alte zone ale tirii. Clujul e considerat,
mai ales in ochii propriilor locuitori, un varf al
civismului In Romaénia, un orag in care oamenii au
un grad superior de educatie (chiar de civilizatie),
predispus la dezvoltare. Cu toate acestea, clujenii au
ardtat ci nu sunt interesati de cine se afld in fruntea
orasului lor. Nici pe 1 iunie 2008 prezenta la vot nu
a fost cu mult mai mare: atunci doar aproximativ
37% dintre clujenii cu drept la vot au venit s& voteze.
Desigur, prezenta redusi la vot la alegerile locale sunt
doar un argument secundar, care apare periodic. La
nivelul orasului existd probleme de civism mult mai
serioase, cunoscute de comunitate si de administratia
locald de ani intregi, dar ignorate cu desavérsire. As
aminti doar ghetoul de la Pata Rat sau cel de pe
strada Cantonului, din cartierul Someseni. Acestea
sunt chestiuni mai serioase, dar sunt tratate de
clujeni si de liderii lor ca un soi de mizerie care
trebuie impinsd sub pres, pentru a nu strica imaginea
orasului.

...nu prezenta redusd in sine

Privitd in afara contextului local, prezenta la vot
de pe 15 februarie nu reprezintd in sine un semnal
de alarma. E un lucru bine cunoscut ca in
majoritatea democratiilor consolidate, precum cele
din Vestul Europei, si in care prezenta la vot nu este
obligatorie prin lege, prezenta la vot este consideratd
multumitoare daci trece de 40%. In acelasi timp
insd, alegerile locale se bucurd de reguld de o

participare mai bund la vot a alegdtorilor, tocmai din
cauzd ci primarul este factorul de decizie cel mai
apropiat de comunitate. Totusi, procentul celor care
reprezintd la vot trebuie luat ca atare si interpretat
drept o trasaturd a comunititii la acest moment in
timp, pentru cd se poate argumenta cd si o prezenta
prea mare la vot denotd un posibil spirit de turma,
nociv la nivelul unei comunitdti, mai ales daca
voturile s-ar indrepta intr-o proportie mare citre un
singur candidat, cum s-a intdmplat in ultimii ani la
Cluj. Intrun articol publicat de revista Tribuna pe
16 mai 2008, cu doud sdptamani inaintea alegerilor
locale, argumentam ca cei care nu se prezintd la vot
nu trebuie blamati, deoarece optiunea de a nu alege
este si ea un drept al fiecirui cetitean. Intr-un alt
articol din aceeasi revistd, de pe 16 octombrie 2008,
afirmam cd respingerea supunerii fatd de politic si
asumarea unei culturi politice parohiale reprezintd in
sine o form& de participare.

Premise sumbre pentru participarea la
europarlamentare

Prezenta la vot de sub 30% de la ultimele alegeri
locale partiale de la Cluj poate fi analizatd in
perspectiva alegerilor europarlamentare de la
inceputul lunii iunie, al doilea scrutin european dupa
cel de pe 25 noiembrie 2007. Intrebarea care se pune
e simpld: dacd clujenilor nu le-a pésat cine le va fi
primar, le va pésa lor de cine ii va reprezenta in
Parlamentul European? In statele central europene
care au aderat la Uniunea Europeand in 2004 si 2007,
prezenta la vot la primele alegeri europarlamentare
s-a situat aproape in toate sub 30%, recordul fiind
atins de Slovacia, cu o prezenti de doar 16,96%. In
Cluj, prezenta la vot s-a situat in jurul cifrei de 25%,
asadar mai scdzuta decat cea de la alegerile de pe 15
februarie. Alegerile europarlamentare sunt predispuse
la o prezentd scizutd la vot, care este intr-o scddere
continug de la primele alegeri europene, din 1979.
Acest lucru nu e dificil de explicat. Parlamentul
European este forul legislativ cel mai indepartat, in
termeni de influentd legislativa, de alegdtorii din
statele europene, chiar dacd puterile acestuia au
crescut semnificativ dupa Tratatul de la Amsterdam
si ar deveni si mai substantiale daci Tratatul de la
Lisabona ar intra in vigoare. Totusi, campaniile
electorale pentru Parlamentul European sunt
dominate de obicei de subiecte nationale, iar
nemultumirea fatd de politicienii locali se résfrange
asupra prezentei la vot.

Asadar, In lumina elementelor expuse mai sus,
existd toate premisele pentru o participare scazutd la
vot a clujenilor la alegerile europarlamentare de peste
trei Juni. Ce s-ar putea face, ins3, pentru a creste
interesul clujenilor si al romanilor pentru
problematica europeand si pentru a mari, astfel,
participarea la vot¢ Contextul in care s-ar desfdsura
alegerile s-ar modifica semnificativ dacd Tratatul de la
Lisabona ar intra in vigoare pand atunci, pentru ca
politicienii si societatea civild care urmdareste
implicarea cetdtenilor in alegeri ar putea prezenta
altfel, mai substantial, modul in care Parlamentul
European influenteaza vietile de zi cu zi ale
europenilor. Ins3 acest lucru este putin probabil.
Asadar, singurul lucru care va diferentia semnificativ

contextul viitoarelor alegeri europarlamentare de cele
trecute este faptul ci acestea vor avea loc la aceeasi
datd cu cele din celelalte 26 de state membre ale
Uniunii. Ne putem astepta deci ca roménii s3 fie
introdusi Intr-o atmosferd de pregitire si de asteptare
a alegerilor, mai ales prin intermediul mass-media si
al unor vizite din partea unor importanti oficiali
europeni si lideri ai partidelor politice europene.
Aceste elemente ar putea insanatosi climatul
premergator alegerilor europarlamentare si i-ar putea
face pe roméini sd inteleagd sensul votului lor. Altfel,
ne putem astepta din nou la o campanie electorald
tipicd pentru Romaénia, o confruntare pe probleme
interne intre partide, care vor ciuta ca in acest an sd
transmitd mesaje in perspectiva alegerilor
prezidentiale de la finalul anului.

Pentru clujeni, alegerile europarlamentare ar putea
avea o mizd mai mare dacd filialele locale ale
partidelor vor reusi s impund candidati clujeni in
pozitii fruntase (eligibile) pe listele electorale. Dupa
alegerile din 2007, Clujul a avut un singur
reprezentant in Parlamentul European, pe democratul
Rares Niculescu, devenit celebru recent nu pentru
activitatea sa de eurodeputat, ci din cauza
scandalului care l-a costat functia de purtator de
cuvant al Guvernului. PAn& acum, doar PNL si PD-L
Clyj au propus candidati pentru alegerile din iunie,
acestia din urma tot pe Niculescu.

Posibile solutii pe termen lung

O solutie care trebuie luatd in calcul pentru viitor
(pentru cd nu mai este timp pentru a introduce
modificari valabile incepand de la alegerile din acest
an) este modificarea sistemului electoral la nivelul
intregii Uniuni. Desi fiecare stat are posibilitatea de a
alege modalitatea in care sunt alesi europarlamentarii
care 1i revin in baza tratatelor europene, modalitatea
de distribuire a stabilirii de europarlamentari,
proportionald cu populatia fiecdrui stat, face ca
sistemul electoral implementat la nivelul tuturor
statelor sd fie unul de vot proportional pe liste de
partid inchise la nivelul unei singure circumscriptii
nationale. O exceptia o reprezintd Germania, care
foloseste acest sistem, dar la nivelul fiecirui land in
parte, nu la nivel federal. Un posibil element care s&
creascd vizibilitatea europarlamentarilor in statele din
care provin este introducerea votului In circumscriptii
uninominale, desi cel putin in Romaénia s-a vazut la
alegerile parlamentare trecute ca acestea au avut un
impact negativ asupra calitatii competitiei electorale,
care oricum era destul de scizutd. De asemenea,
reapare intrebarea pusd mai sus, pentru cazul
Clujului: dacd pe oameni nu ii intereseazd cine le este
primar, vor fi ei interesati de cine 1i va reprezenta in
Parlamentul European¢ Un alt posibil element care ar
putea dinamiza alegerile europarlamentare la nivelul
intregii Europe, influentind pozitiv si participarea la
vot, ar putea fi utilizarea unor liste europene,
propuse direct de partidele europene, trecand peste
filtrul partidelor nationale. Astfel, candidatii ar fi
nevoiti si se familiarizeze cu problematica europeand
in ansamblu, nu doar cu cea de la nivelul statelor din
care provin, iar alegdtorii vor lua contact si cu
politicieni noi, din alte state, cu alte mentalitati i
alte abordéri. Desigur, astfel de misuri ridicd o serie
de probleme tehnice, care ar trebui reglementate
pentru a asigura pastrarea numarului de
europarlamentari care se cuvin fiecdrui stat, insd pot
reprezenta idei de pornire pentru o dezbatere care si
ducg, in ultimd instantd, la cresterea participarii la
vot a europenilor, poate si a clujenilor, la alegerile
europarlamentare si poate la cresterea apetitului
europenilor pentru implicare cetiteneascd prin
intermediul alegerilor.
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carti in actualitate
Doi gemeni inghesuiti
intr-o carte

. Octavian Soviany

Adela Greceanu
Mireasa cu sosete rosii
lasi, Editura Polirom, 2008

ea mai recentd carte a Adelei Greceanu

rdmdine, fard doar si poate, una foarte greu

de etichetat, cici se sustrage cu obstinatie
oricirei tentative de circumscriere in interiorul
formulelor consacrate, prezentandu-se ca un
yhibrid” care este pe rdnd naratiune oniricé,
oratoriu burlesc, fisd de auto-observatie si
memorial, poem himerist i autobiografie.

Este evident c3 elaborarea unui asemenea text
implicd dinamitarea tuturor liniilor de demarcatie
dintre fictiune si non-fictiune, poezie si proza,
genuri si specil si, intr-un final, depotentarea
conceptului forte de literaturd. PlecAnd de aici,
defineam cu alte prilejuri, mai in glum&, mai in
serios paginile Adelei Greceanu (si nu numai)
drept ,cvasiliteraturd” - notiune, admit, destul de
nebuloasd, arogdndu-si (poate cu suficientd)
sarcina de a contura topografia unui soi de terra
incognita, situatd la egald distant3 atit de ceea ce
- in conformitate cu canonul traditional - ar
putea fi taxat ca ,literaturd”, ct si de furia
autenticistd a ultimelor promotii, concretizat in
texte cu pretentie de ,anti” sau ,non-literatura”.
Cici cvasiliteratura pare s3 implice o balansare
nedecisd intre ,interiorul” si ,exteriorul”
literaturii, gdsindu-si esentd intr-o identitate
incertd, ,androgind”, si asumandu-si in
permanentd riscul (evitat mereu parcd in ultima
clipd) al caderii fie in ,literar”, fie in ,non-literar”,
adica exact asa cum se Intdmpld in Mireasa cu
sosete rosii, text ce pune fatd in fatd, ca intr-un
joc de oglinzi, varianta ,literard” si cea ,non-
literard” a autobiografismului.

Functionand asadar dupd principiul oglinzilor
,cu doud fete”, care reflectd, fiecare in felul sdu,
aceeasi experientd, cartea Adelei Greceanu este
expresia unei perplexitdti care e, simultan,
existentiald si scripturald si se naste dintr-o crizd
de identitate, ce- apartine, in acelasi timp,
textului, dar si fiintei care (se) textualizeazi,
subiectului uman, dar si productiei lui textuale.
yFemeia din fata oglinzii” va apérea prin urmare

in paginile acestui (s3 zicem) cvasiroman in
ipostaza unei fiinte dedublate, care este personaj
literar si fapturd in carne si oase, apartine starii
civile si papirosferei, pe parcursul unui perpetuu
joc de reflexe si transfer de identitati. Astfel incat
a-ti manifesta preferinta pentru una sau alta
dintre cele doud ,parti” ale cartii (asa cum au
facut unii comentatori) mi se pare perfect
superfluu, de vreme ce noima lor e tocmai aceea
de a sta fatd in fatd, acreditindu-se si
discreditandu-se reciproc, trasforménd ,faptul
divers” in ,mit personal” si mitul in accident
biografic.

Relatdnd, in felul sdu, povestea ,femeii la
treizeci de ani”, care ia aici ipostaza unui suflet
anxios si retractil pdnd la granita autismului, prea
bantuitd de fantasme ale ,duhului geaman”
pentru a se putea fixa intr-o relatie stabild cu un
partener real, cici preferintele sale merg
totdeauna In directia barbatului ,visat” sau
yscris”, cartea Adelei Greceanu impleteste auto-
biografia fabuloasd, in registru nocturn (prima
secventd), cu notatia jurnalierd, opunindu-i eului
empiric un eu mitic si cotidianului anodin visul
ca formd de evaziune compensatorie. Pregitirile
de nuntd din prima secventd a cartii, marcate de
prezenta vocilor feminine care compun un alai de
mireasd cu accente fantaste si totodatd burlesti,
tin, in felul acesta, de scenariul visului si al
reveriei evazioniste, in spatele acestor scene de
epitalam pandesc insd viziunile terifice care aduc
premonitia mortii, transforma asteptarea mirelui
intr-o agonie fard sfarsit, astfel ci ceremonia
prenuptiald devine priveghi, iar ,corul femeilor”
capatd accente de bocet grotesc. Este varianta
yliterard” a istoriei personale, pe parcursul careia
agonia miresei se va confunda cu agonia literaturii
(si este de remarcat, in aceastd ordine de idei, c4,
la fel ca si literatura, personajul Adelei Greceanu
are numai trecut) si este elaborat ,eul mitic” al
eroinei: mireasa ale cirei sosete rosii sunt ,semnul
lui Cain”, adicd madrcile unei alteritdti esentiale in
raport cu oamenii si cu lumea, premisd a unei
solitudini fard remediu care posedd toatd
grandoarea unui destin. Dar autoarea
Domnisoarei Cvasi nu mai apartine vérstelor
,haive” ale literaturii, ceea ce face ca ,mitul

=
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eceanu

Mireasa cu sosete rosii

personal” sd se spulbere aproape instantaneu,
fiind urmat de ,ciderea” in realitate, astfel ci
versiunea ,literard” a autobiografiei are drept
corolar notatia jurnalierd, onirismul e
discreditat/reacreditat prin transpunerea lui in
cheie autenticisti. ,Jurnalul” miresei (a doua
secventd a cirtii) se va compune astfel din
transcrierea unor stiri autiste, marcate de lipsa de
apetentd pentru orice contact cu realul, dar mai
ales de obsesia spatiului ,privat” prin care se
realizeazi despirtirea orgolioasd de lume a unei
fiinte care are un sentiment precoce al
neimplinirii In plan ontologic si pentru care
Celadlat nu mai e decit o sursd de amenintari si
anxietdti. Dar, printr-o stranie alchimie a scrierii,
garsoniera din Dristor, adevdrata carcerd
existentiald, paradis si infern totodatd, se
converteste, aproape cu fiecare noud consemnare
jurnaliera, intr-un topos de mit, devine o bolgie
aproape dantescd, e golul Insusi - al vietii, dar si
al textului, odatd deposedat de splendoarea si
mizeriile literaturii, despre ale carei ,morti” si
,renasteri” marturiseste cartea Adelei Greceanu.
Céci - In aceastd zond de interregn a
cvasiliteraturii - literatura nu e discreditata decit
pentru a cdpdta o noud acreditare, mereu fragild,
e drept, mereu provizorie, mereu problematicd, ea
extrdgdndu-si parcad fragilitatea din tesuturile
sufletesti ale unei feminitdti nelinistite in legaturd
cu propria ei conditie, cantonate in atipic, Intr-o
lume a ne-chipului si a ne-asemandrii, unde se
trdieste dupd principiul, drag odinioard lui Gellu
Naum: ,S& nu vd amestecati”.

Se poate spune astfel c&, dupd viziunile
candid-paradisiace din volumele sale mai vechi, in
Mireasa cu sosete rogii, Adela Greceanu ne
propune o viziune, strict personalizatd, asupra
Infernului, care poartd aici ,sosetele rosii” ale
singuratatii. Dar si semnele unei gemelaritati
sufletesti, din care se naste ,romanul dublu” al
miresei si pe care o traduce perfect o imagine
aruncatd in fugd pe una din foile de jurnal: ,Pe
un scaun din metroul aglomerat se inghesuiau doi
gemeni. Unul dintre ei a spus, privindu-ma in
ochi: stii ce am visat azi noapted”.
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Romanul antiromanului sau
despre gratuitatea sublima

. Serban Axinte

Felix Nicolau
Tandru si rece
Bucuresti, Editura Cartea Romaneasci, 2007

omanul lui Felix Nicolau, Tandru si rece, e
dinamic, captivant, foarte bine scris, in
are parte, ingenios si inteligent. Ce mai,

are toate datele unei carti reusite, chiar de succes.
Din punct de vedere structural, romanul atrage
atentia incd de la inceput. Existd doud planuri
mari, fundamentate pe doud perspective foarte
diferite, uneori contrastante, asupra aceleiasi
realitati. Povestea lui Leo, continutd in capitolele
LI - LX, se intretaie cu cea a lui Cosmin, din
capitolele CI - CXLIV. Perspectiva L reprezintd
coordonata realistd a romanului si face dovada
clard a talentului de prozator al lui Felix Nicolau.
Aici autorul este si povestitor si resoneur al unor
lumi sonore (transcrie vorbirea liberd a unor
personaje foarte diferite din punct de vedere
lingvistic) si personaj al propriei istorii.
Perspectiva C e latura experimentald a romanului
Tandru gi rece. L si C evolueaza in paralel, se
desconspird in fata cititorului alternativ si treptat,
pentru ca, in final, sd se producd o fuziune, cu
efecte surprinzitoare.

Din punctul meu de vedere, partea realistd din
roman il prinde mai bine pe autor, pentru c&l
solicitd mai mult si-l obligd la o rigoare narativa
ce nu pare a- fi totusi pe plac, de vreme ce tine
mortis sd o deconstruiascd. Perspectiva C e o
antinaratiune care arunca in aer intreaga poveste
si spulberd toate iluziile si asteptdrile cititorilor.
Daca asta intentioneaza autorul, atunci putem
vorbi despre o reusitd. Dar ne intrebdm: chiar ne
intereseazd ce vrea Felix Nicolau¢ Ne incilzeste
cu ceva faptul ca autorul zadmbeste satisfacut
dupd ce noud cititorilor ne-a fost refuzati iluzia
autenticitatii, atdt de corect construiti pand
atunci¢ La finalul lecturii riméinem frustrati si
neconsolati.

Sa Inghitim in sec si s& gandim dincolo de
acest gest ucigas sau sinucigas. Scriitorul pune in
act insdsi ideea deconstructiei. Asadar, realitatea
este importanta in madsura in care ea merita, se
preteazi la a fi deconstruitd, anulati auctorial.
Foarte rar intdlnim in literaturd astfel de puneri in
scend. Realitatea face parte din comedia
literaturii. Dar comedia e stadiul final al tragediei,
metastaza riului implinit. Autorul travestit in
Demiurg a intors armele iImpotriva propriei sale
creatii, de dragul unui gest de o gratuitate
sublimd. Dar ce este arta autenticd dacd nu
aceastd sublimi gratuitate¢ Trebuie si acceptim
Perspectiva C ca pe un dat al operei si sd privim
romanul Tandru si rece ca rezultanti a doud
functii contrare, cum sunt de altfel si cele doud
adjective din titlul.

Povestea lui Leo e destul de simpld, dar, cum
am mai spus, il obligd pe autor si-si dovedeasca
talentul de prozator. Nu repet acest lucru
intdmplator. Experimentul este inseldtor prin
natura lui. De foarte multe ori, In spatele ideii de
artd experimantald se ascunde lipsa talentului si a
vocatiei. Aici nu poate fi vorba de asa ceva, mai
ales c&, la un moment dat, putem citi: ,cestile de
cafea din vitrina sufrageriei erau pline cu hartii
mototolite, clame de pér, guma de mestecat
intdritd. Ea zicea cd e artd modernd, happening
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uri. Arta modernd atragea teribil de multi
gandaci”. Asadar, ca sd nu existe astfel de
suspiciuni In ceea ce-l priveste, Felix Nicolau scrie
aproapte 300 de pagini, carora ulterior le
submineazd sensul si le relativizeazd importanta.
Cu alte cuvinte, propune un antiroman dupd ce
dovedeste ci e in stare sd scrie un roman. Acest
fapt este cit se poate de ldudabil, mai ales c&
vorbeste printre rAnduri si despre adevaratul sens
al literaturii experimentale, care este acela de a
reconfirma periodic valabilitatea unor formule
narative, considerate la un moment dat
traditionale.

Tandru i rece e un roman scris ca si intrige.
Te convinge si te respinge in acelasi timp.
Oricum, nu te lasd indiferent. Si asta e deja o
calitate, fie ci avem de a face doar cu un joc
intelectual superior sau cu mult mai mult.

Fraza lui Felix Nicolau meritd examinata.
Fragmentul spune multe despre intreg sau, mai
bine zis, despre dinamica ansamblului. latd cum
de deschide romanul: ,Cosmin se incoloneazi
perfect in valul de multime care se scurge din
maruntaiele statiei Piata Sudului. Scara rulantd
scoate din abisul metroului zeci de oameni, 1i
varsd chiar langd tarabele cu banane si ciuperci,
chiar langd flordria acoperitd de coroane funerare
impletite din garoafe albe si negre. Urcand
disciplinat spre lumind, ochii blanzi, de cerb, ai
lui Cosmin privesc In gol. Mintea lui selecteaza,
aranjeazd si aplicd stampile pe amintirile vagi din
ultimii doi ani”. Se poate observa cum o banald
iesire din pasajul subteran al metroului pare o
adevaratd evadare dintr-un underground al
congtiintei. lesirea la lumini echivaleazi cu o
limpezire, cu o reorganizare a memoriei.
Personajul da calificative propriilor amintiri, le
sorteazd In functie de importanta lor actuald
pentru sine. Este anuntat astfel (chiar dacd nu
reiese limpede doar din acest fragment) subiectul
romanului, un subiect-procedeu: deconstructia.
Aceasta se realizeaza prin mijloace multiple.
Unele tin de strategiile obisnuite, utilizate in
general de scriitori pentru a dinamita
previzibilitatea unor fraze sau desfasurari narative.
Ironia, un procedeu ce necesitd mult spirit si
flexibilitate, e prezentd la tot pasul, mai ales
atunci cind se incearcd o analizi subtil3 si
indirectd a societatii romanesti postdecembriste, o
analizd minata de modul auctorial de situare in
raport cu evenimentele: ,in ospiciu, omul agteaptd
trecerea timpului. Prima oard cand m-a vdzut m-a
intrebat: tranzitia, a trecut tranzitia¢ Tot ce i-am
putut spune a fost cd peste Prut s-au instalat
poduri de flori; multe dintre ele de plastic, cicd”
sau, un alt exemplu, ,stiteam cu ochii pironiti pe
Casa Poporului si m3 gindeam ci triesc in
singura capitald cu un cavou imens in centru. Un
cavou public, luxos, in care ai fi putut inghesui
viil gi mortii Romaniei si ai Coreii la un loc si tot
ar mai fi rdmas spatiu pentru un depou de
autobuze”. Si exemplificarea ar putea continua.

Ironia e secondatd de o autoironie pusd in
practicd destul de convingdtor. Atunci cand
obiectul de invistigat este persoana proprie,
lucrurile capatd o dinamica mai alertd, de
spectacol in miscare pentru uz personal.
Naratorul se pune in scend doar pentru sine:
,gata, stiu ce s&i cer lui Dumnezeu: ori sd mi
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facd pe mine punctual, ori si- ajute pe sefii si
colegii mei sd piardd intotdeauna autobuzul”.
Aceasta e o voce interioard. Intelegem, asadar, ci
individul se autoironizeazi in gind.

Tot de deconstructie tine si statutul ambiguu
si fluctuant al personajelor. Cititorului ii sunt
prezentate identititi si fapte de care nu are niciun
motiv s se Indoiasc, tocmai din cauza
regristrului realist amintit mai sus.
Deznoddmantul aduce cu sine intreruperea
conventiei verosimilitatii, In favoarea misterului si
a senzationalului: ,da, acum ai confirmarea, tu
esti Sabinal Ca sd te protejez de tine insuti si de
Leo, ti-am modificat caracteristicile sexuale, ti-am
spalat creierul si te-am indopat cu testosteron, sa
ti se ingroase vocea si sa-ti apard rudimente de
barbd. Nenorocirea e cé esti atat de profund
femeie, incat efectul pastilelor e diminuat”.

Perspectiva C anuleaza, intr-o anumitd mdsura,
perspectiva L, de care parea, pand la un momet
dat, a fi dependentd. Lucrurile curg acum intr-o
altd directie, imposibil de anticipat. Antiromanul e
perfect camuflat in roman. Naratiunea si-a atins
scopurile. Se cuvine a fi aruncata in aer. Ce este
aceastd carte dacd nu o meditatie implicitd asupra
limitelor literaturii¢

Oricum, deconstructia riméane subiectul-
procedeu al romanului Tandru i rece, o scriere
careia trebuie s&i descoperi si s3- intelegi bine
legile interne, pentru a o accepta ca atare, pentru
a te l3sa patruns de sensul gratuititii sublime.
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Mai mult decat trupuri...

. Gratian Cormos

Maria-Magdalena Diaconu

Discursul corporalititii in romanul feminin
contemporan

Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiintd, 2008

parut in colectia “Biblioteca tanarului
scriitor”, volumul cistigdtor al concursului
e debut al filialei clujene a USR din acest

an este relevant din mai multe puncte de vedere.
Ca initial proiect pentru masterat, cartea e,
indubitabil, un succes, aldturdndu-se putinelor
cercetdri oneste si riguroase care sunt ulterior
valorificate in volum. Insj, pe de altd parte este
vizibil excesul “necesar” de teoretizare si
istoricizare care dezechilibreazd prima parte a
cartii in raport cu a doua. De fapt, aceasta este
una dintre carentele cercetirii stiintifice din
Roménia actuald, care vrand-nevrand grefeaza
aproape toate exegezele, inclusiv pe cea de fata:
lucrurile sunt luate de la Adam si Eva, se
tatoneaz3 terenul, se familiarizeaza cititorul etc.
pentru a se trece de-abia In partea a doua, la
subiectul propriu-zis. Evident nu e vina autoarei,
ci a sistemului comparatist in care s-a
format/formatat. Dintr-o perspectiva care pune
pret doar pe originalitate si pe gradul de
relevantd, primele trei capitole ale volumului,
abundente in generalititi, nu neaparat
plictisitoare, puteau fi reduse la maxim zece
pagini cu adevirat sintetice si introductive.

Revenind la demersul Magdalenei Diaconu,
remarc totusi cd partea a doud, dedicatd percepti-
ilor auto-referentiale asupra corporalititii feminine
din proza contemporand este mult mai consisten-
td si interesantd pentru cd aici tdndra autoare
realizeazd o cercetare in premierd pentru spatiul
romanesc. Romanele analizate provin din literatu-
ra romana si universald a ultimului deceniu si
sunt scrise la persoana intéi, reprezentand “un tip
de prozd asumatd”, undeva in vecindtatea jurnalu-
lui. Preferinta pentru acest decupaj se obiectiveaza
prin argumentul cd: “acest tip de scriiturd este
mai direct, nu presupune mediere (nici pe cea a
perceptiei masculine, nici pe cea a prozatoarei
omnisciente, absentd din firul evenimential sau
doar regizoare a epicului)”, ci se bazeaza pe pro-
pria valorizare subiectiva si deci arbitrard prin
care fiecare femeienarator isi filtreazd aventura
corporalitatii.

Lectura pe care Magdalena Diaconu o aplicd
romanelor “trupului feminin” este una de inven-
tariere sistematicd pe mai multe planuri.
Schimbarea la trup a Mariei Darrieussecq, Noua
pornografie - Marie Nimier, Trauma - Hélene
Duffau, Antichrista - Amélie Nothomb, De ce
fierbe copilul in mamaligd - Aglaja Veteranyi,
Dormi! - Annelis Verbeke, Legdturi bolndvicioase
- Cecilia Stefanescu, Tricephalos si Nasterea dor-
intelor lichide - Ruxandra Cesereanu, Bigdu -
loana Bradea, Pulsul lui Pan - loana Bietica,
Sexagenara gi tdndrul - Nora luga, Agata murind -
Dora Pavel si Fata din casa vagon - Ana Maria
Sandu sunt, mai intdi, radiografiate din perspecti-
va unui imaginar anatomico-morbid, privilegiat in
discursul romancierelor. Boala psihica,
difromitétile, moartea, sinuciderea, suferinta auto-
provocatd si experimentul erotic reprezintd tot
atitea cii esuate prin care trupul a incercat si
transgreseze limitele in cdutarea unei sperate
impliniri totale, fird rest.

Din aceastd zbatere eroticid “decadentd” (in
opinia autoarei) a trupului rezultd stdri maladive

precum excesul, oboseala, nevoia de somn, visul,
narcoza, nebunia si spectralizarea/virtualizarea
lumii. In capitolul final, poate cel mai interesant,
sunt trecute in revistd cu exemplificarile de
rigoare, cele citeva imagini ale feminitatii care
apar cu recurentd in romanele de mai sus: nimfe-
ta (amestec de inocentd si perversitate), femeia
promiscud (prostituata), frigida, victima, batrana
(femeia care isi pierde atuu-rile corporale) si
mama cumpliti, dominatoare.

Desi produce o cercetare “cuminte”, ordonatd
a unui subiect delicat pe care il trateazi bine,
Magdalena Diaconu nu reuseste sd se aplece cu
obiectivitatea necesard asupra textelor. In paginile
cartii sale e perceptibild - la un simplu exercitiu
de hermeneutica - o criticd perseverentd a derivei
contemporane citre trupesc. Exemplele sunt prea
multe ca si le mai citez, dar e mai mult decat evi-
dentd o repudiere a corporalitatii, dect o exegezd
neutrd a ei. Autoarea pare de acord numai cu o
prima parte a emanciparii femeii, “teritoriu colo-
nizat care se elibereazad”, fard a vrea sd accepte si
corolarul ei, “noua dezordine amoroasa”. Pe par-
cursul analizei sale, Magdalena Diaconu, nu doar
constatd, ci si regretd - fard sd o enunte intotdeau-
na explicit - “felul cum identitatea feminind se

construieste aproape exclusiv prin corporalitate:
femeile, ele insele, adesea sub stindardul eliberarii
sexuale, se rezumd la trupul lor si se definesc prin
acesta”.

Finalul cartii este si el relevant din acest punct
de vedere:

“Cu toatd Incircitura ei sexuald excedentars,
proza la care m-am oprit vorbeste in fundal
despre izolare si despre suferinta fird leac a fiintei
reduse la un corp supus eroddrii timpului, bolii si
mortii. Trupul se dovedeste in cele din urm3 a fi,
mai degrabd dect o marc3 identitard, «scena» pe
care se regizeazd disolutia subiectului”

Citite ca Incununare a unei cercetdri ce a avut
ca grild de lecturd mai mult sau mai putin
declarati, antropologia biblicd, randurile de mai
sus par a fi un semnal de alarmi defazat fatd de
modul “in care se perpetueazd si se cronicizeazi
in literatura contemporand o serie de dualitati
mostenite incd din religiile pdgane (astizi, de alt-
fel, resuscitate)”. Ostilitatea fatd de trup de
sorginte crestind a Magdalenei Diaconu nu
afecteazd Insa prea mult rezultatele cercetdrii,
chiar daci, la sfarsitul cirtii, ne dim seama ci
intentio auctoris, intentio operis si intentio lec-
toris sunt ireconciliabile in paginile ei. Ceea ce
conferd volumului un plus de atractivitate, pentru
cel pregitit sd ia toate lucrurile cum grano salis.
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cartea straina

O perfecta zi perfecta

. Cristina Saracut

zi perfectd din viata personajului f&rd nume

al romanului lui Martin Page (colectia

Cartea de pe noptierd, Humanitas, 2007,
traducere Marina Vazaca) numadra cel putin cinci
tentative mdrturisite de automutilare. Eroul lui Page
isi imagineazd moartea cu apetenta suicidard pe
care o au si personajele din filmul lui Almodovar,
Femei in pragul unei crize de nervi. Ritualul este
cat se poate de banal: dimineata, Inainte de stiri, pe
marginea patului, cu un revolver Magnum 357;
dupd dusul matinal, cind isi bea amestecul
pantagruelic de analgezice, antidepresive, vitamine,
lapte de munte si suc de portocale ecologice; in lift,
spanzurat de tavanul ascensorului; la birou, inaintea
pauzei de mas3, la 11:59, cand bomba asezatd
langa calculator explodeazd; la sfarsitul orelor de
program, cand se aruncd de la fereastra companiei
unde lucreaz3; seara, cand isi imbib3 corpul cu
benzini si apoi isi di foc, dupd plimbarea la
mormintele prietenilor care, desi inci in viatd, au
murit in sufletul lui.

Romanul are toate ingredientele unei proze
absurde de tip urmuzian, de la macabrul unor
scene si grotescul personajelor, pana la cinismul
reflectiei. Un batran isi plimba ,ulcerul in lesd”. Un
coleg ,il pune pe Stres sd facd pipi langd masa de
sushi. Insomnie, al unui batrin, latra la toatd
lumea. Spaima-de-a-fi-Concediat, un animal imens
cu par roscat, apartindnd unei tinere stagiare, se
invarteste in cerc dand din coadd”. Intors acas, il

intdmpind vechiul companion, anxietatea: ,Deschid
frigiderul ca s&mi iau o bere. Nici urm&. Totugi am
fost ieri la cump&raturi. Aud un huup, ma intorc si
vad Angoasa cum dd pe git ultima mea bere.
Régéie si arunci sticla intr-un colt, langd suratele
ei.”

Destasurdndu-se cu nerv, intr-o singurd bucld
narativd, O perfectd zi perfectd rescrie citeva din
temele marii literaturi: solitudinea, plictisul, vidul,
ipocrizia si superficialitatea relatiilor umane. Totul
cu o find si ironicd autocompasiune. Personajul
refuza un dialog cu un cersetor aflat in fata unui
supermarket pentru ca: ,Nu aveam chef de discutii.
Ma grabeam sd ajung acasd pentru a lua masa de
Craciun Impreund cu farfuria si tacdmurile mele,
pentru a dansa toatd noaptea pe acoperisul
blocului, cu fulgii de zdpada in brate, cu stelele de
pe cer si cu luminile orasului si pentru a sdruta
aerul poluat cu buzele-mi palide.” Munceste intr-un
imobil inalt, in care usile birourilor sunt deschise,
desi colegii nu isi cunosc numele. la masa de pranz
la cantina de la etajul saptezeci si doi Impreuna cu
o femeje. Convorbirea e un simulacru trist al
dialogului: ,Imi vorbeste. Ii vorbesc. Niciunul din
noi nu stie ce spune. Nu e nevoie sd ne intelegem,
nici s& ne auzim, la drept vorbind este chiar
considerat o pierdere de timp si de energie.” Pentru
a-si completa biografia Inchiriaza actori cu care si
pozeze intr-un fericit i conventional cadru de
familie: ,Am platit niste actori ca si pozeze alaturi

de mine. Fotografia a fost facutd intro gradina
inchiriatd. Nimic nu a fost lasat la Intdmplare.
Familia mea este ideald.”

Aflat mereu intr-un decalaj major fati de lumea
din preajm3, autorul acestor imaginare sinucideri
cauti noi cai de comunicare, conversind cu
fantomele. Descoperd apoi fiintele ce lipsesc din
viata lui - antomii, spectrele fiintelor materiale cu
care s-ar putea intdlni - si eunomii, ipostazele
varstelor lui trecute.

Notatia frustd si observatia acidd a contextului
socio-uman in care evolueazd ar putea contura in
mintea cititorului grabit imaginea unui anarhist.
Nimic mai fals ins3. In vidul existential, visceral
resimtit de personajul fard nume, existd strategii
salvatoare. Asemeni eroinei din celdlalt roman
publicat de Humanitas in aceeasi colectie, Libelula,
personajul din O perfectd zi perfecta gaseste si el
subterfugii vitale. Daca Fio 1si trdieste existenta
inspirdndu-se din zborul unei Libellule depressa ce i
se asazd pe mand, rezistd stoic ,caratelor ploii” si isi
ia zborul In secunda urmadtoare, protagonistul celui
de-al doilea roman publicat de Martin Page
inventeazd solutii livresti - cumpérd volume de
poezie si imagineaz3 atentate muzicale. Astfel,
perfecti in fiecare zi din viata lui neindurdtoare sunt
doar Emily Dickinson, Frank Black, Bach, Ludwig
van Beethoven, The Clash, Pet Shop Boys, Choo-
Bear, Yann Tiersen & Neil Hannon, Billie Holiday,
Rage against the Machine, Mano Negra, Frankie
Valli, Beatles, Cure, Supergrass, Gainsbourg, Divine
Comedy, Tom Waits, Pulp, Bjérk, Portishead.

Maestri, instructori

si mascarici

- Vianu Muresan

“... majoritatea celor cdrora ne incredintdm copiii
In Invatdmantul secundar, si de la care asteptim
Indrumdri si exemplu personal in invitdméntul
universitar sunt niste gropari mai mult sau mai
putin afabili. Acesti insi trudesc pentru a-si
cobori invaticeii la propriul lor nivel de oboseald
si indiferentd. Ei nu deschid oracolul de la Dellfi,
ci il inchid.”

(George Steiner, Maestri si discipoli, p. 30)

n mod cert si ingrijordtor nu gdsim maestri pe

toate gardurile. $i pentru ca gluma s& frizeze

macabrul, situatia este ,compensatd” de
abundenta profesorilor, impetuosi prin salile de
clasa in ridicola lor suficientd, volubili prin
cancelarii si slobozi in gesturi ca niste premianti
virgini, conviviali si asudati pe la banchete cu
privirile puhave rasfirate peste reliefuri explicite de
absolvente - mascdrici de-a binelea. De parcd un
magisteriu secret, limitat, si-ar exercita capricios
actiunea educativad diludndu-se pand la denaturare,
proportional cu sporirea numericd a celor calificati
prin diplome si studii universitare s& facd meseria
de dascdl. Ecuatia pare simpld, cu cdt mai multi
profesori, cu atdt mai slabi, adicd mai putini
maestri; cu cat mai multi sunt cei Idsati sa exercite
activitate pedagogicd, cu atit mai putini sunt cei
alesi s3 dezvolte talentele, predispozitiile si
abilitatile copiilor si tinerilor, a celor in genere
interesati sa se instruiasca.

O carte a lui George Steiner, Maestri si discipoli
(ed. Compania, 2005), in impecabila traducere a
profesorului Virgil Stanciu, care ar trebui sa intre in
bibliografia obligatorie a oricdrui student, dar mai
cu seamd a profesorilor de orice grad, pune o
problema vitald pentru destinul oricdrei comunitati:
cine sunt educatorii, ce legitimitate au ei si spre ce
1i orienteazd pe cei educati¢ Nu este doar o
problema a institutiilor de Invatdmant, desi acestea
administreaza In cea mai mare masurd actul
pedagogic, iar consecintele nu afecteazd doar nivelul
de competentd stiintificd, ci chiar ordinea spirituald
si morald, care decide viabilitatea istorica ori
caducitatea unei societdti. A ne angaja intr-o
dezbatere pe aceastd temd poate constitui conditia
l&muririi In ce priveste bazele culturale pe care st3
lumea noastrd, cuprinsa intr-o dinamicd dementa
ce riscd agezarea pe orbiti, si in acelasi timp o
examinare severd a modelului de educatie practicat
de-a lungul istoriei regiunii noastre de lume.

Teza lui Steiner, simplu formulat3 este ci
institutia Maestrului a fost forma fundamentald de
educatie si relatia Maestru-discipol principala
schemi de predare a valorilor majore, prezente la
un moment istoric dat intr-o comunitate
circumscrisd (fie ea religioasd, filosofic, artistici,
stiintific, sportivd sau tehnic-mestesugdreascd). Mai
mult chiar, ceea ce se numeste ,model cultural
european” ar consta in practica riguroasa si

performantd a instructiei de tip magisteriu,
cunoscutd in rdséritul Europei cel putin incepand cu
a doua parte mileniului I precrestin, cand, pe
teritoriul Greciei, Asiei Mici si Siciliei s-au Inchegat
comunititile filosofice in jurul unor figuri cvasi-
mitice precum Empedocle, Pitagora, Parmenide,
Heraclit, aldturi de care legendele si naratiunile
hagiografice 1i aseazd pe Anaximandru, Anaxagora,
Xenofan sau Jon din Chios. Acestea constituie
modelul si baza a ceea ce este mai important
pentru viitoarea culturd occidentala: ,Intro
uimitoare mdsurd, procedurile si motivele care
continud sd anime educatia noastrd, conventiile
noastre pedagogice, imaginea noastrd despre
Magistru gi discipolii sdi, dimpreund cu rivalititile
dintre scoli sau doctrine, au rimas neschimbate, in
linii mari, din secolul al VIea i.Hr (...) Aceastd
continuitate milenard s-ar putea sd fie principala
noastrd mostenire si axa a ceea ce numim,
Intotdeauna in chip provizoriu «cultura
occidentald».” (p. 19)

Pentru a ordona cit de cat materialul cartii lui
Steiner, compuse dintr-o suitd de conferinte tinute
la Universitatea Harvard in anul universitar 2001-
2002, si ca atare insuficient sistematizate, cu
legdturi uneori prea slabe intre predicatii si
intemeierea lor argumentativa, consider necesar un
plan de lucru asternut pe aceste trei directii: 1)
locul de desfasurare al actului pedagogic; 2)
autoritatea actorului ce performeazd un gest
pedagogic; 3) finalitatea actului pedagogic. Stabilirea
acestor coordonate ne ajuta sa intelegem felul in
care apar institutiile pedagogice, evolutia tipului de
cunoastere si totodatd de valori predate prin
educatie, s& vedem modelarea in istorie a tipurilor
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de Maestru, de autoritate si legitimitate in orice
domeniu ce presupune o forma de educatie.

Locul de desfasurare al actului pedagogic. Cel
mai simplu si general ar fi sd spunem c& gcoala este
cadrul initierii si educatiei, numai c3 prin asta n-am
reusi s3 prindem specificul relativ la epocd si
teritoriu al diverselor scoli. In plus primele scoli
cunoscute nu erau institutii In sensul modern al
termenului si educatia nu viza obtinerea unei
diplome, a unui certificat de absolvire ci cu totul
altceva, anume cultivarea unor deprinderi, realizarea
unei performante teoretice sau practice, in cele din
urmi dobéndirea unei cunoasteri avansate despre
lume, formularea unei teorii sistematice care s
rivalizeze cu mitologia. Asa-zisele scoli de filosofie,
de pildd, nu erau mai mult decat perimetrul in care
maestrul se intdlnea cu discipolii pentru a
comunica, situatie in care se producea sau nu o
performanta de tip pedagogic, in functie si de
disciplina sau gradul de intelegere al discipolilor. Nu
toti elevii tnvati esentialul de la maestrul lor, iar
acest fapt scapa talentului si puterii pedagogice a
maestrului. Steiner remarcd si faptul cd nici in cazul
celor mai buni educatori nu existd o metoda
perfectd care sd garanteze transformarea elevului
intr-atat, incét s&l ridice la nivelul considerat
potrivit de maestrul sdu. Poate c& In esenta
personalititii lui orice maestru rdméne misterios, cd
transmite atit cit poate discipolul s preia si nimic
in plus, cd performanta educatiei nu se rezum la
actul unilateral al transmisiei/predarii ci devine o
reciprocitate a modeldrii dinamice in relatia
maestru-discipol. Important rdméne modelul de
scoald, loc al Intalnirii si antrenamentului spiritual,
indiferent de tipul si temele discutiilor. Disputele,
dialogurile, analizele temelor sau a textelor pot avea
loc intr-un cadru inchis, intre peretii unor cladiri,
dar la fel de bine pe stradd, in piata publicd, Intr-un
atelier mestesugdresc, la teatru, pe terasa unei vile,
pe malul unui rduy, intr-o grading, tot scoald se
numeste. Socrate 1si schimba locul 1n functie de
interlocutori si de tema dialogului. Pentru el orice
loc putea fi Investit cu demnitatea spatiului
pedagogic. Unde era el, acolo era scoala, asa cum,
in registrul religios, unde era Isus Christos era
templul. La acest capitol, al locului unde se invata
ceva, George Steiner evidentiazi si rolul templului,
al bisericii gi manastirii, al sinagogii, al atelierelor de
creatie, slilor de curs si seminarii universitare,
laboratoarelor si institutelor de cercetare, sililor de
sport chiar, Intrucat educatia ocupd toate domeniile
activititii umane semnificative (nu vdd de ce n-a
pomenit micar rolul bucitariei, seraiului, gineceului,
unititii militare, cafenelei, cenaclului literar,
salonului, clubului, campusului studentesc unde
cred cd se consuma adesea acte pedagogice
marcante pentru evolutia unora dintre noi. Din
aceastd perspectiva viziunea lui Steiner este destul
de, si poate voit restrictivd). Pe misurd ce evoludm
in modernitate locul si functiile scolii sunt tot mai
clar definite, disciplinele si programele de studiu tot
mai riguros si pragmatic formulate, iar odatd cu
asta figura maestrului incepe sa fie inlocuita de cea
a profesorului, a specialistului disciplinar. Asa se
face ci anumiti maestri, fie artisti, scriitori sau
filosofi nu-si mai afld locul in institutiile de
invitamant, spre binele lor poate. Intre creatorii de
culturd, cei care produc efectiv operele, si educatorii
societdtii prin institutii publice, profesorii, se petrece
o rupturd. Cultura propriu-zisd se face din idei si
opere, iar instructia publicd rdméne fatalmente
decalatd prin faptul cd educatorii, cu rare exceptii,
nu mai sunt si creatorii ideilor, operelor sau
stilurilor culturale, ci ariergarda destul de obositd a
unor colportori de locuri comune, de folcloristii
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epistemologici si instructori neajutorati ce inghesuie
cladirile scolilor si universitatilor. Si care sunt platiti
toatd viata pentru contributia lor nemijlocits la
ratarea generatiilor de elevi si, odat cu ele, a
viitorului inspre care defilim ca niste orbi veseli.

Autoritatea celui ce educi. Aici trebuie s&
disociem doud tipuri de autoritate: primul,
autoritatea transcendentd, si, al doilea, autoritatea
harului propriu. Intre primii i, poate, cei mai
prestigiosi maestri ai umanititii se afld marile figuri
religioase - profetii, teologii, predicatorii. Autoritatea
lor derivd din autoritatea divinitatii, ai cirei delegati
se considerd si In numele cireia se pronunti.
Beneficiind de autorizatia transcendentei, se
considerd agenti ai unui Adevar suprem, imperativ,
care trebuie transmis si asimilat in scopul
cunoasterii, desivArsirii morale si mantuirii. Profetii
biblici vorbesc in numele lui Dumnezeu. Teologii
crestini se revendicd de la un Logos izomorf Fiului
lui Dumnezeu, revelat lumii si perpetuat prin
transmisiune directd, adicd prin Intrupare. Orice act
pedagogic este mai mult sau mai putin o formd de
realizare interioard a Logosului divin. Comentand
anumite fragmente din scrierile lui Augustin, Steiner
rezumd teoria acestuia astfel: ,,fntruparea [ui Hristos
capdtd o functie absolut pedagogica (...) Cuvantul,
care este Hristos, locuieste, in sens literal, psihicul
uman, degi acea locuire [duntricd trebuie si fie
eliberatd prin harul sfint. Resursele individuale -
diferite - determing aptitudinea pdtrunderii
inteligibile (...) Educatia nu este decat capacitatea
noastrd, dorinta noastrd de a ne intoarce citre EL
Dacd toate acestea lipsesc, doctrina si pedagogia nu
sunt decét sofistica.” (p. 60-61). Cele trei mari
culturi religioase monoteiste - iudaismul,
crestinismul, islamul - prin fondatorii lor, rezistd in
baza prezumtiei cd detin o cunoastere superioard
revelatd, deci nesupusd investigdrii critice si nici
indoielii. Predarea unei astfel de cunostinte
reprezintd treapta cea mai inaltd a prestigiului unui
maestru. O treaptd imediat inferioard, dar inca
atagatd creditului nemijlocit al transcendentei, o
reprezintd acea autoritate pe care o da inspiratia,
formd de gratie diving, in care credeau artistii si
poetii de-a lungul Intregii istorii culturale. Ion, din
dialogul platonician cu acelasi nume, acordd
incredere exclusivi si absolutd poeziei inspirate de
zei, dincolo de care orice initiativd creatoare e purd
faciturd si carpeald de cuvinte. Conform acestui
construct, este maestru doar artistul inspirat si
numai in momentele inspiratiei - vorbim, adica de
o calificare magistrald donatd si contextuald,
nicidecum permanentd sau electivd. Cealaltd forma
de autoritate, contrapus3 celei deja discutate, este
autoritatea harului propriu, prin care intelegem c& o
persoand anume este recunoscutd ca maestru prin
ceea ce stie, detine si poate sd facd. Cei mai multi
dintre maestri cunoscuti se inscriu in aceastd
categorie, fie c3 e vorba de artigti, filosofi, scriitori,
sportivi sau inventatori. In modul cel mai limpede,
cineva e maestru pentru c a ajuns la o cunoastere
superioard noud sau este capabil de o performanta
extraordinard Intr-un domeniu oarecare - Aristotel,
Euclid, Ptolemeu, Galenus, Galilei, Copernic,
Kepler, Tycho Brahe, Newton, Fermat, Einstein,
Godel, Wittgenstein, Popper, Vergiliu, Dante,
Shakespeare, Milton, Goethe, Pessoa, Nietzsche,
Heidegger, Bergson, Alain, Nadia Boulanger, Knute
Rockne (antrenor de fotbal american) si incd multi
altii sunt exemplele preferate ale lui Steiner.
Indiferent care ar fi sursa autoritdtii, extrinseci sau
intrinsecd, un lucru este indiscutabil - maestru e
acela prin care discipolii ajung la performante de
cunoastere si creativitate la care n-ar fi ajuns
nicicum fard pedagogia lui, performante care, in
situatia ideald, le depdsesc pe cele ale maestrului:

, Iriumful autentic, desi adesea nerecunoscut, al

Maestrului este acela de a fi negat si depdsit de
descoperirea discipolului. Ceea ce inseamnd cd
Maestrul discerne in ucenicul sdu o fortd si o

perspectivd care le intrece pe ale sale” (p. 201).

Finalitatea actului pedagogic. In linii
aproximative, educatia vizeaz transmiterea unei
cunoasteri sau cultivarea unor abilititi, are finalitate
teoreticd sau tehnicd (practicd). Doar educatia
religioasd are un scop mai Inalt, desdvérsirea morald
sl méntuirea. Sofistii greci, filosofii, savantii cautd
deopotriva versiunea cea mai potrivitd si completd a
unui Adevir, posibil de cunoscut, formalizabil si
transmisibil. Deconstructia postmoderns,
semiologia, gramatologia derrideand datoreazd mult,
in opinia lui Steiner, acelor flecari huliti de Platon,
sofistii, care au Inteles nu numai polisemia
cuvintelor, dar si incapacitatea unui control logic
total asupra enunturilor noastre, ei fiind initiatorii
perspectivismului si relativismului epistemic. Dar
performantele acestora si cele ale unor maestri ai
hasidismului - precum Baal Sem Tov, Pinhas Sapiro
din Koret, Iehiel Mihal din Zloczov, Menahem
Mendel din Vitebsk - nu existd niciun element
comun, acestia din urma fiind ,cei mai adevarati”
maestri cAntireti ai sufletului omenesc in extazul
intalnirii lui cu Dumnezeu. De asemenea, intre
sofisti, hasidisti, pictori, fizicieni si jucdtori de fotbal
iardsi nu pare a fi nicio asemdnare din perspectiva
performantei obtinute. Totusi riman maestri si unii
si ceilalti, pentru c& fiecare in domeniul lui a oferit
un model singular de constiintd, de atitudine si
expresie a ceea ce era sau putea face.

Odati schitat acest plan de lucru, ar fi
important de sesizat rolul a ceea ce Steiner numegte
erotism pedagogic, precum si ilustrarea lui prin
citeva figuri exemplare. Din capul locului trebuie
admis cd ,erotismul si educatia sunt inseparabile”
(p. 172). Problema este daci poti fi maestru fara sd
iubesti discipolul si dacd nu, atunci cum se
comportd erotismul pedagogic inerent relatiei.
Exemplele nu sunt de naturd s3 impund o regulg,
dar ele pot constitui o spetd dintre cele mai
ldmuritoare vizavi de actul pedagogic. Socrate si
Alcibiade, Abélard si Héloise, Heidegger si Hannah
Arendt sunt numai citeva dintre cazurile de relatie
pedagogicd ce contine un erotism clandestin,
esential In economia gestului educativ, dincolo de
pura desfatare ce- este proprie prin naturd. Din cele
trei situatii se desprinde ideea ca un gest pedagogic
se poate desavarsi fie intr-o relatie homoerotics, fie
intr-una heteroerotic, avind aceeasi consistentd ca
stil de educatie. Mult mai dificil e de inteles daci
erotismul conditioneazd in cele trei cazuri
performanta educativd, ceea ce lezeaza imaginea
maestrului, sau dacd existd ceva mai complicat,
anume, ca pe fondul unei tensiuni erotice si se
potenteze calitatea de maestru - abia iubitul face si
se reveleze magistralitatea maestrului -,
conditionare care ar condamna la sterilitate toate
initiativele pedagogice din care lipseste fondul
emotional respectiv.

Fard a avea un raspuns ferm, este totusi de
necontestat ceea ce sustine Steiner, el insusi avand
0 vastd experientd de profesor: ,Erotismul ascuns
sau declarat, ca fantasmd sau act, se impleteste
stréns cu didactica si cu intreaga fenomenologie a
relatiei Maestru-discipol (...) Procesul de seductie,
voit sau accidental, este inevitabil in cursul
persuaddrii, al solicitdrii, oricat ar fi ele de abstracte
si teoretice (...) Mintea si corpul participd integral.
Un Maestru carismatic, un «prof» inspirat pun
stdpénire in chip de-a dreptul «totalitar»,
psihosomatic pe spiritul viu al discipolilor sau
studentilor lor.” (p. 38-39) Negocierea acestui
erotism imanent cu sarcina pedagogicd a relatiei
maestru-discipol constituie una dintre cele mai
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delicate chestiuni, cu atdt mai mult cu cit din
punct de vedere formal si in pofida reglementarilor
institutionale, asa cum observa Foucault, este
posibil abuzul de putere sau chiar hirtuirea. Dar
oricare ar fi aptitudinile si inclinatiile unui maestru,
esentiald pentru eficacitatea actiunii sale este chiar
capacitatea de-a fascina, a opera un act de
indragostire a discipolului de ceea ce el insusi
iubeste, a crea pasiune, a-l transpune in acea stare
de disponibilitate sensibild in care un continut
nestiut al lumii s3 i se poatd oferi comprehensiunii.
Sau, cu mult mai frumoasa expresie a lui Steiner, a
preda inseamnd, pentru maestru, putinta de-a crea
in constiinta discipolului senzatia ,cd se crapd de
ziugd” (p. 221). Acela care nu asigurd decit un
transfer de date, cunostinte si deprinderi poate fi
un instructor bun, dar incd nu e maestru. Acesta
din urma contribuie la transpunerea discipolului
intr-o noud stare afectiv-intuitivd de la nivelul careia
lumea si sinele se reveleazd lamuritor; el paseste
impreunad cu discipolul intovarasiti intr-o iubire
comund spre ceva ce- transcende si absolvd, un
sens ultim, o valoare suprema. Maestrul nu livreaza
date si cunostinte ci actioneazad fundamental asupra
congstiintei modificandu- nivelul de
comprehensiune, astfel incat, scoasd din buimaceald
lumea capata strdlucirea primilor ei zori. Dacad nu e
stridentd aceastd comparatie, cred cd maestrul este
un psihopomp antum, cilduza sufletului inspre
luminile nevazute din sine si din vastitatea lumii.

Din toatd aceastd lectie magistrald despre
pedagogie a lui George Steiner, rdmane totusi
neexplicat, dar nici micar chestionat faptul cel mai
important. Sigur, ne preocupd cum reuseste un
maestru sd-si educe elevii, prin ce mdiiestrie, prin ce
tehnici, trucuri si tertipuri i ridicd la un nivel de
cunoastere si performantd superioare. Dar
problema mai serioasd e aceasta: cum apare un
maestru¢ Intrebarea e cu atat mai legitimd cu cat
cei mai multi dintre cei pomeniti intre paginile
cartii lui Steiner par iesiti direct din miracol,
inexplicabili, misteriosi ca niste figuri mitice. Cine
il invatd pe Socrate, pe Empedocle, pe Pitagora, pe
Isus, pe Budha, pe Homer, pe Sofocle, pe Dante,
pe Bohme, pe Abulafia, pe Shakespeare¢ Cine i-a
ajutat sa se formeze ca maestri¢ La o astfel de
intrebare eu, unul, nu am si nici nu risc vreun
rdspuns. Imi exprim totusi convingerea cd aparitia
si formarea unui maestru rdméane fundamental
inexplicabild. Oricit de bun ar fi un pedagog, el
poate educa premianti si campioni, dar nu genii ori
maestri. De asemenea, maestrul, oricat de
desavarsit, poate la randul lui si exerseze o
anumitd deprindere elevului, dar nu-si poate
transfera calitatea magistrald. Maestrul nu e o
specie, nu se poate multiplica prin disciplina si
educatie, ci este o exceptie, un unicat. De aceea
prezenta lui, pentru care recunoasterea si admiratia
nu constituie nici criteriu nici miz4, ar trebui
intdmpinatd mai curand cu sfiald si secreta
recunostintd decat cu aplauze si premii (, Cum sa
treci vocatia pe statul de plata¢ Cum sd stabilesti
pretul revelatiei¢” p. 31). Probabil cd inzestrarea lui
singulard constituie plata in avans pentru tot ceea
ce va izbuti de-a lungul unei vieti, in secret ghidata
de constiinta unei meniri de nerefuzat, carel face
imun atét la fervoarea mimeticid a mediocritatii, cat
si la jocurile institutiilor, forurilor de adjudecat
merite. Precum iluminatul nu poate fi inteles de
ignorant si sfantul nu poate fi urmat de pacatos, la
fel, maestrul nu poate fi identificat decat de cineva
care- seamdnd. De un alt maestru. Ceea ce face ca,
in bund masurd, viata lui sd se petreacd in
singurdtatea Impdcatd a lipsei de intelegere ori in
apostolatul risipit al incognito-ului.
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Sensul uitarii

- Cristian Radu

flat la al doilea volum al sdu!, dupa

Geometrii sentimentale, poetul Petru

Covaci se infatiseaza cititorului cu o
identitate artisticd limpede conturats,
convingdtoare si originald, in liniile ei esentiale.
De altfel, o primi constatare care se desprinde in
timpul lecturii ar fi aceea c& discursul liric al
acestui autor nu se lasad prea lesne incadrat in
vreuna din formulele consacrate de istoria si
teoria literard. Modernd prin autoreflexivitate,
decadentd prin prevestirile sumbre ale unui sfarsit
ce se apropie implacabil, cu Inclinatii postmo-
derne spre biografic si spre fetele cotidianului i,
in sfarsit, cu un discurs pandit adesea de
tentatiile avangardei, este o poezie refractard la
ambitiile istoricului preocupat de afilieri si de
canoane, dar generoasd cu criticul ce cauta
sensuri posibile sub valul migcator al textului
poetic. Poemele adunate in acest volum dezvaluie
asadar prea putin modele cultivate in mod
deliberat, dar las3, in schimb, s& se ghiceascd
indardtul lor un chip Ingdndurat, trudind solitar
sd prindd in cuvinte crdmpeie de rdspunsuri la
intrebarile ce- Intretin nelinistea.

Intrebarile lui Petru Covaci privesc,
deopotriva, rostul lumii si al poeziei iar
raspunsurile intrezarite sunt de naturd si aducs,
mai degrab3, umbre in privirile poetului: ,nu,
poezia aproape ci nu mai e/ poezie/ ci doar o
stare intre/ a fi si a ratici/ cAnd pustia voastrd/
se intinde peste pustia mea...” (Veniti si luati
soare). Citeva imagini metaforice cu o
remarcabild fortd de sugestie vorbesc despre
amenintarea sumbrd a neputintei de a rodi,
despre neincrederea poetului in cuvant, in
capacitatea spiritului de a oglindi esentele si de
a-si regdsi astfel vigoarea: ,stau si ma intreb/ cum
am urcat pe scara aceasta subredd/ inarmatd cu
semintele ce nu puteau incolti/.../ parcd as fi
fost/ oglinda de lut a celei mai mari deziluzii”
[subl. ns.] (Mica publicitate). Metafora de mai
sus, care demoleazd mitul In care un Ion Barbu si
altii asemenea lui mai credeau cu tarie, e
completatd de aceea a ,tainei despovarate de
intrebari”, pentru ca, mai incolo, s intalnim
yvitralil” ce si-au pierdut de mult rostul originar,
reintorcand privirea spre mizeria terestrd: ,opriti
suferinta, demoniace rdspantii/ ratiunea vitraliilor
in care ne oglindim/ (vitraliile sunt suprema
murdirie cu clovni)” (In dimineata clipei). In
sfarsit, poate cea mai gréitoare, imaginea din
poemul Unde e zborul¢ aminteste, deliberat sau
nu, pe Eugen Ionesco cu al sdu Bérenger din
Piéton de I'air si vine s& pecetluiascd, astfel,
soarta artistului (,uscat si barbos, debusolat,
elitist”) resemnat sd se tdrascd dupa ce iluzia
zborului salvator i-a fost definitiv pulverizata:
,Lard aripi n-am sens, striga pasirea/
transformatd-n reptild:/ vezi, ca intr-un fel de
razboi/ timpul nu mai are tandrete ori mild”. E
un ,rest de metaford” cuvantul, un biet urmas,
degenerat, al cuvintelor originare in care zeii si-au
turnat intelepciunea.

Or, tragica degradare a cuvantului urmeaz,
fard doar si poate, degradarii omului, el Insusi-
epigon liliputan al unor strdmosi gigantici.
Alcdtuirea lumii In care acesta e prizonier e
sugeratd, cu o tehnicd identificatd de Hugo
Friedrich, de alcituirea insisi a poemelor. Dacd
am vorbit de tentatiile avangardei, justificarea lor
aici ar fi de cdutat: discursul incoerent (sau
mimand coerenta), sintaxa perturbatd, disiparea
sensului sunt simptome ce trddeazd, in fond,

maladii ale lumii si ale omului contemporan.
Poemul care deschide volumul e un bun exemplu
aici, apdrand ca un fragment tdiat aleatoriu din
monologul fard noimd al unui debusolat: .../ si
asculti prostiile altora/ si stai cuminte la coadd/
cum s-ar prelinge o lacrimd/ pe jumdtate uscatd/
ca intr-o cursd unde jucatorul primeste/ cu
strAngeri de mand un sicriu de medalii/ dacd/ / si
iardsi” (Dacd). Am putea inmulti considerabil
exemplele cici In aceeagi manierd sunt construite
Precum nelinistea, Tipsia cu fructe, Uzi p4dn4 la
piele si altele.

Dincolo de aceste aspecte localizate la nivelul
expresiei, poemele vorbesc prin imaginile adunate,
parci la intAmplare, in colaje a cdror infitisare
cenusgie marturiseste oboseald cronici,
dezabuzare. Unele dintre acestea amintesc, cu
oarecare intirziere, dar nu inutil totusi, de tot
mai uitata perioadd neagrd a comunismului, cu
sugestia Insd cd aceasta ar fi manifestarea acutd a
unei grave afectiuni, de mult cronicizate.
yproletarii-si facuserd idoli/ indemnand la visare/
mogaldete de spirit.../.../ pe scena unui cdmin
cultural/ fetele unui preot de la tard/ dansau,
imbujorate/ cazaciocul lor infernal/ Incéltate,
sirbitoreste, cu tenisi” (Glontele rosu). Sunt,
apoi, alte versuri In care se aude, parcd, respiratia
grea a lumii ce agonizeazd, suspinul resemnat al
unei omeniri care isi consuma ramdisitele de viatd
anostd, alunecand iIncet spre nicdieri: ,0 ruind
nepotolitd, ca o promisiune/ seminte ucise, gunoi
universal, zdrente de/ suflet/ ca un ras de copil/
ca nuca-n peretel/ adicd/ un lung sir de fiinte
invinse/ marsaluind spre neputintele unei zile de
rand” (Chipuri). Imaginea lumii, asa cum e
perceputd de privirea poetului, e pusd sub semnul
meschinului, al deserticiunii si al epuizdrii... Daca
se mai aude cite un glas care vorbeste, optimist,
de o asteptatd ,insurectie a spiritului” (In
dimineata clipei), acesta pare mai degraba un glas
strigdnd In pustie, neizbutind decét, cel mult, si
evidentieze mai puternic, ticerea deznddajduitd
pe care a tulburato... Chiar iubirea e niscuti, vail
din deznidejde, ,din teama3 si plictiseald” (Omul
normal), si nu ca altidati, in vremuri fericite, din
elanul spre indltimi al sufletului nelmp&cat cu
temnita de lut.

Ce rost ar mai putea gisi poetul, oare, pentru
sine si pentru indeletnicirea sa¢... Ce sanse ii
rdmén poeziei intr-o lume ca aceea descrisd pand
aici¢... Trebuie spus, ca o prefigurare a
raspunsului, ci, aldturi de cele reliefate mai sus, o
altd linie de fortd a volumului, o altd constants, e
datd de privirea mereu Intoarsa spre trecut, in
incercarea obstinata de regasire a pierdutelor
origini. In aceastd ordine de idei, este de
mentionat intdi faptul cd, in marea lor majoritate,
verbele din acest volum sunt la forme ale
trecutului, fie ele de perfect compus, imperfect
sau mai mult ca perfect. Dac, in viziunea
poetului, rostirea e sinonima cu cdderea, daca
poemul, odatd intrupat, cade sub puterea nefastd
a timpului, In rdndul celor ce poartd stigmatul
pécatului (cdci - nu- asa¢ - ,vinovat e tot
facutul”), 1i rAméne doar solutia... uitdrii, care-l
indeamnd sd se desprinda de prezent si sa se re-
intemeieze cautand ,diminetile, printre lumi
neincepute/ cu ferestrele lor nepétate de timp”
(Diminetile), gasind hrana In amintirea ne-fiintei,
a virtualitatii pure din care s-a ndscut.

Dacd urmédm acest gand, avem sd constatam
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un aspect foarte semnificativ, si anume recurenta
uitdrii in textele acestui volum, caracterul de lait-
motiv de care se apropie astfel. (Motivul
mentionat apare, bundoard, la paginile 12, 13, 17,
34,42, 70 s. a.) Pentru a-i ldmuri conotatiile
posibile, se cuvine si zdbovim un moment asupra
poemului Carul. Versurile sale trimit limpede spre
ritualul funerar, inteles insd ca trecere si, implicit,
redemptiune, regisire a ne-timpului inaugural:
yviori rdsunau, luminile se Impreunau/ (borna
istoriei trebuia varuitd)/ performantele, trdmbitate
cu sdrg/ deschideau spre olimp o noud portitd/
(azi spre niciunde, ieri spre nicicAnd/ maine...
spre carele noastre de rAnd)”. Ar trebui, poate,
sub imboldul acestor versuri si al altora
asemdnitoare, s& redim uitdrii intelesul orfico-
platonician (reamintit de Eliade), acela de
purificare a sufletului In apele raului Lete inainte
de reintoarcerea in cerul de care s-a desprins
vremelnic.

Versurile poetului ne Indreptatesc sd vedem in
uitare o formd de regresie imaginara spre
inceputuri, o tentativd - panditd mereu de
spectrul esecului, si totusi, prezentd mereu - de
evadare de sub povara timpului nefast al asfinti-
tului, in cdutarea inefabilei clipe aurorale, cand
plansul neauzit al luminii abia nascute acoperea
cu roud intreaga fire. Ostenind spre amonte,
impotriva timpului, versul 1si regdseste vlaga,
reamintindu-si ca- desprins din cantec si c3,
impreund cu el, se numara printre acelea ce stau
sub pecetea eternei dimineti. ,Risipindu-mi
privirea spre o patd de soare/ ascultam
nesfarsirea cum respird si doare/ langéd noi
dimineti, sub aceleasi peceti/.../ e un timp
nesfarsit chiar in timpul oprit/ rdticind ca
sdmanta Incoltind sub pdmant/ s& atingd esenta
devenitd cuvint/ ca acum o vecie si ceva de ani/
cand treceam, Impreund, pe sub vechii castani...”
(Pe sub vechii castani, un foarte frumos poem ce
ar fi meritat sa fie reprodus in Intregime).
Intrebarea noastra isi giseste astfel un raspuns
céci, acum, putem privi poezia, Impreund cu
Petru Covaci, ca pe un ,rdu al uitdrii”, asemenea
batranului Lete ce stitea intre noi si vesnicie,
avand darul de a ne face si uitdm durerile
exilului si iluziile menite si le amorteascd. Poezia
e ,ca rul ce curge In propriul izvor/ dupi tainele
doar de el insusi stiute” (Ca rdul), ea reface,
invers, drumul, dinspre amurg spre risarit,
oferind, celor ce Incid mai cauti, o altd cale, cu
totul alta decat cea pe care Timpul isi poartd
valurile tulburi spre neant...

1 Roua clipei nim&nui, Oradea, Biblioteca Revistei
Familia, 2008
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ordinea din zi

Traducerile care fac, totusi,
o literatura

- Ion Pop

na dintre temele ce revin periodic in

dezbatere la noi este cea a traducerilor din

literatura roménd. Formula «prezentelor
romanesti peste hotare» rdméne in continuare
inevitabil legatd de recunoasterea productiei noastre
culturale, oricat de putind atentie s-ar acorda, de
pild3, in mediul camenilor politici ai momentului,
acestei parti din «economia» nationald. Fiind vorba de
0 «economie» a spiritului si intrucat tot ce nu aduce
profit imediat si masiv nu pare a mai conta pentru
multe minti slab luminate ale momentului, s-ar zice
cd se poate trece usor peste asemenea futilitdti. La ce
bun o carte de prozd, un volum de versuri, o piesd
jucatd pe o scend strding, o culegere de eseuri
filosofice de provenientd carpato-danubiand, de
vreme ce ele nu ajutd nici la umplerea stomacului,
nici la umflarea buzunarelor. Intrebarea e deopotriv
valabild pentru «acasd» si «afard». Cateva sute de
exemplare tipdrite la cite-o micd editurg, fie ea
romaéneasci, fie din Paris sau din New York, din
Lisabona, Stockholm ori Moscova, nu fac si se
cutremure lumea de emotie si nu schimba mai nimic
din buna sau reaua stare generald a societatii in care
trdim. Se poate munci in uzing, in birou, ba, mai
nou, chiar in scoald si Universitate, f&r3 ca camenii
sd-si batd capul cu prea multe lecturi. «Tot mai
citesti, maicd¢!» - iati mirarea, reinnoitd, a zilei...
Apoi, nu vedeti ca si Europa mare, in care
ne-am strdduit atit de mult si «intrim», renuntd tot
mai nepdésatoare la studiul «umanioarelor», alungd
limbile clasice din programe, reduce drastic fondurile
pentru tot ceea ce tine de educatia artisticd, impinge
cercetarea spre «productia», dacd se poate tot mai
privatd, de bunuri materiale. Un zeu sau o nimfa
greceascd in minus, un Inger cdzut, o aureold stinsj, -
ce mai conteazi fatid de cresterea mondiald de
energie atomicd, de show-bussiness, de electricitate
etc.¢ La ce mai e nevoie de atita vorbdrie, - pe scurt,
«La ce bun poetii in vremuri nevoiase¢». E intrebarea
mereu repetatd pusd candva de Holderlin, la care tot
el raspunde, splendid, intr-un cunoscut (¢) poem:
«Dar ceea ce rdméne, intemeiazi poetii»... In spatiul
romanesc, la fel de frumos a rdspuns si Lucian Blaga,
scriind, in ciuda tuturor «tristetilor metafizice»: «cu
cuvinte simple ca ale noastre / s-au ficut lumea,
stihiile, ziua si focul. / Cu picioare ca ale noastre /
Isus a umblat peste ape»...

Si orice s-ar mai spune, pdnd una-alta singurul
produs mai rezistent la diversele intemperii, in
comparatie cu oricare altul, raméane cel cultural. Cu
semnificatii si mesaje pentru ziua de astdzi, cu
resurse de edificare pentru cea de méine. Pe un
termen ceva mai lung, desigur, a carui duratd mai
lentd i sperie pe distribuitorii de «joburi» ai
momentului, pentru care universul intreg se reduce la
obiecte de consum imediat, cu urmadri evidente in
ponderea trupului, fie si cu riscul obezitatii. Celelalte
produse sunt, nu- asa, mult prea imponderabile...

Oricat am predica, noi, oamenii din plebea
idealistd, pe aceastd tema, elita economico-financiara
- 1n orice caz, cea de la noi - nu va da curAnd semne
de tandra intelegere fatd de oamenii acestia cu capul
in nori, ce se hrénesc cu cite-un fulger sau cu cite-o
scanteie divine, numite si inspiratie, si care n-au,
evident, nevoie si de alte alimente mai prozaice,
madcar ca viziunea materialistd despre lume, pe care
destui o mai practicd deturnat, pentru bine propriu,
le-ar spune ca saltul calitativ, cel inspre zonele eterate
ale spiritului, nu se poate produce, in genere, fard
«acumuldri cantitative»... Deocamdatd numai cealaltd

sintagmd marxistd, a «acumuldrii primitive a
capitalului», pare a fi insusitd, fie si mecanic: ea se
poate imediat concretiza in euro sau in dolari, in
uzine uriage, in latifundii si conace de mod3 noua...

Nimeni nu ne interzice, ins&, si discutim. Ne
intdlnim in cercurile noastre tot mai restranse,
dezbatem, cdutdm solutii de supravietuire, cu o
incredere aproape absurdd in valorile «gratuite»,
poate, hilard, dar la care nu putem renunta. Ne
intereseazd, de pilda, cum spuneam, si chestiunea
iesirii in lume ceva mai largd a literaturii roméne,
atdta citd e ea, dup ce i s-a demonstrat, s-ar zice, cu
nu puting investitie de energie interpretativa,
caracterul mai degraba mitic si iluzoriu.

Asadar, un numadr de oameni s-au putut intalni,
nu prea demult, la Institutul Cultural Romin din
Bucuresti, ca sd cugete pe tema «canonului» literar
roimdnesc §i a sanselor sale de recunoagtere peste
frontiere. Pozitii mai sceptice, precum cea a lui
Nicolae Manolescu, care are de la o vreme si
experienta directd a lumii franceze a cartii, tot mai
fragilizatd ca valoare si precard sub raportul difuzarii,
s-au confruntat cu altele, ceva mai optimiste, sau pur
si simplu au invitat la o IntAmpinare critici lucidd a
«stdrii de fapt». Ea, starea, nu e prea stralucitd - cum
ne tot plangem mai dintodeauna -, insd ceva se mai
poate face, totusi, nu asa...

Cateva idei si linii de actiune s-au si conturat.
Practic, toti participantii la aceastd reuniune (adica
Ton Simut, initiatorul dezbaterii, moderatorul Florin
Bican, directorul Horia-Roman Patepievici, Tania
Radu, Carmen Musat, Luminita Marcu, Liviu
Papadima, Florin Manolescu, Teodora Stanciu, Ion
Pop, au cdzut de acord c3 lista noastrd de valori
majore, constitutivd pentru zisul «canon», nu are
cum sd se potriveascd cu cea pe care 0 poate accepta
un alt spatiu cultural. Ceea ce e foarte semnificativ si
important pentru noi nu e obligatoriu «mare» si
pentru strdini, sau, mai exact, nu poate fi receptat
oricand si oricum ca atare. Scriitori «clasici» pentru
romani, care, in absolut, ar putea fi comparati cu
oricare altii din spatiul din afard, nu pot avea ecou,
din diverse pricini, pe un teren strdin, sau nu pe
toate terenurile straine. Cum poti sa- faci gustati in
exterior pe un Slavici, Caragiale, Eminescu sau, mai
aproape de noi, Sadoveanu, nume de neocolit intr-un
«canon» romanesc¢ Si exemplele ar putea fi inmultite
cu nume si mai noi.

Réaspunsurile cele mai rezonabile pot veni, si au
venit in parte, in sensul cd cei intrebati ce «merge» si
ce nu intr-un anumit spatiu cultural vizat de
traduceri, trebuie sé fie in primul rand traducétorii
ingigi. Presupudnnd, desigur, ci sunt oameni
informati, prezenti cu luciditate si spirit critic in
propria lor culturd. Orice incercare a noastrd, din
Romaénia, de a impune o operd, oricat de valabild
estetic, e sortitd esecului dacd nu avem un prim ecou
de la sursd, dinspre cultura-tintd. Or, si contextele de
receptare ale acestor culturi sunt variabile. Interesul
pentru propriile traditii se schimbd, sunt filoane de
sensibilitate si de limbaj care secatuiesc méacar
temporar, altele care reinvie si se pot intélni fertil cu
cele care vin din afard. Apar momente cand un
eveniment de interes mai larg petrecut in Romania
poate trezi atentia si fatd de cultura ei, - cum s-a
intdmplat cu revolutia din decembrie 1989, cand
cateva carti de autori romani au fost bine primite in
Franta, de exemplu. S-a spus c& si Finlanda sau
Olanda, ca s nu mai vorbim de Germania, dau
bune semne de interes. $i nu sunt singurele. Acum,
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am sugerat cd s-ar putea profita de atentia starnitd
mai peste tot de «noul val» al filmului nromanesc,
pentru a o extinde si asupra literaturii recente din
care noua noastrd cinematografie se inspird. O ideea
mai larg sustinutd in timpul discutiilor noastre a fost
si aceea a inceperii «campaniei» de traduceri cu
precadere din literatura noilor generatii, mai legate de
actualitate, deci cu posibilitdti a strarni curiozitatea
fatd de unul dintre membrii mai proaspeti ai Uniunii
Europene...

In orice caz, ceea ce prozaic se numeste
prospectare a pietei e de facut din primul moment,
adica de la intiiele contacte mai serioase cu traduca-
torii. De fapt, chiar problema sporirii numarului de
traducitori interesati de literatura romani e cea cen-
trald - si, din fericire, in ultimii cativa ani, LC.R-ul a
incurajat un numdar destul de Insemnat de tdlmacitori
prin acordarea de burse, stagii de cercetare, invitatii
la diverse reuniuni specializate, In continuarea unei
traditii inaugurate de mai vechea Fundatie Culturald
Roména, insd cu mijloace financiare sporite.-
(«Taierile» de ultimd ord din bugetul .C.R. nu sunt
un semn bun, insd programul de finantare, fie si
ceva mai redus, va continua, trebuie s& continue). S-a
putut observa, cu ocazia intalnirii bucurestene amin-
tite, ci existd destui tineri strdini pasionati de cultura
noastrd, care au transpus deja in limbile lor, carti
romanesti de valoare. $i nu e deloc lipsitd de Insem-
ndtate posibilitatea mai recent legalizatd de a acorda
subventii unor edituri strine si traducitorilor, In
sprijiul publicdrii de carte roméneascd. Rezultatele au
si inceput sd se vada.

Nu doar acum s-a reamintit cat de importantd e
informarea editorilor strini despre ceea ce se intdm-
pld in productia de carte de la noi. Cataloage editate
periodic in limbi strdine vor trebui permanentizate,
contindnd date despre autori, prezentdri si extrase
din cdrti. Am dat, In acest sens, exemplul Institutului
Cultural din Varsovia, unde buna si consecventa in-
formare de acest gen a dus la publicarea unor tradu-
ceri din scriitorii romani cei mai reprezentativi, intr-o
perioadi relativ scurtd de timp. Din Lisabona, de
pild&, ne vin iar3si, nu putine ecouri pozitive, la Paris
se colaboreazi bine cu Maison de la Poésie, la lerusa-
lim au loc periodic intilniri cu un public interesat si
datoritd prezentei in peisajul cultural local a unor
scriitori evrei de expresie roméaneascd. Si aga mai
departe.

Nu in ultimul rAnd a reiesit ca au fost si trebuie
cultivate in continuare contactele personale ale
scriitorilor, Intr-o actiune de «autopromovare» care si
se asocieze cu cea «oficiald». lar aceasta din urma
n-ar trebui si considere inadecvatd nici incurajarea
publicérii de recenzii la cartile roménesti tiparite de
diverse edituri strdine. Toate tirile fac la fel, mai
mult sau mai putin marturisit...

Cu timpul si fiind mereu atenti la tipul de
receptivitate si la sferele de posibil interes ale spatiu-
lui cultural-tintd, se vor putea introduce In circuitul
traducerii §i scriitori mai «clasici», ajungdndu-se - ar
fi, desigur, un ideal - chiar la mici «biblioteci», «serii
de literaturd roménd, publicate de o editurd sau ras-
pandite In mai multe, care ar simti astfel mai putin
povara angajdrii de una singurd Intr-o asemenea
intreprindere. Mai vechea idee, inci nerealizatd, a
deschiderii unor libr&rii roméanesti in strdinitate (s-a
vorbit mult despre o asemenea librérie la Paris) se
izbeste incd - preciza directorul I.C.R., Horia-Roman
Patapievivci - de impedimente legale...

Ar mai fi, desigur, incd foarte multe de ficut.
Incurajator e, deocamdats, faptul ci un numdr de
autori, indeosebi prozatori din generatiile tinere,
incep s&si facd drum spre editurile si publicul strain.
E un semn bun. Numai ci asemenea semne si
semnale vor trebui Incurajate consecvent, sustinute
de o politicd culturald stabild, care sd uite de
obiceiurile locului, dupd care fiecare noud «carmuire»
schimb3 tot ce s-a ficut Inaintea ei, ludnd-o de la
inceput, adicd de pe cele mai proaspete ruine.
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Metamorfozele tiranului

- Horia Lazar

1. Tiranul antic. Grecii au preluat cuvintul
ytiran” dintr-un dialect anatolian, in secolul al
VII-lea i.e.n. (1). Conform traditiei, regele lidian
Gyges ar fi fost primul tiran din istorie, evocat
intr-un scenariu reluat relativ des In poezia tragica
(uciderea regelui legitim de cétre viitorul tiran si
cdsitoria acestuia cu sotia celui ucis, urmata de
consacrarea pronuntatd de oracol). Pus in legaturd
cu puterea absolutd a regilor si a zeilor, cuvintul
nu e folosit ca atare nici de Homer si nici de
Hesiod. El apare doar in scrierile tragicilor (regele
Sdip al lui Sofocle e un ,tiran”), insa fars
conotatii depreciative. De altfel, inldturarea de la
putere a unui rege legitim prin uzurpare sau prin
violentd nu e, pentru greci, un criteriu in
definirea tiraniei. Anticipindu-l pe Machiavel,
anticii si-au dat foarte bine seama ci orice form&
de guvernare se cliddeste pe o violentd originard
(instituirea sau preluarea puterii prin fortd).
Evacuind problematica legitimitatii, ei au descris
tirania ca pe o derivd a regimului monarhic. Spre
deosebire de un bun rege, ce-si guverneazi cetatea
prin consimtdmintul supusilor, conform legilor si
avind in vedere binele comun, tiranul e un stipin
abuziv, ce domneste de unul singur, prin acte
arbitrare si urmdrind interese strict personale. In
cartea a opta a Republicii, Platon descrie tirania
ca pe o pervertire a regimului democratic, fati de
care avea mari rezerve, iar Aristotel aratd in mod
similar, in cartea a cincea a Politicii, cd prin
defiimarea notabililor si flatarea multimilor, fati
de care nutresc de altfel o nelncredere constanti,
tiranii se aseamdnd cu demagogii insetati de
putere, produsi de guvernarea populard,
,democraticd”. Ca monarhie demagogic3, tirania
cumuleazd, dupd Aristotel, defectele democratiei
(denigrarea notabililor) si ale oligarhiei (goana
dupai averi si teama fatd de supusi, 2). Practica
guverndrii tiranice, un sir neintrerupt de
diversiuni, constd, printre altele, in supravegherea
cetatenilor si Impiedicarea sub diferite pretexte a
adundrilor publice, In exaltarea ,binefacerilor”
vietii private si a securitdtii domestice (pentru a-i
convinge sd stea in casele lor si sd nu se
organizeze politic), in dezbinarea si sdrécirea
populatiei, in infiltrarea de iscoade si spioni
printre oamenii liberi, In politizarea razboaielor
prin apeluri la ,unitate patrioticd”. Din arsenalul
democratiei, tiranul va prelua ingdduinta fatd de
sclavi, grija fatd de femei (pe care, asemenea lui
Hieron, le va folosi ca ,iscoditoare” in spatiul
public); In sfirsit, preferinta pentru compania
strdinilor - pe care grecii 1i socoteau ,barbari” -
in dauna cetdtenilor (,cosmopolitism” prefdcut, ca
si ura abil instrumentalizata fatd de aceiasi striini,
aflati, mai inainte, In postura de ,dusmani ai
patriei”). Desfasurindu-si argumentatia in cadrul
opozitiei dintre libertatea publicd a cetitenilor si
institutia privatd a familiei (femei, copii, sclavi),
Aristotel conchide ci tirania e ,In cea mai micd
mdisurd un regim politic”, 3) - o privatizare
insidioasi a spatiului public, in care activitatile
mercantile (de exemplu vinzarea de bunuri si
obiecte), Incurajate de tirani, iau locul dezbaterii
in comun a problemelor cetdtii, cum se Intimpld
in despotismele orientale, in care piata publica
(,agora” greceascd) e o simpld piatd de comert.

Contemporan cu Platon, Xenofon e autorul
unui dialog intitulat Hieron sau tratatul despre
tiranie, impartit In doud sectiuni. Miza convorbirii

dintre Hieron, tiranul Siracuzei, si poetul
Simonide din Keos - un om politic al locului,
domnind Insd departe de Atena, si un strdin cu
reputatie de intelept - e simultan politica si
educativa. Reluind interogatia asupra educatiei
regelui perfect expusd in Ciropedia - un elogiu al
regelui persan Cirus, dusman al grecilor -,
Xenofon, care nu intervine In text, pune
problema dificild a raporturilor dintre politica si
intelepciune, dintre putere si gindire. Renuntind
sd analizeze specificul tiraniei fata de alte forme
de guvernare, dialogul 1i pune fat3 in fatd pe
tiranul neincrezdtor in propria lui operd politica si
pe inteleptul ce incearcd sd precizeze conditiile in
care tirania poate fi un regim politic drept.
Adevarati scoald a tiranilor ce anticipeazd manua-
lele consacrate educatiei principilor din Europa
modernd, Hieron pune in lumind, cum a aritat
Leo Strauss in analiza pe care i-a consacrat-o,
yelementele de dreptate care [...] depdsesc cadrul
legalitatii” (4). Dacd Hieron face procesul propriei
lui guvernari ardtind c& tiranul e intotdeauna mai
nefericit decit orice persoand privata (5),
Simonide arati c3 practicarea binefacerii il poate
transforma intr-un stapin drept. Virtutea
binefacerii, in care etica se intersecteazi cu
politica, il va defini pe bunul tiran ca purtitor al
unei dreptiti ,translegale” - dispozitiv in care
conducitorul politic bineficdtor se opune legii;
impunind pedepse, aceasta e perceputd uneori ca
nedreapta.

In retorica lui Simonide, fericirea supusilor
poate fi asiguratd prin legi, in cadrul monarhiei
legitime (ereditard sau electivi), dar si prin
guvernarea fard legi, idee reluatd in ecou, peste
veacuri, de Montesquieu, care vorbeste, in Spiritul
legilor, de fericirea orientalilor ce trdiau in
regimuri despotice. Dupé el, nu tot ce e legal e
drept (nerecunostinta, de pildd, nu e contrard legii
dar e nedreaptd), fapt ce-l indreptateste sd afirme
cd, prin exercitarea virtutii de binefacere bunul
tiran e superior legii. Consilier al tiranului devenit
aliat al acestuia In cdutarea prin dialog a bunei
tiranii, Simonide, persoana particulara, ii
demonstreazd interlocutorului cd viata tiranului
binefacator e preferabild vietii private si placerilor
ei. Substituind opozitiei initiale dintre tiran si
omul privat o a doua, intre tiranul binefdcator in
actiunile lui suverane si omul intelept, Hieron
demonstreazd ca tiranul bun i e superior
inteleptului, deoarece infaptuirile lui vor face sd
inceteze invidia celorlalti, care in felul acesta nu
vor mai dori s& ia locul sau sa inlature de la
putere, in vreme ce inteleptul va fi intotdeauna
invidiat de toatd lumea! (6) Tiranul lui Xenofon
se defineste astfel in raport cu virtutea - nu cu
libertatea sau cu dreptatea -, iar Hieron rezumd,
de fapt, complexul inteleptului ,ce doreste s fie
suveran sau care- invidiazd pe cel ce guverneaza
bine” (7). Etica aristocratici a lui Simonide,
ysuveranul suveranilor”, se opune eroticii politice
a lui Hieron: dacd poetul cautd onorurile,
admiratia si laudele celor mai buni, tiranul cauti
dragostea tuturor. Dorind si fie admirat de toatd
lumea dar iubit doar de propriii lui supusi (nu si
de dusmani sau de striini), Hieron solicitd
dragostea cetdtenilor ca risplatd a unui serviciu
politic, nu ca recunoagtere a perfectiunii, ca in
cazul inteleptului. Dreptatea politicd a tiranului,
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sprijinitd pe distinctia dintre prieten si dugsman, se
opune astfel justitiei ,transpolitice” a inteleptului,
strdin printre ai lui, cum a fost Socrate,
precursorul pagin al lui Isus, al cdrui simt al
dreptatii, nedialogal si deschis spre transcendentd
(s8 nu facem rdu nimdnui) se poate lipsi de
celdlalt. Dreptatii translegale a lui Hieron, inscrisa
in prelungirea virtutilor razboinicului (plicerea de
a face rdu dugmanilor), 1i rdspunde in oglinda
dreptatea transpoliticd a inteleptului, axatd pe
bucuriile prieteniei, pe indiferenta fatd de valorile
patriotice si pe cosmopolitismul care l-a facut pe
Xenofon s&1 idealizeze pe ,barbarul” Cirus si sa
sustind, prin gura lui Simonide, cd cea mai bund
cetate e inferioard celui mai bun prieten. Prin
jocul Intelepciunii si al retoricii, Simonide, poet si
ytiran virtual” ce- inspird teama celui real (8),
pune in lumind caracterul problematic al legii si al
dreptitii (9).

2. Tirania papei. Sub pontificatul lui Ioan al
XXII-lea (1316-1334), imaginea papei ca ,Antecrist
mistic” sau ca ,papd satanic” cultivatd in mediile
franciscane se imbind cu cea a tiranului insetat de
bunuri lumesti si uzurpator al drepturilor
suveranilor laici - imparati si regi. Intrun Scurt
tratat despre puterea tiranicd (in latind
Breviloquium) publicat dupéd 1334, William
Ockham, franciscan apropiat de Mihail din
Cesena, ministrul general al ordinului franciscan
si protejatul imparatului Ludovic al IV-lea de
Bavaria, care a instalat efemer pe tronul pontifical
un antipapa (Nicolae al V-lea) alungindu-l pe Ioan
al XXII-lea, trateazd chestiunea tiraniei papilor
prin prisma doctrinei sdraciei evanghelice
elaborati la sfirsitul secolului al XIII-lea, in
vremea pontificatului lui Nicolae al IIl-lea.
Conform acestei doctrine, Isus si apostolii nu au
posedat nimic In virtutea vreunui drept,
multumindu-se s& foloseascd anumite lucruri; prin
urmare, franciscanii aveau dreptul s3 renunte la
orice proprietate, incredintind-o Bisericii. Precizind
doctrina, Mihail din Cesena va arita, incepind cu
1328, cd faptul folosintei nu e expresia unui drept
la proprietate ci al permisiunii evanghelice (10).
Interpretind la rindul lui Scripturile, loan al XXII-
lea va identifica sdrdcia evanghelicd cu virtutea
caritdtii, opunind-o abtinerii de a poseda bunuri
materiale. Pentru el, Adam a fost primul
proprietar iar folosirea bunurilor de citre Isus e
inseparabild de posedarea lor. Utilizarea fiind de
fapt o proprietate (nu existd folosintd in comun),
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trecerea prin lume a lui Isus apare ca periplu al
unui impdrat ce caldtoresste incognito si ale cdrui
bogétii sint ascunse, in vreme ce misiunea
apostolilor nu ar fi fost vocatia sdrdciei ci imitarea
lui Cristos.

Cu o formatie completd de teolog si jurist,
Ockham va incerca sd demonstreze, pragmatic,
teza conform cireia Isus nu i-a incredintat lui
Petru gestionarea afacerilor lumesti si nici puterea
temporald, ci doar indemnul de a predica
Evanghelia si de a rdspindi credinta. Ca urmare,
papa nu poate avea o putere absolutd asupra
treburilor lumesti, pacificarea comunititii crestine
revenindu-i Imparatului si guverndrii lui seculare.

Plecind de la conceptia crestind a puterii ca
serviciu adus credinciosilor si nu ca tehnici de
dominare, Ockham sustine ca Biserica are puterea
yocazionald” de a dispune de bunurile temporale,
nu insa si pe cea obisnuit, ,regulatd”. Ficind in
continuare distinctia intre reguld si drept (11) iar
in interiorul acesteia Intre dreptul canonic si cel
divin (12), teologul franciscan arati ci puterea
apostolicd nu urmdreste supunerea credinciosilor
ci crearea si pastrarea credintei; cd Isus nu s-a
intrupat pentru a diminua puterea temporald si
jurisdictia regilor ci pentru a4 converti pe bogati
sadind in sufletul lor, prin propriu-i exemplu,
dispretul fata de bogatii - singura modalitate, de
altfel, de a-i aduce la credint, deoarece incercarea
de le lua bunurile in folosul Bisericii i-ar fi facut
sd se simtd jefuiti si le-ar fi Intdrit convingerile
pagine.

Daca papa are deplindtatea puterilor
(plenitudo potestatis) poate impune orice, inclusiv
inovatii In domeniul sacramental: poate introduce
noi sacramente si ceremonii; le poate lua
principilor imperiile dindu-le altora; poate impune
suplicii sau pedeapsa cu moartea cui doreste -
chiar si nevinovatilor -, uzurpind astfel
prerogativele divine, ca in cazul sacrificiului lui
Abraham. Prin aceasta ar fi superior apostolilor, si
chiar lui Isus care, aratd Ockham, nu a beneficiat
de puteri absolute in calitatea lui de om; altfel
spus s-ar face vinovat de apostazie.

Reflectind asupra sensurilor legii, Ockham
distinge, pe urmele lui Augustin, legea spiritului,
bazati pe consimtdmint, care nu ne obligd si
facem binele, de obiceiurile impuse credinciosilor,
adevdrate ,poveri” (13) - de exemplu posturi si
penitente exagerate care ,fac si ni se pard greu ce
e usor” si care iau aspectul unor ,sentinte
singeroase”. Descriindu-l pe adevaratul papa ca pe
detindtorul functiei sacerdotale, de preot,

L’
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intermediar In legdtura crestinilor cu Dumnezeu,
ce are ca sarcini obligatia de a sluji, a sfatui, a
servi interesele sufletesti ale enoriasilor si a avea
griji de ei, Ockham il opune judecatorului
veterotestamentar, dispretuit de Pavel ca dusman
al Bisericii, ale cdrui indatoriri publice se limiteaza
la repartizarea bunurilor materiale.

Vicar al lui Isus, insd supus greselii; preot ce
se vrea judecdtor; pastor al credinciosilor dar nu
si al dreptilor, cel depisesc in demnitate; aservit
pacatului si inclinat spre nedreptate - iatd
portretul-robot al papei, personaj intunecat ce-si
arogd, socoteste Ockham, o infailibilitate ce
apartine doar Bisericii, cireia ii uzurpd autoritatea
in mod tiranic, fapt ce face din el un eretic (14).
Dacd acuzatia de erezie il plaseazd pe pontif in
afara Bisericii, cea de tiranie 1l instituie ca pe un
principe ce incearcd sd anexeze abuziv imperiul
Bisericii.

Plecind de la doctrina celor doud cetiti si a
celor doi imparati, Ockham aratd ca imperiul si
stdpinirea lucrurilor sortite pieirii nu se afld sub
jurisdictie ecleziastica. Tributul ce trebuie platit
Cezarului 1i revine acestuia in mod legitim, ca sef
politic veritabil; solda platitd soldatilor romani e
legald, intrucit rézboiul drept nu e un pécat;
drepturile succesorale sint drepturi naturale, fie cd
e vorba de cele ale paginilor (al cdror patrimoniu
nu poate fi confiscat de Bisericd In numele
credintei) sau ale copiilor incd nebotezati ai unor
crestini (care nu devin proprietari ai bunurilor
périntesti prin botez. Botezul inldturd pacatul, dar
nu conferd si nici nu ia dreptul de proprietate);
desi eretic si apostat, Imparatul Iulian a fost un
conducdtor politic legitim, ale carui legi au fost
respectate de crestini In masura in care nu se
opuneau poruncilor divine; la fel, credinciosii ce
trdiesc in tari cu orinduiri necrestine datoreaz
ascultare legilor acestora. De aici rezultd ca
dreptul de a poseda bunuri si de a guverna state
a fost dat de Dumnezeu, in mod direct, atit
credinciosilor cit si necredinciosilor, si c&
stapinirea lucrurilor proprii si Insusirea altora prin
cumpdrare, primire sau prin ocuparea terenului
niménui sint instituiri umane de drept natural,
strdin de jurisdictia Bisericii. Puterea temporald
apartine astfel legitim principilor, chiar daci sint
pagini sau, In cazul celor crestini, mari pacitosi
(15). Conform aceleiasi logici, primii vor fi exclusi
de la viata vesnica, fird Insi ca toate actiunile lor
sad reprezinte pacate, In sens crestin.

Exterioard Bisericii, puterea temporald,
ordonati si admisd de Dumnezeu, functioneaz
autonom. Isus nu a abolit imperiul ci a adus
mintuirea; in mod simetric, Constantin cel Mare,
autorul pretinsei donatii facutd papei Silvestru, nu
putea sa-i dea acestuia un lucru pe care papa nu-l
putea accepta ca sef spiritual al crestinilor. In
sfirsit, impdaratul, a cdrui stdpinire nu a fost
initiatd ci confirmatd de Isus, nu poate fi vasalul
papei: ungerea lui, posterioard accesului la
coroand, care are loc in virtutea dreptului la
succesiune, nu-l aseazi in pozitie de inferioritate
fatd de pontif (16). lar dacd e necredincios cu
titlu personal, succesiunea lui ramine legitima,
fiind hotdritd de insusi Dumnezeu in virtutea
existentei celor doud cetati.

Intr-o perioada istoric agitats, in care explozia
spiritualitatii franciscane si avintul misticii
feminine insotesc tresiriri de autoritate ale
papilor, instalati temporar la Avignon, in sudul
Frantei, Ockham se pronuntad hotarit pentru
separarea puterii spirituale de cea temporal,
atrdgind atentia, polemic, asupra derivelor celei
dintii, adesea tentatd si si-o aserveasci ,tiranic”
pe a doua.

(continuare in pagina 21)
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In dezbatere

Istoria literaturii romane,
de la origini pina la
Nicolae Manolescu (III)

- Laszlo Alexandru

. e altminteri, autorul nici nu si-a propus sd
traseze linii stridente de demarcatie intre
- diversii scriitori pe care ii analizeaza.

Pozitia lui seamind mai degraba cu aceea
adoptatd la batrinete de I.L. Caragiale care,
privind indardt, 1i imbratisa pe toti eroii ndscuti
din mintea sa, oricit erau de diferiti, bucurindu-se
ce frumosi sint. Tot astfel, creatiile artistice devin
personaje In Istoria critic..., fiind contemplate
toate laolalta.

Poate cd acestei pozitiondri au-dessus de la
mélée i se datoreazi si consternanta optiune
recentd a lui Nicolae Manolescu, in calitate de
presedinte al U.S.R,, cind s-a strdduit sd blocheze
tentativele de deconspirare a scriitorilor turndtori.
Mai-marele peste literati a preferat, in acea ocazie,
sd se zbatd pentru a prelungi piguboasele ambigu-
itati si pentru a mentine un regretabil statu quo
(i)moral. A ficut-o, inventind cele mai n&strusnice
subterfugii de salvare a propriei sale imagini
publice.

E totusi surprinzator sa recunoastem la
Nicolae Manolescu mai multe semne de verticali-
tate si demnitate, inainte de 1989, decit dupa
aceeal Caci, pe vremea dictaturii comuniste, croni-
carul Romadniei literare avea suficiente resurse
pentru a se delimita (fie si doar implicit, din
cauza cenzurii) de diversele tentatii ale doctrinei
oficiale. Printre ele, la loc de cinste: protocronis-
mul. Dar acum, in conditiile turbulentelor liber-
titi postcomuniste, el Incearcd un lifting de infru-
musetare chiar si pentru parintele acelei aberatii:
“Este intructva nedrept ca personalitatea lui Edgar
Papu (...) sd rdming legatd de nefericita idee pro-
tocronists. Asta cu atit mai mult cu cit nu sintem
deloc siguri de intentia adevdratd a autorului
eseurilor adunate in 1977 sub titlul Din clasicii
nogtri, de la care a pornit toatd tevatura” (p. 898).
Numai ci tevatura a pornit ceva mai devreme, de
la articolele programatice publicate de acelasi
Edgar Papu, anterior, in revista Secolul 20. Cartea
mentionatd nu venea decit sd “umple de carne” o
teorie teleghidata. lar tevatura, cu Edgar Papu,
izbucnise chiar mai inainte, cind delicatul esteti-
cian si fostul puscdriag politic se simtise obligat s&
pescuiasca dovezi de fericire si optimism prin lit-
eratura romand, inclusiv la Eminescu, in baza
pretioaselor indicatii ale Secretarului General
(dupd cum a remarcat deja Monica Lovinescu).
Tevatura a continuat, chiar si dupd ciderea comu-
nismului, cind lilialul Edgar Papu a devenit o
pand de nddejde pe basca revistei Romdnia Mare,
care l-a recompensat cu premii si pe ai cirei
nedemni conducitori (Eugen Barbu, C.V. Tudor)
i-a lingusit de jos in sus. Atunci cind Nicolae
Manolescu pune “orbirea” lui E. Papu pe seama
unui singur titlu bibliografic, el minte, fireste,
prin omisiune. lar cosmetizarea figurii protocro-
nistului sef nu impunea elogiul cultural imprecis:
traducdtorul E. Papu n-a dat “singura noastrd ver-
siune integrald” din Don Quijote, ci - ca-n bancul
cu Pobeda care, de fapt, era o bicicletd, si care nu

i s-a dat, ci i s-a luat - a fost doar coautorul unei
versiuni romanesti, alituri de Ion Frunzetti. O
altd traducere a lui Don Quijote, aparuta la
aceeasi editurd iIn care si-a publicat si Nicolae
Manolescu Istoria critica..., e semnati de Sorin
Marculescu.

Caracteristic rdmine, pe linia bivalentd a expre-
siei, modul de operare al autorului. Judecata sa,
referitoare la caracteristicile unei opere, nu e mai
niciodata unilateral3, criticul urmérind o certd
echilibrare a discursului, prin alternanta de plusuri
si minusuri scoase in evidentd. Atunci cind neag,
el e sec, definitiv, in fraze succinte. Nu simte
nevoia de demonstratii suplimentare, sau de citate
elocvente. Contestatia lui Manolescu pare astfel
obiectivi, peremptorie si fatald. In schimb, atunci
cind afirm3, analistul produce argumente, citate si
exemplificdri, in limitele unui ton ponderat,
asertiv. Astfel incit, la o rigoare, Istoria critica...
poate fi parcursi si ca o antologie a celor mai
bune pagini de literaturd romand, de la origini
pind in prezent.

Consecvent cu o metoda de lucru aplicatd deja
in perimetrul cronicilor, N. Manolescu tinde sd
constituie imagini esentializate, care sint astfel
mai usor de comunicat si de impus in congtiinta
publica. El se pronuntd, cu insistentd, impotriva
arborescentelor de interpretare. Merge direct la
obiect, i clasificd elementele componente, 1i inde-
pérteaza invelisul zgrunturos: “In sens strict, nu
existd in toatd istoria decit trei lecturi critice ale
Iui Eminescu deschizdtoare de drumuri: a lui
Maiorescu, a lui Calinescu si a lui Negoitescu”
(p. 379). Sau: “trei concepte ordoneazd impre-
sionismul lovinescian: autonomia esteticului,
mostenitd de la Maiorescu, sincronismul si
mutatia valorilor estetice. Sincronismul i mutatia
se traduc in practica revizuirilor” (p. 562).
Istoricul literar se proclamd, cu toatd deter-
minarea, in favoarea receptdrii estetice a textului,
precum si iImpotriva tentativelor de exploatare
savantd a unei opere, sau a sanctificarii unui
autor: “zecile de mii de pagini consacrate lui
Eminescu in secolul XX tin rareori de critica pro-
priu-zisd si mai mult de exegeza savantd, de
eruditie sau de comparatism. Reevaluarea poeziei,
a prozei ori a gazetdriei n-a mai fost simtitd ca
imperios necesard” (p. 378). Sau: “Nici un poet
romdén, nici chiar Eminescu, n-a avut parte de atit
de multe exegeze savante si atit de putine analize
critice propriu-zise ca Ion Barbu. (...) Criticii post-
belici s-au conformat, spre deosebire de contem-
poranii poetului, cu mult mai mult entuziasm
recomanddrilor orgoliosului poet, dezvoltind pe
marginea poeziilor o pletord de comentarii
matematice, alchimice, esoterice, filosofice sau
lingvistice in stare a face din autorul Jocului
secund un anticipator al textualismului si al post-
modernismului. Despre frumusetea unor poezii
sau despre defectele, uneori bdtdtoare la ochi, ale
unei lirici foarte originale, dar si bizare, pe
alocuri, nu s-a mai vorbit” (p. 687). Asemenea

Nicolae Manolescu

ISTORIA CRITICA
A LITERATURII
ROMANE

5 secole de literatura

Editura PARALELA 45

lecturi lucide nu pot sd nu ne cistige consensul.

lar autorul nu tine s fie neapirat, in toate
detaliile, un deschizitor de drumuri. Atunci cind
gdseste, In textele critice care l-au precedat, intuitii
sau pasaje acceptabile, se multumeste s le super-
vizeze, preluindu-le si abia nuantindu-le. Pe
alocuri, lecturile de “critici a criticii” sau aluziile
intertextuale sint atit de numeroase Incit, puse
cap la cap, creeazd un slalom de referinte greu de
urmdrit sau digerat. “Tabletele din Tara de Kuty
[G. Célinescu] le analizeaz4 ca pe niste pamflete,
desi admite inrudirea cu Swift (declarata chiar de
Arghezi). Prejudecata in epocd, dar si mai tirziu,
este cd romanul este realist si obiectiv sau nu este
deloc. Modelul il oferd Rebreanu. Si Mateiu
Caragiale, si Blecher s-au lovit de ea. Tot ce se
accepta erau intruziunile fantastice. Pompiliu
Constantinescu n-a ezitat, in cronica lui...” etc.
(p. 630). Bietul cititor este dat cu capul de toti
peretii, intre Calinescu, Swift, Arghezi, Rebreanu,
Mateiu Caragiale, Blecher, Pompiliu
Constantinescu, pe parcursul a doud-trei fraze, ca
sd se-nvete minte.

Pasaje prolixe, absurde, apar doar rareori, insd
atunci ne umplu de nemultumire: “Intr-o schemd
propusd in monografia Iui despre Faulkner, Sorin
Alexandrescu distinge sarcinile Naratorului de cele
ale Autorului in felul urmdtor: primului i-ar reveni
abordarea si relatarea evenimentelor; celui din
urmd, relatarea si organizarea lor” (pp. 665-660).
Mai atipeste si bunul Homer.

Alteori s-ar fi impus poate segmentarea supli-
mentard a discursului critic, pe aliniate mai
numeroase, pe subcapitole, cu subtitluri orienta-
tive etc. Textul exsanguu se prezintd pe alocuri
fastidios, plictisitor, invitind parcd nu la o lecturd
liniarg, ci la o superficiald consultare. Fiind vorba
de-o operd atit de ampld, ea este neunitard stilistic
si cu o retoricd eteroclitd, reflectind numeroasele
sale origini de coagulare (Arca Iui Noe, Despre
poezie, cronicile sdptdminale etc.). Rezultatul
insusi e, prin forta lucrurilor, inegal.

Din fericire, “gheara leului” se recunoaste in
numeroase pasaje. Nicolae Manolescu isi
regiseste, cu intermitente, miretia de odinioard si
forta de-a infrunta poncifele. Curajul lui de a
combate uneori le pie bugie ii transformi ici si
colo sinteza intr-o lucrare incomod3, pe fundalul
adevarurilor contemporane céldute. Atitudinea sa
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lucidd, legatd de sinuozittile postbelice ale lui

G. Calinescu, meritd subliniatd: “articolele politice
ale lui Célinescu de imediat dupd 1944 sint, fara
exceptie, lamentabile” (p. 701). Sau: “Criticul si-a
marcat posteritatea intr-o misurd mai mare decit
toti ceilalti. Cu toate compromisurile sale, venite
dintr-un oportunism probabil congenital, si care-
Impiedicd sd fie exemplar, G. Calinescu rdmine
una dintre acele personalititi exceptionale care se
nasc la un secol o data” (p. 738). Rezerva etics,
desi Invelitd in staniolul relativizant, e totusi per-
ceptibild. Pentru a pricepe mai limpede pasul
inainte, e destul sd privim, comparativ, pasajul
corespondent din Istoria literaturii roméne con-
temporane, de Alex. Stefidnescu. Fostul discipol si
colegul de redactie, consemnind aceleasi sinuozi-
titi oportuniste calinesciene, sfirsea prin a le
scuza pe sleau, in numele... geniului: “de la un
moment dat, cind instaurarea comunismului
devine inevitabild, G. Calinescu aderd in mod
declarat la noul regim. S-ar putea sd nu fie vorba
de un oportunism vulgar, ci de o formd de
responsabilitate fatd de propria sa creatie, care
are, intr-adevdr, o valoare imensd si meritd
apdratd chiar si prin compromisuri” (p. 55).
Diferenta de calibru sare-n ochi!

Cu o limpezime justificatd prin evidenta
faptelor istorice se pronuntd Nicolae Manolescu
in privinta simpatiilor fasciste ale lui Mircea
Eliade, azvirlindu-i in derizoriu pe fanaticii eli-
adologi de azi: “Aici nu mai este discretie, ci min-
ciund. Articolele din publicatiile de extremda-dreap-
td sau legionare n-au cum fi ficute, ele, uitate.
Admiratia fati de Codreanu sau fatd de alte cdpe-
tenii ale Garzii este evidentd. Ea nu va fi ascunsd
nici in Memorii. Ceea ce Eliade pretuieste la
Codreanu ori la ceilalti este spiritul lor profund
religios si vocatia jertfei. Mota ar fi inteles printre
primii cd «misiunea generatiei tinere este s
impace Roménia cu Dumnezeu». Ideile nu erau
exprimate in 1937-1938 pentru prima oara. Zece
ani mai devreme, in Itinerariu, Eliade gindea la fel
si fard legaturd cu legionarismul politic, pe atunci
inexistent. «Cel care intrd in Legiune imbracd pen-
tru totdeauna cdmasa mortii», scrie el acum in
revista Iconar, elogiind jurdmintul legionar ca pe
o probd de «viziune asceticd» a unor «cdlugdri»
convingi cd sacrificiul lor va da nastere unui «om
nou». «Destinul Roméaniei cu acest om nou
Incepe», scrie Eliade in ziarul Bunavestire. Aceleasi
opinii se afli in rdspunsul la o anchetd din acelasi
oficios legionar, intitulat De ce cred in biruinta
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Miscdrii Legionare, despre care Eliade ii va spune
Iui Mac Linscott Rickert [sic! - L.A.], biograful sdu
american, ¢4 nu-i apartine. De aici pind la a
sustine cd «antisemitii (nemti) s-au multumit s&
aplice legi riguroase impotriva evreilor, fard sa se
dedea la acte de silbdticie» nu mai era decit un
singur pas” (p. 857). Asemenea fraze pregnante
devin reconfortante intr-o situatie care, pind in
zilele noastre, mai stirneste concerte de rea-cred-
intd si ipocrizie. Cit priveste eforturile lui
N. Manolescu de-a mai “indulci” pastila, con-
testind totusi antisemitismul lui Mircea Eliade (in
pofida probelor furnizate in detaliata monografie
a lui Florin Turcanu, pe care altminteri o laudd),
sint neconcludente.

Se cuvine punctatd consecventa cu care
N. Manolescu isi urmareste demonstratiile critice,
aparindu-le de riscul rastdlmacirilor. Tentativele de
estetizare fortatd a tineretii eliadesti sint blamate
ferm: “Intreaga patimd pusa de [Cornel]
Ungureanu in apdrarea lui Eliade, vinovatd si de
atitea pierderi colaterale, face astizi, cind stim
adevdrul, o foarte proastd impresie” (p. 1284).

Cuvinte fard echivoc scrie Nicolae Manolescu
despre fostul sdu coleg, de mai multe decenii, din
coloanele revistei Romdénia literars: “Valeriu
Cristea a stdruit pind la sfirsit in convingerea cd
In literaturd paradisul e superior infernului si cd
mdretia e totdeauna legatd, la cei mai mari dintre
artisti, de iubire si de compasiune. La ce rdticiri

La condus aceastd gindire «pozitivd», s-a vizut
cind a tinut partea guvernantilor imediat dupd
1989, in citeva articole scandaloase, acuzindu-i in
bloc pe opozanti cd se fac sclavii unor porniri
tenebroase si ai unei uri fard motiv fatd de bunele
lor intentii. (...) Curios e ca Valeriu Cristea n-a
remarcat cd purtdtorii de cuvint ai noii ordini
erau aceiagsi care o reprezentaserd pe cea dinainte
si ¢4 tocmai ei ilustrau atit slugdrnicia, cit si
coruptia postcomunistd. (...) Un semn al derutei
lui morale va fi fost si faptul cd a incetat practic
dupa 1989 s mai scrie criticd...” etc. (p. 1249). In
asemenea pasaje, criteriul exclusiv estetic, de eval-
uare a operelor, a fost uitat in favoarea unor
réfuieli (oricit de indreptatite vor fi fost acestea).

Fard a-si ancora Istoria criticd... in realitatile
social-politice roménesti, iatd ci Nicolae
Manolescu n-a uitat s& intepe totusi alunecarile
unor cunoscuti scriitori: spre fascism, spre comu-
nism sau spre neocomunism. E lucru stiut c3,
indeobste, ceea ce respingem constituie un impor-
tant indiciu pentru ceea ce nu sintem. lar pe
ansamblu, din interstitiile sale, sinteza manoles-
ciand promoveazd, incontestabil, valorile unui
“centru” politic democratic, de esentd liberala.
Aspectul dezavantajant, pentru el, al intregii situ-
atii este cd, acum, autorul are de suportat incrimi-
ndri si invective din toate azimuturile. Din dreap-
ta, din stinga, dinspre urmasii literatilor “incon-
deiati”, sau chiar din partea titularilor. N-a intirzi-
at si se audi vocea lui Daniel Cristea-Enache, cel
care intreprindea un straniu recensdmint al
numdrului de pagini scrise in toatd istoria litera-
turii roméne, respectiv al numadrului de ani, luni,
sdptdmini, zile, ore, minute si secunde de lecturd
aflate la dispozitia intelectualului Nicolae
Manolescu, pentru a “dovedi” ci acesta n-a putut
citi efectiv totul. Bizareriile revansarde depdsesc
uneori limitele oricarei imaginatii.

Dupa cum nu ne surprinde nici reactia publi-
cisticid veninoasd a unui Dan C. Mihdilescu,
caracterizat cu mare precizie in Istoria critica...:
“Este mai degrabd un ideolog decit un critic de
gust. Cronicile au mai toate substrat politic”

(p. 1380). Fostul propagandist comunist de la
revista Luceafdrul si actualul partizan inversunat
al tinerilor fascisti Eliade, Cioran, Noica s.a.m.d.
nu putea accepta in liniste ca altcineva sé&i ia din
brate jucdriile si s&1 lase fard obiectul muncii.

( va urma)
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Documentarea in stil...

capriccioso

. Ovidiu Pecican

mare problem& cu care pare s se

confrunte autorul Istoriei critice a

literaturii roméne. 5 secole de literaturd
(Pitesti, Ed. Paralela 45, 2008, 1528 p.) este aceea
a informarii adecvate abordarilor monografice,
adicd a unei puneri la curent cu materialul
analizat Intr-o manierd mai degrabd frizdnd
exhaustivul. Din pacate, desi la prima vedere nu
s-ar zice, documentarea se videste carentiald; si
nu este de mirare, tindnd cont de anvergura
proiectului. La urma urmei, intre aparitia
predecesoarei directe a lucrdrii de fat3 - referinta
obligatorie, standardul avut in vedere de Nicolae
Manolescu insusi: istoria literard cilinesciand - si
momentul actual s-au scurs aproape saptezeci de
ani (1941 - 2008) la mai multe paliere, materialul
crescand si diversificAndu-se masiv in acest
rastimp In care s-a produs nu doar o dublad
rasturnare sociald, ci si o ampla actiune de
alfabetizare si scolarizare in masj, care a ficut si
sporeascd numdrul consumatorilor de literatura,
cel al producatorilor si, pand in 1989, a insemnat
si o accesibilitate pecuniard in fata produsului
cultural. Oricat de selectiv s-ar dovedi istoricul
literar din fruntea Uniunii Scriitorilor, fati de
volumul lui Célinescu - de 948 p. in quarto, cel
manolescian aduce Incd 570 in aproape acelasi
format, devenind, in ordine cantitativd, ,un
Célinescu si jumatate” (sic!). Si totusi: desi
Nicolae Manolescu a citit enorm, fapt este c3 el
nu a citit suficient. Si asta, din varii motive, nu
toate cdzdnd In responsabilitatea lui.

Cel mai superficial este, desigur, accesul la
fondul literar romanesc asa cum s-a constituit el
din cele mai vechi timpuri documentate si pana
astizi. Deja G. Célinescu recurgea la artificii
menite s ii Inlesneasca travaliul, expediind
productia mai veche decit marii cronicarii ai sec.
al XVIl-lea in pagini bine scrise, salvate de verva,
intuitie si frugalitate, dar care nu se recomandau,
dintr-atata, mai putin drept ceea ce erau cu
adevdrat: niste sondaje sampanizate intr-o materie
pe care numai Nicolae lorga - poate si P.P.
Panaitescu - o cunosteau cu adevarat la nivelul
zilei. Aceastd cunoastere insemna, pe atunci, in
mare masurd, familiaritatea cu marile fonduri ale
Bibliotecii Academiei, ale bibliotecilor universitare
din tard, ale Arhivelor Statului si cele din cateva
mari biblioteci strdine, mai ales europene (Oxford,
Biblioteca Nationald Francezi, biblioteci si arhive
venetiene, germane). Dar N. Manolescu scrie
despre literatura roméand veche dupd incursiunile
lui Virgil Candea prin fondurile de carte veche
trecute In posesia universititilor americane si
dupd ce Gabriel Strempel a inventariat judicios, in
mai multe volume, codicele manuscrise péstorite
de domnia sa judicios si parcimonios in Biblioteca
institutiei unde criticul si istoricul literar discutat
aici rdmane, pe moment, membru corespondent.
Adaug c3 la dispozitia celui interesat sunt
numeroase instrumente de lucru, de la
Bibliografia istorici a Romdaniei, in mai multe
volume, ldmuritoare pentru aporturile cercetarii
istorice in domeniul trecutului nostru cultural din
ultimele decenii, la indicii bibliografici ai
revuisticii romanesti, la bilanturile anuale ale
publicatiilor institutelor specializate etc. Desigur,
pentru a le investiga sistematic nu este nevoie
doar de o perseverentd de benedictin, ci si de
frecventarea asidud, mai multe ore pe zi, dupd un

program riguros, a institutiilor cu pricina, a sililor
lor de lecturd. Nu ma indoiesc ca Nicolae
Manolescu citeste enorm. Sunt insd aproape sigur
cd activitatea publicd freneticd a ultimilor
doudzeci de ani din viata domniei sale - editarea
revistei Romdnia literard, inclusiv ciutarea
periodicd a unor solutii de sponsorizare,
implicarea in politicd, turneele electorale ale anilor
'90 cu Partidul Aliantei Civice, implicarea
ulterioard in activitatea politica liberald, accederea
la conducerea Uniunii Scriitorilor si gestionarea
acesteia, apoi dobandirea calititii de ambasador al
Roméniei la UNESCO - au aglomerat in asa
masurd cu mondenitdti si administratie orarul
cotidian al scriitorului, Incat a te astepta ca
domnia sa sd mai fi petrecut un numar de ore si
prin institutiile destinate consumului de carte
pentru cercetdtori ar fi prea mult.

Chestiunea aceasta Nicolae Manolescu a
rezolvat-o insd printr-o decizie... gordiana. Ludnd
drept bun volumul publicat in 1990, el nu a mai
intervenit in structura lui in mod radical,
multumindu-se cu ajustdri minore si reludnd
travaliul de unde il intrerupsese. S3 spunem c3, in
fata sarcinii enorme pe care si-o luase, criticul a
procedat cu prudentd de inteles. La urma urmei,
citind literatura eminamente din unghi estetic,
criticul putea sacrifica destule odoare si
giuvaieruri care altora le pot parea inestimabile,
dar pentru pana autorului nu inseamna cine stie
ce. Rdmane insd versantul strict contemporan,
unde informarea se dovedeste deficitard dintru
inceput, pentru oricine se apuca sa trateze

subiectul, datoritd dezarticuldrii circuitului
national de carte In decembrie 1989. Cati vreme
editurile erau cateva, iar libririile se subordonau
unei singure capitdnii, cat timp cenzura superviza
tot ce se publica in Roménia, riscurile de a scdpa
ceva semnificativ atentiei unui critic la curent cu
noutitile din domeniu erau reduse. Odati cu
explozia editoriald a anului 1990 - precard sub
raportul aspectului produselor, dar nestipénita si
nezdgizuitd de vreo autoritate de stat, de partid,
bisericeascd sau de altd naturd -, lucrurile au
inceput si scape oricirei estimari, editurile si
librariile private, ca si distribuitorii particulari
concurdnd tot mai convingdtor intitutiile
omoloage patronate pe mai departe de sistemul
odinioard de stat, greoi si neadaptat la fluiditatea
noii situatii. De doud decenii nu mai exist,
asadar, nici macar certitudinea c3 toate aparitiile
din Roménia ajung in depozitul legal, necum ca
un critic din lasi ar putea afla sistematic, intocmai
si la timp (vorba caporalilor din armatd), ce a
aparut intr-o perioadd data la Cluj sau la
Timisoara (si reciproc). In aceste conditii, lui
Nicolae Manolescu - si oricui s-ar apuca de un
proiect similar, cu ambitia de a-l aduce la zi - i-ar
scdpa, In mod imposibil de evitat, ,garantat
100%” buna parte din ceea ce apare in fluxul
fiecarei zile, al fiecirei luni sau an. Este
interesantd, de astd datd, solutia la care a recurs
istoricul literar In situatia datd. Depinzand de
oferta de carte a librariilor, de trierea darurilor
primite de la autori pe adresa revistei sau acasd,
orientdndu-se dupd premii, dezbaterile critice din
presd si scandalurile mediatice legate de aparitii
livresti, dar ascultind mai cu seam& vocea
interioard care il sfituia si isi urmeze instinctul si
experienta - autorii despre care nu auzi nu existd,
cine e bun publici si este comentat la Bucuresti,
capitala addposteste, prin forta lucrurilor, talente
mai multe si mai realizate decit provincia etc. -,
Manolescu a decis in virtutea unor principii-
slogan subintelese, nu neapdrat si articulate fatis.
lar ceea ce a rezultat, se vede. Autori de opere
impun&toare ca Adrian Marino lipsesc cu totul,
altii sunt impinsi in zona-alibi a enumerrii in
vederea unei posibile selectii de dictionar, iar altii
(Impreund cu curente, tendinte, reviste etc.) nu
existd. Dai, in schimb, de oameni din peisajul
proxim frecventat zi dupi zi de critic. Colegii de
la revistd, cei de la Uniune, seful restaurantului
invecinat gi prieten cu scriitorimea legitimata
(acesta din urma remarcabil autor al unei singure
plachete de versuri, publicate acum treizeci de
ani, dar care nu l-a consacrat, din pacate) sunt
toti prezenti. Mai sunt apoi oameni de pe la
revistele aliate, cAtiva scriitori buni, dar cirora li
se aratd degetul - nu neapdrat pentru operd, ci
fiindci trebuie si 1si aproximeze mai limpede
locul in hatisul relatiilor sociale curente, ,si nu li
se urce la cap” (intelegi, Norman¢), boieri veliti si
caftaniti, osteni, plebe, glogozeald de stransurd; o
adevirati curte a miracolelor al cirei efect, nu o
datd - desi fard a deveni dominant, el survine,
totusi - poate friza senzatia produsd de Cenaclul
Flacédra sau de apoteoticele Cantari ale Romaniei,
unde cei mici 1i flancau pe cei mari, adeseori
printr-o inversare a planurilor si a scarii de valori.
Citind enorm, dar necitind, Intr-un anume
sens, bine Nicolae Manolescu d& un spectacol de
zile mari, monstruos, repulsiv si atractiv, totodata.
|
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. Rares Moldovan

rietenul Arbustu Nost, cel cu cite o mind pe

fiecare clanti a fiecirei usi din oras, mi

viziteaz intr-o dupd-amiaza. Imi aduce
portocale si un nou manuscris mizgalit pe o noud
agenda telefonicd. Pe clanta usii mele, mina lui e
usor verzuie, iar amprentele se schimbd o data la
citeva secunde. Mina lasd o peliculd de sudoare
pe bulbul de alam3, iar celelate doud miini - care
trebuie si pardseascd pentru o clipd doud clante,
una a viduvei Palade, care nu observa Intrucit
tocmai 1si piaptdna parul in oglind3 cu gesturi si
pieptene belle epoque, si cealaltd, un adevarat
sacrificiu, a postasitei de care Arbuthnot e
indrigostit sdptdmina asta si care i mingfie
noaptea falangele cu sinii, dupa care se inchide in
baie si scoate sunete incintdtoare - poartd punga
de hirtie in care se afld portocalele, si agenda. Un
deget prelung si fard amprentd e introdus la litera

Arbustu Nost se prelinge pe usd, si privirea i
se opreste asuprd-mi, In vreme ce eu frec un
lighean cu sodd. M3 intreabd dacd deranjeazs,
asteptind sd- rd3spund, ca intotdeauna, cel putin
intotdeauna cind primesc portocale ori vreo altd
agenda telefonicd, cd nu. Admirind salcimii din
curte, si frecind ligheanul - soda zgrunturoasa
scirtiie si scirtiie - spun nu. ,Ce bine”, ofteaza
Arbustu Nost, minglie zeci de clante din oras,
unele din acestea 1i rdspund, alama se unduieste
sub palme, inoxul vibreaza in c3usuri. ,Pentru
nimic In lume n-as vrea s& deranjez”.

E un lord. Imi intinde agenda si incepe si
decojeascd o portocald. [i arit miinile minjite cu
sodi si dau din umeri. E un lord, dar va trebui sa
mai astepte sd termin cu ligheanul. Privind trist
citre mormanul de agende telefonice dintr-un colt
al Inc3perii, Arbustu Nost m& intreabd: ,Ai mai
citit¢”. Asteaptd sdi rdspund, ca intotdeauna, cd
da. Limpezind ligheanul, il privesc in ochi, apoi
m4& uit din nou la salcimi si ii spun c& da. ,E
publicabil¢” intreabd Arbustu Nost, agezind
portocala pe o farfurioard. Regret sa-1 dezamd&gesc,
cu tot cu portocalele lui, Insd niciunul dintre
manuscrise nu e publicabil. Prietene. Il
imbarbatez trecindu-i o mind pe dupd umeri, si
cirpa cu care am frecat ligheanul ii sterge o clipa
umdrul. ,Stiam”, suierd el blind, si incepe sd
decojeascd a doua portocald.

Lord John Cecil Arbuthnot, al carui prenume
ii provocase tatdlui sdu - aflat intr-o dispozitie
indeajuns de bahicd in clipa aceea in care noul
vlastar iesit din pintecele rotunjor al doamnei
Isabel astepta invelit in paturi un nume care si-i
stirneasca urletele ori ginguritul - o vorba de
spirit care- ingrozise consoarta. ,Da”; tunase
barbatul izbind de masa sfesnicul cu ajutorul
cdruia luminase fata copilului, ,orice s-ar spune,
te asteaptd un destin spect-ocular”. Se smucise
apoi spre Isabel, ca si vadd dacd- pricepuse
spiritul, iar consternarea ei fatd de sentinta acestei
ursitoare mirosind usturdtor a tavernd i se zbatu
in gitlej ca o pasdre micd, si iesi un tremolo care-
increti o clipa fetisoara si-i fluturd scurt pe
pleocape. ,Te-am mirosit eu”, horcai Arbuthnot
senior, apropiindu-si mina de urechea ei fierbinte
intr-un gest de tandrete. Desi in opinia doamnei
Isabel lucrurile stateau taman pe dos, rdbda
degetele barbatului care- trecurd o suvitd pe dupd
ureche, si nu rosti acel ,dar” care i se invirtea
prin gurd impreund cu vocalele unui hohot de

plins. ,De mult”, continud lordul, cdutind in
zadar o alta suvitd. ,Ce-ai fi vrut pentru vlastarul
nostru, vreun nume frantuzit de fitilau care
se-nvirte prin lupanare¢ Ce-ti umbla tie prin
minte, vreun Rodolphe dezlipit din paginile
mucezite ale romanturiloré Vreun Maurice¢”. De
fapt doamna Isabel se gindise la Edouard, in
amintirea unor cimaisi ude care o infioraserd
odatg, lipite de un trup la a cdrui cunoastere mai
amanuntitd tinjise atunci si fantaza acum in lungi
clipe de penumbrd si abandon, dar era pregititd
sd se multumeascd si cu un Edward. $i in timp ce
sotul ei scuipa alte nume - Alphonse¢ - demne de
dispret - Justin¢ - ea isi strinsese cu o mind parul
- André¢- si cu cealaltd mangéie obrajorul
copilului, pe care-l lud apoi in brate - Gerard¢ - si
iesi demnd din incdpere in cdutarea doicil.

yLa flamme a dévoré ces reliques d’amour et
de mort, qui se renouaient aux fibres les plus
douloureuses de mon coeur”.

Arbustu Nost a intors Incet filele, privirea lui
a alunecat peste hartile colorate ale Europei si
peste harta rutierd a tirii, pe care drumurile se
pierd ca vinisoare intr-o carne prea grasa.
Urmeaza traseul pe care el insusi l-a strabatut cu
atitia ani in urmd, si care l-a adus aici, unde, dupa
cum singur marturiseste, ,s-a impotmolit de bund
voie”. A trecut de listele cu numere utile, si
retrdgindu-si degetul de pe fild a inceput sd
citeasca.

Franceza lui e acceptabild, intirzie abia
poticnitd printre nenumdratele vocale ale unui
verb, zvicnind in jeturi imprejurul fibrelor dureros
indurerate. 1l si vid gingurind in jurul numelui, la
A, acolo unde degetul scormonea adineaori,
subtia hirtia.

Afard se Insereazi cu nori zvelti si lumini
nepdsatoare.

Naluca doamnei Isabel si spectrele
volumaselor gramadite funest In cosuri de iutd
(,pe foc!”, ricnea ades Arbuthnot pére, indesind
vrafuri de pamflete in cdmin - arderii
intimplatoare a Caracteristicilor lui Shaftesbury,
precum si salvarii misterioase a unei editii
ilustrate din Justine - The Risus Press, New York,
1931 - se datoreazd, dupd mdrturisirea Arbustului
Nost constitutia sa moral3, iar ilustratiilor, in
opinia tatalui sdu, sdndtatea plapindd din timpul
adolescentei), trdiesc o a doua viatd la mine in
bucatarie.

Cu timpul, agendele telefonice s-au umplut de
praf. Cu timpul, cineva le-a aranjat astfel incit sa
formeze un soi de iglu, acoperit cu un carton
ingalbenit, o gravurd veche, care stituse ani buni
de zile la colt, rezematd de un perete, asteptind o
rama.

Arbuthnot e un mimetic. As putea sd jur: a
scris numele, a copiat propozitia - mereu in
cdutare de potriviri providentiale, aceasta trebuie
sa- fi parut un miracol - si s-a dus la plimbare.
Preferd traseul format de latura de nord a
parcului, Strada Vaduvelor, aleea halelor si strada
noastrd, pentru c3 aici nu intilneste de obicei pe
nimeni, iar mormadielile, suspinele, exclamatiile, si
schimonoselile ilumindrilor subite care-l coplesesc
ard singure. Degetele lui ating in trecere ici un
arbust, colo barele indoite ale gardului rosietic, se
pitesc printre crapaturile dintre c3rdmizi,
zginddresc pe dinduntru o scorburd plind de
resturi de cheratin, ori altceva, substante si mai

vechi, pietrificate, intr-un acompaniament al
frazelor din agendd, pe care ochiul mintii lui le
citeste necontenit si vocea internd le scandeaz3, si
miinile lui Incremenite pe toate clantele se
odihnesc in vibratii indepartate.

Din iglu se aude un fognet.

Cind Arbuthnot desface o portocald, una
dintre miinile sale - e greu de spus care, desi
odatd mi-a oferit o agendd telefonicd in care
schitase o taxonomie a primelor saptesprezece,
cele mai importante - apucd delicat un briceag
Swiss Army, a cirui lam3 licaritoare si perfect
ascutitd (am vazut-o odatd sectionind capacul
unei conserve ca si cum ar fi fost o foaie de
hirtie) traseazi fird niciun sunet, sase arcuri de
cerc. Degetele altei miini - va trebui intr-o bund zi
sd caut agenda respectivd, de dragul rigorii - apasa
usor virful fructului. Sase petale identice se desfac
precum cele ale unui lotus.

Arbuthnot tine In mind acum dou? farfurioare
cu doi lotusi, fiecare avind in mijloc cite o sferd
portocalie, cu aderente albe. Ridicindu-se de pe
scaun, si strecurindu-si in buzunar briceagul, se
indreaptd Incet citre iglu. Asazd una dintre
farfurioare in fata intr&rii.

Nimic nu se distinge induntru si totusi parcd o
vietate indiferentd risufld acolo, cu pupilele
mdrite si degetele nicldite de o pastd care a fost
cindva un biscuit.

O subterand vagd, luminatd putin cite putin,
in care se desprind din umbrd si noapte... ar
trebui sd i-o spun in francez&. Poate si-ar nota-o.
Intr-un fel, se potriveste. In schimb, iau oala de
pe foc si torn apa fierbinte in ligheanul curatat.
Lentilele ochelarilor mi se aburesc. Asez ligheanul
pe scaunul de bucatdrie. Aldturi, pe masd,
asteaptd un pieptene de os, cu dintii lungi si
subtiri.

L-am sterpelit acum doud sdptdmini.

Mai e o sticlutd pe care incd n-am deschis-o,
de teamd ca mirosul ei intepdtor s& nu-mi sperie
vietatea. Nu va trece mult timp si lotusul isi va
face efectul. Torn si ap3 rece in lighean, verific
temperatura cu cotul. Pe fereastrd nu se mai vede
niciun nor, si asteptdm asa, eu si Arbustu Nost, el
cu cealaltd farfurioard Incd intr-o mind, apoi
lotusul isi face efectul, si in curind miscarile mele
se domolesc, si in brate vietatea se lasi moale,
pentru o clipd cu timpla pe pieptul meu, aroma
parului ei ficindu-ma aproape s& ma inec, si
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degetele albastrii ale Arbustului Nost se strecoard
pe tiblia mesei, iau pieptenele si mil strecoard in
mina stingd, in vreme ce dreapta, facutd cius, ia
apd din lighean si incepe sd umezeascd parul
aramiu.

Aici mi se pare cd toatd lumea mé priveste.

In cirliontii Maiei, lindinile sclipesc ca oud de
diamant.

Strada viduvelor

Perdelele de hirtie tremurd in ferestrele inalte,
nici acum nu ma pot opri si nu trag cu ochiul,
doar o fi ceva de ajutor printre peticele lor
subtiri. Hotdrit s&l refuz de acum de fiecare dati,
incercdrile de impotrivire s-au ordonat Intr-un mic
antrenament al trecerilor zilnice cu privirea
atintitd In jos. Parchet, linoleum, carpete, mici
granule de var desprinse de pe pereti, scurse de
sub canaturile putrede, si peste tot Intretdierile
umbrei, care la rindul lor ajutd, atin privirea, o
provoacd sd se dedea unei usurele arte
combinatorii.

Nu e usor, doar e vorba de vointd. Masa isi
tremura, la atingerile genunchilor de sub tablie
sticlele goale, paharele precare. Arbuthnot, obosit,
intindea brusc miinile ca si potoleasci cite-o
vibratie care ameninta s3 devind periculoasd, mi-a
salvat Pinot-ul de mai multe ori, apoi l-a l3sat sd
se verse pe fata de masd, plimbindu-si buricele
degetelor peste pinza umed4, neldsind nicio urma.
Domnul Palade respira abdominal si cdmasa lui in
carouri avea mari semicercuri de sudoare la
subsuori. Mina bondoacd invirtea un pahar in
care tocmai 1si turnase din sticla de whisky pe
care tot el o adusese. Verigheta lui radia o
coroand pe pielea grasd a inelarului. Domnul
Dima fisfia rapid printre dinti ca un hirciog,
invirtea piesele de fildes pe masd. De indati ce
conversatia se indeparta de cele doud subiecte de
capatii - Omul si Camioanele - care-i dddusera
prilejul s& se avinte in glose, analogii, si panseuri,
fata lui devenea o mascd absentd. Atentia i se
indrepta asupra pieselor de joc, pe care le mingiia
si stringea In pumn, si care, aliniate pe t3blit4,
erau poate pentru el reprezentdri ale camioanelor
sale ratacite prin Europa.

Doamna Vlidescu, fosta cameri 8, in al cirei
sifonier miinile lui Arbuthnot Incid minglie
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blanurile, si-n buzunarele lor farim& pastile de
naftalind, doamna Vlddescu n-a rdspuns.
Necrologul ei - in orasul dsta toti mortii au parte
de ferpar - fosneste si el pe undeva prin perdelele
de hirtie cusute cu atd coloratd si atita grijd de
doamna Kovacs. O perdea de ferpare, si nu
numai. ,Decesele” isi rdsucesc chenarele negre
lingd pozele alb-negru cu sportivi, lingd
editorialele scrise pe rind de directorul teatrului,
directorul bibliotecii, si vinerea de directorul
bancii. Dupa o lungd suferintd, familia indurerat3,
iubitd sord si mama, ,sord” ar trebuie si fie un
semnal de alarm3 pentru domnul Dima, cu incd o
batrinica s-ar descurca, dar cu fiicele e mai greu.

Dupa doud pihirele de visinatd, in inghitituri
lungi, Insotite de misc3ri neregulate ale ochilor, cu
virful limbii iesindu-i printre buze, doamna
Palade, hipertensiva si usor isteric3, isi luase
cockerul la piept, si-l azvirlise pe umdr ca pe o
bland de vulpe, si se dusese la culcare. Pufnise
indignata - ,Pfah, spiritism, ce sd spun, mai
degraba spirtism” - o cdutdturd rece aruncatd
inspre chelia plecatd a sotului ei. In timp ce se
indepirta, tesdtura de lumind portocalie de afar,
toatd numai tdisuri printre peticele perdelelor, se
pierdea aiurea pe cdpsorul cockerului care se
clatina nedumerit pe umirul doamnei.

Jocurile de societate stirnesc vointa.
Incercaserdm mai multe in seara asta, ca in toate
serile in care ne intilneam Intr-una din camerele
imobilului de pe strada Vaduvelor (nu eu i-am dat
numele), ai cdrui pereti interiori domnul Dima
incepuse de curind s&i demoleze, in vederea
realizarii Galeriei. Toanele sale dicteaza
destinatiile viitoare ale spatiului care se
prelungeste de la sdptdmind la sdptdmind cu incd
patru, cinci metri. Galerie comerciald, spatiu de
expozitii, sald de popice, hotel; nalucile vii ale
vizitatorilor din viitor se evitd pe parchetul ros,
printre gleznele lor aluneci bilele de bowling
ectoplasmice, mirosurile de lemn si matase si
cafea ale buticurilor asteptind si se dezlantuie,
asteptind poate agitate ca niste lilieci de grinzile
podului, s3 iasd prin peretii acum putrezi, atunci
cu sigurantd proaspeti, sd inunde strada
Véduvelor, care se va numi fard indoiald altfel.

Dupa ce doamna Vlddescu n-a binevoit s3
raspundd, am ldsat baltd spiritismul si domnul
Palade a sugerat resemnat un remmy. A scos

carnetelul si pixul, a rdspindit piesele pe mas3,
printre pahare. Doar eu, cu un zimbet, l-am
observat pe Arbuthnot dind si el mai multe miini
de ajutor.

Jocurile de societate stirnesc vointa, dar
hranesc pe ascuns lehamitea. Pixul domnului
Palade insira coloanele strimbe de cifre in
carnetel, cu salturile de cite 100-150 de puncte pe
turd si ciderile imprevizibile. Nimic nu ne mai
sustinea cheful. In dexterititile care imbuneazi
vointa, sovéielile care o imboldesc, in clinchetele
fildesului pe fildes, ale paharelor pe gitul sticlei,
jocul devenea o masindrie stricatd, iar Omul, ar fi
spus poate domnul Dima, doar un apendice, o
sumd de priviri atintite pe t3blits, degete
frecindu-se de piese, unghii urmarind o clipd
santurile rosii sau galbene sau albastre sau negre
ale cifrelor, ca si cum jocul s-ar fi jucat singur,
sotanc sotinc pe patru picioare, impleticindu-se
catre 1000.

Buricele degetelor invizibile ale lui Arbuthnot
imi dau de stire c& domnului Dima 1i mai trebuie
un 13 rosu ca sd coboare de pe tabld in vreme ce,
desigur, domnul Palade si-a aranjat aiurea piesele,
in prea multe seturi de cite doud-trei si n-are nici
o sansi tura asta. Domnul Dima lasd un cinci
negru pe stiva din dreapta tablitei, apoi insiruie
pe tiblia mesei piesele pe patru rinduri, cu un
Joker zimbind in locul 13-lui rosu. 75 de puncte.
Arbuthnot, tradatorule, la cite miini joci¢ m-am
intrebat.

- Valer are 987, spune peste o clipd domnul
Palade, trecindu-si dosul miinii peste buze, si
adaugd trecindu-si privirea de la unul la altul pe
rind, mai are rost¢

Arbuthnot isi toarnd un pahar de Jack Daniels,
se lasd pe spate si priveste in lungul Galeriei, od&i
largi, acum legate intre ele, In care batrinele
icnesc In somn, cutremurate de vise, in timp ce
bilele de bowling din viitor trec pe langa oalele
lor de noapte, prin praful strins In pufuri, pe sub
arcurile care cricnesc sub greutatea lor, stiind c&
nu peste multd vreme nimic nu le va mai apasa.
O galerie de vaduve cdrora domnul Dima le
doreste, suav, in adancul sufletului, moartea.

In fata mea, focul arde in semineu. In spatele
meu perdelele de hirtie fosnesc. N-am de unde sd
stiu, Insd era derutei tocmai a Inceput.

|

J@ - Talcioc
. M

. Serban Foarta

Incipitul unui roman: Pe masd, nu era decdt o
nasolnitd pe jumdatate goald/plind (cu sare,
bineinteles), cand se deschise tiptiluga, iar ea md
intrebd din prag (actiunea avea loc la Pragal):
y,Daca poarta e matusa usii, a cui matusa este
usas”

Incipitul unei fabule: O ratd tristd, plind de
humor...

Cu P (de la Proust): Le Temps réprouve.

S& detind, oare, romancierul Jean-Marie
Gustave Le Clézio vreo ,cheie” pentru Les Ziaux,
volum de poezii al lui Queneau¢ - Forse che si,
forse che no!

Paparazziva de fotografil

Par anormale, insd-s doar paranormale.

- Sunteti reactionar¢

- Nu, actionar.
Noch eine, noch eine, noch Heinecken!
I se reprosa stilul incalcit. ,Scrie mai aerat
i se spunea. Se hotdri s& scrie aerat. Primul lucru
ce-l avea de scris, se Intdmpl3 s3 fie o erata.
Aceasta-i iegi mult prea aerat, ca s& mai aducd a
eratd...
Verweile doch, du bist so Schénbrunn!
Un meloman: Verweile doch, du bist so
Schonberg!
Scamatoria e o artd, pe langd care asa-=zisii
scamatori ai cuvantului sunt niste amatori.
Considerand cartile niste conserve (ceea ce ele
sunt de fapt), nu le tinea In frigider, ca pe
colectia lui de foi volante manuscrise.
Cand te gandesti cati fosti avangardisti

|71

(autohtoni si de aiurea) aveau sd accepte
inregimentarea in canonul stalinisto-jdanovist,
cred cd avangardei ar fi mai just, tovardsi (!), sa-
spunem... avanzgarda!

In timp ce strutii continuau, dintotdeauna, sd-si
urmeze popolitica stiutd, poneii deciserd, ntr-o
doard, sd se preschimbe-n poponei rozé. Conditia:
pe una din trandafiriile lor fese sa poarte, drept
pecete (sau, mai curand, stigmat) o zvasticd
dextrorsi... (Doamne, ce-a mai iesit din astal Era
chiar sd Inceapa al Ill-lea Razboi Mondial.)

Irlanda-Islanda; Rusia-Prusia; Japonia-Laponia;
Libia-Liban; Irak-Iran; Turcia-Turkestan;
Austria-Australia; Slovenia-Slovacia,
Uruguay-Paraguay, s. cl. - Rime & asonante sau
lipsd de imaginatie. (Luati-o cum v& place!)

Culmea politetii. - Mi-e teamd, Sir; cd, mai
'nainte s& dati coltul, se cade a vd da silinta,n
fine, sd nu trageti la cantar mult peste sutd, -
usurdnd, astfel, sarcina ingratd a indispensabililor
ciocli.

Aveau 66 de ani, mai fiecare. Jucau, ca si-si
omoare timpul, de sase ore, saize’sase... Atunci se
auzi un glas din slavi: ,Aia cu saize’sase, - sase,
cd vine 666!”
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Presa centrala,
de Bucuresti
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o presa locala

. De vorba cu Ioana Avadani

Adrian M. Popa: - Este presa locald mai
predispusd la derapaje deontologice decét cea
centralds

Ioana Avidani: - Nu prin natura ei. Jurnalistii
nu sunt mai prost, mai slab pregatiti sau mai
neatenti la deontologie. Presiunile, insd, sunt mai
mari. Atat cele de ordin politic, cat si de ordin
economic.

- Pentru cd bugetele sunt mult mai mici decat
la centru¢

- Da, si pentru ca grupurile de interese sunt
mai puternice pe plan local decat pe plan central,
pentru cd media centrald sunt mai vizibile si
acolo astfel de derapaje se vad mai repede si se
sanctioneazd, teoretic, mai repede.

- De unde ar veni salvarea¢ De la un Becali,
un Paszkany, un Patriciu care si investeascd
serios, sau din ,interior”¢

- Nu existd solutie unica si nu existd solutie
pe termen scurt. Atacul trebuie s3 fie pe mai
multe paliere. In primul rand trebuie asiguratd
sandtatea economicd a presei asta nu Inseamnd
neapdrat investitii, ct investitii pe baza san3toasa:
business de presd, nu sd tii un organ de pres3 in
functiune, doar ca s& il ai ,la o adicd”. Atita timp
cit ratiunea de a avea presd este coruptd, alta
decit de a servi interesul public si de a face o
operatiune profitabild, nu te poti gindi la
deontologie. Este nerealist s& te gandesti ca poti
sd faci presd de buni calitate si eticd In conditiile
in care business-ul este lipsit de etic3.

- Sunt ziare care vadnd 100 de exemplare pe zi.

- Acestea nu sunt construite pe baza
economicd, nu ca business-uri de presd. Sunt niste
ytrompetele”. Nu te poti astepta ca aceste
trompetele si practice un jurnalism etic.

- Sunt, totusi locuri de muncd. Si sunt o
sumedenie de studenti, de proaspdt practicanti de
presd care, cautdndu-si un loc de muncd, se
angajeazd in astfel de locuri.

- Solutia este multipld, o spuneam anterior. In
primul rand, patronul de presé trebuie sd vadd in
presd un business care sd creascd organic, sanatos,
natural. In al doilea, sistemul economic trebuie si
fie de asa naturd, incat sd ii permitd patronului de
presd de buna credintd sa construiascd o afacere
corectd. S& nu existe o interventie arbitrard a
autoritatilor publice - vezi publicitatea publicd, pe
care ti-o dau tie pentru cd imi esti prieten si nu
celuilalt care Imi reprezintd de fapt publicul tintd.
In al treilea rand, e o chestiune care tine de
fiecare. Etica este o optiune personald a
individului. Nu te poate obliga nimeni sa fi ne-
etic. Nu-ti convine¢ Pleci!

- Nu pleci asa usor cand trdiesti din banii
castigati acolo...
- De-asta spun cd este o optiune personald.

Unii au rate, altii nu, unii au familie, altii nu, unii
pun sindtatea in fata probititii profesionale. Este
clar o chestiune de optiune profesionald. Nu am
sa pot niciodata iesi In piata publicé sa le spun
ziarigtilor: ,Dati-vd demisia gi rdméneti sfinti,
flimanzi i trasi la fatd, dar curati ca lacrima”.
Asa ceva nu poate face nimeni. De cele mai
multe ori, in discutiile cu jurnalistii, ma intreabd
unde este limita. Limita apare atunci cand te scoli
dimineata, te uiti In oglinda si nu-ti mai place ce
vezi. Dacd nu esti multumit tu, de tine insuti, e
clar cd faci o treaba ,naspa”. $i atunci iti fixezi
limitele. Pentru unii, limitele deontologice nu
exista. Asta e.

Despre ,verticalitatea” presei

- Existd in Romdnia un mediu, un judet sau o
ocalitate, in care presa sd fie cit de cat
sanatoasas

- ,Gazeta de Sud”, ,Ziarul de lasi”. Pentru
prima oard, acum trei ani, un investitor strain a
cumpdrat presd locald. Presd locald se face in
Roménia din "90 si pdnd de curdnd nu a stirnit
interes.

- De ce este dsta un semn de sdndtate ¢

- Investitorul german nu isi bagd banul intr-un
act de caritate, ci intr-o actiune care i se pare, in
urma unei analize, cd va aduce profit. Dacd omul,
compania, a bdgat banul in presa locald inseamna
cd presa locald are potential de profit la
standardele germane. In Germania o si vezi
foarte rar directori care si isi bage nasul in ziarul
tdu.

- La un oras de dimensiunile resedintelor de
judet, céte ziare inseamnd ,s&ndtos”¢

- Céte poate duce piata. Nu existd altd
aritmeticd decat linia de profit. Dac eu am o
populatie de 200.000 de locuitori, de cititori de
ziare, care mai degrab3 renuntd la ciocolatd, cafea
si tigdri ca sd Isi cumpere un ziar, piata aceea este
o piatd de ziar. Dacad oamenii din localitatea
respectivd navigheazd mai degraba pe internet sau
se uitd la televizor, ei, atunci m3 intreb dacd am
ce cauta acolo. Nu dimensiunile pietei conteaza,
cat disponibilitatea pietei de a cumpdra. si
disponibilitatea pietei diferd de la regiune la
regiune in Romania.

- In 2006, CJI publica un studiu despre
coruptia in presd. De atunci nimic. A disparut
coruptia¢

- Rolul meu, de ONG este sa identific o
problemad, s& o documentez si s& o pun pe
agenda publica.

- Cum ar fi trebuit abordat procesul ,,Gazeta”
de catre presds

- Existd o comunitate de presa... De fapt ea
nu existd, existd o masd de jurnalisti, dar nu

loana Avidani

existd o comunitate. Oamenii nu sunt adunati, nu
existd mecanisme, instrumente care si vd aducd
impreund, chiar dacd punctual. Ce am putut sd
fac eu, ca ONG, a fost sd pun problema pe
agenda publicd. Mecanismele care ar fi trebuit sd
preia aceastd problemad, sd o dezvolte, sd i
gaseasca solutii, sd o dezbata - poate cd problema
pe care am identificat-o eu nu este reald - acele
mecanisme nu s-au mai miscat, din cauza asta, a
disparut...

- Coruptie existd cu siguranta...

- Conform definitiei din legislatia roméaneasca,
este asociata functiei publice. Coruptie in presd
nu existd. Presa nu are functie publicd conform
legii. Acesta a fost si exercitiul nostru de
constructie. Daca presa acceptd notiunea de
coruptie fard s3 protesteze, Inseamnd cd implicit
isi asuma natura de serviciu public pe care il
presteaza.

- Santaj¢

- Santajul care se practicd este act penal, si
este vina celui care se lasd santajat si consimte la
santaj. Sunt o multime, mai mult de unul,
oameni care au venit sd imi spund cd sunt supusi
santajului de citre presd. $i¢ Traseul e:
procuraturd, politie, tribunal. Dar spun cd nu au
de gind, ,c3 Imi stric brandul”.

- S-au schimbat lucrurile dupd ,Gazeta”

- Nu am avut sentimentul ci s-a schimbat
ingrozitor, doar cd nu s-a mai vorbit att de mult
despre ,Gazeta” si despre santaj. Cred ci oamenii
au devenit putintel mai rafinati. Si nu mai
practicd santajul direct, ci se lucreaza altfel,
inclusiv prin agentii de publicitate.

- Se poate si viceversa...

- Da, sigur cd da. Si nici méacar santaj nu i se
poate spune, dar e la fel de nociv. Santajul este la
nivelul perceptiei. Discutii de genul ,eu am
sponsorizat concertul cutare, tu ai scris «naspa»
despre concertul sponsorizat de mine, ce-ar fi sa-ti
tai io contractul de publicitate¢”, lucruri care
merg dincolo de atacul direct la firm3. Nu am
scris despre firma ta cd este coruptd, sau cd face,
sau cd drege. Am scris cd, pur si simplu,
concertul pe care l-ai finantat nu este bine
organizat. Asta e ratiune de amenintare cu
suspendare a publicitatii. Inclusiv la nivelul
comentariilor de pe site. ,la scoate tu comentariul
adla de pe forum, cd ma zice de rau”. Cum si il
scot¢ Forumul, platforma de feed-back nu e a
mea, e a cititorilor!

- Si cu articolele platite¢ Poate te cheamd sd
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scrii un articol despre concertul dla, chiar dacd tu
nu te-ai fi gdndit sd mergi...

- Este decizia ta. C& scrii sau nu scrii.
- Daca te trimite ,sefu”?

- Este rdu cAnd te trimite ,seful”. El este cel
care iti stricd tie cadrul deontologic. Iti impune s3
faci niste lucruri impotriva principiilor tale. Dar si
atunci ai de ales. Ti spui: ,eu nu fac asa ceva” - si
ai clauzi de constiintd in contractul colectiv de
muncd, pe ramura mass-media. Existd aceastd
clauzi, care te protejeaz pe tine, ca ziarist,
impotriva unor astfel de comenzi. Seful tdu nu te
poate obliga s& scrii impotriva propriei constiinte.
Evident, ca existd si partea cealaltd. O faci o data,
o faci de doud ori, de trei, a patra se desface
contractul colectiv de muncé pe ratiuni care poate
nu au aparent nicio legdturd cu refuzurile tale.
Este o situatie de optiune personald. Nu existd un
sistem care sd te protejeze de ,treaba” asta. Iti
convine dac3 vine sefu’ si iti zice ,scrie aia, aia
sau aialaltd”, bine, nu-ti convine, actionezi.
Actionand, iti asumi rdspunderea pentru
consecintele actiunii.

- Publicitatea electorald mascatd. Candidatii
prea putin cer sd cumpere un articol in ziar in
afara campaniei, ei o fac in campanie.

- Publicitatea mascata este act penal. Poti s& o
dovedesti, bine, nu poti, asta e...

- Cum se poate dovedi cd un articol nu a fost
scris din ratiuni editoriale¢

- Faci rost de contractul prin care se plateste.
Mai greu de dovedit sunt cazurile in care nu
existd un astfel de contract si se pliteste prin
firme, cumnati, whatever. Intri celebrele cumetrii.

- Existd vreo institutie care sd se auto-sesizeze$

- Nu se poate sesiza nimeni. Eu ca politist,
procuraturd, vadd un articol in ziar. Nu am niciun
drept sd8 ma duc s3 i spun, ,alo, aratd-mi un
contract”. As primi rdspuns cum cd nu existd
niciun contract, cd l-a scris ,reporterul lui”. Din
interiorul institutiei trebuie si vind ,péra”, in
astfel de cauzd. E foarte greu de documentat din
afard i foarte greu de instrumentat.

- Totusi, sunt usor de depistat astfel de
articole...

- Da, dar nu ai instrumentele legale. Cine sd
se sesizeze¢ Asta ar insemna ca pentru fiecare
interviu pozitiv din ziar, sd ma trezesc cd Politia
cautd un contract in spatele interviului. Nu vrem
asta. Cinstit este sd pui un chenar, sau sa scrii un
editorial prin care sd spui: ,eu imi asum aceastd
linie politica. Eu sprijin candidatul x sau y”. Atata
timp cat lucrurile sunt declarate si deschise, sunt
acceptabile. Ce este inacceptabil este s&-mi vinzi
propaganda politica cu titlul de informatie. Asta
este minciund. Atunci o sa se termine cu
interviurile platite, cand breasla e suficient de
puternicd si nu va mai permite altora sa ii incalce
standardele.

- Si ce sd se facd un boboc, trimis la un
interviu platité

- In primul rand, trebuie luat de-o parte de
ceilalti, mai vechi: ,nu-i normal ce faci, alegerea e
a ta. Oportunitatile tale sunt astea, problemele
care pot apdrea sunt astea”. Sau sd iasd public

~- Black Pantone253U

asociatiile de jurnalisti s& zicd, ,protestdm
impotriva ziarului cutdricd pentru ceea ce face”.
Dar, in momentul in care asociatia face asta,
trebuie s3 fie prefect argumentatd, si existe
dovada. Intr-adevir, e foarte grav. Vin 10 tinerei
care cred cd asa e normal, care cresc cu acest gen
de presd, pentru ci in redactie li se spune cd ,asa
e normal”. Acel om, acel ziarist, nu mai are
standarde! Din picate e un lucru care se
perpetueaza in redactie. Problema porneste de la
redactorul sef, director, editor, care promoveaza
nonvaloarea si comportamentul ne-deontologic in
redactie. Nu existd o singurd solutie. Trebuie
sdndtate economicd, trebuie gindire strategicd in
redactie si trebuie ,barbatie” din partea presei. Nu
toatd lumea poate sd fie verticala.

- Risti sd rdmadi fard publicitate cu o atitudine
verticald.

- E un mit. Daca esti un ziar cu autoritate pe
piatd, ,ei” nu pot si trdiasca fard tine. Au nevoie
de presd in egald masurd cum are presa nevoie de
banii lor. E un business.

Presa centrald este o presd locald de Bucuresti

- Existd o ierarhie intre presa locald si presa
centrald¢ Care ar trebui sd fie raportul de forte¢

- Nu. Ceea ce numim noi presa centrald este
de fapt o presd locald de Bucuresti. Pentru cd
presa noastrd centrald (...) este o presd care scrie
despre administratia publicd centrald. Nu scrie
despre problemele din teritoriu, astfel incét ceea
ce scriu eu la Bucuresti s te intereseze si pe tine
la Cluj. C& pe tine te intereseazi ce se petrece la
Bucuresti, e in reguld, dar eu de la Bucuresti nu
pot afla ce se petrece la Cluj decat daci citesc un
ziar local. Presa centrald este o presd locala de
Bucuresti

- Dar existi o presd locald la Bucuresti¢

- Nu exitd o presd locald la Bucuresti. (Rade)
Acesta este un al doilea paradox. Eu nu pot sd
aflu ce se Intdmpld In primdéria din sectorul 6
decat daci citesc un cotidian central. Dar de ce
te-ar interesa pe tine, la Cluj, care este traseul lui
3662 In ceea ce priveste calitatea ziarigtilor, nu
este fundamental o diferentd, am mai spus-o. Cei
de la Bucuresti sunt mai vizibili. Dar muncesc
mai putin ca reporteri comparativ cu jurnalistii
din provincie. Jurnalistul de provincie este mai
yhartuit” pentru ca face si ,politie”, si ,scoli”, si
ysandtate”. El munceste mai mult pentru
informatia lui, pentru cd sursele lui de informatie
vizeazd cu precidere asa numita ,presd centrald”.
Ceea ce este un bluf. Presa locald are un tiraj mai
mare decdt presa centrald. Mai multi oameni
citesc presa locala decét presa centrald. ,Ziarul de
lasi” vinde 7.000-10.000 de exemplare in Iasi.
,Evenimentul Zilei” vinde 500-1.000 de buciti in
lasi. Cu 500 de exemplare intr-un oras de talia
lasiului nu te poti numi ,publicatie”. Esti la fel de
bun ca ,trompetica” cu 100 de exemplare. Ce se
intdmpld, Insd, este cd la un moment dat, dupa ce
iti construiesti o carierd de jurnalist in provincie,
simti cd nu iti mai ajunge. Deja zona locald nu
mai reprezintd o provocare suficient de puternica
pentru tine ca ziarist. Atunci simti nevoia sd pleci
la Bucuresti.

- E normal¢
- Din punct de vedere al provocarii

profesionale. E benefic. Alimenteaz presa de
Bucuresti cu oameni care vin cu perceptia

provinciei. Se vorbeste constant despre cele doud
Romaénii. Bucurestiul ar fi una, Provincia cealalta.
Foarte adevirat. Noi trdim in Bucuresti fard s
simtim real pulsul intregii tiri. In Romania se mai
ard incd pdmantul cu calul si cu plugul. Si poate
poti stii treaba asta, dar pand cind nu vezi cu
ochii tdi nu realizezi.

- Se dd foarte mult vina c& proasta calitate a
ziarelor tine foarte mult de varsta scizutd a
redactiei.

- Este un anumit grad de adevdr. Ca si vezi
societatea in toatd complexitatea ei trebuie sa ai
un anumit grad de maturitate. Tntelepciunea vine
cu varsta. Problema nu e cé reporterii sunt tineri
ci cd nu existd un sistem de mentorat in
interiorul redactiei. Tu poti avea 22 de ani, dar eu
am 15-20 de ani de presa in spate, si te pot sfatui,
,di baiete, aici sunt nuante, aici se poate face
asa, asa”. lar in timp, intelepciunea asta se
transmite, se aseazd. La noi acest sistem de
mentorat nu existd. Tu ai terminat textul, imi
trimiti mie articolul pe mail, eu il corectez, la
litere la cifre, ii dau drumul. Iti mai vezi articolul
a doua zi in ziar, si, poate, te enervezi ca ti-am
schimbat titlul. Atunci imi ceri sau nu imi ceri
ldmuriri, si gata povestea.

- E lipsa deontologiei sau cea de principii
deontologice cea mai mare problemd a presei in
momentul de fatis

- Este una dintre cele mai mari. Nu neaparat
pentru situatia de acum, cét pentru disparitia
standardelor pentru ziaristii de maine, care intrd
in redactii cu sentimentul c& asa se face presa.
Care nu au termen de comparatie. Standardele pe
care Incercdm noi s le promovam si sa le bagdm
,pe gant” presei, stiind c& ele nu pot fi respectate
in litera lor, In momentul de fati, au rolul de a
pune un orizont de asteptare: ,M3i baieti, aici ar
fi trebuit sa fim”. Pentru ci altfel ne obisnuim cu
stilul prezent de a face pres3 si ajungem sa
credem c3, de fapt, chiar aga e normal.

- Si celelalte probleme$

- Financiarul si lipsa de viziune a managerului
de presd romén. Mai mult, sistemul de educatie
din Roménia nu te formeaz4 sd gindesti vizionar.
La asta se adaugd problemele globale, precum
dilutia lui ,mass” din ,mass-media”. Existi o
schimbare de comportament vizavi de consumul
mediatic.

PS: O parte a discutiei (purtate in data de 8
februarie, in urma unui curs sustinut de citre
doamna Avéadani la lasi pe tema ,Dreptul la Buna
Guvernare”, destinat jurnalistilor din presa locala)
a fost publicatd deja in editia din 10 februarie a.c.
a ziarului Monitorul de Cluj.

Interviu realizat de
Adrian M. Popa
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De la jurnalism la

activism civic

. Adi Dohotaru

etitia on-line ,Salvati Canalul Morii” s-a

mutat in strad3, miercuri, 4 martie, la orele

amiezii, vizavi de Postd. La protest au
participat vreo 30-40 de copii, profesori, tineri si
vreo 20-25 de jurnalisti, ceea ce e o proportie tare
bund. ,Apelul pentru Salvarea Canalului Morii
din Cluj Napoca, de la dezastrul ecologic actual”
s-a difuzat pe net de la sfarsitul lunii ianuarie si a
cules pe on-line si pe suport real peste 1.500 de
semnaturi ale clujenilor. Textul e scurt, la obiect,
empatic, si de aceea a atras atentia nu doar a
oamenilor de rind, ci si a presei si a autoritatilor:
,Canalul Morii, care stribate de sute de ani
centrul istoric al orasului Cluj-Napoca, este in
prezent Intr-o avansatd stare de degradare
ecologicd. Noi, locuitorii Clujului, suntem pusi In
situatia de a evita acest canal, din cauza mirosului
si aspectului respingdtor. Dorim s& ne solidarizdm
si sd cerem Primdriei reamenajarea canalului si
valorificarea lui ca zond pietonald, cu apd curatd,
vegetatie, aer respirabil. Dorim ca acest canal sd
devind o zond de dezvoltare si de atractie, in
interesul clujenilor. Fiti aldturi de noil”
Semndtura autorului colectiv apartine ,grupului
de elevi si cadre didactice de la Grupul Scolar de
Chimie Terapia Cluj-Napoca”.

M3 gindeam si fac un interviu in legiturd cu
petitia pentru Radio Cluj, unde colaborez, insd
realizam cd e de mic impact gestul. Am ajuns la
petitie pornind de la ziare, care il anuntau initial
pe cate un colt de pagind. Prea putin pentru o
problemad importantd care ar fi meritat sd fie pusa
de societatea civila, presa si autoritdti pe agenda
publicd, mai ales in campania electorald. Asa ca
m-am Intilnit cu profesoarele care au initiat,
aldturi de elevi, petitia. Profesoarele cunosteau
bine problema pentru c au dezvoltat cu elevii
proiecte de reamenajare in 3D a Canalului, au
mdasurat calitatea apei, au participat la sesiuni de
comunicari etc. Le-am l3udat pentru initiativd si
le-am propus s3 iasd efectiv in stradd pentru ca
actiunea lor s aibd un mai mare impact! Nu e
greu, le-am zis, e nevoie doar de cativa copii,

niste bannere, fluturage, lista de semndturi, citeva
personalitdti, un anunt prealabil, iar presa va veni.
Au fost de acord. Problemele au survenit zilele
urmatoare. Profesoarele vorbesc pentru aprobari
cu directorul, directorul cu inspectorul judetean
si, hehe, ma asteptam ca inspectorul si ceard
aprobarea primarului... ca sd facem o manifestare
care ar putea aduce atingere imaginii Primdriei.
Inspectorul le spune profesoarelor ca o astfel de
actiune e neavenitd in campania electorald, cad ar
putea fi interpretatd ca o ,chestie politica”. Ceea
ce si e, la o adicdl Dar o chestie politicd inteleasd
ca o chestie comunitard, sociald etc. Problema e
ca politicul e perceput la noi, asemenea Canalului
Morii, ca un domeniu murdar, un loc al
machiaverlacurilor, intrigilor si intereselor
economice ,ascunse”. Majoritatea nu are o
perceptie neutrd a politicului, ca administrare a
unui polis, de aici si lipsa de participare politicd a
spiritelor intelectuale mai fine, care nu vor si isi
murdireascd mainile. Adicd, voi care ma cititi
acumal

Tin minte ca povesteam Intr-o emisiune, pe
cand petitia circula pe net, cu decanul Literelor,
Corin Braga. Il intrebam care ar fi cauzele pentru
care ar iesi in stradd la un protest sau la o
manifestare sociald. Spunea c3 a iesit in Sibiu la
Revolutie, dupd ce au iesit si ceilalti manifestanti,
si cd ar iesi eventual, dacd in Roménia ar exista
pericolul escalad&rii unor pericole interetnice pe
modelul scandalului de la Targu Mures din 1990.
Respectabild optiunea sa pentru un echilibru
multietnic, Insd imi dddeam seama cd e putin
probabil ca asemenea pericole sd reapard in
viitorul apropiat. In consecint3, d-1 Braga e relativ
fericit, Intrucit In jurul sdu nu mai existd pericole
sociale atdt de stringente, incét sd necesite actiuni
atit de radicale precum protestul in stradd. Apoi,
are la dispozitie clase cu zeci de studenti si poate
scrie pentru reviste culturale cu sute de cititori
dacd doregte sd 1si exprime indignarea civica... De
ce ar mai avea nevoie de un suport mass-mediaé

Din punctul meu de vedere, un intelectual

este un om bun nu doar In stricta sa specializare
profesionald, ci si in chestiuni de ordin general, ce
privesc administrarea unui polis. Cel mai bun
exemplu actual de performer intelectual ar fi
Noam Chomsky, specializat in lingvistica, dar si
un critic de anvergurd al politicii externe
americane. Chomsky a fost inchis, ca si Norman
Mailer, de altfel, pentru ca a participat la marsuri
impotriva Rézboiului din Vietnam. Un alt
exemplu din trecut care imi vine rapid in cap e
scriitorul Emile Zola. Francezul acuza, in celebra
scrisoare deschisd ,]’accuse”, adresatd
presedintelui Frantei, injustetea si antisemitismul
sentintei la care a fost supus cdpitanul de artilerie
Alfred Dreyfus, invinuit pe nedrept de spionaj si
inchis pe viatd. Acestea pot fi pilde epatante,
cand vorbesc de simple exercitii de civism,
precum Canalul Morii. Ca s3 inchei paranteza
asta, il ,acuz” pe Corin Braga si pe alti
intelectuali destoinici ca el (marea majoritate din
Romaénia) de strabism civic, de instalarea comoda
in propria (inter)disciplina.

Am fost surprins cand, dupd campania
electorald, Leonora Barbu, una dintre profesoare,
m3 sund cu o zi inainte de eveniment si Tmi
spune c& vrea sd facd iesirea in stradd. Trimit
mailul la presi, la fel procedeazi si cei de la
Inspectoratul Judetean. Cu atdt mai bine, pentru
c& un mail trimis de oficialititi are o credibilitate
mai mare decit cel de la un simplu jurnalist. Am
trimis mailul la vreo 500 de persoane si am dat
un mass pe messenger la vreo 250. Noroc ci
exista palcul elevilor si profilor de la scoala,
pentru cd in urma apelului meu au venit doar 6-7
cunostinte! Cel mai marcant dintre ei, singurul
dintre manifestanti cu o pregitire temeinic, e
profesorul universitar de arhitecturd, Vasile
Mitrea. A mai venit o arhitectd - prietena mea
loana Mica, doi literati - Mihai Mateiu si Francisc
Baja, si un ecologist - Tudor Bradatan, fost activist
la Rosia Montana.

Actiunea a fost publicizatad cu succes, desi
manifestarea era, asa cum preconizasem, nitel
tardiva. Partea bund a petitiei e cd a atras atentia
Primariei. Astfel, la momentul desfdsurdrii actiunii
de stradd, o firma de arhitecturd cstigase deja un
proiect de reabilitare a Canalului pe o portiune de
vreo 200 de metri in centrul orasului. Partea
proastd e cd a cstigat cel mai ieftin proiect si nu
cel mai imaginativ. La licitatie exista un singur
criteriu, surprinzdtor pentru un oras cu pretentii
precum Clujul: proiectul cel mai ieftin cistigd! Pur
si simplu, nu existau alte criterii. lar elevii
vorbeau In proiectele lor de pesti, canoe,
vegetatie, terase etc. PAnd la un astfel de imaginar
elvetian, la care putem ajunge doar datoritd
presiunilor societatii civile, suntem nevoiti si
levitdm, asemenea lui Stefan Manasia, deasupra
unui imaginar roménesc, purulent, luxuriant in
PET si, conserve si mocirl, o jungld de
excrescente umane (din poemul Levitatia):

yalegind vidul si paraginile paradisiace,
Canalul Morii
unde acum construiesc un ansamblu rezidential.
de cite ori ceva era In nereguld, de cite ori ceva
in mine scheuna trist, alegeam sfoara potecii de
pe Canal
strdjuitd de peturi si de cicatii betivilor

de aurolacii cu ochi mari, cu ochi mari cit ai
libelulelor, adormiti.”

TRIBUNA ¢ NR. 157 ¢ 16-31 martie 2009

—@- Black Pantone 253 U




Metamorfozele
tiranului

(urmare din pagina 12)

Impotriva tendintei unor papi de a institui o
monarhie pontificald menitd s& controleze
totalitatea imperiului, teologul franciscan, in
acord cu expertii imperiali si cu legistii francezi ai
vremii sale, a denuntat ingerintele pontificale in
politica principilor europeni, vdzind in ele un nou
chip al puterii arbitrare.

3. Regele-tiran. In Franta Renasterii, doctrina
regeluitiran apare pe fundalul raspindirii
machiavelismului si a Reformei, al tulburarilor
civile, al rdzboaielor religioase si al progreselor in
birocratizarea statului. E dezvoltatd de elitele
aristocratice si protestante, ostile in acelasi timp
centralizdrii monarhice si hegemoniei
catolicismului.

Cu putin timp dupd masacrarea calvinistilor in
noaptea sfintului Bartolomeu (24 august 1572),
un jurist protestant, Francois Hotman, publica la
Geneva, In 1578, un opuscul de istorie redactat in
termeni de pamflet, Franco-Gallia. Textul, in
latind, voia sa impund in Franta doctrina
yguverndrii mixte”, in care nobilimea, mediator
intre rege si aspiratiile populare, ar fi urmat sd
joace un rol politic esential.

Reluind elemente ale ,legendei galice”
promovatd de istorici oficiali ai monarhiei,
conform céreia galii, popor civilizator si
colonizator al lumii antice, ar fi transmis celor
din vechime - grecilor si romanilor - stiintele,
artele si cultura, Hotman combind nationalismul
cultural cu o perspectiva etnicistd asupra istoriei,
care face din francezi descendentii directi ai
francilor, populatie germanicd instalatd in nordul
Frantei in secolul al V-lea, la caderea Imperiului
roman de Apus. Juristul vede in componenta
germanicd a poporului francez un nucleu etnic
pur ce se exprimd prin spiritul rdzboinic si prin
exaltarea libertatii sefului militar devenit lider
politic prin consensul celor egali cu el si prin
vointa populard. Excelenta egalilor in timp de
pace va fi astfel opus3 tentativelor de centralizare
ale regilor catolici Capetieni, desemnati ca tirani
abuzivi si corupti, aserviti Romei (17).

Reperul politic al lui Hotman e, simultan,
guvernarea populard a ,cetdtilor-republici” din
Galia si modelul imperial al celor trei ,stri”
(Impéaratul, principii si deputatii oraselor) reunite
in for deliberativ. Anticul ,parlament” al galilor,
adunare a notabililor alesi de popor, e inzestrat
cu o ,autoritate sacri si inviolabild” (18), avind in
acelasi timp rolul unui tampon intre rege si popor
- dispozitiv ce creeazi o ,consonantd” armonica
intre stdri. Metaforele politice si muzicale converg
intr-un discurs cu obiectiv dublu: glorificarea
libertatii si eliberarea de dominatia tiranului regal.

Dupé Hotman, francezii sint o populatie
germanicd care si-a pardsit tara de origine pentru
a sadi gustul libertatii in Galia si in Italia.
Proiectul politic aristocratic al lui Hotman 1si
gdseste astfel ca teren de aplicare imperiul, fapt ce
explica referirile lui favorabile la epoca
carolingiand. Pledoaria sa anti-tiranicd se cladeste
pe definirea monarhiei ereditare ca un caz
particular sau ca un accident consacrat prin
obisnuintd al monarhiei elective: regii ereditari au
fost, la origine, fiii antecesorilor, alesi de adunarea
notabililor. Codificarea juridicd a succesiunii
ereditare a aparut tirziu (dupd moartea lui Filip
cel Frumos, in 1328), din ratiuni politice, cind
Filip al VI-ea, fiul fratelui regelui decedat si
primul monarh din ramura Valois, a invocat

principiul masculinitatii din ,legea salica”
impotriva regelui Eduard al Angliei, care, in
absenta acestei legi, ar fi devenit rege al Frantei
prin succesiune feminind. Dimensiunea

4

ypatrioticd
Hotman, partizan al unui universalism laic, ca o

a dinastiei capetiene 1i apare lui

abild manipulare a opiniei: Hugues Capet,
fondatorul dinastiei in 987, a solicitat alegerea sa
impotriva lui Charles de Lorraine, unchiul cu
drept la tron al lui Ludovic al V-lea, ultimul rege
carolingian, prezentindu-si concurentul,
simpatizant al imperiului, ca pe un ,strdin” (19).

In repetate rinduri, Hotman evoc3, interesat,
practicile de destituire a regilor alesi (tiierea
parului, raderea capului, inchiderea intr-o
mindstire). Aceasta, in scopul de a demonstra cd
regalitatea trebuie ,decernatd” celui mai demn ca
rasplatd a virtutilor, si nu mostenitd prin drept de
succesiune. Regatul devine astfel o comunitate
laicd ,a cetdtenilor si a supusilor” ce poate ,sd
existe [si] fard rege” (20). Contestarea principiului
continuitdtii neintrerupte a dinastiei se leagd, prin
aceasta, de nuantarea doctrinei ,celor doud
corpuri ale regelui” (fizic si politico-mistic). Pentru
Hotman, regii muritori sint personaje ce ocupd, in
intermitentele istoriei, tronul unui regat a cdrui
perpetuitate (,nemurire”) nu mai contine nicio
referire la transcendenta.

Incununarea doctrinei regelui-tiran e
justificarea indepartarii lui prin fortd. Fard sd
insiste, Hotman aratd ca revoltele Impotriva
tiranului sint ,uneori juste [...] si aproape
necesare” (21). Prin aceasta, teoretizarea polemica
a tiraniei isi gdseste implinirea in apelul voalat la
tiranicid.

Dacd Xenofon il privea pe tiran ca pe un
interlocutor politic, incercind si salveze
guvernarea monarhicd si anticipindu-l pe
Machiavel, care vede in tiran primul chip al
conducdtorului politic eficient, juristii
antimonarhici ai Renasterii l-au asimilat pe rege
tiranului, a cdrui putere ,absolutd, excesiva si
infinitd” (formuld favoriti a lui Hotman) e o
amenintare la adresa libertitii. Intre cele dous
tendinte, unii teologi medievali precursori ai
partizanilor seculariz3rii au reperat elemente de
tiranie in revendicarile papilor la hegemonia
temporald. In ciuda focalizirilor diverse, aceste
aborddri au in comun definirea actului tiranic ca
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abandonare a ordinii de drept si ca subvertire a
legii.

Note

(1) Pentru etimologia cuvintului v. Mario Turchetti,
Tirania si tiranicidul. Forme ale opresiunii si dreptul la
rezistentd din Antichitate pind in zilele noastre, [2001].
Traducere de Em. Galaicu-Paun, Chisindu, Cartier,
2003, p. 33 si urm.

(2) Ca forma de guvernare, tirania (,monarhia
despoticd”) poate fi oligarhicd (degradarea aristocratiei,
definitd prin virtute, in dominarea de citre bogati,
claditd pe avere) sau democratici (puterea saracilor).
CE. Aristotel, Politica 111, 8. Traducere de Raluca
Grigoriu, Bucuresti Paideia, Colectia cirtilor de seams,
2001, p. 99. Aceatsi distributie nu presupune
identitatea bogati/minoritari si siraci/majoritari
deoarece bogatii pot fi numerosi iar sdracii putini
(ibid.). Prin aceastd observatie, Aristotel sugereazi
posibilitatea dizolvdrii clienteliste a aristocratiei prin
masificare. Democratizarea bogdtiei (sau, in zilele
noastre, democratia majoritatilor prospere) apare astfel
ca unul dintre izvoarele tiraniei maselor.

(3) Politica, IV, 8.

(4) Léo Strauss, De la tyrannie. Traduit de I'anglais
par Hélene Kern, précédé de Hieron de Xénophon et
suivi de Tyrannie et sagesse par Alexandre Kojéve,
Paris, Gallimard, col. «Tel», 1999, p. 146.

(5) Tiranul nu se poate deplasa departe de propriu-i
palat pentru a gusta placerile spectacolelor publice,
deoarece riscd sd facd obiectul unor atentate - pericol la
care e expus si la el acas3, unde garzile, platite s&1
apere, il pot asasina In orice clipa; prin pozitia lui
sociald e condamnat sd se cdsdtoreascd cu o femeie de
conditie inferioard, alternativa - nepotrivitd - fiind
cdsdtoria cu o printesd strdind; eliminarea dusmanilor
politici il expune la conspiratii; asasinarea lui nu e
pedepsitd de lege ci glorificatd de memoria colectiva;
intreaga lui viatd se petrece Intre teama de multimi si
teama de singurdtate.

(6) L. Strauss, De la tyrannie, op. cit., p. 163.

(7) Ibid., p. 164.

(8) Convergenta dintre tirani si poeti e insistent
subliniatd de Platon, care face din poetii tragici, pentru
care recomands exilarea, ,panegiristi ai tiraniei” platiti
de tirani. Pe de altd parte, tiranul e descris prin epitete
care trimit la delirul poetico-erotic (,betiv, Indragostit,
dement”. V. Republica, cartea a noua, 573 c). Intr-o
interpretare platonizant3, lipsa de masurd a lui
Simonide, gurmand ce exaltd plicerea solitard de a
minca (Hieron preferd plicerile impartite ale dragostei),
prefigureazd machiavelismul, in care intelepciunea
politicd, ilustratd de virtutile rdzboinice ale
cuceritorului, nu se sprijind pe cumpdtare ci pe exces.

(9) L. Strauss, op. cit., p. 201.

(10) V. introducerea lui Jean-Fabien Spitz la
Guillaume d’Ockham, Court traité du pouvoir
tyrannique. Traduction du latin et introduction par J.-F.
Spitz, Paris, PUF, col. «Fondements de la politique»,

p. 6 si urm.

11) Court traité [...], op. cit., 11, 14.
12) Ibid., 11, 16.

18) Ibid., 11, 17.

14) Ibid., 111, 2.

15) Ibid., 111, 12.

16) Ibid., V, 7.

(17) Hotman i numeste ,regi mici” (fr. roitelets) ce
incearcd sd-si prelungeascd nedefinit mandatul
incredintat de popor (La Gaule francoise de Francois
Hotman, jurisconsulte. Nouvellement traduite de latin
en francois. Edition premiére. A Cologne, par Hierome
Bertuphle, 1574, reed. 1991, Paris, Fayard, cap. I).
Manipulind abil citatele din autori antici, Hotman le
foloseste pentru a denigra monarhia franceza de la
inceputul Evului Mediu. Pentru el, primii regi Capetieni
sint deja monarhi absoluti.

(18) La Gaule francoise, op. cit., cap. X.

(19) Ibid., cap. XVI.

(20) Ibid., cap. XV.

(21) Ibid., cap. XVIIL

(
(
(
(
(
(

TRIBUNA ¢ NR. 157 ¢ 16-31 martie 2009




~- Black Pantone253U

Despre crestinism si
modernitate: o intalnire intre
credinta si relativism

. Andrei-Victor Anches

: ialogul reprodus in aceastd carte,
Christianisme et modernité (Editions
. Flammarion, Paris, 2009) nu se reduce

doar la intélnirea fati citre fatd a doud persoane
importante ale culturii contemporane ce isi
exprimd pérerile despre problemele lumii, ci, in
cea mai bund traditie filosofica, reprezintd
intilnirea reald a doud perspective diferite ce
mdrturisesc parcursul gandirii lor.

Cartea reuneste citeva dezbateri desfisurate
intre René Girard si Gianni Vattimo, primul
dialog numit ,Crestinism si modernitate” avind
loc la Pordenone in 25 septembrie 2004. A doua
intilnire, cu titlul ,Credint3 si relativism”, s-a
desfasurat la Falconara in 10 martie 2006 in
cadrul congresului Identitate si dorintd, in ziua
dedicata studiilor despre René Girard intre stiinte
sociale gi teorie literard. Cel de-al treilea dialog ce
poartd titlul ,Hermeneuticd, autoritate, traditie” a
avut loc la Humanities Center de la Stanford
University in data de 12 si 13 aprilie 2006. Acest
dialog se referd explicit la textul lui Gianni
Vattimo Girard si Heidegger: kénosis si sfarsitul
metafizicii. Al patrulea capitol este textul publicat
de catre Vattimo la care se face referire in dialogul
de la Stanford University. Ultimul capitol il
reprezintd un text publicat de Girard in anul 2000
cu titlul: Nu sunt doar interpretdri, exista gi fapte.

Intreg dialogul porneste de la ideea comuni
celor doi, idee ce deschide o dezbatere intre
perspectiva laic3 si cea religioasd. Un fapt foarte
rar Intlnit in zilele noastre este prezenta unei
dezbateri competente si extrem de critic ficute
intre necesitatea pluralismului confesional si
cultural cerut de cétre statul democrat si cultura
autoritard presupusd de religie, dialog ce se
prezintd ca o necesitate a zilelor noastre. Ideea
comund este aceea conform careia secularizarea,
modernitatea si, prin urmare, laicitatea cu toate
urmdrile sale (democratie, drepturi civile,
libertatea individuald) nu este un fapt strdin
crestinismului, acestea nu au fost inventate, ci din
contrd, crestinismul este cel care oferd
posibilitatea secularizarii, ea fiind realizarea
efectivd a crestinismului ca religie ne-sacrificiala,
fapt ce il determind pe Vattimo si afirme:
y2Datoritd lui Dumnezeu sunt ateu” (p.68); la
randul sdu Girard afirmi c& ,ateismul, in sensul
modern al termenului, este o inventie crestini”
(p. 27). Perspectiva comund acestora se
fundamenteazd pe constientizarea faptului cd
crestinismul nu este o religie in termenul cel mai
propriu al cuvantului, ci ci el este principiul
destructurdrii tuturor culturilor arhaice si mitice.
Astfel, crestinismul nu a ficut altceva decat si
imprumute limbajul si simbolica acestora, dar
demistificAnd violenta pe care s-a cladit intreaga
culturd.

Girard priveste crestinismul dintr-o perspectiva
antropologicd, iar pentru el demistificarea
violentei culturilor arhaice si a miturilor se
produce prin intermediul revelatiei iudeo-crestine.
Crestinismul se prezinti ca o rupturd in decursul
istoriei violentei mimetice. Moartea lui Hristos si

repovestirea ei din Evanghelii nu fac decat si
prezinte religia crestind ca un scandal, dezviluind
realitatea crudd, pe care se instauraserd culturile
arhaice, prin intermediul unei constientizari
progresive a pozitiei de persecutori asumatd de
citre oamenii si societdtile acestora de-a lungul
veacurilor. Evangheliile devin cheia hermeneuticd
ce permit recitirea mitologiilor, astfel prin
intermediul acestora se produc: constientizarea
originii violente a ordinii culturale arhaice si se
intelege sacrificiul lui Hristos ca fiind un moment
de rupturd a echilibrului care asigura stabilitatea;
dezvaluirea caracterului mitic ca fiind un
mecanism simbolic si religios fondator al
societétilor arhaice. Mai mult crestinismul
dezvaluie arbitrarietatea mecanismului violent al
tapului ispasitor prin revelarea inocentei victimei:
In Patimile lui Hristos, recunoastem in mod
imediat in Isus o victim3 inocentd, un tap
ispasitor” (p. 134). Faptul cd societdtile crestine se
fundamenteazi in jurul unei victime arbitrare, a
unui tap ispdsitor, pentru a nu se lupta intre ele
pand la nimicire, nu Inseamnd c3 acestea sunt
unele extrem de violente sau agresive. Girard
defineste mecanismul tapului isp&sitor ca fiind un
mecanism de rezolvare a conflictelor. Oamenii
societétilor arhaice acceptd mecanismul deoarece
sunt captivi iluziei tapului ispasitor si astfel sunt
strdini fatd de fenomenele persecutiilor asupra
victimelor. Dacd in cazul religiilor arhaice indivizii
se coalizeazd Impotriva victimelor alese arbitrar,
crestinismul inverseaza perspectiva si aratd cd
aceste victime sunt tot timpul inocente si cd
multimea se Inseald, condamnéndu-le injust:
yDacd compardm modelul biblic si modelul mitic,
putem observa c& credintele maselor si violenta
lor sunt identice, dar ci interpretarea acestora
este diferitd” (p. 131).

Vattimo nu face altceva decit s3 adapteze
teoria lui Girard unei meditatii heideggeriene
despre sfarsitul metafizicii si depdsirii acesteia,
uitarea diferentei ontologice si necesitatea unei
noi modalitdti de a concepe Fiinta, ca Fiints-
eveniment, aceasta fiind expresia filosoficd a
primirii mesajului iudeo-crestin: ,Vreau de fapt s
ardt cum munca lui Girard m-a ajutat s&
«completez» pe Heidegger, si clarific sensul
gandirii sale si poate si restabilesc comunicarea
intre (unele aspecte ale) filosofiei contemporane
post-metafizice si traditia iudeo-crestind” (pp. 103-
104). Mai mult, el afirma c& trebuie si intelegem
teoria heideggeriand privitoare la sfarsitul
metafizicii ca un progres citre diminuarea
violentei. Din perspectiva lui Vattimo 'moartea lui
Dumnezeu’ este incarnare, sldbire a puterii
transcendentale a lui Dumnezeu, ce incepe cu
perspectiva desacralizantd a crestinismului si 1si
atinge punctul culminant in kénosis, acesta fiind
rezultatul destructurdrii tuturor adevarurilor
ontologice care au caracterizat istoria gindirii
umane: ,kénosis-ul paulin, [...] Incarnarea si
umilirea, mi se par a fi in mod fundamental un
punct de plecate citre ideea cd Dumnezeu nu ar
fi continutul unei propozitii adevirate, ci mai

Chr‘istic:on:i;sme
et modernite

precis cineva intrupat in Isus Hristos, care este un
exemplu de caritate” (pp. 61-62). Acest concept pe
care ei il imprumuta de la Nietzsche (moartea lui
Dumnezeu) Girard il percepe in alt mod,
privindu-l din perspectiva sa antropologica. Pentru
el ‘'moartea lui Dumnezeu’ reprezintd moartea
reald a unei victime inocente, care este sacrificati
prin intermediul mecanismului violentei
mimetice. Aceastd victim& inocentd, aleasd arbitrar
este chiar Hristos care hotirdste sd se sacrifice
pentru a revela, prin intermediul mortii proprii
originea fundamentirii lumii, acea origine violenta
de care se fac vinovate toate societitile arhaice.
Antropologul francez considera cd Nietzsche este
cel mai mare teolog dupd Sfantul Pavel pentru cd
acesta arati diferenta interveniti intre mituri si
religia crestind. Prin intermediul 'mortii lui
Dumnezeu’ se creeazi o societate slabd care,
tocmai datoritd revelatiei, nu mai poate produce
victime, iar o asemenea societate este destinatd
pieirii, idee care atrage atentia asupra originii
violentelor contemporane.

Crestinismul aduce cu sine o lume nou in
care posibilititile umane au crescut constant, dar
cu repercusiuni diferite. Girad afirmi c3 epoca
luminilor a reprezentat un moment istoric foarte
important in care prin intermediul desacralizarii,
ce a oferit o mare libertate de actiune, a fost
posibild constientizarea libertitii indivizilor. Doar
crestinismului i se datoreazi un asemenea
eveniment. Dar, dupd cum afirmi Girard, acestia
au crezut cd pot face totul singuri, cd pot avea
incredere in totalitate in geniul lor individual, iar
aceastd credintd falsd s-a dezvoltat in asa fel incat
oamenii au devenit tot mai liberi si in acelasi
timp tot mai inconstienti, rezultatul fiind crearea
unei societdti care este capabild sad se
autodistrugd. Din aceastd cauza, Girard considera
cd, ar trebui sd ne intrebdm ce rol are religia in
viata omului. Dupa pérerea sa, modul in care
mass-media analizeazi fenomenul religios, ca
fiind ceva strdin omului, este total eronat. El
ajunge sd afirme chiar c4 mass-media considera
religia ca si cind aceasta ,ar fi ddunat omului,
precum tabacul” (p. 37). Aceste tipuri de
discursuri neglijeaza faptul cd omul este in mod
esential o fiintd religioas3 care are nevoie de o
astfel de credintd. Girard accentueazd foarte mult
rolul important pe care autoritatea religiei il joac
in viata omului, ca adevar unic ce limiteazd omul
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si il opreste de la riscul dezldntuirii unei violente
de dimensiuni apocaliptice.

Spre deosebire de el, Vattimo vrea s& arate cd
revelatia crestind a adus eliberarea totald a
omului, cd odatd cu moartea lui Hristos, prin
demascarea violentei mimetice, omului nu i s-a
dezviluit adevirata cale a naturii umane, ci din
contrd, schimbarea, rdscumpdrarea sa: ,Datoritd
lui Dumnezeu, nu sunt idolatru; datoriti lui
Dumnezeu, nu cred ci existd legi ale naturii,
limite de netrecut. Cred doar c& trebuie sa-L
iubesc pe Dumnezeu mai presus de toate si pe
aproapele la fel ca pe mine insumi” (p. 41). Isus
este astfel cel care oferd cheia pentru a intelege si
descrie cel mai bine natura umand. El
interpreteaza la fel si spusele lui Hristos ,Fiti
desavarsiti precum Tatal vostru din ceruri este”
din perspectiva heideggeriand a golirii puterii
transcendentale a lui Dumnezeu, care nu poate
sd ceard ceva absolut imposibil omului, dorindu-l
la fel de perfect precum siesi.

Dezbaterea dezviluie legitura existentd intre
credinta crestind si relativism. Relativismul
contemporan nu este decit rezultatul
crestinismului, doar o credintd desacralizanti ca
aceasta poate duce la o astfel de societate.
Filosoful italian observi ca relativismul nu
reprezintd o problemd a indivizilor, afirménd ca
el nu a vizut indivizi care sd afirme cd sunt
relativisti, dar c& existd o problem si aceasta
apartine societatilor in care trdim. Vattimo 1si
fundamenteaza solutia acestei crize pe conceptul
de caritas pe care il preia din teologia crestind si
pe care incearcd si- adapteze teorie sale. Dupd
cum observi acesta, adevarurile absolute nu mai
existd, categoria de adevdr apartindnd comunitatii:
pentru ci nu ne punem de acord atunci cdnd
gdsim adevarul, ci din contrd, gdsim adevarul
pentru ci ne putem pune de acord. Astfel
modelul iubirii si cel al comunitatii crestine devin
cheile de rezolvare ale problemelor societtii
actuale. Pentru a acorda crestinismul cu conceptia
sa filosoficd, acesta afirmi cd, importanta pe care
comunitatea o are In zilele noastre este dovada
saricirii fiintei. Girard este de acord cu Vattimo
in privinta faptului cd relativismul este o crizd a
societitilor si nu una a indivizilor. Dar acesta isi
fundamenteazd conceptia pe adevarul crestin, pe
puterea salvatoare a revelatiei adevarului: Hristos
s-a sacrificat pentru a dezveli adevirul violent al
societatii.

Cartea de fatd ar putea fi rezumati prin doud
intrebari: Este crestinismul cu adevirat universal
incit sd cuprindd intreaga lume¢ Dacd Hristos
este revelatia universald atunci cum putem si ne
salvdm¢ Pentru René Girard crestinismul este In
primul rand adevér, un adevar ce reveleaz
inocenta victimei. Gianni Vattimo percepe
revelatia ca moarte pe cruce ce deschide calea
eliberdrii omului. Daca pentru unul cregtinismul
este congtientizare de sine prin limitare si astfel
eliminare a tuturor actiunilor distrugétoare,
pentru celdlalt constientizarea constd in eliberarea
de toate ingradirile acumulate de-a lungul istoriei.
Acum rdméne aceastd ultimi intrebare: Ne
salvdm limitdndu-ne actiunile sau eliberdndu-ne
de toate limitele¢
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Scrisorile din Moldova ale
misionarului Marco Bandini

. Stefan Damian
A\

n istoriografia roméneascd, problematica

raporturilor dintre romani si cdldtorii strdini (sau

rezidenti temporar) In unele zone ale spatiului
romanesc, a retinut atentia a numerosi cercetdtori,
interesati de reflectarea in operele lor a unor fapte
si situatii concret istorice, ilustrative pentru viata
sociald, politicg, religioasd, culturald a epocii.

Asemenea elemente sunt reflectate, cand in
extenso, cAnd doar pasager, si in corespondenta
unor misionari catolici care s-au invrednicit sa
ajungd in Tarile Roméne si au relatat cele vizute in
misive citre SfAntul Scaun, citre Propaganda Fide
(fondati in 1622), sau nuntilor apostolici ori altor
personalititi din cadrul Bisericii Romano-Catolice
de-a lungul mai multor secole. Textele lor, pastrate
in arhive strdine si repuse In circulatie pe tot
cuprinsul secolului trecut, intereseazd nu doar
istoricii, filologii, lingvistii, ci si alte categorii de
intelectuali care pot gisi multiple teme de real
interes pentru domeniul lor de activitate.

O reamarcabild culegere de asemenea scrisori o
poate avea acum la indeména cititorul interesat
prin intermediul volumului Marco Bandini - Lettere
alla Santa Sede * Epistole citre Stantul Scaun,
aparut recent sub sigla Editurii Ars Longa din Iasi.
Este un volum bilingy, italian-roman (doua scrisori
sunt in latind), oferindu-, deci, cititorului,
posibilitatea confruntarii originalului, integral, cu
traducerea lui in roméaneste.

In Cuvantul inainte, studiu sintetic remarcabil
pe problemd, semnat de Ioan - Aurel Pop si in
Strategia argumentdrii in scrisorile lui Marco
Bandini catre Stantul Scaun apartindnd lui Traian
Diaconescu, cel care deconspird tipul de discurs
epistolar al autorului si semneazd si Nota asupra
editiel, postfata si traducerea (a celor doud scrisori
din lating, in timp ce epistolele din italiand sunt
traduse de Giuseppe Munarini si Cristian Tamas),
sunt subliniate multiple aspecte care pun in valoare
asertiunile lui Bandini, ori i Iimuresc cititorului
aspecte si momente de culise ale vietii din
Moldovea veacului al XVIl-Hea, cu Intreaga si
minutioasa ei tesdturd de intrigi, violente, proiectii
si dorinte.

Volumul reproduce editia Andrei Veress, cel care
in 1901, a reusit s3 culeagd “treizeci si trei de
scrisori inedite ale lui Bandini, scrise din Moldova,
pe care le prezint acum istoriografiei roméane spre a
fi folosite dupa valoarea lor de toti cei care se
ocupad cu istoria cultului catolic din Tarile
Romaéne”, dupd cum suntem informati de Veress,
care le-a publicat in 1926 la Bucuresti, sub titlul de
Scrisorile misionarului Bandini din Moldova (1644-
1650), la Editura Cultura Nationald, si pe care
Traian Diaconescu il citeaza.

Din Cuvéntul inainte afldm c& incd de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si pe intreg parcursul
celui urmdétor, numerosi cercetitori romani
(V. A. Urechia, Romul Candea, George Célinescu,
Andrei Veress, Francisc Pall, B. Morariu, Lucian
Peris) si strdini (Carlo Tagliavini, Giuseppe Piccillo,
si, mult mai recent, regretata profesoara si
admirabild specialistd in domeniu, Teresa Ferro, ale
cdrei proiecte referitoare la aceste argumente au
ramas incomplete, asteptdnd pe cineva sd le
continue) au fost interesati de scrierile misionarilor,
continutul lor fiind abordat din multiple unghiuri,
acoperind o largd sferd de interese si oferind

numeroase argumente pentru reconstituirea
aspectelor sociale, culturale, religioase specifice
Moldovei, dar si elemente care pot da o imagine
complex3 a vietii de la curtea “hospodarului” Vasile
Lupu, interesele marii boierimi, raporturile dintre
puterea politicd si cea religioass, dintre diferitele
credinte, dintre membri ierarhiilor religioase, a
raporturilor de forte din zona Europei de Rasarit a
epocii s.a. Dar nu numai Europa risriteand (cu
dezastrele provocate de ogtile titare, epidemiile,
risipirile localitatilor din diferite pricini) este
reflectatd in aceste epistole, fiindcd fundalul lor
temporal este tocmai perioada rizboiului dintre
catolici si protestanti (1618-1648), deci a unei falii
care a divizat continentul in functie si in numele
credintei. Tocmai credinta si situatia in care se afla
catolicismul la acel moment il impinge pe Bandini,
“arhiepiscopul mitropolit de Marcianopol si
administrator apostolic al Moldovei si al
Transilvaniei” si se deplaseze in Moldova si sd
astepte scrisorile de confirmare din partea Sfantului
Scaun, pentru a-si putea reglementa situatia si a se
prezenta in lumina adevdrului in fata ambitiosului
Vasile Lupu si dregatorilor séi, in speranta de a
putea reconstitui biserica catolicd, atunci, ca si alte
dati, intr-o situatie dificili: numarul credinciosilor,
in loc si creascd, scizuse foarte mult, sacerdotii
aveau situatii neclare, unii dintre ei erau cdsdtoriti,
sarbatorile nu mai erau respectate, dimpotriva, le
adoptaserd pe cele ale ortodocsilor cu care
convietuiau, lipsurile materiale i puneau pe prelati
in imposibilitatea de a oficia sfanta liturghie s.a.
Tndreptarea acestor nereguli si neajunsuri avea
nevoie nu doar de prezenta la fata locului a
preotilor si diecilor, ci si a unei ierarhii ecleziastice
energice, capabile s3 se implice pentru rezolvarea
gravelor probleme cu care se confruntau
credinciosii, s aplaneze certurile i rivalititile dintre
membri ai ordinelor religioase prezenti, din cind in
cand, la fata locului, si observe si sd ia masuri
pentru aducerea celor mai potriviti sacerdoti, care
s& cunoascd limba locuitorilor. Tocmai problema
limbii a fost una determinanti. Bandini, ca si alti
reprezentanti ai Propagandei Fide a constatat cd
limba romé&na era de primard importants, cd lumea
intelegea aceastd limbad (mai putin maghiara, pentru
emigrantii catolici mai recenti provenind dintr-o
Transilvanie calvind) si ca era nevoie nu doar de
prelati, ci si de cirtile sfinte pentru a- asista religios
pe acesti nevoiasi, lipsiti de l3caguri, de odajdii si de
obiectele de cult minime necesare serviciului
religios.

Viata lui Marco Bandini, odatd ajuns in
Moldova, s-a lovit de numeroase obstacole,
determinate nu doar de realititile moldovenesti, ci
si de ceea ce astepta de la superiorii rdmasgi la
Roma sau de la nuntiul papal, care intarzia sa ii
trimitd cele solicitate in mai multe randuri i, de
aceea, era nevoit si insiste: "Dar vd spun ci, daci
as fi avut asupra mea, pentru principe, scrisorile din
partea Sfantului Parinte, nimic din toate aceste
necazuri nu s-ar fi intimplat. De aceea, imediat ce
am fost confirmat, am staruit extrem de mult pe
langa Signor Giovanni, servitorul, ca sd mi le
trimitd la timp si in veci nu a fost posibil sa le
obtin, fiindca principelui nu-i pasa deloc de bulele,
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brevele, decretele si imputernicirile mele, ci numai
de scrisorile Sfantului Parinte, pentru a fi pretuit,
si, In aceastd privint, se mandreste destul cAnd
este pretuit de oameni mari, mai ales cind e vorba
de Sfantul Parinte al Romei, fiind principele aprig
si foarte trufas din fire, asa ci, daci nu vrea, nu
intelege nici un fel de motive” (p.136-137). Asadar,
“servitorul” Giovanni (poate ci un alt termen ar fi
fost mai potrivit, ca si mai popularul “cu putintd”
in locul neologismului “posibil”) Intirzie, In vreme
ce principele Vasile, “aprig si foarte trufas din fire”
astepta o misivd a Sfantului Parinte cu care s& se
mandreascd si sd le dovedeascd celorlalti pretuirea
de care se bucura la Vatican. Si intr-adevir, cind va
veni breva mult doritd, principele Vasile “a ascultat-
o cu atentie, deoarece ii era foarte pe plac” (p.165);
in plus, la intrebarea lui Vasile Lupu dacé tuturor
principilor papa le scrie pe hartie regald i se
raspunde cd Sanctitatea Sa nu le trimite asemenea
misive tuturor, ci doar “regilor si principilor de
sange regal”, ceea ce pe orgoliosul grec ajuns pe
tronul moldav il face si fie binevoitor fati de
catolici.

Interesele transversale, poloneze (monseniorul
Zamoyski), maghiare (Paul Beke), orientale, locale,
dar si ale unui cler nu Intotdeauna animat de
credintd, il pun pe Marco Bandini intr-o situatie
dificilg, si il obligd sd ia m3suri, adeseori riscante.
Lipsa paliului 1l Impiedica s3 sfinteascad preoti si li
se plangea de acest lucru cardinalilor Capponi si
Matthia in 3 mai (stil vechi) 1645, rugdndu-i s&-
trimitd si necesarele ajutoare materiale pentru el si
pentru animale. La Propaganda Fide situatia era
cunoscutd, iar meritul misionarilor era apreciat cum
se cuvine, chiar dacd misurile luate nu erau Intot-
deauna la nivelul dorintelor formulate. Dar era
apreciatd activitatea minorului conventual, parintele
Falco, cel care “a Intors tot oragul Campolongo de
la luteranism”, cunoscitor al limbii roméne, care,
asadar, a putut predica si convorbi cu poporenii in
limba lor, limba pe care “altii o Invatd deja. $i p&-
rintele Raimondo o cunostea, dar a murit” (p.147).

Intr-un sfarsit, Roma i-a auzit solicitirile,
polonezul Zamoyski a intervenit, situatia parea a se
imbunatiti prin venirea secuiului Paul Beke (p.193),
apoi se va deteriora tocmai datoritd intrigilor
acestuia si Bandini cerea s& fie rechemat: “Am scris
de mai multe ori Sfintei Congregatii in favoarea
parintelui Paul Beke din Compania lui Isus,
vazandu- foarte sfant, foarte plin de zel, foarte
milostiv fati de suflete si Intru totul ascultitor de
mai marii sii. Dar, dupd ce am ficut si fie demn
de crezare la Sfanta Congregatie, el se poartd foarte
urét, stArnindu- pe credinciosii unguri impotriva
noastrd, dat fiindca si el e ungur, vizitdnd f&rd
stirea noastrd provincia, numind parohi si numind,
dupa capul lui, diaconi”.

Cand “arhiepiscopul” credea in valoarea cuiva,
cerea de la Roma sa- fie acordat titlul pe care il
merita (este cazul fratelui Simone Apolloni), sau si
fie ajutat sd-si continuie studiile in Polonia (doi frati
mai tineri) s.a.

Epistolarul de incheie destul de brusc, dar nu
inainte de a i se fi oferit “fratelui Marco Bandini,
bosniacul, Arhiepiscop de Marcianopol, Vicar
Apostolic si Administrator in Moldova” prilejul de
a solicita preaeminentilor domni si stdpani de la
Propaganda Fide s3 nu 1si plece “urechea la intrigi
si viclenii diavolesti, ci, dupd exemplul lui Cristos”,
sd 1l ocroteasca “pe cei drepti, alungandu- pe cei
rédi, lasdndu- Incurcati si mortificati Impreuna cu
faptele lor inseldtoare” (p. 253-254).

Este o urmare logics, in conformitate cu
strategia argumentdrii de tip epistolar si religios din
secolele trecute, al cirui exponent pe pdmant
romanesc a fost si Marco Bandini.
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philosophia christiana

Invizibila normalitate

Nicolae Turcan

ntoarcerea lui Dumnezeu are in lumea

contemporand trdsdturi care acopera intreaga

panoplie a posibilitatilor. Asistdm astdzi atit la
o revenire in fortd a religiilor traditionale, cum se
intAmpld, de pild4, in cazul Islamului imigrant al
Europei si in cazul Ortodoxiei tarilor din Est, cat
si la o sporire a exegezelor diferite ale
crestinismului, fapt care duce la ivirea a noi
denominatiuni si secte. De asemenea, se
evidentiazd si o religiozitate difuzd, atit de dragd
postmodernismului, in baza cireia din oferta
religioasd se poate alege orice, intr-un sincretism
fara probleme dogmatice si fard spaima singulara
a adevérului. Integrismul si relativismul sincretist
par a sta aldturi in aceeasi galerie, reprezentand
grade sporite de libertate sociald, dar si de
periculozitate.

Climatul actual face posibild reluarea
discutiilor despre Dumnezeu. Dupd ce moartea
metafizicii a fost declaratd de ginditorii
postmoderni, teologiile revin in acest cAmp
deschis, preludndu-i teme si discursuri pe care le
trateazd dupa cum dicteaza grila hermeneutica
aleasd ori denominatiunea proprie. Gandirea
postmodernd, la rAndul ei, propune solutii
religioase care depasesc dialectica secular -
religios, gdsind resurse tocmai acolo unde ele
stdteau si moard. Valorile muribunde sunt
preferate celor vii si declarate astfel viabile, pe
baza unor temeiuri nonmetafizice, ci doar de
metod3, oferite de filosofia hermeneutic.
Teologfi ale mortii lui Dumnezeu, religii fard
Biseric3, fard adevar si fird revelatie, credinte
nihiliste sau crestinisme férd prezenta
Dumnezeului-Om sunt tot atitea teorii care
imbogitesc, orizontal, peisajul. In ciuda dialecticii
uneori dure a extremismelor religioase,
pluralismul legiferat face cu putintd, cel putin
teoretic, supravietuirea fara conflicte majore,
atunci cand fanatismul nu ignora orice raport
firesc cu viata, asuméandu-si violenta ultima.

Probabil ca una dintre problemele cele mai
vizibile in contextul de fatd se iveste tocmai din
discutiile asupra adevarului. Dincolo de cele
cateva tipuri de adevdr cu care gandirea modernd
ne-a obisnuit si cdrora le suntem tributari ori de
cate ori ne recunoastem drept beneficiarii tehnicii
moderne, adevarul religiei crestine rdméne o
provocare. Adevarul-Hristos din ,Eu sunt Calea,
Adevirul si Viata” (In. 14, 6), dezviluie o
componentd maximald care, ignordnd
relativismele si sincretismele zilei, se distanteaz,
totodats, de orice fanatism. In pofida acestui fapt,
credinta rdméne dificil de asumat, fiind panditd la
tot pasul de pericolul etichetirilor radicale.

Trasate in tuge puternice, impdrtirile sunt de
obicei simple si clare: din punct de vedere
religios, lumea de azi se imparte in cei care cred
in acord cu o Traditie (considerati
fundamentalisti), cei care acceptd pluralitatea
adevirului si a ciilor de acces (considerati
relativisti) si cei care cred intr-un adevir unic, dar
neepuizabil intr-o formuld istoricd deja
constituitd. Acest adevdr e revendicat cu
superioritate umanistd de cei care, considerdndu-
se deasupra celor doud extreme, cred intr-un fel
de suprareligie niciodatd inchegati definitiv, dar

foarte bine glazuratd intelectual. Unde s& plasim
atunci un credincios, de pilda, al Bisericii
Ortodoxe, care are constiinta si faptele propriei
credinte¢ S& presupunem ci un asemenea om nu
este o himerd, cd in Bisericile pline ale Roméniei
de astazi el existd cu adevdrat. El nu iese cu
nimic in evidentd, fiindcad nu e prezent pe
internet pentru a-si clama Ortodoxia si a se
arunca pasional in ultimele blogo-lupte, dar poate
sd poarte lupta cu patimile si cu gandurile
proprii, dupd cum a invétat de la Parintii
filocalici; nefiind o persoand publicd, nu fluturd
stindarde apocaliptice de la tribuna credintei sale,
de aceea cei cu adevirat fundamentalisti, daci l-ar
cunoaste, nu l-ar considera de-al lor; desi nu e
intotdeauna la curent cu mdédele ideologice ale
momentului, el cunoaste si incearcd sd pund in
practicd invatdturile unor Sfinti Parinti de care
ideologii zilei n-au auzit; prin urmare, el e atent
si tolerant cu ceilalti, pentru cd in fiecare om
recunoaste chipul lui Dumnezeu (in acest punct,
ar putea fi confundat cu un relativist, desi nu
este); la limitd, pentru cd nu e cdldicel, ci
raspunde la chemarea maximald a Evangheliei, ar
putea chiar s&si dea viata pentru un om de altd
credintd decét a lui, fird a se considera sfant sau
martir - prin aceasta nefiind defel nici un fanatic,
nici un ecumenist (in sensul peiorativ al
termenului); daci ar fi Intrebat despre adevir, ar
sustine, zdmbind, existenta unui Adevar singur,
intrupat si inviat, fard a trage consecinte belicoase
din aceastd credintd; chestionat despre nebuniile
lumii si despre pacatele evidente ale
contemporanilor, ar prefera s3 se gindeascd la ale
sale, care i s-ar parea mai mari decit ale celorlalti
si aceasta nu in baza unei comparatii matematice
intre el si ceilalti, ci in virtutea apropierii de
Dumnezeul in lumina C3ruia toate faptele bune
pe care le-a ficut nu cintdresc mai nimic; iar dacd
ar sti ce inseamni relativismul si
fundamentalismul s-ar declara ferm impotriva
amandurora, insi fird a renunta la vreo cirti sau
vreo iotd (Mt. 5, 18) din credinta pe care a
primit-o, riscdnd astfel ca pe lang3 etichetele de
fundamentalist sau relativist (depinde din ce parte
ar fi privit) sd primeasca si atributul de
yignorant”; el insd n-ar fi nici asa, nici altminteri,
preocupat sd rdmand in comuniune cu Invatdturile
si Sfintii Traditiei Bisericii. Fiind de acord ci lista
diferentierilor ar putea continua, cum ar putea fi
numit atunci acest om, altfel decit cu termenul
fad si demonetizat de ,credincios”¢

Ne place s& credem cd un asemenea portret
reprezintd normalitatea. Nu stim dacd e
minoritard sau nu, atta timp cit nu revendicd
drepturi speciale, nu iese la rampa si nu
rdspandeste jerbe de lumini in larma discutiilor.
Indiferentd la jocurile de imagine, refuzind s&-si
facd reclamd pentru cd stie c&, In logica unei
locuiri divine, nu conteazi decit ceea ce e ficut
Jintru ascuns”, aceastd normalitate rimane
invizibild. lar dacd lumea nu are categorii pentru
a o putea recepta, dacd nu are ochi de vazut si
urechi de auzit, a cui s3 fie vina¢
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dezbateri & idei

Portretul unei crime anuntate

la tinerete

Parcurs sinucigas

. Oana Pughineanu

emarca lui Pavese, cum ci oamenii care

suferd sunt tratati la fel precum betivii mi

se pare aplicabild si in cazul sinucigasilor
(fie ei suferinzi sau nu). Totusi, meritd si-ti
exprimi dorinta de a te sinucide intr-o
conversatie si numai de dragul de a vedea cum
tuturor comesenilor tdi - care pand atunci se
planseserd de ,greutdtile vietii” -, aceeasi viatd
(in special a ta) le va apérea frumoass, plind de
inteles, translucid, ca un borcan de miere. N-ai
decat si te folosesti de el si sd incetezi cu
jocurile copildresti in care lasi sd se scurgd de pe
linguritd semilichidul auriu doar pentru a te
desfita cu privelistea unor spirale ingropate lin,
la vedere, fard complicatii. Borcanul e facut
pentru a fi consumat si nu pentru al privi
fascinat pand cand de la a fi singur cu sine
ajungi singur. ,Realizdrile” tale de pana atunci si
un viitor mai dulce decét in visurile unei
adolescente iesite la prima intilnire te vor
coplesi, iesind cu viteza unei viituri de fericire
din gura celorlalti. $i nu
ti-ai putea explica nici tie de ce, dar parcd
dorinta de a te sinucide creste si mai abitir:
fericirea asta actioneazd ca o drojdie si in fata
vietii tale gonflate ti-ar veni sd strigi: ,Am eu
nevoie de posibilititile mele¢ Gandul la ele mi-a
provocat intotdeauna crize de astm. Sunt atat
de imense, ma strivesc... si totusi, mi-e imposibil
sd mai traiesc doar cu peisajul. Valuri de energie
inutild si sporadicd, inutild pentru cd e
sporadicd, ma fac si realizez cd intre posibilitati
si peisaj bantui ca o insectd prinsd intre sticlele
unui geam dublu, perfect lustruit, care nu-mi
ingdduie si cad pradd tentatiei poetice de a face
din mizerie o aventurd, si nici tentatiei practice
de a face din aventurd o mizerie, o viatd
vanjoasa si plind de avant. Intre doud geamuri
perfect lustruite uit s&-mi mai descopdr revolte
si sd le indes la rubrica azi. Zgomotele
recogniscibile se infulecd una pe alta si mi se
oferd intr-o formd gata tocatd, extralingvistica,
excluzand posibilitatea, nevoia si obligatia de a
identifica familii de sunete, familii de cuvinte si
familii in general. Pierd capacitatea de a fi
afectat, de a crede panteist in lucruri, si
pancorporal in cuvinte... nu mai posed un
inconstient indeajuns de mare incat ocazional sa
devind intelept. Moleseala trece drept levitatie si
intrebdrile care m& chinuiau zac acum greoaie si
descompuse ca bucitile templelor unei civilizatii
disparute. Dupd méirimea lor s-ar putea deduce
cd ficeau parte dintr-o «constructie
monumentald». De buni voie si nesilit de
nimeni devin frate de sdnge cu scaunul, masa si
patul.”

Privind ,din afard” acest tip (potential) de
sinucigas, n-am putea si-l incadrdm nici in
celebrele categorii ale lui Durkheim (poate in
categoria sinucigasilor ,melancolici”¢) si nici in
categoria falsilor sinucigasi, cersetori de viatd
(sau de societate¢), ci ne-ar apdrea mai degrabd
un soi de ,ucigas” cuprins in acelasi timp de un
oarecare calm, dar si de o oarecare patimi... am

putea spune chiar de patima de a fi calm,
semdnind usor cu personajul lui Camus din
Strdinul (dar desigur, aplicAndu-se asupra lui, ca
asupra unei alteritdti, tocmai prin aceasta
devenind din sinucigas, ucigas). Dacd totusi nu
este incd un ,ucigas din indiferentd”, este
pentru cd e micinat de un necunoscut in fata
ciruia, intrebarea - intotdeauna mascind un
impuls stiintific ¢ nu mai are nici micar efectul
unei lopdtele de jucdrie in ména unui copil
pierdut pe plajd. Intrebarea e ajustatid pe misura
lumii, iar nihilistii si ironistii ,practicanti” sunt
cei care au pierdut-o odati cu lumea. In fata
acestui necunoscut care nu suscitd cunoasterea,
ci o Indepdirteazid ca pe o nepriceputs,
nedumerirea, sau, ca si preludm un termen
folosit de Kierkegaard, ,disperarea” ia locul
intrebarii. Astfel, spre exemplu, ,cine sunt eu¢”
nu mai devine, in buna traditie a literaturii
franceze, un inceput, o pornire dornica si
enumere toate mobilele, toti ciucurii unei
interiorititi obisnuitd s& sune clopotelul pentru
a-gi artificializa ,estetic” prin intermediul unei
lumi ,servite” cele mai naturale activititi, ci
reprezintd mai degrabd un mod de a extrage
subiectul din eco(ego)sistemul sdu. (La o privire
retrospectivd e interesant de urmarit cum
yinterioritatea” a devenit la modd concomitent
cu procesul de artificializare industriald a lumii,
raspunzand la rdndul ei printr-o artificializare
esteticd. Edgar Allan Poe pare si fie printre
putinii scriitori care printr-o sensibilitate a
sinistrului reuseste sd depdseascd Intrebarea
mascat ,stiintificd” din literaturd). Intrebarea
,cine sunt eu”, asemenea intrebirilor ironistului
descris de Kierkegaard este una ,vidd de
continut” si care videazd de continut, prin Insési
existenta ei, orice rdspuns posibil. ,In ironie
subiectul e liber la modul negativ, intrucit
realitatea care trebuie si-i dea continut nu este;
e liber de constrdngerea In care realitatea datd
tine subiectul, dar e liber in mod negativ si de
aceea pluteste, din cauzd cd nu e nimic care sa-l
tind. Dar tocmai aceastd libertate, aceastd
plutire, 1i dau subiectului ironic un anumit
entuziasm, Intrucit acesta parcd s-ar imbata de
infinitatea posibilitatilor, deoarece, avind nevoie
de o consolare pentru tot ce piere, 1si poate
cduta refugiul in imensul fond de rezervi al
posibilitatii. Dar ironistul nu se dadruieste acestui
entuziasm, acesta doar inflacireazi si hrineste
entuziasmul distrugerii din el”.

(Sin)ucigasul pe care incercdm sd creiondm
va sta intre ceea ce se poate cunoagte in mod
obiectiv si ceea ce se poate spera in mod
subiectiv, prins ca Intr-o aporie kantiani. Se va
sinucide sau nu pentru cd in acelasi timp totul
are si nu are sens. La orice intrebare ar putea
rdspunde, din nou asemenea Strdinului lui
Camus: ,Am spus cd da/nu, dar in fond imi
este totuna.” In mod evident acest tip de
sinucigas nu mai poate sd treacd de punctul
mort (imposibilitatea trecerii fiind de altfel

ratiunea de ,a fi” a punctului mort) in care se
afld printr-o iubire de Intelepciune: probabil in
tinerete se chinuise sa-si depdseascd credintele
printr-o sfortare intelectuald, ratand astfel
ytimpul pentru a rdde si timpul pentru a
plange”, ,cursul natural al lucrurilor” si
yimproprietdrirea”. Saltul peste ele a fost atit de
urias Incat viata 1i apare exclusd chiar si prin
posibilitatea remuscarii. Astfel o celebra
controversd anticd preluatd de crestinism cum ca
nu te-ai putea sinucide pentru cd nu-ti apartii
(fie pentru cd esti arondat societdtii sau lui
Dumnezeu sau drumului spre sufletul frumos,
adicd abstract) l-ar 14sa impasibil. ,Cine sunt
(eu)” a vidat deja de continut chestiunea lui a-ti
apartine sau nu. Oricum, un rdspuns clar si
distinct n-ar ajuta la nimic, cdci sinucigasul
nostru suferd de mic de meteahna modern3 de
a nu crede in ceea ce stie. Astfel, e din nou
scdpat de corvoada mostenitd tot de la antici de
a stabili conditiile in care sinuciderea e
yadmisd”: onoare, boli, pentru a scipa de o
pasiune. Unii (neoplatoncii), din contrd, au
sustinut c& virtutea poate supravietuii bolilor,
tiranilor, lumii in general si intr-o oarecare
mdasurd chiar si onoarei, astfel incit dupa
Macrobius mai rdméane o singurd cale care s
ingdduie sinuciderea: faptul de a fi ajuns deja in
posesia unui ,suflet pur”. Dar cum acest Don
Quijote pe dos, care nu mai poate exclama ,asa
este pentru cd asa cred eu”, in mod evident nu
se afld nici In stipdnirea creierului care l-ar ajuta
sa-si evalueze sufeltul ca fiind pur sau nu,
indiferenta fatd de chiar o astfel de analiz
neputandu-] duce nici macar la concluzia cd un
suflet animat doar de posibilitatea propriei
inexistente ar fi poate cu desavarsire pur.

Dulcinea ar fi si ea abandonatd ca o unghie
moartd, asemeni Strdinului care putea scrie pe
vremea civilizatiei disparute care-l populase
cindva: ,M-am siturat si sufdr. M-am siturat si
md simt vinovat cd nu sufdr. M-am saturat de
zilele in care te vad numai pe screen-saver,
traversdnd ca un submarin o mare intunecatd de
cristale lichide. Pentru ci eu urisc, sau ca si
folosesc un cuvéant aristocrat cu aroma
imbietoare de falsitate, dispretuiesc pand la
sange ,bucuriile mici ale vietii”. Pentru cd daca
m& bucur de ceva ,mic”, mi bucur cu
totalitatea mea confuzi care Intilneste o altd
totalitate mai confuzd si mai mare care s-a
ordonat intr-un haos delicios pentru a-mi servi
asa zisa ,bucurie micd”. Si tu prin screen saver
nu o sd fi niciodatd o ,bucurie micd” pentru cid
in imaginea ta zace o totalitate fals3, planuit,
pusd la cale de mine incepand in fiecare zi de la
4 dimineata... Tu de pe screen-saver nu o sa-mi
smulgi decét citeva lacrimi inciudate... si
gandurile astea inumane care nici micar nu-mi
apartin si pe care naivii si le inchipuie
dumnezeiesti: M-am sdturat sa sufir. M-am
sdturat sd ma simt vinovat cd nu sufar.”
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Iarasi despre Marx si romani
Interventii din post-istorie

. Lorin Ghiman

ezultatul asteptat al ultimei viguroase sarje

a lui H-R. Patapievici impotriva cohortei de

antome a marxismului autohton!, este,
fara indoiald, reintrarea marxistilor in ilegalitate.

Ce dezamadgire, insd! Nu e vorba nici de o
forma de lustratie, nici vreo ,ilegalizare” stipulatd
legislativ si impusa politieneste de a vehicula
public elemente doctrinare apartindtoare vechii
ideologii comuniste, ci de una adusad cu sine de
oprobriul public, la care indeamnd senatorul EVZ.
Pe scurt, dl. Patapievici 1si propune (si reuseste,
fard indoiald) sd ,sugereze ratiunile pentru care
adeptil romani ai marxismului meritd dispretuiti”.

Care ar fi aceste ratiuni¢ Sunt aceleasi vechi,
bune argumente, a cdror reluare aici e utild nu
doar pentru a profita de excelenta sumarizare pe
care ne-o oferd autorul, ci si pentru a confirma,
incd o datd, ca sd zicem asa, cd repetitia e mama
prostiei - dupd cum afirmau deja Adorno si
Horkheimer - iar nu a Invatiturii, cum ne-au
mintit zeci de ani comunistii. Pe scurt,
ymarxismul std sau cade Impreund cu anumite
optiuni care sunt dezgustitoare (suprimarea
libertatii, domnia violentei, tirania birocratici
etc.)”. Aceste optiuni, urmate metodic si
sistematic in forma marxismului real roméanesc
(comunismul), au adus cu sine o asemenea
catastrofd, incit ,sd te declari in Roméania marxist
(sau, mai sic, ,marxist critic”) poate fi explicat
numai prin: ignorantd (fatd de ce este marxismul
in sine); complicitate (cu ce a facut marxismul
oriunde), vinovétie (pentru participare la crimele
si farddelegile marxiste), conformism servil (cu
modele stingiste occidentale)”.

Din cele ardtate rezultd cel putin faptul ca
identificarea declarativd ,sunt marxist (critic)” -
cu sau fard degetul mic despdrtit, mitocineste, de
ceasca de cafea - s-ar dori urmatd de dispretul
opiniei publice, ca sanctionare a uneia din cele
patru mecanisme de identificare (falacioasa)
pomenite2. Persoanele care vor persista, in pofida
acestor evidente atit de limpede semnalate, in
yconvingerile lor marxiste”, se vor vedea nevoiti,
treptat, sub blinda pedeapsa a izoldrii in cadrul
corpului social si in spatiul public, sa renunte
mdcar la exhibarea publicd a acestei convingeri.

Intrebarea pe care as adresa-o autorului, daci

as avea vreodatd ocazia, ar fi aceea daci,
personal, s-ar declara satisficut cu disparitia
marxistilor de paradd (cei care uzeazi de aceste
autodefiniri), asa cum pare a o sugera textul sdu -
cici mie mi se pare mult mai periculos marxismul
sub acoperire, cel ticut, cel care eventual chiar
infiereaz3 declarativ convingerile marxiste doar
pentru a putea s& le aplice in fiecare moment al
mdaruntei lor existente. Acesti marxisti ,acoperiti”,
imi par a fi mai abili si mai periculosi decit
ratacitii care se deconspird benevol prin cafenele.
Ei nu vor purta in jurul gitului fulare albe, nici
tricouri cu Guevara, care si-i faca recognoscibili si
de pe cealaltd parte a strizii, indiferent de
anotimp, nici nu vor cultiva barbi a la Marx, si e
posibil sd aiba niste maniere atit de ireprosabile
prin restaurantele pe care le frecventeazd, incit
nimeni nu ar putea recunoaste in ei niste indivizi
de dispretuit. Ce ne facem, asadar, cu acestia¢
Mai mult: ce ne facem cu cei care nici mécar
nu stiu cd sunt marxisti¢ DI. Patapievici porneste
de la premisa implicitd cd orice marxist este un
cripto-comunist. Dacd aceastd identificare
(rezultatul unui sorit cu mai multe neclarititi
decit ar fi de asteptat din partea unui ginditor atit
de riguros ca H.-R. Patapievici) poate inca sa fie
sustinutd, ramine de discutat In altd parte, cu alte
mijloace. Ma Intreb Insd dacg, la schimb cu
acceptarea acestei teze, autorul ar fi de acord ca
nu orice cripto-comunist este marxist. Ar fi de
luat in discutie, asadar, acei criptocomunisti
pentru care referinta marxistd e absolut
inoperantd (fie din ignorantd, fie din comoditatea
de a se conforma unor precepte si reprezentari
curente asupra realitdtii sociale care n-au legaturd
cu doctrina marxistd). Cum ajung ei sd fie supusi
judecdtii opiniei publice (mai ales acolo unde ar fi
cazul)¢ Evident, aici nu sunt in vedere un
marxism vocal, nigte biete delicte de opinie care
nici micar, cum singur o spune editorialistul
nostru, nu ar trebui urmdrite juridic. Sunt
fenomene ce tin de substanta factici, actionald, a
unor existente individuale, care ar putea cidea
sub atributele de care depinde comunismul, ca
rezultat vizut necesar al marxismului. E vorba de
acele persoane care fac s3 perdureze, prin maniera
lor de a proceda, racilele vechiului regim. Ca sa

inteleagd si caloriferistii: ce treabd are cu Marx o
asistentd care stie ci dacd nu face programari si
nu distribuie numere pacientilor veniti la
consultatie urmeaza s3-si umple buzunarele¢

Formulind aceasti a doua intrebare, trebuie si
amintesc faptul cd, la o privire mai atent,
criptocomunismul contine mai multe elemente
decit cele pe care le are in vedere dl. Patapievici
in definirea succintd a trdsiturilor specifice
doctrinei politice asociate marxismului. Pentru a
da doar un exemplu, Ioan Neacsu face o trecere
in revistd a acestorad si indicd, in contradictie fati
de cele spuse de autorul nostru, cd nu
colectivismul ar fi cel mai periculos element al
acestuia, ci, mai degrab3, paternalismul?, care ar
reprezenta, ca si spunem asa, produsul secundar
cel mai rezistent al osificdrii unor structuri sociale
caracterizate prin ,sélbaticie birocraticd”, la
nivelul mentalului colectiv si al reprezentdrilor
indivizilor. Am dubii c& cineva ar putea trasa
originea paternalismului inrddacinat in societatea
roméaneascd direct pind la Marx, cind el pare mai
degrabi rezultatul (ingdduiti formularea
imprecisd) unor metamorfoze succesive ale vechii
aliante dintre puterea laicd si autoritatea
religioasd, in contextul proceselor diverse ale
modernizarii.

S& acceptdm insd cd interesul textului lui
Patapievici este doar acela, mult mai modest, de a
reactiona fati de reintoarcerea modei marxiste,
din care n-a rimas (si nu poate si ramind) decit
emfaza declarativd, golitd insd de orice continut,
si, de ce nu, chiar de orice convingere. Si ne fie
insd ingdduit sa nu-i impdrtasim Ingrijorarea.
Aceste declaratii la moda acuzate sunt benigne. E
putin eficient ca, in incercarea de a lovi
comunismul in inima lui neagrd, adicd in filosofia
sa a istoriei, s urmezi logica (fie si doar pentru
a ardta ci ea e invalidatd factic). Elementul
mesianic cuprins In orice modd, deci si in aceasta,
a marxismului, nu-i decit podoaba unei lumi care,
supravietuind sfirsitului ei, s-a obisnuit s spere si
sd dispere casnic, prin interpusi. Ar fi cazul sd
ludm pozitie doar dacd ne insufleteste teama c4,
lipsiti de cunoasterea istoriei, noii marxisti ar fi
pe cale sd o repete de-a dreptul, nu In maniera
aceasta prosteasca (ce-si are Indreptatirea sa prin
aceea c3, iatd, perdantii s-au Intors - in moda).

Si-apoi, cantonatd In stupiditatea repetitiei
orbesti, neputincioase, a unor conflicte
fantasmate, societatea roméaneasca capitalistd si
democratica nu intelege oricum frumusetea
dispretului metodic, stiut pe dinafard. Asa incit
acesta rdmine sd facd stocuri in spiritele mai
inalte. Nu pot decit s sper ca ,antimarxistii” si
gdseascd un Marx mai viguros de agitat in furcile
miniei lor, Inainte ca aceasta s&i consume.

6.03.09
Note:

1 H.-R. Patapievici, ,Marxismul si roménii”,
Evenimentul zilei, Nr. 5454 / 26 februarie 2009.

2 DI. Patapievici este prea ingdduitor cind preferd sa
nu-l numeascd pe cel de-al cincilea: pura stupiditate.

3 Intr-un material disponibil pe site-ul procesulcomunis-
mului.com

4 Pentru dl. Neacsu, pozitia lui Patapievici n-ar fi, ast-
fel, deosebitd de cea a lui Catalin Zamfir, pe care o dis-
cutd si o criticd in cuprinsul articolului siu.
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flash-meridian

Booker-ul arabilor

. Ing. Licu Stavri

m Recent a fost datd publicitatii ,lista scurtad”
pentru Booker-ul arab, un premiu menit sd atragd
atentia lumii asupra prozei, fard indoiald exoticd
dar si deosebit de interesantd, scrisd de autori din
tarile In care se vorbeste aceastd limba. Johanthan
Taylor, presedintele consiliului de administratie, a
declarat pentru The Guardian: ,Existd o cantitate
considerabild de naratiune arabd contemporand de
foarte buna calitate, scrisd an dupa an, in parte
de catre femei, la care trebuie si aibi acces un
public cititor mai numeros. Scopul premiului
nostru este sd consacre si sd raspliteascd proza
arabd de Inaltd tinutd si si-i mireascd audienta
prin asigurarea traducerilor. Primul Booker arab a
fost castigat anul trecut de egipteanul Bahaa
Taher, pentru Sunset Oasis (Oaza asfintitului), un
roman oarecum asemandtor cu Desertul titarilor,
cu actiunea situatd in Egiptul sfarsitului de secol
XIX, al carui protagonist este un tandr ofiter
postat intr-o oazd Indepértatd. Suma de L 40.000,
cét reprezintd premiul de anul acesta, este
disputatd de urmatorii romancieri: irakianul
Inaam Kachachi, cu The American Granddaughter
(Nepotica din America), despre o americanca de
obérsie irakiani revenitd la Baghdad ca interpret
pentru armata americand de ocupatie; egipteanul
Mohamed Al-Bisatie pentru Hunger (Foamea), o
relatare despre modul cum isi duc viata de azi pe
maéine locuitorii mahalalelor paupere ale Cairo-
ului; tunisianul Al-Habib Al-Salmi, cu The Scents
of Marie Claire (Parfumurile lui Marie Claire), o
poveste de amor dintre o frantuzoaici si un arab;
sirianul Fawwhaz Haddad, cu The Unfaithful
Translator (Traducatorul infidel), despre un
interpret acuzat de tridare din cauza opiniilor
sale dizidente; egipteanul Yusuf Zaydan cu
Beelzebub, un roman care se petrece in secolul
patru si se ocupd de crestinarea unor regiuni ale
Imperiului Roman. Acestora li se adaugd
iordanianul Ibrahim Nasrallah, un scriitor care a
avut probleme frecvente cu cenzura tdrii sale,
autor al romanului Time of White Horses
(Timpul cailor albi), istoria a trei generatii ale
unei familii palestiniene, din vremea Imperiului
Otoman péna In prezent. Taylor mai sperd ca
premiul sd dovedeascd lumii ca scriitorii arabi nu

sunt In primul rdnd fundamentalisti islamici, ci
reprezentanti ai unei civilizatii onorabile, cu o
istorie multiseculard. Premiul, finantat de Booker
Prize Foundation si Emirates Foundation, va fi
decernat la Abu Dhabi in cea de a doua jumadtate
a lunii martie.

m Asterix, simpaticul personaj de benzi

desenate, va Implini cincizeci de ani In octombrie.

Creatorul siu, Albert Uderzo, l-a ndscocit in
1959, impreuna cu un partener intre timp
decedat, René Goscinny. Volumele cu Asterix
galezul s-au vandut In toatd lumea in 327
milicane de exemplare, ca sa nu mai vorbim de
filmele si parcurile tematice care 1i sunt dedicate.
Ajuns la o varstd ceva mai Inaintatd decat copilul
imaginatiei sale (82 de ani), Uderzo, informeaza
hebdomadarul L’Express, s-a hotarat sa vanda
editura proprie, Albert René, care publicd din
1979 aventurile lui Asterix, gigantului editorial
Hachette. Conform contractului, Hachette detine
drepturile asupra albumelor, filmelor (Mission
Cléopétre a fost vazut de 14 milioane de
spectatori) si parcurilor tematice timp de
saptezeci de ani de la moartea desenatorului.
Albert Uderzo fsi justificd In felul urm3tor gestul:
,Implinesc 82 de ani in aprilie si nu sunt
nemuritor. Am dorit sd asigur perenitatea
personajelor mele, incredintindu-le unui grup
editorial solid, care ne difuzeaza deja albumele de
multi ani.” ,Consider ca Asterix apartine
cititorilor, nu autorilor sii. Este un fel de
emblem3 national3, chiar dacd René si cu mine
n-am intentionat si facem din el un erou cu
cocardd.” Uderzo mdrturiseste cd, In urma
receptdrii nefavorabile a celui mai recent album,
Le ciel lui tombe sur la téte - in care a dorit sd
scrie o parabold despre invadarea culturii benzii
desenate franceze de citre comicsurile americane
si manga japoneze (tiri in care Asterix n-a prins
defel) - se gindise si renunte definitiv la
personaj, care, oricum, l-a stors de imaginatie:
,otiti, cAnd am creat cu René aceastd serie, nu era
vorba decit de un personaj modest, Asterix, si de
prietenul lui, Obelix. Visul nostru nu era si
devenim Walt Disney. Singura noastra dorintd era
sd amuzdm lumea.” Fiica lui Albert Underzo,

Sylvie, detindtoarea a 40 % din actiunile de la
Albert René, nu a fost de acord cu preluarea
brandului de catre Hachette.

m Biografia definitivd a dramaturgului
american Arthur Miller a fost scrisd de cunoscutul
literat britanic Christopher Bigsby, director al
Arthur Miller Centre for American Studies de la
University of East Anglia. Volumul de 750 de
pagini se si intituleazd Arthur Miller: The
Definitive Biography. Ciudat este cd Bigsby pune
punct reconstituirii vietii lui Miller in anul 1962,
cand scriitorul american s-a cdsitorit pentru a
treia oard, dupa divortul de Marylin Monroe.
Cronicarul lui Sunday Times, Brian Appleyard,
considerd judicioasd aceastd optiune, argumentind
cd a doua jumdtate a vietii dramaturgului (Miller
a murit in 2005) a fost mult prea anostd, in
comparatie cu prima. In prima etapa existase
Marylin, dar si eforturile de afirmare ca artist si
persecutiile la ca fusese supus dramaturgul de
catre House Un-American Activities Committee,
ca suspect de simpatii comuniste. Biografia lui
Bigsby se concentreaza in special asupra relatiei
Miller-Monroe, cel mai bizar cuplu al Hollywood-
ului anilor cincizeci. Ni se pare, totusi, straniu ca
o ,biografie definitivd” sa nu se ocupe deloc de
patruzeci de ani (fie ei si terni) din viata celui
investigat, desi recenzentul ne asigurd c& din ea
afli mult mai mult despre Miller decat din propria
sa autobiografie, Timebends.

m  Un premiu mult rivnit in lumea anglo-
americand a literelor, dar mai putin comentat,
este PEN/Faulkner Award, infiintat cu banii
donati de William Faulkner din al siu Premiu
Nobel si castigat, printre altii, de John Updike si
Philip Roth. Anul acesta, PEN/Faulkner Award i-a
revenit unui romancier care a figurat si pe lista
lungd a Premiului Man Booker, Joseph O’Neill,
néscut in Irlanda, dar emigrat din Londra in
Manhattan In 1998. Romanul laureat, Netherland,
este cel de al treilea al autorului si se petrece in
New York City dupd atentatele din 11 septembrie
2001 de la World Trade Center. Naratorul, un
functionar de banca olandez, 1si relateaza propria
viatd la New York si prietenia cu Chuck
Ramkisson, un personaj asemdndtor cu Jay
Gatsby al lui Fitzgerald, cu mari ambitii in lumea
sportiva (cricket) a Manhattanului. Ziarul The
New York Times consider3 acest roman ,cea mai
spirituald, mai furioasd si mai autenticd operd de
fictiune despre viata la New York si Londra dupa
prabusirea ,Turnurilor Gemene”.

m Primul roman scris de Jack Kerouac, The
Sea Is My Brother (Marea este fratele meu) a
rdmas pand acum nepublicat, un manuscris de
158 de pagini ndscut pe vremea cand autorul
lucra in marina comerciald. Kerouac sustinea ci
este o carte despre revolta simpld a omului liber
impotriva societdtii, cu frustririle, inechitatile si
agoniile ei liber asumate. Protagonistul, Wesley
Martin, este un ultim reprezenmtant al stirpei
pionierilor, care fuge de obligatiile sociale,
gasindu-si refugiul pe mare. The Sea Is My
Brother, informeazd The Guardian, e parte
dintr-un proiect de a publica operele inedite ale
marelui guru al miscdrii hippy, inceput anul trecut
prin editarea unui text scris impreund cu William
Burroughs, And the Hippos Were Boiled in Their
Tanks si a biografiei fondatorului buddhismului,
Wake Up, scrisd de Kerouac in 1955. Casa
editoriald Harper’s intentioneazd sd publice de
asemenea corespondenta ineditd a scriitorului cu
prietenul sdu, poetul Sebastian Sampas.

|
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Alte mici ,Jlumi/grupuri

Iiterare”

Ion Bogdan Lefter

n ultimele zile din octombrie, la clubul-café-bar

al Muzeului Tédranului Romén - prima editie a

Festivalului international de literatur de la
Bucuresti, organizat de un trio de tineri de la filiala
Polirom-ului: Oana Boca, Vasile Ernu si Bogdan-
Alexandru Stinescu. Oana, coordonatoarea de
promovare a editurii, venitd de la lasi, de la sediul
editurii, in urm3 cu cltiva ani, e cisdtoriti cu
Bogdan. Sint de curind fericitii parinti ai unui
baietel care - fireste - va trece si el pe la festivall

De fapt, nu existd un program complet, de-a
lungul celor trei zile, de dimineata si pind noaptea,
ci doar cite o sesiune de lecturi gi discutii in fiecare
seard, cu acelagi scenariu: unu sau doi scriitori
straini, alti citiva romani, cu totii din portofoliul
Polirom-ului, si doi moderatori constanti, Bogdan,
director editorial al filialei bucurestene, si George
Onofrei, redactorul-sef al Suplimentului de culturs,
saptdminalul editat de asemenea de Polirom, la Jasi.
Circuld prin sald comentarii malitioase despre
formula prea ,de casd” a festivalului. Trio-ul
organizatorilor contracareazd, sustinind ca la editia
a doua vor extinde cadrul.

La runda de deschidere, pe 29 octombrie, n-am
ajuns. Invitat strdin a fost irlandezul Philip O
Ceallaigh (bucurestean - de fapt - de citiva ani),
debutat de Polirom In traducere roméaneasc, iar de-
ai nostri - T.O. Bobe, Mitos Micleusanu si Costi
Rogozanu. Pe 30 - nemtoaica Juli Zeh, polonezul
Wojciech Kuczok si Cezar Paul-Baddescu, Elena
Vlddareanu si Simona. Pe 31 - maghiarii Attila
Bartis si Gyorgy Dragomadn (tirgu-mureseni, deci tot
yde-ai nostri”, stabiliti din copildrie-adolescents,
impreund cu familiile, la Budapesta) si Filip Florian,
Florin Lazarescu, Dan Lungu, Ana Maria Sandu,
Lucian Dan Teodorovici. Traduceri fac Anca
Baicoianu (tot de la Polirom) pentru englez,
Gabriella Eftimie pentru germani si profesorul
polonist Constantin Geambasu. Atmosferd placuts,
de cafenea literard, cu - in plus - tusa intelectual-
mondend caracteristicd evenimentelor culturale
,sic”. Aglomeratie zgomotoasa la inceput (intr-o
sald - Insi - cu mese, in care citeva zeci de
persoane fac deja o ,full house”), apoi atentie
receptivd, public pus pe delectare si amuzament.
Citesc pagini proprii doar strdinii, apoi ,panel’-urile
dezbat cite o tema: Eastern Promises, My Strange
Past/My Stranger Present si Go West, totul in circa
doud ore pe seard. Lecturile - interesante. Discutiile
- la fel, uneori, desi pe ansamblu sint cam
improvizate, pe alocuri de-a dreptul dezlinate, dind
senzatia cd parte dintre combatanti nu prea au ce
sd spund, incit se refugiaza in banalititi despre
ypromovarea literaturii roméne in strdinitate” etc.
etc. etc. Totusi, lumea pare multumitd: intilnirile
scriitori-public sint oricum binevenite, iar festivalul,
meritoriu ca proiect, poate creste. Pe lingd cei de pe
scend, mai sint si alti colegi in sald, literatori,
ziaristi. Din seriile ,mijlocii”, pe lingd dl Geambasu,
ii mai vadd pe Adriana Babeti, pe Costi Stan si pe
vechea mea prietend si fostd colegd de facultate
Oana Gruenwald, de multi ani directoare a
Centrului de Carte Germana, reprezentanta la
Bucuresti a Tirgului de la Frankfurt. In rest - mici
Jlume literard” tindrd si foarte tindrd, cu
ingenuitatile de rigoare. Va creste - fireste - odatd

cu festivalul, dacd Oana (B.-St.), Vasile si Bogdan
vor reusi sd-1 continue.

Tot pe 31 octombrie, dar mai devreme, in
timpul zilei - alt grup literar-intelectual, la lansarea
unui nou volum al revistei Secolul 21, consacrat
Capitalelor europene ale culturii, numar (7-
12/2008) de tranzitie dinspre Sibiu si Luxembourg,
yCapitalele culturale europene” din 2007, cirora le-
au fost dedicate anterior dosare speciale (in
numerele 1-6, respectiv 7-12/2007), citre urbele
succesoare: norvegianul Stavanger si britanicul
Liverpool. Din echipa Secolului 21 - Alina Ledeanu,
Carmen Diaconescu si minunata, venerabila artisti
Geta Brétescu, unul dintre cele mai ,vecinic tinere”
spirite experimentale de pe meleagurile noastre. O
mai remarc in sald pe doamna Zorina Regman,
sotia regretatului critic ,cerchist”. Diplomati,
reprezentanti ai unor institute culturale striine din
Bucuresti si directoarea adjunctd a Institutului
,Pierre Werner”, cu care Secolul 21 a colaborat si
cu ocazia anului Sibiu-Luxembourg (institutul e de-
acolo, din Ducat). Altfel, lume puting, la o ord nu
foarte bine aleasd (4 dupd-amiaza); insd anuntul a
aparut in ziare, o echipd de la TVR Cultural
filmeaza pentru stirile de seard, deci partea cea mai
importantd, ,mediatizarea” noului numadr al reviste,
e rezolvata...

Simbita 1 noiembrie - la un Colocviu
international de psihanaliza la care am fost rugat s&
particip intr-una din sectiunile mai culturale: despre
xenofobie. Culmea, cei trei vorbitori de aici, unul
invitat ca profesor de psihologie, altul cu o
prezentare a imaginarului epocilor vechi in materie
de monstri si alte fiinte stranii, al treilea cu o
contributiune din unghi politic, ideologic, sint de
fapt literatori: Gheorghe Schwartz, Corin Braga si
cu mine. Pe holuri i-am mai intilnit pe Valentin
Protopopescu (singurul dintre noi specializat si in
psihanalizg; in rest - cum se stie - e eseist si
comentator cultural, traducétor etc.), pe Alexandru
Matei, iar In program sint trecute si Marta Petreu si
Ruxandra Cesereanu. Ce mail, un mic ,comando
literar” intre cele citeva sute (doud¢ trei¢) de
psihanalisti adunati in sesiunea in plen la care asist
inaintea rundei de ,ateliere”. Locatia: intr-o zon& a
Palatului Cotroceni, in salile splendide pe care le
stiu din alte iImprejurdri, politicojurnalistice: una
vastd pentru totii participantii, somptuoasd, ca si
holurile din jur, indeajuns de largi spre a permite
amplasarea de standuri cu informatii si tiparituri la
dispozitia ,colocvialilor”, ca si, in prelungire, de
mese cu gustdri, rdcoritoare si cafele pentru pauze;
apoi, pentru dezbaterile pe sectiuni, ne risipim, la
capatul unor lungi coridoare, in sdli mai mici; a
noastrd - decoratd cu cardmid4 aparentd, ceea ce da
un aspect de pivnitd medievald, ca sd nu zic, mai in
ton cu tema generald a colocviului (Provocarile
psihanalizei in secolul 21: A gindi ura si violenta),
de... sald de tortura!

Seara-noaptea - impreund cu Simona la Ploiesti,
la nunta Ilenei si a lui Dan Gulea. In Crama Berbec
de la Hotelul Central, alituri de nuntasgi, vin si
Magda Raduti si Alin Croitoru, si ei fogti
studenti/masteranzi, astizi colegi de catedrd (ea),

FESTIVALUL INTERNATIONAL
-DE LITERATURA*BUCURESTI
RE-WRITING THE MAP OF EUROPE
OUR PRIVATE WARS

Editia

29-31 octombrie 2008

doctoranzi si autori de articole, studii s.a.m.d.
(amindoi): alt mic ,grup literar”, nu?!

Pe 5 noiembrie, la facultate - un soi de lansare
colegiald, neconventionald a Rubikului, romanul
colectiv scris de aproape treizeci de juni autori
ycoordonati” de Simona. Sintem prea multi, nu
incdpem In sala 314, unde ,conspiratorii” s-au
intilnit de-a lungul citorva ani, drept care ne mutam
cu totii In mai generoasa 305. In afara autorilor,
mai vorbesc despre roman Ovidiu Verdes si Ion
Manolescu, invitati speciali. Cu acelasi profil
yambigen” scriitori-profesori, mai sintem citiva in
sald, veniti din simpatie fatd de proiect: George
Ardeleanu, Tulian Biicus, eu. Sint si doud doamne
de la Catedra de clasice. Atmosfera foarte
ystudenteascd”, plind de entuziasm, colegii din sald
sustinind cu solidaritate voioasa aparitia romanului,
amuzindu-se ori chiar emotionindu-se si ei de
emotiile autorilor; care sint - totusi, totusi! - deja-
scriitori, m3car timp de-o cartel; unii - putem fi
siguri - si pentru o mai indelungat3 carierd. Numele
lor: Bogdan Boureanu, Dragos Carciga, Ana
Chiritoiu, Raluca Ciochind, Dan Dincescu,
Brandusa Dragomir, Gruia Dragomir, Cristina
Foarfd, Madalina Georgescu, Anca lonescu, Marieva
Ionescu, Radu Leca, Sonia Lodi, Radu Nedelcut,
Igor Mocanu, Dominika Ogrodnik, Eva Pervolovici,
Ovidiu Pop, Alina Purcaru, Laura Sandu, Elena
Stancu, Simona Vasilache, plus citiva ,ocazionali”,
romani si strdini: Ehren Schimmel si Alexis
(americani), Florin Vasile, Mihai Arméanul, J.B.
(francez), Peter Rosch (neamt). Iatd o altd ,lume
literard”, romano-transoceanicy, in formare!

10 noiembrie. Dupa optionalul pe carel tin la
anul 11, rdmin in facultate, Intr-o sald liberd,
impreund cu Eugen Lucan, colegul nostru de la
Radio Roménia Cultural, reportofonul porneste si-l
evoc pe Mircea Nedelciu, de la a carui nastere se
implinesc pe 12 noiembrie 58 de ani. Vara viitoare
vor fi 10 de cind s-a stins, la nici 49. Vorbesc
despre bietul Mircea, prietenul si marele,
extraordinarul prozator; despre el si - de fapt -
despre o iIntreagd ,lume literard”, cea a
comunismului tirziu si a postmodernismului
incipient, prelungit pind astizi, prin noile ,noi
valuri” de juni autori, ca si - mai mult ca sigur -
incd multd vreme-nainte...
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stiinta si violoncel

Sporturi brutale

. Mircea Oprita

e mirdm uneori si ne Intrebim retoric de

ce atdta violentd pe stadioane, unde

jucdtorii par s&-si rupd unii altora
picioarele cu vaditd plicere (se mai si moare din
céte o loviturd aplicatd cu sete, regretata ulterior
de toatd lumea, inclusiv de fdptas), iar spectatorii
se Injurd temeinic si dau navald peste gardurile
despartitoare ca sd se incaiere cu galeria
adversarilor. La box, Imi pare cd meciul nu poate
incepe pédnd cand competitorii nu-si arunca
reciproc lungi priviri ucigase, baldcarindu-se
meticulos, ca preludiu al unei dezlintuiri de
pumni terminate adesea cu trimiterea unuia
dintre ei in lumea viselor negre, la podea. Furati
de ritmul alert al ,mdcelului”, descoperim fard
prea multd jend ca violenta ne place, fie in
ilustrarile ei sportive, fie in scenele dure (jafuri,
violuri, crime atroce sau calamititi naturale) cu
care ne rasfatd jurnalele de televiziune seard de
seara.

Unii sunt tentati sa lege toate aceste pldceri
violente de efemer si intdmplator, bundoard de
tulburdrile sociale frecvente, aproape generalizate
in viata noastrd modernd (ori postmoderné?), in
lumea globalizatd economic si conectatd aproape
instantaneu la toate stirile si Intdmplérile rele de
pe Pdmant. Ar fi vorba, prin urmare, de efectele
unei perioade agitate, stresante, violenta fiind o
forma de rdspuns la solicitarile iesite din comun
ale momentului si, poate, o solutie de acomodare
psihologicéd la un mod de existentd care ne
ofenseazd, dar devine inevitabil si coplesitor.
Fiindc& nimic nu e vesnic, am putea fi tentati sd
credem c& treptat lucrurile se vor schimba, se vor
ageza Intr-o matcd mai linistitd, incat si reactiile
noastre la noile solicitiri si fie mai calme si mai
dominate de spirit inteligent. Asa cred toti cei ce
mai sperd sd vadd instauratd in lume o utopie
morald, cu efecte benefice si In plan social.

Din pécate, niste cercetari recente vin sa
descurajeze asemenea frumoase sperante, aducind
argumente pentru faptul cd violenta este siditd
adanc In om. Ea nu tine nici de educatie sau lipsd
de educatie, si nici de vreo anumitd perioadd mai
dificild a societatii, ci de insdsi natura speciei
umane si a majoritatii speciilor animale de pe
Pamant. E vorba, se pare, de o determinare
geneticd: un dat fundamental al vietii, detectabil
la toate vertebratele, iar la mamifere in mod
special. Lupta e vdzutd, prin urmare, ca un motor

N

al evolutiei si in societatea umand, iar sporturile
care o imitd si o insceneazd n-ar putea fi altfel
decét brutale. $i nu neapérat din cauzi cd omul
este o brutd notorie, ci fiindci e in firea lucrurilor
sa-si doreasca lupta asa cum isi doreste hrana,
vreun drog excitant, sau partidele de sex. Fapt
dezamagitor pentru pedagogi si, presupun, pentru
multi dintre cei ce iau cunostintd de aceastd
constatare atestatd stiintific: natura omului este
violenta.

Ca sa se ajungd la o asemenea concluzie,
cercetdrile au plecat tot de la studiul proceselor
cerebrale ale soarecilor, specie usor manipulabilg,
la care s-a putut pune in evidentd nu numai un
comportament agresiv, ci si faptul cd violenta este
recunoscutd si apreciatd ca o recompensa. Altfel
zis: brutalitdtile produc placere, sunt dorite si
cdutate, rasplatesc pe plan mental eforturile
presupuse de luptd. Stau pe acelasi plan cu
delicatesa culinari ce insoteste finalul unui
exercitiu bine executat.

Sa vedem acum experimentul. O pereche de
soareci, mascul si femeld, au fost plasati intr-o
cuscd, dandu-li-se rdgazul (nu prea lung, fireste)
de a se obisnui cu aceastd situatie plicutd. La un
moment dat, femela a fost scoasi din habitatul
provizoriu si inlocuitd cu un mascul cu rol de
intrus. Asa cum era de asteptat, cusca a devenit
imediat o arend de luptd, in soarecele frustrat
trezindu-se subit instinctele agresive. Lupta la
soareci implicd intimid&ri de felul batailor
avertizatoare din coadi, pozitii agresive, urmate
de un veritabil box agrementat cu muscdturi. O
inciierare in toatd legea, pornitd din determindri
ancestrale, fiindci animalele, mari sau mici, isi
apdrd din instinct teritoriul, hrana si dreptul la
partenerd/partenere. Partea mai interesant a
experimentului vine insd dupi aceasti fireascd
partidd de violentd. Soarecele ,rezident” a fost
invitat sd atingd cu botul o tastd care deschidea
sintrusului” calea de acces spre cusca,
permitdndu-i sa se intoarcd. Pentru o noud
incéierare, fireste. lar faptul ca ficea lucrul acesta
destul de des le-a permis cercetitorilor de la
Universitatea Vanderbilt din Tennessee s tragi
concluzia cd lupta respectiva era perceputa in sine
ca o recompensd. Nu mai e vorba, deci, de reactia
agresiva starnitd de incalcarea incidentald a unui
teritoriu, ci de transformarea ei Intr-o manifestare
ydeliberatd”, dacd pot spune asa, pornitd din

instinctul luptei si din recunoasterea propriului
comportament agresiv drept o sursd de placere.

Ca sa-si verifice stiintific ipoteza,
experimentatorii nu s-au dat Inapoi de la unele
manipuldri chimice menite s blocheze accesul
dopaminei in anumite zone ale creierului,
cunoscute pentru rolul lor in recunoasterea hranei
si a excitantelor ca recompense. Rezultatul a fost
revelator: soarecii astfel tratati nu mai manifestau
dorinta irepresibild de a-si rechema continuu
adversarul la partidele de muscaturi reciproce, de
unde si concluzia privitoare la rolul esential jucat
de dopamind in motivarea comportamentului
agresiv al subiectilor experimentului.

Dacsd e sai dam crezare lui Craig Kennedy,
profesor la amintita universitate americang,
mecanismele recompensei din creierul uman sunt
asemdnitoare celor ce functioneazi in creierul
soarecilor, iar prezenta sau absenta dopaminei
produc si la om reactiile puse in evidentd de
experiment. Violenta, manifestatd ca raspuns la o
actiune agresivd, pare sd fie asadar Inscrisd adanc
in comportamentul uman, la fel ca in genele
tuturor animalelor, iar plicerea imens3 a luptei de
asemenea. Inainte de a trata agresiunile drept
deficiente de comportament, suntem invitati
implicit s le privim ca acte determinate chimic si
biochimic, de care se fac responsabile evolutiile
naturale concentrate in manunchiurile de neuroni
din creier.

Cu asemenea argumente, inchisorile lumii ar
trebui sa fie in permanentd goale, intrucat destule
crime savérsite cu bestialitate pot fi puse in
legaturd cu mecanismele de baza ale creierului
uman. Ele s-ar explica prin agresiunea fireascd a
speciei, combinatd cu motivatiile venite pe
subtilele c3i ale recompensei, care si ele existd si
functioneaza in zone deja precis determinate din
creier. Violentei i se poate gasi astfel un rol
important in evolutia lumii vii, fiindcd apararea
habitatului, a partenerilor de sex si a
descendentilor a constituit dintotdeauna un
obiectiv fundamental al vietii, inclusiv In
societitile omenesti. latd insd ci tocmai societatea
umani modernd, care evidentiazi la modul
stiintific mecanismele subtile ale agresivitatii, are
tot interesul ca aceasta din urma s nu devind o
problemd insurmontabild pentru insdsi evolutia ei.
Poate cd i aici e ceva pervers: pe de-o parte ne
oferd ,painea si circul” violentei, iar pe de alta ne
fluturd pe dinaintea ochilor citusele.
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Anacronisme de sezon

! Adrian Tion

ngrijorarea parlamentarilor europeni nu e

aceeasi cu a alesilor ddmboviteni. Ce se

trambiteazd In centru abia daci se aude la
periferie. $i cAnd se aude, se raporteazd doar din
varful limbii, f4rs a intreprinde mare lucru. In
ciuda insistentelor repetate venite din forul
european de la Bruxelles, reformele din justitia
romand sunt incd subrede, iar Directia Nationald
Anticoruptie, Infiintatd anume pentru a arunca
praf In ochii euroscepticilor, bate pasul pe loc.
Mai nou, obezitatea infantild a Inceput s&
preocupe la modul cel mai serios comunitatea
europeand, asa incat Parlamentul European nu s-a
sfiit s3 facd recomandari In aceastd privitd: orarul
elevilor europeni (deci si al scolarilor nostri) ar
trebui si includa cel putin trei ore de educatie
fizicd pe sdptdmana.

E drept, calculatorul si televizorul au devenit
stapanii intepenirii muschilor tinerilor nostri.
Miscarea si sportul devin din zi in zi activitati tot
mai mult marginalizate. Elevul de azi merge la
scoald cu masina, std in banci, std in fata
calculatorului si la cei mai multi le std si mintea
in loc. Scoala ar trebui s& suplineascd aceastd
deficientd motorie care incepe sa-si arate
nedoritele rezultate prin depunerea kilogramelor
in plus. In programa scolard de la noi sunt
prevazute doud ore de educatie fizicd pe
sdptdmana. Ar trebui sd ne raliem la propunerea

Chesut

venitd de la centru, incluzind a treia ord de
educatie fizici pe siptimand. Cumé¢! In plin
proces de reduceri, diminudri, amputari si
masacrari bugetare¢! Nu, asa ceva nu e posibil!
Criza e pe noi si mdsurile sunt altele. Parcd in
restul Europei n-ar fi crizd. Si Ministerul
Educatiei, Cercetdrii si Inovatiei se pune la treabd
si... inoveazd anacronic. De la doud ore pe
sdptdmand, la o singurd ord! Mdsura urmareste,
chipurile, s& reducd orele petrecute de elevi in
scoald. Cu trei ore pe sdptiméind mai putin.
Acum se are in vedere micsorarea catedrelor,
tdierea sporurilor si a decontdrii navetei,
eliminarea premiilor si a salariului de merit, dupa
ce numai cu un an mai devreme, in plin dezmat
financiar, orele de educatie fizici din
Invatdmantul primar erau platite de doud ori: o
datd pentru cd intrau In catedra invatatorului si a
doua oard pentru ci acestea erau tinute de un
profesor de specialitate. In judetul Gorj,
bundoard, In urma unor procese, se pare ci erau
platite chiar de trei ori (ca ore suplimentare
pentru invatitorii cu peste 25 de ani vechime).
Asa ceva nu se mai poate. Premierul a strdns bine
ycureaua latd”, silind-o pe Ecaterina Andronescu
sd revizuiascd problema. Astfel c& toate orele de
educatie fizica din Invatdmantul primar vor intra
din nou in norma didacticd a Invatatorilor sau
institutorilor. Se vor scoate si citeva ore de limbi

strdine pentru a ajuta guvernul aflat la ananghie
sd respire usurat, se vor scoate tezele unice ca sd
nu mai fie platiti cei din afara catedrei care le
corecteazd si asa mai departe... Mereu inventivul
Minister al Inovarii, mereu in febra reformelor
pdguboase, a ajuns la performanta ironizatd in
presd de a prezenta ca pe o reusitd remarcabild
ymajorarea salariald cu reducere de 50% inclusd”.

La aceste aberatii Inscrise sub deviza olimpica
(devenitd si a cadrelor didactice prinse In chingile
recesiunii mondiale) Altius, fortius, citius!, se
adaugd nemultumirile urmasilor unor scriitori
celebri care stiu ridica stacheta pretentiilor
financiare cdnd e vorba de incasarea drepturilor
de autor de pe urma unor texte literare reproduse
in manuale. In capul listei este pusid Mitzura
Arghezi. Dacd editurile (care au cstigat bani
frumosi de pe urma manualelor alternative) nu
vor plati drepturi de autor consistente, poeziile lui
Tudor Arghezi nu vor mai fi reproduse in
manuale. La fel se poate Intdmpla cu poeziile lui
Octavia Goga, Vasile Voiculescu sau Lucian Blaga.
Asta e posibil pentru cd legea drepturilor de autor
este prost facutd. Tot nu se deplaseaza la
biblioteci elevii comozi si dezinteresati. Acum nu
se vor intalni nici in manuale cu textele originale.
Se vor rezuma s copieze comentarii literare de
pe internet. Acesta este progresul invatdmantului
roménesc. Nu aduce reforma si planificarea
judicioasd ce aduce CRIZA!

|

portrete ritmate

Radu Tuculescu

1 vad intins pe iarba deas3 si tdiatd

aproximativ, a unui parc pentru copii, lingd o

mare ladd de nisip si cu o... mare de copii in
jurul sdu. Prichindeii se catdrd pe el, precum o
faceau oamenii din poveste pe Guliver cind acesta
dormea. Dar Cristi Chesut (caci despre el este
vorba, nu are rost s& prelungesc momentul
dezvaluirii...) nu doarme, din contr3, e extrem de
activ, coplesit de-o febrilitate joviald. Miinile sale
nu au astimpdr, construiesc locomotive si vagoane
si magini si carute si avioane si case din bucati de
lemn colorate. Si papusi din cirpe, din os, din
stiuleti de porumb, din frunze de stejar, din
dovleci si paie, din ceard si din tulpinile plantelor
rdsucite si din conuri de brad, din vreascuri si din
rafie Impletitd. Un adevirat vrdjitor, aga-l numesc
cei mici incintati iar Cristi e la rindul sdu incintat
si are, constant, un zimbet lipit de buze. El este
unul dintre cei rari care stiu si se bucure de
bucuria altora. E multumit cind 1i multumeste pe
altii. Jar zimbetul, pentru el, are semnificatii
profunde.

In Indonezia, tribul Tongas avea, pind nu
demult (...pin&n fatidica zi cind li s-au aruncat,
pe gratis, din avioane sticle din plastic cu Cola si
pungi cu cipsuri...) un obicei nducitor: organiza o
mare sdrbitoare atunci cind un copil zimbea
pentru intiia oardl! O intreagd comunitate sa
sirbatoreasca, grandios, primul zimbet ndscut pe
buzele unui copil, mi se pare uluitor. Conotatiile
sint multiple, profunde, pline de semnificatii. Se
poate scrie un eseu cu aceastd temd, ori o proza
pe care as intitula-o Sdrbatoarea primului zimbet.

Cred c& Cristi Chesut are un stristrabun din...
Indonezia. Poate nu chiar un stristribunic dar,
precis, macar un... strastraverisor...

Dupa ce le-a mai si desenat in nisipul din ladd
diverse figuri geometrice, Cristi simte cd a venit
timpul unei tigdri. Cdci doar Invaluit in fumul
straveziu de tigare, se poate odihni, poate pluti
catre alte spatii, alte universuri. Prin urmare, se
ridicd in picioare, ceea ce produce, in rindul
copiilor sunete de exclamatie. Brusc sint convinsi
cd nenea Cristi, constructorul lor de jucdrii si
jocuri, s-a transformat in insusi Pasérild Lungila.
Zimbindu-le, Cristi 1i pardseste, deschizind o
copertd.

Pentru Cristian Chesut, usile citre alte
universuri (catre alte realitdti paralele) sint coperti
de carti. Avantajul s3u este cd tot el si le
deseneazs, el le concepe. De cite ori are chef sd
treacd Intr-o altd dimensiune, deseneazi, rapid, o
copertd... Deci, deschide usa si se trinteste intr-un
sezlong (desenat tot de el) unde-si bea tigara cu
nedisimulatd satisfactie. Apoi devine ceva mai
sobru dar nu rigid, isi mai scurteaza zimbetul,
fard si renunte definitiv la el si deschide o noui
usd. Dincolo de ea 1l asteapta alti copii, acestia
mai mari, trecuti de epoca l3zii cu nisip, dornici
s patrundd in hatisul, aparent lejer, al artei
designului. Profesorul Chesut i ajutd s-o
porneascd la drum. Pentru asta, cu o sobrietate
garnisitd de-un zimbet vag, le construieste...un
trenulet din buciti de lemne colorate in care vor
Incdpea cu totil. $i uite asa se vor scurge orele, in
ritmul rotilor (din lemn) de tren...si, obligatoriu,

la intervale egale, pauza fumului de tigare...

Halte speciale se fac si pentru designul grafic,
cel care exercitd o magie stranie si continud
asupra destinatarilor produselor sale, devenind
dintr-un rdu necesar formula totald si complex3 a
imaginarului uman. Profesorul Chesut le mai
spune copiilor ajunsi studenti, c& designul grafic
are In arealul preocupdrilor sale, printre multe
altele (afis, ambalaj, personalizare de obiecte
si/sau de corportatii, coperte de carte sau CD
etc.) si ilustratia de carte. lar ilustratia de carte
pentru copii (mici ori mari...) este iluzia ridicatd
la rang de virtute a scriitorului, respectiv,
ilustratorului... Cici fantasmele colectionate
formeazi un unic muzeu adunat intre copertele
unei carti.

Dupa ce s-a parcurs traseul, cu haltele de
rigoare, Cristi deschide o noud usd si patrunde in
biblioteca sa, in biroul siu capitonat cu carti, cu
sute de coperte pe care el le-a conceput (,marca
Chesut...”), se ageazi la birou, aprinde o (noud)
tigare si... scrie! A publicat, pind acuma, doud
carti, care constituie premiere absolute in
cercetarea de specialitate din Romaénia. Una
despre jocuri si papusi si alta despre designul
grafic si literatura pentru copii. Sint sigur c
demersurile sale Intr-ale scrisului nu se vor opri
aici...

Cristian Chesut, un personaj ,discret, modest,
de un bun simt urias”, asa-l caracterizeazi poetul
Mircea Petean... fird si ,poetizeze” niciun strop.

Un copil care a crescut mare mare, spre
bucuria iubitorilor (si a consumatorilor) de arti si
spre folosul celor care intentioneaz&, cu mai mult
ori mai putin talent, sd o produca...
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. Francisc Laszlé

rziu, foarte tarziu a ajuns la Clyj vestea
incetdrii din viatd, pe 19 noiembrie 2008, la
vérsta de aproape 95 de ani, a lui Kurt Mild.
Dar nu este niciodatd prea tarziu sd aprindem o
lumaénare in memoria aceluia care a fost si pentru
urbea noastrd un muzician providential.

Néscut pe 24 ianuarie 1914 in Nocrich, elev al
Gimnaziului Brukenthal din Sibiu, bacalaureat al
Liceului German din Sighisoara (1932), tanirul Mild
s-a bucurat de indrumarea unor personalitdti
marcante ale vietii muzicale sibiene, ca pianista Mitzi
Klein-Hintz si organistul Franz Xaver Dressler. Intre
1933 si 1936, el si-a continuat studiile muzicale la
Lipsca, apoi, intre 1936 si 1939, la Berlin, unde a fost
studentul organistului Fritz Heitmann si unde a
devenit el insusi un organist concertist deosebit de
apreciat atat de public, cat si de presi. In 1940, Mild
s-a Intors la Sibiu pentru a prelua postul de director
artistic al Reuniunii de Muzicd ,Hermania”, o
prestigioasd institutie intemeiatd in 1839, dupa
modelul ,Musikverein”-ului vienez, unde a fost activ
pénd la desfiintarea acesteia in 1948, cu mai multe
intreruperi, dintre care cea mai importanta a fost
reintoarcerea sa la Berlin (1942) pentru a inregistra pe
disc integrala creatiei de orgd a lui Bach, proiect
z&ddarnicit de evenimentele Rézboiului Mondial. Tot
in 1940 a instituit si stagiunile de concerte camerale
din Muzeul Brukenthal, pentru care a stiut s aduci
la Sibiu colaboratori excelenti, atit din Berlin, cit si
din Bucuresti. In ianuarie 1945, a scipat de
deportarea sasilor in URSS refugiindu-se in munti.
Dupi ce a fost prins si arestat, autorititile romanegti
nu l-au mai expediat in URSS, ci s-au multumit cu
intemnitarea lui. Eliberat, si-a castigat existenta,
vremelnic, ca dirjjor al unor coruri din Sibiu,
Cisnidie si Arad (Corul Filarmonicii, 1951-1955).
Anul 1955 a inaugurat pentru Kurt Mild o noud
perioadd de viatd. Dupd un memorabil recital de
orgd, dat In biserica reformata de pe strada
Kogalniceanu, el a fost numit maestru de cor la
Opera Roména din Cluj, post pe care l-a pastrat pand
in anul 1970, cand a emigrat in Germania. In acesti
cincisprezece ani, Mild a fost o personalitate de vaza
a vietii muzicale clujene. Paralel cu indeplinirea
exemplard a obligatiilor sale de serviciu de la Oper,
el a desfisurat o fructuoasi activitate didactici la
Conservatorul ,Gheorghe Dima”, unde a revitalizat
disciplina orgd si a introdus predarea clavecinului.
Tmpreuns cu flautistul Dumitru Pop si gambistul
George larosevici, profesori ai Conservatorului, a dat

numeroase concerte de muzica baroca, acest trio
dovedindu-se a fi plamada formatiei Collegium
Musicum Academicum de mai tarziu. Sub
conducerea lui Mild, Orchestra Medicilor a trdit cea
mai infloritoare pericadd a existentei sale, dand
numeroase concerte de un nivel apropiat de acela al
orchestrelor profesioniste. El a condus vremelnic si
corul de oratorii al studentilor germani din Cluj,
infiintat cu ani in urma de Erich Bergel. In 1957,
autoritdtile i-au interzis - dupa repetitia generald din
preziua concertului - prezentarea publici a
oratoriului Johannes-Passion de Bach cu acest cor, cu
solistii pregatiti de el timp de luni de zile si cu o
orchestra voluntard alcdtuitd in mare parte din
membrii Filarmonicii. Socul produs de aceastd
interdictie trebuie sa fi fost pentru el experienta cea
mai dureroasd a perioadei clujene, altminteri deosebit
de fructuoasd. (Am asistat la mai multe corepetitii ale
lui Mild cu Alexandru Racolta in rolul
Evanghelistului si pot s& marturisesc c& tenorul
Operei Roméne a ,creat” superb acest rol bachian
extrem de pretentios, pe care nu a apucat sa-l cante
in public!) Cea mai valoroasd operd a lui Mild ca
misionar al muzicii barocului in Romania a fost, cred
si afirm, descoperirea epocalei noastre soprane de
oratorii, Emilia Petrescu, solistd a Filarmonicii din
Bucuresti, care a fost destul de inteligenta pentru a se
supune disciplinei stilistice pe care el i-a impus-o.
Discul lor Electrecord cu cantata Lucrezia de Handel
face parte dintre cele mai strdlucite performante ale
istoriei artei interpretative roménesti. Dupa ce Clujul
l-a pierdut, Mild a trdit la Koblenz. Cunosc prea
putine date ale activitatii sale de acolo pentru a putea
face bilantul ei, dar indriznesc sa afirm ca perioada-
varf a carierei sale a fost aceea de cincisprezece ani
de la Cluj.

Care este locul lui Kurt Mild in istoria vietii
muzicale din Roménia¢

Cand s-a impus si la noi curentul interpretarii
istorice a muzicii vechi, in special aceleia a creatiei lui
Bach, el a fost unicul nostru muzician influent care a
cunoscut si a putut s3 impund In sfera lui de
influentd ,tainele” si normele acesteia din Germania,
de la inceputul anilor 1940. In anii '50 si 60, izolati
total de pulsul vietii muzicale europene, experientele
sale acumulate In anii 1933-1942 au constituit pentru
noi, pe atunci tdndra generatie de interpreti ai muzicii
baroce, un indreptar de o hotdratoare valoare
informativi si formativa. Invititurile sale stau la baza
intregii miscari actuale de muzicd veche din

Kurt Mild

Transilvania, indirect chiar din toatd Romania.

Cea mai frumoasd noapte de revelion a vietii
mele am petrecut-o la el, in modestul sdu apartament
de pe strada Vulcan numarul 49. Nu mai stiu, la
cumpdéna cdror ani din perioada 1955-1970, impreund
cu sotia sa, distinsa doamnd Erika, a invitat-o pe
sotia mea si pe mine (ea gambistd, eu flautist) pentru
a sarbdtori la ei trecerea din anul vechi in cel nou.
De pe la ora zece seara pan pe la sapte dimineata,
am cantat impreund sonate si trio-sonate baroce, cu
dansul la clavecin. Din cind in cand am luat si din
bucatele si bauturile servite de stidpana casei, dar
aceste pauze nu au fost lungi. Copilul lor, minor
incg, istetul si simpaticul Volker, dormea bustean.
Noi, cei patru adulti, nu aveam impresia ca am
obosi. La plecare, sotia mea si cu mine nu simteam
cd am fi mai osteniti decat fusesem la inceputul
maratonului nostru muzical.

Am cintat in destul de multe concerte alaturi de
el sau sub conducerea sa. Am invitat suficient de
mult din aceste colabordri pentru a ma putea socoti,
pe drept cuvant, printre elevii sdi. Cea mai pretioasd
amintire, In ceea ce mi priveste, ramane, totusi, acel
revelion In patru, cu doamnele noastre Erika si Ilse,
in compania lui Bach, Hindel, Telemann si a altor
nemuritori ai barocului german.

Dumnezeu s&1 odihneascd, iar noi sd nu-l uitdim!

mai bun regizor.

Leoveanu (rol secundar).

primit premii speciale.

Sapte nominalizari UNITER pentru Trei surori

Spectacolul Trei surori de Cehov, regizat de Tompa Gabor la Teatrul Maghiar din Cluj, a obtinut sapte nominalizri la Premiile UNITER pe anul 2008. Lista
nominalizdrilor a fost facutd publicd in 10 martie de juriul format din criticii de teatru Magdalena Boiangiu, Victor Scoradet si lonut Sociu.

Trei surori este nominalizat la titlul de cel mai bun spectacol, aldturi de Omul-pern al Teatrului ,Maria Filotti” din Bréila si Ivona, principesa Burgundiei de
la Teatrul ,Tamdsi Aron” din Sfantu Gheorghe. Realizatorii celor trei montiri, Tompa Gabor, Radu Afrim si Ldszlo Bocsardi, vor concura si la premiul pentru cel

Patru actori ai Teatrului Maghiar au fost nominalizati la premii de interpretare: Bogddn Zsolt si Imola Kézdi (rol principal), Hathdzi Andrés si Tiinde Skovran
(rol secundar). De asemenea, scenograful Andrei Both concureaza la distinctia pentru cea mai bund scenografie.
Printre nominalizatii Premiilor UNITER pe 2008 se mai numdird actorii Victor Rebengiuc, Mariana Mihut, Dorina Chiriac (rol principal), Valeria Seciu si Sorin

Senatul UNITER a decis s& acorde Premiul de excelentd actritei Olga Tudorache si premii pentru intreaga activitate actorilor Margareta Pogonat si Miticd
Popescu, scenografului Dan Nemteanu, regizorului Gelu Colceag si criticului Alice Georgescu. Compozitorul Vlaicu Golcea si coregraful Pastorel lonescu au

Este pentru a doua oard consecutiv cAnd o productie a Teatrului Maghiar din Cluj are atit de multe nominalizari la Premiile UNITER. Anul trecut, spectacolul
yuUnchiul Vania” de Cehov, regizat de Andrei Serban, a avut cinci nominaliziri, primind trei premii, pentru cel mai bun spectacol, cel mai bun regizor si cel mai
bun actor in rol principal - Hathdzi Andrds, aflat acum la a patra nominalizare consecutiva.

Spectacolul Trei surori a avut premiera in septembrie 2008, fiind prima piesd de Cehov montatd de Tompa Gdbor in Romania. Premiile UNITER vor fi
decernate de citre un juriu alcituit din actori, regizori, critici si scenografi. Gala UNITER va avea loc in 13 aprilie, la Teatrul National din Bucuresti. (CLG.)
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Ne (mai) place Ibsen?
sau Imposibila inviere din morti

- Claudiu Groza

9 oud povesti neimplinite de dragoste, in
subtextul cirora se insinueazi, ca element
. pivotant, drama creatorului, sau creatia ce

domin3 si distruge viata, se intretaie in Cind noj,
morti, inviem, ultima piesd a lui Henrik Ibsen,
montatd la Teatrul National din Cluj de Catalina
Buzoianu si jucatd In premierd nationald in 10
martie.

Optiunea faimoasei regizoare pentru un autor
clasic ale carui subiecte nu mai sunt acum tocmai
ydigerabile” pentru marele public s-a dovedit
ambitioasd, dar si riscantd. Este un pariu doar
partial cistigat, vom vedea de ce.

Cand noi, morti, inviem a fost scrisi in 1899
si face parte din asa-numitele ,drame ale mortii si
artistului”, in care Ibsen sondeazi conditia umani
in raport cu sacrificul impus de creatie. Ceva de
genul ,Mesterului Manole”, o situatie in care
viata aduce o jertfa artei. Este aceastd jertfd
necesard, suficientd, permisd¢ Serveste, in cele din
urma, la ceva¢ Acestea ar fi intrebirile subtextuale
ale dramei ibseniene.

Rezumatd, ,povestea” piesei il are in centru pe
faimosul sculptor Arnold Rubek, autor al unei
celebre lucrdri, ,Ziua Invierii”, care l-a transformat
in personalitate, dar a dus si la sacrificarea, prin
nebunie, a Irenei, femeia care l-a inspirat. Devenit
o ,vedetd”, Rubek face doar busturi de comands,
incapabil sd mai creeze ceva autentic. Aduni
averi, proprietati, isi gdseste alinarea in célatorii si
trai imbelsugat, alaturi de a doua lui sotie, Maja,
o tandrd plind de viatd. Ajuns la un sanatoriu
retras din Norvegia, Rubek o va regasi pe Irene,
pacientd pe cale de vindecare. Golul interior al
sculptorului va duce rapid la deteriorarea relatiei
sale cu Maja, cuceritd de vitalitatea badaran-
grosierd, dar autenticd, a unui vandtor de ursi,
Ulfthejm. Maja refuza croaziera pe mare propusd
de Rubek si pleacd pe munte cu névalnicul
vandtor. Sculptorul rdméne la sanatoriu si o
redescoperd pe Irene, dar ca femeie acum, nu ca
muz3, ca odinioard. In ristimp, Maja face fatd
unei tentative de viol a lui Ulfhejm, afland apoi
cd cinismul si ura sa fatd de femei provin dintr-o
iubire neimpartasitd. Cei patru se regdsesc pe
munte, Rubek si Maja avdnd convingerea cé au
iesit la liman, el recuperdndu-si viata pierdutd, ea
recastigdndu-si libertatea. Cantecul victorios al
Majei va provoca insd o avalansd in care Irene si
Rubek vor pieri.

Aparent, piesa ar fi o poveste de dragoste. In
ea existd insd un filon ce sondeazd drama
artistului, confruntarea intim& dintre viatd si arta.
Irene e femeia sacrificatd pe altarul artei, in timp
ce Maja e sacrificatd pe altarul unei vieti pe care
Rubek, uscat, n-o mai simte. Eliberarea Majei si a
Irenei este doar aparentd. Una moare, alta va trai
probabil cu trauma unei crime-accident. Nici
mdcar vitalul Ulfhejm nu trdieste cu adevirat.
Mortii nu 1nvie niciodatd, oricat de liberi ar fi.

Piesa lui Ibsen pare mai accesibild In rezumat
decit in litera ei efectivd. De fapt, interminabilele
dialoguri ca de telenoveld, in care eroii povestesc
intruna despre viata netrdit3 si arta lacomd, sunt
cumplit de obositoare. Nici micar un regizor de
talia Catalinei Buzoianu n-a putut salva textul de
praful asternut peste el in peste o sutd de ani,
astfel cd existd secvente plictisitoare de-a dreptul

si in spectacolul de la National.

Montarea are loc In spatiul montan figurat de
o structurd turnantd, in spirald, imagindnd poteca
de acces pe varful unui munte. In prim-plan, ,la
poale”, se gidseste sanatoriul populat de bolnavi-
nebuni, un soi de balamuc plin de figuri bizare,
femei isterice, tineri stranii, barbati dezaxati, o
intreagd galerie de ,morti vii” ce ies uneori din
saloanele-cripte pentru a executa ,terapii de grup”
din cele mai nabadaioase. E oglinda deformanti a
yvietil” pe care o trdiesc acum Rubek si Maja.
Secventele acestea, gindite de regizoare,
inexistente in piesd, au menirea de a dinamiza
dialogurile scenice, dar si de a oferi ,cealaltd fatd”
a unei realititi morbide. O parte din ele sunt
acceptabile in economia actiunii scenice, altele
insd cad In exces. ,Vedeta” Rubek d& autografe
nebunilor si se fotografiaza cu nebunele -
ycalibrul” sdu social cade astfel in derizoriu. Un
soi de orgie pdgind, unul din momentele de
yterapie”, prevesteste oarecum momentul de pe
munte, confruntarea Majei cu Ulfheim. Sunt doud
episoade bine integrate in economia dramei. Ins3
dialogurile din ce in ce mai obositoare ale actului
doi duc la o Ingrosare uneori rizibild a
yinterludiilor” - precum cel al cabaretului dinspre
final, prea strident, ori cel al ,defil&rii” unei
turiste care citeste dintr-o carte ,incantatii” ale
iubirii pierdute. Finalul, in care Irene si Rubek
urcd pe munte - In moarte - in chip de miri, nu
se poate salva de o notd ridicold, mai ales pentru
ca e precedat de niste ,h3ulituri” ce Insotesc o
ultimd crizd a Irenei. Aceste stridente, pliate pe
situatia dramaticd la care prea putini spectatori
contemporani pot reactiona - ,dezbaterea” unei
relatii de dragoste ratatd de dragul artei -
estompeazd finalul, descdrcandu-l de mare parte
din tensiunea scontatd. Publicul premierei a
reactionat entuziast la final, rasplatind o
interpretare actoriceascd onestd si momente de
culoare ale spectacolului, Insd au existat si clipe
de ,oboseald” evidente, in care spectatorii se foiau
discret, cdscau ori priveau la ceas/telefon. E
dovada cea mai limpede a riscului montdrii unui
text destul de solicitant, chiar pentru niste
spectatori ,de premierd”. Montarea acestei piese e
un gest de recuperare culturald, un gest ,de
prestigiu” al Nationalului clujean, dar poate ca
talentata regizoare Catalina Buzoianu a mizat
prea mult pe impactul renumelui lui Ibsen, in loc
sd reconfigureze mai viguros - cum ar fi putut,
fara indoiala - textul acestuia.

Echipa de actori a facut fatd cu brio provocarii
ibseniene, desi scaderi au existat, inevitabile in
contextul dezvoltarii scenice.

Pivotul spectacolului a fost Cornel Raileanu,
un Rubek flegmatic, plictisit de viatd, resemnat,
yuscat”, capabil insd de mici ironii ori ghidusii, ca
si de o ,reinviere” la descoperirea Irenei.
Echilibrat, stipan perfect pe rol, Réileanu a
ycondus” intriga, cu succes chiar in dialogurile
prea putin dinamice. De acelasi remarcabil
echilibru a dat dovad& si Ramona Dumitrean
(Maja), femeia voluntard, dornicd de viatd,
aventuroasd chiar, empaticd, in ciuda confruntarii-
limitd, cu Ulfhejm, cdruia i se confeseaza. Rolul
Irenei a fost interpretat in cheie extrem-feminini
de Elena Ivanca, cu cresteri cinic-nebunesti in

Foto: Nicu Cherciu/REEL

,mirturisirea” unor crime ori in evocarea carierei
sale de dansatoare de varieteu, si cu drigdldsenii
copildresc-nebunesti in momentele de abandon
afectiv. Elena Ivanca a pus foarte bine in valoare
yderiva” personajului sdu, insd va trebui s3 fie
atentd la posibile glisaje de nuantd in rol,
respectiv alunecarea spre melodrama. In fine,
dintre eroii principali, Ulthejm (Ovidiu Crisan) a
fost contrapunctul acestui univers morbid. De o
vitalitate galdgioasd, ,groasd”, el parea, pani la
momentul confesiunii sale montane ctre Maja,
semnul vietii adevirate. Nu va fi insd decat Inca
un ,mort viu”, in cele din urmai. Rolul i s-a
potrivit excelent lui Ovidiu Crisan, care a trecut
impecabil de la registrul ,dur” la cel ,fin”, de la
yracnirea” personalitdtii la plangerea sa.

Ceilalti interpreti - directorul sanatoriului
(Paul Basarab), infirmiera Irenei (Irina Wintze),
Lars, ,asistentul lui Ulfhejm” (Serban Ursachi),
ypacientii” si turistii (Adriana Biilescu, Angelica
Nicoard, Anca Hanu, Patricia Boaru, Romina
Merei, Cristian Grosu, Silvius Iorga, Catélin
Codreanu, Bogdan Réddulescu) - s-au achitat onest
de partiturile avute, unii mai ,vizibili”, altii mai
timizi, in scene de grup colorate, dar uneori, nu
din vina lor, prea ,desucheate” teatral.

De remarcat scenografia - descrisd mai sus - a
Adrianei Grand, muzica lui Serban Ursachi - ce
combind note grave, tenebroase, cu melodii de
cabaret, intr-un ansamblu nu mereu unitar,
e-adevdrat - si coregrafia Liviei Gund, care
ordoneaza profesionist ,entropia” grupurilor
scenice.

Cénd noi, morti, inviem e un spectacol de
vazut, insd de spectatori preveniti. El pune
publicului de azi o singurd problemad, cea care da
si riscul montdrii de la Cluj: ne (mai) place Ibsen?
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. Ioan-Pavel Azap & Lucian Maier

vorbi despre ,miracolul” filmului roménesc
este deja un loc comun. Nu este insd deloc
anal3, adicd frecventd, nuantarea tematicii

si stilisticii aestuia in deceniului In curs [daca
ludm ca reper - si nu avem cum altfel - anul
2001, cand Cristi Puiu a debutat cu Marfa si
banii, practic momentul (re)lansarii
cinematografiei romanesti], atit din perspectiva
realizatorilor, cit si a receptorilor - critici si public
deopotrivd. Minimalismul, defel orginal (este
suficient a se vedea doar Neorealismul italian),
ameninta sd provoace o implozie - criticii
cultivindu-l indeosebi, cu o acribie demni de
cauze mai nobile. Victima acestui ,canon” absurd
a fost Nae Caranfil, al cdrui splendid Restul e
ticere a fost minimalizat cu inversunare de citre
critici rafinati care Inci se mai extaziaza in fata
(dintru inceput) prafuitului Balanta al lui Lucian
Pintilie, (co)scenarizeazi aberatii gen Poveste de
cartier sau sustin cu o seninitate dezarmanti ca
Terminator 3 este o capodoperd a genului. S& mai
crezi ca gusturile nu se discuta...

Aparent minimalist - personaje putine, locatii
ca si inexistente, buget de crizd avant-la-lettre -
Pescuit sportiv al lui Adrian Sitaru, realizat pe un
scenariu propriu, prima premierd romaneasca a
anului, este in fapt un film impotriva curentului.
In primul rand, desi actiunea este plasatd ,in
zilele noastre”, Pescuit sportiv nu este (doar) un
film de actualitate. In al doilea rand, austeritatea
nu este defel ,la vedere”, precum in Marfa si
banii sau 4 luni, 3 sdptdmani si 2 zile - unde este
perfect justificatd dramaturgic, de altfel. In al
treilea rand, desi povestea este extrem de realistd
(parcd am trait si noi, cei putin mai in varstd, o
asemenea situatie, ori dacd nu micar cunostintele
sau cineva dintre cunostintele cunostintelor
noastre), filmul are o tentd metaforici evidentd,
din fericire nu didacticistd chiar daca suficient de
explicitd pentru a o putea pricepe si spectatorul
din ultimul rind.

Pe scurt povestea sund cam asa: un cuplu de
amanti - ea (loana Flora) cisatoritd, el (Adrian
Titieni) ,becher” - porneste si petreacd o zi
undeva la iarba verde, la margine de Bucuresti. Pe
drum accidenteazd o prostituatd (extraordinard
Maria Dinulescu), care se insinueaz3 in viata lor,
aparent distructiv, in fapt obligdndu-i pe cei doi
sd-si ldmureascd relatia, si-si constientizeze

Maria Dinulescu si loana Flora in Pescuit sportiv

sentimentele si sa-si revizuiasci atitudinea. Finalul
este clar metaforic: prostituata, echivalent al
destinului, abandonati in moarte de cei doi iubiti,
pandeste o noud ,victimd”. Mai pretios/pretentios
vorbind, sacrul se relevd de multe ori prin profan,
miracolul este la indeméana fieciruia, atita doar
cd omul de azi nul mai observd, nu mai are
aceastd capacitate de a percepe miracolul cotidian.

S3 fi vrut oare cu adevirat Adrian Sitaru si ne
ofere o parabold¢ Sau ne-a servit pur si simplu o
poveste al cdrei potentia metaforic doar l-a intuit
(ori nici m&car atat)¢ Sa se fi raliat curentului
minimalist si s fi ratat cu dezinvolturs¢ Insisi
aceste retorice intrebdri denotd faptul ci nimic nu
este Intdmplator in Pescuit sportiv, cd Adrian
Sitaru ar fi putut la fel de bine sa faci un film de
epocd, cu zeci de personaje (de ce nu a ales
aceastd formuld este iarisi o Intrebare retorici),
miza morald si estetici rdimanand aceeasi. Pentru
a confirma aceste supozitii este absolut necesar ca
Adrian Sitaru si mai faci (cel putin) inca un film.
Iar noi s&l1 vedem. (I.-P.A.)

Pescuit sportiv mi-a placut. O intimplare din
viatd, citeva ore, portrete interesante si o
propunere esteticd remarcabild. Un film narat la
persoana I, in care vedem totul in timp real (in
realitatea actiunii), din perspectiva fiecdrui
personaj implicat in poveste. Aceastd vedere nu e
repetitivd, nu e o alternantd prin care urmarim
detaliile aceluiasi moment prin ochii altui si altui
caracter, ci e o traversare cronologicd a unei dupé-
amieze, asa cum o privesc cei de pe ecran si In
asa fel incit prin parcurgerea diferitelor unghiuri
subiective din poveste, noi, spectatorii, sa avem
un ansamblu de date dinspre care (si pe care) sd
(le) putem judeca. Astfel, desi povestea parvine
prin subiectivitatea caracterelor de pe ecran,
faptul cd unghiul de vedere e multiplu il aseazd
pe spectator intr-o pozitie omniscientd, ceea ce
din punct de vedere moral e foarte antrenant.
Spectatorul poate judeca - si chiar asta e miza
filmului - momentele povestii in cunostintd de
cauzd, fiecare replicd a fiecdrui personaj adduga
cite un plus ori un minus la portretul lor
psihologic. Jocul interesant dintre personaje e
dublat de jocul filmului cu spectatorul, astfel e
creat un orizont de asteptare intens: pe de o
parte e opinia spectatorului fatd de personaj,

incercarea de a- ghici urmitoarea mutare
conform cu ceea ce el, privitorul, are deja schitat
ca portret al celui de pe ecran, pe de altd parte e
mutarea propriu-zisi a personajului, care poate da
peste cap sau poate Intregi ceea ce spectatorul a
(pre)simtit.

Actorii Isi joacd bine partiturile, un lucru fard
de care scheletul estetic al lui Adrian Sitaru s-ar fi
prabusit destul de rapid. loana Flora e Mihaela, o
tipd cdsdtoritd care e angajatd si intr-o relatie
paraleld. Eu m-am iIntrebat multd vreme cum
trebuie si fie sau si fi fost relatia Mihaelei cu
sotul ei dacd povestea pe care o trdieste aldturi de
Mihai (Adrian Titieni) e preferabila. In laturile
acestea - limitele iubirii, clipa in care discutia
amabild devine flirt sau avans, negocierea maturd
a unor situatii de viatd, greutatea principiilor si
stiinta de a face compromisuri, violenta in cuplu,
neincrederea, importanta sexului - filmul este
extrem de ofertant. La aceste subiecte
(numeroase!) ajungem natural in poveste odata ce
acceptdm cd Intr-o iesire in doi la picnic e posibil
sd dai peste o gagicd fisneatd, care e pusd pe sotii
cu bitaie foarte serioasd si care are chef si se
joace cu cei doi precum Behemoth (motanul din
Maestrul si Margareta lui Bulgakov) se juca pe
strézile Moscovei cu trecatorii.

Ana/Violeta e un catalizator care scoate din
fiecare gindurile ascunse. lar Maria Dinulescu o
face suficient de credibild pe Ana/Violeta incit
filmul s3 functioneze relaxat. Identitatea
personajului sdu rdmine suspendatd, la fel si
datele existentei sale. Cazul ei nu e elucidat.
Putem presupune c& e prostituatd (ea isi asuma
aceastd practica) - dar la fel de bine ar putea fi
altceva, cici viata si interesele ei nu devin mai
limpezi in urma curselor pe care le tot intinde
celor doi amanti; dimpotrivd, misterul e adincit.
Diferenta de virstd dintre personajul ei si cei pe
care 1i prinde in cirlig, presupusa experientd de
viatd pe care ei ar avea-o inaintea fetei, acestea se
pierd in grijile si frimintdrile In care deja se afla
cuplul M&M. Acestia sint suficient de incordati
incit sd-si piardd cumpéitul initial, cind o lovesc pe
fatd cu masina (dacd intr-adevir o lovesc!), apoi
se simt suficient de responsabili fatd de ea incit s&
nu o alunge atunci cind incepe si 1i provoace.
Plus c4 sint clipe cheie - planul de a abandona
trupul Anei in padure, de exemplu - in care
intervin terti in poveste (vindtorul), aceste aparitii
zadarnicesc intelegerile prealabile ale celor doi M,
astfel ca deruta lor creste.

Spuneam c3 initiativa esteticd a lui Adrian
Sitaru mi-a cizut foarte bine si am s spun de ce
in paragraful urmétor. Pind atunci as dori s&
subliniez ceva ce este asumat de autor (elementul
la care m& voi referi acum este des utilizat in
redarea povestii, astfel cd nu poate fi o scipare),
dar mie mi-a parut derutant si prea putin necesar.
E vorba despre aducerea unuia din personaje in
gros-plan, mult mai aproape decit ar sugera
distanta dintre cei aflati pe ecran (am observat
acest lucru mai ales in ce-l priveste pe Mihai, in
discutiile sale cu Maria, la buza apei, cind el
pescuia). Pe de o parte atrage atentia asupra
formulei narative (produce derutd, realizezi ca
personajul ar vedea asa de la distanta la care se
afld doar dacd ar avea lentile cu zoom in loc de
ochi), pe de altd parte rupe obiectivismul general,
e ca 0 marcd auctoriald care indicd anumite
lucruri (expresia fetei, o replicd anume) ca fiind
mai importante decit altele. Per total, insd, Adrian
Sitaru si Adi Silisteanu au realizat un film
remarcabil. (L.M.)
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colationari

Fragilitate fara venin

. Alexandru Jurcan

oseph merge la cinema. Aldturi de panza

magica, realitatea o ia razna. Joseph std langa o

femeie. i simte respiratia abordabild. Sotul ei

oarme aldturi, cu gura deschisd. Suntem la pagina
243 din romanul Un barrage contre le Pacifique de
Marguerite Duras. Fictiuni paralele, naratiuni
tavalite in languroase mise en abime-uri, amintiri
starnite duios, evocarea de tip Cinema Paradiso a
lui Tornatore (1989), dar - mai ales - fuga spre
origini, spre copildria cinefild de la Dérja, cand
consitenii mei mincau seminte In cdminul cultural
subred, povestindu-si dramele, privind cu celalalt
ochi spre ecranul niscitor de povesti...

In 1958 René Clément adapteazi pentru marele
ecran romanul Stavilar la Pacific (aparut in 1950).
In rolurile principale: Silvana Mangano si Anthony
Perkins. Suntem in sudul Indochinei franceze, prin
anul 1920, cand o vaduva insistd sa-si pastreze
pamantul, dar si copiii: Suzanne (17 ani) si Joseph
(20 de ani). Mama isi duce lupta intr-un bungalow
izolat in cdmpia mldstinoasd Kam. Doreste sd-si
mdrite fiica - pe Suzanne - cu Jo, un bogat urét.
Acesta vrea s-0 cumpere pe fatd, oferindu- diverse
cadouri, printre care faimosul fonograf si inelul cu
diamante. Ideea Incdpatdnatd a mamei se cerne din-
spre speranta de tip Zorba (s& construiascd un baraj
la Pacific, si salveze oreziria). Incetul cu incetul,
Marguerite Duras picteazd cu duritate fata ascunsa
a prosperitatii din Indochina.

Scriitoarea n-a fost multumitd de filmul lui
Clément, acuzAndu- ci i-a tridat romanul intr-un
mod iremediabil, deoarece - In film - dupad moartea
mamei, cei doi copii nu abandoneazi colonia, ci
rdman acolo, asa cum ar fi procedat americanii din
Middle West. Dintr-o reactie promptd Duras a scris
piesa Eden-Cinéma. S3 nu uitdm cd scriitoarea s-a
bucurat de drepturile financiare ale filmului,
cumparandu-si casa din Neauphle-le-Chateau, a
cdrei solitudine era propice creatiei.

Eden-Cinéma este semnul fascinatiei celor doi

Forspan

copil pentru a saptea artd (Incd muti in anii
doudzeci, cand mama lor canta la pian ca sa acom-
panieze imaginile filmului). Setea de cinema a lui
Joseph si a Suzannei se alimenteaz3 din frustrarea
mamei, care n-a putut merge la cinema timp de
zece ani. Cei doi frati se culcau alaturi de pianul la
care cAnta mama, scildandu-se Intr-un univers cine-
fil insolit.

Acum in ianuarie, la Paris fiind, am vizut filmul
lui Rithy Panh - Un barrage contre le Pacifique,
productie 2009, cu Isabelle Huppert (mama),
Gaspard Ulliel (Joseph), Astrid Bergés-Frisbey
(Suzanne), Randal Douc (Jo). Duras, nefiind in
viatd, n-a mai putut avea vreo reactie, insd publicul
a fost circumspect si nemultumit. Rithy Panh -
cineast cambodgian - a Inceput cu documentare
reusite, apoi a trecut la lungmetraj, realizind
Oamenii orezdriei. Regizorul a fost fascinat de
Hirosima, mon amour, dar si de faptul cd Duras a
tréit Barajul, construind mai apoi in fictional, ca sd
dea o tentd universald elementelor autohtone
(nedreptatea facutd mamei, violenta familiald, tarele
societdtii coloniale). Rithy a filmat in Cambodgia,
exact In locurile reale care au inspirat-o pe Duras,
incercand s& inalte o odi vietii, dincolo de mizeriile
cotidiene. Neavand mijloace financiare suficiente,
regizorul a evitat scenele petrecute in oras (ar fi fost
costisitoare o reconstituire istorica). Ii reusesc
scenele intime pe terasd, imaginile cu marea,
pdmantul, oreziria, lupta cu oamenii cadastrului,
care vor si fure padmantul. Poate cd insistd prea
mult asupra unui discurs indreptat spre adminis-
tratia coloniald coruptd. Zice vdduva: “O si se afle
la cadastru c& mi-am achitat toate dobanzile. Stiu
prea bine cd n-au chef s&mi dea casa si pdméntul
de la deal in deplind proprietate si sd impartd con-
cesiunea in doud, dar fie ci le place sau nu, e drep-
tul meu.” (am citat din traducerea In romaneste
realizatd de Alexandru Baciu in 1993 la Editura
Humanitas din Bucuresti).

. Dorin David

3 acd as sti sd scriu In note, ag cinta tema
mugzicald a filmului Fiddler on the Roof (.
- Norman Jewison, sc. Joseph Stein, 1971).

Dar pentru cd muzica mea e cuvintul, voi incerca
sd scriu ce am simtit vizionind acest film. Pentru ci
la urma urmei cind vezi un film, la fel ca in orice
privitor la artd, totul se reduce la ce simti tu, ce
crezi tu, ce gindesti tu atunci.

Atunci si acum. Atunci, fiindcd prima datd am
vazut filmul cind vizitam America. Era in 2000.
Sincer si fiu, eram tentat si rdmin acolo. Chiar
dacd eram strin intr-o tard strdini, m-am simtit ca
acasi. Altfel ardta SUA atunci. Filmul, insi, a rdmas
neschimbat.

Este vorba despre popoare si despre convietuire.
Este vorba despre speranta pe care am avut-o la
inceputul filmului c& viata poate fi trditd impreund
in pace. “Live together in peace” sund un vers pe
care 1l cintd evreii din Anatevka Impreund cu rusii.
Scena este memorabild: in circiuma in care
sdrbatoreau evreii, dansind si cintind, intervin rusii
cu cintul si dansul lor. Apoi, intind o mina evreilor
si danseazd si cinta impreund. Si beau, in principal
pentru viatd. To life!

Este vorba despre traditie. Fard de care viata lor,
a evreilor In particular, dar putem extrapola si
spune c& a tuturor in general, ar fi intr-un echilibru
atit de instabil cum ar fi acela al unui scripcar ce
cintd pe un acoperis.

Si este vorba despre lumea In schimbare.
Schimbare care aduce cu ea, picaturd cu piciturg,
disolutia traditiei, veche de sute de ani. Schimbare
care trebuie de fapt si se manifeste mai intii in
planul gindirii. Tevye incearc pe cit posbil s& se
adapteze noii lumi in schimbare: renuntd mai intii
la “tirgul” de mdritig ficut pentru fata cea mare, aga
cum cere traditia, pentru a o ldsa sd se casétoreasca
cu croitorul din sat, pe care aceasta il iubea; o lasd
apoi si pe urmadtoarea sé-si urmeze drumul ales, in
al urma pe tinarul revolutionar ajuns la ei in sat
tocmai din Kiev, chiar daci acestia nici mécar nu-i
mai cer permisiunea, ci doar binecuvintarea. Dar nu
mai poate accepta ca si cea de a treia fatd sd se
madrite de capul ei, pentru ca dorea sd o facd cu un
rus. Viata Impreund nu mai poate continua: este
vorba de doud lumi diferite.

Doud lumi care ajung pind la urma sa se
ciocneascd. Fireste, evreii nu aveau cum cistiga,

Marguerite Duras
Mai intéi regizorul s-a gdndit la Binoche, apoi

s-a oprit la Huppert (care, la 55 de ani, va prezida
acum, In mai, juriul de la Cannes). Actrita nu e
prea rusticd, dar e... durasiand. In fond, e o propu-
nere ineditd. Mama devine aici, In acestd inter-
pretare, mult mai fragild. Exact ceea ce declara
actrita in interviuri: “Mi-a fost team& c& voi insufla
fragilitate acelei mame vulnerabile, maladive,
disperate”. In altd ordine de idei: Ulliel are un corp
prea... perfect pentru proteicul si nonconformistul
Joseph. Ce ii reprosez lui Rithy Panh¢ Finalul lipit
(vedem orezdria imbelsugatd din anul 2007, din
acele locuri, ca un penibil... “lupta n-a fost in
zadar!”). Pluteste ceva edulcorat, iar personajele
sunt prea bine imbracate si machiate. Ce mai
lipseste¢ Veninul Margueritei Duras, suspansul, exo-
tismul si - mai ales - suflul epic. Intr-un stil banal,
regizorul nu o trddeazad pe Duras, dar - sclav con-
templatiei - nu face un film de autor, ci omagiaza
corect o opera.

|

fiindci atunci, ca si de atitea ori in istorie, erau la
cheremul mai-marilor vremii. Finalul naruie orice
sperantd avutd la Inceput cd pacea va fi posibila:
evreii vor fi alungati din satul lor. Desi nu aveau
prea multe acolo, acestea Insemnau totul. Melodia
de rdmas bun, cu ritm de mars funebru, este atit de
tristd si contrasteazd cu toate temele vesele de pe
parcursul filmului.

Fiecare porneste pe un alt drum, unii ramin in
Rusia, altii pleacd peste hotare. Tevye impreund cu
ce i-a mai rdmas din familie va porni spre America,
unde avea un frate. Tema din final este din nou
veseld, pentru c3 exista sperantd. America... (cind
spunem cuvintul, sd clatindm usor din cap). Ce mai
putem crede despre ea, ce mai putem spune despre
ea, dupd cite s-au petrecut¢ $i nu de la plecarea lui
Tevye intr-acolo, ci doar de la plecarea mea de
acolo. Alte razboaie, alte crize. Schimbdri care ne
afecteazd si pe noi, care modificd Intreaga fatd a
lumii. O fi drumul citre New World Order,
proferatd de Bush Jr.¢ Orice ar fi ea Insemnind¢
Dacs este asa, va spun eu ce inseamnd: ci nu e de
bine. Pentru ci nimic nu e mai departe de aceasta
decit living life in peace! Si fard pace, cum va mai
putea exista fericire¢

|
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1001 de filme si nopti
81. Cenusa si diamant

. Marius Sopterean

(Continuare din numdrul trecut)

e plaja observatiilor lui Jerzy Plazewski si

anume aceea a nasterii scolii poloneze de

film pe filiatia literaturd-istorie (tendintd
aproape generald recognoscibild In cele patru
valuri de cineasti polonezi), nu putem a ocoli
predilectia, aproape obsesivd, a lui Andrzej Wajda
catre literatura polonezd si nu numai. De altfel, in
parantezd fie spus, influenta literaturii poloneze s-
a facut simtitd in Intreaga existentd a scolii
poloneze de la Lodz chiar dacd nu toti istoricii
timpului recunosc valoarea mostenirii 13satd de
Wajda generatiilor de tineri cineasti.!

Din cele cele trei filme realizate de Wajda pe
timpul studiilor facute in Facultatea de film de la
Lodz, primele doud pelicule (In timp ce dormi si
Bdietasul rdu), scurtmetraje, au ca punct de
plecare, primul, un poem de Tadeusz Kubiak, iar
al doilea se inspird dintr-o povestire de Anton
Pavlovici Cehov.2 Urmatoarele filme, aproape
toate, sunt ecranizadri mai mult sau mai putin
fidele ale unor opere literare scrise atit de
scriitori polonezi importanti cat si de scriitori
apartinnd altor literaturi.?

Considerat regizor de facturd barocd pe
descendentd mai degraba burueliand Andrzej
Wajda a fost mai intotdeauna asimilat
cinematografului populat cu personaje romantice:
,Romantismul eroilor lui Wajda isi are, deci,
sorgintea In cel mai pur patriotism”. De altfel
factura literaturii la care apeleazd Wajda - un
Stefan Zeromski, Stanislaw Wyspianski sau Adam
Mickiewicz, scriitori romantici iubiti si studiati de
Wajda incd de pe bancile facultitii - a ndscut in
fiinta interioard a operei wajdiene un imens suflu,
o profeticd meditatie asupra istoriei poloneze
plind de poezie, vis si, mai ales, emotie
romanticd. Vorbind despre filmul Nunta,
ecranizarea dramei in versuri a lui Wyspianski,
Andrzej Wajda va concluziona: ,Important nu
este faptul ci un tindr poet de familie buni se
cisitoreste cu o tiranci, nici ci se aduni cu acest
prilej un grup de intelectuali si artisti, important
este ci aceste personaje se afld la o rdscruce a
istoriei, ci se simt responsabili de destinul
poporului lor si cd vor sd facd un act patriotic.
Dar nu stiu sub ce forma. De aceea, asteapts,
ascultd si viseaza”®.

Pentru a intelege, pe de o parte calea deschisd
de Wajda, amprenta stilisticd inconfundabild a
acestui uluitor creator de filme al cinematografiei
contemporanef, iar pe de altd parte covarsitoarea
importantd a aparitiei si influentei pe care a
avut-o asupra intregii cinematografii poloneze
capodopera Cenusd si diamant, vom puncta
cateva dintre problemele literaturii romantice
poloneze care se regdsesc intr-o form3 sau alta in
opera lui Wajda. Vorbim de specificul
patriotismului polonez dar si de ceea ce se
numeste problema polonez4 - concept de naturd
spirituald care std la baza intelegerii culturii
poloneze din ultimele doud veacuri, concept fara
de care nu poate fi Inteleas, pand la urma, forta
explozivd de continut si de expresie a
cinematografului polonez.

Amintind de scriitorii romantici: Cyprian
Kamil Norwid, Adam Mickiewicz si Julius
Slowaski vom puncta cateva dintre ideile literaro-
filosofice ale acestora.

In anul 1842, la Paris, poetul Adam
Mickiewicz, sustinea cursuri dedicate literaturilor
slave in care incerca sa defineascd in afara starii
pasionale - ca o componentd distictiva a scolii
literare poloneze - si alte concepte proprii
romantismului. Punctul de plecare in limpezirea
acestor concepte se gaseste - sustine Mickiewicz -
in destinul lui Napoleon, in cultul personalitatii
de geniu, care se ridica prin propria fortd,
subordonindu-si familiile si popoarele. ,Pasul
facut pand la investitura mesianicd a fost Infaptuit
lesne pe fundal religios. Insusirea fundamentald a
literaturii poloneze este mesianismul. Trei sunt
ideile care argumenteaza istoric si cultural aceastd
convingere: necesitatea sacrificiului, misiunea
crestind a poporului polonez si universalitatea
conceptiei mesianice.”” Dacd, conform credintei
lui Mickiewicz, schimbarile sociale din Apus sunt
determinate de progresul stiintei, in Polonia
schimbarea inseamnd aparitia unor personalititi
marcante, a unor lideri de opinie, a acelor genii
conducitoare care sunt capabile si invingd inertia
semenilor si sd indemne acele popoare mai lenese
catre actiune. Astfel, odatd cu Napoleon, s-a
petrecut ,casnicia celui mai mare stapanitor cu cel
mai nefericit popor”® - se intelege aici c3 este
vorba de Polonia. Astfel legiunile poloneze se vor
simti obligate s& lupte aldturi de imparat
pretutindeni pentru eliberarea tuturor popoarelor
cu riscul sacrificiului suprem, al daruirii totale,
asemeni unui Crist ocrotitor al Intregii umanitatii.

Un pas mai departe in Intelegerea conceptului
problemei poloneze o va face Julius Slowaski -
autorul celebrului poem culpabilizator Kordian.
Dacd Mickiewicz vedea in mesianismul poporului
polonez o norma obligatorie pentru rezistenta
acestuia in limitele geografiei si biologiei sale
naturale prin intermediul Geniului, Slowaski vede
ceea ce se poate intdmpla In spatele liniilor
inamice, in rAndurile celor care din lasitate,
spaima sau pur si simplu din convingere
pactizeazd cu dusmanul. Este vorba de acei
tradatori si, prin urmare dezertori, ademeniti,
multi dintre ei, de promisiuni invesmantate in
aur. In putine dintre literaturile lumii tridarea de
patrie - ca tragedie a optiunii - a solicitat din
partea scriitorilor o atentie atit de mare precum o
face literatura polonezi (Slowaski, Mickiewicz,
Sienkiewicz, Reymont sau Zeromski).

Ultimul de care dorim a aminti, dar pe o
traiectorie spirituald diferitd, este Cyprian Kamil
Norwid. Acesta preluand doctrina spiritistului
Andrzej Towianski géseste in explicarea
fenomenelor stranii, misterioase, nevizute ale
vietii trei directii fundamentale. Prima crede cum
cd spiritele intrupate sunt in legadturd cu cele fara
forma fizicd. A doua, completdnd-o pe cea de sus,
merge mai departe si sustine cd perfectionarea
acestor spirite are loc prin intrupdri ascendente pe
padmant sau in jurul acestuia. lar, intr-o finalitate,
eliberarea spiritului trebuia sa ducd la victoria
asupra trupului si a mintii. Ca unitati sociale
spiritele sunt grupate in coloane-trepte, toate
tinzand spre contopirea cu divinitatea din care au
emanat. Trecerea de la o ipostaza la alta se
realizeazd prin metempsihozd, pand cand spiritul
purificat se poate desprinde de materie. Lumea,
aglomerare de forme-licase, este condusd de
asemenea spirite superioare care silasluiesc acum
in cateva popoare alese. Acestea sunt in numdr de

trei: poporul evreu, poporul francez si cel slav -
adicd si cel polonez. Cu alte cuvinte, si prin
aceastd doctring, avem de-a face tot cu o tezi
mesianicd dar vizutd nu atit pe orizontala
cuceriril armate cit pe aceea a verticalei spirituale.

(Urmare in numdrul viitor)

Note:

1 Daca generatia lui Wajda vorbise despre rizboi,
generatia urmatoare - cea a lui Roman Polanski si Jerzy
Skolimowski, a lui Jaroslaw Has si Stanislaw Rozewicz
- discutd despre absenta rizboiului, despre prezenta
unui cotidian inert In care tinerii nu-si mai gdsesc locul
si doar mimeaz4, ironic, gesturile eroice ale parintilor
lor. ,Aspectul exterior al acestor filme pare a fi contem-
poran dar structura psihicd a protagonistilor, atmosfera
in care triiesc, conflictele de care se lovesc nu sunt
totusi contemporane; legatura lor cu prezentul este
slaba, dacd nu chiar inexistentd. Aceste filme nu
descriu o existentd contemporand - cu toate cd actiunea
se plaseazd In prezent - ci se referd doar la urmele si
rénile pe care razboiul, cu toate implicatiile sale morale,
le-a gravat in spiritul lor. Este vorba de personaje din
Canalul si Cenusd si diamant mai mari cu doudzeci de
ani. Tot ceea ce este adevarat si emotionant in aparitia
lor nu rezultd din realitatea in care triiesc, ci din acea
existentd anterioard care i-a format. Ei trdiesc cu totii
intr-o stare de imobilizare care paralizeaza aspiratiile
lor, dragostea lor, revolta lor. Acest cinematograf
reprezintd umbra cinematografului anterior. Reprezintd
mai curdnd sfarsitul emotionant al unui curent preexis-
tent decit deschiderea unui nou capitol.” (Boleslaw
Michalek, Cinema, 1968, nr. 123, p. 14)

2 Cea de a treia peliculd, conform programei
analitice a scolii de film de la Lodz din acei ani, este
un documentar realizat si el, ca si celelalte doud filme
de care am amintit, in peliculd 35 mm, Ceramica de
liza.

3 Generatie, primul film al trilogiei rezistentei, are
la baz& romanul lui Bohdan Czeszko, scriitor care
semneazd si scenariul. Canalul pleacd de la o povestire
a lui Jerzy Stefan Stawinski, autor si al scenariului.
Cenusd si diamant are la bazi romanul cu acelasi titlul
a lui Jerzy Andrzejewski. De aici incolo, deci dupa
anul 1958 urmeazi o serie de adaptari ale unor lucréri
literare complexe: Lotna (Wojciech Zukrowski), Samson
(Kazimierz Brandys), Lady Macbeth in Siberia (Nikolay
Leskov), Cenus4 (Stefan Zeromski), Portile Paradisului
(bazat pe nuvela Bramy Raju scrisd de J. Andrzejwki),
Véandtoarea de muste (Janusz Glowacki), Peisaj dupd
batalie (bazat pe mai multe povestiri scrise de Tadeusz
Borowski), Pddurea de mesteceni (Jaroslaw
Iwaszkiewicz), Pilat si ceilalti (bazat pe romanul
Maestrul si Margareta de Mihail Bulgakov), Nunta
(Stanislaw Wyspianski), Pdmantul fagaduintei
(Wladislaw Reymont), Linia umbrei (Joseph Conrad),
Domnisoarele din Wilko (Jaroslaw Iwaszkiewicz),
Danton (bazat pe piesa Afacerea Danton de Stanislawa
Przybyszewska), O iubire in Germania (Rolf Hochuth),
Cronica unor intdmpldri de dragoste / Cronica
adolescentei (Tadeusz Konwicki), Inelul cu vulturul
incoronat (Alexander Scibor-Rylski), Nastasia (F.M.
Dostoievski), Sdptimana Mare (Jerzy Andrzejewki),
Domnisoara Nimeni (Tomek Trzyna), Pan Tadeusz
(Adam Mickiewicz), Katyn (Andrzej Mularczyk),
Dulcea graba (Jaroslaw Iwaszkiewicz) - acesta fiind si
ultimul film realizat de Wajda in anul 2009.

4 Vajeu, Titus, Andrzej Wajda. Omul de celuloid,
Ed. Clusium, Cluj-Napoca, 2005, p. 19.

5 Idem, p. 18.

6 Tn acelasi timp Wajda, asemeni unui Polanski sau
Bergman, a ldsat In urma sa o valoroasa creatie
regizorald in teatru.

7 Velea, Stan, Istoria literaturii poloneze, vol. 2, Ed.
Univers, Bucuresti, 1978, p. 254.

8 Caiet de documentare cinematograficd, nr. 12 /
1971, p. 43.
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Floarea de foc

Expozitie Marcel Lupse la Muzeul de Arta Cluyj

Mircea Oliv

n traditia eonului medieval crestin, traditie

neincetat verificatd de experienta ascetica si

spirituald, lumea sensibild nu are in ea insasi
decit un sens aluziv. Dacd considerdm ca natura
isi e suficientd, cd e un ansamblu de procese
oarbe pur imanente, ea nu semnificd nimic, iar
ultimul cuvant il are moartea. Omul insusi ca
fiintd doar “naturald” nu are niciun sens, nici
profunzime: fragment infinitezimal al naturii, el
este conditionat de aceasta, congtiinta sa este
abandonat3 contingentei. De aceea, intr-un
anumit sens, nu putem crede decit ci Mitul
bunului silbatic n-a ficut decat si reia si s&
prelungeascd mitul Varstei de Aur, adicd mitul
perfectiunii Inceputurilor. Starea de inocentd, de
beatitudine spirituald, de leac si puritate
interioar3, de dinainte de cidderea din mitul
paradisiac, devine - in mitul bunului silbatic -
starea de puritate, de libertate si beatitudine a
omului exemplar in mijlocul Naturii materne,
ocrotitoare, vindecatoare si generoase. Dar, iatd,
trebuie sd recunoastem In aceastd imagine a
Naturii primordiale caracteristicile unui peisaj
paradisiac. De aceea - chiar In densitatea
lucrurilor, a florilor, a cerurilor, in umila si
extraordinara lor “phanie”, a formei lor - trebuie

wy

¥

s presimtim Intelepciunea si Armonia divina.
Ceea ce indeobste numim naturd, nu este
realitate in sine, ci simbol, expresie simbolicd a
sanatatii cdilor vietii spirituale. Pictorul, un iubitor
al Naturii ar putea spune: “ Trec prin lume cu
privirea indreptatd spre profunzimile ei... Intal-
nesc pretutindeni misterul si vid reflectdndu-se
alte lumi. Nimic nu este inchis, nimic nu ste fixat
definitiv... Lumea este diafand, granitele ei se
modific3 fard incetare, ea patrunde in alte lumi si
alte lumi patrund in ea. E o continud meta-
ferentd. Daca sunt intrebat ce este Lumea,
Natura, Fiinta, nu stiu, si daci nu sunt Intrebat...
- Atundi stiu...]”. Imi este clar ci pentru Pictor,
Natura, Sanitatea, Leacul, Pravila oricérei zile nu
are nevoie de demonstratie. Ele sunt o evidentd
bine camuflatd de o transparentd despre care nu
se poate diserta. De aceea Imi sunt suficiente
cateva vorbe ale lui Claudel si Klee. Primul scrie:
“Doar un suflet purificat va intelege mireasma
florilor” si celdlalt observa: “Inima noastra bate
pentru a ne purta citre profunzimile,
insondabilele profunzimi ale Suflului primordial”.
Asta el
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