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Scriitorul Filip

arti, 24 martie, la Libriria Gaudeamus a
Mavut loc lansarea celui mai recent roman

semnat de Filip Florian, Zilele regelui.
Evenimentul a fost organizat de editura Polirom,
ca parte a turneului de promovare a cartii.
Moderatorul lansarii, istoricul si scriitorul Ovidiu
Pecican, precum si criticii literari Irina Petras,
Sanda Cordos si Mihaela Ursa au elogiat scriitura
“artistd”, densd, savuroasi, travaliul reconstituirii
unei epoci de mult apuse (prima parte a domniei
lui Carol I in Principatele Unite) si - last but not
least - deschiderea de manifest “pisicofil” a
romanului (unde motanul Siegfried are calitatea
de personaj principal, asa cum au demonstrat
vorbitorii). In sald i-am recunoscut pe poetii Ion
Muresan, Rares Moldovan, Balasz Imre Jdsef,
Zsolt Karécsonyi (traducitorul editiei maghiare a
romanului Degete mici i, in curind, al romanului
Zilele regelui), Vlad Moldovan, dar si pe
prozatorii Gyorgy Dragomdn si Mihai Mateiu.

A doua zi, miercuri, 25 martie, de la ora
16.00, scriitorul s-a intilnit cu studentii Facultatii
de Litere, in cadrul unui eveniment moderat de
criticul literar si universitarul Sanda Cordos.

*Filip FLORIAN

o ktomLLd

Zilele regelu

Filip Florian este autorul romanului Degete mici -
Premiul pentru ,Cel mai bun debut in prozi”
acordat in 2006 de Uniunea Scriitorilor din
Roménia, Premiul de excelentd pentru debut in
literaturd al U.N.P.R. si Premiul pentru ,Cel mai
bun debut” acordat in 2005 de Romadnia literard
si Fundatia Anonimul - si coautor al romanului
Bdiuteii (Impreund cu Matei Florian). Dup& succe-
sul pe care l-au avut romanele Degete mici si
Bdiuteii, Filip Florian revine cu o carte deja astep-

Florian la Cluj

tatd de critica literard si de public, un roman sur-
prinzator, in care iubirea si prietenia, cu
nenumadratele lor chipuri, strdbat ultima jumatate
a secolului XIX roméinesc.

,Filip Florian este probabil cel mai reusit dozaj
de imaginatie fictionald si densitate culturald din
cite au razbit la debut dupa '89.” (Tania Radu)

,Filip Florian inscrie literatura pe o noud
orbitd: una a scriiturii artiste, departe de fumurile
autofictionale, o scriiturd lucratd cu mize mult
mai solide decit autenticitatea si expresivitatea
ndscute din explorarea unor teritorii rimase in
umbrd din ratiuni istorice.” (Florina Pirjol)

yinteligenta narativd, stilul artist, indelung
slefuit, problematica foarte complexd abordati s,
dincolo de toate, siguranta asezatd a scriiturii fac
din Filip Florian un autor care devine o
certitudine in literatura rom4n3 a momentului.”
(Tudorel Urian)

Filip Florian (n. 1968, Bucuresti) este unul
dintre cei mai importanti scriitori din noua
generatie. In perioada 1990-1992, a fost reporter
special la Cuvéntul; intre 1992 si 1995, redactor
la biroul din Bucuresti al postului de radio Europa
liberd; intre 1995 si 1999, corespondent al
Deutsche Welle la Bucuresti. Romanul Degete
mici (editia I, 2005; editia a II-a, 2007) a fost
laureat cu Premiul pentru cel mai bun debut in
prozd, acordat in 2006 de Uniunea Scriitorilor din
Roménia, Premiul de excelentd pentru debut in
literaturd al U.N.P.R. si Premiul pentru cel mai
bun debut acordat in 2005 de Romadnia literar4 cu
sprijinul Fundatiei Anonimul. Romanul a fost deja
tradus si publicat in Ungaria (Magveto, 2008),
Germania (Suhrkamp, 2008) si Polonia (Czarne,
2008), iar in anul 2009 va apirea In SUA
(Harcourt, 2009) si Slovenia (Didakta, 2009). La
Editura Polirom a mai publicat, impreund cu
Matei Florian, romanul Bdiuteii (editia I, 2006;
editia a II-a, 2007), de asemenea foarte bine
primit de critica roméneascd, roman care va
apdrea in 2009 in Polonia (Czarne).

Dar despre scriitorul Filip Florian si ultimul
sdu roman, Tribuna va scrie mai pe larg in
numdrul urmitor, oferindu-va si un interviu
inedit.

St. M.
|

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traduc&tori, editori
sunt invitati la

Radio-grafii literare

Un talk-show de literaturi
contemporand

Radio Romania Cultural

8
101,0 FM
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editorial

Negativismul celorlalti¢

. Sergiu Gherghina

erioada januarie - martie 2009 are citeva

particularitdti pe plan national si international.

In primul rand, aceasta reprezinti atit o
perioadd post-electorald cu institutirea unui nou
guvern in care se regdsesc figuri prafuite, acuzate
deseori de coruptie si incompetentd, dar si o
perioadd pre-electorald in perspectiva primelor
alegeri europene in care Roménia va alege
parlamentari pentru un mandat Intreg (alesii din
2007 au beneficiat de un mandat scurt).
Suprapunerea celor doua situatii a condus la mai
multe scandaluri politice, mediatizari, discursuri
complicate si fard esentd, aparitia unor triste figuri,
dezviluirea unor alegeri anterioare (de exemplu,
Traian Radu Ungureanu) sau strategiile haotice ale
candidatilor la diferite functii. Lupta internd din
PNL este concuratd de locurile pe listele PD-L,
acuzele de clientelism se suprapun celor de
incompetenta fird a fi utilizate deseori criterii fard
echivoc in stabilirea verdictelor si a emiterii
judecdtilor de valoare.

Diferd principalele subiecte abordate de presa
romaneasci si internationald In cele trei luni care au
trecut de la Inceputul anului 2009¢ Aceasta este
intrebarea la care voi elabora un succint rispuns,
luind in calcul articolele din International Herald
Tribune si Le Monde, doud publicatii reprezentind
traditii jurnalistice de prestigiu. Putem intui cum ar
fi fost s& analizez artiolele din Corriere della Sera
sau din orice publicatie spaniold: abundau de stiri
despre imigrantii roméni in diverse ipostaze. Pe
plan national, am urmdrit trei publicatii: Cotidianul,
Géndul si Roménia Liberd. M4 astept ca cele din
urmi si abordeze subiecte diverse si si ofere
informatii suplimentare comparativ cu presa
internationald, dar nu aceste aspecte sunt neapdrat
relevante. M3 intereseaza tipul de subiecte abordate
cu preponderentd in plan politic, economic, social
si directia In care in special presa internationald
merge.

Presa roméneasca a abordat caruselul numirilor
sau demisiilor din guvernul Roméniei, incepand cu
Stolojan-Boc si continudnd cu Oprea-Dragnea-Nica
la Interne, numirile pline de fantezie si haz ale
unor personaje precum Elena Udrea sau Ecaterina
Andronescu in guvern, reformele pline de
amatorism (pentru a nu spune ,stupide”) si
neancorare in realitate ale celei din urm&, numirea
ca director In Ministerul Agriculturii a
competentului interlop Costel lancu, interzicerea
cumulului pensiei cu salariul printr-o ordonant3
intens gandita la o cafea de dimineat3,
yrespectarea” promisiunii exorbitante a domnului
Geoand de a oferi 25.000 de euro fiecdrui roméan
intors acasd, mituirea parlamentarilor cu cateva zeci
de mii de euro pentru a vota bugetul, diversele
nepotisme ale premierului Boc, vigilenta armatei
romdéne la Ciorogérla, afacerea Gorbunov. Acestor
reprezentdri de gald ale politicienilor li s-au aldturat
circul recent dintre guvernantii FSN care se acuzi
reciproc de practici netransparente, discutiile
interminabile la un buget minunat alctuit pe
genunchi, declaratii ficute pentru campaniile euro-
parlamentare si prezidentiale, luptele oarbe pentru
un scaun de euro-parlamentar, ajungindu-se la
dialoguri cu argumente patetice Intre oameni
intelepti si fotomodele sustinute de organizatia de
tineret. Toate acestea intregesc tabloul unui haotism

de care nu am mai avut parte de mult timp,
aroganta si incompetenta alesilor ocupd spatiul
dedicat vietii politice masacrate de acesti
oportunisti. Un gest economic necesar, acordul cu
EMI, este transformat In luptd politicd de primii
oameni in stat, oferindu-si replici ce pot fi apreciate
de electoratul care 1i voteazd cu entuziasm.

Nicio stire sau articol citit pentru intervalul
ianuarie-martie 2009 (am pus accent mai mare pe
articole deoarece prezintd detalii si aspecte analitice
de interes) nu prezint o realizare deosebitd, nu
accentueazd meritele in plan politic, economic sau
social. Niciun romén rational nu se putea astepta la
respectarea angajamentelor din campanie, dar de la
recompensarea celor din domeniul educational pand
la penalizarea lor prin eliminarea sporurilor si
diminuarea orelor de sport din curriculum este o
cale neumblatd decét de temerarul nostru actual
premier. Indeciziile, gafele, amatorismul sunt mereu
taxate si acesta este rolul pe care il are presa.
Cineva spunea imediat dupd alcituirea actualei
coalitii guvernamentale ci presa va fi singura
opozitie serioasd cu un legislativ in care guvernul
beneficiaza de o sustinere de 70%. Si pAnd acum
si-a jucat rolul cu precizie, mai putin publicatiile
aservite politic, dar acesta este un alt subiect.

Presa internationald a atins, in linii mari,
subiecte diferite. S& incepem Insd cu ce a atras
ochiul jurnalistilor strdini si a fost intens explorat si
de presa roméneascd. Inceputul anului a fost marcat
de criza artificiald a gazelor, declansatd de Rusia,
dar nu sunt foarte multe de elaborat. Romaénia era
victim& colaterald, la fel ca multe tari europene, iar
presa internationald a tratat ca atare subiectul.
Urmdtoarea stire, cronologic vorbind, este cea legata
de problemele financiare din estul Europei, dar nu
acordi atentie individuald tarii noastre, ci se discuti
despre dificultdtile intAmpinate de unele dintre
noile state membre In ceea ce priveste lichidititile.
Mergéand pe aceeasi linie economics, cele doud
ziare internationale selectate discutd despre dorinta
Romaéniei de a contracta un imprumut. Tot In sfera
economicd, International Herald Tribune
mentioneazd dificultitile intAmpinate de compania
Dacia Renault, iar Le Monde discutd despre
subventiile acordate de statul roméan producétorului
de automobile Ford. Subiectele politice abordate au
legdturd cu potentiala candidaturd a fetei
presedintelui romAn pe listele propuse pentru
alegerile euro-parlamentare, precum si incidentul
diplomatic ce s-a consumat in jurul Zilei Nationale
a Ungariei cdnd presedintelui acestei tri nu i-a fost
permisd aterizarea pe aeroportul din Targu Mures
de citre autorititile roméne in vederea participarii
la ceremoniile din judetele In care locuiesc cetitenii
maghiari. Fird a emite judeciti de valoare, desi
gestul autorititilor de la Bucuregti merita critici,
presa internationald noteazi eleganta si insistenta
presedintelui Solyom care a utilizat magina pentru a
Isi atinge scopul si a operat modificdri in programul
de lucru.

In mare, aceste stiri nu aduc nimic surprinzator
sl aga cum explicam anterior nu puteau avea
bogitia detaliilor pe care o regisim in presa noastra.
Mai mult, putem observa ci aspectele de bucitirie
internd, in special politicd, nu se regédsesc in presa

internationald. Dar si analizim acum articolele, cele
care dedicd un amplu spatiu Roméniei, elaborate
analitic si nu doar preluate de pe site-urile agentiilor
de stiri. Singurul articol relativ pozitiv identificat in
aceste trei luni se referd la decizia (dupd multe luni,
insistente ale UE si voturi la limitd) de a incepe
urmdrirea penald in cazul Adrian Nistase. Ins3, in
fond, stirea este una cu conotatii negative deoarece
vorbeste despre coruptie la nivel inalt. Rdméanind in
aceeasi sferd a coruptiei, doud articole, unul din 9
februarie si unul din 13 martie, reflecteazi asupra
situatiei coruptiei din mediul sanitar, cu accent pe
mitele de la nivelul asistentelor si doctorilor. Cazul
familiei Lungu este discutat amplu si vine drept
completare la un sir lung de articole din presa
internationald despre riscurile la care sunt expusi
copiii in Roménia. Astfel, coruptia ocupd un loc
primordial in presa internationald cand se discutd
despre tara noastra.

Un alt subiect preferat de multi ani este cel al
copiilor fard adapost. In aceste luni, un articol
realizat cu ocazia lansérii filmului ,Parada”,
consideratd de multi versiunea europeand a recent
castigdtorului de Oscar ,Slumdog Millionaire”, se
discutd despre situatia copiilor strdzii din perioada
post-comunistd. Desi se discutd la trecut despre
probleme acestor copii, ele continud s3
impresioneze si sd socheze, poate consistent cu
ceea ce facea ,4 luni, 3 sdpatmani si 2 zile” la
Cannes. Trecutul este readus in prezent de citre un
alt articol care discutd despre absurditatea returndrii
citre Valentin Ceausescu a tablourilor care au
yapartinut” tatdlui sdu. Blamand absenta diferentei
dintre ce poate fi evaluat economic si arts, autorul
articolului pare un fin cunoscitor al Romaéniei si nu
isi explicd decizia luatd in acest sens. O altd figurd
din trecut adusd In prim plan, nu foarte separatd de
comunism, este fostul presedinte romén Ion Iliescu
care, dincolo de meritul de a fi caracterizat actualul
presedinte al PSD in conformitate cu actele si
declaratiile acestuia ulterioare, are sau ar trebui s&
aib3 pe constiintd mineriadele de la inceputul anilor
’90. Ins3, Justitia roman3, deseori blamati la nivel
european, are alt3 pozitie si decide renuntarea la
acuzatii. Acest din urmi aspect completeazi pleiada
de accente puse pe coruptie, incompetents, decizii
eronate (cu cauze neidentificate) si fantome ale
trecutului, fie ele persoane, fie institutii.

Este vina celor ce relateazi c& acopera astfel de
subiecte sau a noastrd cd nu oferim altceva¢ La
acest lucru se referd si intrebarea din titlu. Starea de
ingenunchere in care ne aduc alesii mai este salvatd
de céte o sclipire in sport sau cinematografie, de
cite o poveste de succes a multor oameni plecati in
afara granitelor (si ne intrebdm de ce¢). Presa
roméaneascd si cea internationald au tonuri similare:
negative. Subiectele acoperite diferd, dar in esentd
transmit aceleasi mesaje. Doar eliminarea treptatd a
cauzelor acestor mesaje (cauze detaliate in
precedentele paragrafe) va schimba perceptiile
celorlalti si ale noastre despre noi, atunci ne vom
permite sd zdmbim. Acest din urma gest este facut
si acum, dar este amar...
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carti in actualitate

Principiul catafaziei

. Octavian Soviany

Teodor Duna
Catafazii
Bucuresti, Editura Vinea, 2005

lesne de constatat cd din poemele lui Teodor

Duna lipsesc aproape in totalitate anecdotele

citadine, decorul mizerabilist sau
exacerbdrile sexuale, semn ci autorul intoarce
politicos spatele autenticismului, transcriind pe
alte coordonate anxietitile lumii actuale, fird a
dispretui recuzita mai vechii poezii ,metafizice”:
spatiile carcerale, pustiul, singurdtatea, angoasele
ontologice.

El scrie poeme vag alegorice, hermetizante,
care graviteaz3 In jurul unui nucleu epic
misterios: ,dispare vocea lui,/ dispare si camera/
sl noaptea asta oricit de alba. dar foarte putin./
marea fdrd uscat si fard nici o apd/ se opreste
dintr-o datd/ si ies ca dintr-un pdméint malos/
iardsi sub noaptea asta, sub vocea lui/ si ma
lovesc iar de trupul care m3i tréieste,/ de trupul
pe care vreau si- uit/ si-n care m3 tréiesc
ghemuit/ ca Intr-o spaimi”. Existd aici un numar
de ,cuvinte-cheie” (mama, tatil, marea, uscatul,
rochia, pielea, boala, spitalul etc.) intre care
poetul realizeazd permanente combinatii,
aranjamente si permutdri, iar din acest joc, in care
simbolurile se Inlintuiesc ca notele pe o partiturj,
rezultd parabole greu descifrabile, halucinatii,
cosmaruri, peisaje ale inconstientului aducétoare
de spaimd. Procedeul este numit de Teodor Duni
,catafazie” (cuvint care in medicini - ne
avertizeazd autorul - inseamni ,tulburare a
vorbirii care constd in repetarea mecanica a
acelorasi cuvinte, marcatd prin discontinuitate;
apare ca efect al unor disfunctii mintale; vorbire
interioard, independentd de gindire”). Un
asemenea discurs interior lipsit de continuitate
constituie fireste marca unor triri autiste si
exprimd un manierism de substantd (cum se
intdmpld si la Claudiu Komartin), dacd acceptim
ca arhetipul omului manierist este - a se vedea

Hocke - neadédpostitul care cautd sd se securizeze
in spatiul propriilor sale fantasme si
fantasmagorii. Asadar, polemizind subiacent cu
alte ,isme” ale grupului 2000, Teodor Duna
propune catafazia si (de ce nu¢) catafazismul
drept principiu poetic; avandu-si poate originea in
poetica configuratiei si a viziunii, care apérea in
teoretizdrile oniricilor, aceastd poetica a rupturii
dintre gdnd si cuvant, are si unele puncte de
convergentd cu textualismul, céci, ca si ,textul”,
viziunile catafatice functioneazd dupd principiul
oncologic al ,excrescentei”, al amplificarilor care
isi au finalitatea doar in ele insele.

In timp ce unii din colegii s&i de promotie se
autoproclamd cu méndrie minimalisti, Duna va fi
astfel un maximalist care surprinde maladiile
tumorale ale vorbirii si ale realului, operdnd dupa
regula ,ridicdrii la scard”. Chiar si in ocaziile mai
rare, cand recurge la modalitatea prozaizanta a
yscrisorilor” sau a ,insemndrii jurnaliere”, autorul
nu e nici autenticist, nici minimalist, cici ,filmul
realului” va fi perforat permanent de fisuri prin
care nivileste fauna visului; realul (atita cit e)
existd aici separat de el insusi, rupt intre o
yinterioritate” si o ,exterioritate”, cici nu doar
lumea, ci si lumea, se plaseazd din perspectiva
poetului, sub semnul catafaziei: ,si am mers la
doctor si doctorul a rdmas singur cu el intro
camerd si-am auzit cd tipd, cd incepe si vorbeascd
cu vocea lui subtire <<azi nu mi-am descusut
hainele, azi e tama, azi mai sunt trei>> si-apoi a
Inceput mai gros <<roud ascund maéinile mele iar
nu sangele>> sil intreb ce s-a intdmplat si el
repetd astea si doctorul a zis <<luati in brate si
trecetii parul peste genunchi, asta vrea>>".
Viziunile, ce rezulti din asemenea mixturi de real
si oniric, vor tinde apoi s se amplifice
metastatic, anecdota cotidiani devine
reprezentatie eschatologicd, iar pe parcursul
acesteia obsesiile lui Teodor Dund, misterul
maternitdtii si angoasa extinctiei, se
antropomorfizeazd, dobindesc aparentele unor

Profesor si diarist

. V. Fanache

Vistian Goia
Cu berlina printre munti. Note de cildtorie
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2008

storicul literar Vistian Goia si-a publicat prima

carte in 1979, despre controversatul V.A.

Urechia, cel atacat de T. Maiorescu in
Observéri polemice si Betia de cuvinte, fir3 a se
banui de la Inceput ci isi va face o specialitate
din studierea adversarilor directiei de la
Convorbiri literare. A doua carte importantd
confirmd preocuparea initiald, B.P. Hasdeu si
discipolii sdi, cu ample detalii despre Anghel
Demetriescu, G. 1. Ionescu-Gion s.a., lirgind aria
polemica declansatda de miscarea de la Junimea.
Ambele volume atestd un spirit laborios al carui
scris limpede convinge prin intentia de a urmdri
versantele unei literaturi cu un relief deloc
uniform. In scrisul lui Vistian Goia se constati un
echilibru salutar, pentru care omul de litere se
infruntd pe arena ideilor nu cu gindul de a-si
elimina preopinentul, ci cu rostul inalt de a oferi

un spectacol al confruntdrii valorilor in beneficiul
culturii. Adversarul este, in conceptia lui Vistian
Goia, individul care imi favorizeazi mai exact
conturarea propriului meu profil.

Alte volume semnate de autor intregesc
prestatia unui cercetitor orientat spre subiecte de
reguld mai putin abordate. Dintre ele se disting
cele care tin de domeniul retoricii: Oratori si
elocintd roméneascd (1985), Elocintd si
parlamentarism (1997), Destine parlamentare
(2004). O schimbare de registru tematic si un
moment de respiro intilnim In Poezia florilor
(2006), carte de mare delicatete, sistematici
trecere In revistd a motivului floral din Antichitate
pani in zilele noastre, bineinteles punctul de
greutate constituindu-l poetii romani.

O adevarati surprizd esteticd oferd volumele
de prozi ale lui Vistian Goia, demonstratii
autentice al unui povestitor Inniscut. Talentul siu
narativ, evident in relatarea cu farmec a unor
intdmplari, In creionarea unor portrete in linii

personaje onirice, prinse in mecanica unui balet
parcd etern, care e simultan fugd spre moarte si
méntuire: ,Imi voi tdia pdrul a zis respirdnd mai
greu obosind/ si rochia ei nu mai fosnea deloc/
desi se misca repede In jurul meu pipdindu-mi
fata/ ca la morti/ stringdndu-mi hainele ca pe un
pumn de noroi/ ca la morti”.

Punctul culminant al unor asemenea puneri in
scene, in care totul urmeazd principiul gradatiei
ascendente nu poate fi, desigur, decit tabloul
apocaliptic, populat de semne ale sfarsitului, dar
si ale Inceputului, de reziduuri de lume si de
umanitate peste care planeazid nu doar
amenintarea stingerii iminente, ci si speranta
reinstaurdrii in metafizic, a impacirii noastre cu
Dumnezeu: ,cind mai este un minut/ si vocile
lor fosnesc in iarbd/ se adun3 din unghere/ si
vocea lor n-are inceput si se intinde/ ca o coard3d
pe care pot merge/ si stiu c-o sd cad si n-o sd md
lovesc/ cu gurs de piciorul scaunului si o sd iasa
marea/ si or sd iasd paianjeni si-or sd teasd E
UNU E UNU// HAI HAI COPIL AL NOSTRU/
STIM CA ESTI ACOLO DEGEABA TE
ASCUNZI/ CACI VOCEA NOASTRA NU E
VOCE DE VIS// doamne doamne ceresc tatd noi
pe tine te rugdm lumineazd a noastrd noapte
lucruri negre s& uitdm// ROUA ASCUND
MAINILE MELE/ IAR NU SANGELE MAMEI
NOASTRE”.

In misura in care apocalipticul, despre care
am vorbit de atitea ori, inseamna si pendularea
nelinistitd intre o fatd tenebroasi si o fatd diurng,
Teodor Duna se prezintd astfel drept cel mai
apocaliptic dintre poetii grupului 2000. El nu
impartdseste fobia de metafizic a autenticismului,
incearcd sd valorifice pozitiv experiente lirice mai
vechi, descoperind astfel catafazia ca principiu
poetic sau altfel spus, conversia bolii in poezie.
Locul lui e printre vizionarii promotiei: Dan
Coman, Cosmin Perta, Stefan Manasia. lar
Catafaziile reprezint3 in fond varianta adusd la zi
si personalizatd a basmului Tinerete fird batrénete
si viatd fird de moarte.

|

precise, umorul i ironia bonomi ardeleneascd -
nici prea-prea, nici foarte-foarte - di lecturii
atractivitate si bund dispozitie. Glasul memoriei
(2004) evocid “In spiritul adevirului” povestea
propriei sale vieti, cu “bune si rele”, cu succese si
infringeri, cu bucurii si suparri de toate felurile.
Contemplarea detagatd a destinului consumat in
diferite medii, de la cel trdit In mijlocul familiei la
cel scolar (Vistian Goia este un fiu al Blajului) la
cel universitar, petrecut la Cluj, i-a determinat o
experientd si chiar o filozofie, In care oameni si
locuri isi afld exprimarea in imagini cuceritoare,
de elegantd evocare.

Ultima sa carte, Cu berlina printre munti
(2008) este un jurnal de caldtorie, pretextul
incursiunilor sale prin diferite parti ale tarii fiind
oferit de inspectiile de grad facute cadrelor
didactice ajunse la maturitate. In parantezi fie
spus, Vistian Goia este si un pedagog cunoscut
printr-o activitate prodigioasd in domeniul
didacticii literaturii roméane. Odinioard confinul
sdu, Calistrat Hogas strdbdtea Muntii Neamtului
calare pe iapa lui ndzdrdvand, Pisicuta. “Pisicuta”
lui Vistian Goia s-a metamorfozat intr-o
confortabili berlind (“trdsurd domneasci”), care il
poartd, Intr-o stare de extaz, printre munti si
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printre véi spre scoala unde il asteapta
binefacerile unei inspectii, aureolate de
frumusetea profesoarei, care 1i reaminteste
versurile lui Arghezi: “O fi fost mé-ta vioar3,
trestie si caprioard”.

Confortul calitoriilor se realizeazi de reguld
cu trenul, dar si cu automobilul somptuos al
fiului sdu, un “Volvo” mare, dotat cu aer
conditionat §i scaune acoperite cu piele naturala.
Cartea relevd plicerea de a privi si darul de
povestitor. Ochiului de observator erudit nu-i
scapd niciun amdnunt. Nu lipsesc insertiile ample
de facturd culturald (adevirate lectii) tinute la
Voronet, Horezu, Tismana, ansamblul Brancusi
de la Targu-Jiu sau in alte locuri Incércate de
istorie, de monumente de artd, de spirit
romanesc. Dar mai presus de relatdrile culturale,
numeroase si la obiect, cele mai puternice
descrieri emotionale sunt destinate frumusetii
feminine, reiterati ca o inocentd obsesie de
venerabilul “inspector”, aproape In fiecare din
caldtoriile sale. S3 citdm mai Intii un fragment
din “La donna <diavolicata>": “Avea atunci in jur
de 35 de ani. La infitisare arita deosebit de
celelalte colege de la scoala unde era profesoara.
Nu era deloc planturoass, dimpotriva, zveltd
precum o studentd din ultimul an de facultate.
Nici ochii, nici pdrul, nici tenul nu te
impresionau cu ceva. Insi miscirile trupului,
mersul cu pagii aceia de top-model, te obligau
parcd s-o privesti si s-0 simti cit mai aproape de
tine. De asemenea, te cucerea prin gratia si
armonia gesturilor si a mainilor pe care le tinea
mereu Incrucisate pe sub pieptul proportionat, ca
de adolescent coapti si predispusd a fi
mangaiati de mana barbatilor. In jurul ei parcd si
aerul vibra”. Mintea de “pidméntean pacitos” nu
conteneste s admire si altceva: “La profesoara
din Medias, am fost incantat si am rdmas in
urechi cu vocea ei feminin, melodioasa si
mangaietoare” etc.

Postura de homo viator a lui Vistian Goia ne
pune in contact cu un prozator de vocatie,
solidar cu lumea dascililor in mijlocul careia a
vietuit Intr-o lunga si fericitd carierd de
universitar. Cu berlina printre munti poate fi
imaginatd ca un simbolic traseu al propriei sale
existente, consumat intr-o relatie cu semenii.
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Cind istoria literara

devine un top

- Victor Cublesan

lon Simut
Europenitatea romanului romanesc
Editura Universitétii din Oradea, 2008

n spatele unui titlu usor general si echivoc, Ion

Simut propune prin Europenitatea romanului

romdanesc contemporan un volum incitant,
bine organizat §i cu intentionalitatea critic-
axiologicd delimitatd net. Il suspectez pe autor de
utilizarea deliberatd a unui truc comercial (usor
ieftin) in alegerea titlului, cici abia trecind de
pagina de gardd esti intimpinat de un cuvint
explicativ care reia titlul volumului addugindu-i
insd un subtitlu elocvent: o ipotezd. “Ce
inseamnd europenitatea romanului romanescé”
intreabd/se intreabd (cam retoric) Ion Simut. Si se
gribeste sd rispundd: “romanele roméanesti
‘europene’ sunt cele mai bune romane,
considerate ca atare de critica si de public. Am
transformat astfel o problema de compatibilitate
tematicd si de difuzare (Ce ar merge¢ Ce s-ar
potrivi) intr-o problemi axiologicd.” In spatele
acestei asa-zise discutii despre europenitate se afla
o analizd a prozei roménesti contemporane (de la
rédzboi - 1945 si pind In prezent - 2005) vazutd
prin capodoperele sale. Pe scurt, o veritabild
istorie literara.

Sint lucruri care deranjeazi. De ce Ion Simut
se Incdpatineazd sd lucreze cu instrumente de
marketing comercial¢ Autorul doregte s3 retind 30
de titluri, adicd de trei ori top ten. Finalul este
putin mai ingrosat, 35. Personal cred c3 selectia
criticd ar trebui sd dea numdrul de opere, iar nu
prestabilirea cifrei s3 inducd numadrul romanelor
retinute. La fel de bine am putea vorbi de cele
mai bune zece romane contemporane, sau
doudzeci sau o duzini. Care vor fi atunci cele
lasate pe dinafard¢ Pe de altd parte trebuie sd
recunosc ci lista propusa este foarte greu
contestabil3, si, cu unele discutii, cam acestea ar
fi operele care se vor regisi pesemne fird nicio
omisiune in mai toate istoriile literare ce vor fi s&
fie scrise de acum Inainte. Autorul include in
selectie atit produsele din diaspor3, cit si pe cele
din Republica Moldova. Alegere care lasé loc de
discutii, dar pe care o sustin, mai ales cd Ion
Simut recurge la un criteriu pe care l-ag numi al
bunului simt: conteazd doar acele romane scrise
in limba roménd. Un criteriu folosit dealtfel tot
mai des in ultima perioadd, inclusiv de catre
Nicolae Manolescu in istoria sa literar. Si, de
altfel, nu md va convinge nimeni c3 o literaturad
nationald nu cuprinde exclusiv texte redactate in
limba nationald. Un ultim repros. Ion Simut,
evident si scuzabil, la fel ca oricare alt critic, isi
fructificd in acest volum texte anterioare, cronici
si studii. Perfect normal, doar c& in unele cazuri
este destul de evident cd ceea ce acum constituie
capitole distincte era inainte un tot unitar. Este
cazul Morometilor lui Marin Preda si a Bietului
Ioanide a lui George Calinescu. Existd o situatie
dihotomics, o comparatie permanenta si marcatd
intre cele doud, incit separarea in doud capitole
nu inseald pe nimeni, recunoscindu-se facil studiul
comparativ din care au fost sumar desprinse.
Poate c& astfel de cazuri ar fi solicitat o rescriere
mai in profunzime a materialului. Nu pentru ci
ar fi rdu (chiar din contrd), ci pentru ci nu e In
concordantd cu proiectul propus.

Sint pe de altd parte lucruri care plac. $i

acestea reprezintd din fericire majoritatea. Am s&
punctez citeva. In primul rind, ceea ce m-a
surprins plicut: oricit de ranchiunos, subiectiv si
plin de parti-pris-uri ar fi un critic literar, Ion
Simut plaseazd pe primul plan al selectiei criteriul
axiologic, iar nu pe cel moral sau afectiv. Si este
un gest de o normalitate atit de flagrant3 incit
nici nu ar trebui si il mentionez daci nu s-ar
intimpla ca aproape toti ceilalti confrati si i se
sustragd. Simptomatic este cazul lui Eugen Barbu
cu Groapa. Foarte putind lume il mai agreaza pe
Eugen Barbu in ultimul timp. Iar Ion Simut in
mod declarat nu se situeazd printre acestia. il
contestd ca figurd publici, 1i contestd caracterul, ii
dispretuieste influenta publicd, il contesta chiar si
din punct de vedere al scriitorului (luind in
discutie cazul demonstrat de plagiat si implicatiile
umbrei de suspiciune pe care a atras-o asupra
intregii opere, luind In discutie afinitatile literare
eronate - mai mult sau mai putin discutabile - ale
Gropii, luind in discutie impactul semnificativ pe
care persoana publicd il are asupra operei in
constiinta receptarii critice). Dar il include in top.
Imi mai place faptul ci Ion Simut pare si incerce
sd se adapteze fiecdrui roman pentru a-l discuta,
fird a porni cu o grild prestabilitd. Imi place
ardoarea nedisimulatd a criticului care
argumenteazd teoretic, dar stie si sd se certe
emotional, stie sd fie ironic si putin histrion. Imi
place Ion Simut pentru cd spune rdspicat «eu» si
nu incearcd si se ascundd dupd formule
impersonale sau academice. Totul e asumat (nu
fara orgoliu, pini la ultima virguld). Imi place Ton
Simut pentru cd sistematizeazs, periodizeaz3 si
compard, iar rezultatul este un volum coerent,
care aruncd o imagine ampld si detaliatd asupra
literaturii noastre, mai bine decit reusesc s& o faci
unele istorii literare declarate. In fine, imi place
Ion Simut pentru cd are gust. Sau, md rog, s
recunosc, 1i impartisesc gustul. Nu pind la capét
totusi. Selectia autorilor din ultimii ani nu imi
apare drept cea mai fericitd, dar sint convins cd,
pe mdsurd ce ne apropiem de prezent e tot mai
greu si canonizdm nume. Cine are acum dreptate
se va vedea in 30 de ani.
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Studii in stacojiu (I)

. Horea Poenar

Horea Poenar incepe in acest numdr o investigatie exploratorie in cdutarea teoriei. Intr-o succesiune de
eseuri vor fi testate citeva intrebdri: ce este teoria literard azi, care sunt lectiile ei pe care cultura
roménd nu si le-a asumat incd si care sunt consecintele acestei (iardsi) distante¢

Yn editia din august 1901 a revistei The Strand
Magazine, in care sunt publicate primele doud
capitole din The Hound of Baskervilles, al doilea

dintre acestea, la nivelul naratiunii, expune doud

lecturi: un manuscris din secolul al XVIIllea, in care

e formulatd legenda unei ,great, black beast, shaped

like a hound”, si un fragment din The Devon

County Chronicle, in care ,public facts” par si

confirme ,the romantic stories”, despre clinele

monstruos, sunt citite In fata lui Holmes si a dr.

Watson de citre dr. James Mortimer. Ambele texte

sunt legate de moartea recentd si in conditii stranii a

lui Sir Charles Baskerville; in fapt articolul de ziar

prezinta tocmai acest eveniment, in timp ce
manuscrisul e o scrisoare trimisd de Hugo

Baskerville fiilor sai.

Capitolul contine un al treilea discurs, o
naratiune orald a dr. Mortimer, expunind informatii
suplimentare cu privire la moartea lui Sir Charles.
Istorisirea doctorului se incheie - si, odatd cu ea,
capitolul si fragmentul publicat in The Strand
Magazine - cu relevarea faptului c, In cercetarea
locului mortii (Yew Alley), doctorul a descoperit,
fara indoiald, urmele unui ,gigantic hound”.

Trei naratiuni, asadar. Un text privat, cu mesaj
protejat, cu receptori cunoscuti, a caror reactie e
presupusd, chiar cdutatd. Un text public, cu protectia
diferitd a mesajului cerutd de corespondenta dintre
limbajul public si adevérul acceptat in conventiile
unui receptor colectiv. $i, in fine, un text oral, in
care coerenta mesajului e reglatd, constient si
inconstient, de reactia - gesturi, expresii etc. -
interlocutorilor aflati in orizontul privirii. Acestia, in
urma (gi urmarea) naratiunii, sunt deja receptori
orientati, pringi in desfdsurarea naratiunii de
profunzime (s o numim pentru moment asa), a
acelei tesituri de sens care stribate toate cele trei
discursuri, dar care nu e inci vizibilg; arhitectura e,
ponderea si relieful fragmentelor sunt doar ghicite,
intuite si supuse speculatiei. Corpul fird organe, ar
spune Deleuze. Studiul - studiile - in stacojiu, ar
spune Holmes. lar pentru conventia acestui text,
pentru vizibilitatea sa, teoria. Uneori la plural, dar
despre asta mai tirziu.

*

Cele trei naratiuni sunt, in textul lui Conan
Doyle, caracterizate prin trei sintagme. Una apartine
naratorului din textul public si am amintit-o deja:
“romantic stories”. O alta 1i apartine naratorului
principal, In acest lant subtil de istorii: Dr. Watson
eticheteaza scrisoarea lui Hugo Baskerville drept “sin-
gular narrative”. O a treia caracterizare e cuprinsd in
reactia lui Holmes cu privire la aceeasi scrisoare:
aceasta ar putea sd intereseze doar “a collector of
fairy tales”.

Toate cele trei interpretdri sunt Incercdri de a
vorbi despre tesdtura invizibild, despre acea naratiune
care nu e (inci) accesibil, In care toate celelalte
(scrisoarea, articolul, povestirea orald, relatarea scrisi
de dr. Watson) isi expun regula jocului, isi stabilesc
locul geografic (chiar geometric) si isi stabilizeazi
identitatea vizibild. E o naratiune pe care orice fel de
caracterizare riscd sd o trunchieze, s3 o distrugg, sd o
piarda. Identitatea ei (daci ea existd i, cel putin in
presupunerea pe care e necesar si o facd limbajul
celorlalte discursuri, ea e acolo, Intr-un loc imposibil
de aritat) e fluidd, rezistentd, himerici. Poate fi usor

deplasatd, neinteleasd, confundat3. Existd deja destui
Lestrade pentru ca toate aceste erori s3 fie frecvente.
Dar - ca si toti cei patru naratori vizibili - vom
presupune identitatea acestei naratiuni nenarate. O
vom postula. Vom justifica si legitima, aldturi de
Holmes, travaliul necesar pentru a o aduce, atit cit e
- daci e - posibil, in spatiile vizibilului. Vom
desfasura acest travaliu. El va explica, pe parcurs, de
ce exemplul din The Hound of Baskervilles e
relevant pentru cdutarea unui inteles, unui statut si
unui loc geografic si contemporan al teoriei.

*

Sunt teoriile doar - fird s-o stie sau s& o accepte
- povestiri romantice¢ Filosofia lui Hegel, spre
exemplu, cu eroii si speranta ei cd explica totul.
Arhetipurile In care crede Jung. Simulacrul definit de
Baudrillard. Miturile descrise de Lévi-Strauss sau de
Northrop Frye.

E teoreticianul un colectionar de basme¢ Ascunse
in povesti despre Dasein sau despre diferantd sau
autopoiesis. Marile povestiri ale umanitatii, cum
crede Lyotard. Cu violenta lor, descrisd printre altii
de ZiZek, cu misticismul lor ascuns, cum arati
Jacques Ranciere.

E teoria o naratiune singulard¢ Invizibild, ca la
Merleau-Ponty, de neatins ca himenul in conceptia
lui Derrida. Sau vizibild prin diferite filtre, asa cum
tesdtura unui roman lucreaz3 in adincimile si
suprafetele sale, reglindu, pastrindu-l in puterea sa
evenimentiald si, pentru autori ca Milan Kundera,
autentic umandé Singularitate ca o rupturd, o
sciziune a identittii si doar astfel, pentru Barthes,
desfitare. Altceva decit catharsisul analizat de Jauss.

Prin, lingd, intre toate acestea. Fard a-si impartisi
identitatea cu filosofia, ideologia, estetica.

"

Existenta unei singularitdti a faptului literar e un
lucru mai usor de presupus. Individualitatea unei
opere tinde s fie - si in istoria recentd, precum in
traditie - o cerintd primd a jocului. Secolul XX
teoretic, pe urma unei mai vechi autonomizari a
experientei estetice (deja in a treia critica a lui Kant),
postuleazd o singularitate a literaturii. O identitate,
asadar. Un praxis singular, recognoscibil, lizibil in
forma sa (literaritatea) si finalititile sale, in
extinderea sa tot mai necontrolat (etic sau
ideologic). Singularitatea literaturii e esentiald nu
numai pentru c3 face posibil (si necesar) un
domeniu distinct al cunoasterii, ceea ce este o
cerintd de bazd in sistemul capitalist al discursurilor,
ci, mai ales in deceniile in care teoria literard
revendicd statutul unui discurs fundamental care
strdbate i stabileste frecventele in care pot fi emise
si intelese celelalte discursuri, pentru c3 aceastd
singularitate pare sa strdbatd - ca un reper inevitabil
- semnificatiile si identitdtile esentiale ale socialului.
De la conventiile fluide ale realititii si fictiunii, de la
fluxul imaginarului pind la structurile narative,
lingvistice i hermeneutice in care pind si o teorema
matematicd este prinsad (ficutd posibild si reglatd ca
discurs).

Teoria pare a nu trebui decit s urmeze aceastd
singularitate. Stadiul oglinzii pentru o literaturd altfel
mereu pierdutd in intelesuri partiale, in determinari
agresive. Stadiul oglinzii pentru ca permite acel ,tu
es cela” In care teoria vorbeste dinspre si despre
profunzimile literaturii, In interior si simultan in
afard. Teoria ca “je est un autre”.

De aici teoriile pe care sec. XX le multiplica
mereu ca si cum despdrtirea sau depasirea (in sensul
epuizdrii) filosofiei trebuie mereu subliniatd. Teorii
care analizeazd (In sensul fordrii, pentru ci e vorba
de explorare, de testare a unui obiect pe care
filosofia, teologia si morala nu l-au prins niciodatd
decit prin activititi subversive de voodoo conceptual)
singularitatea literaturii ca dimensiune ontologici. In
forme si deveniriforme multiple. Singularitatea
vizutd ca efect, cu toate limbajele si semnele
acestuia, ciutate si clasate de hermeneutics, de teoria
receptdrii, de semioticd etc. Sau ca impresie, pind la
congtiinta de tip fenomenologic si critica ce multd
vreme o foloseste ca reper. Singularitate cutatd in
stadiile diferite, speculate, imaginate ale creatiei, in
analiza autorului, ca un subiect despicat in cit mai
multe nivele si pulsiuni, de la psihanalizi la
psihoistorie si de la formele de sociologie a creatiei
la istoriile mentalitatii, fie ele genealogice sau
arheologice. Teorii care exhiba fata alegorica sau
simbolicd sau pur si simplu tematicd a singularitatii
praxisului literar, permitind mitologii, arhetipologii, o
geografie de topoi, sisteme de categorii, marxiste,
formaliste, (post)culturale.

In toate acestea teoria 1si gdseste o fatd in secolul
XX, stribatindu-le ca o coloand vertebrali, ca o
masind deleuziand, definitd drept un sistem de
intreruperi si cezuri. Antiteorie, ar spune Jean-Luc
Godard, agsa cum existd un anticinema (definit in
Cahiers du Cinema in 1958). Pentru ci de fiecare
datd cind crede cd poate vorbi despre sine, in felurile
multiple In care isi extrage identitatea din
singularitatea (presupusd) a literaturii, e obligatd s&
imprumute, si reia (chiar disimulind) instrumente,
reflexe si ticuri ale personajelor pe care credea c&
le-a epuizat: filosoful, misticul, profesorul. Iardsi o
succesiune de Lestrade care simplificd, didactic si in
beneficiul suprafetei comune a discursurilor, totul.

Holmes ar spune: atunci cind explicatiile firesti,
simple, rationale esueazd, e timpul s le incercdm pe
cele improbabile. S& le riscdm. Poate ci singularitatea
teoriei, dacd existd (ceea ce nu e decit o ipoteza, in
fapt riscul principal), nu provine, nu e extrasd din
singularitatea literaturii, asa cum nu e controlat,
transfomatd intr-o simpld metoda de filosofie,
teologie etc.

*

Existd patru naratiuni vizibile in capitolul
pomenit din The Hound of Baskervilles. Scrisoarea,
articolul de ziar, istorisirea doctorului Mortimer si
istoria narati de dr. Watson. Aceasti a patra
naratiune e cea pe care (anti)teoriile expuse mai sus
o pun In vizor. Este cea pe care o preferd postularea
singularitatii praxisului literar. E cea de care e nevoie
pentru a gindi, pretinde si dovedi (in vizibil)
autonomia esteticului, cu judecitile pe care le
permite (si cere) lectura, interpretarea, critica.

Existd insd o a cincea naratiune, invizibild, insi
nu in sensul in care existenta ei nu e intuita.
Dimpotrivé, toti actantii celorlalte naratiuni
(personajele propriu-zise, naratorii, Autorul Model,
Autorul Empiric, receptorul, receptorii,
dumneavoastra care cititi acest text) o presupun
(identitatea lor depinde de ea). Chiar mai mult: o
afirm3. E naratiunea care le strdbate pe celelalte, le
face posibile.

Singularitatea ei e cdutatd, mai ales dacd o
apropiem, o folosim pentru a gési, a schita locul
teoriei. Despre ea Holmes spune: ,it has certainly a
character of its own. There are points of distinction
about it”.

(continuare intr-un numér viitor)
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ordinea din zi

sUsor disperati, usor
indiferenti”...

- Ion Pop
Ve

ntr-un context socio-literar in care chestiunea

autenticitatii scrisului se afld de multd vreme

in actualitate, poezia lui Andrei Bodiu face
figurd aparte. Asa-numita coborére a poeziei in
stradd, noul impact cu realul, osmoza poezie-
biografie, miza pe concretul experientei, cu
selectia datelor celor mai modeste ale unei
ambiante obiectuale obisnuite, expresiva in
cenusiul ei pentru o anume ,realitate imediatd”,
mai ternd si scutitd, ca atare, de tentatia unui
limbaj mai mult sau mai putin emfatic-estetizant,
mobilizase, cum se stie, o mare parte din
armatura teoreticd a poeziei optzeciste. Numai c4,
asa cum era de asteptat, - si din fericire - o
asemenea optiune de principiu, cumva
nivelatoare, n-a fost pusd in practica scrisului
decét in proportii diferite si in formule stilistice
suficient de individualizate de la un poet la altul.
Intr-un fel aratd poezia vietii cotidiene in viziunea
amplu-caleidoscopici, de imensd bogitie a
lexicului, a lui Mircea Cartirescu, intr-altfel cea,
mai datoare suprarealismului, a unui Matei
Visniec, cea ,caragialeand” a lui Florin laru ori, sd
spunem, discursul marcat expresionist, la limita
viziunii cogsmaresti al unui Ion Muresan etc.
Atentia la arta combinatorie, la jocurile de limbaj,
era incd puternici la acesti poeti, astfel incit
programul autenticist apdrea cumva concurat de
interesul ,formal” pentru constructia textului.
Or, poetii ceva mai tineri, optzecisti prin rddécini,
sugereazd un interes mai acut pentru biografismul
si Incdrcitura ontologicd mai mult invocati decit
practicatd la predecesorii imediati, cu exceptia,
poate, a unei Mariana Marin sau a amintitului
Ion Muresan, ori a lui Aurel Pantea, la care
substanta scriiturii tinde si se identifice cu cea a
,trairii”.

Micul grup de la Brasov, in primul rdnd
Andrei Bodiu si Caius Dobrescu, asa-numitii
ymagscriisti”, pentru care litera scrisd trebuia sd
comunice organic si spontan cu faptul de viati, a
impins pand la un fel de extrema perspectiva
yautenticistd”, ,biografismul”, iar ceea ce un
Nichita Stdnescu numise, cu un procent de
solemnitate, ,hemografia sau scrierea cu sine
insusi” era retinut de acesti mai tineri poeti in
intelesurile lor cele mai modeste. La un Andrei
Bodiu de pilda, acel ,sine Insusi” se traduce
minimalist, la cota cea mai scizutd a
individualiz&rii subiectului altidats ,liric” si
participativ, ambitios sa-si lase amprentele pe
lumea din jur, si in forme cit mai prestigioase
stilistic. lar aceasta, alcituitd din date derizorii, e
notati cu o afisati neutralitate, ca In virtutea
inertiei, cu un soi de oboseald inerents,
constitutivd, cu o dezabuzare ce anuleazi din
start orice impuls afectiv mai marcat. Deschizand,
bundoard Cursa de 24 de ore, placheta sa de
debut din 1994, ddm peste un prim text, intitulat
noul poem, unde asemenea tentatii sunt
programatic retezate. Intrebat ambiguu ,ce ai¢”,
adicd ce simte si ce posedd, cel care scrie scoate
la propriu, dar din buzunar, un numar de
marunte lucruri de uz minor sau inutile, aflate la
purtdtor, ,un ghem de sfoard / un briceag / doud
unghii tdiate / bani marunti”, propuse ironic unei
utilizéri ca si absurde (,ti-ai putea tdia cosurile cu
briceagul ti-ai / putea lega capul cu sfoard. Ti-ai

putea cumpdra un ziar”). Interlocutorul
reactioneazd sumar cu o grimasg, se lipeste de
Jiarba din linoleu”, artificiald, refuzi, somnolent,
s manance si chiar adoarme. Cind este vorba de
aproximarea unui ,cadru” obiectual, notatiile sunt
tot asa de sdrace si trimit la registrul strict
senzorial: ,Un picior umed langd / un picior
umed. / Dimineata modifici lumina. / Dimineata
miroase a mentd inghetatd. A / mentd inghetatd
si musetel. / Dimineata nu este pentru poezie. /
Cum nu este nici pentru dragoste. / E pentru
muncd. / Nori. Raze de soare. / Resturi de lun&
care piteazi geamul. / Fata mea deformati de
ele. De somn”. O anume regie a intensificirii prin
reiterare a unor notatii de acest tip e pusa in
miscare: ,S3 faci sau sd Incerci s faci: / un fir de
iarbd imi gadild creierul. / Metal spun. Fier vechi.
Ruginit. / Metal spun. Picioarele urcand cateva
trepte. / Metal spun. Ména pe clantd. / Metal
spun. Un cap ingrdmddindu-se spre intrare. /
Metal spun”. S& se observe cd fragmentarea
frazei, pentru sugestii de ritm si insistentd asupra
aceluiasi tip de senzatie e foarte sugestiva in
economia ei minimali. In rest, ecourile scripturale
vin dinspre Inregistrari de panouri publicitare,
afise, rimdsite de dialog ce trimit tot la fapte din
aria cotidianului celui mai comun si la o stare de
yplictiseald” si cvasiindiferentd fatd de ceea ce se
petrece cu subiectul si cu universul Inconjurétor.
Refrenul dupd care nicio parte a zilei ,nu e
pentru poezie” revine semnificativ, sugerdnd, pe
langd reala lipsd de poezie a vietii imediate,
deplasarea radicald a interesului dinspre textul
eventual poetizant prin mediatizari simbolice,
citre concretul experientei brute: limbajul devine
cu adevirat ,tranzitiv’, denominativ, iar ceea ce
numeste el nu deloc ,poetic”.

In variante diverse, de dimensiuni mai intinse
ori mai sfirdmate, cam aga aratd poemele lui
Andrei Bodiu din toatd cartea, apoi cele din
Poezii patriotice (1995), intitulatd astfel mai
curdnd prin antifraza si sugerdnd aceeasi retragere
a emfazei §i retoricii superficiale spre faptul de
viatd stresant prin montonie, deceptionant prin
insignifiantd, exasperant datorit lipsei oricarei
supape pentru o respiratie proaspatd. Un scurt
poem f&r3 titlu ca toate celelalte din acest mic
volum ar putea rezuma aproape totul din ceea ce
vede si simte subiectul dezabuzat-elegiac si
dureros-ironic: ,Totul te roade. / Desi burta iti
creste. // Totul te roade. / Amestecat. Sigur. //
Totul iti face r&u. / Vomiti pana dispari”. E, in
asemenea notatii succinte ceva din poezia siracd
a lui Bacovia, in care In curdnd urma si cadi in
vid tot, cu incetiniri si decupaje de secvente
sintactic-existentiale, flash-uri de figuri si gesturi
cenusii: ,Cineva¢ / Cineva¢ // Pe masi e chiar /
fata ei. Ur4td. Schimbati. / Ea e acum o femeie /
Putin trecutd. // $i cealaltd purtdndu-ti pantofii.
// Cineva¢ / Cineva¢ // Dupd ce. Se duce. Tot.
Incet. / Dracului vei mai respira¢”

Apérute dupa Studii pe viatd si pe moarte
(2000), care prelungesc o viziune similara,
poemele din Oameni obositi (Ed. Paralela 45,
2008) reiau firul scrisului poetic in urma unui
interludiu critico-prozastic de aproape un deceniu.
Continuitatea se vede, totusi, imediat, ca si forta
expresivd a noilor ,oboseli” ale poetului. Caci

incd o datd Andrei Bodiu are in obiectivul sdu
cumva cinematografic, urmarind inchegari si
destructurdri, In genere lente, de scene, situatii,
corelative obiective pentru ,ambiantd” etc. aceeasi
lume alcatuitd/descompusd din si in elemente
derizorii, surprinse in notatii de aparentd neutrd
de citre un subiect la limita extenudrii. Acum eul
poetic are si varsta poetului, tatd si om mai
asezat (cum se exprimaserd si alti confrati, de la
Mircea Cértdrescu din Dragostea la ultimul
Cosmin Perta), care preferd ,Craciunul in familie”,
ticerea si retragerea in spatiul intim, chiar dacd
stie cd ,Lungile intensele ticeri fac tot atitea
parale / Cat certurile noastre / [ale studentilor
boemi de odinioard] / din usa cortului /
Portocaliu parcad”. Se adaugd, ca experiente, si
sarcinile managerial-academice etc. O anume
atenuare vag elegiacd a perspectivei, indulcirea
chiar i a ironiei fac ecou acestei etape mai
,chibzuite” a celor doud biografii, insd fondul
amar-ironic se pastreazd. Punctele de pornire ale
discursului sunt gésite din nou in ,ocazii”, mici
intAdmplari cotidiene de spatiu familial, de
exemplu; adunarea de pe jos a unor jucdrii ale
copilului, cu desfacerea unor piese de lego ce
fuseserd asamblate de ,bunica”, asezate de tati in
pungd, risturnate apoi, vesel, de copil, pot vorbi
,despre cum iese sufletul din noi”, sugerdnd
fragilitatea multor alcituiri ale lumii; un scaun gol
din ,consiliul academic” atrage, dar numai o
clipa, gandul spre moartea unei cunogtinte
apropiate, pentru a ceda locul unui eveniment
desigur cu mult mai solictant: spargerea unor usi
noi de cdmin de citre niste ,studenti cu caguld”;
yeroismul de nezdruncinat” si ,biruinta” final3 se
traduc intr-un instantaneu in care doi batrani
evocd asteptdrile de ore in sir la cozile de pe
vremea lui Ceausescu; o tindrd asistentd vorbeste,
dupd draperii negre, despre sfarsitul iminent al
lumii, In timp ce mestecd o pastild de ,Orbit” cu
zahdr si se uitd apoi pe geam la niste babe si la
un copil ce ,se rdzbund pe o minge”; o altd
notatie retine, printre mdrunte Intdmplari
cotidiene, ,un bidon de Coca-Cola badut pe
nerdsuflate. Frig. // Copiii joacd fotbal / cu o
cioard rdnitd”; evocarea gravd a mortii unei poete
ca Mariana Marin, disparutd tragic, se incheie cu
aceste versuri care doar par a pune surdind
emotiei intense prin cobordrea in gestul prozaic,
cotidian: ,S-ar zice cd esti / pe jumadtate uitatd /
m-am gindit in timp ce-nvirteam polonicul /
mare intr-o oald mic3 de ciorbd. // , Esti pe
jumdtate uitatd’ / am zis tare-n bucdtdrie / sd ma
audi peretii”...

In texte aflate adesea la limita non-poeticului,
Andrei Bodiu gdseste intotdeauna elemente in
stare s3 provoace mici "socuri” expresive, prin
care se insinueazi o undi liric3, o emotie tandru
sau ironic-elegiacd. Temele mari si solemne ale
poeziei sunt scoase departe de zona retoricii
traditionale, ,tari”, pentru a fi aduse la nivelul
mai realistomenesc, intr-o lume invadati de
insemnele derizoriului, amenintati de uitiri si
minimaliz&ri ale stdrilor de spirit fundamantale,
oamenii devenind doar ,usor disperati, ugor
indiferenti” - cum sund niste versuri
semnificative.

Foarte interesantd pentru noile nuante ale
lirismului lui Andei Bodiu este practica de acum a
intertextualtitdtii. Culoarea polemicd a referintelor
la textele prestigioase ale trecutului - si nu numai
- s-a indulcit si ea, 0 anume seninitate a ,citirii”
si aluziei culturale iese in evidentd. Ingiduinta

(Continuare in pagina 28)
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Umanioare de criza

. Marius Jucan

a Inceputul acestui an, America a pasit

decisiv in perimetrul promisiunilor de salvare

enuntate de presedintele Obama. Un nou
episod al crizei a izbucnit insd, scandalul
bonusurilor de la A.I.G., dezviluind o rezistentd
obstinatd a crizei, mentalitatea finantist,
sugerdnd cd iesirea la liman depinde, sd nu ne
ferim de acest cuvint dezarma(n)t fatd de topul
solutiilor tehnice, de culturd. Criza economici nu
isi devoreazd doar propriii copii, miliardarii, ci
denunti in bulimia cu care malaxeazi binci,
slujbe, proiecte, un impas cultural. In vremuri de
crizd, lumea a inceput si se intereseze, firesc, mai
mult decét ieri, de valorile culturale. E drept, post-
festum, cu plicerea anacrond de a redescoperi
farmecul focului in sobd, parfumul unei scrisori
scrise de mén4, culoarea duminicald a unui
concert simfonic intr-o urbe provinciald. Nostalgia
culturii alind tardiv excesul vinovat al increderii in
piatd. Individualismul faustic al economistului,
virginitatea nepdtati a bunistirii, extazele
consumerismului cersesc acum un fel de pocdintd
culturald in dorinta de a vindeca nesdbuinta de a
castiga mereu si intotdeauna. Ar putea
umanioarele salva lumea, dupd ce au fost exilate
de repetate revolutii curiculare in postul de paznic
de noapte la muzeul traditiei¢

Paul Krugman (premiul Nobel pentru
economie In 2008, cea mai recentd carte,
Constiinta unui liberal, editia a doua, 2009), un
yobamit” care supravegheazi atent demersurile
noii echipe de la Casa Alb3, crede ci actuala crizi
este bucla unui ciclu de crize in economia si
politica americand. Ea trebuie sd se incheie cu
vointa politicd de a realiza un nou New Deal.
Oricat de multe ar fi interpretdrile liberalismului,
acestea trebuie sd implementeze idealul libertatii
prin moderatie sociald, limitdnd in aceeasi masurd
bogatia si sdrdcia, ajutdnd ca democratia
americand sd fie responsabild pentru majoritatea
cetdtenilor ei. Critica liberalismului este mult mai
nuantatd pentru Alan Wolfe, sociolog si critic
cultural, care riméane convins ci America este in
continuare o culturd liberald (The Future of
Liberalism, 2009). In pofida atacurilor de ieri, si
mai ales din prezent, asupra liberalismului, acesta
este promisiunea certd a modernitatii. Nu doar
prin afinititile ,elective” ale liberalismului cu
modernitatea insési, ci pentru cd liberalismul nu
poate fi alungat ori comprimat in structura Ins3si
a institutiilor moderne, In habitudinile civice care
au fundat democratia, fard a reinvia populismul
de stinga ori de dreapta. Sub masca ,grijii”
egalitariene pentru un celalalt, mereu asistat de
ideea corectitudinii economice, sora cea micd, si
foarte vocald a corectitudinii politice, se poate
ascunde o noud form3 de tiranie in America.
Liberalismul nu a fost invins 1n filosofia sa, ci in
consecintele sale pragmatice actuale.

Acum o sutd zece ani, Thorstein Veblen ficea
teoria ,clasei fard griji” (leisure class), in care viata
de tihnd si f&rd de griji (leisure) si consumul
invederat (conspicuous) al elitei americane erau
vizute ca trisdturi ale barbariei materialiste a
capitalismului agresiv. Despre un etos al
modernitatii care ar fi trebuit ghidat de virtuti,
mai curlnd decét de pasiuni si interese, scriau
Lionel Trilling si C.Wright Mills in anii '50, iar
mai tirziu Cristopher Lasch didea o analizi a
culturii ,narcisiste” americane, probabil cea mai

frapants a perioadei. In privinta elitelor si a
busolei lor culturale, Lasch scria in The Revolt of
the Elites and the Betrayal of Democracy (1995),
cd ,bariera care separd trecutul de prezent, -
barierd de netrecut In imaginatia modernitatii -
este experienta deziluziei”. lar victima de cipatai
a deziluziei este sensul contemporan al religie,
(ca temei al increderii individuale si comunitare),
tratat In continuare ca ,sursd de asigurare
intelectuald si emotionald, In loc de a fi privita
drept contestare a orgoliului modern si
complacerii”. Demn de remarcat, desi observatia e
aproape banal3, secularizarea Americii este diferita
de a cea a Europei de Vest, motiv pentru care
criza ar putea primi alte rdspunsuri din partea
elitelor de peste ocean. Ascensiunea lui Barack
Obama este un indiciu in acest sens, cel putin in
privinta discursului sperantei si al schimbdrii cu
care el a revrdjit lumea americana.

ReintorcAndu-ne insi la ideea cd umanioarele
ar putea deschide o cale (lungd), spre iesirea din
crizd, impunand o corectie necesard stilului de
viatd sau schitdnd doar o ipotezd asupra
conceptului de virtute in postmodernitate, meritd
sd Intarziem asupra acestei posibilitati prin care,
simplu spus, ceea ce se ,predd” In universititi ar
trebui sd devind practica vietii cotidiene. Criza
actuald, ca de altfel tot atitea crize din
democratie, ne-a adus in fata unui ecart periculos
intre educatie si felul de a trdi, amenintdnd s
goleascd de sens continutul democratiei in care
functia cea mai importantd este detinutd de
cetatean. Cei care au despartit in mod culpabil
cuvintele de péine si painea de cuvinte, politicieni
si economisti, sunt pasibili intr-o culturd
democraticad sd dea seama pentru tot ceea ce a
instrumentat vointa lor de lideri. In cele din
urmd, de motivatia culturald a puterii.

Stanley Fish, un nume greu al relativismului
american, se intreba si el In blogul s3u de la
inceputul acestui an, dacd lumea va fi salvatd in
actualele circumstante de umanioare, de culturi si
educatie, in intelesul cel vechi, ,de lumina si
farmec” (light and sweetness), cum sustinea
victorianul Matthew Arnold la sfirsitul secolului
al noudsprezecelea. Combinatia disciplinard a
profesorului, literaturd si drept, il indreptitea si
ocoleascd lamentatiile ori imprecatiile servite
drept profetii despre starea culturii si educatiei de
maine, si si vadi daci cineva doreste si
investeascd la aceastd ord in culturd. Bugetele de
crizd sunt, cum altfel, goale, cdnd e vorba de
culturd si educatie. E limpede, sustine profesorul
american, ci economia unui stat nu se va relansa
dupd o recitire a lui Hamlet. Dupd cum, nici
yimpdanarea” unei conversatii cu ,buciti mici de
eruditie” nu va putea decit si- irite pe oamenii
influenti, bancheri, moguli de presi, sponsori ai
momentului, in loc s3 i cucereascd pentru a
contribui la zestrea actuald a celor dou orfeline,
cultura si educatia, pentru care existd, nu e nicio
indoial, deosebiri fatale intre malurile
Potomacului si cele ale Dambovitei, de pilda.

Interesant pentru cei care se preocupd de
culturd, nu doar in timpuri crizd, rdspunsul lui
Fish la intrebarea dacd umanioarele ne pot salva
de la un mod de viatd perdant, este o mostrd de
relativism temperat. Dacd profesorul anihileazd
elanul romantic in viziunea ciruia umanioarele,
citeste studiul literaturii, al filosofiei, etc., ar
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putea provoca o schimbare, o ,cotiturd
revolutionard”, el nu exclude posibilitatea ca
umanioarele s fie in aceastd conjuncturd singura
rezervd morald a reformei. Ceea ce repune in joc
investitia de sperantd pe care o culturd trebuie sd
o livreze la termen noilor generatii, cu fiecare
schimbare de mandat politic. Criza economica se
infdtiseazd Insa in chipul ei cel mai abstract, ca o
crizd metafizicd. A convingerilor tehnocratice care
trebuie sd admitd, dupd o furtunoasa negare a
vreunui control al autonomiei umane, ,bancruta”
frauduloasd a individului modern in fata
semenului siu, indirect a martorului divin al
acestei lumi, pentru cei care cred, desigur, intr-un
asemenea martor. lar pentru cei care nu cred, sa
ilumineze asupra vidului, esecului de a fi mai
bun, mai puternic, mai intelept. Dimensiunea
abisului In care privim, examindnd consecintele
autonomiei si superbiei noastre este oglinda unei
limite de care ar trebui s tinem seama.
Umanioarele sunt propriile lor regine, ele nu pot
conduce alte domenii, In mod cert, spune Stanley
Fish. Dar pot lua pulsul eternului nostru deficit,
cerdndu-ne pe langd ratiune, umilitate.

Nu e de mirare ci Stanley Fish atinge cu
degete de harpist registrul religios al crizei. A scris
texte interesante despre John Milton si George
Herbert, poet religios al secolului al
saptesprezecelea. Nu cred Insd cd profesorul Fish
intentioneaza sd 1si incheie prodigioasa carierd
auctoriald ca super agent teologal. Scepticismul
sdu cultivat semnaleazd insd ci bilantul Inci
nelncheiat al crizei ar putea proiecta umanioarele
intr-o nesperatd pozitie de arbitru, nerecunoscutd
desigur de aristocratia managementului economic
care ne-a aruncat la criz3, prin ldcomie si
indiferenta. Perioadele de decadentd politica si/sau
economicd au propus mereu, cu succes,
redescoperirea culturii, Insd ,in cele din urma”.
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In dezbatere

Istoria literaturii romane,
de la origini pina la
Nicolae Manolescu (IV)

- Laszlo Alexandru

xemplele in care demersul istoricoditerar al lui

N. Manolescu alege sa pund degetul pe rand

pot fi inmultite. Ele constituie un indicator al
inaltului grad de disconfort pe care cartea
comentati e In stare sa stirneascd printre spiritele
conformiste. “Publicistica lui Goga rimine,
moralmente vorbind, cdlciiul vulnerabil al acestui
intelectual ardelean care a pariat, oarecum fatal la
Inceput, pe nationalism, ca sd joace in anii ‘30 mai
ales, dupd revenirea in tard a regelui Carol, un rol
politic negativ. (...) Goga este un antidemocrat si un
xenofob fatis. Scandalul provocat in cancelariile
europene de numirea lui in fruntea guvernului in
decembrie 1937 a pornit nu doar de la asocierea
politicd cu A.C. Cuza in fruntea Partidului National
Crestin, ci si de la zecile de articole in care Goga lua
apdrarea crimelor legionare, salutind achitarea lui
Codreanu sau Mota. (...) Anticomunismul din
citeva, relativ putine, articole nu legitimeaza
apologia fascismului. Zadarnic se apdrd Goga de
acuzatia din urmd. El este un antisemit la fel de
notoriu precum este un antidemocrat” (p. 511).

Alteori interventia lui Nicolae Manolescu i
uluieste, probabil, si pe cei mai apropiati prieteni ai
sdi. Asa stau lucrurile ITn mult dezbatutul caz al lui
Constantin Noica. Directorul Romadniei literare nu
s-a implicat in polemicile zgomotoase din publicisti-
ca literard, ins& concluziile sale, seci si tiioase, sint
in masurd sd clarifice lucrurile, o dat3 pentru tot-
deauna. “Noica respinge gindirea secolului XIX, ca
scientistd, pozitivistd si rationalistd. Aici se face si
legétura cu nationalismul lui, care ar reprezenta, in
zilele noastre, «o intoarcere la mister», din combat-
erea ciruia veacul XIX si-ar fi ficut «un punct de
onoare». (...) Viata spiritului conteazd mai mult
decit intelectul. In felul paradoxal al lui Nae Ionescu
si M. Eliade, Noica socoteste inteligenta «nesuferiti»,
iar pe oamenii inteligenti «plicticosi»” (p. 902).
Pentru a pricepe o asemenea bizard derivd, ne este
de folos sd urcam indérat, pe calea timpului, spre a
identifica germenii aberatiei: “In 1940, cind
Lovinescu isi deschidea seria studiilor maioresciene,
mult mai tindrul Noica lua partea obscurantismului
si a bolboroselilor pseudo-stiintifice si pseudo-
filosofice ale lui Prvan sau Nae Ionescu, elogiind in
Hasdeu pe spiritistul intrat in comunicare cu fiica
lui lulia, si preferindu-i clasicului si echilibratului
Maiorescu pe romanticul si exaltatul Balcescu”

(p. 902). Pozitia criticului-istoric literar e cit se poate
de limpede, atunci cind nu uitd si sublinieze c&
“exagerarea e datoratd alteori aplecdrii lui Noica spre
explicatii protocroniste, in fond nationaliste: dntru.
Un termen care i-a lipsit Iui Hegel». Ia te uita!”

(p. 9083). Ba nici Platon sau Aristotel probabil cd nu
l-au stdpinit...

In situatiile litigioase, culisele unei personalititi
vin s3 ne ofere importante detalii: “Unele docu-
mente recente din arhiva CNSAS il arati gata de o
colaborare nu doar de idei cu fosta Securitate.
Gabriel Liiceanu a incercat, cu acest prilej, s&-i apere
memoria folosind un argument falacios: Noica n-ar
fi facut concesiile cu pricina (mai degrabd probe de
lasitate mdruntd) decit fiindcd a tinut si-i fie publi-

cate cartile. Posibil, dar ce justificare e astas”
(pp. 904-905).

Trebuie addugat cd examinarea complicitdtii scri-
itorilor cu Securitatea constituie un capitol de actua-
litate, care Incd nu si-a gdsit o decantare finald in
congtiinta publicd. Poate c& acestui fapt i se datorea-
z4 si atitudinea ezitantd a criticului. Ca presedinte al
U.S.R,, el a incercat si minimalizeze si s& eludeze
problema. Ca autor al Istoriei critice a literaturii
romdne, a risucito pe toate fetele si a aplicato neu-
nitar, contradictoriu. In cazul Noica, notele informa-
tive date la Securitate reprezintd doar un argument
suplimentar pentru dezaprobarea, de citre
Manolescu, a nationalismului si a antirationalismu-
lui. In cazul Doinas, notele informative date la
Securitate sint mentionate doar pe fugd de istoricul
literar, in trecere, ca un detaliu banal, ce n-ar umbri
importanta artistului ( “Astdzi, cind stim din dosarul
de la CNSAS al poetului ca in 1984 el a incetat a-si
mai respecta angajamentul semnat cu exact doud-
zeci de ani mai devreme, volumul Vinitoarea cu
soim ne apare intr-o perspectivd diferitd”, p. 923). In
cazul Caraion, in schimb, acest aspect se transforma
intr-o ghiulea devastatoare, azvirlitd s&1 discrediteze
in eternitate pe nenorocitul fost pusciriag politic:
“Tipdrirea unora dintre notele informative n-a mai
ldsat insd nici o sperantd celor care au incercat sd
apere imaginea scriitorului: nimic, in acest nou gen,
deloc literar, dar atit de abundent si de variat, nu
intrece in mirsdvie notele informative ale lui Artur -
numele de cod al informatorului. (...) In astfel de
cazuri, intrebarea care se pune este dacd valoarea
operei rdscumpard comportamentul omului. In
cazul lui Caraion, rdspunsul nu e sigur” (p. 924).

Una si aceeasi nelegiuire - colaborarea ocultd cu
politia politicd a regimului comunist - e destinatd, o
dati, si decredibilizeze ideile extremiste ale unui
autor, altd dati e consemnatd cu detasare, iar alti
datd vine ca o potentare la o tentativd de “lichi-
dare”. Nicolae Manolescu ar trebui si aibi, in
aceastd privintd, ceva mai multd consecvents.

Din pécate, Istoria criticd a literaturii roméne nu
e lipsitd de pasaje veninoase, ranchiunoase, unde
autorul pliteste polite acumulate de-a lungul deceni-
ilor. Una din paginile cele mai frapant falsificatoare
il vizeazd pe Paul Goma. Diferendul dintre cele
doud personalititi era bine cunoscut. Se stiau
reprogurile usturdtoare, formulate de fostul disident,
care ne aminteste mereu c, in timpul miscarii sale
anticomuniste de protest, din 1977, criticul literar
nu numai cd nu l-a sprijinit, ci, prezent fiind in
forurile de conducere ale breslei, a votat chiar
excluderea lui Goma din Uniunea Scriitorilor. Un
litigiu deschis il constituie si aspectul scandalos c3,
In acesti doudzeci de ani de postcomunism, nici
unul dintre presedintii U.S.R. (nici Mircea Dinescu,
nici Laurentiu Ulici, nici Eugen Uricaru, nici Nicolae
Manolescu) n-a ficut elementarul gest de demnitate
de ai prezenta scuze publice scriitorului ultragiat,
pentru nedreptatile suferite, si de a-l reprimi intre
membrii de drept ai institutiei. Fireste cd aceste real-
itati frustrante nu scuza paginile de pamflet vulgar
si grobian, pe care fostul disident s-a simtit dator si

Nicolae Manolescu

ISTORIA CRITICA
A LITERATURII
ROMANE

5 secole de literatura

le publice, vizind inclusiv aspecte din viata persona-
13 ori sentimentald a actualului demnitar. Cu atit
mail mare era curiozitatea publicului, legatd de con-
cluzia diferendului, cu cit N. Manolescu a refuzat,
de-a lungul anilor, s& dea explicatii frontale la acuze-
le care i se aduceau, ori si solutioneze disputa. El a
optat mereu in favoarea unor manevre de invaluire,
prin descurajarea comentariilor pozitive despre
Goma, marginalizarea sustinitorilor acestuia etc.

Acum problema se afld sub ochii nostri. Tratarea
sa tendentioasd, in Istoria critica..., e frapantd, atit
prin ponderea meschind acordatd romancierului
(doud coloane prizirite), prin plasarea lui falsifica-
toare (spre finalul cartii, in categoria “si altii”), cit si
prin amputarea extensiei creatiei sale literare (care
nici vorb3 sd se reduci doar la filonul memorialist).
Afirmatiile specioase colcdie pe centimetru pdtrat,
incd din prima frazd: “O datd cu publicarea in
Germania, in 1971, a romanului Ostinato, refuzat
de cenzura din Romania, ia nastere «cazul Goma»”
(p. 1438). Dar cazul Goma a luat nastere, probabil,
citeva decenii mai devreme, atunci cind tinirul
basarabean a fost obligat sa se refugieze, din fata
trupelor sovietice, In Roménia; atunci cind, la virsta
adolescentei, si-a vizut périntii arestati pe nedrept,
rdminind cu totul singur; atunci cind, student fiind,
a fost arestat si el, pentru vina de-a fi scris pagini
neagreate de regimul comunist, si a indurat citiva
ani de detentie si domiciliu obligatoriu, nemaiputind
sa-si finalizeze studiile universitare. Eliminarea
“motivatiilor” rebeliunii lui Goma reflectd o tratare
partializatd a intregii cazuistici. Nicolae Manolescu,
purtat de avintul vindicativ, nu se d& In laturi de la
cele mai surprinzitoare contradictii. Pe de o parte,
afldm de la el c& P. Goma este “cel mai important
disident romén din regimul comunist” (p. 1439). Pe
de altd parte, insd, In aceeasi pagind ni se spune cd
“de la un punct incolo este evident cd Goma, arestat
si apoi silit sd se expatrieze, isi confectioneazd o
biografie de rezistent si martir al comunismului”.
Ciudate aprecieri: de ce-ar mai fi trebuit cel mai
important disident romén s&-si atribuie merite -
false¢ - de martir al comunismului, intr-un domeniu
care- era oricum recunoscut¢!

O campanie insistentd, in care Securitatea incer-
ca s&1 discrediteze pe Goma, afirma c& autorul ar fi
lipsit de talent literar si, de aceea, ar ciuta supape
compensatorii, prin activismul civic. Detaliile intoxi-
cdrii, Indelungat promovate, au iesit la iveald in
revistele culturale, odati cu fragmente din dosarele
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Securititii. In perioada ceausistd, manevra otravi-
toare era facilitati si de interzicerea cartilor lui
Goma in Roménia. Dar, astdzi, asemenea situatii
sint depdsite. Paul Goma a publicat vreo 40 de
titluri in limba sa maternd, in tara sa. Realitatea
faptelor poate fi usor verificatd de cititori. Opiniile
critice de tipul “toate personajele vorbesc la fel: ele
pler asazicind pe limba autorului insusi.
Manierismul este insuportabil. Narator §i personaje
delireazd pe sute de pagini (...) precaritatea talentu-
lui...” etc. (p. 1439) apar azi complet desuete si
neadevirate. Din doud, una: fie Goma este
manierist (iar atunci dovedeste un cult exagerat al
formei, avind un... talent supraabundent), fie este
delirant (iar atunci pierde orice control asupra
formei si continutului manifestarilor sale). Din
aceastd contradictie Manolescu nu poate iesi.

Un alt repros vizeaza faptul cd “memorialistica
propriu-zisd a lui Goma este impurd, viciatd de
veleititi literare. Ea evocd atit evenimente, expe-
riente trdite de autor, cit si evenimente relatate de
altii, nediscriminind insd niciodatd limpede intre
mdrturia personald si prelucrarea unor informatii
care au circulat oral sau in cdrti (cum ar fi acelea
ale [ui D. Bacu si Virgil lerunca despre Pitesti), mai
mult, mixind perspectiva cea mai net subiectivd si
rdceala documentului” (p. 1438). Trimiterea se face,
in mod transparent, la volumul lui Paul Goma,
Patimile dupd Pitesti. Critica este insd complet nea-
venitd, Intrucit avem de-a face aici tocmai cu un
roman, asumat ca atare de autor, si nicidecum cu o
carte memorialisticd. Jar cit priveste lucrarea lui
Virgil lerunca dedicatd fenomenului Pitesti, ea a
apdrut mai intli sub formi de postfati la editia
francezd a romanului scris de Paul Gomal A “certa”
un autor c& ar fi “ciupit” idei din postfata propriei
sale carti denotd o rard stupiditate!

Atunci cind Nicolae Manolescu regéseste
anevoios poteca obiectiilor intemeiate - “ultimii sim-
patizanti, Goma i-a pierdut scoborindu-se la cel mai
penibil antisemitism in eseul intitulat S&ptdmina
rosie (2002)” -, directorul Romadniei literare
izbuteste cu greu s3 mai lase impresia ci e
impartial.

La fel de neintemeiatd este si aprehensiunea sa
fatd de personalitatea lui Norman Manea. Ironia
ieftind - legatd de faptul cd prozatorul exilat ar
exagera persecutiile la care a fost supus in viata lite-
rard romaneascd, din cauza originii sale evreiesti -
este cu totul deplasatd. Nicolae Manolescu recurge
din nou la prezentarea partializatd a realitatilor.
Dupa cum se stie, Norman Manea s-a aflat in epi-
centrul scandalurilor nationaliste, nu doar Inainte de
1989, cind s-a straduit s critice picla ceausistd, ci si
ulterior. Luind cuvintul, dupi ciderea dictaturii,
Manea s-a referit, pe un ton ponderat, civilizat si
sprijinindu-se pe numeroase citate, la furibunda
tinerete fascistd a lui Mircea Eliade (vezi eseul Felix
culpa). Spre surprinderea citorva observatori ai cul-
turii roméne, Norman Manea a fost tintuit din nou
la stilpul infamiei, pentru acest gest, nu doar de
citre cercurile nationalist-gsovine ale Roméniei Mari,
ci mai ales de unii intelectuali cu adincd reputatie
democraticd, europenistd. Printre ei s-a evidentiat,
cu o dezagreabild virulents, insdsi Monica
Lovinescu.

De la inceputul anilor '90, perspectiva s-a mai
limpezit. Istoricul-critic literar isi poate Insusi azi, cu
zimbetul pe buze, rezultatul luptelor de atunci, pur-
tate in favoarea cunoasterii corecte a realititilor. Dar
persiflarea strengireascd a antemergatorului séu,
care fusese atacat pe cele mai diverse fronturi, in
ciuda dreptitii evidente de care beneficia, rimine
reprobabild.

(va urma)
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Nostalgia paradisiacului

. Ovidiu Pecican

storia criticd a literaturii roméne. 5 secole de

literaturd (Pitesti, Ed. Paralela 45, 2008, 1528 p.) a

lui Nicolae Manolescu este, dintr-un alt unghi -
s&- zicem ,geopolitic”, in sensul In care vorbegte
timisoreanul Cornel Ungureanu despre o geografie a
literaturii roméne (insd prin autori si regiuni repre-
zentate de ei, prin toposurile recognoscibile intr-o
geografie autenticd pe care le reproduce pagina
artisticd) -, un produs din categoria... TVR inainte de
inventarea TVR 3-ului (,regina televiziunilor regionale
de stat reunite sub bagheta unui vrgjitor din
studiourile centrale, dar vizibile, cel putin, dintr-o
parte intr-alta a tarii). Este, totodat, la fel de
sincrond si cu editia roméaneasci a revistelor Lettre
internationale ori The New York Times Book
Review, aceste frumoase mostre de imperialism
cultural liber - i cu strddanii - importat de aborigeni,
unde poti afla totul despre gustul parizian si,
respectiv, newyorkez in materie de carte literar3,
despre ce cred si cum spun francezii sau americanii
in acest domeniu, dar de unde continente intregi au
disparut, biete atlantide naufragiate sub plictisul
capricios al metropolelor fanate. Pe scurt, Istoria
criticd se putea, la fel de bine, intitula O istorie
selectivd si capricioasd a literaturii roméne de unde
pénd unde vrea Nicolae Manolescu asa cum se vede
ea din redactia Romaniei literare. Nu este nicio
persiflare aici, Doamne feregte! Mai degraba incerc sd
surprind Intr-un titlu cit mai exact continutul scipat
de sub controlul intentiei initiale si al iluziei finale.
Selectivd, in orice caz - nu intotdeauna si critic -,
istoria manolesciand este, capricioasd - la fel. Ea nu
incepe cu Inceputul si nici nu vine pand la zi, semn
cd aluviunile optzecist-noudzecist-douamiiste au
invins rabdarea judecitorului literar.

In fine, sinteza in cauzi inregistreazd cat poate
de bine (sau cit {i vine bine) citile si autorii care au
izbutit s3 parcurgi fizic spatiul care le despartea de
biroul autorului, impunindu-i-se ca prezentd fizica si
intrnd in sfera atentiei lui. Au, din acest punct de
vedere, 0 sansd pana si scriitorii cu o operd modestd
cantitativ sau/ si calitativ, insi suficient de invazivi
cu proximitatea persoanei judelui literar. Totodats,
este limpede pentru oricine citeste cu harta agatatd in
cuiul dindaratul biroului ci sansele unei cirti sau ale
unui autor contemporan de a strdpunge miopia
criticului - inerentd varstei si favorizati de distanti -
descresc cu cat distanta dintre locatia primului si
biroul ultimului este mai mare. Proba cea mai simpla
si la Indeména sti la indeména oricui. Se stie cd pand
in 1859, respectiv pand in 1918, literatura roménd a
apdrut, crescut si inflorit intr-o pluralitate de provincii
istorice. Cum sunt ele reprezentate, pentru perioadele
respective, in ceaslovul manolesciané Poate cineva -
urmand un indice literar pe provincii - s& reconstituie
aportul semnificativ al fiecareia dintre acestea la
evolutia literelor noastre in general¢ Stim, dupa
lectura acestei cirti, ce au dat mai bun Banatul,
Partiul, Ardealul, Maramuresul, Bucovina, Basarabia,
Moldova, Dubrocea, Muntenia si Oltenia¢ M& tem
cd nu tocmai... Se va obiecta, poate, c& literatura nu
creste pe judete, iar talentele nu résar cu regularitate
dupd un anumit numar de kilometri parcursi. Pai,
tocmai asta este... Nu e de asteptat, de la o
asemenea Intreprindere recapitulativd, o catagrafie
atentd la kilometri si locatii. Dar acolo unde asa ceva
existd, de ce nu s-ar evidentia asta¢ Poate cid membrii
Cercului Literar de la Sibiu sunt neimpliniti, fiecare
luat In parte. De vind a putut fi epoca, lumea lor,
capriciul biografic. Dar intAmplarea lor in acelasi
timp in spatiul studios al Sibiului si coagularea intr-o
forma de grupuscul cultural cu relevants (si)
beletristicd nu poate fi saritd cu privirea. Si exemple
mai sunt: sd fie o simpl coincidentd c& Goga si
Cioran s-au niscut in aceeasi zoni sibiang, in

perimetrul satului R3sinari¢ Dar poetii sdtucului
clujean Jucu - Mircea Petean si Marta Petreu,
impreund cu rudele si prietenii lor de peste deal,
poeta si pictorita Mariana Bojan si cu un anume liric
pe nume lon Muresan - oare tot printr-o simpla
intdmplare au rasdrit In spatiul colinelor rurale din
susul Clujului¢ Intre Scoala Ardeleani si gruparea
prozatorilor tdrgovisteni sunt atitea bogitii care
rdman nerelevate deplin sau chiar trecute cu
vederea...

Desigur, proba focului se poate face si mai usor.
Exercitiu: sd se compare dupd plac forta iradiants a
privirii manolesciene indreptat3 asupra literaturii
contemporane intr-o succesiune de cercuri
concentrice cu punctul de pornire in Bucuresti
(evident!) si pand in cele mai Indepértate locatii ale
literaturii romane. Sa zicem: sd se compare numarul
si calitatea comentariilor referitoare la autori si cirti
bucurestene in raport cu cei din Brasov, Sibiu,
Suceava (primul cerc) si cu cei din Timisoara, Arad,
Oradea, Sighet, lasi, Galati, Constanta. Probabil c3,
inafara iesenilor - beneficiari ai atuului unui statut de
fostd capitald culturald vitald si ai unor edituri
puternice - restul lumii va iesi destul de sifonata.
Distanta estompeaza formele si culorile, se stie.

Aldturi de intAmpindrile de pana aici - nu doar
cele din prezenta pagind, ci si din episoadele
anterioare ale discutiei pe care o Incerc -, rdméan
deschise si alte piste de analizd. Se va spune, poate,
c3, In ce ma priveste, le-am preferat pe cele care aduc
un aer (nesuferit¢ simpatic¢) de corectitudine politica.
La o asemenea, eventuald, remarcd, nu pot decit si
dau din umeri si s& zic: daci este corectitudine, n-are
decét sa fie si politicd. Un lucru este sigur: mai multe
lecturi incrucigate, mai multe criterii avute In vedere,
ajutd intr-o mai mare masurd unei calibréri corecte a
textului analizat intr-un orizont de asteptare si, pAnd
la urma, si pe o scard valoricd in judecata unei epoci
istorice; in cazul de fatd, a noastra.

Istoria literard - criticd, fireste, nu simplu
expozitivd (dar cine mai vrea s scrie asa ceva$) -
este, principial vorbind, un instrument al revizitdrii
cu intentii valorizante. Scatoalcele le rezervim
intdmpindrilor, studiilor partiale, altor piese de
artilerie si arme albe. Intentia exemplarititii, a
ilustrarii bogatiei si diversitatii, a conturdrii tdrdmului
visat al performantei si abundentei fac din orice
proiect de acest gen un decalc dupa planurile
paradisiace ale divinititii. ,Critic”, m3 gindesc, nu ar
trebui si insemne, intr-o istorie literard, corectii
aplicate cu vana de bou, bosumflare, maraiald
posacd, ci mai degrabd festin, tur turistic emerveiat -
na!l -, bucuria geografiei plaiurilor inverzite si insorite
ale unui parcurs desprins din durata lungg.

Si fiindci tot vine vorba despre durata lung -
concept francez, dintr-un autor folosit de Nicolae
Manolescu - nu se intelege de ce, admirdndu pe
Fernand Braudel si apeland la lectia lui istoriografica,
Manolescu nu 1i adapteazd modelul la propriile
intentii, urmarind In trei migcari evolutiile: prima, a
lentei maree a infiriparii unor linii de fortd ale culturii
romane prin intreaga literaturd, in contextul
economic §i socio-politic, idiomatic, in care ea s-a
infiripat; a doua, pe curente si tendinte, pe grupdri si
afinititi; iar a treia, acordind atentia cuveniti insilor
si obiectelor literare generate de acestia. Deja o astfel
de complexitate ar fi asigurat o altd staturd
montgolfierului manolescian.

Neintdmplandu-se astfel, nu-mi rdméane decat sa
spun: poate altddatd. E bine si aga. Atita s-a putut, s3
ne multumim cu atéta.

|
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Constantin Acosmei

Relatarea unui copil

Intro duminici seara, eu m4 jucam la poarts - legam
cu capete de sfoard mai multe pietre si bete Intre ele
si apoi le aruncam ca sd se agate pe sirmele electrice.
Cind Incepuse sd se Intunece, mama a iesit din
ogradd si m-a trimis dupd paldrie. Pe drum, niste
copii au aruncat cu pietre Intr-o baltd, ca sd mi stro-
peascd pe cind treceam. Cind am ajuns la crisma,
doi oameni se biteau, rasturnind mesele de tabld de
pe terasd. Unul avea In ming o sticld cu fundul spart,
iar celdlalt un picior de scaun. Alti cameni stiteau si
se uitau la ei. M-am mai Invirtit pe acolo si lam
vazut pe tatdl meu dormind intr-un sant. Costumul
cel bun era plin de glod, pantofii erau infundati in
mil, un capat desfacut al curelei de la pantaloni
spinzura peste buruieni. M-am apropiat tiptil si i-am
luat paldria, ca sd nu i-o fure cineva. Atunci el a ridi-
cat capul, cu fata rosie si umflatd de la urzicaturi, si
a Inceput sd injure, apoi a baut niste vin din sticld si
s-a culcat la loc. Eu mi-am pus pe cap paldria lui asu-
datd, care imi cddea pe ochi, si am pornit Inapoi.
Pind acasd mai mult am alergat ferindu-m, fiindca
un copil mai mare tot incerca si dea peste mine cu
bicicleta.

Relatarea unui copil

Intro zi mergeam pe drum cu o fatd. Un copil
catdrat pe gard a inceput sd strige dupd noi: Gagica
si gagelul! M-am oprit si lam amenintat: Lasd cd
treci tu pe la poartd pe la minel... (Mi-am umplut
obrajii cu aer si apoi i-am lovit cu pumnul, ca sa
tisneascd aerul printre buze.) ...Iti umflu botul! Intre
timp, un copil mai mare, care sdrise peste gard mai
la vale, s-a apropiat pe furis din spate si mi-a tras in
jos pantalonii de trening, apoi a inceput sd-mi dea
dupaci in spinare. Am vrut s-o rup la fugd, dar m-am
impiedicat in pantalonii ldsati pe vine si m-am
prébusit pe prundis, julindu-mi genunchii. Am rdcnit
pind cind copilul care ma caftea mi-a dat pace i a
intrat In ogradd. M-am sculat din colb, mi-am ridicat
pantalonii si am pornit mai departe. Cind am trecut,
cu capul in pdmint, pe lingd un mosneag, acesta a
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poezia

strigat: Bund ziua - flacdul, apoi a Inceput s ridd
rigusit. O femeie care se uita peste gard m-a ocarit
cd nu port respectul la cameni pe drum. Mai incolo,
dupad cotiturd, am luat un bolovan si i-am ologit
femeii niste pui, care umblau dupa closcd prin sant.
Fata, care alergase inainte, s-a apropiat si a inceput
sd rosteascd, cu vocea sugrumatd, ardtind citre mine
cu degetul: Treaba ta! Nu md intereseazi! Te spun!
Am mai mers si am ajuns acasd. Cind m-a vazut,
mama mi-a zis: Bine ti-au ficut! Asati trebuie!

(g
Relatarea unui barbat

N-am avut incotro. Umblam pe o strad printre
cirduri de oameni strdini, trigind cu urechea la
injuraturile lor. M-am oprit asurzit de claxonul unei
masini, am intors capul i farurile m-au orbit. Atunci
m-a cirpit peste gurd un tindr - care Intinsese mina sa
ceard tigdri. Am intrat intr-o crismd, am platit un
pahar, m-am asezat la masa din colt si am stat acolo
pind cind m-a vdzut un paznic, m-a apucat de
minecd si m-a tirit afard. Am intrat Intr-un bloc, am
urcat pe intuneric citeva etaje si am sunat la usa
unui apartament. Un batrin In pijama a deschis si
m-a Imbrincit cu putere pe scdri. Am iesit din bloc
pe usa din spate, m-am virit printre scaietii uscati.
Atunci am zdrit In beznd pe un bolovan linga zid
niste excremente de cline fosforescente.

Relatarea unui batrin

Intr-o zi am calitorit la oras. Autobuzul
aglomerat cobora serpentinele in vitezd. O doamnd
s-a ridicat de pe scaun, a scos din buzunarul gentii

de voiaj o sacosd de plastic (imprimat3 cu poza unei
femei in chiloti cilare pe o motociclet), apoi s-a
asezat i, desfdcindu-si punga In fatd, a vomat icnind
de citeva ori. Ajungind in oras, am cdutat magazinul
universal si am urcat pe scarile rulante pind la
ultimul etaj. O femeie gravidd stdtea la coadd ca s
plateascd un cos plin cu scutece si pelinci. Cuprinsa
pe neasteptate de greturi, a facut doi pasi in lateral si
a vomat in pumni, cu ochii holbati si cu fata livida.
Am coborit din magazin, am intrat Intr-o crisma din
apropiere i am facut consumatie. Mai tirziu am
traversat strada, impleticindu-ma printre masini si
claxoane, am intrat in parc si m-am lungit cu fata in
sus pe o bancg, in bataia soarelui. Nu dupd mult
timp am inceput sd horcéi si s ma zvircolesc,
inecindu-mé cu propria vomd. M-am Intors cu trenul
personal. In compartiment stiteau de vorba o
profesoard navetistd si o femeie care mergea la
mandstiri. In linistea l4satd dupd intrarea trenului in
tunel, am aprins bricheta si le-am surprins pe
amindou cu limba scoasd, schimonosindu-se la
mine.

relatarea unui batrin

Am dat patura la o parte si am inceput si culeg
in palma de pe cearsaf firmituri de pline, fire de
tutun, coji de var, unghii tdiate, o zgaibd uscati. Am
adunat in chiuvetd hirtiile mototolite de sub pat si
le-am dat foc cu bricheta. Apoi am deschis robinetul
si scrumul a sfirfit. Buciti negre de spuzd au inceput
s& pluteascd prin camerd. Am iesit pe balcon, mi-am
inclestat miinile pe balustradd si m-am uitat in jos.
De la blocurile vecine se auzea liturghia la un aparat
de radio dat tare. Atunci am inceput sd sughit. Am
traversat camera si am iesit pe hol, lisind usa numai
aldturatd. Asteptam sd o trinteascd curentul, s§ ma
sperii si s& mi treacd sughitul. Pe cind ficeam cltiva
pasi prin fata usii, ca sd imi distrag atentia, am
alunecat pe un scuipat. Nu m-am mai putut ridica.
Am reusit doar sd md sprijin cu moalele capului de
perete. Am deschis gura si am inceput s&mi clatin
incet un dinte cu degetul.

| Misiva unui sef de la
moravuri

. Serban Foarta

N-am avut onoarea, domnul meu, si fac (s&
fucke) un pa(c)t cu prostitutia (ca, odinioars,
Maldoror).

Usile caselor de tolerantd mi s-au inchis in nas in
'48 (alt, bineinteles, pasopt), cind aveam sase ani
neimpliniti, - imediat dupd abolirea monarhiei...

In parantezi fie spus: in orwellianno (!) Domini
"84 (care e inversul lui '48), - in vizitd la noi acasd,
mesterul Romulus Vulpescu (mai putin vadimnic
decat dupa!), ce locuise, In copildrie, in preajma rau
famatei ,Cruci de piatrd”, ne-a povestit cum, in
amurgul zilei funeste de 30 decembrie, o
L rasturnicd” din vecini (care mai sta, din cand in
cand, cu mama poetului, la o suetd), a navalit la ei,
strigdnd: ,Ce-0 si ne facem noi, acumé”

Si nu se insela deloc in panica si spaima ei, cici
singur Regele fusese, pAnd atunci, garantul oricirei

tolerante, - regalitatii incumbandu-, din vremi
imemoriale, protectia semenilor marginalizati, de
prin ghetouri, lupanare, leprozerii s. cl.

Astfel facAndu-se ci abolirea monarhiei a dus,
cteva luni de zile mai tArziu, la lichidarea sine die
a ,caselor inchise” (maisons closes).

Aveam vreo noudzece ani cind, dibuind, prin
biblioteca noastrd, un roman (tradus din
frantuzeste, cred) cu titlul Prostituata, am tras
concluzia c3 e vorba, intrinsul, de o ,prost situatd

Nu eram prea departe de adevirul ca atare, - fie
si dacd unele situatii consecutive prostitutiei (de
ordin, mai cu seam4, financiar, dar, uneori, si
sufletesc) sunt de naturd si m& cam dezminti.

Mai apoi, fatd de fetele acestea, care preiau
asupra-le o parte din ceea ce ar fi peccata mundi (de
unde si compasiunea antifilistinului lisus fatd de

7|

Maria Magdalena, - dacd aceasta, iar nu alta este,
totusi, femeia pécdtoasd din Scripturi), am avut (si
am) un sentiment de fascinatie si fraternitate.

Cea dintéi ar fi de ordin pur cosmetic (nu fird o
notd baudelairiani), - In sensul unei foarte vechi,
greu rezistibile atractii masculine pentru stridentul
fard (obligatoriu¢), ce face, vorba lui Bacovia, din
(orice¢) prostituatd o ,mascd de culori” (ca si, de
altminteri, din mai toate cadinele haremului
horticol).

A doua, de naturd pur umani: o empatie care
iartd, cici intelege, orice decddere. Nu sunt victima
vreunui romantism (& la Dostoievski sau Hugo);
dar, ca artist, ca ins dubios prin definitie, nu pot sd
nu le fiu aldturi, - mai cu seamd cind sunt
maltratate de proxenetii incalificabili sau de
grobienii refulati.

Nefrecventind, in rest, niciun bordel (termen
neinclus in Dictionarul francezroméan din '67, nici
cu semnificatia, cel putin, de ,grand désordre”, de
yharababurd”), mi-e dat, pesemne, a riméne vegnic
in anticamera acestor domnisoare: nu in budoarul
lor, ci... au bord d’elles!
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. Adrian Suciu

(fragment)

neori, mi trezesc noaptea visind ci beau

ceai de cimbrisor. Cimbrisorul este o

plantd aromatd care e foarte buni de ceai
si care creste la altitudini mari, adici la munte
dar numai in tdrile in care sint munti. Daci te
trezesti noaptea visind cd bei ceai de cimbrisor,
avind in vedere cd majoritatea oamenilor viseazi
cd zboard sau ci sint vedete In culmea gloriei,
inseamnd c3 ai o gindire avant-gardistd si-ti pui
probleme inedite si complexe. De pilda: cum
aratd lumea din perspectiva unui fir de
cimbrisoré El are o familie, o mimici, un titic
la care le e dor s&-1 revadi si habar n-au ci a
sfirsit in fiertura unui domn de la oras¢ Oare
plantele de cimbrisor au o formi elaboratd de
educatie a generatiilor tinere prin comunicare
tactild la nivelul rddicinilor si oare existd
cimbrisori psihologi care scriu tratate
voluminoase despre tot felul de probleme? In
cazul dsta, bibliotecile publice ale cimbrisorilor
ar fi organizate, probabil, de-a dreptul in
musuroaie iar furnicile bibliotecar ar fi
caracterizate de amabilitate, competenta si
elegantd In exprimare.

Intro asemenea conjuncturs, pentru
cimbrisori, echivalentul fenomenelor meteo
extreme la specia care scrie cdrti despre cum
viseazd c3 bea ceai de cimbrisor este bilegatul
vacilor, pascutul oilor si pipilicul céteilor rataciti
prin peisajul alpin. lar in situatii de criza,
cimbrisorii se adund in jurul unui foc de afine
si adorm doar dupd ce gdsesc solutii la
problemele puse pe tapet (desi ei nu cunosc
tapetul). In adincul celui mai adinc somn, e
sigur cd un cimbrisor viseazd cd bea ceai de om
si incepe s scrie despre oameni si problemele
lor.

E greu de crezut cd m-ar putea convinge
cineva de ceva. Visele cu ceai de cimbrisor sau
oricare altele sint singurele lucruri importante si
nici micar la ele nu tin deloc. Nu tin deloc la
lucruri. Cind eram mic, tata m& bitea pentru cd
rupeam ghetele cele bune, hainele de siarbatoare
si caietele dictando si eu l-am iubit foarte tare.
Dupi aia, din lene, eu n-am bitut pe nimeni,
decit din obligatie profesionald. Mi-e asa lene si
bat pe vreunul sau si m3 contrazic cu cineva cd
nici mécar nu sint disponibil pentru relatii
interumane: nu poti sd ai relatii strinse cu
cineva pe care nu-l bati sau nu-l contrazici, alea
sint relatii superficiale cam ca relatiile cu gistele
pe care le hrénesti pe lac. Asadar, sint singur:
mor de lene si nu-mi place sd am relatii cu
gistele. Asta s-ar numi dilemd, adicd un fel de
chestie complicatd din care, daca ai iesi, ti-ar
pérea rdu cd ai iesit si, dacd nu ai iesi, iard ti-ar
pérea rdu, nu neapdrat cd n-ai iesit da’ ai avea
asa, un fel de regret.

Dal Mai ales regretele le urdsc. Sintem o
specie de regretaci, cred ca de-aia o sd si
disperdm si dispdrem pind la urm&, nu de la
bomba atomici sau de la incilzirea globali. In
toate filmele de la TV e cite o timpitd care
plinge dupd cite un timpit, indiferent de natura
relatiilor dintre ei si viceversa. Nu poti sd faci o
plimbare de o jumditate de ord - indiferent de
ord - In parc fird intilnesti cel putin trei
inmuietori de batiste de ambe sexe. Cred c3,

numai Intr-un an, mucii si lacrimile de la regrete
ar putea sd Inece piramida lui Keops, turnul
Eiffel si circuitul de Formula 1 de la Monte
Carlo. Si statuia Libertitii, c& cel mai mult se
regretd In filmele americane.

Asadar, nu regret nimic. M3 pis, mai...
cutare, md... cutare si nu regret. Transpir foarte
tare vara, e singurul fluid transparent pe care-l
produc si nu regret. Ultima datd am licrimat in
burta lu” mama cind a avut ea pofte si-a mincat
cirnat fript cu un mustar aga de iute cd-mi iese
si acuma pe nas cind Imi aduc aminte. $i mama
nici micar n-a murit din indigestie pini la
urma, a murit din cu totul si cu totul alte
motive, dupd ce mi expulzase pe mine in lumea
asta de regretaci amatori cd nici mécar la asta
nu se pricep, dstia regretd cu aerul ci sint
inghesuiti In autobuz sau ci i-au cilcat iubitele
pe batituri la dans.

Cind faci un lucru pentru prima dati dupa
optzeci de ani, aproape ci esti emotionat. Azi-
noapte m-am cicat pe mine pentru prima datd
dupd optzeci de ani. A fost catifelat, cald si a
mirosit a lapte acrit. Am visat leagine, cilusei,
cutii muzicale, turtd dulce si un fluier de
politist. M-am trezit cu privirea in ochii verzi ai
Olgéi. Mi-ar fi placut si spund ,te-ai cicat pe
tine”. Dar ea nu face reprosuri. S-a chinuit sa
ma care In baie, m-a asezat pe scaunul meu de
dus, m-a spélat cu grija, m-a pudrat cu talc pe
coaie, a schimbat asternuturile. A fost o zi oare-
care.

- S& stii cd existd pempdrsi speciali pentru
batrini, i-am spus. la bani si du-te cumpara!

- Vreti d-voastrdd

- Da, vreau.

Am sd md cac pe mine in fiecare noapte care
mi-a mai rdmas. E ultima mea plicere, n-o sa
mi-o rdpeascd nimeni. Pemparsii sint doar o
manierd decentd de a-i spune Olgdi cd e o
femeie cumsecade.

Trupul amorteste si-l uiti. Mintea e un
cinematograf din care nu poti iesi. Esti silit s&
vezi toate filmele, nu ai rdgaz, nu poti intoarce
privirea, Inchizi degeaba ochii. Un uragan de
filme montate de diavoli beti. Un cazan
clocotind pe care nu-l poti scoate din cap.
Meritd s& mori fie si numai s& o faci si taca.

Olga si-a adus copiii sd&-mi spund noapte
bund. Copiii Imi plac, ei se uitd la mine cu o
privire lipsitd de mild, copiii sint cruzi, sint vii,
necastrati.

- Ai invatat sa citesti¢

- Da, spune Tudor, am opt ani, deja citesc o
carte.

Tudor arati de parcd ar atirna. Parci ar avea
un cui la spate de care atirnd si cuiul merge cu
el peste tot. Cred c& nici nu poate dormi pe
spate din cauza cuiului.

“Pacientul in virstd de 87 de ani este
cunoscut cu PAR si cu gonartrozd secundard
bilaterald operatd pe partea dreaptd in alt
serviciu (artroplastie cu PT - 2003). In 2008 in
urma unui traumatism s-a diagnosticat luxatia
PT genunchiului drept cu degradarea
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montajului, redusd initial ortopedic. Pe
10.08.2008 s-a practicat ablatia PT si datoritd
suspiciunii de proces septic local s-a montat un
spacer de ciment acrilic. S-a instituit tratament
antibiotic. Pe 27.03.2008 s-a practicat ablatia
spacerului de ciment si artroplastie cu PT tip
modular genunchi drept si refacerea cu allogrefa
masiva osoasi a femurului si a tibiei. Pentru
sutura plagii a fost necesard prelevarea de
autogrefd de fascie gambierd. Evolutia
postoperatorie a fost favorabild. Recomandari
bla, bla, bla.”

Doctorii sint simpatici, cum se chinuie ei si
pund pe roate orice hoit care le vine la
indemini. lar eu sint un hoit de lux, numai
ultima protezd m-a costat vreo zece mii de
Euro. Plus ce-am ldsat prin spital in doud luni
de internare, anestezisti, asistente, chirurgi,
brancardieri.

- Domnule general, nu trebuie si v3 fie fricj,
anestezia e cit se poate de sigurd, a spus
anestezistul dupa ce si-a luat plicul.

- Te bag in pizda mé-tii, i-am raspuns. Ti se
pare cd fac pe mine de fricd¢ N-am nici o fricg,
numai dureri care m3 scot din minti. Daci esti
meserias, f3 sd tind anestezia aia cit mai mult.

Am trecut prin trei anestezii generale si am
avut nefericirea sd md trezesc din toate trei.

“Numa’ atita te blestem, a gemut unul dupa
o noapte de anchetd, sd nu mori In somn”. I-am
tras un dos de palmd de-a scuipat vreo trei
dinti. In amintirea lui tata, si putrezeasci usor.

Trag dupd mine un picior la fel de inutil ca
o papusd de cirpe in tratamentul cancerului
mamar. Sint la a doua protezd mobild de genun-
chi si daci traiesc destul si rod si bucata asta
de fier, o s&-mi pund o protezd fixd. Cu sper-
anta cd, poate, la a patra anestezie generali...
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,E momentul sa discutam
serios ce vrem de la TIFF”

- de vorba cu Tudor Giurgiu si Mihai Chirilov

Tudor Giurgiu si Mihai Chirilov aratd, via mail, care sunt problemele legate de finantarea celei de-a
noua editii a TIFF-ului (29 mai - 7 iunie 2009), dar si cteva dintre surprizele festivalului, devenit
brand al Clujului. Ce cred c& ar merita s facd cititorii Tribunei dupd ce pracurg afirmatiile lui Tudor
Giurgiu vizavi de finantarea nitel defectuoasé a festivalului din partea Consiliului Local¢ P&i, e simplu:
nu ar strica putind presiune Intr-un fel sau altul asupra autoritatilor locale din partea intelectualilor
clujeni pentru ca acestea sa se implice si mai tare intr-un festival de marcd al Romaéniei si care aduce

atitia spectatori in cinematografe!

Adi Dohotaru: - Tudor Giurgiu, in ce misurd
esti multumit de contributia de zece la sutd
(100.000 de euro) a Primdriei Cluj-Napoca pentru
festival¢ Ai date din alte orase unde se
organizeazd astfel de festivaluri¢ In ce mdsura se
implicd financiar acolo autoritdtile locale¢

Tudor Giurgiu: - Contributia Prim3riei este
esentiald pentru reusita Festivalului. Cred, Insd, cd
deja TIFF-ul a adus foarte multe Clujului la nivel
international, efectele fiind similare pe plan
cultural cu ce a facut CFR-ul pentru fotbal, daci
vreti. Continui s& ma Intilnesc cu oameni peste
tot In lume care au auzit de TIFF, care isi doresc
sd vind la acest festival, il apreciazi drept nr. 1 in
Romaénia si unul dintre cele mai importante
evenimente din regiune. E putin frustrant, de ce
sd nu recunosc, cd nu simt incd o preocupare a
autoritdtilor locale pentru a vedea cum putem
dezvolta iImpreund acest eveniment care a devenit
in scurt timp un autentic brand clujean. Nu este
normal ca toate discutiile si se Invartd o singurd
datd pe an In jurul cifrelor si a Intrebarii ,cu citi
bani participd Primiria¢” sau ,de ce TIFF solicitd
X bani¢”.

TIFF-ul e un organism viu, care trdieste si
munceste 12 luni pe an, nu doar doué-trei.
Organizdm workshopuri, standuri de promovare a
cinematografiei roméne la Cannes si Berlin, o
echipd micd de oameni incearcd sa facd asa cum
trebuie un festival si nu pe genunchi. Se vad
filme, se contacteazi realizatori si vedete din
toamns, adici cu opt luni inaintea TIFF-ului. In
mod normal, la majoritatea festivalurilor de film
similare cu TIFF, municipalitatea este un vector
principal in organizare, nu doar din perspectiva
finantdrii, cAt mai ales a evaludrii beneficiilor pe
termen lung. E deja de notorietate ca de cativa
ani TIFF nu inseamnd doar proiectii de film in
niste sili de cinema. Inseamni concerte, expozitii,
spectacole de teatru, workshop-uri pentru copii,
excursii In judet pentru invitatii strdini, plus un
aflux de turisti romani in week-end, interesati
fiind de turism cultural. Si mai inseamni bani
multi cheltuiti In Cluj de toti acesti oameni
pentru diferite servicii.

Zece la sutd e o contributie micd si sper cd
factorii de decizie vor reflecta asupra acestei
probleme. 1l cunosc pe domnul Apostu, noul
primatr, si am avut impresia unui om preocupat
de problemele Clujului si suficient de deschis
pentru a realiza cd o dati pe an, Intreg Clujul
intrd In sdrbatoare si e picat si oprim aceastd
traditie. In plus, sper ca odati cu preluarea de
catre Consiliul Local a sililor de cinema cindva
vedete (Republica si Arta), sd putem realiza un
parteneriat pentru a nu le 14sa sd moar. Cred ci
experienta noastrd in domeniu este un atu care
trebuie exploatat; In plus, sunt extrem de legat

afectiv de aceste sali si m-as bucura sd le putem
revigora. In acest moment, ele se afl in moarte
clinica.

In acest moment, TIFF nu e doar amenintat
de crizd (e important de stiut cd multe festivaluri
in Europa au renuntat la organizarea editiei
2009), dar mai ales de conditiile complicate de
logisticd pe care le ridicd organizarea unui festival
care nu se afld in capitala Romaniei. Inseamn3, in
primul rdnd, bani extrem de multi cheltuiti pe
cazare si transport, capitole de cheltuieli unde
anul trecut am fost in depasire de buget. Pretul
acelorasi servicii in Cluj a crescut cu peste 20-
30% in ultimii trei ani, or suntem pusi in situatia
de a alege dacd vrem s& facem un festival de o
amploare mai mici sau un festival care si creascd
in notorietate.

Pot s& dau multe exemple despre felul in care
autoritatile locale finanteaz3 festivaluri similare si
contributiile depdsesc in general 200.000 euro.
Sibiul e un model pentru sustinerea festivalului de
teatru si acolo vorbim de eforturi conjugate
(Consiliul Local si Judetean) de peste 500.000
euro. Mai pot da multe exemple, dar relevantd mi
se pare doar necesitatea unui dialog intre
organizatori si autoritétile locale despre locul
TIFF-ului intr-o strategie culturald si de branding a
orasului pe termen lung (dacd existd). In multe
tdri europene, un astfel de festival atrage
producitori de vinuri, de artizanat, iar turismul
regional are multe de cistigat.

Noi cred cd deja am facut prea multd munca
de pionierat In sensul dsta, e momentul sd
discutdm serios ce vrem de la acest festival,
dintr-o perspectivd a interesului public, local si
judetean.

Adi Dohotaru: - Va rula in festival
documentarul tdu Nunti, muzici si casete video
(felicitdri, m-am distrat gi intristat oarecum in
acelagi timp!)¢

Tudor Giurgiu: - Nunti, muzici §i casete video
va fi difuzat, probabil, Intr-un program special
care va sta sub emblema partenerului nostru
traditional, HBO. Se vor arita astfel toate
productiile originale de documentar realizate de
HBO.

Adi Dohotaru: - Mihai Chirilov, cate filme
preconizezi sd intre in concurs¢ Ce sectiuni mai
speciale sunt¢

Mihai Chirilov: - In concursul principal intr3,
la fel ca in fiecare an, 12 titluri din toatd lumea,
filme regizate de autori aflati la primul sau al
doilea film, care concureazd pentru Trofeul
Transilvania (10.000 euro) si alte premii (actorie,
imagine, regie, premiul publicului). Mai existd

insd o competitie paraleld, in care miza este
prestigiosul Premiu FIPRESCI (Federatia
Internationald a Presei Cinematografice); sectiunea
competitivd de scurtmetraje tematice (fantastice,
de groazd sau experimentale, tot 12 titluri), plus
competitia nationald deschisa tuturor filmelor
romanesti selectionate in maratonul de trei zile al
Zilelor Filmului Roméanesc, recompensatd cu un
premiu pentru lungmetraj, respectiv scurtmetraj.
Dintre sectiunile noi ale acestui an,
reprezentative ar fi: Focus Finlanda, care include
lungmetraje si documentare foarte recente (printre
care Sauna, Tommy si Forbidden Fruit, acesta din
urma prezentat la Berlinala 2009), un best of al
celor mai importante succese festivaliere
finlandeze ale ultimilor ani (printre care Frozen
Land, Screaming Men), o retrospectivd Mika
Kaurismaki (inclus in sectiunea 3x3, trei regizori
cu trei filme marcante ale carierei lor, prezentate
de regizor insusi) si un program special dedicat
unei galerii de artd, incluzand lucrérile video ale
celei mai importante ,video-artist” finlandeze, Eija
Liisa Ahtila. O sectiune speciald e dedicatd
aniversdrii a 20 de ani de la momentul "89.

Adi Dohotaru: - Mizezi pe anumite filme care
sd devind favorite ale publicului¢

Mihai Chirilov: - Ca-ntotdeauna, mizdm pe
anumite filme care s3 devind favorite ale
publicului (in principal, din rAndul titlurilor din
competitie, care a ajuns focarul de maxim interes
al TIFF-ului, dar si cele din sectiunile care s-au
bucurat de succes la editiile anterioare:
Supernova, cu filme premiate in marile festivaluri,
si No Limit, cu filme deranjante si provocatoare).
Sunt insd convins cd filmele romanesti noi vor
face o figurd foarte bund la TIFF in acest an si ci
interesul pentru ele va genera din nou cozi
nesfarsite la casele de bilete: e vorba de noul
proiect girat de Cristian Mungiu (Amintiri din
Epoca de Aur), de noul film al lui Corneliu
Porumboiu, dar si de debuturile in regie ale
scenaristului Rdzvan Radulescu (Felicia, inainte de
toate) si producdtorului Bobby Pdunescu
(Francesca, avand-o pe Monica Bérlddeanu in rolul
principal). Experienta celor sapte editii de TIFF
ne-a invatat Insd si cu surprize, asa ca favoritii
publicului pot sdri de unde nici nu te astepti.

Interviu realizat de

Adi Dohotaru
||
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Doi poeti helikonarzi

I Karacsonyi Zsolt

Kardcsonyi Zsolt (n. 1977, Arad): poet, traducitor,

numai crisalida casti,
ce priveste-se pe sine

de strddincolo de or3,
iar ce e metamorfoz3,
bineinteles, ignora.

C3& se schimba lumea, nu e
treaba ei; ea vede-o lind
pajiste si stie unde

fost-a si va fi colini.

Ea si semenele-i care,

pe cind printre tufe schioapeti,
simt si starea-ti de-altddats,

si cd-ncepi, treptat, sa scapeti, -

iar tu nu gtii cum pot rade
niste diafane corpuri,

pe cind inima-ti Incepe
s-aibe forma unei scorburi.

Idolatrizabil, cici

sufldn dude si bun vad
taie-i dlui de-o s3 joace,
maine, tontoroiu,n iad.

Calm la chip e, desi- fierbe
sevan el, - zicAndu-si: ,Nu-mi
dati un sut in fund, s-ajung la
capatul acestei lumi¢!”

Paradis si iad se-mbini
intr-o sticld de spirt orb.
Ci vizibila se face
melodia,n timp ce-o sorb.

Pe aceastd melodie
dantuie, ucid si hoti

is cei ce, de la maestru,
invdtat-au pasii toti.

Vede glumele lor sui,
gura si-ar deschide-o el, -
in orasul care pierde,n
h&ul noptilor, nivel.

redactor sef-adjunct al revistei Helikon din Cluj-
Napoca. Premiat cu premiul de debut al Uniunii
Scriiorilor din Romania (2001) si al Uniunii
Scriitorilor Maghiari din Ardeal, pentru poezie

Intra in scenda maestrul

coregraf Spatiu-timp

(2006). Volume de poezii: Campanie de iarnd
(2001), Tarmul galben (2003), Marele kilometrik

Atlantidd nu-i orasul,
dar se tot scufunda lin;

Printul fi-va rege; grof,
domnigorul nemaijun, -

(2006). cu nimicul n-are graniti, lucrurile-mi trecitoare,
ci cu soarele-n declin. doar eu nu pot sa le-adun.
Crisalida Insuld, nici continent nu-i, Se rup dintii, barba creste,

Daci se-ndulceste vremea,
daci iarna-si moaie-naltul
el omit, - aminte ada-ti

c&, estimp, si tu esti altul.

Tine minte s&nhati clipa,
si cd, sub seninul boltii,
si din fati, si din coaste,
fiara-si dezgoleste coltii.

Vandtor esti, vai, degeaba,
cind, un altul, in citare
te ia... Buni e doar altd
decét cea de ieri cirare.

Oricum ai privi-o, nu e
foarte nostim3 aceastd
lumen care fard gres e

Y »

.

¢

dar dizolvé-se domol
noaptea, cand stafia lunii
rdden peisajul gol.

Gol - cici, de atéta fier,
fiare nu mai vezi pe-aici.

O stea mutd-nghite,n stradg,
arborii tot mai pitici.

Pe pavaj, un nestiut
inger cade ca un lemn,
tremurd, dar lumineazi,
de iubire-, inci, demn, -

nu de cea din ceruri! Pentru
o cetate in balans
si-afundare, - un maestru

ar putea fi el, de dans.

freacd pielea vremii, - dar
sub ea nu vezi nemurirea
cea promisd noud,n dar.

Maéndru-mi viitor, un inger
calp mi face-o ploaie-n gol,
iar trecutu-mi, de la sine,
risipeste-mi-se-n sol.

Gatal Trebuie raspuns
trucului cu truc mérunt,
cu cald - ploii: s& asude
paru-ajuns tot mai carunt.

Daca-nhat si timp, si spatiu,

le amestec... Nemaijun,
domnisoru-i grof; crai - printul
cel de pand in ajun.

Riscurile rangurilor

Peste luni, peste streang,
peste gangul cel rectanglu
rdden hohot un lord anglu,
nu Lord Byron, dar de rang.
Peste luni, peste gangul
unde bubuie un gong,

nu std Byron in sezlong,
insd se mentine rangul.
Peste luni, peste gang,

nu se mai aude gongul
ce-ar suna, dacd oblongul
gong ar scoate un balang.
Pe sub lund si oblonga
sculd, staruie un anglu

sd asculte un trianglu
subteran, sundnd milonga.
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I Papp Attila Zsolt

| Amiaza, timp

Papp Attila Zsolt (1979, Lugoj): poet, traducétor,
redactor al revistei Helikon din Cluj-Napoca.
Premiat cu premiul de debut al Uniunii
Scriitorilor din Romdénia. Volume de poezii:
Tentatia Sudului (2002), Han pe pdméntul
nimdnui (2008).

Cai, felinare-n zori

Caii-ti invadeazd visele,ntr-o bund
zi, cu zecile, - au ochi de foc
si culoarea noptii fard luna.

Negrul noptilor, pe care numai ochii
lor il strdpung, din loc in loc, -
felinare,.n zori, prin pietele din Praga,
pe pavajul cubic, in galop.

Copitele-ti zvacnesc in tample,

iti invadeaza visul scurt, cai negri

ca noaptea, cu ochi rosii. Ochi de foc.

Se-aude scartiind, sub tine, patul
cand te trezesti si nu stii daci zi e,
iar ména-ti bajbaie,n semitrezie,

de-a lungul, pe noptierd, si de-a latul,
dupd un strop de apd minerald.

si pare-ti-se,n inca-netrezie,

ci li se mai aude nechezatul.

Stau dincolo de geamu-nchis,
caii-mi mai giféie in ceafd, n asteptare:
pe tine te scrutez, - 1in vis.

De parci ar mai fi aceastd lume
greoaie, pulsatild,n viatd incd,
ruind vanin vantul firi sens,
de parcd i-ai mai pipdi materia -
trupul dens,

Deja respirdn fata casei:
ca sd vezi!

lesi la lumind, mi te uiti In ochi;
fantomi fird trup, - nu am dovezi
cd esti mai mult decit o suprafatd
de-o netezime reflectantd:
o fantin carne,

vantul te patrunde.

Oglindd-ncremenita: intr-insa, chipul tau,
misivd expediatd in neunde.

Balkan-Expresul

Balkan-Expresul suierd in zori.

Mai sfordie-n ghereta- strdmtd domnul
acar, dand stop sau verde-oricirui tren, -
pe cénd, la patru,-orasu-si doarme somnul.

lar ceasu-acesta,-n gard, motdind,

de mi-l petrec, - prin fumegosul aer,

mai pot vedea cum, lung, cu mina-mi face
o galesd duduie biedermaier.

Dintr-un compartiment, se intrevede
prin geam, o alb3, mai demult, batista.
Balkan-Expresul - unde-i¢ Pandn ziug,
vremelnic e tot ceea ce existi.

In geamul vag, duduia biedermaier.
Balkan-Expresu,-n goand, uite-l colo,
pe pod, - ludndu-mi inima cu el.

i nud cin’ s ma cheme,acum, de-acolo.
7 7]

In pragul usii tale, lupi

Pune-ti chipul cel mai drag,
pielea cea mai roz. In cea
mai retrasd incdpere,

sd te-mbraci, te-astept in prag.
Teama n-ai, - in incdpere,

nu e nimeni; o femeie

cautd, de dincolo,

realitatea-n miezu-acestei zile.

trupul cel de pe sub piele,
oasele de pe sub trup.

Pune-ti chipul cel mai drag,
cel mai bun crochiu s&mi fie.

Fii, tu, o fantom4 vie,
ca-ntr-un vis riu si ma-nlantui;
cand e balun toi, diseard,n
tirg, pe carnea mea sd dintui.
Te asteaptd unan colt,

din oglinda-ti rendscuta:
intrdn pielea-ti lepadats,

e In carnea-ti invascuta.

In odaie nu e nimeni,
sunt acasi ca afaré.
M incui pe dinduntru:
socoti-ne-vom la vara.

Tara asta e pamantul
nimdnuia; nimeni nu-i

e stdpdn; si-o bate vantul, -
a mea-i casa nimanui.

Asta-i luna-n care vantul
bate lung, - ci-a noastra- ora
cind, odati cu-aurora,
amuteste-n han cuvantul.

Ci se-ntorc, aleargdn fata
usii tale, - a necéine
aduc; dacd te-ncolteste
haita lor, adio méine!

Tmpér;im, in casa asta,
zilnic, o odaie; tu

pe cand te dezbraci de tine
ca si te re’'mbraci in tine, -
ei, cerandu-si partea, nu
contenesc a-ti sta In prag.

In oglind3, vid; in fata,
zace chipu-ti cel mai drag.

Traducere:
Ildiké Gdbos & Serban Foarti
|
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Incursiuni in stiinta
comunicarii si a relatiilor

publice

. Sandu Frunza

Flaviu Cilin Rus, Mihai Deac (coordonatori),
PR Trend III. Teorie si practicd in stiintele
comunicarii,

Editura Accent, Cluj-Napoca, 2008, 204 pagini.

n nou volum de teoria si practica relatiilor

publice si a comunicirii ne este oferit de

editura Accent sub coordonarea lui Flaviu
Cilin Rus si a Iui Mihai Deac. Volumul isi
propune s& deconstruiasc3 stereotipurile cu privire
la comunicare, s3 iasd din zona Intelegerii
vulgarizatoare a comunicarii si relatiilor publice.
Ni se oferd astfel oportunitatea de a sesiza citeva
aspecte, teoretice si practice, din marea
complexitate pe care o presupune comunicarea ca
stiintd. Utilizind intrumentele interdisciplinaritatii,
autoril prezenti in volum aruncd o noud luming
asupra importantei pe care o are o bund
gestionare a comunicdrii in viata organizatiilor.

Mi se pare semnificativ faptul c& cei doi

coordonatori ai volumului fac parte din doud
generatii diferite de cercetitori. Flaviu Cilin Rus
este unul dintre cele mai reprezentative nume
pentru dezvoltarea stiintelor comunicarii in
mediile academice clujene. Mihai Deac vine din
rindul tinerilor care aduc mereu o notd de
prospetime in domeniul foarte dinamic al
comunicarii i relatiilor publice. Astfel, volumul
cuprinde texte ale unor cercetdtori de la diferite
universititi din Romaénia, dar se bucuri si de
prezenta unor colegi din Germania si Ungaria;
sint prezente nume deja consacrate in bibliografia
de specialitate de la noi si altele care abia acum
incep sd conteze ca o voce distinctd In cimpul
acestor cercetdri. De altfel, avem aici prezentate o
parte a comunicarilor de la Conferinta PR Trend,
desfasuratd in 2007 la Cluj, ceea ce explicd
diversitatea preocupdrilor celor 15 autori, care

propun subiecte variate de la tratdri generale cu
privire la stiinta comunicdrii, la probleme foarte
speciale ce se constituie intr-o continud provocare
pentru practicienii din domeniul comunicarii si
relatiilor publice si pentru personalititile sau
organizatiile pe care acestia le reprezinta.

Cunoscut pentru preocupdrile sale in
domeniul cercetérii fundamentale, Flaviu Cilin
Rus in articolul Functiile elementelor procesului
de comunicare se opreste asupra analizei si
descrierii elementelor structurale ale comunicarii
fiind interesat de aspectul dinamico-actional
specific procesului de comunicare. In ciuda
conceptualizarilor si clarificarilor pe care le aduce,
autorul e inclinat s3 considere cd procesele de
comunicare devin din ce in ce mai complexe, asa
incit comunicarea rdmine un concept dificil de
cuantificat. Astfel de clarificari sint importante
deoarece, dupd cum editorii mentioneaz3 In
cuvintul Inainte al volumului, utilizarea excesivd a
cuvintului comunicare a dus la golirea de continut
a acestuia.

Din perspectiva cercetirii fundamentale
trebuie privite si analizele propuse de Delia
Cristina Balaban si Mirela Abrudan in articolul
Provocéri contemporane in lumea brandurilor.
Autoarele se opresc asupra evolutiei istorice,
asupra dezvoltdrii recente a brandurilor, dar sint
preocupate in special sd schiteze un scenariu
pentru o posibild evolutie a brandurilor in viitor.
Un aspect important in modul in care autoarele
concep evolutia brandurilor este relevanta pe care
o acordi relatiei dintre dezvoltarea unui brand si
responsabilitatea sociald a coorporatiilor. Astfel,
capitalul si responsabilitatea sint elemente ce nu
pot fi despartite intr-o evolutie globald fireascd a
brandurilor si a co-brandingului. Aldturi de
aceastd abordare teoreticd, o perspectivd mai

aplicatd este prezentd in volum prin De la brand
de tard la artd ca retoricd a identitatii nationale,
articol semnat de Odette Arhip. Discutarea
problemei identititii este o provocare In sine
pentru teoreticienii si practicienii din domeniul
comunicarii si al relatiilor publice.

Dintre cercetdrile aplicate ag aminti-o pe cea
propusd de Dumitru Bortun In Managementul
greselii ca strategie de sporire a credibilititii. Pe
cit de tehnic si documentat, pe atit de plin de
verva si de culoare, articolul ne propune o
radiografiere a unor gregeli (ficute de personalititi
ale vietii publice din Romaénia) care fiind prost
manageriate au adus grave prejudicii de imagine
protagonistilor lor, in unele cazuri ducind chiar la
incheierea carierei politice a acestora. Dumitru
Bortun reugeste si ne convingd de faptul cd dacid
aceste personalitdti ar fi apelat la specialisti in
comunicare, ar fi avut posibilitatea sd diminueze
impactul acestor greseli asupra perceptiei
publicului si chiar s3 utilizeze momentul respectiv
intr-un mecanism de sporire a credibilitatii.

Volumul propus de Flaviu Célin Rus si Mihai
Deac este intregit de alte articole dintre care le
mai amintim aici pe cele ce trateazd teme precum
cercetarea mediaticd si capitalul cultural (Michael
Meyen), influenta unor factori psihologici asupra
comunicarii (Zsuzsanna Mirnics) sau elementele
unei pragmatici a crizei (Narcis Zdrnescu) expuse
intr-o formd matematizatd si cu un aparat
operational accesibil doar celor initiati.

Volumul de fatd are avantajul ca desi prezinta
discutii academice despre comunicare si relatii
publice se constituie intr-o provocare intelectuald
pentru diverse categorii de public, avind un
orizont de adresabilitate larg, ce poate sa 1i
cuprindd pe studentii ce vor si aprofundeze teme
cu care se intilnesc In activitatea lor universitara,
pe specialistii deprinsi cu subtilititile analizelor de
specialitate, dar se deschide, totodatd, si unui
public cu o pregitire culturald generald, interesat
de probleme teoretice si practice ale comunicarii.
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teologia sociala

Ortodoxia si drepturile

omului (I)

. Radu Preda

dderea comunismului In Europa de Est a

insemnat nu doar pentru actorii politici un

moment de re-orientare masivd, ci in egald
mdsurd pentru actorii economici, pentru
societatea civild, pentru mediul academic si nu in
ultimul rnd pentru cel eclezial. Schimbarea de
paradigm3 a fost completd. Cele doud decenii
trecute deja au ardtat insd cit se poate de clar c3
ritmul revizuirii mentalititilor, a categoriilor de
gandire, a orizontului de asteptari, a principiilor si
a valorilor este mult mai lent decat cel al trecerii
de la o form& de guvernare la alta, de la un statut
politic la altul. In diferite stadii si la intensititi
variate, toate tdrile ex-comuniste au ficut
experienta formelor in ciutarea fondului, a
armonizarii idealului cu realitatea, a calendarului
cu istoria. Tranzitia a solicitat la maxim
structurile sociale, a provocat capacitatea de
adaptare si a lezat sensibilititile Europei de Est.
Anvergura fenomenului poate fi vizutd inclusiv in
prelungirea acestuia si dupd data simbolici a
aderdrii, In 2004 si 2007, a celor zece state est-
europene la Uniunea Europeand. Asa cum caderea
comunismului politic nu a insemnat disparitia
peste noapte a efectelor comunismului ca atare,
nici aderarea la UE nu a insemnat incheierea
definitivd si fird rest a tranzitiei. Implementarea
standardelor europene in cele mai variate
domenii, de la industria alimentari la materialele
de constructii, aplicarea consecventa a regulilor
comunitare, reformarea bazei legislative si a
aparatului justitiei, respectarea drepturilor omului
si plata directd de citre stat, prin deciziile in acest
sens ale Curtii Europene a Drepturilor Omului
(CEDO), pentru cazurile de incélcare a acestora -
iatd doar cateva argumente care ilustreazd
dinamica continui a unei tranzitii devenite intre

Oo! Ayan na Ma
Naririnig ko
Lub-Dub-Lub:

g &

timp un anevoios proces de integrare.

In ceea ce le priveste, Bisericile si confesiunile
istorice ale Europei de Est au trecut printr-o para-
doxali fazd caracterizatd pe de o parte de reafir-
marea statutului lor simbolic de surse ale traditiei
si identitdtii colective, iar pe de altd parte de pre-
siunea de a se adapta la noile mutatii politice si
sociale. Cum era de asteptat, aceastd modernizare
ancoratd In traditia redescoperitd in grabi nu a
reusit mereu si peste tot. Fie cd a incurajat, expres
sau tacit, apelul la trecut ca solutie la crizele
prezentului, ceea ce explicd in bund parte recrude-
scenta nationalismelor post-comuniste de tot felul,
fie ci s-a livrat grabit noilor curente si mode,
dimensiunea religioasd a fost Intr-o permanentd
ciutare, de obicei nedeclarati si pe alocuri chiar
nereflectatd, a punctelor de contact cu noua
epocd istoricd. Implicarea sociald s-a dovedit mai
dificild decit parea in primele luni de libertate.
De la o tara la alta, raportul generic dintre
Bisericd si stat in Europa de Est a trecut printr-un
proces de restaurare doar partiald a situatiei de
dinainte de instaurarea comunismului. In mod sis-
tematic, viziunea despre rolul si locul confesiu-
nilor majoritare in societatile post-comuniste s-a
lovit de rigorile pe care le impune pluralismul.
Acestuia i se va aldtura intreg discursul despre li-
bertatea religioasd ca parte esentiald a drepturilor
omului. Din nefericire, acestea din urmi au fost
interpretate in cheie postmodernd, adicd punind
accentul pe diferenta specificd si mai putin sau
deloc pe genul proxim, fapt care va Incetini
receptarea lor pozitiva.

Drepturile omului au ajuns rapid punctul de
intersectie dintre Biseric3 (tot generic) si statul
democratic in plind reconstructie juridicd. Element

constitutiv al culturii politice moderne europene,
doctrina drepturilor omului este un produs cultur-
al, politic, juridic, filosofic si nu in ultimul rAnd
teologic. Nu este locul aici s3 refacem fie si pe
scurt etapele drumului care a dus la proclamarea
la 10 decembrie 1948 a Declaratiei universale a
drepturilor omului. Retinem pentru moment doar
faptul c3 aplicarea in cunostintd de cauzi a doc-
trinei drepturilor omului presupune capacitatea de
a citi dincolo de paragrafele unor documente, de
a vedea procesul complex care prefateazi una din-
tre achizitiile cele mai importante ale moder-
nitatii. Printr-o tragica ironie a istoriei, tocmai in
momentul proclamdrii drepturilor omului, tdrile
Europei de Est incepeau odati cu instaurarea
comunismului sd facd deja experienta ignorarii si
incélcarii acestora. Datoritd geografiei politice si
culturale diferite, nu doar ci tdrile (majoritar orto-
doxe ale) Europei de Est nu au participat deplin
la momentele articularii viziunii despre drepturile
omului, dar atunci cind ar fi putut si o facj,
adicd dupa cel de-al Doilea Rédzboi Mondial, au
fost in mod brutal impiedicate. Fard si ofere o
scuzd, aceastd constatare macar explicd de ce
raportul dintre Ortodoxie si drepturile omului
este Incd marcat sistematic de neintelegere.

Pentru o imagine nuantatd asupra dezbaterii in
jurul conceptului si aplicarii doctrinei drepturilor
omului in epoca noastrd, ar mai fi de spus ca difi-
cultdtile nu se limiteaz3 la Europa de Est, adica
nu sunt un indiciu absolut al ,inapoierii” juridice
din spatiul dominat pand acum doud decenii de
comunism. In citeva cuvinte, dezbaterea se
poartd atit in tarile apartindnd unor cercuri cul-
turale non-europene, precum China sau statele
musulmane, cit si in interiorul cercului cultural
european si nordamerican. In timp ce criticile la
adresa drepturilor omului venite de la non-
europeni vizeazd mai ales caracterul universal,
contestat in numele specificului local, dimensi-
unea comunitard fiind sistematic opusd individu-
alismului, europenii i americanii discutd contro-
vers in jurul modalititilor de interpretare si apli-
care a acestora in contextul masurilor luate dupa
11.09, cazul Guantanamo fiind sugestiv in acest
sens. In plus, controversele bioetice din ultima
vreme au readus In actualitate termenul-cheie al
drepturilor omului: demnitatea umana.

Pe acest fundal are loc azi chestionarea
Ortodoxiei de citre confesiunile si cercurile
politice occidentale in legdturd cu viziunea ei
legatd de statul de drept si de valoarea normativa
a drepturilor omului. S& nu uitdm cd una dintre
acuzele constante aduse Ortodoxiei in general
rdméne pénd azi lipsa acesteia de implicare
sociald, refugiul contemplativ si izolarea de restul
lumii. Optiunea pentru Hristos-Dumnezeu pare sd
fie in detrimentul celei pentru Hristos-Omul.
Biserica Ortodox3 este vizuti ca indiferenti fati
de nevoile imediate ale comunitdtii si in acelasi
timp gata sd slujeascd simbolic statului. Or,
autoritatea statului post-comunist si credibilitatea
clasei politice fiind mai mult decat fragile,
riscurile unor derapaje continudnd sd existente
incd latent Intr-un corp social bruscat de ritmul si
anvergura unor transformdri fard precedent,
amplificate de contextul international marcat de
instabilitate, intrebarea dacd si cum principalul
depozitar simbolic si identitar, care se bucurd si
de increderea majoritdtii populatiei, intelege sd se
implice In efortul articuldrii unui proiect de
societate este mai mult decit o simpla provocare
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si dep3seste de departe nivelul cligseelor
huntingtoniene despre o Ortodoxie greu de
distins de Islam.

Este limpede ci Ortodoxia est-europeand, intre
timp partea cea mai consistentd a Ortodoxiei
mondiale, vine la intilnirea cu aceste interogatii
avand un bagaj diferit de cel al partenerilor vesti-
ci de dialog. Principala diferent rezid& in faptul
cd teologia ortodoxd nu a parcurs acelasi drum al
modernititii, nu s-a confruntat sistematic cu
provocirile lluminismului, nu a fost obligatd si
demonstreze pertinenta discursului sdu alituri de
cel al filosofiei post-scolastice si de cel al
stiintelor naturii, nu a fost in situatia de a se
impune printr-o concurentd inter-confesionald de
genul celei dintre Catolicism si Protestantism si
nici nu a avut ocazia si formuleze o viziune
asupra separatiei dintre Bisericd si stat. Cu alte
cuvinte, experienta modernd a Ortodoxiei este
diferitd de cea a Occidentului european prin sim-
plu fapt de a fi urmat propria ei istorie marcatd
de o serie de abuzuri, de la autoritatea tarist3 la
cea comunistd trecidnd prin dominatia otomana.
Sigur, cum am precizat deja, aceste locuri
comune ale istoriografiei culturale si politice nu
sunt pur si simplu justificiri comode, ci ne ajutd
sd Intelegem mai bine complexitatea unui dialog
intra-european prea des simplificat si redus la
opozitia Orient - Occident, Est - Vest, libertate -
dictaturd, civilizatie - barbarie, superioritate -
inferioritate.

Invocate cu precddere pentru a justifica avortul
sau relatiile Intre persoanele de acelasi sex,
avalansa sectard sau deciziile medicale discutabile
din punct de vedere etic si teologic, atacurile anti-
religioase si In particular afectul anti-crestin al
societdtii civile in formare - drepturile omului au
ajuns repede in Europa de Est de dupd 1989 sim-
bolul unei ofensive occidentale in fata cireia
Biserica trebuia s ridice zidurile Traditiei, ale
identititii si mandriei nationale. Dacd mai
addugdm si rezerva mediilor politice si a mass-
mediei occidentale fatd de tdrile majoritar orto-
doxe, atitudine tradusd in lozinca unui ministru
austriac potrivit cdreia Europa Inceteazi acolo
unde incepe Ortodoxia, este de inteles cd o astfel
de polarizare nu a incurajat receptarea lucida si
responsabild a unui concept menit initial si
creeze o culturd comund a respectului fatd de
demnitatea omului, indiferent de orginea
geograficd sau de destinatia religioas3 a acestuia.

Depésind comoditatea polarizirii, citeva voci
ale teologiei ortodoxe din ultimele decenii
incearcd sd repund In dialog mesajul Bisericii de
Résarit cu modernitatea. Asa cum putem banui,
efortul nu este deloc simplu si nici lipsit de peri-
cole precum acela de a relativiza propriile funda-
mente sau de a seculariza involuntar discursul
teologic. Cu toate acestea, tocmai pentru ca
Ortodoxia este ferm ancoratd In propria ei
Traditie, dialogul cu principiile fondatoare ale
doctrinei drepturilor omului se dovedeste roditor.
In orizontul crizei de libertate prin care trece in
prezent cultura modernd a drepturilor, contributia
ortodoxd la o culturd a datoriei fatd de
Dumnezeu si semeni poate constitui un binevenit
corectiv.
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dezbateri & idei

Fenomenologie practica
(manual de ghidare a privirii filosofice)

Catalin Bobb

n urmi cu doi ani a aparut la editura Casa

Cartii de Stiintd sub indrumarea lui Ion

Copoeru cartea Analiza Reflexiva! scrisd de
filosoful Lester Embree. Discipol al lui Dorion
Cairns (editorul american al Meditatiilor
Carteziene si colaborator apropiat a lui Husserl)
traducétor al lui Ricoeur (Husserl: An Analysis of
His Phenomenology), fenomenologul american ne
oferd intr-un excelent discurs pedagogic, simplu,
evident si eficace o fenomenologie practica.

Lasénd la o parte unele dificultiti de traducere
(Ioana Blaj si Nicoleta Szabo traduc uneori, unele
pasaje, prea literal, pe catd vreme, altele, le
complicd inutil) subtitlul o prim& introducere in
investigatia fenomenologicd este, am spune, prea
modest. Stilul american (dacd preferati analitic)
atat de vizibli si prea repede amendat de gindirea
europeand, In acest caz, este ct se poate de
binevenit. Dacd suntem, cum ar trebui si fim,
filosofi Incepatori atunci cdnd practicdm
fenomenologia (si poate si atunci cand practicim
filosofia in general) trebuie, cu deasupra de
mdsurd, sd privim atent si descriptiv realitatea
care ne inconjoard. Or, tocmai acest lucru il face
Lester Embree. El priveste, descrie si analizeazd
refelxiv ceea ce ne Inconjoard, dar, nu numai atat,
Embree 1si intoarce privirea si asupra privitului ca
atare cit si asupra relatiei dintre ceea ce este
privit si privitor, fard a uita sd ne explice,
elementar, fiecare dintre pasii deja facuti. Fard
indoiald avem aici o Intreagd fenomenologie
academicd (culturald) fird a fi o fenomenologie
academicd. Daci straturile fenomenologiei
interpretative, si uneori manieriste, eludeaza
realitatea, Lester Embree ne trimite inapoi la
realitate si ne invati ce, cum, in ce mod si cine
priveste aceast realitate. Mai mult, reflectia sa nu
este imbibatd de lecturi epuizante si
obnubilatoare, ea e libers, directs, sincerd si din
aceste motive eficientd. Explicatiile frizeazj,
uneori, banalitatea, dar tocmai din acest motiv
eficienta explicatiilor sale este cutremurdtoare
(oare cubul lui Husserl nu era la fel de banal?).
Demersul lui Lester Embree respectd intru totul
sloganul devenit prea repede butadd ,Inapoi la
lucrurile insele”, fiind in acest sens fidel gdndirii
primului Husserl, cel din Filosofia ca stiintd
riguroasa.

Cartea mi se pare importantd din doud motive
fundamentale: mai intéi, e realtiv usoard, in
sensul foarte precis al usurintei prin care un
posibil lector atent ar putea urmadri de la un capét
la altul un anumit tip de argumentatie, numit
argumentatie fenomenologicd. In al doillea rand,
argumentatia, nu e nimic altceva decit
argumentatia, mult prea complicatd si dificil3, a
lui Husserl insusi. S& nu Intelegem c& acest volum
ar fi in-vreun fel lipsit de originalitate sau, mai
rdu, ar fi vorba despre un soi de exegeza
redundant3. Dimpotriva, poate nici médcar nu mai
e nevoi sa- citesti pe Husserl, dupa ce l-ai citit pe
Lester Embree, dacd nu esti pe deplin interesat de
filosofia sa. Totusi, Lester Embree nu clarifici
pand la capét intreg aresenalul de concepte
husserline. Ar fi fost de dorit o epuizare totald si
explicativd a limbajului prea pretentios folosit de
fenomenologii de profesie. Poate aici regdsim si
motivul din cauza ciruia Embree decide si-si

w

numeascd cartea o primd introducere, altfel,
Analiza Refelxivd e mult mai mult decit o simpld
introducere (asteptdm cu o infinitd nerdbdare o a
doua introducere).

Ambele motive trimit si Idmuresc o evidenti
prozaicd. Existd In cercurile fenomneologice o
anumiti stare de mister, de Incetosare a privirii,
cu adeviérat filosofice atunci cAnd din bunivointi
fatd de umanitate se hotirdsc si ne clarifice si
noud, nefenomenologilor, problemele grave pe
care fenomenologia le produce. O stare regasibila
in discursurile foarte complicate si uneori
epuizante scrise de fenomenologii roméni (si nu
numai). Curios mister, curioasa Incetosare, pe
catd vreme, de fapt, fenomenologia nu vrea nimic
altceva decét s fie riguroass, explicitd,
fundamentals, stiintificd. Odati cititd cartea lui
Lester Embree orice mister se spulberd, orice
incetosare se lumineaz3, totul devine clar si
evident. Aceastd carte trebuie cititd de toti
husserlienii, heideggerienii, sartreienii, pontyenii,
levinasienii si ricoeurienii de profesie, dar nu
numai, ea trebuie cititd de toti aceia care vor si-i
inteleagd pe magistrii fenomenologilor de
profesie, cat si de fenomenologii nefenomenologi
(orice filosof, practicd, pand la urma
fenomenologia), precum si, in fine, de oricine
este interesat sa reflecteze asupra a ceea ce este
sau inseamnd fenomenologia.

Poate (de fapt, cu sigurantd) Lestere Embree
are dreptate spundndu-ne cd ,multi dintre cei care
se numesc fenomenologi au uitat (dacd au stiut-o
vreodatd) cd fundamental pentru conceptia
fenomenologicd este ceva ce poate fi numit
simplu analizd reflexivd”. Din acest motiv, si
multe altele, Lester Embree prin a sa Analiza
Reflexiva nu face decit s3 ,facd” fenomenologia
mult mai inteligibila.

Note:
1 Lester Embree, Analiza reflexivd. O primd introducere
in investigatia fenomenologicd, traducerea de loana Blaj
si Nicoleta Szabo, Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de
Stiintd, 2007.
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De la interpretarea viselor la

lectura miturilor
De la Freud la Lévi-Strauss si inapoi

B Mihai Ometita

etoda hermeneuticd desfdsuratd pe

traiectoria psihanalizei freudiene si-a

gasit explicitarea in cele mai variate - i,
nu de putine ori, divergente - orientdri teoretice.
Intre acestea, lectura semiologici a miturilor din
perspectiva antropologiei structurale -
reprezentatd prin excelentd de citre Claude Lévi-
Strauss - prinde contur intr-o curioasd miscare de
asumare si suprimare a constructului freudian.
Studiile psihanalitice difuzate in Franta intre 1920
si 1930 au prilejuit regindirea fundamentelor
diverselor teorii si aplicatii, iar apoi au evadat in
cotidianitate: ,Datoritd lor am inteles ca
antinomiile statice [...] rational si irational,
intelectual si afectiv, logicd si prelogicd se
reduceau la un simplu joc gratuit. Existd, in
primul rand, dincolo de rational, o categorie mai
importantd si mai temeinicd, aceea a
semnificativului, expresia cea mai inaltd a
rationalului [...]"%. Acest context a favorizat
ulterior proclamarea celor doud pietre de temelie
ale semiologiei structuraliste In genere, si ale
antropologiei structurale in particular: pansemia -
totul e semn, orice are sau poate avea o
semnificatie si polisemia - orice semn poate
dispune de mai multe semnificatii.

Sigmund Freud, in altd ordine de idei, este
autorul unei teorii care submineazd, in primul
rand, arbitrariul psihic: ,Dar ceea ce este astfel
eliberat de una dintre parti isi capdtd motivarea
din cealaltd parte, din inconstient, si astfel
determinarea In psihic este ficutd fird lacune.
Orice actiune devine semnificativi, invocarea
gratuititii e privatd de orice temei. Tematizarea
inconstientului in analogie cu limbajul -
perspectiva dezvoltatd mai tarziu de Jacques
Lacan - va conduce in volumul Interpretarea
viselor (1900) la devansarea tematiz&rilor
anterioare - mitologicd, filosoficd, medicald,
populard. Freud evidentiazd ca starea de veghe si
cea de somn se afld in interdependents,
prelungindu-se una in cealaltd prin influente si
conditiondri reciproce. Transcendenta ca origine si
yinsotitoare” a visului e devansatd de imanenta in
subsidiarul instituirii onirologiei si combaterii
oniromantiei. In paranteza fie spus, si de la
aceastd optiune, precum si datoritd ndzuintei de
intemeiere a variate metode demne de sufixul
,logie”, i se trage lui Freud recuperarea drept
maestru al banuielii. Nu poate fi trecutd cu
vederea, in acest sens, aseminarea intre analiza
omului superstitios, respectiv a paranoicului, din
Patologia vietii cotidiene. Primul gandeste, invers
psihanalistului, pe coordonatele contingentei
interioare si a determinismului exterior, cel de-al
doilea crediteazd pansemia drept complot
(constient deci) al tuturor iImpotriva lui. Reiese,
desi nu explicit in textul lui Freud, si pentru un
cititor intentionat de a suspecta pan-suspiciunea
freudiand, ci diagnosticul omului superstitios e in
fond paranoia, doar ca acesta proiecteazd agentul
complotului In afara comunititii umane - in sens
larg.

Similar, desi nu fari diferente de variat ordin,
in Antropologia structurald (1973), Lévi-Strauss
dezaproba teoriile si metodele referitoare la
studiul mitologiei care ignord semnificativul: cele
care 1l percep drept speculatie filosoficd

nij

rudimentard, manifestare pseudo-culturald a
sentimentelor umane, incercare de a explica
fenomene meteorologice si astronomice sau reflex
al structurii si al raporturilor sociale. Miza lui este
de a evidentia o structurd singulard, universald -
generatd, receptatd si perpetuatd inconstient, sau,
cel putin, neconstient - care se reificd in toate
variantele unui mit si care dubleazad ,povestea”
diferitd a fiecdreia; idee cu o evidentd (si explicitd,
in text) deschidere inspre psihologia analiticd a lui
C.G. Jung si a sa teorie a arhetipurilor. Mitul e
perceput ca limbaj constituit pe seama altui
limbaj - cel natural: desi se afld in strAnsd
legaturd cu fonemele, morfemele si semantemele,
lucreaza la un nivel superior acestora,
semnificAnd realitatea si limba. Structura este cea
care i conferd, In eventualitatea translatirii, un
statut privilegiat in comparatie cu poezia.
Demersul onirologiei freudiene e tributar ideii
cd obiectul sdu, de reguld, nu desemneaza (decit
in ceea ce Freud denumeste vis de tip infantil,
unde continutul manifest - ,povestea” - este
aproximativ identic cu cel latent - sursa, care va fi
descoperitd in urma analizei), ci mai degraba
semnificd. Aceasta Inseamn3 ca el nu va fi studiat
ca intreg, raportdndu-l pur si simplu la starea de
veghe si descoperind o legiturd (asa cum pretind
tematizarile mitologice si cele populare). Primul
pas al analizei va fi descompunerea sa in
elemente ireductibile sau actiuni singulare. Se
constatd ci cel cdruia ii apartine visul poate pune
fiecare unitate ireductibild in legdturd cu mai
multe evenimente din trecut; totul prin asociere
congtientd liberd - o arheologie oarbd, desi nu
aleatorie -, cu miza identificrii unei asocieri
incongtiente. Dintre aceste unitdti, unele isi gdsesc
originea In evenimente din copildrie care au fost
reactualizate in trecutul apropiat si inserate in
cadrul oniric datoritd unei preocupdri din ajun.
Metoda de lecturd a mitului propusd de
Levi-Strauss presupune un proces asemanator: se
identificd si se izoleazd marile unititi constitutive,
mitemele. Acestea sunt pachete de relatii
echivalente de tipul S (subiect) + P (predicat), cu
precizarea cd orice subiect e pasibil de a i se
atribui orice predicat, succesiunea evenimentelor
scdpand de sub tutela oricdror reguli sau
continuitdti. Ideea isi are originea, evident, in
teoria arbitrariet3tii semnului lingvistic elaborat3
de cel care a fost invocat adesea Intemeietorul cel
putin al semiologiei structuraliste, dacd nu a
structuralismului - Ferdinand de Saussure. Se
ajunge in stadiul organizdrii mitemelor sub forma
de coloane si linii in asa fel incit pentru
parcurgerea diacronicd (care oferd desfisurarea
cronologicd) se va lectura tabloul bidimensional
de la stdnga la dreapta, prioritate avind liniile, iar
pentru parcurgerea sincronicd, soldatd cu relevarea
structurii, se va recurge la o lecturd de sus in jos,
prioritate avind coloanele. Organizarea va fi una
neomogend, prezentind intermitente si goluri.
Povestea si structura sunt analoage continutului
manifest, respectiv a celui latent, semnalate mai
sus. Se Intelege prin mit ansamblul variantelor
sale, pentru ci nu existd versiuni false sau
adevdrate, fiecireia corespunzandu- o organizare
de tipul unui tablou bidimensional. Suprapunerea
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tuturor versiunilor cunoscute genereazd un tablou
tridimensional, operandu-se ulterior simplificari
succesive ale abaterilor de la general. Aplicarea
metodei se soldeazd cu identificarea legii
structurale, formulabild matematic.

Acum, trebuie mentionat: nu am uitat ci
Freud insusi abordeazd problema miturilor intr-o
manierd anume si urmind o metodd specificd. De
ce nu avem In vedere atunci comparativ doud
metode hermeneutice aplicate (si aplicabile direct)
mitului si nu doud metode cu functiuni diferite¢
Pentru cd mecanismele de semnificare
inconstientd puse In lumind de interpretarea
freudiand a viselor, sunt relevante deopotrivd
pentru abordarea freudiand a miturilor, care
functioneaza dupi o logica similard a semnificarii:
»Am putea sd ne Incumetdm s3 explicim miturile
despre paradis si cdderea in picat, despre
Dumnezeu, despre bine si rdu, despre nemurire
s.a. In acest fel, si transpunem metafizica in
metapsihologie.” it E si prilejul, asadar, de a
incerca pitrunderea metodei freudiene, in situatia
in care, de multe ori, interpretarea unui mit se
oferd doar in forma concluzivi. Cu toate ci, voi
arita imediat, nu trebuie sd ne avintim in
aplicarea directd si exhautivd a metodei de
interpretare a viselor cazului miturilor, deoarece
mecanismele ce configureazi cele doud fenomene,
desi In complicitate, au naturi diferite.

Inainte de a relua analiza celor doui atitudini
hermeneutice e necesard precizarea a trei
departajari teoretice pe care, in pofida unor
nuantdri in cazul psihanalizei, ambele le
sdvargesc: se resping succesiv atomismul,
substantialismul si istorismul in favoarea
integralismului, a relationismului, respectiv a
sincronismului.

Visul nu semnificd autonom, ci integrat fiind
intr-un ansamblu de procese desfdsurate in
aparatul psihic al unui individ, el se afld in
interdependentd cu acestea. In primul rand,
pentru cd starea de somn si cea de veghe se afld
in interdependentd: Freud subliniaz3 eroarea de a
privilegia simbolistica in detrimentul chestionarii
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despre viata constientd. In al doilea rand, pentru
c& oniricul reflectd si e reflectat de uitdri,
lapsusuri, isterii, angoase, obsesii, demente etc.
etc.

Desi In mecanismul semnificirii inconstiente
se adund sau se reorienteazi semnificatii,
ficandu-se uz de intreaga viatd anterioard faptului
oniric, analiza regreseazi de cele mai multe ori in
acelasi cadru - copildria. Chiar dacd se petrece, in
viata psihicd a fiecirui subiect, o veritabila
sedimentare mnezicd incongtientd, acest sediment
nu e accesibil lui decit fragmentar. Ceea ce se
datoreazi si actiunii fracturante a amintirilor-ecran
(retrospective, anticipative sau conexe) care
yimbraca” alte amintiri (posterioare, anterioare,
respectiv concomitente lor) si le (re)semnifica.iv in
fine, In radiografia visului ca atare, cu toate cd
semnificatia aceluiasi semn poate varia de la o
noapte la alta, orice unitate a visului isi
contureaza semnificatia in interdependentd cu
semnificatiile celorlalte unititi. Asadar,
diacronismul complex al procesului inconstient al
semnificarii e accesibil, in mare masur4, doar
printr-o metodologie In bund parte cu caracter
sincronic.

O variantd a unui mit nu semnifici individual,
ci numai Intr-un ansamblu, in interrelatie cu alte
variante. De asemenea, ea nu adund cronologic
semnificatii, fiind, din punctul de vedere al
semnificativului, imuni la istorie. Mitemele
conduc la formularea unei legi doar ca parti ale
unui tablou bidimensional, parti In raporturi de
contradictie. Apoi, legea (structura) e sincronicd
prin definitie.

Asemdndrile frapante dintre atitudinile
teoretice ale celor doi autori In chestiune sunt
susceptibile insd de a induce in eroare cititorul
neatent. S& aruncam o privire asupra naturii
principiului relationismului in cele doud cazuri.
Daca pentru Lévi-Strauss si pentru semiologia
structuralistd in genere principiul unui sistem
semnificant e cu predilectie cel al diferentei, al
opozitiei (chiar contradictiei) intre semne,
arheologia psihanaliticd se deschide, in abordarea
mecanismului semnificirii inconstiente,
deopotriva spre principiul analogiei. Diluarea unei
opozitii tari intre semne, operati (si, poate pe
alocuri, exageratd) de Freud e susceptibild de a se
fi mostenit, printre altele, drept caracter violent
(in sens hermeneutic, desigur) al discursului
psihanalitic. Céci analogia deschide, in prima
topicé freudiand, drumul catre oligarhia catorva
semne (i.e. mai ales simboluri sexuale datoritd
supralicitarii cdrora, dar si datoritd grabei
cititorilor, aceasta topicd a patimit cu varf si
indesat.) Sigur cd in ambele cazuri semnul e
deprivat de adancime ontologicd, dar aceasta
pentru ci fiecare dintre cele doud analize se
izbeste de cite un zid, de fiecare dati altul, trasat
de natura metodei In cauza.

In procesul pe care Freud il evidentiazd drept
lucrare a visului se disting mai multe fenomene,
intre acestea si fenomenele de constituire a
mitului existdnd evidente continuititi:

Inscenarea, din punctul de vedere al originii
ymateriei prime”, actioneazd pe doud planuri:
transpunerea - punerea pulsiunilor In scena
oniricd, adici trecerea imaginilor din inconstient
si a ideilor preconstientului (exprimabil in limbaj)
in imagini, respectiv dramatizarea - inserarea
conversatiilor, a frazelor stereotipice, a citatelor
(cu origine constient). Intensitatea psihic3 e
inscenatd ca agitatie materiald. Inscenarea e
esential caracteristicd mitologiei prin insisi natura
sa - manifestare culturald narativi -, apoi, prin
aceea ci structura inconstientd subzisti in
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simbiozd cu povestea.

Condensarea joacd rolul unei functii de
convergentd: punctele centrale si detaliile comune
ale ideilor latente echivalente se suprapun, iar
detaliile singulare se atenueazi. Rezultd, in
continutul manifest, puncte de convergenta.
Procedeul uzeazi uneori de omonimie, iar alteori,
in lipsa conditiilor acesteia, trece artificial idei
latente distincte sub una si aceeasi imagine prin
schimbarea semnificatiilor lingvistice corespun-
zdtoare. Fiecare punct de convergenta trimite, In
urma analizei, la mai multe idei latente,
conturdndu-se intre vis si starea de veghe o densa
retea de relatii. Condensarea in cazul mitului e
reperabild in stadiul identificarii a mai multor
relatii echivalente si gruparea lor intr-un mitem
(caracterul comun e péstrat, iar detaliile singulare
sunt ignorate), in convingerea ci astfel s-ar da In
vileag abisala fiziologie a faptului mitic.

Deplasarea survine dedublat: reprezentarea
intregului prin pérti sau trecerea de la o figurd la
alta a anumitor caracteristici. Esential este c3
esentialul e camuflat in detalii, iar detaliile trec
drept esentiale. In context mitologic se face uz de
acest fenomen prin Insasi facerea povestii in care
structura e deghizat.

Ordonarea e un fenomen facultativ, prealabil
stadiului in care inconstientul livreazd produsul
finit constientului. Punerea in ordine e
caracteristica oricarui construct cultural inainte de
a fi lansat in lume.

S&4 nu uitdm c4, in ordine psihanaliticd, aceste
mecanisme sunt cu precddere inconstiente,
deosebindu-se net de cel putin la fel de
complexele mecanisme liminare, desfdsurate in
conjunctia inconstient - constient in starea de
veghe: de exemplu, actele ratate - uitarea
cuvntului reprimat sau uitarea unui cuvant
indiferent, aceasta din urmd, prin inrudire
semantici sau asonanti intre cuvantul indiferent
si cel reprimat; apoi, dupd un alt criteriu, uitarea
cu fraza substitutiva gresitd / corectd in context
(cu sau fard legdturd intre aceasta si cuvantul
reprimat), respectiv far3 frazd substitutiva.

Desigur ¢, intr-o analizd mai elaboratd a
mecanismelor aparatului psihic nu se poate ignora
conlucrarea celor doud tipuri de mecanisme,
Jacques Lacan punand, spre exemplu, in legiturd
condensarea si deplasarea cu doud figuri retorice
fundamentale: metafora si metonimia. Tot la
metaford si metonimie se reduc si axele
limbajului: paradigma si sintagma. Analiza de fati
se limiteaz3 totusi, avindu- in vedere miza, la
problematica mecanismelor relevate strict de
interpretarea freudiand a viselor.

Atat visul ct si mitul ignord principiul
identittii, pe cel al noncontradictiei si pe acela al
tertului exclus si, prin aceasta, sunt fondate pe
erorile logice prevenite de aceste principii.
Oniricul este alogic si ambivalent. Un lucru se
poate dovedi a nu fi identic cu sine, poate evolua
pand in stadiul identificarii cu contradictoriul sau,
poate apdrea simultan cu contradictoriul sdu. Se
simuleazd totusi o logicd: anumite idei manifeste
se implica (chiar daca e vorba uneori de o
concluzie care-si implicd premisele) sau se
construiesc cadre prin apropierea spatio-temporald
a unor idei care in starea de veghe n-au sustinut
neaparat astfel de raporturi. Analiza reliefeazd ca
frecventele contradictii indici sentimente de urd
sau dispret si cd imposibilitatea miscarii se
datoreazd faptului cd doud forte egale se
confruntd, anulandu-se. In opinia lui Lévi-Strauss,
ygandirea mitica derivd din constientizarea
anumitor opozitii si tinde spre medierea lor
progresiva”. Astfel, niciun mitem nu trimite la
vreo concluzie, decit surprins in relatii de

contradictie cu un altul. Mai mult, o contradictie
singulard e irelevantd, ea putind fi luatd in
considerare doar dacd e reperabild si intre alte
doud miteme; doui relatii contradictorii intre ele
sunt identice daci fiecare se afld in contradictie
cu sine. Celebrul mit care sti la baza formularii
complexului lui Oedip are, in urma lecturii din
unghiul antropologiei structurale, urmitoarea lege
generald: imposibilitatea negirii autohtoniei
umane In favoarea acceptdrii nagterii din unirea
unui barbat cu o femeie. Formulabili si: ,omul se
naste dintr-o singurd fiinti sau din dou&¢” sau ,o
fiintd se naste din aceeasi fiintd sau din alta?”.

Actului oniric 1i este contestat caracterul
creator: in el nu se produce, nu se imagineaz, nu
se concluzionezi. De la deductii si calcule
aritmetice pand la discursuri, totul e reproducere.
Problema e nuantatd in cazul mitului, pentru cd
acesta poartd o structurd - care nu este rodul unui
act creator constient, ci al unei contradictii in(sau
ne¢)constiente care, proiectatd in mit, tinde spre
mediere - si 0 poveste, In care raportul creatie
liberd / determinism inconstient este discutabil,
pand si in context psihanalitic.

Desi Freud favorizeaz3 o teorie a semnificatiei,
concede, cum a ardtat, utilitatea simbolisticii
(implicit, a analogiei). El ajunge la o teorie a
simbolurilor pe cale experimental-inductiva.
Acestea sunt fie individuale, fie relative la o
anume limba3, religie sau traditie. Lévi-Strauss
discrediteaz3 simbolistica pentru cd e cea care
obnubileazi structura mitului, aceasta din urm3i
trebuind reliefatd prin demersuri individualizate
fiecdrei variante. Discrepanta nu e una exclusiv de
ordin metodologic, ci e profund relevantd pentru
relevarea caracterului violent al arheologiei
psihanalitice - printre temeiurile ei e si pretentia
de a-ti explica de ce negi psihanaliza. Ceea ce
discursul lui Levi-Strauss trece, curios, ca
nesemnificativ, e recuperat (bineinteles, nu istoric,
ci ideatic si de dragul analizei de fatd) de
constructul freudian (si de mostenirea acestuia) ca
profund semnificativ. Asadar, Lévi-Strauss neaga
eficacitatea oricdrei interpretiri semantice (care
s-ar deservi deci, de o teorie a desemndrii) In
demersul lecturii mitului. Ins3 in aplicatia
realizatd pe mitul lui OedipY, In cazul ultimului
mitem, el Insusi sdvarseste o interpretare
semanticd a numelor personajelor. Planul
semanticului care, in cazul tocmai amintit, pare
mai degrabd o revenire a ceea ce a fost, poate pe
nedrept si fard rest, evacuat (i.e. refulat) din
metoda antropologiei structuraliste, este cu grija
abordat de Freud, fiind pus sd lucreze in favoarea
semnificativului.

Note:

i Claude Lévi-Strauss, Tropice triste, Ed. Stiintifics,
Bucuresti, 1968, p. 60.

ii Sigmund Freud, Psihopatologia vietii cotidiene, Opere
vol. 14, Ed. TREI, Bucuresti, 2006, p. 316.

iii Ibidem, p. 321.

iv Ibidem, cap. Amintiri din copildrie si amintiri ecran.
v Claude Lévi-Strauss, Antropologia structurald,

Ed. Politicd, Bucuresti, 1978, p. 257.
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flash-meridian

Confesiunile lui
Graham Swift

. Ing. Licu Stavri

m In 1983, Graham Swift, impreund cu
Martin Amis, Julian Barnes, Ian McEwan, Salman
Rushdie, William Boyd si altii, era considerat de
revista Granta una dintre marile promisiuni ale
romanului englez. Dac ceilalti autori si-au fiurit
reputatii solide, cariera lui Graham Swift, crede
Edward Marriott in The Observer, a fost ceva mai
sinuoasd. Din anul 1996, cand a céistigat
Booker-ul cu Last Orders, Swift a stribatut o
perioadad relativ mai discretd. Anul acesta, editura
Picador i-a publicat o carte de non-fictiune,
Making an Elefant: Writing from Within
(Confectionarea unui elefant: a scrie din interior),
foarte apropiati de confesiunea autobiografici. In
afara revelatiilor despre prietenii autorului intru
literaturd - Salman Rushdie, Kazuo Ishiguro, Ted
Hughes -, cartea este interesantd, crede Marriott,
pentru cd incearcd sd rdspundd la intrebarea: ,Ce
m-a facut scriitoré”. Dupd studii la Cambridge si
trei ani pierduti la York in calitate de doctorand,
Graham Swift a plecat la dou3zeci si cinci de ani
in Grecia, cu intentia de a deveni scriitor. S-a
intors acasd cu un manuscris inutilizabil. Aveau sa
mai treacd sase ani pand la publicarea primului
sdu roman, The Sweet-Shop Owner (Proprietarul
bomboneriei). In Making an Elefant, Swift isi
evocd pdrintii, copildria, viata de familie in
suburbiile Londrei, dar face si o seami de
destdinuiri despre modul cum lucreazi (de la 5.30
dimineata, scriind cu un stilou Waterman pe coli
liniate) si despre meseria de scriitor. ,Fard
indoiald, a scrie poate insemna uneori a trai
momente neplicute, nefericite, de singurdtate si
chiar disperare”, consemneaza el, ,si au fost
nenumdrati ani cdnd am dus-o greu din punct de
vedere material. Dar au existat si perioade
minunate. Scrisul e si ceva ce te emotioneazi,
mai ales atunci cind stii cd rAndurile pe care le
asterni sunt izbutite. Deci, viata unui scriitor
poate avea un miez foarte dulce. Scrisul e si o
mare aventurd: toat viata ta, de la o carte la alta,
este o mare aventurd.” Romanul amiral al lui
Graham Swift, Pimdéntul apelor (in traducerea
Cristinei Poenaru si a Mariei-Sabina Draga) a fost
reeditat recent de ,Polirom”.

m Téandrul romancier englez Richard Milward,
emul al scotianului Irvine Welsh (cel cu
Trainspotting), a impresionat, inca de la debutul
din 2007 cu Apples (Mere), prin talentul siu
original, pus in slujba creiondrii derutei generatiei
tinere din Anglia regiunilor industriale (scriitorul
s-a nascut la Middlesborough, unde e plasata si
actiunea cartilor sale). In The Guardian, Irvine
Welsh semneazd o cronicd laudativa la noul
roman al lui Milward, intitulat Ten Storey Love
Song (Cantec de dragoste pe zece etaje),
considerdndu-l la fel de bun ca si cartea sa de
debut, o noua reusitd. Personajele sunt locatari ai
unui bloc de zece etaje cu locuinte sociale. Dintre
ele se detaseazd cuplul Bobby Artistul - Georgie:
el, pictor boem, produce peisaje citadine pe
banda rulantd si consuma droguri; ea, vAnzitoare
la magazinul BHS din apropiere, este, la rdndu-,
dependentd de dulciuri. Bobby este vecinul si
prietenul traficantului de droguri Johnnie, care se
poartd brutal cu iubita lui, Ellen, obligdnd-o s&

caute romantismul si sentimentalismul In relatia
cu un curtezan din acelasi bloc, pe care Johnnie
se va rdzbuna cumplit. Ceea ce Irvine Welsh
gdseste interesant in roman nu este insad
dezinhibarea si sinceritatea cu care sunt descrise
momentele de sex pasional sau stirile de exaltare
ori disperare produse de droguri, ci ,momentele
tonice”, cum le numeste, prin care Milward isi
arati convingerea cd personajele sale pot
supravietui catastrofelor existentiale - lucru,
sustine romancierul scotian, frecvent intilnit in
viatd, dar mai rar surprins de scriitori. Pe langa
stilul de viatd vesel, desi oarecum iresponsabil, al
cuplului Bobby - Georgie, sentimentul tonifiant
degajat de roman este creat si de lucrurile bune
care li se intdmpld personajelor: Bobby este
descoperit si lansat de un proprietar de galerie
londonez - dar scurta sa escapadd in capitald se
incheie lamentabil - iar Johnny, din semi-bandit,
devine un cetitean respectabil. Irvine Welsh
atrage atentia si asupra modului original in care
Richard Milward foloseste motivul tAnirului
provincial cu dorintd de parvenire (tema favoritd
a ,linerilor Furiosi”) si deromantizeazi romanul
de dragoste. Cel mai mare merit al cartii ar fi,
ins3, faptul cd ea conferd unei mari regiuni post-
industriale un loc important in literaturd,
ocupandu-se, In fundal, si de unele efecte ale
recentei recesiuni care, iatd, devine deja sursd de
inspiratie literard.

m Tot in The Guardian, citim despre iminenta
lans3rii a doud noi scrieri de eminentul autor
american Philip Roth, ajuns, la virsta de 75 de
ani, si-si vadd publicate opus-urile cu numerele 30
si 31. In toamna aceasta va fi lansat romanul
scurt (in ultima vreme Roth scrie din ce in ce mai
scurt) The Humbling (Umilirea), povestea unui alt
artist aflat la varsta senectutii, de data asta un
actor, Simon Axler, care ,si-a pierdut magia si
siguranta profesionald” si se hrineste, spiritual
mai ales, din amintirea momentelor de glorie
trecute, pentru a cidea victimi, ca si alti
protagonisti crepusculari ai lui Roth, unei
neavenite pasiuni erotice juvenile. Cel de al doilea
roman anuntat, Nemesis, constituie o revenire la
preocupdrile de fictiune politicd ale romancierului

american, vizibile in Complot impotriva Americii,
de data asta este vorba despre tratamentul
fictional al unei secvente istorice uitate, epidemia
de poliomelitd din 1944 si efectele ei asupra
comunititii din Newark. Aceastd carte ar urma si
fie lansatd in 2010. Reamintim c3 Philip Roth este
cel mai galonat candidat american la Premiul
Nobel pentru literaturd (dupa ce a cistigat, in
mod repetat, toate distinctiile literare interne
importante, de la Pulitzer la National Book
Award).

m O interesantd poveste despre colaborarea
dintre Est gi Vest In domeniul ... artei lirice gdsim
in The New York Times. Este vorba de
cosmetizarea si actualizarea unei clasice opere
azere, Layla si Majun, extrem de populard si
apreciatd in Orientul Mijlociu, Asia Centrald si de
Sud Est, dar care nu ar fi putut fi prezentatd pe
scenele occidentale fard o radicald modernizare.
Scrisd de Uzeyr Hagibeyov si inspiratd de o
clasicd poveste de iubire, prelucratd de poetul azer
din secolul XVI Fuzuli si devenita folclor, Layla si
Majun a avut premiera la Baku in 1909, fiind
prima operd produsa de cultura Orientului
Mijlociu. Ei i se potriveste definitia de operd,
intrucat relateazd o poveste dramatica, folosind
solisti, cor si orchestrd. Existd insi si o deosebire
majord fatd de operele apusene, in spetd italiene.
In loc de recitative si arii, Hajibeyov a folosit,
intre pasajele orchestrale sau corale, o muzicd
azerd clasicd numitd ,mugham” - un fel de cantec
improvizat, ale cdrui variatiuni sunt definite de
starile emotionale evocate. ,Mugham”-ele exista
de secole in traditia orald a regiunii. In
Azerbaidjan se cintd sapte ,mughame” de bazi,
cu peste o sutd de variatiuni. Partitura pentru
orchestrd si cor, in stilul operelor italiene din
secolul XIX, pare foarte diferitd de
,mugham’-ele locale. In plus, opera Layla si
Majun, asa cum fusese ea compusi originar, era
prea lungi si difuz&, povestea tragicei iubiri a
celor doi indrigostiti fiind diluatd prin multe
repetitii si divagatii. In 2006, membrii ,Silk Road
Assemble”, o companie internationald de operd
intemeiatd de Yo-Yo Ma, au Inceput sd prelucreze
lucrarea lui Hagibeyov, avand drept prim tel
armonizarea portiunilor italienesti cu cele azere si
simplificarea libretului, precum si a orchestratiei.
In noua sa haind, Layla si Majun a fost
reprezentatd la Providence, Rhode Island, la
inceputul lunii martie, In momentul actual
aflandu-se intr-un mult aplaudat turneu prin
Statele Unite.
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primim la redactie

Avangardistii din Tara Sfanta

- Boris Marian

vangarda a ajuns in Israel datoritd emigratiei
unor artisti plastici, poeti, dar si prin
chizitionarea unor lucriri de valoare de

cdtre Muzeul Bezalel, devenit Muzeul Israel, prin
achizitii particulare, prin influente care au rodit pe
un teren relativ nedefrisat. Inainte de toate vom
porni de la cartea lui Ov. S. Crohmélniceanu Evreii
In miscarea de avangardd roméaneascd (Ed. Hasefer),
lucrare de referintg, fiind cunoscut faptul c& artistii,
scriitorii din Roménia au jucat un rol important in
avangarda europeand. Dupd ,bomba” dadaista
lansatd de Tzara, Marcel Iancu (Janco) in 1916, la
Zirich (la acea vreme se afla acolo, din alte motive,
Lenin), avangardismul a luat avant in Europa, in
special dup4 incheierea ostilititilor militare. In
1922, la Bucuresti, Ion Vinea infiinteazi revista
Contimporanul, care va rezista zece ani. El avea
drept companioni pe Tzara, venit o perioadd in tara
(n.n. Samuel Rosenstock si-a luat numele de Tristan
Tzara printr-un joc de cuvinte - trist In tard), Marcel
lancu, B. Fundoianu, Felix Aderca, Jacques Costin,
Ion Calugdru, M. H. Maxy, s.a. Ilarie Voronca si
Victor Brauner au lansat picto-poezia, un gen nou,
inspirat din maniera lui Apollinaire. Au aparut
revistele /5HP, Integral, Punct, s.a. Amintim aceste
momente pentru a intelege cum a ajuns avangarda
din Roménia in Israel. Desigur, artisti din Franta,
Germania, Italia, Elvetia, tirile nordice, Rusia au
adus contributii pe masura. In 1930, apare la
Bucuresti revista Alge cu colaborarea lui Baranga,
Sesto Pals (s-a stabilit dupd razboi in Israel),
Gherasim Luca, D. Trost, Paul Pdun. Participarea a
numerosi evrei la miscarea avangardistd a produs
nu numai obisnuitele ,valuri” in lumea artelor, dar
si reactii antisemite, un oarecare Nicolae Rosu
acuzand pe evrei de decadentd, exact in spiritul
propagandei naziste din anii de dupa 1933.
Numerosi artisti au plecat, din acest motiv, din targ,
dar nici roméanul Constantin Brincusi, genialul
sculptor nu a rezistat criticilor si zeflemelelor
rduvoitoare, stabilindu-se la Paris.

I

De fapt ce se intelege prin avangardism¢ El este
confundat cu modernismul, care nici el nu este
bine definit. Din avangardism s-au desprins
urmdtoarele curente - expresionismul, futurismul
(de la future - viitor, In francez3), dadaismul,
constructivismul, suprarealismul. Ovidiu Morar, un
exeget al avangardismului roménesc numeste aceste
curente - avataruri ale avangardismului. In fond
este vorba de un eclectism, iar fiecare din aceste
yavataruri” au avut evolutii si aplicatii diferite.
Expresionismul a avut primii aderenti in Germania,
apoi in Franta, Rusia, futurismul s-a ndscut in Rusia
prerevolutionard, chiar Maiakovski a fost unul
dintre promotori, despre dadaism am amintit,
constructivismul s-a dezvoltat mai mult in
arhitecturd, In special in stilul sovietic din anii 30,
suprarealismul a cuprins cea mai intinsg arie, avind
si astdzi adepti. Indiferent de tipul de avangardism,
trebuie remarcat ci artistii evrei din diverse tiri au
avut contributii importante. In pictura
Haim Soutine, Marc Chagall, In poezie, majoritatea
dadai-stilor, apoi Fundoianu, Luca, Voronca, sunt
nume sonore. La acestia se adaug3 creatorii din
cinematografie, teatru, balet modern, arhitectur3,
sculpturd, inclusiv teoreticienii din aceste domenii.
Ne vom referi aici la poezie si apoi la artele plasti-
ce, ca domenii de manifestare ale avangardismului

in Israel. Din generatia mai tAndrd amintim pe
Amir Or, Nurit Zarhi, Liat Kaplan, Agi Mishol,
Ronny Someck, Salman Massalha, Asher Reich,
Dan Armon, s.a. Desigur, acesti poeti nu pot fi
considerati avangardisti, poate, intr-o acceptie largs,
mostenitori ai diverselor maniere, motive, abord&ri
avangardiste. Poezia modern3 nu poate fi ruptd de
mostenirea poeticd a lumii, inclusiv avangarda.
"Acest poem merge in mars cu durerea, peste
magma ganditoare a secolului”, scrie Amir Or,
limpede, In manierd expresionistd. ,Copildria mea
translucidi ca un vis, vantul desertului i ridici
marginile rochiei”, versuri ale poetei Nurit Zarhi, de
asemenea in expresie post-avangardista.

Desi nu a apartinut culturii israeliene, marea
poetesd germand Else Lasker Schiieler si-a petrecut
ultimii ani de viati in Eretz Israel, unde a murit la
22 ianuarie 1945. A fost o exponentd a
expresionismului poetic german. A scris atit poezie,
cit si dramaturgie, proza. S-a niscut la 11 februarie
1869, la Elberfeld (azi, Wuppertal), tatil era
bancher, dar fiica a ales un mod de viatd mai putin
ordonat, s-a casitorit cu fratele celebrului campion
de gah, Lasker, a avut un copil, a divortat, s-a
recdsitorit, a dus o viatd de boem la Berlin, a
cunoscut numerosi artisti, poeti, viata ei se
aseamind oarecum cu aceea a Almei Mahler, Frieda
Kahlo, era plind de energie si imaginatie, o
inteligentd sclipitoare o ficeau si fie in atentia a
numerosi admiratori. In 1932 primeste premiul
Kleist, dar in 1933 se refugiazi din fata violentelor
antisemite ale nazistilor, la Ziirich, apoi, in 1934
viziteazd Palestina si in 1937 se stabileste la
lerusalim. A publicat volumele de poezie Styx
(1902), Der siebente Tag (Ziua a saptea) in 1905,
Mein Wunder (Minunea mea) in 1911,
Gedsammelte Gedichte (Poeme alese) in 1917, Mein
Blaues Klavier (1943). A scris drama Die Wupper in
1908, pusd in scend abia In 1919, la Berlin. Dintre
poeme, emblematic pentru arta ei poetica este ,Un
vechi covor tibetan”, un poem de dragoste, in care
geometria tesdturii cuprinde si prinde viatd prin
sufletele celor doi amanti, autoarea si iubitul ei.
Influenta avangardistd este vizibil3, la fel ca si in
poemele "As pérasi aceastd lume”, ,Barbarului”,
"Cunoscandu-l pe Tristan”, s.a. Dar valentele
poetice, amplitudinea mesajului depésesc pragul
oricirei maniere, Else Lasker Schiieler este mai mult
decit un autor exspresionist. Un alt poet ajuns in
Israel, dupd o carierd in Europa a fost Sesto Pals,
nascut la 18 septembrie 1913, la Odesa (il chema
Semion Sestopal, probabil de la rusescul ,sestoi
palet”, adici al saselea deget, o porecld). Venit de
copil in Roménia, a publicat la revista Alge, in
1930, ca si la ,unu”, unde erau Geo Bogza, Piun,
s.a. Se inspird din Cintarea Céntdrilor, in registru
avangardist, face referiri la Patriarhul Abraham, la
Noe, Apocalipsd, Potop, combate ura dintre
oameni, comparandu- cu lupii. A fost coleg de
clasd cu Gherasim Luca, amindoi devenind apoi
corifei ai avangardismului poetic.(Luca s-a sinucis la
Paris). In 1933 este arestat pentru pornografie, dar
parintii 1l salveaza de la o condamnare. Studiazd la
Politehnic intre 1934-1940. In 1970 pleacd in Israel,
se stabileste la Haifa, dar activitatea literara si-o reia
abia in 1982. Moare la 27 octombrie 2002, la varsta
de 89 de ani, practic uitat in Romaénia, desi , la
editura Vinea i-a apdrut In 1998 volumul antologic
Omul ciudat, republicat in 2003, la

Ed. Paideia. Pe Internet este prezent cu un citat
exemplar - ,Cam aga se Intdmpld/ Cand iti cintd
greierii in tAmpld”. Despre poet au scris

Ov. S. Crohmaélniceanu, Michael Finkenthal,
Nicolae Tzone, s.a. In anii regimului comunist, el a
refuzat sd publice desi era prieten cu Baranga,
Bogza, aflati in gratiile conducerii de stat si de
partid. A lucrat ca inginer geotehnic la Centrala
CEFR, a brevetat inventii proprii, apoi a trecut prin
primejdia de a fi arestat, sotia sa, Valentina fiind
condamnati in lotul lui Caraion, la 15 ani
inchisoare. Putini stiau ¢ poetul Sesto Pals exist3,
scrie, cugetd, umple pagini pe care nu le publica.
Dupé moartea sa, s-a scris mai mult despre el, in
Roménia si in Israel. Revistele Apostrof (Cluj),
Observator cultural (Bucuresti), Izvoare (Tel Aviv)
i-au dedicat pagini cu evocari si poeme. Riri Manor,
poetd israeliand a scris in cotidianul Ziua, la un an
de la disparitia lui Sesto Pals. Poezia sa, de o mare
putere iradiantd, meritd o analizd pe care o vom
face cu altd ocazie. Desi expresia diferd de cea a lui
Bacovia, existd o paraleld Intre cei doi poeti - "Au
murit Ingerii trecutului/ au murit demonii
viitorului/ si in spatiul vid, suspendat ca o
fantom3/ sufletul se roteste in jurul meu/ cu un
chip de lund”. Se regasesc aici si accente din poezia
lui Emil Botta.

Liderul sionist A. L. Zissu (1888 - 1956) a fost si
un scriitor de talent, a ldsat, printre alte creatii, o
proza stranie, Spovedania unui candelabru, tradusa
in 1926, in franceza de B. Fundoianu. Sunt destule
motive s-0 incadrdm in literatura avangardistd. Zissu
a murit in Israel, la cateva luni dupi eliberarea din
inchisoare, In Roméania.

Poezia israeliand, atit cea de limba ivrit, cat si
cea scrisd In limbile tdrilor de provenientd a
autorilor, are, desigur, un specific propriu, astfel ci
indiferent de stil, manierd, tematica le apropie de
anumite repere, istoria seculard si recent,
problematica situatiei din zond, aspectele sociale,
etc. Totusi marii poeti din Israel, de la Zelda la
Yehuda Amihai, la Nathan Zach, la Shaul Carmel,
s.a. au avut contact cu fenomenul avangardist, chiar
dac nu lau asimilat. In 1990, la initiativa lui Amir
Or s-a Infiintat Helicon Society for Advancement of
Poetry In Israel, care promoveaza poezia cu cele
mai moderne ,arme”. Au fost organizare festivaluri
de poezie, s-a editat o publicatie, iar printre
participanti se numird T. Carmi, Tuvia Rubner,
David Avidan, Hayim Gouri, Yoram Brunovski,
Dan Daor, s.a. Cursuri, conferinte, decernarea unor
premii fac obiectul acestei societdti, iar sponsorul
principal este Priméria din Rishon Lezion.

Poetul Radu Cérneci a intocmit, in 1997 o
antologie a poetilor israelieni de limbd roméand, sub
titlul Arborele memoriei, In care a inclus nume de
poeti, unii cunoscuti in Roménia - Luiza Carol,
Felix Caroly, Shaul Carmel, Sebastian Costin,
Andrei Fishof, Solo Har, Solo Juster, Tania
Lovinescu (a revenit in Romaénia), Bianca Marcovici,
Noemi Pavel, Eran Sela, Vlad Solomon, Elena
Esther Tacciu, Lina Maxy, s.a. Desigur, niciunul
dintre acesti poeti nu pot nega faptul cd expresia
lor, conceptia artisticd nu a preluat ceva si din
avangardismul generatiilor trecute.

I

Despre modernismul in arta israeliand a scris,
printre altii si Emil Wittner (Ed. Forum - 2003) in
cadrul unei lucriri mai extinse - Un secol de artd
modernd.

Afldm c3 existd o monografie O sutd de ani de
artd in Israel de Ghideon Ofrat, pe care nu o avem
la IndemAand, dar Wittner se referi la aceastd carte.
Sunt mentionati o serie de artisti modernisti. Iosef
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Zaritki (1891-1985) a venit la lerusalim tn 1923, din
Kiev, pictor monumentalist, admirat si de Ben
Gurion, influentat direct (a stat un timp la Paris) de
Matisse, Soutine, Braque, Picasso, Juan Gris.
Impreund cu Marcel lancu, Y. Streichman, Jean
David (din Romaénia) lacov Wechsler, s.a. au
infiintat gruparea "Orizonturi noi”, care a atras si
pe poetii Avraham Shlonski, Lea Goldberg, prima
asociatie de avangardd, din Palestina mandatara.
Avigdor Stematki (1908 - 1989) s-a nascut la Odesa,
a ajuns cu familia in Palestina, in 1922, studiazi cu
pictorul Orland si cu arhitectul Iosef Berlin, apoi
pleacd pentru un an la Paris, in 1930.

Revenit in patrie, cu artistii avangardisti,
deveniti destul de numerosi (Avni, Ghiladj,
Holzman; Levanon, Zvi Schor, Priver, Felius,
Melnikov (ultimii trei, sculptori). Orizonturi noi, de
care am pomenit, promoveazd in 1948 un
abstractionism liric, specific artei israeliene
moderne. Reuven Rubin (1893-1974) a ajuns in
Palestina, in 1922, dupa ce studiase la Paris,
Miinchen. In acelasi an, 1922 are o expozitie la
New York, care se bucurd de succes. Privit cu
oarecare retinere de unii confrati, inclusiv de
clasicistul Boris Schatz, directorul Muzeului Bezalel,
Reuven Rubin a fost pretuit de Haim Bialik,
A.Shlonski care i-au sugerat lui Ben Gurion numirea
pictorului in functia de amabasador al nou
infiintatului Stat Israel, la Bucuresti. Influentat in
egald masurd de avangardismul francez, de arta
naiva, de arta populard, inclusiv cea roméneasc,
Reuven Rubin, un colorist de mare clasj, cu o
marc3 de originalitate indiscutabild, s-a impus in
istoria artelor plastice. Marcel lancu, care a sosit in
Palestina 1n 1940, dup ce se ficuse cunoscut ca
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fondator, cu Tzara s.a. a migcirii DADA, ca arhitect
in Bucuresti, autorul a mai multor proiecte puse in
operd, a devenit o celebritate in Tara Sfantd, in
cinstea lui a fost infiintat, el fiind in viati (a trdit
intre anii 1895-1984), un muzeu la Ein Hod, satul
artistilor, la nord de Tel Aviv, care si astizi poartd
numele de ,Janco - DADA". El a afirmat c3 a privit
miscarea DADA ca pe un protest impotriva
irationalismului ce a dus la izbucnirea Primului
Razboi Mondial. Spre deosebire de Tzara, lancu a
pastrat un bun respect pentru valorile ,clasice”, f&rd
a respinge inovatiile in arhitecturd si in picturd. A
facut portrete numeroase prietenilor din Romaénia,
din Franta, pictori, poeti. Primul maestru al lui
lancu a fost Iosif Iser, ciruia i-a purtat recunostintd
de-a lungul vietii. lancu a respins suprarealismul,
care l-a atras pe Tzara, pictorul-arhitect fiind un
yconstructivist”. A colaborat la revistele Integral,
Punct cu Voronca, Maxy, a ilustrat scrieri ale lui
Tzara, Zaharia Stancu. Cum am amintit, cu Vinea a
editat Contimporanul. Vilele de la sosea, din strada
Negustori, bazinul Lido (in desfiintare), alte
constructii poartd semnétura lui lancu. Sosit in
Eretz Israel, lancu era un necunoscut (1940), fiind
intrebat doar dacd Van Gogh era evreu ori nu (din
interviurile sale oferite unor vizitatori din
Roménia). Nu ne mai oprim la alti artisti
avangardisti, cum spuneam, numerosi in Israel si
activi, vom mentiona doar ,scolile” din care fac
parte - ,canaanitii’, Tamuz, Danziger, s.a., apoi
,berlinezii”, Lehman, Eisenscher, s.a., fiecare dintre
acestia purtdnd repere din tara de origine, apoi
existentialistul Avigdor Arikha, pictor de mare
succes (n. 1929, la Radauti), care si-a vizut
parintele ucis in Transnistria de un ofiterciliu. In

kibuturi s-a ndscut arta ,de stdnga”, un realism-
socialist sui-generis, dar o parte dintre artisti s-au
desprins de modelele sovietice si au revenit la un
avangardism de calitate.

Gruparea ,Zece plus” a reprezentat orientarea
spre pop-art, initiatd in Israel de Raffi Lavi. Printre
scolile mai recente se numara si ,Fin de siécle”, o
revenire la izvoarele artei israeliene pardsite timp de
decenii.

Inainte de a incheia, vom aminti de sinagoga de
langa noul Spital Hadassa, din lerusalim, ale cirei
vitralii au fost executate dupa proiectul lui
Marc Chagall, reprezentind cele 12 triburi ale lui
Israel, din antichitate. Artistul este atit de cunoscut
si pretuit, incit unii il considerd ca ficAnd parte din
arta Tarii Sfinte.

Despre Mane-Katz, nascut in 1894 la
Kremenciuk, in Ucraina, cetdtean al Frantei, apoi al
SUA, decedat la Tel Aviv in 1962 nu vom vorbi
aici, desi importanta sa este de netdgaduit, deoarece
nu s-a stabilit niciodat in Israel, dar l-a vizitat in
cele mai grele momente. La Muzeul de Artd
Moderna din Haifa se afld o colectie impresionanta,
de 104 tablouri si sase sculpturi toate reprezentind
diverse directii ale artei moderne si avangardiste,
semnate de Mane Katz.

Titlul onorific “Amicus Romaniae” la Lisabona

ambasadorul Braziliei, Eduardo Lourenco, legenda vie a filosofiei portugheze contemporane, Anabela Martins
Baptista, directoare la Paldcio Foz, Virgil Mihaiu, director ICRL

u ocazia Implinirii a doi ani de la

inaugurare (martie 2009), la Institutul

Cultural Roman din Lisabona a avut loc
ceremonia decerndrii titlului onorific Amicus
Romaniae. Acesta a fost instituit spre a evidentia
personalitatile din lumea lisabonez3 consecvent
implicate in sustinerea activitdtilor ICRL, de la
infiintare si pand in prezent. Din lista primilor
laureati fac parte: Anabela Martins Baptista,
directoarea pentru programele culturale de la
Paldcio Foz (impozant edificiu de secol 18 din
centrul Lisabonei, unde ICRL a fost adeseori
invitat sd prezinte recitaluri muzicale); Alvaro
Lobato de Faria, director coordonator al
Movimento Arte Contemporénea, exeget al operei
lui Brancusi, prezent si la aceastd manifestare cu
un eseu despre marele artist; Jodo Bigotte Chordo,
membru al Academiei de Stiinte din Lisabona si
al Institutului de Filosofie Luso-Brazilian4, locutor-
invitat la aniversarea centenarului Eliade si lansari
de carte sub egida ICRL (Jurnalul portughez de
Mircea Eliade, traducerile din Gh. Ceausescu si
Dinu Flamind); Manuel Valverde - director al
festivalului cinematografic IndieLisboa, unde
Roménia a fost prezentd anul trecut cu 35 de
pelicule si 20 de realizatori; Mdrio Sena Lopes,

director al editurii Guerra e Paz, care a publicat
carti romanesti prin programul de traduceri lansat
de ICR; Andrea Lupi, redactoarea emisiunii
Concerto Aberto de pe canalul cultural RDP
Antena 2, ce a difuzat citeva dintre concertele
remarcabile propuse de ICRL. Din domeniul
diplomatiei au binemeritat titlul de Amicus
Romaniae: Lauro Moreira, ambasadorul Braziliei
pe langd CPLP (Comunitatea Tarilor de Limba
Portughezd); Laure Bourdarot, directoarea
Institutului Franco-Portughez, si Jean-Paul Lefévre,
atasatul cultural al Frantei - ca mérturie a
excelentei coabitiri dintre ICRL si IFP in acelasi
edificiu, in beneficiul relatiilor culturale trilaterale
romano-franco-portugheze; Gaspar Diaz, ministru
plenipotentiar si atasat cultural al Spaniei in
Portugalia, un activ sustindtor al initiativelor
ICRL. Au fost distinsi si citiva intelectuali de
elitd, ce si-au manifestat In mod concludent, prin
actiuni efective, sprijinul fatd de cultura noastra:
muzicianul de talie mondiali Jo&o Paulo Esteves
da Silva; antropologul Daniel Perdigdo, expert in
raporturile romano-lusitane pe diverse planuri;
Fernando Couto e Santos, eseist si investigator al
literaturii romane; Manuel Rodrigues Vaz, critic
plastic, co-fondator al Televiziunii din Angola,

isabona (de la stdnga la dreapta): Lauro Moreira,

propagator al culturii roméane; Antonio
Ramalheira, jazzolog si fervent sustinator al
activitatilor ICRL. In fine, ca o deschidere spre o
potentiald listd de viitori Amici ai Roméniei, i-a
fost atribuit acest titlu domnului Pedro Lapa,
directorul Muzeului National de Artd
Contemporand Chiado, pentru disponibilitatea de
a gdzdui masiva expozitie Culorile avangardei,
care va aduce in centrul capitalei portugheze
exponate de la noud muzee similare din Roménia.
In alocutiunile lor, purtitorii noului titlu onorific
au elogiat in unanimitate cultura roména si felul
In care este ea promovatd in Portugalia de catre
ICR. Titlurile au fost Inménate de catre directorul
institutiei, dr. Virgil Mihaiu. Cu aceeasi ocazie s-a
vizionat scurt-metrajul Brincusi - rdddcinile si
ramurile, realizat in tinuturile natale ale
sculptorului de catre cineastii portughezi
Alexandre Martins si Nuno Miguel, cu sustinerea
institutiei-amfitrion.

Spatiile ICRL s-au dovedit neincdpatoare
pentru cei dornici sa asiste. Pe langa patriarhul
filosofiei portugheze contemporane, Eduardo
Lourenco, am remarcat si alte prezente onorante:
cunoscuta scriitoare Lidia Jorge, prof. univ. dr.
José Esteves Pereira, directorul revistei academice
Cultura, notoriul muzician avangardist Carlos
Zingaro, Eliza Frugnoli, directoarea
departamentului pentru promovarea literaturii
portugheze in strdinitate la Institutul Camdes,
Lufs Pedro Correia, reprezentant al Comisiei
Europene pentru Multilingvism, José Melo
Saraiva, coordonatoul Centrului International de
Jurnalism din Lisabona, Luisa Possollo,
coordonatoarea Grupului de lecturd francofon3,
pictorii Hildrio Teixeira Lopes, Maria Jodo Franco,
Helena Justino, universitari, diplomati, jurnalisti,
studenti s.a.

Simion Doru Cristea
|
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Despre spoof-uri

- Ciprian Pop

steptdnd In statia de autobus intr-o bund
zi, inevitabil ascult reclamele de pe postul
e radio si interpretez fugitiv afisele din

jur. Nimic neobignuit, pdna cind privirea mi se
atinteste asupra unui altfel de afis: ,Citesti 1000
anunturi publicitare In fiecare zi. Mai poti¢”. Cu
alte cuvinte, fird si vreau, memoria mea filtreaza
in fiecare zi o mie de slogane si afigse publicitare,
ea este solicitatd si uzatd, f&rd a mai spune
manipulatd (dovadd sunt toate acele cazuri cand,
vazand un produs, ne vine in minte involuntar un
slogan). Insd ceea ce este intr-adevir ingrijordtor e
faptul c&, dupd ce constientizezi aceastd situatie,
esti cuprins de o senzatie de neputintd in fata
publicititii. Esti cuprins de senzatia c& te
confrunti cu o fortd scipatd de sub control. Inci
o productie umand care, ajunsd pe madini strdine,
s-a Intors impotriva omului. Cu toate acestea, unii
sunt de parere ci este posibild si chiar necesard o
luptd acerbd cu publicitatea, pentru care si-au
creat arme personalizate. Dar Inainte de a vedea
ce Inseamnd antipublicitatea, si ne concentrim
asupra fenomenului publicitar si a abuzurilor
cdrora le cddem victima.

Scopul unei publicitdti corecte ar fi sd
informeze potentialul consumator, sa- ajute sd
faca alegerea. Sa 1l ajute s&-si satisfacd nevoia de
produse cat mai eficient. Insd publicitatea nu
numai c& il informeaza gresit privitor la un anu-
mit produs (incit a ajuns sd nu mai fie credibild,
desi continud sd seducd prin promisiunile sale
vane), dar ea creeazd doar iluzia unor nevoi pen-
tru ca produsele promovate si aiba succes. Prin
publicitate, produsul isi modeleazd imediat con-
sumatorii, el creeazi in acestia nevoia de a si-l
insusi. Cu alte cuvinte, publicitatea nu mai
raspunde dezideratelor pentru care a fost creat,
iar existenta ei Isi pierde justificarea.

Bombardati cu reclame in spatiile publice (pe
stradd, iar mai nou pe liniile de autobus, in statii,
pe biletele de tren etc.), ca s& nu mai vorbim de
usa apartamentului sau de cdsuta postald (de
orice fel, cea din fata casei, din scara blocului sau
cea virtuald), de peste tot risar parcd materiale
promotionale. Unele, ,in picaj” cAnd deschidem
usa, ne lovesc de-a dreptul, sau ne ocupd péni la
refuz spatiul rezervat postei, altele le primim pe
stradd cind se profitd de asteptarea noastra la
semafor. Ba chiar si numérul de telefon ne este
cumpdrat de firmele de publicitate pe bani buni,
ca s3 ne poatd suna gi resuna, adicd pentru a ne
invada si acest spatiu privat. Cei din spatele pu-
blicitatii stiu si exploateze orice nig3, de la
locurile publice, unde ciutim si ne sublimim
asteptarea explorand spatiul din jur, pani la tele-
fonul propriu, la care isi cumpard accesul mituin-
du-ne prietenii.

Ne gdsim pradd publicititii mai ales cAnd ne
vedem copiii manipulati de reclame. Mall-urile
creeazd spatii de joacd nu doar din dorinta de a le
oferi périntilor posibilitatea de a cumpéra in voie,
ci mai ales, si mult mai putin evident, pentru a
fideliza incd din copildrie niste viitori cumpara-
tori. Interesul de a atrage copiii este chiar dublu
profitabil: In primul rdnd, nevoia copilului de
joacd la mall se va traduce de acum incolo in
cumpdraturi ale parintilor, care inevitabil vor
explora zona mall-ului in timp ce copilul isi satis-
face nevoia de joacs, iar in al doilea rdnd, copiii
care se joacd la mall sunt expusi de mici culturii

de mall, deci sunt viitori cumpdratori fideli. Dar
poate si mai evidente sunt efectele nocive,
intruzive, ale publicitdtii adresate direct copiilor:
ea este condamnabild fiindca creeazi dorinta de a
avea niste produse, lucru care mai apoi se traduce
printr-o falsa trebuintd de a le poseda, si mai ales
fiindca face aceasta la o varstd cand cel vizat este
cel mai susceptibil influentelor din exterior, care ii
vor slefui personalitatea In viitor. Cu alte cuvinte,
publicitatea d& dovadd de o crasd lipsa de fair-
play.

Publicitatea e unul din domeniile cele mai
active acum, pe timp de criz3 financiard. Acum
cénd vanzdrile scad considerabil, lupta pentru
cumpdratori este cea mai acerbd. Am observat
insd si un efect pozitiv al acestei perioade asupra
publicitatii: criza ne-a Invitat sd ne promovim
produsele romanesti. In marile magazine au
apdrut marcaje speciale care sd Incurajeze van-
zarea produselor autohtone pentru a permite
supravietuirea producitorilor nationali, iar
mijloacele media s-au aldturat si ele acestui efort:
de exemplu, existd posturi de radio care le propun
producitorilor autohtoni s& le promoveze pro-
dusele gratuit.

Pe 14ngd aceastd stare de fapt pozitiva, mai tre-
buie mentionate si alte aspecte, mai putin imbu-
curdtoare, din actualitatea publicitard: afisele elec-
torale rdmén Incd prezente pe stalpi.
Abandonandu-le si prin aceasta refuzind respon-
sabilitatea indepartdrii lor, promotorii lor, insisi
legiferatorii statului, isi demonstreaza inca o datd
lipsa de respect fatad de regulile morale si fatd de
fiecare cetdtean in parte.

In fata atacului publicititii in totalitatea spati-
ilor comunicative, cu tinte de toate varstele si cu
mijloace sporite pe fondul crizei, rdspunsul defen-
siv este la fel de puternic. Un exemplu pertinent
de raspuns antipublicitar sunt spoofurile, adicd
pamflete, pastise, contra-reclame. La acestea se
adaugd o serie de denumiri precum marketing
viral sau publicitate parodica, care fac si ele
referire la ceea ce in limbaj international reprezin-
td un spoof. De fapt, spooful reproduce in mod
grotesc un afis sau spot publicitar, pentru a
obtine un efect comic sau satiric. Un afis spoof
péstreazd structura si elementele definitorii ale
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afisului inital, ins& schimb& denumirea produsului
si-i modifica sloganul sau unele elemente grafice
pentru a crea efecte comice.

Putind lume (foarte putind, de fapt, cici s-a
avut griji s fie aga) a auzit de un site Internet
spoof realizat In anul 1996 de doi jurnalisti de la
Zijua, in care realizau o pastisd a site-ului
Ministrerului Afacerilor Externe de atunci. Prin
acest spoof, cei doi incercau si atragi atentia
asupra haosului ce domnea in minister (de unde
si adresa site-ului: www.mae.haos.ro), asa incat
au copiat site-ul initial si au adaptat continutul
pentru a fi un pamflet. In orice caz, daci incer-
cati sd accesati site-ul acum, o veti face in zadar,
cdci guvernantii au actionat imediat si discret in
vederea Inchiderii sale definitive. Dar aceasta este
deja o altd problemd, legatd de cenzurd si de pre-
tentia celor pamfletati cd le-ar fi stricatd reputatia,
desi aceasta se clddeste, stim bine, pe informatii
false furnizate omului de rdnd prin publicitate
sau pe alte cdi media.

Peste hotare, fortele miscarii antipublicitare
s-au dezvoltat mai repede si au izbutit actiuni
indréznete. Intreg cartierul Neubau din Viena si-a
vazut aspectul complet transformat dupi ce, in
vara lui 2005, toate afigele si sloganele publicitare
au fost acoperite cu folie si hartie galbena. Timp
de doud sdptimaini, promotorii campaniei
yDelete!” si-au propus sd semnalizeze prin galben
spatiul enorm ocupat de publicitate si si arate cit
de mult are de cistigat aspectul orasului in lipsa
avalangei policrome. O actiune cu urmdri de
duratd a avut loc in S3o Paulo, unde s-a votat o
lege care interzice orice afisaj publicitar exterior.
Drept consecintd, nu mai putin de 13 mii de afige
au dispdrut din una din cele mai mari metropole
ale Jumii.

Cu toate acestea, unele demersuri antipublici-
tare nu au facut decit sd Imbogiteascd si mai
mult peisajul publicitar. Promotorii publicititii
s-au adaptat noilor tendinte si au stiut sa copieze
spoturile antipublicitare spre folosul produsului
promovat. Ei parodiaz3 parodia, disimuland efor-
tul publicitar in efectul comic. Antipublicitatea
este, la urma urmei, o urmasa a publicitatii, care
negind-o, poate atrage si mai mult atentia asupra
ei.
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Seamana dar nu...
(Zicale dubioase)

- Tudor Ionescu

Constructii cheie: ,Seamind dar nu risare”;
»,Cum e sacul si peticul”; ,Cum e turcul si
pistolul”.

Definitii necesare: Zicitoare: Fraz3 scurtd prin
care poporul exprimd o constatare de ordin
general; Zicald: Zicitoare, proverb; Proverb: 1.
Fraza scurtd, de obicei ritmicd, In care poporul
exprimd In chip metaforic, concis si sugestiv,
rezultatul unei experiente si care contine o
povatd, o invatiturd. 2. (Frantuzism) Operd
dramatic3 scurtd al cirei continut ilustreazi o
temd morald. (Sursa - DLRM)

De remarcat: absenta virgulei intre ,seamand”
si ,dar”, intre ,sacul” si ,si”, intre ,turcul” si ,si”!

Dar, de fapt, ce vreau sd spun¢ Vreau s spun
cd romanii, intr-o proportie de alegeri ,ceausiste”
(peste 99,8 %), se folosesc/folosesc aiurea si
gresit (de) aceste zicitori (aici le-as include). Eu
nu le folosesc, tocmai fiindcd mi tem cd nu m-as
face inteles, sau - mai rdu! - folosindu-le asa cum
cred eu, m-as face inteles pe dos sau altminteri.
De ce¢ Deoarece consider ci eu le inteleg asa
cum ar trebui (f8rd virguld, absentd cerutd de
morald, care virguld, fireste, le-ar schimba esential
sensul), dar, mai inainte, s-ar cuveni si ne
intelegem, la fel ca in cazul barbarismelor, al
neologismelor, ca sa stim despre ce vorbim, ce
vrem sd spunem, ce vrei sd spui (vezi momentul
in care P. Roman a introdus - asa cred eu - in
limba roménd termenul de ,implementare”!).

S-o ludm pe r4nd¢ O iau pe rind:

A. ,Seamini dar nu risare”: cinstit, are vreun
sens dacd folosesti aceastd zicitoare asa cum e ea
folositd, avand sensul, brambura impus prin uz
gresit, sensul de ,da, existd o aseminare, dar nu
semnificativd, nu evidentd, prea putin
convingitoare”¢ Pirerea mea este ci nu are niciun
sens, e chiar stupidd, nemotivabild, inexplicabii.
Singurul cuvant care, cumva, ar da un sens este
ydar”, care contrazice primul verb. Asta, in fond,
s-ar petrece indiferent de verbul care ar urma, sau
de adverb (,prea”, ,tocmai” sau alte constructii
lingvistice asemenea: ,nu deosebit”, ,n-as zice”,
s.a.m.d.). Pare-se cd roménul ,uitd” de plurisensul
verbului ,a semdna”: 1. a pune graunte in pdmant
sau 2. a exista o aseminare fizici sau
psihologicd. Pai, nu cumva tocmai spre a sugera,
spre a impune interpretarea verbului in sensul cd
,existd o aseminare” ar avea rost si fie folositd
aceastd zicala¢ Adicd spre a spune, cand zici cd
ylon si Gheorghe seamind”, cd intre ei doi existd
o asemdnare si nu cd ambii sunt pe ogor in curs
de a pune seminte in pdmant, adicd de a elimina
celilalt sens al verbului ,a semina”¢ Dar, in afard
de mine, mai existd cineva care sd interpreteze
astfel aceastd zicald¢ lar atunci, ce si facem - eu
si ceilalti¢ Eu, precum ziceam, nu o folosesc.

Da, cu destul de mult ingdduintd, ar mai
exista o interpretare posibild: dacd cei doi
seamdnd (pun graunte in pdmant) dar nu rdsare,

inseamnd cd au ficut actiunea cu pricina degeaba,
fard un rezultat vizibil. Deci, cam la fel s-ar putea
zice ci ,Intre ei existi o asemdinare, dar nu se
prea vede cd ar exista” (adicd tocmai sensul in
care este folositd aceasta zicitoare). Aceasta si fie,
oare, interpretarea corecti¢ Poate cd da, insd mie
mi se pare putin posibil.

B. ,Cum e sacul si peticul” sau, echivalent zic
eu, ,Cum e turcul si pistolul”, inseamn (sau ar
insemna) ,de nedespartit”. Or, ce se Intdmpld in
rostirea covarsitor de frecventid¢ Din pricina lui
,81" de data asta, se considerd ci ar fi vorba
despre existenta unei asemdndri evidente,
indiscutabile si ,logice”! Or¢ Ce aseminare poate
exista intre turc si pistol¢ Eu consider ci, fard
putintd de tdgad3, niciuna. Asadar, singurul sens
logic ar acestor zicale ar fi ci atit independenta,
existenta unui turc fard pistol, cit si a unui petic
necusut de un sac, ar fi anevoie de conceput, de
imaginat. Deci, nu despre o asemdnare este vorba,
ci despre o apropiere foarte strdnsd, constanti
(cum, probabil, o fi fost cazul turcilor din
Roménia acelor vremuri). Un petic necusut de un
sac, nu este petic, este o oarecare bucdtica de
material textil, iar un turc fard pistol ,nu pérea
serios”, nu pdrea un turc adevarat.

In concluzie: potrivit opiniei mele, aceste trei
zicale sunt folosite gresit, astfel folosite nu au
nicio noimd decét supunerea la o uzantd nu-mi
dau seama de unde aparuti.

De ce am tinut s3 public aceste randuri¢ Cu
nddejdea ci 1si va mai exprima cineva parerea,
ceea ce m-ar dumeri si pe mine, poate si pe altii
(care, mai stii, s-au mai gindit si ei la aceastd
ypractica” a limbii romane actuale).

Ahile, Priam, Ulise si ceilalti

- Horia Badescu

andva am crezut cd omul e o fiintd

perfectibild. Acum nu mai cred. Acum stiu

cd omul rdmane acelasi, din totdeauna. Cu
toate ale sale; cele bune ca si cele rele. lar daci
uneori se IntAmpli si iasd din sine, adicd din
aceastd imuabliltate interioard, daci e s-o ia,
adicdtelea, razna, atunci In niciun caz n-o ia spre
bine. Astfel ca, a-l sfitui de bine a inceput s3 mi
se pard o inutild Incercare. Dupd cum a nu-
reaminti, totugi, cd zidul in care se pregiteste a
da cu capul e chiar in fata lui, mi se pare de
neconceput. Chiar dacd ai mai facut-o si altd
datd. Cu aceleasi rezultate; adicd fard. Nu de alta
dar zidul nu are nicio vina.

Traim intr-o lume veseld. Atit de veseld incat
a ajuns sd se-inece in propriile hohote. Atit de
veseld incit nu numai ci rdde cu lacrimi dar, mai
ales si mai cu osebire, rAde de lacrimi! «5-a dat
drumul la distractie», cum bine si inspirat spune
sloganul de fiece zi al lumii roméanesti. Al uneia
dintre ele. Fiindcd oricum existd cel putin doua:
una, cea reald, a amadratilor, a nenumdratilor, a
tristilor, alta, la fel de reald a ajunsilor, a plic-
tisitilor, a drogatilor de veselie, a prostildilor
inecati In propriile hohote: telelumea.

Insd dincolo de aceste adevaruri, nu poti si
nu constati, cu tristete, aceasta rusinare aproape
universald a umanititii acestui veac dinaintea
lacrimilor. Oare ce strAmbd judecatd face si uitim
faptul c& nu doar résul ii este dat numai omului,
ci si plansul. Mai ales plansul !

Desuets, sentimentald, romantioasd, asa cum
am declarat-o, alungénd-o din viata noastrd, din
arta noastrd, unde isi va fi ascuns lacrima cristalul
pur prin care ne descoperim oameni, dincolo de
mJstile mizeriei noastre cele de toate zilele¢

Suntem mai barbati, mai demni, mai
intransigenti, mai drepti fard lacrimi¢ Ahile,
plangand langd mormantul lui Patrocle, e mai
putin Ahile¢ Vedeti-] amestecdndu-si lacrimile cu
acelea ale nefericitului Priam lang3 trupul ucisului
Hector! E mai putin maret, Peleianul¢ E mai putin
rege, mai putin demn, Priam¢ E mai putin el
insusi preaiscusitul Ulise plangind pe tarmurile
Ithacdi¢ Jalea orbului Oedip sau cea a
inz3brinitei Antigona i face pe acestia mai putin
madreti in durerea loré Sunt desuete, romantioase,
false, tinguitoarele personaje shakespeariene ori
sfasiatii eroi dostoievskieni¢

Suntem mai umani, mai frumosi, mai buni
sub zodia unei veselii perpetue, rdzand de toti si
de toate, demitizand, desacralizdnd,coborind totul
in deriziunea unui hohot generalizat¢ E mai putin
riu In lume, mai putind tiranie de cAnd rddem
intruna de ele¢ Castigat ridendo mores! Poate!
Dar nu sunt convins de mai marea eficientd a
parodiei decét a diatribei. Nu sunt convins ca
rasul nu e, de multe ori, cel putin o complicitate.
Bufonii tréiesc la curtile regilor si regalitatea nu se
simte deloc amenintata.

Asa dupé cum sunt Jucruri de care nu se
poate rdde sau de care nu se mai poate rade. A

rdde intr-una, a rdde de tot ce e in jurul tiu si In
tine mi se pare la fel de nociv ca seriozitatea
vesnicd ori ca dogma sau ascetismul fariseic. La
fel de inuman, de fals, de aberant. Si la fel de
periculos.

Limba roméind are o expresie cum nu se poate
mai potrivitd pentru aceasta. Roméanul rural,
romanul cel mult i trist si nu numai el, spune de
multe ori nu «de ce rizi¢», ci «de ce te razi»¢
Céandva scriam ci existi riscul ca, rdzand la
nesfarsit, sa te rdzi pand la urmd pe tine Insuti.
Acum sunt convins c-am reusit aceasta
performanta.
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Despre incest
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stiinta si violoncel

. Mircea Oprita

ncestul face si el parte din societatea umand,

dar, statistic vorbind, e destul de rar. Din

fericire! trebuie s3 addugdm imediat. lar atunci
cand televizorul ne pune in relatie vizuald cu
protagonistii lui, incestul produce o veritabild
reactie de respingere, ca si cum ai veni in contact
direct cu oroarea. Freud spune multe in legaturd
cu acest subiect, sugerandu-ne cd atractiile
incestuoase sunt in firea omului si se manifestd
incd din faza de sugar. Stai atirnat la sén, te simti
bine invaluit de dragostea si caldura matern, iar
subconsgtientului 1i vin idei pe cit de nistrusnice,
pe atit de profund inrddicinate in memoria lui
tenebroasd. Se pare, insd, cd nu tot ce spune
psihanalistul-sef e literd de lege, iar unele
teoretizari ale sale trebuie corectate. O sa vedem
mai jos si de ce.

Grecii antici au fost, dupd cate cunoagtem,
primii dispusi s& se preocupe de studiul incestu-
lui, 1&sdndu-ne prin milenii istorisiri tulburitoare.
Cu toate libertdtile sexuale pe care si le permitea
distinsa lume atenian3 de pe vremea lui Platon,
aveau si ei oroare fati de incest. Nu se sfiau si-1
aducd in scend pe incestuos, ca sd-1 vadd publicul
la fel cum il vedem noi astizi pe austriacul Josef
Fritzl, cel ce si-a sechestrat indelung fata in
pivnitd, facAnd cu ea serii intregi de plozi neferi-
citi. S& se cutremure spectatorul si s&i condamne
fapta, ca pe un act pentru care, oricit de intelegs-
tori fiind, nu mai aveau intelegere. Altfel nu l-ar fi
facut pe Oedip un atit de pregnant personaj de
tragedie, nu lar fi pus sd pliteascd din greu pen-
tru un lucru de care nici micar nu era constient
atunci cind se Intdmplase s&1 sdvarseascd. Sigur,
vechii tragedieni, incepand cu Eschil si terminind
cu Euripide, aveau un profund respect pentru
Moira, soarta implacabild a omului, iar Oedip e
l4sat astfel In seama milei noastre tirzii, ca o
biatd alcituire umani cu care Destinul face tot ce
vrea. Copil pardsit si crescut printre strdini, cand
isi ucide tatal si isi ia propria mama in casdtorie,
el nu poate sti la ce nelegiuiri impardonabile se
inhamad. Dar paricidul rdmane paricid si incestul
incest. Prin urmare, motive destul de grave incat
s&1 urce pe culmile disperdrii si, incd in viatd
fiind, s&-i cante corul antic prohodul.

Nu vad, in schimb, cine l-ar jelui pe Josef
Fritzl. Presa nil infitiseazd ca pe un infractor
batran fotografiat la zidul politiei - dovada
umbrele proiectate de blitzul profesional pe albul
peretelui de serviciu. Un mosnegut cu
mustdcioard cdruntd si pungi grele sub ochii de
un albastru apos. L-o fi purtat si pe el Moira
proprie, insd in momentul cand isi sechestra fiica
de 18 ani In bunkerul special amenajat pentru un
lung prizonierat stia foarte bine ce face. Nu era
Oedip, ci, eventual, purtitor al unui complex
oedipian (dacd am admite cd un asemenea
concept functioneazd). Ori, mai curind, al unui
complex al tiranului cu subtile deregliri psihice,
gata sd-si reverse aroganta puterii si desfraul
poftelor asupra oricui, cei din familie fiind ins3 la
indemani si, bineinteles, mai usor de abordat. S&
faci nu mai putin de sapte copii cu propria ta
fiic3, iatd o veritabild performantd chiar si pentru
un tatd incestuos! Nu e un simplu abuz, ci un
lant intreg de abuzuri, o silasluire temeinicd In
pécat - ca sd folosesc o expresie ceva mai
filozofica - si o perversd convietuire cu secretul
maérsdviei de care nu numai Fritzl pare si fi fost

constient, ci si familia ,de la suprafatd”. Sotia lui,
bunioar, alti victimi a Moirei moderne,
Impartitd intre frica de monstru si compasiunea
pentru victimele relatiei imorale derulate timp de
24 de ani dupd usile blindate ale unui subsol de
onorabild vild austriaca.

Revin la Freud, nu inainte de a observa ci
Josef Fritzl ar fi numai bun s stea intins pe
canapeaua medicald a acestui alt austriac, infinit
mai durabil in celebritate decét ar putea spera
materialul sdu didactic de astdzi sa i se intdmple.
Complexul lui Oedip presupune existenta unui
intreg set de idei si trdiri subconstiente, reprimate
la nivelul activ al constiintei, insd centrate pe
dorinta de a poseda périntele de sex opus si a
elimina périntele de acelasi sex. Cam dur
formulat, dar nu putem altfel, din moment ce
Insusi parintele psihanalizei Isi defineste teza asa.
Sigur, bunicutul specializat in lipsirea de libertate
si, consecutiv, In violarea fiicei sale n-ar mai fi
avut cum sa- faca acelasi lucru propriei sale
mame, dupd cum si momentul uciderii oedipiene
a tatidlui se pare ci l-a ratat. Prin urmare,
transferul exaltdrii libidinoase asupra unui alt
obiect sexual din familie pare s& fi fost singura
sc3pare a lui Fritzl de sub presiunea frustratei sale
copildrii freudiene. Semn c& si teoria clasicd poate
suferi imbunatitiri, adaptiri ,din mers” si In
functie de necesitdti fiziologice irepresibile.
Varianta fundamentald a teoriei s-ar aplica
eventual doar fiicei lui Fritzl, In mésura in care
s-ar putea dovedi cd incestul ar fi fost benevol si
nu exersat, vreme de un sfert de secol, dupa
z3voarele trase ale unui addpost antiatomic.

Interesant este insd si ce spun psihologii de
astizi, precum Leda Cosmides si John Tooby de
la Univestity of California din Santa Barbara, sau
Debra Lieberman de la Universitatea din Hawaii.
Testand pe 600 de voluntari, cirora li s-au pus fel
de fel de intrebdri divagante si inviluitoare,
anume ca s3 nu se poatd sti unde era adevirata
tintd a cercetdrii, ei ajung la o concluzie menitd s
spulbere alibiurile psihanalitice ale violatorilor

incestuosi. S& nu- mai poatd chema in sprijin nici
pe Freud, nici pe mama Naturd, motivand
eventual ci asa-i brodit omul, cu slibiciuni morale
si cu patimi de neoprit vizavi de rudele sale cele
mai apropiate. Studiile amintite mai sus dovedesc
cu totul altceva, si anume: ci in insisi natura
omului existd un sistem ce respinge pornirile
incestuoase, din simpla nevoie de protectie a
speciei fatd de riscul propriei sale degenerari.
Mecanismul acesta subtil genereazi atit
altruismul uman, cat si dezgustul pentru incest.
Nu numai cd n-ar fi In instinctul omului aceastd
pornire vicioasd, ci dimpotriva, Insusi acest
instinct al conservirii biologice sdndtoase ar fi
functionat in om de pe vremea cind acesta activa
pe treptele inferioare ale scirii civilizatiilor, in
calitate de vanitor-culegitor. Asemenea constatari
inverseazi termenii In problema figuratd de
Freud. Relatia incestuoasi nu mai e atit de
tiranicd pe cit parea, iar rolul culturii si al
societdtii devine mai putin important in
reprimarea constientd a unei asemenea porniri
bolnavicioase. Ceea ce parea o dilemi eticd incepe
sé-si piarda acest aspect.

Si atunci cum rdméne cu FritzI¢ Mecanismul
altruismului siu, in misura in carel va fi avut,
pare sd fie complet blocat, méancat de rugin,
dimpreund cu dezgustul pentru mame, si mai ales
pentru fiice, care-l insotea. Noroc cii un biet
bitran septuagenar, altfel urmau la rAnd nepoatele
si asa mai departe. Pardsit de Freud, rdmane s
astepte deciziile tribunalelor. Cu Freud sau fars,
comunitatea de burghezi linistiti pe care a
tulburat-o cu patimile lui socante nici nu mai vrea
s& audi de el, ca de un vis urat. Psihanaliza ins&si
ii d& cu tifla, din moment ce pana si in cazul
ndscocitorului ei, pe vremea cind 1si trdia
instinctele subconstiente ale varstei celei mai
fragede, interesul sexual ce putea eventual sd i se
trezeascd ar fi fost orientat nu spre mamd, ci spre
doica manoasa si strdind de familie care il alapta.

|
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Clickmania
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zapp-media

- Adrian Tion

eul Video s-a supdrat si e gata s3 se rdzbune.

S-au folosit toti de el cu varf si indesat. Ba si

informeze, ba si dezinformeze, ba si distreze
norodul 13ldind manelistic, ba sd minti poporul cu
televizorul, ba si stirneascd scandaluri artificiale ca
sd abatd atentia de la adevératele probleme
economice si sociale. S-a siturat si el de atita
manipulare. A fost docil, intelegitor, rabdator.
Ajunge! Profitorii si-au luat nasul la purtare. Acum
e gata sd dea in vileag adevarul gol golut despre
criza mondiald si incd multe altele tinute la fondul
secret. Vrea sa se facd luminal Era si timpul. Cum?
Punindu-i la dispozitie interpretarile unor vizionari
iviti din pdmént pentru a te pune in garda cu
ingrozitoarea perspectiva care ti se pregateste.

Cu un simplu click afli c3 la baza crizei
economice stau familiile Rotschild si Rockefeller
care vor si conduci intrega planetd. Elitele bancare
au dat un bobArnac piesei verticale din piata
imobiliard americand, dupd care, pe principiul
dominoului, s-au pribusit si cele din Europa. Acesta
a fost inceputul, iar sfarsitul e incd departe de a fi
intrezarit. Expertii au avertizat, dar nimeni nu i-a
luat in seamd. Acum s-au inmultit cArcotasii,
pesimistii, defetigtii. Croncinesc ei ca ciorile
alungate din cuib, dar nu mai pot indrepta nimic.
Cel mult pot da In vileag pregatirile de care sunt
preocupate elitele.

Roménii cu buzunarele lovite de crizd clicheazi

La bodirlau, cu

pe internet cam 3 ore pe zi, spun statisticile. Iata ce
mai pot ei afla navigdnd printre stiri, tabloide,
filmulete si cte un attachment drdgélas, binevoitor,
primit de la prieteni: ca elitele isi construiesc in
secret buncdre subterane pentru depozitarea pe
termen lung a unor bunuri materiale si a unor
uriase rezerve de seminte pentru a reimpaduri
planeta dupd distrugerea vegetatiei cu armele
biologice folosite pentru a Injumatiti populatia
globului. Totul pare a se desfasura dupd un plan
diabolic. Roadele lui sunt abia la inceput.
Imbolndvirea cu antrax, otrivirea lents cu alimente
bogate in e-uri sunt metodele lor malefice de a-si
pune in aplicare planul: decimarea populatiei.
Poporului romén i se pregdteste o fraud3 de
proportii dacd va Imprumuta de la FMI. Cum au
mirosit ci e rost de ceva, sacalii FMI si-au facut
aparitia. Elitele vor un control complet si cand vine
vorba despre asa ceva iar e invocat George Orwell
cu romanul 1984 spre a fi demonstrati distopia
rendscutd sub o altd formd. Cici distopia nu se
reduce doar la statul totalitarist, ci si la extinderea
camuflati gi generalizatd in democratiile actuale.
Controlul complet al populatiilor prin camere
de supraveghere e doar la inceput. Inci nu poate fi
realizat prin introducerea chip-urilor pe méana.
Vorba unui jurnalist ,un chip mic pentru min&, un
pas uriag pentru omenire”. Se Incearcd deocamdati
introducerea pasapoartelor cu chip biometric

Impotriva habotnicilor ortodocsi care au vizut in
cifra 666 chipul fiarei. Ni se sugereazd ci scopul
final al crizei este distrugerea complet3 a
economiilor si a sistemelor bancare. Lumea va
sdrci In asa hal incit oamenii vor cere ajutor
guvernelor. Acestea vor aduce in prim plan, spun
ingrijoratii profeti ai prezentului, Banca Mondiala,
forta suprema, acel Big Brother orwellian si la
cheremul acestui gigant cu puteri absolute oamenii
vor accepta orice ca sd scape de foame. Se va
produce asadar i monitorizarea cu chip-ul introdus
pe mand si criza tot nu va inceta. Predictiile sumbre
se Inmultesc numai In viziunile pesimistilor sau
reusesc si ne tulbure si pe noi, cei aflati in gradenul
opus¢

Dupa ce citesti asemenea grozavii nu mai stii
cui sa dai dreptate. Zeul Video se retrage subtil, cu
un zdmbet sardonic incremenit pe fatd. Clichezi
mai departe si afli c3 o tindrd din Caracal si-a scos
la licitatie virginitatea pe un site din Germania ca
sé-si poatd plati studiile. In spatele ei, in fotografie,
se vad rafturile cu pantofi din magazinul unde
castigd prea putin. E un mod de a te descurca pe
timp de criza. Pacat cd ,produsul” pus la mezat nu
se poate vinde de mai multe ori, desi dacd a
inceput asa, e clar ce va vinde in continuare. Mai
afli c& Andreea Raicu isi pune séni noi i cd
Lazarus s-a cuplat cu o vedetd Playboy. Stiri tari, nu
gluma! Mai afli c& tabloidul Click se tipareste in
550000 de exemplare si c& toatd lumea isi joacd
sansa vietii la Clickmania! Astea stiri, astea jocuri
de noroc, nu bazaconii cu antrax si arme biologice!

|

portrete ritmate

regina noptii!

- Radu Tuculescu

- B4, violonistul &la jigdrit de fratelo s-a virit ca
musca-n curul vacii in discutie cu babanu si era,
prostu, s-0 pund de pastramd dacd nu md bagam
eu pe fir.

- Pdi, era cam mangd, de aia. A Inghitit o
sticld de tuischi intr-o ord.

- De ce, méd-sa, o cdrase dupd el si pe bibisi
cea latd-n buci¢ Ca s& audd si ea si sd ciripeascd,
nu¢

- Aia e mucles, crede-md, ii aduce lui fratelo al
meu albiturd pe neve.

- Sinteti dilii amindoi¢ B4, v impdnez
definitiv, daci mai umblati cu albiturd, auzi!

- E bund.... bagi putind in tine si stai erect
toatd noaptea.

- Bag eu in tine nigte scatoalce de te tencuiesc
definitiv. Am spus, fdrd albiturd. Dacd nu, atunci
valea de lingd mine, nu v& cunosc, n-am auzit cd
existati. Mucles.

- Eu nu vreau s& fiu solist. O purcea mai
bine-o mulg in gascd decit de unul singur. Da
fratelo nu prea cred cd poate renunta la albiturd.

- Atunci sd-gi batd cuie-n cap, dacd zahdit la
scdfirlie si s& trdiascd ca morcovul. Eu nu am chef
sd-mi putrezeascd ciolanele in celulele buldului.

- Mai intrdm, mai iesim... depinde de
anotimp. Cum bate vintul.

- Dacd pasti mustele prea mult, incep sa te
mdnince palmele.

- Te-apucd dorul de-o mangleald.

- Dacd o faci cu cap, n-ajungi in strand.

- Si ce dacd ajungem¢ Sintem vechi ilegalisti,
nu ne speriem.

- Stim s& scurtim puntea suspinelor, avem
experientd cicaldu!

- lar dacd ne ia la pravalie, avem oarece
cunostinte pe acolo.

- De lovele au toti nevoie.

- 84 comandim ceva cd am o puternicd
insuficientd castronala!

- Si eu.

Poate nu ati priceput chiar tot ce au dialogat
cei doi vechi prieteni, incdruntiti intr-ale infractiu-
nilor si Intr-ale perioadelor de detentie, mai lungi
ori mai scurte. Am si ldmuresc cite ceva din
argoul lor: bodirldu = inchisoare; regina noptii =
duba politiei; violonist = violator; bibisi (nu
BBC...I) = curva; albiturd = cocaind; purcea = casi
de bani; si trdiascd ca morcovul = sd ajungd in
pdmint; a paste mustele = a pierde vremea; a lua
la pravalie = a lua la politie; puntea suspinelor =
perioada de detentie; insuficientd castronald =
foame... Toate acestea (si multe altele, la fel de
pitoresti) le-am aflat, citind (nu risfoind!)
Dictionar de pugcirie (argoul detinutilor din
Romaénia, editura Napoca Star, 2007) publicat de
Viorel Horea Tantas, poet crestin, in anumite
momente ale vietii sale, chiar daci a trdit, ca
ofiter, citeva decenii in mediul penitenciarelor de
maxima sigurantd. Ori, poate, tocmai de aceea...
O lucrare unici in felul ei, o lucrare de pionierat,
plind de savoare pe care o citesti cu incintare, cu
zimbetul pe buze si care-ti oferd surprize (lingvis-
tice) la fiecare pagind. $i cred ca dorinta autorului
de a face un ,real serviciu lingvistilor, scriitorilor,

WEARS

PRADAAAAAAA

faxd "B\ .

dramaturgilor, scenaristilor, psihologilor, soci-
ologilor, juristilor, psihiatrilor, lucrétorilor din
inchisori...” este perfect justificatd si poate prinde
contururi. Cdci, nu- asa, penitenciarul este oglin-
da societitii in care fiinteazi. Chiar asa...! In
incheierea acestor rinduri sumare, doresc a vd mai
dezvalui citeva ,expresii” din argoul detinutilor
din Roménia, spicuite din lucrarea lui Viorel
Téntas, asa, ca sd va stirnesc curiozitatea si... sd
v3 binedispun In aceastd perioadd de crize gene-
rale, nationale si internationale, mai mult ori mai
putin planificate. Verighetd = citusd, anus; sifon =
detinut care da informatii cadrelor de penitenciar;
savarind = agent de circulatie; ospitalier = homo-
sexual pasiv; O.Z.N. = o supd neidentificabila
servitd detinutilor; a merge la export = a muri;
lambada = epilepsie; duplex = act sexual intre
homosexuali; cioran = detinut zgircit, ruticios;
amigdalitd = detinut informator; Georgicd = bas-
tonul de cauciuc din dotarea subofiterilor de
pazd; Twin Peaks = Serviciul Romén de
Informatii!
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sUsor disperati,
usor indiferenti”...

(Urmare din pagina 7)

zisd ,postmodernd” fatd de Traditie poate fi cititd
tocmai in destinderea presiunii reputatiilor si
aducerea lor la numitorul comun al ,obositei”
sensibilitdtii actuale. Marcile livresti sunt
numeroase In aceasti carte, si ele au reverberatii
de nuante si intensitdti diferite. Lipsa de repere si
deldsarea inertiald din metroul bucurestean aduc
aminte ironic despre nuvela lui Eliade La Tigdnci,
in care ,Urci undeva / Cobori undeva esti /
acelasi om / Neschimbat uluitor / De tAnir”, sau
de ,boarea de primavard intunecatd din Ciliuza
lui Tarkovski. Sentimentul exilului din Tristele lui
Ovidiu e reactualizat in decorul cu noroi si frig
bacoviene al unui cenusiu cartier brasovean;
yinstalatiile” de un kitsch programatic ale unui
Jean Fabre, care a ,fotografiat lumea /...cu sutele
de ochi / Infipti pe picioare”, asadar de la un
nivel foarte de jos, al concretului existential, sunt
prinse Intre picturi de Rembrandt si aluzii la
secolul XIX al lui Manet; prestigioasa tema
universald ,viata e vis” rememoreazd un spatiu
oniric in care o ,intensd hirmailaie” de sceni
teatrald, cu poetul ca actor si martor mut, se
amestecd cu obsesia celor doudsprezece ore de
curs pe care urma sd le tind Intr-o zi de miercuri;
chipul rasfrant in oglinda unui compartiment
confortabil de tren maghiar descoperd niste
,orbite goale mirate ca-n Munch”; un inventar de
mari performante culturale, de la mitologie la
stiinta modernd, se incheie cu ,frAnghia moale si
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caldd ruptd sub greutatea / elevului Bacovia”; un
mic poem se intituleazd ,romantic” Un tren
incetinind. La Feldioara, facdnd ecou poeziei cu
luna peste ruine si pddure a lui lui Grigore
Alexandrescu, dar cu o intrebare finali ce arunci
dubiul asupra rememrorarii de citre altcineva a
yhumelor pasoptistilor”... Méinile de pianistd ale
unei studente prezente la ,maratonul” poetic
organizat de autor la Sibiu trezesc cu tandrete
amintirea aceluiasi poet... ,Intre scoald si casd’,
schimbarea scutecelor copilului si gandul la
poemele pe care le-ar putea compune ,in parc”,
stribate un moment grav si emotionant:
yNesigurul interval dintre varste / Cand tot mai
aproape de mine / Dimineata sau noaptea
explodeazd / Mortile celor dragi”... Peste tot,
poetul are grijé, ins3, s3 topeascd stérile de spirit
care ar friza patosul poetizant In firime de emotii
si impulsuri punctuale, vizdnd mereu
dimensiunile simplu-umane ale tréirii, dar cu o
acuti atentie ,criticd” la contexte i ambiante care
le pericliteaza.

,Oboseala” generald atinge si domeniul
scrisului. Motivul evaziunii exotice simboliste
primeste o sugestiva, surdzatoare replicd In poezia
Poate la Estoril, ce inregistreazd agitatia verbald a
unui confrate care ,de oboseald / Vorbeste tot
timpul”; sentimentalismul, de ,ecou de romantd”
e tradus pe treapta de jos a nostalgiei mimate,
dupd obiecte marunte, deloc atasante in fond,
réticite In dezordinea cotidiand - o agends, o
carte de telefon, o telecomand; un alt excelent
poem, aduce pe plajd si In costum cenusiu figura
interiorizat-inspiratd a bardului Grigore Vieru, in
aceeasi notd de ambiguitate intre tandrete si

SEOLICHNAYA
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ironie; pe teme ,orice poet bun e un poet mort”

se gloseazd, usor comediografic in doud texte din
care rejese, prozaic vorbind, lipsa de receptivitate
a noilor generatii fatd de poezie...

Prin astfel de instantanee, mici scene,
intamplari cotidiene construite sau notate cu doar
o aparentd indiferentd, cici sub ea se insinueaza
acizii ironiei si se aud, in surding, note elegiace,
Andrei Bodiu reuseste si transmitd foarte mult
din ceea ce am putea numi un sentiment al lumii
de azi In dimensiunile ei derizorii, precare, in
fond instrdinate. Se serveste de mijloace
programatic modeste, regizate insd abil si cu
finete, evitdnd violentele de limbaj pe care, din
pécate, mizeazd incd prea mult cei mai recenti
,minimalisti”. Diferenta de... clasi se vede
imediat.

De la forma la
concept.
Subsecvente
metafizice

(Urmare din pagina 36)

Sorin Scurtulescu a reusit si evite situarea artei
sale In proximitatea picturii gestuale a action
painting-ului, cu care a polemizat in Corp I Pe de
altd parte, artistul a polemizat si cu pointillismul
lui Georges Seurat, atunci cand, in lucrarea

Corp 5, a utilizat, pe toatd suprafata picturii, pun-
cte gri fard alt rol decat acela decorativ. Acelasi
rol a fost accentuat si de citre decorativismul
corpului care abia dacd se materializeazd pe un
fond roz. Fantezia cromaticd debordantd a tuturor
acestor nuduri se asociazd cu aspectul lor impal-
pabil, ceea ce le conferd aspectul unor proiectii
fantasmatice, a cdror aurd metafizicd pare evocatd
prin dispersarea realitatii corporale.

In aceeasi directie a unui dublu metafizic
asociat obiectelor cotidiene pare si fi lucrat si
Sorin Neamtu, atunci cadnd a creat seriile tematice
ale containerelor si ale scaunstalpilor. Toate
lucrdrile artistului au in comun faptul cd par sd
aducd, in permanentd, dovada unei ubicuitdti
profan-transcendentale a realititii fenomenale. In
spatele acestei iconografii austere, realizate parcd
din hologramele abstractizate ale obiectelor de uz
cotidian sau apartindnd realitatilor industriale ale
epocii noastre, subzistd, in continuu, ideea de
raportare si de conectare la o dimensiune
superioard. In acest sens, seria foarte diversificata
cromatic a scaunstalpilor are drept constanti
plasticd aproape omniprezenti unificarea, prin
prezenta centrald a scaunstdlpului, a unui fond

cromatic inferior cu unul superior, planuri
despartite, de o zond mediand, asemanitoare unei
linii a orizontului (Scaunstdlp 802, Scaunstilp
901, Scaunstalp 882). Morfologia acestor
scaunstalpi este, la rAndul sdu, semnificativd
pentru idealul de raportare la un plan
transcendent. In mod similar, dialectica plin / gol
a seriei containerelor trimite la acelasi ideal si
completeazd mesajul artistic prin ideea de
continut spiritual.

Sorin Neamtu a polemizat, la rdndul sdu, prin
lucrarile expuse, cu o largd gama de curente,
incepand cu expresionismul si terminind cu
abstractionismul. Prin dimensiunile lucrarilor si,
mai ales, prin efectul aproape pulsatil al culorilor
sale calde, artistul pare s&-si fi indreptat
raportdrile creative indeosebi Inspre experimentele
lui Mark Rothko.

Cu toate acestea, cei trei artisti evitd canoanele
diferitelor curente cu care polemizeazd, operand
aceste trimiteri intr-un mod creativ si asimildnd
propriilor demersuri artistice diferite principii ale
stilisticii curentelor respective. In acelasi timp,

Andrei Rosetti

expozantii se delimiteazi si de controversele
modelor contemporane. Acestia nu se complac
nici in tendinta tematic sociologizantd a artei
contemporane, cdreia ii opun siguranta unei
techné artistice bine stdpdnite, si nu se complac
nici in a adopta mitologia ,mortii artei”, ale carei
expresii exacerbate s-au manifestat odatd cu
procesul modernizarii artei de la sfarsitul
secolului al XIX-lea si mai ales din secolul XX si
care au cunoscut, de altfel, diverse avataruri si in
arta contemporand.

Desi sesizdm in sintagmatica lucrarilor expuse
adoptarea unui discurs de tip demistificator
(atunci cand este propusd o reevaluare polemica
postmodernd a unor curente celebre), in intentiile
cele mai semnificative ale discursului artistilor
pare sd prevaleze ideea de refundamentare a
realitdtii fenomenale, In sensul identificarii, in
chiar datele sale concrete, a unor subsecvente
metafizice.
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parlando

(Des)cintec cu cuvinte

Despre Mendelssohn si ale muzicii post-mature

. Marius Tabacu

a cumpdna dintre veacul al XVIIl-lea si al

XIX-lea muzica si-a croit drumul siu,

afirmindu-se cu o maturitate pe care pind
atunci nu o avusese. Contrapunctul era o metoda
de scriere, nicidecum o form4, suitele veneau din
dansurile de salon, cu obirsia in negura timpurilor
in care notatia muzicald nici nu exista. Poate nu
ar fi lipsit de sens dacd am fi mai putin
complexati In aceastd privintd, dat fiind cj si
suitele noastre de dansuri populare au cam
aceeasi obirsie. Nu traditia muzicald ne lipseste, ci
pasul urmdtor, pe care cultura occidentald l-a
ficut mai apoi, adicd continuarea organics,
preluarea ,din mers” si fard programatismul
triumfalist in dosul ciruia se ascunde un gol pe
care sentimentele patriotarde nu pot s&l umple
decit printr-un alt gol. Din pécate, nici geniul
enescian incontestabil nu a reusit si asimileze
folclorul in mod organic, dat fiind tocmai
programul compozitorului, potrivit cdruia muzica
populard e ceva sfint, de care nimeni nu are voie
sd se atingd, doar sa o citeze. Pe tarimul altor
Jintirziati”, aidoma noastrd, cel care si-a format
un limbaj universal acceptabil pornind de la
folclor a fost Bartok, care a fost totodatd si cel
mai important culegitor si de folclor roménesc.
Dar despre toate acestea, altddatd. De fapt, la
inceputul secolului al XIX-lea, muzica se afla in
fata paradoxului beethovenian. Ultimele sale
sonate pentru pian, dar mai ales cvartetele cu
care gi-a incheiat opera, au spart toate tiparele, ale
formelor muzicale, daci ele au existat vreodati.
Adicd a distrus tot ce putea fi preluat de urmasii
sdi, obligindu- s&-si caute propria cale. Cei care ar
fi vrut si continue cumva asa-zisul clasicism
vienez, ar fi avut cu ce sd-si batd capul. Ceea ce
au si facut, fie si numai pentru a Intelege ca
drumul acela duce intr-o fundituri. lar asta
tocmai fiindci forma de sonatd - coroana celor
trei, pe care tocmai ei au siluit-o in toate chipurile
- nu mai ducea nicdieri. Beethoven a fost cel ce i-
a pus bomboana pe colivg, el fiind primul care a
realizat impasul in care a ajuns. In ultimele
cvartete, forma de sonatd e zdrentuiti de
frimintari greu, dacd nu imposibil de analizat din
punct de vedere strict muzical. Simbolic, sfirsitul
unei lumi care s-a voit a fi armonioass, ordonati
si, de ce n-am spune, frumoasi (in sensul clasic,

neo-clasic al cuvintului) este, pentru mine,
tranzitia citre ultima parte din simfonia a IX-a.
Cine nu intelege ci ultima parte (cea terfelitd In
barbara banalitate a imnului european) rdsuna in
altd lume, iar cele ce se Intimpld inaintea ei sunt
chinurile constiintei constiente de picatele, de
micimile ei In fata obstescului pas pe care-l avem
cu totii a face, acela ascultd simfonia degeaba.
Dupa asta a venit neantul, in care numai
Beethoven a fost In stare sd se chinuiascd cu
oarecare folos.

Cei care l-au urmat nu au avut o sarcind
usoard. Muzica ajunsese intr-un impas asemanator
celui In care au dus-o genialii contrapunctisti si
prolificii producdtori de opere mai mult sau mai
putin ,serioase” cu trei sferturi de veac mai
devreme. Oricit de mult s-ar fi strdduit sd duca
mai departe ceea ce am numit nu demult
independenta muzicii, cei de dupd Beethoven au
fost nevoiti s3 accepte cd lucrurile erau cusute cu
atd alb3d. Aceasta nu este nicidecum o judecatd de
valoare. Ar fi ridicol s afirm c3 tot ce s-a scris
din secolul al XIX-lea incoace, sau micar in prima
jumétate a lui, ar fi maculaturd. Dar, foarte pe
scurt, cei pe care i considerdm azi romantici s-au
confruntat cu o crizd pe care tocmai clasicii au
provocat-o, ducind forma muzicald la o
perfectiune imposibil de continuat. In urma
acesteia nu a rimas o form& concrets, dat fiind ci
tocmai creatorii ei au spart-o in bucdti, ci un mod
de gindire muzicald care a rimas valabil pind in
zilele noastre - pentru cei care se incipatineazi si
gindeascd muzica, nu doar si se foloseascd de ea
ca s3 produci cele mai nistrugnice scalimbéieli
sub plapuma primitoare a modernismului.

In mod paradoxal, dar provenind tocmai din
criza de care am amintit, marii romantici au
inceput prin a fi mai clasici decit clasicii
consacrati - de altfel, cum am mai scris,
clasicismul vienez a fost numit ca atare tocmai de
romanticii din jurul lui Schumann. Au fost mai
clasici, dar bineinteles cu un limbaj mult diferit.
Schubert a scris 22 de sonate pentru pian, care,
de cele mai multe ori, sunt mai clasice decit cele
ale lui Mozart. Totusi, dacd n-ar fi scris puzderia
de lieduri, Imi vine greu s& cred c& l-am aprecia
precum o facem. De altfel, ca s& rdminem la
sonata in sine, Brahms, Schumann, Chopin si

Liszt au scris mai mult de patru sonate pentru
pian, ultimul dindu-le ambelor cite un caracter
mai mult sau mai putin programatic.
Romantismul muzical a fost caracterizat prin
faptul cd marii compozitori au apelat la elemente
extra-muzicale. Trdsdtura epicd a muzicii lui
Schumann este chintesenta acestei céi pe care a
urmat-o muzica. Este un subiect asupra céruia
meritd sd revenim. Deocamdatd vreau sd ma
opresc doar asupra unui fenomen care mi se pare
un compromis pe care numai un geniu poate sa-l
infidptuiascd, incercind sd Impace echilibrul
revolut pe care spera si-1 mosteneascd de la
clasicismul vienez cu epica revoltati a
romantismului. Geniul este Mendelssohn, iar
pilda o constituie acele bijuterii numite generic
Lieder ohne Worte (Cintece fird cuvinte). Nu
cred sd existe ceva mai eclatant pentru
framintdrile epocii intre echilibrul ireal - si in
mare parte iluzoriu - al secolului precedent si
romantismul bine temperat din timpul si imediat
dupd moartea lui Goethe. De a cirui binevoitoare
protectie Mendelssohn s-a si bucurat, vizitindu-l
de mai multe ori la Weimar - ultima dati in
1830, cu doi ani inaintea mortii celui care l-a
ficut pe Werther si sufere pe vecie.

Nascut la 3 februarie 1809 intr-o familie de
bancheri evrei crestinati, Felix Mendelssohn
Bartoldy a fost un compozitor prodigios si
precoce. Primul cvartet, in do minor - cea mai ,la
indemind” tonalitate romanticd - dateazi din
1822. Bunistarea sa materiald i-a deschis usile
celor mai selecte saloane, totusi, educatia
protestantd, uneori chiar exagerat de severd -
copil fiind, era trezit zilnic la cinci dimineata, ca
sd urmeze un program cotidian foarte strict - pe
de o parte, precum si modestia generatoare
adeseori a unor complexe de inferioritate
chinuitoare, l-au ficu s pretindd intotdeauna
onorariile care i se cuveneau, considerindu-se un
muzician onest, care triieste din munca sa. Prima
lucrare care i-a adus faima - scrisi la 17 ani - era,
cum se putea altfel, o lucrare cu ,titlu”, deci
programatica: uvertura la Visul unei nopti de
vard. Aidoma prietenului si modelului sau,
Schumann, lucrdrile sale ,povestesc”, chiar si fard
cuvinte. Mi se pare semnificativ faptul ca vestitele
sale Cintece fara cuvinte au revenit mereu actuale.
A scris opt volume de asemenea cintece si prin
ele se poate urmdri Intreaga evolutie a
compozitorului. Par un vis din cele in care nu
poti rosti cuvintele esentiale pe care nici in viata
alevea nu indrdznesti sd le spui. Sau o dragoste
molcomd si prelungd - de care Mendelssohn nu a
avut niciodatd parte - cind cuvintele sunt de
prisos.

Acestea sunt pentru mine esenta
romantismului. A muzicii romantice, care a fost
in stare s3 spund ceva pe limba muzicii, chiar fard
cuvinte: lar cind acestea existd, ele sunt parte
organicd a muzicii, care nu mai are doar menirea
de a le acompania, de a se supune vointei lor, fie
ea doar prozodica.

Marea cucerire a romantismului muzical a fost
aceea ci el a reusit si se ridice la nivelul
cuvintului, al intelegerii sale muzicale. A dat
muzicii un sens palpabil, comprehensibil, dincolo
de cristalinul formei clasice si dincoace de
izolarea elitistd spre care se indrepta prin
suferintele revoltate ale lui Beethoven.

Ping la arta totald a lui Wagner nu mai e decit
un pas.
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In memoriam Alexandru Farcas

. Mirela Mercean-Tarc

a doi ani dupi trecerea in nefiintd a lui

Alexandru Fircas, profesor, cantiret, manager,

cetatea culturald a Clujului a omagiat viata si
personalitatea acestui mare amabasador al artei
lirice roméanesti prin doud concerte memorabile.
Sub semnul simbolic al RECUNOSTINTEI
initiatorul acestui proiect, Sabin Mircea Rus, a
reunit un numdr impresionant de artisti lirici,
pianisti, dirijori, artisti instrumentisti, institutii,
asociatii, societdti culturale si comerciale, parteneri
media. Si-au ardtat deplina deschidere fatd de
aceastd nobild idee, Universitatea Babes Bolyai care
a oferit gratuit, Sala Auditorium Maximum,
Academia de Muzicd Gh. Dima prin minunatii
solisti, Incd pe bancile scolii si profesorii lor, Opera
Maghiara si excelenta sa orchestrd Impreund cu
dirijorul Hary Bela, solisti ai Operei Roméne,
dirijorii, Victor Duménescu, Petre Sbércea, Adrian
Morar, precum si Societdtile Culturale Filarmonia si
Classus Art Promotion ca organizatori ai
evenimentelor. Remarcabil este faptul c& numele lui
Alexandru Fircas a deschis porti, dar mai ales a
deschis inimi. Artistii au cAntat benevol si au venit
din toate colturile tdrii pentru a-si aduce prinosul
de recunostint celui care le-a fost deschizitor de
drumuri. Nu trebuie s uitdm faptul ci aceste doud
concerte urmeazi unei initiative similare a
baritonului Gheorghe Petean care a organizat in
22 decembrie 2008 unul dintre cele mai impresio-
nante concerte din ultimii ani, reunind in memoria
lui Alexandru Fircas cintdreti consacrati pe cele
mai mari scene ale lumii. In aceste gesturi recunoas-
tem spiritul de generozitate pe care Alexandru
Farcag la insuflat si l-a cultivat generatiilor de artisti
tineri pe care i-a promovat de-a lungul intregii sale
vieti. Salile au fost pline, emotiile puternice,
atmosfera electrizanti, nu s-au tinut discursuri, nu
s-a omagiat, doar s-a cAntat. S-a cAntat la standarde
maxime iar publicul a aplaudat, a bisat, a ovationat
minute in sir cele mai spectaculoase evolutii.

Primul concert, din data de 28 februarie 2009, a

reunit in sala Studio a Academiei de Muzicd
Gh. Dima, studenti si masteranzi la clasa de canto
a profesorilor Ramona leremia, Elena Andries, Ana
Rusu, Iulia Merca. Mircea Sampetrean, Gheorghe
Mogosan, Gheorghe Rosu, Marius Budoiu. Sub
denumirea de Generatia Pro Excelentd prin care
Alexandru Fircas a initiat o serie de proiecte de
promovare a tinerilor artisti lirici, au cantat: Krejcik
Agnes, Fodre Attila, Ato Kawara, Bogdan Nistor,
Nadejda Cerchez, Florin Sdmpelean, Egyed
Appolonia, Jolanda Kovacinschi, Ovidiu Daniel,
Veress Orsolya, Alin Anca, Fatyol Luisa, $tefan Pop,
Cristina-Maria Subtirici. Tinerii artigti au fost
acompaniati de excelentii pianisti: Stefan Ronai,
Horea Haplea, Raluca Ciobanu, Irina Tigler,
Codruta Ghenceanu. Repertoriul ales, cu
preponderentd romantic si verist, a evidentiat faptul
cd majoritatea interpretilor se indreaptd spre opers,
abordand cu curaj si competentd arii de mare
dificultate tehnicd sau intensitate a expresiei.
Calitatea concertului a dovedit incd o dati ci scoala
de canto transilvineand se improspdteazd continuu
cu noi talente. Legitim3 rdméne insd intrebarea pe
care o pune marele cintiret lonel Pantea in
emotionanta scrisoare din pliantul concertului:
Dragé Sandu... In munca mea de zi cu zi iti simt
lipsa si golul pe care l-ai ldsat nu vrea sd se umple,
far institutiile care ar trebui s& profite de tinerii
nostri cantdreti gi artisti lirici, le intorc spatele. Ei se
simt descurajati si dezorientati. Stiu ce ai facut tu

pentru el, dar nu mai stiu ced de fdcut acum. ...

Calitatea esentiald a lui Alexandru Fircas a fost
aceea de a crea punti intre institutii, intre oameni,
prin intermediul artei, de a demonstra c3
imposibilul nu exista. ...La moment de evocare se
cuvine sd rememordm caracterul puternic al acestui
manager de educatie §i artd interpretativd si sd
recunoastem tenacitatea omului implicat in fiurirea
proiectelor mari, vizionare. Farcas nu s-a ocupat
niciodatd de ,mdruntisuri”. Vulturii nu vineaza
muste. .... si incd ceva, Alexandru Fircas a iubit
tineretea si tinerii.... (Conf. univ. Emil Strugaru).
...Solist, conferentiar, decan, rector, regizor, director
de operd... alchimist veritabil. Pe tot ce punea ména
se preficea in aur. ... (Alexandru lorga). In calitate
de rector a organizat simpozioane, comemordri,
decerndri de titluri honoris causa unor personalititi
din tard si de peste hotare. A organizat concursuri
nationale si internationale... a ficut cunoscutd
activitatea academiei in intreaga lume prin pliante si
brosuri cat si prin schimburi de experientd cu
prodigioase institutii de acelasi profil. (Conf. univ.
Valentin Gora).

Publicul a umplut sala fostei Case a
Universitarilor in cea de - a doua seard consacratd
memoriei lui Alexandru Farcas, 2 martie 2009.
Concertul, intitulat sugestiv Generatia excelentei, s-a
bucurat de prezenta unor solisti de marca ai vietii
muzicale romanesti. Orchestra Operei Maghiare,
dirijatd de cei patru maestri dirijori amintiti, s-a
dovedit a fi una dintre cele mai profesioniste
ansambluri asigurdnd concertului, in conditiile unui
repertoriu extrem de eterogen, a lipsei repetitiilor, o
calitate artisticd de exceptie. Aceasta s-a dovedit atat
in debutul concertului prin interpretarea plind de
vervd, sclipitoare, sincronizarea excelentd, a
uverturii operei ,Nunta lui Figaro” de W. A.
Mozart, dirijatd de Adrian Morar, cit si pe tot
parcursul concertului. Atacuri sigure si omogene,
momente solistice de mare expresivitate,
promptitudine in dialogurile solist-orchestrd, toate
au ardtat potentialul artistic al acestei orchestre si
nu In ultimi instantd, disciplina, ca o conditie
esentiald a existentei unui ansamblu sudat si
profesionist.

Aria Rosinei din ,Birbierul din Sevilla” de
G. Rossini a deschis concertul prin prezenta
fermecitoare a Mihaelei Ispan, solistd la Opera
Nationald din Bucuresti. Tehnica impecabil3,
timbrul cald si generos al solistei, s-a dovedit a fi in
perfectd simbioz3 cu expresivitatea rolului, prezent
si in partea a doua a concertului, in duetul Rosina-
Figaro alaturi de Florin Estefan. Tenorul Cristian
Mogosan a fost o prezentd spectaculoasd in scurta
arie a lui Pinkerton din Madame Butterfly precum
si in impresionantul duet Don Carlos-Rodrigo din
opera ,Don Carlos” de G. Verdi, unde prestatia sa
vocald alaturi de tatdl siu, Gheorghe Mogosan, a
ridicat sala in picioare. In alt registru al
expresivitatii, ariile buffe din ,Don Pasqualle” de
G. Donizetti si ,Cenusgireasa” de G. Rossini au
adus pe scena de concert, interpretarea, tonica, de
un comic irezistibil a lui Petre Burcd, solist al operei
clujene, alituri de Florin Estefan. Adrian
Sampetrean este unul dintre cei mai talentati artisti
tineri ai tdrii. Timbrul sdu puternic, generos, tehnica
vocald bund, potentialul de tréire, il recomanda
pentru rolurile intens dramatice asa cum a dovedit
in aria lui Filip din ,Don Carlos” de Verdi sau in
duetul Lucia - Raimondo din ,Lucia de

Aloxandru Fdvea:

Lamermoor” de G. Donizetti, unde aldturi de
soprana Ramona leremia a sondat resursele
expresivitatii lirice.

Interpretarea Ariei lui Manon din opera cu
acelasi nume de J. Massenet, de citre soprana
Ramona leremia, a adus un suflu dramatic in
crescendo, Implinit In partea a doua a concertului,
in duetul amintit. Printre aceste prezente feminine
impozante prin arta interpretativa si aparitie
scenics, Florina Hinsu-Maris s-a distins in aria
Santuzzei din ,Cavaleria Rusticand” de P. Mascagni.

Arta interpretirii lirice a stralucit In seara
generatiei excelentei in cele mai variate registre de
reprezentare: veseld si spumoasi in duetul Hanna
Danilo din ,Vdduva veseld” de Lehar, interpretat de
Jordan Eva si Pataki Adorjan, sumbrd, resemnatd in
aria BatrAnului Tigan din opera ,Ivan Susanin” de
M. Glinka interpretata de Simonfi Sandor,
amenintdtor, demonic, in rolul lui Mefisto din
yFaust” de Ch. Gounod interpretat de Sandor
Arpad, sensibild si cantabild in aria lui Ricardo din
yPuritanii” de V. Bellini interpretatd de Florin
Estefan.

Punctele de climax emotional au fost marcate
de sextetul din ,Lucia de Lamermoor” la finalul
primei parti precum si de stralucitoarea interpretare
a tenorului Robert Nagy, in ariile ducelui Rigoletto
din opera cu acelasi nume de G. Verdi, si Aria lui
Calaf, Nessun dorma din ,Turandot” de G. Puccini.
Virtuozitate vocald, sensibilitate si bun gust in
dozarea expresiei lirice sunt atribute ale interpretarii
yvedetei” serii, care a bisat In ovatiile publicului,
aria pucciniand amintitd si celebra acutd
(echivalentd cu triplul salt mortal la acrobati), spre
incantarea generald. In buna traditie a finalurilor de
concert avand ca protagonisti artisti lirici, Brindisi
din Traviata de G. Verdi, a Incheiat triumfal aceasti
seard dedicat3 celui care a fost mentor si parinte,
dascil si mecena, Alexandru Farcas.

In final, ceea ce rimdne in urma noastrs este
ceea ce am ddruit celor din jurul nostru, iar
Alexandru Fircas a daruit enorm, dedicandu-si
Intreaga viatd artei pe care a slujit-o de pe scend sau
de la catedrd. Dumnezeu sd- odihneasci!l. (Cilin
Ionescu-Arbore - Directorul Operei Nationale din
Bucuresti).

|
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Corespondenta de la New York

Casa cu Papusi intr-un
»Liliput” al barbatilor

- Roxana Pavnotescu

. umbo, cartierul artistic al Brooklyn-ului,
destdsurat pe malul lui East River si
- strangulat dinspre ape de estuarul format de

podurile Brooklyn si Manhattan, oferd cea mai
frumoasi priveliste de noapte a Manhattan-ului. Un
caleidoscop de lumini freamitd energic ca un pom
de Craciun din perspectiva trenurilor si a masinilor
ce aleargd pe poduri, intregit panoramic de siluetele
zgérie-norilor de dincolo de ape.

Chiar aici, pe mal, o cladire rosie si informi ca
un hambar (o fostd fabricd de produs ingrediente),
St. Ann’s Warehouse addposteste o productie
ineditd, a companiei ,Mabou Mines”, a piesei Casa
cu pdpusi de Ibsen, in regia lui Lee Breuer,
fondatorul teatrului de avangardd american. Ca mai
toate reprezentatiile de muzici, teatru sau
ygesamtkunstwerk” ce vin aici din toatd lumea,
productia de fatd uimeste prin originalitate si
form3. Lee Breuer este poet, scriitor, regizor de film
si teatru si directorul artistic si fondator al
companiei Mabou Mines. Sub bagheta lui, piesa lui
Ibsen primeste premiul Obie In 2004 pentru cel
mai bun director gi cea mai bund punere In sceni.
Spectacolul s-a jucat in premierd la New York in
2004, la St. Ann Warehouse, si acum isi inchide
ciclul in acelasi teatru, dupa ce a ficut timp de
cinci ani turul lumii. Ne aflim in fata unui teatru
experimental, ce reconstruieste drama lui Ibsen cu
mijloace neconventionale, propunand un univers cu
o arhitecturd bizar, a cirei scenarizare covarseste
prin grotescul si sarja impinse la extrem. Ea se
cuprinde virtual in acea lume iluzorie in care traiesc
personajele ibseniene si care intrd lent in disolutie
pe masurd ce se consumd drama.

Tema este atit de obisnuitd: femeia care se
daruie prin iubire, salvindu-si sotul, si egoismul
barbatului anchilozat in superioritatea lui, idee
reluatd obsesiv in teatrul ibsenian.

Deschiderea in evantaiul de reprezentari
obiective, subiective, supraobiective vizeaza
complexitatea lumii in evolutia ei, dar si ochiul
regizorului care traduce prin simboluri si metafore
aceeasi dramd nuantind-o, suprapunind genuri si
specil, Intr-un limbaj vizual si auditiv nou.

Nora triieste intr-un univers marunt, intr-o lume
conventionald, in care barbatii sunt puternici iar
femeile sunt neputincioase si copildroase, restrinse
la activitati casnice si fird libertate de miscare. O
casd de pdpusi, pe care scrie cu litere de-o schioapa
yFragile”, domind scena; In fata ei un pat de copil si
un cal de lemn. In stinga, o cutie mare de carton,
in care Nora se ascunde de céte ori se simte
frustrat, ca-ntr-un joc de copii. Ea se alintd cand i
vorbeste sotului, gingureste, ofteaz3 si ai mereu
impresia ci se zbate, dar se si complace, intre
granitelele unui spatiu prea mic pentru ea: de la
corsetul rochiei papusesti cu voldnage pand la usa
cdsutei de pitici, prin care pitrunde de-a busgilea.

Toate personajele masculine sunt pitici: Torvald,
sotul Norei, doctorul Rank, prietenul familiei i
eternul indrdgostit ce aspird la gratiile Norei,
Krogstad, avocatul ce o santajeazd pe Nora. Ele se
incadreazi perfect in recuzita mirunti ce compune
casa de pdpusi si sunt adesea manipulati ca niste

marionete de alte personaje sau de papusari
mascati, Imbrécati In negru, ca in teatrul de
marionete bunraku. Femeile sunt foarte inalte si
adesea se deplaseazd in genunchi sau in patru labe
pentru a se cobori la nivelul barbatilor sau a se
strecura printre mobilele mici. Ele stau intr-o pozitie
bipedd numai cAnd nu se afld in prezenta barbatilor
sau cand iau o pozitie dominatoare: Helene,
guvernanta, 1i priveste de sus pe stdpanii casei si il
tine pe doctorul Rank in brate, pe burta ei
insarcinati. In final, Nora canti din loja de papusi
si isi revarsd o rochie excesiv de lungd peste balcon,
Intr-o posturd ce aminteste de tablourile lui Klimt.
Dimensiunea personajelor di o ierarhizare
risturnatd sau este o proiectie fizicd a schimbdrii
valorice ce se instituie abia in finalul piesei.

Astfel, scena se construieste sub ochii nostri: o
pianistd chinezoaica (Eve Blegarian) traverseazd
podiumul si se ageazd In fata unui pian cu o
claviaturd excesiv de lungd, integrat intr-un fel de
demisol In podeaua scenei. Textul adaptat al lui
Ibsen va fi pe tot parcursul piesei dublat de
fundalul muzical, un melanj de studii de pian de
Edvard Grieg, aranjat de interpretd. Tot ea va
compune si muzica pentru epilogul operei din
finalul piesei. Nu este o simpld interprets, ea se
incadreazi in lumea personajelor si nu participa la
drama lor. In actul doi, pariseste scena, pentru ci e
jignitd de aluzia dispretuitoare ,chinezeascd” facutd
de Torvald, vizavi de tricotat. Citeva secunde mai
tarziu, insotitd de Torvald, isi reia locul la pian. El o
reinstituie scenei, in pas de dans, tindnd-o
Impdéciuitor de ménd. Primele acorduri interfereazi
cu zgomotul pe care- fac draperiile rosii. Ele
coboard una cite una, inconjurdnd deopotrivad scena
si audienta. Lee Breuer se dovedeste un mare
creator de atmosferd; ne regdsim deodatd, audientd
si actori, Intr-o lume Inchisd, cu peretii rosii: un
univers cu o arhitecturd iluzorie, in care valorile,
par a fi dimensional inversate: barbatii pitici si
femeile mari si puternice, fetita Norei (interpretatd
de o piticd de 14 ani) aduce mai degrab3 cu un
avorton sau un gnom cu fata scofalcitd. In prima
scend, fetita se misca ca o jucdrie cu cheitd si
poartd un costum bizar, cu o coadd si nas de tapir,
ce ne trimite la scenografia lui Robert Wilson.
Ulterior, va apare, in cosmarurile Norei, in bratele
Mortii pe picioroange, ce constituie dimensiunea a
treia In spatiul arhitectural al piesei. Spun
arhitectural, pentru ci dramele si congtiintele
personajelor se concretizeazd intr-o purd
implementare fizicd In aceastd productie;
psihologicul atit de remarcabil sondat de textul
ibsenian este tot mai mult substituit de vizual si
grotesc, ca instrument estetic. Spatiul, la Breuer,
continud s aiba trei dimensiuni: piticii, femeile si
Moartea. Moartea are aici semnificatia uciderii
iubirii sau distrugerea cuplului Torvald-Nora. Pe
mdasura ce inaintim in dram3, coordonatele
spatiului se modificd; piticii ce aparent sunt
demiurgii sau legiuitorii acestei lumi sunt pe rand
dominati de cele trei femei. Asistim la o erotici la
limita Intre sarjd, comic si grotesc intre cuplurile

Nora si Torvald, Doctor Rank si Elena, Cristine si
Krogstad. Torvald, asteptidnd-o pe Nora s3 se
schimbe, se crede suficient lui insusi. Se satisface
singur sub plapumd, inchindndu-si osanale vizavi de
faptura lui puternic3 si posesivd. De altfel, dupa ce
Krogstad 1si retrage acuzatiile, o va ierta pe Nora si
o va reprimi in patul conjugal. Moartea apare ca un
leitmotiv, traversind scena pe picioroange, cu
copilul gnom In brate, bantuind cosmarurile Norei
inspirate de vizitele lui Krogstad. Acesta o
santajeazd pentru falsul pe care Nora e nevoitd sa
facd, pentru al salva pe Torvald. Deci, iat-o pe
Nora capabild s& actioneze, sd intreprindé fapte
mari, sacrificiale, In beneficiul altora. Dar aceeasi
Nora se teme pentru echilibrul universului ei
marunt, pentru Casa cu Péapusi, care va incepe sa se
zdruncine dacd onoarea i reputatia lui Torvald vor
fi patate. Tematica si titlul piesei se concretizeazd in
scene populate cu asa-zisa recuziti vie, formata din
papusarii imbracati in negru, ce poartd masca. Ei
manipuleazd pe rdnd personajele, asistim la un
teatru de marionete, in care papusile sunt reale, vii:
Helene este sustinutd si manevratd intr-o scenetd de
balet de un personaj In negru. Torvald survoleazi la
indltimi umane scena, pentru a-si manifesta bucuria
si eliberarea cauzate de aparitia scrisorii salvatoare
de la Krogstad. El este iniltat in aer de un figurant
cu mascd, imbrécat in negru. Scrisoarea, aparent
salvatoare, trimisd de Krogstad, este adusd de
Moartea pe picioroange. A treia dimensiune, dintre
cele trei coordonate, semnificad distrugerea relatiei
lor. Reactia lui Torvald la venirea scrisorii este cea
care declanseazd dizlocarea spatiului, ndruirea Casei
cu Papusi, si determind hotararea Norei de al
pérasi pe el si deopotrivad pe copii. Copiii nu sunt
altceva decat niste jucdrii, conceputi cu un ,stréin,
cu care a trdit opt ani”, ne spune Nora; de aici si
aparitia grotescd, de gnom, a fetitei, prezentd adesea
in bratele Mortii.

Finalul propune un moment ca de operd, prin
suprapunerea genurilor. Cortinele rosii, ce imbraca
complet scena si auditoriul, in actul intai, se ridicd
si dezvaluie lojele etajate ale unei sdli clasice de
operd, locuite cu papusi. Torvald si Nora devin
soprand si bariton, ei Isi cAntd suferinta acompaniati
de corul de marionete. Gesturile lor sunt repetate
frenetic de marionetele din loj&. Deodatd barbatii
incep sd vibreze sau sd tremure nervos, iar femeile
dispar. Tabloul este escherian, fiecare nisd-loja
multiplicd cuplul Nora-Torvald. Tensiunea dramaticd
creste cu muzica, Nora se miscd ca o adevaratd
diva. Eliberarea Norei se concretizeazs, ca si pand
acum, In aceeasi fizicalitate sau reprezentare
metaforico-vizuald a stirilor de constiinti: Nora isi
dezbracd pe rand rochia cu volinase, corsetul, apoi
isi aruncd cu dezinvolturd peruca. Continud si
cante pentru citeva clipe goald in fata audientei,
dupi care dispare odatd cu marionetele feminine
din loje. Capul lucios, tuns la zero, aminteste de
bebelusii vechi de portelan.

Ultimele cuvinte ale lui Torvald: ,Ce-o si zici
lumead” sunt semnificative; drama lui rdméane una
social3, el nu este capabil de sentimente si conditia
lui de pitic este 0 metaford pentru un spirit ingust,
pentru micimea firii. ,E o lume micd”, spune Nora
la un moment dat.

Primul act dd o masurd a suprematiei
barbatului, prin spirit de posesiune si pozitie
sociald. Femeile sunt supuse, stau in genunchi sau
in patru labe pentru a se cobori la nivelul lor, si se
gudurd pentru a le face pe plac; vezi scenele de
tandrete Nora-Torvald, Cristine-Krogstad sau Nora-
doctorul Rank. Barbatii, toldniti pe scaunele lor de
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Ceai englezesc servit la subsol

Adrian Tion

ntr-o perioadd de crizd (economicd, socialg,

morald), furia celor defavorizati se inteteste,

infractiunile se inmultesc, nemultumirile iau
forma unor revendicari spontane. Masa pauperd a
marginalilor devine un virtual butoi cu pulbere. Pe
plan strict individual, spiritele insurgente 1si revarsd
umorile in explozii verbale necontrolate. Unor
asemenea stiri de fapt si de constiintd incearcd si
raspundi spectacolul lui Horatiu Joan Apan montat
recent pe scena Teatrului Dramatic ,lon D. Sirbu”
din Petrosani, Priveste inapoi cu ménie, celebra
piesd a lui John Osborne. Introspectia tdioasa si
necrutdtoare, ficutd de regizor in ,rebeliunea cu
substrat sentimental” a ,tinerilor furiosi” de acum o
jumatate de secol, izbuteste si valorifice mesajul
contestatar al asa-zisei ,generatii pierdute” din anii
*50, oferind o vizualizare pertinentd a unei pagini
importante din istoria teatrului englez si universal.
Mai mult chiar, la nivelul viziunii scenice, se
remarci o prelungire a protestului in reverberatii
similare preluate de alte generatii dezam3gite care
au urmat. Spun asta deoarece ni se sugereazi c
seria nonconformistilor continu si evident ci asa
este. Generatiile de revoltd continui si-si faci
aparitia pe scena istoriei, pAnd cind, treptat, se
transformd in generatii de acceptare. Asa a fost si
cu ,tinerii furiogi” si cu alti tineri din alte epoci
trecute ce nu si-au clamat atit de energic furia.

In spectacolul lui Apan, eroii piesei lui Osborne
nu mai trdiesc intr-un apartament sordid de la
mansardd, ci vietuiesc printre homlesii aciuati prin
cotloanele unei statii de metrou. Ei sunt sortiti sd se
tavaleascd bezmetic prin bezna tunelului, fara a
avea certitudinea cd vor razbate spre lumina de la
capatul lui. Este augmentarea cea mai indrazneatd a
montdrii, ce imbracd in falduri postmoderne
realismul direct, frust al dramei. Depistdim deja in
discul luminos asezat central in fundal, ca lumini
promisd Intru izbavirea suferintelor eroilor, o
nuanti de rezolutie manieristd ce subliniazd un stil
regizoral In formare. Am gisit componente de
decor asemdndtoare In spectacole anterioare precum
Emigrantii sau Leonce si Lena, ambele montate de
Horatiu Ioan Apan la Teatrul ,Elvira Godeanu” din
Targu Jiu. Aceastd sugestie a tunelului perpendicular
asezat pe lungimea scenei este realizatd de
scenografa Vioara Bara, care mentine senzatia de
sordid a peretilor prin pete de culoare si graffiti.
Inca un element surpriza invioreazd monotonia
presupusd a textului. Regizorul introduce un
personaj simbolic in triunghiul amoros vizut ca
yhebunie a iubirii”. E vorba despre ,fata cu florile”
numitd Drury si interpretatd de Delia Ciordsteanu.
Ea are doud aparitii care strecoard fiori prin rasul ei
rebarbativ (semn al disperdrii si al damndrii iubirii),
dar si un fel de memento vindicativ adresat indirect
personajelor piesei pentru a nu-gi batjocori
dragostea. Replica ei ,Va iubesc la infinit” planeaza

ca ,un balsam vindecdtor” peste destinele mutilate
de contradictii interne ale eroilor. Pentru cd despre
iubire este vorba In Priveste inapoi cu mdénie sau
despre rdnile cauzate de absenta ei.

Regizorul a apelat la acest artificiu, sunt sigur,
pentru a sublinia importanta filonului afectiv al
personajelor, sensibilitatea lor exacerbati prinsi in
captivitatea confruntirii dramatice. Personajele
oscileazd Intre dragoste si urd, intre dispret si
acomodare. Cdutirile lor, strddaniile de integrare in
comunitatea postbelicd doldora de conventii vetuste
sunt tot atitea dezamdgiri dureroase. Purtitorul de
drapel al generatiei care triieste acut aceste
frimantdri este, desigur, Jimmy Porter, excelent
interpretat de Dragos Spahiu. Tandrul actor, format
la scoala de teatru craioveand, rispunde cu patos
solicitdrilor personajului, acoperind pe cea mai mare
parte a duratei spectacolului, cu exterioriziri
violente, tumultul de revolte cuibdrit in sufletul
eroului ce cautd s3si ascund astfel, la tot pasul,
vulnerabilitatea prin ,explozii verbale”. Marturisirea
,din fragedd pruncie am invatat sa fiu furios” vine
chiar din strafundurile sufletesti ale eroului
neinteles. Dragos Spahiu ,se pliazd” atat de
convinggtor pe tarele personajului incat nu lasa loc
interferentelor seci, neutrale dintre replici si
temperamentul vulcanic al lui Jimmy. De altfel, tot
spectacolul este sustinut Intr-un tempo indricit,
colorat cu excese gestuale si deruldri vivante de
scene, aproape fara spatii de respiro. Cel carel
secondeazd iscusit, cu aceeasi energie si acrobatie,
as zice, cici salturile si tumbele sunt multe, este
Radu Lupu - alt produs recent al scolii de teatru
din centrul universitar al Craiovei - in Cliff. Daci le
addugdm pe Diana Nichiteanu (absolventd a
institutului de profil din Sibiu) iIn Alison si pe Irina
Bodea-Radu (actritd formati la Institutul de Teatru
din Targu Mures) in Helena, vom intelege cd
Teatrul Dramatic ,Jon D. Sirbu” a intinerit
profesional si valoric sub bagheta tinerei directoare
Nicoleta Bolcd, reputata actritd a scenei
petrosenene. ,Inanimata” Alison primeste din
partea Dianei Nichiteanu incédrcitura sufleteascd
necesard unei introvertite suave si sentimentale.
Irina Bodea-Radu detensioneazd prin jocul ei
expansiv, Impins cu abilitate spre comic si
caricatural, tensiunea acumulatd in viata cuplului
pénd la aparitia Helenei.

Horatiu Ioan Apan Inscrie jocul actorilor intr-un
limbaj al violentei scenice, adiacent replicilor
agresive ale colericului Jimmy, care impune teroare
in rAndul apropiatilor. Nelipsita scAndurd de cilcat
e risturnati de mai multe ori, cizaturile si
imbrancelile sunt la limita vatdmarilor efective,
scara cade milimetric de capul unui interpret, tiind
respiratia spectatorilor. Atmosfera diminetilor de
duminicg, secvente repetitive cu citirea ziarelor cu

yaceleasi recenzii” la cirti diferite, ceaiul englezesc

servit in subsolul igrasios alterneazd cu imagini de
un dinamism bulversant, desprins din tehnica unui
adevdrat cinéverité. Efectele sonore intregesc drama
cand violentd, cand liricd a acestor frustrati ai vietii.
Acorduri din Jim Morrison fixeaza o nostalgica
determinare temporald, in vreme ce trdirile de
indltare si prébusire prin iubire sunt acoperite de
uruitul egal al metroului, cici, dupd cum spune
regizorul, ,timpul aleargd in zgomot de garniturd
feroviard”.

Ambitiondnd s& Infatiseze, in manierd aproape
veristd, un crdmpei din miscarea ,tinerilor furiosi”,
curent denumit peiorativ si ,scoala chiuvetei de
bucitarie”, desi accentele desprinderii, decdderii din
formula edulcorantd a teatrului burghez sunt
ingrosate evident, spectacolul lui Horatiu Ioan Apan
cu Priveste inapoi cu ménie nu se indeparteazd
catusi de putin de problematica unei piese ,despre
ceea ce Inseamnd a ddrui §i a primi dragostea”.

Teatrul Dramatic ,Jon D. Sirbu” Petrosani
Director artistic Nicoleta Bolcd

Priveste inapoi cu ménie de John Osborne
Premiera: 28 februarie 2009

Regia artistica: Horatiu Ioan Apan
Scenografia: Vioara Bara

Distributia

Jimmy: Dragos Spahiu
Cliff: Radu Lupu

Alison: Diana Nichiteanu
Helena: Irina Bodea-Radu
Drury: Delia Ciordsteanu

pépusi sau cildrind ndpraznic calul de lemn,
patroneazd si hotdrdsc soarta celor mai slabi decit
ei. In acelasi timp, initiativa Norei de-a face falsuri
in acte pentru a-i salva sotul, comentariul Cristinei,
prietena ei, in legdturd cu sotul batrin, ce ,in
sfarsit, a murit”, postura adesea superioard a
guvernantei, anuntd toate, in fapt, o lume iluzorie,
de aparente, in prag de disolutie.

Actul doi concretizeazd gradat tema legata de
pozitia femeii in familie si societatea persiflata de
Ibsen: Nora intervine pe langd Torvald pentru
Cristine si Cristine o ajutd pe Nora oferindu-si
gratiile lui Krogstad. In sfarsit, cand Torvald afirma

cd onoarea si reputatia unui barbat sunt mai presus
de iubire, Nora il pardseste.

Intre acte poti lua ceai si préjituri de ghimbir si
orez sau cidru de pere la barul ultrapunkist din
hala de la intrarea in teatru, sau ai optiunea s& iesi
afar3 si sd privesti la cele doud punti de lumina
intinse peste ape ce unesc Brooklyn-ul de
Manbhattan - un peisaj de dimensiuni gigantesti ce
contrasteazd pregnant cu Liliputul de pe scend.

Scena e In dezagregare: casa de papusi naruitd,
un copil zbiard Intr-un cdrucior de jucirie, fetita-
gnom scoate sunete terifiante, Torvald coboard din
patutul lui si esueazd intre rAndurile audientei, unde
o strigd si cautd disperat pe Nora. Transgresarea

spatiului audientei sugereazd o modificare de
constiintd, echivalentd cu o traumi ce se instituie in
momentul in care eroul este deposedat, i se ia
jucdria.

Lumina se stinge, strigatele disperate ale lui
Torvald mai rezoneazi inci in urechile si constiinta
audientei...

New York, martie 2009
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Vagabondul milionar

. Ioan-Pavel Azap & Lucian Maier

n anny Boyle a atras atentia cu Trainspoting
- Din viatd scapd cine poate (Trainspoting,
. 1996), pand acum cel mai bun film al siu,

a confirmat cu savurosul O viatd mai putin
obisnuitd (A Life Less Ordinary, 1997), a
dezamdgit cu penibilul Plaja (The Beach, 2000),
nominalizat in mod inexplicabil la Ursul de Aur
berlinez, s-a jucat de-a filmul in modestele SF-uri
Dupé 28 de zile (28 Days Later, 2002) si
Sunshine (2007) si a dat lovitura cu acest
Vagabondul milionar (Slumdog Millionaire, Marea
Britanie, 2008; sc. Simon Beaufoy, dupd o carte
de Vikas Swarup; r. Danny Boyle si Loveleen
Tandan, acesta din urma consilier din partea
indiand). A dat lovitura in sensul ci a cistigat
vreo opt Oscaruri, cele mai importante fiind
pentru film, regie si scenariu adaptat.

Vagabondul milionar este o melodrama
aproape perfectd, un film cdruia Oscarul i se
potriveste ca 0 manusa: este un film de public in
cel mai larg si bun sens al termenului, are
poveste, are mesaj, este bine jucat, are un
scenariu profesionist si o regie asisderea. Povestea
lui Jamal (foarte bun in rol Dev Patel),
adolescentul care participd din motive de ,inima
albastrd” la un concurs TV gen ,Vrei si fii
milionar¢” si se imbogdteste, nu poate ldsa
indiferent niciun spectator, cit de hérsit sau de
carcotas ar fi. Mai ale cd Danny Boyle este destul
de inteligent incat sd nu se ia prea in serios,
ldsandu-se el insusi prins de basmul pe care ni-l
povesteste, f&rd tonul moralizator-didactic sau
incrancenarea artistic3 la care s-ar fi pretat
subiectul filmului. Nici originalitatea nu se poate
spune c& il di afard din casd pe regizorul englez.
Dimpotriva. Naratiunea curge domol, previzibil (e
doar un basm, nu¢), seminind cu multe alte
filme pe care le-am vizut (sau urmeazi si le
vedem!), modelul cel mai vizibil fiind Suspecti de
serviciu (The Usual Suspects, 1995) al lui Bryan
Singer (a se vedea ,duelul” dintre Jamal si ofiterul
de politie care il ancheteaz). Cat despre
credibilitatea faptelor in sine, aceasta lasd mult de
dorit. Si totusi, povestea este veridicd, cu conditia
sd accepti, ca In orice basm, conventia propusa
initial de realizatori. In asta rezidi farmecul si
valoarea, atdta citd e, a peliculei.

Vagabondul milionar este un film care se vede
cu mare plécere, fard a ne zdruncina reperele
estetice si fard a tulbura bunul simt al
spectatorului de bund credintd. Poate nedumeri
doar faptul cd a primit Oscarul pentru cel mai
bun film si regie, in conditiile unei concurente nu
chiar de lepadat: Frost/Nixon, Milk, Strania
poveste a lui Benjamin Button / The Curious
Case of Benjamin Button si Cititorul / The
Reader (acesta din urma de departe cel mai bun;
vom reveni asupra lui Intr-un numdr viitor). Dar
dacd tinem cont de faptul c& Oscarul rdsplateste
in primul rdnd corectitudinea prestatiei
cinematografice, fard a ignora nici pdguboasa
corectitudine politicd, si nu neapdrat valoarea
artistic3, aceasta din urmd implicAnd de multe ori
o dozd de imperfectiune, surpriza nu mai este la
fel de mare. Mai mult, cum preferatele academiei
americane par si fie filmele care nu
problematizeaz3 punctual ci plutesc in generalititi
cildute, ferindu-se a ,leza” orice fel de
sensibilitate (de naturd morald sau eticd, religioasa
sau laicd, minoritard sau majoritard s.a.m.d.), ar fi

fost o surpizd ca Vagabondul milionar s& nu-si
adjudece Oscarul. In treacit fie spus, e ca si cum
un profesor de limba roménd ar fi premiat pentru
ci stie s scrie corect romaneste. Situatie, din
picate, tot mai des intilnita. (I-P.A.)

Slumdog Millionaire e o exemplificare de clasi
a ceea ce inseamni realism magic (hollywoodian).
O poveste cusutd cu atd alb3, o poveste care
incontinuu umfl3 situatiile prezentate, pentru ci
basmele sociale trebuie si fie Mari cit Marele
Ecran si trebuie s& acopere o ecuatie pe care
realitatea aia reald - din zonele calamitate ale
metropolelor indiene sau braziliene - nu o poate
respira din cauza propriei Ingustimi. Pentru cei
care iubesc frisoanele hollywoodiene, pentru cine
gaseste desfatare In povestirile care transcend
problemele de zi cu zi si ajung sd redea viata in
culori de vis, Slumdog Millionaire e filmul
primaverii. Dacd mai puteti crede cd Mos Créciun
imbracat In rosu nu e un proiect al marketingului
Coca-Cola, atunci, doud ore cel putin, filmul lui
Danny Boyle va fi o incintare.

Slumdog e o poveste despre destin. Si pe linia
aceasta, a destinului, pind la urma e firesc ca
Slumdog ii urmeaza lui No Country for Old Men
drept laureat al premiilor Oscar. In filmul fratilor
Coen destinul era construit in norme pur
fataliste. Ori incercai s te aperi, ori nu Incercai,
moartea (Chigurh) te lovea dupd bunul plac.
Imaginea fatalistd e intregitd si de atitudinea
serifului, una profund non-combativd. Ca Pitagora
in cetatea Atenei la Olimpiadd, Tom Bell
Inregistreaza mintal evenimentele si stiruie
meditativ asupra lor. Ideea e cd dac3 faci ceva,
precum Llewelyn Moss sau Carson Wells, mai
mult ca sigur mori, iar daci nu faci nimic,
precum sotia lui Llewelyn sau angajatul de la
hotel, e la fel de probabil ci vei muri, asa ci in
fata destinului mai bine nu faci nimic, sau nimic
mai mult decit s& constientizezi ci soarta are voia
ei si nu poate fi eludata.

Danny Boyle arati celalalt pol. Personajul siu
este unul activ, 1si edificd destinul, are un tel si
luptd cu Infrigurare pentru el. Pe chipul sdu scrie
sperantd iar in venele sale curge curajul, Indirjirea
de a se ldsa purtat prin orice grozivii pentru a
implini acea sperantd. lar cind cineva lupti atit de
mult pentru cauza sa, tot universul va concura la
implinirea acelei dorinte. Am putea spune ci e o
intreagd metafizicd deterministd angajatd in istoria
lui Jamal Malik. Cind scopul este dragostea si
cind, In trecut, esti purtat printr-o serie de
evenimente dureroase din care scapi intreg, e
destul de clar cd natura ti-a rezervat ceva de soi,
ceva care sd dea sens acelui zbucium. Fard toate
acele mici momente, fird acele incerciri,
prezentul nu ar fi fost posibil. Rationalism
burghez in cel mai Inalt grad posibil, un film
made in UK cu inimd hollywoodiana, plasat in
centrul existential bollywoodian.

Din punct de vedere vizual Slumdog
Millionaire e grozav, Anthony Dod Mantle se
intrece cu sine. Era clar cd e un operator cu
pedigree din vremea In care lucra cu Thomas
Vinterberg la Festen sau cu Lars von Trier la
Dogville. Acum pur si simplu se descituseaza in
tonuri si vibratii pe care le-am mai v3zut doar la
Christopher Doyle atunci cind colabora cu Wong
Kar-wai. Compozitia matdsoasa a unor imagini

“A BUOYANT HYMN TO LIFE,
AND A MOVIE TO CELEBRATE."

WHAT DOES IT TAKE TO FIND A LOST LOVE?

A. MONEY B. LUCK

D. DESTINY

JANNY BOYLE FiLm -

g Millionair

precum cele cu Latika in ploaie, in timp ce Jamal
si fratele sdu Salim, copii fiind, stau sub un
sopron, fugdrirea musulmanilor de citre
nationalistii hindu prin mahala, intr-o exuberantd
coloristicid ametitoare (cu efect moral obtinut
numai din contrastul vizual: culori pline de viatd
si urmdrire cu finalitate criminald), la fel si sosirea
copiilor la centrul de instruire al gangsterului
Maman sau Taj Mahalul, secventd cu secventd
Dod Mantle dd m&sura propriului talent.
Miestria sa face pereche bund cu cea a
montorului, Chris Dickens, fiecare punind in
valoare priceperea celuilalt.

Per total, Hollywoodul bate Bollywoodul in
deplasare. Din p&cate nu cu armele celui din
urmd, ci cu armele proprii si cu propria ideologie.
Cred cd Slumdog Millionaire mi-ar fi plicut cu
adevirat dacd povestea ar fi decurs intr-un dialog
ba ironic, ba reverentios intre cinematografia
occidental si cea indiani. In afara iubirii
neconditionate, o tem& care oricum apartine
ambelor spatii, si in afara coloristicii amintite,
care poate fi doar un cliseu occidental cu privire
la infitisarea Indiei (e drept, un cliseu care a venit
tot pe cale filmicd dinspre Bombay), conventiile
de suflet ale zonei cinematografice comerciale din
India - muzica si dansurile specifice - sint trecute
la index (pe creditele lui Slumdog). Eu as fi fost
tare curios sd vad cum visul american e exprimat
prin dans si cum speranta, dragostea sau
absolutul lucreazd pentru acest vis pe muzicd si
ritm orientale.

Asa cum e acum, Slumdog e doar o istorie in
reguld, pe care o urmadresti cu placere doud ore.
Filmul nu d& pe-afard in inventivitate, surprize in
sfera narativd nu apar: niciun sfert de poveste
rostitd si mecanismul narativ al filmului e
decriptat - stim cd vom vedea o intrebare din
concursul Vrei sd fii milionar¢ si ca apoi vom afla
cum de Jamal Malik, un biet vagabond, cunoaste
raspunsurile la Intrebdri. Dar vom gési un intreg
izvor de Incintare in imaginea lui Mantle si in
montajul brici al lui Dickens, la rindul lor bine
instrumentate de Boyle. (L.M.)

|
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colationari

O privire care nu voia sa vada
pe nimeni

. Alexandru Jurcan

ichael Berg, baiat de saisprezece ani, ndscut

in Germania, se imbolndveste de hepatit3 si

varsd pe stradd. O necunoscutd (Hanna
Schmitz) il conduce pand acas3. Cateva luni mai
tarziu, el o cautd sdi multumeascd. Hanna are 36 de
ani, e taxatoare de tramvai, dar feminitatea ei il
subjugd pe Michael. Suntem in partea de inceput a
best-sellerului Cititorul, scris de Bernhard Schlink,
tradus in roméneste de Ana Muregsanu (Polirom,
2002).

Schlink s-a ndscut in 1944. A mai scris Dreptatea
lui Selb, Crima lui Selb, Refugii in iubire, Nodul
gordian etc. Multe premii, stil liniar, privire clasicg,
succes de criticd si de cititori. La Inceput, regizorul
Minghella a vrut sa realizeze un film dupa Cititorul.
Din lipsd de timp nu a reusit. Acum, la decernarea
Oscarului, actrita din Titanic - Kate Winslet - a
primit Oscarul pentru interpretare in filmul The
Reader regizat de Stephen Daldry (vezi si filmul sdu
Orele). Kate este Hanna, David Kross e Michael la
tinerete, iar Ralph Fiennes il interpreteaz3 pe
Michael cel matur si marcat definitiv de trecut.
Minghella si Pollack sunt cei doi producitori ai
filmului (ambii au murit intre timp).

Titlul Cititorul trimite urgent la asociatii, la
blanda navalire a literaturii in film sub chip de
personaj colectiv. Biblioteca se trezeste din letargie in
diverse forme de omagiu, meta<itat, subtext livresc.

Forspan

Atunci rasfoiesc si Cititoarea de Jean Raymond,
precum si Cel ce subliniazd de Caroline Bongrand,
ori Corectoarea lui David Nahmias.

In rolul Hannei ar fi trebuit si joace Nicole
Kidman, numai ci actrita (insircinati fiind), a
renuntat la proiect. Nu mi-o imaginam pe Kate
Winslet in rolul Hannei. Recunosc. Poate de aceea -
acum - inteleg de ce a primit un Oscar. Si-a reprimat
frumusetea sub straturi de crispari ,analfabete”, (e
drept cd s-a aplicat si un machiaj gros - de la
Benjamin Button nu ne mai mirdm la acest capitol!),
iar inteligenta si-a umbrit-o sub intrebari dure, tiiate
cu o daltd rustica.

Michael nu stie cd Hanna a fost implicatd
involuntar In crimele naziste. El 1si trdieste prima
iubire, cu evadare din lumea prietenilor sai, cu fuga
precipitatd spre fiorul erotic adolescentin. Ritualul
spaldrii contine maternitate, iubire, perversiune,
culp3 si regret. Hanna 1i spald metodic trupul, avind
umbre nelinistitoare pe chip. Cum te poti reconcilia
cu trecutul¢ Astfel o reintilneste studentul de la
drept - acelagi Michael - in sala de judecatd, unde se
intenteazd procese criminalilor de rdzboi de categoria
a doua. Hanna a fost tiratd intr-o crimi colectiva.
Din méndrie, ea nu recunoaste ci e analfabets, ci
nu ea a scris raportul acela. Dupé ce Hanna ajunge
la inchisoare, Michael continui si-i citeasci tot felul
de carti, sa le Inregistreze pe casete. El {i transmite o
BIBLIOTECA in fervoarea coletelor cu casete, a

. Lucian Maier

rin cuvintele rostite de Pam/Cassady

(interpretatd de Marisa Tomei) despre

tratamentul la care e supus Isus de citre Mel
Gibson in The Passion of Christ, Aronofsky
vorbeste (cu autoironie) despre pozitia pe care el o
rezervd spectatorului in peliculele sale: pe esafod,
sub un potop de nuiele (iar intre proiectele sale,
Requiem for a Dream e insuportabil). In acest sens,
pe terenul dramei hollywoodiene, Aronofsky
seamdnd cu Lars von Trier. Ambii sint fals-
existentialisti In creatie, monteaza o poveste in asa
fel incit caznele la care e supus un personaj s3 pard
ca sint consecintele alegerilor personajului, ca sint
rezultatul propriilor optiuni (personajul devine ceea
ce alege s3 devind), pentru ca finalul s3 infitiseze
anumite sentinte prin care, actual si retrospectiv (in
raport cu cele petrecute pe ecran), e evident cd
drumul parcurs de personaj (sau de personaje) era
unul prestabilit de autor in asa fel incit el si obtind
un anumit rdspuns in spectator. Aronofsky are
farmec fiindci incercirile sale cinematografice (chiar
si istoriile neimplinite, precum The Fountain),
elibereazd sensuri pe care Hollywoodul se teme s
le infrunte. Sau dacd o face - in drama
Revolutionary Road, dacd e si amintesc un film
recent -, Hollywoodul incheie povestea destul de
conformist in raport cu valorile genului abordat - o
sinucidere moralizatoare, in ceea ce priveste
demersul lui Mendes.

In The Wrestler Mickey Rourke il joacd pe
Randy “The Ram” Robinson, un luptator
profesionist de wrestling. Randy e o fostd glorie a
acestui spectacol sportiv (spectacol pentru cd e un
fals sport, luptele fiind regizate, iar sportiv pentru

cd, totusi, ducerea la bun sfirsit a acrobatiilor
specifice acestui spectacol necesitd un grad ridicat de
pregatire fizicd), o stea care de un deceniu abia mai
pilpiie, prin tot felul de reprezentiri de plan secund.
Randy nu e un erou In sensul hollywoodian-
progresist al cuvintului, nu e un luptdtor, nu e un
model. El nu stie s3 o ia de la capit, nu vede o altd
cale decit cea deja parcursd si nu stie s3 se elibereze
din cusca fostei glorii. A fost o legendd vie, acum e
un exponat de muzeu, unul perisabil, si refuz3 si
pardseascd aceastd posturd. E drept, cautd iesiri din
muzeu. Cautd sd deschidd porti, insd ori nu se
dovedeste interesat si capabil sa le calce pragul cu
adevdrat (relatia cu propria fiicd), ori ajunge s le
refuze pentru un ultim fior al scenei (alege s lupte
cu Ayatollah, intr-o reeditare a unei Intilniri care cu
ani in urm& umpluse Madison Square Garden-ul, in
ciuda faptului cd Pam 1l roagéd sd nu urce in ring,
pentru cd nu ar fi vrut s&l piards, sindtatea lui fiind
destul de subredd). Cind urcd in ring cu Ayatollah,
Randy hotdriste c& iluzia succesului si a gloriei (fie
ele de mina a doua si cu atit mai Ingrosate aici cu
cit e vorba despre wrestling, un act regizatl) sint
mai importante decit valorile pe care societatea i le
poate oferi In schimb - o posibild familie, o0 munca
onestd.

Dacd nu ar fi fost interpretat de Mickey Rourke,
Randy nu cred ci ar fi putut fi un personaj atit de
simpatic, atit de apropiat, atit de ugor de inteles.
Wrestlingul si cinematografia sint tipuri de spectacol
in care actorii se confrunti cu acelasi set de
probleme. Strdlucire, sans3, ratare sint termeni
comuni. lar Mickey Rourke i-a cunoscut in viata
reald suficient de puternic incit suflul sdu si se

inregistrarilor. De la partea intdi, unde in vand se
citesc cirti, se ajunge la vocea In absenta persoanei,
insd literatura razbate, giseste usi deschise. Cu ochi
de sticld, cu parul alb, Hanna ascultd cirti. Invati si
scrie, mai ales apelativul ,pustiule”. Pentru ea
Michael rdiméne baiatul care i-a aritat tirdmul magic
al literaturii. Uneori Hanna plange in timpul lecturii.
Auzim Odiseea, Razboi si pace, Doamna cu catelul..
Michael se plimb3 intre doud lumi, doud vérste. Cu
o alurd rigidd (care a ajutat-o enorm pe Kate), Hanna
realizeazd scene credibile, curate, cu detalii fine.

Recitim din carte: ,Am recunoscut-o abia cAnd a
fost strigatd. [...] Apoi statura, capul, greu de ghicit
din cauza pdrului strins sever intr-un coc, ceafa,
spatele lat si bratele puternice. [...] Purta o rochie
cenusie, cu maneci scurte.”(p. 91). Romanul aparut
in 1995 a fost tradus in peste 35 de tiri. Los Angeles
Times scrie: ,Inviluit Intrun erotism fremititor,
acest roman std sub semnul iubirii si al enigmelor, al
ororii §i compasiunii, consuméndu-se in peisajul
bantuit al Germaniei postbelice”. Si din nou ne
intrebdm dacd Hanna ,a fost ea atit de vinovati
incat, ca un veritabil personaj expiatoriu, sd ia pe
umeri stigmatul unui intreg popor impins la crimas”
(din postfata de Dumitru Radu Popa).

Cronicile apdrute dupd proiectia filmului sunt
sarcastice si malitioase. In fond, regizorul
accentueaz3 imagini, stiri, cu mult echilibru. M3
intreb ce ar fi trebuit s3 facd pentru a multumi miile
de cititori, care Isi pastreazd capodopera livresca in
teritorii intime. Oricum, rdméane privirea Hannei de
dupd pronuntarea sentintei. O privire ,trufass,
ranitd, pierdutd si nesfarsit de obositd. O privire care
nu voia sd vadd pe nimeni si nimic”.

plieze excelent pe povestea lui Randy si sd 1i dea
credibilitate.

Dacd v-ati Intrebat ce 1i poate anima pe cei care
platesc bani seriosi pentru a urmari o serie de lupte
regizate (sau pe cei care stau ore Intregi la televizor
pentru asa ceva), aveti un motiv in plus pentru a
vedea The Wrestler. Aronofsky deconstruieste
mecanismele din spatele acestui tip de evolutie
scenicd. Wrestlingul reduce intilnirea sportiva la
numitori mitici: Eroul se luptd cu Ticalosul.
Intilnirea cu o astfel de bitilie e imposibild in
arenele sportive reale. Eroul din sportul real e un
construct care are in spate o temelie valoricd solida.
El se impune de la sine si e multiplu, spectatorul se
atasazd de un sportiv sau de altul pe considerente
subiective. Intrun meci de box sau de tenis oricare
dintre adversari e un Erou. Exercitiul mitic nu se
desfdsoard pentru intreaga audientd si nici macar
pentru fiecare spectator in parte, pentru ci si
adversarul impune respect prin valoarea sa. In
wrestling, insd, diferenta dintre Erou si Tic3los e
clard pentru toat3 lumea. Si toatd lumea tine cu
Eroul. Cind Randy e palmuit de adversarul sau,
toatd lumea huiduie; cind Randy palmuieste, toti
spectatorii ovationeazd. Ca In cinema, lupta din
wrestling are nevoie de regie, pentru cd reiterarea
unui conflict mitic e realizatd dupd canoane
dramaturgice. E clar cine e Eroul, iar Ticdlosul
atenteazi la statura acestuia, Incearcd si
destabilizeze lumea. Spectatorul sperd cd Eroul lor
va triumfa si cd va p3stra ordinea in lume. Ceea ce
se si petrece, mdcar pind cind generatiile se schimba
si odatd cu ele apare nevoia unor noi eroi, mai in
ton cu noua lume.

Stelele chiar mor. Iar pentru cei care nu mor
odatd cu steaua lor, apar probleme: glorie, ratare,
amdgire, iluzii. Ca in Sunset Boulevard.
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1001 de filme si nopti

82. Cenusa si diamant

. Marius Sopterean

(Continuare din numdrul trecut)

n numeroasele interviuri date presei de-a

lungul timpului Andrzej Wajda a insistat

asupra obsesiei prezentei in filmele sale a
istoriei, a cadrului istoric - in fapt a caracterului
national polonez, cum bine observa Boleslaw
Michelek!. Acest lucru a fost prezentat aproape
ca o motivatie atunci cdnd In anul 2000 marele
patriarh al filmului polonez, a cdrui creatie se
intinde pe mai bine de o jumditate de secol,
primea la Los Angeles premiul Oscar pentru
intraga carierd?. Din aceastd perspectivd Plazewski
are dreptate sd remarce, atunci cand vorbeste
despre fenomenul scolii poloneze de film, rolul
principal al lui Wajda in nasterea si consolidarea
acesteia: ,S& spunem, mai Intéi, cd tema celor
mai reprezentative filme ale gcolii este rdzboiul.
[...] Scoala a preluat anumite idei de bazd ale
temei din cinematografia traditionald: eroismul,
datoria, onoarea. $i pe fundalul istoriei concrete a
Poloniei - unde lupta Impotriva cotropitorilor se
grefa pe infiptuirea revolutiei - scoala a
reprezentat aceste concepte sub toate fatetele lor.
Avem asadar, pe de o parte, o puternicd
intrepatrundere cu istoria concretd a Poloniei, iar
pe de altd parte, convingerea ca experimentul
nostru dureros, singeros, cuprinde concluziile
unui limbaj mult mai universal.”3

In fond tocmai aceastd universalitate a
limbajului cinematografic i-a oferit lui Wajda
posibilitatea ca uriasul potential al frdmantatei
istorii poloneze? sd ajungd a se topi, prin
particularitatile ei absolute, Intr-o generoasa
universalitate si prin aceasta a se Implini ca un
bun comun al tuturor cinefililor din lume.
Abordand teme ca eroism, lagitate, iubire,
compromis, onoare sau tradare Wajda reuseste s
vorbeasca - prin istoria Poloniei - despre teme
general valabile ale istoriei mai vechi sau mai noi
a Europei. Astfel, daca Trilogia rezistentei ne
vorbeste despre acele zile eroice ale luptei
antifasciste (Generatie si Canal), dar si despre
zilele imediat premergétoare victoriei (Cenusd si
diamant), Cenusd are in centru perioada
napoleoniand cu acei ,oameni aflati la rdspantia
unor vremuri tragice, pline de campanii militare si
de crime”>, Portile Raiului (realizat in Marea
Britanie) evocd un fragment de istorie medievald
europeand, Peisaj dupd batalie - eliberarea din
lagdre, Lotna - lupta de rezistentd Impotriva
agresiunii germane, Danton este un episod al
acelui cumplit r&zboi civil care pani la urm3 s-a
numit Revolutia francezd, Omul de marmurg,
Omul de fier, Fird anestezie sunt filmele
Solidaritatii, Katyn este povestea masacrului
sovietic petrecut In padurea de langd Katyn, loc
in care chiar tatdl siu a pierit fiind executat,
aldturi de alte mii de ofiteri ai armatei poloneze,
de trupele lui Stalin.

(Urmare in numdrul viitor)

Note:

1 Vorbind despre frumusetea de continut dar si
despre desdvarsita implinire formald a filmului Peisaj
dupd batalie, criticul polonez observa: “Tema contine
un amestec de ridicol si patos, de durere si de satis-
factie, de caricaturd si de frumusete. Acest fel de a
vorbi despre “caracterul national polonez”, despre
traditii, credinte si mituri apare in intreaga creatie a lui

Waijda. [...] Toate creatiile importante ale lui Wajda
sunt legate de o anume traditie a culturii nationale, in
filmele sale se gdsesc intotdeauna ecouri mai mult sau
mai putin clare din Wyspianski si Zeromski, Slowacki
si Norwid. Se pare cd aceastd traditie ascunsd In istoria
Poloniei, acest fel de a vedea lumea a stimulat cel mai
mult imaginatia lui. La scriitorii citati aceastd temd a
caracterului national polonez revine cu incdpétanare si
este tratatd cu acelasi amestec de ménie si de dragoste,
de minimalizare si de apreciere. S-ar putea ca intregul
concept despre caracterul national polonez, intreaga
disputd care s-a iscat in jurul lui §i frimanta cultura
noastrd de aproape doud secole si fie o problema steri-
14 sau chiar eronatd. Dar niciodatd nu se va putea nega
cd acest subiect, atdt de neobisnuit in arta europeans,
cd aceastd pozitie emotionald ambigud a artistilor a dat
culturii poloneze operele cele mai calde, cele mai inten-
sive, c& tocmai aceste opere - si nu altele - au gasit cel
mai mare ecou, au avut viata cea mai bogatd in
constiinta cititorilor si spectatorilor.” (Kino, nr. 6 /
1960, p. 87)

2 Criticul si excelentul profesor de istoria filmului,
regretatul George Littera, vorbind despre sursele de care
dispune un istoric il evocd aici pe Georges Sadoul care
imparte aceste surse in trei categorii: 1. Sursele de
peliculd - filmele propriu-zise sunt sursele cele mai
sigure: date de generic, elemente de subiect etc.; 2.
Sursele manuscrise si tiparite (documente de productie,
periodice) - surse care trebuie luate in considerare cu o
anumitd vigilentd, mai ales cd In presd se strecoard
anumite erori; 3. Sursele orale - declaratiile cineastilor
(trebuie tratate cu cea mai mare circumspectie tindnd
cont de subiectivitatea autorului, de firestile goluri de
memorie pe care le poate avea). In cazul surselor 2 si
8, avertizeaza profesorul Littera, exploatarea lor nu
trebuie sa fie servild. Puncte(le) de vedere exprimate in
cronicile epocii in care a aparut filmul trebuie supuse
unei noi judecdti (George Littera: Curs de Istoria
filmului universal, predat in Facultatea de film a
Universitatii Nationale de Artd Teatrald si
Cinematografica “I. L. Caragiale” Bucuresti, niciodat3
publicat). Tocmai din acest punct de vedere, cel al
absolutei valori a cineastului polonez recunoscute
international, ni se pare important s& reddm in cele ce
urmeazd, un document cinematografic de importantd
exceptionald, si anume Scrisoarea lui Steven Spielberg
citre Academia de Film din 22 noiembrie 1999 (Los
Angeles):

Stimate Presedinte Robert Rehme,

Insdsi povestea vietii lui Andrzej Wajda se confund
cu multe evenimente dramatice ale secolului. A ficut
parte din migcarea de rezistentd inci de la varsta de 16
ani. Acest lucru se Intdmpla imediat dupd moartea
tatdlui sdu, ofiter al cavaleriei armatei poloneze, ucis in
pddurea de la Katyn in anul 1940. Dupa ce a luat
sfarsit cel de-al Doilea Rizboi Mondial, Wajda a studiat
la Scoala Nationali de Film din Lodz absolvind-o in
1954. A apdrut pe ecranele lumii cu o exceptionald
trilogie despre anii imediati sfarsitului rdzboiului:
Generatie (1954), Canalul (1957 - Premiul Special al
Juriului de la Cannes) si Cenusd si diamant (1958 -
Premiul Criticii la Festivalul de film de la Venetia).
Aceste trei pelicule i-au adus reputatia de foarte bun
povestitor diruit spre acele povesti ironice, romantate
si de mare intindere epici. Pe durata lungii dictaturi
comuniste Incircitura emotionald i intelectuali a
artistului a dus la realizarea unor mari pelicule
incluzand printre altele trei nominalizari la Oscarul
pentru cel mai bun film strdin: Pdmantul fagaduintei
(1975), Domnisoarele din Wilko (1979) si Omul de
marmurd (1981, film care a castigat la Cannes Premiul
Palm D’or).

Revenirea la democratia vesticd in Polonia a dus la
alegerea lui Wajda in parlamentul polonez iar in anul
1991 Academia Europeand de Film i-a acordat
cineastului premiul pentru Intreaga activitate si premiul
pentru contributia la un nou climat cultural dupa

Zbigniew Cybulski in Cenusd si diamant

cdderea Zidului. Iar in anul 1997 domnul Wajda i-a luat
locul lui Federico Fellini in Academia Franceza.

Unul dintre cele mai emblematice filme ale
filmografiei recente a lui Wajda este Korczak (1990),
operd cinematograficd reprezentativd a problematicii
Holocaustului. Este drama emotionanti a unui medic
pediatru si profesor care a scris sub pseudonimul
Janusz Korczak si care a luptat eroic pentru a proteja si
a salva 200 de copii din ghetoul varsovian aflati in
pericolul deportrii in lagdrul mortii de la Treblinka.
Criticul de film Kevin Thomas de la ,Los Angeles
Times” a numit filmul ,...un alt mare triumf al lui
Wajda, unul dintre cei mai reputati cineasti ai lumii” si
a concluzionat: ,Korczak nu este numai un mare film
dedicat cumplitului Holocaust ci este si unul dintre
marile filme ale anilor '60-'70”. lar ,The Wall Street
Journal” a scris: ,Wajda dovedeste c& sfintii sunt
nicidecum plictisitori. Korczak-ul lui Wajda este maret,
sclipitor de rebel si teribil de inteligent”.

Iubitorii de film l-au gratificat pe Wajda ca fiind
unul dintre cei mai importanti regizori ai filmului
universal, unul dintre acei artisti care au dat strilucire
cinematografului european. Printr-o neobositd
striduintd a ardtat deopotrivd indltimea semetiei umane
dar si crevasele Intunecate ale sufletului european,
inspirdndu-ne astfel pe toti si reevaludm forta si
puterea de existentd a umanitatii. Wajda apartine
Poloniei, dar filme sale sunt parte a tezaurului cultural
universal.

Exemplul numit Andrzej Wajda ne aduce aminte
noud cineagtilor ¢4, din cand in cind, istoria poate
naste profunde si neasteptate intrebiri adresate curaju-
lui nostru. Asta, uneori, cere a ne risca cariera tocmai
pentru a putea apdra viata popoarelor noastre. Cu aces-
te considerente, pentru ceea ce este si ceea ce a ficut
pentru arta filmului, cu profund3 consideratie si respect
solicit acordarea lui Andrzej Wajda, in cadrul cere-
moniei premiilor Oscar din martie 2000, din partea
Academiei de film a Premiului Onorific pentru intreaga
activitate. (v. Andrzej Wajda. Official Website of Polish
movie director - Oscar and other Awards - file:
//F:/wajda 3 Spielberg.htm)

3 Caiet de documentare cinematograficé, nr.
3/1978, p. 85.

41n 1772 are loc o prim impdrtire a Poloniei care
pierde un sfert din teritoriul siu. Incercirile de
adoptare a unei constitutii progresiste duc la o a doua
impdrtire (1773), iar in 1775, dupd infringerea rdscoalei
nationale conduse de Tadeusz Kosciuszko, are loc o a
treia impdrtire, prin care Polonia dispare ca stat de pe
harta Europei, fiind impartitd intre Prusia, Austria si
Rusia taristd. Napoleon creeazd in 1807 Marele Ducat
al Varsoviei; prin congresul de la Viena (1815) ia
nastere Regatul Poloniei, inclus in Imperiul tarist. Lupta
poporului polonez pentru eliberare sociald si nationald
cunoaste momente de varf prin rascoalele din 1830-
1831, 1846 (Cracovia) si 1863-1864. La 5 noiembrie
1916, Puterile Centrale proclama un regat polonez
independent. La 7 noiembrie 1916 Polonia isi proclama
independenta. (sursa: Popa D., Marcel, Matei C., Horia,
Mica enciclopedie de Istorie Universald, Ed. Stiintificd
si Enciclopedicd, Bucuresti, 1983, pp. 289-290)

5 Vajeu, Titus, Andrzej Wajda. Omul de celuloid,
Ed. Clusium, Cluj-Napoca, 2005, p. 19.
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De la forma la concept.
Subsecvente metafizice

. Dan Breaz

xpozitia De la form4 Ia concept (5-22

februarie 2009), de la Muzeul de Arti din

Cluj-Napoca (cuvint de deschidere - Ileana
Pintilie si loan Ginscd), a fost conceputd ca un
eveniment care i-a reunit pe artistii Sorin
Scurtulescu, Sorin Neamtu si Andrei Rosetti in
jurul ideii de esentializare a formei.

Expozitia celor trei artisti se remarcd, in
acelasi timp, si ca un complex dialog cu vizibilul.
Ne referim, in primul rnd, dacd nu la o picturd
propriu-zis realistd, cu sigurantd la o picturd care
intretine raportiri certe la datele realititii
fenomenale. Nu am numit-o realitate obiectiva,
pentru a nu contrazice insusi demersul artistic pe
care cei trei autori l-au abordat In diferite grade
de esentializare formald. Este vorba despre
propunerea unei infrarealitati subsumabile aceleia
obiective, or tocmai aceastd infrarealitate este
propusd de citre artisti ca o realitate obiectiva
propriu-zisd. De aceea, nicio imagine nu este ceea
ce pare si comunice la o prim4 vedere. In acest
sens, ilustrativ este dipticul Alb&Negru, AIb&AIb
(Bércea), reprezentativ pentru ultima etapi a
creatiei lui Andrei Rosetti. Acestd dubli lucrare
calificd o perioadd In care trecerea de la
discursivitatea narativd a subiectului la
discursivitatea plasticd a motivului joacd un rol
esential. Este vorba despre motivul ferestrei care a
reprezentat, si In acest caz, punctul de pornire
pentru redarea esentializatd a unui fost spatiu de
trecere care s-a transformat intr-un spatiu saturat
de materie, prin zidire.

Ceea ce, la o privire mai atentd, atrage atentia
este miza esteticd a polemicii pe care cele doud
lucrari ale dipticului o lanseaz prin raportarea la
celebrele lucrdri suprematiste Patrat negru pe fond
alb si Patrat alb pe fond alb realizate de Kazimir
Malevici. Miza esteticd amintitd anterior constd in
pastrarea unor caracteristici sublimate plastic ale
materialitatii referentului concret, reprezentat
adesea de imaginea ferestrei. Astfel, Andrei
Rosetti face trecerea de la purismul geometric
auster la geometriile sale discursive atit din punct
de vedere cromatic, cat si din punctul de vedere
al dinamicii materiei picturale. Ferestrele lui
Andrei Rosetti, fie cd sunt acelea pictate (II II II
01, II IT IT 02, III 02 Roussillon, Strada Enescu),
fie cd sunt acelea din fotografiile alb-negru, nu
sunt altceva decat semne care transmit ideea ca
realitdtile cotidiene reprezentate sunt departe de a
fi unele obisnuite. Ferestrele fotografiate sunt
surprinse prin cadre care decontextualizeazd,
producand efectul de ermetizare a realitatii. In
acelasi timp, acestea proclamd un statut de
autosuficientd care le recomand3 ca pe niste
adevirate ready-made-uri fotografice. Ferestrele
pictate sunt conventii stranii, care reflectd un simt
in acelasi timp critic si analitic. Acest simt este
exact acela pe care Andrei Rosetti a reusit sa-1
restituie realititii picturale. Una dintre
descoperirile pe care expozitia o relevi in acest
sens este cd, daci ii elimindm acestei realititi
spatialitatea (spatiul fizic obiectiv) si spatializarea

I
Sorin Neamtu

Compozitie

(dispunerea in spatiu a lucrurilor), prin
reprezentarea ferestrelor sau a zidurilor intr-o
manierd minimalistd, adicd prin reducerea lor la
forme geometrice, respectiv prin reducerea lor la
suprafete cromatice pur plastice, atunci acea
realitate reconstruitd din embleme cvasi-abstracte
ne vorbeste exclusiv prin propria sintax3. Pentru
Andrei Rosetti, adevarul realititii fenomenale pare
sd fie dincolo de aceasta si in acelasi timp in
aceasta, rezultdnd din propria sa organizare
internd, asa inct aceasti “exaltare” a sintaxei
trimite inspre o neasteptatd refundamentare
metafizici a realititii.

Aceeasi importantd a sintaxei o remarcam
deocamdatd in sens strict plastic si in cazul
nudurilor decorporalizate ale lui Sorin
Scurtulescu, adevarate motive plastice care isi
reneagd individualitatea, pentru a se descompune
in alternanta tuselor continue, verticale, cu
suprafetele intrerupte, dar compacte, realizate
prin tehnica aplat-ului. De asemenea, artistul
orchestreazd cu ingeniozitate latentele armonice
ale contrastului complementarelor primare sau
secundare, potentdnd calitatea de joc plastic a
picturii. Sorin Scurtulescu a respectat, in
majoritatea cazurilor, verticalitatea acestor drapaje
colorate, adesea fluide (in care predomind diferite
tonuri de albastru, galben, oranj sau rosu), care
ne trimit la ideea de instabilitate formali, la
aspectul tranzitoriu al corporalititii, reusind s&
elimine, prin lipsa figurdrii propriu-zise a
dinamismului corporal, similaritatea cu lucréri
celebre, precum Nud coborédnd o scard, sau cu
alte tehnici consacrate, precum serializarea
secventiald din arta futuristd. Cu toate acestea,
lucrérile sale prind viatd prin dinamismul
intrinsec al actului picturii in sine. $i in acest caz,

(Continuare in pagina 28)
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