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Zilele reviste1 Caiete Silvane
Zalau, 27-28 martie 2009

. Ioan-Pavel Azap

revistei Caiete Silvane a Inceput la... Polul

Cultural Clujean (spatiu amenajat la subsolul
Librariei Diverta, fostd Universititii, unde au loc
frecvent lansiri de carte, cel mai adesea simultan
cu sau pe fondul unor expozitii de artd plasticd).
Asta pentru cd am cedat dorintei prietenului-
dramaturg Flavius Lucidcel de a participa mai intai
la evenimentul lansdrii la Cluj a impresionantului
op al lui Mircea Ghitulescu Istoria literaturii
roméne. Dramaturgia. Flavius, ,personaj” al
Istoriei..., a cedat apoi dorintei mele de a zdbovi -
savurand niscaiva licori nobile - si la protocolul
amical ce a urmat alocutiunilor ,lansatorilor”
volumului. Oricér de plicut colocviald era
atmosfera ,polard”, in jurul orei 14.00 ne-am
retras si cateva minute mai tarziu un taxi ne-a
depus pe amandoi in fata girii, de unde... am luat
un microbus spre Zaldu.

Deschiderea oficiald a Zilelor revistei Caiete
Silvane era anuntatd pentru vineri, 27 martie
2009, ora 15.00 si a inceput chiar la ora amintitd.
Pot demonstra acest lucru si fard martori pentru
ci, desi ne-am incadrat in tolera(n)tul ,sfert
academic”, atunci cAnd am intrat in Sala ,Avram
lancu” a Primdriei Zaldu scriitorul Daniel Siuca,
redactor sef al Caietelor Silvane, tocmai termina
de prezentat oaspetii care au rdspuns invitatiei de
a participa la sdrbatoarea revistei z&lduane.
Reusesc sa- identific, la o primd ,ocheadd”; pe:
George Vulturescu si Gheorghe Glodeanu, pe
Cornel Cotutiu, Stefan Doru Dancus, Olimpiu
Nusfelean, Viorel Muresan - din echipa oaspetilor,
iar dintre gazde pe scriitorii Daniel Hoblea, Viorel
Tautan si Marcel Lucaciu, dar si pe muzeografii
Danut Pop si Corina si ,Johnny” Bejenariu -
acestia din urma fosti colegi de facultate pe care
nu i-am mai Intilnit, realizez cu stupoare, din
secolul trecut. Mai tarziu aflu ci Cristian Contras,
managerul Centrului Culturii Traditionale Silaj
(care editeazd, sub egida Consiliului Judetean
Séalaj, a Consiliului Local si Prim&riei Municipiului
Zaldu, revista Caiete Silvane), lipseste motivat
fiind obligat la repaus In urma unui accident.

Tema Dezbaterilor ,Caiete Silvane” din acest
an este ,Semne si resemnificiri (intre Cuvant si
Text)”. Dupd ce Daniel Sduca isi incheie ,turul de
orizont”, sustin comuniciri: Imelda Chinta,
Olimpiu Nusfelean, Viorel Tautan, Stefan Doru
Dincus, Viorel Muresan, Ioan-Maria Oros,
Simone Gyorfi, Gyorfi-Deak Gyorgy, Marin
Stefan, Marin Pop, Daniel Hoblea. Dupa
incheierea comunicirilor, in cadru festiv sunt

Pentru mine cea de a doua editie a Zilelor

acordate premii de excelentd in culturd
profesorului Iuliu Suciu, presedintele Cenaclului
yoilvania”, si poetului Viorel Muresan. De
asemenea, este lansat/oferit/daruit numairul 50 al
Caietelor Silvane, revistd care, firi a face salturi

e ——
CONSILIUL v y X ff  mEvisTaDE cuLTumA
JUDETEAN ﬁ: Centrul Culturii — wevs ;
SALAJ L Traditionale Salaj Caiete i e
organizeazi

editia a II-a a Zilelor revistei

Institutbel Prefectulid Silaj, Primirici m
Muzewlui Judetean de Isto

wlturd, Culte 5 Patre
samblului Fodchorle

Parteneri medin

EE Sala[mmul wuﬂg

spectaculoase, a crescut incet dar sigur numar de
numdr (scepticii nu au decit s consulte
colectial). Aceastd primi zi se incheie, oficial, cu
un spectacol sustinut de Ansamblul Folcloric
yMesesul”, condus, Indrumat, dirijat de loan Ilut.
A doua zi, sAimbaitd, 28 martie, musafirii

beneficiazd de un program special: o excursie in
zona Simleului. Ne oprim astfel la Méanastirea
,Sofanta Treime” Bic, manistire ortodoxd de maici
infiintatd in 1994, situati la 28 de kilometri de
Zaldu. Apoi, In Simleul Silvaniei vizitdim Muzeul
memorial al Holocaustului din Transilvania de
Nord, inaugurat in 2005, amenajt la initiativa
Asociatiei Memoriale Hebraicid Nusfaliu in vechea
sinagogd a orasului, altfel parasitd din 1964, dupa
care suntem primiti la Protopopiatul Ortodox. La
pranz suntem oaspetii primarului din simleul
Silvaniei, domnul Septimiu Turcas. Revenim la
Zaldu dupdmasa, cu usorul regret cd Zilele
Silvane nu sunt, dacd nu mai multe micar... mai
lungi. Ne ludm rdmas bun de la Daniel Sduca,
vizibil ostenit (obligatiile de gazd4, desi placute
nu sunt dintre cele mai lejere), apoi addstdm pe o
terasd pret de un pahar de vorba cu scriitorul
Florin Horvath (al cdrui roman Un templier la
Sarmizegetusa este pe lista lecturilor mele
obligatorii din acest semestru!l). Spre seard, tot
Impreund cu Flavius Lucicel si tot cu o ,ocazie”,
ajungem In Cluj. Orasul nu pare s3 ne fi simtit
lipsa...

|

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traduc&tori, editori
sunt invitati la

Radio-grafii literare

Un talk-show de literaturi
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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editorial

agresiune

. Sergiu Gherghina

Ve
n urmd cu doud saptamam observam in

Portugalia campania electorald pentru

alegerile europarlamentare. Beneficiind de
atuul limbii inrudite cu roména si avand idee
minimald despre prioritatile politice ale tirii
presedintelui Comisiei Europene (José Manuel
Barroso), intuiam o oarecare apropiere de discurs
intre politicienii portughezi si cei romani. In
plus, asemdnarea la nivel politic este sporitd de o
guvernare de stdnga instauratd in 2005, cu
potential de prelungire In toamna acestui an.
Perioada petrecutd nu a oferit nici piinea si nici
circul cu care suntem obignuiti de aproape 20 de
ani in campaniile electorale roménesti.
Discursurile moderate, accentul pe probleme
economice ale tdrii, precum si ierarhizarea unor
prioritdti pe termen scurt indicd un anumit grad
de experientd politicd, neasteptat la o prima
vedere gandindu-ne cd Portugalia s-a eliberat de
sub regimul autoritar cu aproximativ o decada
inaintea noastrd. Departe de a idealiza imaginea
campaniei portugheze, nu am putut s& nu
remarc stereotipia si limbajul lemnos al
mesajelor de pe panourile electorale, asemanitor
cu elementele de propagandi utilizate cAndva in
tara noastra. In plus, colegii din mediul
academic lusitan au analizat succint modalitatea
de alcituire a listelor pentru Parlamentul
European, iar concluzia unui lucru ficut In spirit
latin persistd. Chiar si asa, randurile de mai jos
vor ilustra diferentele dintre ei si noi.

Ziarul Financial Times din 20 aprilie ridica in
pagina dedicatd politicii o intrebare valida: de ce
nu castigd Partidul Socialistilor Europeni alegerile
din iunie pe fondul acestei crize¢ Nu sunt
necesare cunostinte temeinice de stiinte politice
pentru a ne da seama cd socialismul si
ideologiile ,de stdnga” au apérut ca reactie la
ineficienta capitalismului de a face fatd
provocdrilor. Astfel, pe fundalul esecurilor
contemporane ale capitalismului de a asigura un
nivel de viatd satisfdcdtor cetdtenilor, partidele
cu politici socialiste ar trebui s3 devind marii
castigdtori. Rationamentul este bun, dar nu tine
cont de doud aspecte fundamentale ale vietii
politice. In primul rand, alegerile europene nu
reprezintd o prioritate pentru cetdtenii statelor
membre, rdmanind Incd la nivelul de alegeri de
rangul al doilea. Miza acestora este redusa prin
trimiterea reprezentantilor in Parlamentul
European care are o anumitd distantd fatd de
cetiteanul obisnuit, acesta din urm3i nefiind
direct interesat de gradul de reprezentare la nivel
european. Prin prisma acestui considerent,
partidele nu oferd deseori cei mai buni sau cei
mai vizibili candidati. Astfel, alegerile nu sunt cu
necesitate reprezentative pentru tendinta ce
poate fi observatd in alegerile nationale in anii
ce vor urma, posibil influentate de situatia
economicd problematicd la nivel statal si
international. In al doilea rind, multe dintre
statele-membre sunt deja guvernate sau includ in
coalitia de guverndmant partide de stinga care
au atins un anumit potential electoral si este
dificil s3 il sporeascd de la o zi la alta. In acest
context nu poate fi ignorat faptul ci partidele ce
fac parte din Partidul Popularilor Europeni,
principalul adversar al socialigtilor europeni,

beneficiazd de membri stabili in societétile lor,
multe dintre partidele ce intrd in componenta sa
avand rddicini societale adanci. Astfel,
competitia este influentatd minimal de factori
contextuali, noile state membre fiind cele ce pot

decide.

Dintre noile state membre, Roméinia este cea
care are alegerile nationale si europarlamentare
la cel mai mic interval, in aceastd ordine.
Alegerile din iunie pot schimba unele rezultate
din noiembrie (de exemplu, accesul extremistilor
in Parlamentul European, mai ales cd acestia din
urmd si-au unit fortele si beneficiazi de
precedentul unei arestdri hilare a unuia dintre
candidatii séi principali). Disputa esentiald este
intre membrii actualei coalitii de guvernare si nu
este axatd pe elemente ideologice sau pe
anumite politici. Este dificil sd se Intdmple acest
lucru tindnd cont de inexistenta diferentelor de
substanti intre cele doud entitéti succesoare ale
ESN. Desi PD-L sustine ca este un partid de
ycentru-dreapta”, iar PSD se auto-pozitioneaza
imediat la stdnga centrului politic (eticheta de
ycentru-stinga” este des utilizatd de citre
reprezentantii partidului), trecutul celor doud
partide, asemandrile discursive, atitudinale si de
comportament nu permit aceastd diferentiere.
Aceastd distinctie pe care insistd cele doud
partide ar trebui explicatd si numerosilor
cercetitori din domeniul stiintelor politice care
nu reusesc identificarea axei stinga-dreapta
pentru Europa Centrald si de Est. Poate insa
presedintii celor doud partide de guvernare au
un rdspuns si oferd indicatori masurabili pentru
auto-pozitionare, desi existd Indoieli
fundamentate asupra acestui fapt. lar acestea din
urmd sunt alimentate de discrepanta dintre
elementele doctrinei pe care sustin ci o urmeazi
si deciziile luate.

Astfel, s& ne axdm asupra unui simplu
exemplu, mediatizat si dezbatut intens in
utlimele luni. In contextul actualei crize
financiare, partidele europene cu orientare de
stanga au adoptat discursuri in care domeniile
educatiei si sdndtdtii sd nu aibd de suferit. La
nivelul societdtii cele doud sunt fundamentale
pentru asigurarea unei dezvoltdri sustinute pe
termen mediu si scurt. Rezultatele nu sunt
vizibile imediat, dar dacid am fi beneficiat de o
educatie in domeniul politicii de cateva decenii
cu sigurantd am fi avut intre actorii politici si
personaje diferite de ceea ce alegem astdzi, iar
cantitatea ideilor proaste si ideilor ineficiente de
la nivel politic ar fi scizut. In pofida acestui
curent de sprijinire a educatiei si sdnitatii la
nivel european, guvernul roman decide nu doar
nerespectarea promisiunilor din campanie (facute
pe fondul necunoasterii situatiei economice a
tarii, tapul ispdsitor fiind considerat acum fostul
partid de guvernare), dar doreste reducerea
motivatiei celor ce activeazi in aceste domenii
prin eliminarea unor sporuri sau realizarea unor
reforme ce nu aduc decit batdi de cap. Astfel,
bugetul invitdmantului a fost diminuat cel mai
mult invocdndu-se criza.

In absenta ideilor de substants, cele dous
partide romanesti sunt preocupate cu
agresivitatea verbald, injuriile voalate, ,misto-
urile” mai mult sau mai putin subtile si uzul
unor exprimdri vulgare. Este oare unica
modalitate prin care liderii politici sunt vizibili¢
,Centura de castitate”, textele acide adresate
presedintei Camerei Deputatilor, bananele
trimise lui Adrian Né&stase ca rdspuns la acele
texte, acuzele PSD la adresa presedintelui
Roméniei, replicile celui din urmd in diverse
contexte reprezintd doar citeva din multitudinea
de aspecte ce nu fac cinste alesilor nostri. Prin
prisma a ceea ce studiez sunt deseori intrebat
dacd vreau sd intru in politicd. Raspunsul meu
este cd nu in aceastd politicd degradatd de figuri
sumbre, de oameni cu putine idei si cu multiple
comportamente meschine. Roménii au o parere
proastd despre ceea ce inseamnd politicd, ea nu
poate fi salvatd de aparitia unor personaje rare
precum Obama, McCain, Sarkozy, Merkel sau
Blair (de altfel, fiecare contestati in propria tard).
Roménii si-au format opinia despre politicd
avind In prim plan personaje care nu cunosc
gramatica limbii roméne, nu au idee ce state
sunt In UE, cite stele are steagul UE, se
individualizeazi prin ,vorbe de duh” sau ataci
prin biletele, angajeaz3 nepoate si soferi la
guvern etc. Nu imi vine in minte niciun exemplu
de buni practicd din politica autohtona si incerc
de ceva vreme si identific unul. Ins3, dac sunt
rugat sd enumdr atacurile si agresivitatea verbald
si fizica de la nivelul reprezentantilor, am un
lung sir de exemple care incep cu mineriadele de
la Inceputul anilor 90, trecAnd prin
neintelegerile faimoase din ,patrulaterul rosu” si
din CDR, evolueazi la rdzboaiele interne ale
Aliantei D.A. si se termind cu recentele
demonstratii de limitare politicd din coalitia
»FSN 2008”. Acestea sunt doar punctele de
reper, majoritatea sunt doar apogeul unor alte
agresiuni, mai mici, mai nuantate, care se
finalizeaza la fel - cu perspectiva reludrii lor de a
doua zi. Intregul spectacol capitd aspecte
dramatice atunci cdnd oameni din elita
academicd roméneascd (Alina Mungiu-Pippidi,
Cristian Preda) aleg acelasi drum, impart etichete
cu multd bunivointi si se coboard la nivelul
celor pe care ar trebui sa 1i critice, nu s& le
incurajeze comportamentul.

Au trecut doud decenii de cdnd am scdpat de
comunism si agresiunea cu care am scdpat
formal de regimul comunist (multi se regasesc si
astdzi In structuri de conducere) si care ne-a
promovat In lume se regdseste acum in politica.
Ideile, politicile, elementele de substanti sunt
abandonate in favoarea radicalismului
exprimdrilor deseori argotice. Comparatia cu
dimensiunile vietii politice din orice alt stat
membru al UE ne este defavorabild. Oamenii
care au activitate intensd (cazul lui Daniel
Diianu) sunt eliminati, nu corespund politicii
partidului. Este inutil si Incerc intelegerea acestei
explicatii superficiale, partidele au demonstrat
timp de doud decenii care le sunt limitele. Jar
cei ce vin din urma acceptd si promoveaza
aceeasi agresiune cici sunt scoliti de acesti actori
politici de carnaval. Tineri din afara partidelor
nu sunt 13sati s3 accead3 la functii si s aduci
un suflu nou, o alti perspectivd, normals,
modernd si benefici.
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carti in actualitate

In ciutarea fatului pierdut

. Octavian Soviany

Nora ITuga
Hai s furdm pepeni
lasi, Editura Polirom, 2009

neindoielnic cd in contextul literaturii

roméne de astizi, Nora Iuga reprezinti o

prezentd mai degrabi atipic; taxatd mult
timp drept poetd ,suprarealistd” (dupd zisa lui
Miron Radu Paraschivescu) si ignoratd de o bund
parte a celor ce Impart laurii gloriilor literare,
scriitoarea a reusit s3 se impund de la o carte la
alta ca un spirit non-conformist, greu de
circumscris printr-o formuld reductionistd, a carui
tinerete spirituald, nutrindu-se uneori din furia
demolatoare a avangardelor zise ,istorice”,
reuseste sd contrarieze aproape de fiecare datd
orizontul de asteptare al unei critici suficient de
conservatoare pentru a o include pe autoarea
Sexagenarei in categoria scriitorilor second hand,
destinati sd rdman3 in afara istoriei (mai mult sau
mai putin ,critice”) a literaturii.

Foarte bine prizatd in strdindtate,
bucurdndu-se de simpatia cititorilor tineri care-
impértisesc multe din ,erezii”, admiratd de unii si
detestatd de altii, Nora Iuga continud Ins3, la 77
de ani, s3 dea cu tifla tuturor poncifelor literare si
nu numai, tuturor prejudecatilor si tuturor falselor
pudibonderii. lar cea mai bund dovada in acest
sens este recentul ei roman, Hai sd furdm pepeni
(Editura Polirom, 2009), in care, pornind de la o
intAmplare mult mediatizati de canalul de
televiziune Realitatea, scriitoarea scruteazi, cu
bine-cunoscuta ei cruzime analitic3, limburile
propriei sale memorii, scoate la suprafatd
fantasmele secrete ale propriului sdu inconstient.
Povestea fetitei rome de 10 ani, violate pare-se de
un unchi si duse s& avorteze intr-o clinicd
londonez3 un embrion de 6 luni, are asupra
Norei Iuga efectul madeleinei lui Proust,
determinind-o s& se lanseze intr-o ,ciutare a
timpului pierdut” care posedi violenta sanguinard
a ecorseului, dar si In c3utarea propriei sale
identitati, datd mereu ca una incerti §i provizorie.
Pentru a descoperi in cele din urmi voluptatea
non-identititii, legatd de tribulatiile unei fiinte
proteice, in continud metamorfoza, care refuza
confortul oricirei misti identitare: ,la mine se
ating mereu culorile complementare producand
cele mai stridente combinatii si-mi place de mor
anomalia asta a mea, mi distinge, intelegeti voi,
cititorii mei care aci m& adulati, aci ma detestati,
de ce sint atit de fericiti ci sunt minoritar, dar
nu fiindci as avea altd identitate decat locuitorii
pamantului pe care m-am ndscut, ci pentru ca
simt, pe masurd ce ma pregatesc de decolarea
definitiv, cd n-am nici o identitate”.

Asa se face cd multe din paginile romanului
iau forma unui dialog intre multiplele ipostaze si
mdsti ale acestui Janus multifrons si cand spun
asta nu md gandesc doar la frecventele discutii in
contradictoriu dintre Nora A (cea non-
comformistd) si Nora B (cea cuminte si rational3),
ci mai cu seamd la faptul c3 toate vocile care se
fac auzite in roman (de la cea a ,fetitei rome”
pand la vocile masculine cu care discursul
naratoarei se intersecteazd ades) nu sunt decit
proiectiile virtuale ale aceluiasi personaj unic, care
se redefineste la infinit, isi inventeaza alte si alte
identitati posibile, romanul ludnd din acest

moment aspectul unei ,cutii cu oglinzi” in care se
reflectd, sub alte grime si alte m3sti, mereu
aceeasi figurd. Si se naste acest spectacol,
citeodatd candid, citeodatd grotesc sau terific,
totdeauna impudic, din constiinta unei totale
libertati a fictorului, care impune regulile mereu
provizorii ale acestui joc al identit3tilor, pe
parcursul cdruia ,pentru mine totul e acelasi
lucruy, totul e admis, eu nu sunt scandalizati, nu
fac scandal, nici nu scandalizez, pe mine nu ma
intereseazd morala nimanui, religia nimanui”.
Departe de a fi insd doar un exercitiu ludic
sau un risfat de estet, ,cutia cu oglinzi” a Norei
Iuga are virtuti ontologice, cici in migcarile
capricioase ale imaginatiei se manifestd pulsiunile
inepuizabile ale unei vitalititi debordante, iar arta
si poezia sunt, ca si sexualitatea, expresia aceluiasi
instinct vital, pe care scriitoarea il socotegte mai
presus decit ratiunea, pentru ci exprima
adevdrata noastrd esentd. Asa se face cd Intreaga
arhitecturd a cirtii se Intemeieaz pe o tezd
morald (admitem, destul de inconfortabila!) care
pune semnul egalititii intre ratiunea - care
lucreaza Impotriva vietii - si actiunea pulsiunii de
moarte. Cici punctul de pornire al romanului
pare s fie oroarea pe care i-o inspird autoarei
capacitatea ,gindirii tehnologice” de a concepe
mijloacele cele mai ingenioase de a suprima viata:
,acum bariera s-a desfiintat demult, nu mai mor
femeile, mor copiii. Sunt dusi in Anglia, la clinici
scumpe, particulare, executia o pldtesc roménce
bogate, cu cetdtenie englez, in lire sterline,
pentru ca omuletul dla de sase luni din burta
fetitei brunete de 10 ani trebuie s3 fie impuns cu
un ac lung care scuipd o substantd toxica si pe
urmd aspirat ca un gunoi mare si gras de un
aparat foarte performant, avind o capacitate de
absorbtie de 50 de ori mai eficientd decit
aspiratorul meu rusesc Ceaika mostenire de la

Dora Dumitrescu Tors invesmantat (detaliu)

Nora [UGA
Hai sa furam
pepeni

POLIROM

mama”. Ins4 tocmai ingenioziatea tehnicd a unei
asemenea operatii 1i dezviluie autoarei
perversitatea ratiunii si o fac s descopere, la
polul opus, candoarea manifestirilor instinctuale.
Faptul divers declanseaza asadar reflectia, dar si
filmul memoriei personale, cu amintirile sale
traumatizante (mai ales amintirea unui avort), iar
cartea devine un ,discurs Impotriva ratiunii”, care,
din perspectiva Norei luga genereazi tot ce e
mortificat, mincinos si pervers, de la ,metodele
stiintifice” de exterminare pind la morala
comund, ale cdrei tabuuri fitarnice sunt
demontate cu perseverentd, si imaginea copilariei
angelice substituitd prin aceea a copildriei
,abjecte” si fascinate de sex. lar, dincolo de toate
acestea, imaginea mainii ,cit o labd de ciine” a
embrionului avortat, care revine obsesiv pe
parcursul romanului, focalizeaz4, printr-o
veritabild ,mise en abime”, sensurile mai adinci
ale acestei naratiuni, care la o lecturd mai atent3
se converteste dintr-un discurs impotriva ratiunii
intr-un discurs impotriva mortii.

Textul e saturat de difuze obsesii thanatice,
concretizate in imaginea miinii de embrion, dar si
in pledoaria Inflicaratd a autoarei pentru tot ce
inseamnd manifestare a instinctului vital, de la
creatia artisticd la sexualitate. lar rdzboiul ascuns
dintre fibra vitald, tot mai insidios erodati de
efectele timpului, si moartea, care rinjeste din
spatele faptului divers si al anecdotei cotidiene,
este in ultimd instantd tema ,de profunzime” a
unei carti admirabil conduse, orchestrate pe mai
multe registre, cu cruzimi de madame Artaud
(cum a numit-o pe Nora luga un critic german),
dar si cu farmecul nostalgic al cartilor postale
ing3lbenite, din care ne surde evanescent o
mahala pitoreascd si cosmopolitd. Hai sd furdm
pepeni are de toate, dar riméne mai ales strigdtul
de revoltd al materiei vii in luptd cu bitrdnetea si
moartea.
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Povesti de iubire cu regi si

motani

- Claudiu Groza

Filip Florian,
Zilele regelui, lasi,
Editura Polirom, 2008

pectaculos, amuzant, pitoresc, emotionant, cu

ceva caragialesc si ceva mittel-european, exotic,

istoric §i intimist, fresci sociald si poveste de
dragoste este cel mai recent roman al lui Filip
Florian.

Zilele regelui are o structurd multisemantica ce
permite ,abordarea” sa din cele mai diverse
perspective. Cititorul poate opta, dupd gust, pentru
unul din palierele complexului edificiu narativ ori
poate, estetvicios, Intreprinde o lecturd pe filoane,
pe directii de dezvoltare epici. In ansamblu privit
insd, romanul seaménd unui caleidoscop, in ochiul
magic al cdruia pietricelele colorate se amestecd
fascinant, dezvoltind curcubee cu cromatici fantasti
si atrdgdtoare.

Autorul se dovedeste un bricoleur iscusit, pentru
care detaliul repetat semnalat lectorului capéta in
cele din urma semnificatie simbolicd majora.

Filip Florian opteaz3 pentru un moment istoric
cunoscut al Roméniei ca fundal si pretext al cartii
sale: primii ani din domnia regelui Carol I. Nu
acesta este ins3 prim-planul din Zilele regelui, ci
yviata si intAmpldrile” unui erou mult mai
nelnsemnat in lumina marii istorii, insd fundamental
pentru mica istorie din paginile romanului: Joseph
Strauss, dentistul Majestitii Sale, descilecat si el pe
malurile Dunirii de Jos si devenit, in ani, adevirat
cetdtean al bizarei sale patrii de adoptie.

Va fi avut intr-adevar Carol I asemenea probleme
stomatologice incét si-si fi adus un medic tocmai

din Prusia natald¢ Conteazi insi¢ Cred ci nu. Si
non e vero, e ben trovato, insd, cici ,neamtul”
Strauss se dovedeste un martor pretios al istoriei, fie
aceasta chiar fictionald. Prin ochii lui ni se dezviluie
o tard stranie, primitivd dar coloratd, imputit3 dar
stralucitoare, mocirloass dar irezistibils. In aceasts
ylume noud” cu silbatici si palate de chirpici va
intemeia Carol un stat, iar martorul mut al vietii
regale, dentistul Strauss, va fi si detindtorul ,marelui
secret” al acesteia, pruncul Petru, rodul aventurilor
sexuale ale printului german.

Zilele regelui este un roman greu rezumabil,
intrucat abundent in ,povesti” ce se intretaie, se
completeaz3, se insird si desird precum firele unui
ghem pentru a da in final imaginea tes3turii narative
spectaculoase a ,filatorului” Florian. Existd ins&, de-a
lungul romanului, cateva abile volute auctoriale ce
incarcd naratiunea, subtil, cu o tensiune emotionald
aparte.

Fresca marii istorii, cu intrigi de culise, Rizboiul
de Independent, crizele guverndrii unui stat incad
precar, e dublatd de ,peisajele” cotidianului. Peisaje
adesea atroce, precum cel al amputdrii operate de
Strauss pe viu, in prezenta Regelui, In corturile
medicale ale rdzboiului din 1877, alteori
yreportericesti” (,acolo, ca un ndrav al locului,
oamenilor nu le pésa dacd sunt stirbi”, constata la
un moment dat Joseph) sau greu-erotice, ca prima
iubire a printului german cu prostituata oarba
tocmitd de dentistul previzitor, pitoresti (precum
portretul lui Carol Popp de Szathmary, ,Carol,
acela”), adanc tulburdtoare, ca episodul re-
inmormantirii fictive a Gertrudei si Irmei, mama si
sora lui Strauss, mistuite de foc pe cind se aflau in

lumea magica a ciupercii-drog Amanita muscaria,
apoi, dupd multi ani, addpostite pe veci, dar nu
trupeste, de un ,popd zdrghit”, In pdmantul noii
patrii a lui Joseph, legitimind calitatea [ui de
pamantean.

Acestor multe si In diverse registre narate
intdmplari li se adaugd povestea de dragoste a lui
Strauss cu sirboaica Elena Ducovidi, alt fir important
al complicatei teséturi epice, dar si ,scrierile”
motanului Siegfried, adus de dentist tocmai din
Germania, un soi de intelept al lumii pisicesti, ce
face la randu-, pe spatarul scaunelor, ,cronica anilor
de demult”, trdind in r3stimp o involburatd pasiune
amoroasd, oglinda cisniciei stapanului siu.

Intamplarile incep cu sosirea printului si a
dentistului su - pe rdnd - in tara de la gurile
Dundrii, si se Incheie cu impécarea lui Joseph cu
iubita sa sotie Elena, prin sacrificiul motanului
Siegfried, la o paradd in care marea istorie se
rasfrange In cea micd, parada din 10 mai 1881.
Acolo, dupa socul pieirii lui Siegfried, Elena a dat cu
ochii peste un baiat. ,Avea nasul putin coroiat,
sprancenele stufoase, pometii tesiti si barbia crestatd
la mijloc. Chiar dacé loja in care se afla Carol era
departe, a privit in directia ei, ca si cum ar fi vrut sd
distingd ceva prin frunzisul copacilor, dincolo de
carele alegorice si de crestetele a mii de oameni.”

Faptele vietii noastre, pare sa spund splendidul
roman al lui Filip Florian, curg rotund, sunt doar
fragmentele unei spirale care creste, in acelasi ax,
cuprinzand in ele oglinda multelor noastre chipuri
reflectate in cotidian, dar aflandu-si undeva, in
Marea Oglind3, alte reflexii, nebdnuite de noi...

Istoria, ca si literatura, sunt ipostaze ale
umanului. De aceea, Zilele regelui nu este un
roman istoric, ¢i un roman despre oamenii care,
,sub vremi”, fauresc zi dupd zi trecutul despre care
altii vor scrie.

cartea straina

Faptele de arme si pidosnicie
ale lui Maximilien Aue

. Vianu Muresan

»si astfel, cu curul plin Inca de sperms,
m-am hotirat si intru in Sicherheitsdinst.”
Jonathan Littell, Binevoitoarele, p. 72

T e data asta, chiar dac3 a primit confirmare
prin premiile Goncourt si al Academiei
. Franceze pe 2006, cartea lui Jonathan Littell,

Binevoitoarele (ed. Rao, 2008), nu ma
impresioneazi. Poate cd tema Holocaustului a
miscat profund juriul academic, nu stiu, insd nu
cred ci ai nevoie de hecatombe, mormane de
cadavre in descompunere, gropi comune, femei
violate ba de nemti, ba de rusi, gravide spintecate
inainte sd nascd ori bigate in camerele de gazare,
perechi de evrei scheletici, chilugi si cufuriti mituind
gardienii lagdrului si le permitd impreunarea de
adio, fetusi ficuti zob, executii In mas3 si alte astfel
de orori pentru a comunica un mesaj. Poate ca
academicienii francezi au nevoie de tot acest
cogmar sinistru pentru a simti o palpitatie in
inimile ruginite, o zvacnire de simtidmant umanitar
si o lacrimd tardiva la marginea pleoapei. La o
varstd frumoas3 1ti e dor s3 tot plangi. $i pentru
lucrurile care ti-au stors lacrimi votezi impécat cu
ambele maini. Nu inteleg, de asemenea, poate din
pricina iremediabilei mele provincialititi, cum a

putut Jorge Semprun si vadd in cartea lui Littell
una dintre cele mai bune care s-a scris in ultimele
decenii in limba francez3 si, nici mai mult, nici mai
putin, sd o compare cu Rizboi si pace a lui Tolstoi.
S& fi uns la inimd toate ororile de pe fronturile si
din lagdrele germane, oportunismul cinic al
birocratilor nazisti, escapadele pidosnicesti si
incestuoase ale lui Aue, s&1 fi stirnit pani la
salivare ospetele coprofage din delirurile erotice ale
SS-istului¢ Daca e asa, md rog, respect gusturile
oamenilor ldsdndu-i In plata Domnului, o fi trendy.
Insd nu pot s& nu observ, cd daci nu se ia cu rahat
unora nu le pica bine la rdnz3 literatura.

Nu gisesc deosebit de interesant, cd pentru
acest regal confesiv-meditativ de peste 880 de
pagini, Littell si-a ales de personaj un fost ofiter SS
invertit ce se recunoaste poponar cu oarecare
ostentatie, etaldndu-si din dumneaei sugerile si pe
din dos patrunderile cu aerul senin ci ne tine o
lectie de velocitate. Folosesc termenul popular
deoarece nu as vrea sd se creadd ca instig la
discriminare incorectd politic intre hetero si
homosexuali, departe de mine gandul. Nefiind
presedinte, nu pot spune direct gdozar fard a-mi
ridica in cap apologetii pretiosi ai incurfutismului.

In plus, asa cum iese el din gura folclorici e plin de
dulcegdrie si alint. Din parte-mi, e treaba lui cd un
ofiter nazist voiajeaza dintr-un oras in altul, de pe
un front pe altul cu dosul proaspét insdmantat, ca
0 ironic3 urnd mobild a contra-selectiei naturale, in
care gi-au improscat amprenta genetici
Supraoamenii arieni meniti s8 cucereascd lumea, ba
poate 1si mai si salutd superiorii, Heil Hitler!, cu
fesele-ncordate intru filoasa alurd martiald pocnind
din calcéie, insi consider ci un autor de fictiune
literard si-a aplecat urechea mai degraba la faséitul
unei gonflabile decit la murmurele muzei, dacd
recurge sistematic la crimd, oroare, sadism,
coprolalie, inversiune sexuald pentru a prepara
reteta unei carti. Te izbeste peste ochi din clipa in
care ai deschis-o §i o tine tot asa pand te ia groaza,
pand te scirbeste si te rogi s3 se termine cit mai
repede monstruoasa marturisire cici altfel 1i dai foc.
Pe scurt, e un autor care nu stie s3 seducd prin
elegantd, stil si ingeniozitatea compozitiei, un autor
care iti da picioare in cap de la prima la ultima
pagind, ceea ce nu pot aprecia ca fiind dovada
bunei-cresteri. Sigur, slabiciunea lui Maximilien Aue,
personajul siu, insuficient discretd, importanti in
economia epici, consideratd crimd de citre nazisti,
este si obiectul unui santaj categoric In urma cruia
a fost racolat In 1937 de citre SD, Biroul Central al
Serviciului de Sigurant. Va fi inceputul unui lant
de crime indirecte, prin omisiune, non-opozitie si
indiferentd, si directe, prin actiune sau ordin
propriu-zise. Crima participativd de naturd
sistemicd, in care vina este distributivd si pand la
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urm3 impersonald, iar rdul savrsit din ratiuni
profesionale, cu rutind, in cadre neutralizate moral.

Tema propriu-zisd a cartii este ingineria
Holocaustului, urmaritd In reteaua ei filosofic-
politicmilitard si economicd, asa-numita Solutie
Finali (Endlésung der Judenfrage), eliminarea in
principal a evreilor, dar si a tiganilor, bolnavilor
incurabil, handicapatilor, comunistilor din
Germania mai intéi si apoi din Europa, toti acegtia
fiind considerati Suboameni. Asupra lor planeazi
suspiciunea generald de-a fi corupt societatea
germand, si lumea, prin practici economic-financiare
si contaminarea sangelui rasei superioare pure. Dar
o explicatie mai profund4 a urii germane o
constituie rivalitatea la electiune. $i poporul german
se crede popor ales, ca si poporul evreu, ori este
logic cé alegerea trebuie sé fie exclusivd. Nu pot fi
doud popoare alese, dupd acea ratiune fanatica,
totalitard, cu care opereaza in moduri diferite si
nemtii si evreii. Ca atare germanii ii vor distruge pe
evrei pentru a le dovedi, pe de-o parte,
superioritatea lor ariang, iar pe de alta, neputinta
pretinsului lor Dumnezeu, deci falsitatea lui.
Actiunea cartii punen joc toate cliseele imaginabile
ale literaturii Holocaustului, personajul lui Littell,
Maximilien Aue, parcurgdnd un univers infernal
stratificat in care gdsim: propaganda national-
socialistd, umilirea evreilor, deportdri in mas3,
tratament bestial aplicat bolnavilor, batranilor,
copiilor, celor inapti de drum sau de muncé in
lagére, executii prin impuscare sau gazare, gropi
comune sau de tip multistrat, ferocitatea si
sdlbaticia liberelor initiative ale patrulelor sau
gardienilor care practic ficeau tot ce-si imaginau cu
detinutii inainte si-i omoare: infometare, extenuare
fizicd, torturi, violuri, furtul de bunuri, racolarea
unor femei pentru servicii de sclavie sexuald,
omordrea distractiva la betie, pe scurt tratarea
detinutului ca obiect, dezumanizarea si
demonizarea acestuia, stirpirea ca pe-o plosnitd.

Sarcina ofiterului Aue este una administrativa,
controlor si raportor cu privire la activitatile
lagérelor de exterminare, concepute ca niste
industrii purgative colosale, Insircinate s ,rezolve”
cit mai operativ chestiunea evreiascd. Astfel ci el va
calatori prin marile centre de deportare de pe
frontul estic, cuprinzand Polonia, Ucraina, cateva
tdri caucaziene, pand la Stalingrad. Sunt
impresionante prin oroarea lor multe, foarte multe
scene de lagdr, pe care consider ci autorul le
trateazd intrucitva hollywoodian, cdutind efectul
spectacular, important, desigur, pentru empatia
cititorului cu textul. Dar in toiul acestor hecatombe,
martor al unei apocalipse regizate, ofiterul SS are
veritabile accese de metafizici. Rizboiul,
asasinatele, umilirile, violurile, genocidul constituie
revelatori fenomenali ai pasiunii pentru absolut,
resimtitd vag si neprecizat incd din copildrie, dar
care ia contur abia pe front. Devine limpede, intr-o
lume monstruoasi ca cea in care triieste, ci
absolutul nu poate avea o valoare pozitiva, ci
numai invers: ,Inc& din copilirie eram bantuit de
pasiunea pentru absolut si pentru depdsirea
limitelor. Acum, aceastd pasiune md aduse pe
marginea gropilor comune din Ucraina. Mi-am dorit
Intotdeauna ca gandirea mea sd fie radicald; or
Statul, Natiunea aleseserd la randul lor radicalul,
absolutul, cum s& Intorci spatele tocmai acum, sd
spui nu si si preferi in final confortul legilor
burgheze, siguranta mediocrd a contractului social¢
Era evident imposibil. lar dacd radicalitatea era
radicalitatea pripastiei, iar dacd absolutul se revela a
fi absolutul cel rdu, trebuia totusi, cel putin de
lucrul acesta eram absolut convins, sd le urmez
pénd la capdt cu ochii larg deschisi” (p. 91)

Pe frontul de la Stalingrad Aue primeste un
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glont In cap pe deasupra ochiului drept, dar nu
numai ci scapd cu viat, ci se alege si cu anume
beneficii. Isi va numi mai tarziu golul din cap fie al
treilea ochi, al clarviziunii, fie pur si simplu o vulvd
himesiti, si va incerca sd alterneze in chip plicut
cele doud utilitati, mai cu seamd dupd revenirea lui
la Berlin, unde, gratie prestantei de erou la
Stalingrad si bunelor relatii cu persoane influente
din Wermacht si Siguranti (de exemplu, puturosul
de Mandelbrod, o eminentd cenusie obezi, imun ca
un sobolan la otrava propriilor parturi cel invaluiau
intr-o bolboroseald de oracole clocite, invalid de
picioare, vesnic servit si strdjuit de niste amazoane
blonde), va primi medalii si functii noi,
Sturmbannfiihrer, precum si birou cu secretar cu
tot. Experienta rdzboiului acutizase originalitatea
filosoficd a lui Maximilien Aue, mobilandu-i
Weltanschauung-ul cu noi teze provocatoare. Era
convins acum de faptul c&, pentru neajunsul de-a
nu fi femeie Dumnezeu a dat in compensare
barbatilor razboiul si prostata. Rézboiul, unde au
prilej s& se-ntilneascad agonistii dindaratului, si
prostata, sursa nespusei lor placeri, asezatd intelept
de preabunul creator tocmai acolo unde se
dezbumba intru bobocel madularul prin dos
lucrétorului. Desi supus raidurilor aeriene ale
englezilor si americanilor, Berlinul acelor ani mai
oferea Incd anumite prilejuri mondene in cluburi,
restaurante, cafenele, unde ofiterii isi inecau
angoasele In amoruri de-a valma si bautura.
Desigur, Maximilien Aue nu se va abtine de la
vechea si amarnica lui indeletnicire. Intr-un astfel de
local agatd un secretar al Legatiei roméane, pe nume
Mihai I, ,un cinic, un frivol, un amoral’ (p.753), pe
care citeste dintr-o geand, rdzAndu-si in sine: e
rand de abrac la poponel. Fard si stea mult pe
ganduri se retrag intr-o camerd de hotel i, cu
trandafiri de voie-bund in obraji, Aue se d& Indarapt
satdtorului si de gdoaza barbiteascd ravnitorului
diplomat romén. Devin amanti pentru citeva luni,
iar ceva mai tArziu, cind se reintilnesc ofiterul
german il omoard pe Mihai intr-o toaletd de
restaurant, scend fird sens in economia epici a
cartii, gratuitd, consecintd a sadismului necontrolat
la care ajunsese ofiterul.

In noua calitate, pe langi intocmirea de
rapoarte si dosare despre situatia lagdrelor, are
ocazia sd frecventeze birourile ori s3 cunoasc, pe la
serate, demnitari precum Speer, Goebbels,
Himmler, Rosenberg, Bormann (secretarul personal
al lui Hitler), Eichmann, Brandt, Hoss precum si
fericitele lor familii - unele aflate intr-o relatie
lucrativd cu lagdrele. Evreilor deportati li se luase
totul, de la case la bani, bilete de bancd, pantofi,
haine si bijuterii, astfel ci la banchetele ofiterilor
germani se gisea mereu un whisky, un coniac bun,
iar nevestele si copiii lor, a unora, imbracau haine
rechizitionate de cea mai bund calitate, pantofi,
bijuterii, desuuri de danteld si matase chiar. Pécat sd
se pilarda bundtate de chilotil, si-o fi zicind vreo
nemtoaicd proaspét Incdputd in accesoriul tras de
sotul ei de pe vreo evreicd speriatd inainte s-0 mane
la camera de gazare. Desigur, avea dreptate in felul
ei, chilotii trebuie purtati nu aruncati. Si cu un
drum, iat3, gdsea prilejul sa saboteze statul nazist,
decorandu-si Impdciuitor poponeata ariand cu
lenjerii evreiesti purtate, oferindu- eventual sotului
tainice dej&vu-uri In iatac. Unii gardieni sau ofiteri
de lagdr se alegeau, pe ascunsul, cu kilograme de
dinti evreiesti din aur, baloturi de haine, bani si alte
valori, situatie pe care inspectorul Maximilien Aue a
putut-o constata in multe lagére vizitate, pe care o
raporteazd superiorilor, insd prea tirziu. Se apropia
dezastrul final din '45. Cu doar céteva zile inainte
de capitularea Germaniei, intr-un Berlin decimat de
bombe, Aue este invitat la o ceremonie restrinsi
chiar In buncarul lui Hitler, de la care primeste

Jonathan

Littell

RoMan pisTINS IN 2006 cu PrEMIUL GONCOURT
51 CU MARELE PREMIU AL ACADEMIEI FRANCEZE

medalie, aldturi de alti zece ofiteri, recunoscandu-li-
se eroismul, fidelitatea si meritele deosebite. Drept
multumire Aue, innebunit de duhoarea si mutra
enervantd a Fihrerului pur si simplu se ndpusteste
asupra4 sil muscd de nas. Urmeaza, evident,
imobilizarea, Intemnitarea, bitaia si condamnarea la
moarte. Si de data aceasta Aue e norocos cici
masina cu care e transportat catre locul executiei e
atins3 de-o rachetd, gardienii lui omoréti. Liber din
nou, atat de liber Incit nu va ezita s&-si omoare
prietenul cel mai devotat lovindu-l c-o rangé de fier,
pe Thomas, care salvase pielea In mai multe
randuri. Profitind de panica si degringolada
Berlinului cdzut sub bombardamentele aliatilor,
fostul ofiter nazist se fofileazd incognito intr-un
convoi de refugiati cu care ajunge in Franta
proaspdt eliberat, unde, stabilit in Nord,
necunoscut, 1si va continua in tihni viata
postbelicd, director al unei fabrici prospere de
dantelirii. Isi va Intocmi familie de ochii lumii, va
avea chiar copii. Intr-un cuvant, om realizat si
fericit. Pentru cele sivarsite pe perioada rdzboiului
nu va avea nechibzuinta si se ciiascd. Regretele nu-i
stau in fire. Preferd si lase circumstantelor sarcina
de a justifica crimele, despovdrdndu- indestul
constiinta, ca sd poata astepta varsta pensiondrii in
trebaluieli utilitare si domestice.

Pentru a] cunoaste mai bine pe Aue trebuie
reconstituit portretul lui intim din bucétele, atita
cit el Insusi ne aratd. Cam asa s-ar prezenta, pe
scurt. Provine dintr-o familie franco-germand, tatil
abandonéndu-si familia pe cand el era incd mic. Are
o sord geamdni, numitd Una, ndscutd mai devreme
decét el cu doar cincisprezece minute. Tngeménarea
are un rol decisiv In intreaga dezvoltare a
personalitdtii lui Maximilien Aue, atit din punct de
vedere psihic, cit si erotic. Este indrdgostit de sora
sa incd de dinainte sa intre in pubertate. Este
obsedat, confiscat fantasmatic de ea, situatie de
care nu va scipa niciodata. Intre jocurile preferate
ale copildriei lor se afla si refugiul in podul casei,
unde, goi si vrdjiti i cultivau divinele atingeri. PAni
in momentul In care corpul Unei incepe sd capete
reliefuri feminine se puteau amagi cu gandul cd
sunt doud exemplare ale aceleiasi persoane
androgine. Sanii, soldurile, ciclul vin cu stridenta
unui refuz, provoacd o alertd de naturd mai mult
fantasmaticd decat morald. Pand in acest moment
jocul lor sexual secret avea aerul zddarniciei
paradisiace, vesnicd reluare dintr-un punct zero al
dorintei concupiscente. Cand au inteles ci jocul
respectiv ar putea spori ingusta lor familie, le-a
venit ideea, Intru totul ingenioas3, nu sa renunte la
relatie, ci sd schimbe frontul, moment din care
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tandrul coboard aspru si regulat sodom asupra
poponetei frumoasei lui surioare. Asa incepe
Maximilien Aue si-si hrineasci Inclinatia citre dos.
Realizeaza si faptul c3 intensitatea plicerii femeii
nu va fi cunoscutd, nici atinsd de barbat, de unde
se iscd un complex al inversiunii, invidia pe femeie
si un transfer de personalitate eroticd Impins pand
la travestire (p. 802, 809).

Se pare cd mama lor a inteles ce se-ntdmpl i a
luat hotirirea si- izoleze, ceea ce echivala cu
dezastrul. Decizia nu a avut efect pe termen lung.
Ajunsi adolescenti, incestul lor cunoaste un episod
nou si infiordtor. Una era studenti in Elvetia,
Maximilien la Paris. Desigur c& se vor vizita. Fata,
maturizdndu-se renuntase la vecheai pasiune, insi,
cu scuza betiei cedeazi totusi fritiorului, care
niciodati nu va putea renunta la gndul c3 el si
sora lui sunt o singurd persoand in doud trupuri si
ca atare are tot dreptul s-0 posede. Pasiunea lui are
ceva de naturd mistic-magicd, mizand sa se
contopeascd pur si simplu cu corpul Unei, sé fie
asimilat de acesta intr-un fel de retroversiune
adamics, el stiindu-se coastd din trupul surorii.
Gasindu-se ei odatd intr-o vizitd la un muzeu,
profitd de pavilionul cu instrumente de tortura
pentru a-si implini o fantezie eroticd. Cer discretie
paznicului, se retrag singuri intr-un colt unde se
gasea o ghilotind de pe vremea Revolutiei franceze.
Aparent distratd, Una este prinsd cu capul si
mainile In jugul ghilotinei ca un condamnat. Lama
rénjea de sus in felul ei cinic si suveran. Excitat de
situatie, Maximilien 1i dd poalele-n cap si, zarind
licdrul chiors al ochiului din dos se repede asupra
lui. Doritoare mai degrabd de canonica Intrepatrun-
dere, Una 1l implora: ,trage-mi-o la pdsdrics, trage-
mi-o la pasdricd!”, insd el nici nu vrea s-auda una ca
asta. Cu avantul rdvnei clocotitoare Maximilien se-
afundi pandn git in poponelul surioarei ludnd sub
falca bavetica pubiang, de unde nu l-o mai fi putut
zvarli decdt a vantului fuior de tundturd. Asta se-
ntAmpla inainte de rizboi, pe cind incd erau
studenti. Trecuserd opt ani de-atunci, timp In care
nu s-au mai vazut. Casatoria Unei constituise o
traumd greu de suportat pentru fratele ei, care ar fi
preferat s-o stie moartd decat in bratele altui barbat.
In fanteziile lui erotice rolurile mascul-femeld se
inversau voluptuos intre el si sord-sa, imagindndu-se
posedat de ea, masculinizati printr-un falus
artificial, timp In care spera si poatd resimti toatd
plicerea sexuald a naturii feminine. Isi duce atat de
departe aceastd dorintd, Inct, intr-o zi spre sfarsitul
rézboiului, aflindu-se intr-o pidure foloseste
creanga unui brad rdsturnat ca instrument sexual,
insusindu-si-o binisor Intrinsul in vreme ce,
fantasmatic, se fixase asupra Unei pentru a-
Imprumuta simpatetic vaginul (p. 813). Voia si
foloseascd corpul surorii pentru a-i obtine
juisamente de care natura bérbateascd e scutitd.
Excesul pasiunii lui nu este, totusi, inversiunea, nici
uniunea androgind, ci coprofagia magica. Prin
neagra lor euharistie fiecare asimila substanta
celuilalt, ajungand iardsi una si aceeasi fiintd
plasmaticd, asa cum or fi fost Inaintea gemelatiei: ,,
...In pahare - urina noastrd, pe farfurii - niste rahat
palid si tare pe care il mdncam linistiti cu 0 micd
lingurits de argint (...) In felul acesta ne eram
suficienti unul altuia, fard pierderi si fird urme,
curat.” (p. 800). De altfel Jonathan Littell dovedeste
de-a lungul intregii carti o fascinatie constanta
pentru pantecdraie, descriind-o cu atita pedanterie
si grijd de parcd ar fi tinut cu orice pret s&-si imputd
cititorii, Intre care, desigur, unii mai copildrosi i-ar fi
replicat in joacd: cine zice s&l manance!

Un sférsit romantic, de pildd SS-stul Maximilien
Aue, acest popomobil biologic belicos si servil
dandu-si duhul deselat in lubrice oficii de intrepizii
rdzbunitori evrei-comunisti, ar fi salvat cartea,
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Jonathan Littell

dovedind c3 o mare pasiune, fie ea gi perversa,
poate fi sursa méntuirii prin moarte. Dar nu, nu s-a
incheiat asa. Cartea se termind oarecum In doi peri.
Multe personaje se pierd pe parcurs, neldmurite:
unii functionari si ofiteri fascisti, sora lui
Maximilien, gemenii ei misteriosi, prietena devotata
a lui Aue, Héléne, pe care n-a pututo iubi din
pricina obsesiei fatd de sord-sa, gi altele mai
neinsemnate rimanand cumva ca niste ate desirate
in textura epicd. Se vede cd autorului i lipseste
viziunea sistematicd, capacitatea de-a concepe
integral destinul tuturor personajelor sale in
adiposul ansamblu epic. Semn clar de diletantism
sau stAngicie. De asemenea, s&-ti coplegesti
personajul cu toate ,darurile” ficAndu si
homosexual, si incestuos, si sado-masochist, si
ucigas de mamad, i scatofag, si criminal nazist etc.,
un talmes-balmes de trasdturi negative aruncate cu
lopata aspra lui care au darul si se relativizeze
reciproc, indicd nepriceperea de-a compune portrete
literare. Un bun personaj se profileaza chiar prin
selectia riguroasd a unor note dominante, printr-un
manunchi sever de Insusiri de reguld rare si
necombinate cu altele. El nu e mai bine realizat
pentru cd are toate hibele si face toate ticalosiile.
Dimpotrivé, asa devine neconvingator. Daca bagi
toate ingredientele imaginabile sfidand orice reteta,
dacd arunci In ea tot ce-ti picd la mand ai
compromis total ciorba.

Faptul ci Littell maimutareste plansul umanitar
obligatoriu, cd exploateazd sensibilitatea generald la
tema Holocaustului mi face si cred ci efectul cirtii
este cautat, un efect de regie. Un scriitor curajos n-
ar avea nevoie de aceastd perversitate
hollywoodiand pentru a se testa in fata cititorilor.
Excesul de mijloace epice in raport cu scopul literar
denotd o anume imaturitate creatoare. Ca literaturs,
consider Binevoitoarele o carte mediocrd, cu o slab3
conceptie esteticd si aproape nuld din punct de
vedere stilistic, dar foarte bogatd epic. E aproape
epica purd, indiferent dac3 veridicd istoric sau
fictivd. Acest verdict malitios i, evident, subiectiv,
nu vrea si spund cd, citind-o, nu ddm peste destul
de multe scene tulburdtoare, in primul rAnd prin
violenta lor sistematici, gratuitd, as zice aproape
esteticd; nu Inseamnd cd nu gisim consideratii de
naturd filosofici relativ profunde, menite a justifica
ideea crtii, radical opusd teodiceei leibniziene:
trdim In cea mai odioasd din lumile posibile, unde
riul se Intdmpli pentru ci natura umani e
coruptibild - nimeni nu e bun sau rdu de la naturd
-, usor de silbiticit daci circumstantele o cer, si
asta din neglijenta, cu complicitatea sau in virtutea
inexistentei unui Dumnezeu. De fapt nici nu e
nevoie si mai raportdm lucrurile la instanta divin,
catd vreme societatea nazistd adoptase drept tezd
centrald a Weltanschauung-ului ei suveranitatea
buni a vointei Fithrerului, Hitler. Dintr-o discutie ce
se vrea elevatfilosofici, cum sti bine unor ofiteri
nazisti, ni se dd de inteles cd nu mai e nevoie de

Dumnezeu, nici de imperativul categoric al lui
Kant, cit timp Vointa lui Hitler este Binele absolut,
deci si Lege morald, de la care se alimenteaza si pe
care o servesc necritic vointele individuale.
Imperativul kantian este reformulat astfel:
actioneazd in asa fel incat si fii conform cu Vointa
Fiihrerului si el si-ti aprobe actiunea. Vointa
Fihrerului capitd demnitatea unui principiu
metafizic, legitimat in chip sofistic de vointa
populard, pe care societatea trebuie s&1 slujeascd in
chip religios: ,Dacd vointa noastrd este de a ne
servi Fithrerul si Volk-ul, atunci, prin definitie,
suntem si noi purtdtori ai principiului legii Volk-
ului, asa cum este ea exprimatd de Fithrer sau
derivatd din vointa sa.” (p. 513) Cred c3 avem
destule elemente pentru a caracteriza nazismul
drept erezie mesianicd, mai precis o birocratie de
facturd gnosticd al crei ideal 1l constituie
cunoasterea si Implinirea practicd, adica
eschatologicd, a Vointei Fiihrerului, mesia unei lumi
pure din punct de vedere rasial, conduse de
Supracameni (Ubermensch). Dup4 cum se va
dovedi, acest mdscdrici cu pretentii mesianice este
un Réu Demiurg, la fel ca si Stalin, uniti in idealul
unei Lumi Noi, precum si in practicile genocidale,
despértiti doar de mici idiosincrasii personale.

Filosofia cartii este gresitd, sofisticd, un cerc
vicios: suntem réi si ticdlosi pentru ca lumea in care
trdim este cea mai odioasd dintre lumile posibile. O
filosofie de ticélos, intr-adevdr, pe care acesta si-o
compune Insd pentru a se autojustifica,
despovarandu-si umerii de vina personald, datorat3
in mare parte vinei generale, defectului lumii,
rdutatii constitutive, istorice: ,Pentru tot ce am
facut existau intotdeauna motive, bune sau rele, nu
stiu, oricum niste ratiuni omenesti.” (p. 28). O
filosofie valabild pentru minoritatea ticdlosilor,
incard3siti in crimd si distrugere, care uitd cd
victimele sunt mult mai numeroase decit ei, ci si
ele compun lumea §i au murit degeaba, cele mai
multe nevinovate. Milioanele de victime inocente
nu intrd in definitia filosofiei cildului. Lumea lor
este mai bund, chiar dacd nu perfects, si abia
stridenta acestei diferente face ca riul violentei si
crima si poatd fi vazute In aspectul lor monstruos.
Calgului 1i convine rdutatea lumii pentru c3 asta il
legitimeaza si disculpd. Insd glasul victimelor strigd
péna la cer acoperindu-i nazistului gdunosul
menuet, ardtindu-i prin bocete de jale, zbierete,
plansete si strigdte de durere cd lumea nu e rea si
ticdloasd in sine ci el, criminalul, o face si pard asa,
si ca atare el e singurul vinovat, ci e meschin si se
ascundd in spatele sistemului. Putea sd se sustraga
oricAnd, putea si refuze cdrddsia crimei, putea si-si
tragd un glont in cap. Dar n-a ficuto, preferdnd sa
omoare, iubindu-si viata de criminal mai mult decét
pe aceea a copiilor nevinovati, unii nendscuti,
cirora le-o ia.

Abia ultimul paragraf al cirtii limureste, totusi,
ce e cu binevoitoarele. Nu-i vorba de niciun mister
care ar avea nevoie de sute de pagini de ocolisuri
pentru a se revela. E vorba efectiv de retentiile
morale ale personajului Maximilien Aue, de starile
sale de constiint etic, daci o fi avind asa ceva.
Binevoitoarele, adica niste personaje ale memoriei,
nicidecum Incarcate de regrete ori cdintd, ci mai
curand patetice si fricoase. Deloc surprinzator
pentru profilul personajului. Cartea putea sa se
numeascd oricum altfel, chiar si asa cum sugereaza
titlul cronicii mele.

|
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“Exercitiile” lui
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istorie literara

Jacques G. Costin

- Ion Pop

espre Jacques G. Costin (pseudonimul lui
Jacob Goldschlager, 1895-1971) n-am scris
- prea multe rAnduri in glosele mele
avangardiste de pdnd acum. A fost, totusi, al
treilea din micul grup care a dirijat revista
Contimporanul, aldturi de Ion Vinea si Marcel
lancu, In deceniul 1922-1932, dupi ce, tot
impreund cu cei doi prieteni, se regasise, foarte
tandr, la revista Simbolul (fird a publica, insa,
acolo), apoi In ziarul Seara, unde si debuteazi cu
o scurtd proza. Intr-o editie atent ingrijits, Geo
Serban repune in circulatie in 2002, la Paralela 45,
putinele scrieri ale acestui ,frondist”, sub titlul
singurei sale carti, din 1931, Exercitii pentru mana
dreaptd si Don Quichotte. Proze de mici
dimensiuni apérute In anii 1946-1947 in Revista
Fundatiilor Regale completeaza sumarul. In chip
de Introducere, e preluat articolul din dictionarul
lui Ovid S. Crohmalniceanu, Evreii in migcarea
roméneascd de avangardd (Ed. Hasefer, 2001), iar
autorul editiei incheie ansamblul cu o informati
si pertinentd postfatd. Ea reface itinerarul
publicistic al unui ziarist cu inclinatii pamfletare,
trecut si pe la publicatia lui N.D. Cocea,
Chemarea din 1918, apoi la Rampa si Facla si
care, dupa disparitia revistei Contimporanul, nu
va mai reapdrea in presa roméneascd decit
sporadic, iar ca literaturd va publica doar
mentionatele scurte texte din Revista Fundatiilor
Regale. Ca si Marcel lancu, isi pierduse fratele in
masacrul din vremea rebeliunii legionare, vor si
pleca impreund In Israel, apoi Costin se va
intoarce in tard (in 1945), pentru a se stabili in
1959 la Paris, Incheindu-si acolo viata si ldsdnd in
arhivd citeva texte dramatice in limba francezj si
unul in roméneste, Paradisul copiilor. Cu piese de
teatru colaborase la Radio Paris. Tradusese si
Algazy si Grummer a lui Urmuz.

Si comentatorii trecuti in revistd de Geo
Serban, si cei - nu prea numerosi - mai apropiati
in timp de noi isi desfdsoard lecturile in jurul
catorva trisaturi ce se impun de la prima vedere.
Traditia In care 1l situa un Sandu Eliad, prezent si
el in cercurile avangardiste ale anilor 30, este cea
a unui ,clown descendent din commedia
dell’arte 7, cu un ,mixtum compositum de
melancolie naivd, iubire si instinct omenesc”,
asadar trimitind mai curdnd spre modernismul
ironic-persiflant al lui Jules Laforgue, devenit reper
in recenziile publicate la cartea din 1931 de citre
Vladimir Streinu si Perpessicius. Celalalt era Jules
Renard din Histoires naturelles, amintit si de
G. Cilinescu in Istoria... sa: ,Jules Renard tratat

in maniera Urmuz”. Ovid S. Crohmélniceanu nu
schimbd modelele altminteri evidente, retinind
yhota intelectualistd”, In nigte ,probe inteligente
care iau In rispir banalititile literare”,
reminiscentele livresti, culoarea parodicd, un
urmuzism tratat ,dupd tehnica veche a
calamburului”. Nu lipsesc nici trimiterile la
Caragiale, mai ales pentru primele citeva proze,
aparute In ziarul Seara. Mai recent, in cartea
dedicatd revistei Contimporanul

(v. Contimporanul, istoria unei reviste, .C.R.,
2007), Paul Cernat sintetizeaza sugestiv trasaturile
scrisului lui Jacques G. Costin In termenii
urmdtori, vorbind despre orientarea jurnalistului

citre ,prozopoemul parodic si ‘fabulistic’ ori catre
acrobatiile ludic-experimentale printre cliseele
capodoperelor clasice, improvizand in registru
minor pe teme ‘majore’, intorcand pe dos, cu
gratie, locurile comune ale literaturii” (p.177).

Nota aceasta fin parodicd si persiflanti e,
efectiv, cea care domind restrinsa productie a
scriitorului. Textele au, mai toate, puncte de
plecare livresti, alese printre marile repere ale
clasicititii literare: fabulistul La Fontaine,
Cervantes cu al sdu Don Quijote, pe care-i
reviziteazd cu umor si in spirit ludic. El gloseaza
fantezist pe teme prestigioase, devenite cumva
locuri comune ale reflectiei morale, dand cu tifla
Intelepciunii cu majusculd si relativizand marile
simboluri existentiale. Contestatia de facturd
avangardistd ar marca, asadar, aceastd lecturd in
raspdr, numai ci radicalismul atitudinii negatoare
si vehementele corespondente ale stilului
definitoriu pentru insurgentii miscrii apare mult
diminuat: e o contestare - cum si- spuné -
paradoxal elegantd, a cuiva care pretuieste, in
fond, literatura, se amuzi de conventiile ei
propunind altele, cici e congtient de inerenta lor.

O micd prozd, Remusciri si omagiu, dedicata
,Poetului I.B. 7, adicd lui Ion Barbu, adesea
prezent in paginile Contimporanului, poate servi
unei mai exacte situdri: agezatd in carte dupd
cateva din ,talmicirile” propuse, intre altele,
pentru celebrele fabule Greierul si furnica, Broasca
si boul, Lupul si mielul, ea calificd destul de exact
natura reactiilor “tdlméicitorului”. Infitisandu-se,
surdzitor, ca “exeget” al clasicelor modele, el
vorbeste despre “o teamd sfioasd pentru fabulistul
fard aparare” si despre pericolul “vanitatii
corupdtoare” care l-ar pandi pe cel dintéi si
afiseazd, cu o micd ipocrizie (auto)ironicd
“Inceputul unor remusciri destul de vitrege”. Insa
sub zadmbetul relativizant transpare si natura
reald, in fond, a acestui tip de raportare la
original, care e destul de departe de gesturile
iconoclaste ale avangardistilor: “Mai de temut,
incd, prinde a4 fi gdndul c& jocul ascutit in jurul
temelor favorite poate fi altfel inteles decat i-a
fost pornirea: o mangéiere zburdalnicd a operei
mult regretatului fabulist, dincolo de limita
gustului asezat’(s.n.). Nonconformism, asadar,
ins3 lipsit de vehemente si brutalitati, atenuat
pand la un soi de tandrete comprehensiva, ce
indulceste impulsurile negative la adresa “gustului
agezat”, conventional, adic3, in cumintenia lui.

(Re)lectura ziselor “exegeze” confirma cele
spuse, mai In glum3, mai in serios, de autorul
care mimeazd “remuscarea” provocatd de aceste
atentate la bunele tabieturi, cum ar zice
confratele Sasa Pand. Partea de “omagiu
intercalat” intre paginile revizuite nu lipseste.
“Talmicirea”, de pildd, la Greierul si furnica,
imagineazd o vizitd “Intoarsd” cantiretului care
uitase de proza cotidiand in favoarea muzicii,
soldatd cu un esec simetric cu cel al greierului:
“cerdndu-i concursul pentru o nuntd pe care o
avea in familie: o orchestra selectionats, in stare
sd execute dansuri moderne si potpuri”,
muzicantul o refuzi categoric si “demn”, sustinut
de “tovardsii lui... sindicalizati”. Familia,

traditionalistd, e obligatd si contramandeze nunta,
intrucat “nuntd fird liutari nu se poate”, chiar
“institutia c3sitoriei se dizolvd de la sine”, iar
partizanii furnicii, gata sd admitd un soi de
austeritate, cu argumente “Intemeiate pe noile
tendinti de abstractism ale societatii”, nu au
succes. Tnvinge “Intransigenta majoritatii, care
pastra incd respectul traditiei”. E amendat3,
totodatd, cu umor, “lipsa de moralitate cu care isi
sfargeste regretatul La Fontaine naratiunea”.

Cum se vede, pigmentul umoristic tine de
modernizarea povestii traditionale, transpusa in
cadrul societdtii contemporane, cu “firmele
praviliilor”, “publicitate”, dansuri moderne,
tendinte artistice abstractioniste, pe care le ilustra
chiar Marcel Iancu, destinatarul dedicatiei. Nu
scapd corosiunii nici majoritatea respectuoasa fatd
de traditie, iar “institutia casdtoriei” are parte de
ironia urmuziand din, de exemplu, Ismail si
Turnavitu. S3 ne reamintim cd tot Urmuz atacase,
transforménd-o parodic in text absurd, tocmai
“fabula”, submindndu-i in Cronicari deopotrivad
substanta epicului edificator si “morala”... Numai
cd urmasul se arati a fi cu mult mai cuminte.

In Broasca si Boul - ca si luim alt exemplu -
procedeele sunt similare. Broasca ce incercase sd
se umfle cit boul devine “victimd a unei iluzii
optice” - “din depértare boul ii pdrea mic ca o
reclama de lapte condensat”, iar cand isi d&
seama de eroare e prea tirziu; de altminteri,
“dreptul de proprietate” ar fi justificat asumarea
gestului fatal, astfel c&, apreciind gresit fapta,
“nobilul moralist” nu discerne o asemenea liber-
tate individuald si nici nu apreciazd “ambitia” per-
sonajuluivictimi, de unde si efectul “demoraliza-
tor” al pildei sale. In plus, o scrisoare a autorului
semnatd “J. G. Costin, avocet, Bucuresti”, citre
ministrul Instructiunii Publice, tine si resta-
bileasca sensul adevirat al moralititii fabulei cu
“consacrare seculard, pe care i-a dat-o indiferenta
atitor generatii” si o “traditie plind de erori”, cu
scopul de a invita la “revizuirea materialului desti-
nat educatiei copiilor nostri” si la o “radicald pri-
menire a literaturii scolare”. Totul, cu formulele
birocratice de rigoare.

Citre o conventie “clasicd” sunt canalizati
acizii ironiei lui Jacques G. Costin si in paginile
precedente, intitulate chiar Abecedar. Aici, tinta
parodiei este caracterologia umani sau transferati
mediului animalier ori obiectual, concentrati la
liniile fundamentale, la definitia si aforismul cu
accent moralizator. Nu e intdmplator faptul ci
prima piesd a ciclului, Cismarul, sugereaza
apropierea tot de specia fabulei: “L-am intalnit pe
peretii gradinitei de copii. Atdrna langd o fabuld
de La Fontaine”. Raportare, asadar, livresca, legatd
de o literaturd edificatoare, cu pedagogia ei
exemplard. Sunt cdutate si aici tipologia,
caracterul, “fiziologia” in sens clasic, portretul de
substantd preponderent morald si moralizatoare.
Ca si Croitorul din texul urmitor al ciclului,
prozatorul “lucreazd pe manechin. Urmareste
numai ideea: si giteascd haina”. Deoarece si el
“cunoaste adevdrul (s.n.) din capriciile fiecaruia”,
brodeazd, asadar, pe scheme si armaturi
caracterologice universale. Stiind ¢ nu le poate
afecta grav, le “atacd” jucandu-se, inventeazd in
marginea lor, cu un soi de gratie... gratuiti, le
corecteazd mesajul, le face mai familiare prin
procedee de actualizare ce se inscriu in replic3 la
modurile lor traditional-conventionale de
reprezentare. Prin incdrcdtura tropicd, primul text
se apropie mai degrabd de poem, sugereazd o
atmosferd de mica feerie modestd construita in
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jurul “incorigibilului artist”care e cismarul si doar
cite o0 notd ambiguu umoristicd, usor ironici,
pune distant3 fatd de starea de visitorie
luminoasa: “Gindesti addnc pe un scaun mic
pentru ci esti mai aproape de fund. // Cismarii
bogati imi sunt nesuferiti. // Prefer papucii”...
Metafore corijate ludic apar si in alte compozitii
de mica intindere. Pianul, de exemplu, e <O
ramdisitd istoricd din specia mastodont. / $i-a
pastrat coada si trei picioare./ Poartd o danturd
falgs, perfect armonicd”; “cand a cunoscut fdina
(brutarul) s-a ficut paiatd la circ”, “Gatul (lebedei)
se intrebuinteaz3 la gondole”

In general, ins3, avem de-a face cu o
caracterologie caricaturald si parodica,
demitizantd, care coboard in registrul limbajului
cotidian elemente definitorii altidatd solemn-
poetice, In linia modernismului relativizant
laforguian.: “Dupd ruginea suferitd in mitologie,
Cerber s-a consacrat gospodariei” - se spune
despre céine; pe porc, “Moise din Egipt l-a tratat
ca pe un antisemit. Dar e mai habotnic decit
profetul: nu pofteste carne de porc”; migarul e
“calul de bitaie al tuturor sfintilor. Tinea si un
institut de maternitate la Bethleem”... Foarte
importante sunt, cum s-a observat deja, jocul de
cuvinte, calamburul, alimentate de cliseele de
exprimare, manevrarea ludic-fantezistd a unor
expresii paremiologice ale cdror ambiguitati
metaforice sunt exploatate cu inteligent3, destins
si senin: “Cand pisica nu e acasd, e prin vecini”.
Cat priveste pisica cu clopotei, nici nu se
gandeste sa prindd soareci”; ciinele “E cabotin.
Spre deosebire de pisici, se joacd pentru plicerea
altora; si meloman. Preferd insi vocea
stapanului”(ca pe cunoscuta marcd de discuri His
Master’s voice...); despre tren, “Multi cred ca
fluierd a pagubd; se teme de un vitel de pe sine. /
Are totusi o vointd de FIER; soarele, “cAnd plous,
se spald pe dinti”...

Reminiscentele livresti asociate “fragezimii
notatiilor bazate pe observatia directd” au fost
notate de Ovid. S. Crohmalniceanu: “ Plopul
triieste din romane”, ursul este “un autodidact.
Serveste in proverbe si exagerdrile vAnatorilor. S-a
ilustrat in basme; migarul e “exagerat de
politicos, a condolat pe leul in agonie”.

Tehnica urmuziani de deviere a sintaxei si
mai demult remarcata interpretare ad litteram a
metaforei, cu efecte absurde e frecvent folositd si
de Jacques G. Costin. $i lumea acestuia e in
primul rdnd una de texte, in care litera devine
aderentd fintei, ca in proza Un om prevenit face
cat doi, unde familia unui Anastase “se compune,
ca si multe familii de cuvinte, dintr-un numér de
membri care se Invarteau in jurul unei radicini.
Erau printre ei, cu prefixe, cu sufixe, si unii cu o
structurd insuficientd, impliniti cu circomflexe in
semn de amintire”. Un alt text, Bdrna si paiul, e
construit tocmai pe mdrturisita interpretare
literald amintita: “Intr-o sears, la lumina unui
fulger, ochiul isi vzu barna. /.../ Luand
zicatoarea ad litteram, ochiul cdutd indatd si paiul
vecinului”... Falata, personaj feminin din aceeasi
prozi, “Avea un pér lins de toti adoratorii
lingusitori. Ochi mari de 40 de grade in cari ardea
o intensd poftd de mancare, un corp de licentiatd
in litere. D. Gelu zdri spontan un pretext de viatd
si-l apucd de picior”... Spiritul scarii (zicald
frantuzeasci echivalenti cu “mintea romanului
cea de pe urmd”) “se descompune in doud parti
aparent distincte: a) spiritul b) scara”; pe cai,
“stiinta i-a Impartit In specii: / Cal de bataie; /
Cal de elemn, / Cal troian; / Cal putere. / Acesta
trdieste numai in herghelii. / Dacd bati saua
pricepe si calul”...

Ca autorul Exercitiilor... nu se Indepérteaza de
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linia Laforgue a parodiilor demitizante se vede si
din ciclul de ecou antic, De viris illustribus, unde
regele Mithridate, cel obignuit cu otrava, moare
mancand inofensiva paine, si “Ca orice pasére pe
limba ei, Arhimede a murit distrat, dupd ce a
parcurs jumdtate din sulita unui soldat roman,
ciruia uitd sa- rispundi cit e ceasul”; iar Jupiter
“Isi revede colectiunea, amintirile creatiunei si ale
mitologiei”... S& ne reamintim c prozatorul
nostru se formase In plind epocd de iradiere a
spiritului din Les moralités légendaires, in care un
Adrian Maniu isi compunea “florile de hartie” si
Salomeea. O coborére de pe soclu, la propriu, are
loc in Don Quichotte, proza sa cea mai intins,
in care statuia eroului lui Cervantes isi chiar
pardseste piata in care fusese amplasatd, pentru
a-si relua singurd aventurile cunoscute, insd in
chip mai modest-uman. Cici, abandonandu-] pe
Sancho Panza, duce cu el si ceva din spiritul lui
cam terestru si realist, cildtoreste pe un catér -
tot un “hibrid”, intre Rosinanta si migarul
servitorului. Tentativa de eliberare din conditia
statuard consacratd de traditie nu-i reuseste insd,
chiar ducele ciruia 1i dedicase Cervantes cartea, il
obligd, dintre ramele aurite ale tablourilor de
epocs, si-si reia locul pe piedestal: “Ii imputs fara
crutare pdrdsirea pozitiei consacrate, calificindu-i
proiectele ‘iluzii nepermise la vérsta lui seculard’”.
Avem aici, In fond, o micd parabold a confruntarii
dintre noile tendinte, mai nonconformiste, ale
scrisului si Traditia interdictivd, in cele din urma
invingdtoare. Mica suitd de proze publicatd in
1946-1947, Placerile cAmpului (pusd in legdturd de
criticd tot cu Jules Renard, de data asta cel din
Bucoliques), 1si atenueazd mult “fronda” initiala.
Ceva din spiritul umoristic al Abecedar-ului se
mai péstreazd si aici (“Géina crede in adevarul
cotidian”; “Interesul pentru aceastd pasdre
(curcanul) a crescut apoi repede, cu ajutorul
enciclopediei”, vaca “face parte dintr-un clan
feminin ce cultivd botanica’etc.). O noti de
gratuitate poetica apare mai accentuatd In aceste
compuneri inrudite, prin emotia purd in fata
“universului minor”, cu proza poeticd argheziani.

Mai avangardiste sunt, de fapt, doar doua
piese, situabile Intre poezie si proza, din ciclul
Diez si becar, una intitulatd Wifego (despre care
se scrie Intr-o notd c3 a fost “salvatd de la
falimentul magazinului de jucarii”: este intr-adevir
o compozitie ludicd, cu jocuri de cuvinte si de
dispunere tipografici in pagind amintind de
experientele futuriste, dar si de dezagregarile
dadaiste si de gesticulatia mecanicd, de robot
textual, cam In genul cultivat, in faza
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“constructivistd”de un Stephan Roll. A doua,
aliniaz& sub titlul Profetul, propozitii sfdrdmate,
distribuite intre un “solo”si un “cor”, ce pot
trimite la bruitismul futuristo-dadaist din
spectacolele parodice de la Cabaretul Voltaire din
Zirich.

Nu sunt neglijabile nici concentratele texte de
publicisticd aparute prin Contimporanul, Facla,
Reporter, interviuri stilizate constructivist cu
Marcel Jancu si Milita Petrascu. Un portret
sintetic al lui F.T. Marinetti din 1930, cAnd acesta
vizita Bucurestiul, e articulat cu simpatie si in
formula bravadei de manifest avangardist: “A
eliberat cuvintele din pusciria logicii; / A fabricat
avioane de senzatii; / A instalat electricitatea in
sunete. /.../ A inmultit Traditia cu Prezentul i a
obtinut produsul Viitor. / Propun noti de
trecere”. Scriind, in 1934, despre revista
Contimporanul, se manifestd ca un avangardist
autentic, modelandu-si discursul dupé scrierile
programatice ale confratilor nonconformisti si
novatori: “Noi afirmdm din contrd cd morbul
revolutionar e o probd de vioiciune, Intinerire si
sidndtate”, “Nimic nu va fi pentru spirit mai
rasant, mai indigest, decat formele uzate ale
expresiunii, fie ele In plasticd, literaturd sau
muzicd”, “Cuvantul, forma, culoarea, sunetul nu
cuprind arta fdrd dinamica novatoare”... Vorbind
despre revista condusa cu dificultati de
“triumviratul Vinea, lancu, Costin”, afirmi c&
“Revolutia (de la Contimporanul) s-a facut insd
fard normele bombastice ale futuristilor italieni,
fard opozitia darza a elementelor de dreapta, ca
in Franta sau Elvetia”, “fard invective si
injurdturi”, reliefdnd mai degraba latura
constructivad si miza pe valoare a publicatiei. Un
avangardism, asadar, moderat...

Scrisul lui Jacques G. Costin e de situat, prin
urmare, Intr-un spatiu de interferente modernist-
avangardiste mai modeste, cu turbulente
supravegheate totusi, imblanzite de spiritul in
ultimi instantd conciliant al omului de culturd
rafinatd, prea putin Inclinat spre violente de
atitudine si de limbaj. El putea vorbi despre
“migcarea de nobild fronda la Contimporanul”,
spunand astfel aproape totul si despre propria
atitudine de avangardist cumva diletant si
marginal, prea delicat pentru angajiri zgomotos-
spectaculare si cobordnd In registrul minor
sunetele care, pentru urechea sa de fin cunoscétor
al muzicii clasice, ar fi sunat dizarmonic pani la
stridenta.
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Zimti de unica folosinta

- Ovidiu Pecican

rmdresc si eu, precum intreaga Romanie,

evolutiile televizate ale lui Dan C.

Mihiilescu surprins etern ci, intr-o tard
din care citeste numai 50% din populatie - si
aceea, in medie o carte pe an! -, criticul hipaie
volumele cu sutele. In topul cititorilor pasionati,
domnia sa trebuie c3 va fi fiind premiantul intai,
mai ales c&, pe masurd ce te apropii de
performants, concurenta se subtiazd. O vreme m-
am indoit c& s-ar chiar deda la lectura integrald a
cértilor prezentate in rubrica pe care o realizeazi
pe micul ecran, dar intr-un ricoseu din cuprinsul
unui interviu, DCM a pérut sd imi reproseze lipsa
de incredere, asa ci m-am ciit. Intre timp a
apdrut pe piata noastrd de carte si traducerea
pretiosului manual despre cum poti vorbi despre
o carte pe care nu ai citito fird a pirea
incompetent, asa Incét, ceea ce pérea initial o
imposibilitate se aratd a fi la indemé&na unei
multimi virtuale de oameni oricit de consistenta.
Una este insd baletul In jurul unor continuturi pe
care nu le stii, si cu totul altceva devotamentul cu
care DCM 1si nareazi lecturile. Siguranta cu care
parcurge tonele de scriiturd si le reda apoi,
captand - spre gloria lui - cdt mai multd atentie
din partea cititorilor potentiali,
intr-o Incercare supremd de convertire la jubirea
fati de carte, lasi loc doar unei invidii secrete:
cand mai are vreme si reflecteze la ceea ce toate
aceste valuri de romane, proze scurte, monografii
si eseuri 1i aducé¢ Teza mea este cd nu prea are.
Aduc In favoarea ei un argument puternic: de ani
de zile, ba chiar de decenii, DCM profeseazd cam
aceleasi idei; niste ,stingicii de dreapta”, cum le-a
numit odatd, in titlul unuia dintre volumele pe
care le-a publicat, jucandu-se cu cuvintele in
maniera lui Radu Cosasu (autodeclaratul
yextremist de centru”). Deh, pasiunea butadei nu
péleste, la Bucuresti, In fata echivocului si
ambiguitdtii, nici macar atunci cdnd implicatiile
pot fi de naturs morala... In suplimentul Litere,
Arte & Idei (pe scurt: LA&I), in publicistica scrisd
la Idei in dialog ori in cea vorbitd in fata
camerelor din studiourile de televiziune, DCM
dezvoltd cam aceleasi simpatii gi idiosincrasii.
Cine nu crede, sd urmadreascd, tindnd pe aproape
un creion, ludrile lui de pozitie. Va constata o
tulburdtoare consecventd, ceea ce poate fi proba
unui caracter puternic. Nu si atunci cand
recurentele sunt pe seama acelorasi doi - trei
autori de mare sonoritate recunoscuti, a acelorasi
doud - trei edituri de inaltd suprafatd si a
acelorasi doud - trei idei ori atitudini de aceeasi
orientare. Daci toate aceste figuri, prezente si
reprezentdri oferd doar suportul unor aprobéari
repetate, spiritul critic lasd loc propagandei
partizane, iar cel care le incearcd se poate numi
mai degrabd activist, ideolog, PR, insd nu si critic.

Ideile si atitudinile se cam stiu, deci. $i totusi,

omul rdmdne o eternd si mereu Improspétatd
surprizd. El se pastreazd cu obstinatie pe coama
valului, este mereu in prim-planurile culturii scrise
si audiovizuale, ale juriilor si publicisticii. R&maén,
in consecintd, cu altd nedumerire (si promit ca
este - aproape - ultima): cum de scrie atita acest
autor¢ Daci 1i numeri volumele personale, sunt
patrusprezece, deocamdatd -, o cifrd mai mult
decit onorabild, dar nu neaparat balzacianj,
dumasiand, sadoveniand. Insi nu despre asta este

vorba, ci despre felul scriiturii. Oralitatea,
exuberanta, pofta il fac pe DCM si ilustreze -
vorba lui René Guénon - ,domnia cantititii” in
literatura criticd. Volumul cel mai recent, Idei cu
zimti (Bucuresti, Ed. Humanitas, 2009, 260 p.),
care se declard a fi si volumul al IIl-lea dintr-un
ciclu de oricite parti, intitulat Viatd literard -,
cuprinde articole publicate intre ianuarie 2007 -
iulie 2008, fiind, In descrierea autorului, ,pur si
simplu un jurnal subiectiv de lecturi si idei”

(p. 6). Fascinant rdmaéne, in intinderea lui, felul
cum DCM armonizeazd abundenta - deja
constatatd - de lecturi cu selectivitatea extrema
(amintitd si ea) In materie de idei. Tehnic
vorbind, situatia care se contureazi ar putea fi
rezumatd astfel: prietenii mei sunt cei mai buni,
editurile lor sunt cele mai tari, dreapta rdiméane
mereu in frunte. Se va recunoaste ci pentru asa
ceva nu este nevoie de multe cuvinte. Si totusi,
animat de bunadispozitia invingitorului - DCM
este sceptic gi amar numai cu cei care nu i plac,
el nu greseste niciodati astfel cu favoritii lui! -,
autorul Ideilor cu zimti lasd s& curgd din el
cuvintele in jerbe si cascade. latd-l pe DCM
formuland sintetic si direct nedumerirea lui ci o
colegd de vocatie nu 1l criticd doar pe maestrul de
extremd dreaptd, ci si pe novicele care il admirs,
socotit altminteri democrat, mai degraba de
stinga (vezi prieteniile lui patrdscaniene): ,socul
eseistic al lunii a fost, fird nici o umbra de
indoiald, substantialul studiu publicat de Marta
Petreu In Roménia literard nr. 12 si 13, din 28
martie, respectiv 4 aprilie, sub un titlu care face
cat o defenestrare: «Diavolul si ucenicul sdu: Nae

I
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Ionescu - Mihail Sebastian». Greu, dacd nu
imposibil de spus, ce a indemnat-o pe Marta
Petreu ca, dupd atita sfantd inversunare pe
«diabolicul», antisulfurosul Nae si dupd intensele
incercdri de dezamorsare a mecanismelor
legionaroide ale emulilor acestuia, mai mult sau
mai putin patati cu acid antiiudaic, sd treacd la
debulonarea soclului sebastianic folosind acelasi
arsenal, aceeasi inversunare, aceeasi focalizare cu
final reductionist” (p. 222). Simplu ca bund ziual
Incantat, autorul se priveste in oglindd vorbind.
Sarmul personal 1i joacd feste i, in loc s3 fie
subordonat scopului, stilul dezvaluie mai mult
decit, probabil, ar fi dorit-o. Ce mai afli, citind
peste umdrul celui care scrie, fragmentul de mai
sus¢ C& DCM a ficut un soc la lectura eseului
criticat; c& Marta Petreu este socotitd de el o
autoare inversunatd si reductionistd, care pozeazi
in Joana d’Arc; ci a uzat de aceeasi atitudine si
impotriva lui Sebastian, socotit la antipodul
maestrului lui, lucru cu totul neasteptat, poate
chiar scandalos (de parci ar trebui sd schimbdm
metodologia si criteriile estimdrii critice de la caz
la caz, dupa simpatii!). Mai rezultd de acolo si
narcisismul estetic al lui DCM, zglobiu in
emfatiz3ri metaforice cu iz rizboinic si
senzationalist, intensificatoare nevoie mare (,s0c”,
,defenestrare”,  antisulfuros”, ,dezamorsare”,
,debulonare a soclului”, ,arsenal”).

... Jerbe de cuvinte, putine idei, ghionturi si
tras din ochi... Partizanate declarate cu jucatd
inocentd (,,Partinind, poate, dar niciodata lovind
nemeritat...” etc.)... Miticd al lui Caragiale, in
ipostaza lui cultivatd si combativd nevoie mare,
eclatant In toatd supletea si altitudinea nimicurilor
pe care le etaleazd. Cum s3 nu-l indrigesti pe atit
de autenticul, mobilul, simpaticul Dan C.
Mihailescué!

|
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Natura in “Divina Comedie”

- Laszlo Alexandru

incontestabild fascinatia pe care opera lui

Dante Alighieri a exercitat-o asupra

studiosilor romani. De n-ar fi si amintim
decit cele cinci versiuni complete ale Divinei
Comedii in limba noastrd (oferite de George
Cosbuc, Alexandru Marcu, Ion Tundrea,
Giuseppe Ciffarelli si Eta Boeriu), deja detinem o
méagulitoare performantd. Comentariile si
analizele dedicate marelui florentin au punctat, la
rindul lor, citeva momente din evolutia receptarii
critice, de la jumdtatea secolului trecut pind azi.
Au fost partial recuperate, din atelierul de studiu,
manuscrisele pe care George Cosbuc isi exersa
spiritul critic si fantezia romantioasa (vezi
Comentarii la Divina Comedie). Monografia
intocmitd de Alexandru Balaci, prolificul italienist,
contura apoi o sintezd narativd, amplu
descriptivd, chiar dacd pe alocuri tributard
defunctei ideologii totalitare. Studii despre Dante,
volum colectiv cu bund tinutd stiintifica, stringea
laolaltd contributii ale specialistilor roméni, cu
ocazia sirbitoririi celor 700 de ani de la nasterea
poetului. Nu cu mult timp in urmai iegea la
suprafatd, dupd o “detentie” de citeva decenii,
manuscrisul in care Edgar Papu aborda Estetica lui
Dante, cu maturd stipinire a ansamblului de
studiu, dar i cu inerente stingicii si erori de
amanunt, datorate probabil si cercetarii
nefinalizate. Interventia surprinzdtoare a lui H.-R.
Patapievici, Incercind o relecturd cosmologic3,
prin intermediul cuceririlor fizicii moderne (Ochii
Beatricei. Cum ardta cu adevirat lumea lui
Dante¢), a marcat un alt aspect in evolutia
subiectului.

Insi a trecut, din pécate, neobservatd o recen-
td discutare a lui Dante in spatiul nostru cultural.
Cercetarea lui Dragos Cojocaru, Natura in Divina
Comedie. Studiu istoric si comparativ (lasi,
Editura Universititii “Al. I. Cuza”, 2005) are toate
ingredientele seriozitatii stiintifice, reprezentind la
origine chiar o tezd de doctorat. Stranie ignorant
din partea mediului publicistic, daci tinem seama
c& autorul este un tindr specialist de calitate, afir-
mat cu numeroase volume in domeniul predarii
limbii italiene si spaniole, dar si traducitor a
peste zece cirti semnificative din italiand, spaniold
si francezd. De aceastd dati avem de-a face cu o
noud virstd a cercetdrii, prin abordarea unui
detaliu al operei dantesti, destinat sd puni in
lumin specificul ansamblului.

Se stie cd florentinul medieval nu era un poet
bucolic, preocupat de contemplarea neutrd a
naturii. Ea ocupd doar un spatiu secundar, in
evolutia filonului narativ din Divina Comedie,
constituind, intr-adevir, o scend “fie intunecatd si
amenintdtoare, fie luminoasd si incurajatoare,
mereu in acord cu mesajul alegoric si cu impulsul
exhortativ al autorului” (p. 24). Cele mai multe
piese ale naturii sint contopite de marele italian
in celebrele sale comparatii, presirate peste tot de-
a lungul poemului. De fapt, pentru a vizualiza si
a plasticiza realitatile abstracte, fabuloase, ale
lumii de dincolo, poetul medieval le pune in
analogie cu nenumadratele aspecte accesibile ale
cunoasterii cotidiene. Aceasta fiind strategia
recurentd a artistului, nu e, prin urmare, abuziv
sd recompunem inventarul elementelor naturale
refigurate, chiar dacd rdminem constienti de rolul
lor ancilar.

Dragos Cojocaru procedeazd la o extrem de

migéloasd trecere in revista a lor, asa cum se
structureazd, pe trei categorii distincte: regnul
mineral, cel vegetal si cel animal. Inainte de-a se
apuca efectiv de treabd, cercetdtorul se simte
obligat sd puncteze si eventualele influente care
au actionat asupra lui Dante, in acest domeniu,
din partea predecesorilor sdi: Homer, Virgiliu,
Horatiu, Ovidiu si Lucan. (Nu Intimplator, identi-
tatea modelelor se suprapune peste componenta
“nobilei scoli” prezentate de insusi Dante in
Cintul IV al Infernului.) Referindu-se la prima
directie a explordrii sale, autorul are dreptate s3
sublinieze ¢ in Infern existd “relativ putine trimi-
teri la metale si minerale, cele pomenite fiind,
aproape fard exceptii, in voitd si cdutatd concor-
dantd cu peisajul, aspre, greoaie si intunecate la
culoare” (p. 78). Ne sint apoi sintetizate pasajele
referitoare la piatrs, plumb sau fier. In schimb
“regatul purificarii si cel al mintuirii sint bogate in
pietre si metale pretioase” (p. 82), fiindu-ne
expuse tertinele ce vorbesc despre sticld, chihlim-
bar, cristal, rubin, safir, smarald, diamant, perl3,
marmurd si alabastru.

In privinta elementelor vegetale, ele pot fi
clasificate extrem de variat, in functie de consti-
tutia lor, dupd culoare, mobilitate, gust sau utili-
tate: “tulpina mare gi solidd sau micd si plapindd,
acoperitd cu puf sau cu spini, frunza palmatd sau
aculeiformd, fructul dulce sau amar, comestibil
sau otrdvitor” (p. 93). Ni se dau, prin urmare,
exemple despre arbustii, mardcinii, griul, smochin-
ul, scorusii acri, urzica, stejarul, iedera, vita-de-vie,
maéslinul, mirtul, laurul, palmierul, trestia,
floricelele si trandafirul care se regisesc in Divina
Comedie. Un declarat admirator al medievalelor
Bestiarii (inventare de animale) si Lapidarii
(inventare de pietre pretioase), cercetitorul iesean
le adaugi acestora un bogat lerbar si un amplu
Insectar, identificind, prin extinse enumeratii,
pasajele cu pricina In capodopera dantesca, citin-
du-ne versurile originale si oferindu-ne traducerea
lor literald, insotitd de succinte explicatii.
Demersul siu, in viteza inaintdrii sumative, are
trdsadturi preponderent sintetice.

Cit priveste prezenta animalierd in capodopera
dantescd, ea provine din doud eventuale surse de
inspiratie: prin observare directd sau pe cale inter-
textuald, din studierea altor opere literare. In orice
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caz, subliniaza legitim autorul, nu trebuie sa
uitdm “caracterul insusi al discursului dantesc,
presupunind transmiterea unor invatdturi avind
drept scop ultim redemptiunea, invatdturi anga-
jind cu precddere modalitati alegorice de
reprezentare” (p. 117). Dante nu se va abandona,
asadar, pe seama visdrii cu ochii deschisi, in
mijlocul naturii, ci ii va folosi piesele compo-
nente, in ampla lor diversitate, pentru a-si face
mai bine intelese invititurile morale. Din lumea
reptilelor, ne sint prezentate vipera si gusterul
verde, iar din cea a batracienelor: broasca. Prin
urmdrirea lantului trofic, ni se aduc in fata
ochilor leul (cu cele trei infitisiri ale sale: infer-
nald, purgatoriald si paradisiacd), porcul (cu sim-
bolica sa involutie dinspre Antichitate spre Evul
Mediu), oile, boul, catirul si cdprita. Interludii
entomologice si piscicole ne oferd melcul, furnica,
mustele, viespile, viermii, pestii, anghila si
delfinul. Dup4 un excurs despre moravurile
clinelui, ne este prezentat un adevarat regal orni-
tologic: graurii, cocorii, porumbeii, ciocirlia, rin-
dunica, pelicanul, pasirea Fenix, acvila, soimul si
barza.

In ciuda surprinzitoarei bogitii si diversititi a
aspectelor naturii in Divina Comedie, Dragos
Cojocaru este Indreptitit s sublinieze ci “fire
nicidecum pastorald ori idilicd (in literatura dan-
tescd, bogatd in invective si pulsiuni punitive ori
corective, transpunerea are menire alegoricd si
presupune semnificatii politice, filosofice si
teologice), Dante nu e un poet al naturii in sensul
in care fusese, de exemplu, Vergilius cel din
Bucolice” (p. 189). Elementul natural are rostul de
a vizualiza si a concretiza o abstractiune din
lumea de apoi.

Aceastd primd parte, destul de extinsd si poate
usor obositoare a investigatiei - prin avalansa de
citate si situatii evocate - este contrabalansati
printr-o minutioass investigatie finald. In doua
capitole condensate, autorul isi schimba directia
de 1naintare si imbrétiseazd o metodd prin
excelentd analiticd. Dupd acoperirea suprafetelor
intinse, cu sprijinul demersului sintetic, se trece la
forajul in profunzime. Obiectul de studiu il con-
stituie aici Cintul I al Infernului, cu speciald insis-
tentd asupra celor trei simbolice animale ale
perditiei (Pantera, Leul si Lupoaica), respectiv a
victoriosului mintuitor (Ogarul). Versurile dantesti
sint de-aceastd datd cernute, disecate, pe diversele
niveluri de semnificatie alegoric, istoricg, teolog-
icd etc. O la fel de atentd exploatare a mruntelor
semnificatii e reluatd si in examinarea Cintului
XII al Infernului, acolo unde sinucigasii se meta-
morfozeazd In “copaci uscati”.

Dragos Cojocaru catalizeazd In cartea sa o
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foarte cuprinzitoare bibliografie, dublu stratifi-
catd. Sint fructificate cele mai notabile contributii
ale comentariilor dantesti, de-a lungul timpului,
pornind de la medievalul Boccaccio sau Pietro
Alighieri (fiul poetului, aici ironizat pe bund drep-
tate pentru o ipotezi sarjatd), continuind cu
romanticii Ugo Foscolo si Francesco De Sanctis si
pind la influentii Bruno Nardi, Aldo Vallone si
Natalino Sapegno, aldturi de multi altii.
Bibliografia “de nisd”, dedicatd confluentelor din-
tre poezia dantesca si stiintd (P. Boyde, G. Celli,
A. Venturelli), este de asemeni edificator ilustrati.

Cei drept, stilul autorului este uneori nepldcut
obscurizat, cind recurge la fraze lungi, greoaie, cu
numeroase explicatii incidentale ori ldmuriri pre-
liminare de metod4, ce amind dezbaterea propriu-
zisd. Jargonul sdu abstractizat devine pe alocuri
incomprehensibil (“..invocarea aspectului sonor al
manifestdrii zoologice specifice, precizatd prin
introducerea temporalitatii sezoniere generatoare
de comportamente caracteristice, imbogdtitd apoi
printr-o umand trimitere anatomo-fiziologicd si, in
sfirsit, intdritd printr-o a doua similitudine (in
dantesca manierd subliniatd si cu alte prilejuri),
selectatd, cu dezinvolta putere de observatie a
autorului, de astd datd, din universul pasdresc” -
si am citat doar a doua jumadtate a frazei!, p. 123-
124).

Dar, dincolo de carentele frazarii, aspectul de
ansamblu al cercetirii reflecti o nuantatd familia-
rizare a autorului cu cele mai delicate probleme
ale dantologiei. D. Cojocaru alege, pe bund drep-
tate, si-si ilustreze discursul cu versuri dantesti in
italiand, cdrora le oferd o impecabild transpunere
semanticd. Recursul la oricare dintre versiunile
roméanesti “artistice” i-ar fi creat deservicii, prin
imposibilitatea redarii infinitezimale a sensurilor
explorate. Astfel se intimpl3, de pild3, in celebrul
pasaj referitor la Homer, “che sovra Ii altri com’
aquila vola” (Infern, IV, 96). Versiunea George
Cosbuc (“ce std vultur deasupra tuturor”) red
conceptul, pozitia de superioritate absoluts, dar
blocheazd migcarea. Varianta Eta Boeriu (“ce peste
ei ca soimul se ridicd”) altereazd conceptul, redd
pozitia de superioritate, dar nuanteazi diferit
migcarea. Ipoteza lui Marian Papahagi (“si peste

Dora Dumitrescu
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altii ca un vultur zboard”) red conceptul si
miscarea, dar stirbeste pozitia de superioritate
absolutd a personajului. Iatd, asadar, ca exegeza
versurilor dantesti trebuie recondusi la textul
original, cdci echivalarea sa artisticd In romana nu
e totdeauna concludenta.

Discursul detaliat, pe ansamblul si In profun-
zimea elementelor naturale din Divina Comedie,
il conduce pe D. Cojocaru chiar la formularea
unor interesante opinii, legate de configuratia psi-
hologicd a poetului italian. Este adevirat c3 ima-
ginile din naturd au doar un rol ancilar, atit
datoritd concisei economii narative a poemului,
cit si stilului dantesc de sculpturald sobrietate.
Dar autorul medieval nu avea, dupd toate
aparentele, nici “lenea diving” de a sta si contem-
ple peisajul, el fiind captivat de “faptele oame-
nilor (in exercitarea, insd si in potentialitatea lor),

~D- Black Pantone253U

la nivel atit individual, cit si social” (p. 23). O
presupunere cu totul convingatoare.

Daca este adevaratd teoria potrivit cireia existd
doud tipuri de lucrdri stiintifice - o minoritate
rarisim3, ce impune uluitoare noutéti revo-
lutionare, si o majoritate ampld, ce propune reor-
dondri si alte sintetiz3ri ale faptelor deja cunos-
cute -, atunci cartea lui Dragos Cojocaru despre
Natura in Divina Comedie apartine, in mod evi-
dent, celei de-a doua categorii. lar aceastd din
urmd constatare a noastrd nu reprezintd, fireste, o
judecatd valoricd, ci o consideratie taxonomica.

Delta
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I Mahmoud Djamal

albe&reci

1

mesele sunt rotunde domnilor
mesele sunt rotunde

strdzile s-au plictisit de culoarea lor
neagra

portile incd4 mai latrd pe trecatori
incdd mai latrd

iar zidurile sunt atat de ocupate de umbrele lor
incat

sufletele si-au pierdut rabdarea
asteptind in trupuri si-n vizduh

2

in caiete

am poeme si cifre

in trup singe si femei

azi

nu voi mai pomeni

nici de patrie

nici de Dumnezeu

nimic despre mine

azi

voi face dragoste cu alaska doar
si ma voi spila cu lacrimile ei
albe & reci

ridicAndu-m& deasupra lumii
precum un avion de rdzboi
imens

cét o inimd de céine

3

tu

privirea

ce mi-ai lepddat orbitele
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poezia

si te-ai indltat

deasupra oceanului
péstreazd secretele noastre
nu spune nimic valului
lasd-1 sd se izbeasca de mal
sd danseze ca un sarpe

in bratele stancilor pana
vel cddean ticere

in ultima explozie

4
cerul are pliscuri de porumbei
cerul are pliscuri de soimi

mama are fruntea ticutd

mama are fruntea ticutd

cu fiecare inchinare

invaluie pdmantul cu sdmburii sai
iar cerul

coboard numaidecét

sd- ciuguleascd din frunte...

Tagore

Tagore

inima ta

era doar o bucatd mici de carne
nérile

doud mici ferestre

pe unde intra mirosul ploii

ce-ti uda soarele din crestet

Tagore

pésdrile Incd mai zboard si acum
isi aleg singure drumul

nimeni nu le pune indicatoare
n-au nevoie de mirgele

nici de icoane

si nu stau decét in locuri inalte

Mahmoud Djamal

Tagore

cerul mai este acolo unde l-ai 14sat
ultima dati

iar stelele incd mai cad In prapastii...

Perna

vorbim mereu de ramuri si de rad&cini
niciodatd de perne

de cearceafuri albe

ridicdm din trunchiurile copacilor

turnuri Inalte

iar frunzelor moarte le facem statui

din stancile lunii zidim temple si Dumnezei
desi n-au aer suficient

sd ne ajunga

nici macar

in acele doud minute

cdnd ni se taie respiratia

inspir adanc si inchid ochii

Dumnezeu este o pernd pe care imi adorm
iluziile obosite de atatea priviri deasupra
iar cearceaful alb

e mormantul in care mor in fiecare zi...

ezari

. Serban Foarta

copildrie citadind n-are, in genere, acces la
ydunga zaril”, vorba nastratinescului lon
Barbu.

Pan3 la varsta de opt ani, cdnd am vizut
intiia oard marea, cu toatele, jurimprejuru-mi,
sfarseau prin parapete si fundaluri.

Peste Dundire, dacd priveai in Serbia (din
Turnu-Severinul meu natal), vedeai un ,parmalac”
de munti (vorba aceluiasi poet).

In partea dinspre miazinoapte, orasul ne e(ra)
gardat de asa-zisul Deal al Viilor, - ,opac” si el.

Apoi aveam, de pe atunci, apucdturi de
cazanier: strdvezia zare, pentru mine, era geamul
transparent din fata mea. In sticla cu impuritati,
cu, adicd, bule de aer ,inghetate”, vedeam tot
soiul de n3zbatii, o liotd de aritiri.

(Cea mai pregnantd pseudoblepsie va fi fost,
de n-am uitat-o pand astdzi, o floare de tulip3,
tripetald.)

Cred cd, mai cu seamd, anii primi sunt de
naturd s&ti inculce, pe viatd, sentimentul zarii, -
cdnd, mai ales, vei fi copildrit in stepa intinsi ca
o farfurie sau pe, abrupt sau lin, un trm maritim

(ca, bundoard, Montevideanul): ,Je vous salue,
vieil océan!”

Pentru orizontul marin eram, pesemne, cam
copt, adicd insensibil (sufleteste, nu intelectual).
Singura-mi iesire in larg a fost cu barca (una a
unui brav salvamarist); iar atunci cdnd tdrmul
mamaiot a devenit aproape invizibil, a trebuit sa
fac(em) cale-ntoarsd, pentru cd sordmii i se fdcuse
frica.

Orizontul submarin, in schimb, cAnd inotam,
in ciuda sdrii-amare, cu ochii deschisi pe sub
verzuiul apei, pe fundul cireia jucau ,cadmasi de
zale” aurii, era un cerc de totmai-intuneric, ce nu
putea sd nu-ti inducd senzatia unui, dacd vreti,
mysterium fascinans real.

Cand mi se ficea, sub ape, teamd de
eventualele dihdnii ce-ar fi putut sd se iveascd, in
bezna mérii, din adanc, reveneam brusc la
suprafatd, nepreafiind vreun temerar.

Un temerar se... teme rar (sau niciodatd); or,
eu eram un biet precaut!

Mai putin, bineinteles, precaut decit blonda
Manuela, sora mea, ce nu intra in mare decét cu

escarpeni de gumd. Culmea era c3 numele-i
secund era, si e si azi, Marinal

Zare/ zariste sunt termeni-cheie in mitosofia
poetului din Lancrdm....

,Sunetele lacrimei” nu se-aud, ins3, decat din
pur hazard, In acest nume!

Dar zarea/zaristea se limpezesc, pe misurd ce
se tulburd, cand ochii Incep si ti se
impaienjeneascd de lacrimi, altfel diafane. Cand
zdrile ti se intunecd, apoi, iar zarea ti se nizireste
numai, iti mai rdiméan doar ochelarii si...
ochelaristea, - cu un vocabul fabricat de mine si
ajuns titlul unei poezii:

Ochelarii pince-nez/ cu alurd de fluture,-s/
gata sd-si fluture/ sticlele ne-/ migcitoare mereu,/
ci numai cdnd (dupd/ dubla lor lupd)/ ochiul e
greu/de-o searbddd apd/ care-mpanzeste/ si
limpezeste/ privirea mioapd/ pe care o au/ in
amurg, ca si-n zorl,/ unii clarvdzitori;/ Anton
Pavlovici sau/ Nenea lancu, - cocheti,/ ambii, si
ne/ despdrtiti de pince-nez,/ acesti [impezi
ocheti/ cu alurd si glant/ de fluture-n roud,/ ce-ar
zbura una-doud/ de n-ar avea lant.

O alta zare, verticald, ar fi putut s& fie cerul...

1l iubeam, insd, mai mult noaptea, cand,
transparenta- contenind, nu e, ca ziua, un/o blue
hole!

N-aveam nici fantezia mamei, - ce, ecolog
avant la lettre, se temea, iarna, ci fuiorul de fum
care iesea pe cos, se va lipi, treptat, de cer,
urmand ca, tot mai jos, mai scund, mai fard
orizont (1), acesta si ne striveascd intr-o zi.
cuvintele inrosite!!!
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O vizita imposibila

. Vasilica Onicioaia

and vrei si te intilnesti cu cineva, fie iti

anunti intentia de merge in vizitd, fie ai

norocul de a fi invitat. Nu ma aflam in
niciuna din cele doud situatii. Singurul lucru pe
care il detineam era dorinta de a ma Intilni cu o
anumitd persoand - importantd, nu spun cine -
un dramaturg cunoscut cdruia i dedicasem mai
bine de trei ani din viata mea tot cercetindu-i
opera si incercand s3 scriu o lucrare de doctorat.
Aveam motive destul de bune pentru a obtine o
intalnire: In primul rdnd, citisem cam tot ce se
putea pe subiectul respectiv, apoi, datorita
primului motiv, se ivise in mine necesitatea unei
apropieri spirituale. Zis si facut. Aveam de dep3sit
un singur obstacol: dramaturgul meu deja murise.

Pentru un timp, cit a stat pe Pdmant, l-as fi
putut gdsi intr-un un copil speriat de moarte,
umbland in derivi Intre doul tiri, nevoit si
aleagd Intre doi pdrinti; apoi, l-asg fi putut
recunoagte Intr-un adolescent sclipitor uimit de
propria urdtenie si presimtindu-si geniul; un geniu
infirmat continuu de tot ce il inconjura in tara in
care s-a format. Adolescentul devenise tinir, unul
lipsit de liniste si chinuit de rdzboaie. A rezistat
citiva ani incetdnd si mai scrie, cici tara in care
trdia el se umpluse de rinoceri, o specie
monstruoasd generatd de noile timpuri. Nici nu
scrisese mare lucru; in niciun caz, opera. I se
intdmplase totusi ceva bun: cisdtoria. Astfel, a
avut curajul de a iesi din ,Tara Egiptului”. Pentru
omul acesta Marea cea Rosie s-a dovedit a fi
Teatrul si pe drumul ce despartea apele in doua,
el a scris ,Cantareata cheald”. A ajuns rege in
pamantul fdgaduintei si apoi a invétat sd moard.

Imi dddusem seama ci pentru a scrie despre
el nu era suficientd nici lectura operei in franceza,
nici a celei traduse, nici critica roméaneasca si nici
lectura altor teze de doctorat pe subiectul acesta.
Aveam nevoie s3] cunosc mai mult. Era vorba
despre o cunoastere a inimii, nescrisd in metoda
cercetdrii a lui Umberto Eco, neceruti de vreun
for universitar si poate chiar inutild vreunui tip de
cercetare. Dupd cum autorul meu singur spunea
cd pésind prin Paris avea sentimentul unei
umanitati superioare, i-am reficut drumurile
pornind de la Vichy. Nu era poate chiar o
nebunie. Sau, dacd a fost, as putea s-o “acopar”
cu o carte a lui Jean-Louis Barrault care scria in
Amintiri pentru viitor cd deosebirea dintre o fire
de intelectual si o fire de artist este ci acesta din
urma mai Intii actioneazd, din nevoie, si numai
dupd aceea Incearcd s3 Inteleagd ce a facut; in
vreme ce intelectualul, el, mai Intii gindeste,
apoi, In raport cu concluziile la care a ajuns, si
hotdrdste comportarea. Eu sunt artistd. Acesta
este motivul pentru care vizita imposibild a putut
sd aibi totusi loc. Restul, ca intotdeauna, e o
chestiune de finante. M4 refer la faptul cd bursa
mea pentru cercetare nu era mai mare de 150 de
euro. Si Imi permit s3 vorbesc despre asta pentru
cd si altii, mai faimosi decit mine au parcurs
drumuri imposibile bazindu-se pe prieteni,
dusmani si provident.

Scriu despre aceastd vizitd imposibild pentru
cd, Incercand ca atdti anonimi s trimit spre
publicare Jurnalul de cilitorie la Paris, unul din
raspunsurile primite a fost ceva de genul, «te
plangi prea mult ca nu ai bani. Asta nu ne
intereseazd.» Sau pentru cd avand in altd parte
promisiunea ci va fi totusi publicat, faptul inca

nu s-a petrecut si nici nu prea am stiut cum sa
interpretez niste ridicari din umeri lipsite de
verbalizarea vreunui raspuns.

Daci n-as fi citit intr-o zi testamentul lui
Eugéne Ionesco publicat in “Le Figaro Litteraire”,
apdrut a doua zi dupd moartea dramaturgului, in
1994, documentul meu ar fi rdmas cu sigurantd
intr-un fisier personal. In acel articol Tonesco,
dragul nostru cetdtean universal, dezvelindu-se de
bund voie de gloria pe care i-o asiguraserd piesele
jucate In mai toatd lumea, multumea printre altele
providentei pentru faptul de a-i fi scos in cale
3000 de franci intr-o zi cAnd mergea la piatd fard
vreun ban in buzunar, ori pentru ci fusese
alungat Intr-o lume in care nu-l cunostea nimeni,
ori tuturor prietenilor care il ajutaserd fie pentru
cd erau convingi cd era un geniu, fie din alte
motive. Multumea vietii cu uimirea unui Intelept
care apucase s3 Inteleagi ci aceasta nu are a face
cu gloria lumii, cu Indurerarea si teama unui
Indrigostit care nu poate rdmane vesnic langa
iubita sa.

Aflasem In multe cirti despre drumul ocolit si
suprinzitor al acestui om spre expresie si
confirmare. Articolul citit mi-a confirmat
autenticitatea acestui artist, puterea lui pand la
capdt de a nu se agita de nimic, in afara vietii.
De aceea, scot din nou la lumind un drum
surprinzitor pentru mine si de departe foarte
ocolit, spre... mormantul lui Eugéne Ionesco.

6 septembrie, o zi memorabild.

Pelerinajul Ionesco incepuse cu trei sdptdmani
in urmd, cand ma hotardsem sd plec in Franta,
culmea, sub un alt pretext, acela al ,unei bai de
limba”. Era modul meu de a vietui pasiv mai
aproape de Ionesco. Am nevoie s fiu pasiva
Inainte de a actiona. Nu cred in planuri si actiuni.
Cred in misiune si actiune. Planurile sunt un
rezultat al ratiunii, pe cdnd misiunea e consecinta
unei introspectii interioare; ea nu exclude
planurile, dar are in plus o laturd contemplativa,
un silentium interior in care inima dialogheaza cu
stapanul universului, un spatiu in care imposibilul
devine posibil nainte ca asta s& se concretizeze in
actiune; constientizarea misiunii e creuzetul in
care Dumnezeu 1si pune forta langd a ta si scoate
la lumind un rod care, indiferent cum arat, e
intotdeauna surprinzitor...

Cénd, in drum spre Taizé, trenul s-a oprit la
Vichy, toatd fiinta mea a tresdrit la gdndul unei
intAlniri personale cu lonesco. Fizic ar fi fost
posibil, dac3 as fi pasit pe urmele lui. Nu eu
eram aceea care hotdra, ci el era acela care mi
chema. S& fii chemat pe nume sau mdcar s ti se
pard, te face si te simti cu mult mai bine.

Pe 6 septembrie, eu, cea mai sdraci pelering,
aveam 200 de euro pentru o plimbare cu Ionesco.
Am luat micul dejun la auberge, mi-am salutat
prietenii emigranti de pe strdduta unde locuiam
si, imbracatd cu ciorapi roz si fustd de maitase,
am plecat spre Montparnasse. La iesirea din
subteran se afla un desen cu semnificatiile pe care
le-a avut de-a lungul timpului cartierul artei si al
artigtilor. Parizienii isi incetineau si ei pasul
pentru a privi aldturi de mine peretele cu pricina.
Il cercetau cu atentie citeva clipe, dup care se
indepartau: nimic nou... les la suprafatd si vdd o
librérie care md atrage cu nenumadrate carti la pret
redus si cu vederi alb-negru pentru prieteni. Aleg

vreo cateva, pierd vreo jumadtate de ord cdutand
volumul cu picturile lui Ionesco, o editie care stiu
cd a fost facutd in tiraj redus in Austria, dar
incerc si eu marea cu degetul, cd doar ma aflu in
cartierul prietenului meu, Ionesco, dupd care
intreb unde e cimitirul. Librareasa, intelegdnd c&
md aflu pe acolo in céldtorie de suflet, imi
rdspunde cu ochii umezi de emotie cd domnul
Ionesco a locuit chiar in fat3, peste bulevard. Ma
uit la blocul cu pricina, ma uit la librdreass, ne
uitdm una la alta si intelegem c& domnul Ionesco
e Incd prezent In cartier. Emotie, fericire, doud
surdsuri. Jes.

Multe cafenele, care de care mai
ademenitoare. Un francez se urcd pe o
motocicletd, mi vede si incremeneste; de mult nu
i-a mai trecut pe dinainte o femeie atat de
stralucitoare! Ti cade tigara din gura.

Foarte aproape e o biserica. Intru. Un mort.
Nu e asta ceea ce caut. Eu caut un viu! Traversez,
merg pe o strddutd cu magazine mici de brinze-
turi si vinuri; m& intreb dacd Ionesco nu si-o fi
facut cumparaturile de acolo; ajung in capitul
strizii, vdd un indicator si inima Incepe sd-mi
batd mai tare: pe sigeata indicatoare scrie
»,Montparnasse 96”.

Intreb o doamni unde e cimitirul. Imi arati
un drum strdjuit de copaci. Verdeatd. E pe gustul
meu. Inaintez cu emotie si pe masurd ce inaintez
cresc in perplexitate: de o parte si de alta, numai
magazine funerare: cruci, plici, flori, cosulete,
toate spre mai marele confort al familiei mortului.
si ma intreb la rAndul meu: cum s& nu se fi
gandit atit la moarte, cdnd avea toate conditiile
fizice s-o facd¢! Daci ar fi luat cafeaua zilnic in
coltul strdzii, ar fi avut zilnic aceastd perspectival

Intru in cimitir. E soare si am venit la intalnire
cu lonesco. M cucereste din prima ochire a unui
indicator: Ionesco e pe parcela numadrul 11. 11 e
numdrul meu favorit; de unde, Doamne iartd-m3,
stie¢! M3 face s3 zdmbesc. Merg, merg, si nu-l
descopdr. Stiu cd ma orientez prost, asa cd nu-mi
pierd rdbdarea. Stiu cd ma asteaptd; n-am
sentimentul cd as merge printre cruci, ci cd sunt
intr-un cartier ca oricare altul. Ca-1 sun la usd ori
cd merg la mormant, e o intalnire la fel de
cilduroasi. Portarul imi di o harti, ma orientez
mai bine. Niste americani m4 intreabi: ,Scuzati,
v3 rog, unde e mormantul lui Beckett¢”
Descoperim pe hartd cd sunt vecini. Hml.. Surad:
absurdul e cd absurzii glumesc absurd si dupa
moarte.

Ajung la mormant. Alb, simplu, undeva,
intr-un colt, scrie s& ne rugdm pentru el. Ar trebui
sd am un aparat de fotografiat¢ Nu am. Ce sd
fac¢ M3 uit, tac, astept, nu m3 mai gindesc la
nimic. Suntem aici, impreund. Mdal... poate ci
singurul lucru bun e si fac ce spune; vid o
bancd, ma asez, scot rozariul si m& rog. Rozariul
Divinei Induréri. Un om trece pe langd mormant
cdrand o valiz pe rotile. Poate cd in alte conditii
m-as fi intrebat ce cautd un om cu valiza prin
cimitir¢!

Acum insi nu mi intreb. Intrerup rozariul si
realizez ci valizele din teatrul lui lonesco sunt un
obiect la fel de banal ca si celelalte: cestile, masa,
scaunul, usa, fereastra, patul. Valizele din teatrul
lui Ionesco sunt cele pe care le-a cirat autorul
mutandu-se dintr-o casi in alta, dintr-un oras in
altul, locul de depozit al amintirilor sale. Inainte
de a fi un simbol, sunt o realitate.

Continui rozariul. Stau un timp si surad
trecitorilor. Sunt fericitd. Ce sd fac¢ Mi duc la
cafeneaua din colt, beau o cafea in amintirea lui
Tonesco si le scriu felicitiri prietenilor mei iezuiti.
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Ziua asta nu se poate termina asa. Sunt prea
fericitd ca s& ma opresc. M3 duc la Huchette.
Incepe si ploud. Sunt multi turisti si asta face
ploaia si inserarea mai frumoase. Am bani s&-mi
cumpdr o placintd cu branza si cu stafide. Astizi
pot s& ma plimb cu orice mijloc de transport, am
bilet pentru toate. Trece prin fata mea un
autobuz. Vad ci scrie Saint Michel. Urc.

O altd zi memorabild

Pe site-ul teatrului scrie ci e un mister clipa In
care au inceput si se perinde presedinti, minigtri
si spuma intelectualitatii franceze pe aceastd
stradutd, spre a vedea spectacolele lui Tonesco. Si
pentru mine, inainte sd ajung aici, intalnirea cu
micul si legendarul teatru a fost, de asemenea, un
mister.

M4 aflam in sala de calculatoare a
Universitatii ,George Enescu” din Iasi. Cred c3 in
ziua aceea aveam nevoie de niste hartii de la
secretariat; imi aduc aminte cd nu le obtinusem.
Avusesem, de asemenea, o discutie ciudati cu
responsabila Centrului de Cercetare, care, desi se
mandrise Intr-un timp cd au televizor si video in
dotare, acum imi explica faptul ca nu puteam
viziona casete de la Centrul Cultural Francez,
deoarece exista riscul ca televizorul sd se strice.
Daca as fi avut neapdrat nevoie de aceastd
vizionare, ar fi trebuit s&- tin pe profesorul
indrumditor aldturi de mine, in cazul in care
dumnealui ar fi vrut s&si asume responsabilitatea
unui eventual dezastru...

Ce sd fac¢ O micd muncd de cdutare pe
internet era tot ce-mi mai rimé&sese la ora aceea,
in jurul pranzului. La 12.45 am rdmas
inmarmuritd in fata computerului: in seara aceea,
Teatrul Huchette venea in turneu la Bucuresti, cu
ocazia Zilelor Francofoniei. Era 12.45. ,Cantireata
cheald” incepea la ora 19.00, la teatrul Odeon.
Nu aveam niciun ban in buzunar si nici acasi.
Chiar presupunind ci as fi avut bani, nu-mi
dddeam seama cum as fi putut ajunge la timp.
Am inchis calculatorul si am iesit pe hol nducitd
de Intrebarea asta. Eram sigurd ci la Paris nu voi
ajunge niciodatd, n-aveam mijloace si ajung nici
pand la Bucuresti! Singurul lucru de care
dispuneam erau de fapt doud: dorinta si
necesitatea de a vedea spectacolul. Ca un ficut,
mi-a iesit in cale profesorul iIndrumadtor. S fi fost
el salvareal ,Prea tirziu, mi-a zis. Daci ai fi stiut
mécar de ieri, ar fi fost ceva, dar asa... prea
tarziu.” As fi vrut sdi cer bani cu imprumut,
pentru cazul in care ag fi avut curajul si plec
«prea tarziu». Jonesciana cum sunt - vreau sa
spun contradictorie - nu i-am cerut. Am iesit in
stradd mergand nici eu nu stiam unde. Ma
indreptam instinctiv spre autogard. Atunci mi-a
venit In minte imposibilul: Ingerul meu, nu mi
intereseazd cum, ma porti dintr-un oras in altul.
Acum!”

Am intrat in autogard. Am intrebat de
autobuz la Bucuresti. In fata mea se afla un amic,
asa cd a trebuit s& salut si sd astept la rdnd pana
a obtinut informatia de care avea nevoie.
Réspunsul de la ghiseu a venit scurt, ca o boare
de vant: , Aveti magini la 14.30” ,Adic3 in
cincisprezece minute¢”, intreb eu si deja m-am
trezit explicAndu-i amicului meu despre cit de
important era sd vad un spectacol la constructia
ciruia a asistat Insusi autorul, In limba in care a
fost scris textul. Amicul meu a scos portofelul,
m-a Intrebat cit vreau si cAnd i+ restitui. Zice: ,Ai
noroc, azi am luat salariull” Cu banii in méanj,
am intins scurt bratul spre ghiseu si am prins
ultimul loc. Ce buni sunt ingeriil

Am ajuns la Odeon la 19.03. Spectacolul
incepuse de mai putin de trei minute. Cand am
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intrat, incd nu se terminase prima scend. Sala era
full. M-am sprijinit emotionatd de o loj&, cici
gasisem usile teatrului larg deschise si nicio
plasatoare de-a lungul holului de intrare. Aveam
in ménd un servetel si un pix, cici profesorul
indrumétor mi-a zis: ,Dac3, totusi, ajungi, si scrii
tot ceea ce vezi. la notite!”

Numele meu e Sherlock Holmes.

Acum e 6 septembrie 2007 si, desi n-am visat
vreodatd, intru pe strada Huchette. Ploud marunt
si sunt fericitd. Mangai cu ochii micuta portiune
de zid, incapabild sd-mi fixez privirea intr-un
punct anume, imi iau bilet cu voluptatea unui
copil care 1si cumpird inghetatd; revad
,Cantdreata” si pentru prima datd voi vedea
,Lectia”. Stai, in vitrin3 existd o carte a lui
Nicolas Bataille. O cumpér. Am bani sd o
cumpdr! Astept vreo cinci minute cu biletul in
mand, in fata usii inchise. Toate cladirile de pe
stradutd se Inghesuie in jurul meu. Nu pot gandi;
astept sd se deschidd usa. Se deschide
intamplator. Vad fotografia lui lonesco deasupra
intrdrii, ca o icoand. MA uit la ceas, e devreme,
am timp de o micd plimbare. In capdtul strazii,
peste Sena, ma asteaptd Notre-Dame de Paris.
Intru, e liturghie. De asta era nevoie inainte de a
intra la spectacol: sd ne rugdm pentru sufletul lui,
la o liturghie. La sférsit, ies, traversez strada in
vitezd si m& asez intr-unul din cele 50 de fotolii.

Numele meu e Sherlock Holmes.

PE DRUM

O casd plind de prieteni in tranzit

Aici am Intalnit doi algerienei inteligenti; nu
erau impreund. El, profesor de Roboticd la o
universitate din New Jersey, ea, doctor in ceva.
Tot ce retin despre ea e cd era foarte nervoasa.
Urma s3 se Intoarcd In Algeria sd-si vadd parintii,
sd se Intdlneascd acolo cu un ministru pentru un
proiect. Avea multe valize cirora nu le nimerea
niciodata cheitele si, o multime de obiceiuri care
o Incurcau sd comunice. Fiind si profesoard, mai
avea deformatia de a tipa la ceilalti.

Cea mai tare gafi i-a reusit Intr-o noapte, cind
nu stia cd in auberge se schimbau locurile de la o
seard la alta, In functie de cati turisti veneau si
plecau, astfel incit si ne pastrdm ,fete cu fete si
baieti cu baieti”. Atunci, ca un ficut, ne-am
nimerit in camera eu, o romanca emigrata in
Italia pe care o cunoscusem In prima seard si
aceastd profesoard din Algeria, doctor In ceva, si
pe care nu o cunoscusem pand la ora aceea decét
la receptie. Ceea ce nu stia profesoara ,stie tot”
cand a intrat in camerd era despre un tic al
roméncei, de a pufni In rds pdnd adoarme si dupa
ce a adormit, inclusiv.

Romaénca, venitd altfel in vacantd cu gind s
incerce senzatiile tari ale Parisului, din cauza unei
singurdtati cronice, isi derula interior toate
evenimentele si cite si mai cite, pufnind periodic
si spasmodic. Tot ce i reusea era sa te asculte.
Nu mai mult de trei minute. Dupd trei minute,
indiferent de ce spuneai, ea pufnea in rés. Ei bine,
noaptea acea a fost lungd, cdci profesoara “stie
tot” a certat-o in francezd pe biata roméancd pand
s-a luminat de ziud. Era nelimuriti si tot mai
furioasa pentru cd in afara pufniturilor atat de
jignitoare nu primea niciun alt rdspuns. De aceea,
a trebuit sa 1i explic dilema: roméanca vorbea doar
italiand. Profesoara mi-a confirmat ordonat scurt
sa- traduc bietei fete toate cugetdrile si lametatiile
domniei sale. M-am executat pand la cinci
dimineata cand i-am spus tacticos cd ,iesirile
neobrédzate” ale fetei se datoreaza unui tic nervos
prezent atit in stare de veghe, cat si in stare de
somn. La auzirea acestei vesti, profesoara a facut

Eugen Ionescu

o cddere psihic3, iar eu am avut satisfactia deplind
a razbundrii pe orice profesor care isi inchipuie ci
e atit de important Incét cineva ar putea si rada
de el o noapte intreagi...

Providenta mi-a trimis méncare
printr-un turc

Mainanc de doui ori la un turc (Hussein),
stim de vorbi intr-o seard, si ca orice turc la
masd, isi deschide inima, povestindu-mi mult din
viata lui. Rdménem prieteni si ma invitd sa
méncdm impreuni in fiecare zi. Uneori ride pe
sub mustatd, se intristeaza de cdte ori plec sau nu
apar si imi spune cé el a plecat din Turcia pentru
doud sdptdmani; de atunci au trecut doudzeci de
ani si nu s-a mai intors In tara natald. Se intreaba
retoric: eu de ce nu m-as putea marita cu el, in
ciuda faptului cd am plecat la Paris pentru o
sdptdamana¢! Ma cam trec fiorii gdndindu-mai la
cat de putini bani am in buzunar... Mai dau o
raitd pe la internet si vad cd George Banu se
intoarce pe sapte septembrie. Trist dar adevarat.
Nu am suficienti bani sd ma intorc in tari, nu am
suficient nici sd il astept pe domnul Banu la Paris.
Ce sd fac¢ Respir adanc, imi péstrez calmul si
decid: plec si eu In vacantd. Descopdr acum c3
paradoxul nu e un artificiu al desteptilor, cat calea
naturald a lui Dumnezeu de a umbla prin lume.
O sd ma gindesc la niste exemple.

Vacanta a continuat in Austria, Elvetia si
Germania, iar pe 5 septembrie m-am intors la
Paris, pentru o zi de pelerinaj lonesco si pentru
intilnirea cu George Banu.

|
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“Imaginea pozitiva
a Romanieil inca nu a fost

creata in Italia”

. de vorba cu Horia Corneliu Cicortas, presedintele FIRI

Horia Corneliu Cicortas s-a ndscut In Alesd (1969), a urmat Liceul de Matematici-Fizicd din Zaliu
(promotia 1988), este licentiat in filosofie la Universitatea Orientald din Napoli cu o tezd despre rapor-
tul dintre modele cosmologice si cdi de méntuire in budismul antic. La aceeasi universitate a obtinut in
mai 2005 doctoratul cu teza “Mircea Eliade si India”. Liber profesionist si cercetitor free-lance, se
ocupd de interculturalitate din perspectiva teoretici si practicd, de opera lui Mircea Eliade i a altor
cercetdtori ai Asiei. A colaborat cu institutii academice si publicatii din Italia si Romaénia. Periodic
lucreazi ca ghid turistic in India. In noiembrie 2007 a fondat FIRI (Forumul Intelectualilor Romani
din Italia), constituit ca asociatie culturald al cirei presedinte este in prezent.

Alina Lungu: - Trdiesti de multi ani in Italia si
ai fost martor al receptdrii imaginii romdnilor in
Peninsuld. Cum s-a schimbat aceastd imagine¢ Ce
rol a avut mass-media si mediul politic italian si
romdn in construirea unei anumite imagini a
romdnilor¢

Horia Corneliu Cicortas: - Desi in mod lent si
sinuos, imaginea noastrd - a romaénilor si a
Roméniei - s-a imbunatatit treptat, dupa 1989,
odatd cu revenirea tirii noastre in familia
democratiilor occidentale. In anii 90 persista incd
printre italieni imaginea unei simple foste tari
comuniste sdrace, legatd de amintirea sumbra a
ceausismului, dar compensatd de cea ,romanticd”
a revolutiei din decembrie 1989. Pe de altd parte
insd, Incepand cu 2002, cand cetdtenii romani nu
au mai avut nevoie de vize pentru a calatori in
spatiul Schengen, deci si In Italia, numarul tot
mai mare al acestora, conjugat cu prezenta
infractorilor si a cersetorilor, dar si cu faptul cd
din 2007 rominii comunitari din Italia nu mai
pot fi Indepartati cu forta (cu exceptia unor cazuri
limitate prevazute de acordurile europene si
bilaterale), perceptia s-a schimbat, evident,
devenind mai articulatd si mai ,concretd”; adici
bazatd pe o mai bund cunoastere de cétre italieni
- In bine si In riu - atit a romAnilor din Italia, cit
si a Romaéniei In general.

In ce priveste presa si mediul politic din Italia,
ele au devenit protagoniste negative doar in
ultimii doi-trei ani, atit din motive obiective, cit
si subiective, ce tin de interesele politico-mediatice
din Italia; folosesc expresia ,politico-mediatice”
tocmai pentru cd Italia este singura tard din UE
cu un conflict de interese atat de grav, in care
elementul politic se amestecd aproape pand la
simbioza cu cel mediatic: primul ministru detine
trei canale de televiziune privatd si controleazd
doud din cele publice, ca sd nu mai vorbim de
edituri, publicatii, industrii si altele de acest gen.
Acest lucru s-a creat odatd cu descilecarea
fulminantd a omului de afaceri Berlusconi in
politicd, In 1994, care crease in doi timpi si trei
miscari partidul intitulat ,Forza Italia”. Va puteti
inchipui un partid care sd se numeasca ,Hai
Romaénial”¢ Existd si la noi un mic Berlusconi
care a Incercat impletirea afacerilor cu fotbalul si
apoi cu politica, dar se pare cé in final nu i-a
mers prea bine... in fine, In Italia Berlusconi a
intrat victorios printre ruinele partidelor ce
guvernaserd tara timp de cincizeci de ani, partide
cu lideri politici trimisi in spatele gratiilor de
magistratul anti-coruptie Antonio Di Pietro, si, in
ciuda alternantelor la putere cu fortele de centru-

stAnga, a rdmas mereu, cum se spune, pe creasta
valului.

E curios ci tocmai din rAndul acestora a si
pornit semnalul cad vandtoarea de romani poate
incepe: odatd ce Veltroni (fostul primar al Romei,
candidat la premierat, dar invins de Berlusconi) si
alti oameni politici din guvernul Prodi, printre
care l-as semnala pe fostul ministru de interne
Giuliano Amato, au inceput sd vireze spre
ycentru”, pentru a cstiga electoratul care gravita
tot mai mult spre fortele adversare, a fost mult
mai usor ca romdnii, principala comunitate
strdind, aldturi cu romii, care sunt deseori
confundati cu rominii, s& devini tinte sistematice
ale tuturor politicienilor care pot castiga consens
in plus din lupta (virtuald sau reald, rdméne de
vazut) Impotriva criminalitatii, a imigratiei ilegale,
a imigrantilor ,nedoriti” etc. In acest rastimp,
mediul politic roméanesc a continuat sa fie prea
indiferent fata de problemele sociale ridicate de
emigratia recentd din Romaénia. Totusi, in ultimii
ani, institutiile statului par a fi devenit mai atente
si mai concret implicate.

- Cum definesti "identitatea roméneascd” azi,
in Italia, in Europa, in lume¢

- ,Identitatea roméaneasci” este, la nivel
individual, cea pe care fiecare dintre noi o simte
atunci cand se afld in afara tarii. Ea fluctueaz3
deci de la caz la caz, in functie de imaginea
reflexd pe care o primim din partea societatii,
grupului sau contextului In care ne gdsim. Din
pacate, la nivelul national (in care, pe langa Statul
Roman actual, ar trebui incluse Basarabia si
celelalte regiuni din Europa Orientald in care
locuiesc grupuri istorice de roméni sau in care
prezenta roméneascd a fost semnificativd in
trecut), Roménia si rom4nii sunt cunoscuti in
lume mai mult datoritd unor personaje
stereotipate precum Dracula sau Ceaugescu, de
asemenea datoritd cersetorilor (omniprezenti in
toate orasele mari europene) si a delincventilor,
care se bucurd de mai mult interes comercial din
partea presei; in cel mai bun caz gratie unor
sportivi de prim nivel mondial. Restul - adica tot
ce Inseamnd cultura, personalitétile si traditiile
istorice roméanesti - e cunoscut doar de elite,
adica de foarte putini oameni.

- Ce pdrere ai despre activitatea institutiilor
roménesti din Italia¢ Cum reprezintd si

promoveazd ele imaginea Roméniei¢

- Dacd ne referim la cele doud institutii

4

Horia Corneliu Cicortag
culturale ale Statului Roman, si anume Academia
di Romania de la Roma si Istituto Romeno di
Cultura e Ricerca Umanistica di Venezia,
constatim 1n ultimii ani o crestere cantitativa si
calitativa a activititilor culturale ale acestora. Este
un fapt imbucurétor, care a devenit oarecum o
consolare pentru nivelul scdzut de profesionalism
al unei parti a personalului din reprezentantele
diplomatice romanesti, care depind de MAE si
vechile mosteniri, inclusiv de mentalitate. Din
pécate, puterea politicd de la Bucuresti nu a
inteles suficient cit de importantd e Italia pe
harta diplomatiei roménesti din secolul XXI - cu
tot ce implicd aceasta, pentru apirarea si
promovarea adecvatd a intereselor Romaniei.
Imaginea Roméniei ar fi trebuit sa se creeze ca o
rezultantd a acestor activititi combinate, si nu ca
0 obsesie panicatd suprapusd, de fapt, unei
incompetente si improvizatii de fond. Existd, din
fericire, exceptii, cazuri concrete de oameni din
staff-ul consular din Peninsuld care se dedicd in
mod inteligent si cu sufletul deschis cauzei
roménesti. Dar, In opinia multora dintre noi, s-au
comis cateva greseli fatale; o pilda elocventd o
constituie numirea de anul trecut in post a unui
ambasador nevorbitor de limba italiand. Pentru o
tard cum e Italia, atdt de apropiatd si de
importantd, as spune chiar decisiva, in relatiile
Romaéniei cu tirile prietene europene, a fost o
alegere care ne costd incd scump. Inclusiv in
termeni de imagine. N-ag vrea s Intelegeti cd e o
criticd la adresa ambasadorului, ci dimpotriv, la
adresa celor care au subevaluat citeva elemente
extrem de pretioase de care ar fi fost bine si tind
cont, mai ales cd numirea a survenit pe fondul
crizei italo-roméane declansati In noiembrie 2007.
O criz4, iatd, ale cdrei rani sunt departe de a se fi
vindecat.

- Suplimentul “Il Venerdi” al ziarului italian
“La Repubblica” a acordat recent un spatiu amplu
relatiilor Romdnia-Italia din ultimele luni. Cele
doud popoare par a-si fi pierdut increderea
reciprocd, iar sintagma care defineste acum
aceastd legiturd aproape fraternd este “il grande
freddo”. De altfel, presa italiand din ultimele
sdptdmani abordeazd mai putin pasional subiec-
tele despre roméni. Crezi ca existd intr-adevdr o
problemd intre roméni i italieni¢
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- Existd, cu sigurantd, o problemd. Sunt
probleme de convietuire firesti, de tip interetnic si
intercultural, mai ales cAnd vorbim de peste un
milion de roméni in Italia. ,Frigul” e o expresie
potrivitd pentru a descrie fenomenul perceput, de
o parte si de alta, in acest moment. Odati cu
gustul amar l3sat de cazurile de viol cu autori
roméni din primele doud luni ale anului, Insotite
de naratiuni jurnalistice si reprezentiri mediatice
de-a dreptul jenante, dacd nu halucinante - ma
refer la cazul Caffarella, departe de a fi rezolvat -
apare din nou confirmatd imaginea de tap
ispdsitor, de ,codas al clasei”, de ,cel mai rdu
dintre strdini” etc., pe care cabina de regie o
rezervd din start roménilor din Italia. E un
costum confectionat la comand& pentru noi, dar
pe care multi dintre noi nu-l doresc, desi el se
potriveste de minune unor compatrioti de-ai
nostri. Pe de altd parte, e si normal ca cele doud
popoare s&-si diminueze increderea reciprocs,
atita timp cat cele doud autoritdti nationale nu
colaboreazi suficient, in ciuda declaratiilor
periodice, pentru eradicarea si prevenirea focarelor
de infectie sociald. Combindnd declaratia recent
a ministrului de justitie Predoiu, conform careia
40 % din infractorii cdutati de autorititile
roménesti se afli 1n Italia, cu cea a ministrului de
externe italian, care se ,liuda” cu numdirul mic de
expulzdri de roméni din Italia In comparatie cu
cele operate de Franta (14sdnd deoparte omisiunile
acestuia privind tipologia indepéartirilor din cele
doud tiri) in 2008, rezultd ci Italia a fost aleasi
in mod intentionat de o bund parte a roménilor
infractori pentru ca e perceputd ca o tard unde
pot dribla usor legea sau unde pur si simplu nu
este aplicatd. Din picate, este un fapt adevirat,
cel putin in cazul unei anumite tipologii de
delicte. Dar ar trebui verificat, daci afirmatia d-lui
ministru nu implicd eventuale responsabilitdti din
partea autorititilor roméne In a fi ,inchis un
ochi” fatd de emigrarea delincventilor periculosi
sau a celor care nu si-au ispasit pedeapsa, ldsdnd
astfel ca borcanele s se spargd in capul
milionului de emigrati roméni onesti. Pe de altd
parte, e clar cd pentru opinia publicd sunt mai
grave unele delicte care privesc securitatea
locuintelor sau a persoanelor (furturi din
apartamente, agresiuni etc.) decit alte delicte,
cum ar fi contrabanda de droguri, exploatarea
prostitutiei, ambele cu un impact social perceput
yperiferic”, ca sd nu mai vorbim de delictele
autohtone si deci ,normale”: mafie, coruptie,
fraude financiare s.a.m.d.

- Ce simti cind, pe stradd, in Italia sau in alte
tdri europene, ti se cere de pomand in roméneste,
cind auzi la volum maxim manele cu texte in
limba roménd, cind cineva injurd pe romdaneste
vorbind tare la telefon in tren sau pe stradids

- In toate aceste cazuri constat ci unii oameni
suferd de un deficit profund de civilizatie
elementard. Din picate, cersetorii de pe tren sau
de la colturi, prin insdsi prezenta lor constantd in
locurile publice, sunt un fel de ,ambasadori”
permanenti, care adaugd o notd cenusie perceptiei
normale pe care strdindtatea o are fatd de
locuitorii sau originarii din Roménia. Asta
demonstreazd cum o minoritate poate fi
Jreprezentativd”! Aceastd situatie paradoxald n-ar
putea fi depisitd decit printr-un efort opus,
inzecit. Dar cine ar putea si renunte la munca si
la demnitatea sa pentru a ,face concurentd” zi de
zi acestor indivizi distribuind prin trenuri brosuri,
carti despre Roménia sau martigsoare femeiloré
Intr-o zi, un cersetor sau o prostituatd intalneste
mai multi oameni decit o sutd de muncitori
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romani dintr-o fabric3, decit zece profesori pusi
laolaltd sau decét o mie de ingrijitoare de batrani.
De asemenea, dacd o casierd dintr-un supermarket
e romancd, desi prin fata ei trec sute de persoane
zilnic, dintre acestea foarte putine vor sti cd e de
origine romand, pur si simplu datoritd tipologiei
muncii respective si al raportului uman cu clientii,
redus la minim. Exemplele comparate de acest
gen ne pot ajuta s Intelegem dezechilibrul
grotesc cu care ne confruntim. Dacd din
Germania sau Franta ar sosi in Italia zece mii de
cersetori germani sau francezi, stirea ar fi
senzationald si exotici la inceput, apoi ar crea
unele strAmbadturi din nas si comentarii ironice pe
marginea tdrilor de origine, iar imaginea
germanilor sau francezilor ar avea oricum de
suferit, in pofida imaginii pozitive pe care tarile
respective o au inrddécinatd in imaginarul italian.
Or, aceastd imagine pozitiva a Romaéniei incd nu
a fost creatd in mod stabil, iar cersetorii,
proxenetii si infractorii nostri s-au miscat mai
repede si mai capilar decit multe institutii ale
statului romén.

- Intr-un recent raport ONU, Italia este aspru
criticatd pentru atitudinea de discriminare fatd de
muncitorii imigranti, proveniti din Africa, Europa
de Est, Asia, pentru violarea drepturilor lor
fundamentale. Raportul spune cd in Peninsuld
persistd rasismul si xenofobia chiar si fatd de cei
care cer azil politic sau sunt refugiati, inclusiv de
etnie rromd. Acest raport ONU a fost minimizat
de mass-media italiand, in sensul c& a apdrut doar
ca o simpld stire intr-un ziar gi nu a creat ecouri.
E normald o astfel de situatie intr-o tard
democraticd?¢

- Nu e normald, mai ales intr-o tari fondatoare
a Uniunii Europene. Dar convingerea mea, care e
si cea a analigtilor politici din Italia, este cd Italia
nu a luat niciodatd in serios tema imigratiei,
tratdnd-o cu instrumente improvizate, cu circulare
ministeriale si decrete in regim de urgentd. Spre
deosebire de tiri occidentale cu un trecut colonial
(Marea Britanie, Franta, Belgia, Olanda, Spania si
Portugalia), sau de cele cu un trecut nazist
(Germania si Austria), Italia nu are sentimente de
culpd fatd de trecutul ei, pentru cd experienta
coloniali italian in Africa a fost destul de
superficiald, la fel ca fascismul italian. De aceea,
spre deosebire de tdrile indicate inainte, care au o
anumitd experientd in imigratie, Italia e
yincepatoare”. Problema e ci se rdméine la
abecedar atunci cind altii fac pasi Inainte. Italia e
incd o tard de emigratie, mai ales din cauza
somajului intelectual, care a avut mereu cote
inalte. De aici, un caracter ,provincial” al Italiei in
materie de imigratie. In plus, caracterul unic al
Italiei In peisajul european, despre care nu putem
discuta aici pe larg, o face putin permeabild, din
punct de vedere social si cultural, unui aflux
masiv de imigranti din tirile sirace. Pentru o tard
care a avut o emigratie atdt de numeroasd, e un
paradox si o vedem azi conservatoare,
imbitranitd si mefients. Ins3 asta e situatia, si cu
ea trebuie si ne confruntim.

- Esti presedintele Forumului Intelectualilor
Romani din Italia (FIRI). Cum s-a ndscut acest
forum¢ Ce obiective are¢ Cum actioneazi¢ Pe
site-ul Ambasadei Roméniei din Italia apar
aproape 80 de asociatii social - culturale roméno-
italiene. Ce aduce particular FIRI¢

- Pand acum un an, Asociatiile roméno-
italiene, desi erau peste 80, nu apireau pe lista
respectivd. Erau prezente doar citeva. Apoi

Ambasada a ficut bine c& le-a publicat, aducind
astfel un serviciu celor interesati si cunoasca
realitatea asociationismului. In ce priveste
Forumul nostru, el s-a ndscut ca urmare a unui
apel pe care l-am lansat, pornind de la cercul de
prieteni si cunoscuti, la inceputul lunii noiembrie
2007. A fost, pentru mine dar si alti prieteni
intelectuali, momentul iesirii din pustnicia noastrd
laicd. Ne-am dat seama ca asociationismul
romano-italian avea nevoie de un nou punct de
referintd, de o noui formi de abordare a
societitii gazdd. Obiectivele generale ale
Forumului sunt cele ale oricarei asociatii culturale
serioase, care se angajeazd pe versantul prieteniei
dintre Italia si Romania. In plus, ca factor
specific, noi ne-am propus s3 angrendm in acest
proces mai ales acea ,elitd” care, de obicei, are
motive s3 se tind deoparte de sirbatorile unor
Asociatil mai mult sau mai putin comerciale, dar
si de cei care folosesc Asociatiile drept trambulind
sau paravan pentru activitatea de tip politic.
Angajarea in principal a intelectualilor roméni din
Italia in aceastd asociatie nu exclude participarea
oricdrei persoane dispuse s3 contribuie la
promovarea creatorilor roméni din - si In - Italia.
Ciutdm confruntarea si colaborarea atit cu
realitdtile culturale propriuzise ale societdtii civile,
cat si cu cele institutionale, insd de pe pozitii
paritare si independente. Desigur, independenta
fati de ambele contexte: Italia si Roméania. Acesta
e si sensul, de pild3, al implicdrii noastre recente
alituri de Asociatia ERI (EuRomaénii din Italia) in
favoarea lui Alexandru Loyos Isztoika si Karol
Racz, cei doi romani acuzati, linsati mediatic si
incarcerati timp de peste o lund pe nedrept,
pentru un delict pe care nu l-au comis. Cazul lor
recent e doar varful unui aisberg de nedreptati si
violente comise din simple prejudecéti anti-
roménesti, care pot duce la erori judiciare nu
numai formale, ci si de altd naturd, pe care prefer
sd nu le comentez aici, pentru cd ele se comit nu
numai in Italia.

Dincolo de interventiile si luirile noastre de
pozitie fatd de atacurile din presa italian,
incercdm sd promovam acele actiuni care s& facd
realmente dreptate culturii roméane, si scoatd din
anonimatul injust chiar figuri arhicunoscute
pentru noi, dar care ori nu sunt cunoscuti in
Italia (de exemplu Eminescu sau Noica), ori se
crede deseori ci ar fi striini (Brancusi, Eliade,
Cioran). De aceea si suntem angrenati, In aceastd
prim3 fazd de doi ani a FIRI, in redescoperirea si
promovarea marilor figuri ale Romaéniei din
secolul XX, creAnd premise pentru a trece apoi la
aspecte mai noi sau la cirdri mai putin batute.
Desigur, inclusiv in colaborare cu institutii sau
asociatii culturale din Italia, insd in curdnd si din
Romaénia.

- Anul trecut ai participat la intdlnirea
Federatiei Asociatiilor Romane din Europa -
FADERE - de la Madrid si i-ai cunoscut pe
reprezentantii Asociatiilor roméanilor din alte tdri.
Ce impresie ti-au ldsaté

- A fost un moment foarte interesant si
stimulant. Reuniunea din Spania mi-a demonstrat
c3 angajarea in asociationismul in favoarea
roménilor e cit de poate de importantd si cd
poate da roade atunci cind se lasd deoparte
orgoliile si interesele personale pentru a urma
principiile universale din care se inspird
asociationismul. Dincolo de impresia bund pe
care mi-au ldsat-o multi participanti veniti din
celelalte tiri, trebuie amintit aici cd Asociatiile din
Italia au fost protagonistele sectiunii de munca
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propriu-zisd. Cici, dup3 plecarea autorititilor si
politicienilor care, Intr-un fel sau altul, au incercat
s&-si facd publicitate electorald pe seama
asociationismului, cei din Italia am cerut
modificarea in sens democratic si cu adevirat a
Statutului Federatiei Spaniole (FADERE) ce ne
invitase la reuniune, propunind constituirea unui
comitet provizoriu anume insircinat, ales
democratic de delegatiile prezente la Madrid. Imi
dau seama ci, intr-un fel, am stricat cheful unor
politicieni si reprezentanti politicizati ai
Asociatiilor. Dar a fost o victorie a principiilor si,
in particular, chiar a Asociatiilor din Italia, mai
ales a celor care formaserd deja Federatia
Asociatiilor Roméne din Italia - FARI.

Trebuie amintit aici meritul unui italian,
avocatul Fabio Galiani, cunoscut pentru initiativa
FARI, lansati la Forumul de la Milano de acum
un an, si care la Madrid a avut un rol decisiv In
obtinerea acestui rezultat. Din pdcate, in luna
februarie, FARI a fost victima unui blitz incd
nesolutionat, cu concurs intern si exterior,
inclusiv din partea unor politicieni roméni care
preferd s& aibd Asociatii vasale, decit si se
confrunte si si colaboreze cu un asociationism
independent.

- Anul acesta se implinesc 20 de ani de la
caderea zidului Berlinului si de la evenimentele
din decembrie '89 in Romdnia. Ce sentimente te
incearca¢

- Asa cum se poate vedea in aceste zile la
Chisiniu, idealurile din 1989 rdméan actuale si
astizi in toatd zona de influentd initial sovietici si
apoi ruseascd. De asemenea, Europa are incd de
lucrat la echilibrul intern Est-Vest. Sunt bucuros
c3d Romaénia, ca si celelalte tari din lagarul
sovietic, s-a eliberat de ceausism, de comunism si
poate chiar de iritanta si interminabila ,tranzitie”
ala lliescu, dar sunt incd multe de ficut, de pildd
impotriva coruptiei inclusiv la nivel Inalt, foarte
importantd pentru separarea puterilor din Stat si
normalizarea democratici a tarii. Cum situatia din
vecindtate, in Balcani si la Est de Prut, riméne
incordats, e de sperat cd Roménia va avea un rol
pozitiv in toatd zona Marii Negre, tinind cont si
de faptul c& anii urmatori, datoritd Imb&tranirii
populatiei, Uniunea Europeand va trebui si ia din
nou in serios dosarul de adeziune al Turciei,
marele nostru vecin si ex-inamic - dupd Rusia -
de la risdrit, care are o populatie extrem de
tandrd. Cred c38 Romaénia e destinatd si penduleze
intre apartenenta ei apuseand si ispitele
Crientului. De fapt, poate chiar asta e
yidentitatea” noastrd, care pentru unii poate parea
periferica sau eclecticd, desi dupd mine are
potentialitatile unui centru gravitational: a nu fi
pe deplin occidentali, dar nici asimilabili
Orientului.

Roma, aprilie 2009
Interviu realizat de

Alina Lungu
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,Nationalitatea¢”

. Francisc Laszlé

ora noastrd a ndscut o fetitd. Fiul nostru s-a

prezentat la Oficiul Starii Civile pentru a o

inscrie. Dupd prezentarea documentelor de
la maternitate, printre altele a fost intrebat:
,Nationalitatea?” ,Nu stiu” - a rdspuns el, sincer si
corect. Functionarul: ,Cum nu stiti¢ Doar sunteti
tatal ei”. El: ,S& asteptdm pand va creste si o s3 ne
spund”. Dialogul s-a prelungit. Reprezentantul
oficiului a Inteles argumentele fiului nostru, dar,
potrivit actelor normative in vigoare, a refuzat sa-
elibereze un certificat de nagtere panid nu declard
nationalitatea nou-nscutei. Intelegand ci
administratia este mai puternica decat adevarul, fiul
nostru a indicat una dintre posibilele nationalitati
viitoare ale fetitei. Asa a fost el constrins de
birocratia de stat sd comitd un act amoral, s3 minta.

Familia noastrd a fost oripilatd de acest incident,
in total dezacord cu mentalitatea noastra.

Eu sunt maghiar, sotia mea este germand. Avem
trei copii. Niciodatd nu mi-ar fi trecut prin cap s&i
intreb care dintre ei se simte mai mult maghiar si
care mai mult german. Identitatea dubld este pentru
ei un dat firesc.

Fiica noastra maghiaro-germana are doi copii.
Tatal lor este un jurist maltez pur sdnge, ndscut in
Statele Unite ale Americii. Nepotul nostru s-a ndscut
la Londra, nepotica, la Haga. Au 14, respectiv 11 ani.
Cred ci i-as soca dacd i-as intreba de nationalitatea
lor. In cel mai bun caz, nu ar intelege intrebarea. Ei
se simt acasd atit la Haga, unde merg la scoald, cit
si la Cluj, Londra, New York sau in Malta, unde 1si
petrec vacantele.

Ca tatd si bunic, am adresat parintilor lor doud
rugdminti. Prima: sé le inlesneascd, pe cét este
omeneste posibil, accesul la toate raddacinile lor
culturale. (Am cerut s3 Invete si malteza, desi pe
aceastd insuld de vis toatd populatia vorbeste
engleza.) A doua: cand copiii vor fi devenit adulti,
daci ar alege una anume dintre identitdtile nationale
mostenite, sd nu-i impiedice nimeni s& devind ei de
facto ceea ce vor si devind. Poate vor opta pentru
statutul de homo americanus sau homo
transsilvanicus, poate vor rdmaéne fideli Hagdi sau -
cine stie¢ - vor da curs chemadrii malteze. Optiunea
sd fie a lor personald, nu a périntilor!

La maturitate, cam toatd lumea are o
nationalitate, pe care si-0 asuma. In conceptie
modern3, acesta nu este nicidecum un dat genetic, ci
rezultatul unei decizii personale, aceastd decizie fiind
una dintre cele mai importante pe care omul le ia in
viata lui. Eu sunt maghiar nu numai pentru ci
ascendentii mei au fost, in marea lor majoritate,
maghiari, ci mai ales pentru c& am vrut sd rdmin
maghiar. In anii studentiei, un coleg mai in varsta si
cu mai multd experientd m-a tot batut la cap:
,Schimba-ti numele in Vasiliu pdnd nu e prea tirziu.
Ca L4szl6, cu accentele tale maghiare pe 4 si pe 6,
n-ai sd poti face carierd in aceastd tard!” M-am simtit
ca si cum m-ar fi indemnat s& mi sinucid. Totodat,
insd, a fost pentru mine clar ci dacd ag vrea, nimeni
nu mi-ar putea interzice si dau curs sfatului sdu si
sd ma contopesc in majoritatea nationald a
Roméniei. Doar si Ungaria istoric a asimilat o
multime de roméni, slavi, germani, evrei, tigani,
armeni §i incd cite neamuri! Cati greci get-beget s-au
integrat in natiunea romand, cati roméani pur-sange
s-au asimilat ca francezi! A fost dreptul lor. Eu ins3
tot aga de firesc nu m-am gandit nici méicar o datd
s& fac uz de acest drept cum nu mi-a trecut vreodatd
prin cap s&mi schimb patria sau sexul. Ceea ce insd
nu insemnd c& In problemele existentiale ale
roménilor nu as simti ca ei, precum si in cele ale

sasilor nostri, ca acestia. Consider unul dintre
darurile cele mai de pret ale Providentei cd empatia
si deschiderea mea neconditionati fatd de aceste
doud neamuri nu mi-a creat niciodata conflicte de
constiintd. Dimpotriva: contactele mele cu
spiritualitatea lor, disponibilitatea de a vedea
identitatea mea maghiard In aceste doud oglinzi, au
imbogatit-o, au limpezit-o pe aceasta.

Copili nostri perpetueaza acest spirit. Fiul meu,
c3sdtorit cu o romancd, care lucreaza la Budapesta
pentru o megafirmd mondiald de industrie
farmaceutic3, este un apreciat interpret plurilingv la
Bruxelles si la Strasbourg, capitalele politice ale
Europei. Nu are nevoie s3 sfatuiesc eu cum s-o
creascd pe nepotica noastrd nou-veniti pe lume in
spiritul trilingvismului transilvinean, care este o
prefigurare locald a spiritului Europei viitoare. Cel
de-al doilea fiu al nostru, necisitorit Inc, istoric cu
doud masterate (Bilkent din Ankara, CEU din
Budapesta), actualmente doctorand la Universitatea
din Toronto, a debutat cu o carte dedicatd ultimelor
s&ptamani de domnie ale MS Mihai I al Roméniei,
asa cum acestea se reflectd in documentele
diplomatice aferente, arhivate la Washington, Londra
si Paris. 11 poate dojeni cineva pentru ci nu a pus pe
masa publicului cititor un opus primum dedicat
vreunui domnitor maghiar sau unui comes al
sagilor¢

Ca seniorul unei asemenea familii transilvénene
si europene, sunt profund jignit de curiozitatea
statului, care vrea sd stie dacid nepoata noastrd nou-
ndscutd va fi roméincs, maghiard sau germani.

Mi-as fi pastrat supdrarea pentru mine daci zilele
acestea nu m-as fi pomenit intr-o situatie similard,
dar si mai oribil3, care m& obligd si m& adresez
opiniei publice, neavind acces la ziarele roméanesti
de mare tiraj, in aceastd revisti de culturd, cu un
public cititor de la care ma pot astepta sa-mi
inteleagd oful si amarul.

Prin decizia institutiei unde lucrez, am un cont la
BRD, unde imi vine salarul si de unde eu ridic din
cand In cind bani in numerar. Cand, recent, mi-am
schimbat buletinul de identitate, am completat la
filiala BRD cea mai apropiatd de casa noastrd un
chestionar intitulat ,Figd de corectii - baza de date
(persoane fizice)” ,Dureaza doar citeva minute §i nu
doare!” Zis si facut. Dar dupd ,Sexul”, care poate fi
»M” sau ,F”, urmatoarea datd pe care mi-a ceruto
BRD prin aceastd fisd este ,Nationalitatea”, care,
potrivit formularului, poate s fie "Roméana” sau
yAlta”. Am fost siderat. Cu ce drept md intreabd o
bancd daci sunt roman sau nu¢! Imi pastoreste
economiile altfel in primul caz decat in cel de al
doilea¢! Care paragraf al Constitutiei ii da dreptul
sd-mi ceard aceastd declaratie¢! Am rdmas blocat.
Mi-am scos din buzunarul drept flaconul de
nitroglicering, care mi ajutd sd trec nevatdmat prin
momentele de crizi ale vietii, si am incercat si
explic functionarei de la ghiseu ci intrebarea bancii
ei este ilegald si profund neeuropeana. Ea, evident
surprinsd de peroratia mea, a ridicat din umeri.
Mi-am dat seama ci ar fi nepoliticos din partea mea
s&mi descarc furia pe tdndra, total nevinovatd in
chestiune. Am bifat unul dintre cele doud patratele si
am plecat.

Incerc sa-mi revin prin redactarea acestor randuri.
Dar nu-mi este strdind nici ideea de a adresa BRD-
ului intrebarile-exclamiri de mai sus In fata unei
instante juridice.
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teologia sociala

Ortodoxia si drepturile

omului (II)

Radu Preda

n textul anterior al rubricii abordam pe scurt

datele ce definesc raportul complex dintre

Ortodoxie si cultura juridicd a umanismului
modern, exemplar ilustratd de ceea ce numim, cu
un termen general, drepturile omului. Am omis
sd amintim atunci un detaliu frecvent ignorat de
cei care, la noi sau aiurea, invocd drepturile
omului, fard Ins3 s stie mereu despre ce anume
vorbesc. Ne referim aici la pluralitatea de
documente, trimitdnd in mod vadit la pluralitatea
de viziuni, care 1si propun sd sintetizeze cel mai
bine drepturile omului. De la principiile enuntate
in Charta Natiunilor Unite (26 iunie 1945), la
Declaratia universald a drepturilor omului (10
decembrie 1948) proclamati de acelasi for
international, de la Conventia privind apararea
drepturilor omului si a libertdtilor fundamentale
(4 noiembrie 1950) a Consiliului Europei, la
Charta drepturilor fundamentale (7 decembrie
2000) a Uniunii Europene, de la Conventia
americand privind drepturile omului (22
noiembrie 1969), la Charta Banjul privind
drepturile omului si drepturile popoarelor din
Africa (26 iunie 1981), de la Charta arabi a
drepturilor omului (15 septembrie 1994), la
pachetul de misuri anuntate acum citeva zile de
China privind implementarea drepturilor omului -
iatd ce diversitate de Weltanschauung-uri se afld
in spatele unei formule al cérei sens riscdm s il
pervertim prin simplificare tocmai datoritd lipsei
de atentie fati de elementele ei constitutive, fie
acestea gi contradictorii sau de-a dreptul
concurente.

Departe de a relativiza importanta reald a setului
de principii si valori pe care il vehiculeazd drep-
turile omului, sublinierea diversititii de viziune in
ceea ce priveste aplicarea lui este obligatorie dacd
dorim s3 intelegem aspectele definitorii ale acestei
constructii culturale i juridice a modernitatii. Ne
referim aici doar la trei aspecte, nemijlocit legate
intre ele. Astfel, primul aspect definitoriu il consti-
tuie ins3si dinamica procesului de precizare a drep-
turilor omului. Nu avem de-a face cu reguli fixe,
formulate cumva prin inspiratie, de sus in jos, ci ne
confruntdm cu efortul mereu luat de la capit de a
armoniza ideea de om cu limitele comunitatii
umane, dreptul persoanei cu cel al colectivitatii,
interesele individuale cu rigorile binelui comun, va-
loarea personald cu pretentiile statului sau ale
oricdrui tip de autoritate. Constructie articulata
timp de secole, rdspunzand la tragediile istoriei
indepdrtate sau recente, drepturile omului sunt prin
natura lor dinamice. Fapt care, evident, nu vrea sd
insemne cd pot fi rescrise complet, c& filosofia de
bazd sta la dispozitie oricand, oricui si oricum.
Daci ar fi astfel, din instrument al echititii si din
pavazd Impotriva abuzului, drepturile omului ar fi
transformate In agent al relativismului si al terorii
ideologice, adicd In exact opusul lor.

De aici decurge al doilea aspect definitoriu: toc-
mai pentru cd au la bazd o dinamicd similard celei
a umanititii in slujba careia doresc si fie, drepturile
omului au nevoie in mod permanent de creativi-
tatea i fidelitatea celor care le aplicd. Aceste doud
trasdturi - creativitatea si fidelitatea - se vad cel mai

bine in faptul cd de mai bine de doud secole,
statele de drept moderne traduc treptat in legislatia
lor principiile tutelare ale drepturilor omului. Este,
cum se poate banui, un proces nici pe departe
incheiat si acompaniat In plus de o serie intreagd de
inconsecvente de ordin politic. Tendinta cvasi-natu-
rald a statului de a controla, reglementa, dirija si
influenta viata cetdtenilor sii se vede corectatd per-
manent de hermeneutica drepturilor omului.
Asadar, dinamismul constitutiv deosebit de com-
plex, datorat diversititii contextelor culturale si
geografice in mijlocul crora s-a articulat ideea de
drepturi fundamentale ale omului, se traduce in
dinamica deopotriva de complexd a mecanismelor
ulterioare de interpretare si aplicare, diferite si aces-
tea de la o tard la alta, de la un grup de tari la
altul, de la un continent la altul.

In fine, al treilea aspect definitoriu este la randul
sdu menit s3 corecteze substantial perceptia curentd
asupra drepturilor omului prin faptul ci ne readuce
aminte, in bun3 continuitate cu dinamica si diversi-
tatea anterioare, c3 o parte consistentd a ingredien-
telor ideatice ale acestei constructii culturaljuridice
provin din gandirea religioas3, teologici. In mod
concret, antropologia care std la baza acestui pro-
dus al modernititii este inevitabil profund marcatd
de viziunea biblicd asupra omului. Partizanii inter-
pretarii strict laiciste si pur functionale a drepturilor

Dora Dumitrescu

omului uitd de reguld ci importanta acestora nu
deriva din caracterul lor obligatoriu (asa cum am
vazut, In curs de negociere politicd de vreme ce tra-
ducerea lor in legislatiile nationale nu este Incheiatd
nici mécar In Europa) si nici din caracterul univer-
sal (o pretentie contestatd prompt de existenta unor
drepturi ,alternative”, formulate la nivel local), ci
din faptul c& acestea traduc, fie si schematic, valori
fundamentale in functie de care omul se definegte
pe sine si doreste sd fie perceput de semenii sai.
Altfel spus, inainte de a fi paragrafe juridice, drep-
turile omului sunt o expresie a unei conceptii etice
profund inrddécinatd in magma experientei reli-
gioase. Aceasta face posibild scoaterea fiintei umane
din categoria animald prin faptul ci subliniaz exis-
tenta unui Creator. Cu o expresie a lui Nellas, ,ani-
mal Indumnezeit” fiind, adici avind o chemare
spirituald, omul inceteazd s3 mai fie doar un mem-
bru al regnului animal. Nu este de aceea de mirare
cd termenul central al filosofiei de la baza drep-
turilor omului este cel de ,demnitate”. Din
recunoagterea demnititii omului derivd in cele din
urmad recunoasterea drepturilor (si a obligatiilor)
acestuia.

Puternic concentratd pe calitatea omului de fiintd
chemat3 la indumnezeire, adici la transfigurarea
naturii sale, teologia ortodoxd nu are cum sd nu se
recunoascd in viziunea antropologicéd a drepturilor
omului. Mai mult, ea chiar poate si trebuie sd
aducd aminte, in fata tendintelor de ideologizare
excesiva si unilaterald a drepturilor omului, de
sorgintea teologicad a acestora. Un astfel de demers
il contine i recentul document, publicat in iulie
2008, sub titlul sugestiv ,Bazele doctrinei Bisericii
Ortodoxe din Rusia despre demnitate, libertate si
drepturile omului”. Pe acesta ne propunem s il
prezentdm In numdrul urmator al rubricii noastre.

Loc de cuibérit
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dezbateri & idei

Realitatea globalizarii si

globalizarea realitatii
In ciutarea logicii sociale

. Codruta Porcar

ezultatele modului in care filosofii au

interpretat sfarsitul modernitatii si felul in

care aceasta poate deveni operationald in
cadrul societdtii contemporane, unde tehnologia
informatiilor §i comunicirii, alituri de
,mercantilizarea cunoasterii” constituie o
componentd esentiald, ne oferd o imagine de
ansamblu iIn ceea ce priveste intelegerea
procesului complex al globalizarii si efectele
acestuia. lar daci a fi intelectual inseamn3, Intr-un
sens mai larg si dincolo de orice orientare
politicd, a detine si a cultiva in doze bine
mdsurate, critica sociald, atunci vom Intelege de
ce unele texte critice cu referinte cel mai adesea
precise la evenimentele si momentele epocilor in
care au fost scrise (si i-ag aminti aici pe Nietzsche,
Heidegger, Adorno, Habermas, Lefebvre si mai
aproape de noi, Lyotard, Baudrillard si Lipovetsky,
desi lista poate continua), rimén extrem de
actuale si de pertinente prin modalititile In care-si
chestioneazi si asumd In mod critic, prezentul.

latd, spre exemplu, in Sfirsitul modernitatii.

Nihilism si hermeneuticd in cultura postmodernd,
Vattimo incearcd s& surprindd raportul ce uneste
rezultatele reflectiei lui Nietzsche si a lui
Heidegger, cu acele perspective mai recente,
privind sfarsitul epocii moderne si
postmodernitatea. Dificultatea care apare in ceea
ce priveste sfarsitul modernititii vine, considerd
Vattimo, din faptul cd modernitatea ins3si este
ganditd ca o relnnoire continud, prin urmare
depégirea ei presupune un proces care iese
oarecum din logica modernitatii. Conceptul care
numeste aceastd depdsire este notiunea
heideggeriand de Verwindung, care nu
desemneazd o trecere cu parasire, ci mai curdnd o
trecere peste, care are in ea trasiturile acceptdrii si
ale aprofunddrii. Cu alte cuvinte, iesirea din logica
modernitatii este o suspendare a temeiului sdu,
sau proclamarea absentei acestui temei. La
Nietzsche vacuitatea explicitd a oricdrui
fundament este legatd de experienta mortii lui
Dumnezeu si de noua situatie de relativi
sigurantd pe care existenta individuald si sociald a
dobandit-o in virtutea organizdrii sociale si a
dezvoltirii tehnice. In cazul lui Heidegger
termenul , Verwindung” implicd un raport cu
metafizica si un raport cu Ge-Stellul. Raportul cu
metafizica implicd o pierdere a caracterului de
temei al fiintei, iar raportul cu Ge-Stell-ul implicd
o survenire de un ordin impropriu omului. Noul
raport pe care il stabileste omul cu metafizica si
cu lumea tehnicii nu presupune un act de gindire
a temeiului lor, ¢i mai curdnd o inchipuire-
rememorare, Andenken, a conditiilor de aparitie.
,Nu existd nici un Grund, nici un adevir ultim,
existd numai aperturile istorice, destinate, sau
trimise, de citre Selbst, un Unul-si-Acelasi care se
d& numai in ele, prin ele (traversdndu-le, nu
folosindu-le ca mijloace)” (G. Vattimo, Sfarsitul
modernititii, p. 173).

Asumaind critica lui Nietzsche si Heidegger,
Vattimo incearcd sd indice trei caracteristici ale
gandirii postmodernitatii. Prima, ,o0 gindire a
beneficierii” survine prin faptul ci noua gindire

yhu surprinde nici un Grund, cu atdt mai putin ar
putea la rAndul sdu s3 serveascd drept bazi
pentru vreo transformare practica a «realitatii»”
(G. Vattimo, p. 175). Faptul acesta il indreptateste
pe Vattimo sd afirme c3 ontologia hermeneuticd
implic3 o eticd ce s-ar putea defini ca eticd a
bunurilor aflati in opozitie cu o eticd a
imperativelor. A gndi astfel sau in raport cu
beneficiile, in absenta unei esente, este in acelasi
timp o modalitate de a gindi existenta umand ca
strategie de autoconservare, intr-un complex a
cdrui esentd ne scapd si a cirui cunoagtere este de
fiecare datd partiald. Gandirea beneficierii este in
fond, strategia existentiald a omului care traieste
in lumea multiplelor globalizari, nu opunandu-se
transformdrilor globale din perspectiva unui temei
metafizic, ci construind strategii individuale sau
colective.

A doua caracteristicd este ,0 gindire a
contamindrii”. Potrivit acesteia, in absenta unui
temei universal recunoscut, gindirea postmodernd
nu poate opera decat hermeneutic asupra lumii,
directie ce traddeazi de fapt, dezvoltarea
hermeneuticii de dupd Heidegger si in special a
hermeneuticii gadameriene. Intrucat, textele si-au
pierdut relatia privilegiatd pe care o detineau cu
adevdrul, se impune necesitatea unor tehnici de
interpretare a materialului oferit de realitate,
tehnici al cdror temei constd in experienta
interpretativd personald sau a comunititii din care
facem parte, experientd care implicd la rAndul ei,
procesul contamindrii si necesitatea asumdrii
faptului c& operdm intr-un cAmp al adevarurilor
,slabe”. Mai mult, trebuie si avem in vedere si
complexitatea si viteza schimbdrilor care cresc
mereu intr-o lume a globalizarilor diverse si care
nu ne Ingdduie rdgazul necesar unei intelegeri
exacte a lumii in care trdim.

Dora Dumitrescu

In fine, a treia caracteristici a gandirii
postmoderne este ,o0 gandire a lui Ge-Stell”.
Desigur, pentru Heidegger, esenta tehnicii nu e
ceva de ordin tehnic: ,Ge-stellul este modul in
care realul iese din ascundere cu situare-
disponibila. [...] Ge-stell-ul este elementul ce
strange laolaltd, propriu constrangerii care-l
constrange pe om sd scoatd realul din ascundere
in modalitatea supunerii-la-comanda,
transformand realul in situare disponibild. Expus
insistentei cereri de a se livra pe sine, omul se
situeazd In domeniul esentei care este proprie
Ge-stelFului. De vreme ce omul se afld in sfera
Ge-stelFului, el nu mai e liber si-si aleagd
raportarea la acesta” (M. Heidegger, Intrebare
privitoare la tehnicd, p.150). Odatd, esenta
tehnicii moderne definitd ca si Ge-Stell, gdndirea
se orienteazi si citre lumea stiintei si a
tehnologiei moderne si nu doar citrea sfera
traditiei si a mesajelor trecutului, cum se tinde de
obicei sd se creada atunci cand se atribuie
hermeneuticii o vocatie exclusiv umanisti. La
Heidegger, notiunea de Ge-Stell se coreleaza cu o
pierdere a esentei: ,Dar, in realitate, omul nu se
mai intilneste astizi niclieri cu sine insusi, adici
cu esenta sa” (M. Heidegger, p. 154). Ce anume
ar trebui sd se inteleagd din aceastd punere in
relatie a tehnicii cu uitarea metafizici a fiintei si
care sunt atunci determindrile pe care metafizica
le-a atribuit fiintei¢ Este vorba, inainte de toate,
de calificirile de subiect si obiect, care au
constituit cadrul in care s-a consolidat insasi
notinea de realitate. Heidegger observa ca ceea ce
este nu mai este pentru om, ca ceva in vederea
omului, ci ca ceva ce este supus unei exigente
transumane, unui sistem care intelege omul ca
scoatere-din-ascundere si aducere-laolaltd in
vederea situdrii-disponibile printr-o cerere
insistenta de livrare, ce rdspunde unei supuneri-la-
comands, In spatele cireia nu se va mai afla
omul. Caracterul constrangator si fatal al esentei
tehnicii, al Ge-stellului, este semnalat de citre
Heidegger prin faptul c& ceea ce este esential in
tehnicd ,aduce cu sine pericolul ca orice scoatere
din ascundere sd se limiteze la supunerea la
comandd, facind astfel ca totul si se infitiseze
doar in starea de neascundere a situdrii
disponibile. Fapta umana nu se poate opune

Lumind de primavard
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niciodatd nemijlocit acestui pericol. Realizarile
omului nu pot niciodatd sd inliture singure,
pericolul. Insd meditatia umana poate s aib in
vedere c3 tot ce este salvator trebuie si fie de o
esentd mai Inalt, dar totodatd Inruditi cu ceea ce
este amenintat” (M. Heidegger, p. 160). Prin
urmare, va trebui si ne indreptdm citre Ge-Stell
cu obiectivul de a-l dis-toarce 1n directia unui
Ereignis: nu faptele omului pot salva omul, ci
actul sdu reflexiv, act ce se intreabd asupra esentei
omului si care actioneazd In mod indirect, prin
limb4, prin semnificatii i prin interpretdri, prin
dialog, prin comunicare. Abia acum putem
intelege de ce gandirea postmodernd este o
gandire a lui Ge-Stell. Ea este o astfel de gandire
pentru cd in absenta oricdrui temei, caracterul ei
dispus beneficierii si contamindrii face din ea o
gandire care are caracterul situdrii disponibile,
capabild in acelasi timp de a intelege in maniera
situdrii disponibile. Ea este o gandire care nu
numai ci poate opera in absenta unor temeiuri,
dar prin forma pe care o are realitatea unei
societdti mediatice, realitate mai putin scindati
intre adevir si ceea ce este fictiune si imagine, ea
este constrinsd sd opereze in acest fel.

Obiectivul intruziunilor operate mai sus este
acela de a arita cd gindirea asupra sfirsitului
modernitatii este una care Incearcd s3 surprinda
trecerea citre un altceva, Insd acest altceva este,
dupd cum sustine si Lipovetsky, o lume aflatd sub
dominatia tehnologiilor informatiilor si
comunicdrii, a globalizarii si a logicii capitalului.
In mod cert, conditiile de realitate ale globalizrii
sunt reprezentate de nasterea unei societti
informationale, societate care se clideste pe
dezvoltarea puternicd a tehnologiilor comunicarii
si informatiei. In ciuda faptului ci aceasta
dezvoltare este, potrivit lui B. Mi€ge, atat de
impulsiva si de imprevizibild, incat deseori ne este
foarte greu sd o supunem unei analize pertinente,
fard suportul pe care aceste tehnologii il
constituie globalizarea n-ar fi putut atinge
dimensiunile pe care le-a atins. Indiferent de
modul In care am defini globalizarea, indiferent
de istoria pe care i-am conferi-o, tehnologiile
informatiei i comunicarii au participat in mod
activ la caracterul ei real, adici la ceea ce in titlu
am numit ,realitatea globalizdrii”, sintagma ce
sugereazd ideea ca globalizarea nu reprezintd un
simplu concept, ci un proces real cu implicatii
semnificative la nivelul realititii. Ins3 prezenta
sistemelor pe care le implica cele doud tipuri de
tehnologii a indus modificari semnificative si a
avut un rol determinant in procesul de dizolvare
a punctelor de vedere centrale sau, a acelora pe
care J-F Lyotard le numeste Marile Povesti. In
aceeasi logica a discursului putem afirma ca
intensificarea posibilitdtilor de informare asupra
realitatii in cele mai variate aspecte ale ei,
ingreuneazd in mod considerabil faptul de a
concepe insdsi ideea unei realitdti unice. Se
implineste In acest fel o profetie mai veche a lui
Nietzsche dupd care lumea adeviratd devine pani
la urma o poveste. Dacd avem o idee despre
realitate, aceasta nu poate fi intelesd altfel, crede
si Vattimo, decit ca ,rezultatul incrucisarii, al
contamindrii multiplelor imagini, interpretari,
reconstruiri”, pe care le distribuie mijloacele de
comunicare In masa.

O consideratie de alti naturd alimenteazi la
randul ei, repunerea in discutie a consecintelor
procesului globalizarii. Aceastd consideratie
porneste de la schimbdrile de atitudini si de valori
proprii culturii i societdtii contemporane,
problema a cirei analizd este destul de complex3,
dupd cum ne atrage atentia si Baudrillard: ,,Cand
totul este mediat de o facticitate, ne mai aflim,

Dora Dumitrescu

oare, in lumea valorii sau, deja, intr-o simulare a
ei¢”” (J. Baudrillard, Cuvinte de acces, p. 25). Un
prim motiv de ingrijorare se leagd de ceea ce
Lipovetsky, autor printre altele si a Erei vidului si
al Imperiului efemerului, numeste epoca
postdatoriei, 0 epocd postdeonticd in care
individul a fost eliberat de ultimele vestigii ale
yinfinitelor datorii opresive”, ale ,poruncilor” si
,obligatiilor absolute”. In principiu, oamenii nu
mai sunt sacrificati in numele unor ordini sacre
ce- transcend. Ideea de sacrificiu de sine a fost
delegitimatd, iar oamenii nu mai sunt stimulati
sau nu doresc s faci efortul de a-si fixa valori si
idealuri morale. Lumea actuald pare a fi una a
individualismului nediluat si a dorintei de viatd
buni, care admite doar o moralitate remanenti
sau minimd. Aceasti libertate, considerati de
citre multi drept cel mai mare céstig al civilizatiei
moderne, a fost obtinutd deci prin eliberarea de
vechile ordini morale. Dar In misura in care
aceste principii ne Ingrideau, ele confereau un
sens lumii, iar discreditarea lor implicd un
fenomen de ,dezvrdjire” a ei. Lipsa aceasta de
sens a fost inteleasd de citre unii ca un fel de
ingustare, caci partea nevazutd a
individualismului este tocmai centrarea pe sine
care ne aplatizeazi vietile, sirdcindu-le ca sens si
ca preocupare fatd de ceilalti si fatd de lumea In
care traim. Consecintele politice ale acestor
schimbdri Intr-o societate In care indivizii riman
»inchisi In propriile inimi” (Al. de Tocqueville) se
leagd de faptul ci putini vor dori sd participe in
mod activ la viata politica.

Dar dezvrdjirea lumii a fost determinatd si de
un alt fenomen important al epocii actuale: odatd
ce ordinea sociald si modurile de actiune nu-si
mai afld fundamentul in ordinea lucrurilor sau in
vointa divind, ele pot fi reorientate cétre fericirea
si bunistarea indivizilor. In acest sens, de pilds,
B. Stiegler denuntd logica ,proletarizarii
consumatorului” extinsd la toate modurile de
existentd individuald, sugerdnd cd ne-am precipita
citre un orizont dezumanizant si nihilist, populat
de turme umane standardizate si insetate de
satisfactii vulgare. Acestor fenomene li se adauga
alte realit3ti ale societdtii contemporane in care
complexitatea, viteza de schimbare, concurenta,
locul secund al politicii si sldbirea statelor natiuni
au indus imposibilitatea de a mai surprinde

Echilbru instabil

esenta transformadrilor, cresterea tensiunilor
conflictuale prin co-prezenta in aceeasi retea
globald a pozitiilor contrare, accentuarea
inegalitatilor sociale si transformarea omului in
obiect al procesului complex de globalizare. Este
adevdrat cd aceste fenomene sunt putin
contestabile, dar existi si un alt versant care nu
impartiseste aceastd pozitie fatalistd. Din aceastd
perspectivd, nu asistdim atit la disparitia nihilistd
a valorilor, cit la o reorganizarea sociald a
eticului. Idealurile de Bine si de Drept, sunt
oricum, afirm& Lipovetsky, dar nu sunt moarte si
chiar dac3 nu construiesc o lume dupé chipul si
asemdinarea lor, ele permit totusi, criticarea si
corectarea anumitor excese sau derive ale
universului individualist-consumerist. Cu alte
cuvinte, gradul nostru de libertate nu este unul
nul.

Desigur c& aceste temeri cu care se confrunti
societatea actuald si care aici, din lipsa de spatiu
suficient, nu au fost tratate asa cum meritd, ci
doar amintite, ne sunt tuturor familiare, ele fiind
discutate, puse sub semnul intrebarii, justificate
sau contrazise tot timpul. Insd consider ci tocmai
aceastd familiaritate ascunde o oarecare confuzie
legatd de Intelegerea mutatiilor care Insotesc
societatea contemporand, asa incit (re)analizarea
lor meritd s3 fie pusd in discutie.
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geopolitica

Republica Moldova in
geopolitica estica (I)
Drumul lung spre a doua independenta

- Mihai Alexandrescu

elatiile romano-moldovene au cunoscut o
evolutie fluctuantd in ultimele doud decenii.
omdnia a fost primul stat care a recunoscut,
in 29 august 1991, independenta Republicii

Moldova, la doar cateva ore de la declararea acesteia.

Imediat dupd acest moment, Romdania a deschis o
ambasadd la Chisindu. Profesorul Oleg Serebrian
sesiza modificdrile de nuante care au avut loc intre
cele doud state in anii care au urmat. De la ,relatiile
de fraternitate” s-a ajuns la ,relatii privilegiate”,
pentru ca in 1998 s& se ajungd la ,relatiile de
prietenie si bund vecindtate”, culmindnd cu perceptia
oficiald pe care Chisindul a impus-o, din 2001, in
relatie cu Romdnia, ca ,stat vecin”.

Republica Moldova este succesoarea fostei RSS
Moldoveneascd, Infiintatd in august 1940, dupd ce a
intrat In componenta URSS. Basarabia, cum este ea
cunoscutd In limbajul comun, a intrat pentru prima
datd in administratia ruseascd in 1812, in urma
Tratatului de la Bucuresti, prin care se incheia pacea
dintre Imperiul Otoman si Imperiul Rus. Prin
articolele 4 si 5 din Tratat, Imperiul Otoman ceda
Imperiului Rus un teritoriu de 45.630 km, cu
482.630 de locuitori, 5 cetdti, 17 orage si 695 de

sate, (conform cu recensdmantul ordonat de
autoritatile tariste in 1817). Au trecut in componenta
Imperiului Rus tinuturile Hotin, Soroca, Orhei,

Lapusna, Greceni, Hotarniceni, Codru, Tighina,
Carligatura, Falciu, partea rasdriteand a tinutului
lasilor si Bugeacul. Autoritdtile tariste au denumit in
1813 noua regiune ocupatd ,Basarabia”. Pretentiile
ruse erau §i asupra Tarii Romaénesti si a Moldovei de
la vest de Prut, insa perspectiva atacurilor lui
Napoleon asupra Rusiei, a determinat-o pe aceasta sd
renunte la acest plan. De retinut c& initial Basarabia
era denumit vechiul teritoriu ,Bugeac”, aflat sub
ocupatie otomand, insd o anumitd complicitate
diplomatic3 existentd la acea dat3 intre rusi si
otomani a permis celor dintéi sd extindd denumirea
de ,Basarabia” intregii zone dintre Prut si Nistru,
ceea ce a fost consideratd incd de la acea dati o
incalcare a practicii internationale. Imediat dupa
momentul 1812 a urmat o perioadd in care a avut
loc un puternic transfer de populatie, putdndu-se
constata un aflux important de etnici evrei, armeni,
greci. S-a ajuns in situatia ca in 1910, doar 70% din
populatie sd mai fie de origine romaneascd, orasele
devenind un mozaic etnic, iar limba lor comun3 era
rusa. In a doua jumitate a secolului al XIXea, mai
cu seamd dupd rézboiul Crimeii, in Basarabia se
manifesta un puternic sentiment national, desigur
departe de viata politicd, avind in vedere statutul de
teritoriu anexat Imperiului Tarist. In martie 1917 s-a
constituit Partidul National Moldovenesc, condus de
Vasile Stroescu, un cirturar basarabean de formatie
jurist, care in 1919 a devenit primul presedinte al
Parlamentului Romaéniei Mari. Scopul acestei
formatiuni politice era de a forma ,0 dietd
provinciald numits Sfatul Tarii". In iarna lui 1917 sa
constituit Sfatul Tarii condus de lon Inculet,
Pantelimon Halippa si lon Buzdugan, iar in 2
decembrie acest nou organism creat a proclamat
Republica Democraticd Moldoveneascd. Contextul
dat de revolutia bolsevici si de dezordinea care se
instaurase in Imperiul Tarist a oferit legislativului
moldovean ocazia de a proclama, In 24 ianuarie
1918, independenta Republicii Democratice
Moldovenesti, pentru ca trei luni mai tirziu si
decidd unirea conditionatd cu Romaénia, iar in
noiembrie acelagi an unirea neconditionati.

Unirea cu Roménia nu pare sé fi rezolvat
definitiv problemele cu vecinii de le Rasrit. In 12
octombrie 1924, la propunerea lui Grigore Kotoski, s-
a Infiintat Republica Autonoma Sovieticd Socialistd
Moldoveneascd, cu o suprafatd de 8100 kmp si 11
raioane In stdnga Nistrului, inclusiv Odessa. Initial a

fost proclamata drept capitald orasul Balta, iar din
1929 orasul Tiraspol.

Dupé momentul 1918, Moldova primise
recunoasterea internationald din partea Societatii
Natiunilor, insd nu si din partea Rusiei Sovietice,
care nu a recunoscut niciodata unirea Basarabiei cu
Roménia. In 8 februarie 1919, problema Basarabiei a
fost pusd in cadrul Conferintei de Pace de la Paris,
din partea Roméniei pledand Ionel Bratianu.
Neexistdnd o abordare unanimi in delegatii la
conferintd In ceea ce privea elementul etnic din
Basarabia, s-a decis recunoasterea provizorie a unirii.
Abia in 11 martie 1919, comisia pentru problemele
romani si iugoslavd a admis unirea. Cu toate
acestea, secretarul de stat al SUA, Lansing a blocat
acceptarea unanimd a raportului comisiei

argumentind cd nu se puteau aduce modificdri
asupra teritoriului unui stat (in acest caz Rusia), care
nu s-a aflat in rdzboi cu puterile invingatoare. In
orice caz, situatia se complicase suficient de mult
inct chestiunea nu a fost solutionatd imediat, fiind
adusa in cadrul Consiliului Suprem al Conferintei.
Seful delegatiei romane la Paris a respins ideea unui
plebiscit in Basarabia, propusd de R. Lansing. Abia in
toamna lui 1920 s-a recunoscut de jure unirea
Basarabiei cu Roménia, prin semnarea Tratatului din
28 octombrie intre Franta, Marea Britanie, Italia si
Japonia pe de o parte si Roménia, pe de altd parte.
Semnarea tratatului nu a fost punctul final al
procesului diplomatic al recunoasterii internationale.
Daci Romania si Marea Britanie au ratificat tratatul
in 1922, Franta in 1924, Italia in 1927, Japonia, in
contextul dorintei sale de a pastra bune relatii cu
Moscova in urma Incheierii unui acord cu URSS
(ianuarie 1925) privind insula Sahalin, nu a ratificat
niciodatd tratatul din 1920. Nici Rusia Sovieticd nu a
recunoscut valabilitatea acestui document
international. Atunci Basarabia a apartinut de jure in
limbajul dreptului international Romaéniei¢ $tim cd
neratificarea tratatului de citre Japonia nu a afectat
direct recunoasterea suveranititii Romaniei asupra
Basarabiei, Insi cele doud refuzuri mentionate au
constituit un atu suficient pentru diplomatia rusd de
a nu admite ci teritoriul dintre Prut si Nistru
apartine de drept statului romén. Diplomatia roméana
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a dus o politicd sustinutd in timpul lui Titulescu
pentru a obtine din partea Rusiei Sovietice semnarea
unui tratat de vecindtate care sd recunoascd implicit
unirea Basarabiei cu Roménia.

In momentul iunie 1940, Romania nu a avut
puterea, abilitatea si sprijinul international necesare
pentru a evita santajul diplomatic al Moscovei.
Astfel, In ciuda garantiilor din 12 aprilie 1939 din
partea Frantei si Marii Britanii, URSS a preluat
Basarabia, la care si-a mai addugat acum si Bucovina
de Nord si Tintul Hertei. Citeva sdptdmani mai
tArziu, in 2 august 1940, se constituise Republica
Sovietica Socialistd Moldoveneascd cu capitala la
Chisindu. Aceastd noud entitate creatd cuprindea
vechea gubernie Basarabia si un teritoriu din Podolia,
in vreme ce Tinutul Hertei, Bugeacul si Nordul
Bucovinei au intra sub jurisdictia RSS Ucraineana.
Ocupatia sovietica din 1940 a insemnat atat
distrugerea sistemului economic cét si al identitatii
nationale in Basarabia, zeci de mii de localnici (atét
romani, cit si ucraineni si rusi ne-comunisti) fiind
deportati in Siberia. In iulie in acelasi an familiile
roménilor moldoveni deportati au fost dezmembrate
si deportate, barbatii fiind trimisi In lagdre diferite de
cele unde au fost trimise femeile si copiii lor. Aceste
deportdri s-au repetat pand in vara lui 1941, fiind
deportati in regiunea Omsk, 6.000 de romaéni
moldoveni, In timp ce in regiunea Kirovsk au fost
trimisi 10.000 de romAni moldoveni. Dezmembrarea
familiilor a fost aplicatd si in aceste cazuri, barbatii
find separati de familiile lor.

In 1941 si 1944, Republica Moldoveneasca a
reintrat sub administratia militard romaneascd, insi
perioada a fost marcatd pe de o parte de o stare
permanentd de rdzboi, pe de altd parte de
numeroase abuzuri comise asupra populatiei civile.
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NUME PERIOADA
P.G. Borodin 1941-1942
Nikita L. Salogor 1942-1946

Nikita G. Koval

Leonid Brejnev
D.S. Gladki
Z.T. Serdiuk
Ivan 1. Bodiul

Simeon Grossu

Petru Lucinschi

Grigore I. Eremei

Aliatilor, reocupd Basarabia in intregime,
reorganizdnd RSS Moldoveneascd. Au urmat imediat
cunoscuta politicd a transferului demografic: intre
iulie 1940 si decembrie 1953, un numér de 332.500
de persoane au fost deportate din teritoriul anexat
de URSS in 1940. Dup3 cercetétorul american
Rudolf Joseph Rummel, aproximativ 2.344.000 de
persoane au fost deportate din teritoriile anexate de
URSS in 1940, din care 703.000 au fost ucise.
Majoritatea celor deportati au fost roméani. Un alt
istoric american, Charles King, subliniazi c&
diferenta dintre populatia teritoriului anexat la
recensimintele din 1938 (realizat de Roménia) si cel
din 1959 (realizat de sovietici), ludnd in considerare
si cei 280.000 de evrei deportati si ucisi in perioada
iulie 1941-martie 1944, precum si colonizarea
intreprinsd de URSS dupd august 1944, arat3 cd

1946 - iulie 1950

julie 1950 - octombrie 1952
octombrie 1952 - 1954

1954 - mai 1961

mai 1961 - decembrie 1980
decembrie 1980 - noiembrie 1989

noiembrie 1989 - februarie 1991

februarie-august 1991

LOCUL NA sTERII
RSS Ucraine ana
RSS Ucraineani

RSS Moldoveneasc &
(Transnistria)

RSS Ucraineand
RSS Ucraineana
RSS Ucraineand
RSS Ucraineana

RSS Ucraineani
(sudul Basarabiei)

RSS Moldoveneasc &
RSS Moldoveneasc &

(pentru tot teritoriul anexat, dar fard Transnistria)
fatd de proportia de 74% existentd inainte de 1939.

Dupé moartea lui Stalin, supravietuitorii
Gulagului au primit acceptul de a se Intoarce in RSS
Moldoveneasci. In plan economic, Republica a
cunoscut o dezvoltare In cadrul economiei sovietice
planificate. Leonid Brejnev, cel care condusese in
mod real Uniunea Sovieticd intre 1964 si 1982, a
favorizat investitii substantiale in spatiul dintre Prut
si Nistru. Brejnev a fost intre 1950 si 1952 Prim
Secretar al Partidul Comunist in RSS
Moldoveneascd, poate si din acest motiv sd fi fost
mai apropiat de aceastd republic, insd nu trebuie sd
scdpam din vedere si ca era vorba despre o republicd
aflata la limesul imperiului sovietic. Aceste investitii
in Moldova s-au oprit brusc in 1991, cand aceasta
si-a declarat independenta.

In martie 1944 armata sovietici reocupi teritoriile deficitul demografic a fost compensat prin [
siuate la nord-est de o linie Tighina-Chisindu-lasi, iar  colonizare, dar, simultan, ci populatia bastinasa
in 23 august 1944, dupa trecerea Romaéniei de partea  yomaneasc sa mentinut in proportie de 59%
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Regi si Preoti
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antropologie

. Vlad Muresan

ritica puterii a sesizat bazele ,mitologice”

ale legitimdrii, f&rd s& distingd insd intre o

ymitologie” conforma ratiunii si una
strident opusd ei. Vom pune in evidentd, pornind
de la analizele lui Frazer, citeva din dimensiunile
sacrale ale legitimarii.

Asocierea puterilor sacrd si temporald

In majoritatea documentelor despre organizarea
primitivd a puterii, aceasta are un statut sacru,
din care deriva suveranitatea ei inchestionabila.
sRegele sau preotul este inzestrat cu puteri
supranaturale sau este incarnarea unei divinitati si
se presupune, In consecintd, cd mersul naturii se
afld mai mult sau mai putin sub controlul siu, el
fiind deci considerat rdspunzdtor de vremea rea,
de recoltele proaste si de alte calamitdti de acelasi
fel. Se pare c3 se pleacd, pand la un anumit
punct, de la presupunerea ci puterea regelui
asupra naturii se exercitd la fel ca aceea pe care el
o posedd asupra supusilor si sclavilor séi prin acte
de vointd categorice” (...) ,Persoana sa este
consideratd, daci ne putem exprima astfel, drept
centru dinamic al universului din care radiazd linii
de fortd spre toate cele patru z&ri"! (Putem atasa
un alt exemplu: cind Petru cel Mare,
protoiluminist, decide si pardseascd Rusia pentru
a Intreprinde o mare céldtorie in Occident, vechii
boieri si credinciosii Incearcd sd opreascd aceastd
nemaiauzitd absentd cuprinsi de o disperare
apocaliptica).

In calitate de veritabil punct de sustinere a
arhitecturii lumii, este cert cd statutul imperial
depéseste simpla analogie formald cu principiul
divin, pentru a fuziona magic-participativ cu el. El
e chemat astfel sd vegheze la ordinea naturii, ca
“zeu Intrupat ce guverneazd Universul” cum se
intdmpld cu Mikado-ul japonez (decretul 646).
Dairii, impéaratul spiritual al Japoniei era totodatd
“preot din nagstere”, sfant ocrotit de tabu-uri
severe. ,Regii Egiptului erau adorati ca zei si
reguli precise, imuabile ordnduiau pand in cele
mai mici aminunte desfisurarea vietii lor
zilnice”2.

Teocratiile, forma cea mai durd a identificarii
imparatului cu divinitatea reconcentreazi si
individualizeazd In finitudine puterile sacre si
profane, fuzionand in persoana impdératului atat
calitatea de Mare Preot (responsabil cu sacrificiul
cosmogonic, cit si cea de Rege (responsabil de
conservarea cosmici)3.

Frazer vrea sd ne atragd atentia asupra faptului cd
daci ne-am obisnuit si vedem in astfel de
regimuri doar ,state despotice” (in care ,poporul
e pentru suveran”), trebuie s3 remarcdm, invers,
cd, prin autosacrificarea vieii sale private, umane
pe altarul sarcinilor sale publice si divine,
suveranul e si el pentru popor, in maniere care
pot aminti de o veritabild victimizare.

Disocierea puterilor sacrd si temporald

Impoviritoarele ritualuri au determinat fie ca
functia s& fie refuzati, fie - acceptind-o - ,regii”
astfel inldntuiti de sistemul prescriptiilor, complet
privati de o viatd privatd, au devenit oameni
apatici, retrasi, iar exercitiul real al functiei a
alunecat In maéinile celor activi, vigurosi, ce se

multumeau cu exercitiul suveranititii reale, fard si
pretinda titlul, operand astfel o separare
permanentd intre puterea spirituald si cea
temporald, unii riméanand cu legitimitatea
inefectivd, altii cu puterea efectiva.

Exemple :

a) in Cambodgia, In conditiile unei lipse de
candidati, consiliul desemna succesorul, care era
astfel obligat de colectivitate sd asume nefericita
sarcind. In caz de refuz, el era aruncat in temniti
pand accepta.

b) in Coasta Sclavilor, regele e simultan preot
(ewe), dar el este ajutat de un rege vizibil.

c) In Africa Occidentald apare documentatd
existenta simultand a doi regi care impart
prerogativele: un rege-fetis, sacru si rege-civil,
secular.

d) In Timor, Indiile Orientale apar doi rajahi,
unul obignuit, insdrcinat cu ,providenta”
cosmosului, si unul civil, destinat guvernarii
propriu zise a poporului.

Este totusi important s marcdm faptul ci
aceste fenomene ale separatiei puterilor in
comunitdtile arhaice au un statut pur factual, de
simpl3 practicd toleratd a puterii. Niciodatd nu s-a
formulat o doctrind care si legitimeze teologic
limitele secularizarii puterii, asa cum s-a Intdmplat
in spatiul civilizatiei occidentale, pornind de la
dictonul christic: Redde Caesari quae sunt
Caesaris et quae sunt Dei Deo, trecand prin
Marsilio de Padova, si pand la Hugo Grotius si
Samuel Puffendorf si Montesquieu, adicd pani la
ceea ce se cheamd ,modernitate”, cea care a ficut
o sarcind inconturnabild din ,separatia puterilor
in stat”.

Uciderea regelui divin

a) Zeii muritori. Construind zeii dupa chipul
lor, oamenii le-au conferit, deseori, si atributul
extrem al oamenilor, mortalitatea. Astfel,
groenlandezii credeau cd vantul ar putea ucide pe
cel mai puternic zeu al lor. Cat despre zeul
crestin au fost foarte mirati si afle ci este
nemuritor: ,trebuie si fie un zeu foarte mare
atunci!”. Un indian nord-american afirmi ci
Marele Spirit, creatorul lumii, trebuie s& fii murit
deja, neputand avea o viati atat de lungi. In

Dora Dumitrescu

Ridmadsitele verii

Filipine, cuceritorii spanioli au aflat cd mormantul
Creatorului se afld pe un munte. Chiar In Creta,
vizitatorii puteau si vadd mormantul lui... Zeus,

Dora Dumitrescu

Explozie florala

pand la inceputul erei noastre. Dionysos si
Appolo ar fi fost inmormantati la Delfi. Chiar si
in Egipt, zeii imbatraneau i mureau. Abia
imbalsdmarea le-a dat si lor sansa nemuririi, astfel
ci fiecare orag detinea mumia zeului local...

b) Uciderea regilor epuizati. Dacé zeii de
deasupra vietii terestre sunt coruptibili si expusi
uzurii, cu atdt mai mult zeii care silasluiesc
Jintr-un tabernacol fragil de carne”, regii-divini,
sunt muritori. Dar rolul lor de suverani ai
ciclurilor cosmici ficea greu de suportat epuizarea
lor. Deoarece entropia regald antrena o entropie
cosmicd. $i primejdia era teribild: pierderea
fortelor regelui obosea si imbdtranea sufletul
regelui. Universul Intreg era amenintat de un
ramolisment generalizat. Astfel regii divini
trebuiau ucisi cit se aflau Incd in putere. Pentru
ca succesorii si nu primeasci un suflet obosit. In
Cambodgia regii nu aveau voie sd moard de
moarte naturald. In Congo se credea ci dacd
pontiful ar muri, universul insusi s-ar stinge. Regii
etiopieni erau zei - dar oricAnd preotii, inspirati
oracular, puteau si le ceard s3 piard. In toate
aceste cazuri, regii ,obositi” erau ucisi inainte ca
slabiciunea lor si infesteze simpatetic universul
cu calamititi. Existd si regi ,debarcati” si ucisi la
expirarea unui timp determinat. Intr-adevir,
pentru a evita sd astepte periculoasa
decrepitudine, unii au luat mésura anticipativd a
elimindrii divinului rege la capatul unui veritabil
ytermen de decddere”. Apoi, de pilda la 12 ani de
la insciunare este sacrificat cu ocazia unui funest
jubileu.

Putem conchide c& acest regicid ritual este
expresia unei veritabile strategii de securitate
cosmologicd.

c) Regi temporari. O forma imblanziti rezolvd
tensiunea prin practica unei abdicéri temporare,
uneori anuale, iar un altul preia, tot temporar
prerogativele suverane. O executie simulatd mai
supravietuieste, reminiscentd a regicidului. Dar
practica simbolicd a abdicérii temporare pare sd
satisfacd functia regicidului securitar, fird un
tribut sanguin real.

Note:
1 James Frazer, Creanga de aur, Vol. 1, Ibidem.,
p- 73.
2 Vol. II, Ibidem., p. 85.
3 Frazer nu marcheazi aceastd fundamentald dis-
tinctie.
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Intre trairea si pierderea

vietii

Noul numar al revistei Philobiblon

. Agnes Korondi

oul volum (XIII) al revistei Philobiblon,

publicat in limba engleza de citre

Biblioteca Centrald Universitard ,Lucian
Blaga” din Cluj, este menit sd atragd atentia
publicului cititor, din tard si de peste hotare, prin
continutul sau bogat si incitant. Rubricile revistei
- conform unei traditii de peste un deceniu -
contin scrieri din numeroase domenii stiintifice.
Aceste texte se adreseazd cititorului receptiv si
deschis citre abordari transdisciplinare - cititorul
ideal conturat de volum - nu numai ca studii
legate prin tematica comund, ci si ca parti
componente ale, de fapt, unui singur text, aflate
in dialog continuu si inspirativ.

Prima, si cea mai consistents rubrici a revistei
este, ca de obicei, cea tematici. In timp ce in
volumele anterioare aceastd sectiune continea
studii despre cenzurd, despre muzicd si existentd,
respectiv despre Adrian Marino si orizonturile
sale, rubrica principald a acestui numdr a fost
consacrat3 tematicii trdirii si pierderii vietii (titlul
in limba englezi este: Living and Dying Life).
Scrierile provenite din diferite domenii stiintifice
relevd diversitatea problemelor vietii vazute din
perspectiva mortii. Abordérile filozofice, etice,
psihologice, juridice, antropologice, istorice,
literare si muzicologice evidentiazi cite aspecte
trebuie luate in considerare atunci cind ajungem
sd formuldm Intrebirile inevitabile referitoare la
viata noastrd sau a altora.

Primul studiu din volum, semnat de Istvan
Fehér M. (Experiencing Factical Life in Its
Originality. Heidegger’s Phenomenology of
Religion and His Hermeneutic Turn Against the
Background of His Confrontation of Life-
Philosophy and Early Christianity on the Way to
Being and Time) contureazi bazele filozofice ale
tematicii. Autorul aratd importanta
fenomenologiei religiei din perspectiva elaborarii
operei Fiintd si timp a lui Martin Heidegger,
filozoful care a pus problema existentiald poate
cel mai penetrant in secolul al XX-lea. Fehér M.
subliniazd cd teoria elaboratd de Heidegger in
capodopera sa despre relatia dintre filozofie si
existenta umand se leagd si de ideile sale
anterioare despre religie, viata religioasd si relatia
dintre credintd si teologie. Aceastd lansare
filozoficd a temei volumului este urmatd de o
abordare juridicd a problemelor vietii. Analiza
comparativa facutd de Radu Chiritd (The Legal
Nature of the Right to Life. The Consequences of
Voluntary Interference with Life) discutd natura
juridicd a dreptului la viatd, cazurile problematice
si posibilitatile atingerilor voluntare aduse vietii
(eutanasie, sinucidere, avort) in legislatia
diferitelor state de tip occidental. Scrierea
Teodorei Manea (New Dimensions of Body-
Perception in the Present Biotechnological
Context) reevalueazd ontologia corpului din
perspectiva modificdrilor cauzate de diferitele
procedee biotehnologice si trece In revistd
consecintele etice ale transformarii corpului in
biofact. Studiul semnat de Veronika Szadnté
(Ethics, Evolution and the Animal-Human
Boundary) este tot o abordare eticd; autoarea

investigheaza aspectele etice ale procesului
demarat in secolul al XVII-lea si dezvoltat din plin
de darwinism, in cursul ciruia limita dintre om si
animal a devenit ambigud. Béla Mester, ca si
autoarea studiului precedent, porneste de la
conceptiile modernitatii timpurii despre specia
umani. In studiul siu (Praeadamitae and
Neanderthals. Theories on the Origin of

Humankind in the 1/ th and 215t Centuries)
Mester evalueaza rolul teoriilor monogenetice si
poligenetice ale originii speciei umane in gandirea
filozoficd premodernd si contemporana. Textul
urmdtor, semnat de Péter Sarkdny (The Will of
Meaning and Theory. Additions to the
Motivation Theory of Philosophical Praxis) se
concentreazd asupra raporturilor Intre teoria
motivatiei si ,practica filozofica”. Sarkdny este de
pérere cd aceastd abordare ar putea limuri
caracteristicile si domeniul acestui nou curent de
filozofie aplicatd, cat si relatia lui fatd de
profesiile ajutdtoare (psihoterapie, pedagogie,
munci sociald etc.), fiindcd ,practica filozofica”
este ea Insdsi o practicd de viatd. Cecilia Lippai se
ocupd tot de problematica filozoficd de origine
(Variations on the Care of the Soul. A Model for
a Philosophical Life) autoarea se concentreazd
asupra schimbdrilor survenite - fatd de bazele
platonice initiale - in secolul al XX-lea in
rediscutarea acestei teme (Jan Patocka si Michel
Foucault). Alpdr Losoncz, in lucrarea intitulatd
Biopolitics and Suverenity, analizeazd conceptul
de viati in filozofia politicd. Examinand rdspunsul
negativ, dat de Ardent, si cel pozitiv, dat de
Foucault la problema legitimizarii vietii de citre
filozofia politicd, ajunge la concluzia ci evolutia
politicii contemporane poate fi inteleasd numai
dacd aceasta se discutd in raport cu notiunile -
interdependente in acest context - de biopoliticd
si suveranitate. Lajos Andrds Kiss investigheaza
invariabilitatea eternd sau variabilitatea naturii
umane (Human Nature as a Social Construction).
Rezultatele prezentate de geneticd, bionici si
bioticd in era noastrd cer un raspuns la aceastd
intrebare. Considerdnd 1n mod critic ideile lui
Habermas si Fukuyama elaborate pe marginea
acestei probleme, Kiss ajunge la concluzia c4,
pana ce filozofia morald nu poate da o solutie
adecvatd, dreptul international este menit s&
reglementeze aceastd chestiune. Istvan Kirdly V.
urmdreste o altd problemd acutd a zilelor noastre,
legatd de viatd, si anume cea a terorismului (Life -
Death - Secret - Terrorism). El ajunge la
concluzia céd cea mai radicald modalitate de
apdrare impotriva terorismului, care opereaza in
secret si instrumentalizeazd moartea, este de a
congtientiza si evidentia moartea ca un aspect
determinant al vietii umane finite.

Dupa abordarile filozofice si etice care
predomind in prima parte, urmdatoarele studii
analizeazd probleme sociale, istorice si artistice.
Ancuta-Licrdmioara Chis se ocupd de existenta
specific feminind si investigheazd problemele
discrimindrii femeii pe plan social si politic

Piramidd incastratd

Dora Dumitrescu

(Women’s Socio-Political Difference and
Discrimination). Monica Muresan studiazd, pe
baza periodicelor roméne si a diferitelor materiale
de arhivi, reactiile starnite de introducerea
institutiei cisitoriei civile in Transilvania la
sfarsitul secolului al XIX-lea, analizdnd discursul
oficial, ecleziastic si cel al opiniei publice. Marian
Petcu urmadreste aparitia si evolutia faptului divers
(IntAmplari, fapte neasteptate, exceptionale,
iregulare) in presa romand (Origins of the Fait
Divers in the Romanian Press). Acest tip de stire
de origine francezd, care a redevenit actuald in
ziarele de dupd 1989, a semnalat totodata si
transformarea practicii jurnalistice si a accelerat
profesionalizarea acestei meserii. Studiul Mihaelei
Grancea (Social Time and Life in the Epitaphs
from S&pénta. Tradition and Cultural Innovation
in the “Merry Cemetery” from Sdpanta)
investigheaza raportul dintre traditie si inovatie
cultural in epitafurile ,cimitirului vesel” din
Sapanta, ardtind cd aceste texte reflectd atitudinea
comunititii fatd de moarte. Articolul lui Marius
Rotar (1000 Pages Later. The Historian and
Death: a Confusing Equation) pune in discutie
posibilititile istoriografice ale investigdrii mortii,
demonstrand c& moartea si istoria sunt strans
legate. Autorul trece in revistd scolile
istoriografice mai importante care au incercat sd
cerceteze moartea si obstacolele care au
impiedicat demersurile de acest fel. Victor Tudor
Rosu (History Revived by Language. A. T.
Laurian’s Romanticist Meta-History) studiazd
rolul limbii in opera istoricd din secolul al XIX-lea
a lui August Treboniu Laurian pe baza teoriilor
formulate de Hayden White in lucrarea intitulatd
Metahistory. Urmatorii doi autori, Doru Radosav
si lonut Costea, analizeazd cu metodologia istoriei
orale variantele narative a doud ,povesti de viata”
opuse din perioada luptei anticomuniste a anilor
1950. Studiul de caz semnat de Doru Radosav
(Life as an Alter Ego. Petrea Icoanei: Travesties
and Calndestinity in the Anticommunist
Resistance Movement) analizeazi modelele
interpretative simbolice, care organizeaza in
memoria colectivd povestea vietii luptdtorului
anticomunist Teodor Susman junior, respectiv
modul in care strategiile de autoaparare folosite
de Susman (crearea unei identitati alternative) au
modificat schema eroului care se sacrificd pentru
comunitate. lonut Costea, in schimb, studiazi
tipul de erou si martirologia taberei opuse,
analizdnd diferitele scheme narative difuzate
despre Lazar de la Rusca, simpatizant comunist
ucis de partizani anticomunisti si transformat in

Continuare in pagina 29
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flash-meridian

Noua proza americana (II)

. Ing. Licu Stavri

» In articolul mentionat in numérul anterior,
Jerome Charyn ii enumerd printre autorii iudeo-
americani pe Michael Chabon si Nathan
Englander, in operele c3rora problema
antisemitismului nu mai ocupd un loc
preponderent, desi sunt obsedati si ei de ethosul
specific acestei comunititi. Chabon a semnat
recent un roman pseudo-politist, The Yiddish
Policemen’s Club (Clubul politistilor idis), iar
Englander este autorul cartii The Ministry of
Special Cases, un roman cu atmosferd kafkiand
plasat in Argentina, in timpul dictaturii peroniste.
Chabon (n. 1963), considerat unul dintre cei mai
promititori reprezentanti ai noului roman
american, combind intr-un mod elegant formulele
narative traditionale cu genurile populare, in spetd
romanul detectiv si cel sciencefiction. Cea mai
apreciati realizare a sa (premiul Pulitzer pe 2001)
este pentru moment The Amazing Adventures of
Cavalier & Clay, un amalgam narativ in care sunt
prezente observatia sociald, comicul, elemente de
literaturd comerciald, sudate In povestea
aventurilor a doi creatori evrei de comic books
din anii premergatori celui de al Doilea Rizboi
Mondial. Critica il considerd pe Chabon
indragostit de fictiunea genericd. Mai in varstd
(n. 1940), Nathan Englander este reprezentantul
comunitatii evreiesti ortodoxe din New
Hampstead, New York, iar creatia sa romanescd
are un ton mult mai sumbru, precum si o foarte
bund documentare. Tot in aceastd categorie se
cuvine mentionat ,cuplul literar de aur” al
Americii, Nicole Krauss si sotul ei, Jonathan
Safran Foer - o pereche ce este rivala la glorie a
unui alt cuplu brooklynez celebru, Paul Auster si
sotia sa Siri Hustvedt. Nicole Krauss, absolventi
de Stanford si marcati de moartea bunicilor ei in
Holocaust, a dat, in The History of Love (Istoria
iubirii), o miscdtoare meditatie asupra labirintului
memoriei, problema tratatd si de sotul ei in
Everything Is Illuminated (Totul este luminat) cu
o fortd de expresie unicd (ambele cdrti au aparut
in roméaneste la Humanitas Fiction). N&scut la
Washington, Foer a studiat literatura si filosofia la
Princeton, fiind lansat pe orbita literaturii de
celebra Joyce Carol Oates, care l-a remarcat la
cursul ei de creative writing. O excursie in
Ucraina pentru a-si descoperi radicinile de familie
(asemdndtoare cu cele intreprinse de naratorul lui
Daniel Mendelsohn) i-a inspirat volumul de
debut, Everything Is Illuminated (2002), carte
care i-a adus cateva premii, dar a fost si criticatd
pentru excesul de experimentalism postmodern.
Aseminitoare ca dificultate tehnici, cea de a
doua operd importantd a lui Foer, Extremely
Loud and Incredibly Close (2005), este povestea
unui biiat de noud ani care invati cum si se
impace cu moartea tatdlui siu, survenitd in
atentatele din 11 septembrie 2001.

m Dintre romancierii de stirpe anglo-saxons,
mai traditionalisti In ceea ce priveste conceptia lor
despre roman, se cuvine mentionat Russell Banks,
un autor ce continud solida traditie a romanului
social, abordand teme ca viata celor marginalizati,
lupta de clasd, politica externd a Statelor Unite,
oferind o imagine a vietii cotidiene americane
prin prisma miturilor fundamentale si criticind
din interior ,visul american”. In dosarul publicat
de Le magazine littéraire, Banks acordd un scurt

interviu lui Minh Tran Huy, afirménd, printre
altele: ,N-as spune ca romanele mele denunta
visul american ca si cum ar fi o minciund cruda,
ci mai degrabd cid il demascd. Minciuna constd in
faptul c3 acest vis este prezentat ca fiind accesibil
tuturor americanilor, cand el este, de fapt,
rezervat catorva privilegiati. Cruzimea tine de
faptul c3 cei care nu reugesc sd-si implineascd
visul se auto-invinuiesc de asta si devin
instrumente pasive in serviciul cupiditdtii marilor
corporatii. Asta indbusd orice constiintd de clas,
orice form& de solidaritate, dincolo de diferentele
etnice sau rasiale. Ei nu pot nici s ia In méinile
lor fraile destinului lor economic. Elemente
precum casa din suburbii, familia, bunistarea
burghezd sunt punctul de pornire, de la care, prin
munci grea, te lupti si devii bogat. In realitate,
bineinteles, majoritatea americanilor nu ajung nici
mdcar la acest punct de pornire si se simt
vinovati din aceastd cauzi. Problema cu visele
este cd se transformd in mituri si in cele din
urmd, pentru visdtor, se substituie realititii.”
Banks distinge trei forme fundamenatle ale visului
american; visul libertitii si al virtutii morale; visul
imbogitirii; visul reinventdrii izvorului tineretii.
Romanele sale se strdduiesc nu atdt de mult si
dea raspunsuri acestor ndzuinte, ci mai ales sa
descrie impactul lor asupra vietii oamenilor
simpli. Multe scrieri ale sale oglindesc copildria sa
intr-un mediu muncitoresc din statul New York si
experienta oarecum nepldcutd pe care a avut-o in
Jamaica. In Trailer Park este descrisi viata
mdrginasilor si respinsilor de societate care trdiesc
intr-un parc de rulote. In Continental Drift
(Deriva continentelor, 1985) soarta unor imigranti
haitieni, prezentatd in contrast cu viata unei
familii americane respectabile din New
Hampshire. In Cloudsplitter (tradus in francezi ca
Profondeur de nuages) autorul mediteaza la
istoria raselor, scriind biografia fictionalizatd a
luptatorului pentru abolirea sclaviei din secolul
XIX, John Brown, ale cirui actiuni au avut un rol

Zbor interzis

Dora Dumitrescu

determinant In declansarea Rizboiului Civil.
Tema este continuatd in The Darling (2004) a
cdrui eroind este o tinird a anilor saizeci, tentatd
de terorism, care fuge ulterior in Liberia, devenind
martora politicii de un inexprimabil cinism
practicatd de Statele Unite fatd de aceastd tard.

Géandind la Miro
Cel mai recent roman al lui Banks, The Reserve
(2008) a fost tradus de Maria Bogdtean
(Rezervatia, Colectia Cotidianul, 2009).

m Romanul american recent priveste printr-o
lentild scepticd pretentiile noului liberalism, supus
unor serioase presiuni in timpul administratiei
George W. Bush. In American Psycho, Brett
Easton Ellis picteazd portretul Inspdimantitor al
unui asasin cinic, care la lumina zilei oficiazi la
cele mai inalte niveluri ale oligarhiei financiare.
Tot el, in Luna Park, printr-o tehnicd a dedubldrii,
isi face protagonistul sd contemple meditativ si
sarcastic propria- existentd banald, golitd de sens
si strivitd de iluziile societdtii de consum, precum
si disperarea care duce la frenezia substitutelor, a
drogurilor si alcoolului. Il secondeazi Jay
Mclnerney (n. 1955) cu romanele Bright Lights,
Big City si Brightness Falls (1992) care, ambele, se
straduiesc s& capteze spiritul ultimelor decenii ale
secolului XX in America metropolitan. Proza lui
Mclnerney flageleaz3, dar este evident ci autorul
este Indrdgostit de ceea ce biciuieste. Cele doud
romane, in cuvintele criticului Jim Holt, constituie
un bestiar al anilor 1980, impletind un impecabil
realism social cu o viziune swiftiand, sarcastic3,

Dora Dumitrescu

mustind de umor negru si ilustrand, cu mijloacele
fictiunii, degertul realului despre care vorbea
filosoful Slavoj Zizek.

m Capacitatea literaturii americane de a
analiza pe viu aceste dramatice mutatii sociale
constituie forta, dar poate si slibiciunea ei, daci e
sé-i ddm crezare lui Horace Engdahl, secretarul
Academiei Nobel, care, recent, sustinea ci
literatura americanicd e nenobelizabil, dat fiind
caracterul ei prea auto-centrist. Ce va fi in viitor,
vom trai si vom citi. Deocamdati, ne bucurdm ci
multe c3rti reprezentative, dintr-o recoltd manoasd
de romane bune, ne-au fost puse la dipozitie in
traduceri excelente, ori micar onorabile.

|

TRIBUNA ¢ NR. 160 * 1-15 mai 2009

~D- Black Pantone253U




~p- Black Pantone253U

Oare ce (mai) este - asadar -
,2Jumea literara”¢

. Ion Bogdan Lefter

irful de sezon: Gaudeamus-ul (19-23

noiembrie). Ca de obicei - lume literard citd

frunzj, citi iarbi, incit, daci as incerca si
de data asta sa fac o listd, ar cuprinde nu zeci, ci
sute de nume. Autorlic de toate felurile, In toate
genurile, din toate generatiile, de la
supravietuitorii din ce in ce mai virstnici ai
stalinismului gi post-stalinismului autohton si pind
la cele mai noi valuri de juni poeti, prozatori,
critici, eseisti. Colegi cdrora le-au aparut crti,
colegi care lucreazd ei Insisi in edituri, colegi-
ziaristi in exercitiul functiunii, colegi veniti doar
sd vads, sd rasfoiascd, sd tdifdsuiascd. Niciun pas
printre standuri fard micar o intilnire In bransa.
Adeseori se formeaza rapid grupuri de literatori,
la fiecare intersectie de culoare. Alte grupuri - la
lansarile de carte, nenumirate, identificabile de la
distantd dupd micile multimi compacte adunate la
standurile cu pricina. (In ce ma priveste, vorbesc
despre aparitii ale editurilor Paralela 45, ALL,
Curtea Veche, RAO, Polirom/Cartea Roméaneasci,
plus interventiile radio si TV, uneori dintr-una-ntr-
alta, fard respiro.) Cafenelele tirgului, cea
principald, unde se poate si minca, deci e si
restaurant, plus incd una sau doud mici ,terase”
(tot in interiorul uriasului pavilion circular al
Romexpo, chit a cirui burtd inghite intregul
Gaudeamus, deci, In mod simbolic, un univers al
lecturii...), sint si ele pline de autori, ca la un
conclav scritoricesc. Vorbaret, teribil de vorbaret:
se discutd, se glumeste, se ride, se pune tara la
cale, se fac si se desfac prestigii, se pun la cale
colabordri, evenimente, ,lovituri”, se leags, se
dezleagd sau se reinnoadd prietenii, se birfeste, se
denigreazd, se conspird. Cazul din urma il
recunosti dupd aerul sumbru al combatantilor, in
contrast flagrant cu atmosfera boem3 din jur.
Boem3 - altfel - in toatd regula: literatorii par si
nu ia in seamad trecerea timpului, n-au alte lucruri
de facut, doar s& ia contact cu starea pietei
editoriale si cu ei Insisi - cu colegii, adica! -,
peripatetizind sau zdbovind la lans3ri prelungite
sau agezati la mesele localurilor respective, in fata
cestilor de cafea sau a paharelor cu diverse licori,
chiar si nealcoolice. Totul - In mijlocul babiloniei
de carti si in viermuiala vizitatorilor anonimi, in
zumzetul vocilor care creste pind la vuiet si in
rasunetul difuzoarelor care preiau discursurile de
prezentare a titlurilor noi, anunturi promotionale
sau frinturi muzicale. Vizut de sus, de pe inelele
suspendate de-a lungul cirora sint insirate
standurile editurilor mai mici, din ce in ce mai
aproape de cupola pavilionului, furnicarul de jos e
colosal, mai ales in ultimele zile ale tirgului, cind
aglomeratia creste pind la sufocare. Varianta
optimistd: imagine entuziasmantd a pasiunii
pentru carte, pentru literaturd. Varianta pesimista:
futilitate a agitatiei printre atit de multe tiparituri
incit nimeni nu le poate nici mécar frunzari,
necum citi pe toate...

Pe scurt: dal, o adeviratid ,lume literard”

inconjuratd de lumea sustingtorilor literaturii, a
cititorilor, a admiratorilor!

Si cite si mai cite reuniuni de mari si mici
ylumi literare” n-as mai putea trece la inventarul
acestor doar citeva luni de toamnd-spre-iarnd

2008, cu alte nume, nume, nume: ale colegilor,
prietenilor, ziaristilor, curiosilor care vin citd
frunzi, citd iarbi si asiste la prima iesire in
public a Istoriei critice, la reluata mea ,Cafenea
criticd” (pe 18 noiembrie); din nou prietenii din
Cluj, cind ajung acolo pentru a doua oard intr-o
singurd toamnd, pentru colocviul ANPRO (27-30
noiembrie), ocazie si m& vad si cu Dan
Damaschin, din a cirui comisie de sustinere a
tezei de doctorat voi face parte (nu voi mai reveni
pentru aniversarea Echinox de pe 12-13
decembrie, la care mi invitase Ion Pop; insd voi
vorbi la telefon cu Ion Vartic, coordonatorul
lucrdrii lui D.D. despre Cercul Literar de la Sibiu);
ynhaumienii” Tania si Dan Matei, Cristina, Alix si
Dan Stanciu, Nadia si Vlad Popa, Cristina
Vartopeanu, loana Parvulescu, Iulian Tdnase, plus
Andrei Oigteanu, Laura Albulescu, ziarigti,
admiratori, strinsi la Carturestii de pe Magheru
pentru ceremonia cald-amicald de decernare a
primului Premiu ,Gellu Naum” lui Serban Foart4,
descins in Bucuresti In carne si oase, impreund cu
prea-buna-i soatd Ildiko Gabos (pe 3 decembrie);
parte dintre ei, plus studenti si alti admiratori,
intre care regizorul de teatru Victor loan Frunza
si poetul-om-spectacol George Stanca, veniti in
aceeasi seard si la ,Cafeneaua critici” ca si-l vazi
pe-acelasi Stiintifico-Fantastic (sic!); Mihai Sora,
Nae Prelipceanu, Marian Draghici, Ion Zubascu,
Antonio Patras si altii la Premiile Vietii Roménesti
(10 decembrie); aglomeratia de nume din Rotonda
Muzeului Literaturii la re-lansarea (dacé se poate
spune asal) a Istoriei critice a lui N.M., dupa
Gaudeamus (pe 12 decembrie - cind, tinind
discursul de inchidere, dupd introducerea de
amfitrion a lui Radu Célin Cristea, dupa
prezentarea pe care o fac eu cartii si dupa
interventia de editor a lui Cilin Vlasie, autorul
vorbeste unei sdli care pare plind cu... autorii din
Istorie!); Mircea Cartirescu si lon Manolescu
(vorbitori), loana Nicolaie, T.O. Bobe, Sorin
Ghergut, binelnteles Florin laru si altii la lansarea
celui de-al doilea roman al Ceciliei Stefdnescu,
Intrarea Soarelui, unde merg cu Simona si cu
Danda (18 decembrie; pe D. o voi lua cu mine la

un moment dat, pentru o fugd la Operd, unde, in
pauza baletului Albd ca Zdpada, in seard de
premierd, oficiez rapid la prezentarea cértii cu
vrdjitoare a lui Costin Bratu, dar vom sta apoi,
intr-o loja, pind la finele spectacolului, de care D.,
si ea balerinutd, nu se poate desprinde; mai gdsim
- totusi - grupul de prieteni de la mica sindrofie
de dupd lansarea Ceciliei, la micul local cu pereti
de sticld din Gradina Icoanei; printre literatori -
citiva amici din ,lumea filmului”, intre care Maria
Popistasu, protagonistd in Legdturi bolndvicioase,
filmul lui Tudor Giurgiu dupd primul roman al
sdrbatoritei); Gheorghe lerizanu, Emilian Galaicu-
Padun, Igor Mocanu (echipa Editurii Cartier),
Alexandru Matei, Claudiu Komartin, Florina
Pirjol, Stefania Mihalache, Iulian Baicus si altii la
lansarea traducerii integrale a Jurnalului lui Gide,
la Libriria Carturesti de la MTR (19 decembrie);
si as putea adduga alte si alte trasee prin varii
spatii culturalicesti, mediatice, universitare
s.a.m.d. - cu, Intre altii, Mircea Anghelescu,
Adriana Bittel, Constanta Buzea, Stefan Cazimir,
Gabriel Chifu, Ionut Chiva, G. Dimisianu, Stefan
Firica, Horia Garbea, Mihai Dinu Gheorghiu,
Bogdan Ghiu, Irina Horea, Alina Ledeanu,
Luminita Marcu, Rodica Mih4il4, Florin
Mihéilescu, Mihai Moraru, Eugen Negrici,
Mariana Net, Sanda Nitescu, Alina Purcaru,
Adrian Schiop, Mircea Horia Simionescu,
Szabolcs Szonda, Cristian Teodorescu, William
Totok, Mircea Vasilescu, Constantin Vicd, Rdzvan
Voncu, Elena Zaharia-Filipas si alte nume, nume,
nume pe care-acum cronicarul nu gi le-amintegte...

...Pentru ca, dupi atari lungi pomelnice, si ma
intorc de unde-am plecat, la o intrebare: ce este,
ce mai este ,lumea literard” in Romania
inceputului de secol si de mileniu¢ Nu formulez
aici si acum un raspuns direct, nu-ncerc sd adun
intr-o schitd explicativa schijele rezultate din
sexplozia” vechii ,lumi literare”, atit de solidare,
de dinainte de 1989, cind epoca i-a obligat pe
literatori s3 caute impreuna solutii pentru a tine
piept unui regim aberant, nici nu improvizez
teorii ale noilor configuratii scindate, policentrice,
rasfirate, disipate din ultima vreme; rdmin la
formula inventarului, care va fi stiind s se ofere
si pe el Insusi drept mai transparent ori mai
misterios rdspuns...

De la dreapta la stinga: Nicolae Manolescu, Célin Vlasie, Gabriel Dimisianu, Ion Bogdan Lefter si Costi Rogozanu

la ,Cafeneaua criticd”
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stiinta si violoncel

Darul lui Humboldt

. Mircea Oprita

u despre Saul Bellow vreau sd vorbesc

acum, ci chiar despre Alexander von

Humboldt, aceastd personalitate de
enciclopedicd abordare a geografiei terestre, care
si-a uimit contemporanii si continud sa-si exercite
in timp fascinatia, uimindu-ne si pe noi. Daci ar
fi trait cu un secol-doud mai inainte, ar fi ajuns
probabil un titan al Renasterii. Dar nici in epoca
Luminilor nu s-a descurcat tocmai riu, fiind unul
dintre savantii care - cum spune undeva un
american emotionat - ,strAnsese mainile lui
Friedrich cel Mare, Forster, Klopstock si Schiller,
ale lui Napoleon si ale Josefinei, ale maresalilor
Imperiului, ale lui Jefferson, Hamilton, Wieland,
Herder, Goethe, Cuvier, Laplace, Gay-Lussac”, tot
floare aleasd, oamenii mari produsi de Europa si
America in trei sferturi de secol.

A c3litorit enorm, prin intreaga lume, intr-o
vreme cdnd drumurile incd se mai strdbateau cu
diligenta, iar oceanul era traversat, ca pe vremea
lui Columb, de nave cu panze. Doar insirarea
oragelor prin care a trecut In America Centrald si
de Sud, de la Caracas si Angostura, pani la
Bogotd, Quito, Lima si Guayaquil, constituie o
intreagd pagind aproape delirantd. O litografie de
epocd il infatigseaza Intr-o pirogd pe Orinoco, in
costum european si cu un clasor in méng, stind
in picioare printre busturile goale ale vaslasilor
indigeni. Intr-un tablou din 1806 il vedem pe fun-
dalul unei naturi Imbelsugate, cu fructe si frunze
late de palmier, tindnd deschis pe genunchi un
ierbar gros unde tocmai se pregiteste sd preseze o
floare exotici. Jurnalele sale de cildtorie sunt
pline de schite ale unor plante si animale intilnite
pe traseu, iar cértile publicate ulterior - Eseu
asupra geografiei plantelor (care l-a stimulat pana
si pe Goethe sa se exerseze In peisajul exotic),
Célatorie in regiunile echinoxiale ale Noului
Continent, in nu mai putin de 30 de volume pu-
blicate la Paris intre 1807 si 1834 etc. - contin o
imensitate de desene (multe devenite litografii)
din tezaurul grafic migalit fie de Humboldt, fie
de Aimé Bonpland, tovardsul de drum al natura-
listului german, si care i-a rdmas prieten pe viatd.

Periplul american l-a ficut in tinerete, Insd dai-
monul cilitoriei l-a bantuit si mai tirziu. Avea 60
de ani cdnd, ménat de aceleasi preocupdri ale na-
turalistului fara astdmpar, explora Rusia euro-
peand si Siberia, pAnd la granita cu China. De pre-
tutindeni pe unde a umblat s-a intors cu saci
intregi de materiale recoltate. Numai ierbarele de
pe continentul american contineau 6000 de specii
de plante, dintre care jumatate specii noi.
Prelucrarea unui material att de vast, de unde nu
lipseau observatiile despre geologia si clima
locurilor vizitate, despre oameni si limbile vorbite
de ei, a alimentat peste sase sute de lucriri per-
sonale, multe dintre ele de dimensiuni apreciabile.
Si nu e lipsit de interes faptul cd nu mai putin de
11 specialisti au trebuit si se inhame la prima sa
biografie, intr-atit de coplesitor ca dimensiune si
varietate era materialul rimas dupi el, pretinzdnd
sd fie explorat temeinic in scopul amintit.

Daci e s& vorbim de un dar al lui Humboldt,
atunci lucrul acesta trebuie vazut in doud
ipostaze si In dublu sens. Mai intii, unul pe care
i l-a hirdzit lui natura, in deplind generozitate si
chiar In rdsfat: talentul oratoriei, manifestat si in
aule academice, unde aduna la prelegerile sale
senzationale sili ticsite, public de celebrititi ale

epocii amestecte cu studenti si cu diversi burghezi
curiosi; dar si in intalnirile particulare, si nu puti-
ni dintre cei ce vizitaserd de-a lungul anilor
evocd felul cum un dialog inceput se transforma
curind intr-un monolog fascinant, in discursuri
pline de forta spiritului si de continut, pe care
interlocutorul, amutit treptat si complexat, le
asculta ca in transa. Jatd o asemenea marturie:
,Nu sunt Inclinat s& m& declar ugsor multumit cu
ceva, iar el n-a fost - dupé gustul meu - deosebit
de simpatic; cdci vorbeste mai mult decat Lucas,
Finley si cu mine laolaltd si de doud ori mai
repede decét cineva pe care il cunosc eu, si
anume nemteste, frantuzeste, spanioleste si
englezeste de-a valma. Totusi am fost cu adevdrat
entuziasmat, pentru cd in mai putin de doud ore
am obtinut mai multe informatii asupra celor mai
diferite lucruri, decAt am citit sau am auzit in
ultimii doi ani.” $i nu o spune oricine, ci un se-
cretar de stat al finantelor din SUA, portretizan-
du-l pe Humboldt ca pe un recipient de
inteligentd, din care preaplinul mereu in ebulitie
al observatiilor acumulate e gata sd se reverse cu
orice prilej asupra celor ce- ajung in preajma.

E posibil ca tocmai un asemenea gen de
manifestare debordantd sa- fi nemultumit pe
Schiller, ficAndu-l si declare cu o elegantd rece
intr-o scrisoare: ,Despre Alexander n-am o pérere
precisd” si s3 adduge imediat, de data asta in chip
categoric, cd ,in ciuda tuturor talentelor sale si a
activittii sale neostoite, nu va realiza ceva
grandios”. Ti reprosa chiar o ,siricie a judecitii”
in contrast cu ,bogitia imensd a materialului”
acumulat. $i asta pentru simplul fapt ci
indriznise si se comporte precum ,ratiunea nudd
incisivd, care pretinde cu neruginare si fi misurat
natura cea totdeauna incomprehensibild”. Deduc
de aici o incompatibilitate filozoficd, de principiu,
in care idealismul poetic dispus sd sacralizeze si
sd de-substantializeze natura se confruntd
indispus cu spiritul mai pragmatic al
naturalistului, preocupat de descrierea cat mai
exactd a obiectului siu de studiu.

Réspunsul la aceste malitii nedrepte si in fond
singulare este cea de-a doua ipostazi a darului lui
Humboldt: darul pe care nil face el nous, si
anume, opera sa cu adevirat grandioasj,
strabatuta de o viziune enciclopedica, de un spirit
stiintific pe care autorul ei il voia Impécat si cu

Dora Dumitrescu Energie florald

Dora Dumitrescu Altar

registrele de expresie literar3, dar nu inainte de
a-si constitui substanta in lumina, poate ,nuda” si
yincisivd”, pretinsd de o observatie atentd, realistd
a tabloului natural. Limbajul tehnic al
specialistului cautd sd fuzioneze cu cel plastic al
literaturii. $i chiar dacd Schiller are dreptate
afirménd cd Alexander nu atinge performantele
literare ale fratelui sdu, Wilhelm, nu e mai putin
adevdrat cd plasticitatea mijloacelor stilistice,
coloratura adjectivald si ritmul avantat servesc in
mod eficient sinteza literatura-stiintele naturii ce
ni se propune de citre naturalistul explorator.

Contributia lui Alexander von Humboldt se
exprimd In domenii variate: biogeografia,
geologia, paleontologia, climatologia,
oceanografia, meteorologia, glaciologia si
cartografia. In virtutea rezultatelor obtinute in
toate aceste directii specializate, a putut fi
considerat unul dintre Intemeietorii geografiei
moderne. E foarte probabil cd opera sa de sintez
ar fi avut de cistigat atit in profunzime, cit si in
adevir stiintific, daci el ar fi trdit destul de mult
incat si cunoasci lucririle de teorie evolutionista
ale lui Darwin, sau realiz3rile in domeniul
geneticii botanice datorate lui Lamarck. A avut
totusi parte de o senectute generoasd si profund
creatoare, pe parcursul cireia si-a construit tenace
monumentala sintezd asupra lumii, Cosmos.
Proiectat3 in cinci volume, lucrarea abordeazi
toate aspectele descrise de stiintele mai sus
pomenite, cirora li se adaugd astronomia,
cosmografia si geografia umand. Scopul urmarit
de autor era si dea o complexd imagine
structurald si functionald a cosmosului vizut ca
intreg armonios. Si-a Inceput la 73 de ani aceastd
vastd constructie menitd sa-i Incununeze
cercetdrile de-o viatg, iar la 90 avea deja patru
tomuri publicate in Franta. Moartea l-a surprins
lucrand la ultimul volum, din care apucase sd
redacteze vreo sutd de pagini, inclusiv notele
aferente.

TRIBUNA ¢ NR. 160 * 1-15 mai 2009

~D- Black Pantone253U




~p- Black Pantone253U

zapp-media

Principe in rol de candidat

Adrian Tion

nainte de a avea un nou ,mandat de
dezamdgiri”, pdsim hotdrat intr-o noud
campanie electorald de previzibile dezamagiri.
Sintagma citatd apartine principelui in rol de
candidat la prezidentiale Radu Duda si am extras-
o din discursul rostit de acesta la Palatul Elisabeta
in ziua de 9 aprilie 2009, data lansérii oficiale in
cursa pentru Cotroceni. De remarcat ca la acest
eveniment n-a fost prezent regele Mihai. O
absentd IntAmplitoare sau una suspectdé se
intreabd speculativ jurnalistii si comentatorii
politici. Poate c& fostul actor a fortat putin ména
Casei Regale iesind in fata electoratului pentru a
profita de totala lui debusolare. Dup3 o scurtd
reactie admirativa, datoratd stilului princiar
imprimat in ceea ce se aratd a fi viitoarea sa
campanie electorald, clevetitorii au revenit la scurt
timp la vechile ndravuri: ,Casei Regale nu-i ajung
palatele redobandite, mai vrea si Palatul
Cotroceni¢”, ,Decit o dudi, mai bine o caisi sau
un piersic”, ,Nu ne trebuie un presedinte actor
cum au avut americanii!” Intrebare: de ce¢ Ronald
Reagan a compromis natiunea americana¢
Discursul lui Radu Duda s-a axat pe
argumentatia candidatului independent care nu
vine sd arunce cu piatra in nimeni, ci vine
spentru a pune o piatrd de temelie unei Romanii
respectate pe care am uitat cd o meritim”. De
aceea el dezavueazd statutul presedintelui care

vine din partea unui partid, pentru ca un astfel
de presedinte ,nu se poate distanta de acel partid
pentru a- reprezenta pe toti romanii. O asemenea
persoand ramane legatd de interesele partidului
sdu”. Aceastd situatie este incriminatd ca ,primul
defect al democratiei in tara noastrd”. Alte
,defecte” subliniate in discurs: ,democratia s-a
inhibat”, ,am pierdut instinctul binelui”,
democratia a fost redusd permanent la lupta
pentru putere”, ,politica nu a servit institutiile, ci
si le-a aservit”. Ca si In interviurile din ultimul
timp, Radu Duda a amintit c& ,profesionistul
uneste” in vreme ce ,diletantul dezbind” si a
insistat pe inutilitatea votului negativ aplicat pana
acum la precedentele alegeri. Promisiunile din
discursul anuntdrii oficiale a participarii la cursa
prezidentiald nu se deosebesc de cele ale
contracandidatilor: ,reagezarea institutionald a
Roméniei”, ,capul sus in lume - aceasta va fi
Romaénia”. Noutatea e de ton, nu de substanta.
Va fi acest ton convingitor in noiembrie¢ Sau mai
exact formulat: va fi el in stare si se mentin3 in
atentia electoratului pand atunci¢

Instruit si manierat, Principele Radu isi
drapeaza in distinctie si prestantd imprumutata
spiritul aventurier, jucAnd marea carte a vietii sale.
De fapt, un rol ca oricare altul. Nu sunt oamenii
politici si cei mai mari actori¢ Din acest punct de
vedere, meseria de bazi i vine ca o minusi.

-I- kb

Dora Dumitrescu Germinatie

Actor profesionist, nu diletant. La aceastd profesie
se referd cand face deosebirea intre cele doud
notiuni¢ Ajuns presedinte, televiziunile n-ar mai
avea rating, n-am mai auzi despre ,tiginci
imputite”, ,gdozari ai presei”, ,Elena-Succesuri” si
ne-am prapadi de plictiseald. Asa ca pentru multi
iubitori de scandal politic succesul Principelui
Radu ar fi o dezamadgire crunta.

Nici nu si-au aritat bine frunzele de dud ale
acestei primaveri verdele sperantei cd au si
devenit hrand pentru viermii de matase.

Intre trairea si
pierderea vietii

Urmare din pagina 25
erou de propaganda comunistd (Mythbiography
between Propaganda and Memory). Ultimele
doud studii duc cititorul pe meleagurile literaturii
si ale muzicii. Joana Horea analizeazd prezenta
conceptiei existentialiste despre lume si om in
operele literare ale lui Jean Paul Sartre, André
Gide, Mircea Eliade si ale altor autori (Living or
Being Lived - Literary Illustrations of Early
Modernist Existentialist Turmoil). Istvdn Angi
analizeazd din punct de vedere hermeneutic
posibilititile de a exprima durerea umana prin
muzici in aria Es ist vollbracht din Johannes
Passion de Johann Sebastian Bach, in partea
Andante doloroso a Sonatei pentru pian As-dur
nr. 31., op. 110 de Beethoven si In partea finald a
Simfoniei a sasea (Patetica) de Ceaikovski.
Aceastd rubricd principald consistentd este
urmati de cele doud rubrici biblioteconomice si
bibliologice ale revistei. Sectiunea intitulatd
Hermeneutica bibliothecaria adund de obicei texte
care abordeaz3 istoria, structura organizatoricd si
functionarea Bibliotecii Centrale Universitare
clujene si a altor biblioteci, precum si probleme
actuale de biblioteconomie. In numdrul actual
Ionel Enache analizeazd bazele teoretice ale
marketingului de bibliotecd, Maria-Stela
Constantinescu-Matita si Dénes Gyorfi prezintd
viata si activitatea a doi fosti directori ai
Bibliotecii Universitare, Szabé Kéroly si Gyalui
Farkas, iar Mariana Falup descrie functionarea
imprumutului intern gi international In aceastd
institutie. Trei articole prezint3 apoi istoria,
colectiile si structura unor biblioteci mai mici:
llona Okos-Rigé se ocupd cu Biblioteca Botanica

aflatd in strdnsd legaturd cu Gradina Botanica,
Ioana Rotund prezintd Mediateca Centrului
Cultural Francez, iar Gabriela Pop Institutul de
Iudaistici si Istorie Evreiascd ,Dr. Moshe
Carmilly” si Biblioteca de Studii Iudaice. In
sfarsit, studiul Mariei Petrescu abordeazi
problematica digitalizarii documentelor culturale.

A treia rubricd este menit3 s3 valorifice
colectiile speciale ale Bibliotecii Universitare
clujene, precum si ale altor institutii similare.
Aceastd sectiune a volumului actual contine patru
studii. Meda-Diana Hotea publicd comunicarea,
ineditd, redactatd de Lucian Blaga despre
clasificarea zecimald. Roxana Balducd scrie despre
stampele facute de Theodor Aman, artist romén
din secolul al XIX-lea, aflate in colectia Gheorghe
Sion a Bibliotecii Centrale Universitare ,Lucian
Blaga”. Vlad Codrea si Gabriela Morérescu
prezintd un vechi catalog al Muzeului de Stiintele
Naturii din Aiud, un manuscris intitulat Catalogus
Raritatum et Benefactorum din 1797, aflat in
posesia Bibliotecii Documentare Bethlen din Ajud.
lar Alin Mihai Gherman investigheazi lexicul
vechi biblioteciresc al Dictionarului Latin-Romén
redactat de Teodor Corbea pe baza Dictionarului
Latin-Maghiar de Albert Szenci Molndr.

Ultima rubrici a revistei, Miscellanea,
porneste cu eseul Irinei Petras, care incearcd sd
defineascd intelesurile notiunii de casd ca locul
vietii, apoi prezintd recenzii de Sidonia Nedeianu
Grama, Ddniel Schmidt, Raluca Soare, lacob
Marza, Monica Muresan, Maria-Stela
Constantinesu-Matita, Adrian Grénescu si Ovidiu
Rotaru a unor lucrdri de specialitate legate de
tematica rubricilor anterioare (cirti de Ionut
Costea, Istvan Fehér M., Eniko Skolka, Meda-
Diana Hotea, Mircea Popa, Gheorghe Vais,
Roman Morar si Dana Liana Pusta si dou&
volume de studii coordonate de Mihaela Grancea,

Liziera parcului

Dora Dumitrescu

respectiv Mihaela Grancea si Ana Dumitran).

Citiorul de astazi, poate mult prea oportunist,
este desigur liber sa-si aleagd din acest numar
doar céteva studii, care corespund scopurilor sale
bine delimitate, si, citindu-le, s& inchidd apoi
satisfacut volumul. Totusi, cititorul mai curios,
mai rdbdator, deschis si spre domenii noi si incad
neexplorate de el, va descoperi orizonturi mai
bogate si actuale care i se deschid cu atat mai
largi cu cét citeste mai multe dintre textele
volumului. Parcurgerea Intregului numadr, atit de
voluminos, ludnd in considerare cele 672 pagini
ale sale, nu este un lucru usor, dar recomandim
cititorilor, care nu acceptd aceastd provocare, sd
citeascd mdcar un text in plus fatd de cele
planuite dupd parcurgerea cuprinsului. Daca,
reconsiderat din perspectiva acestui text ,in plus”,
s-a largit si orizontul celorlalte scrieri, atunci
volumul si-a atins scopul.
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parlando

. Marius Tabacu

(sau Haendel, cum a fost ortografiat in Anglia
care l-a adoptat si l-a adulat). A fost un adevirat
european, dacd tinem cont de acea mic3 parte a
lumii care conta din punct de vedere muzical (si
numai muzical). Originea sa naturald, dar mai
ales cea artisticd ne pune binisor In incurcitura.
Ar fi mult prea simplu sd spunem c8, fiind niscut
la Halle, din parinti get beget germani, la vreo
cincizeci de mile de Eisenach-ul lui Bach, este un
compozitor german. Dar originea sa muzicald este
in cea mai mare méisurd italiand, iar cea mai mare
parte a vietil si-a petrecut-o la Londra. Fiind nis-
cuti in acelasi an, amindoi germani si protestanti,
putini sunt cei care se feresc sa- considere pe
Haendel si pe Bach drept o pereche de muzicieni,
un fel de tandem, de compozitori inruditi artistic.
Dar de ce s excludem din aceastd ,echipd” pe
Teleman si Rameau, pe Scarlatti (Domenico) si
Vivaldi¢ Celebritatea nu e doar o chestiune de
valoare, ci si de conjuncturd. Atit Bach cit si
Haendel au trebuit sd se confrunte cu o droaie de
compozitori valorosi sau la modd, pe care timpul
i-a sters din istoria muzicii. Cine mai stie azi ceva
de Fux, Bohm, Zachau, Caldara, Zelenka,
Graupner, Weiss si incd multi altii¢ (Muzicologii
s& md scuteascd.) Dar paralela dintre Bach si
Haendel se opreste in mare parte aici: faceau
parte amindoi din marea familie de muzicieni ai
primei jumatati de cecol XVIII. De altfel, amindoi
isi aveau si Isi au pind in ziua de azi, propria sa
tabird de sustindtori. Cum fiecare dintre noi tinde
sd apartind de ceva, e Induiosdtor de constatat c4,
la fel cum unii sunt liberali, iar altii conservatori,
existd bachieni si haendelieni. Primii sunt de
pérere - adeseori cu vehement3 - cd muzica lui
Haendel e frivold, teatrald, chiar excentrici. Iar
Bach, prin contrapunctica sa, pasdmite excesiva,
prin monumentalitatea sa religioas3, este artifi-
ciald, pretioasd. E cam ca si cum ai aduna merele
cu perele. Cei doi se deosebesc din toate punctele
de vedere. Bach era un familist convins, cu o
puzderie de copii - majoritatea lor impinzind isto-
ria muzicii - care a pdrasit arareori si pentru scurt
timp Turingia sa originar3, pe cind Haendel a ple-
cat imediat dupd moartea tatilui siu si se instru-
iascd si s se facd cunoscut in Italia, ca apoi, dupa
un scurt si aproape fatal la Hamburg, sd se mute
la Londra, unde isi va si da obstescul sfirsit. Bach
era un cumpditat si evanghelist, Haendel excentric
si calivnist (dar ambii protestanti). Dar deosebirile
esentiale, perceptibile si noud sunt cele dintre
creatiile lor. Bach se trage dintr-o familie de muzi-
cieni §i era un protestant german din toate
punctele de vedere. Muzica sa religioas3 se baza
pe Noul Testament, contrapunctica sa dusi la per-
fectiune l-a si izolat oarecum de lume, fir3 ca
aceasta s31 clinteascd din crezul componistic. Nu
era citusi de putin vanitos. A trebuit s treacd
aproape un secol intreg ca gusturile, cultura muzi-
cald s creascd pind la nivelul muzicii sale. lar pe
deasupra Bach a mai avut nevoie si de genialitatea
tenace a lui Mendelsohn, fird de care s-ar fi putut
foarte usor si nu se afle decit mult mai tirziu de
Mattheus Passion sau, cine stie, poate niciodata.
Mi-e greu s&-mi imaginez una ca asta, dar con-
junctura e doamni mare.

Nimic asemanator la Haendel. Tatal sdu a fost
barbier si chirurg. Istoria nu o mentioneaza, dar
sunt sigur c&, prin forta imprejurarilor, a scos si
mdsele. Un om pragmatic fiind, i-a interzis fiului

sdu sd studieze muzica - in ciuda talentului sdu
precoce - sortindu-i o carierd de magistrat. Dar,
alituri de mama sa Dorothea, ce-i tinea isonul,
tindrul a avut de partea sa o mitusd, care i-a
cumpdrat un harpsicord si l-a ascuns in podul
casei, ca Georg Friedrich s3 poatd studia departe
de urechile tatalui siu. E perioada cind Zachau,
organistul de la Liebfrauenkirche 1i d3 tindrului
lectii de armonie si stilisticd, punindu-l s copieze
si sd analizeze lucriri polifonice, mai cu seama
compozitii de Buxtehude. Dupd moartea subitd a
tatdlui sdu, 1si intrerupe studiile de drept incepute
si devine organist la catedrala protestantd din
oras. Avea saptesprezece ani. Sapte ani mai tirziu
ajunge la Hamburg, unde este introdus in elita
muzicald a orasului de proaspitul sdu prieten,
teoreticianul si ginditorul Johann Matheson. Aici
ajunge, In 1710 capelmaistru al printului elector
George, viitorul rege George I al Angliei, cu care
se va reintilni in imprejurdri nu tocmai favorabile
pentru el. Mérul discordiei a fost faptul cd
Haendel a acceptat bursa de 200 de lire, oferita
de regina Anne si practic a fugit din oras,
incepindu-si primul sejur la Londra. Dar inainte
de toate acestea, stilul muzical al lui Haendel a
fost pecetluit pentru totdeauna de unul din cele
mai importante evenimente din viata sa: prima
calatorie in Italia.

Din nou intimplarea conduce ostilitatile: in
periplul sdu prin ducatele germane, printul Gian
Gastone de Medici 1l invitd la Florenta. Muzica
italiand e marcatd esential de stilul operei seria.
Numita la Inceptul secolului al XVII-lea drama per
musica, aceste povesti cintate aveau rolul sa
readucd mitologia in muzica vremii - o sarcind
mai renascentistd nici cd se poate imagina pentru
spiritul vremurilor, chiar dacd muzica era un pic
intirziati fatid de celelalte arte, ca mai intotdeauna
de-a lungul istoriei, dar despre asta altddata.
Mostenirea lui Monteverdi era coplesitoare, opera
seria tulbura mintile si sufletele elitelor italiene
intr-atita, incit papa Clement al XI-lea a interzis
reprezentatiile genului. Asa se petrece o noud
micd renastere italiand, prin revenirea la genul
care a stat la baza operei seria - oratoriul. Adicd
la povestile mitologice cintate, fard o reprezentare
scenici. Primul mare oratoriu, cintat In toate
timpurile este Messias, scris de Haendel in 23 de
zile, apoi Acis si Galateea. Haendel pastreazi
canoanele muzicii italiene a epocii - subiecte
mitologice, pline de dramatism, dar fard patos.
Totusi amprenta sa personald este prezentd
printr-o caracteristici ce s-a ficut simtitd in
intreaga sa operd: umorul. De pild, in mod cu
totul neobisnuit pentru canoanele vremii, aldturi
de Acis si Galateea apar si doud personaje pline
de umor, Polyphenus si Damon. Curios este c3,
nici nobletea sufleteasc3, nici simtul umorului nu
l-a impiedicat ca, peste aproape o jumitate de
veac mai tirziu, bitrin, supraponderal fiind si
cunoscut ca unul care nu se di niciodatd deoparte
din fata placerilor lumesti, si se supere pentru
totdeauna pe bunul sdu prieten, graficianul Joseph
Goupy, pentru vestita caricaturd pe care i-a
facut-o, infatisindu-l in chip de porc cintind la
harpsicord si inconjurat de tot felul de vinaturi
cdrora, In mod evident, li se ddduse obstescul
sfirsit numai ca sd ajungd cit mai repede pe masa
compozitorului nehalit.

Bursa oferitd de regina Anne il va aduce

pentru totdeauna pe Haendel la Londra in 1912.
La scurt timp dupd aceea, odatd cu moartea
reginei, pe tronul Angliei vine George I, cel pe
care compozitorul l-a pardsit fard niciun preaviz la
Hamburg. Asadar riceala noului rege fatd de
fostul s3u protejat este fireascd. Lucrurile nu se
vor schimba decit In 1717, cind, potrivit unor
surse mai mult sau mai putin controversate,
compozitorul deja foarte cunoscut si apreciat in
cercurile londoneze, scrie suita Water Music, cu
prilejul unei excursii pe Tamisa, oferitd de rege
curtii sale. Reprezentatia a fost spectaculoasd. De
ambarcatiunea regald a fost legatd o alta, pe care
erau muzicienii. In orchestratia originals,
continuo-ul este sustinut doar de corzile grave,
harpsicordul fiind prea greu pentru a fi fost dus
pe platforma plutitoare. Se zice c3 regele a fost
atit de entuziasmat de acea muzic3 a apelor, Incit
i-a pus pe muzicienii tot mai extenuati sd o repete
de trei ori la rind. Legaturile dintre Haendel si
curtea regald au continuat sub cele mai bune
auspicii si ele s-au pastrat pind In ziua de azi.
Imnul Zadok the Priest este interpretat de atunci
la toate ceremoniile de incoronare din Anglia.
Dupa ce a fost prezentat in premierd - zice-se ca
intr-o crismi - oratoriul Esther a fost adus de
printesa Anna la King’s Theatre, unde s-a bucurat
de inci sase reprezentatii. Ins3 ar fi nepotrivit si
credem c3, in ciuda faimei sale, viata lui Haendel
la Londra a fost lipsitd de greutati. Avea de luptat
cu alti compozitori ai vremii si ai locului, dar si
cu indiferenta publicului larg. Inceputurile
industrializarii si odatd cu aceasta Infiriparea unei
clase burgheze care-si punea tot mai mult
amprenta pe spiritualitatea englezd, a adus in
capitald o multime de oameni obligati sd
supravietuiascd sau dornici de cdpatuiald si care
nu aveau prea multe de a face cu muzica elitistd a
lui Haendel. Cu toate ci initial avusese o situatie
materiald respectabild, lupta de a fi mereu pe
scenele londoneze l-a dus adeseori in pragul
falimentului, ceea ce nu i-a stirbit nicidecum
faima. Marele sdu oratoriu Messias a fost
prezentat pentru prima oard in 1742 la Dublin,
iar Alleluia este ascultatd In Anglia chiar si In ziua
de azi in picioare.

Influenta muzicii lui Haendel este covirsitoare.
Ea este o chintesenti la cel mai inalt nivel a celor
mai importante traditii muzicale europene.
Germand, italiand si englez3. Stilul sdu oratoric a
fost determinant pentru evolutia genului. Haydn
a recunoscut cd a scris Der Schépfung
(Creatiunea) sub influenta lui Haendel. Mozart i
cunostea majoritatea lucrarilor pe de rost, iar
Beethoven l-a considerat cel mai mare compozitor
al tuturor timpurilor.

La 14 aprilie s-au implinit 250 de ani de cind
Haendel ne-a l3sat cu tot ce a scris pind atunci, el
plecind si se odihneascd pe Cimpiile Elizee.
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Intalnire la nivel inalt cu jazzul

B Vicsil Mihaiu

utine festivaluri de jazz de pe Terra pot etala

o traditie si o continuitate comparabile cu

cele ale reuniunii muzicale din fiecare
primavard de la Sibiu. De citiva ani, aceasta e
coordonatd de un cuplu managerial integralmente
dedicat evenimentului: HK] Schmidt si Simona
Maxim. Cand si-au asumat continuarea nobilei
traditii, idiosincraticele lor programari starniserd
comentarii amestecate si chiar reactii polemice.
Ins3, de la o prima privire asupra afisului editiei
11-17 mai 2009, se constatd un impresionant salt
valoric. E evident c&, rodat in mediile impresariale
internationale, HK] Schmidt a devenit constient
de principala evolutie din jazzul secolului 21: ceea
ce la nastere fusese quasi-exclusiv o sinteza afro-
americand a devenit in zilele noastre o modalitate
privilegiatd de afirmare a diverselor identitati
culturale de pe Intregul Glob. Daci vreti si va
convingeti de acest adevir, nu rdméne decit sd
faceti un salt pand la Sibiu, in preafrumoasa luna
mai. Jatd, mai jos, ingredientele apetisantului
festin jazzistic.

Tonul il vor da tinerele talente reunite in

traditionalul Concurs al debutantilor, organizat de
citre Casa de culturd Studentilor Sibiu. Se anunti
forte proaspete din Timisoara, Bucuresti, asi,

Chisindu, Brasov si Targu Mures. Gala laureatilor
va culmina cu recitalurile big band-ului Academiei

Arturo Sandoval
de Muzicd din Cluj, condus de Stefan Vannai,
George Enescu Jazz College Orchestra (Bucuresti),
Guilty Lemon (Sibiu), Headliner (Cluj) si lulia
Constantin & Band (Sibiu).

Radio String Quartet din Viena aplica rigorile
cvartetului de coarde clasic repertoriului creat de
John McLaughlin si Mahavishnu Orchestra la
inceputul anilor 1970; cum toate instrumentele
sunt din lemn, existd un iminent pericol de
incendiu, datoriti frecarii dintre arcusuri si
inaripatele teme, precum Birds of Fire sau Vital
Transformation... Pianistul Florin Riducanu (cea
mai consecventd prezent3 roméneascd din
festivalurile sibiene ale ultimilor ani) va evolua in
formuld de cvartet, avAndu-l ca invitat pe Jasper
Blom, saxofonist olandez cu vast curriculum
(studii cu Dave Liebman si Joe Lovano,
parteneriate scenice cu Chet Baker, Lee Konitz,
Nat Adderley, Conrad Herwig). Celelalte grupuri
autohtone propuse pentru acest an sunt:

Theodora Enache & 4 Given, Headliner, Marcian
Petrescu & Trenul de Noapte, loan Gyuri Pascu &
The Blue Workers, Prezent mini-big band si
Mandinga (doar prima formatie va cinta seara, in
timp ce restul sunt programate pe scena in aer
liber din Piata Mic3 a Sibiului).

HK]J Schmidt poate fi acuzat de multe, dar nu
de inconsecventd. Printre optiunile sale constante
se afld scolile nationale de jazz ale Poloniei,
Belgiei si Ungariei. In cazul primeia, in acest an
jazz-fanii roméani au ocazia de al revedea pe Jan
Ptaszyn Wroblewski. Figurd legendard a celei mai
influente culturi jazzistice din Europa de Est,
saxofonistul s’a identificat cu evolutiile majore ale
acestei arte pe sol polonez. In pofida aparentei
sale fragilitati fizice, a supravietuit persecutiilor
din timpul stalinismului, a cantat la primele
festivaluri de jazz est-europene, tinute la Sopot, si
la cel mondial al tineretului de la Moscova
(1957), a colaborat cu marii interpreti-creatori a
jazzului polon - Krzysztof Komeda, Andrzej
Kurylewicz, Roman Dylag, Wojciech Karolak,
Andrzej Dabrowski, Andrzej Trzaskowski,
Tomasz Stanko, Zbigniew Namyslowski, Janusz
Munjak, Janusz Stefanski, Henryk Majewski,
Czeslaw Bartkowski, Adam Makowicz, Zbigniew
Seifert, Kazimierz Jonkisz, Ewa Bem, Urszula
Dudziak, Michal Urbanjiak - in fine, o adeviratd
enciclopedie vie a jazzului din Polonial

Gracilul grup belgian Tricycle revine la Sibiu
intr’o formuld ,king size”, adic sextet In loc de
trio. Pe langd instrumentatia de bazi (acordeon,
flaut, contrabas, pian, sax) se vor adduga alte
culori sonore (flugelhorn, trompetd, percutii,
ghitard), in consonantd cu buna traditie a
impresionistilor din Térile de Jos. Tot o prezent
colorati, dar cu accente mai pronuntate de rock
si world music, se anuntd formatia ungara
Kampec Dolores. Atu-ul ei principal riméne
invitatul Istvan Grencso, notoriu improvizator la
saxofoane, clarinet-bas si chiar taragot.

Danemarca si Norvegia sunt doud puteri ale
jazzului european, cu un enorm procentaj de
practicanti raportat la totalul populatiei.
Ansamblul danezo-norvegian al cantéretului
Thorbjorn Risager promite un show - dominat de
blues si rhythm & blues - pe mdsura
profesionalismului muzical mult onorat in ambele
tari.

Ajungem si la cele doud puncte de maxima
atractivitate din program. Spun asta, fiindcd de
ani buni, festivalul de la Sibiu e singurul de la noi
ce acordd locul cuvenit fundamentalelor curente
jazzistice de sorginte latino-americand. Nu e la
indemdéna oricui s3 vada In Romania, pe viu,
doud megastaruri ce personificd sinteza creativd
dintre jazz si mirificul univers muzical cubanez
(dintre térile neolatine extraeuropene, doar
Brazilia dep&seste Cuba ca pondere in istoria
jazzului).

Pianistul Omar Sosa (n. 1965, in Camagtiey,
principala urbe interioard a Cubei) este unul
dintre cei mai prodigiosi creatori ai unei forme de
jazz universaliste, ce nu-si uitd raddacinile insulare.
Proiectul Afreekanos, reformulat pentru actualul
turneu european intr’'o reductie pentru cvartet,
mizeazd pe luxuriante referinte la strdvechi culturi

Jan Ptaszyn Wroblewski

africane. Sosa parcurge calea inversa fatd de aceea
care a dat nastere jazzului; pornind de la forme
deja clasicizate in patria sa - precum rumba, son
sau clave - el le deschide spre re-interpretdri
permeabile la folclorul african, in ipostaze cand
ancestrale, cAnd modern-urbanizate. Spectacolul
poate aluneca uneori In repetitivitate, dar aceasta
face parte din cod, iar muzicianul are suficiente
referinte globaliste spre a evita pericolul
manierismului.

La rndul sdu, trompetistul (si pianistul)
Arturo Sandoval are deja asigurat un loc in
panteonul jazzului. Aspectul cel mai frapant al
interpretarii sale este virtuozitatea tehnica
uluitoare. Comparativ, impecabilul Wynton
Marsalis pare mai curnd un tehnocrat adaptat la
workaholismul newyorkez, dar vaduvit de sevele
regeneratoare ale ambiantei caraibeene. Sandoval
reprezint veriga vie dintre Dizzy Gillespie -
descoperitorul american al inestimabilului filon
cubanez - si modul cum jazzul a supravietuit in
Cuba (si a contribuit totodat la supravietuirea
spirituald a Insulei Trestiei de Zahar). Mult timp
inainte de a emigra in State, Arturo Sandoval si-a
edificat o briantd carierd. La 16 ani avea deja un
loc in orchestra reprezentativd a Cubei. In 1971,
desi inrolat in armati, i s’a permis si-si
perfectioneze talentul ca membru al faimoasei
Orquesta Cubana de Musica Moderna. Spre finele
aceluiasi deceniu Isi castigase deja renumele
mondial ca membru al miticei formatii Irakere
(=,vegetatie” in limba Yoruba). Pe l4nga
practicarea si propagarea asa-numitului Latin Jazz,
el nu a ezitat s& interpreteze compozitii clasice, in
anii 1980, impreund cu BBC Symphony Orchestra
si cu Orchestra Filarmonica din St. Petersburg.
Azi, discipolul devenit ,fiu adoptiv” al lui
Gillespie perpetueazd mostenirea acestuia. Spre
incantarea ascultitorilor de felurite culori si
credinte.

Asadar, cu toatd conjunctura economicd
deprimantd, Sibiu Jazz Festival e pregitit sd ne
ofere noi atractii inubliabile.
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Ars Nova din nou pe scena
Festivalului Cluj Modern

. Mirela Tarc

na dintre formatiile de prestigiu ale scenei

muzicii contemporane, Ars Nova, care a

implinit de curdnd 40 de ani de existents,
a fost prezentd in Festivalul Cluj Modern, editia a
VIlI-a, 2009, cu un program de prime auditii
locale, unele chiar mondiale.

Concertul a debutat cu lansarea volumului de
studii de muzicologie ,Fotografii la minut din
atelierele compozitorilor clujeni” volumul intii,
semnat de reputatul estetician Stefan Angi.
Cartea, apdrutd la Editura Arpeggione, este
constituitd dintr-o sumi de eseuri, articole, analize
ale lucrdrilor compozitorilor clujeni contemporani,
realizate din perspectiva stilistics, esteticd si
filozoficd. ,O miniistorie a creatiei compozitorilor
clujeni” (G. Banciu) pornind de la ctitorul
Gh. Dima, analizdnd importante creatii ale lui S.
Todutd, ajungind la compozitorii celei mai tinere
generatii. In prezentarea cirtii, prof. univ. dr.
Gabriel Banciu a evidentiat importanta modelului
analitic si estetic, de valorizare muzicologici a
creatiei contemporane, dublate de dimensiunea
cildurii umane a scrierilor autorului. Ultimele
capitole contin cronici sau ,schite
micropanoramice” ale editiilor anterioare ale
Festivalului Cluj-Modern, imortalizate cu o fini si
subtild tusd de penel, uneori marcate o
virtuozitate a scriiturii metaforizante, o
profunzime a perspectivei interpretdrilor
caracterisica spiritului autorului. Valoarea acestei
carti a fost deja confirmatd prin Premiul Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor pe anul 2008.

Intr-una dintre declaratiile televizate,
compozitorul Cornel Téranu, directorul artistic al
Festivalului, a afirmat ci unul dintre firele
tematice ale manifestarilor culturale cuprinse in
Cluj Modern, aldturi de arhetipurile romé&nesti,
este reprezentat de legéturile culturale, simbolice
si spirituale cu diaspora muzicald. Aceste
legaturi, relnnodate prin actul artistic recuperator,
au atins in cadrul festivalului punctul culminant
in 29 martie, odatd cu prima auditie absoluta a
Cantatei-Baladd op. 45 compusd de G. Kurtag,
reintors la ,matricea spirituals”. In spiritul acestei
idei, Ars Nova a inclus in repertoriul serii de 30
martie trei prime auditii ale unor compozitorii
romani sau de origine romind ce creeazd in alte
spatii culturale: Ghenadie Ciobanu (Moldova),
Violeta Dinescu (Elvetia), Yannis Xenakis (Franta).

Celebrul saxofonistul Daniel Kientzy a deschis
spectaculos concertul cu o Improvizatie In
memoriam Aurel Stroe, o adevirati demonstratie
de fortd si energie, vitalitate si virtuozitate tehnicd
intr-un discurs isonic continuu (pe respiratie dubla
cca. 10-15 minute) la dou& saxofoane, in care
interpretul-compozitor a esentializat intonatii
irizate de rezonanta arhetipald a Orestiilor. O
melopee deschisd parcd, fird inceput si sfarsit,
autogenerativd ad infinitum.

Cele patru sectiuni ale lucrdrii Vocalize pentru
voce gi ansamblu de Liviu Glodeanu, in versiune
instrumentald purd, exploateaz3 resursele timbrale
ale instrumentelor in dialog: flaut-oboi, viold-flaut,
oboi-vibrafon, coaguldnd in final discursivitatea
ansamblului. Dincolo de structura riguros sau
liber constituitd, auditorul capteazi o culoare
sonord sumbrd, intunecatd, reiterdnd continuu
prezenta unui sentiment de pustiire lduntricd, de
insingurare, de alienare.

In acelasi registru al expresiei, SoundEtude 3
pentru ansamblu a compozitorului modovean
Ghenadie Ciobanu (ce vorbeste ,aceeasi limba
muzicald”, cum spunea C. Tdranu, cu cea a
compozitorilor contemporani de la noi si de
pretutindeni), valorificd culorile timbrale ale
sonorititilor sustinute, a sunetelor lungi, creAnd
un grund sonor de consistentd variabild, cu efect
de Stimmung.

Cime Lointaine, de Violeta Dinescu, pentru
oboi solo, exceptional interpretatd de Aurel Marc,
este o lucrare inspiratd de sentimentul indepartarii
de tard, un spatiu interior locuit de cantecul
rubato, de aulodia doinitd, marcat de nostalgia
spatiului mioritic.

Interpretarea lucrdrii Nebdnuitele trepte pe
versuri de Lucian Blaga pentru voce si ansamblu,
de Viorel Munteanu, continud raportarea la
aceeasi ,matrice stilistici”, fiind in esentd o
cantatd-omagiu Inchinatd poetului-filosof.
Substanta sonord a lucrdrii se raporteaza la nuclee
generative care ascund o melogram&mod
B.(L)A.G.A. (Lu)C.I.(an). Interpretarea strdlucitd
a sopranei Mihaela Maxim a completat atmosfera
sonord impregnatd de monodia melismatica
doinitd, eterofonie si frdiméintarea magmaticd a
materiei sonore din interludiile instrumentale.

De o originalitate aparte, lucrarea Curcus
Honorum pentru saxofon si ansamblu a
compozitorului ceh Ivo Medek, cantatd in primd
auditie absolutd, valorificd imaginea unor
fragmente sonore disparate care se completeazd
aidoma unui puzzle, Intr-un discurs muzical cu
valente postmoderne, ce coaguleazi si
descompune continuu unititile de sens muzical
initiate de unul sau altul dintre partenerii de
dialog artistic. Dramaturgia sonord eclectica,
dinamicd, cuprinzdnd o gamd largd de efecte
sonore spectaculoase, pizzicatti, glisandi, vibrato,
intr-un dialog ludic-concertant, tutti-solo, a fost
pusi in valoare de interpretarea impecabild a lui
Daniel Kientzi.

Tot Daniel Kientzi a fost si protagonistul
primei auditii clujene a lucrdrii Oximoron de
Cornel Taranu, cantatd in prim3 auditie absolutd
la Sibiu, capitala culturald europeand in 2007.
Compozitorul surprinde muzical semnificatiile
titlului prin structurarea binomic-complementard a
doud planuri compozitionale opozite: structuri
sonore organizate strict, dupd formule
matematice simbolizind rigoarea, legea si ordinea,
si, material muzical liber, de facturd aleatorics,
eterogen, sugerdnd eliberarea de constringere.
Dacé primului nivel de expresie ii corespunde un
discurs muzical polistratificat semantic, textural,
rezultat din acumulari treptate de structuri
sonore, cu variate configuratii, atacate in stretti,
puternic impregnate de o stare discursiva
conflictuald, in sectiunea median3, o idee
muzicald expusd omofon si izoritmic primeste
valentele unei libertati de tip rubato, o cantilend
aulodicd de mare expresivitate urmata de
fragmente cvasialeatorii, repetitive ce asigurd
finalului o densitate mare de evenimente sonore.
O ,dramma-giocosa” in care atractia declanseazd
procesualitatea discursivitdtii muzicale. Finalul
lasd un spatiu larg posibilitatilor de interpretare.
Sa fie oare o victorie a libertatii asupra rigorii sau
o expresie a echilibrului sistemic asigurat de

Dora Dumitrescu

Polimorfism in galben si roz

principiul unitatii contrariilor¢

Prima auditie absolutd a Ciaconei pentru
clarinet, violoncel si percutie a compozitorului
Vasile Herman, aniversat anul acesta pentru cei
80 de ani de existentd, este un eveniment ce
marcheaz3 forta si energia unui creator aplecat
citre zonele arhetipale ale reprezentdrii muzicii
contemporane romdanesti. Stilul sdu, declarat
neofolcloric, ingemaneazd modele culturale
consacrate de traditie ce asigurd forma, cadrul, cu
un continut muzical abstractizat cromatic
contindnd sintagme sonore, extrase din folclorul
arhaic roménesc. Ciacona, ca model genuistic si
de scriitur, situat in zona de reflexie a modelelor
variationale baroce, are la bazd o tem3 melopee
din care transpar stilizate, elemente de
ornamenticd specifice infloriturilor melismatice
ale cintecelor tirdnesti. Ipostazele variationale
libere primesc valente solistice de virtuozitate,
interpretate cu brio de trio-ul Ioan Goild la
clarinet, Petre Baciu la violoncel si Grigore Pop la
percutie. Procesul combinatoric variational releva
o sensibilitate pentru coloritul inedit realizat de
compozitor in plan timbral. Sonorititile de gong
induc atmosfera unui ceremonial, mai ales In
finalul eterizat, discret, in sonorititi estompate
care dispar treptat contopindu-se cu ticerea, cu
linistea de dupd marea trecere.

Ansamblul de percutie al Academiei de
Mugzic, nelipsit din programul niciunei editii a
Festivalului Cluj-Modern, a incheiat concertul cu
o lucrare clasicd pentru repertoriul curent al
formatiei dar si pentru literatura muzicald
contemporand: Idmen de lannis Xenakis. Lucrarea
a fost cAntati in Franta Italia, San Marino,
ansamblul primind aprecieri elogioase atat din
partea criticilor strdini cit si a compozitorului
insusi. Prestatia din festival a dovedit incd o datd
profesionalismul artistilor instrumentisti: Grigore
Pop, Nicolae Coman, Laszlo Attila, Emil Simon,
Csergo Dominic, Tamas Imola, reiterand
arhetipalitatea rituald a unor ritmuri primordiale,
surprinse de Xenakis in celebra sa lucrare, si
redate printr-o sincronizare perfectd a ansamblului
in conditiile unei agogici fluctuante si a unor
texturi poliritmice de mare complexitate. O
celebrare a ritmurilor vitalititii potentate de
prezenta charismaticd a coordonatorului
formatiei, Grigore Pop.
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- Ioan-Pavel Azap

perator de formatie (a semnat imaginea

majoritatii documentarelor lui Laurentiu

Damian si a celor doui filme de fictiune
ale acestuia, Rdmdanerea - 1991 si Drumul cainilor
- 1992), Anca Damian debuteazi in lugmetrajul de
fictiune, semnand si scenariul, cu Intalniri
incrucigate (Roménia, 2009; cu: Mimi Brinescu,
Doru Bogutd, Oxana Moravec, Matti Ristinen,
Andi Vasluianu, Richard Bovnoczki, Ion Sapdaru),
dupd o experientd regizorald de documentarist
(scurtmetrajele: Caldtorie in Roménia - 2004,
Muzeul de la sosea - 2006, Eu si cu mine - 20006,
lungmetrajul A fi sau a nu fi / To be or not to be
- 2007). Filmul este compus din trei povesti, legate
vag intre ele pe ideea cd destinele camenilor se
influenteazd cum nici cu gndul nu gindesti si de
unde nici nu te astepti. In primul episod, un
prezentator radio, Gabi Bogdanovici (Brinescu), Isi
descoperd o ,sosie” intr-un vietas, un puscdrias de
la Rahova condamnat pe viatd pentru crima care
si-a facut un model din el, fiind la rAndul sdu
crainic la postul de radio al inchisorii. Ceea ce
pentru Bogdanovici era doar o chestiune de rating
se transformi in drami cind se confruntd cu
yomologul” sdu. A doua poveste este cea a lui
Andrei Muscalu (Vasluianu), proxenet eliberat in
aceeasi zi In care Bogdanovicii se cunosc, care este
descupdnit cand decoperd cd sora sa a fost trimisd
sla produs” aldturi de celelate prostituate de citre
cel cruia ii 13sase in griji afacerea si familia.
Abulic, Andrei se intoarce la inchisoare, unde o
cautd, nu se Intelege prea bine de ce, pe Mirela
Preda (Moravec), directoarea penitenciarului. $i asa
ajungem la cea de-a treia poveste, a relatiei dintre
Mirela si Torbjorn Jaakkola (Matti Ristinen), un
finlandez coleg de breasl cu care a avut o
aventurd si 1l reintalneste acum, in prezentul
filmului, la un simpozion organizat in Romania.
Toate aceste trei fire narative se impletesc mai mult
sau mai putin abil, fird a ne convinge ca fac parte
dintr-o aceeasi naratiune, ci au cu adevirat ceva in
comun. Mai inspirat era formula a trei povesti-
mozaicate, care evolueaza paralel, cu personaje ce
se intersecteazd sau trec dintr-un ,scheci” in altul,
fard ambitia unei naratiuni coerente, unitare; sunt
de preferat trei proze scurte reusite decit un
roman ratat. Pentru ci, desi filmul este structurat
in trei episoade distincte, legitura dintre acestea
este fortatd, usor stingace, iar ansamblul are de
suferit.

Dincolo de aceste observatii, Anca Damian
dovedeste o reald vocatie regizorald, demonstrat,
deocamdatd, mai ales pe spatii mici. Schimband
foarte putin montajul, mai turnind sau tdind o
scend sau dous, fiecare episod al Intalnirilor
incrucigate s-ar transforma intr-un foarte bun
scurtmetraj. Sau, rescris si refilmat, intr-un
lungmetraj. Pentru ci relatia celor doi ,radiofonisti”
are potential, dar nu este suficient exploatats,
ezitAnd Intre blazarea Bogdanoviciului aflat in
libertate si (auto)iluzionarea vietasului suicidar.
Mai bine definit psihologic, Andrei Muscalu ar fi
putut sustine o poveste simetric3 celei din Marilena
de la P7 al lui Cristian Nemescu, de pilda. lar
povestea de dragoste Mirela-Torbjorn, pe care se
concentreazi de altfel si Anca Damian - destul de
exoticd in peisajul cinematografic romanesc, nu-mi
amintesc s mai fi vizut ceva aseminitor: o relatie

amoroasd intre doi sefi de inchisoare -, este pur si
simplu parazitatd de celelalte doud episoade si
complicatd inutil cu personajul tinerei descoperite
in miez de noapte in camera lui Torbjorn.

Regizoarea Anca Damian face un adevarat
slalom printre aceste neajunsuri ale scenaristei
Anca Damian reusind s3 fie convingétoare in
anumite fragmente, f3rd ostentatie, dupd cum
dezamadgeste in altele fard a fi insd ridicold ori
desuetd. Pe mine unul Intdlniri incrucisate m-a
convins s3 mizez pe Anca Damian si s3 ,girez”
urmdatorul lungmetraj.

Stere Gulea este, probabil, un caz unic in
cinematografia roménd: autor al unei capodopere
de (aproape) nimic anuntatd, creia, din pacate, nu
i-a mai succedat nimic. Debutidnd cu filmul-colectiv
Apa ca un bivol negru, ,manifestul generatiei '70”,
alituri de Dan Pita, Mircea Veroiu, Iosif Demian,
Dinu Tanase, Andrei Citilin Bileanu s.a.,
documentar realizat ,pe viu” in timpul inundatiilor
din 1970, Gulea reuseste si regizeze singur primul
lungmetraj de fictiune abia in 1977, anume larba
verde de acasd, film nu lipsit de virtuti, de o
sensibilitate delicatd, gratie poate si scenariului lui
Sorin Titel, in ciuda premiselor false, impuse de
conjuncturd, de la care porneste. Castelul din
Carpati (1981), adaptare (prea) liberd a romanului
omonim al lui Jules Verne, probeazd inapetenta
regizorului pentru genul ,frivol”; de aventuri.
Supralicitat in epocd, Ochi de urs (1982),
ecranizare dupd Sadoveanu, este mai degrabd un
film ,de atelier”, fiind vizibil efortul ciutdrii unei
poetici proprii, a unei mérci stilistice. La aceste trei
titluri se adaugd scurtmetrajul de televiziune Sub
pecetea tainei (1974), inspirat de proza lui Mateiu
Caragiale. Pan3 aici Stere Gulea este un regizor
cuminte, mediocru, onest cu sine si cu publicul,
care evitd pe cat posibil compromisul. Aproape
nimic nu anuntd ,lovitura” din 1987: Morometii.
Filmul, realizat pe un scenariu propriu, adaptare a
primului volum al romanului lui Marin Preda, este
incontestabil o capodoperd, stalp de bolta al
cinematografiei noastre dupd Padurea spanzuratilor
(1964) - cantecul de lebidi al cineastului Liviu
Ciulei. Este incredibil cum Morometii a putut fi
realizat in 1987: niciun compromis ideologic, un
scenariu perfect articulat, verosimil pana la
amdnunt, impecabil cinematografiat. Au contribuit
la reusita imaginea in alb-negru a lui Vivi Dragan
Vasile, partitura muzicald a Corneliei Tautu si nu
in ultimul rdnd distributia, toti interpretii
intrecandu-se pe sine: Victor Rebengiuc, Luminita
Gheorghiu, Dorel Visan, Miticad Popescu, Florin
Zamlfirescu, Petre Gheorghiu s.a.m.d. Dar dacid
acceptdm, si nu prea avem de ales, ca regizorul
este autorul filmului, meritul principal i revine lui
Stere Gulea. Din pécate, regizorul nu s-a mai
intlnit niciodatd cu un asemenea ,moment de
gratie”. Lungmetrajele de fictiune de dupd 1989 -
Vulpe-vanator (1992) si Stare de fapt (1995) - sunt
neglijabile, conjuncturale tematic si regizate la nivel
de amator.

Dupé o pauzd de peste zece ani, Stere Gulea
revine pe marile ecrane cu Weekend cu mama
(Romania, 2009; sc.: Stere Gulea, Vera Ion), film in
trena celor doud titluri postdecembriste amintite.

Chiar daci subiectul e de actualitate, fira legiturd
cu comunismul ori cu Revolutia ‘89, este tratat la
fel de plat si de neinspirat. Dupd 15 ani petrecuti
in Spania, unde si-a intemeiat o familie nous,

avand chiar gi doi prunci, Luiza (Medeea
Marinescu) revine in Roménia, amintindu-si ci a
lasat-o aici, in grija surorii sale, pe Cristina (Adela
Popescu), rod al unei cisnicii esuate. Ei, daci fetita
avea atunci trei ani, acum are - ati ghicit - 18 ani...
si se drogheaza in draci. Pe langd asta, mai si
injurd ca un birjar (desi cam monoton, nu prea stie
nimic in afard de ,si tu ce p... mea vrei¢”). Cristina
are si o fetitd de doi anisori, abandonati la
orfelinat. Ea, Cristina, este combinati cu Glont
(Tudor Aaron Istodor), traficant marunt si
consumator de droguri. Evident, cei doi au
probleme. Mama pocéitd incearcd s&i ajute si
recurge la bani, limbaj universal, pe care cei doi nu-
i refuza. Dar Luiza pune conditia ca Glont s o
lase in pace pe Cristina... M4 rog, povestea curge
cam tot asa, monoton, previzibil si neverosimil.
Pentru c& este neverosimil ca mama sd surmonteze
in doar citeva zile bariera ce o desparte de fiic3, sa
o convingd pe aceasta sd renunte la droguri si la
Glont, sa-si recupereze nepoata de la orfelinat si,
iardsi, sd decidd sa le ducd pe amindoud in Spania,
desi sotul sdu european habar n-are de existenta
Cristinei. De fapt, nimic nu este motivat de niciun
fel, psihologic sau strict relational, in Weekend cu
mama (nici micat titlul, cici povestea se l3ldie
vreme de vreo siptimand). Filmul lass, cap-coads,
impresia unei Insdildri pripite, de parcd ar fi fost
scris si filmat gratie unei constrangeri
extracinematografice si extraartistice. Actorii nu par
nici el prea convinsi cd scenele pe care le turneaza
vor fi puse vreodatd cap la cap sub forma unui
film, asa c3 joacd In dorul lelii. Cel mai socant este
Gheorghe Dinic&: absolut pe langa rol, incit din
dou& una: ori a fost filmat fird si stie, fiind
convins ci e la repetitii si dd replica partenerilor
din cadru, pentru incalzire, ori sfideazd pur si
simplu intuind finalitatea demersului. Cici finalul
te lasd cu gura cdscatd: presat de creditori, Glont o
répeste pe fetita Cristinei si o ,cedeazd” unor
traficanti de organe, desi pand in ultimele minute
nimic nu prevestea ci va fi abordatd si aceastd
temd, cireia i s-ar cuveni, de fapt, un alt film.

Trist este nu atit faptul ca cinematografia
roménd s-a ,imbogitit” cu incd un film prost, se
intdmpl3 zilnic in toate cinematografiile lumii, cat
faptul cd acesta este semnat (iardsi!) de Stere
Gulea.
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Amestec de lumina si orbire

. Alexandru Jurcan

utorul anonim al Descrierii oragului Lisabona
din 1730 vorbeste despre darul extraordinar
e care il avea o tAndrd portugheza, care se

ndscuse cu ochi ca de linx. Ea vedea in interiorul
corpului omenesc ca in adancurile pdmantului.
Distingea abcese, boli venerice, circulatia sangelui.
Se bucura de acest dar doar cind era pe nemaéncate.
Scriitorul José Saramago creeazd in romanul
Memorialul méndastirii (Ed. Univers, Bucuresti, 1998,
traducere de Mioara Caragea) personajul Blimunda,
care are puterea de a vedea ce se afld pe dinduntrul
trupurilor, iar uneori ceea ce se afld injuntrul
padmantului. ,Ceea ce ascunde pielea nu e niciodatd
placut la vedere. Nici sufletul. Poate c& sufletul nu
se afld pana la urma induntrul trupului.”

Curios... dupd aceastd exacerbare a puterii
vazului, Saramago scrie Eseu despre orbire, unde -
deodatd - orbirea devine contagioasd. Excelenti
parabold despre omenirea in impas, de talia Ciumei
de Camus ori Rinocerilor lui E. Ionescu. Deodata s3
nu mai vezi! Esti la volan, te gandesti la altceva,
poate la toanele sotiei, la alt3 cardmida in cap si...
gatal Nu mai vezi. Situatiile-limitd dezvaluie
pregnant caractere. De ce doar RAUL poate da
masura umanitatii¢ Binele n-ar fi capabil¢ De
exemplu... (da, chiar fictiunea e contagioasd) si
emane cartile un parfum special (e si nu e...
Suskind) ca s& atragd cititorii. S3 se opreascd asa
cate unul, hipnotizat de acel miros si sa se indrepte
abulic spre o librdrie sau o biblioteca. $iruri de
oameni pardsind masini, baruri, distractii... Stop! S&
revenim la orbi. Regizorul Fernando Meirelles a
adaptat romanul lui Saramago pentru marele ecran
in 2008. Filmul Blindness ii are in distributie pe

Julianne Moore, Mark Ruffalo, Alice Braga. Orbii se
inmultesc. Ce ziceti de un oras al orbiloré Adio
masini, internet, tehnica! Totul devine inutil si
oamenii se reintorc la o stare primard. Foamea e
primordiald, iar lupta pentru supravietuire
schimonoseste sufletele. Ce simple sunt marile idei!
Orbirea ca metaford. Doar asa pot iegi oamenii din
egoism, din cutiile din sticld. Incep si se... observe.
In final, vederea revine, ca o recompensi. Inainte
erau orbi la... figurat. Nu puteau iesi din inertie.
Splendid S.O.S., macabru cosmar cu alurd de S.F.!
latd un oras scos din functiune, cu tonalititi
apocaliptice. Orbii cautd alimente. Pubele rdsturnate,
masini moarte, caini scheletici, sobolani...
yDumnezeu se ascunde”, spune un personaj.
Traficul e anulat, dupd atitea accidente. Unde ajung
orbii¢ In saloane sordide, paziti cu arme, s nu-
afecteze pe cei care incd mai vad. Trist... Nu mai
functionezi, iatd ci esti aruncat, pus la index.
Societatea nu mai are nevoie de tine, esti scos din
sistem. Ca in Cu ugile inchise de Sartre inveti
alfabetul promiscuitatii, adaptindu-te printre lopeti
si cadavre, printre trupuri goale, libidinoase, apatice.
Dictatura apare si acolo. Oriunde. Un orb violent se
declard regele salonului 3. Dintr-un confort
plictisitor ajungi in infern, unde te vinzi pentru
maéncare, insi inveti o lectie uluitoare: solidaritatea
reald, nu ca vorbirie otioasd. Dumnezeu nu se
ascunde, ci di lectii subtile. Scena cu femeile violate
este insuportabild. In fond, ce moralitate a mai
rémas¢ Scriam cindva despre Les combustibles de
Amélie Nothamb, unde te intrebai ce carte din
biblioteci s arzi, ca si nu mori de frig. In Orbirea

IN A WORLD GMMWHM‘WWE&E THE ONLY PERSON WHO COULD SEE?
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BLINDNESS =
intrebarea se pune altfel: ce femeie sd trimiti
ticilosilor ca sd primesti o portie de méncare. Mi-am
amintit de spusele lui Diderot: ,A zice cd omul e un
amestec de putere si de slabiciune, de luming si de
orbire, de micime si de grandoare, nu Inseamni a-
face proces, ci al defini”.

Orbirea atacd o temd gravd, planetard,
universald. Regizorul - fidel cartii - pastreaza
tensiunea ororilor, serveste gradatia si lucreazd cu o
actritd care riviseste spectatorul printr-un echilibru
emotional magnetic (Julianne Moore). Fard sd
adopte o alurd biblici, apostolicd, magici, ea
(singura care vede) imbracd asumarea moderni a
tragicului uman.

Vicky Cristina

Barcelona

. Lucian Maier

ody Allen slédbeste arcul moral care lega

fatd in fatd, precum o privire in oglind3,

doud dintre ultimele sale filme, care au
venit si pe ecranele noastre - Match Point si
Cassandra’s Dream -, si se destinde imaginind
citeva personaje frumoase prinse intr-o aventurd
eroticd pe ritmuri alese de chitard spaniold si in
peisaje scaldate de un soare mediteranean splendid.
Replicile inteligente, ironia blindd, atractia sexuald
in valuri, spuse prin trupul si mintea unor actori
care se potrivesc perfect si intre ei si cu
luminozitatea Barcelonei (sau a orasului Oviedo),
fac din filmul acesta un irezistibil shot de buna-
dispozitie si gust.

Noul film al lui Allen se departeazd de structura
micilor povesti morale vizibild in peliculele amintite
mai sus. In structura respectivd lectia devenea
primordiald, astfel c3 personajele si cursul povestii
erau submise necesitatii de a ajunge Intr-un anume
punct care sd inchidd istoria in conformitate cu
tema sau ideea morald urmadritd. Cu toate cd e
vorba de Allen, din cauza scopului urmarit, filmele
respective pierdeau din ingenuitate si naturalete.
Aici cistigd Vicky Cristina Barcelona. Allen revine la
preocupdrile sale clasice: cuplul, frimintarile sale
[duntrice, nevroza, sexul. Si ceea ce face istoria asta
extrem de plicutd e cd toate replicile filmului, toatd
verva de pe ecran, evenimentele, toate captiveazi
prin firesc, prin spontaneitate. Lucrurile de aici sint
credibile fiindcd vin prin personaje alese dintr-un
mediu predispus la astfel de reactii. Asertiunile,

psihanalizele pe care le fac personajele,
interactiunea lor, culpa si zbaterea aferents, tot ‘bla-
bla-ul’ seductiei, toate par normale cind vin dinspre
un pictor (Juan - Javier Bardem), o masteranda cu
preocupdri antropologice (Vicky - Rebecca Hall), o
actritd in cregtere, in cdutare de sine (Cristina -
Scarlett Johansson), sau dinspre o pictoritd
consideratd geniald, dar putin dezorientatd psihic
(Maria Elena - Penelope Cruz).

Naratorul functioneazd de minune In povestire,
e factorul carei di cursivitate si care tine
spectatorul la o oarecare distantd de personaje, de
etapele prin care acestea se definesc, cresc. Distanta
respectivd nu monteaza o barierd intre cei de pe
ecran si cei din sald, dimpotriva, 1i apropie, asa cum
observatiile destepte spuse pe tonul potrivit intre
prieteni, chiar dacd scuturd putin, intiresc
atagsamentul reciproc. Naratorul introduce
personajele In secventd si se ocupd de trecerile care,
daci ar fi fost vazute pe ecran (diverse discutii de
rodaj intre personaje), ar fi putut fi redundante.
Personajele se cunosc i, prin conversatii, incearcd
sd il pund lumile in comun, In acord. Aici
intervine naratorul si scurtcircuiteaza traseul. Dupd
ce s-au derulat citeva mostre din acest gen de
discutii, naratorul poate interveni lejer in poveste;
daci el anuntd ideea dezbitutd, noi, spectatorii,
putem intui imediat tot dialogul. Vocea sa, criticd,
blind-ironica, lucreazi la farmecul total al peliculei.

Dincolo de personaje se deschid Barcelona si

Javier Bardem Penélope Cruz Searlent Johansson

A’ \' 'w’
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Parricia Clarkson  kevin Dunn Bebeeea Hall - Chris Messina
~Vicky Cristina Barcelona
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Oviedo. Peisajele catalane si cele asturiene 1i fac
munca Jui Allen mult mai usoard. Ca spectator nu
ai cum s3 nu iti doresti s& fii acolo, eventual cu
Vicky sau Cristina/ori cu Juan. In Barcelona, printre
cladirile concepute de Gaudi, apoi la malul mérii
sau lingd si in Santa Maria del Naranco, palatul
familiei regale din Asturias, construit in secolul
noud si devenit catedrald in secolul treisprezece,
ademenirea spectatorului e un joc facil pentru
Allen. $i muzica e aleasd pe sprinceand: Paco de
Lucia si Juan Serrano, compozitiile trio-ului
Stephane Wrembel, arii din Albeniz interpretate de
Emilio de Benito si Juan Quesada.
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84. Nina Behar

1001 de filme si nopti

! Marius Sopterean

ntrerupem In acest numdr Incercérile de pana

acum de a analiza efectul capodoperei Cenusa

si diamant asupra operei lui Andrzej Wajda,
asupra filmului polonez dar si influenta majord a
acestui film In cinematografia universald. Vom
reveni la acest subiect peste doud numere timp in
care vom dedica acest spatiu unei uitate, pand
acum, personalititi regizorale a filmului
documentar si operei cinematografice a acesteia
revelate In cadrul unui eveniment de exceptie
petrecut in cadrul Usilor deschise ale Universitatii
Nationale de Arti Teatrald si Cinematograficd ,I.L.
Caragiale” din Bucuresti. Evenimentul s-a dovedit a
fi o profunda recuperare a operei uneia dintre cele
mai agitate si luminate constiinte a filmului
documentar roménesc: Nina Behar. Recunoastem
cd exceptionala initiativd precum si organizarea
evenimentului l-a avut ca motor principal pe prof.
univ. dr. Laurentiu Damian, care unind eforturile
Universititii cu acelea ale Editurii Video a
Ministerului Culturii, Cultelor si a Patrimoniului
National a avut drept rezultat o bineficitoare
vizionare a celor mai importante documentare ale
Ninei Behar precum si traducerea din limba
francez3 si tiparirea in conditii elegante a tezei de
doctorat a acesteia, lucrare sustinutd la I'Université
de Paris, Panthéon-Sorbonne, 3-éme cycle, in anul
1982. Este vorba de excelentul studiu numit Le
film sur lart - Art sur I'art / Filmul despre Artd -
Artd despre Artd. Gestul reparator al domnului
Laurentiu Damian, el insusi important creator de
film documentar, este, asa cum a spus-o la
lansarea cartii criticul de film, doamna prof. univ.
dr. Manuela Cernat, un motiv in plus de a vorbi
despre acele repere supuse uitdrii contemporane,
repere de care avem nevoie cu totii pentru ca arta
filmului documentar, in sensul regalului
cinematografic, sd recapete acele dimensiuni
ardente absolute, cistigate de-a lungul anilor de
generatii si generatii de valorosi documentaristi
romani.

In demersurile noastre de pand acum am
vorbit de miracolul petrecut in anii '50 in
majoritatea cinematografiilor nationale: valul de
tineri cineasti sovietici, Noul val francez, revelatiile
japoneze, neorealismul italian, valul de tineri
cineasti americani, fenomenul nordic numit
Dreyer si Inceputurile lui Bergman, prima
promotie polonezd de cineasti de la Lodz avandu-l
in frunte pe Wajda, precum si pregitirea noilor
scoli de film care vor exploda la inceputul anilor
"60 (scoala cehd, scoala germand, scoala maghiar,
scoala sarbi etc.). In anul in care cinematografia
romand castiga prestantd, modernitate si pentru
prima data devenea sincrond calitativ, spunem noi,
cu filmele europene prin La Moara cu noroc de
Victor Iliu, vorbim de anul 1957, regizoarea Nina
Behar obtinea Diploma de realizator de film la
Moscova cu pelicula documentard Luchian si se
pregatea sd intre In lumea mare a documentarului
cinematografic. Cu doi ani inainte absolvise
cursurile faimoasei scoli de film de la Moscova
V.G.IK. - cunoscutd ca portstindard european,
chiar si mondial, al pedagogiei artistice de film.
Anii petrecuti pe bancile scolii de la Moscova,
inconjuratd de mari personalit3ti artistice, de o
arhivd impresionantd de filme rusesti dar si
strdine, studiul liber datorat dezghetului sovietic,
emulatia spirituald deosebitd, cultura imensa pe
care a acumulat-o in mijlocul unor opere literare
esentiale - de la Dostoievski la Thomas Mann, de

la Cehov la Shakespeare (se stie acum de imensul
accent pe care scoala de film de la Moscova il pu-
nea pe studiul literaturii de varf), au determinat-o
pe tdndra absolventd sa revind in tard si sd aplice
aici toate cunostintele acumulate in anii petrecuti
pe bancile V.G.LK.-ului. In Roménia de la acea
dat} se nistea studioul de film de la Buftea. Sub
influenta fiicei lui Gheorghiu Dej, Lica Gheorghiu
(actritd mediocrd dar mare iubitoare de cinema, a
jucat in pelicule ca Tudor, Lupeni ‘29, Eruptia), se
construiesc incepand cu octombrie 1950, pe
fostele domenii din Buftea ale lui Barbu Stirbei,
Studiourile de film Bucuresti. Acestea aveau
sarcina sd producd filme de fictiune, animatie dar
si asa numitele comenzi sau prestdri de servicii. In
anul 1957 studiourile de film de la Buftea sunt
construite devenind cativa ani mai tirziu, cu
masiv ajutor infrastructural si tehnic sovietic,
printre cele mai performante studiouri europene,
rivalizand cu alte companii de acest gen din lume.
De altfel ani buni producitori americani, francezi
si germani au venit aici In special pentru prestari
dar si pentru diverse coproductii. In aceste conditii
era normal ca Nina Behar s3 fie repartizatd aici
avand iIn vedere nevoia puterii de atunci de a
descoperi si a forma tineri talentati care, prin
opera lor artisticd, prin filmele de fictiune de lung
metraj, sd promoveze idealurile noii ordnduiri
comuniste. Dar tocmai din acest motiv Nina
Behar nu a rezistat In acest loc iar dragostea si
chemarea ei citre filmul documentar a condus-o
spre Studioul de film ,Alexandru Sahia”, proaspit
infiintat si el. Timp de mai bine de zece ani
lucreazi aici fcand parte din, poate, cea mai
fecunds si exceptionald generatie de
documentarigti: lon Bostan, Titus Mesaros, Dona
si Gabriel Barta, Mirel Iliesiu, Mircea S&ucan,
Slavomir Popovici, Paula si Doru Segal, Virgil
Calotescu, Jean Petrovici etc. O generatie
extraordinard care a Incercat sa realizeze pe langa
comenzile care constituiau normele de bazi, cele
in fapt salariale, filme documentare de o mare
valoare artisticd. Dar acest lucru s-a intdmplat - in
ciuda repetatelor recunoasteri internationale -
printr-o absurdd si durd luptd cu cenzura epocii.
Poate si de aceea multi dintre acesti
documentaristi, pusi in fata mistificdrilor politice
si a valurilor ideologice mincioase promovatoare
de false ierarhii si valori, s-au refugiat fie in lumea
documentarului stiintific si a documentarului
despre naturd (Ion Bostan, Dona si Gabriel Barta),
fie In lumea artei (Slavomir Popovici, Mirel Iliesiu,
Nina Behar) Incercand s3 evite, atit cét era posibil,
comenzile politice si sociale. De aceea, nu
intdmplator primul film al Ninei Behar este o
incursiune interioard in mirabila lume coloristicd a
pictorului Ion Luchian. Mai tirziu, in anul 1963,
dupd o perioadd de profunde ezit3ri recidiveaza
artistic cu filmul Itinerar, considerat de criticul de
film Eva Sirbu ca fiind ,unul dintre cele mai
frumoase filme despre artd facute vreodats la
noi”!. In filme dedicate pictorilor Theodor Pallday,
Nicolae Grigorescu sau Gheorghe Petrascu ideile
acestora despre artd, despre creatie, despre
dainuirea prin frumos deveneau pentru Nina
Behar temd de profunde meditatii. Un exemplu:
filmul Pallady - file de jurnal se dovedea a fi,
prin implinirea intre pictura artistului si jurnalul
acestuia, un complex de reflectii estetice care astfel
traversau valoric si emotional dinspre arta lui

Nina Behar

Pallady citre lumea filmului documentar. Arta
implinitd prin Artd asa cum Nina Behar credea c&
trebuia sd fie.2 De fapt, aceastd contopire intre
filmul despre artd - ca artd vorbitoare despre o
altd artd - si arta picturii In sine se va dovedi temd
de studiu in multe din filmele sale ulterioare.
Pentru ca toate acestea la un loc s3 constituie
pand la urm& magma ardentd a continutului
extraordinarei lucrdri de doctorat de care
aminteam la inceputul articolului de fata.

Intre anii 1963-1969 realizeazi pe langi filme
despre artd (Artd monumentald, Universuri
picturale... si multd, multd fantezie, Theodor
Pallady, Lucian Grigorescu, Méinile pictorilor etc.)
si filme impuse de norma timpului: Vizita
Delegatiei romane in China gi Vietnam,
Zoonozele, Cultura legumelor in sere, Cultura
legumelor in straturi). Din cand in cind artistul
trebuia sd cedeze In fata politrucilor vremii tocmai
ca sd poatd trece mai usor, cumva pe neobservate
ceea ce avea de spus cu adevdrat. Cu toate acestea
cenzura vremii, speriatd de limbajul prea modern
al filmelor Ninei Behar, de comentariile suspecte
ale filmelor sale, acuzate de fapt de un prea inalt
rafinament si un provocator elitism, ataci In fortd
si mutileazd ultimele doud titluri ale filmografiei
regizoarei. Este vorba de Cinci pictori documentari
(1978) - peliculd dedicatd operei pictorilor Pavel
Coditd, Octav Grigorescu, Serban Gabrea, Horia
Bernea si Eugen T&utu - si de Simeze (1974),
ultimul film realizat in Roméinia.

In 1974 Nina Behar va emigra in Israel unde
nu realizeazd decit un singur film despre artj,
Pictorul Moshe Bernstein, iar peste cinci ani
emigreaza pentru a doua oard in Franta, la Paris.
Aici realizeazd tot un singur film documentar, dar
o adevdratd bijuterie cinematografica: Devi
Tuszynsks.

In tot acest timp, pana in anul 1989, anul
mortii sale premature, Isi cistigd traiul zilnic fiind
plasatoare iar mai apoi casierd la un
cinematograf...

(Continuare in numdrul viitor)

Note:

1 Behar, Nina, Filmul despre Artd - Artd despre
Artd, Ed. UNATC Press, Bucuresti, 2009, p. 197.

2 Pallady noteazd in jurnal ganduri iscate pe
marginea operei sale si a creatiei in general, iar Nina
Behar mdreste aceste Inscrisuri suprapunandu-le peste
foaia obositd a jurnalului dar si peste imaginile mereu
noi ale picturii sale: ,Arta este capacitatea de a crea
emotii dar numai daci ele sunt produse prin filtrul
gandirii.”; ,Frumusetea este un popas.”; ,Un tablou este
un poem pictural de linii, forme si culori.”

3 De ultimele dous filme ale Ninei Behar, Pictorul

Moshe Bernstein si Devy Tuszynski, ne vom ocupa mai
pe larg in episodul urmitor.
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Culorile imaginatiei

. Dan Breaz

rganizatd in Sdlile Festive ale Muzeului de

Artd Cluj-Napoca (19 martie-5 aprilie 2009,

cuvant de deschidere: dr. Livia Dragoi si
Dan Breaz, curator al expozitiei), expozitia de
picturd Dora Dumitrescu - Culorile imaginatiei ne
propune un excurs vizual de exceptie, prilejuit de
expunerea unor lucrdri reflectdnd, inclusiv prin
conceptul curatorial al acestui eveniment artistic,
remarcabilele decantri stilistice din ultima perioadd
de creatie a maestrei Dora Dumitrescu. Arta
acesteia reugeste simultan sd vind in Intdmpinarea
apetentei vizuale a receptorului, orientatd cu
precddere inspre fantezia cromatica, si si
interogheze estetic problematici generale ale istoriei
artei, Intre care si aceea a modernitatii stilului. Desi
noile lucriri ale Dorei Dumitrescu, In marea lor
majoritate inedite, reprezintd secvente ale unui
proces de abstractizare reperabil si in datele
anterioare ale artei sale, fird si fie, cu toate acestea,
simple devize plastice ale unei formule cantonate in
propria stilisticd, realizérile sale artistice actuale
refuzi sistematic omogenitatea constringdtoare a
unui stil ready-made. Arta Dorei Dumitrescu pare
astfel In permanent dezacord cu o presupusd reguld
a picturii abstracte de a se constitui in cicluri
unificate prin constante ale viziunii plastice, fie
acestea de ordin compozitional sau cromatic.

Ceea ce unificj, totusi, in ansamblul siu, creatia
artistei este maniera cu totul particulard de a
experimenta in planul semanticii scriiturii abstracte
a aproprierilor sale subiective. Vorbim, de fapt,
despre capacitatea specificd autoarei de a transpune
sensurile unor curente subiective - precum
expresionismul liric sau abstractionismul liric - in
chiar scriitura lor spontand. Cu alte cuvinte, Dora
Dumitrescu 1si propune s surprind3 esenta acestor
orientdri artistice nu prin recursul la constanta unor
invarianti plastici, ci, dimpotrivd, prin trimiteri la
arbitrariul variabilelor contextuale in actul spontan
al picturii. Acest act al creatiei spontane conjuga
expresii formale ale unor curente rational-obiective,
in descendenta cubismului, a constructivismului, a
suprematismului sau a neoplasticismului, cu
expresii formale subiective, din zona
abstractionismului liric §i a expresionismului liric,
asa dupd cum, spre exemplu, formele curbilinii ale
semicercului coexistd, in lucrdrile artistei, cu
formele angulare ale patrulaterului sau ale
triunghiului. In acest sens, prin stabilirea unei
dialectici permeabile intre cele doud tendinte, Dora
Dumitrescu propune solutii estetice alternative la
cunoscutele probleme ale dihotomiei dintre
curentele rationaliste si subiectiviste ale modernitatii
artistice.

Manifestari inedite ale aceluiagi joc dialectic pot
fi recunoscute in maniera Dorei Dumitrescu de a
atribui unor tablouri reprezentdnd realitéti artistice
abstracte titluri desemnénd referenti concreti, cum
se Intdmpld in cazul unor lucrédri precum Liziera
parcului sau Loc de cuibdrit, in care denomindrile
propuse reprezintd tot atitea trimiteri la insolita
capacitate a artei sale abstracte de a-si individualiza
imaginile conceptualizate In termenii unor
reprezentdri figurative.

La nivel strict plastic, coexistenta indisolubild

dintre contrastele de cantitate, contrastele simultane
si contrastele de calitate se regéseste in creatii de un
rar echilibru plastic, intre care Verde dominant,
Germinatie sau Cosmogonie, lucréri avand in
comun tusele lise, luminiscente si volatilizate prin
care Dora Dumitrescu reuseste - inclusiv prin
efectul de transparentd al stratului cromatic - s&
evite saturarea suprafetei tablourilor, respectiv
materia picturald prea bogata. Alteori, aceastd
evitare a impastarii culorilor, ale caror tente plate
evocd delicatetea texturii, specificd tehnicii
pastelului, poate fi recunoscutd in lucrari care
exploreazd cu rafinament bogétia evanescentd a
griurilor colorate, cum sunt Germinatie, Univers
eterogen, Fantezie in gri sau Griul liric. Daca in
cadrul acestor din urmd lucrdri impresioneazi iluzia
unei luminiscente discrete sau difuze, diminuand
treptat, in Lumina de primdvard, Zbor interzis sau
Echilibru instabil, luminozitatea conferiti
sectoarelor cromatice este puternic accentuatd
datoritd intensitatii culorilor si subtil rafinatd prin
aceeasi orchestrare complex3 a griurilor colorate.

Daci la inceputurile creatiei sale, Dora
Dumitrescu a aderat la idealul constantei
compozitional-formale, ulterior, artista a trecut la
manipularea tot mai marcat subiectivd a acordurilor
cromatice si tonale, in directia unei spontaneitati
din ce In ce mai evidente a gestului plastic.
Totodat3, autoarea a renuntat treptat si la conventia
potrivit cdreia, dupd un prim impuls creator, initial
neintermediat rational, ar trebui instituitd in mod
necesar cenzura judecatilor estetice asupra propriei
creatii. Cu toate acestea, evolutia care a condus la
transformarea geometriilor rationale in geometrii
turbionare, dinamizate de tendinta tot mai
accentuatd a artei Dorei Dumitrescu de a se
revendica de la principiile abstractionismului liric,
continud si Inregistreze neobisnuite reversibilitdti
creative, a ciror finalitate vizeazi accesul Intr-un
plan superior al mimesisului, fundamentat pe o
forma particulard de manifestare a
corespondentelor artistice. Astfel, putem vorbi
despre o conectare aparte a semnelor plastice la un
referent auctorial subiectiv, in virtutea ciruia
reprezentdrile artistice propuse existd ca rescrieri
codate ale aceluiasi referent.

Rezultat al metamorfozelor artistice din ultimii
opt ani de creatie, expozitia Culorile imaginatiei
conjugd, asadar, expresii formale specifice unor
orientdri artistice sensibil diferite, apartinand
deopotrivd abstractionismului geometric si
abstractionismului liric, astfel incat pictura pe care
ne-o propune Dora Dumitrescu subiectivizeazd
constructiile geometrice si, in acelasi timp,
rationalizeaz3 sectoarele cromatice ale
compozitiilor. Ceea ce ne retine, insg, atentia, in
mod special, in subtila dialecticd a acestor raporturi
de ordin estetic, este succesiunea echilibrelor
plastice ale sectoarelor cromatice reflectante, a cdror
misterioasd luminozitate internd trece dincolo de
volumetriile cotidianului, eliberdnd culorile
imaginatiei.
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