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corespondenta din Spania

Conferinta Latinitatii la
Santiago de Compostela

n incerta primavard a anului de crizd 2009, la
ISantiago de Compostela (capitala provinciei
Galicia din Spania) a avut loc Conferinta
Internationald Limbi romanice - traducere,
multilingvism si constructie europeand. Ampla
manifestare stiintifici a fost patronatd de citre
Secretariatul General pentru politicd lingvistica al
Juntei de Galicia, Universitatea din Santiago de
Compostela, Comisia Europeand, Institutul
Cultural Romén si Fundatia Galicia Europa.
Gratie infatigabilei activititi depuse de dl. Horia
Barna, directorul ICR Madrid si vicepresedinte al
EUNIC/Spania, tara noastrd a avut o reprezentare
de 1naltd tinutd academicd. Au intervenit cu
interesante comunicari hispanistii: Sanda
Reinheimer Ripeanu, prof. univ. dr. la
Universitatea din Bucuresti (Intercomprehensiunea
din punctul de vedere al romanisticii), Citalina
Iliescu Gheorghiu, profesoara titulard la
Departamentul de Traducere si Interpretare al
Universitatii din Alicante (Prezentarea
programului informatic , Trautorom”) si dl. Barna
insusi (Romdnd si rumaniol - cum se propagd
roména vorbitd in Europa). Ca invitat al
Reprezentantei Comisiei Europene in Portugalia,
dr. Virgil Mihaiu, director al ICR Lisabona, a
prezentat referatul intitulat Constiinta latinitatii -
o cale roméneascd spre integrarea europeand.
Sesiunile Conferintei - desfasurate in flux
continuu, de dimineata pand seara - i-au avut ca
moderatori pe Karl-Johan Lénnroth, director
general pentru traduceri al Comisiei Europene,
Senén Barro Ameneiro, rectorul Universitatii din
Santiago de Compostela, Aurora Velez, din partea
canalului de televiziune Euronews, Philippe
Dessaint, de la TV5 Monde, reprezentantii
Directiei Generale de Traduceri a Comisiei
Europene Alain Wallon, Luis Moreira, César
Montoliu si Filip Majcen. In discursul siu
inaugural, d-na Margarida Marques, directoarea
Reprezentantei Comisiei Europene in Portugalia, a
adresat felicitdri Institutului Cultural Roméan

Mihaiu, Aurora Velez, Karl-Johann Lonnroth

Secventd de la Conferinta Latinititii / Santiago de Compostela 2009

pentru implicarea sa in organizarea acestui reusit
forum lingvistic al popoarelor neolatine. Pe
parcursul interventiei sale, d-na Ghislaine Glasson
Deschaumes, directoare a revistei
Transeuropéenes, s-a referit elogios la ,caracterul
paradigmatic pentru intercomprehensiunea
lingvisticd al performance-ului sustinut de Virgil
Mihaiu” (aluzie si la versurile din poetul Murilo
Mendes rostite de catre directorul ICRL in
portughezi si roméind, si intelese de majoritatea
celor prezenti). Desi au existat prea putine
momente de respiro, directorul ICRL a reusit s&
antameze posibile viitoare colaborari cu multi
dintre cei amintiti mai sus, precum si cu
Giuseppe Castorina, director al Departamentului
de Limbi pentru Politicile Publice al Universitatii
Sapienza din Roma, Marius Tukaj, reprezentant
UNESCO, Carole Ory, reprezentanta Directiei
Generale de Traduceri a Comisiei Europene,
Philippe Cayla, presedinte al Directoratului
Euronews, Alexandra Kowalska, DGT Paris,
Harald Hartung, sef al Unitatii de Politicd pentru
Multilingvism al Comisiei Europene s.a.

Cu aceeasi ocazie, la galeria Sol & Bartolome
a avut loc vernisajul expozitiei colective De los
Carpatos a Santiago, reunind lucrdri semnate de
zece pictori roméni. Au fost prezenti Ion Stan si
loana Bodea, din partea Asociatiei Roménilor din
Galicia, Adriana Margareta Winkler, atasat
cultural la Ambasada Roméniei din Berlin,
directorii ICR din Madrid si Lisabona. (C.1G.)

|

(de la stdnga lauziepta): Marius Tukaj, Virgil
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editorial

Democratia din Romania
in lumina alegerilor
europarlamentare

. George Jiglau
PN

n numdrul de pe 16 aprilie scriam un articol

intitulat ,Cu optimism, despre alegerile

europarlamentare”. La doud luni distant,
dupd campanie si alegerile propriu-zise, ma vad
nevoit sa Imi retrag optimismul si s imi exprim
tristetea si dezamdgirea fatd de experienta
democraticd de care am trecut. Eticheta
“europene” atasatd acestor alegeri e cea mai
nepotrivitd cu putintd.

La ora la care scriu aceste rAnduri,
rezultatele alegerilor sunt incd partiale, dar
lucrurile sunt clare. PSD (si anexa
conservatoare) a cistigat alegerile si este in mod
evident principalul partid politic al tarii. PD-L a
iesit din nou al doilea, ca la mai toate alegerile
din ultima vreme. Rdméne de vdzut cit de mare
va fi distanta dintre cele doud partide. Liberalii
au un scor mult sub asteptdri, sub 15%, cauzat
mai ales de incapacitatea noii conduceri a
partidului de a promova altceva decét imaginea
propriului presedinte, care nu a avut nimic de-a
face cu alegerile europarlamentare. UDMR a
demonstrat din nou c3 are cea mai mare
capacitate de a-si mobiliza electoratul si a
repetat scorul bun din 2007, acest 9% fiind
practic suma procentelor obtinute la
precedentele europarlamentare de Tokes Laszlo,
pe atunci independent, si lista UDMR. Vina
pentru reinvierea PRM apartine nu celor care nu
au votat, ci partidelor asa-zis ,serioase”, care nu
au fost in stare sd arate cd sunt cu ceva mai
bune decidt PRM. Fiica presedintelui nu face
decit sd Intregeascd peisajul dezolant al acestor
alegeri.

La nivel european meritd remarcatd victoria
surprinzdtoare prin proportiile sale a popularilor
europeni, care vor avea cu peste 100 de
mandate mai mult decit socialistii. Cresterea
partidelor de extremi dreaptd aratd cd acestia au
atras voturi in principal de la socialigti. Nu m-as
grabi s& m& alarmez cu privire la un eventual
pericol pe care
l-ar putea reprezenta aceste partide, pentru ci
extrema dreaptd europeand a crescut si a scizut
la fel de repede in intreaga Europd in ultimii
ani. Daci si peste cinci vor obtine rezultate cel
putin la fel de bune, atunci existi cu adevirat
motive de Ingrijorare.

S& revenim insd la Romaénia si sd ne privim
in ochi realitatea pe care noi, ca popor, am
construit-o. S& ne uitdm doar la citeva elemente
care au dominat alegerile de pe 7 iunie. In ce
tard primii oameni din stat vin cu argumentul
cd trebuie si ne ludm la intrecere cu celelalte
tari ca sa le ardtdm cd noi suntem mai buni, in
tentativa de a scoate oamenii la vot¢ In ce tard
europeand se incuie sectia de vot in seara de
dinainte cu tot cu politistul comunitar in ea¢ In
ce tard se fac filtre pe drumurile térii de teama
cd orice autobuz sau microbuz ar putea
transporta turisti electorali¢ In ce tard
europeand zeci de muncitori de pe santier sunt
dusi s& voteze la Bucuresti si apoi sunt dusi

inapoi in Arges¢ In ce tard cele doud partide
care formeazd Guvernul pun la cale misluirea
voturilor, ca apoi sd iasd liderii lor la televizor si
sd 1i acuze pe ceilalti de fraudd si sd ceard
respectarea procedurilor, ba chiar sd ameninte si
cu puscdria pe cei care voteazd de mai multe
ori¢

Nici judetul european Cluj nu e mai breaz.
In patru sectii din Cluj s-au terminat buletinele
de vot pe la ora 15. Legea obligd ca fiecare
sectie sd primeascd cu 10% mai multe buletine
de vot raportat la numarul persoanelor de pe
listele permanente, fard ca la aceste alegeri si se
tind cont ci se poate vota si pe liste
suplimentare, deci numdrul celor care voteaza
intr-o sectie poate creste enorm. O sectie e la
Belis, unde sunt mai multi turisti decat ar fi
trebuit. In alte trei sectii au fost trimise cu 10%
MAI PUTINE buletine de vot decit numarul de
alegatori de pe listele permanente!

Vorba colegului Vali Méldescu, o solutie ar fi
sd voteze doi oameni pe un buletin sau chiar
trei, pentru cd trdim vremuri de crizd si trebuie
sd ludm madsurile de rigoare. Si stampilele de
vot au fost stampile de crizd. Mici, pipernicite,
cu tus putin, suficient cat sd mazgalesti ceva in
chenarul dorit. Sunt convins cd multe voturi au
fost anulate din cauza stampilelor proaste.

Am trecut ca gisca prin apd de aceste
alegeri. Chipurile am avut de-a face cu o forma
fundamentald de exprimare a democratiei intr-
un stat si a fost o mare bataie de joc, exact asa
cum e democratia in Romania, exact asa cum
sunt politicienii, cum e presa, cum e tara in care
trdim. Am ardtat cit de putin suntem in stare sd
ne ludm in serios.

Concluziile sunt putine si dezamégitoare.

Peste jumdtate din populatia Romaéniei habar
nu are pe ce lume traieste. E foarte simplu.
Suntem Inapoiati cu zeci de ani fatd de lumea
civilizatd. E trist, dar foarte adevirat.

O foarte mare parte dintre romani sunt
coruptibili. Degeaba ne plangem de coruptia din
politicd, din administratie, din sistemul medical,
din educatie. Romanii sunt vinovati, daci sunt
in stare pentru 50 de lei sau chiar mai putin sd
se prostitueze.

E foarte multd prostie in jurul nostru.
Prostie In forma cea mai brutd si necizelati cu
putintd. Ea domind clar toate sferele societatii si
se manifestd foarte agresiv ori de cite ori 1si
simte pozitia atacata.

Mecanismele de recrutare a elitelor adevarate
sunt complet distorsionate. Tara e condusd in
bund misurd de non-elite, de incompetenti si de
exponentii prostiei de care vorbeam mai sus.
Cei care nu se inscriu in tiparele astea existd,
dar sunt foarte putini, iar puterea lor de a
influenta luarea deciziilor e minim&. Criteriile
de selectie a elitelor nu au nimic de-a face cu
performanta, prin urmare elitele nu pot produce
performanta.

Mijloacele de transmitere a mesajelor intre

elite si cetdtenii “de rdnd” nu functioneazi.
Presa (md includ si pe mine) trebuie sd isi pund
mari intrebéri despre rostul ei in Romania. In
presa din Roménia nu exista filtrare a
informatiilor, ci doar relatare a ceea ce se
intdmpld, dinspre elite spre public. Dacd elitele
transmit mesaje de joasd spetd, exact mesajele
astea ajung la public, dar tot presa d& vina pe
elite c& nu furnizeazi astfel de informatii. Nu
vad de ce ar face-o, citd vreme mesajul lor,
oricat de prost ar fi, e redat papagaliceste de
presd. Avem foarte putini formatori de opinie si
foarte putini jurnalisti capabili s& gindeascd cu
creierul propriu. Din pdcate tinerii care intrd
acum In presd au putine sanse de a reusi sd
schimbe ceva, din simplul motiv cd sefii de
redactii perpetueazd mediocritatea.

Se da in mod eronat vina pe cei care nu
voteazd. Nimic mai gresit. Absenteismul este
efectul, cauzele sunt mult mai profunde si sunt
complet ignorate. In Romania nu existd un
drept real de a alege. A da vina pe cineva ca
refuzd si aleagd e o prostie si e cea mai
pdguboasd abordare posibild. “Alegerea”
inseamnd tocmai asta, ai la dispozitie niste
optiuni, din care alegi sau nu. Dac3 nu ai ce
alege, de ce si o faci¢ Neparticiparea la vot
transmite un mesaj care trebuie ascultat.
Neparticiparea la vot a devenit de mult o forma
de participare politicd si trebuie s3 acceptim
asta, e parte din democratie. Votul e cea mai
primitivd formd de participare politica, are loc
doar o datd la cétiva ani (pentru un anumit
corp ales). Democratia trdieste prin participare
zilnicd, prin asociere, prin miscari civice, prin
implicare in comunitate. In Roménia asa ceva
nu existd sau existd intr-o forma foarte
primitivd. Exact ca tara in care traim.

Intreaga Europi are o problemi cu
absenteismul si, partial, cauzele sunt similare. In
zilele urmatoare cei care nu au votat vor fi
acuzati cd submineazd constructia europeand.
Gresit. Cand oamenii refuzi si ia contact cu
elitele, trebuie schimbate elitele, nu oamenii.

Pericolul extremismului si al prostiei ajunse
in functii de conducere, pe fondul
absenteismului, existd din nou in Roménia si in
Europa. E timpul s fie luate masuri concrete
ACUM. Recunoasterea problemelor reale e
primul pas si trebuie facut f&rd Intirziere, dacd
vrem sd mai existe vreo sperantd mdcar pentru
viitor.

Roménia e o tari foarte tristd si fird niciun
orizont, desi potential existd. Dacd segmentul
redus de oameni care pot schimba ceva nu e
lasat s iasd la suprafatd, el trebuie s se
coaguleze underground, ca intr-o dictaturd, nu
politicd, ci o dictaturd a prostiei. Trebuie si
functioneze intr-o lume paraleld, si asigure
circulatia ideilor si s& le rdspandeascd in
cercurile apropiate. Trebuie creatd o lume
informald, neoficiald, care si creasci treptat.
Asta e singura sansd a Romaniei.

TRIBUNA ¢ NR. 163 ¢ 16-30 iunie 2009

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

carti in actualitate

Universul miturilor si farsa

tragica

. Ion Vlad

Dumitru Radu Popescu
Intoarcerea tatdlui risipitor
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneascs, 2008

ntre nuvelele inspirate din universul tdrdnesc si

din miturile si eresurile pamintului (Somnul

pdmintului, Dor), teatrul de inspiratie mitologicd
sl un roman precum fmpératu] norilor, probabil cel
mai realizat ca tensiune dramaticj, sistem de
simboluri si viziune existentiald, romanul
Intoarcerea tatilui risipitor realizeazi, la virsta
maturd a prozatorului Dumitru Radu Popescu, o
sintezd de motive, voci si obsedante chemiri ale
Martorului suprem - fiinta tragicd, destinatd,
precum in teatrul antic invocat nu o datd de
romancier, s3 emitd judecati si sd sanctioneze dupa
legile nescrise ale etosului stravechi.

Scenariul romanului, nu f&r& numeroase
episoade digresive, unele cu accente satirice
vehemente, altele parodice si, mai putine, cu
efemere trimiteri spre o tipologie cvasiimaginar3,
fara rezonantd strict esteticd, e - In aparenta -
simplu: pregitirile si mai apoi ceremonia
inmormintirii unui soldat ucis undeva, pe un front
indepdrtat de tard si de satul natal al celui disparut,
Cioromirda. Structurile cumulate si urmérite in
enunturi paralele sau, In majoritatea cazurilor,
printr-o migcare combinatorie, aparent aleatorie,
justifici in cele din urma prin ocurenta unor
motive, personaje si prin jocul neasteptat al
obsedantelor leitmotive ale cirtii: fantoma regelui
Hamlet/fantoma lui Paraschiv, soldatul adus spre a
fi ingropat In cimitirul satului...

Avem si incercidm analiza acestui text, incomod
la o lecturd mai putin avertizatd cu scrisul lui
Dumitru Radu Popescu. Cartea mi se pare un
Mister adaptat la un timp si un spatiu unde
eternitatea, legenda, mitul, tentatia demitiz&rilor si
a desacralizirii sunt ugsor de descifrat. Nu cred ci e
de precizat ca misterul a evoluat spre motivele
laice, abandonind temele sacre, consacrate, in
favoarea unor elemente adesea licentioase sau de un
humor enorm. Pe de altd parte, dominanta

Andor Kémives

romanului e o combinatie de tragic, grotesc, cu
elemente de joc parodic, de migcare carnavalescd,
cu secvente de bufonadi enormi. Misterul mortii
lui Paraschiv i al fantomei care vegheaza, revenind
la martorii satului, ocrotind si contemplind
ceremonia organizatd ca pentru un erou; misterul
mortii copilului Irinei si fantomaticul ei drum spre
morga orasului, Insotitd de fiica sa mai mare, Irina
etc. Fixeazi elementele tramei si viitoarea
compozitie romanescd. Ea va fi imbogititd prin
discursul Invaluit in tonalititi constant situate prin
exacerbarea contrastelor; liric si In sonuri de poezie
a lumii, a culorilor sau a ticerii satului, alteori,
agresiv si violent, desenind portrete caricate, hilare
sau clovnesti, de ciutat in panopticumul fellinian;
in fine, discursul are ritmul unei balade despre o
fiintd amenintatd, cdutind drumul (motiv accentuat
in carte) spre dezlegarea de culpd (Irina banuitd cd
si-a ucis pruncul nou niscut).

Scenariul e populat de un numir de personaje
intilnite parcd intr-un bilci (constanta ideii de joc
parodic sau caricatural), unde papusile sau
marionetele interpreteaz3 - hilar si citeodati intr-un
comic Ingrosat - o piesd, unde recunoastem parcd
un numdr de protagonisti... Printre acestia, unii vin
din lumea incertd a fantoselor puse In miscare de o
magindrie ciudatd; bizareriile (Zeze Putintelea si
yfoaia vitelor de pripas”, Alifia; Rigalie, primarul
satului, Ruxandra, asistentd medicali sau medic (2),
nimfomani; generalul Decebal, Traian Cezar Titus
Ovidius Caciureac, Agamescu, zis Titi, loanea
Pasuluii, politistul satului, cu studii la scoala de la
Otopeni) etc.

Spectacolul e mult mai vast si scena se extinde
si se amplifica prin demontarea si descompunerea
unor articulatii hilare si supradimensionate pind la
absurd: Vinerica Simionescu, ,paparuda mireasad”,
Seitan, personaj venit din folclor dar cu multe
corespondente In literatura medievald; toba sa
comenteaza (ritmind si sarjind, insotit de mégarul
sdu; inseparabila sa tobd (,bucuros cd poate spune
ce vrea, cind vrea, mascari si nespuse”) etc.).
Scriitorul 1i acordd numai autopsierului Sebastian

In Evolution we trust

Dumitru Radu Popescu

Intoarcerea
tatalui risipitor

A -

Tufis, obsedat de ideea unor filme, dreptul de a se
disocia, prin comentariu si prin voce naratoriald, de
fauna celor prezenti la funeralii (,cared cintdrea pe
cei treisprezece si ca pe niste acdavre ce miine-
poimiine puteau s cadd sub bisturiu”).

Numeroase pagini par inspirate sau, mai exact,
nascute din legende apocrife ori recredri ale unor
ytomane” medievale; ai impresia c3 te reintilnesti cu
istorii precum Viata lui Bertoldo si a lui
Bertoldino... sau cu Toatd viata, istetiile si faptele
minunatului Tilu Buhoglinda..., in timp ce - sub
specia artei si a creatiei picaresti, a romanului
medieval german - opera lui Grimmelshausen
Simplicius Simplicissimus realizeazd un mod de a
examina §i interpreta intr-o infinitd gami de humor,
grotesc si funambulesc peripetiile grave sau
incércate de intelepciune ale lumii.

Modelele cu valoare simbolicd sunt extrase din
avertismentul obsedant al tragediei shakespeariene,
Hamlet; textul e reluat in ordinea unui avertisment:
revelatia lui Horatio i aparitia fantomei regelui,
indemnind la sanctionarea crimei abjecte! Pe de altd
parte, sursele sunt numeroase si se instituie ca
semne ale ontologicului, ale unui prelung recviem.
Reprezentirile sunt numeroase, derutant de
heteroclite; sunt produsul unui imaginar deschis si
el pluralititii de semne-simboluri: ,Intii nivalird
surzii (...) cu urechile lor de pdmint”; ,unii pe jos,
altii calare pe joarde verzi de prun, de alun, cu sbii
din trestie, cu platose de papurd”; apoi orbii,
dinastia chiorilor; schiopii: ,cu furci din ghiare de
curci, care cu maturi, care cu lubenite in spinare...”.
Convoiul are dimensiuni de spectacol unic, de
cosmicd desfasurare, declansind jocul uimitor al
cuvintelor; sunt ,faimosii osteni din rindul
oamenilor adamici”; ,basbuzucii cu buzuci in
bandulierd”; traseisti ,trddétori pe-un pumn de
linte”.

De fapt, asistdim la pregdtirea zilei, unica in
viziunea compozitionald a romancierului, a
inmormintdrii ostasului adus de departe. E ca o
recreare a cosmosului: ,Doamne, de ce nu rasare
soarele noaptea, In noaptea asta mare¢!
"Leitmotivul umbrei regelui Hamlet functioneaza -
spuneam - ca simbol ce prezideazd dramatismul
momentului si ca avertizare a constiintelor: satul-
martor, personajele venite parcd din viziunea
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enormd si supradimensionati a lui Rabelais,
martori agitati si supusi deriziunii totale etc.
Paraschiv ,,...era doar umbra lui, In noaptea de sub
luna rosie, secetoasd, doar umbra lui desprinsd de
el insusi, departe, departe, culcat la pdmint, poate
adormit, poate mort de somn mare...”(s.n.L.V.).
Suntem noi insine martorii unui joc (,erau jocuri
de noapte, de treizeci de ani, de mii de ani!”). In
teritoriul oniricului gi al visului, in acela al jocurilor
copiilor, ceremonialul se pregiteste in regia
carnavalescd a unor scheme, convertibile in
marionete dintr-un spectacol sumbru si grotesc
totodatd. Cici Intoarcerea tatilui risipitor e o
tragedie amenintatd mereu de fantosele prezente; in
schimb, martorul mort in scenariul romanesc e
Paraschiv, tatil copilului mort al Irinei, suspectatd
si amenintatd pentru moartea copilului...

Sursele prozatorului creeazi un spatiu
intertextual si recursul la referintele livresti,
folclorice sau sugerate de anumite circumstante
distincte (printre altele, filmul si creatia unor celebri
regizori) intervin in fixarea unor ,biografii” cu o
identitate deschisa (referenti narativi) spre diverse
domenii. Seitan, personajul descins din literatura
populard (epica), are vocatia reflectiilor si
observatiilor de naturd moral3; Vinerica Simionescu
are ,darul de a vedea nepétrunsul”, in timp ce
yautopsierul” sau medicul Sebastian Tufis,
proiectind sa realizeze filme, e ,obisnuit cu lucrarea
sigurd a mortii”. Acelasi personaj-simbol al unei
nelinistitoare congtiinte, Paraschiv, ,isi aminti de
Ana din Cioromirda, care fusese ingropata fara
sicriu In zidul biseriicii din cimitir”, gdsindu-si astfel
ytoatd credinta”.

Romanul se construieste pe un sistem de
alternante: grotesc - tragic - comic - satiric -
caricatural - comic - clovnesc, cultivind farsa tragica
sau, In registru grav, sonurile tragice ale recviemului
pus in categoricd opozitie cu ceremonia
compromisd prin caricatural.

In universul mitologic al romanului, satul si
aventura tragicd a cuplului Irina-Sanda reprezinti
situatii narative netulburate de circumstantele -
numeroase si heteroclite - ale pregatirii si
desfasuririi Inmormintarii. Fireste, satul n-are
valoarea unei realititi durabile; e satul de azi, cu
oameni plecati aiurea, cu batrini intilniti in peisajul
disparitiei unor valori. Numai amintirile mai
rascolesc trecute semne: ,Luna plecase in urma
stelelor, albindu-se, stelele de la carul Mare, caii
adicd de la carul Mare, i intorseserd cozile spre
pimint si o tuliserd in urma noptii...”. Subsumat
registrului tragic al cirii, spatiul epic e umbrit de
elemente ale realitatii imediate: parinti plecati, in
timp ce ,Aici nu le-au rdmas decit crucile din
cimitir - c& unii si-au ficut cruci, ca sd nu li se uite
numele, cind vor reveni, de pe lumea cealalta! - si
copiiil...”

Un lirism intens, o melodie a spatiului
celebreazd in discursul narativ magia locurilor,
tulburdtoarele marturii ale pdmintului: ,Dar ce se
aude¢ Cintat de cocosi, risete, pind la lacrimi,
guitat de porci, mugete de vacil... O, faturi care
asteaptd sd se nascd, oameni care asteapta sa
moard, noapte, zi, iarnd, vard, ninsoare, ploaie si
vint - ce vinzoleald confuzi care inchide o lume si
o desparte de o altd lume, care incepe dincolo de
orizont...” Poemul e mai degraba prologul unei
istorii unde toate sunetele si miscarile, convulsiile si
miturile trddate ale lumii se pregdtesc pentru
spectacolul mortii si al vietii.

(continuare in numdrul urmator)
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Ce mai face Lizuca

. Octavian Soviany

Gelu Diaconu
Fabian
Timisoara, Editura Marineasa, 2006

icul roman Fabian e, intr-un fel,

Dumbrava minunatd a lui Gelu Diaconu;

desi are datele initiale ale unei naratiuni
mizerabiliste cu aurolaci si ,istorii de bloc”, cartea
(care marcheazd debutul In prozi al scriitorului)
evidentiazd mai degrabi lipsa de apetenti a
acestuia pentru reportajul verist si pentru
comedia sordid3 a cotidianului, dobandind
fizionomia povestirii miraculoase, in care, dupd
reteta basmului clasic, binele reuseste s& triumfe
asupra rdului, iar cotidianul isi dezviluie
incarcatura de fabulos. Cici (voit sau nu) Gelu
Diaconu rescrie, peste decenii, celebra feerie
sadoveniand, o travesteste pe duduca Lizuca in
pielea unui béietel la fel de oropsit, numit Fabian,
locul lui Patrocle e luat de un feroviar jovial,
dar...mort de citiva ani, in timp ce dumbrava
miraculoasd e substituitd de decorul pestrit al
orasului, care, sub privirea ingenud a
protagonistului, capatd fizionomia unei lumi a
miracolelor si a magiei, unde desenele animate si
angajatii de la McDonalds tin loc de zine si
spiridusi: ,...bdiatul (...) Incepu sd cerceteze curios
interiorul restautantului. (...) Fete tinere,
imbricate in frumoase uniforme compuse din
cdmasi albe, vestute si fuste scurte carimizii, si cu
capul acoperit cu sepcute nostime, se plimbau
neobosit printre mese. (...) Una dintre fete veni la
el si il puse sd aleagd dintr-un manunchi de
baloane multicolore, care erau legate la capit cu o
tijd de plastic. Alese unul albastru, desi ii pliceau
toate. Fata 1i zAmbi si il dddu. Parcd nu- venea si
creadd cd toate acestea i se Intdmpla tocmai lui si
cd aventura in care se aruncase il adusese pand in
acest punct. I se pdrea ci triieste un miracol”. $i,
pornind de aici, se poate spune c& ceea ce il
diferentiazd pe autorul lui Fabian de majoritatea
prozatorilor ,de ultim3 generatie” este tocmai
aceastd privire ,adamicd”, pe care o impartdseste
cu personajul siu; ochiul ,blazat” al
documentaristului care inregistreazd cu indiferentd
detaliile imunde ale realului devine, in proza lui
Gelu Diaconu, organ ,viu”, de o acuitate extrem4,
capabil sd descopere, In textura aparent ternd a
cotidianului, prilejuri de jubilatie si incantare. lar
de la o asemnenea perceptie a lumii in registru
feeric si pand la revelatia existentei ca aventurd in
miraculos si in metafizic nu mai era desigur decét
un singur pas, pe care prozatorul il face cu
naturalete si dezinvolturd, cilitoria lui Fabian
cdpatdnd din acest moment dimensiunile unui
itinerar initiatic.

Dincolo de plicerea de a povesti ,cinstit” o
istorie cu inceput, mijloc si sfarsit (cici Gelu
Diaconu nu pare sd agreeze nici excesul de
subtilitate - citeodatd perfect inutil! - al
naratiunilor ,labirintice”), scriitorul construieste
aici, cu mijloacele feeriei moderne, o alegorie ce
vizeazi rosturile mai adanci ale lucrurilor, care,
percepute cu vdzul limpede al eroului siu, si
vadesc dimensiunile epifanice, dar cirora privirea
opacd a omului secularizat nu face decét s3 le
rpeascd aureola de sacru, reducand mitul la
anecdotd, iar gesta metafizicd la anchet
politieneasca. Fiindca, in partea a doua a
naratiunii, eroul lui Gelu Diaconu se va confrunta
cu lipsa de intelegere a adultilor, care si-au pierdut
dreptul de acces in lumea miracolului si nu mai
cunosc decét limbajul pauper al perceptiei

yrealiste”; chiar atunci cAnd sunt bine
intentionati, acestia actioneaza ca o instanta
ycastratoare”, pornitd sd cenzureze jocurile libere
ale imaginatiei in numele ,bunului simt”:
,Coborard in ticere, insi, odati ajunsi afarj,
Maria 1l lud in primire pe baiat, admonestdndu-l
furioasd. Copilul asculta ca prostit reprosurile care
ieseau cu repeziciune din gura femeii. Mergea
repede si gesticula nervoasd, aproape tarandu-l pe
copil dupd ea. << Dar cine crezi tu cd sunt eu,
marioneta ta, sd ma pui pe drumuri de pomana?¢
Nu ti-e rusine¢ Iti bati joc de mine, femeie in
toatd firea¢ De unde ai scos bazaconiile astea¢ De
cind ai venit, n-am auzit altceva de la tine decit
nea Tomitd in sus, nea Tomitd in jos! Nea Tomita
al tdu nu mai existd pe acest pamant, ai
inteles¢>>".

Existd, in aceastd secventd, toate premisele
unui “traumatism al maturizrii”, pe care
personajul lui Gelu Diaconu reuseste s&-1
traverseze insi cu bine, de vreme ce se aratd mai
sensibil la glasurile miracolului decét la vocea
ratiunii, iar credinta lui nealteratd in puterile
spiritului fabulativ se dovedeste mult mai
redutabild decit realitatea: “Irebuia sd
demonstreze cumva ci nu mintise! In plus,
trebuia s3-si demonstreze si siesi cd Toma era viu
si nevdtdmat, iar tot ce se afirmase despre el nu
erau decit niste bazaconii scornite in nu se stie
ce scop”. Conectat la miraculos, eroul se
dovedeste acum capabil sd il provoace prin
propria lui fervoare, semn c3 a atins punctul
terminus al unei initieri artistice, care ii dezviluie
capacitdtile inepuizabile ale imaginatiei,
suprematia fictiunii in raport cu legile (oricAnd
amendabile) ale realului: “Toma 1si diduse
cascheta jos si o flutura prin aer. Fabian ii facu
semn cu mana, se opri si il petrecu cu privirea
pani cand trenul disparu. (...) Treptat. Isi
estompd emotiile si chiar avu, la un moment dat,
o schitd de surés. Intr-un fel, in sinea lui, era
multumit. Poate ci nu mai trebuia si
demonstreze nimic, niminui. Se convinsese, in
sfarsit, cd Toma trieste. lar asta era tot ce
conta”. Astfel Incit ,romanul copildriei” isi mai
videste incd o datd dimensiunile parabolice,
ilustrdnd conditia (mesianici) a artistului intr-o
lume secularizatd, unde doar imaginatia ,omului-
copil” mai poate, prin fervoare si inocents, sd
construiasca punti cdtre sacru.

Dumnezeu nu a murit cu adevirat - sugereazi
micul roman alegoric al lui Gelu Diaconu - a
disparut doar din campul vizual al unei umanitati
care nu mai poate percepe miracolul existentei de
zi cu zi, pentru cd e pervertitd de blazare si de
rutind. Si din acest punct de vedere, povestea lui
Fabian e o pledoarie pentru un alt fel de a privi
lumea: cu ochii dilatati de candoare ai duducii
Lizuca si cu ingenuitatea Micului Print. Nu lipsitd
poate de naivitati, ,rudimentard” in raport cu
subtilitatile narative de ultima si penultimd or,
cartea e un fermecitor basm modern chiar dac§,
in mod destul de paradoxal, autorul ei pare si
stdpaneascd mai bine mijloacele povestirii veriste
decit pe acelea ale naratiunii fantastice. Asteptdim
cu curiozitate si alte iesiri la rampd ale
prozatorului Gelu Diaconu, care il concureazi cu
succes pe poetul cu acelasi nume, publicat de
editura Vinea.

|
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Iesirile vaticinare ale unui

exclus social

. Vianu Muresan

JIntr-adevir, e cea mai eficientd metod din cate stim,
de combatere a clicii diavolesti, iar Ars flatulatoria sau
Mestesugul bunei partaieli, opusculul pe carel prezen-
tdm, ficAndu-ne, printrinsul, prieteni noi, ne va aduce
binecuvantarea tuturor celor bantuiti de Necuratul.”
(Pierre-Thomas-Nicolas Hurtaut, Ars flatulatoria, p.32)

oate pentru cd atractia mea nesdnatoasa

citre temele sublime si nobile atinge uneori

extreme cu neputintd de controlat, destinul
in secreta- intelepciune ma pedepseste sd plec
urechea la subiecte deloc sublime si mai curdnd
ignobile, dar nu mai putin sonore. Chiar
suspectez ci in acest fel, nelimpezit mie, soarta
imi compromite cdderea in pdcatul autoaprecierii,
prin preocuparea de temele inalte, cadorisindu-ma
cu umilele, prea-omenestile motive marunte,
jenante, chiar mizerabile. Penitenta mea in
turpitudine ar sluji, ca atare, coborarii nasului
vanitos din preasusul metafizicii, datitoare de
false vedenii, Inseldtoare crezuri, si rasucirea lui
intru amusinare, a miasmelor bietelor lucruri
pamantesti randuite descompunerii.

Ca sd nu baltesc mai mult intr-o misteriosofie
prost-crescutd, ar fi cazul s& divulg: e vorba si-
adulmec atent imbalsdmadrile, s&-mi deschid
urechea mintii la propoviduirile acelui afurisit de
proastd conditie si irecuperabil moral care e dosul
- curul, ar trebui spus pentru a Impiedica
evaziunile rdu intelegdtoarei pudicitii. Si care,
oricit ne-am stridui s punem pumnul in gurd
gdseste cate un prilej neasteptat s3 rdbufneascd,
risipind grele blesteme cind ti-e lumea mai drag,
asasindnd cu singe rece onoarea si prestanta
publicd fard si stea pe gdnduri. Poate cd doar asa
- présind fudul un part cum nu se poate mai
dibaci, plesnind basini cu nesecatd urd - e felul lui
de a-si face auziti vocea, ca un adevirat kamikaze
cdlit in veacurile de ilegalitate, citd vreme spatiul
public nu i-a rezervat nici din intdmplare loc sau
ocazii sd se manifeste pe fatd, cu atit mai putin
ceremonios. Asta in pofida evidentei, ci ar putea
fi luat ca exemplu de corectitudine politica si
echidistantd, prin distributia egalitara a feselor si
respectul parlamentar fatid de vocea méruntaielor
orice ar avea ele de spus.

Tmpotriva acestor nedreptati strigdtoare la cer
facute posteriorului de-a lungul timpului - tinut la
carcerd, legat de glie, exclus din viata public,
marginalizat, compromis moral sau de-a dreptul
demonizat de parca ar fi tiganul din noi, strainul
periculos - se ridica vocea umanitard a autorului
de secol XVIII, Pierre-Thomas-Nicolas Hurtaut in
tratatul lui, ce respectd metoda carteziand si
pedanteria analiticd a scolasticilor, Ars flatulatoria
sau Mestesugul bunei pértaieli (ed. Art, 2008).
Versiunea lui romind sund atit de expresiv, de
natural, cu o stilizare atit de rafinatd a argoului
pe care-l face sd fie mereu cuceritor si simpatic
incit nu preget sd sustin ca Serban Foartd a facut
o traducere geniald. In ciuda acestor calititi vi
puteti Intreba, de bund seam3, cui foloseste sau,
mai bine, cui se adreseazi o ciuditenie de lucrare
de pneumatologie intestinald. Las autorul si
spund. Lucrarea este asadar ,eseu teori-fiziologic
pentru uzul celor constipati, al celor gravi si
austeri, al damelor melancolicoase ca si al celor

cati rdmén servi prejudecdtii’, aflam din dedicatie.
As zice ci e un public bine tintit si deloc restrins.
Mult mai dificil ar fi si gisesti un vraf de tipuri
sau persoane tot atit de generos reprezentate care
sd echilibreze balanta, de unde, cu ména pe inimd
se poate garanta cd e o carte pentru toti si toate.
Cu exceptia acelora, pe care, venind in
intAmpinarea gingdsiei lor pudice natura i-o fi
privat de risuflitorul dorsal, menajindu-le
splendida afectare publici.

Fiind un tratat care respectd toate rigorile
metodei geometrice, atit de dragi modernititii
europene, se achitd scrupulos de tot ceea ce are
aceasta in vedere: isi defineste obiectul, i
identificd originea, esenta si tipurile de
manifestare, il clasifici si caracterizeazi pe
intelesul tuturor ilustrdnd cind e cazul cu situatii
concrete si, la urmd, indicd rezultatele in viati ale
deprinderii lui artistice ori mestesugdresti.
Obiectul de studiu este, asadar, partul cu speciile
lui - basina, vantul, fisdiala - ceea ce, cum am
spus mai sus, ar tine de o anume pneumatologie.
Numit porde in greaca veche, crepitus ventris in
latind, Fartzen in germanad, partul este un ,melanj
de gaze” (p.18), ,un vant captiv in mdruntaie
pricinuit de un exces pituitar tepid, de debordarea
unei flegme incropite pe care o cdldurd slabd a
atenuat-o, dislocdnd-o, fird ca, insd, s-o dizolve ”
(p. 14), ce se iscd inopinat din cavitatea dorsald
cand cu tdrdboi, cdnd In surdind, cdnd zgomotos
ca un musafir de provincie, cAnd taciturn, dar
de-aceea otravitor de perfid ca un asasin platit.

Pe scurt, este vorba de un volum variabil de aer
comprimat, captiv In foalele noastre, care, dupd
raticiri dureroase prin intestine, datitoare uneori
de cumplite nepliceri atit fiziologice, cat si
sufletesti, afld, In sfarsit, calea de iesire, iar cAnd
iese tine sd-si facd simtitd isprava fie cu surle si
zgomot, fie cu miresme dintre cele mai infame.
La o adulmecare atentd poate fi dat in vileag
dupd aceste semnalmente: ,De cum se face auzit,
Impréstie-n jur corpusculi puturosi, care tulburd
senindtatea chipurilor noastre; ba chiar de-o
perfidie, uneori, aptd de-a lovi cidnd nici nu banui,
el ne atacd in surdind. Precedat, adeseori, de-un
zgomot surd, este urmat de-o suiti de lamentabili
companioni, nedezmintindu-si niciodatd
complicitatea cu acestia.” (p. 24) Pentru filosoful
Saint-Evremond, fire mai artistica, partul este un
fel de suspin sau oftat al ,sleaului obscur”, rasirit
mai cu seamd Intr-o dispozitie saturnind de
indrigostit romantic f&rd n3dejde, ciruia lacrimile
nu-i ajung si elegiile nu- seacd intru totul
frimantrile inimii. CAt tine de origine, aceasta
trebuie cdutati in natura alimentelor ingerate,
care contin doze diferite de flatulescentd, felul in
care acestea sunt prelucrate de sucurile gastrice si
itinerariul parcurs pand la evacuare.

Clasificarea parturilor se face dupa diferite
criterii, unul fiind calitatea vocald. In acest fel
avem doud tipuri: vocale (sau petarde) si mute
(asa-numitele basini sau parturi feminine, razbite
cu velocitate pripitd, au o purtare insolentd fatd
de nas si-un iz In general malefic). La randul lor,
cele vocale se subdivid in: plenivocale (cand
sonoritatea lor ar putea baga in sperieti, probabil,

Pierre-Thomas-Nicolas Hurtaut
Mestesugul bunei partdieli

P

.mi{:f

un soldat atipit in postul de gardd confundandu-le
cu un atac terorist cu grenadd ori explozia unui
obuz; iti poti pierde pentru totdeauna linistea
sufleteascd, auzindu-le, daci esti mai slab de
inger; fereascd Cel de Sus s3 se pomeneascd un
astfel de oaspete in linistea cdminului conjugal), si
semivocale (smiorcdite ca o adolescentd ce-si
exprimd nemultumirea prin tuguierea buzelor si
nasucul cret). Acestea din urmé, semivocalele, se
clasificd, la rAndul lor in: clar (delicat, decent si
sentimental, pompat pe-ascunsul cu o anume
suavitate specificd fecioriei, nebatitor la ochi,
asa-zisul pdrt de domnisoard), aspirant (un soi de
avorton, numit si pdrtul brutarilor) si mediu,
acesta fiind specific ,celor ce se plictisesc de
propria virginitate si de consoartele de domni
burgmaistri” (p. 34). Data fiind natura muzicali a
acestor sonuri, flautul, trompeta, cornul de
vénitoare sau flajeoletele, saxofonul si taragotul
sunt cum nu se poate mai nimerite pentru a
reproduce imaginea lor acusticd, ddndu-le totodatd
o rigoare instrumentald in mdsurd si compund
vreo orchestrd de camerd la ocazii festive.

Apoi, dupd criteriul compozitiei parturile sunt:
simple (cAnd se exprimd prompt, concis si
elocvent) si compuse sau diftongi (cand erup cu
un soi de fanfaronada gréitoare, se Insird ca
madrgelele pe atd sau ca rafala focului de arma
automatd, cam doulzeci fiind seria ideals). In
fine, mai existd si categoria parturilor afectuoase
si involuntare. Cele afectuoase circuld, evident, in
spatiul privat, de reguld intim, garnisind rasetele
si giugiuleala. Cele involuntare nu tin cont de
societate, izbucnind pe nepusd masg, in toiul
unui gest galant, sub presiunea unei stéri de
incintare ori spaimd; e un part politicos gata sd-si
ceard scuze pe loc, jurdnd pe ce-are mai sfant cd
n-a fost cu intentie. Basinile, adicd parturile
feminine, la randul lor se-mpart dupd contingenta
substantiald asociatd, astfel: uscate (Insotite de-o
brizid mediteranean cildutd, indicd o mici
rdguseald in zona de ventilatie, inlocuiesc cu
succes uscatorul de pér; a nu se Imprumuta, slabe
sanse sd le primesti inapoi) si cufurelnice
(comparabile cu strdnutul si expectoratia, lasd
urme alegorice in ruférii, In care specialistii in
prognoza vor citi la precizie starea vremii pe
urmatoarele zile).

Arta flatulentei e cu atit mai pretioasa si
demni de toatd atentia, cu cit contineta in
domeniul gazelor are efecte malefice imediate si
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pe termen lung, cum sunt ipohondria, furoarea,
crampa, colica, suferintele iliace si multe altele. $i
mai grav, cu cit fierberea gazelor este mai
indelungatd in miruntaie, iar evacuarea lor
ingbusitd prin tertipuri dintre cele mai
dusmdnoase, neastdimpdrate In corp ca demonul
in urciorul fermecat otrdvesc singele, suie la cap
intunecind seninitatea cugetului, tulburind
imaginatia, provocdnd accese de furie si dementd,
cdderi In depresiuni melancolice, dar si dereglari
comportamentale cum sunt consideratia bisericoa-
sd fatd de sine si invidia necrutitoare pe toti cei
veseli si-mbujorati. Concret vorbind, cind vezi o
persoand cu privirea Intunecatd si cruntd, cu obra-
zul gilbejit mustrat de cearcine ostile, taciturn si
morocinos, sunt semnele clare ale unui balonat,
inveninat de propriile vanturi sugrumaten fasg,
pentru care singurul gest umanitar pe care l-ai
putea face ar fi sa-l opresti pe strada si séi dai
acest sfat: ,Fa pdrturi, dacd vrei sd ai, un indelung
si teafdr trai” (p. 14) Daci beneficiile pentru
sdndtatea trupului si mintii sunt inafara oricérei
indoieli, practica artisticd a flatulentei joacd un rol
vindecdtor si in societate, dupd cum ne invatd
autorul: ,R4sul - in hohote,-ndeobste - pe care-l
stdrneste orice pért de cum rdsund, e o dovada,
alta, a agrementelor si farmecelor sale: cele mai
grave personaje, auzindu-l, isi pierd numaidecat
severitatea; nu existd pudibionderie care sd-i poatd
rezista; armoniosu-i zvon imprevizibil, care-i
constituie esenta, scoate spiritul din letargie.
Intr-un ciopor de filosofi atenti la maximele pline
de emfazd, emise foarte tacticos de unul dintre ei,
ajunge ca un singur pdrt, incognito, sa se
strecoare, ca morala si intre in derutd, Iudnd-o
numaidecét la goand; se rdde pand la lesin, natura
dandu-si, in sfarsit, friu liber, cu atit mai
bucuroasd cu cit e, prea adesea, contrariatd in si
de citre acesti insi fird pereche.” (p. 54)

E de asteptat ca buna-crestere si sfiala s-si
verse guraliv sudadlmile pe autorul Mestesugului
bunei partaieli, lucru intru totul explicabil. Sunt si
persoane simandicoase care tin la pretioasele lor
vanturi; vor sd le pdstreze in sine cu sfintenie,
mestecAndu-le gelos si pe-ndelete la addpost, si in
nicio circumstantd, nici din gregeald s& nu le
vanture pe sub nasurile nepoftitilor. Toatd stima.
Pentru ei autorul are totusi un mic cadou, citeva
mijloace de a disimula parturile in situatii publice,
cand se-anuntd presant si fard-ntirziere, dar nu
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vrei cu niciun chip s& le dai drumul. Iatd citeva
dintre aceste trucuri, utile in clipa sumbra cand
partul e iminent ori, si mai groaznic, s-a revirsat
cu tumult pe supapa: si-i acompaniezi tipatul de
nou-ndscut cu un pdtimas acces de tuse, cu un
stranut navalnic, iar daci acestea nu sunt destule
sd misti scaunul, masa ori alt obiect din preajmi
parand preocupat de-odatd la modul cel mai
gospoddresc de mobilier. $i dacd nici acestea nu
distrag atentia, si dacd partul se-nversuneazi fara
scrupul, atunci ultima rdzbunare este castrarea lui,
adica prefacerea din mascul in femels, din part
frumos si nobil intr-o flecartd schimonositi de
basind ludndu-i prin sugrumare sonoritatea si
l3sdndu-i doar mireasma. Cu toatd reusita de
moment, pe termen lung efectele se vor intoarce
impotriva abstinentului pudic, lucru pe care,
stiindul, e intelept s&1 ocoleasca, dand curs
acestui binevoitor indemn: ,54 ne ddm silinta,
asadar, scumpi cetitori, s&- punem cap4t, cit mai
prompt, abtinerii de-a trage pérturi, usurdndu-ne
de orice vant transant, de o indispozitie, cit de
micd, pricinuitd de cenzura flatulentei; si cu riscul
de-a face tardboi, iubitii mei concetdteni, sd le
didm drumul fird intdrziere, mai curdnd decat sd
ne jeneze si sd ne expunem perspectivei de-a
ajunge niste ipohondri, sau melancolici, sau
frenetici, sau maniaci.” (p. 45)

Ajuns la finele tratatului sdu Hurtaut 1si
prezintd si colectia de asa-zise pdrturi amuzante,
la care, cu exigentele noastre epistemice foarte vii
ar fi pacat sd rdmanem insensibili. De savurat ar
fi cateva dintre ele: parturile de fecioard
ydelicioase la gust si foarte pretuite”, care se
gdsesc numai in insulele Amazoniei, parturile de
copilandre ,foarte pe placul bunilor cunoscitori”,
parturile de femei cdsdtorite, care ,n-au gust decit
pentru ibovnici”, parturile rusticane, cu care se
méndresc ciobinitele din Tesalia, aromate cu
cimbrisor si maghiran, pe care le poti examina pe-
ndelete numai procedand la amusinarea
fofoloancei producétoarelor, parturile de femei
galante ,nostime si cu un gust indeajuns de
savuros”, parturile de incornorati, cAnd duldi,
afabile si molai, daci e vorba de incornorat cu
consimtdmant, cand brutale si furioase, daci
incornoratul se d& jignit de cele savérsite
intr-ascunsul de consoarta.

Desigur ci la doud veacuri si jumditate de la
scrierea tratatului sdu autorul ar suferi, bucuros

Andor Kémives

Supermonkey

poate, anume Incercdri de augmentare, stiut fiind
cd lumea n-a stat pe loc si, ca atare, nici aparatele
partitoare nu gi-au potolit elanul, congtiente si ele
cd Progresul e Ins3si dogma modernitatii, ci le
revine si lor sd pund umadrul, pe cét le stdn
putere, la desdvarsirea lui. Asa stdnd lucrurile,
odatd cu profesiunile, cu institutiile si
circumstantele sociale moderne si postmoderne
rdsar cu verva lor progresistd noile parturi,
se-avantd cu elan cutezitor intru cucerirea pietei
olfactive noile marci de bdsini pe care modesta
ipostazi de cronicari ai lumii noastre ne oblig s&
le notdim. Fiind ins3 destul de numeroase, dar
mediocre cele mai multe, e mai nimerit s&
selectdm drastic, pomenindu-le doar pe acestea:
partul de vedetd - zglobiu, plin de viatg,
acaparator si sigur pe sine, desi nu e in culmea
carierei 1i place s se facd auzit, poate fi mirosit
ca si dopul de la sticlele cu vin de colectie in
anturajul damelor cindnd la televizor aldturi de
invitatii sotului miliardar, cistigdtor al unor
concursuri de Miss; partul analist politic - dospit,
oarecum incrdncenat, bun comparativist, are
pretentia sa fie bine platit pentru serviciile lui;
partul prezidentiabil - péstrat de candidat in
butelii de sampanie pentru innobilare si buchet,
este destupat in campanie cu pocnituri elogioase,
la care asistd colegi de partid aplaudand; partul
european - elaborat dupd ample dezbateri in
institutiile comunitare, menit a convinge
populatiile de necesitatea lui constitutionald;
partul best-seller - ambalat In conditii de lux de
marile edituri, se vinde ca péinea calda la targurile
de carte si de reguld este premiat; partul
universitar - pretios, redundant, scolastic, se face
ecoul unor parturi mult mai vajnice si copioase,
trase In dup&-amiezi situle de-alde Nietzsche
(voluntar, perspectivist), Freud (complexat,
incestuos), Marx (egalitar-socialist), Heidegger
(fundamentalist ontologic), Derrida (donat-
diseminator), Rorty (contingent-ironist); partul
ecumenic - obtinut prin aglutinare la congresele
inter-confesionale dupd asa-zisele agape mistice,
are caracter concluziv si sarcind programatici;
partul honoris causa, strecurdndu-se tiptil de sub
robele academice In toiul unor laudatio marcate
de madretie, pentru a aplauda cind se sfarseste
momentul solemn. $i ar mai fi i altele, desigur,
dar poate le vom pretilui cu altd ocazie.

Si ca o concluzie, pentru a nu escamota
sugestia titlului cronicii noastre, putem sustine c&
partul este si el o form3 de limbaj corporal,
argotic e drept, insd unul deloc neglijabil si de
dispretuit. Dac3 nu ne-ar fi teami de proteste
l-am putea declara limbaj divinatoriu, intrucat
ivirea lui pe lume, in cele saizeci si doud de feluri
diferite, dupd opinia avizati a autorului,
diagnosticheaza si prevesteste deopotrivd, de unde
se vede cd greaua mostenire a lumii intestinale
poate rabufni uneori cu efecte de naturd
metafizicd. Asadar cuvine-se recunostintd si
omagiu obscurului disident ce ne pune in temd
cu aceste semne salutare, lumindndu-ne chipurile,
descretindu-ne fruntile, vestind de fiecare dati
cand Isi face auzit glasul un viitor mai ferice.
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Studii in stacojiu (IV)

- Horea Poenar

afirmatie a lui Derrida despre literaturd o

defineste drept un étre singulier et

universalisable. Sintagma este potrivita
pentru ceea ce numim in acest text teorie, tocmai
acel discurs nevoit si expund (pentru Derrida, s3 dea
mdrturie) despre singularitatea literaturii intr-o
deschidere, un orizont de sens universalizabil,
ferindu-se, protejindu-se, supravietuind de fapt in
acest act de a aplica literarului constructii cu
pretentie universald. Teorie literard, pentru ca doar
literatura este in fapt si In mdrturia ei
universalizabild. Celelalte discursuri ale traditiei
(filosofia, critica literard, studiul etc) sunt doar
incercdri repetate de a rdspunde - ca Intro pre-
emptive strike - literaturii, de a o stdpini, de ai nega
caracterul subversiv, insertiile si scriitura ce strabate
fiecare concept metafizic, fiecare metaford din care
apar si se impun discursurile, fiecare act politic.
Regresul institutional al studiilor literare din ultimul
timp se inscrie in sfera acestor incercdri de stapinire,
in care literaturii i se ascunde relevanta si i se neag
dreptul de a spune totul, drept ce o asazi ca virf de
lance al esentei anti-autoritarismului, ca principiu -
poate singurul dicibil - al libertatii. Teoria literard este
poate, in aceastd singularitate a sa, dincolo de capca-
nele si reflexele in care e violent si repetat (ne)intelea-
s&, cel mai apropiat, intre discursurile contemporane,
loc al libertatii. Loc fard esentd purd, eternd, loc
istoric, in-progress, supus luptei, chiar suscitind o
responsabilitate a angajérii. Théorie au defi.

Dacé (mai) vorbim azi de o responsabilitate a
teoriei, atunci aceasta e in mare méisurd aceea de a-si
gindi propria singularitate, de fiecare datd, intr-un act
ce nu are la dispozitie facilititile sistemelor, ale logicii
si ale modelelor stiintifice. E o gindire creativa
(Deleuze), o interogare, in sensul lui Derrida, a
contradictiilor si paradoxurilor, a erorilor i orbirilor
sau chiar o gindire spectrald, angajata (Zizek) si
deschis3 spre vocea a tot ceea ce Inseamnd subaltern
(Spivak).

*

In finalul unei note din Spectres de Marx,
Derrida, in ciutarea unui limbaj si a unei posibilitati
de a vorbi despre vizibilitate in afara intelegerii
acesteia in limitele fenomenalititii, se referd la
“travaliul spectrului care tese, in umbra unui labirint
acoperit de oglinzi, un fir calduzitor, dificil, dar
indispensabil”. In mod asemanitor, pentru a proteja
teoria de intelesul clasic al studiului (in prea multe
cazuri, aceastd rigiditate pare sa- fie singura
identitate, imposibil de sters, de deconstruit), e de
urmat o frecventd a vizibilului, un spectru ce scapa
optiunii elementare intre absent si prezent, reusind
astfel sd traseze, sd performeze tesdtura unui trecut
ce bintuie, ce nu poate fi sters, prins si rezolvat, dar
si a unui viitor anuntat, apelat, interpelat. Naratiunea
(sau naratiunile) literaturii desfac categoriile simple
ale timpului. In tesitura lor, in potentialul lor
disruptiv, spectral, e expus (ca intr-o fotografie reglata
sau nu In limitele conventiei) travaliul unei
responsabilititi, al unei rezistente.

De aceea, studiu in stacojiu. Naratiune ce
apeleazd o responsabilizare, aceea a singularitatii care
se performeaza. Studiul traditional, academic percepe
singularitatea ca pe un exil, cautd s3 o rezolve in
perimetrul unei dorinte a valorilor si a adevarului, a
regulilor si metodelor. E spatiul teoriei literare asa
cum se face cind intelesul ei este metodic, descriptiv,
reglat de tipologii, concepte si exemplificiri. Teoria
care se autoprotejeazd prin invocarea, in cerc vicios, a
unei traditii pe care o construieste si cireia i da

inclusiv monumentalitatea. Teorie didacticd, publicg,
in care reputatiile si carierele se construiesc si se
confirmd mereu cu angoasa spectrului propriei
artificialitati, spectru ce nu are concretetea corpului, a
cadavrului ce poate fi vegheat, ingropat sau incinerat.

In filmul sdu din 1965, Alphaville, Jean Luc
Godard se vede nevoit si renunte la 3000 de metri
de film, inutilizabili datoritd faptului c& a ales si
filmeze f&r3 lumin artificiald. Chiar si asa, in
produsul final, sunt scene intregi in care contururile
nu se disting, in care intunericul d& imaginii o
realitate spectrald, o frecventd de vizibilitate prinsa in
indecidabilitatea optiunii intre prezentd si absenta.
Nu e o realitate distorsionatd, ci o realitate
suplimentard, care intr, odatd cu optiunea lui
Godard, 1n spatiul acceptat, creativ, revolutionar al
artei. O optiune pe care in 1970 Wim Wenders o
alege, deloc Intimplator, ca reper intertextual esential
in Summer in the city, primul siu film, ce contine in
nuce optiunile estetice principale pe care le va urma
in anii saptezeci. O asemenea intertextualitate este
un bun exemplu al eficacitatii unui act teoretic, al
rezolvdrii nu In spatiul inchis, in logica metodici
extrasd din istorie, ci In istoricitatea propriu-zis3,
singulard, a formei. Rezolvare pentru care reperele
traditionale (teme, valori, adevaruri, categorii) sunt
functii, deplaséri, rodul unui travaliu ce nu poate
sterge, ci doar disloca, ce nu impune, ci doar expune,
pentru care creatia e mai putin controlatd sau sub
metafora inspiratiei (in fapt a subiectului), ci relevind
pluralitatea factorilor ce o inconjoard, iar studiul in
stacojiu e mai putin o decizie sau descriere, cit o
performare.

*

Sunt trei disocieri ce trebuie facute pentru a
avansa intelesul singularititii teoriei. Nu definitia ei.
Teoria e mai degrab4, asa cum isi imagina Marx,
revolutia-ce-va-sd-vin3 (si pe care o diferentia de
revolutiile trecutului, mereu orientindu-si forma dupa
continuturi vechi), spectrald, in afara spiritului ce
cautd s o prindd. Literarul e spectrul ce strdbate si
dislocd toate pozitiile criticii, literaturii comparate,
filosofiei care cred uneori cd 1i pot folosi emergenta
in folosuri proprii, uz reglat din perspectiva unei
pozitii singulare pe care aceste discipline (discursuri
ce cautd sd organizeze cunoasterea, conceptele si si
determine valorile) au pretins-o mereu.

Singularitatea teoriei literare nu este una de
pozitie. Literarul este inevitabil contaminat de teorie,
iar teoria de literar, asa cum observa Jonathan Culler
in 2007, fird ca aceastd contaminare sd reprezinte o
necesard, inevitabild ruind. Tocmai pentru cd teorie
nu se face dintr-o pozitie, o detasare, o puritate a
vederii. Exeunt astfel metodele, categoriile, studiul
traditional. Ies In sensul plenitudinii, al vizibilului, al
deciziilor pe care le-ar putea regla si revin, nu pot sa
nu revind constant, plural, spectral, fara corp,
eliberate din opozitiile vechi, din distinctiile reglate
de dorinta pentru contururi.

Singularitatea teoriei nu e una ontologica. Teoria
nu se simte, nu se trdieste in sensul larg al acestor
cuvinte. Nu e impresionistd si nici inefabild, decit,
cum ar spune Barthes, pentru cei care o privesc de
pe malurile traditiei. Teoria iese din perimetrul vietii,
din cel al subiectului. E imbibati de literar, fard a fi
criti-fictiune (ce e, vreodatd, criti-fictiune¢). E locul
far3 loc al alterititii, mereu rezistentd, simultan
retrasd, sub semnul si anuntul obsesiv al revenirii.
Ceea ce face literatura, (ne)fiind literatura. Dupa
atitia ani, intuitia formalistilor rusi, prinsd in inventia
literaritdtii (pentru c& e o inventie in form4, in istorie,

un act teoretic), chiar fard posibilitatea - acum - a
instrumentaliz&rii, fard a fi un reper tare, plin,
bintuie cuvintele, lecturile, alegerile noastre, aldturi de
alte voci ce se iscd asemdndtor capetelor
monstruoase, in imaginea descrisd de Hegel de
yhoapte a lumii”.

Singularitatea teoriei nu este una de creatie. De
aceea, Holmes. De aceea, a cincea naratiune, pe linga
cele scrise, asumate, pozitionate. Teoria nu e creatie,
e travaliu, ceea ce scapd exact In punctul in care
scapd. Reglatd de un semnficant vid (Lacan), angajatd
in spiritul revolutiei-ce-va-sd-ving, fard continut, fara
program, al cdrei posibil manifest este restul spectral
ce rdmine si bintuie coridoarele certitudinii, vietii
burgheze, frecventa ce bruiazd manifestarea
vizibilului.

*

Teoria e inevitabil si intodeauna aut of joint. La
fel ca acest timp, ca orice timp, ca timpul. La sfirsitul
capitolului IX din The Hound of Baskervilles, intr-o
scrisoare pe care Dr. Watson i-o scrie lui Holmes (si
cit de sugestive sunt aceste decizii ale naratiunii, felul
in care complicatiile, jocurile ei pregitesc o posibild
aparitie, aici si acolo, corp si spectru, vizibil §i invizi-
bill), acesta 1i descrie momentul straniu din noaptea
de dinainte, petrecutd in pustiul angoasant al dome-
niului Baskerville, in care, in clipa cind luna iese
pentru o secundd din nori, a putut distinge, in
depdtare, in virful colinei, figura impundtoare a unei
aparitii ce pare si fie “the very spirit of that terrible
place”. Pentru Watson, aceastd aparite pare si fie, tre-
buie si fie cheia misterului, centrul siu, inima sa,
ceea ce 1l justificd in profunzimile sale (ca mai tirziu
inima Intunericului pentru Conrad) si simultan il
lumineaza. Monstrul, spectrul, spiritul, toate la un
loc sunt in aceeasi aparitie, in aceeasi frecventd a vizi-
bilului. Precum in studiul traditional, tot ceea ce tre-
buie ficut, de citre el, Watson, insd doar in misura
in care actioneazd pe urma, in spiritul, sub prezenta
spectrald (aparitie iardgi asiguratoare si angoasanta: e
si nu e aici, e urmat sau tradat) a lui Holmes ciruia
doar ii tine locul (ce e si locul scriiturii, al legitimarii)
si cdruia i justificd aceastd veghe (asa cum studiul
traditional nu e performativ, ci confirmativ, e mereu
aplicare, promisiune si tinere a promisiunii, datorie si
doliu, lucru mereu in beneficiul altcuiva, spectrul,
modelul din trecut - pentru Marx Revolutia francez
poartd asumat masca, hainele, vizibilitatea Republicii
si apoi a Imperiului Roman), rolul lui Watson e
asadar de a aduce in luming, in ratiune, aceastd
aparitie. $i Watson nu greseste foarte mult (pentru ci
studiul In stacojiu rdmine partial studiu, teoria rimine
veghe). Aparitia, spectrul e locul misterului, restul,
semnificantul vid, dar mediator. Revolutie-ce-va-s3-
vind. Mereu, pentru acest timp, pentru timp, pentru
toate timpurile. Legdmintul pe care il cere spectrul
din Hamlet lui Hamlet. Travaliul teoriei. Watson nu
greseste (si asta o stim, tesdtura complexd a literaru-
lui cu teoreticul nu ne-o ascunde, asa cum teatrul nu
isi protejeazd surprizele, ele sunt de la inceput acolo).

Pentru c& spectrul de la sfirsitul capitolului IX, in
scriitura din interiorul scriiturii, distinctia dintre ele
fiind manifest3 i teoreticd, In scrisoarea pe care o
scrie Watson, adeptul ratiunii, In cartea pe care o
scrie Conan Doyle, adeptul studiului si al deductiei
(sl nu apare aici tentatia de a trimite la discursul lui
Dedalus despre Shakespeare din cartea lui Joyce,
discurs despre filiatie si mostenire, despre semnaturd
si despre lecturd¢), dar amindurora supravietuindu-le,
rezistind mereu, ca un rest, personajul principal, acest
spectru (sau acel¢ Care dintre ei¢ Unde e locul siu
textual¢ In care text¢ Poate, cumva, inevitabil,
acestal) este - cu toate riscurile, dar si vocile verbului
- Holmes.
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istorie literara

Introduceri in spatiul
avangardei maghiare (II)

- Ion Pop

ea mai mare parte din sectiunea Literaturd

a antologiei lui Kocsis Francisko este

dedicatd, cum era de agteptat, operei lui
Kassdk Lajos (1887-1967). Peste saptezeci de
poezii traduse expresiv dau seamd despre aceastd
operd majora care - aflim din nota bio-
bibliografica - a fost a unui autor prolific, cu o
sincopa explicabild, desigur, de contextul politic,
intre 1949 si 1956, cAnd nu mai poate publica
nimic. Cum autorul selectiei nu precizeazi
volumele din care sunt alese textele, diagrama
evolutiei scrisului sdu rdmane aproximativa, iar
ponderea sa propriu-zis avangardistd e greu de
misurat de citre cititorul roman. Oricum,
versurile cu sunet nonconformist si care si atace
structurile ,tari” ale limbajului poetic mai mult
sau mai putin traditional sunt destul de reduse ca
numadr si nu putem sti dacd gesturile propriu-zis
iconoclaste deductibile din manifestele aceluiasi
poet sunt intr-adevar ilustrate pe suprafete mici
ori sunt, In realitate, mai extinse, in raport cu cele
mult domolite din deceniile care le-au urmat.

Ceea ce ni se pune la dispozitie ca esantioane

ale unui mod de a face poezie este, totusi,
l&muritor micar pentru ,stilul” acestor reactii,
atagabil, in linii mari, tiparelor expresioniste, fard
zdruncinarea gravi a sintaxei textului. Indeosebi
doud poeme (Si, Compozitie), cu care se deschide
ciclul, trimit la aceasti arie de sensibilitate prin
nota de viltalitate proaspitd, primavaraticg, in
contrast cu ,cadmpiile infernale” si pe fundal de
yclopote alarmate”, ori prin reprezentarea, cumva
alegoricd a imensei forte umane, printro fiinta
masculind amintind de gigantul lui Goya, care
ymergea / cu tendoane colosale ca funiile de
tractiune, in sus spre munte”, manat de energii
ardente (,Sub télpi, pietrele au facut rdni, / Dar
capul i stralucea precum radiul /.../ S-a indltat!
Statuar! In purpurd! // S-a revérsat // Metalic
fosnea vantul pe orga turturilor de gheatd. / Ochii
vitelor [icrimau in ferestrele zdvorate. / Case mari
si mici si-au apropiat fruntile. // IHi-suse!ll”).
Viziunea hiperbolicd, tonul exclamativ al
intdmpindrii ,personajului”, aerul ,misionar” (,In
Intunericul imens / numai puii zilelor de maine
agitau faclii”), tin, desigur, de estetica
expresionistd, Insd marile angoase caracteristice
acestui orizont de sensibilitate lipsesc. Mai
aproape de contestdrile radicale ale Inceputului de
veac este doar poemul Seara, soi de colaj
fracturat, amintitor de dislocérile dadaiste ale
limbajului, Intr-o (tipo)grafie futuristd, cu
alternante de litere si cuvinte divers dimensionate,
scrise pe marginea filei ori pe verticala e,
inrdmand buciti de text sau uzdnd de o anume
sugestie a semnelor grafice, greu de ilustrat in
spatiul de care dispunem aici. Celelalte texte
sugereazd mai degrabd un modernism moderat,
un lirism de culoare elegiacd, Inrudit intr-o
oarecare masurd cu poezia ,declinului”
crepuscular a lui Ion Vinea, dar si cu lamentatia
blagiand sustinutd de o imagistica stilizatd, in care
se pot ghici urme de decorativism si de ritualitate
simbolist-secesioniste, trecute In metafizica
expresionismului: ,Zadarnic ai vrea si fugi si
plangi zadarnic. / Singur gonesti cilare in ceatd /
si-auzi trosnind sub copitele armasarului murg /

oase si vase arse de lut. // Cine iti dd poruncd /
si dupd cine trebuie s3 gonesti in noapte. / latd
inelul iubirii ti-a cazut din deget / tremuri gol si
ca o pasdre cu aripa frantd / recade intrebarea
fard vreun raspuns. // Nu plange deci si
nu-ntreba pe nimeni / Goneste mai departe-n
tinutul pustiu / pAnd amprenta mainii creatorului
se sterge / de pe tine si muzica inimii brusc
se-ntrerupe” (Cdderea frunzelor). Din loc in loc,
yurmele (unui) peisaj grotesc” reapar, dar nu o
datd, precum in poemul Cu fastd sperantd, riceala
si pustiul decorului se lumineaza de proaspete
impulsuri optimiste: ,Deja-i rece peisajul si tipator
de pustiu / ceata veseld de copii s-a retras / intre
peretii surzi si nicio ciocarlie / nu rineste cu
pliscul cerul intunecat. / Cine- fricos acum are
motiv de teamd si cine / a ucis Insusi se poate
pregiti de moarte / dar iatd printr-o fisurd
patrunde lumina, / dragi prieteni sd pornim
intr-acolo”...

In genere, insd, discursul liric liber de
constringeri prozodice de cele mai multe ori,
apare echilibrat In amintitul regim al elegiei
discrete, rimasa totusi disponibild pentru stiri de
spirit mai senine si mai Increzatoare: ,Tocmai
ascult Requiem-ul lui Mozart / si porumbei se
rotesc Intre cei patru pereti ai camerei / Psiri ca
zdpada ale Sfantului Duh / voi niciodatd nu-mi
veti fi infidele / ciocurile de aur spintecd pojghita
misterelor / si ochiul bunivointei ldcrimeazi de
fericire”... Cu asemenea exemple - si asa aratd
majoritatea celor stranse in antologie - poezia lui
Kassdk Lajos e totusi greu de situat in Insusi
miezul contestatiei avangardiste, care nu pare a fi
mers la el foarte departe in practica poeticad - sau
poate cd doar prezenta selectie ne deruteaza,
optand pentru piese cu mult mai cuminti decét ar
cere-o drasticele programe ale altor militanti
europeni ai migcarii.

In schimb, ucenicul siu, Barta Sandor (1897-
1938), poet de extractie muncitoreascé,
imbratisdnd, nu tocmai de la inceput marxismul,
si militant al ,republicii sfaturilor” din 1919, apoi
stabilit in URSS pentru a fi lichidat de Stalin in
contextul stiutelor procese, pare cu mult mai
marcat In operd de spiritul de frondd si de revoltd
al avangardei. E o revoltd spectaculard, de tipul
celei inscenate in Manifestele Dada ale lui Tristan
Tzara, cu o retoricd In mare parte jucatd,
vehiculdnd iIn texte la frontiera dintre prozi si
poem idei mai curdnd anarhice: discursul sdu de
o remarcabilid mobilitate si inventivitate
imagisticd, degajat in cutezantele sale teatrale, nu
pérdseste nicio clipd atitudinea de contestatar al
ordinii burgheze, specificd avangardei, numai ca
refuzd, prin relativizare cvasiironicd si modelare
burlescd a imaginilor, orice afiliere ideologicd
strictd. DeclarAndu-se drept ,un om total dezaxat”
sau ,onest revolutionar calificat” ori, inc§,
yindividualist imputit” el mirturiseste totodatd a
se situa departe de ,tezele reci”, fie ele cele din
Jtablitele de aur ale lui Marx” ori ale ,axiomelor”
lui Kant si Schopenhauer despre viatd si moarte,
ba chiar trimitand ironic la sloganurile
avangardiste curente, pentru a-si pastra
independenta de individ liber. Un pasaj ca
urméitorul poate trimite destul de direct la textele

programatice ale sefului dadaist, Imp&nate, printre
propozitiile foarte serioase si grave, cu gesturi si
atitudini clovnesti, intr-un limbaj teribilist, parodic
si frizdnd absurdul: ,Sunt un individualist
imputit, deci si stiu: dimineata imi inmoi
bataturile cu insemnele B.S. cu aere suprematiste,
la prinz inghit un gard de sdrma Impletits, seara
sforai fericit spice de griu, oh! egoism, aforism,
Hong-kong, jos cu gaturile fine! Triiascd
dominatia poporului simplu, dar calificat,
traiascdl”... O mixturd, de data asta de misti si
procedee de intensificare grotesc-expresionistd a
imaginii, oferd cele doud mici piese ale aceluiasi
autor, Panoptic de suburbie si Da, publicate in
1923, respectiv 1924, adica in plind epoca
expresionistd. Sunt inscendri in mozaic ale unor
situatii absurde, in fundal cu ,urletul epileptic al
zilelor”, in care personaje mai degrab3 generice
(un ,adolescent cu ochii aprinsi”, o
,mahalagioaicd vanzitoare de chibrituri”, un ,om
livid” - In primul text -, iar in al doilea
noudsprezece personaje, printre care un schelet,
»0 poetesd si printesd melancolica”, un ,pelerin
cu ochi albastri”, o ,tatd musticioasd”, un ascet,
un comandant, dar si poetul si cititorul lui,
schimbd sau mai degrabd rostesc replici prin care
diverse sloganuri patriotice si sociale, precepte
morale, meditatii emfatice pe teme ,filosofice”
etc. se intretaie Intr-o derulare absurdi si burlescs,
atingdnd extremele inscendrilor parodice dadaiste
de la Cabaretul Voltaire. ,Tata musticioasd”, de
pild3, vorbeste exclamativ ca in virtutea
hazardului din punga dadaista: ,O, imparat
chinez! Madagascar! Urologie! Mic depozit de
neologisme, Depozit de seminte! O, culturd
minord, semiculturd! Prefix verbal! Libeluld -
pentru cd omul e o libeluld (plange)”. Nu lipsesc,
insd, nici lozincile revolutionare, Indeajuns de
ambigue, ale celor ,patru brutari spoiti in alb”,
care vorbesc despre ,moartea pe care cu méinile
noastre o amestecdm in péinea fratilor nostri”,
promitind si fie ,mecanicii imaculatei f3ini” si s&
cantireascd ,precis caloriile care si dea energie
omului si s3] Inalte pe treapta creatoare”. La
randul lor un cor de patru miturtori anuntd
ydimineata marii curdtenii” si promit ca se va
auzi ,jocul sonor al clopotelor din turnurile
Kremlinului”, in timp ce ,cu sunet cristalin de
clopotei, patrund In scend acordurile partii
mijlocii a Internationalei”... E o mic lume de
carnaval grotesc, cu masti compozite si stridente,
situatd intr-un decor si el eteroclit: ,Capete
iluminate: in ferestre, ca niste lampioane fixate pe
stalpi. Guri rosii: in porti care par a se indlta din
pamant. Ochi verzi: se miscd dezordonati in aer.
Brate, fara trup: bijbaie dupa un fel de acord
pierdut. Voci dezarticulate: de sub pivniti, si
inaltd zilnic spaimele”... (Cam in acelasi stil, Insa
mult concentrat, e scris micul poem dramatic
Motanul negru, al lui Médcza Jdnos (1893-1974). E
de retinut, tot in registru expresionist, proza lui
Kahdna Mdzes (1897-1974), Eu tu, el, de
atmosferd tipic expresionistd, destul de
conventionald, exaltdnd, prin personajul Anna,
fortele vitale reprimate de conventii, - idee
afirmatd si explicit: ,S& iesi! / Furtuni! Brazi! /
Nu erau necesare legi si autorititi, muzicé,
paradis. / Ci doar o incélcare a regulilor ca sa
simtd puterea”.

Prin 1929-30, foarte inzestratul poet Radnoti
Miklos (1909-1945), care va sfarsi, fiind evreu de
origine, impuscat de nazisti dupa ce trecuse prin
lagdre de munca fortatd, scrie o poezie de rafinate
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stilizdri ca de picturd simbolistd, cu ,madone
ostenite /ce) stau deasupra caselor, cu ,sfinti
mdarunti (care) se vor ordndui in preajma ta si vor
canta / cu binecuvantate glasuri”, dar si cu
puternice versuri de fior expresionist, ca in
poemul Grotesc de sémbéta noaptea: ,Acum /
femeile se tem de viitorii prunci / Incordati in
barbatii ce se-ntorc acasd”... In altd poezie,
Procesul, trece nota protestatar-ironicd - ,au golit
sala, ca sd protejeze poporul / de poemele mele
contagioase” -, asociatd In altd parte cu cea liric-
melancolicd: ,doctii vor recunoaste aici poze
whitmaniene si kassdkiene / si nu vor avea
dreptate / amandoi acestia sunt epici cu plamanii
tari / dar pe toate le lasa la locul lor / eu 1nsd
de mi-e foame cinez stele si le cobor / si-n parul
femeii mele de trebuie s-o fac mai frumoass /.../
sd spun cd sunt un om fericit dar si revoltatul
plin de amdraciune / sunt dintre sdraci dar am
femeie / blond&d”... Jocul acesta dintre gestul
nonconformist, o anume ritualitate grava a
dictiunii si prospetimea unei fantezii permeabile
senzatiei fruste defineste un lirism complex, Insd
care nu are prea mult de-a face cu iconoclastia si
inovatia avangardistd radicala.

,Realitatea are infinit de multe colturi si
fiecare ne juleste trupul pand la sdnge” - scrie
puternicul poet Robert Reiter (1889-1989), svab
ardelean ucenicind la revista Ma a lui Kassdk
Lajos la inceputul anilor '20, devenit apoi scriitor
de limb3 germani sub pseudonimul Franz
Liebhard, deportat de sovietici in Siberia dupa al
Doilea Rizboi Mondial. Poezia sa are toate datele
liricii expresioniste, cu accent special pe
plasticitatea imaginii desenate, ca la un Barlach,
in ferme contururi sculpturale: ,pe sub ferestre
trec greoi oameni cu talpi de plumb, ar vrea si
alerge dar nu se pot debarasa de méinile cioplite
indepartate de trup”. O poeticd a materiei fruste
sau incordate ce ascunde tensiuni interne
transpare din versurile sale ferme (,prieteni ni-s
doar aerul si apa, sin bobina arsd de lumin3 ne
méngaiem ruda preficutdin scrum”, "mama
noastrd In giulgi strAnge la tine pe fiul tiu
carbonizat”), si aceastd asociere de stiri defineste
cel mai bine lirica sa cu deschidere cosmici fard
emfazi, in fond, subversivd, contindndu-si doza
de manifest antitraditionalist, ca in poemul
Destindere: ,Stropul de transpiratie Intrece forta
constelatiilor / nu va crdpa nicicand si dizolva in
sine suspinele méancate de molii”, ,eternele lucruri
se nasc in lumina rénilor fosforescente”,
ystrangerea de ménd e ca péinea frantd de grau”.
Tendinta spre abstractizare apare si ea (,prin
abisul suferintei izbucneste plansul”, "umbra
pasarii-furtuna trece-n zbor razant prin clipa
terifiantd”, ,aud pocnetul capcanei de fier, prin
fisurile nelinistii / se prabusesc ingerii dedati la
pacat”, “mugetul marilor a atipit in scoici si
imperturbabila / liniste a stelei polare e centrul
universului”...

Intr-o zon4 apropiati de sensibilitate se misci
poezia lui Déry Tibor (1894-1977), din care se
alege excelentul poem Vaca cea mare - elogiu al
fertilitatii telurice in conexiune cu cosmosul,
regdsibild in alte poeme Intr-o atmosferd de elan
dansant, de mare puritate.

Un aer mai accentuat de manifest au versurile
lui Lengyel J6zsef (1896-1975), cu propozitii
programatice transparente vorbind despre
yprofetia” novatoare, revigorarea unei sensibilitati
sleite (“Profetia s-a insurubat In trupul ramolit cu
singe ingrosat si-n viata mea cu fire plebeiana
iritabil&-doritoare”), intemeiate pe instinctul vital
(,pe dorinta instinctelor construim turnuri ne-
babel cu ridicini in pdmant”), cheménd la
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constructie, Insd refuzind, ca toate avangaradele,
scopul final si absolutul, adicd Implinirea:
conteazd, incd odati, miscarea creatoare,
dinamica, Inaintarea spre un final niciodatd
definitiv (,am socotit cu viata rezultatul /.../
avutia noastrd cea mai mare §i cea mai pazitd /
nu- absolutul si nicidecum scopul final. /
Intotdeauna constructori: pe varfurile frumoaselor
baricade de mai / cirim grinzi si acum creatia
noastrd e demolarea”...). Parcd 1i auzim, paralel,
pe un Ilarie Voronca sau Geo Bogza... Lengyel se
formase in jurul revistei A Tett a lui Kassdk, a
avut o activitate de militant comunist, a triit si la
Mosocova si a fost intemnitat si deportat, ca si
Barta Séndor, pentru a fi, spre sfarsitul vietii,
incununat cu premii prestigioase la Budapesta.
Intre vitalitatea futuristd, ,activismul”
constructivist si violentele expresioniste, poezia
lui gdseste o solutie de relativ echilibru. ,Rasul
nostru e strdin de rasul hain al batranilor” - scrie
el intr-un poem - pentru a incheia cu afirmarea,
sub semnul sdngelui aprins ,navalnic”, cu
indemnul la o actiune pozitiva: ,s& rézi / si sa te
zbati pentru teluri serios chibzuite”. Intre aceleasi
linii programatice se inscrie si un text precum
Térani in atmosferd, unde imaginii unui ,domn
cu haind de piele”, asteptat de o tarfd la cafenea, i
se contrapune cea a muncitorilor ,indreptati de
sale si viziunea unor scule de fier lucind in soare
/care/ indeamnd sangele la un ritm mai alert”.
Nu alt mesaj transmite, in esentd, proza de citeva
pagini intitulatd Baladd cu dedicatie, avand ca
protagonisti doi tineri, in care, Intr-un stil de
notatie rapida si concentratd, se evocd, Intre
altele, ,tensionarea tainei: dorinta demistificirii”
si “proiectia cuvintelor fird umbra in lumina
solard”, din nou in contrast cu ,Intunecimea de
acum” si cu “vechiul noroi”. In stil exclamativ, de
exaltare expresioinistd, iardsi, (prea) transparent
programaticd, se infdtiseazd poezia selectatd din
Komjdt Aladdr, autor al unui Strigit datat 1916:
(,Lume! Belsug ce se-agatd de mine! / Fratilor!”
Semanituri nicldite cu sange! /.../ O, priviti! Imi
ridic bratul / si peisajul se-naltd de dor dupd el”)
si al unui poem de figuratie geometrizant-
constructivistd, sub titlul Frig, din 1917:  ramurile
/ (raze dispuse-ntr-un sistem) / pe directia sevei,
prin mase compacte, / se-mbrancesc in elanul
spre boltd”. O figurd de revoltat propun versurile
lui Forbath Imre (1898-1967), a cirui lirici de
vehemente alimentate de acelasi sol expresionist
ar putea fi comparate, pdnd la un punct, cu cele
ale lui Bogza din Poemul invectivd si din Poem
petrolifer. O definitie a Poetului, mizeaz3 tocmai
pe vigoarea elementard a celui care ,sculpteazi in
roud si otel chipurile de lemn ale orasului”:
,Imaculat si viclean esti asemeni secerei tdietoare
de iarbad / Ochii tai ca petrolul incendiaza tihna
/.../ In venele tale curge seva cristalini a fierului”.
O Nastere propune imaginea viscerald a ,fatului
(care) / Forteazi fesele tremuritoare ale femeii /
Isi ancoreazi ventuzele in reteaua fragila de
vene”, vorbind cu o anume brutalitate despre
,brazda insimantati / In cotetul de umbre al
societdtii / Aleluia / Cele sapte ciocane cdzand in
maduva fierarului / incestuos au descoperit sirul
sunetelor cromatice”. O Elegie publicatd in revista
modernistd Nyugat in 1930 1l evocd pe ,Vesnic
suferindul si etern revoltatul / Cu arzitoare
dorinte vesnic indrdgostitul tanar! / Trist de la
desarte si groaznice stiinte / De afurisite ispite
plin pandn git /.../ Vai, incd tandr si foarte
depravat / Cu inima neimpécatd priveste spre
eclipsa destinului”. Cum se vede, aerul
avangardist de revoltd alimentatd de ,planul
primar” al vietii stdpanite de instincte de nestavilit
e respirat si de avangarda de dincolo de

frontierele apropiate noud.

In schimb, Illyés Gyula (1902-1983),
caracterizat drept poet ,poporanist”, trecut Ins3
prin Parisul avangardist, e prezent cu trei
frumoase poeme solare, ,ofrande” ce opun
aerului ,murddrit” de om aspiratia inaltarii spre
ysfere rdsundtoare, deasupra gerului inarmat”. Din
pacate, mai cunoscutul Jézsef Attila (1905-1937) e
prezent in antologie doar cu trei poeme, insd
raporturile lui cu avangarda, in expresia ei
extremd, n-au fost foarte importante.

Lectura consistentei antologii realizate de
Kocsis Francisko conduce, asadar, spre o imagine
a mediilor avangardiste maghiare modelati cu
precadere de expresionism si de mostenirile
sibloist-secesioniste pe care le asimileazs,
nelipsind nici urme ale inscendrilor mai
dezinvolte ale dadaistilor ori ceva din retorica
futuristd a dezlantuirii tuturor energiilor eului.

Se vede imediat c& spiritul Vienei, si in genere cel
germanic, mult mai aproape nu doar pe harta
geografica, ci si prin traditie istoricd, a avut un
impact decisiv asupra mediilor moderniste
novatoare din Ungaria si Transilvania. Latura
,activistd” a acestuia, metinut3 vie de tensiunile
politice cu apogeul in ,republica sfaturilor”, adicd
de inspiratie moscovitd, a lui Béla Kun cu
consecinte pand tdrziu in destinul unor scriitori
maghiari, a rimas puternica In acest spatiu. E una
dintre diferentele fatd de ceea ce s-a petrecut la
noi, unde militantismul politic a fost mult mai
slab. Pe de altd parte, mentinerea ca si exclusivd
in zona de iradiere a expresionismului, cu
translatii catre constructivism, a facut ca in plan
strict literar discursul sd fie mai putin afectat in
structurile sale formale decét in cea in care s-au
difuzat ecourile miscarilor preponderent pariziene.
Chiar din aceste putine exemple, se vede ci
dadaismul si suprarealismul sunt mult filtrate si
atenuate In programele si scrisul poetic al
maghiarilor. E limpede, Ins3, cd un numar
semnificativ de personalititi ale literaturii ungare
au fost marcate pozitiv de contactele cu marile
orientdri ale avangardei europene, asimilate in
interiorul unui modernism moderat, la care au
ajuns, de altfel, si destui dintre avangardistii
roméni. Antologia de fati ilustreazi, volens
nolens, aceastd realitate, incluzand, cum am
observat, multe texte care nu sunt strict legate de
programele contestatare, ,extremiste” ale
avangardei istorice europene. Este, Insd, dincolo
de criteriile de selectie discutabile pe alocuri si de
absenta unor date care si fixeze mai exact in
timp textele alese, o realizare remarcabild. Avem
de-a face, de fapt, cu prima culegere substantiala
de texte ale avangardei maghiare, literare si
artistice, apdrutd la noi si care oferd, in fine,
foarte pretioase informatii despre citiva dintre
autorii ei reprezentativi, slab sau deloc cunoscuti
pand acum in limba romand.
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Ilia Morozov, scriitorul

- Ovidiu Pecican

u prea inteleg de ce Dragos Voicu este

socotit romancier, iar povestirea lui Coada

(Bucuresti, Ed. Cartea Roméaneascs, 2009,
176 p.) se recomanda cititorilor ca fiind un roman.
Poate fiindci autorul viseazi la acest statut, socotit
mai prestigios, ori deoarece prin mintea editorilor
bantuie ideea cd romanele au ajuns si se vindd mai
bine decét proza scurtd. De fapt, nu e nimic rdu in
a fi povestitor, cu conditia si ai talent din belsug
pentru asa ceva, dupd cum, cel putin deocamdati,
Romaénia rdméne - in materie de prozd - o tard de
autori redutabili pe intinderi mici de hartie. De la
cei doi Caragiale incoace chestiunea este transata,
iar strddaniile romancierilor - nu putini, si nici
neglijabili - de a creea o culturd a lecturii de mari
intinderi are de infruntat actualmente un moment
dificil. Departe de a se bucura de marile pariuri ale
generatiei actuale de cutezitori ai marilor suprafete,
publicul nostru masticheaza cu greu pana si
mostenirea de-acum doud trei generatii, ficand fatd
pe apucate, la intAmplare, inegal, provocarilor vaste
ale lui Sadoveanu, Camil Petrescu ori Hortensia
Papadat-Bengescu. Asa se face ci trilogiile si
tetralogiile lui Nicolae Breban, romanul in zece
volume al lui Gheorghe Schwartz si chiar romanele
intrun singur - insd amplu - volum ale lui lon
Manolescu, Caius Dobrescu ori Ruxandra Ivincescu
par s3 cadd greu la stomac onor cetitoriului, In
pofida debordantelor lor propuneri.

Cu tot respectul fatd de cei in stare si accepte
pariul propus de romancierii nostri, mi se pare c
piata actuald de carte romaneascd duce lipsd de un
public suficient de antrenat, interesat, apt si
yrabde” pariuri de anvergurd. Suntem, pare-se,
yturati” in serie, la gramads, pentru lecturi mici,
eventual amuzante, un pic triviale, cu smecherii,
smenuri, susanele, dupd gustul epocii in materie de
mirfuri deplin palpabile. Numai un exemplu (ce
s-ar dori edificator): Florina Ilis a scris si publicat,
péand In prezent, patru romane; suficiente pentru a-
asigura un profil distinct ca prozatoare roméani in
plind ebulitie. Primele doud au aparut cu o bund
presd de provincie, Insi fird a o propulsa pe
autoare in atentia natiunii. Al treilea, Cruciada
copiilor, cel mai concesiv fati de gustul
momentului - exploatdnd faptul divers (fenomenul
copiilor strazii) si gustul pentru senzationalul de
operetd (Oliver Twist aclimatizat pe ruta Cluj -
Constanta in formula cu suspans a deturndrii unui
tren de citre micii zdrentdrosi) - a spart box-office-
ul, ridicand-o pe scriitoare la notorietatea la care

avea si inainte tot dreptul sd spere, dar punandu-,
totodatd, In penumbrd, mai subtilele romane
dinainte si pe cel de-al patrulea, apdrut ulterior, in
mod nemeritat. De unde si concluzia, pe care cei
dispusi s o tragd o vor trage, negresit: dai ce se
cere, servesti apetitul de senzational si exotism,
speculezi tema zilei - cu talent, neapdrat cu talent -,
vei iesi In fatd. Dac3 nu, nu.

Dragos Voicu - fiindcd, totusi, despre el este
vorba in cele ce urmeaza - a prins miscarea din
zbor, drept care debuteazé crosetdnd pe tema
cozilor ceausiste. In Coada, premiat In 2008 ca
prozé de debut de citre Cartea Roméneascd la
concursul anual organizat de editurd, povestea e
liniard si porneste de la o realitate triviald a
ceausismului, penuria de orice. Sirul de indivizi care
se scurg, cenusii, printre blocuri, pe baza alarmei
zvonistice, preferand sa Isi curbeze spindrile decat
sd ridice baricade ori si arunce cu oamenii
sistemului de pdmant, a devenit una dintre
emblemele umilintelor roméanesti din vremea celui
de-al doilea stalinism. Nu este un motiv de
méndrie, mécar pentru cd el dezvdluie mecanica de
facturd acut materialistd, pragmaticéd si consumista a
unei societdti care se socotea, nu doar prin ideologii
ei marxisti oficiali, ci si prin inteleptii underground
ai tribului (de felul lui Constantin Noica), o lume a
valorilor confruntatd cu tadvédlugul nihilismului rosu.
De bine, de rdu, insd, simbolul cozii - speculat
intens fotografic de presa strding, deci omologat
deja ca surprinzand ceva esential despre noi - a fost
exploatat si Inainte de tdndrul autor. Prozatorul
Florin Sicoe scria, cu circa doud decenii In urmi, un
eseu despre coadd remarcat, la vremea lui, de critici.
Mai mult decét att: In chiar anii deceniului final al
comunismului, cineastul Mircea Daneliuc uza de
metafora multimilor imbulzite, in asteptare, in
filmul - bine cotat la vremea lui - Glissando. De
curdnd, editia a doua a manualului de istorie a
comunismului readucea, si el, cozile ceausiste in
atentia celor care nu le cunosteau ori le credeau
deplin uitate.

Povestirea se deruleazd fard multiplicari de
planuri, inventiune ori suspans cétre finalul
previzibil: miza este atins3; desi derizorie, ori poate
tocmai de aia. Intre timp, citeva rememorari - cum
era sd fii pionier, ce Insemnau ,oracolele”, cum
mergea practica agricold etc. - si cateva portrete.
Scriitura se etaleazi alert, cu relativd acuratete,
oarecum umoristic gi bonom, cici cel care nareazi
povestea cozii e un scolar al acelor vremuri. Fard

Andor Kémives

Absolut secret

subtilititi, f&r& mize mai Inalte sau mai adanci,
coada reia marile hituri - legende urbane - despre
Epoca de Aur. Tréite de cei peste treizeci de ani, ele
pot fi confirmate, verificate, li se pot da versiuni
partial diferite, cu alte cuvinte sunt prozi
confectionatd cu materialul clientului, pe gustul
acestuia, fard dureri de stomac ori batéi de cap,
starnind saliva unei reactii de identificare. E bine¢ E
rau¢ Cartea se citeste usor, la fel cum este si scrisd.
Cu toate acestea, dacid o compari cu alte evocari ale
unei dictaturi - si zicem, dintre hiturile recente, ci
ne gindim la recent ecranizatul roman, Cititorul,
tradus de curdnd si In limba noastrd - poti misura
distanta dintre anvergura romanesci si bagatela
prozastica.

Nu spun c3 e lucru rdu sd avem jucirele de
hértie. Mie Imi place si umorul lui Bassarabescu, si
il citesc si pe Mos Teac oricAnd bucuros. Un autor
nou din aceeasi familie se cuvine salutat, nu
respins. Afirm doar cd odatd cu Coada, literatura
roméni primeste cadou un film narativ de desene
animate despre fapte si circumstante oarecum
grave, oarecum penibile, oarecum rizibile din
vremuri mai grele si mai complexe decit lasd s& se
intrezireascd discursul naratorului. Ce anume ar fi
putut deveni acest text, manevrat cu 0 mind mai
sigurd de un scriitor mai putin grabit s& Incheie si
mai desprins de preocuparea de a consemna cu
acuratete ceea ce a trdit in copildrie se poate
intelege din ultimele randuri ale cartii. Fostul elev
descurciret, care ii tinea rAndul tatilui siu la o
coadd enormd ce simboliza lupta cea mai
dramatic3, pentru existentd, declard ca a ajuns
militian, iar apoi politist. Brusc, jovialitatea cordiald
de pe tot traseul prozei, explicatd initial prin
inocenta copildriei celui care vorbea, devine
oarecum suspectd. Aha! De asta ne povestea asa, cu
un aer de familie si de complicitate ce si cum
ficeau dia de prin jurul lui In acele vremuri...
Omuletul Inceteazi si mai fie un bucolic urmas al
invitatorului FirAma de Pe strada Méntuleasa, al lui
Mircea Eliade, ci pare mai curdnd un fost mic
delator care si-a varat nasul, cu scopuri bine
determinate, pand si in hértiile aruncate la gunoi de
profesorul de matematici Impatimit de scrisul
literar. S-ar putea, asadar, ca si aerul amuzat, lipsit
de crispare, al opului si vind din tentativa unui mic
complice al fostului sistem - ah, Ilia Morozov! - de
a acredita ideea ci si cozile aveau umanitatea lor,
poezia lor, cd nu era chiar atit de rdu (fiindcd tot
prindeai, in cele din urma3, cte ceva), cd poti avea
nostalgii dupd ele si dupa timpurile epopeice pe
care le ilustrau...

Interesantd ambiguitate morald, intretinutd si de
faptul & prozatorul insusi - a nu se confunda,
oricit de tentant ar putea fi, cu naratorul-erou - a
ajuns intre timp un angajat al Ministerului
Administratiei si Internelor... Interesants, prin
efectele pe care le-ar fi putut exploata in plan
literar. Dincoace, In viatd, mai degrabd suspect3,
intrucét contureazad, in aparentd, intr-o noud
variant3, vechea dorinti a cerberilor de a controla
oazele de libertate autenticd prin substituirea
scriitorului liber, de autentici vocatie, cu oameni ai
sistemului. Or, daci e si fie asa, declar deschis:
prefer infeudatii de anvergura lui Solohov sau,
mécar, Eugen Barbu. Altminteri, ins&, Dragos Voicu
nu scrie rdu deloc si dacd vreodati va indrizni s
practice libertatea pe cont propriu, nu la ordin,
scriitura lui l-ar putea ajuta si se salveze. Sau e deja
salvat¢
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I Kiraly Zoltdn

Curriculum vitae, epistola
acasa sau ce vreti dumnea-
voastra

Acum scriu o poezie mincinoasa.

Mint, mai inti, cd: mi simt binen pielea mea.
Apoi, c3 starea-mi sufleteascd si financiard e sta-
bila.

M3 iubeste una, am o bursi.

Catu-i ziulica de lungd dau pe git

suc de morcovi, telind si ridiche neagr.

In timpul liber fac inot si patinaj.

Citesc sonete frantuzesti de-amor. Sunt fan

al romanului realist rus.

M4 pregétesc de-nsurdtoare, pand

si p-al mic am s&1 nasc eu.

In weekend merg la hipodrom,

obisnuiesc si pierd-castig sume de bani relativ
mari.

Voi imbratisa cariera politicd, probabil,

md voi afilia unei organizatii de extrema dreapta

paramilitard

ecologicd. Vecinii ma adora.

Oamenii mi vorbesc numai de bine.
Construiesc o casi de vacanti. Imi iubesc con-
cetdtenii

si4 respect. Abonamentul la operd mi-l re-nno-
iesc anual.

Pui si peste nu mananc cu mana.

Mult si bine-ag mai putea minti, in poezia asta,
despre mine,

dar poate mint: nu are niciun rost.

Poezie proasta

asta-i poezia proasta.

asta ti-e iubita cu o mie de cdpitani de vas in
vana.

dstia prietenii rdmasi ostatici in capcanele sis-
temului politic.

bunicu-ntors din lagarul rusesc.

chelnerul cu uitdturd rea.

asta ti-e istoria neamului (cea dupa care

tragi apa la privatd)

twist si mambo cu specific national.

taica-tu- la Ancora. femeia-ti

are chipiu de cédpitan si colac, in talie, de sal-
vare.

liniste.
in capul tiu e liniste.

sistemul tdu nervos din care rddacina

pétratd au extras-o doud

locomotive diesel.

mica futere la cap cu-ardealul.

plescéieli de limbi pe anusuri pudrate.
zgomotul surd al fruntii tale izbite de bordura.

salut copii.
sper din inimd cd sunteti in p3tuc.
asta fu poezia proasta.
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Imperiul poetului

inchipuie-ti, cumnatul vecinei - il cunosti:
Romi &la c3pitan de vas

d& ocol de-a busilea

unui bloc de locuinte din Constanta.
iard s-a dus dracu detergentul,

podul n-are cheie.

rahatul dsta de televizor

face fite nu se vede Duna.

al lui Ildi e la medicing

la Pesta, toti au sd ajungd cineva,
doar tu nu esti bun de nimic.
imperiul poetului nu-i &sta.

vechea mea colectie de clondire,

si faptul ca n-am céstigat nicicAnd

la ruletd cu

36,

briceagul meu cu coarnele-i de bivol
cel mai bun bar de streaptease din oras
si in personalul vintu de jos—cluyj

cum face tiganca lipsa mica

si cetatea asta

de ce nu se maritd

de fiecare zi a mortilor cu cimitirul

din hdzsongdrd?¢

cum s-ar putea, oare, fabrica din marea neagrd
o bere neagrd cit mai mare¢

si cu toate cd nu stiu sa-not,

adeseori visez In apa.

imperiul poetului e, poate, dsta.

Scrisoare casei scarilor, in
zori

Poetul se intoarce-acasa.
Buzunarul plin frunze
plin de poze-i e

Pe masa

soricei rozé

pe ziduri cactusi

haite sui

de caini.

Vise si mari

in patul lui

In marea viselor iceberguri
si pe ei

incandescente naluciri:
femei

cu,-ntr-insele, orfani

urd, parcad.

Acum poetul s-ar urca

in barci

de nu i-ar sta in cale
usa-ncdperii sale.

Femeia

I. perechea, indeobste,
a animalului numit barbat.

II. bila de pe git e, indeobste,
invaluitd-n par

bilai, saten, brun, rosu,
respectiv altd nefireascd masla.

III. contrar birbatilor
e omnivora.
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IV. adeseori,
costisitoare.

V. chiar dulce,
cind si cAnd.

VI. misia-i, dupd spusele ei proprii:
completarea unor lipsuri, a lacunei
partenerului de sex opus.

VII. ceea ce, adeseori, se-ntdmpld invers.

VIII. nu o dati, ele-si satisfac
propriile lipsuri reciproc.

IX. categoria sus-numitd apare-acolo si atunci
unde si cdnd a mai fiintat.

X. intelege de-obicei numai ce vrea,
uneori, nici, cel putin, atat.

XI. merge la toaletd-n grupuri mici
spre stupefactia sexului opus.

XII. creste direct proportional
cu cantitatea de alcool ingurgitatd de barbati.

XIII. dragostea de animale
si-o materializeazd-n plus.

XIV. intotdeauna e asa
de parcd nici n-ar fi asa.

XV. sfat pentru neofiti:
punctul paispe-i atacabil, -
chiar asa e.

XVI. conform unor atente observatii,
trasaturile fetei ei devin rigide,

ochii i se fac mari de tot, uneori scot scantei
daci i se-atribuie numele alteia.
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Pe ochii tai

Orizontul meu
Ti-a tiiat trenul

Pot veni de-acum
Blonde si brune

Nimfele galbene-n
Albele spume

Sunt singur se joacd
Tot singuratic

Muzele palide
Nu pricep cum

De nu se mai satura.
Noi singuri, aici si acum.

Balada hotiei

acum fur pand si hértia
litera diacriticele fur curent
electric deodoranti mirosuri
fur scrisori fur timbre
buchete si ferpare

nuptiale imi adjudec
amante soate prietene brichete
fur pasari sterpelesc pitici
de gradind furgisesc butoaie
rigole rime nuante bancuri
tin oameni la parnaie
namile fotbalisti

arcasi

pe toate le-am praddat. cum as putea
sd-mi mai fiu mie Insumi prada
eué
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Mistonari

duminica
devreme.

un interfon
bine dresat
se-aude
cintind
beethoven.

o zi bund! ag vrea si vi-nminez o invitatie
importanta.
am dori

sd luati parte
dumneavoastra
impreund

cu familia
dumneavoastra
la aniversarea
mortii

lui

lisus

Christos.

Rugaciunea unui poet beat

mantuie-md Doamne

de bunivointele din ochiul
potrivnicilor de deochiul
dragostei de ploaia de cuvinte
ce-ti fac frumos cu ochiul.

scuteste-mi Doamne,

de respectul prostilor de pofta
vaginelor virginelor

avide.

apard-ma Doamne,
de pricopseala peste noapte
de saptezeci si sapte

de plozi de locuit la vild-n
sil&.

fereste-md Doamne,
la ora preatérzie
de trezie.

Marea revolutie poetica

ponegriti-i
pe poetil
bumbiciti-i
pe poetil
lichidati-i
pe poetil
spanzurati-i
pe poetil
necititi-i

pe poetil

Traducere de
Ildiké Gébos & Serban Foart
|

(I)

. Serban Foarta

Unul dintre cele mai tusante Exercises
d’admiration. Essais et portraits ale ,batranului”
Cioran este antepenultimul din carte, Elle n’était
pas dici...

Nici Neli nu era de-aici.

Intrasem, intr-o doard, cu o bucoavnd galbens,
in méng, de versuri ale lui Baconsky. O
cumpdrasem dintr-o librérie, cam cu un sfert de

ord mai devreme, si eram dornic s-o Intredeschid.

Era, grafic, de-o discretd elegantd, ca mai toate
cartile lui A. E. B.

Parcul, de peste drum de Biile Neptun, pe sub
portalul ciruia trecusem, va fi fost unul dintre
cele mai stufoase si umbratice din Timisoara.
Avea binci joase, cu spitarul si zitul dintr-un
lemn vopsit in verde si cu schelet metalic ,alte
Zeit”. Se chemase, inainte de rizboi, Regina
Maria; si se chema neoficial, acum (dupa
cinematograful omonim, aflat in partea
dimpotrivd aceleia pe unde intrasem eu), Sahia, -
stafia ciruia mai bantuie, pesemne
(bacoviamente, dacd vreti), si astdzi, pe sub
umbra arborilor grosi: ,In parc fantomele apar...”

Era in mai 1961.

Student in primul an la ,filo” (Hogie, nu -
sofie!), locuiam in gazdd la o doamni fostd
profesoard de roméind si, mai cu seamd, pisdloags,
deasupra Farmaciei Kovacs, vitrinele careia,
secessioniste, din sticldn care transparenta alterna
cu matitatea diafan3, dadeau, cu-o laturi a lor, in
forfotitoarea si stridenta (ca mare nod de
tramways) piatd Traian, din inima cartierului
Fabrik.

Parcul, tinind de alt3 circd, pe cat banui, era
la, cel mult, 400 m. de domiciliul meu
estudiantin.

Am remarcat-o de cum am intrat. Nici nu era
prea greu, de altfel, locul fiind pustiu la ora aia,
5-6 dup&-masa.

Fosnetul frunzisurilor ude de ploile Florarului
in floare, devenea freamdit: lduntrul arborilor
galgdia de seve, - iar volatilele (insecte, p&sari)
ingdnau multiplu, adicd polifonic, ca-n fiecare
yprimavard belalie”, o laud3 batrdndrului Eros...

As fi remarcat-o numaidecét, pesemne, chiar
daci parcul ar fi fost ticsit de lume: avea,n
picioare, escarpeni dintr-o matase argintie, iar
pletele-i erau de-un blond lunar.

Lunatica, mi s-a parut si ea: imponderabila,
liliald, ,opheliald”; in, parcd, bluza liliachie si
fustd neagrd, scurtd si plisatd, contrastdnd cu
neveridica paloare a, desi scunda, efilatelor ei
pulpe.

Aducea, cred, a libeluls; si, cu toate ci nu
prea expert in vandtorile de fluturi, i-am cerut
voie s3 iau loc alituri.

Am schimbat citeva cuvinte anodine. Era incd
elevd, se pregitea sd ,dea” la actorie,n capitald
(unde sora ei era in primul an). Teatrul ne-a dus
la filme: febletea ei era (se putea altfel¢) Les
Enfants du Paradis al lui Marcel Carné...

Atunci, a inceput o ploaie cu basici.

Spre deosebire de Charles Maurice de
Talleyrand, amorul cdruia dintii a inceput sub o
umbreld, n-aveam asuprd-mi un asemenea obiect.

Ne-am ridicat brusc, ambii, ne-am spus ,la
revedere” (din purd obisnuintd, - cici, mai putin
numele noastre mici, necunscindu-ne deloc, habar
n-aveam cum ne-am fi revizut) si-am rupto la
fugd care incotro: ea Inspre centrul Timisoarei, eu
inspre Farmacia Kovacs.

Ajuns acas3, md simteam plouat, - la figurat
vorbind, nu doar la propriu.

|
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La judecata celor

o suta de zile

- Marius Jucan

elntoarcerea lui Napoleon in Franta anului

1815 si nostalgia puterii pentru cel care ,a

invadat de unul singur o tard”, nereugind ins3
sd o salveze de impasul propriei sale glorii, au
rescris mesajul acelor o sutd de zile Intr-un test
obligatoriu pentru pragmatismul, inteligenta si forta
unui lider In timpuri de criz3.

O sutd de zile a numdrat la sfarsitul aceluiasi
secol, reforma tandrului impérat Kuang-hsti al
Chinei 1n1898, terminati intr-un esec, la fel ca
restauratia napoleoniand. Paradoxal, pani la F.D.
Roosevelt si la epoca anilor ’30, experienta celor o
sutd de zile a probat doar tentativa unor lideri
geniali ori doar ambitiosi de a surclasa imposibilul.
In aceastd perceptie, in respectiva perioadd nu s-a
construit fiabilitatea schimbarii, ci s-a jucat riscul ei,
alimentat de puseuri egotiste, romantism politic si
grandoare istoricd, fatalmente costisitoare.

Desi intre Napoleon, iImpdratul Chinei,
Roosevelt si Obama asemadndrile sunt prea volatile
pentru a fi observabile cu ochiul liber, fanionul
cifrei o suti a fost inaltat la aniversarea
respectivului moment al noii administratii
americane ca semn al triumfului, in pofida crizei,
cu mult aplomb.

Nu e un secret ci presedintele american nu a
fost prea greu incercat de proba celor o sutd de zile,
dupd cum e limpede cd impasul crizei nu a cedat
un inch in fata discursurilor sale. R&zboiul cu criza
va fi un asediu lung, In care partea asediati este
pentru multi imaginea Americii. Ori mai degraba
un ritual de exorcizare politicd asemintor cu cel
practicat de F.D. Roosevelt impotriva arhi-
demonului crizei din anii "30, frica. Apelul obstinat
la legenda crizei celei demult invinse e tot atat de
util ca efectul paliativ al unui balsam, devreme ce
iesirea din criza interbelicd a coincis cu inceputul
celui de al Doilea Rdzboi Mondial. Transformarea
analogicd a crizei de azi sub influenta cele de ieri,
are rostul de a sterge amprenta marilor faptasi,
distingi cetdteni ai lumii libere care se infruptd in
continuare din linistea si diferenta privilegiilor. In

Andor Kémives

acest timp, scopul serbérii celor o sutd de zile de
peste ocean este s facd s se creadd c&d succesul
vointei populare trage la liman riticirile democratiei
manageriale americane. $i de asemenea, cd modul
actual de guvernare este superior celui conservator,
care a preferat culisele decit reflectoarele
publicitatii. Democratilor instalati de-acum
confortabil in terenul adversarilor lor, cu aportul
fostului presedinte Bush, le-ar pdsa mai putin de
tangajul crizei, de nu ar fi panditi la colt de
bumerangul propriilor promisiuni. Nimeni nu ar
trebui, asadar, sd 1i invidieze prea mult pe
Invingdtori, dar nici sa 1i plang3 prea tare pe cei
invinsi.

La judecata celor o sutd de zile prima chemat
a fost, nu e greu de ghicit, imaginea pregedintelui
Obama, principala beneficiard a sorocului de gratie.
Salutatd de comentatorii care repetd ci presedintele
american este ,un mare comunicator” (Der Spiegel,
29 April 2009), comparati cu prestatiile publice ale
unor FDR si JEK, imaginea presedintelui actual este
In continuare sursa de incredere a majoritatii
americanilor. Stilul Obama, insemnand cucerirea
concertatd a puterii de citre un outsider
demonstrind elocventd publici si impact mediatic,
carismd si o doza de sinceritate provocatoare, a
devenit sinonim nu doar cu reforma, ci cu
necesitatea ei, oriunde acesteia ii suni ceasul. Stilul
Obama e ,brand”-ul reformei, din Roménia pana in
Chile. Nimeni nu se indoieste Insd cd aparitiile
publice ale presedintelui american au fost, sunt
regizate de o ,coregrafie de public relations
perfectd”, ceea ce nu diminueaza atributele
strategiei de crizd a presedintelui Obama, la care s-a
addugat, de fel Intdmplator, prezenta publicd tot
mai sarmantd a primei doamne, Michelle Obama.
Existd insd speculatia cd masindria politicd a
administratiei actuale a ascuns dupéd icoana
presedintelui asteptdri trddate ori chiar nemultumiri,
pentru a realiza o notd de ,ansamblu”
incurajatoare, musai optimista.

Preocuparea evidentd pentru nota de ansamblu
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Mami, cdnd o sd fiu ca unchiu Darwin

salvatoare, in pofida unei salvari propriu-zise, l-a
determinat pe Bill Adair, ziarist la St. Petersburg
Times, Florida, cistigdtor al unui premiu Pulitzer, sd
observe intr-un interviu din Der Standard, (28
April, 2009) c& este greu sd tind dreaptd linia dintre
promisiunile si compromisurile lui Obama. Ceea ce
sugereazd c3 nu toatd lumea empatizeaz3 cu
reformele lui Barack Obama, mai ales cu decantarea
acestora din vorbi in fapt. Analistul George F. Will,
pretinde, de pild3, ci aniversarea celor o sutd de
zile ale lui Barack Obama nu ar fi meritat o
celebrare atit de zgomotoasa. Evocandul pe
presedintele Calvin Coolidge, cel care spunea ci
yeste un mare avantaj pentru un presedinte, si o
sursd majord de sigurantd pentru tard, ca el,
presedintele, s& stie ci nu este un om mare”
(Newsweek, Aprilie, 29, 2009), ziaristul sustine ci
sursa Increderii in alesul natiunii americane nu este
deocamdatd consolidatd de impliniri concrete, ceea
ce nu face decit sé creascd exponential ,datoria” pe
care retorica sa salvatoare o are fatd de cei care au
fost, sunt incd partizanii reformelor sale. George F.
Will opineaza cd Barack Obama a Intrecut limita de
discretie a prezentei sale publice, ceea ce i-ar putea
incuraja pe americanii sa evite pe viitor mesajele
torentiale ale puterii, folosind (deocamdata)
comanda tv. pentru a-si recuceri dreptul la propria
judecatd. Un prim efect pervers al retoricii
obamaniene¢

Posibil, dar puterea democratilor a atins insd
cota cea mai Inaltd, dupd decenii. Dupd dezertarea
lui Alan Specter din randurile Partidului Republican,
altfel spus, odatd cu aducerea acestui republican de
partea democratilor in ajunul aniversarii celor o
sutd de zile, opozitia este In derutd. Fird mentori,
in absenta unor contingente de tineri aderenti, criza
Americii este dublatd de una a gindirii
conservatoare. Pragmatismul ingenios al lui
Emanuel Rahm, ciruia i se atribuie zicerea ,never
let a crisis go to waste”, (Newsweek, May, 4,
2009), ,nu lisa criza si se iroseascd pe degeaba”,
adicd scoate din crizd oarece profit, si-a dovedit
eficienta. Demantelarea opozitiei republicane nu
poate fi socotitd drept un exercitiu sacrificial
necesar reconstructiei economice si civice promise
de presedintele Obama. Ea paralizeazi echilibrul
bipartizan divizind America, 14sand administratiei
surpriza de a avea deodatd toate cheile puterii.

Infaptuirile administratiei Obama din primele
sale o sutd de zile sunt cu sigurantd uimitoare.
Inchiderea bazei de la Guantdnamo, declasificarea
documentelor privind tortura prizonierilor, legea
stimulului de 789 bilioane USD, interventiile
majore In pietele de credit i In constructia de
locuinte, reconfirmarea prieteniei cu Israelul,
inceputul unui dialog irenic cu Iranul, atentia
crescanda acordata Turciei, mesajul de sperantd
lansat lumii musulmane, recalibrarea relatiilor cu
Rusia, ména intinsd presedintelui Chavez, grija
pentru starea climei, energiei si educatiei, acest trio
definitoriu al relatiei intre conditia naturald si cea
sociald a omului postmodern, numirea unei
judecdtoare supreme portoricane, interventia in
industria automobilului, si lista poate continua.
Epuizarea ei ar fi superflud, devreme ce stim, criza
nu a atins incd apogeul. Vorbind de zile senine in
timpul furtunii e desigur o utopie pentru pesimisti.
Pentru optimisti, situatia cere neapdrat un licar de
sperantd. Pentru sceptici, fie ei si economisti, o
vacantd prelungita.

Dupé o sutd de zile cu Obama, americanilor nu
ar mai trebui sd le fie fricad de crizd. Dar daca le
mai este incd, cu cine ar trebui s impartad vinaé

|
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Bicentenar Charles Darwin

Selectia naturala, chintesenta
a darwinismului

- Gheorghe Racovita

. in momentul in care omul a devenit
constient de propria lui existentd si multe
- milenii dupd aceea, credinta unic3 a fost

cd atdt el, cit si Intreaga lume Inconjurdtoare isi
datoreazi existenta unei creatii divine. Nasterea
unei atare idei si apoi inrdddcinarea ei pana la a
deveni o dogma de nezdruncinat a fost fireascs,
deoarece ea a apdrut in conditiile unui vid total
de cunostinte cu privire la fenomenele naturale.
Doctrina geocentricd a lui Ptolomeu, potrivit
cireia in centrul Universului se afld PAméantul, a
fost imbritisatd fird ezitare in antichitatea elen3,
cici toatd lumea vedea cum soarele si astrii se
rotesc pe bolta cereascd. Pentru a o zdruncina, au
trebuit sa treacd saisprezece veacuri padnd cind
conceptia heliocentricd a germinat din spiritul
genial al lui Nicolaus Copernic si pAnd cind
Giordano Bruno pierea pe rug, condamnat de
Inchizitie ca eretic, iar Galileo Galilei murmura in
fata aceluiasi tribunal suprem al Bisericii Catolice
celebrul s3u ,e pur si mouove” (si totusi se
miscd). In mod absolut similar, ideea ci fiintele
sunt din totdeauna asa cum au fost ele create s-a
putut impune si a putut diinui si pentru ci
nimeni nu vazuse vreodatd o plantd sau un
animal transformandu-se intr-o altd plantd sau un
alt animal.

Din punct de vedere strict teoretic, lumea vie
poate fi conceputd in trei moduri, fiecare
aflandu-se la originea unuia din cele trei mari
curente doctrinare care s-au succedat in gandirea
biologica: creationismul fixist, care afirma c& orice
specie a fost creatd separat si cd ea este imuabild
si eternd, creationismul transformist, care
considerd speciile ca fiind tot produsul unui act
de creatie, dar admite posibilitatea ca ele s3 se fi
modificat in timp, si evolutionismul, care
considerd c3 toate speciile au o origine comuni,
din care au derivat prin diversificare progresiva.

Cele dintéi idei transformiste au aparut ca
urmare fireascd a perfectiondrii cunostintelor
desprinse nemijlocit din observarea lumii
inconjurdtoare. Chiar dacd nu au fost in masurd
sd elaboreze teorii explicative, numerosi ganditori
nu s-au mai conformat doctrinei creationiste si cu
att mai putin dogmelor religioase, negind
interventia unei forte divine in aparitia speciilor.
Conceptiile lor pot fi reunite in ceea se defineste
ca fiind evolutionismul empiric, dezvoltat cu
precddere incepand din secolul XVIII.

Initiatorul de drept si de fapt al
evolutionismului stiintific a fost ilustrul naturalist
francez Jean-Baptiste de Lamarck, primul care a
ingemanat intr-un ansamblu plauzibil punctele
sale de vedere cu privire la originea speciilor.
Inseratd intr-un volum apdrut in 1809 sub titlul
yFilozofia zoologicd”, teoria sa are drept ax
central o suma de idei remarcabile, dintre care cea
care i-a imprimat nota dominanta este cea potrivit
cireia variatiile individuale sunt determinate de
influenta pe care factorii mediului extern o
exercitd, direct sau indirect, asupra organismelor
vii.

Incontestabilul fondator al evolutionismul
modern rdméine, insd, Charles Robert Darwin,
fiindca el este acela care a reusit sd explice,
pentru prima datd si in amanunt, cum anume se
pot transforma speciile sau, cu alte cuvinte, care
este mecanismul prin care se desfdsoard evolutia
biologicad. Acest mecanism este selectia naturald,
asa cum se poate deduce din chiar titlul pe care il
poartd lucrarea de cdpatai a marelui biolog englez,
publicatd in 1859: ,Originea speciilor prin selectie
naturald sau pdstrarea raselor favorizate in lupta
pentru existentd”.

Darwin nu a fost primul care a enuntat
principiul selectiei naturale. Din acest punct de
vedere, el a fost precedat de W. C. Wells si de

P. Matthew, care au invocat intr-o form&
rudimentard idei similare, primul In 1813 iar cel
de al doilea in 1831. Intr-un cu totul alt sens, lor
li addugd A. R. Wallace, care desprinsese din
cercetdrile Intreprinse timp de mai multi ani in
arhipelagul malaez concluzii foarte asemanatoare
cu cele la care ajunsese Darwin, dar care a
preferat foarte curdnd dup3 aceea si se consacre
fenomenelor paranormale.

Dupé cum este bine cunoscut, Darwin si-a
cristalizat convingerile evolutioniste in cursul
calatoriei circumterestre pe care a intreprins-o
intre 1831 si 1836 la bordul cordbiei ,Beagle”. In
cursul acestui prelungit periplu, el a ficut
nenumadrate observatii si a strdns o intreagd
colectie de esantioane botanice si zoologice. Dar
nimic din toate acestea nu i-a sugerat pentru
moment posibilitatea ca speciile s se fi
diversificat ca urmare a unui proces de triere
naturald a variatiilor individuale. S-a intdmplat
insd ca, la numai doi ani dupa ce revenise in
Anglia, sdi cadd in madini o lucrare pe care
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economistul Thomas Robert Malthus o publicase
incd din 1798 si care se intitula , Eseu asupra
principiului populatiei, ca factor care influenteaza
progresul viitor al societatii”. Citat deseori si
astizi, Malthus atrdgea in aceastd scriere atentia
asupra faptului cd, in timp ce populatia mondiala
inregistreazd o creste exponentiald, resursele sale
sporesc In cel mai bun caz doar In ritm aritmetic;
astfel incit, mai devreme sau mai trziu, se va
ajunge intr-o stare criticd de pauperizare a Intregii
omeniri. Criticate uneori vehement gi pe buni
dreptate, ideile lui Malthus nu sunt lipsite de un
sdmbure de adevir. O atesti asa-numita
yexplozie” demografic3, ajunsd in zilele noastre la
un nivel cu adevarat ingrijorator, ciaci Homo
saplens este singura specie la care cresterea
exponentiald a numadrului de indivizi se produce
efectiv, pe cind la oricare din celelalte specii ea
nu reprezintd decét un potential reproductiv,
nicicand realizat in intregime.

Din viziunea pesimistd a lui Malthus, Darwin
a desprins ideea c, in naturd, orice specie
produce mai multi urmasi decat pot supravietui
in conditiile proprii mediului ei natural de trai.
Faptul acesta, pe care nimeni nu il poate contesta,
este perfect ilustrat de cele doua strategii
reproductive despre care se vorbeste astdzi in
ecologie: strategia de tip r, in care descendenta
este numeroas3 indiferent de forma sub care
apare ea (spori, seminte, oud, pui vii etc.), dar
sansele de supravietuire sunt reduse, si strategia
de tip k, in care, dimpotrivd, descendenta este
putin numeroasd, dar sansele de supravietuire
sunt mari. Exemplele sunt atit de numeroase si
de variate, Incit este inutil s mai mentiondm
vreunul. In schimb, se cuvine si atragem atentia
asupra unui alt aspect, minor doar in aparenta.
Analizdnd mai indeaproape problemele legate de
capacitatea de Inmultire a plantelor si a
animalelor, Darwin se opreste si asupra factorilor
care se opun unei cresteri exagerate a numarului
de indivizi sau, cum se exprimi el, a piedicilor
care franeazd inmultirea. In opinia lui, nu se
poate vorbi decit despre o ,tendintd naturald de
inmultire a fiecdrei specii”, tendintd care nu duce
niciodati la suprapopularea efectivd a unui
teritoriu dat. Or, unii biologi moderni au inclus in
mod riscant ,suprapopularea” printre factorii
darwinieni ai evolutiei. Luat in sens strict, acest
factor este absolut incompatibil cu echilibrul
biologic care, mai ales daci elimindm crescAndele
influente antropice, caracterizeazi in mod atit de
pregnant intreaga biosfer3.

Consecinta inevitabild a potentialului
reproductiv pe care il au toate speciile este ceea
ce Darwin a denumit ,lupta pentru existentd”.
Dar el s-a grabit sd precizeze de la bun inceput ca
nu foloseste cuvintul ,luptd” decét intr-un sens
larg, mai curdnd metaforic, care include nu numai
existenta propriu-zisa a individului, ci si
posibilitatea acestuia de a avea urmasi. O
asemenea interpretare este inatacabild, iar daca in
loc de ,luptd” se foloseste termenul ,competitie”,
se elimind orice dubiu in privinta semnificatiei lui.

Potrivit pérerii lui Darwin, pe deplin
confirmata cel putin pdna in momentul de fata,
lupta pentru existentd se manifestd pe trei
planuri: intre indivizii apartindnd uneia si aceleiasi
specii, Intre specii diferite si intre specii si factorii
mediului extern (in acest ultim caz, sensul
metaforic fiind cel mai evident). Competitia care
se manifestd in interiorul unei specii (sau intra-
specificd) - spunea Darwin - este cea mai acerba.
Acest lucru este adevirat mai ales In situatiile in
care resursele alimentare se Imputineaza sau in
disputele care au uneori loc intre masculi in
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perioada de reproducere, adicd atunci cind este
vorba efectiv de o luptd. Asa se intdmpld, de
pildd, in cazul unor grupuri organizate precum
haitele de lupi ori familiile de lei, in care indivizii
nu se pot hrini dintr-o pradd doboriti decit in
ordinea corespunzitoare rangului lor social, orice
abatere fiind prompt si aspru sanctionati. Si tot
asa se IntAmpla in cazul indarjitelor Infruntari
dintre bizonii, cerbii, cocosii de munte etc., etc.
care Isi disputd dreptul de a se acupla. Dar astfel
de lupte nu se soldeazd decit rareori cu ripunerea
adversarului, pe cdnd moartea devine regula
absolutd in competitia inter-specificd, atunci cind
ea se desfdsoard intre specii praditoare si prizile
acestora.

Indiferent de forma sub care se manifestd
lupta pentru existentd, sansele de reusitd diferd in
mod obligatoriu in functie de particularitdtile pe
care le prezintd fiecare individ. Fard s recurgd la
o clasificare propriu-zisd, Darwin a deosebit trei
categorii de variatii individuale: folositoare,
ddunitoare si neutre, o variatie folositoare fiind,
evident, aceea care ii conferd purtdtorului un
anumit avantaj in lupta pentru existenta.
Tmpreuné, toate aceste tipuri de variatii
individuale alc3tuiesc ,materia prim3” cu care va
opera apoi selectia naturala.

Oricét de importantd ar fi fost caldtoria in
care Darwin si-a putut face o imagine
cuprinzitoare asupra infinitei diversitdti a lumii
vii, ea nu i-a permis sd surprindd in actiune
selectia naturald. Motivul este cit se poate de
simplu: acest proces se desfdsoard la scara
timpului geologic, a cdrei unitate de masurd nu
este anul, ci milionul de ani. Dar Iui Darwin ii
erau deja cunoscute spectaculoasele succese pe
care cultivatorii de plante si crescitorii de animale
domestice le obtinuserd In crearea de soiuri si rase
noi. Or, cum in practica agricold si zootehnicd se
face uz tot de o alegere, el s-a gandit cd ceea ce se
IntAmpld pe un cAmp cultivat ori intr-o ferm3 se
poate intdmpla si in natura silbaticd. $i nu a
gresit... Cu aproape 125 de ani dupi aparitia
,Originii speciilor’, reputatul paleontolog englez
Mark Ridley avea s afirme fird echivoc c& teoria
selectiei naturale este singura care nu contravine
niciuneia din proprietitile cunoscute ale
organismelor vii; iar punctul sdu de vedere este
departe de a fi rimas singular. Au existat, fireste,
si numeroase opinii contrare, dar niciuna nu s-a
sprijinit pe argumente irefutabile. In 1968,
geneticianul japonez Motuo Kimura a propus o
teorie zisi neutralistd a evolutiei, elaborati in
incercarea de a explica existenta diferitelor forme
ale uneia si aceleiasi proteine, jucand toate exact
acelasi rol in organism (la om, de pild3, au fost
identificate peste 100 de varietiti de
hemoglobind). Teoria lui Kimura se bazeaza pe o
demonstratie pur matematicd, la capatul cdreia se
ajunge la concluzia cd aceste varietdti pot apérea
nu prin selectie naturald, ci prin schimbarea
aleatorie a frecventei genelor. Dar dacd ideile lui
sunt aplicate nu la evolutia moleculard, ci la
evolutia speciilor, atunci se naste o intrebare la
care nu se poate gasi raspuns: dacd variatiile sunt
Intdmplatoare - dupd cum spun geneticienii - si
din procesul de transformare a speciilor se
elimini si selectia naturald, atunci universala si
atit de pregnanta adaptare a organismelor vii la
mediul lor de trai raméne pur si simplu
inexplicabila.

Potrivit definitiei originale date de Darwin,
selectia naturald, sau supravietuirea celor mai apti,
reprezintd ,pdstrarea deosebirilor sau a variatiilor
individuale favorabile si nimicirea celor
ddundtoare”. Pentru a-si explica si mai clar
gandurile, el scria: , Vorbind metaforic, se poate

spune c& selectia naturald cerceteazd critic, zilnic
si ceas de ceas, in intreaga lume, cele mai usoare
variatii, respingdndu-le pe cele ddundtoare,
pdstrandu-le si acumulédndu-le pe cele folositoare;
ea lucreazd in ticere gi pe nesimtite, oricdnd si
oriunde, la perfectionarea unui organism in
legdturd cu conditiile sale organice si neorganice
de viatd’.

Aceastd exprimare a generat cele dintii obiectii
aduse darwinismului. Daci selectia naturald este
capabild s3 diferentieze variatii de amplitudine
atit de redusd, cum pot fi unele dintre ele
folositoare, iar altele ddunitoare organismului¢ In
principiu, obiectia este justificatd. Dar nu trebuie
sd scdpdm din vedere c3, folosit intr-un astfel de
context, adjectivul ,folositor” poartd o importanti
amprentd de subiectivism. In fapt, nu avem
niciun criteriu cu ajutorul cdruia am putea stabili
o demarcatie netd intre ceea ce ni se pare a fi
folositor, neutru sau ddundtor pentru o plantad ori
un animal. Pe de altd parte, paleontologia ne
furnizeazd multiple exemple de transformari
progresive care, dacd nu imbratisdm ideea unei
tendinte interne proprii materiei vii, nu pot fi
explicate decit prin selectie naturald. Printre astfel
de serii evolutive, cea mai des amintiti este cea a
calului. In ea se poate urmdri pas cu pas cum
numdrul de degete functionale s-a redus de la cele
cinci pe care le avea Hyracotherium, un gen de
cabaline care a trdit cu 55 de milioane de ani in
urm3, si pand la singurul rdmas la calul actual. In
1861, intr-un depozit de gresii din Germania a
fost descoperit celebrul Archeopteryx, o adeviratd
,s0parld inaripatd” de acum 150 de milioane de
ani care l-a determinat pe Thomas Huxley, un alt
mare biolog englez, s& afirme cd pasdrile derivd
din reptile. Dar incepind de prin 1990, cercetarile
paleontologice au scos la iveald nu mai putin de
alte sapte forme fosile care ilustreaza tot attea
etape succesive prin care s-a putut ajunge de la
piciorul de reptild la aripa de pasdre. Existd, de
asemenea, nenumdrate cazuri de co-adaptare intre
plante si animale care nu pot fi explicate decit
printr-o find selectie naturald. Darwin insusi citea-
z3 In acest sens faptul, verificat de el printr-un
experiment simplu, cd florile de trifoi olandez nu
produc seminte decét dacd sunt vizitate de albine,
pe cand cele de trifoi rosu nu pot fi polenizate
decit de bondari, pentru ci trompa acestora este
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suficient de lungd pentru a ajunge la nectarul
hrénitor din fundul corolei.

O a doua criticd formulatd Impotriva teoriei
selectiei naturale priveste caracterul tautologic al
sintagmei ,supravietuirea celui mai apt”, pe care
Darwin a preluat-o de la filozoful si sociologul
englez Herbert Spencer. Tautologia constd in
faptul c&, in absenta oricirei alte preciziri, aceastd
expresie nu Inseamnd decit atit: supravietuiesc
indivizii care sunt cei mai apti pentru a
supravietui. Evidentd Intr-o astfel de exprimare, ea
corespunde, totusi, unei realititi biologice atunci
cand este vorba despre relatiile priditor-prada.
Am aritat deja cd, In acest caz, problema
supravietuirii se pune in modul cel mai clar cu
putintd, iar ,cel mai apt” Inseamni cel care
posedd mijloacele de atac sau de apérare cele mai
eficiente. In timpul din urma, canalele de
televiziune care difuzeazi filme documentare
imprima deseori un dramatism vadit cdutat
productiilor care descriu asemenea relatii. Dar in
naturd nu existd cruzime, cici animalele de pradd
nu ucid decit pentru a se hrani. Sub acest aspect,
intre un ghepard care captureaza o antilopd si o
zebrd care paste ierburile savanei nu exista
absolut nicio diferenta.

Dincolo de aceste considerente, esential
rdmdéne faptul cd Darwin a pus accentul nu pe
supravietuirea individului, ci pe acea perpetuare a
variatiilor folositoare care reprezintd conditia
necesard si suficientd pentru aparitia unor specii
noi. In literatura biologici a fost citat cu
insistentd un fenomen care demonstreazi
convingdtor cum se poate ajunge la o astfel de
transformare. Fluturele nocturn Biston betularia
prezintd in Anglia doud forme, una tipics, de
culoare alburie cu mici pete Intunecate, si cealaltd
de culoare aproape neagrd, cea din urma fiind
produsul unei mutatii si mult mai putin
rispanditd. In prima jumitate a secolului XIX,
numdrul de indivizi apartindnd formei mutante a
crescut progresiv, pdnd cind aceasta a devenit
dominantd. Cum schimbarea nu s-a produs decét
in regiunile industrializate, cauza care a
determinat-o este usor de identificat. In timpul
zilei, fluturele std nemigcat pe trunchiurile albe
ale mestecenilor, protejat prin culoarea lui
mimeticd de atacul pasdrilor praditoare. Dar ca
urmare a revolutiei industriale, atmosfera din
aceste regiuni a Inceput sd se polueze si
trunchiurile copacilor si se acopere cu fum si praf
de cirbune. Pe un astfel de fond intunecat, forma
mutanti a fost favorizati de faptul ci ea era
acum cea mai putin vizibild. Mai mult decat atat,
raportul dintre cele doud forme s-a inversat
pentru a doua oard incepand din cel de al saselea
deceniu al secolului XX, in paralel cu aplicarea
unor ample mdsuri de reducere a poludrii. Or, un
anume determinism genetic asupra caruia nu este
locul sd insistdm aratd c3, dacd efectul pe care
industrializarea l-a avut asupra mediului s-ar fi
mentinut pe o perioadd de timp suficient de
lunga, forma melanica ar fi ajuns s se
diferentieze intr-o specie aparte.

In cea de a doua jumdtate a secolului trecut,
Theodor Dobzhansky, Georges Simpson, Ernst
Mayr si alte nume sonore care au contribuit
decisiv la dezvoltarea explozivd a biologiei
moderne au dat o noud interpretare notiunii de
selectie naturald, punind accentul nu pe lupta
pentru existentd, ci pe transmiterea diferentiata,
de la o generatie la alta, a patrimoniului genetic
individual. Cu alte cuvinte, in selectia naturald
sunt favorizati acei indivizi care, prin caracterele
lor particulare, pot avea urmasii cei mai numerosi
si cel mai bine adaptati la conditiile fizice si
biotice ale mediului inconjuritor. In fapt, daca
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selectia naturald are drept obiect acel ansamblu
eterogen de caractere pe care il constituie fiecare
individ in parte, nivelul la care se manifestd
efectele ei este populatia, pentru cd in aria ei de
réspandire geograficd, fiecare specie este
reprezentatd prin populatii care trdiesc In conditii
diferite.

In spiritul unei astfel de interpretiri, s-a ajuns
ca astdzi sd se vorbeascd de mai multe tipuri de
selectie naturald, diferentiate prin determinismul
lor, prin modul in care se desfdsoard si prin
rezultatul pe care il produc. Dintre acestea, cele
mai importante din punct de vedere evolutiv sunt
selectia stabilizatoare, selectia progresiva si
selectia disruptiva. Selectia stabilizatoare intervine
cu precddere atunci cand conditiile ambiante sunt
putin variabile, favoriznd indivizii care au
caracterele cele mai apropiate de tipul mediu. In
cazul speciilor care prezint3 o adaptare deosebit
de eficientd la un anumit mediu de viati, ea are
drept efect o incetinire sau chiar o suprimare a
evolutiei. Asa s-a intAmplat in cazul speciilor care,
rdménind neschimbate de-a lungul unor lungi
perioade de timp, sunt denumite pancronice sau
yfosile vii” (expresia 1i apartine lui Darwin).
Printre variatele exemple se numdird unii rechini,
Nautilus (o moluscd marind Inruditi cu sepiile si
caracatitele si al cdrui nume aminteste de
faimosul submarin imaginat de Jules Vernes) ori
Latmeria chalumane, singura forma actuald din
grupul crosopterigineilor, pesti care au trdit acum
200 de milicane de ani si care, mai ales prin
conformatia Inotitoarelor pectorale, sunt
considerati ca fiind strdmosii amfibienilor
(salamandre, broaste etc.). Selectia progresiva
actioneazi atunci cAnd mediul suferd schimbari
orientate pe termen lung intr-o anumitd directie,
precum o racire sau o incalzire a climatului sau
inlocuirea unor paduri cu vegetatie de stepa.
Constituind principalul mecanism de transformare
succesivd a speciilor (evolutie prin anagenezd), ea
poate fi exemplificatd prin cazul deja citat al
fluturelui Biston betularia, dar si prin aparitia
unor linii de bacterii rezistente la antibiotice sau
la diverse pesticide. $i este foarte probabil ca o
astfel de selectie sd se fi manifestat, cel putin
episodic, si in evolutia biologici a omului. In fine,
selectia disruptivd are loc indeosebi in zonele
caracterizate prin conditii de existentd eterogene
si ocupate de populatii polimorfe. Favorizand
indivizii care se abat cel mai mult de la tipul
mediu, ea determind diversificarea speciilor
(evolutie prin cladogenez).

Cunoasterea din ce in ce mai profundd a
naturii Inconjurdtoare le-a permis biologilor sa
defineascd o serie de mecanisme similare selectiei
naturale, dar care au ca obiect nu individul, ci
entitdti de ordin superior, trans-individuale, cum
sunt populatiile si speciile. Selectia inter-
populationald ridicd probleme controversate si
prea complexe pentru a putea fi rezumate in
randurile de fati. In schimb, selectia intra-
specifica este mai ugor de explicat. Desi analizatd
destul de amdnuntit in monumentala operd a lui
Darwin, ea este privitd astdzi si din alte unghiuri,
care 1i inmultesc modalititile de exprimare. In
principiu, acest tip de selectie duce la inlocuirea
treptatd a unei specii sau a unui grup de specii
dintr-un anumit spatiu geografic cu alt3 specie sau
alt grup de specii venite din afara acelui spatiu.
Exemplul cel mai spectaculos este cel al
notungulatelor, mamifere fosile din America de
Sud ajunse In Tertiar la un remarcabil grad de
diversificare, dar care au sfarsit prin a fi inlocuite
de specii emigrate din America de Nord la
inceputul Cuaternarului, dupa constituirea
definitivd a istmului Panama. Unii autori citeazi
numeroase alte cazuri de inlocuire prin competitie
inter-specifici, printre care cel al lupului
marsupial (Thylacinus cynocephalus), inlocuit in
Australia de céinele dingo (Canis familiaris
dingo), ori cel al veveritei rosii (Sciurus vulgaris),
inlocuiti in Marea Britanie de veverita cenusie
(Sciurus carolinesis). Dar in toate aceste situatii,
formele nou venite au fost introduse de om,
astfel incit este vorba nu atit de secvente
semnificative pentru evolutia lumii vii, cit de
dovezi elocvente ale nefastelor consecinte pe care
interventiile antropice le pot avea asupra
echilibrului natural.

Oricat de straniu ar pdrea la prima vedere, o
competitie inter-specificd se desfdsoard si in
intunecata lume a pesterilor. In ea sunt angajate
doud sub-genuri de coleoptere cavernicole -
Pholeuon si Bihorites -, rdspandite exclusiv in
cavitatile carstice din Muntii Bihor si strans
inrudite intre ele. Potrivit observatiilor efectuate
in anii '920 de René Jeannel, erudit entomolog
francez si colaboratorul cel mai apropiat al lui
Emil Racovitd, aceste sub-genuri nu populeaza
decit rareori una si aceeasi pesterd, iar atunci
cand acest lucru se Intdmpld, populatia de
Bihorites este redusd la un numar foarte mic de
indivizi si localizatd intr-un sector restrns din
spatiul subteran. In plus, cercetirile extensive care
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au fost intreprinse in ultimele doud decenii arat3
c3, In putinele situatii de coabitare, raportul
numeric dintre Bihorites si Pholeuon poate fi si
de ordinul a 1/1000. Este un exemplul relevant
pentru faptul ci lupta pentru existent3 si selectia
naturald nu conduc In mod necesar la moartea
unor indivizi ori la disparitia unor specii.

Teoria selectiei naturale nu este perfecti si nici
atotcuprinzdtoare. De altfel, Darwin insusi a
insistat asupra faptului ci selectia natural3 este
principalul, dar nu si unicul mecanism de
transformare a speciilor. Jar aga cum se exprima
foarte plastic Mark Ridley, ,...o teorie care
pretinde cd poate explica intreaga evolutie este un
colos cu picioare de lut”. §i este absurd sd
pretindem contrariul.

Lumea vie este atit de vastd si atit de
eterogend in timp si spatiu, Incdt nu poate fi
reprodusa prin tipare rigide si universal valabile.
Spre deosebire de legile care guverneazd stiintele
exacte, precum fizica sau chimia, legile biologice
comportd intotdeauna, dar absolut intotdeauna,
multiple exceptii. In lume sunt cunoscute astizi
peste 1,5 milicane de specii vegetale si animale,
iar cum descoperirea de forme noi pentru stiinta
a devenit un eveniment quasi cotidian, specialistii
estimeazd cd numarul total de specii existente
este cuprins intre 5 si 20 de milicane! Or, asa
cum remarca la vremea sa Emil Racovitd, specia,
consideratd ca entitate biologica si evolutivd
fundamental3, nu este echivalent in toate
grupele de vietuitoare. La nivelul unor astfel de
grupe, speciile se deosebesc nu numai prin
alcdtuirea lor externd si internd, prin rdspandire
geograficd si obiceiuri, ci si prin originea i istoria
lor, astfel Incat nu este cu putintd ca ele si fie
aduse, toate, la un numitor comun. In aceasti
pregnantd eterogenitate se cunosc destule cazuri
in care avantajul adaptativ pe care il presupune
selectia naturald este greu, dacd nu imposibil de
identificat, precum cele ale unor organe devenite
vadit nefunctionale ca urmare a unei hipertrofieri
excesive (asa-numitele organe hipertelice). La
porcul indonezian Babirusa celebensis, de pilda,
caninii superiori s-au alungit In asa masurd, incat
au ajuns si se curbeze deasupra funtii cu aproape
360°, iar la felidul fosil Smilodon californicum,
alungirea exagerati a coltilor obliga animalul s&-si
deschid& botul nefiresc de mult pentru a se putea
hréni. Biologi de orientare neolamarkistd au
considerat astfel de conformatii ca fiind rezultatul
unei ortogeneze, adicd al unei modificari
orientate intr-o anumitd directie, imprimati de
actiunea constanti a factorilor externi. Dar niciun
genetician nu mai acceptd astdzi o asemenea
explicatie.

Desi sumar3 si foarte incompletd, din aceastd
expunere ar trebui sd se poatd desprinde ideea
majord cd teoria evolutionistd a lui Charles
Darwin, respinsd cu indaratnicie sau chiar cu
absurdd méinie de unii, Imbritisatd cu entuziasm
sau numai cu luciditate de altii, va ddinui peste
decenii, rdméanand Inscrisd pentru totdeauna in
tezaurul cunoasterii omenesti.
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Nietzsche contra Darwin

. Ciprian Bogdan

-Fragmente-

n volumul Nietzsche’s New Darwinism

(Oxford University Press, 2004), John

Richardson propune o tezd cel putin
surprinzdtoare: Nietzsche adoptd si, chiar mai
mult, inoveazi pozitiile teoriei darwiniste.
Atacurile [ui Nietzsche la adresa lui Darwin n-ar
fi expresia unor diferente insurmontabile, ci unor
afinit3ti periculoase: Nietzsche isi criticd
adversarul cu intensitatea celui care vrea sd se
rupd de vraja acestuia. Dar Richardson rdméne un
exeget Indeajuns de atent incit s3 prevind
eventualele obiectii: viziunea dominantd a lui
Nietzsche nu e atit darwinistd, cAt metafizicid (un
fel de ontologie a puterii sau ontologie a
perspectivelor) avind ca substrat un mixaj ideatic
de expresie preponderent schopenhaueriani. In
acest sens, vointa de putere nu ar fi decit un
suport metafizic, o tendintd originard a oricarei
fiinte (organicd sau anorganicd) in vederea
conservarii si cresterii sale iar selectia (naturald la
care Nietzsche mai adaugd, crede Richardson, pe
cea sociald si individuald) un simplu derivat al
vointei de putere.

Textul lui Richardson incit3, fird indoial, la o
regindire a raporturilor dintre Nietzsche si
Darwin in sensul in care ele nu mai sunt
reductibile la formula unei respingeri unilaterale
de citre Nietzsche a teoriei darwiniste (luidnd ca
reper chiar retorica nietzscheand) sau, dimpotriva,
la suprapunerea gandirii nietzscheene pe diversele
evolutionisme inspirate de teoria lui Darwin
(darwinismul social al lui Herbert Spencer,
eugenistii de Inceput de secol 20 etc.). Dar,
trebuie spus cd Richardson simplificd din ratiuni
de coerentd interpretativd compatibilitatea dintre
Nietzsche si Darwin. Am putea propune, in
schimb, o altd ipoteza: Nietzsche nu dezvoltd un
nou darwinism din simplul motiv c&d acest fapt ar
duce la colapsul anumitor solutii nietzscheene
avand o mizd fundamentald in coordonatele
propriei filosofii (predominanta transgresiunii in
raport cu necesitatea conservarii). Cu toate ca
Nietzsche adoptd, mai ales in punctul de
maturitate al creatiei sale, 0 anumitd perspectiva
darwinistd, aceasta e din start modificati,
selectatd, metabolizatd Incit devine propriu-zis
nietzscheana.

Richardson detecteazi, in anumite texte
nietzscheene, o form3 revizuiti de darwinism
social la nivelul cdrora valorile umane nu sunt
produsele unei vointe de putere de tip metafizic,
ci expresia unei selectii sociale menitd si
serveascd intereselor generale ale grupului.
Imitatia sociald de la baza reproducerii diverselor
obignuinte constituie, prin urmare, un proces
selectiv In urma cdruia sunt eliminate acelea care
nu reugesc si conserve si si sporeascd stabilitatea
grupului. O primé fisurd in interpretarea lui
Richardson constd in presupusa distantd dintre
nivelul biologic si cel social: obisnuintele sunt
selectate si reproduse doar la nivelul
mecanismelor sociale. In fapt, asa cum si
Richardson recunoaste, majoritatea textelor
nietzscheene sustin ideea unei interactiuni
continue intre cele doud niveluri.

Dar interpretarea lui Richardson rdmaéne
problematici si prin faptul ci plaseazi fenomenul
selectiei sociale (alimentatd de criteriul negativ al
conservdrii/supravietuirii) inaintea presiunii spre
autocreatie (mobilizatd de nevoia transgresiunii
sau depdsirii de tip afirmativ). Se stie, Nietzsche

Friedrich Nietzche

constatd existenta a doud mari tipologii de forte,
vointe de putere, instincte (vezi analizele detaliate
ale lui Gilles Deleuze): (a) prima este una reactivd
specificd turmei si a indivizilor slabi cumuland o
cantitate redusd de fortd care-i face incapabili sa-si
directioneze vointa in sensul unei exercitiri
directe, concrete a puterii (ei se supun altora sau
Incearcd sd-si Invingd adversarii prin diverse
subterfugii); (b) a doua este activd caracteristica
indivizilor puternici mostenind si absorbind o
cantitate mare de fortd care, dimpotrivd, le oferd
posibilitatea s3-si orienteze vointa spre cresterea
puterii. Pe de alti parte, logica intim4 a vointei de
putere cumuleazd doud mari tendinte: (1) spre
conservarea energiei care la nivel reactiv se
exprim in caracterul mediocru al turmei
preocupatd sd prezerve simetria si uniformitatea
raporturilor de forte eliminind tot ce apartine
naturilor exceptionale; la nivel activ aceasta ia
forma apolinicului in sens de echilibru jerarhizat
al fortelor angajate in interactiune, stabilizarea
raportului determindnd o eliminare, selectie sau
sublimare a tuturor perturbdrilor care nu se
muleazi pe aceastd configuratie de putere. (2) A
doua tendintd este de transgresiune a limitelor si
a obstacolelor in care una din forte vrea si
depdseasca restul fortelor si sd acapereze totul,
tendintd care la nivel reactiv se exprima in
incercarea celor slabi (instinctul preotesc) de a se
impune prin anumite subterfugii (legitimarea
religios-metafizicd a practicii ascetice) asupra celor
puternici (aristocratii) si care la nivel activ ia
forma dionisiacd a unei dislocéri radicale a
tuturor echilibrelor existente angajand, in acelasi
timp, o afirmare integrald a realitdtii cu care intrd
in contact. Important rdméne faptul c3, pentru
Nietzsche, conservarea energiei prin selectie
contribuie la transgresiunea vointei de putere dar
in manier3 diferitd, in functie de caracterul activ
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sau reactiv al fortelor. Altfel spus, orice tip de
conservare implicd un dozaj (mai mare sau mai
mic) de avans in putere. Insi fortele reactive
cunosc o raportare strict negativd la realitate,
cresterea puterii celor reactivi are in spate nevoia
unei conserviri in fata presiunilor si suferintelor
existentei, cresterea vine din slibiciune si nu din
exces afirmativ cum se Intdmpl3 in cazul celor
puternici. Mai clar: pentru cei reactivi
transgresiunea (lund forma transcendentei
religioase) este determinati de exigenta
conservdrii, supravietuirii (,mai bine s vrei
nimicul decét s& nu vrei nimic”), pentru cei activi,
in schimb, conservarea este supusd presiunii spre
autodepasire a vointei de putere (de aceea,
Dionisos este predominant in raport cu Apollo).

Antropogeneza ca intrare a omului in
culturd/societate ar putea ilustra foarte bine acest
nucleu de idei nietzscheene. Inainte de toate,
fenomenul socializérii corespunde, in cazul lui
Nietzsche, unei serii nesfarsite de imagini
sdngeroase prin care fie grupuri sociale
primordiale au omogenizat prin violentd
diferentele individuale, recalcitranta acelor
specimene semianimale care reactionau la
limitarea satisfacerii propriilor nevoi; fie populatii
de pradatori (,bestia blondad”) au subjugat
populatii pasnice instaurdnd ierarhii sociale
stricte. In ciuda diferentelor sesizabile in aceste
scenarii (la care s-ar mai putea adduga si altele),
Nietzsche considerd cd intrarea in culturd este
echivalentul intririi in nihilism: violenta
socializirii, a civilizirii a insemnat dislocarea
omului primordial din circuitul natural al
satisfacerii propriilor nevoi in numele unor valori
sociale impersonale. Nietzsche remarcd, in acest
sens, faptul cd momentul istorico-pragmatic de
aparitie a unei comunitdti tinde pe parcurs si se
sacralizeze intr-o traditie populatd de zei si
strdmosi mitici cu efectul unei negiri a fortelor
concrete (active, reactive) care au facut posibile
nagsterea respectivei comunititi. Mai mult decat
atit, nihilismul 1si face simtitd prezenta pani si la
nivelul societdtilor bazate pe valori aristocratice.
Comunititile rdzboinice care s-au impus asupra
unor populatii anemice stabilind o noui ierarhie
sociald, au stagnat in incercarea ulterioard de a
conserva aceastd ierarhie: actul transgresiv ce a
coagulat noua ierarhie a decdzut treptat Intr-o
forma de imobilism, de omogenizare a
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individualititilor in functie de necesititile de
conservare sociald. Dar nihilismul se accelereaza
mobilizind logica unei negiri explicite a vietii
abia odatd cu intrarea In scend a lui Socrate si
mai ales a moralei de tip iudeo-crestin: iudaismul
si crestinismul ca religii ale resentimentului sunt
reprezentantele acelor categorii marginale care
incearcd s se rizbune impotriva castelor nobiliare
nu att prin confruntare directd, ct prin
intermediul unor idei care s& delegitimeze ierarhia
sociald. Cu alte cuvinte, sclavii, ca expresie a unei
vointe de putere cu caracter reactiv, proiecteaz
prin intermediul religiei un tdrdm transcendent
(Dumnezeu) In postura de judecdtor absolut al
existentei si raporturilor umane. Dincolo insa de
aceastd negare a vietii, transcendenta implicd o
asumptie suplimentard menitd sd loveascd direct
in egoismul perspectival al claselor aristocratice:
egalitatea oamenilor in fata lui Dumnezeu (ca
expresie a nevoii de conformism si uniformitate a
turmei). Se instaureazi, astfel, dominatia sclavilor
prelungitd in suportul ideologic al democratiei
moderne.

Cu aceste precizari, sarjele lui Nietzsche la
adresa asumptiilor utilitariste ale teoriei
darwiniste devin mult mai coerente: selectia
naturald este reproducerea sub mascd stiintificd a
neutralitatii si egalititii de tip crestin In masura in
care fiintele sunt selectate conform unui
mecanism evolutiv impersonal. In acest sens,
malaxorul evolutiei este perfect democratic, nu
are preferinte, cine face fatd mediului rezist3,
restul dispare. Atacurile lui Nietzsche sunt cu atit
mai corozive cu cit receptarea lui Darwin este
mediatd de textele pline de optimism ale lui
Herbert Spencer. Entuziasmul celebrului (in
epocd) filosof britanic cu privire la progresul
indefinit al omului, societitii si cosmosului de la
simplu la complex trebuie s& fi declansat in
Nietzsche amintirea neplicutd a propriilor lupte
de guerild purtate cu versiunile evolutioniste din
Germania natald, si anume, gindirea greoaie,
plind de ambiguititi a lui Hegel sau textele
bombastice ale lui David Strauss. Ceea ce il iritd
vizibil pe Nietzsche la Herbert Spencer este
amestecul de neutralitate stiintifici (selectia
naturald este lege absolutd a evolutiei) si
optimismul nesdbuit in progresul omenirii ambele

mascénd, in fapt, conform diagnosticului
nietzschean, instinctul unei moralititi de turma.
Din acest punct de vedere, nu mai conteaz3 nici
mdicar faptul cd Darwin rezistd, in bund misurd,
ispitei de a gisi indiciile unui progres al societatii
umane intrucit acelasi Darwin invocd, ar spune
Nietzsche, legitimitatea stiintifici a propriei teorii,
pretentie transmisd prin contagiune epigonilor sii.

Nietzsche nu se lasd decontextualizat in
vederea armonizdrii sale cu asumptiile
darwinismului fird pierderi masive la nivelul
propriului proiect filosofic. Ideea refularii lui
Darwin de citre Nietzsche intr-o tentativd de a
masca influenta acestuia asupra propriilor idei
este in bund masurd contraproductivd. O abordare
mai supld si mai nuantatd ar insemna o atentie
mai mare acordatd indicatiilor oferite chiar de
Nietzsche, indicatii care, de altfel, au fost
analizate (spunem aceasta nu fird jubilatia unei
anumite ironii) si de Richardson intr-un alt
volum: Nietzsche’s System (Oxford University
Press, 1996). Astfel, prototipul filosofului
nietzschean implicd o capacitate supraumand de a
metaboliza un numdr cit mai mare de perspective
cu efectul ierarhizdrii lor in jurul unei perspective
dominante iar perspectiva dominantd rdmaéne, in
cazul lui Nietzsche, ideea unei afirmari
(dionisiace) a lumii. Capacitatea de a asigura un
balans productiv intre complexitatea
perspectivelor acumulate si nevoia simplificarii lor
implicd o artd a transformarii sau metamorfozei
in care perspectivele acumulate se succed
continuu, in care tensiunile dintre ele se expun si,
in acelasi timp, se dizolva sub forta creativd a
filosofului care afirmd intregul. Din acest punct
de vedere, problema receptarii darwinismului in
textele de maturitate ale filosofului nu inseamnd
la rigoare decét faptul ci Nietzsche a recreat si
supus cu ajutorul perspectivei sale dominante
(afirmatia dionisiacd) viziunea darwinistd asupra
lumii, cum a fost cazul si altor perspective de tip
reactiv (crestinismul, metafizica etc.). Nietzsche
contra Darwin rdméine, astfel, expresia unei
afirmatii integrale a competitiei nemiloase dintre
diversele viziuni asupra lumii si, mai ales, dintre
autorii din spatele lor.
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Jean-Claude Carriere-Umberto Eco
Nimic nu va opri vanitatea

Luna trecutd a apérut, la Ed. Bompiani, versiunea italiand a dialogurilor dintre Jean-Claude Carriére
si Umberto Eco, intermediate de jurnalistul Jean-Philippe de Tonnac, pe tema atit de cuprinzitoare a
cartilor. Nu sperati sd scdpati de cirti se intituleazd aceastd noud pledoarie in favoarea obiectelor care
ne intermediazd cunoagterea. Conditia tot mai defavorizatd a cirtii traditionale, vizutd de la evolutia sa
istoricd, din faza incunabulelor, si pind in contemporaneitate, cind e supusd “agresiunilor” internetului,
schimbului rapid de informatii si variantelor e-book, ocupd atentia celor doi reputati intelectuali.
Prostia, imbecilitatea sau vanitatea nemuritoare, transmise prin intermediul volumelor tiparite,
puncteaza directii mai suculente pe parcursul dialogului, la fel ca si pericolele materiale pe care le are
de infruntat obiectul de hirtie: furtul, deteriorarea, incendierea. O temd extinsd o reprezintd de ase-
meni patima de colectionari ai cartilor rare, pe care o mdrturisesc atit Carriére, cit si Eco, sacrificiile lor
materiale, calatoriile si investigatiile planetare in vederea achizitiondrii vreunei piese de referinta, in
cadrul licitatiilor de profil etc. Deasupra temelor abordate se inaltd insd impresionanta culturd generald
si lecturile vaste, din cele mai bizare unghere ale cunoasterii, pe care le aduc din nou la suprafatd cei
doi autori. Avem de-a face cu o impresionantd pledoarie in favoarea cunoasterii enciclopedice, acum,
cind deprinderea cititului tinde sa fie concuratd de exercitiul privitului (pe ecranul computerului).

Jean-Claude Carriere (n. 1931) e scenarist, autor teatral, romancier, poet gi eseist. S-a remarcat prin
colaboririle cu Buriuel, Louis Malle, Jean-Luc Godard si Peter Brook. Umberto Eco (n. 1932) e filosof,
semiotician, medievalist, profesor universitar si romancier de succes international, una din personali-

titile pregnante ale culturii contemporane. (L.A.)

J.C.C.: Imi vine in minte o operd extraordi-
nard in trei volume, La folie de Jésus, In care
autorul explicd felul In care acest personaj era in
realitate “un degenerat fizic si mental”. Autorul,
Binet-Sanglé, era de fapt profesor de medicing,
foarte stimat, care si-a publicat eseul la inceputul
secolului XX, in 1908. Citez citeva pasaje
antologice: “Prezentind o anorexie de lungi
duratd si o crizd de hematidrozi, mort prematur
pe cruce din cauza unei sincope de deglutitie,
inlesnitd de aparitia unei secretii pleurezice,
probabil de natura tuberculoasa, in zona
stingd...”. Autorul precizeaza ca Isus era mic de
staturd si slab, cd provenea dintr-o familie de
cultivatori de viti-de-vie, in care se bea mult vin
etc. Pe scurt, “de 1900 de ani, omenirea se
bazeazd pe o eroare de diagnostic”. Este cartea
unui nebun, dar e scrisd cu o seriozitate care mer-
itd respect.

Mai am incd o perld. E vorba de un prelat
francez din secolul al XIX-lea, care intr-o zi a fost
cuprins de iluminare. Era convins ca ateii nu sint
nici perversi, nici oameni r&i. Sint pur si simplu
nebuni. Remediul e asadar foarte simplu. Trebuie
s&- inchidem 1In ospicii pentru atei si s&- tratdm.
Metoda prevedea dus cu apd rece si obligatia de-a
citi doudzeci de pagini din Bossuet in fiecare zi.
Cei mai multi dintre ei vor fi astfel readusi pe
calea sfinteniei.

Autorul, care se numea Lefebre, in mod
limpede scrintit la cap, ar fi vrut s3-si prezinte
cartea in fata celor mai mari medici de-atunci,
Pinel, Esquirol, care fireste cd n-au vrut s&l vada.
Am scris un film pentru televiziune, Credo, reali-
zat acum doudzeci si cinci de ani de citre Jacques
Deray, plecind de la nebunia acestui prelat ticnit,
hotdrit s&i Incuie si s&i spele pe toti ateil.
Citisem in “Le Monde” un articol care zicea ca
un profesor de istorie de la Kiev, In Ucraina, a
fost arestat de K.G.B., interogat, considerat nebun
si azvirlit la inchisoare deoarece credea in
Dumnezeu. Mi-am iInchipuit cum a decurs
interogatoriul.

U.E.: Ar trebui si urcdm inapoi In timp.
Lucrind la cartea mea despre ciutarea limbii per-
fecte, am gisit citiva lingvisti nebuni, autori de
teorii delirante despre originea limbajului, printre
care cei mai distractivi erau nationalistii, potrivit
cdrora limba din tara lor era insdsi limba folositi

de Adam. Pentru Guillaume Postel, celtii erau
urmasii lui Noe. Altii, in Spania, au desprins
originea castilienei din Tubal, fiul lui lafet. Pentru
Goropius Becanus, toate limbajele derivau dintr-o
limb4 initial3, care era dialectul din Anvers. $i
Abraham Milius a demonstrat ci limba ebraici a
dat nagtere limbii teutone, forma cea mai purd a
dialectului din Anvers. Baronul De Tyckholt
sustinea cd flamanda era singura limba vorbiti la
originile omenirii. Tot in secolul al XVII-lea,
Georg Stiernhielm, in De linguarum origine prae-
fatio, arita cd limba goticd, pentru el echivalentd
cu norvegiana, stitea la originea tuturor limbilor
cunoscute. Un Intelept suedez, Olaus Rudbeck, in
Atlantica sive Mannheim vera Japheti posterorum
sedes ac patri (3.000 de paginil), sustinea ca
Suedia a fost patria lui lafet, iar suedeza, limba
veche a lui Adam. Unul dintre contemporanii lui
Rudbeck, Andreas Kempe, a scris o parodie cu
toate aceste teorii, in care Dumnezeu vorbeste
suedeza, Adam daneza, iar Eva e sedusd de un
sarpe francofon. Ca sd ajungem apoi la Antoine
de Rivarol, care nu sustinea c& franceza e prima
limb3 din lume, desigur, Ins3 cd e cea mai
rationald, fiindcd engleza este prea complicatd,
germana prea brutald, italiana prea confuzi etc.
Dupa care venim la Heidegger, care sustine cd
filosofia se poate face doar in greacd si in ger-
mand - ce pacat de Descartes si de Locke...

De datd mai recent sint piramidologii. Cel
mai cunoscut, Charles Piazzi Smith, astronom
scotian, a gisit In piramida lui Kheops toate
mésurile universului. Categoria asta e foarte
bogatd si in prezent s-a relansat pe internet.
Iniltimea piramidei, inmultitd cu un milion,
reprezintd distanta dintre Pdmint si Soare; greu-
tatea ei inmultitd cu un miliard corespunde
greutdtii Pamintului; dacd Inmultim cu doi
lungimea celor patru laturi, obtinem a saizecea
parte din latitudinea Ecuatorului: in concluzie,
piramida lui Kheops e in raport de 1:43.200 fata
de Terra.

J.C.C.: Tot asa, multd lume se intreabs, de
pildd, dacd Mitterrand nu cumva e relncarnarea
lui Tutmosis al Il-lea.

U.E.: Catalogul nostru cu nebuni s-ar putea
intinde la nesfirsit. De pild3, ai auzit cumva de
celebrul doctor Tissot si cercetdrile lui despre
masturbare, care produce surzenie, orbire, demen-

Jean-Claude Umberto
Carriere Eco

non sperate

di liberarvi dei libri

BOMPIA

tia precox si alte nenorociri¢ As adduga si opera
unui autor al cdrui nume imi scapd, despre sifilis
ca boald periculoass, fiindcd ar provoca tubercu-
loza.

Un oarecare Andrieu, In 1869, a publicat o
carte despre dezavantajele scobitului intre dinti.
Un domn Ecochoard a scris despre diversele
tehnici de-a trage oamenii In teapd; un altul, pe
nume Foumel, in 1858, despre rolul batdii cu
ciomagul, dind si lista unor scriitori si artisti cele-
bri care au fost bituti, de la Boileau la Voltaire si
Mozart.

J.C.C.: S& nu-l uitdm pe Edgar Bérillon, mem-
bru al Institut de France, care in 1915 scria ci ger-
manii defecheazd mai mult decit francezii. In
functie de volumul excrementelor, se cunoaste
cine pe unde a umblat. Un cilitor, asadar, poate
sti cd a trecut granita dintre Lorena si Palatinat
examinind, pe marginea drumului, mirimea
cicatilor. Bérillon vorbeste despre “polichezia rasei
germane”. Asta e si titlul uneia dintre cirtile sale.

U.E.: Un anumit domn Chesnier-Duchen, in
1843, a elaborat un sistem pentru a traduce limba
franceza in hieroglife, caci astfel s-ar putea
intelege toate popoarele. Un oarecare domn
Chassignon scrie In 1779 patru volume intitulate
Cascada imaginatiei, potopul scribomaniei,
hemoragia enciclopedicd, panoplia de minundtii si
te las sa-ti inchipui ce contineau ele (de pilda
gasesti acolo un elogiu al elogiului si o meditatie
despre radacinile diuretice ale lemnului-dulce).

Fenomenul cel mai ciudat, dintre toate, este
acela al nebunilor care scriu despre nebuni.
Gustave Brunet, In Les fous littéraires (1880), nu
face nicio deosebire Intre lucririle nebune si
lucrérile scrise de oameni care probabil au suferit
de probleme psihiatrice. Pe lista lui, foarte sucu-
lentd de altminteri, apar atit Henrion, care in
1718 prezentase o dizertatie despre statura lui
Abraam, cit si Cyrano de Bergerac, Sade, Fourier,
Newton, Poe si Walt Whitman. In cazul lui
Socrate, recunostea cd acela de fapt nu era scri-
itor, fiindcd n-a scris nimic, si totusi considera
potrivit s3 includd printre nebuni un om care
zicea cd se bazeaz3 pe ceea ced spune demonul
sdu personal (era vorba, in mod limpede, de
monomanie).

In cartea sa despre nebunii literari, Blavier
citeazd (printre cele o mie cinci sute de titluril)
apostoli ai unor noi cosmogonii, igienisti care
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celebreazd avantajele Intoarcerii in trecut, un oare-
care Madrolle care vorbeste despre teologia cailor
ferate, un Passon care publicg, In 1829,
Demonstratia ¢4 Pidmintul nu se migcd si lucrarea
unui Tardy care, in 1878, dovedeste cd Pamintul
se invirte In jurul propriei axe in patruzeci si opt
de ore.

Jean-Philippe de Tonnac: In Pendulul lui
Foucault vorbesti despre o editurd din sectorul
care In englezd se numeste vanity press, adici o
firm3 ce publicd opere “pe spezele autorului”. Iar
in zona asta gisim alte citeva capodopere...

U.E.: Da, insd nu e vorba despre o inventie
dintr-un roman. Inainte de-a scrie cartea, am pu-
blicat o anchetd despre editiile din categoria
respectiva. Iti trimiti textul la una dintre editurile
astea, care te umple de elogii pentru evidentele
tale calitati literare si iti propune sd te publice.
Rémii descumpénit. Aia te pun s semnezi un
contract care prevede cd va trebui sé-ti finantezi
editarea manuscrisului, in schimb editorul se va
obliga sd obtind articole de presd despre tine si,
de ce nu, premii literare. Contractul nu precizeaza
numarul de exemplare pe care editorul va trebui
sd le tipdreascd, dar insistd s3 spund cd exem-
plarele ramase nevindute vor fi distruse, dacd nu
cumva doresti si le achizitionezi. Editorul
tipareste trei sute de exemplare, o sutd pentru
autorul care le trimite prietenilor sai si doud sute
pentru ziarele care imediat le si arunca la gunoi.

J.C.C.: Indati ce vid numele editurii.

U.E.: Dar editura controleazd o pleiadd de
revistute aproape clandestine, unde vor apdrea
recenzii entuziaste despre cartea ta. Autorul insu-
fletit mai cumpdrd o sutd de exemplare (pe care
editorul le tipdreste in grab3). Dupd un an de zile,
i se transmite c3 vinzarile n-au fost prea bune si
restul tirajului (care era - i se spune - de zece mii
de exemplare) va fi topit. Cite vrea s3 cumpereé
Autorul nu poate accepta disparitia creatiei sale in
nefiinti si se stoarce de bani, comandind alte trei
mii de exemplare. Atunci editorul tipareste trei
mii de carti, care pind atunci nu existau, si i le
vinde autorului. Afacerea e avantajoasd, pentru ci
editorul de fapt n-are niciun fel de costuri de dis-
tributie.

Un alt exemplu de vanity press (insi s-ar
putea cita multe cazuri asemanitoare) se referd la
o carte pe care o am, Dictionarul biografic al itali-
enilor contemporani. Principiul este ci platesti ca
sd fii inclus. Gasesti de pildd: “Cesare Pavese, nis-
cut la 9 septembrie 1908, la Santo Stefano Belbo
si mort la Torino, la 26 august 1950”7, cu menti-
unea: “Scriitor, traducitor”. Gata. Pe urma gisesti
doud pagini mari i late cu un anume Paolizzi
Deodato, de care nimeni n-a auzit. lar printre
acesti anonimi celebri figureazd poate si cel mai
mare, un oarecare Giulio Ser Giacomi, care a pro-
dus o carte groasd de o mie cinci sute de pagini,
corespondenta lui cu Einstein si cu Papa Pius al
XlI-lea, volum care contine doar scrisorile trimise
de el celorlalti doi, pe cind, evident, niciunul din-
tre ei nu i-a rdspuns vreodata.

J.C.C.: Eu am facut o carte “pe spezele
autorului”, dar fard a spera s-o vind. Vorbeam
despre comediograful Jean Carmet. Am compus-o
dupd moartea lui, era destinatd unor rude de-ale
sale, am scris-o la computer, cu ajutorul unei
colaboratoare. Apoi am multiplicat-o in cinci sute
de exemplare si am legat-o. Azi oricine poate sa
“faca” o carte. S-o distribuie deja e altd poveste.

U.E.: Un cotidian italian, de altfel foarte
serios, le oferd cititorilor sai posibilitatea sa-si
publice textele, la cerere si pentru o sumd destul
de mica. Editura nu-si va pune numele pe aceastd
publicatie, fiindcd nu vrea si rdspundd pentru
ideile autorului. Fard indoiald c& acest tip de

operatiuni va reduce activitatea din sectorul vani-
ty press, dar probabil va spori activitatea oame-
nilor vanitogi. Nimic nu va opri vanitatea.

Dar existd si o parte pozitivd in toatd
povestea. Aceste editii anonime, la fel ca si circu-
latia liberd pe internet a textelor nepublicate alt-
minteri, sint forma modernd de samizdat, singu-
rul mod In care iti poti difuza ideile in timpul
unei dictaturi si poti evita cenzura. Toti cei care
odinioard creau lucriri de samizdat, asumindu-si
riscuri serioase, 1si pot rdspindi de-acum textele
on line, fird s mai riste nimic.

De altminteri, tehnica samizdatului e foarte
veche. Gésesti carti din secolul al XVII-lea publi-
cate in orage care se numesc Francopolis, sau ceva
de genul &sta, orase desigur inventate. Era vorba,
fireste, de volume care le puteau aduce autorilor
acuzatii de erezie. Constienti de acest lucru,
autorul si tipograful le-au transformat in obiecte
clandestine. Dacd ai in bibliotecd vreo carte din
acea perioadd, care pe frontispiciu n-are numele
editorului, e vorba cu sigurantd de o lucrare clan-
destini. S-a intimplat mereu asta. In timpul dicta-
turii staliniste, dacd nu erai de acord cu opinia
partidului, puteai cel mult s& scoti niste scrieri in
samizdat.

J.C.C.: In Polonia anilor 1981-1984, miinile
anonime ti le strecurau noaptea pe sub usd.

U.E.: Corespondentul informatic al acestui
exercitiu, In democratiile unde, teoretic, cenzura
nu mai existd, e textul refuzat de toate editurile,
pe care autorul il pune pe internet. Am cunoscut
tineri scriitori, In Italia, care au procedat asa. Unii
dintre ei au avut noroc. Un editor le-a citit textul
si i-a sunat.

J.C.C.: S& incheiem vorbind aici despre intuitia
infailibilg a editurilor. Stim prea bine cd asa ceva
nu existd. Asta e o altd pagind amuzantd sau con-
fuzi din istoria cartii. Poate ci ar trebui s-o abor-
ddm. Editorii sint mai inspirati decit autorii¢

U.E.: Au dovedit c& pot fi uneori destul de
neghiobi pentru a refuza capodoperele. E vorba
intr-adevir despre un alt capitol din istoria
prostiei. “Poate sint eu cam limitat, dar nu sint in
stare s3 pricep de ce-ar fi nevoie de treizeci de
pagini pentru a povesti cum cineva se rdsuceste in
asternut, fird a reusi sd adoarmi”. Asa suna
prima judecati de lecturd despre In cdutarea tim-
pului pierdut de Proust. lar despre Moby Dick:
“Nu prea sint sanse ca o asemenea carte s intere-

Andor Kémives

Andor Koémives Happy Birthday
seze publicul tindr”. Lui Flaubert, in legiturd cu
Doamna Bovary, i s-a spus: “Domnule, v-ati
ingropat romanul in nenumdrate detalii, fireste
bine conturate, dar complet inutile”. Lui Emily
Dickinson: “Rimele ei sint toate false”. Lui
Colette, apropo de Claudine la gcoald: “M3 tem
cd nu s-ar vinde din asta mai mult de zece exem-
plare”. Lui George Orwell despre Ferma ani-
malelor: “E imposibil sd vindem o poveste cu ani-
male in Statele Unite”. La Jurnalul Annei Frank:
“Aceastd fetiscand habar n-are ci volumul ei e
doar o mici ciuditenie”. Dar nu sint doar edi-
torii, mai existd si producitorii de la Hollywood.
Iatd judecata unui vinitor de talente, apropo de
prima interpretare a lui Fred Astaire, in 1928:
“Nu gtie si cinte la niciun instrument, n-are voce,
e chel si abia daci face dou&-trei misciri de dans”.
lar despre Clark Gable: “Ce ne facem cu unul cu
asa urechi clipduged”.

Traducere si prezentare de

Laszlo Alexandru

Darwin Angel

TRIBUNA ¢ NR. 163 ¢ 16-30 iunie 2009




~p- Black Pantone253U

Stefan J. Fay la 90 de ani

. Mircea Goga

a 2 julie romancierul stefan J. Fay implineste

venerabila varstd de 90 de ani.

“Nomen est omen”, spune intelepciunea
latinului (“Numele prefigureazd destinul” sau,
cum se spune in popor, “Nu degeaba std numele
pe om”), dictonul potrivindu-i-se de minune
acestui artist si scriitor de exceptie. Daca
prenumele Stefan, insemnénd in greaca veche “cel
care are coroand”, il predestineazd pe purtdtor
unei soarte mdrete, numele Fay, originar francez,
tradus, In limba maghiard, date fiindu si
rdd&cinile unguresti, cu cuvantul durere («Numele
meu vine de la un strdbun, care, in bitilia
ungurilor, in 1241, contra titarilor, aflandu-se pe
langs regele Bela IV, 1i d3 calul sdu alb, ca si
poatd fugi din incercuire. Calul il loveste in
umarul sting si regele intreabd: “- Faji, Fay¢”,
adica “- Te doare, Fay¢” O mic3 poveste heraldica,
pusd temelie la o legendd.» - din scrisoarea
expediati de citre Stefan J. Fay, la 5 mai 2008,
din Nisa lui Mircea Goga la Paris). A fost Insisi
“crucea” cu care considerd ci soarta si viata “l-au
privilegiat” si pe care a purtat-o prin veacul siu
cu resemnarea, seninitatea, smerenia si bucuria
secretd a martiriului christic. Dat fiind ci Stefan J.
Fay si-a petrecut copildria si adolescenta in
Japonia, unde ilustrul sdu péarinte, Joseph de Fay,
fusese trimis ca prim - secretar al Legatiei
Roméniei interbelice, prenumele siu, tradus in
limba japonezd, a devenit Ista si Ista a rdmas
pand in ziua de azi atdt pentru membrii familiei
cit si pentru prietenii apropiati, incoronat, asadar,
in doud limbi sacre prin vechimea lor, dar, mai
ales, prin imensa valoare a celor doud culturi si
civilizatii, pe care greaca veche si japoneza le-au
creat si continud incd din noaptea timpurilor si
iradieze luming asupra lumii contemporane.

Destinul lui Ista a fost cel al unui incoronat,
insd nu numai prin predestinare ci si prin nastere:
in arborele genealogic al familiei Fay, urcdnd pana
in 1128, figureazi capete incoronate ale
Transilvaniei, Moldovei si Munteniei precum si
ale unor tdri europene - Franta, mai ales -,
demnitari, ambasadori (la Inalta Poarti si la
Venetia), guvernatori, pictori, muzicieni, scriitori
(Fay Andrds |1786-1864 ], clasic al literaturii
maghiare, si tot Fay Andrds |n.1911], fabulist si
scriitor in esperanto). Tatil lui Stefan J. Fay,
Joseph de Fay, doctor in drept international si
istoric poliglot, a fost deputat al secuilor in
Parlamentul Roméniei Mari, si prim - secretar al
Legatiei Romaéniei la Tokyo si Bruxelles, unde a
murit in conditii suspecte, neelucidate incd. Prin
mamd, descindea din insusi principele
Transilvaniei Joan Kemeny.

Stefan J. Fay a fost c3sitorit cu Voica Bogdan,
la rAndu-i coboratoare din domnitorii Bogdan,
Cantemir, Sturdza si Grigore Ghica, ultimul domn
al Moldovei, si este tatil scriitoarei Maria Minoiu
- Fay si al cineastului Stefan de Fay, actualul
consul onorific al Roméniei la Nisa.

Se spune cd patria este acolo unde iti este
bine. Stefan J. Fay, desi de mai multi ani traieste
fiziceste in Franta si desi in Roménia numai bine
nu i-a fost (i-a mers oare vreodati bine in
Romaénia vreunui om care s-a incdpatanat sa
devini si si rdiménd om¢), considerd ci are o
singurd patrie, restul fiind doar tiri, iar aceea este
limba romén&. Asa se face cd lui Sfefan J. Fay nu
i se poate aplica eticheta de scriitor roman In exil,

pentru ca sd ne spaldm, cu sufletul si cu cugetul
impdécat, pe méini si sd ne inventdm vreo scuzd,
asa cum s-a procedat cu toti romanii ilustri de la
Eliade, Cioran, Ionescu, Enescu, Brancusi si pand
la Vigniec si Nedelcovici, alituri de ei Ista stind
cu cinste, genii cu care n-am stiut ce sd facem si
le-am trecut cu o iresponsabild gribire mereu si
mereu altor popoare, de parcd am fi tinut in
maini jiratic, cici niciun scriitor roméin n-a fost
vreodatd mai aproape decit el de roménii de pe
pdmantul sacru al Romaéniei ca si de cei din cerul
mioritic si de sufletul nostru national, cu care s-a
contopit. El e al nostru si i se cuvine loc de cinste
in patrimoniul national. I-au fost parinti biologici
Gabriela si Joseph de Fay, iar parinti de suflet
Mircea Vulcinescu, Camil Ressu, Ion Jalea,
Octavian Goga. Incd de la vérsta de 15 ani le-a
fost apropiat unor Mircea Eliade, Constantin
Noica, Ionel Gherea, George Enescu, Petru
Comarnescu si multor altor spirite emblematice
ale romanitatii.

De familia mea 1l lega o superba poveste de
prietenie, de mare afectiune si admiratie
reciprocd, dintre Joseph de Fay si Octavian Goga.

In generatia noastr3, acest minunat mare Om,
pe care il numesc “Mon Prince”, m-a onorat si m-
a Indatorat cu prietenia lui nepretuitd, cu gesturi
si scrisori pe masura sangelui sdu regesc,
coplesindu-m3 marturisirea-i ci “gindim si trdim
la acelasi diapazon”. Este, fird indoiald, unul
dintre cele mai minunate daruri pe care, in viata
mea de om, mi le-a ficut Dumnezeu. Ista s-a
risipit in oameni si in cértile sale, o operd -
comoard care ar putea face s péleascd de invidie
pe cei mai mari romancieri si totusi pacatul
trufiei i-a rdmas strdin: mandria lui s-a topit
dintru inceputuri in smerenie.

A abordat subiecte de mare important,
frumusete si interes national: razboaiele si
riscoalele roménilor, viata tirdneasci de la noi,
atit de misterios Impletitd cu mdreata istorie a
familiei princiare Fay. Fiecare carte a lui e o carte
pentru suflet, marturisindu-i crezul: “Nimic nu
mé intereseazd mai mult decit istoria si politica
atita vreme cit neamul meu e victima acestora.”

Limba roméand a operei sale literare e de-o
frumusete incredibili, de o mladiere a frazelor, a
topicii, absolut fermecitoare.

Trei carti considerd ci “formeazd partea grea a
testamentului prin care se inchind tarii si limbii
romane, stipana noastrd: Cina rdsculatilor,
Caietele locotenentului Florian si Moartea
Baroanei.”

Stefan ]. Fay este o legendd vie, cutremurator
de legatd de pdmantul roménesc. Octavian Goga
spunea cd, pentru ca un destin s se Inscrie pe
veci In memoria neamului siu, trebuie si se
identifice cu acesta in crez, viatd si operd. Stefan
J. Fay si-a legat numele si opera de roméni si de
Roménia, de Transilvania, In primul rind, asa
cum numai Mesia Romanilor de la Résinari si
Créciunelul de Sus a mai ficut-o in istoria
noastrd: s-a contopit de la radicinile neamului
nostru si pana la cerul in care numai Dumnezeu
ne mai intelege, continui si creadd in noi si, ceea
ce e cel mai greu de ficut: s ne rabde asa cum
ne Incdpdtdndm sd rdmanem...

Stefan J. Fay i-a inchinat Roméniei un templu
si un altar de carti si opere de artd - sculpturi si

—

Mircea Goga si Stefan J. Fay, la Nisa, 2007

picturi - de o uluitoare frumusete si valoare.
Impresionant de activ si in plind putere de
creatie la cei 90 de ani ai sdi, iti urez, iubite
Stefan J]. Fay, sdnitate, putere de muncd,
inspiratie, senindtate in imensul tdu suflet, cald si
mare, cu care s luminezi cit mai mult limba
roménd. Cu o adincd reverentd, Mircea Goga.

Fis4 bio - bibliografici

Stefan J. Fay s-a ndscut in satul Seuca, jud. Maramures,
la 2 iulie 1919, in familia diplomatului de carierd
Joseph de Fay si a Gabrielei (n.Kemeny), francez prin
tatd, ungur prin mamd, Insd romén prin limba, suflet si
operd. Destinul sdu ca om urmeaz3 toate avatarurile
artistului, intr-o Roménie zbuciumat3, pradd tuturor
convulsiilor veacului al XX-lea, culminind cu “rasfatul”
oranduirii comuniste. A urmat Liceul Militar

“N. Filipescu” de la Mandstirea Dealului si Academia
de Arte Frumoase din Bucuresti (desen, sculpturd), per-
fectiondndu-se in atelierul sculptorului Ion Jalea si in
cel al pictorului Camil Ressu. In 1946 mogteneste
domeniul princiar al familiei Fay din judetul Tarnava
Mici si se mutd in castelul de la Bichis. In 1949 este
expropriat si i se fixeazd domiciliul fortat la Alba Iulia.
Refuzi insi s& cedeze constrangerilor regimului comu-
nist si fuge din captivitate, lucrdnd pe santiere de con-
structii ca salahor, dulgher, normator si, in sfarsit,
redactor la Editura Consiliului Central al Sindicatelor.
Debutul literar se produce cu povestiri si reportaje din
noile realititi, devenind, in 1952, membru al Uniunii
Scriitorilor din Romaénia, din care insi demisioneazi in
1956, doi ani mai tirziu fiind disponibilizat din edi-
turd. A participat la renovarea unor monumente
istorice (Méin3stirea Ghighiu, Patriarhia, Biserica Sf.
Elefterie s.a.). In 1959 a fost angajat ca bibliotecar
tehnic la Intreprinderea de Constructii ICSIM, de unde
s-a si pensionat. A semnat cu pseudonimul Stefan
Andrei romanele: Noul Oras (1952), Impreund (1953),
Pe drumuri craiovene (1954), Minerii din Valea Jiului
(1955), Pe soseaua Basarab (1955), Fata plutasului
(1956). Abia dupd doud decenii i s-a Ingdduit sa-si sem-
neze cértile cu numele sdu: Acea noapte, acea zi de
farnd '33 (19783), La cina din noud sute sapte (1977),
Caietele locotenentului Florian (1983), Moartea
Baroanei (1988; 1994), Sokrateion sau mdrturie despre
om (1991; 1997), Bal la castel (1993; 2003), Caietele
unui fiu risipitor (1994), Sub casca de aur a lui
Mambrino (1997), Cronologia lui Ioan Kemeny (2002),
Un mileniu in 51 de ani (2006), Transilvania in fata
pretentiilor Ungariei (2006), Monseniorul Vladimir
Ghica (2006), Rad4cinile rdscoalelor tardnesti din
Romaénia (2007), La cina rdsculatilor (2008).
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philosophia christiana

Dezobisnuirea de sine si
virtutile imposibile

. Nicolae Turcan

,Gandesc, deci exist”, iatd o formuld corecta.
Ori de cate ori Incerc sd-mi dau seama ci sunt, fac
apel la ea, ca la o parantezi istovitoare. De ce n-
am parte de mine insumi decét dupd o
demonstratie, fie ea geniald¢ Nemultumit, mi
declar impotriva, dar Imi lipsesc fortele: cum s
te ridici contra unuia dintre cele mai
fundamentate gdnduri din cite s-au rostit vreodati
sub cer¢

O cale ar exista parcd, dar ea nu va demonstra
contrariul, ci isi va face inceputul pornind de la o
atitudine diferitd: nu tinjeste dictonul cartezian la
obignuirea cu sine In misura in care nu sunt de
acord cu el, va trebui sd incep de la dezobisnuire,
deci s& md dezobisnuiesc de mine Insumi.

Dezobisnuirea de sine porneste de la o fractura
interioard deja data: aceea dintre un eu si alt eu
(dintre Eu si Supraeu, ar sustine Freud), eul
autentic criticind nemilos pe toate celelalte euri.
Diferenta dintre mine (dezobignuitul), si un
schizofrenic este radicald: pe cind acela se
confundé pana la identificare cu toate eurile
neautentice, eu rdman inchis In cetatea celui
autentic. Care nu e nici macar acesta ce scrie
acum, aici.

Orice acuzatie care cade asupra mea este
adevidratd. De cite ori acest gind imi pare
neeronat, sunt pe cale.

Nu lupt eu Insumi impotriva mea¢ Atunci de
ce sd ma las coplesit de urd, cand altii se apuca sd
poarte, alituri de mine, acest razboi¢ Loviturile lor
sunt loviturile pe care insumi mi le-ag aplica daci
n-as fi lag. De aceea, dacd ei nu m-ar ajuta,
negresit ci n-as mai cstiga nicio singurd batilie in
dezobisnuirea de sine.

A te considera meschin, rdu, las, vanitos e mai
aproape de adevir decit a-ti atribui virtutile
contrare. $i, lucru ciudat, faptul e adevirat chiar
atunci cind esti convins cd toate acestea sunt doar
niste metode in dezobisnuirea de sine...

C3 sunt riu e un adevir. A fi bun e
Intotdeauna doar un (d)efect de imaginatie.
Oricine poate face binele, nimeni Insd nu e in
stare sd fie bun...

Sunt momente cind in dezobisnuirea de sine
iti dai seama c& nu te afli nici méicar la inceput...

De vreme ce se repeta iarasi si iardsi,
dezobisnuirea de sine nu refuleazi nimic, desi
neagd aproape totul. Ea nu poate sd uite nimic din
lucrurile particulare cu care opereazi, ea nu se
poate uita decét pe sine. Dezobisnuirea de sine
este sau nu este si orice misurd intermediard 1i e
straina.

Cel mai usor lucru este si te dezobisnuiesti de
dezobisnuirea de sine... Ca si cum c3zind, te-ai
fragmenta in lucrurile lumii.

Cu apropiatii trebuie s3 te porti la fel de
indatorat precum o faci cu strdinii. Aceasta nu
pentru c3 ar fi cu adevirat mai strdini decét
credeai, ci pentru ci tu, in fond, esti strdin pentru
intreaga lume. A te Instrdina in Dumnezeu e
semnul unei atentii sporite fatd de toate lucrurile
care, in distanta pe care o dobandesc odat cu
aceastd mutatie, Isi redobandesc noutatea pierduti
cdndva printr-o apropiere exasperanta.

Ca s nul tridezi neincetat pe Dumnezeu,
trebuie s&-ti asumi conditia de trdddtor continuu
care refuzd insi actele de tridare. Aceasta nu
inseamnad tradator potential, pentru ca unde apare
smerenia, apare si antinomia, iar distinctia
aristotelicd imi pare nefunctionald. De asemenea,
nu inseamnd nici cd dupa fiecare trddare te cdiesti.
Ci mult mai mult: esti un mare tridd&tor in act,
chiar atunci cdnd nu comiti niciun act de tradare!

Suferintele psihice sunt iluzii, adicd moduri
gresite de a gandi realitatea. Ele nu ajutd la
dezobisnuirea de sine mai mult decat ajutd
zborului real visele in care plutesti pe deasupra
copacilor. In comparatie cu ele, suferinta fizici are
o demnitate ce meritd toatd atentia, de vreme ce,
atunci cdnd e asumatd hristic, reprezintd un
antidot veritabil pentru degenerarea lumilor
psihicului.

Dezobisnuirea de sine e imposibild. O
afirmatie cu care sunt de acord cu atdt mai mult
cu cét stiu cd nu spune tot adevarul.

S& nul judeci pe aproapele tdu, iatd o virtute
cu adeviarat imposibild! Cum sa-ti ostoiesti altfel
setea de a fi, cAnd nu esti decit coborAndu-l si
criticAndu-l pe celélalté $i cum sd cresti altfel decit
hrinindu-te cu ,carnea” lui¢

Daci a fi-ul omului nu se hrineste din
Dumnezeul cel viu, judecarea aproapelui e o
necesitate. Ontologia Dasein-ului, in acest punct,
miroase a crima.

Virtutea este doar semnul vizibil al unei
angajari interioare dintre cele dramatice. Daci
aceasta din urma3 lipseste, virtutea nu poate avea
decit o valoare sociald, nimic mai mult,
reprezentind doar urma firavd a unei experiente
fundamentale pe care Traditia a transmis-o, dar
pliurile istoriei personale au transformat-o in
neant.

Sa te vezi pe tine mai prejos decat toatd
faptura, oameni sau animale (Avva Pimen),
inseamnd si-ti recunosti adevdrata fire, aga cum
aratd ea in absenta harului lui Dumnezeu. Ca si
intelegi deserticiunea tuturor lucrurilor si
nimicnicia proprie trebuie doar putin realism: sd
intelegi cd In mod actual esti nimicnicire si
autonimicnicire (dou3 cuvinte care nu elimind
defel voluptatea!), chiar dacd posibilititile de care

dispui, prin Cel ce este, sunt dumnezeiesti.

Dar cum si te vezi pe tine sub toatd fiptura,
atita timp cAt inteligenta iti demonstreaza fird
eroare cd, in realitate, lucrurile stau dimpotrivié
Este evident ci numai Dumnezeu poate anihila
forta unei asemenea evidente. S& fie smerenia
tocmai prezenta lui Dumnezeu, slava Lui, aceea
vazutd de Moise pe muntele Sinai dupd trecerea
Celui de Nevdzut¢ Cea dintéi dintre virtutile
veacului viitor, cea care poate fi lucratd incd de
aici¢

Iubirea dusmanilor, desi dificil de practicat,
poate fi inteleasd in baza comunitatii de naturd
umand: aidoma noud, cei care ne urisc sunt tot
oameni, ne seamand, chiar daca gresesc. Gandul
cd in alte conditii si Intr-un alt context i-am fi
putut numadra printre prieteni e cit se poate de
plauzibil. Dar cum s3 Intelegi smerenia, cdnd un
asemenea rationament analogic o distruge, de
vreme ce tocmai neasemdnarea (a fi mai prejos
decat ceilalti) i este principiu¢

A te vedea mai prejos decit toatd faptura
inseamnd tocmai a schimba scala de comparatie:
in loc de o comparatie unu la unu (eul si creatia),
intervine In ecuatie si Dumnezeu. Apropierea Lui
schimbi gradul de gravitate al unui pdcat, in asa
fel incét, chiar dacd pentru altii poate fi marunt,
pentru cel smerit, aflat In prezenta iubirii lui
Dumnezeu, detine o gravitate fird seamin.

Dar oare nu camufleazd smerenia un orgoliu
infinit¢ Kenoza lui Dumnezeu, coborirea Lui pani
la a deveni om si a trece prin suferintd si moarte
dovedeste cd nu. Ea ascunde mai degrabi o altd
realitate, care nu seamind cu cea de aici mai mult
decit seam#nd smerenia insisi cu vreuna dintre
virtutile intelese cu usurinta.

Cum am putea interpreta afirmatia apostolului
cd este cel dintéi dintre pacitosi (1 Tim 1, 15)¢
Cu sigurant ea nu sustine cd Sf. Ap. Pavel ar fi
ficut picate in care ceilalti nu au cdzut, nici in
trecut, nici In prezentul in care sunt rostite aceste
cuvinte. Rdméne viitorul: este apostolul in mod
potential un picitos mai mare decAt toti pacitosii
din toate timpurile¢ Dacd da, cum se poate
explica acest lucru¢ Sunt pécatele potentiale la fel
de grave, de reale, precum cele actuale¢ Sau acolo
unde nu mai este timp, in experienta (episodicd¢)
a vesniciei (pe care apostolul o cunostea, fiindca
fusese ridicat pani la al treilea cer), nici diferenta
dintre act si potentd nu mai e posibild, iar pacatele
potentiale sunt pur si simplu actuale¢

Este omul indumnezeit atat de diferit de omul
natural incat pacatele sale necomise sa fie mai
mari decét cele mai atroce pécate sdvarsite de
acesta din urma¢

Existd si o smerenie care nu e legatd de pécate
proprii: smerenia Celui fard de pécat, smerenia lui
Hristos, care inseamnd deplina ascultare fatd de
voia Tatalui. S& fie oare smerenia ascunsd in
ascultare, iar nu in cazuistica pacatelor¢

(Fragmente din volumul Dumnezeul gndurilor
mdrunte, in curs de aparitie la Editura Limes,
Cluj-Napoca)

|
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dezbateri & idei

Valori diferite in contexte

particulare

. Sergiu Gherghina

area majoritate a celor ce studiaza

alegerile din ultimele trei decenii pe

continentul european sustin ci exista
diferente fundamentale intre motivatiile
alegitorilor si discursurile candidatilor pentru
legislativul national si pentru cel de la Strasbourg
si Bruxelles. Astfel, rezultatele alegerilor europene
au fost deseori surprinzdtoare chiar si in cadrul
noilor veniti In Uniunea Europeand. S4 ne
amintim doar cum partidul extremist Ataka si
partidul minoritatii turce cistigau primele locuri
in exercitiul electoral din tara vecind Bulgaria in
urmd cu doi ani, la primele lor alegeri europene.
In urm4 cu o siptdimand, in multe tiri europene,
partide care au inregistrat rezultate modeste in
alegerile nationale pand In prezent sau care au
lipsit din Parlamentul European (PE) pand acum
au reusit sa castige un numar semnificativ de
locuri in cadrul acestuia din urma. Principalele
concluzii ale acestui exercitiu electoral de la nivel
european pot fi structurate in trei mari categorii:
1) alegitorii au oferit partidelor extremiste o
sustinere mai mare decit in trecut: 2) au existat
partide cu traditie care au pierdut alegerile intr-o
manierd categoricd si 3) comportamentul
europenilor la urne are cauze contextuale si
valorice.

Alegerile din 2009 inregistreazad cea mai
scdzutd prezentd la vot din 1979, anul in care
alegerile pentru PE au devenit directe. Aflatd in
permanentd scidere, media initiald pentru cele
noul state care votau in 1979 de 62% este cu
aproape 20% mai mare decit media europenilor
prezenti la vot pe 7 iunie 2009. Fard a intra in
dezbaterea legatd de Intelesul absenteismului si
cauzele acestuia, trebuie remarcat ci deseori
acesta este unul dintre factorii decisivi care duce
la conturarea unor rezultate neasteptate. Astfel,
extremistii sunt cunoscuti pentru abilitatea de
mobilizare a sustinitorilor proprii, procentul
acestora in urmi crescdnd in statistica finald a
alegerilor in conditiile in care putini alegtori non-
extremisti voteazi. Totusi, existd multe cauze la
nivel national care au determinat succesul acestor
formatiuni politice, aceste cauze urméind a fi
detaliate intr-un articol viitor.

S& vedem 1nsd In ce proportie si unde au decis
alegitorii si fie reprezentati la nivel european de
catre partide extremiste. Cel mai important succes
extremist a fost Inregistrat In Olanda unde tinirul
partid condus de Geert Wilders a dep3sit
predictiile si a obtinut 17%. Cunoscut pentru
atitudinile sale anti-migrationiste directionate in
special Impotriva musulmanilor, Wilders urmeaz3
o traditie inceputd de Pim Fortuyn la alegerile
nationale din 2002. Partidul lui Fortuyn, ucis cu
cateva zile inaintea alegerilor, a céstigat atunci
locul al doilea In alegeri, similar performantei
realizate de Wilders sapte ani mai tirziu. Unul
din zece belgieni a votat cu partidul extremist
(Vlams-Belang) si tot atitia italieni au ales Lega
Nord, o proportie similard a alegitorilor bulgari
(12%) au sustinut formatiunea de aceeasi natur
Ataka, 14% dintre electoratul din Ungaria a
sustinut nou-infiintatul Jobbik, iar 13% dintre

austrieci au ales partidul al carui lider a fost
recent-decedatul Jorg Haider. Cu exceptia
partidelor din Ungaria si Olanda, celelalte au
Inregistrat precedente succese In alegerile pentru
PE si in trecut. Au existat alte cazuri in care mai
putin de 10% dintre cetéteni au decis s isi
acorde votul extremistilor. La limita superioard se
afla Partidul Adevaratii Finlandezi cu 9,9% dintre
preferintele de vot, 7% dintre greci au votat cu
LAOS si aceeasi proportie de polonezi au ales
Liga Familiilor Poloneze, 6,5% dintre francezi au
sustinut Frontul National si 5.5% dintre slovaci
au ales Partidul National Slovac. Astfel, cele 9%
din voturi obtinute de citre Partidul Roméania
Mare completeaza aceastd panoplie a extremistilor
care. In marea lor majoritate sunt impotriva UE,
dar care candideaza pentru reprezentare in cadrul
sdu. Nu acest procent ar trebui sd fie
surprinzator. Asa cum remarcam intr-un articol
publicat la doud sdptaméni dupd alegerile
europene din toamna lui 2007, dacd adunam
procentele celor doud partide extremiste din
Roménia care au candidat si nu au atins pragul de
5% (PRM si PNG), aveam un procent putin mai
mare de 9%. Practic, preferintele celor de atunci
par sd nu se fi schimbat, singura diferentd consta
in unirea fortelor celor doud partide (al doilea
reprezentat de un singur om, ultra-mediatizat si
datoritd prezentei episodice din inchisoare).
Astfel, strategia de unire a fortelor a functionat si
PRM revine pe scena politicd roméaneascd dupd ce
In urm& cu jumdtate de an nu obtinuse minimul
necesar accederii in legislativ.

Un al doilea punct de referinta este
infrangerea drasticd a unor partide de referintd pe
plan european. Partidul Laburist din Marea
Britanie reprezintd cazul de notorietate, acesta
iesind pe locul patru in alegeri, la foarte mare
distantd de Partidul Conservator. Astfel,
teoreticienii care sustin existenta bipartidismului
in Regatul Unit vor trebui s& isi reconsidere
pozitiile. Partidul Socialist Democrat din
Germania este un alt mare perdant, crestin-
democratii inregistrdnd o victorie clard. Astfel,
SPD a reusit doar un modest rezultat de 20%.
Acesta este Insd mai mare decét scorul inregistrat
de citre social-democratii olandezi care au obtinut
doar 12%. Partidul Socialist din Franta a trebuit
sd se multumeascd de aceastd datd cu 17% din
voturi. O pierdere la scor mic au inregistrat
socialistii in Spania, care desi au acumulat 38%
din voturi s-au situat cu 4 procente in spatele
partidului popular. In Italia, desi Partidul
Democrat anticipa o victorie a partidului condus
de Berlusconi, scorul obtinut de primul ardtdnd ci
are sustinerea unui italian din patru. Practic, In
Germania, Olanda, Italia, Spania si Franta
partidele de stdnga au pierdut alegerile si acest
lucru se reflectd intr-o diferentd mai mare intre
PES (locul 2 in alegeri) si PPE (castigdtorul
alegerilor europene) mai mare decét in
precedentul ciclu electoral. Partidele relevante din
Europa Centrald si de Est nu au avut o soart3
diferitd. Partidul Socialist din Ungaria a inregistrat
doar 17% din voturi (adversarul sidu FIDESZ a

avut 56%), Partidul Socialist Bulgar a avut 18,5%,
iar Miscarea pentru o Slovacie Democraticd nu a
trecut de 9%. In acest context, singura surprizi a
scorului redus inregistrat de PNL (15%) o
reprezinti incapacitatea acestuia de a mobiliza
alegadtorii dezamadgiti de haoticele decizii ale
coalitiei de guverndmant. Lipsa de claritate a
mesajelor, combinati cu o selectie arbitrard a
componentei locurilor eligibile de pe lista pentru
euro-parlamentare ar trebui atent dezbatute.

Rezumarea acestor performante indic faptul
cd Romaénia nu este un caz deviant. Poate
trimiterea unui parlamentar cu pregatirea politica
(aici se includ pdrerile, ideile politice si
programele propuse) si lingvisticd a independentei
care a castigat recent loc de parlamentar sa
reprezinte un caz special. Ins3, trebuie remarcatd
modalitatea in care, pentru a doua oard
consecutiv, desi pierde la nivelul votului popular
alegerile parlamentare, PDL are mai multi
parlamentari decat PSD. Prin reintoarcerea
independentei de conjuncturd, PDL va avea cu un
europarlamentar in plus fatd de partenerul de
coalitie. Tn pofida frustrarii care existd vis-a-vis de
aceastd campanie lipsitd de culoare, idei si
originalitate In rdndul partidelor roménesti,
trebuie sd remarcidm cd valorile cetitenilor celor
27 de state membre ale UE par a fi diferite la
aceste exercitii decit la cele nationale. Accesul
extremistilor in PE si succesul neagteptat al unor
partide precum ecologistii in Franta (pe locul 3)
nu sunt elemente contextuale. Anul 2009 nu a
oferit motive pentru renasterea sentimentelor
nationaliste in statele membre (poate exceptind
Italia) si nici perioada anterioar. In acelasi timp,
nu este plauzibild teza conform cireia brusc
anumiti cetdteni europeni au realizat importanta
protejdrii mediului. Desi a primit recent Premiul
Nobel pentru Pace datoriti discursului si
actiunilor sale pentru diminuarea Incalzirii
globale, mesajul lui Al Gore nu putea influenta
atit de repede o masd mare a electoratului. Prin
urmare, explicatiile trebuie cdutate in altd parte.
Alegerile europene nu vizeaz3 tematici nationale,
marea majoritate a alegdtorilor nu au idee ce se
petrece in acel legislativ, multi dintre ei nu au
auzit vreodatd despre Josep Borrel sau Hans-Gert
Poettering si nici despre procesul de codecizie.
Doar din cand in cand mai aude despre
performantele sau absenta acestora in rdndul
propriilor euro-parlamentari. Nu este nimic
interesant in aceste aspecte pentru cetdteanul
obignuit si astfel miza acestor alegeri este deseori
necunoscutd pand si pentru candidati. In plus,
votarea unei liste pe care se afli nume de multe
ori necunoscute nu poate prezenta decat un
motiv in minus pentru mobilizare redus3. Acesti
factori contextuali genereaza valori diferite fatd de
alegerile nationale pentru cei care decid sd meargi
la vot. O parte voteazi traditional cu acelasi
partid, o altd parte se lasd cumpdiratd involuntar
sau voluntar (de la banalele mituiri electorale
pand la bani europeni spalati de firme nationale),
un numdr semnificativ se decid In timpul
campaniei, iar restul voteazi din inertia dreptului
la vot si in baza datoriei civice pe care o au.
Cand vom sti care sunt consideratiile acestora din
urmd poate vom reusi sd intelegem de ce PE are
in rAndurile sale atitia reprezentanti f&r4 idei
politice.
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The Pop Non-Jesus

. Oana Pughineanu

,1 am a deeply superficial person” (,Sunt o
persoand profund superficiald”), ar spune criticii,
este cea mai bund autocaracterizare pe care Andy
Warhol si-a ficut-o vreodatd. Unii dintre ei vor
accentua pe ,profund”, iar altii pe ,superficial”,
unii il vor comenta cu ajutorul lui Hegel, altii cu
ajutorul lui Robe-Grillet, ori, cred c& Andy
Warhol, ca mai toti reprezentantii pop, nu mai
are nevoie de ,ajutoare”. Daci din el tisneste o
Jfilosofie”, la fel cum mai inainte tisnise din
pisoarul lui Duchamp este pentru c& filosofia
esueazd in mod jenant In a practica sau a ,crede”
in suprafata pe care a instituit-o prin toate
flamboiantele discursuri postmoderne.

Andy Warhol insistase in ultima parte a vietii,
cand a ficut marea trecere de la ,commercial art”
la ,business art”, ca toate portretele pe care le
facea la comands s3 fie indeajuns de mari incit,
puse laolaltd, sd ocupe un spatiu considerabil in
muzeul care le va gdzdui. A umple un spatiu, in
artd ca si In filozofie a devenit imperativ, atata
doar c& in cazul filosofiei ,a umple” nu poate
deveni un exercitiu pur vizual,
superficialitatea/suprafata filosofica fiind
condamnatd la profunzime prin actul de a
zganddri constiinta sau cel putin atentia
cititorului. A umple timpul (fie cu trairi
proustiene, fie chiar prin metoda de a-l
ysuperficializa” cu un orar ca si umil accesoriu al
progresului) va tine mereu de profunzime, in
mdsura In care a umple timpul inseamni si a-l
pierde, a-l resimti ca pierdut. Cred c& ,filozofia”
Andy Warhol este una care aboleste instinctiv
meteahna modernd de a ordona constient
pierderea de timp sau de a astepta ca el s3 se
coaguleze Intr-un punct intens de inspiratie. Andy
Warhol s-a definit Intotdeauna ca fiind un simplu
yrecorder” si majoritatea lucrérilor nici macar nu-i
yapartin”, ideile fiind aproape intotdeauna primite
de-a gata de la prieteni sau de la cei ce se
intAmplau sd treacd prin celebrul atelier ,Factory”.
Obsesiile lui Warhol: a privi ore In sir un obiect
banal, a repeta imaginile, a deveni vedet3, converg
toate spre ceea ce as numi ,depersonalizarea
timpului” care, pentru a nu mai fi pierdut sau
mdicar pentru a nu mai fi susceptibil de a fi
pierdut trebuie umplut la fel cum ai umple un
perete gol cu postere. Productia fabuloasa de
picturi si mai apoi filme (aproape ci as face o
paraleld cu productia din ,Fabrica de absolut”), d&
seamd In mod pur vizual nu atit de celebra
alienare comentatd de neintreruptii marxisti care
deplang si azi in mod anacronic soarta
muncitorului condamnat la a umple timpul fard a
si-l umple, ci si de plicerea care insoteste o astfel
de depersonalizare. Incapacitatea notorie a lui
Warhol de a compune naratiuni (de unde si
fascinatia lui pentru oamenii care ,vorbesc mult”
sau oamenii ,frumosi”) semnalizeazi cd in
absenta povestii masina devine noua oglinda a lui
Narcis, ménat mai degrabé de dorinta de a fi
reperat, decat de a se cunoaste sau a se iubi. Ceea
ce pune Warhol pe tapet e faptul c& inclusiv
fascinatia de sine survine in urma unei productii
aproape interminabile de imagini si nici pe
departe prin oglindire. Intre mine si felul vizibil
in care apar in lume nu existd o distantd
chestionabild filosofic, ci o productie de imagini
care sfarseste prin a ma fascina. Vedetele lui
Warhol sunt reprezentative pentru acest
mecanism in care scoaterea din anonimitate
coincide cu excluderea cunoasterii. Portretele

repetitive ale lui Marilyn Monroe sau Jackie
Kennedy vorbesc de aceastd putere a masinii (in
cazul de fatd, a aparatului foto sau a camerei de
filmat) de a produce o ,sliced and framed
reality”, de a inscena atit de perfect fiecare
moment Incit prezenta actorului, ca agent al
interpretdrii, si devind inutild. Ar fi interesant de
urmdrit o paraleld intre seriile Warhol si unele
cadre din Modern times al lui Chaplin. Incadrarea
coincide cu interpretarea, devenitd si ea mecanica,
astfel ci asa numitul ,screentest” la care era
supus ,actorul” din ,Factory” devenea automat
portret. Un obiect evident expus si expus in mod
evident precum supele Campbell, pachetele Brillo
box sau fata lui Marilyn la fel de recogniscibild ca
si eticheta Coca-Cola concediazi capacititile
umane de a construi In interpretare sensul
(,feeling exhaustied of immagination”). Pani si
ideea de subversiune devine un non-sens si cred
cd In ciuda incercdrii multora de a face din Andy
Warhol un reprezentant al unei subculturi sau a
alteia, sau chiar a unui soi de activism politic
declaratiile lui pot fi interpretate in cel mai bun
caz In mod ironic, la fel cum ironici riméne ca
unicd producétoare de istorie camera de filmat in
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Andor Komives Spiderman

finalul celebrului ,Natural born killers”: ,I love
the liberation because after the «lib» the things
that were always a mystique become
understandable and boring, and then nobody has
to feel left aut if they’re not part of what's
happening”; ,Well, the reason I don’t sort of get
ivolved in [politics] is because I sort of belive in
everything. One day I really belive in this, and
the next day I belive in doing that. I belive in no
war, and then I do belive in war if you have to
do it. I mean, what can you do about it¢”

Unii comentatori au vdzut o asemanare intre
culorile aplicate peste chipul lui Marilyn Monroe
si culorile icoanelor pe care copilul Andy Warhola
le privea ore In sir pe peretii bisericii. S-a vorbit
de diferitele ,arome” pe care mass-media e
pregititd s le livreze diferitilor consumatori.
Filmele care au urmat perioada Brillo box, par si
fie facute pentru a raspunde Intrebdrii: care e
locul omului (sau ce mai e omul) in lumea care
se reproduce mecanic de la sine¢ Cred cd Warhol
a descoperit doud raspunsuri: omul ,pur si
simplu”, neacompaniat de masina de productie
(dar inglobat in ea) e fie o mare plictiseald, fie un
ghem animalic de instincte erotice. Ceea ce e
scandalos si inacceptabil la Warhol e tocmai
aceastd expunere repetitivd, obsesivad a faptului cd
ceea ce ne scoate simultan atdt din animalitate
dar si din minunatele povesti despre om sunt
masina (productia) si banul. In mod sugestiv
atelierul lui Warhol era populat numai de

The Artist
reprezentanti ai extremelor societitii (working
class and high class), Intr-un amestec de
subculturd (a se Intelege mai ales o culturd a
drogului), prostitutie, criminalitate si sofisticirie
ipocritd excluzind ,linigtita” clasd mijlocie, care se

Andor Kémives

mai zbitea si impace educatia (bildung) si munca
pe bandd, crezdnd In mod naiv in existenta unui
timp liber, ,nereproductibil”, aproape autentic
(celebrul ,qualitie time” devenit ,kodak
moment”). Trecerea de la ,commercial art”, ca
artd pentru a cégtiga bani, la ,business art”, ca
artd de a face bani este poate singurul moment in
care Warhol inceteazd si fie un simplu ,receptor”,
devenind manipulatorul propriei productii,
devenind ,constient de sine”. Gisesc
spectaculoasd alegerea, mai ales cd ea survine
dupd ceea ce unii ar numi un moment dramatic:
impuscarea, moartea clinicd si invierea din morti.
Nici mécar suferinta fizicd nu-l poate
yindividualiza” pe Warhol, ci 1l face s& isi urmeze
cu o ferocitate dusd pand la oportunism obsesia
de a deveni, mai mult decat un simplu element
faimos care a schimbat ,lumea artei”, un brand...
un soi de vedetd canonizatd, eternizatd prin
continua cumpdrare si simplitatea unei instante
recognoscibilitati. Warhol nu mai doreste sd
devind Thruman Capote pentru care facuse o
pasiune morbid3 In tinerete si cdruia i-a dedicat
prima sa expozitie ca artist ,necomercial”, ci
incepe sd i se pard mult mai interesant i, oricum,
mai durabil, si devind ceva seminitor unei sticle
Coca-Cola.

yFactory”, hot-spotul artistilor si renegatilor
anilor '60 nu a fost decat cadrul exhibarii unor
personalitati catalogate drept distructive care
sperau in capacitatea unui manipulator sau poate
doar a unui simplu muncitor cu aparatele
reproducerii mecanice de a- scoate din
anonimitate. Nici Antichrist, nici Mantuitor, il
vad pe Warhol ca pe un Non-Jesus care regreta ci
nu era camera pornitd in momentul in care unul
dintre cei de-ai casei plonja In extaz de la etajul 6
(si nu e vorba de singurul mort produs de
yFactory”), nu att pentru c3 era cuprins de o
indiferentd de dimensiuni estetice, sau pentru ci
era o personalitate autistd lipsitd de orice
responsabilitate sau intuitie a altuia ca seamin, ci
pentru c& a inteles dorinta camenilor de a scdpa
de povara de a fi si altceva decit (propria¢)
imagine. Nu intdmplitor, ultima lui ,operd” este
Cina cea de taind, o copie a celebrei picturi
ytatuatd”/ imbracatd” In culori de camuflaj.
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Ritual; transa;
sau eficacitate
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performance
teatrala

. Alba Simina Stanciu

ntropologia teatrald sau “studiul
comportamentului uman In contextul
iologic-sociocultural al performance-ului”,
una dintre directile majore ale performativitatii
contemporane, este la prima vedere echivalentd cu
numele lui Eugenio Barba si ISTA (International
School of Theatre Antropology), si Richard
Schechner si Centrul “Performance Studies” din
cadrul Tisch School of the Arts, New York
University, fondator al grupurilor New Orleans
Group, Performance Group, The Wooster Group.
Revitalizarea artei spectacolului prin apelul la
antropologie, prin apelul la impulsul ritualic-
performativ autentic este unul dintre obiectivele
teoriei §i practicii performance-ului din programul
acestor laboratoare de teatru. Acest proces se
defineste ca inovatie de culme a ceea ce inseamni
performance, scenicitate, teatralitate. Apelul la
sursele primitive inseamnd reinventarea teatrului,
regenerarea, redobandirea eficacitatii ritualic
reprezentative, schimbarea radicald a modului de
a privi teatrul. Teatrul nou face apel la
functionamentul extatic al performativitatii
ritualice, la actiunea prin spectacol intr-un mod
eficace. Ritualul nu este un corpus de idei care
demareazd actiunea ci ESTE 1nsdsi actiunea.
Intervin termeni strdini de teatru care abordeaza
paralel fenomenele mentale intre arta actorului si
cele din momentul ritualului, cum sunt : transa si
posesiunea, “transformarea constiintei”,
metamorfozele de constiintd ale actantului in
momentul performance-ului sau al ritualului.
Antrenamentul actantului apeleaz3 la tehnici de
investigare a raportului mental-comportamental al
performerului, similare cu cele realizate de
antropologi in cercetérile asupra ritualului:
comportamentul pre-expresiv inaintat de Barba,
restaured behaviour (comportament revendicat)
sau twice behaved behaviour, propus de Richard
Schechner. Eugenio Barba, ca si regizorul si
teoreticianul american, au ca punct de pornire
experimentele lui Grotowski, investigarea unui
esentialism al artei performerului. Barba creazi
un tipar reductionist, pluricultural si istoric, In
vederea trasirii unor coordonate universale,
indiferent de spiritualitate, culturd sau perimetrul
geografic. Sursele sunt multiple. Fie din teatrul
oriental, Natyasastra de Bharata care alcatuieste
partial A dictionary of theatre antropology a lui
Barba, fie prin apel la autenticitatea performance-
ului primitiv in urma experientei personale, fie
tratatele de antropologie. Sunt invocate principii
universale, “sfaturile bune” sau comportamentul
pre-expresiv ce vor coordona antrenamentul
actantului din care se dezvoltd tehnici prin care
actorul degajd energia menitd sd magnetizeze
scena, prin care achizitioneazi o “prezentd”.
Richard Schechner mentine coordonatele lui
Eugenio Barba. In lucrarea Between Theatre and
Anthropology, acesta inainteaza ideea de
paralelism iIntre ritualizarea animald si ritualul
uman. Este propulsatd imaginea reptilei, a
sarpelui, un simbol important in toate culturile,
in cadombléul brazilian, voodoo-ul haitian sau
dansul yambalou, imagine codificatd la care apela
deseori Grotowski prin utilizarea corpului reptil
in training-ul actorului. Studiul lui Schechner este
orientat cdtre sursa comportamentald din care
demareaza partituri de actiuni. Notiunile mai sus

mentionate, restaured behaviour, twice behaved
behaviour, devin tehnici de antrenament. Artele
vizuale, sculpturd, picturd, teatru, aplicd aceastd
formuld. Actiunea fie teatrald, fie redatd de artele
vizuale este o recuperare si reproducere de
comportament. Sunt reevaluate cu aceastd ocazie
“tratatele” antice de performativitate, de la
Kathakali la Noh si Kabuki. Intra in joc Etologia,
care studiazd comportamentul animal-uman,
ritualuri animalice, comportamentul repetitiv al
miscdrilor. Shechener propune notiunea Fixed
action Patterns (Scheme de actiune), momente
schematice, repetitive, inspirate de expresia
corporal animald in actiuni ca delimitarea
teritoriului, stabilirea ierarhiei, sexualitatea. Scopul
este similar celui intentionat de Grotowski si
Barba, reformularea tehnicii mental corporale a
actantului.

Privind teatrul din perspectiva antropologiei
este necesard identificarea elementelor comune
dintre spectacolul contemporan si ritual. Unul
dintre primii cercetdtori care aduce in discutie
raportul performance - rit de trecere si problema
stdril in transi a performerului (initiatului) este
folcloristului francez Arnold van Gennep (1873 -
1957). Autor al lucrdrii Rituri de trecere (1909)
indicd forma tripartiti a performance-ului ritualic:
Preliminard (despértirea de trup), Intermediard
(tranzitia propriu-zisd), Postliminald
(relncorporarea), prin analogie cu etapele
individului de la nagtere pani la moarte.
Continuatorul acestuia este Victor Turner, care in
anii '60 ajunge la aceste formule in urma
participdrii la ritualurile culturilor primitive
africane. Este reprezentant al scolii de la
Manchester, autor al lucrdrii From Ritual to
Theatre: The Human Seriousness of Play (1982)
si The Anthropology of Performance (1986).
Invoca termeni cheie ce apartin performance-ului
ritualic ca fenomene inter-relationate:
Liminalitatea de tip Van Gennep, Communitas,

Andor Kémives

Anti-structura, Fluxus. Primul concept,
Communitas, presupune o eliminare a cauzelor
care Impiedicd pe individ si interrelationeze, care
anuleazd vointa si dresajul ce transforma actantul
in actor social. Grotowski creeazi o variantd de
Communitas, mai precis un raport de egalitate
total3 ce se creeazd intre membri, in momentul
sacral al performance-ului. Este declangat un alt
fenomen, Anti-structura, termen preluat de
Turner de la Arnold Van Gennep, Insemnénd
starea intermediard, similard constiintei duble a
actorului in momentul interpretirii unui rol.
Antistructura este un moment extrem de
ambiguu, care implicd transa. Urmatoarea etapd
de constiintd si comportament este determinant
al fluxului, actiuni si stiri mentale care decurg
unele din altele. Barba foloseste procedeul flow of
action in cadrul antrenamentelor ISTA. Nu mai
existd fragmentare intre stimul si rdspuns. Este
anulat sentimentul distantei dintre un individ si
altul. In scoala lui Grotowski, actantul si grupul
sunt intr-un mediu sinonim fluxului, parte a
ambientului. In joc, la fel ca in ritual, se creeazi o
situatie unitard de totald abandonare in situatie.
Alt personaj cu activitate de cercetare ce sustine
interesul teatrologic citre antropologie este
Georges LaPassade (1924 - 2008), filosof,
sociolog, cercetdtor si profesor la Paris VIII, autor
al lucrérilor Essai sur la transe (1976) Le Corps
interdit (1977) sau La Transe (1990). Cercetitorul
francez traseaza o datd in plus o punte de
legaturd intre transd, posesiune si impulsul
artistic. Studiaz3 fenomenul performativ din
zonele Africii de Nord, regiunile Tunis, Maroc, si
cultura neagrd a Americii din perimetrul hispanic.
Insistd asupra extatismului, cercetat in ritualul de
magie neagrd afro-brazilian macumba, mixajul
dintre catolicism si cultura primitiva african,
dintre cultul sfintilor si criza hipnoticd
manifestatd In masd de tip tarantism.

Activitatea teoreticd axatd pe raportul
antropologie - teatru este in continuare deosebit
de intensd in studiul fenomenelor de
antropologizare a teatrului si teatralizare a
antropologiei. Aceste cercetdri sunt speculate de
regia modernd care foloseste in continuare ritualul
primitiv ca sursd vitald a performance-ului teatral.

/T LOVE DARWIN,
| HE Is MY FAVOURITE
GREAT-GRANDSON /

el 55

I love Darwin
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flash-meridian

Ismail Kadaré

. Ing. Licu Stavri

m In aproape cincizeci de ani de activitate
literard, Ismail Kadaré a publicat peste saizeci de
carti, romane, culegeri de poeme, eseuri, piese
de teatru; pe scurt, a incercat toate genurile.
Cea mai cunoscutd operd a scriitorului ndscut in
1936 la Gijirokaster, in Albania, este, indubitabil,
romanul Generalul armatei moarte (1963),
povestea unui general italian trimis in Albania
cu misiunea de a aduna ramisitele
compatriotilor sdi ucisi In aceastd tard in timpul
celui de al Doilea Rizboi Mondial. Romanul,
care l-a propulsat pe Kadaré in avanscena
literaturii universale contemporane, dupa
aparitia lui in Franta, a fost tradus in limba
roménd de Ficioni Miciacio si publicat de
,Univers” in 1973 - o altd traducere (,Polirom”,
2002) 1i apartine albanistului Marius Dobrescu.
Din 1990, Ismail Kadaré, multi vreme asociat cu
Albania lui Enver Hodja, trdieste In Franta, ca si
un alt mare dizident din Estul Rosu, Milan
Kundera. Recent, Alexis Libaert i-a luat un
interviu pentru mensualul Magazine littéraire.
Spicuim citeva pasaje mai interesante:

Locuiti in prezent la Paris. Se poate vorbi de
exil¢

Nu. In prezent, imi impart viata intre Paris
si Tirana. Intr-o perioads, intr-adevir, se putea
vorbi de exil, dar cAnd am plecat din tard am
anuntat ci voi reveni de cum se va instala
democratia. Am plecat din Albania tocmai
fiindcd socoteam c3 gestul meu ar putea
accelera procesul de democratizare. Era unica
modalitate de a contribui si eu cu ceva. In anul
acela, puterea comunistd, speriatd de ceea ce se
intdmplase in Roménia, promisese unele
schimbiri. Dar nu era decat fitirnicie. Deci,
trebuia sd glsesc urgent o cutie de rezonants,
un spatiu In care sd md pronunt pentru a
denunta ipocrizia puterii.

Dar de ce ati optat pentru Franta$

Un lucru absolut firesc pentru mine. In
Franta aveam cei mai multi amici. Era tara unde
fuseserd traduse pentru intdia oard cirtile mele
si pe care o putusem vizita de cateva ori,
datoritd editorului meu, Claude Durand.

Andor Kémives

V-a tentat vreodatd sd scrieti in francezd¢
Nu, nici nu as fi putut. Nu ating nivelul
tehnic necesar ca sd scriu in limba voastrd. Nici
nu doresc sd renunt la albanezd, o limba indo-

europeand ce posedd, concomitent, toate
calitdtile limbilor nordice si ale celor romanice,
o unealtd ideald pentru un scriitor.

Intriga noului dumneavoastrd roman,
Accidentul, se tese in jurul legdturii amoroase
dintre un diplomat si o femeie tindra. Poate fi
considerat un roman de dragoste¢

Nu stiu cum si va rdpund. Intr-un sens, e o
poveste clasicd. O anumitd formd literard ti se
impune, se naste si creste, misterios, odatd cu
subiectul, fard s3-ti lase prea multd libertate de
alegere. E foarte dificil s3 vorbesti despre o
carte pe care ai scris-o. E ceva ce a iesit deja din
tine, dintr-un organ ascuns in interiorul fiintei
tale. Inutil sd incerci s-o explici. Dacd vorbesti
despre carte inainte de a o fi scris, vorbesti
despre altd operd; dacd vorbesti despre ea in
timp ce o asterni pe hértie, va fi si mai rdu
dupi aceea. Incerci, bineinteles, s spui
adevirul, dar nu e decit un adevir din trei.
Poate chiar din mai multe.

Politica, asa acum se intimpld frecvent in
cazul dumneavoastrd, este foarte pregnantd in
acest roman.

Sunt nevoit si vi contrazic. In orice caz,
detest sd mi se atribuie o anumitd pozitie
politicd. Sunt scriitor, politica face parte din
viata mea, ca si din a dumneavoastr3, la fel ca
boala, rizboiul etc. Ea formeazi un cadru
interesant, dar nu e mai mult decit un cadru.

Refuzati eticheta de scriitor politic. Totusi,
ati intervenit de mai multe ori in viata publicd a
tdrii dumneavoastrd si a Europei. MJ géndesc,
bundoard, la rdzboiul din Kosovo: ati luat o
atitudine durd impotriva sdrbilor ...

E cu totul altceva. Sunt si eu un cetitean
constient, ca si dumneavoastrd. Fiind foarte
cunoscut in Balcani, eram obligat sd intervin.
Dar niciodata nu mi-am propus sd joc un rol
politic. Mai multe persoane din Albania mi-au
cerut sd intru In politicd, s& devin ministru,

The Paradise

poate chiar presedintele tdrii. Au fost propuneri
serioase, fiindcd in Balcani existd o traditie
consolidatd de scriitori profeti, de scriitori
indrumdtori. Dar am refuzat.

La ce vérstd ati inceput sd scrieti¢

Am publicat prima oard poezii intr-o revistj,
cand eram liceean. Dar pentru mine literatura
incepe cu primul meu roman, scris la 23 de ani,
ca student la Institutul Gorki din Moscova,
inima literaturii sovietice, masina de fabricat
scriitori comunisti.

Dar nu ati fost niciodatd adeptul realismului
socialist, care se propdvdduia pe vremea aceea
in capitala URSS ...

Toatd lumea vorbea de realismul socialist,
dar nimeni nu putea preciza ce Insemna el de
fapt. In realitate, existau citeva reguli neclare,
de care tinea cont toatd lumea. In primul rand,
erai obligat la optimism, trebuia sd scrii o
literaturd ,primé&varatica”. Or, intuitia mea de
scriitor In formare Imi soptea cd, dimpotrivé,
trebuia sd schimb climatul, s& opun un soi de
,opozitionism climateric”
,meteodogmatismului” lor. Rezultatul: din
prima pand la ultima pagind, in romanul meu
ploua. Intrebarea cea mai jenantd pentru mine
cand am pus prima datd piciorul in Occident a
fost: ,De ce ploud incontinuu in romanul Dvs.¢
Doar Albania e o tard mediteraniand ...” A doua
reguld a realismului socialist tine de veneratia
ardtatd ,eroului pozitiv”; or, ,eroul pozitiv”
inseamnd moartea romanului. Asadar, in prima
mea scriere epicd mi-am ales drept protagonisti
doi escroci, care, In plus, triumfau in final. Cea
de a treia reguld consta in cultivarea urii de
clasid. Dacd nu o ficeai, erai considerat un
yumanist”, epitet descalificant in Albania. Un
tradétor al cauzei. Pe toate aceste reguli le
respingeam din adincul fiintei mele. Dacd cititi
primul meu roman - nu Generalul armatei
moarte, ci o carte scurtd, cu titlul Orasul fird
firme luminoase - Inceput la Moscova, veti
vedea cd e aproape un contra-manual de
literaturd proletard, exact opusul a ceea ce ne
invitau la Institutul Gorki.

A fost publicat in Albania¢

Nici vorbad. Un prieten ciruia i l-am aritat
mi-a spus: ,Esti nebun. Distruge manuscrisul,
nu-ti va aduce decét necazuri.” Am extras din el
vreo doudzeci de pagini, usor modificate, si le-
am Incredintat spre tipdrire unui jurnal pentru
tineret. Textul a fost prompt dezavuat de
putere, iar redactorul sef al revistei a primit vot
de blam. Dar eu am perseverat, scriind
Generalul armatei moarte. CAnd l-am prezentat
comitetului de lecturd, mi s-a spus: ,Imposibil, e
un roman antifascist iar tu nici micar in trecere
nu vorbesti de rolul Partidului.” Mi-am retras
manuscrisul, intelegdnd c3, daci-l modific, nu
vol mai avea aceeasi carte. Atunci am adaugat o
frazd anodin3, mentionidnd numele lui Enver
Hodja. Cenzura n-a avut Incotro: nu putea
interzice o carte In care figura numele tiranului.
Asa cd a apdrut si s-a bucurat de un succes de
public enorm. Critica oficiald - atita cat exista -
a fost mult mai severd cu romanul meu.

(Va urma)
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stiinta si violoncel

Concubinaj electronic

. Mircea Oprita

exualitatea e importantd. Era importanta si

pentru educatorii veacurilor trecute, specializati

in a o reprima public printro strategie a
pudibonderiei ipocrite, de parci ei n-ar fi ficut sex,
noaptea, ca si cei mai needucati dintre pdmaénteni.
Putind lume are vocatia abstinentei si, din cite spun
psihologii, nici nu e prea bine s-o ai. Risti sd devii
pacientul clinicilor de psihiatrie. Naturalia non sunt
turpia, spune o cugetare latind veche de peste doua
mii de ani, dar instinctul la care in buni m&suri se
referd ea este, de fapt, mult mai vechi, de vreo
doud milioane in cazul speciei noastre. Sau chiar de
dou# miliarde, dacd avem curiozitatea s& cobordm
pe fir pand in clipa cand si-a facut aparitia viata pe
padmant. Hrana si sexul au fost coordonatele
fundamentale pe care s-a bazat evolutia. Datoritd
lor putem si noi, astizi, si citim gi s& scriem tot ce
ne trece prin cap.

Sexul la ,maimuta nudi” care este omul are, e
adevirat, unele diferente fatd de cel practicat de
rubedeniile sale naturale. Fir& a fi catastrofale, ci
numai semnificative, diferentele acestea au putut
produce, iardgi, prejudeciti. Una priveste Insusi
organul sexual, despre care folclorul de periferie
stiintificd 1si Inchipuie ci ar fi mai impresionant la
gorild, de pild4, datoritd sporului fizic in
dimensiuni §i in greutate al speciei (vezi cazul King
Kong). Oricat de neincrezator in propriile sale
resurse, Homo sapiens se ridicd si din acest punct
de vedere deasupra antropoizilor cu care imparte
contemporaneitatea lumii vii. In plus, sexualitatea
umana a castigat de-a lungul timpului o trasdturd
inexistentd in lumea animal3, unde indivizii
speciilor de tot felul asteaptd momente speciale (de
,fut”, am putea spune) pentru a o practica. Omul a
iesit din aceasta reguld biologica destinata strict
perpetudrii speciilor, ajungdnd s& se bucure de
plécerile sexului nu doar in primavara tuturor
conceptiilor si gestatiilor, ci, practic, in permanentd
si oricAnd. De la simplul mecanism al procreatiei,
sexul a devenit terapeuticd igienicd si chiar artg,
castignd in rafinamente si subtilitati.

Pe acestea din urmi n-o si le comentez eu aici,

‘Andor Kémives

din moment ce le-a descris cu mai multi aplicatie
Marchizul de Sade, iar pe unele dintre ele le gasiti
expuse, Intr-un limbaj medical savant, in tratate de
patologie sexuald. Cateva au toate sansele sa iasd
curdnd si de sub incidenta severd a acestor tratate,
avansand de la categoria ,perversiuni” spre
normalitatea legald statuatd. Multd lume inc3 e
socatd de spectacolele colorate ale homosexualilor si
lesbienelor, atunci cAnd aceste minorititi sexuale ies
in stradd in costumatii adecvate si concureazi
celebrul carnaval de la Rio. Viitorul se va mira tot
mai putin, dacd pana si in state cu o aspra traditie
crestin-protestantd, cum sunt multe dintre cele
cuprinse In SUA, legislatia lui ,political correctness”
a Inceput sd impund toleranta fatd de
homosexualitate pand la acceptarea casétoriilor de
aceastd naturd. Relatie pe care prejudecitile seculare
o decretaserd nesmintit ,contra naturii”.

Asemenea liberalizdri periodice trec drept
veritabile revolutii sexuale si probabil ci asa si sunt,
incepand de la lozinca ,sex fard opreliste” sub care
si-a tréit aventura libertind generatia hippy din anii
"60 ai secolului trecut. Dar ce revolutii sexuale ne
mai asteapti! ,S& sparie gndul”, vorba cronicarului,
daci - fie si ,vaccinati” cu toate cele pomenite in
fugd mai sus - ludm In considerare anticipatiile
formulate de unii pentru urmatorii 50 de ani.
Dincolo de intervalul acesta nici nu prea putem
merge deocamdatd, intrucit nu ne ajutd imaginatia.
Ne-am epuizat, In cadrul lui, cam toate fanteziile ce
ne stau la indeménd deocamdati.

E bine si se stie cd suntem la un pas de
introducerea robotilor sexuali in viata noastri
privatd, iar ulterior si In cea public, dupi ce
aceastd noud revolutie sexuald ne va mai toci si din
actualele prejudeciti. Prototipurile lor primitive sunt
papusile gonflabile pe care doritorii si le pot
procura In sex-shopuri. Sau, si mai bine, corpurile
de silicon create in America de sculptorul Matt
McMullen pentru vitrinele magazinelor de haine si
adaptate inteligent de sotia acestuia la postura de
manechine sexuale. Ceea ce a generat o infloritoare
si profitabild industrie, intrucat ,fetele” se vand cu

Selectia naturald

sase mii de dolari, iar ,baietii” cu sapte. Dupd cum
se vede, prejudecata veche a superiorititii masculine
se mentine si In categoria rasei artificiale, fapt care
nu- deranjeazd deloc pe clienti, Intrucit aflu ci
vanzdrile merg foarte bine. Finisajul realist al
acestor sex doll pline de supusenie si docilitate le
face atit de plicutamagitoare si de tentante, incit
unii dintre posesorii lor si-au declarat in presd
preferinta pentru ele In raport cu o partenerd/un
partener mofturos din realitatea pur naturald. Ca s3
nu mai vorbim de indivizii mai putin daruiti cu
trasiturile frumusetii clasice, uréteii la care fetele de
pe stradd nici nu se uitd, si care au in sfarsit ocazia
sd se desfete in bratele unei frumuseti descinse
parcd direct dintr-un concurs de Miss Univers.
Capacitatea omului de a-si imagina umanul si acolo
unde acesta nu este rdméne In continuare imensd
si, cum se vede, aducitoare de intime bucurii.

Dar faza papusilor sexuale e, in fond, repede
trecitoare in lumea noastrd bantuiti de o dinamica
evolutie tehnici. La orizont se intrevdd adevaratii
roboti sexuali, depozitari ai unei inteligente
artificiale pe care savantii se strdduiesc din rasputeri
s-0 aducd In scend, ficAnd-o partenerd celei umane.
Un robot poate fi programat sd copieze omul in
multe dintre actiunile sale: mers, dans, activititi
casnice, de paza personald si de reprezentare, ca sa
nu mai vorbim de cele intelectuale ce pretind calcul
cu vitezd de computer si informatie enciclopedic3,
domenii unde vom fi ,tdiati” de partenerul nostru
mecanic incd din start. Nimic nu interzice, la urma
urmelor, ca o asemenea entitate artificiald si fie
modelatd intr-un corp perfect, de tip mitologic
(Afrodita, Apollo), cdruia sd i se imprime in
program atasamentul fatd de X sau Y. David Levy,
in cartea sa Dragoste si sex cu robotii (2007), sau
Regina Lynn, care comenteazd ,la rece” dar cu
simpatie aceastd noud revolutie sexuald, par intru
totul convinsi cd ea se va impune pand la mijlocul
secolului actual. In consecint, ei gisesc perfect
normal ca unul dintre membrii cuplurilor viitorului
s& fie un robot, cumpdrat de la magazin, sau chiar
on-ine. Iatd care ar fi avantajele, odatd ce ne-am
depési incd un prag psihologic: in primul rdnd, o
minunatd companie, cici cine n-ar prefera unei
neveste ursuze sau cicilitoare o divd 99% umanj,
dar care are mereu conversatie adecvata si
sensibilitate in functie de program! Care si stie prin
senzorii ei ultraperfectionati ce, cAnd si cAt anume
vrei de la ea, iar prin senzorii ei de migcare sa-ti dea
fara ezitare si fird rusine tot ce doresti. Si, la fel,
care femeie plictisitd ori chiar agasatd de contributia
mediocrd a unui sot inhibat n-ar prefera la pat un
partener fdrd probleme de erectie, iar in restul
timpului gata si-si asume corvezi agasante, de la
bucitirie la plata facturilor¢ In plus, androidul nu
te insald cu alta, androida nu-ti cere bani si nici si-
confirmi Intruna ¢ e mai inteligent3 si aratd mai
bine decét femeile prin patul cirora ai trecut. Poti fi
sigur ci ea chiar aga si este, dupd cum sti scris si in
certificatul de garantie al firmei producitoare.

Literatura modern3 ne-a obisnuit cu relatiile
complicate si subtile din triunghiul ,frantuzesc”. Se
pare ci literatura viitorului va introduce robotul
android in triunghi, iar moda schimburilor de
parteneri inter-cupluri, menite sd spulbere astdzi
rutina instalatd intre soti, va genera probabil o
mod& nous, in care cisitoriile umane si fie, in
secret, sau poate chiar oficial, dublate de
concubinajul cu parteneri electronici. Cine crede ca
cea mai bund dintre lumi s-a oprit la Huxley se
ingala.

TRIBUNA ¢ NR. 163 ¢ 16-30 iunie 2009

—@- Black Pantone 253 U




TIFF-ul si tifla

~p- Black Pantone253U

zapp-media

. Adrian Tion

oroc bestial cu TIFF-ul &sta cd a aterizat

anul acesta tocmai la timp! Numai el putea

sd ma smulgd din fata televizorului inainte
sd Inceapd rizboiul dizgratios al divelor (suni prea
select ,dive” pentru mahalagioaicele cu nume
respectabile de altfel, recte Z&voreanca versus
Columbeanca), tnainte ca Mihaela si declare ci nu
se mai retrage (din ce¢) c3 din iubirea cu Dani s-a
retras si acum ameninti cu rizboi presa din
Roménia ci prea i-a incalcat intimitatea expusd la
mezat ca propriii-led balcoane descoperite. Bine cd a
venit el, TIFF-ul, inainte sd declare starleta porno
Sofia Gucci ce bine se simte ea pe plaiurile
mioritice si mai ales inainte si se fi semnalat fraude
la alegerile europarlamentare cu doui zile Inainte ca
ele s3 fi Inceput. Am vrut si eu sd mi rup de
televizor Inainte de a incepe razboaiele pe micul
ecran. Cele de dupa alegeri. Asa cd nu lam mai
auzit in direct pe parasitul amorez Dani Otil cum o
face ,vacd” pe o interlocutoare care i-a rds in nas si
i-a fAcut ,sic - sic” si alte cele. N-am mai luat act
nici de protestul firmei EBA fatd de reprobabila
prestatie a turistocratei Elena Udrea (unde¢ e greu
de aflat In ce loc mai poposeste la noapte in
acordurile imnului turistic), dar care turistocrats,
declard cealalti Eleni ,a devenit o vulnerabilitate”
pentru tatdl managerului EBA, ultimul brand
national in materie de competentd financiar-bancard
lansat pe piata ,succesurilor” de orice fel. Fapt e cd
Elenele astea au devenit o pacoste pe capul
romanilor si ele se tin scai de noi din comunism
pand in Parlamentul Europei democrate.

Bine cd n-am mai auzit despre toate astea cAnd
s-au transmis in direct cd mi apuca batul si
incepeam sa strig: Incetaaaaattttiiiil Nu v e rusine
sd va bilaciriti in atdta mocirld¢ Nu vi e mil3 s
infectati sufletul curat al atitor inocenti care v
privesc timp nestiind s& separe grul de neghindé
Dar n-a fost cazul si tip, cd a sosit TIFF-ul
binefacator.

Asa ci m-am ridicat furios din fata televizorului
si-am intrat In sala de cinema cu gind si sfidez
orice ,printese rizboinice” ale momentului si toatd
biliceala asta electorald din care nu se va alege
mare lucru, ziceam gresind In mod flagrant. Peste
alegeri am trecut falnic, fird pds, spernd intro
victorie a absenteigtilor. $Si am cAstigat intr-adevar,
dar am repurtat o victorie jenantd. Naivi, credeam
cd le-am dat cu tifla si eforturile lor se vor duce pe
pustii. Cu toate c& absenteismul a fost de 78 %, ei
au fost votati de familie si prieteni interesati, adicd
de 22% din virtualii alegitori si nici nu aveau
nevoie de alti ciscildi ca s&-si atingd scopul. Si
atunci care- concluzia¢ Se pare c3, pand la urma, ei
au dat cu tifla in noi, cei mistuiti de mirajul unei
idealitati sociale. Pragmatici si preocupati de
ierarhizdri la minut, partidele au inceput s&-si
rumege procentele: PSD+PC: 31,07 %, PDL: 29,71
%, PNL: 14,52 %, PRM: 8,65 %, EBA: 4,22 %.
Asta In ciuda fraudelor semnalate, dar ignorate sau
cocolosite dupd principiul corb la corb nu scoate
ochiul.

M-am intors la TIFF. Pe marele ecran, au apérut
imediat doi ciobani mioritici intr-o posturd cam

bizard. Am rdmas descumpénit la inceput, dar am
acceptat, ca european civilizat, optiunea lor
baladescd. Asa bate vantul din vest, ci lumina
noastrd nu mai vine de la rasdrit, dar noi tot printre
simbolurile ancestrale ne Invartim. Adica printre
mioare. Bine-bine, dar de ce doi ciobani in spoté
De ce doi si nu trei¢ Nu mai existd respect nici
pentru mitul nostru fundamental¢ Cei doi ciobani
de pe ecran, Inveliti in suba protectiei
guvernamentale a crescétorilor de animale i a
tolerantei noastre morale, se rostogoleau de mama
focului pe stravechile plaiuri mioritice fard niciun
gind de al rdpune pe al treilea, absent. Rupti total
din context. La stind a venit si oita ndzdr&vana,
reprezentantd a firmei EBA. Sper s& nu fie o
confuzie, mai demult era o firm& ELBA care ficea
baterii pentru lanternele ciobanilor. Oita
ndzdrdvand se Intreba retoric: si de ce sl rdpuna,
cand acesta, descoperit ulterior, a dovedit cd nu are
,01 mai multe, mandre si cornute”¢ Ba nici case
mai multe si mai ardtoase decat poate dovedi cu
acte in reguld. Dupa lungi cdutiri prin Invdlmasita
campanie electorald, se pare ci al treilea baci
mioritic a fost gasit cu citeva zile inainte de
deschiderea TIFF-ului. Unde¢ Taman la Sdmbra
Oilor, Imbicat in sub, ficAndu-si constiincios
treaba. Ce treabd¢ Ei, asta-i! Treaba pe care o stie
face el cel mai bine. Aceea de a tunde. Nu iarba, ci
oala, pentru cd, dupd ce ne-a tuns pe toti, trebuia
s& dovedeascd - nu- aga¢ - ci stie tunde si oaia.
Doamne fereste de vreo clonare la toamni! Oaia
Dolly z&mbeste deja sardonic.

portrete ritmate

Mihai(l) Pintea, poetul
constiintei diurne....

- Radu Tuculescu

e vizita des, nu doar la sfirsit de sdptdmina.

Apdrea dupd masa, mai ales in zilele

luminoase, albite de soare, cind impreuna
cu tata, puteau sedea in curte pe butuci grosi,
fumind, bind vin si paldvragind. Nenea Mihai, asai
spuneam, md lua adesea pe genunchii sdi. Atunci in
jurul meu se Incoldceau fumul alburiu de tigarg,
parfumul discret al obrazului proaspét ras si
respiratia acrisoard produsd de vinul alb de casi.
Aveam doi ani cind Incepurd vizitele regulate ale lui
nenea Mihai. Intotdeauna era imbricat impecabil,
in costum si cravatd si cdmasd cu guler scrobit si
batistd mov in buzunarul de sus al hainei, cel din
dreptul inimii. Avea parul ondulat pe spate, stropit
cu brilianting, ochi unsi parcd cu miere si o voce
constant domoald, lipsitd de asperititi. Grasia
binisor. Aceastd sonoritate aparte a glasului sdu ma
facea sa cred ca este o fiintd venita de pe meleaguri
indepdrtate, poate chiar de pe altd planeta....Uneori
recita versuri. Aproape in soaptd, atins parcd de-o
subtire neliniste, fard patetism, cu indbusitd bucurie,
ceea ce mi uimea peste masurd. La gradinitd,
tovardsa ne ameninta cu pedepse dacd nu recitam
puternic, hotdrit, cu avint.

Cam pe cind am incheiat cu gradinita, nenea

Mihai disparu brusc la fel cum aparuse si nu lam
mai vazut niciodatd. Dupé ani, am aflat de la
mama: nenea Mihai ficuse ani de inchisoare,
Inainte de a deveni prietenul familiei. A fost inchis
din nou, cind eu ma pregiteam si devin elev in
clasa intfia. Si nu a mai dat niciun semn de viatd.
Era poet, zicea mama, publicase un volum intitulat
Réni de aur i se birfea cd iubea, pasiv, barbatii.
Nici mama nu stia mai multe despre el. N-am
reusit s3 gdsesc volumul nic3ieri. Disparuse si din
biblioteca tatdlui meu, inainte ca eu sd prind gustul
lecturilor.

Mi-am amintit de nenea Mihai dup& zeci de ani,
cind am inceput si scriu romanul Stalin, cu sapa-
nainte!

In urmi cu citeva zile, buna mea prietend Liana
bibliotecara, mi-a ficut o emotionantd surprizi de
proportii. Mi-a adus, de la bibliotecd, volumul de
poezii. Se intituleazd Rugdciuni pentru rini de aur,
este semnat Mihail Pintea si a fost tiparit In anul
1941 la tipografia Cartea Roméneascd | din
Tirnaveni. La editura Cartea Roméneascd mi-a
apirut si mie romanul In paginile ciruia se afl3 si
silueta lui inmiresmats... Sincer, mi-au tremurat
miinile cind am Inceput sa intorc paginile

volumului. Am fost aruncat, cu repeziciune, in
trecut, pe genunchii lui nenea Mihai(l)...

Pe pagina de gard3 se afld o dedicatie pentru
criticul Olimpiu Boitos, scrisd de poet. O caligrafie
clard, limpede, de-o extrem de rafinati eleganta si o
semniturd artistici. Poezii In ritm clasic, destul de
"cuminti”, ici colo cite o metaford aparte, cite un
vers surpinzdtor. Am descoperit ci albul era
culoarea preferatd a poetului. Fecioare albe, seard
albi, drumul alb, sirbitoare albj, traisti alba,
lumini alba, biserici alb3, apusul alb, file albe...
Albul este o culoare de trecere, in sensul ritual, prin
care se infédptuiesc mutatiile fintei conform clasicei
initieri: moarte si renastere. Culoare a initierii,
devine, 1n acceptia sa diurnd o culoare a revelatiei
si, deasemenea, culoarea esentiald a intelepciunii.
Adesea, noteazi Eliade, in riturile de initiere, albul
este culoarea primei faze, aceea a luptei impotriva
mortil....

Un volum despre care se putea afirma (cu
obisnuita platitudine...) cd e un debut promitator...
Qare de ce nu a mai continuat nenea Mihai si scrie
poezie¢ De ce a rdmas in aceastd "prima fazd”...¢ A
fost strivit intre palmele celor doud etape de
detentie petrecute nainte si dupd moartea titucului
Stalin¢ Ori, o prea mare lehamite l-a Inghitit
definitivé

Poate voi avea norocul (asa cum s-a Intimplat cu
prietena Liana bibliotecara) s& mi caute, intr-o zi,
vreun urmas si s&-mi povesteascd mai multe despre
viata lui nenea Mihai(l), poetul care ma tinuse pe
genunchii sdi. Dar, oare, a avut urmasi¢

|
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Un exercitiu de admiratie

Festivalul si Concursul de Interpretare a Liedului “Ionel Perlea”
Editia a XVIII-a, Slobozia, 15-17 mai 2009

. Ciprian Rusu

rturo Toscanini a ldsat simbolic

mostenire patru baghete, Ionel Perlea

fiind singurul dirijor romén care a
primit una dintre acestea.

Citi dintre clujeni isi mai amintesc despre
primdirijorul Operei Nationale Roméne din
Cluj, inegalabilul Ionel Perlea¢ Eventual cei
care stiu cd acest mare artist a fost dat afard
din institutia amintitd, dupd un spectacol
“aranjat”. Un mare noroc pentru el, Cel de
Sus deschizindu-i astfel larg portile spre con-
sacrarea mondiald. La aceasta au contribuit
esential nenorocirile rdzboiului si conjunctura
de moment, cind a fost internat in lagir -
mai intli in Austria si apoi in Italia. Noi
aproape l-am uitat, altii nu. Giuseppe Taddei
il evocs astfel: "Imi amintesc cu mare gratitu-
dine de Ionel Perlea sub a carui baghetd am
interpretat doud roluri foarte grele si complet
diferite... Am rdmas impresionat de maniera
sa de lucru, de extraordinara subtilitate prin
care reusea si creeze atmosfera orchestrald
adecvati si excelente conditii pentru ca vocile
noastre sd serveascd fidel mesajul estetic al
autorilor.”, iar Renata Tebaldi sublinia:
“Amabil, atent, preocupat de calmul psiho-
logic de care are nevoie vocea, lucra minutios
in repetitii cdutind s& inteleagd felul in care
respectiva voce isi poate imposta rolul si sta-
bilea acele coordonate care asigurau buna
desfasurare a ulterioarelor repetitii cu orches-
tra. Astfel, la spectacol, totul decurgea cu
acea perfectiune care te linistea si te ajuta s3
te concentrezi, chiar sd ajungi la o fericitd
inspiratie prin care se implinea experienta
repetitiilor. Datoritd naturii sale umane
deosebite, conceptia sa artisticd devenea si a
mea.”

Dar existd in inima Bardganului, la
Slobozia, aproape de Ograda, locul nasterii
ilustrului compozitor si dirijor, citiva
entuziasti care de 18 ani intretin flacira
iubirii si a admiratiei pentru lonel Perlea, pro-
movind Festivalul si Concursul de
Interpretare a Liedului “lonel Perlea”, care
anul acesta s-a desfisurat intre 15-17 mai.
Este de remarcat implicarea Consiliului
Judetean lalomita, a Centrului Cultural
UNESCO “Ionel Perlea”, a Uniunii Criticilor,
Redactorilor si Realizatorilor Muzicali “Mihail
Jora”, dar mai ales a celui care de 18 ani con-
duce, dirijeazi si “orchestreazi” acest eveni-
ment: Prof. univ. Dr. Grigore Constantinescu,
care pentru acest an a programat in
recitalurile sustinute de nume ilustre ale
cintului romdnesc prime auditii si aniversari
de notorietate mondiald. Dupd 18 ani de cind
mezzosoprana Claudia Codreanu a cistigat
prima editie, recitalul sdu a adus pe scend un
Karol Szymanowsky cvasi-necunoscut si o
lucrare de Felicia Donceanu - Lieduri pe ver-
suri de Hans Bergel, fratele regretatului dirijor
Erich Bergel. Tenorul Florin Diaconescu ne-a
oferit Cintece de Paul Constantinescu (100 de

ani de la nastere), baritonul Nicolae Lupu -
Cintec far& cuvinte si Der Fischer de lonel
Perlea (p.a.a.), pianistul Andrei Tandsescu o
altd prim3 auditie absolutd - Variatiuni pe o
temd de Mihail Jora pentru pian de Teodor
Grigoriu, a cdrui contributie la bunul mers al
acestui regal de muzicd si admiratie este
exceptionald. Mezzosoprana Oana Andra, o
altd cistigdtoare a acestui festival, a prezentat
Poémes de 'amour et de la mer, op. 19 de
Ernest Chausson, lucrare cvasi-necunoscuts,
soprana Bianca Manoleanu ne-a descoperit
Liedurile lui J. Haydn (200 de ani de la
moarte), dar si minunatele lieduri de Valentin
Timaru din ciclul Cintece (pe versuri de Ana
Blandiana), soprana Ramona Eremia s-a
prezentat cu un inedit Spaniches Lieder de
Hugo Wolf, iar mezzosoprana Ana Rusu cu
Lieduri putin cintate de Felix Mendelssohn-
Bartholdy (200 de ani de la nastere). Ca la
fiecare editie, cistigdtorea editiei precedente a
sustinut un recital. Astfel, cintireata clujeand
Orsolya Agnes Veress, care a cistigat Marele
Premiu “Tonel Perlea” la editia 2008, a fost
din nou aplaudati la scend deschisd, cu un
recital din Paolo Tosti, Ottorino Respighi si
Richard Strauss. De altfel, cintaretii clujeni
s-au bucurat si anul acesta de premii: tenorii
Pataki Adorjan si Ovidiu Daniel Purcel au
obtinut cite o mentiune, iar Marele Premiu a
revenit baritonul Florin Estefan, absolvent (ca
si ceilalti clujeni) al Academiei de Muzica
“Gh. Dima”. Pe linga acestea, Clujul a obtinut
si Premiul “Doina Micu”, oferit celui mai bun
tindr pianist, care a revenit Codrutei
Ghenceanu de la aceeasi Academie de Muzicd
din Cluj.

Il voi cita in incheiere pe Presedintele
onorific al Festivalului de la Slobozia, com-
pozitorul Teodor Grigoriu, care spune in
lucrarea sa Ionel Perlea, destinul unui mare

Tonel Perlea
musician romdn: “Din acest sentiment, greu
de explicat, s-a ndscut ceea ce am numit un
exercitiu de admiratie si el s-a configurat
vazind cum farmecul muzicianului a aprins
pasiuni peste tot pe unde a trecut. Ce putere
a avut acest om si ne uneascd intr-o veneratie
care nu oboseste cu trecerea anilor¢
Compozitori, muzicologi, instrumentisti,
oameni de culturd s-au unit parcd sub bagheta
magicd a unui personaj meteoric, pe care il
dorim perpetuu lingd noi si nu vrem s&-l
inece apele uitdrii. Am gisit un loc pentru a-l
venera: satul Ograda din judetul Ialomita,
unde s-a ndscut In anul 1900, si am gasit
oameni minunati in capitala Cimpiei Romane,
Slobozia, care a ficut din Ionel Perlea un
mentor cultural al regiunii, edificind un
Centru Cultural care ii poartd numele, astizi
sub egida UNESCO.”

|
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Actori ,fara bariere” la Satu Mare

. Adrian Tion

ordul migcirii teatrale a marcat - unde

altundeva dacd nu la Teatrul de Nord din

Satu Mare¢ - in a doua jumditate a lunii
mai, doud aniversdri importante: 55 de ani de
teatru in limba maghiard si 40 de ani In limba
roméni. Cele doud institutii si-au sirbitorit
impreund, dupd cum era si firesc, durabilitatea
ctitoriilor culturale in cadrul Festivalului
Multicultural Fard bariere, ajuns la a treia editie.
Asadar, pe durata celor zece zile de festival, din
22 pana in 31 mai, s-a intins o salba de
spectacole alternand, pe scend, limba lui Petdfi cu
cea a lui Eminescu. Regimul de austeritate impus
de criza economica si-a ldsat amprenta asupra
actualei editii; prin urmare, au fost mai putini
invitati din striinitate. Mai exact, doud trupe:
Teatrul Dramatic Maghiar Judetean din
Zakarpatia (Ucraina) cu Liliomfi de Szigligeti Ede
in regia lui Vidnyédnszky Attila si Teatrul Thalia
din Kosice (Slovacia) cu piesa A padlds/ Podul in
regia lui Halasi Imre. Atractive momente
muzicale, oferite pe trotuar, in fata teatrului, sau
pe scend, sustinute de formatiile Societitii
Culturale Pro Arta, au prefatat unele reprezentatii
incantand auditoriul.

Prezent pe multe scene ale lumii, dramaturgul
suedez Lars Norén, niscut la Stockholm in 1944,
a ajuns sd fie jucat la Satu Mare in regia artisticd
a lui Ovidiu Caita. Demoni este o drami a ,crizei
de intimitate”, o analizd acerbd a relatiei de cuplu
cu toate consecintele ce decurg din introspectia
,fard bariere” a psihologiilor posedate de
,demoni” mai mult sau mai putin vizibili. In
spectacolul sdtmdrean, acestia imbracd forma
unor ingi obisnuiti din zilele noastre, care dau
tarcoale pe la casele oamenilor, incitdnd la patimi,
razvratiri, nevroze. Pot fi acestia Indepartati,
alungati¢ Nu, pentru c3 ei s-au cuibdrit in noi
definitiv si lucreaza continuu, demoland cu furie
principiile de convietuire gi tabu-urile risuflate.

Pentru eseistul Bjorn Apelkvist, Norén este ,un
exorcist de negativitate” asemeni lui Cioran care
taie In carne vie ca un chirurg denuntind racilele
din societatea actuald. Dramaturgul suedez este
adeptul dramei absurde moderne, asa incit vom
intilni in Demoni putin Beckett, putin Ionescu si
mai mult Strindberg. Lupa singurdtitii in doi, a
izoldrii conjuncturale pune in evidentd virusii care
amenint3 si distrugd din temelii relatia dintre
Catarina si Tomas, doi tineri cisitoriti luati in
stapanire de stihiile lipsei de comunicare. Este

aceeasi lupd simbolicd indreptatd spre cuplul din
Cui e fricd de Virginia Woolf¢ a lui Edward
Albee. Singurdtatea naste monstri¢ S-ar putea
spune si asta. Catarina si Tomas asteaptd de 14
zile s&i sune cineva la telefon. Pentru cd nu se
IntAmpld, consimt sa- hartuiascd pe vecinii de
deasupra lor, invitati la sporovéiald. Petrecerea
esueazd. Disensiunile 1si aratd coltii perfizi la tot
pasul. In Demoni tensiunea explodeazi mai
vijelios decit in piesa lui Albee, subliniats, in
parte, si prin limbajul coborat la stadiul licentios.
Personajele se persifleazd reciproc, mutildndu-se:
yEsti un caz clinic pand in c...” sau Franc vorbeste
despre faptul ci a plecat ,de la o slujbd de cicat
la altd slujba de cicat”. Asadar avem un spectacol
nonconformist in toatd puterea cuvantului.

,Imprumutat” de la Teatrul National din
Cluj, Ramona Dumitrean construieste un personaj
dificil, situat ca mod de triire intre rasfatul
senzualititii si razvratire fatd de un destin anost,
lipsit de satisfactii spectaculoase. Jocul actritei
clujene inscrie personajul in zona unor
nebulozititi feminine vecine cu nevroza si criza
de comunicare. Plin de contradictii majore apare
Toma, conturat scenic de Ciprian Vultur. Jocul lui
dinamic impune un ritm sustinut de la inceputul
péni la sfarsitul spectacolului. $irul de
contradictii se deplaseazd de la un personaj la
altul. Nu importd cine spune ,Cand m3 simt
bine, Intotdeauna ma simt prost”, deoarece toti se
recunosc in astfel de stari confuze.

In monatrea lui Ovidiu Caita s-a produs o
revelatie actoriceascd, demnd de a fi consemnati
ca atare. Ea se numeste Diana Turtureanu.
Calitatile ei interpretative, vocale, scenice au ldsat
o excelentd impresie, fiind aplicat folosite pentru
a da viatd unui personaj complexat, inhibat in
relatia cu ceilalti. O contributie nu lipsitd de
secvente comice aduce In ansamblul spectacolului
Dorin C. Zachei in Franc. Complementard, desi
mai mult figurativd, evolutia Dorinei Nemes si
Ionut Oprea. Decorul lui Cristian Gétina -
cuminte, neostentativ in functionalitatea lui.

Hamlet este visul oricdrui regizor si ambitia
celor buni de a traduce in realitate un asemenea
proiect grandios. Hamlet-ul lui Gelu Badea
montat la Satu Mare este o Implinire artisticd
redutabild in cariera sa si o importantd izbanda
pentru teatrul sitmdarean. Regizorul a luat in
stdpdnire Intreaga sald a teatrului, cu stal, loje si

[ Electrolyx) m m RS
|G ropica T

balcoane. Cu scena si avanscend. Cu garderoba
urcatd la balcon, cu scheliria de lemn montati in
sald, structurd ce te duce cu gandul pe malul
Tamisei la Teatrul Globus, locul reprezentatiilor
shakespeariene. Intri din start in atmosfera vrajitd
a unui virtual teatru elisabetan. In cadrul evocator
al decorului realizat de Mihai Pastramagiu, unde
predomind scadndura de lemn negeluit, proaspit,
in spatialitatea astfel creatd de acesta, ideile
regizorale au tisnit viguros, s-au putut rostogoli in
voie, materializdndu-se In scene de o expresivitate
frustd. Si cel care pare a pune la cale aceastd
rostogolire prin istoria personajului e insusi
Hamlet, decis subit sd mai spund o datd povestea
nefericitului print al Danemarcei. Jocul actorilor
chemati s&1 Inveseleascd pare premeditat cu mult
inainte de a se produce. Covarsitoare in
premonitie si luciditate apare anticiparea replicii
sRestul e ticere” in jocul actorilor. Hamlet are
placerea diabolicd de a se juca pentru a afla
adevdruri esentiale despre viatd. E un joc disperat,
dureros, tragic, macabru aproape. Ramele intre
care 1si vard capul omniprezentul Sorin Miron
sunt tot atitea ipostazieri ale luptei cu propia-
imagine. Hamlet deseneazi caricaturi, se
pregdteste pentru marea scend a omorului, scena
teatrului In teatru este astfel extinsd pentru a
empatiza mai bine cu personajul. Agitat si in
aparentd haotic, hipersensibil si ironic, Hamlet-ul
lui Sorin Miron se inscrie cu frenezie lucidd pe
linia personajului care vrea si facd ordine in
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lumea asta ca ,o0 gradind ce creste neplivitd”. El
are crampe la stomac, puseuri epileptice, vorbeste
cu cenusa tatilui sdu din urn3 ca si cum ar sta cu
o halbi de bere in fatd (ceea ce nu-l face mai
putin patetic, dimpotrivd), coboard pe o coardd
de la balcon atunci cind se considerd stipan
peste lumea tinutd sub control de disperarea lui.
Pe toate acestea le face, Intr-un joc halucinant,
grav-batjocoritor, Sorin Miron, ,imprumutat” si el
de la Teatrul din Baia Mare. O evolutie sticloass,
rece si incandescentd In acelagi timp, ca o sdgeatd
sfichiuitoare ce ti se Implanta in inima.

Spectacolul beneficiazd de rezolutii axate pe
forta conotativa a vizualului, nenumdérate,
inspirate in marea lor majoritate. Duhul tatalui
lui Hamlet, imbracat in armurd, iese dintr-o trapd
a scenei, chiar sub nasul spectatorilor, anuland
misterul In favoarea pregnantei momentului. In
tulburarea psihicd a eroului, stafia pare a fi Ofelia
imbracatd astfel, dar nu ea este strigoiul.
Confuzia persistd ca mijloc de impresurare a
gandurilor eroului cu chipurile celor doua fiinte
idolatrizate, legate vizionar, simbolic peste granita
dintre cele dou& lumi. Diana Turtureanu (din nou
foarte buni) creeazi o Ofelie turburitoare,
ajutatd de un tremolo bine dozat in momentele
de profund dramatism si totald cddere psihicd a
personajului, mai ales cdnd apare fuménd, cu un
ciocan alb In mana batand toaca (altd replicd
imbricatd vizual si acustic). Prin contrast,
ciocanul rosu e purtat de Gertrude (regina). Ea
are ména pdatatd cu sdnge si obrazul manjit de
urmele pdcatului f&ptuit. Interpretatrea Danei
Moisuc este mai mult sobrd, ea mentine
personajul intr-o austeritate rece, ferindu-se de
tusa comund cu alunecdri In caricatural, prezent3
chiar si in Hamletul lui Vlad Mugur. La fel de
sobri a fost evolutia in scaunul cu rotile a lui
Gabriel Dutu in Claudius (regele fratricid). Gelu
Badea n-a supralicitat in cazul lor, preferdnd doar
s&- zideascd pe rege intr-un complicat sistem de
rame, In3ltat ca o formd de penitentd primitd din
partea unei instante supreme. Carol Erdos este
un Polonius grav si patetic, contrastind cu a doua
incredintare in rolul Groparului 2, unde atinge
macabrul. O dimensiune surprinzitoare, cu
extindere spre hilar, gdseste Radu Botar pentru
Gropar 1. Costumele Klarei Labancz au in vedere
simplitatea, apartenenta la un grup al
invdticeilor, evidentierea caracterologicd. Hamlet-
ul lui Gelu Badea ne demonstreazi, cu
ingeniozitate, cu un firesc iesit din comun uneori,
cat de multe se pot construi pe osatura
arhicunoscutului text clasic.

Mai putin spectaculos, dar abil in manevrarea
ideilor extrase din romanul lui Octavian Paler
Viata pe un peron se dovedeste Carol Erdés in
spectacolul Doamne, apdrd-md de mine insumi.
Emotionant3 reintilnirea cu proza confesiv-
aforisticd a scepticului ndscut in Lisa figdrdseans,
emotionantd Intilnirea cu doi actori exemplari, de
sensibilitatea lui Carol Erdés si Daniela Oros.

Printre personalitdtile invitate la festival de
Andrei Mihalache (directorul artistic al Teatrului
de Nord) si Jézsef Czintos (directorul trupei
yHarag Gyorgy”) s-au numadrat, In primele zile,
Iurie Darie si Anca Pandrea (care nu mai au
nevoie de prezentdri), Mihai Raicu (primul
director artistic al sectiei romane), actorii clujeni
Petre Bicioiu si Emanuel Petrean. Nu ne mai
rdméne decit s dorim ca autorititile locale si
sprijine in continuare acest festival spre folosul
iubitorilor de teatru. Si la Satu Mare se pare c3
nu sunt putini cei care se bucurd de actori, cici,
asa cum spune Shakespeare in Hamlet, ,actorii
sunt cronica vie a vremurilor noastre”.

]
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Goana dupa dramaturgi

. Claudiu Groza

u e usor, in vremuri de criz, cAnd banii

trebuie cu grijd chibzuiti, s3 pastrezi

spiritul unui eveniment, si nu forma sa
festivistd, doar de dragul de a ,marca momentul”.
Au reusit insd organizatorii Festivalului National
de Creatie Dramaticd ,Goana dupd fluturi”,
dedicat memoriei scriitorului Bogdan Amaru si
desfasurat la RAmnicu Valcea si Tetoiu in 16-17
mai: scriitorul Doru Motoc, animatorul
evenimentului, Elena Stoica, directorul Centrului
Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale, Gheorghe Popa, primarul
comunei Tetoiu, Adrian Roman, directorul
Teatrului ,Anton Pann”.

Festivalul se afld la a patra editie, iar marele
sdu merit este dublu: pe de o parte, este evocat
scriitorul Bogdan Amaru, iar in lumina vorbei
populare dupd care existi cit cineva Isi aduce
aminte de tine aceasta nu e putin lucru, iar pe de
altd parte sunt ciutate si promovate - premiate,
publicate, chiar jucate - piese de teatru originale.
Juriul actualei editii, similar in mare parte cu cel
din 2007 - festivalul are loc din doi in doi ani - a
fost format din scriitorul Mircea Ghitulescu,
criticul de teatru Cristina Rusiecki, Ion M.

- af
Fluierasii-copii din Tetoiu, la casa lui Bogdan Amaru.
Foto: Claudiu Groza

Tomus, profesor al Universitatii din Sibiu,
dramaturgul Doru Motoc si teatrologul Claudiu
Groza.

Programul acestui an n-a diferit foarte mult de
cel din anii trecuti, decit poate prin aerul usor
preocupat al gazdelor, care trebuie s&-si realizeze
proiectele cu fonduri semnificativ reduse. Centrul
Creatiei Populare din Vélcea organizeazj trei
concursuri literare - e probabil un caz unic in
Roménia: unul de proz&, dedicat scriitorului Gib
Mih&escu, altul de poezie de dragoste si erotics,
numit dupd poetul Nicolae Dragos, si cel de
dramaturgie.

Festivalul ,Goana dupad fluturi” a debutat cu
un colocviu despre dramaturgia roméneasca.
Colocviu deloc formal-contextual, ci foarte
dinamic, cu interventii ale invitatilor, dar si ale
publicului. S-a remarcat c3 criticii literari nu
acordd prea multd atentie dramaturgiei romanesti,
iar la fel fac regizorii de teatru. Noile texte de
teatru nu sunt comentate, nici promovate, desi
existd tentative de a le pune In valoare. Mai avem
multe de descoperit din dramaturgia clasici si ar
trebui sd scriem mai mult despre cea
contemporand, a fost una din concluziile
discutiilor destul de aprinse ale colocviului.

Ca o ilustrare a interesului celor prezenti

pentru dramaturgia noud, piesa cistigdtoare a
editiei precedente a festivalului, Pygmalion de
Stefan Dumitrescu, a fost prezentatd intr-un
spectacol-lecturd. Aveam sd aflu in seara aceleiasi
zile, surprins, cd autorul ei primeste un premiu si
anul acesta.

Spectacolul-lecturd a fost urmat de unul
,adevirat”, Doctor fard voie de Moliére, tot In
interpretarea actorilor de la ,Anton Pann”,
singurul teatru din Romdénia care va inaugura
peste cateva sdptdmani un nou sediu, modern si
nou-nout. E un lucru aproape incredibil, intr-o
tard In care renovarile unor teatre dureazd de ani
de zile, fara efect. Sper ca Adrian Roman si-si
respecte promisiunea de a mi invita sd mi bucur
aldturi de ei la ,receptia” noului sediu.

Ei, iar seara s-a aflat cine sunt castigdtorii
concursului de dramaturgie. Am fost de acord,
toti membrii juriului, cd nivelul valoric al celor
vreo 17 texte trimise a fost in ansamblu mai
scizut decit acum doi ani, iar diferentele de
calitate au fost evidente. Am decis de aceea s3 nu
acorddm Premiul I, [4s&nd astfel un spatiu Intre
piesa distinsd cu Marele Premiu, probabil cea mai
buni prezentatd vreodatd la festivalul valcean, si
cele cirora le-au revenit locurile 2 si 3. Marele
castigdtor este Constantin Turturicd, dramaturg
recunoscut deja, cu Domnul deputat general,
urmat de Stefan Dumitrescu, cu Vaca, revolutia si
OZN-ul (Premiul II) si Sever Porcia cu Podul
minciunilor (Premiul III), o surprizd placutd
pentru noi. Toate cele trei texte sunt bine
articulate literar, au atmosferd si coerenti, ba
chiar sunt foarte tentante pentru Inscenare,
primele doud prin absurdul pe care il exploateaza,
a treia prin atmosfera sa aproape oniricd,
fermecatoare. Sper ca vreodata sd vad un
spectacol cu vreuna din piese.

Ziua a doua a festivalului s-a desfisurat, ca de
obicei, la Tetoiu, comuna natald a lui Bogdan
Amaru, cu traditionala slujbd de pomenire, la
mormantul scriitorului, si cuvantul preotului -
foarte cald si inspirat anul acesta, demonstrdnd c&
oamenii locului au inceput sd tind seama de
destinul postum al cunoscutului lor consétean.
Un popas s-a facut si la casa natald a lui Bogdan
Amaru, renovatd, Ingrijitd, emotionantd in
simplitatea ei de casd de oameni sdraci. E meritul
primarului Gheorghe Popa si al lui Nicolae Petre,
unul din editorii operei lui Amaru, aceastd grija
pentru casa veche de peste un veac.

In acest decor rustic, simplu si coplesit de
florile lui mai s-au anuntat cistigdtorii concursului
de dramaturgie, s-a lansat traditionala antologie
Goana dupd fluturi, cu piesele premiate in 2007,
dar mai ales s-a cintat si dansat. Doud grupuri de
copii, fluierasi si dansatori, si ei simpli, puri in
inocenta lor prospetime, au indurat arsita
miezului de zi ca sd celebreze un scriitor de care
n-auziserd Incd pand acum. Poate unul dintre ei
va deveni cindva chiar mai faimos decit Bogdan
Amaru.

Din pécate, cum mi se intAmpld mereu, la
vremea dupd-amiezii goneam spre Valcea, prin
bunivointa unui hidroenergetician cu pasiuni
literare, pentru a prinde ultimul autocar spre Cluj.

Nu-i nimic, m& voi intoarce s&l evoc pe
Bogdan Amaru si peste doi ani.
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Cea mai fericita fata din lume

- Lucian Maier

Draga Ana,
s& 1ti tind de urit pind vei vedea filmul.

u Cea mai fericitd fatd din lume aveti ocazia

sd revedeti scene din copildria si adolescenta

voastrd si sd vd Improspdtati memoria in ceea
ce priveste posibilititile de a santaja sentimental un
copil - lucruri care pot prinde bine, mai ales daca v-
ati asumat ori va pregatiti sd va angajati in meseria
de parinte.

Daci treceti azi portile unui liceu o veti intelege
pe Delia Fratild, fata care cistigd un Logan Break
pentru c3 trimite etichete la un concurs organizat de
firma producétoare a bauturilor racoritoare Bibo.
Delia vrea si aibd mé&car un an magina, si o conduci
putin, sd meargd cu ea la scoald, si defileze putin
prin orasul ei la volanul masinii, e un mod de a
cadpéta pozitie si prestantd In fata celor de-o seama cu
ea. Rezultatele la invatdturd te pot transforma intr-un
freak al clasei, e nevoie de accesorii materiale pentru
a fi un cool Pentru Delia, chiar daci e vorba de o
masind mai apropiatd de necesitétile unei familii sau
de scopuri utilitare (si nu un accesoriu tineresc),
rémine o sansd de afirmare. Doar c& §i parintii sai, la
fel, simt ci masina asta e singura lor sansi de a iesi
din rahat.

Ei vor sd o vind&, domnul Frétila a si gasit un
cumpdrator, tot ceea ce trebuie si facd e sd o
convingd pe fatd ca vinzarea masinii e o afacere buna
si cd In viitor va profita din plin de pe urma acelei
afaceri. Domul si doamna Fritild vor s construiascd
o pensiune acasd, in Geoagiu-Béi, o statiune
balneoclimaterici din judetul Hunedoara. Ins3 nici ei
nu se Inteleg, relatia lor e un compromis. Ratarea
périntilor rdzbate prin toti porii fiintei lor si se
indreaptd sub formd de sigeti citre crestetul Deliei.

Mi-a placut lungmetrajul lui Radu Jude si ma
bucur cd pot spune ideea filmului far3 s& va stric
vizionarea. Pentru cd Cea mai fericitd fatd din lume e
un film de stare, importantd e osmoza care se naste
intre mintile si trupurile membrilor familiei Fratila si
intre familia Fratild si cei care le vor inmina premiul;
esentiale sint reactiile lor, nu evenimentul care le
produce. Secvetele filmului nu sint surprinzitoare
prin noutate, sau, altfel spus, puteam intui replica
urmitoare, realizam ci personajele nu se vor opri
pind nu vor atinge fundul sacului (sau
descompunerea morald definitivd) si, cu toate c
aceste lucruri pot fi ghicite, filmul m-a tintuit in
scaun. i In ciuda gravitatii celor prezentate,
derularea filmului nu mi-a sters zimbetul de pe buze,
un zimbet destul de complice, cauzat de senzatia de
vazut si trdit pe propria piele lasate In urma de
lungmetrajul de debut al lui Jude.

Puterea filmului nu st3, insd, in posibilitatea

; ~ W {

Andreea Bosneag in Cea mai fericitd fats din lume

fiecdrui spectator de a se regdsi in derularea povestii.
Std in faptul c& Radu Jude stie si dea voie povestii si
curgd liber, stie si 1si respecte personajele si sd nu le
incarce gratuit cu defecte sau calitati, pentru a
sublinia o idee sau pentru a obtine o morald. Lucrul
cu camera de filmat aminteste de experienta
Lizdrescu, unde, ca spectator, erai martor al unor
intimpléri; nimic mai mult, doar intimplari care
ocupd un spatiu si un timp care nu ar fi fost
accesibile fard existenta unui aparat de filmat care s&
le circumscrie in realitatea lor. Dincolo de acea
realitate nu e un sens vizat si, astfel, intr-un fel,
dincoace de ecran chiar privitorul e abandonat. E
abandonat acelei lumi prezentate, o lume care
trebuie interogatd si o lume in raport cu care
spectatorul insusi trebuie sd se pozitioneze. Aceastd
stare o obtine si Radu Jude.

Am remarcat din nou abordarea direct, fird
menajamente, a unei situatii de crizd. Ca si in
Alexandra, dar pe o altd temd, Radu Jude taie in
carne vie. Acolo era divortul si lupta pentru
superioritate In fata copilului, aci In prim-plan e
exploatarea omului de citre om si, in plan secund,
cdutarea unei pozitii sociale. Aici demersul sdu e mai
sigur si mai asezat, lungmetrajul fiind un teren fertil
pentru astfel de investigatii (spre deosebire de
scurtmetraj, unde anumite etape ale unui subiect
complex ard In afara ecranului).

Prin Cea mai fericits fatd din lume rézbat diverse
fete ale exploatdrii. Delia trebuie sé filmeze un clip
de promovare a campaniei care i-a adus masina, Insd
la final e mai repede o victimd a producatorilor de
Bibo decit o cistigitoare. Parintii se indreapti asupra
ei urmdrind un interes propriu, apelind la santaje
sentimentale si amenintiri. lar Incordarea dintre
périnti apare ca urmare a eroddrii umane reciproce si
ca urmare a ciocnirii sotilor cu neajunsurile sociale.

Filmul std bine pe picioare datoritd interpretdrilor
generoase. Andreea Bosneag, in special, in rolul
Deliei Fratil3, o fatd care luptd pentru propria
supravietuire. Nici Vasile Muraru nu e mai prejos in
rolul tatdlui obtuz, aci fiind surpriza, fiindcd e un
actor pe carel credeam pierdut prin televiziune, sau,
si mai rdu, rumegat de proiecte ratate copios, precum
Si totul era nimic.

Bibo, sucul din film, e un produs care existd pe
piatd. Asa c3 nu am inteles prea bine miza celor care
il confectioneazi: datoritd modului in care e tratati
Delia la filmarile clipului pentru concursul din
poveste nu poate fi vorba decit de un product
misplacement. Sau poate cd or sti ei mai multe
despre efectul psihologic in rdspar. Sau or incerca
vreo noud formuld de manipulare a consumatorului
de récoritoare.

PREMIILE TIFF 2009

Trofeul Transilvania, oferit de Vodafone - ex
aequo: North / Nord (r. Rune Denstad Langlo,
Norvegia, 2009) si Politist, adjectiv (r. Corneliu
Porumboiu, Roméania, 2009)

Premiul de regie, oferit de CNC: Barmak Akram
(Kabuli Kid / Copilul din Kabul, Franta, 2008)

Premiul pentru imagine, oferit de Kodak Cinelabs:
Philip @gaard (North / Nord, Norvegia, 2009)

Premiul pentru cea mai buni interpretare, oferit
de Vitrina Advertising: distributia filmului La nana /
Fata in casi (r. Sebastian Silva, Chile/ Mexic, 2008)

Premiul FIPRESCI, oferit de Juriul Asociatiei
Presei de Film Striine: Kan door huid heen / Trece
prin piele (r. Esther Rots, Olanda, 2009)

Premiul publicului, oferit de Mastercard: Machan
/ Machan (r. Uberto Pasolini, Italia/ Germania/ Sri
Lanka, 2008)

Premiul de excelentd, oferit de Mercedes-Benz:
actorul Mircea Albulescu

Premiul pentru Intreaga carierd, oferit de Banca
Transilvania: regizorul Dan Pita

Premiul pentru intreaga carierd: actorul Florin
Piersic

Premiul pentru intreaga carjerd oferit unei person-
alitdti din cinematografia european: actrita Claudia
Cardinale

Premiul pentru scurt metraj din sectiunea
,Umbre” oferit de Cafeaua NESCAFE: Danse
macabre / Dans macabru (r. Pedro Pires, Canada,
2008)

Premiul Zilelor Filmului Roménesc pentru secti-
unea lungmetraj, oferit de ABIS: Cealalts Irina
(r. Andrei Gruzsniczki, 2008)

Premiul Zilelor Filmului Roménesc pentru secti-
unea scurtmetraj, oferit de Mediafax: Pentru el
(r. Stanca Radu, 2008)

Premiul de Debut din cadrul Zilelor Filmului
Romaénesc, oferit de Ursus: Andrei Déscalescu, pentru
filmul documentar Constantin si Elena (2008)

Mentiune speciald a juriului Zilelor Filmului
Roménesc: Amintiri din Epoca de Aur (r.: loana
Uricaru, Hanno Hoefer, Rizvan Mérculescu,
Constantin Popescu, Cristian Mungiu; Romaénia,
2009)

Premiul HBO pentru scenariu de lung metraj din
cadrul Concursului National de Scenarii initiat de
HBO Roménia in parteneriat cu TIFF: Mimi
Brédnescu, pentru scenariul Acasd la tata

Premiul HBO pentru scenariu de scurt metraj din
cadrul Concursului National de Scenarii initiat de
HBO Roménia in parteneriat cu TIFF: Octav
Gheorghe, pentru scenariul Trofeul ,Oase Manciu”

Premiul HBO pentru scenariu de documentar din
cadrul Concursului National de Scenarii initiat de
HBO Roménia in parteneriat cu TIFF: Adrian Voicuy,
pentru scenariul Victoria, intre 8 si 9

Premiul special ,Adevirul de Seard”, editia de
ClujNapoca, oferit la alegerea cititorilor sii unui film
din Competitia TIFF 2009: Politist, adjectiv
(r. Corneliu Porumboiu, Romania, 2009)

Premiul Let's Go Digital! pentru cel mai bun
scurt metraj realizat in cadrul workshopului Let's Go
Digital!, oferit de UPC: Stein Alaiv, realizat de Adrian
Florin Ardelean, Mihai Nanu, Sergiu Zorger

Diplomi de onoare a Atelierului Let’s Go Digital:
Elena Cosménescu

Premiul special pentru contributia adusé cine-
matografiei mondiale: producitorul Menahem Golan

Va invitdm si cititi in numdrul urmator al revistei noastre
un amplu grupaj despre cea de a 8-a editie a Festivalului
International de Film Transilvania (TIFF), desfisurat la
Cluj-Napoca in perioada 29 mai - 7 iunie 2009.
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colationari

“Umbrele sunt la fel de
importante ca lumina”

. Alexandru Jurcan

ultimea huiduia pe strizile noptii,

focurile de artificii bombardau cerul de

iunie, maginile se ciocneau haotic,
evitind oamenii cizuti, beti. Fusese Ziua Oragului
si - sd fim drepti - nu numai roménii se pricep sd
transforme sarbatorile in tragedii penibile. S& fiu
explicit: nu ma erijez In moralizator, ba - drept s&
spun - finalul apoteotic al sirbatorii continea ceva
magic, o dezldntuire crdncend, ce nu tinea cont
de crize. Telefoane mobile iesite din buzunare
sifonate, tineri cu sticle diverse, Inlintuiti in
solidarizari bahice, ba chiar o domnigoard
clatindndu-se in betie - nimic deosebit, pand au
inceput masinile pompierilor si utle, gonind pe
strézi. Descarcerareal “In noaptea asta m4 imbt!”
- striga un tandr pe bicicleta dezldntuitd pe panta,
ridicdnd maéinile spre cer, mai apoi strivindu-si
corpul de caldardmul ingrat. Unde vreau s ajungé
Tocmai atunci m3 Intorceam de la o prieten,
care-mi Imprumutase filmul Jane Eyre, de Franco
Zeffirelli, dupa romanul lui Charlotte Brontg, cu
William Hurt, Charlette Gainsbourg, Anna
Paquin, Joan Plowright, Géraldine Chaplin. Mi se
facuse dor de romantism, de lecturile adolescentei
de la Dérja, de preferinta numdrul unu a surorii
mele: Jane Eyre. Incredibil, dar sora mea reciteste
cartea in fiecare an, gisind nuante, justificiri, fard
s-0 deranjeze suspansul anulat, compromis,

desirat.

S& 14sam pe tinerii care vomeaz3 lang3 teii de
lang3 bisericd, Intrucit lor nu le mai poti vorbi
despre lecturd, considerdnd-o demodat3, “nagpa”,
plictisitoare - o, temporal Insi nu e totul pierdut,
deoarece nu se pun riu cu cinema-ul si atunci lite-
ratura se piteste discret in spatele imaginilor, ca
sd patrundd fraudulos In capetele tinere. Si reflec-
tdm putin la Charlotte Gainsbourg care - cu cite-
va s3ptdimani in urmi a luat premiul de inter-
pretare la Cannes pentru rolul din Antichrist de
Lars von Trier, film aspru criticat, controversat, in
timp ce Lars se declard regizorul genial al tuturor
timpurilor. Doud ipostaze atit de contradictorii
ale actritei, despre care (citesc In presd) se spune
cd e felicitatd pentru prestatia din Antichrist, in
timp ce Trier e blamat. In rolul lui Jane Eyre
actrita respird fragilitate, inteligentd, demnitate,
frumusete interioard, in registru de ingenu3 mag-
netica.

Céandva, intr-o zi, am fost intrebat de un
reporter de la Clujeanul care e basmul meu
preferat. Am rdspuns cd Aladin. Oare... nu cumva
m& bantuie mereu basmul cu... Jane Eyre¢
Charlotte Bronté s-a ndscut in 1816 si a publicat
romanul Jane In 1846, sub pseudonim. Cartea e
dedicatd lui Thackeray. Pacat cd Charlotte a murit

de tuberculoza in 1855. Literatura ei contine o
vitalitate credibild. Romanul Jane Eyre are un dia-
log stralucitor, echivoc, misterios. In satul meu
(Dérja) trdiam orice poveste la limita extremd, ma
identificam cu presonajele.

Zeffirelli stia cd se expune ecranizand un best-
seller, o carte cititd si riscititd, adulatd, tabuizati.
E nevoie de talent si seriozitate ca si duci la bun
sfarsit un asemenea proiect. Desigur, costumele si
decorurile sunt impecabile (in 1996 filmul a
obtinut premiul pentru cele mai bune costume),
actorii la fel, plus respectul pentru operd. Numai
cd i-as reprosa regizorului o prea mare cuminte-
nie, In sensul cd suspensul si tensiunea sunt
corecte, fard a aborda un registru mai modern,
mai macabru. Zeffirelli rdiméne intr-un registru
romantic onorabil, fard abisuri. William Hurt
creeazd un Rochester complex, intre virilitate si
suferintd, intre duritate si sensibilitate. In carte, el
ii spune lui Jane: “cand stai asa ldngd mine, ca
acum, mi se pare cd am undeva sub coastele din
stdnga o coardd nevidzutd, strdns legatd si strasnic
innodatd de una aseminitoare, agezatd in aceeasi
parte a delicatei dumitale fapturi” (traducere in
roméneste de Paul B. Marian si D. Mazilu, B.P.T,,
1966). Imaginati-vd cd Hurt spune in film aceasta
frazd si o face credibild, ceea ce spune mult
despre puterea actorului de a se transpune in rol.

Filmul transmite lumind, e drept, in timp ce
Anticrist provoacd umbre. Tinerii nu vor vedea
Jane, dar s-au inghesuit la proiectia de la TIFF cu
filmul lui Trier. Concluzia¢ O ldsdm pe Jane Eyre
sd ne spund: “Umbrele sunt la fel de importante
ca lumina”.

Forspan

. Ioan-Pavel Azap

upttorul (The Wrestler, SUA/Franta, 2008;

sc. Robert D. Siegel; r. Darren Aronofsky;

cu: Mickey Rourke, Marisa Tomei, Evan
Rachel Wood) este un film banal prin locurile
comune (a)cumulate: o fostd glorie a sportului
ajunsa la decrepitudine inainte de vreme care
incearcd s se reabiliteze In ochii proprii si ai
putinilor fani pe care 1i mai are; o prostituatd cu
suflet mare care 1l intelege ca nimeni altul/alta; o
fiicd rebeld (si lesbiand - dar si asta e pe cale de a
deveni stereotip) care nu-l intelege defel; eroul
care Incearcd si se (re)concilieze cu familia,
respectiv cu fiica; In sfarsit, acelasi personaj care
se redimensioneaz3 printr-un moment de glorie
final, pe principiul: mai bine o moarte in picioare,
decit o viatd in genunchi. Toate acestea sunt Insd
foarte bine dozate, jocul actorilor echilibrat, regia
discretd, neostentativd, incat Luptitorul isi
depdseste conditia si se transformd intr-unul din
acele mari filme mici care-i induc spectatorului
senzatia cd cinematograful poate fi facut si pentru
oameni, nu doar pentru imbecilizatii consumatori
de imagini. Fericita revenire in top a lui Mickey
Rourke (Glob de Aur pentru rol principal), chiar
dacd cu greu iti poti imagina cd a jucat candva in
Noud sdptdméni si jumdtate. Luptitorul este si o
reabilitare a lui Aronofsky, dupd catastrofalul The
Fountain din urma cu trei ani.

Nici Gran Torino (SUA/Australia, 2008; sc.
Nick Schenk; r. Clint Eastwood; cu: Clint
Eastwood, Bee Vang, Christopher Carley) nu
mustegte de originalitate. Adulat sau injurat, iubit
sau dispretuit, Clint Eastwood este un cineast

care nu poate fi ignorat - si asta pentru cd nimic
din ceea ce face nu este gratuit, respectiv nu face
compromisuri flagrante, doar pentru a fi pe gus-
tul publicului (care - nota bene - nu i este deloc
indiferent, dimpotriva!l). Walt Kowalski
(Eastwood) este un veteran al rizboului din
Coreea. Dupa ce 1i moare sotia, traieste singur in
casa familiei, Intr-un cartier “invadat” de asiatici.
Asa cum Kowalski nu intelege ce cautd acestia in
tara [ui, nici asiaticii nu pricep de ce albul acela
ursuz, morocdnos nu pleacd odatd din cartierul
Jor. In urma unui incident, americanul “bistinas”
ajunge sd se Imprieteneascd cu Thao (Bee Vang),
un adolescent care Incearcd se se sustragd presiu-
nilor de a fi cooptat intr-o gascd de cartier. Chiar
si evolutia relatiei dintre cei doi este previzibila,
spectatorul fiind (usor) dezamadgit de film pand in
final, care - abia acesta - meriti toti banii. Miza
se consumd in ultimele minute ale filmului si 1l
surprinde plicut chiar si pe spectatorul de film
hérsit. Pentru ci gestul lui Kowalski - de a se ldsa
impuscat de membrii gistii de cartier, numai pen-
tru a- salva pe Thao si pe sora acestuia - este
unul dintre cele mai veridice acte de sacrificiu
vazut Intr-un film in ultimii ani. Pentru c&, in
fond, Gran Torino despre asta vorbeste: despre
sacrificiu. Din fericire, suntem departe de sacrifici-
ul propagandistic, in numele unei cauze, din cine-
matograful comunist sau occidental (a se vedea,
de pild4, filmele de rdzboi americane sau vest-
europene In care multi eroi, secundari de obicei,
se sacrificd cu o frenezie care te lasa fard replica).
Fard a fi un film mare, Gran Torino este mai

'WITNESS THE
RESURRECTION OF
MICKEY ROGRKE

I DARREN ARONOFSKY'S
DEEPLY AFFECTING FILM:
w % + Movmwook « » *

THE WRESTLER

mult decét o peliculd agreabild, cel putin prin fap-
tul cd zdruncind serios asteptirile spectatorului
crescut cu pop-corn si happy-end, fie acesta din
urmi si “negativ” - adicd eroul moare luptind cu
abnegatie nu importa pentru ce. Aici, eroul lui
Eastwood moare fard si tragd un glont sau fard s&
dea un pumn mdcar: victoria lui este una morala,
care nu tine sub nicio formi de abilititile fizice
ale personajului. De ce se numeste filmul Gran
Torino¢ Pentru cd Walt are un automobil Gran
Torino din anii '70 pe care i-l lasd mostenire lui
Thao.

|
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1001 de filme si nopti
100. Cenusa si diamant

. Marius Sopterean

(Urmare din numdrul trecut)

ndrzej Wajda vrea s3 spund prin cele doud

lectii discutate in numerele trecute ale

evistei, ci actul creatiei in teatru este mult
mai intim gi, prin urmare, mai abisal decit cel al
creatiei regizorale petrecute pe platoul de filmare.
Singurdtatea este o constanta creationald intalnitd
mai degrabd In Intunericul sélii de spectacol, pe
scandura asprd a scenei decit In baia de luming a
unor platouri de filmare pregatite si ajustate de o
armatd de oameni. Pe scena goald, trziu in
noapte, dupa saptdmani de repetitie abia daca se
zareste actorul in dulcea-i epuizare. Pare a fi
abandonat in totalitate de regizor, la rdndu-
prabusit dincolo de cortina intunericului. PAnd
acum s-au gisit citeva solutii, citeva chei de
interpretare, dar spectacolul - ca finalitate - este
incd departe. Intr-o foarte mare misurd solutiile
regizorale, interpretative sau scenografice ale unor
scene, umplerea lor de continut dar si de forma
rdmin aproape identice In teatru, din clipa
zamislirii pand in seara premierei. Foarte putine
lucruri se mai modificd. Light designul sau sound
designul ce urmeazj a fi lucrate de aici Inainte
vor potenta descoperirea facutd atunci, in acea
noapte. Dar ele nu sunt nicidecum determinante
asa cum in cinematograf pare a fi perioada de
post-productie (montaj, sunet, muzicd, mixaj etc.).
De aceea in teatru foarte putine lucruri mai
intervin din clipa in care actorul si regizorul s-au
Impdcat, razboiul descoperirii a luat sfarsit iar cei
doi au ajuns la acel pact al certitudinii artistice.
Din acest moment, pentru intreaga echipa (atat
de subtil ascunsd in teatru fatd de cinematograf!),
rdméne important ca lumina sau coloana sonord
sd nu strice acel moment de magie la care s-a
ajuns. Pentru cd, absolutizadnd, putem spune ci in
formula de rostire a unor replici, In tacerile, in
spatiile dintre cuvinte care formeazd o scend!, in
privirile sau gesturile ndscute de aceste sau prin
aceste cuvinte se giseste intreaga conceptie
ganditd sau intuitd de regizor apriori. Mizanscena
se naste In fond pe osatura textului, a dialogului
inchipuit de dramaturg iar viziunea regizorald
exprimd un anumit formalism subiectiv - ridicarea
acestui text la o anumitd formd propusa de
regizor. Actorul si textul scris de dramaturg sunt
totul in teatru. Regizorului ii revine doar
misiunea de a impdca actorul suveran cu
uzurpatorul text dramatic. In film lucrurile nu
stau asa, par a fi mult mai complicate, iar aici ii
ddm dreptate profetului critic de film D.I.
Suchianu care vedea In actor un creator secund in
raport cu intregul film.2

In urmitoarea si ultima lectie Wajda spune:

»A treia lectie pe care am invatat-o din activitatea
desfdsuratd In teatru este contradictia dintre
«naturaletea» din cinema, care imit3 realitatea, si
«artificialitatea» teatrului. Teatrul cere regizorului
un imens simt al formei, o speciald abilitate de a
aduna toate lucrurile, toate evenimentele care se
intdmpld pe scend Intr-un tot stilistic extrem de
consistent. Cu multi ani In urma am regizat o
versiune pentru scend a romanului lui Dostoievski
Demonii. In timpul unei repetitii unul dintre
actorii principali a apucat cu toatd puterea un
scaun, intr-un mod extrem de nenatural pentru ca
imediat, la fel de nenatural, sd-1 izbeasci de
podea. Fiind 1n sala de spectacol si vdzand acest
lucru am sérit In ajutorul lui. De ce acest gest al

unui personaj foarte bolnav - prin acest gest se
consfintea moartea personajului - m-a socat si
m-a fdcut sd md indoiesc asupra acestei
interpretéri «nerealiste»¢! Pentru cd naturaletea
gestului nu era una scenicd, teatrald. Moartea era
imitat3 realist in loc sd i se dea o expresivitate, o
formad pur teatrald. Dacd acelasi lucru se intdmpla
pe un platou de filmare nimeni nu ar fi intervenit
pentru al «salva» pe actor pentru ci s-ar fi
considerat c& jocul aceluia este unul foarte bun.”

Desigur, lucru cu actorul In teatru nu te face
sd lucrezi mai bine sau mai putin bine cu actorul
in film. Existd un sistem complex de conventii
care separd dramatic si definitiv arta spectacolului
teatral de opera filmicd. Inclusiv in arta
interpretdrii. In film este mai important cuvantul
care tace In timp ce In teatru este importanta
tdcerea care graieste. De aceea in film prim-planul
si, mai mult, gros-planul ne indicd mai degraba
expresivitatea, trdirea privirii in timp ce in teatru
corpul intreg al actorului capdtd anumite forme
ale expresivititii cuvintului. Pentru ci In teatru
cuvéntul-trup este o datd Shakespeare, altd datd
este Moliere sau Brecht. Niciodatd linia trupului
unui actor nu este la fel, asa cum niciodati
cuvintele pe scend nu sund sau nu sunt rostite la
fel. In film actorul se desfisoard in contexte ale
unor presupuse realititi, numite tehnic si sec
locatii. In teatru contextul este preluat de trupul,
de crochiul fapturii actorului care ne face si
simtim tot ceea ce nu vedem dar ne inchipuim.
Rolul, orice rol pand la urm3, este o masci. In
film orice rol este o realitate. Recunoastem drama
personajului din film inainte chiar de a-i sti
povestea. El ne este cunoscut de undeva de parcd
lam mai fi vazut aievea in jurul nostru. Filmul
deruleaza povesti pe care parcd le-am mai vazut.
Astfel functia memoriei este mai vie in film decat
in teatru unde imaginarul este mult mai
abordabil. A vedea un film nu inseamnd a visa -
asa cum s-a crezut pdnd acum. A vedea un film
inseamn4 a-ti aminti. In schimb a contempla si,
astfel, a savura un spectacol de teatru inseamnd a
visa. Doar asa ne putem explica uneori zgircenia
de indicatii la un Ingmar Bergman cind lucreaza
cu Victor Sjostrom (Fragii sdlbatici) sau a unui
Krzysztof Kieslowski in relatia sa cu Jean-Louis
Tritignant (Trei culori - Rosu). Sau dinamitarea,
in spatiul platoului de filmare, pand aproape de
suferintd, a relatiei intre un von Stroheim si
actorii sdi.3

Wajda 1si incheie astfel a treia lectie-reflectie
care rispunde la intrebarea De ce lucrez in
teatru¢: ,Muncind mult in teatru am invitat si
discern intre natural si real. Teatrul este o arti a
formei. Este abisal de departe de orice imitatie a
vietii, aceasta constituind Insdsi existenta
cinematografului. Locul teatrului este pe sceni
sau in sala de spectacol. Actorul si spectatorul
sunt cei doi factori vitali ai existentei teatrului.
De aceea pozitia regizorului de teatru este destul
de modestd: el doar indrumai actorul pe calea
descoperirii si intelegerii continutului piesei de
teatru si prin urmare a propriului siu rol. 1l mai
ajutd si fie, incd din timpul repetitiilor, intaiul
spectator al propriului sdu spectacol. Aceasta
poate fi mult sau poate fi putin. Depinde de ce
parte a baricadei te gasesti. Deseori mé intreb de
ce lucrez in teatru atit timp cat toate realizérile,
intrega munca depusa dispare odatd cu timpul iar

uitarea se asterne atdt de usor peste tot si peste
toate¢! De ce fac acest lucru citd vreme am
posibilitatea s fac filme care pot rezista o
vesnicie, avand astfel prilejul de a amuza sau de a
ingdndura intr-un fel sau altul viitoarele generatii.
Pan3 la urmi cred ci este este vorba de acest
tranzitoriu si efemer caracter al teatrului pe care
ca artist i ca om il simt din plin. Existd acea
nevoie naturald a omului de a gdsi nemurirea
precum si a dorintei acestuia de a supravietui;
insd prin teatru, pe mdsurd ce timpul trece peste
noi, suntem din ce In ce mai atrasi de moarte si
neant.”*

(Continuare in numdrul viitor)

Note:

1 Momentul extrascenic reprezintd gradul de
originalitate, viziunea si mai ales posesia creatoare pe
care regizorul de teatru - e drept, mai intotdeauna in
ceea ce se numeste a fi teatrul realist - o are asupra
unuia sau altuia dintre textele dramaturgiei universale.

21n dialogul purtat cu criticul de film Grid
Modorcea iIn cartea Literaturd si Cinematograt.
Convorbiri cu D.I. Suchianu (Bucuresti, Ed. Minerva,
1986, pp.168-169), ,Domnul Cinema”, cum era numit
de cétre colegi D.I. Suchianu, inchide, prin ricoseu, o
amicald polemicd inceputd cu Ovid S. Crohmalniceanu:
,Cand a apdrut cartea Vedetele filmului de odinioard
Crohmalniceanu m-a invinuit cd atribui o important3
exageratd actorului in reusita unui spectacol
cinematografic. Toatd neintelegerea std pe o eroare de
gramaticd. Se confunda adjectivele «prim» si «ultim». Eu
spun c& succesul unui film depinde nu in primul rand,
ci In ultim& instantd de actor. De patruzeci de ani, de
cincizeci de ani repet c&, indiscutabil, conditia
primordial a valorii unui film std in acele detalii de
frumuseti si adevir, in acele scene cheie, scene temd
(care-s altceva decit nenumdratele scene de subiect) si
care depind de regizor. Am avut de multe ori ocazia si
spun cd existenta acestor atomi tematici, acestor atomi
de frumusete este conditia prim3 §i sine qua non; tot
astfel am repetat de zeci de ori ca perfectiunea jocului
actoricesc este o calitate «secundard». [...] Secundars,
asa cum secundare sunt perfectiunea montajului, hazul
dialogurilor, splendoarea fotografiei. Un film care ar
intruni toate calitdtile secundare, dar cdruia i-ar lipsi si
calitatea tematic a scenelor-cheie, poate fi un film
agreabil, un film mestesugareste perfect, dar artistic un
film ratat. [...] Ciuditenia este urmitoarea. Un film
avand toate calititile (principale si secundare), afard de
una: jocul actorilor, e mai ru decit un film ratat. Bizar
si paradoxal: daci lipseste calitatea principald, filmul
poate rdméne totusi suportabil, ba chiar placut. Daci
ins3 lipseste acea calitate secundari care este
interpretarea actoriceasc, filmul este distrus, imposibil
de Inghitit, anulat.”

3 Poate asa se si explicd renuntarea la regie si
trecerea furtunosului si perfectionistului Erich von
Stroheim din spatele in fata camerei de filmat. Acest
fapt a vitregit istoria filmului de alte creatii regizorale
ale acestuia dar a addugat o nepieritoare zestre de
roluri In filme realizate de regizori mai mult sau mai
putin importanti. Dacd in 40 de ani de carierd
Stroheim a regizat noud filme, ca actor a dat viata unui
numdr de aproape saizeci de personaje principale sau
secundare.

4 Andrzej Wajda. Oficial Website of Polish movie
director. Why do I work in theatre¢

N.R

Deoarece la debutul acestei rubrici (2005) articolele
dedicate unui autor au fost numerotate identic (v., spre
exemplificare, Chaplin), facem cuvenita rectificare,
respectiv ,aducere la zi”, cu ocazia episodului 100.
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Happy Birthday Uncle Darwin!

.Livius George Ilea

eoria evolutionistd, dupd cum bine se stie,

nu se leagd In mod exclusiv de savantul

englez de secol XIX, Charles Robert
Darwin, existenta si dezvoltarea acesteia
datorandu-se in mare mdsurd si unor nume
precum Thomas Henry Huxley, Charles Lyell,
Herbert Spencer, Asa Gray sau Alfred Russel
Wallace. ,Sortii” au voit, insd, ca aceasta si fie
asimilati drept darwinism si nu huxleianism,
lyellianism, spencerism sau walllacism - un rol

important In aceastd ,intdmplare” avandu-l media.

Avalansa de desene satirice/caricaturi din epoca
victoriand a impus o imagine a osmozei dintre
teoria evolutionistd si autorul Originii speciilor,
savantul englez intruchipand propria sa teorie sau

o consecinti directd a acesteia. Dacd numerosi alti

oameni de stiintd au ,beneficiat” de reprezentiri
grafice vizind ca atribute definitorii elemente
anecdotice circumstantiale - de exemplu Isaac
Newton si celebrul siu mdr,- sau elemente
abstracte, conventionale - precum in cazul lui
Albert Einstein si a faimoasei sale formule -
Darwin a fost prezentat pur si simplu ca
yprodus” al metamorfozei maimutei in fiintd
antropoidd, analogia dintre regnuri fiind facilitat,
nu in ultimul rdnd de forma particulard a
craniului si facies-ului savantului.

Impactul deosebit al teoriei darwiniste a fost
potentat, asadar, si de aceste ,politici de
imagine”, care s-a manifestat atit ca reactie vis-t-
vis de noutatea socantd a paradigmei propuse, si
de implicatiile acesteia sub raport ontologic, cat si
ca sursd modelatoare de opinie sau ca grild de
polarizare a publicului In functie de optiunile
teologice, axiologice, sociale.

Redimensionate si adaptate sub auspiciile
generoase ale plasticii postmodernismului,
pasiunile si efervescentele generate de teoria
evolutionistd par, insd, a nu-si fi pierdut din
savoare si intensitate, cu toatd detagarea si
yecumenismul” specifice pozitiondrii
contemporane a ,greutdtii” ontologice a temei.

In acest spirit, integrandu-se in traditia
receptdrii teoriei evolutioniste satirizand
relationdri politice corecte dintre cercetarea
stiintificd, media si artele grafice, ciclul de desene
in tus, spontane si intuitive, ,Happy Birthday
Uncle Darwin!” realizat de ludicul plastician
clujean Andor Kémives, a insotit/incitat, in mod
oportun, dezbaterile seriei de conferinte ,Lumea
dupd Darwin”, organizate de Institutul de
Cercetdri Europene in cadrul Galeriei Audi Max a
UBB, de la Clubul Colegiului Academic, in
perioada aprilie - iunie 2009.

Insi autorul are primul ,ultimul cuvant”:

,Unchiu” Darwin a facut 200 de ani! Mai s&
tiel Aproape cd nu-ti vine sd crezi cd acest
batranel plesuv, introvertit, cu o expresie usor
ursuzd, a fdcut atdta scandal in epocd si nu
numai. Nici nu are aerul unui artist, poet ori
filosof exaltat ci, din contrd, lasd impresia unui
burghez respectabil, un lord englez “apretat” si
la locul lui.

Si totusi, ziarele vremii il mediatizau negativ,
intens, cu mare interes si publicau o serie de
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Expozitia va putea fi vizitata in timpul suslinerii prelegerilor
Studium Generale - Lumea dupd Darwin (aprilie-iunie 2009),
in Clubul Colegiului Academic (str. Em. de Martonne, nr. 1.).

caricaturi, referindu-se in registru hilar sau grotesc
la savant si la ,maimutele sale”. Acum 150 de ani
a lansat o teorie faimoasd privind evolutia
speciilor si a omului care a facut sd se incingd
spiritele epocii. Poate nici el nu bdnuia cit de
mare va fi “taifunul” pe carel stdrnea in lume. E
clar cd lumea dupd Darwin n-a mai fost aceeasi...

Celebritatea lui Darwin este departe de a fi
expirat. Controversata lui teorie mai intrigd si
astdzi si naste dispute la nivel european. S& ne
amintim numai de discutiile ap&rute in Polonia
dupd integrarea europeand privind felul in care
manualele scolare trebuie s reflecte teoria
darwinista.

Poti fi sau nu de acord cu Darwin, dar nu
poti s& nu-l admiri pentru tenacitatea cu care a
urmdrit toatd viata sd gdseascd un rdspuns privind
aparitia vietii si a omului pe pdmadnt.

Ca artist, Darwin m-a interesat prin ceea ce
mai poate sd ne spund acum, celor de azi, chiar
dacd personal nu sunt un fan Darwin. In seria
de desene in tus pe hartie, Happy Birthday Uncle
Darwin! Iam ,upgradat” pentru a-l face mai
familiar epocii noastre, pornind de la
documentele si ziarele epocii. Am facut referire la
teoria evolutiei cu o tandrd ironie rdstilmdcindu-i
intelesurile intr-un spirit ludic, imprimdndu-le si o
anumitd dozd de ambiguitate, in vederea suscitarii
interesului pentru o lecturd pe mai multe nivele.
Astfel, aceste desene nu fac parte din categoria
caricaturii, nici a benzilor desenate cu toate ci
utilizeazd, nu de putine ori, elemente narative, ci
trimit mult mai departe spre sensuri mai grave.
Ironia e doar primul strat de friscd. La multi ani
unchiule Darwy! (Andor Kémives, 28 mai 2009)”
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