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De la omul de teatru la ,,spectatorul angajat”:
Eugene Ionesco fata cu tradarea

intelectualilor

Irina Ungureanu

Ce sont les articles et les attitudes ,politiques”
d’Eugéne lonesco qui forment I'objet de notre
éude, dans un essai d’esquisser une hypostase
moins investiguée du dramaturge d’origine
roumaine, celle que nous avons appelée le
yspectateur engagé”. Il s’agit d’une analyse des
nombreuses critiques que lonesco apporte a la
sociéé contemporaine e qui trouvent le point de
départ dans ses années roumaines, quand le futur
dramaturge prend conscience de ce que nous
pouvons définir - en rappelant le fameux
syntagme de Julien Benda - la trahison des clercs.
Une constante préoccupation chasse la pensée
ionescienne, et c’est précisément la décadence des
valeurs européennes, fondées sur la démocratie,
I'humanisme, 'esprit critique, en faveur d’un
nouveau ,systeéme” idéologique qui privilégie
'action (politique), le faire & la contemplation et &
la vie spirituelle. Dans cette radiographie
pessimiste et parfois grotesque d’une société en
proie & une dégradation progressive, le tableau
éservé aux intellectuels est le plus incisif car c’est
a eux que lonesco fait appel le plus souvent, c’est
d’eux qu’il pense qu’un changement devrait
commencer. En revanche, ce que l'auteur de La
cantatrice chauve constate c’est surtout la lecon
de ses expériences du passé: si dans le Bucarest
légionnaire il assistait & la transformation de ses
collégues de génération dans des ,rhinocéros”,

plus tard, dans la France des sympathies
communistes, il aura 'occasion - de facon
cyclique - de retrouver les mémes symptomes
dans ce qu’il appelait la timidité idéologique des
francais, au nom de laquelle ils préféraient la
vérité idéologique au lieu de la simple et pure
VETItE.

A partir donc des articles de connotation
politique (dans ce contexte il serait plus correcte
dire de critique politique) de Ionesco, c’est notre
intention celle de descendre aussi d’une part
jusqu’aux possibles modéles formateurs d’une
telle pensée critique et d’autre part de préciser
qu’elles sont les positions du dramaturge face &
une contemporanéité excessivement politisée. S’il
faut reconnaitre une influence dans cette
direction, c’est sans doute Julien Benda qui
pourrait en étre le maitre. En effet, dés sa
jeunesse roumaine, lonesco était familier avec les
idées ,anarchiques” de Benda, qu’il cite en
plusieurs occasions, éant en méme temps parmi
les trés peux de sa génération, funestement attirée
par l'extréme droite, & recevoir favorablement les
écrits de I’écrivain francais.

Teatrul propune doud posibile relatii intre
spectator si reprezentare, aceleasi pe care Roann
Barris - Intr-un studiu dedicat relatiei intre teatru
si arhitecturd - le punea sub semnul unei duble

interrelationdri intre decor si punerea in scend:
yuna de adancire sau intensificare a Intelesului
piesei si una de indepértare de acesta, respingdnd
astfel interpretarea standardizatd a decorurilor ca
mecanisme de scend non-reprezentative”!. Dacd se
poate vorbi asadar despre doud modalitdti diferite
si complementare ale receptirii fenomenului
teatral - una care presupune ,intensificarea”
sensului piesei si deci un proces de identificare si
a doua care reflectd o distantare critic fati de
acesta - fiecare dintre ele necesitd o tipologie
aparte de spectator. Dacd primei ipostaze a
receptdrii ii corespunde un public reflexiv,
contemplativ, sau ceea ce Roann Barris numea
yspectatorul implicat”, tipul de receptare axati pe
distantare ar presupune un spectator angajat, unul
care depéseste simpla conditie a receptorului
pasiv. Acest al doilea model de relationare
provoaca spectatorul sd raspundd activ si critic
mesajului teatral, iar ,prin aceastd rezolutie se va
angaja [...] In actul artistic si, prin extensie, in
actul social, devenind interesat s initieze
schimbarea si sd se transforme totodatd pe sine”?-
Spre deosebire de spectatorul controlat, a cdrui
calitate principald este pasivitatea, spectatorul
angajat prefigureazd o lentd transformare a
receptorului in ,actor” simbolic, ceea ce implicd o
emancipare a sa de sub tutela autorititii
emititorului. Semnificativ in potretul acestui




spectator angajat, asa cum il descrie Roann Barris,
este extrapolarea acestei figuri dincolo de actul
teatral 1n sine, el devenind un fel de emblemi
pentru ceea ce inseamnd implicare / participare
pe ,scena” vietii publice.

Un fel de ,spectator angajat”, in felul lui
Raymond Aron, va fi si Eugéne Ionesco, a cirui
voce in epoci se va face auzitd nu numai ca autor
de teatru, dar si In viata sociald si politicd a
vremii, ca un critic acerb al exceselor
contemporaneititii. Insi sensul acestei ,angajiri”
este unul substantial diferit de acceptiunea pe
care indeobste o are astizi termenul. Intelesul
recent al acestui cuvint, monopolizat initial de o
ideologie politicd sau alta (unde avea un sens
ynobil”, de adeziune totald, implicatd in
programul unui partid, etc.), s-a ,degradat”
simtitor ca urmare a prabusirii sistemelor politice
si a fundamentelor lor ideologice. Este cazul si al
altor termeni - In limba roménad, cel putin,
cuvinte precum ,tovards”, ,conducdtor”, etc., fac
parte dintr-o serie semanticd pentru moment
ycompromisd” intrucat reteaua de semnificatie a
acestora a fost directionatd intr-un singur sens si
ele au ajuns sd desemneze in general reziduurile
negative ale unui sistem politic deficitar. O
situatie aseméanatoare intilnim si in cazul
termenului ,angajament”. Vorbind de ,angajarea”
autorului Scaunelor in societatea ultimei jumatati
de secol nu ne referim, desigur, la conotatia
puternic politizatd a termenului; dimpotriva,
suntem de parere cd semnificatia acestei
yangajari” poate fi un exemplu de reabilitare a
cuvantului, de ,Innobilare” a acestuia, sau de
recuperare a sensului s3u initial, care numai
accidental a intrat pe o pantd deformatoare.

Ipostaza de ,spectator angajat” a lui Ionesco
pune in lumind, din acest punct de vedere, o
anume Intelegere a ,angajérii” in stare - cu toatd
presiunea politico-ideologicd - sd se mentind
departe de excese si extremisme; e vorba de o
atitudine intelectuald caracterizatd de un elan
participativ care ar corespunde - asa cum afirma
dramaturgul intr-un interviu acordat lui Gabriel
Liiceanu 1n iulie 1990 - necesititii ca scriitorul si
ia parte la viata comunitatiis.

Secolul trecut 1i oferise autorului Céntdretei
chele nenumadrate prilejuri de a cantdri in ce fel
pot intelectualii s3 se implice activ in mersul
istoriei. Astfel incét, la data cind isi reunea
articolele ,care precizeazd punctul meu de vedere
asupra subiectelor de autoritate, ideologice si
politice” in volumul Antidoturi (1977), lonesco
putea sd constate cd ,timp de treizeci de ani -
trebuie s-o spunem - intelectualii s-au tot
ingelat”4. Semnalul de alarmi pe care Eugéne
Ionesco, incd din perioada sederii sale in
Bucurestiul anilor ’30, nu intarziase si-l enunte cu
privire la pericolul angajirii politice a
intelectualilor - si pe care ulterior il va reformula
in fata intelighentiei franceze seduse de simpatiile
de stinga - pare o continuare a strigitului de
disperare in fata ,tradarii cirturarilor” formulat de
Julien Benda in 1927.

Descendent al lui Montaigne si Renan, Julien
Benda, ,ultimul dreyfusard”, si-a pus amprenta
asupra epocii care a urmat Primului R&zboi
Mondial prin rezervele declarate in fata euforiei
yactiunii” in care s-au ldsat purtati o mare parte
dintre intelectuali, pentru care ideile politice au
devenit pasiuni politice. Celebra carte a lui Benda,
La trahison des clercs, incrimina tocmai
implicarea politicd a carturarilord, prin care acestia
- In mod structural strdini de orice scop practic -
si-ar fi trddat vocatia, aceea de a sluji dreptatea
intr-un mod abstract. Angajarea intelectualilor in
viata societdtii nu este o caracteristici a lumii
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moderne; cu toate acestea, In descrierea
cirturarilor pe care o intreprinde scriitorul
francez, sensul implicarii in treburile polis-ului
avea totusi niste limite. De altfel, in opinia lui
Benda, cirturarii trecutului se impart in doud
categorii: cei care s-au ardtat intrutotul indiferenti
la mersul istoriei, inaugurnd credinta in valoarea
supremd a existentei spiritului (Da Vinci,
Malebranche, Goethe), si cei care, ,moralisti
convingi, predicau adoptarea, sub numele de
omenie sau de dreptate, a unui principiu abstract,
superior si de-a dreptul opus acestor pasiuni.”6
Intre acestia, Benda i citeazd pe Erasmus din
Rotterdam, Kant sau Renan. $i tine sd precizeze,
de asemenea, cd ,actiunea acestor cdrturari
rdméne pur teoreticd”.

Care a fost ,castigul” societdtii contemporane
acestor cdrturari ,abstracti”¢ Implicarea lor
limitatd la ,teorie” a impiedicat rdzboaie, a
modificat cursul istoriei¢ ,Ei n-au putut sd
impiedice contemporanii de la a umple istoria cu
vuietul urilor si al masacrelor lor - scria Benda;
dar i-au impiedicat sd aibd cultul acestor acte, sd
se médndreascd cu infdptuirea lor. Multumitd lor,
timp de doud mii de ani, omenirea a infiptuit
rdul, dar a cinstit binele.”” (s. n.) De la sfarsitul
secolului al XIX-lea s-a produs ins3 o schimbare
esentiald: cei care, pdnd atunci, se limitasera la
rolul de ,stavild in fata realismului popoarelor,
acum il stimuleazi”, scria Benda: cu alte cuvinte,
ceea ce lumea modernd aduce nou din acest
punct de vedere este cd intelectualii incep ,sd facd
jocul pasiunilor politice”, iar prin aceasta ,au
facut s sporeascd pasionalitatea laicilor”8.

Cartile lui Julien Benda i erau cunoscute lui
Eugen lonescu inca din anii sederii sale in
Roménia; stau mérturie In acest sens citeva
articole din perioada 1930 -1931 in care tindrul
critic literar parafraza celebra afirmatie a lui
Benda: ,Ideile sunt motivirile sentimentelor
noastre”. Pentru o confirmare a unor lecturi din
scriitorul francez se afli si dous observatii din
volumul Nu (1934). In prima dintre ele, disidenta
in fata autohtonismului formulatd de Benda fi
servea lui Eugen Jonescu pentru a argumenta
ideea ci un critic literar autentic trebuie s
renunte la ,substanta lui roméano-literard”: ,Julien
Benda spune ca ar trebui sd ne uitdm
autohtonismul, cum Plotin voia si uite ci avea un
corp.”10 Intr-un alt loc, tot in volumul Nu, o altd
referire la Julien Benda - citAnd cartea Essais d’un
discours cohérent sur les rapports du Dieu et du
Monde, publicatd in 1931 - apare in contextul
unui intermezzo meditativ despre coincidenta
contrariilor, in care, de altfel, se afli, in nuce,
substanta viziunii viitorului dramaturg: ,[...]
Frumos arat3, ultim venit, si Benda in al siu
recent Discours cohérent, ci principiul de
identitate nu este valabil in eternitate, in absolut,
in indeterminatie, ci numai in temporal, in relativ,
in determinare. Pasul pe care il facem citre
absolut manifestd clar aceastd confuzie a
notiunilor, aceastd apropiere si identificare a
contrariilor.”11

Faptul ca Ionescu se ardta interesat de ideile
scriitorului francez nu e lipsit de semnificatie
intr-un context in care studiile lui Julien Benda nu
s-au bucurat de o primire prea favorabila in
Romaénia, cel putin in randurile unora dintre
colegii sai de generatie. Intre acestia, Constantin
Noica - Intr-un articol din 1929, publicat in
revista Ultima ord'? - il va ,inculpa” pe Benda,
considerdnd ci ,trddarea cdrturarilor” era o falsa
problemd, intrucit reprezenta o reactualizare a
conflictului etern intre temporal si spiritual. Or,
credea Noica, Europa avea nevoie de o grupare
spirituald a intelectualilor intr-un nou ,Ev Mediu

mistic”, a cdrei actiune era imperios necesard in
plan politic. La distantd de citeva luni de la data
publicarii acestui articol, Octav Sulutiu dddea in
aceeasi revistd o replicd pozitiei exprimate de
Noica, reusind si-i demonteze argumentele,
nuantind in acelasi timp sensul pe care Benda il
conferea ,clericului unic, dezinteresat si care
lucreazi pentru ideea de Bine si de
Transcendent”18. Drept urmare, Noica va reveni
cu un raspuns si mai dur - contaminat de
limbajul agresiv, de tonul inchizitorial care
aminteste de fervoarea ,militard” a manifestelor
extremei drepte - incriminind indemnul la
pasivitate pe care autorul Trdddrii cirturarilor l-ar
fi sugerat prin critica la adresa implicarii politice a
intelectualilor:

yN-am cuvinte s& condamn agresivitatea
stearpd a acestui Julien Benda [...] Mi-a venit in
gand cd s-ar putea ca Benda s3 fie agentul unei
politice necrutdtoate. [...] 1l respinsesem dinainte
pe Benda, pentru ci ideologia sa era negatoare,
lipsitd de dinamism, lenesd. Pentru veacul nostru,
lenevia unei minti este cel mai mare p&cat. Pentru
un cuget tndr - singurul. Am lovit in el acolo
unde l-am gésit, pitit sub masca unei false
intelepciuni.” 1 In fond - asa cum just observa
Andrei Pippidi in prefata la editia roméneasci a
Traddrii carturarilor - astfel de critici se situeazi
in categoria reactiilor pe care Benda insusi le
atribuia cdrturarilor de dreaptald.

Cu sigurantd Eugen lonescu va fi aderat -
presupunem, cel putin - in mod tacit la
yapararea” lui Julien Benda sustinutd de cétre
prietenul sdu, Octav Sulutiu. Cert este c3, in
urma plecérii din tard, interesul lui Ionescu
pentru scrierile lui Benda se intensificd, nu atat
din punct de vedere cantitativ, ci prin modul de
asimilare. Astfel, dacd in articolele din anii "30 -
'31 - referirile la scrierile lui Julien Benda erau
limitrofe, In cursul unor reflectii de naturd
esteticd, ulterior Ionesco va reveni la ideile
autorului Discursului despre ideea europeand cu
prilejul primelor sale consideratii de naturd
politica. In acelasi timp, referirile la ideile
scriitorului francez coincid cu primele contacte pe
care lonesco le va avea cu personalismul lui
Emmanuel Mounier. Ceea ce nu ni se pare deloc
intAmplitor, asa cum o aratd si o insemnare din
Scrisori din Paris, unde viitorul autor al
Céntdretei chele se arita partizanul unei necesititi
a revigordrii idealurilor vechilor democratii,
reludnd de fapt opiniile lui Julien Benda privitoare
la reconsiderarea fundamentelor democratiei:

yldeea de om, de libertate, de persoan3, ideea
de adevir si de dreptate trebuiesc revalorificate,
reactualizate. ,Idealul adevarului si al dreptétii
este idealul democratic”, spunea Julien Benda
intr-o conferinti recentd in care arita, cu o mare
luciditate, ce e materialist in idealul de a creste in
l4turi al statelor totalitare, in lipsa lor flagrant de
intelegere a notiunilor de justitie, dar f&rd si
inteleagd el Insusi cat de cdzut este, in
democratie, idealul unui adevar doar rationalist si
cat de nespirituald ideea unei justitii juridice,
arbitrare, nereale si neumane. Aceste idealuri au
nevoie de un suflu nou.”16

In 1945, instalat deja la Paris, Ionesco - care
se simtea incd foarte legat de mediul cultural din
tard - 1i scria lui Tudor Vianu despre cartea lui
Julien Benda, La France byzantine, in care autorul
deplangea victoria, In Franta, a ,poeziei pure”,
adicd a antiintelectualismuluil”.

Privind retrospectiv articolele ,de atitudine”
scrise de Ionesco In perioada postbelicd, acestea
par o confirmare a prognozelor sumbre pe care,
in 1927, Julien Benda le formulase in Tridarea
cdrturarilor. Dar ceea ce pare sd constituie
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afinitatea reald intre ideile exprimate de Benda si
cele vehiculate de lonesco este convingerea
comund In insemndtatea culturii in spatiul
european. O culturd conceputd in sensul unei
traditii umaniste, intemeiati pe o libertate a
gandirii consideratd a fi Insusi fundamentul
spiritului european. ,Cultura 1i uneste pe oameni,
iar politica ii separd”, sublinia Ionesco in Sub
semnul intrebdrii. Este important de observat in
acest context ci pentru ambii gdnditori cultura
reprezintd o forma de rezistentd a intelectualilor,
al cdror rol pe scena politicd ar trebui s fie unul
ymarginal” in raport cu actiunea, Insd central prin
menirea pe care ar trebui si si-o asume: aceea de
constiinte reflexive, critice, in stare, daci nu si
impiedice dezastre, micar s&-si avertizeze
contemporanii in timp util. Alianta dintre elitele
intelectuale si oamenii politici - privitd
retrospectiv atit de Benda, cit si de lonesco - ar
fi iremediabil sortiti esecului. Si nu datoriti unei
incompatibilititi structurale care ar putea fi
remediatd prin atenuarea unor ,defecte” ale
intelectualilor, asa cum sugera Adrian Marino
intr-un articol intitulat Intelectualii si politica.
Daca omul politic este prin excelentd ,om de
actiune, nu de reflexie si analizd”, intelectualul, in
profilul pe care il traseaza Marino, ,este
individualist, reflexiv, are spirit critic (adevaratd
calamitate in cercurile partizane, pur politice). Se
comportd, nu o datd, turbulent, egocentric, uneori

~p- Black Pantone253U

crispat, chiar autist.”18 Partizanii implicirii active
a intelectualilor in politicd (sau a vérfurilor
intelectualitdtii) - iar Marino este unul dintre ei -
sunt de parere ci acestia ar trebui si-si corijeze
micile inadvertente, si ,invete” si se organizeze,
sd-si Invingd egocentrismul si s3 deprindd modul
de a se grupa in jurul unui program sau al unei
idei. Dar asta e rinocerizare curatd, ar comenta -
a si ficuto, de altfel, de atitea ori - autorul
Céntdretei chele. lar Benda ar striga, incd o dat,
ytradare”. Nu existd cdi de mijloc pentru
intelectuali - acesta pare a fi mesajul comun al
celor doi ganditori in epoci diferite; iar aceastd
constatare se fundamenteazi in ambele cazuri
pornind de la experienta retrospectivd a celor
doud rizboaie mondiale. Secolul trecut era
catalogat de Benda ca ,era politicului”, iar
scriitorul francez era de pérere cd de o astfel de
realitate erau responsabili si cdrturarii: ,secolul
nostru, scria autorul Trdddrii carturarilor, va fi
fost Intr-adevar secolul organizarii intelectuale a
urilor politice.”1?

Ceea ce pirea si confere ,originalitate”
secolului trecut, din acest punct de vedere, nu era
atit implicarea intelectualilor in plan politic, ci
contributia acestora la ,organizarea” ideilor
politice In sisteme stiintific argumentate, pasiunea
cu care au consimtit, unii dintre ei, si devind
ideologi, dand prioritate, asa cum scria Eugéne
Ionesco, ,ideologiei si nu experientei”: , Altfel

spus, le reprosez ideologilor occidentali si celor
francezi cd n-au judecat - ma gindesc la politicd -,
cd n-au judecat pornind de la fapte, ci de la
ideologii, de la sloganuri”20. Preludnd o sintagmi
a lui Alain Besancon referitoare la societatea
sovietica, Ionesco considera ci si societatea
occidentald s-ar caracteriza printr-un suprarealism
ideologic la care realitatea trebuia sd se
conformeze. Jar daci in Occident totalitarismul
din Est a fost initial un ,zvon” in fata ciruia
francezii de stanga - si numai ei - au reactionat
printr-o asa-numitd ,timiditate ideologica”,
intelectualii s-ar face vinovati, credea lonesco, de
orbire, ,ignorand distanta, sau chiar contradictia
uriagd care existd intre realitate gi ideologie”?1.
AnalizAnd critica pe care autorul Cantdretei chele
o va dezvolta in timp cu privire la diversele
modalititi de implicare a intelectualilor in plan
politic, se desprinde o dubld nuanti a acestei
implicdri: pe de o parte, asa cum am vizut mai
sus, Ionesco denunta ,orbirea” cirturarilor in fata
evidentei terorii in tirile totalitare din Est. Dar, in
acelasi timp, scriitorul nu uita si analizeze si
ycontributia” din interior a celor care - rimasi
prizonieri ai sistemelor cdrora nu li s-au mai putut
sustrage - au sfrsit prin a colabora - de cele mai
multe ori obligati - cu acestea. Trebuie remarcat,
de asemenea, ci lonesco nu s-a pronuntat in acest
caz decit intrun mod generic, formuland
anumite concluzii, fard judecdti inchizitoriale, in
intentia de a denunta primejdiile acestei aliante
intre elitele intelectuale si sistemele totalitare.
Intre acestea, Jonesco s-a oprit de mai multe ori
asupra modificdrii culturii in totalitarism, expresie
a aceleiasi dorinte de a supune cu orice pret
realitatea unei doctrine: ,[...] Lucrul cel mai grav
si absolut stupefiant In nazism, in fascism, este cd
o gandire mai mult sau mai putin filozofici se
putea dezvolta la addpostul mai multor formule,
si chiar mai mult, c& intreaga culturd putea fi
modificatd si cd putea exista o matematicad
nazistd, cd putea exista, si chiar a existat, o
biologie nazistd, sau o istorie nazistd, astfel incat
adevdrul era integral contestat, dat la o parte cu
totul, si te Intrebai chiar dacd adevarul exista pe
undeva.”?2

Cu citeva decenii inaintea lui Eugéne Ionesco
si profetind, de altfel, multe dintre cauzele celui
de al Doilea R&zboi Mondial, Julien Benda
observa, la rAndul lui, aceeasi tendinti de
teoretizare intelectuald a pasiunilor politice
sustinute stiintific, pretentia lor ci derivd din
ystricta observare a faptelor”. De aici si pani la
devierea culturii in folosul ideologiilor totalitare
distanta nu era prea mare, fapt intuit admirabil de
citre Benda: ,[...] In sfarsit, toate - pasiunile
politice, n. n. - se Inarmeazi cu sisteme
ideologice prin care isi proclama lor insesi
valoarea supremd a actiunii lor si necesitatea ei
istoric3.”23

Desi afirmatiile transante cu privire la
yactivismul” intelectualilor i-au adus eticheta de
,anarhist”24, Benda nu este totusi singurul care a
formulat astfel de ipoteze. Hannah Arendt, de
pild3, in Originile totalitarismului, desi nu adopta
acelasi ton acuzator, ajungea oarecum la cteva
constatari similare, In incercarea de a explica
atractia fird precedent pe care actiunea politicd a
exercitat-o In rndurile elitei intelectuale. Factorul
care a contribuit In mod decisiv la aceastd ispitd a
activismului a fost, potrivit lui Arendt, niruirea
sistemului de clase, ,care a lasat loc disperdrii
anarhice”, ceea ce ,pdrea prima mare ocazie - o
sansd extraordinard - atdt pentru elitd, cat si
pentru plebe”?5 unite In speranta comund de a
distruge ,respectabilitatea” societdtii burgheze.
Tonul violent, anarhic, cultul violentei, chiar si
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exprimarea necesitatii razboiului ca factor
purificator sau egalizator - toate aceste
componente s-au regasit in discursul
avangardistilor din primele decenii ale secolului
XX. Fireste, era vorba de un discurs esentialmente
estetic - desi categoria esteticului se afla in
ydizgratie” - insd emblematic pentru mentalitatea
intelectualilor din acei ani. lar cand, in timpul si
dupai cel de al Doilea Rézboi Mondial,
intelectualii se vor simti din nou ,chemati” in
politicd odatd cu victoria stngii, in aceastd
yvocatie” redescoperitd, Hannah Arendt vedea
aceeasi identitate de interese comune cu plebea:
SActivismul pronuntat al miscarilor totalitare,
preferinta lor pentru terorism asupra oricarei alte
forme de activitate politicd, a atras elita
intelectuald si plebea deopotrivd, tocmai pentru cd
acest terorism era atat de total diferit de cel al
grupurilor revolutionare anterioare. Nu mai era
vorba acum de o politicd anume, calculatd, care
sd vad3 in actele teroriste doar mijloacele de a
elimina anumite personalitdti proeminente, care,
prin politica sau pozitia lor, deveniserd simboluri
ale opresiunii. Ceea ce se dovedea atat de atractiv
era cd terorismul devenise un fel de filozofie prin
care si se exprime frustrarea, resentimentul si ura
oarbd, un fel de expresionism politic (s. n.) care
folosea bombe pentru a se exprima [...]"26.

Ci o temporard aliant3 intre elitele intelectuale
sl mase ar putea conduce la victoria
irationalismului, a materialismului si a ,barbariei”
o spunea, la randul s3u, Eugen lonescu, cu putin
timp Inaintea declansarii celui de al Doilea Rézboi
Mondial, blamand insd mult mai hotirat
intelectualii pentru abrutizarea plebei si afirméind
incd o datd cd rolul intelighentiei ar trebui s se
rezume la a re-spiritualiza masele:

»o1 dacd masele au pierdut sensul valorilor
spirituale, dacd s-au materializat pand a pierde
interesul pentru tot ce nu e paine, daci s-au
abrutizat, vina o poarti elitele. De cite ori a fost
revolutie si dezordine in lume, de cite ori
omenirea a devenit bestiald, elitele au purtat vina,
dupd cum poartd si astazi vina barbarizdrii lumii,
a tiraniilor, a imperialismelor padmantesti.
Multimile trebuiesc conduse (nu stipdnite); si,
pentru cd in ele sunt rezervoriile de instincte, uri,
intuneric, elitele trebuie si faci un efort
permanent de a le respiritualiza. [...]"27

Desi utiliza alti termeni, Julien Benda decelase
semnele expresionismului politic - cum inspirat il
numea Hannah Arendt - in ceea ce, cu referire la
generatia interbelicd, scriitorul francez denumea
ymistica pasiunilor politice”, caracterizate de o
efervescentd fard precedent. Intre acestea,
pasiunile nationale, ,fiind tréite azi de suflete
plebee, dobandesc un caracter mistic, de adoratie
religioasd rar Intalnitd”?8, iar patriotismul, in
consecinti, ,echivaleazi astizi unei anumite
forme de spirit, opuse altei forme de spirit.”2?

In ceea ce cel priveste pe autorul Cantdretei
chele, incé din perioada Bucurestiului legionar, 1si
formase opinii foarte clare cu privire la primejdia
fervorii mistice in care multi dintre colegii sdi de
generatie Isi Invdluiau simpatiile politice si
nationale. Pentru tandrul Eugen lonescu,
orientarea de dreapta din Roméinia anilor '30,
directionatd inspre cultul valorilor autohtone si al
unei spiritualititi mistice orientale, era
fundamental anti-intelectuald, Intrucit contrazicea
sensul umanist al culturii Intemeiatd pe libertatea
gandirii, Inlocuiti de alternativa angajamentului:

,»,Cultura nationald”, ,traditionalismul”,
,nhecazul contra francezilor si democratiilor
apusene”, ,superioritatea spiritualititii ortodoxe
contra celei papistase” si toate multiplele
sdmdindtorisme, thracismele, gardismele, etc. sunt,

7
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cum bine stim de fapt, semnele unei adanci
maladii intelectuale: refuzul culturii.”s0

Despre rezistenta lui Eugen Ionescu in fata
presiunii fascizirii - vorbim de o rezistentd
intelectuald si umani, el neaflandu-se in pericolul
tentatiei de a ,adera” la legionarism, ci in
primejdia unei singuratati cvasitotale, dat fiind ca
marea majoritate a prietenilor sai criterionisti
deveniserd ,rinoceri” - scria Leon Volovici intr-un
studiu dedicat formelor antisemitismului
intelectual in Roménia anilor 30 :

,un alt martor lucid si patrunzitor al
ymetamorfozei” a fost scriitorul Eugen Ionescu.
Necontaminat de fervoarea fascizanti a unor

prieteni, el proiecteazd (in insemndirile din acei
ani, incluse apoi in volumul Présent passé, passé
présent) fascizarea si convertirea ,gardistd” in
mediile intelectuale la dimensiunile unui cosmar
terifiant. In teatrul siu, metamorfoza amintiti a
generat imaginea fantasticd a transformdrii eroilor
in rinoceri.”3!

Declarandu-se de partea ,luminii’; a
oamenilor ,in fata supracamenilor si a
suboamenilor”, ,pentru un sens francez si
humanist”, discursul lui Eugen Ionescu din
perioada carierei sale de tandr critic literar si din
timpul primelor sale reveniri in Franta dezvoltd o
pledoarie in favoarea culturii opuse ,beznei”
nationalismului, a misticismului si a
autohtonismului.

Desprinse din context, anumite consideratii
ionesciene din acea perioadd par oarecum bizare,
asa cum e, de pild3, distinctia intre culturd si
spirit. ,Cultura si spiritul - nota lonescu in
volumul Nu - sunt doud lucruri perfect
autonome, care pot sd se intilneascd, dar care tot
atit de bine pot merge paralele, intr-o desdvarsitd
independentd”s2.

Intelegem, in subsidiar, de care parte se
situeazd el insusi atunci cAnd adaugd un fel de
recomandare despre cum ar trebui si fie un critic
literar: ,Totusi, pentru cei care preferd spiritului
cultura - iatd ce ar trebui si facd un critic literar
din Romaénia [...]”33. Pare oarecum bizard aceasti
distinctie privitd in ansamblul gandirii ionesciene:
cum se poate concilia pledoaria pentru spiritul
francez si pentru cultura umanistd a Europei cu
ciudata separare a culturii de spirit, sustinutd in
randurile de mai sus¢ Explicatia se afld Intr-o
acceptiune a ,spiritului” pe care Ionescu o
Imprumutd polemic din ideologia vremii. De fapt,
in Nu, Ionescu nu distinge propriu-zis intre
culturd si spirit, ci - agsa cum reiese dintr-o
scrisoare de mai tarziu citre Tudor Vianu - intre
culturd si misticismul ,barbar”, anti-spiritual, opus
culturii prin oprimarea dreptului fieciruia de a
gandi liber:

,Patima, fanatismul, orbirea, erezia Girzii, In
ultimul timp, ,experientele” mistico-pretotalitare
ale ,generatiei noi” (misticd, dar antireligioasd in
esenta el, si chiar antispirituald cici misticismul ei
era biologic - s. n.), au impiedicat, oprit orice

drum, orice orientare lucidd si liberd spre ceea ce
este spiritual si intelectual in Franta de azi. Din
noianul de prejudecati si superstitii, nu stiu dacd
ne vom elibera vreodati. Dar micar si se
formeze cateva insulite de oameni, in oceanul de
intuneric.”34

Aceastd separare a culturii de ,spiritul” inteles
in termenii unei fervori mistice - aflate, in opinia
lui Ionescu, la limita anti-spiritualului - se reflecta
si In binecunoscuta dihotomie pe care autorul lui
Nu o propunea intre cele doud directii ale culturii
romane din perioada interbelicd: una ,modernistd,
occidentalizantd, rationalistd” (unde ii include pe
Paul Zarifopol, Mihai Ralea, Tudor Vianu, Serban
Cioculescu, George Célinescu, Vladimir Streinu,
Camil Petrescu, Pompiliu Constantinescu), iar
cealaltd ,simindtoristd, antioccidentald, misticd”
(si aici 1i reuneste pe Vasile Parvan, Nae Ionescu,
Lucian Blaga, Mircea Eliade, Emil Cioran,
Constantin Noica)35.

Situdndu-se de partea acelora care ,repard
intr-una bresele zidurilor civilizatiei i o apard de
valurile dugsmanilor naturali”, Eugen Ionescu
vedea in ,misticii” intelighentiei romanesti din
acei ani pe ,trddatorii” valorilor culturii umaniste
europene. lar in explorarea irationalititii, a
inconstientului §i in supralicitarea elementelor
mitice traditionale, viitorul dramaturg intrezirea
semnele unei opozitii adresate ratiunii si spiritului
critic, adicd acelor valori care ar fi proprii
intelectualilor, indiferent din ce ,tabdrd” ar face ei
parte. Mai tarziu, la vremea cand era in masurd
sd facd o retrospectivd a evolutiei culturii
europene in ultima jumdtate de secol, fiind in
acelasi timp si membru al unui Comitet al
Intelectualilor pentru Europa Libertitilor (C. L. E.
L.)%6, Eugéne Ionesco manifesta aceeasi ingrijorare
fatd de amenintarea ,fortelor obscure”, extra-
europene, in opinia sa, ca americanismul,
industrializarea, ideologiile sociale din Est,
excesiva tehnologizare, etc., care ar putea
destabiliza autenticul ,spirit european”s’.

Rezuménd diversele argumente aduse de
autorul Scaunelor cu privire la necesitatea apararii
culturii de ,dusmanii” spiritului umanist si ai
valorilor europene, constatdim ci ele demascd, de
fapt, fatetele diferite ale ,tridérii cirturarilor”
despre care scria Julien Benda. Transformarea
ideilor politice in ,pasiuni”, coloratura ,misticd” a
angajarii politice a intelectualilor, excesele
nationalismului - despre toate acestea, asa cum
am putut observa, Eugen Ionescu s-a pronuntat
incd din anii ,de glorie” ai Gérzii de Fier in
Romaénia. lar dacd ulterior isi va nuanta opiniile
in functie de noile contexte socio-politice din a
doua jumadtate a secolului trecut, mesajul rdmane
acelasi, orientat inspre o ,marginalizare” a
intelectualilor in planul actiunii politice. Rolul
,central” al acestora ar consta in actiunea
teoreticl, abstractd, reflexivi si critici, la fel cum
o imagina Benda. De ce aceastd ,marginalizare”¢
Pentru c4, sintetizind, dincolo de faptul ci
prestanta intelectuald a unor cdrturari de
notorietate a putut ,innobila” idei xenofobe,
antisemite, etc. - agsa cum observa pe bund
dreptate Leon Volovici in studiul amintit - acestia
au ,trddat” gindirea In numele actiunii:

y1rddarea intelectualilor” despre care s-a vorbit
si in legdturd cu reprezentantii ,noii spiritualititi”
are In vedere nu numai angajarea politicd Intr-o
migcare esentialmente opus3 libertatii de gindire
si deci anti-intelectuald, ci si pervertirea unor
valori estetice si filozofice in ,bunuri” si
argumente politice. Nu numai angajamentul e
semnul tridarii, ci inlocuirea gandirii prin
angajament, al criteriului adevdrului prin mit,
yconfiscat” si pus in slujba misticului si
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politicului, abandonarea intelectului si elogiul
barbariei.”38

Urmdrind constanta in timp a convingerilor
ionesciene cu privire la sensul culturii europene si
la rolul intelectualilor, este evident c3 tentativa de
apdrare a spiritului european, pe de o parte, la fel
ca si critica acerba adusd implicdrii politice a
elitelor intelectuale, pe de alta, isi au rddécinile in
experienta roméneascd a dramaturgului. ,Fudula
generatie” criterionistd, careia i-a apartinut ,pe
jumadtate”, identificandu-se cu latura ei
occidentalizantd si repudiindu- tendintele
yretrograde”; i-a servit viitorului dramaturg -
dincolo de rolul formator pe care l-a avut in ciuda
diferentelor de opinie® - si un prilej de a se
exersa Intr-un exercitiu care va deveni definitoriu
pentru spiritul ionescian: distantarea criticd,
expresie a gindirii sale structural anti-utopice.

,Lectia” romAneascd s-a concretizat in
afirmarea unei pozitii incomode, amenintata
mereu de solitudinea aproape totald, a outsider
ului. Eugéne Jonesco a ales si fie un outsider
teoretic, iar in aceastd optiune el se apropie de
filozofia omului absurd al lui Camus, dar numai
in mé&sura in care se confrunti cu ,divortul dintre
om si viata sa, dintre actor si decorul sdu”40. Ceea
ce pentru Camus era pasul ultim a cirui urmare
putea fi doar sinuciderea, pentru Ionesco este
prima treaptd a luciditatii. Din acest punct de
vedere absurdul ionescian din primele piese poate
fi interpretat - a si fost ,citit”, de altfel, din
aceastd perspectivd - ca o consecintd fireascd a
acestui ,divort” camusian fati de sensurile
prestabilite, de decorurile cunoscute, de
interpretdrile obisnuite si parazitare. Deosebirea
esentiald fatd de perplexitatea camusiand In fata
constatarii absurdului rezidd in descoperirea

actiunii, al crei sens diferd insd de cel pe care
Julien Benda 1l considerase a fi cauza ,tr&darii
carturarilor”. E vorba, asa cum vom putea
constata mai departe, de optiunea pentru actiune
inteleasd mai degraba ca re-actiune in plan
intelectual si prin aceasta intrutotul conforma cu
limitele trasate de Benda pentru participarea
cirturarilor la viata cetatii.

Daca orizontul lumii moderne va fi perceput,
atit de Julien Benda, cit si de Eugéne Ionesco,
sub semnul decadentei, explicatia se afld - si
ambii ganditori converg peste timp asupra acestei
concluzii - In ,pasiunea” modernilor pentru
actiune in detrimentul vietii spiritului:

yEpoca noastrd este o epocd decdzutd - scria
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Ionesco In Prezent trecut, trecut prezent - pentru
cd preocupdrii pentru absolut i s-a substituit
problema politic3, frenezia politica [...] Politica nu
mai este organizarea cetdtii, ea este
dezorganizarea ei [...] ea e vointa de distrugere a
realiz&rilor spiritului care se ascunde. [...] Toate
revolutiile distrug bibliotecile din Alexandria.”#!

La fel ca Benda, Ionesco observa in rdndul
elitelor intelectuale o progresiva instrdinare fatd
de domeniul spiritului, abandonat in numele unui
nou ,ideal” in care cirturarul devine om de
actiune. Aceastd turnurd petrecutd in zorii
modernititii era descrisi de Hannah Arendt, in
studiul sdu, The Human Condition*?, ca o
inversare a raportului intre cele doud dimensiuni
ale vietil urmane, Vita contemplativa si Vita
activa. In aceasti trecere de la contemplare la
actiune, Hannah Arendt sesiza ,noutatea” adusi
de modernitate, care nu se limiteazi la o
substitutie intre cele doud, ci reduce sensul
contempldrii la gindire, pe care o subordoneazi
actiunii. Ceea ce echivaleazi, in opinia
cercetdtoarei, cu eliminarea contemplatiei din
orizontul lumii moderne, unde - inlocuiti fiind
de gandirea dirijatd inspre actiune - 1si pierde
sensul In totalitate:

,In realitate, aceastd schimbare care a avut loc
in secolul al XVIl-lea a fost mult mai profunda
decit o simpld inversiune de ordin traditional
intre a face si a contempla. Inversiunea propriu-
zisd nu va privi decit relatia dintre a face si a
gandi, In vreme ce contemplarea, in sensul ei
originar de viziune a adevdrului, a fost complet
eliminati. Intrucat contemplarea este altceva
decat gandirea. [...] Aceastd inversare a privit doar
gandirea, care serveste acum actiunii, la fel cum
in filozofia medievald era ancilla theologiae,
servind contempldrii adevarului divin sau
contempldrii adevérului Fiintei in filozofia
anticd.”43 (tr. n.)

Conceptul de Vita activa, agsa cum au
constatat unii cercetitori, a fost aureolat, pand
citre inceputurile perioadei moderne, de un sens
negativ, de ,ne-liniste”, nec-otium, ascholia**,
derivat din filozofia greacd antic3, pentru care
contemplarea era consideratd a fi superioard
activitatii umane intrucit nimic din ceea ce ar
putea produce omul nu poate echivala frumusetea
si adevirul Kosmos-ului fizic%. In acceptiune
platoniciand, contemplarea, nota Hannah Arendt,
era calea principald inspre cunoasterea adevirului
in forma unui dialog interior (eme ematud), care,
,desi nu are nicio manifestare exterioar3,
presupundnd chiar Incetarea totald a oricarei
activititi, constituie totusi o stare extrem de
activd.”#6 Vita contemplativa nu era agadar o non-
actiune, ci o stare privilegiatd ca modalitate de a
pregiti sufletul pentru contemplarea adevarului
care depéseste gandirea si limbajul®. Iar in ceea
ce priveste Vita activa, aceasta era destinatd s&-si
afle sensul prin Vita contemplativa, limitdndu-se
la a servi necesitatii contemplatiei.

Orientdndu-se citre o viatd activi si
punédndu-si gandirea in slujba actiunii, omul
modern ,pierde lumea” In numele unei atentii
exacerbate indreptate inspre sine, dar nu ca loc de
contemplare a unei permanente: ceea ce- rdméne
omului modern, va conchide Arendt, este
convingerea cd poate cunoaste doar ceea ce face
sau ci este ceea ce face.

In fond, opinia autoarei nu diferd in mod
fundamental de rezervele formulate de Julien
Benda in fata primatului actiunii asupra gandirii.
,Ceea ce respinge Hannah Arendt, in ultima
instantd - scria Paul Ricoeur In prefata editiei
franceze a cartii - este Inlocuirea unei filozofii
contemplative a istoriei, care se refugia in ideea

ytotului”, cu o filozofie politicd, fortatd s ramana
in marginile acestei Vita activa.”48

Dacé unul dintre semnele distinctive ale
modernitatii ar fi asadar primatul actiunii (omul
modern reducindu-si preocupdrile in sfera lui
homo faber, in opinia Hannei Arendt) prin
anularea sensului contemplatiei (de unde si
constatarea mortii lui Dumnezeu), consecinta
imediat a acestei suprimdri este afirmarea a ceea
ce exegetul Jacques le Rider numea radicalizarea
individualismului. Emanciparea individului la
nivel politic si social, petrecutd, in opinia
cercetitorului vienez, la sfarsitul secolului al
XVIIl-lea si in primele decenii ale secolului al
XIX-lea, era secondati de ,afirmarea increzitoare
si orgolioasd a individualititii in domeniul eticului
si esteticului”#?. O iIngustare de perspectivd - ca o
ycobordre a privirii” din ,inalt” in planul ,de jos”
al eului - responsabild pentru ceea ce Oswald
Spengler numea ,criza gravd a prezentului”>0 vrea
asadar ca sensul contemplarii s3 devind in
modernitate unul exclusiv autoscopic, incapabil sd
pérdseascd limitele interiorititii. Autonomia si
singurtatea extremd a individului constituie, asa
cum observa cu indreptitire Jacques le Rider, cele
doud fete antinomice ale individualismului.
Exaltat si ridicat la rang de fundament ultim al
culturii autentice, individualismul a fost perceput
deopotrivd ca maladie modernd a culturii si ca
revelator al unei solitudini si fragilitati a euluidl.

O altd dimensiune completeaza tabloul acestei
solitudini moderne a individului, care descopera
un spatiu compensativ de reconstruire narativd a
identitdtii in autobiografie si jurnalul intim, genuri
ale autofictiunii cu o larga raspandire in
modernitate. Reconstructia identitatii prin scris
este contrapunctatd insa si de o altd formd de
depdsire a frustrdrii limitelor individualismului: e
vorba, asa cum am ardtat mai sus, de atractia pe
care actiunea (in primul rand cea de ordin politic)
a exercitat-o indeosebi in randul intelectualilor
moderni.

Intr-un fragment dintr-un articol publicat in
Scrisori din Paris, Eugen lonescu teoretiza tocmai
aceastd dualitate contemplatie (Inteleas3 aici ca
neimplicare pe ,scena lumii”) - actiune, precum si
propria dificultate de a se sustrage acestei duble
determinari:

»Eu insumi, spectator infrigurat al marii drame
ce se d& pe scena lumii, participind,
muscandu-mi pumnii in stal, dorind demascarea
yintrigantului” si victoria celui bun, as vrea si pot
privi evenimentele contemplativ. (Dar ce impulsii
tind si m-arunce, din fotoliu, pe scend, dacd nu
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printre eroi, dar micar printre figuranti¢)”52.

A fi deopotrivd spectator si actor pe scena
lumii: In aceastd auto-caracterizare se ascunde,
credem, ipostaza definitorie pentru sensul
participdrii si al ,angajamentului” pe care si-l va
asuma Eugéne Jonesco printre contemporani. Ca
nu putine au fost momentele in care fotoliul de
spectator a devenit insuficient o dovedeste
cantitatea impresionantd de articole, interviuri,
conferinte si ludri de pozitie, in general, prin care
dramaturgul a ales si un alt limbaj pentru a se
exprima, altul decat al literaturii sau al teatrului.
C4 a devenit, de asemenea, ,actor pe jumdtate”,
pastrandu-si intact spiritul critic si vorbind din
perspectiva unui outsider incomod, parte din acea
ymajoritate tacutd” a spectatorilor care au curajul
s vorbeascd, ne-o aratd, de cele mai multe ori, el
insusi, pastrandu-si luciditatea pand la capat. lar
cand se indoia de sensul acestei implic3ri in viata
cetdtii, onesco putea sd se consoleze, ironic, ca in
Ciutarea intermitentd, c8, dacd mesajul sdu nu a
fost auzit sau inteles, atunci el singur a avut
mé&car un beneficiu derizoriu din asta, In faptul
c3, ocupandu-si gandurile cu treburi politice, a
putut s3-si stdpaneascd, mdicar iluzoriu, angoasa:

,M& miram cd gindesc prea mult. Trebuie si
gandesti cit mai putin posibil. Sau despre lucruri
care nu privesc existenta, nici inexistenta, nici
totul, nici nimicul. S3 te gandesti la politic3, la
observatii tehnice, la problemele zilei, la
problemele de actualitate. S& ai griji. Ocupatii.
Asa scapi de angoasi. Fard probleme insolubile”53.

Daci Cioran - asa cum credea lonesco -
detinea ,secretul” de a-si controla angoasa,
amutind-o prin rostire, prin ,frumusetea
stilului”>4, gdsind sansa distantérii de sine in
expresie®®, pentru autorul Scaunelor rare au fost
momentele in care literatura a putut fi privitd
altfel decat ca exercitiu de potentare, de adancire
a angoasei. Genul literar creditat in perioada
roméneascd a formdrii sale intelectuale a fost
jurnalul, definit ca singurul in stare si se apropie
de ,fraza-tipit”, de autenticitatea tririi. Optiunea
pentru autofictiune® ca tentativd de reconstructie
a identitatii prin scris a insemnat, dincolo de o
terapeuticd aproape sau aparent ineficientd si de
revelatia dramatici a vidului subiectivititii, o
paradoxald mentinere in inima angoasei. Dar ceea
ce singularizeaz3 sensul angoasei ionesciene este
asocierea ei in acelasi timp cu luciditatea extremd,
pe de o parte, si cu starea de contemplare, pe de
alta. Angoasa ionesciand este mai putin
subsumabild ,bolii” subiectivititii moderne si
tribulatiilor eului psihologic si mai mult
incadrabild unei forme de suferintd metafizic5”
apropiatd de trdirea omului religios. Cum ins&
experienta religioasd a dramaturgului va fi definitd
de el insusi in marginile unei cdutdri intermitente,
iesirea din angoas3 - cu exceptia rarelor momente
de iluminare sau de revelatie - nu se va produce
altfel decat ca o constientizare a limitei, sau, altfel
spus, ca o auto-proiectare In afara lumii, acolo
unde omul, lumea si sensurile ei pot fi puse sub
semnul intrebarii:

»A fi In angoasd este pentru mine a fi
dincolo de limita acestei lumi; adic3, In angoas3,
lumea Intreagd este pusd sub semnul intrebarii:
De ce existd mai degraba ceva decit altcevad se
intreba Heidegger”s8.

Partiala recuperare a contempldrii Intr-o
voluntard izolare si transcendere a limitelor
individualititii va fi asimilatd de Ionesco unei
greu suportabile libertdti a gndirii, care, eliberatd
de contururile familiare ale lumii cunoscute,
descoperd stranietatea situdrii ,in afara
universului”:

,54 fii liber, si fii in afara istoriei, s& nu fii in
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ordinea lumii, sd nu fii un instrument din
orchestrd sau o notd a simfoniei. S& nu fii pe
scend. SA vezi si si auzi totul din sald. Ca si cum
ai fi in afara universului. Daci te afli pe scend,
dacid faci parte din orchestrd, nu auzi decét
tumultul, nu surprinzi decat disonantele.”>?

Un similar exercitiu de contemplare a realititii
pand la desprinderea ei din frontierele
obisnuitului va intreprinde si scriitorul austriac
Robert Musil, intr-un colaj reportericesc din
volumul sdu de Opere pre-postume. Personajul
unui astfel de reportaj priveste, printr-un binoclu,
de la balconul sdu, o intersectie aglomeratd din
centrul Vienei: pe mdsurd ce privirea se adanceste,
orizontul cunoscut al realitdtii se desprinde ca o
coajd, lasand la vedere un fel de schelet care doar
vag mai aminteste de lumea ,initiald”: ,Teoria sa
este izolarea. Nu vedem niciodatd lucrurile decat
in ansamblul a ceea ce le inconjoard, astfel incat
ajungem s le confunddm cu semnificatia pe care
le-o d& acest ansamblu. Odatd desprinse de el,
acestea devin incomprehensibile, chiar terifiante,
asa cum vor fi fost, poate, in ziua care a urmat
creatiei, atunci cand aparentele nu erau incd

familiare unele altora, si nici noud.”®0 (tr. n.)
,Irdiesc in stranietate, cufundat in straniu. Nu
cunosc notiunea de ,normal””6!  scria, In acelasi
spirit musilian, Eugéne lonesco. lar dacd
sentimentul angoasei ii va revela deopotriva
stranietatea si insolitul lumii, aceastd stare aflatd
in vecinitatea unei luciditdti sinonimd cu un fel
de insomnie a gindirii este, in acelasi timp,
semnul unei dedublari prin care Ionesco poarta
un etern dialog cu sine insusi ca si cum ar fi
yaltul”. ,Si asta mai aratd - observa jurnalistul
André Coutin intr-un interviu cu dramaturgul - cd
va place sa fiti, Intotdeauna, cel putin doi”62.
Dorinta de a fi, simultan, spectator si actor pe
scena lumii sau protagonist si vesnicul siu
interlocutor in propria literaturd caracterizeazd
neindoielnic o constiintd dialogicd a cirei
trasdturd definitorie riméne indecizia. Locul ideal
care i s-ar potrivi autorului Cantdretei chele este
unul ,intre” scend si spectator, suficient de
implicat incit s nu fie un simplu spectator, dar
si suficient de detasat incat si nu fie intrutotul
yrinocerizat” in spectacolul de pe scend. O situare
extrem de incomod3, de altfel, amenintatd de

EDUCATIONAL ° nr. 6 ¢ 16-30 iunie 2009

—@- Black Pantone 253 U



singuritate, pe de o parte, dar mai ales de
imposibilitatea de a se decide pentru un punct de
vedere fard ispita de a-i dezvalui simultan
reversul:

,Asta nu e punctul meu de vedere (eu nu am
niciunul). [...] Nu am niciunul pentru ci
scepticismul, indecizia, mi-au intrat in oase. La
inceput era ,un joc al spiritului”, acum a devenit
morb, a intrat in organic. Inci nu mi-am ales
calea: si fie cea ,luminoasi”, sau cea
,0bscurd”¢”63,

Ludic si sceptic in acelasi timp, decojind
straturile superficiale ale alcdturii lumii,
recompunand-o fard a avea reguli prestabilite,
suferind de o iremediabild angoasd pe care si-o
poate uita doar cdnd face politicd (scriind
impotriva ei), Jonesco 1si asuma rolul de bufon
tragic care vorbeste In agora. Sortit sd Impartd
acelasi destin cu contemporanii sdi moderni,
prizonieri ai subiectivitdtii, lonesco recupereazd o
dimensiune pierdutd a spiritului, contemplarea.
Neputand insd s& depdseascd sfera ciutdrii
transcendentului in revelatia credintei, acest
dramaturg care vrea si fie si spectator, dar si
actor pe marea scend a lumii, se auto-contempld
potentandu-si angoasa si ajungind, astfel, prin
propriile cuvinte, ,dincolo de limita acestei lumi”.
Adici acolo unde incepe straniul si, poate,
absurdul. Continu si scrie, desi de cele mai
multe ori e constient ci literatura trebuie s& fie
yaltceva” si ,iatd cd nu este”. Scrie, mai ales,
pentru a-si trezi contemporanii din scenariile
pseudoprogresiste in care cred orbeste, ca niste
,0i turbate”.
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