J -$— Black PANTONE rosu

TRIBUNA

Revistd de culturd «serie noud  anul VIII « 1-15 octombrie 2009

/1

dIe ereq e Ip ejeods§

npey J[iseA

Adriana Stan Mircea Oprita Monica Danci

Comunismul Gauri de vierme Teatrul virgin sau
reciclat in spatiu integralmente teatral al
lui Eugen Ionescu

Ilustratia numarului: Lacramioara si Adrian Arama

—ll -$— Black PANTONE rosu



TRIBUNA

Director fondator:

Joan Slavici (1884)

PUBLICATIE BILUNARA CARE APARE SUB EGIDA
CoNSILIULUT JUDETEAN CLUJ

Consiliul consultativ al Redactiei Tribuna:
Diana Adamek
Mihai Barbulescu
Aurel Codoban
Ion Cristofor
Marius Jucan
Virgil Mihaiu
Ion Muresan
Mircea Muthu
Ovidiu Pecican
Petru Poanti
loan-Aurel Pop
Ion Pop
Ioan Sbarciu

Radu Tuculescu
Alexandru Vlad

Redactia:
1. Maxim Danciu
(redactor-sef)

Ovidiu Petca
(secretar tehnic de redactie)

loan-Pavel Azap

Claudiu Groza
Stefan Manasia
Oana Pughineanu

Nicolae Sucalid-Cuc
Aurica Tothizan
Marc Maria Georgeta

Tehnoredactare:
Virgil Mlesnitd
Stefan Socaciu

Colationare si supervizare:
L.G.Ilea

Redactia si administratia:
400091 Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1

Tel. (0264) 59.14.98

Fax (0264) 59.14.97
E-mail: redactia@revistatribuna.ro
Pagina web: www.revistatribuna.ro

ISSN 1223-8546

~p- Black Pantone253U

agenda

Lucrurile nestiute despre
autorii cunoscuti

. Claudiu Groza

Iburatoare, desi in stilul epistolar
caracteristic, scrisorile lui Ion D. Sirbu citre
Maria Graciov, datind din ultimii ani ai

vietii scriitorului si publicate in numdrul 37, din
18 septembrie 2009, al Romadniei literare. Prima
epistold dateazd din iunie 1984, ultima din
februarie 1989, cu doar citeva luni inaintea mortii
lui Sirbu. Semnatarul misivelor pare apdsat de
grijile sdnititii sale de-acum precare, dar nu-si
trddeazi tonusul de luptitor probat si in alte
schimburi epistolare. El radiografiaza acid
realitatea sociald si culturald, cu izbucniri ce
provoaca fraze flamboaiant-acute, insd are
numeroase planuri scriitoricesti, unele realizate,
altele doar proiectate, precum un volum de
epistole cu N. Carandino - ce s-o fi IntAmplat cu
ele¢ In prima scrisoare, trimisd dupd internarea sa
cu o hemoragie internd, apare deja zvacnetul
histrionic al scriitorului. ,Aici nimeni nu a auzit
de mine, am reusit s intru si si fiu excelent
primit fiindcd sunt cumnatul doctorului Farcas,
acest Farcas fiind un mare gmecher, un tisti-basti
invartelnic. Prin el, si nu prin premiul Academiei,
am devenit cineva aici, la Chirurgie”, noteaza
lucid-acid Ion D. Sirbu.

Scrisorile developeazi tenacitatea scriitorului
de a-si sustine proiectele literare - romanul
Dansul ursului, de pild, apédrut abia in 1988 -
dar poartd in ele semnele unei lehamite deja
descircate de vitalitatea care, in scrisori din anii
anteriori, citre alti interlocutori, minau
resemnarea existentiald. Acum, aceastd resemnare
e vizibild, Sirbu nu-si mai poate controla starile
depresive, mai ales dupd moartea profesorului
sdu, Liviu Rusu. Notatiile pastreazi insd ceva din
spiritul neiertitor al autorului - ,Scriu diferite
articole de ocazie, Imi apar pe jumdtate; scriu
sare cu piper mi se scoate tot piperul; scriu rahat
cu perje mi se scoate tot rahatul” etc. In altd
parte se regdseste Ins3 una din acele fraze auto-
ironic-risfitate ce fac deliciul stilului epistolar al
lui Ton D. Sirbu si trezesc empatia cititorului:

»--- €U sunt si rdimén mereu idiot si copil, am
acest favor de a rdméne contemporan cu mdigarii
si cu lichelele... cu fluturii si cu prostii bunului
Dumnezeu”.

In Suplimentul de culturd, nr. 240, 12-18
septembrie, Daniel Cristea-Enache scrie in rubrica
sa despre un alt scriitor romén cu posteritate
incert inc4, desi ,canonizat” de o bucati de
vreme: Petru Dumitriu, cu splendidul sdu roman
Proprietatea si posesiunea. Meritd redat, din
textul criticului, un fragment ce i se potriveste,
partial si in altd gamd, si mai sus-mentionatului
Ton D. Sirbu. ,Inainte de a pleca in lungul sdu
exil occidental, Petru Dumitriu ofer3 asadar
Romaéniei Socialiste un roman de moravuri
decadente, impecabil construit si scris, cu
profunzimi de mare proza si cu certe valente
cinematografice. Cum deja stim, cadoul
romancierului a fost refuzat; mai exact, luat si
aruncat In pivnitele nefrecventabile ale literaturii
noastre postbelice. Meritd s&- recuperdm de
acolo.”

Tot In sdptdménalul iesean am citit cu plicere
un fragment din noul roman - in curs de aparitie
- al lui Cristian Teodorescu, Medgidia, orasul de

apoi, scris cu o savoare narativd ce mi-a starnit
pofta de poveste. Asteptdm aparitia volumului.

Nicolae Prelipceanu scrie In Viata
Romaéneascd, nr. 8-9/2009, despre un admirabil
spectacol montat de Gavril Cadariu la Teatrul
Ariel Underground din Targu Mures: Animale de
hartie de Rajiv Joseph. Am scris si eu despre acest
spectacol, chiar in Tribuna, asa cd acum nu fac
decit si va reinnoiesc invitatia de a-l vedea.
Inspirat titlul cronicii lui Prelipceanu: Teatru
pentru minte si, scuzati, inimd. Chestia asta cu
inima n-au priceput-o unii din colegii nostri critici
de teatru...

Tot in Viata Romdaneascd am descoperit un
grupaj de versuri ale prietenului nostru Cosmin
Perta si un interviu realizat de Iolanda Malamen
cu o clujeancs, criticul literar Mihaela Ursa, ale
cdrei opinii trangante meritd citite, chiar daci
aderi la ele ori ba.

Andrei Chiran In Animale de hartie. Sursa: zi-de-zi.ro

O prozi fard sare si piper, desi se vrea
spiritual-satiricd nevoie mare, apare In Dundrea de
Jos de la Galati (septembrie 2009) sub semn&tura
lui Dan Pldesu. Nu pot decat s&i compétimesc pe
cititorii paginii In cauzd. Numele autorului, ins3,
mi-a reamintit de ,disidenta” mea anticomunists,
cand am prezentat la Cintarea Romdéniei, in
1989, piesa Picnic pe cdmpul de luptd a lui
Arrabal sub titlul unui text dramatic suspect de
asemandtor al lui Dan Pliesu, Pdmantul dupd ora
9 si 5. Am luat Premiul I, rasplatit cu o
sdptdmand de vacantd gratis la Navodari... Nu
stiu daci autorul din Dundrea de Jos e acelasi cu
dramaturgul de acum 20 de ani. Poate e numai o
coincidentd de nume. latd insi cum se activeazi
memoria, citind gazete literare.
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editorial

Memorie si fictiune.
Dupa 70 de ani

. Stefan Manasia

n lipsd de altceva tonifiant, incep dimineata cu

Jurnalele pariziene ale lui Ernst Junger. Nu le-

am mai rasfoit de ani buni si, numai privindu-
le coperta-n nuanta florii de in, simt din nou
extazele studentiei. Proza lui avea ritm, era
frumoasd, hipnotiza atunci la fel ca acum,
asemeni unui subtil prid&tor tinut Insd sub sapte
lacate. Sint acolo izvoare limpezi, adinci, radiaza
misterul. N-as fi scris cum am scris prima mea
carte fard lecturile pasionante din Junger. Citesc,
deschizind la intimplare, asta: ,Peste noapte, [...],
am visat cd aveam un ex libris; infitisa un peste
cu sabie care, Intr-un cadru de aur patinat, se
detasa delicat, nipon, pe un fond in tus, de un
negru mat. ITrezindu-md, m-am simtit atit de
incintat de vederea acestei imagini, Incit am vrut
sd o opresc, dar o datd cu lumina zilei, farmecul
ei a palit. Bucuria pe care o trdim in vis seamand
cu bucuria copiilor. La trezire ne maturizdm in
citeva minute, devenind barbati.” (Insemnare din
Paris, 12 august 1942)

Ma gindesc la superbul meu ex libris, cu
meduzd si delfin, creat de prietenul Ovidiu Petca,
ciruia nu i-am marturisit niciodatd ,viciul”
jungerian. Comparatia (posibild) potenteazd un
anume efect suprarealist (din nefericire, azi,
cumva infantil si degradant, ca trucul
scamatorului de cartier).

Cand poetii se

Toatd fragilitatea lumii, intreaga retea de
simboluri se adund sub stiloul lui Junger in
paginile acestor Jurnale. Unde ea, lumea
traumatizantului secol XX, continud s& pulseze
sub cupola frumosului §i a transcendentei (In anii
aceia scriitorul redescoperise comorile Vechiul
Testament) si unde spectrul (in fapt, omniprezent
al) rdului razbate sub forma unor explozii
indepartate, zvonuri nelinistitoare si - pentru o
mare parte a societatii germano-pariziene -
neverosimile.

Alici trebuie s-amintesc documentarul despre
Germanii lui Churchill, vazut in premierd pe
National Geographic. Aproape 10000 de refugiati
germani si austrieci, de origine evreiascd, au
luptat sub coroana britanicd in al Doilea Rdzboi
Mondial. Fuseserd, desigur, amenintati cu
Auschwitz-ul, In cazul lor curajul civic devenise
singura optiune: dar restul nemtilor - se-ntrebau
unii dintre ei, refntorsi ca invingdtori - cum
putuserd privi internarea si exterminarea din
lagdre a unor concetdteni cu atita senintate¢

Gesturile lente, comploturile ratate, clevetirile
si ironiile, manifestele de sertar si filosemitismul
de jurnal, in cazul lui Ernst Junger, nu se Inscriu -
oare - in logica pe care ,nemtii lui Churchill” o
reclamau¢ Dar nu a fost intregul Wehrmacht
paralizat de feromonii salbaticei ,regine”, de

otrava ideologicd pe care Hitler o lansa, prin
radio, prin sdlile de cinema si pe stadioane, peste
intreaga Germanie¢ Nu au pierdut generalii atitea
batalii, atitea campanii din pricina ordinelor din
ce In ce mai demente¢ Si nu le-au respectat, cu
toate astea, cu inddrjire si, pentru noi, Intr-un
mod de neinteles¢ Seria dedicatd de programele
National Geographic, Discovery sau History
comemordrii celor 70 de ani scursi de la debutul
conflagratiei aduce putind lumind in toate astea si
doza de emotie fard de care orice adevar spus sau
filmat nu-si are rostul.

Dupa documentarul dureros vazut asears,
paranoizez. Incep si constat asemaniri subtile
intre ofiterul Junger si ,nazistul cel bun” din
Inglorious Basterds. Ambii imi par acum, in
irealitatea actiunilor lor, niste dragoni de hirtie,
fictiuni teribile agitate de sforile unui p&pusar
nebun. S-a tot scris ca filmul lui Quentin
Tarantino crediteazd lumea alternativd a cinema-
ului iar nu rdzbunarea simpld, la Indemins,
impotriva aparatului nazist civilizat si parfumat,
spiritual si prevenitor si letal din obligatie.

Cit va fi fost, si in cazul lui Junger, rezistentd
prin culturd, complot borgian si cit supunere lagd
in fata viziunilor unui dement¢

Secolului trecut i lipsesc, in continuare,
exorcistii.

contraeditorial

intalnesc

. Claudiu Komartin

unt un mare fan (e prima oard cand

mérturisesc asta) al intilnirilor dintre poeti.

Al momentelor extraordinar de intense sau,
dimpotrivd, caraghioase si total ratate din tot felul
de cauze - vanitdti, nepotriviri de caracter sau de
optiune artistica, sau pur si simplu stangacii si
infantilisme. C& doar poetii pot fi cei mai stdngaci
si mai infantili oameni mari de pe lumea asta.

Am vénat in ultimii sapte ani citeva astfel de
intilniri cu totul improbabile - genul de
instantanee pe care nu le-ai vedea intdmplandu-se:
Dalai Lama primit de Patriarhul
Constantinopolului sau un saman din Amazonia
dand ména cu Andreea Marin.

Prima a fost, acum vreo sase ani, in redactia
“Romaniei literare”, unde s-au Intilnit (intr-o
incdpere ingustd si tare-nghesuitd) Angela
Marinescu si Constanta Buzea. Atat de mare era
distanta dintre cele doud doamne, Incét si dupa
ce s-au salutat si pupat destul de silnic, cei citiva
ani-lumind care le desparteau pareau foarte greu
de parcurs. Incercand si o evite pe Constanta
Buzea, Angela Marinescu a incercat o fandare
imposibild si s-a lovit destul de rdu de un dulap.
O intélnire din care a iesit, asadar, destul de
sifonatd. Nu le-am vdzut niciodatd impreund pe
Mariana Marin si Angela Marinescu, iar o
asemenea aldturare mi se pare cu totul imposibild.

O altd intélnire improbabild la care am asistat
a fost cea dintre Jon Muresan si Emil Brumaru.

Doi dintre cei mai mari poeti ai ultimelor decenii,
stdnd Impreund, pe o terasd din Botosani, sau
anul trecut la lasi (unde se mai giseau si Ileana
Maélancioiu, Serban Foartd sau loan Es. Pop): unul
euforic, jucdus si inepuizabil, celdlalt... ei bine, hai
sd spunem doar cd nu-mi amintesc s&l fi vazut
vreodatd pe Emil Brumaru rdzand.

Intre noi, cei mai tineri, nu cred ci se vor
repeta vreodatd zilele (cu citeva momente
incredibile de apropiere si de prietenie) petrecute
acum exact cinci ani la Fiad si Bistrita; a fost,
acela, primul moment In care ne intdlneam - si
ficeam cunostintd - poetii (plus citiva prozatori)
recent debutati, premiati etc. O mas3 la care stau
Ruxandra Novac, Elena Pasima si loana Bradea
sau o seard In care Teo Dund, Dan Sociu, Dan
Coman, Bogdan Lipcanu, Florin Partene,
Sebastian Sifft si alti cAtiva vorbesc sincer si
relaxat despre literaturd si autenticitate e ceva ce
poate numai extraterestrii (daci ripirile lor ar fi
ceva mai organizate) vor putea repeta. (Si tot
atunci am vizut pentru prima dati superbul Big
Time, din 1988, al lui Tom Waits, pe care il revid
de fiecare dati cu o imensa bucurie.)

De pomini a fost, In secolul trecut, Intilnirea
dintre Federico Garcia Lorca si Hart Crane, in
Brooklyn. O seard dezastruoasd - Crane era deja
beat cand a ajuns Lorca, iar acesta nu vorbea
engleza, dupa cum Crane nu stia o boabé din
limba andaluzului. Philip Levine a scris un poem

simpatic pornind de la asta.

O altd intalnire bizard despre care am citit in
Locked in the Arms of a Crazy Life, de Howard
Sounes, a fost cea dintre Bukowski si Ginsberg.
Cei doi aveau o lecturd in fata unui public de
1600 de oameni. Bukowski, fireste beat, l-a tot
provocat pe Ginsberg, ironizindu-l In gura mare
cand acesta a intrat gi spunindu-i ¢ nu a mai
scris nimic bun de la Howl si Kaddish. La sfarsit,
dupai lecturd, Bukowski i-ar fi spus lui Ginsberg:
“Ginsberg, esti un om bun”, desi acesta se temuse
cd il va trata de “poet academic” sau “poponar
ochelarist”. lar Ginsberg si-l aminteste pe
Bukowski ca pe un tip “prietenos si agreabil”.

P.S.: As mai fi scris despre o intdmplare pe
care o stiu de la M. Ivdnescu. Poetul care l-a
inventat pe Mopete mi-a povestit candva cd se
adunaserd la dansul Virgil Mazilescu si Cezar
Ivanescu, iar la un moment dat, dupa consumul
unei cantitdti considerabile de vodcd, Don Cezar
a Incercat sa-1 pocneascd cu ranga din dotare pe
Mazilescu, dar nu a reusit decat s&-i sparga
televizorul lui M. Ivdnescu. Povestea s-ar putea sd
cunoascd insd si alte variante, pentru cd atunci
cAnd am auzit-o eram eu Insumi nitel cam
ametit...
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carti in actualitate

Despre noi si despre altii

. Florentina Racataianu

Valeriu Anania, Aurel Sasu
Despre noi si despre altii
Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2009

Cat de egal cu departele este aproapele
risipirilor noastreé
(Aurel Sasu, Despre noi si despre altii)

artolomeu Valeriu Anania este, fird indoial,

si dincolo de orice intentie encomiastic3, un

om ales. Numele in sine pare a-l fi
predestinat unei existente iesite din comun, si
numai o simpld investigatie etimologicd poate
tenta fecunde interpretiri. Anania provine din
forma ebraicd Hananiah si Inseamnd ,Domnul
este norul, apdrarea mea” sau “Domnul este
indurdtor”. Bartolomeu vine de la Bartholomaios,
forma greceasca pentru un nume aramaic care
insemna, se pare, ,fiul lui Talmay” (talmay fiind
zbércit, brizdat). lar Valeriu se trage din latinescul
valere - puternic, sdndtos. Avem printre noi,
asadar, un om umbrit de Dumnezeu si brizdat de
timp, ce a uimit mereu prin forta cu care,
transgresdnd contingentul, s-a ancorat obstinat de
unicul reper salvator al acestei lumi. Un om-
palimpsest, in care istoria a sedimentat texte
succesive, care a traversat si a fost traversat de
mai multe epoci.

Teolog si scriitor - poet, prozator, dramaturg,
eseist, memorialist, traducitor -, Bartolomeu
Valeriu Anania este un om cu un parcurs
existential exceptional, descins parca din vita
eroilor romantici, devenit, cu sau fird voie,
personajul cel mai tumultuos al propriei vieti. S&
ne amintim c4 el este cel care, in puscariile
comuniste, fird hartie si creion, scria si corecta,
recurgand la complicate exercitii de memorare,
doud piese a peste 10.000 de versuri, Steaua
zimbrului si Mesterul Manole; acelasi care, in
timpul grevei studentesti de la Cluj din primé&vara
lui 1946, tandr cilugar, jongla cu recuzita si cu
mdstile lumii acesteia, lipind si dezlipind barba de
monah pentru a pacili vigilenta Sigurantei, dar
care, in tot acest theatrum mundi, a stiut s
converteascd spectacolul istoriei In spectaculosul
propriei deveniri.

e o

Crampeie ale acestei deveniri sunt propuse
spre rememorare in cartea de dialoguri Despre
noi si despre altii, semnatd de Valeriu Anania si
Aurel Sasu, carte apdrutd la Editura Curtea Veche,
in colectia Stiintd si Religie, Bucuresti, 2009.

Condei de o elegantd indelung exersat3, Aurel
Sasu reuseste sd provoace, in paginile acestei cirti,
un itinerar dialogic nuantat, in care firul
avatarurilor biografice creeazd dese volute
introspective si confesive. Intrebdrile graviteazi
mai ales in zona interstitiului biografic, acolo
unde viata trditi se intilneste cu viata
contemplatd. Sunt supuse anamnezei, printre
altele, momentul grevei studentesti din 1946, de
la Cluj, condusa de Valeriu Anania, conflictul
celor doud Arhiepiscopii Ortodoxe Roméne din
America, ,Academia de sub padmant”, de la Jilava
si Aiud. Céteva figuri se contureazi discret: Tudor
Arghezi (despre care Parintele Anania crede ca
yvedea In mine ceea ce nu devenise el: un cdlugir
scriitor de literaturd”), Ion Barbu (cel despre care
aflase, dezamaigit, cd, spre deosebire de Mallarmé,
yal cdrui ermetism poetic era spontan, funciar,
matematicianul Ion Barbu isi scria poezia mai
intéi in stil limpede, controlat, ca pe o axioma3,
pentru ca apoi s-o incifreze (desigur, tot lucid si
controlat) in aceea pe care urma sd o publice si
pe care o citim noi astdzi.”), Zoe Dumitrescu
Busulenga, cdlugdritd si devenitd Maica Benedicta,
Gala Galaction, Vasile Voiculescu, Lucian Blaga si
multi altii care, filtrati de sensibilitatea lui Valeriu
Anania, se recompun, inedit, din meandrele
amintirii.

In intervalul a nu mai mult de o sutd
doudzeci de pagini, Aurel Sasu reuseste sd capteze
unicitatea acestui ,straniu interludiu” care a fost
si este viata lui Bartolomeu Valeriu Anania.
yPotrivit Scripturii, - spune Valeriu Anania undeva
in paginile acestei carti -, ne-am niscut in
eternitate si suntem condamnati si trdim in
istorie, pand ce, eliberati din ea, ne vom intoarce
in vesnicie. Tréitd astfel, viata poate fi un ,straniu
interludiu” (O’Neill) sau o ,nostalgie a
paradisului” (Nichifor Crainic)”. Cum se traieste
viata unei singurdtiti asumate¢ Rispunsul il da, in
céteva versuri tot poetul Anania: , Unule
nebunule,/ Jocul clipei unul e./

la-i singurdtitile,/ Véant si fluier fa-ti-le.”

Atat intrebdrile, cat si rdspunsurile constituie,
in sine, microeseuri. Sunt declansate reflectii
despre singuratate (dar, precizeazi Valeriu Anania-
monahds asumat -, ,omul nu poate fi singur atita
vreme cAt Isi simte, aldturi, singuritatea”), despre
yzgomotul deserticiunii” lumii acesteia (atribut
mai ales al unei generatii frustrate de un ideal la
scard nationald), despre bucuria de a tréi, despre
moarte, poezie, tristete, despre nepace si criza
identitatii (apanaje ale omului modern, a cirui
unicd cetate de azil rdmaéne fictiunea), despre
libertate, ca ispitd a risipirii dar si despre libertate
ca dat ontologic, (o libertate ,cu punct de
bifurcare” pentru om), despre suferinte de taini,
despre minciund, despre cuvinte gi, mai ales,
despre taceri.

Rispunsurile sunt marcate de amestecul
specific lui Valeriu Anania de intransigentd morald
si cildurd sufleteascd. Mai mereu situate la limita
sfatului de taind, ele sunt uneori transante,
sententioase (,Orice sovdiali in credintd e o
instrdinare de noi ingine” sau ,Ca si fii tu insuti,

Wats A Ealtals

Valermi Ananis Aurel Sasu

Despre not
si despre altii

nu e neaparatd nevoie sa- negi pe celdlalt, ci s&-1
admiri.”), alteori genereazd formuldri apodictice
(,Dumnezeu - vector al nesinguratatii”). Uneori
vizeazd anecdoticul (savuroasele relatdri despre
Gala Galaction si Tudor Arghezi, printre altele),
alteori preferd discretia. De cele mai multe, desi
evitd ostentatia efectului stilistic, cuvintele
Parintelui Anania lasd sd transpard vocea poetului
Anania (,cuvintele au alt regim de existent3; ele
mor prin uzurd si se renasc din anamnezg, Intr-o
perpetud Inviere”).

Treptat, din jocul intrebarilor si al
rédspunsurilor se configureazd imaginea unui om
care pare a intruchipa exercitarea fructuoasd a
libertatii umane; un om de o fortd vitald
inepuizabil3, care a ales sd Imbratiseze viata
plenar, a cidrui singurd suferintd secret,
mdrturisitd in paginile acestei carti este aceea de
,a sti cd aici, pe pdmant, nu voi avea si o0 a doua
viat, spre a face tot ceea ce ag avea de ficut.”

Interesant este cum dialogul se deschide in
polifonie, iar vocile celor doi interlocutori,
alterndnd varii identitati, impletesc registre
diferite. Se intilnesc in aceastd carte filologul si
teologul, laicul si clericul, credinciosul si
duhovnicul, dar si sacrul si profanul, prezentul si
trecutul, omul in ciutarea rdspunsului si cel care
poate provoca, perpetuu, intrebari.

Ce a determinat, In esentd, existenta acestui
dialogé¢ ,Voiam si aflu, de la cel ce le stie -
marturiseste Aurel Sasu, initiatorul acestei
intilniri In zona spiritului -, cum poti atinge
pragul dezniddejdii la gandul suferintei celuilalt,
cum se limpezesc padurile in amurgul cuvintelor
de altddati si cum poate nobletea de a fi singur
sd nascd vesnicia.” Asa se face cd, adaugd
scriitorul in nota introductiva - Textul de sub
agrafd -, ,Arghezian vorbind, cartea nu e o simpla
alcituire de Intrebdri si rdspunsuri, ci o
impdarechere de ginduri. O Inviere de amintiri, ale
vietii si ale cartilor, prin care, impreund, autorii au
incercat s3 despecetluiascd minunea dinlduntrul
unei apropieri.”
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Secret si socialism.
Romania de ieri si azi

. Cristian Hainic

Istvdn Kirdly
Fenomenologia existentiald a secretului
Cluj-Napoca, Paralela 45, 2001

and la initiativa profesorului Kirly lucram

mai multi studenti in Cluj pentru lansarea

versiunii roméanesti a revistei Eristikon, nu
aveam hici cea mai mici banuiald ci ,indru-
mitorul” nostru s-ar fi ocupat de aceleasi teme
filosofice pe care eu abia Incepeam cu un interes
sporit s3 le tatonez. Intimplarea a ficut ca timp de
mai mult de un an starea aceasta si se perpetueze,
pand cind, accidental, o mica discutie despre
Heidegger a prilejuit contactul cu teza dumnealui
de doctorat, care in anul 2001 a fost publicat3 intr-o
form3 modificati la editura Paralela 45. Lucrarea
este un exercitiu de gindire si de aprofundare a
situatiei Romaniei de dinainte si de dupd Revolutia
din 1989 si se prezintd ca un nod al reflectiilor
asupra unor teme precum timpul, limba, secretul,
ascunderea etc.

Cel mai evident reper de-a lungul lucrarii este
filosofia lui Martin Heidegger, prezentatd intr-un
continuu efort de a o aplica la cazul particular al
tirii noastre. In fapt, miza cirtii lui Istvdn Kirdly
este de a oferi o filosofie aplicats, o ,fenomenolo-
gie existentiald a secretului” ca ,deschidere asteptd-
toare” in cheie heideggeriand, prin care, cu putin
efort, cititorul va reusi sd astepte secretul fird a-
prefigura continuturile, ci fiind pregitit si si le
asume, oricare ar fi acestea (pag. 8). Dacd asa stau
lucrurile de la Inceput, atunci trebuie s& recunoag-
tem ci ,destinul nostru istoric” ne-a confruntat
deja, printre altele, cu ,problema” secretului, ceea
ce ar trebui sd facd mai facild o aplicare a filosofiei
la tema lui. Insd, in aceeasi cheie de lecturd, aplica-
rea filosofiei la tema secretului nu presupune nici
pe departe eliminarea tensiunilor niscute din secret,
cl tocmai asumarea acestora, ceea ce este oricum
mai eficient unui filosof decit ridicarea intrebarii
privitoare la secret la nesfArsit.

In si prin statul comunist, secretul este unul din
factorii decisivi care ne-au articulat ,destinul
istoric”. El a produs o dedublare privat-public, in
care intervine ca opus al sferei din urma: pentru a
respecta exigenta fenomenologicd impusd de la
inceput, secretul va trebui pastrat intr-o nedetermi-
nare tocmai pentru a nu fi anihilat ca tema. In
aceastd situatie, singurul mod de acces la secret ar
mai rdméane insisi interdictia, care la rAndul ei
trebuie asumati si prin care, deci, secretul se vede
extins. Addugind la aceasta faptul bizar c3 legislatia
publicd in statul comunist era ,forma interdictiona-
15 publicd a secretului de stat insusi” si, In acelasi
timp, comunicarea de date false era interzisd prin
aceastd legislatie cu toate ci producerea datelor era
de la Inceput falsificati sub forma ,cifrelor de
plan”, putem spune c& Intalnirea dintre socialism si
secret 1i oferd acestuia din urma sansa de a fi
categoria centrald a intregii societiti (pag. 88).

Miscarea se concretizeazi si Intr-un domeniu
destul de familiar lui Istvdn Kirdly, anume cel
biblioteconomic. Aici avem exemplul fondurilor
secrete (sau interzise¢), adici pe de o parte listele
de publicatii interzise formate pana in anul 1949,
care incriminau Intreaga productie din cele trei
decenii anterioare ca fiind ,sovin4, reactionari si
rasistd” si, pe de alt3 parte, prima list3 care indica
scoaterea din circulatie a mai multor publicatii ,cu
tact si discretie” (pag. 94). Aceasta a apirut in 1949

si era de uz intern; ea presupunea formarea unei
administratii confidentiale si functionarea la fel de
confidentiali a acesteia. In sistemul in care acea
administratie urma s functioneze (biblioteca, de
exemplu), erau desemnate persoane ,initiate” si
antrenate In mecanismul aplicdrii acestor interdictii.
Ideea era ca prin interdictiile secrete conducitorii
comunisti sd-si lichideze propriul trecut apropiat;
astfel se face cd in fondurile secrete ajung si
cuvantdri ale lui Gheorghe Gheorghiu-Dej, Chivu
Stoica gi altii.

Odati ,demonstrat” impactul general al
secretului prin reliefarea unuia din multitudinea
cazurilor concrete In care acesta a ,functionat”,
terenul este pregitit pentru o abordare specific
filosoficd a acestuia. Pentru Kirdly, Heidegger este
cel care aduce in filosofie aplicarea a ceea ce
spuneam la Inceput ci este acceptarea unei situatii
de fapt. De fiecare datd cAnd descoperim o fiintare
(ceva ce este), se manifestd neputinta noastra de a
descoperi fiintarea in intregul ei; acesta ar fi secretul
pentru Heidegger. Manifestarea ascunderii a ceea ce
este nu poate fi depasitd prin idei sau gesturi, ci
trebuie sd acceptdm cd ea face parte din ins3si ceea
ce este. Deci, omul care stie ci este Dasein, ci este
prezent printre alte fiintiri fiind el Insusi una din
ele, intotdeauna va ldsa fiintarea in intregul ei s& fie
in secret. De aici rezultd ci noi, cei ce descoperim
fiintiri, suntem Intr-un anumit fel guvernati de
secret, iar experienta cea mai clard ce ne arati acest
lucru este redatd de angoasa lipsei de familiaritate
cu intregul fiintirii. Astfel, discutia despre secret
capadtd acum o dimensiune ontologici, in sensul in
care spune ceva despre existenta noastra.

Fenomenologic vorbind, noi asum3m secretul ca
ceva ce st in fata noastrd si totusi nu ni se
livreaz4, asa cum o fac ,nonsecretele”, insi cu toate
acestea orice secret trebuie scos intr-o anumitd
méasurd In fatd (sd fie ,Juminat”) pentru a ne afecta
in vreun fel. Roméniei i s-a oferit secretul, adici
Jfostele” secrete ale comunismului, insd nu a
adoptat nimeni o atitudine fenomenologica fati de
ele. De aceea acum suntem pusi in situatia In care
privim ,foste” secrete ale comunismului roméanesc
si avem posibilitatea s3 facem ce nu s-a facut pand
acum: sd trecem peste ele. Cici, subliniaza Kirly,
intr-un mod ,cu totul ciudat si special”; trecutul in
Europa Centrali si de Est nu trece (pag. 184). Noi
studiem foste secrete prin dosare specifice,
digerdndu-le pe fiecare in parte, ca secrete trecute
care la momentul de fatd nu mai existd. Ceea ce un
fenomenolog ar trebui s aibd in vedere este, ins3,
cd daci insistdm totusi asupra unui secret ce a fost,
nu secretul ca atare este pus sub discutie, ci
Jfostitatea” acestuia, care se afld in afara timpului si
nu ,trece”. Am putea alegoriza fostitatea in felul
urmadtor: daci cineva a fost obosit, noaptea s-a
culcat si s-a trezit a doua zi dimineata f&r& a mai fi
obosit, atunci oboseala lui a fost intr-adevar In timp
si a trecut. Insj, daci acelasi om a fost obosit la
volan, a adormit si a provocat un accident cu
victime care se pedepseste cu inchisoarea, fostitatea
oboselii lui nu va ,trece” niciodatd. Ni se deschide,
prin aceastd micd alegorie, ,temporalitatea
desprins de timp” (pag. 207), dimensiune in care
trecutul este oarecum simultan cu prezentul.
Fostitatea (adici faptul de a nu mai fi ca atare la
momentul de fatd) comunismului nu a trecut, ea
persistd ca un fel de trauma si tocmai de aceea
trdim cu totii adeseori sentimentul ci ,la noi”

HOHIH K vitay
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Fenomenologia
existentiala a

secretului

lucrurile nu se schimba.

Impasul ontologic (sau unul dintre ele) al
roménilor este destul de simplu de expus: nu am
trecut peste o anumitd duratd de timp. Dar, insistd
Kirdly, nici nu vom trece peste ea dacd nu
indeplinim doud exigente (pag. 210): in primul rand
sd constatdm cd ea deja nu mai este, iar in al doilea
rand cé ea nicicdnd nu va mai fi. Aceasta nu este o
simpld contextualizare temporald, pentru cd
atitudinea propusa aici tine de o sfidare existentiald
la care tinde si psihanaliza terapeuticd, adicd o
sfidare menitd sa- ajute pe pacient sa-si fixeze in
trecut fostitatea. Societatea roméaneascd Isi trage o
,Stranietate viscerald” de la secret atunci cAnd
acesta rdmaéne activ si participant, iar ea (societatea)
numai o ,fostd” societate socialistd, In care
Jfostitatea” ei persistd. Solutia propusd in randurile
de mai sus pentru a trece cu adevarat de socialism
nu este una pregititd pentru o ,implementare” de
orice fel, ci una menit3 a fi gdnditd intr-o manierd
in primul rand filosoficd. De implementari
legislative, economice, culturale etc. nu am dus
lispd In ultimii 20 de ani de reforma continud, insd
in aceiasi ani chestionarea subiectului schimbarii
insasi a fost inexistentd. Fenomenologia existentiald
a secretului Indeamna la un efort de a intreba si a
gandi un r3spuns la cum anume am putea efectua
acea schimbare prin care trecem de oboseald a doua
zi dimineata si nu rdméinem ,bantuiti” de ea dupa
gratii toatd viata.

Spre sférsit, cartea ne prezintd un capitol-
apendice ca si clarificare a manierei heideggeriene in
care de-a lungul celor 280 de pagini cuvintele si
limba ca atare au fost pe alocuri centrul meditatiei.
Faptul c& fiecare tard ex-socialista si-a cdutat dupa
cdderea URSS o filosofie specificd pentru a-si
problematiza ,propria sansd” este, in cele din urma,
o problema de limba. Aceastd cdutare de specific
filosofic, inteleasd cum trebuie, nu este neapdrat
ceva rau. Filosofia ,nationald” ar trebui s3 patrunda
in resursele propriei limbi, astfel incit problemele
care tin de o filosofie specificd unui popor si
devind probleme ale filosofiei (si atat), cu conditia
de a fi gandite cu aceeasi profunzime, chiar dacéd in
altd limba. Astfel este justificat efortul cu care atat
traducétorul, dar si cititorul in limba originald
parcurg un text filosofic, precum si efortul
autorului Fenomenologiei existentiale a secretului
de a aplica exercitiul gandirii heideggeriene la limba
romand si maghiara.

|
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Comunismul reciclat

. Adriana Stan

onsumat cu foame de adevir nonfictional

in memorialistica recuperatoare a anilor

’90, imaginarul cotidian al comunismului
nu a facut pind acum obiectul exclusiv al unei
panorame romanesti colective, de felul cum
excelentul Simion Liftnicul al lui Cimpoiesu a
mozaicat idiosincraziile tranzitiei. Chiar si in
absenta sintezei estetice, in distanta necesard
cdreia se interpun pe mai departe bornele
rafuielilor etice, comunismul furnizeazi la nivelul
tipologiei sociologice o prodigioasd materie
fictionald, spre profitul multor proiecte romanesti
actuale, de la mitologia periferiei la Aldulescu sau
Banulescu, realismul magic al lui Bogdan Popescu
sau al Doinei Rusti, la vizionarismul cirtirescian
schiopatind pe potecile epicului. Mai mult, in
conditiile urgentei traducerilor si a pietei
internationale de carte pe care ar urma si ne
branduim un mesaj istoric personalizat dinspre
est spre vest, recuzita de pionieri, cozi si
dictatori, vizitatd nostalgic ca la un tirg de
antichitati, dd semne de marketare cu ubicuitatea
cliseului. Carnetul de copil sovietic al lui Vasile
Ernu sau sociologia facil simpatici a lui Dan
Lungu, de pildd, jaloneazi ceea ce Dan Sociu taxa
cu ironie drept “capitolul obligatoriu despre
comunism” in proza recentd, un trend de
colectionare duioasid a obiectelor trecutului, fard
metafizica si Incrincendri, pe tonul soft din Good-
bye Lenin. Istoria esueazi in suvenir si dacd
interbelicul a fost deja intens estetizat a la
Humanitas in jurul unui topos al abundentei,
comunismul poate fi, iatd, prezentat cu funditd
rosie, patind si tilc "Generatiilor care stiu,/spre
amintire/Generatiilor viitoare,/spre povestire”.

Cel mai rdu e cd Dragos Voicu, premiantul la

concursul de manuscrise al Uniunii Scriitorilor
pentru tineri sub 35 de ani, nici nu face altceva
decit s& etaleze amintirile pe care le avem toti cei
ce am mai prins un soim al patriei sau o cravatd
de pionier. Inspiratia vine lesne pe banda
reportofonului la o adicd si, sub umbrela
incdpatoare a autenticismului, autorul n-are de ce
sd crogeteze prea artist la material. Prin urmare,

un imaginar de lemn ruleazi scene tipice cu
tovardsi, militieni, apartamente friguroase in care
se ia curentul, practici scolard si cozi nesfirsite,
contabilizarea datelor e cam singurul procedeu de
narare, iar montajul nu trece de nivelul de
minim3 agerime al reportajului antropologic. De
altfel, veridicul sociologic, scos de sub teroarea
imediatd a politicului si transformat in obiect
controlabil de reminiscentd, e si ceea ce a atras
numerosii cumparatori ai romanului la cel mai
recent tirg de carte bucurestean. Citiva ani dupa
senzatiile de import si gonflarea autofictionald a
"ego-prozatorilor”, o noud categorie de public - si
autori pe mdsurd - se reorienteazd de la fronda
naturalistd a intimitdtii spre basme pentru adulti,
strdbatute consolator de mituri ale supravietuirii.
De asemenea, o anumitd confuzie intre mesaj si
realizarea literard, alimentate de prejudecati
subiacente cu privire la dreptatea prin memorie
facutd vietii in comunism, a suscitat simpatie
criticg, fie ea si condescendentd, in jurul acestui
debut.

Totusi, cu legea morald in tine, cerul de
deasupra nu- musai si mai instelat, iar Dragos
Voicu se Invredniceste, in ciuda bunelor sale
intentii, cu unul dintre cele mai slabe debuturi ale
ultimilor ani. Lipsitd de inventivitate si simt
narativ, deprimant de schematicd, cu unice
tresdriri de stil la modul obositor al exclamatiilor
scoldresti ("Ce mai alergau bicicletele!”, "Ce suflet
avea si domnul profesor dstal”, "Ce mandru
eram!”), dar cu suficiente debilititi de coerenti
gramaticald ("Aveam si un comandant de unitate
pe scoald. El avea snur albastru si era cea mai tare
functie pioniereascd”), mica sa compunere e 0
trebugoard de amator, pe care numai tendinta
generald de estetizare a istoriei ar fi putut si o
promoveze la rang de roman. Atent cu asupra de
masuri la doza de existential din scris, sistemul
nostru literar e, in continuare, unul ce nu se
impiedicd de forma deficitard dacd miroase, in
schimb, vreun ”"continut uman” la mijloc.

Continutul prezentat de Dragos Voicu sub
titlu implicit de frescd s-ar regdsi insa In orice
manual de sociologie sau de istorie recenti.
Pitorescul cu nuante ubuesti al cotidianului
comunist din scenele domestice, scolare sau
comunitare e asadar efectul spontan sub care
mentalul nostru 1si asumd realitdtile istoricizate, si
nu un merit al naratiunii per se. Afard de
fidelitatea cu care transcrie tablouri tipice,
eventual versuri pionieresti ca sd mai umple
pagini, Dragos Voicu are un singur clenci valabil
literar, prin care ar fi putut executa un salt de
bund calitate epicd in absurd: coada la tacimuri
incoldceste de citeva ori orasul si acapareaza pe
parcursul unui an Intreg vietile oamenilor pusi la
rind, devenind spatiul unde acestia se ceartd si se
impacd ad-hoc, se cdsdtoresc sau mor, tin
sarbatori, isi Impartdsesc pataniile si visele. O
partiturd de realism fantast si grotesc verosimil
pare s se deschidd cu aceastd imagine inedita.
Potentialul ei rdmine, din pdcate, la nivel de idee,
intrucit pe autor il tin bateriile doar cit sa se
scalde In apele fade ale anecdotelor intimplatoare.
Inginereste si firad regie a timpilor narativi, cu
ruperi inexplicabile ale perspectivelor sau
digresiuni plicticoase, dar cu o neindoielnicd -
nu-i asaé - autenticitate a faptelor relatate, aflam
astfel cum se incdlzeau oamenii iarna in

AT T e ) iy

apartamente, la ce tertipuri recurgeau sd facd rost
de curent electric, cum Incercau s3 se pund bine
cu militia etc. Desi se perind3 destul de multe
figuri, iar tentative de portretisticd atasatd, usor
kitschoasd, nu lipsesc (nea Marin e cu "parturile”,
profesorul de matematici e filosofard si liricoid),
nicio perspectivd nu insufleteste materialul
documentar, cu atit mai mult cu cit naratorul
protagonist Insusi detine o penibild (pentru virsta
sa de gcolar) capacitate de a trage invitdturile cele
mai adinci din fragmentele de existentd la care
asistd.

Desigur, pe tarabele globalizate ale
occidentului, comunismul reciclat in manufacturi
tragicomici e la mare trecere, cum o atestau gi
traducitorii strdini intervievati in revistele de pe
la noi, iar Dragos Voicu, "expert” in
managementul proiectelor la MAI, n-are cum s
nu fie constient de asta. Graba marsandizarii
formelor culturale autohtone se leagd deci de
bovarismul internationalist al scriitorului romén
dintotdeauna, desi nu-i strdind nici de scizuta
forti literard a debutantilor din proza ultimei
generatii, cu inspiratia secatd in a exploata
stereotipul la Indemina.

Céci, gindindu-ma din nou la promovarea de
care Coada a beneficiat in lunile trecute (romanul
are si un blog!), nu pot si nu remarc ci dacd
nasul nostru antielitist e de obicei prompt in a
sanctiona ca jocuri gratuite experimentalismele si
sofisticarile in literaturd, ingdduinta cu care e
tratatd orice insdilare sub prezumtia de
"autenticitate umand” apare, la cealaltd extrems,
ca nejustificata si de prost gust. Anticalofilia
impusd In prozd de poliromistii anului 2004 a
degenerat, dupd epuizarea noutdtii sale subversive,
in zodia facilului absolut. Cu exprimiri de genul:
"Cu rosiile pregétite In mand "zvarrrrrrrrrr!”
aruncam dupd lume pe stradd. Preferam
doamnele imbricate in alb. Ce distractie
stragnical”, gradul zero al literaturizarii e practic
valoare zero a literaturii. Brrrrrrrrrr!
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Bildungsromanul
istoricului literar

. Vistian Goia

atd c3 proiectul ambitios al romancierului

Teodor Tanco se afla pe cale de a fi realizat.

Romanul ciclic, Cdndva md voi intoarce acasd,
planuit in 4 volume, e scris mai mult de jumaitate
prin volumele I si II publicate in anii precedenti si
prin volumul III, Depdrtiri si indepdrtiri, aparut
in acest an la editura clujeand Limes. Dacd unii
dintre amicii scriitorului se indoiau in urma cu 3
ani, cand prozatorul anuntase intentia sa, acum
acestia trebuie sa bati in retragere. De aceea lui
Teodor Tanco i se potrivesc versurile lui
G. Cosbuc: Sunt grei bitranii de pornit,/ Dar de-i
pornesti, sunt grei de-oprit!

Primul volum: Tinerete pribeagd, a surprins,
pe plan psihologic, tulburdrile si peripetiile
preadolescentului dezorientat de vArsta
schimbatoare pe care o traversa; cel de al doilea:
Refugieri prin tara mea, consemneazd, ca intr-un
memorial de cilitorie, reflectiile tAndrului, silit s&
migreze dintr-o provincie roméneascd In alta, de
evenimentele anului 1942, iar volumul al treilea
evocd In special viata frdméantatd a normalistilor
bldjeni In anii 1944-1945. Ultimul volum, la care
lucreazi acum, va fi, agsa promite scriitorul,
intitulat: Acasd la Monor. Oare, va fi chiar
ultimul¢

Dar s revenim la volumul 3: Depdrtdri si
Indepdrtari. El este, in bund parte, o “mici
monografie” a Blajului, vdzut de normalistul aflat
in ultimele clase. In esents, romanul acesta,
precum cele care l-au precedat, este unul
“autobiografic”, asa cum l-a numit scriitorul de la
inceputul ciclului. Asadar cititorul face cunostintd
cu un “bildungsroman”, axat pe treptele formarii
eroului, care este insusi prozatorul, care parcurge
vérstele amintite, silit de ocupatia maghiard sa
plece din Monorul natal. Dupd multe peripetii,
ajunge la Blaj. Aici descoperd o institutie scolard
pe care ndsdudeanul o vede antitetic: pe de-o
parte caracterizatd prin bigotism si rigiditate in

viata de internat, pe de alt3 parte, constatd
profesionalismul si tinuta morald ireprosabild a
dascalilor, deopotriva preoti si specialisti in
diferite discipline.

Zilele elevului din cursul superior se succed
schematic: orele de curs, munca la ferma scolii de
la Chereteu, silentiul (meditatiile) pentru
pregdtirea lectiilor din ziua urmditoare, prezenta
obligatorie la Capela scolii - dimineata si seara
s.a.m.d. Foarte rar elevii participd la actiuni sau
evenimente din afara orarului scolar: la culesul
viilor sau al porumbului, la aniversarea a 25 de
ani de la Unirea din 1918 sau la dezbaterile
Societdtii de lecturd, organizate pentru elevii din
cursul superior. Aici se citeau primele scrieri
literare: proza de inspiratie rurald apartindnd lui
Dumitru Mircea, poezii de Aurel Gurghianu,
critic literari de Aurel Martin s.a. “Cenaclul” era
condus de profesorul de limba roménd Dionisie
Popa-Margineni.

Discutiile polemice i prilejuiesc ndsiudeanului
priviri retrospective, crimpeie de introspectie
specifice tdndrului de 18-19 ani, care-si cautd
identitatea la care viseazi, dar realititile vremii 1l
determini si si-o schimbe mereu. In volumele
anterioare, ambitiona, pe rdnd, sd devind cioban,
aviator, ofiter, iar acum se pregiteste pentru a fi
invatator, desi, in anumite momente, il pandeste
gandul calugdriei, ceea ce mi se pare firesc dacd
ludm in considerare mediul scolar si religios
specific Blajului dinainte de perioada comunista.

Congtient ci un roman ciclic se reazem3, de la
un volum la altul, pe niste personaje si filoane
epice care- asigurd “curgerea” episoadelor si
amplifica semnificatiile, prozatorul se sileste s&
stdpéneascd multimea evenimentelor care inunda
paginile romanului i, totodat, sd confere relatdrii
acel coeficient de “verosimil”, fir& de care opera
epicd de largd respiratie nu e credibila.

Coloana vertebrald este asiguratd de insusi

adolescentul care se “citeste”, se condamn3 ori se

admir3 In comparatie cu cei din jur. Primeste
corespondentd de la parinti, frati si cunostinte de
aceeasi varstd, viseazd iubitele care l-au ficut si-si
descopere barbitia, citeste frecvent ziarele vremii
si comenteaza cu colegii stirile contradictorii de
pe frontul ce se apropia de granitele Roméaniei
etc. Asadar firul autobiografic este plin si da
senzatia de autentic. Din punct de vedere
psihologic si documentar, volumul al treilea este
o reusitd. Tot de vina documentara tin si
“notatiile” privind istoricul Blajului, Sibiului si
Albei-Tulii, desi uneori scriitorul exagereazd cu
inserarea acestor “tablouri” retrospective, care fie
rup, fie Incetinesc naratiunea propriu-zisd. De
aceea, cele mai interesante pagini din roman ni se
par cele de autoanaliz psihologicd a
ndsdudeanului. Din ele desprindem opiniile
tandrului despre colegi, preoti si profesori, apoi
eforturile pe care le face personajul pentru a-si
gdsi identitatea printre scolarii bldjeni, desi
trdieste intens cu nostalgia Monorului si
Nasdudului, de care nu se poate indeparta. Fizic
si intelectual, el se afld in “Mica Rom&”, 1nsi
sufleteste a rdmas in mediul natal. De aici,
probabil, titlul acestui volum. Din perspectiva
spatiului geografic, eroul e “departe” de toposul
copildriei, dupd cum, din punct de vedere
temporal, simte c3 “se indepirteazd” de vremurile
vérstei de aur. Tocmai aceastd dilema in care se
zbate, fard a gdsi, deocamdati, céile de iesire si de
limpezire ale tAndrului aflat la “rdscruce de
vanturi”, il incitd pe cititor sd parcurgd paginile
romanului. Pe de altd parte, nu-i putem trece cu
vederea unele inclinatii ale naratorului spre
povestirea politistd ori spre pitorescul relatdrii
licentioase (vizita eroului la “Casa de tolerantd”
din Alba-Tulia, pentru a-si proba potentele
sexualel), aspecte care nu se potrivesc deloc cu
mediul puritan in care vietuiau scolarii Blajului.
Astfel de “géselnite” psihofizice sunt proprii
romanelor lui Mihail Drumes, dar nu romanului
ciclic al lui Teodor Tanco, scriere de alti natur.
Probabil ci ultimul volum din acest ciclu
romanesc va aduce cuvenitele clarificari in
traiectoria eroului sdu. Asteptaml!
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Nomadism si teorie literara (III)

. Horea Poenar

untem In masurd, in acest loc al textului, si

schitdm o intelegere a teoriei literare pe care,

asa cum vom Incerca sd urmarim ceva mai
incolo, o justifica reperele principale ale acesteia
din ultimele decenii. Teoria e creatie si testare de
concepte impotriva unei civilizatii a cliseului.
Aceasta din urmi are la rindul ei propria
intelegere a teoriei (ce e simultan si o supunere a
acesteia - o definire In marginea a ceva mai
important); e vorba, simplificind, de trei directii
convergente in construirea i justificarea unui real:
acoperirea imaginilor (detensionarea acestora,
reducerea lor la model sau la statutul de deviatie
fatd de un model), ghidarea vederii (transfomarea
in metod4, instrumentalizarea unei creatii) si,
pastrind termenul lui Sloterdijk, manipularea
cinicd (prin ordine, institutionalizare etc.).
Civlizatia cligseului poate fi caracterizatd cu un
termen fericit ce i apartine lui Elias Canetti:
enantiomorfoz3. Pe scurt, e vorba de interzicerea
metamorfozei, obtinutd printr-o legislatie a
constantelor, a contururilor clare, precum si prin
prohibitie sociald, politicd etc. Spre exemplu,
pretentia unei democratii liberale de a oferi
posibilitatea alegerii (prin turnir electoral) ascunde
in fapt un adevar inconfortabil: nu poti alege sa
schimbi societatea ce iti permite s& alegi, sistemul
democratic liberal. In zona literaturii, ca un alt
exemplu, e ceea ce fac, in opinia
postcolonialismului, disciplinele traditionale de
tipul literaturii comparate: permit aparitia si vocea
subalternului doar in mdsura reglata de sistemul
(metode, pozitii, formatiuni discursive cu
termenul lui Michel Foucault) acestor discipline.
Enantiomorfoza e disimulatd intr-o aparentd a
pluralititii, a variatiei, a multiplului. In realitate, e
vorba insd doar de o protectie mai subtild
impotriva monstrilor. Situatia e vizibild cu
claritate in zona politicului, dar e la fel de
prezentd in cea a cunoasterii. Cliseele folosite (de
genul esentei, realului, umanului etc.) protejeaza
impotriva nomadismului si, in opinia lui Lacan si
pe urma lui a lui Zizek, ascund existenta unei
fisuri care e tocmai Realul - ceea ce scapd oricirei
simbolizéri si nu poate fi prins, instrumentalizat
in nicio metodi. Rezistenta la teorie si reactiile
din ultimele decenii Indreptate impotriva teoriei
literare urmeaz3 aceleasi strategii, fie cd e vorba
de atacuri agresive, la persoand (afacerea Sokal,
spre exemplu), fie ci e voba de desfasurari
discursive ceva mai subtile (spre exemplu Antoine
Compagnon In Le démon de la théorie unde,
invocind bunul-simt si ingrosind pini la
caricatural pozitii teoretice in special din anii '60-
'70, pentru a-si putea argumenta diferenta, nu
face altceva decit sd protejeze pozitiile institu-
tionale ale unei gindiri sedentare amenintate de
schimbare). E posibild, desi nu isi are locul in
acest text, o istorie a acestor strategii. E de ajuns
sd precizdm citeva dintre formele contemporane.
Dupa disparitia/disolutia societatilor traditionale,
ale cdror dogme si adevdruri nu mai functioneaza,
nu mai disimuleazi bine (sau acolo unde ele nu
mai functioneazi), are loc inlocuirea lor cu
dimensiunea pragmaticd, sub cliseul democratiei
liberale, a capitalului. Inclusiv in cazul tarii
noastre e tot mai vizibild puterea banului care
péstreaza in sistem, reduce la minimum
nomadismul.

Nu e vorba Insi doar de fenomenul obisnuit
al capitalismului, ci de insertia acestuia in ultimele
domenii care mai pastrau o rezistenti la cligseu
(rezistentd doveditd de mai 68, de reactia la
razboiul din Vietnam, de Piata Universititii la
noi): in culturd si educatie. In Roménia, ca de
atitea ori, e arsd substanta etapelor, datoritd

intersectdrii unor sisteme discursive diferite. Pe de
o parte, in cel cultural, e utilizat In continuare, cu
o superficialitate intelectuald ingrijordtoare,
monstrul relativist, pentru a simplifica (si elimina)
sub protectia acestei etichete tot ceea ce inc3 ne e
greu si acceptdm: renuntarea la ideea stabilitatii si
universalititii canonului, la ierarhia culturd mare -
culturd micd, la principiul adevarului, cunoasterii
rationale etc. Pe de alt3 parte, promovarea
strategiilor economice occidentale recunoaste
deschis subordonarea oricdror valori capitalulu,
chiar dacd imagineazi promisiunea electorald a
altor forme de cistig (de tipul American Dream,
spre exemplu). In siajul acestei intersectdri, omul
de culturd, profesorul, studentul etc. devin
functionari ai sistemului: nu mai slujesc Adevarul,
ci interesele unei retele de tip economic, social
etc. Aparatul de stat se protejeazd impotriva unei
generatii de tip '68, care ar detine luciditatea
criticd si orizontul de culturd capabile s il pund
sub semnul intrebdrii, si provoace schimbdri
institutionale, politice si sistemice. Profesorul,
doctorandul, studentul sunt judecati si etichetati,
cliseizati dupd criteriul granturilor etc. Cercetarea
si educatia devin ultimul teritoriu inghitit de
capital, cel din urm spatiu pierdut, a cirui
detasare si neimplicare economicd permitea
construirea unor valori mai putin afectate de
capital: zona din perspectiva careia era posibild
angajarea nu in miezul unui sistem, ci in slujba
unei idei, a unei libertdti, a unui set de principii.
Educatia suportd In prezent doud noi tipuri de
legitimare: cea economicd (necesard pentru a
permite functionarea unor institutii, de tipul
universitatilor, dupa jocul de piata al capitalului)
si cea administrativd (accentuind neincrederea in
profesor, prin valorizarea acestuia doar in
interiorul unei birocratii ce permite parametri
cantitativi).

Am schitat pind aici, prin ricoseu, o opozitie
pe care o putem folosi, didactic (altfel spus, fara
altd pretentie decit cea a unei valabilitdti
functionale), pentru a avansa intelegerea teoriei
literare: Intre gindire nomada (cu parceldrile ei
temporare, sterse odatd cu modificarea

traiectoriei) si gindire sedentard (arborescenta,
parcelatd, geometricd, metodicd). Cred c& teoria
literard si-a schimbat in ultima jumatate de secol
pozitia dinspre sedentar spre nomad. Istoria ei
sedentard contine toate dependentele care, desi
dependente ale teoriei, devin dependente ale
literarurii. E iardsi o chestiune de planuri. Citd
vreme planul teoriei literare e parcelat si in acest
fel organizat de metode si sisteme discursive,
planul literaturii este la rindul sdu reglat de o
functionare limitatd, care permite un control de
un tip sau altul. Teoria literard ca si gindire
nomad3 vede/ cautl In literaturd ceea ce - desi
deseori repetat, reteritorializat, parcelat de
gindirea sedentard - rezist3, reapare, efectueazd o
noud deteritorializare, permite creatia, miscarea,
viteza. Desigur, interferentele, imprumuturile
dintre nomad si sedentar existi, sunt continue si
fructuoase. Nu e vorba aici de a diferentia
obiectiv, ci, cum ar spune Wolfgang Iser, istorico-
functional. In limbaj deleuzian, pentru gindirea
nomad&, punctul e un reper temporar intre doud
linii, In timp ce pentru gindirea sedentard linia e
doar o tranzitie Intre doud puncte. De asemenea,
nu e vorba de a imagina o altd ierarhie, un alt
mod de a valoriza. O intelegere de acest tip e
incd tributard cliseului, binarismului fundamental
pe care Derrida 1l identifica In gindirea
metafizicd. E mai degrabd o modificare, o
metamorfoza (in ciuda incercérilor agresive de a o
interzice sau limita) suferiti de teoria literard
incepind cu momentul post-structuralist. O linie
de fugd ce permite luciditatea, ce face din teoria
literard in fapt o teorie culturald, capabild sa
evidentieze in celelalte sisteme discursive
organizarea lor agresiva, aparatul de Stat care le
parceleazd. Pentru Jonathan Culler, cea mai
potrivitd definitie a teoriei literare este cea
interdisciplinara: capacitatea de a produce efecte
(chiar si numai de vizibilitate) in alte planuri, in
alte domenii. Este ceva, fireste, monstruos.

In filmul lui Nikita Mihalkov din 1991, Urga,
relatia dintre nomad si cdlator este vdzutd cu
nostalgia unei lumi fara viitor. Nomadul este cel
traditional, sortit marginalizarii si disparitiei odatd
cu noile generatii. Spatiul liber, creativ este
inlocuit de dezolarea spatiului parcelat, inclusiv
cel vizual (televizorul cumpérat de nomad e un
aparat de Stat, o gindire sedentard care inchide
toate liniile de fugd si, prin capacitatea sa de a
acoperi orice geografie posibild, tinde sd permitd
un unic limbaj, un unic vocabular). Pentru Agnés
Varda In Sans toit ni loi (1986), personajul
principal feminin nu e un nomad traditional, ci
unul produs de necesitatea de a rezista la sistem,
la strategiile de inregimentare. Personajele
sedentare din film sunt expuse si In acelasi timp
atinse de Mona Bergeron. Monstruozitatea lor nu
e Insd vizibild decit din aceastd perspectivd a
nomadului, prin linia sa de bruiaj a aparatului de
Stat.

La fel, teoria literard din ultimele decenii.
V&zutd ca monstru, atacatd ca atare, ea nu face
altceva decit si expund monstruozitatea
sistemelor, a inertiilor si a civilizatiei cliseului in
care trdim, cu un vers al lui Allen Ginsberg din
1954, ,there in the grave/ or here in the oblivion
of light”.

(continuare intr-un numdr viitor)
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istorie literara

yduperromanul” lui
Victor Valeriu Martinescu

- Ion Pop

(Urmare din numdrul trecut)

arcurgand si opera poeticd a lui

V. V. Martinescu, m-am izbit si personal, nu

numai o dati, de situatia inconfortabili in
care poetul se pune afisdnd astfel de atitudini si
ipostaze Inalt-meditative, cu uz abundent de
concepte previzute cu majuscule, fird a reusi sd
se elibereze de o anumiti fascinatie a ,filosofarii”.
Patosul discursiv e mereu conectat la linii de
(prea) Inaltd tensiune ideaticd si a trdirii, Incat
versul acela de amplitudine whitmaniand despre
care am mai vorbit, capabil adesea de a transmite
autentice incordari ale triirii ,plurale”, de subiect
dezlantuit nietzschean in imbratisarea frenetica a
lumii, este tot atat de periclitat de propria retoricd
insuficient controlatd. E, imi pare, vorba aici si de
o anumitd lipsd de gust, de o redusi capacitate de
a distinge Intre nivele ale trdirii autentice si
surogatele ei de facturd kitsch, de o periculoasd
confuzie de planuri. Patosul clamérii autenticitatii
este real, destule versuri - ca si pagini - din acest
ysuperroman” il transmit convingdtor, numai cd
acele cdderi in cogitatiunea pretentioasd, cumva
diletant, insuficient cultivat si exersatd, in ciuda
ariei foarte largi de referinte culturale - sapi la
temelia credibilitatii lor si Imping in derizoriu
multe initiative care pareau promititoare.

Cum se poate deduce si din cele spuse pand
aici, V. V. Martinescu jongleazd destul de alert si
inventiv cu tot soiul de conventii literare, insd nu
e In stare s&-si coordoneze eforturile spre
desenarea unei imagini In care toate aceste
procedee ,demascate” s3 devind productive in
ordinea unei viziuni, fie ea si slibite, asupra
lumii. Trama epicd este, cum spuneam, fragild,
nerdbdarea de a sdri de la o masca la alta a
personajelor produce confuzie, amalgamul generic
are In compozitie ,materii” disproportionat
asociate si stingaci dozate. Pe anumite secvente,
fie de reflectie eseistic4, fie de schitare a unor
situatii si personaje, prozatorul se miscd nu
numai dezinvolt ci si cu profit pentru substanta
ideatic3 si de ,reprezentare” umand a universului
sau. In posturd de ,ziarist”, cand imprumuts, de
pild3, masca ,Domnului Presd”, dovedeste nu
putin talent ironic si sarcasm pamfletar. Nu-i ies
rdu nici unele situatii grotesti, precum cea In care
dialogheazi foarte doct, sub impunitoare
incdrcdturd livrescd, doud personaje aflate la...
toaletd, apoi intilnirea si dialogul lui Salvum
Ollak Ossim cu un amic ziarist, impreund cu care
pune la cale treburile zilei, cilitorind in tramvai,
sau o alti intilnire-dialog, cu Adma Kalypigos...
Dar, mai ales, destul de ampla secventd a
yinterviului” pe care autoruljurnalist il ia lui Miss
Luc, presedinta Federatiei Curvelor Profesioniste
din tara Kalup, in care sunt abordate imense
probleme existentiale, Lumind, Adevar, Dragoste,
Sex, Viata, Dor, chestiuni politice (Parlamentul
Sintetic, Statul Dirijat, cu trimitere, desigur, la
dictatura regald a anilor '40), nationale si, nu in
ultimul rand, literare. Sunt pagini comparabile, pe
numite portiuni, cu verva pamfletard si gustul
pentru grotesc si absurd, caricaturd si spectacol
burlesc din prozele lui Tudor Arghezi. Poate ca
intre Tara Kalup si Tara de Kuty s-a produs o
coliziune productiva...

E interesant c&, pe fondul de viziune grotescd
absurd-hilard, sunt puse, In doctele reflectii ale
Presedintei, si chestiuni literare dragi lui Victor
Valeriu Martinescu, intr-o varianti a meditatiilor
sale eseistico-poetice mai vechi. latd, cateva
formuldri cu care suntem deja familiarizati din
lectura prefetei la Cele dintai stiri despre v.v.
martinescu: poporul, acum kalupian, ,ndravit
numai in aceastd suitd de adevaruri logice”, ar
trebui sd alimenteze la izvorul ,Ideii-Logos”, la un
yact de prezentd, nu prin termeni, nu prin
notiuni, nici prin formule si date, numai prin
suflet si cu sufletul”, cuvant si viatd ar trebui sd
fie una. Aplicatd la poezie, sexualitatea ar arita
cam asa: ,In poezie, actul sexual si procesul
fecundatiei Cuvantului sunt evidente si oferd
toate posibilitatile cunoasterii reale. Mai ales in
poezia-eseu, unde viata sexuald a Cuvantului e
intensd, continud, uluitoare, unde pentru
Cuvantul realizat, fecundat si posibil roiesc
milioane de cuvinte si- capteze, si- spargd, s&1
fecundeze si s&i dea expresie”.

O poeticd ,vitalista”, care apropie pani la
identificare ,planul primar” despre care va vorbi
Bogza, de cel verbal, este astfel aproximatd, iar
situarea acestor reflectii In cadrul prea putin
poetic si in gura numitei Presedinte 1i conferd
procentul de relativizare ironicd cu care ne-am
obisnuit deja la acest autor. Micar in treacdt, e de
notat ca accentele puse pe triire, experients,
energie vitald, fecunditate, organicitate etc. sunt
comune, in esentd, cu cele vehiculate de
ytrdirismul” generatiei ‘27, aga de atagatd
literaturii ,autenticititii” In opozitie cu notionalul,
logicul, lumea adevaruilor ,silogistice”, abstracte.
Céand, in secventa reflexiva intitulatd Ethos. Tara
noastrd reald, va relua chestiunea, o invitatie de
pe prima pagind va suna In felul urmator: ,Te
redd propriei tale biografii”, iar in textul-motto
vor aparea sintagme precum: ,Marturisirea scoate
de pe constiintd petele; deficit salutar de moralisti
masculini si de moralisti feminini”; sau:
yMarturisirea... dd liber parcurs tuturor pornirilor
preafiresti, ceea ce Inseamnd incd zece ani in plus
de trdire autentic3, de autenticitate in
superlativele vietii”... si astfel de exemple ar putea
fi iInmultite.

Cu propozitii ca acestea, autorul CocktaiFului
se plaseazd cu evidentd In aria sensibilitatii
autenticist-avangardiste, dat fiind permanentul
acompaniament al popunerilor ,pozitive” de
ypoeticd” asociatd planului elementar-existential
de catre atitudinea de fronda, cu sfidari
spectaculare ale sistemului de valori constituit,
consfintit institutionalizat. Atacurile, cAnd mai
brutale, cind fin ironice la adresa Academiei, a
lumii scriitoricesti si a conventiilor literare
promovate de ea, a codurilor de bune maniere
sociale, a Incremenirilor ideologico-politice
dogmatice (statul dictatorial, puritatea etnicd),
adicd, in genere, a oricdror forme oficializate, mai
mult sau mai putin conformiste, ale existentei
social-culturale, il inscriu clar pe prozator printre
spiritele nesupuse al avangardei. Relatia de
yostilitate” amintitd la inceput e permanents, cu
toate excesele caracteristice unui spirit caracterizat
pe drept cuvant drept mai curnd anarhic (lon
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Simut), tentat mai degrabd de rasturndri decat de
proiecte pozitive. Cand le schiteaza totusi, el cade
tot intr-un fel de retoricd apropiatd de cea a
avangardei, impingand la extrem ,programul” si
teatralizdndu-si postura si discursul, structurat ca
tiradd accentuat retoricd si cu o gesticulatie pe
masura.

Avangardistd este si amintita relatie tensionatd
cu cititorul, permanent agresat, sfidat, dispretuit,
umilit. Un Aviz important de pe primele pagini
ale cartil atrage atentia c&: ,Persoanele cu nervi
slabi, suferinde de insuficientd prematurd a
glandelor endocrine si de pronuntatd debilitate
intelectuald, sunt insistent rugate a nu citi scrierea
de fatd. / Autorul nu rdspunde de eventualele
accidente mintale”. Sau: ,Nu scuipati pe jos in
timpul lecturii: vd rispanditi prostia, cea mai
periculoasd dintre bolile sociale”. Si inca:
,Rugéciunea bunului autor: fereste-m3, cerule, de
cetitori, ci de celelalte animale gtiu si ma apdr si
sd md pazesc”... Geo Bogza avusese si el pornirea
de a sdri din paginile cartii si de al strAnge pe
cititor de gét...

latd, asadar, cd ,avangardistul de unul singur”,
care a fost Victor Valeriu Martinescu, neafiliat
decét accidental vreunei grupdri de avangarda
constituite, a participat de fapt, din marginalitatea
lui, la acel ,spirit al epocii” caracterizat prin
frond4, nesupunere, sfidare a conventiior literare
si nu doar literare. Inzestrat cu destule haruri, n-a
stiut, Insd, s si le cultive si administreze cu
suficient spirit (auto)critic si sd-si inchege o
viziune mai credibil conturatd. Relativizadnd prea
mult, pe de o parte, si alunecand fdrd control in
filosofarea pretentioasd si emfaticd, si-a subminat,
poate fard sd vrea, terenul de idei pe care si-a
propus s& cheme si alte spieite ale timpului sau.
Compozitul sdu Cocktail rdmane, asadar, o scriere
de fundal, fird multe reliefuri demne de marcat
pe o hartd literara foarte exigentd in reperele ei,
dar nu e mai putin un document semnificativ
pentru vremea ea insdsi eteroclitd in tendintele
sale spirituale.
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Divertismentul subversiv

- Ovidiu Pecican

3 aci ar fi s3 se tini seama de criteriul
cantitativ, s-ar putea crede cd George
- Arion se identificd, din intreaga lui

productie livrescd, cu romanele integralei Andrei
Mladin. Detectiv fard voie. Laudatio pentru
romanul politist include naratiunile Atac in
bibliotecd, Profesionistul, Tintd in miscare, Pe ce
picior dansati¢, Prefer cipsuni, La o vedere,
Misterul din fotografie si O rdpire, nemaipunind
la socoteald prologul (Criminalul suprem) si
epilogul. Insusi faptul de a-si concepe creatia
romanescd Intr-un ciclu grupat in jurul aceluiasi
protagonist are, in literatura noastrd o valoare in
sine, cici nu este vorba doar de ticul
implementdrii in sol autohton a unui reflex din
sfera policierului (de la Poe cu Dupin si Conan
Doyle cu Sherlock Holmes la atatia contemporani
ce fac din aceastd revenire a eroului lor un mit
propriu), ci si de o perseverentd ldudabild, de care
nu multi confrati au fost in stare. Titu Herdelea
al lui Rebreanu este, intr-adevar, o aparitie
recurentd in univerul prozei lui Rebreanu, dar el
nu ocupd nicidecum locul central. La Sadoveanu,
in Fratii Jderi, lucrurile stau altfel, dar acolo
conteazi nu atit lonut Jder, cit mai cu seamd
personajul colectiv, clanul Jderilor ca atare. In
schimb, chiar genul In care se ilustreazi
referential George Arion contine si alte nume de
autori care, urmand acelasi calapod al
continuitdtii unei constructii romanesti plurale in
jurul aceluiasi detectiv, au atins performante
notabile: Rodica Ojog-Brasoveanu cu a ei Melania,
cu Minerva Tutovan sau chiar cu logofatul
Andronic, Petre Silcudeanu cu ,Bunicul” sau
Tudor Musatescu si al sdu - parodic - Conan Doi
onoreazd, cu totii, in chip stdruitor si cel putin
stimabil, pariul acesta. Printre ei, totusi, Andrei
Mladin al lui Arion pare si fie singurul barbat
aflat la maturitate care nu persifleazi si nu este
persiflat, chiar dacd nu umorul (ironic si chiar
sarcastic) ii lipseste. Totodatd, fatd de ,bunicul”
sdlcudenian si Minerva doamnei Bragoveanu,
Mladin este un deslusitor de enigme provenind
din zona civilg, nu un reprezentant al ordinii
constituite si institutionalizate. In consecint, el
este 0 voce a societitii civile, unul dintre noi, cei
dinafara sistemului. In virtutea meseriei sale de
bazd, aceea de jurnalist, investigatiile tin de un
firesc si de un orizont al plauzibilitatii, fiind doar
o extensie - e drept, indrdzneatd si pe cont
propriu - a acestuia. De aceea, el intruchipeazi si
efortul individului solitar de a se impotrivi
mecanismelor sociale opresive, anonimizante,
extrdgdndu-se aproape involuntar, la inceput,
dintr-o multime fard identitate, dar dovedindu-se
curdnd, in cursul evenimentelor, un chip cu o
identitate precisd. Nu in ultimul rAnd, Mladin
apare ca un roman al anilor 80 - faimosul
deceniu al dictaturii - prin felul lui de a vorbi si
de a gindi, opunind inteligenta si libertatea
asocierilor sustinutd de un vocabular pe masurd
(ca printr-o adaptare a sarcasmului metaforizant
de tip Philip Marlowe, trimiterea s-a ficut deja).
Cel mai bun roman pe care l-a scris autorul
este insd chiar primul pe care l-a publicat si, toto-
datd, cel care inaugura ciclul Andrei Mladin. Atac
in bibliotecd (1983) are un titlu care te duce cu
gandul la intriga - politistd, si ea - din Numele
trandafirului de Umberto Eco. Loc de studiu prin
excelentd, bibliteca pare destinatd sublimarii mate-
rialititii in studiu, meditatie si ascez& intelectuals,

nicidecum crimelor. Si totusi, un titlu de factura
aceasta aminteste atit de arderea cirtilor, cat si de
faptul c3 un asemenea atac putea fi - cum si era
in anii '80, In RoméAnia - unul Impotriva biblio-
tecii insesi (Ceausgescu sistase toate investitiile
necesare dezvoltdrii fondurilor de bibliotecd prin
alimentarea cu carte strdini si in ultimii ani ai
dictaturii, din norma bibliotecarilor ficeau parte
si descinderile la sate, delegatiile in numele propa-
gandei de partid). Alegdnd un asemenea nume
pentru romanul sdu, George Arion transforma
titlul unui roman politist Intr-un avertisment
deghizat, dar semnificativ, pentru cine voia si il
inteleagd. Nu altceva ficea, in aceiasi ani, in pla-
nul creatiei lui romanesti, Marin Preda cu “cel
mai iubit dintre pdmanteni”, o parafrazi clard
dupd encomiastica de serviciu a regimului care
aluneca, la sfarsitul anilor 70, tot mai decis citre
dictatura personald; dar una sarcasticd, fiindci era
aplicatd lui Victor Petrini, filosof idealist fard
noroc, om abandonat de istorie in subsolurile ei
fetide, consolat prin iubirile unor femei numai in
parte si doar din cind in ciAnd. Urménd -
constient sau instinctiv - acelasi model ca Marin
Preda, romancierul (debutant pe atunci) Arion
opta pentru o formuld de roman care, intr-un
regim politienesc opresiv, nu putea fi interpretatd
decét tot ca un sarcasm raportat la realitatea
politicd. De astd datj, insd, tinta s-ar putea si fi
fost tocmai modul de functionare al sistemului in
cadrul cdruia toti cetdtenii erau posibili
delincventi, trebuiau tinuti sub urmdrire, iar
anchetele erau departe de a fi inocente. Or, eroul
romanului, un ziarist, constrans de imprejurari -
anume, inscenarea unor crime in apartamentul
lui, spre al incrimina -, sparge monopolul aparat-
ului de stat In aceastd zond de interes public si se
substituie anchetatorului instituit de regim,
rezolvand el Insusi problemele. Desigur, schema
narativd in care eroul este, totodatd, inculpat si
salvator, apartine recuzitei genului si a fost lansatd
de romanul de gen prin autori si titluri sonore.
Dar meritul lui George Arion este cd, ambientin-
du-si tema in Roménia vremii, el propunea citito-
rului o tratare care ii indica acestuia cd numai
prin initiativa, inteligenta si actiunea justitiard ar
putea depdsi impasul sdu existential, care era si
unul civic si politic. Pe scurt, Andrei Mladin pro-
punea prin exemplu propriu oricui dintre noi s&
Inceteze s fie complice la o crimd care, aidoma
scenariului unei piese de E. lonesco, permitea
cadavrului celui ucis sd se umfle In fundalul
locuintei fiecdruia, ducand la asfixie morala,
poludnd printr-un sentiment difuz - dar crescAnd
- de complicitate vietile tuturor.

Din acest punct de vedere, pot fi de acord cu
Tudorel Urian c3 “... aceste romane ale lui George
Arion erau fals-politiste, sau politiste in masura in
care si despre Don Quijote se poate spune ci este
un roman cavaleresc” (“Inapoi la parodie!”, in
Romaénia literard, nr. 6, 2005). Nu accept insé ca
validd formularea dupd care Arion “nu ficea decit
sd pund in lumini locurile comune ale literaturii
si cinematografiei politiste - la fel de indobitoci-
toare ieri, ca gi astizi - si sd ofere imaginea
amuzant grotescd a felului in care se adapteazi
situatiile si limbajul acestora la peisajul anost al
vietii cotidiene din Roménia anilor '80”.
Diagnosticul riméane oarecum superficial, fiindca
intr-un moment de taiere ideologicéd a puntilor

catre Occident, a proceda doar in acest fel, adap-
tdnd si aclimatizdnd la Romaénia ceausistd un gen
de situatii ce pdreau rezervate lumii anglo-saxone,
se semnala cd acea lume, reper al normalititii si
libertdtii democratice in acel moment pentru
roménii “sateliti” ai neostalinismului, putea invia
si la noi. M-ag distanta, totodatd, si de diagnosti-
cul sever, rezultat dintr-o respingere pesemne
organicd a genului - micar ci la noi a fost ilustrat
de autori de varf, precum Rebreanu si Mateiu
Caragiale -, care vorbeste despre “locurile comune
ale literaturii §i cinematografiei politiste - la fel de
indobitocitoare ieri, ca si astdzi”. S& fim seriosi!
Nu enigmistica literard, care te face atent la orice
poate insemna un indiciu pentru descifrarea
rationald si logicd a unei violdri a normalitatii,
este indobitocitoare.

Nu este, desigur, cazul de a pune pe umerii
formulei romanului detectiv tot ceea ce nu putea
duce restul literaturii acelor vremuri. Dar ar fi
foarte nedrept sé se treacd total cu vederea
potentialul subversiv al genurilor asa-zicand
“minore” - sau “marginale” -, precum thriller-ul
sau proza science fiction, cele care, in acei ani,
permiteau cititorului romaén s respire, aldturi de
cartile catorva autori curajosi mai cu seama la
nivelul simbolic sau al limbajului romanelor lor
(Breban, Buzura, din cind in cind Petre
Salcudeanu). Astdzi, cAnd se poate vorbi deschis
despre toate aceste lucruri, o face chiar autorul,
descriind In termeni romantici raporturile dintre
protagonistul ciclului sdu si ambianta istoricd in
care se miscd: “Un sistem opresiv. Mizerie, foame,
frig. Oameni infricosati. Unul dintre ei - Andrei
Mladin. E urmdrit, e terorizat, e agresat. Singura
lui salvare - fantezia. Refugiul sdu - aventura. O
vreme este Erou. O vreme refuzd s mai dea
cuiva socoteald. Dar, la sfarsit, este readus la
ticere. Sistemul se dovedeste mai tare” (coperta la
editia hard cover a ciclului Detectiv fard voie, Ed.
Crime Scene Publishing, 2009). Nu este mai putin
adevirat, Ins3, cd romanele centrate in jurul lui
Andrei Mladin nu rdmén prizonierele istoriei, iar
valoarea lor nu este una exclusiv istorici. Se pot
citi cu bucurie astdzi ca si ieri, dincolo de apetitul
marcat sau indoielnic pentru sondarea lumii
inlocuite de revolutia din decembrie 1989. Exista
un soi de actualitate perend a problematicii mintii
umane care dezleagi enigme, precum Oedip
postat in fata Sphynx-ului, rispunzand intre-
bérilor acestuia, care face ca romanele lui Conan
Doyle, ale Agathei Cristie sau ale unor autori care
scriu chiar astdzi sd se citeascd dintr-un interes
autentic fatd de Intdmplarile evocate si stilul
punerii In pagind, indiferent de ambianta istorica
evocata.

Expedierea interesului naratiunilor detective
semnate de George Arion in zona stilisticii
parodice - cum socotea Gheorghe Tomozei, poate
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din pricini strategice, de neutralizare a vigilentei
cenzurii, dar cum socotesc si altii, mai recent - nu
se sustine. Este clar c3, sub acest raport, Arion
acceptd provocdrile stilistice ale genului, de la
Chandler la San Antonio, dar stilul nu devine
nicio clipd protagonist in locul eroului. Romanele
autorului nu sunt, astfel, in primul rnd parodice
nici micar in raport cu limba vorbitd pe stradd
sau cu formulirile lemnoase ale oficialilor.
Oralitatea din ele se subordoneaz nevoii unei
naratiuni alerte, interesate prioritar de evocarea
credibild a vietii mediilor sociale prin care poarta.
In acest sens, un alt roman de George Arion,
Necuratul din Colga, unde acelagi Tudorel Urian
observa cd, “Pe langa referintele la romane si
filme politiste din cartile mai vechi, autorul mai
adaugd aici una: rubricile de fapt divers din presa
scrisd si din emisiunile de stiri ale televiziunii”,
socotind c3 acest arsenal Imbogdtit nu izbuteste
sd Inscrie un salt in evolutiile stilistice ale gaze-
tarului convertit la proza de fictiune. De fapt,
ceea ce meritd inregistrat in legdturd cu aceasta
innoire este mai degraba efortul respectabil al
autorului de a-si dezvolta talentul, mirind fanta
prin care priveste lumea si incluzdnd in ea cea
mai importantd sursd prin care aceasta se consti-
tuie intr-o lume eliberatd de monstrii opresiunii:
discursul liber si neinhibat al jurnalisticii.

Si paleta subiectelor lui George Arion s-a
diversificat. Spioni in arsitd, “... descrie iubirea
imposibild dintre doi spioni aflati in tabere
diferite in Sharm El Sheikh, locul unde se
desfisoar actiunea romanului”, facAnd saltul
citre o problematicd globald, ambientatd inafara
RomaAniei, In contexte flamboaiante. Necuratul
din Colga atacd problematica ecologici, vorbind
despre ,Un oras din nordul tarii, o fabrici de
tigdri dar si crime pe bandd rulant3 - cinci-sase,
neelucidate - legende readuse in actualitate spre
profitul nu se stie cui, tabere secrete de
instructie, Inconjurate de garduri de sdrmd ghim-
patd, afaceristi verosi, politicieni corupti si extre-
misti, politisti incompetenti, o populatie teroriza-
td...” (Bussiness magazin). Abordarea este radical
alta, orizontul naratiunilor a devenit de-acum
globalizarea, iesirea din rada portului autohton a
navei literare a lui George Arion s-a produs deja,
dupd cum proclama Alex Stefinescu, spunind ci
prozatorul “se transformd, dintr-un Raymond
Chandler al Roméniei, intr-un George Arion al
Statelor Unite. $i aceasta nu numai pentru ci
plaseazi actiunea naratiunilor sale in America, ci
si pentru c&, prin felul cum scrie, statisface, virtu-
al, exigentele oricarei edituri de peste Ocean, a
oricdrei edituri occidentale in general”.

Adaug la toate cele de mai sus cd George
Arion este unul dintre putinii autori romani care
nu numai cd au inteles, dar au si mijloacele de a
transpune in fapti aceastd intelegere, ci pentru
a-ti asigura existenta intr-o literaturd cam
amnezicd, nu te poti bizui decat pe vizibilitatea
permanentd. Aldturi de autorii romdni sprijiniti
de Gabriel Liiceanu prin intermediul politicii
inteligente de marketing de la Humanitas -
anume, Gabriel Plesu, H.-R. Patapievici,

Mircea Cirtirescu, Lucian Boia si el insusi -,
Arion reugeste sd isi asigure prezenta In librdrii si
pe tarabe, reludndu-si textele de pana acum in
diverse formate, reunindu-le in functie de conste-
latia céreia ii apartin, propunindu-le in formule
cat mai atragdtoare.

|
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Impresii din Ungaria

- Laszlo Alexandru

“Simt enorm si vz monstruos.”
(I.L. Caragiale)

ram si-asa indispus de neodihna. Vara

trecuse pe neobservate. Lucrasem pind la

istovire, iar vacanta se incheia prea devreme.
Ideea unei vizite de doui zile, la Budapesta, mi-a
apdrut ca o solutie de alungare a gindurilor negre.
Realitatea roméneascd era oricum suprasaturatd
de vesti alarmiste despre criza economics,
reducerea salariilor, spectrul somajului, ori
scandalurile fabricate de presa si politicieni.
Simteam nevoia si las toate acestea in urma3 si si
ma destind.

Vremea se anunta frumoasd, magina zbura lin
pe soseaua asfaltatd. Dupd trecerea granitei, in
difuzoarele radioului s-au strecurat transmisiunile
posturilor locale. Iatd prilejul de-a ne familiariza
cu situatia. Aflam astfel, la buletinele de stiri, ci
tocmai a fost arestat un comando care, in
ultimele luni, a atacat noaptea, cu pusti de
vinitoare si cocteiluri Molotov, si a incendiat
diverse case si aseziri de romi. In aceste atacuri
muriserd sase oameni, numeroase bunuri fusesera
distruse, iar o fetitd de 13 ani, care asistase la
evenimente se afla, grav ranitd, la spital, sub paza
strictd a fortelor de ordine. Comandoul era
condus de doi frati, dintre care unul luptase ca
voluntar in rdzboiul din Bosnia, iar celilalt fusese
politist. In cursul descinderii trupelor speciale, a
fost gdsit un adevarat arsenal, cu arme si harti de
lupti care stabileau strategic urmitoarele tinte. In
ciuda evidentelor, trei dintre cei patru arestati
contestau insd ordinul de arestare preventiva.
Daci acesta nu urma si fie confirmat de instanta
superioard, suspectii erau pusi in libertate.

Ne-am oprit din drum iIn fata unui
supermarket, pentru necesarele cumparaturi
mdirunte. M-a frapat, la intrare, aspectul unei
bande de cartier. Erau adolescenti rasi in cap, cu
blugi murdari si peticiti, purtind cercei in nas sau
intr-o buzd. Desi am trecut cu indiferentd pe lingd
ei, m-au urmdrit o vreme privirile lor pline de urd
si dispret. Dar am ajuns cu bine seara la
destinatie, intr-un cartier pagnic si plin de
verdeatd. Am descidrcat bagajele si am parcat in
dreptul ferestrei, sub un felinar.

Ne pregiteam si pornim, in dimineata
urmdtoare, la plimbare prin capitala Ungariei.
Coborind s& ludm magina, i-am gsit totusi
geamurile din dreapta umplute de scuipati.
Gindul ne-a spus ci e o rdfuiald mai proletars,
din categoria sanctiunilor grobiene de pe la noi,
din cartierul Ménastur, unde dacé ocupi locul
altcuiva, risti s& te pomenesti cu surprize
nepldcute. Dar parcarea nu era rezervatd de altii,
locuri libere mai erau lingd noi, pe cine
deranjasem oare¢

Am plecat In vizitd la rudele situate In cealaltd
extremitate a Budapestei, intr-o localitate turistica.
Am aflat aici cd, In ziua precedentd, intreaga zond
fusese blocatd cu dispozitive de politie si luptatori
antiteroristi, veniti sd supravegheze reuniunea
Gérzii Maghiare. Era vorba despre cunoscuta
organizatie nationalistd de extremd dreaptd, recent
scoasd In afara legii prin decizii ale Tribunalului si
ale Curtii de Apel din Budapesta. Totusi, citeva
mii de indivizi imbr3cati in uniforme negre si
cizme de piele, afisind pe piept tricolorul si in

priviri fanatismul pe carel mai vazusem, agitau
drapele si latrau discursuri nervoase. Le
promiteau tuturor ca vor apdra Ungaria “pe plan
fizic, moral si intelectual”. Tineri suporteri de-ai
lor mérséluiau si depuneau jurdminte infocate de
adeziune. Camerele de televiziune 1i urméreau
surescitate. Ofiterii de politie - veniti sd
disperseze adunarea neaprobatd a unei formatiuni
politice interzise - se topeau in bilbiieli confuze,
intrucit totul se desfdsura pe o proprietate
privatd, iar sfera lor de autoritate fusese depéasita.

Seara vedem un talk-show, la un post de
televiziune din Capitald. Un fost judecitor la
Curtea Constitutionald, acum iesit la pensie,
precum si un tindr specialist in drept
constitutional condamnd la unison, cu energie,
actiunile abuzive ale organelor de politie, ce
urmdriserd altminteri cu priviri speriate, din
departare, reuniunea extremista. lar gazetarul
“mediator” al emisiunii 1i batjocoreste grosolan pe
politicienii care, mobilizind efective politienesti
Impotriva unei manifestiri ilegale, ar fi discreditat
imaginea autoritatilor publice si ar fi irosit In
mod nejustificat banii statului.

Sintem hotdriti si plecdm In ziua urmétoare.
lesim cu valizele, dar cind deschid portbagajul
constat c3, in locul cumparaturilor ficute cu o
seard inainte, Imi mai lipseste si roata de rezerva.
Magina fusese spartd. MA consolez cu gindul ci
Imi voi cumpdra acasd o alti roatd de rezervi si
dau sd pornesc motorul. Observ c3, sub volan,
hotii au facut o gaurd cit pumnul, au smuls
sistemul de contact, si-au conectat propriul
mecanism contrafdcut si s-au legat cu un laptop la
computerul de bord, in tentativa de-a fura
masina. Din fericire, a intervenit sistemul de
sigurantd, care a blocat definitiv aprinderea.

E duminicd dimineat3. Politia vine greu la fata
locului. Laboratorul criminalistic se misci si mai
lent. Cu intocmirea actelor de constatare, se
scurge o jumdtate de zi. Pind la urma gasim si un
depanator auto, la un pret special, care se
deplaseazd pind la noi pentru a constata cd nu e
nimic de facut: masina trebuie transportatd, pe o
platform, la un service acreditat. In cursul zilei
de luni, aflu de la specialisti cd nu exista
posibilitati de reparatie. Piesele distruse trebuie
inlocuite cu altele, noi, comandate la fabrica din
Germania, care le produce cu caracter de unicat si
le trimite in decurs de o sdptdmina.

Plec din Ungaria la bordul unui autobuz cu
pasageri. De-abia astept sd iau o gurd de aer
proaspdt, sa regdsesc cu entuziasm criza
economicd, reducerea salariilor, spectrul
somajului, ori scandalurile fabricate de presa si
politicienii din Roménia.
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poezia

. Ion Scorobete

De dragoste

in campul de harfe magneziale
trupul mi se revarsd

ca o descércare

de ultrasunete in trupul tiu
infierbantat se incinge

planeta

arborii 1si alungd tristetea In partea
opusd lizierei

somnul se jertfeste rotund in uitare
de sine

ne amestecam gleznele

simturile plescdie divinatoriu
intr-un melanj conectat

la propriettile fibrei

cele rele si cele bune isi dau méana
peste gardul mut din

preajma jocului

in plind noapte soarele dogoreste
prin patratul ferestrei

se adund in fruct

miezul

pentru povestea care se coace
nevinovat

in peisajul structurii

cu atitea replici

ce se vor risipi aidoma

Terapeutica

eros Imbracd orice vesmant care
alungd inapetenta

camuflat in colacul rdd&cinilor
filiforme

isi regleaza pulsul

alterneaza culorile vii cu cele
sterse

verdele crud din miericica pietrei
sirutd razele blonde cu miros
de lapte

imi deschizi o poartd

de aripi

prin care focul din mine Intretine
valvataia ce te-a cuprins
deshiba trucuri esentiale la
ordinea zilei

se infuzeaza dibaci prin porii
acestui moment

repard formula initiald cdci te
vad cu alti ochi

transportatd

cand isi rdspund chemarii
feromonii

Nimic

primele acorduri ale simfoniei
patetice se impletesc din
tarcoalele

pe care le d4 moartea

fiintei

fie prin zipada prea albi care
induce beatitudine fie

un ricoseu dens in hemoglobina
structurii periferice

cind usoare insanititi derivd
in punctele moi si

ma asistd in fereastra sortii

de la primul tipat

in areal

incét accentele imprima
culoarea

cea mai vie pe sevalet

cdci par a tisni intrebdri cum atena
din teasta elementelor

la foc incins cum

se combind iluziile exponential
pand merg intr-acolo

cd nu se disting

de iese zero

prin epitetele fulgurante ale
sangelui ars

in creuzetul secundei

Fructe

arborele pe carel culeg se insinueaza
in treptele casei

de pare fara varstd

cd] vad desirat pe panza cenusie
a Intdmplarilor

multumit cd poate oferi

o bucurie simturilor

ce se lasd starnite

in aceastd decadd de august

apoi, vorbeste cu fructele sale

nu despre adevir

sau ratiunea de a fi

dupd cum Intinde bratele

spre necuprindere

ci, despre intelesul acestui interval
de libertate

care se diruie prin simplul fapt
de a se regdsi

ca parte din intreg

Constelatia umbrei

despre ce e ascuns in inimd vorbeste
privirea

cici o aud zabovind In cumpéana
acestui amurg cu miscari

aplicate

asupra unghiului obosit la

interior

despre umbrd vorbeste drumetul
precum ar absorbi lumini

din noapte

linia translucidd pe care se coase
rana unei plecdri

iminente desi

conturul ticerii palpie prin
punctele

din care va rasdri méine

spre dimineatd

o verticald proaspatd

suficient de neatdrnatd pentru
cauza ei

Portret

In urm& e muntele atipic
prezentului

arborele glefuit pe viata

uzata

apoi segmente de nefericire ca
umbre ale tesutului

inlocuiesc perspectivele
care nu se cuvin pentru aceastd
vegetatie alpind

si covorul de nisip in argintul
apei

pand sub piatra din coloana
sinelui ce coboard

grea in talpi

de- simt centrul de greutate

in bulbul rahidian

prin genunchiul curbat amplu in
liniile

din portret

in fine, zgomotul unei frunze abia
deschise

in aventura ei

cum loveste cu sevele

in articulatii

si provoacd lumea organici la

un nou test

Finalmente

in ou tresare zborul

aripi de catifea se modeleaza
pentru aerul tare al ascensiunii
semneazd originea reflex3 a
acelui perpetuum

ce ma fixeaz3 Intre extremele
miezului,

intre pendulul care rectificd
erorile

ca In moara de riu

a lui schiopul din balea

la care mécinam cu mama
boabele anului

iar griuntele singerau

de arsitd

prin functia elastica a vantului
in strunele cdruia

cantd de-a pururi un avantaj
desi apa in prelungirea umild a
bratului

lichid

e stdpand a rotii

mai sus de calea batrana

Pelerinaj
la templul din marginea raului

pietrele oglindesc apa care
le-a scildat si Inca trece
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cu bisturiul printre
sedimente

chipuri bantuite de forta nevizuti
a focului scapatat

din retorta acestei zile

privesc inlduntrul fiintei
amalgamul de fapte prin care

s-a urzit drumul

ce ipocrit nu duce Inainte ci
ocolind stinca In dreptul

inimii

coboara

dintr-un raspuns in altul

bizare

prin secventele Intiparite in memorie
la originea codului

Eseu

inainte de a se fi fictionat pe sine
amiristeanul scrib

il creiond de El asemenea

siesi

dar in vesminte exotice si toiag
cu barbd de stipan

si 1i agezd in grai legile

de plasma

si compasul

cdci spuse nu poate zdddrnici
cruzimea naturii insd dupd minime
experiente gasi cui reprosa
nevredniciile-i

de iesi din obisnuintd In marginea
drumului

in tentativa unei guri de aer

eu la poalele acestui munte

de rafuieli opintesc

pe stinca propriului zbucium
rezemat de umbra

intr-o poveste ce si-a pierdut somnul
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Exercitiu

in umbra ierburilor de munte
barbatul 1i demontd

jumatatii

pe rnd piesele anexe
vesmant cu vesmant

péani la floare care

umed3 se dirui

intr-un exercitiu neaos

dar femeia incremeniti
socotindu-i coastele se dumiri
cd e bucata lipsd astfel
excitata

in complementaritatea genului
incepu a se obloji cu ierburi
de leac

pand se rotunji patimas

Arc

intdmplérile de care nu ma pot
indepérta

se admit matematic intr-o mirare
de aripi ce-si cautd echilibrul
cum inaintez

intre travaliul meu desuet

si linistea celestd

a bunului Simedru

descins ca o parabold a vocii
copacului

din fereastrad

un arc reflex prin citoplasme
mé& cuprinde

in iuresul bland de semne
Incat se viruseazad spatiul zilei
de duminica

Semn
In rezerva acidi in care m-ai plantat

Doamne
sd gust si eu din mirul

atit de des citatului tratat al fugii
de lume

- ca poveste ce sfideaza legea
simtului comun -

tocmesc

din duzina de ierni

un cerasaf inghetat de poeme
care picurd inddrjire in caloriferul
nevopsit

pe carel protejez ca pe un elogiu
adus batranului meu périnte
despicat de-un bolid

pe banda de coborire a opelului
in dumbrava lui octombrie
vested

ca abia de- gésesc un occipital
langa teiul cu bicicleta

cum se lasd intunericul pe asfaltul
de AND ingropat

Sens

invulnerabil e doar acest nod
permeabil

cuvantul

in care inoatd sensurile

si din care demarez in umbra
coloanei de copaci

cum o amfibie dintre

flori de ciresi cAnd incd

stiu cd zdpada pleacd Incet
incet

si tot mai mult

pand ce ochii lumii

mi strang cu privirea de le simt
in oase

rAnvna de a se Inghemui

in palma strinsd pumn

[\ Un tren

providential

'. - l Serban Foarta

Prietend de familie (e vorba de familia sotiei
mele, Mia), Tanti Catrinel era o doamni cu
picioarele, cum se zice, pe pdméint, - in ochii
cireia treceam, pesemne, drept ratat: nu chiar o
hahalerd, dar pe-aproape.

M4 cunoscuse 1n ianuarie ‘65, ciAnd eu si
tdndra-mi pereche (pe care o stia dintotdeauna)
nu isprdvisem incd facultatea.

Cred ca In sinea ei nu consimtise la mariajul
nostru cam prea intempestiv, eu nesatisfdcand-o
nici estetic: eram, ca si acum, cam scund si nu
indeajuns de chipes. Or, ea, ca fostd soatd de
ditai colonelu’, dansase odinioard, la Cercul
Militar, cu floarea corpului ofiterimii noastre.

Stia c&@ md ocup cu scrisul (Indeletnicire
discretd si suspectd); iar ea, al cdrei interes, mai
mult monden decét artistic, era opera cu dive si
juni-primi, nu ma putea privi decat piezis, - in
ciuda faptului c3, indeobste, ma osteneam si-i fiu
simpatic.

Locuia, de cativa ani, in Bucuresti (cu nou-i
sot, fost avocat si, ulterior jurist consult, cum se
spunea pe vremea aia, al Operei din Timisoara, si

una dintre cele douad fiice ale ei, proaspitd oboista
in orchestra Filarmonicii bucurestene), o casi
bitrAneascd,n apropierea aceleia a lui Luchian, de
pe strada, parcd, D. I. Mendeleiev, care debusa in
marea Piatd zisd Romand, din buricul capitalei.

Acolo, prin aprilie 70, aveam s3 poposesc, in
compania bunului meu prieten Daniel Turcea, in
scopul unui Imprumut de 25 de lei. Eram in criza
pecuniard si am fi vrut si prelungim taclaua din
barul, nu prea scump, din preajma.

Vizita noastrd, scurtd in principiu, devenind
una armeneascd, Daniel, pe cidnd ne beam
marghilomana din cesti cu dungd conabie (1), i-a
facut portretul in creion, creion subtire, oboistei
(cu care se cam cunostea din nu stiu ce
imprejurdri), zdbovind, fir cu fir, asupra invoaltei
sale coame ebenine.

Altminteri, faptul ca- cerusem, la plecare, cu
imprumut, o modic3 bancnotd, va fi fost unul de
naturd si ma scoboare si mai mult in ochii
primitoarei gazde, - fie si dacd,n zatul negru al
cestilor amaAndurora, de cafea, dumneaiei vizuse
succes si impliniri: un viitor, adicd, luminos.

Anii trecuserd, apoi, ,mereu mai greu si mai
brutal”, fard ca eu si dau prea multe semne de
(nu-i aga¢) onorabilitate. E drept ci publicasem,
intre timp, niscaiva carti subtiri de versuri, ba
chiar si un eseu asupra dificultoasei poezii
barbiene, - inaccesibile, in rest, prietenei noastre
de familie.

Cand s-a produs un mare mic miracol: tot mai
mémoasa tanti Catrinel, intrdnd, prin '82, in
vorbd, Intr-un compartiment de tren, cu ,un
barbat frumos si falnic, mama!”, acesta, ce ma
cunostea din scris mai mult decét din viatd, ma
ldudase in exces, - astfel incit uimita cilitoare
tinuse sd i-o spuie, telefonic, mai Intai soacrei
mele si, apoi, In vizitd la Timisoara, Miei si mie,
intr-un sincer, chiar lacrimos, extaz admirativ.

Aceasta, cu atadt mai mult cu cét elogiul
feroviar venea din partea unui domn inalt si
zvelt, ca un actor de operd sau cinema, - profesor
de literaturd nu doar la noi, ci si-n Italia.

Ceea ce,n treacdt fie spus: rima cu talia,n
dublu sens, a insului distins din tren.

Caruia, oricit de frumos avea s scrie despre
mine, apoi, In carti si florilegii, 1i port
recunostintd, mai cu seamd, pentru aceastd
pledoarie, spontand si, in gandul sdu, fird
repercusiuni concrete, a cauzei unui absent.

Numele domnului din trenul in care mi-au
crescut, subit, actiunile, e Marin Mincu.
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Pietre
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. Ion Lazar da Coza

nii oameni se resemneazd usor si definitiv.
Ei multumesc pentru tot ce li se oferd, fie
necazuri, fie bucurii.

O astfel de persoana era si Valeria. Fratii ei
muriserd de mici. Ea scipase de atacul poliomielitic
doar cu un picior care crestea mai scurt si mai
uscat. Bine i-a fost in copildrie cind incd nu-si
constientiza infirmitatea, apoi, crescdnd, un zambet
trist si resignat s-a incrustat pe chipul nu frumos,
dar nici urét. $i acolo avea sd rimind toatd viata.

Codanele de seama ei incepuserd sa iasd in
lume, iar in casele lor, in noptile lungi de iarna, se
ficeau sezitori. Si Valeria se ducea la hord, dar
stitea pe margine, langa fetele trecute, langa cele
prea urate ori prea sdrace. Ea nu ficea parte din
niciun grup. Avea doar un picior teapdn, atrofiat si
mai scurt ca celdlalt, pe care il trigea discret dupa
ea. Stia cd nu va fi invitatd vreodatd la joc de vreun
flacdu, dar nici viatd de pustnicd nu vroia sd duci,
asa c3, pe langa iesirile in sat, stabilird impreund cu
maicd-sa o zi din sdptdimani in care si-si invite
suratele la sezitoare. In ziua previzut, spre sear,
puse aluat la dospit fiindcd avea de gind si facd
turte coapte in vatrd, iar urciorul cu rachiu il asezd
pe sobd, ca si fie fierbinte cand or veni fliciii. In
zadar, ciinele lor, priponit in lant, nu l&trd méicar o
datd in seara aceea. Valeria adormi greu, plangand
cu nasul In cergd. O dureau mai mult lacrimile
mamei decit afrontul primit.

Dupé esecul acelei seri, care ar fi echivalat cu
primul bal, ea nu dezarmai si incepu s3 cultive
prietenii cu si mai multd sdrguinti. Adesea se
autoinvita la gezitori organizate de celelalte fete,
insotitd fiind mereu de mama ei. Aceasta, noaptea
tarziu, cind se destrima sezitoarea, ficea invitatie
gazdei:

- S& vii si la Valeria mea la sezitoare c3, uite,
noi am venit la ‘mneavoastrd chiar si nepoftite. Joi,
joi dupd sfantul Neculai va asteptdm...

O sezitoare era consideratd reusitd daci invitatii
réméneau pand la miezul noptii. Musafirii Valeriei
plecard cu mult dupd acest reper conventional. Din
acel moment nu mai avea voie sd facd invitatii
personale. Se stia in sat c& joi seara, din doud in
doud sdptdmani, la Valeria se face sezdtoare. Fetele
mai mari, mai pretentioase, nu-i cdlcau pragul, in
schimb le reprosau cu rautate flacailor ce faceau
acest lucru:

- Aseard ati fost la pocita lu” Ploscutd, ma?!...
V-o fi facut cu sitaé...

- Ne-o fi ficut si cu fusul, asa cum faceti toate.
Cui 1i pasd?... rdspundeau sfiddtori unii flacai; altii,
rosind, negau ¢4 ar fi fost pe acolo.

Nu multe case puteau si se laude ca-i trateaza
musafirii. Valeria gésea intotdeauna ceva pentru
suratele ei, pentru fl&cai. Uneori ficea mici turte
coapte in vatr3, alteori fierbea griu in lapte sau
fierbea porumb. Fliciilor le didea in plus o cdnitd
cu rachiu fierbinte. Cu toate acestea, precumpanitor
era faptul c3 tinerii aveau intimitate. Sezitoarea se
tinea Intr-o odaie mare, luminatd de o lamp& cu
abajur si de citeva lumanari de seu. Mamele care
isi insoteau fiicele riméneau in odaia pdrintilor
Valeriei. Peste ei intrau doar cdnd hdrmdilaia era
prea mare sau spre sfirsitul seztorii, cAnd incepea
jocul. Se intelege ca flacaii nu erau niciodata
invitati. Fetele care vroiau si se vadi cu cineva
anume lansau tam-nisam citre acel cineva
informatia ci, spre exemplu, méiine seard o si
meargd la cutare sau la cutare fati la sezitoare.

Fliciul se infritea cu doi-trei ingi de leatul lui, altfel
n-ar fi facut fatd ironiei fetelor, si intrau f&losi peste
acestea tarziu In noapte.

Uite aga, Valeria isi ficuse un cerc marisor de
prieteni. La ea era poate singura sezdtoare unde
veneau trei-patru cete de flicai. Acestia ii erau atat
de familiari incat la sfarsitul sezitorii cAnd, sub
trilurile unui fluier se Incingea sarba sau hora, se
prindea si ea neinvitatd, ca orice fatd. Ba unii dintre
ei, cu nongalants, o luau la cite o invartitd si nu se
poate spune cd nu se descurca. Dacd intre cei patru
pereti era invitatd la joc, In niciun caz vreun flicau
nu ar fi avut curaj sd o cheme in miezul zilei, in
hora mare din mijlocul satului. Valeria nu punea la
inimd acest ghimpe.

Intr-una din aceste seri, pe cand se pregitea in
odaia parintilor s& ofere porumbul fiert, se simti
trasd de mana si silitd s3 se aseze In poala unui
barbat mai in vArsta:

- Ce mai faci¢ intreb3 acesta, incercand si fie
foarte drigéstos.

- Sirut ména. Bine. Multumesc de intrebare...

O strafulgerare a unui gind o facu pe Valeria sd
se cutremure. Omul care o tinea strans In brate era
tatdl lui Sabin. Sabin era un fudulache. Asa il
catalogaserd suratele ei. $i cAnd gura lumii nu are
dreptate¢ El incepuse de citva timp sa i
frecventeze sezitorile. Se strecura printre flacai, se
aseza pe o margine de lavitd din cel mai Intunecos
colt al odiii si de acolo, abia acum realizi Valeria
acest lucru, o supraveghea cu oarece urd in priviri.
Profitdnd de faptul ci strnsoarea ce o tintuise in
bratele acelui birbat mai slibise, Valeria se ridici si
lud un manunchi de linguri de lemn, lud ceaunul
plin cu porumb fiert sil duse in odaia tinerilor. In
timp ce ageza tuciul In mijlocul odéii, pe pardoseala
de lut, din méana ii erau smulse lingurile. Firesc, ele
nu ajungeau pentru toti aga ci si le Imprumutau cu
cea mai naturald bucurie, chiar daci acolo era un
adevirat concurs de mancat griunte fierte. In
veselia generald, nimeni n-ar fi observat ci Sabin nu
participa la lupta cu lingurile si poate nici acum nu
iar fi fost observati absenta daca...

- Surato, nu mandnci cu noi¢ Sau ne-ai pus
farmece?...

- Ehe, surioard dragd, dacd as cunoaste
descantece - sopti mai mult ca pentru sine Valeria,
dar privindu pe sub gene pe Sabin - as face sa
rdmand departe de mine oamenii cu inima
ascunsa...

Aceasta a fost ultima vorb3 spusa de Valeria
prietenilor ei din fetie. In duminica urmtoare,
Sabin a venit cu périntii lui si au luato. ,Au luato”
e un fel de a spune, céci el rdmase in casa Valeriei,
ca un burete de iascd pe o tulpind verde cu putin si
nevinovat putregai.

Cum leagd soarta firele si cum trage ea itele,
nimeni nu stie. Chiar a doua zi, cat il tineau
bojocii, crainicul primériei urla pe ulitele satului:

- Rezervistii sd se prezinte mintenas la
comisariat! Maine! Maine rezervistii s& se prezinte
negresit la comisariat, ca- bail... Deocamdatd, fard
haine si méancarel...

La nici doud s3ptdmani, Sabin, cu o boccelutd
In méng, Incadrat de parintii sdi, pasea spre gard
ingandurat si speriat. In urma lui Valeria plangea
incet intr-un colt de broboadi. i era mili de Sabin.
Stia, oricit de copild ar fi fost, c& rizboiul e ciinos.
Dinspre gard incepu s se desluseasci triste cintece
de cdtinie. Sabin se opri, zicand sec §i apésat:

- Du-te acasa!

Valeria nu astepta un sirut de rdmas bun de la
Sabin, dar mécar o imbratisare, o atingere cat de
micd ar fi trebuit si primeascd. Drumet de te afli la
un asa drum necunoscut, si striinul cel mai stréin
ti-e frate.

- Dumnezeu si te aibd in paza Lui, bre Sabine!

Nici surdsul gales, nici lacrimile nu l-au facut pe
Sabin sd zdboveascd langd Valeria. Aceasta privi un
timp in urma lui, ca un cline in lant ce-si vede
stdpanul plecand din curte, apoi se urcd intr-o rdpa
si de acolo il urméiri cum se arunci din mers,
impreund cu alti rezervisti, In vagoanele ce cirau
cherestea de brad, in port. Mocénita, pufdind greu,
ca o foale din iad, dispdru vinovati in defileu.
Valeria 1si asteptd socrii ca sd 1i consoleze, Insi
acestia o ignorard mai ceva ca fiul lor. Totusi,
soacrd-sa, timp de o lund, a venit si a dormit,
noapte de noapte, in acelasi pat cu ea. Dupi ce i-au
fost infirmate sperantele, soacra s-a repezit asupra
Valeriei si i-a suierat:

- N-ai fost in stare s& rdméi gravids, vacd ce
estil

Timpul, In vreme de rdzboi, parcd péseste pe
cardrile ce il duc inspre gheend. Valeria nu-si mai
vizita socril. Din scrisorile camarazilor lui Sabin
mai afla cate ceva despre el. Si tot de pe la altii a
aflat c& a fost ldsat la vatrd, cand i-a sosit timpul, si
cd se tine inchis in casd. Tacutd, strangea din
umeri, dar de fiecare dati inima 1i tresirea cAnd
céinele hamdia in batdturd. Saptdmanile treceau
nepdsdtoare si la urechile ei ajungeau tot mai des
vorbe cum c& Sabin s-ar fi Incurcat cu o vaduva de
rézboi.

- Mai bine cu ea, decit cu pocita lu” Ploscutdl...

- Esti nebung, muierel¢ tip& cu turbare tata lui
Sabin. Aia are doud copile! $i cat pdmant are
vadana lu” Bavaletel¢

Siricia viduvei, dar mai ales o bitaie zdravini
primitd de la tatdl siu, l-au alungat pe Sabin de pe
nisipurile misc3toare ale indoielii, ddndu-i gindul
din urma.

Intruna din seri, pe cand la masuta joass,
rotunds, cu trei picioare, Valeria, aldturi de pdrintii
e, asezati pe scaune micute, lua cina in ticere -
seceta ldsatd de pustiul de rdzboi parcd uscase si
limbile oamenilor - usa se deschise incet. Un val de
aer rece ii cutremurard pe comeseni. Lampa,
speriatd si ea, palpai a agonie. Greu se inchegi
imaginea lui Sabin in cadrul intunecos al usii.

- Luate-ar dracu’ de javr3, de ceti dau eu
méncare¢! sopti la adresa clinelui o injurdturd grea
tatal Valeriei, apoi, dregindu-si glasul, se rasti citre
Sabin: Ce m&’, ce te strecori ca un pandar?!

- Sara bund, mormai Sabin ignorind iritarea
socrului sdu gi, fard si astepte si fie invitat, lud loc
pe un colt ferit al patului.

- Hai la mas3, il indemnd soacri-sa in loc de
raspuns la binete.

- Am méncat la mine-acasa! Ingdnd apéasat
Sabin.

In ciuda faptului c& omul care stitea pe coltul
patului nu era nici micar Sabin-fudulache, cel de la
sezdtorile ei, Valeria Incepu sa tremure toata.
Trasaturile de om ascuns, de modarlan cu matele
incalcite, se accentuard pe chipul lui. ,Daca asta e
voia Domnului, fie!” risund in adincul sufletului ei,
pentru a doua oard, aceastd sentinta.

- S&-mi dati silistea de peste vale ca sd facem o
casd acolo, cd n-o sd stdm aici cu totii...

- Ti-om da-o, da’ casa ti-o ridici singur.

- Si cu cine vreti sa ridic afurisita aia de casi¢
intreba Sabin, privind-o pe Valeria ca pe o
nevolnica.
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- Eu, cAnd m-am insurat, aveam casi facuti de
maéinile mele. Nu m-am insurat ca un sirdntoc
infumurat.

Sabin se arunci nervos in picioare, Insi vizand
cd teatrul jucat de el nu are decit o spectatoare
ticutd i umild, pufni ca un vitel mic §i prost caruia
i-au intrat furnici rosii pe nari. Tgi opri privirea
incruntatd undeva intr-un colt mai intunecos al
odaii. Terminindu-si cina, Valeria se ridicd de la
masa. Treburile imediate o aduserd pentru citeva
clipe langi Sabin. Intalnindu-si privirile, amandoi au
rémas, pret de o rasuflare, buimdciti. Valeria
crescuse atit de mult incit Sabin acum abia 1i
ajungea la umir. Incercat din toate partile, parasit
de sufletul lui mic, acesta nu gasi in mintea lui
putind decit un nducitor demers:

- Apoi, eu plec de-acuma...

Casa pe care o ridica pe silistea primitd de la
socrul sdu, desi era mare, arita sinistru. Parci
oglindea inima celui ce avea si o stipaneasci. In
paralel cu constructia casei, Sabin se apucd sd
transforme faneata, adusi ca zestre de Valeria, in
curiturd. Mosia aceasta, de citeva hectare bune, se
intindea pe un platou inalt, relativ neted si nu chiar
asa departe de sat. Ca si ajungi acolo trebuia totusi
sd iei In piept un povarnis potrivnic. Sabin a
inceput cu Imprejmuirea mosiei. Ba nu, Intai si-ntai,
in mijlocul ei, a batut citiva pari unde a incropit o
colibad. Acolo avea si o lase pe Valeria nopti in sir
sd doarmd singurd, pentru cd el cobora in sat, la
vaduva. Uneori se Intorcea tirziu In noapte, ca un
céine bdtut - vdduva avea si alti pretendenti la nurii
ei. Erau nopti cAnd pur si simplu era luat de cite
un haidamac din chiar asternutul acesteia si aruncat
afard ca o cirpd rdncedd. Urmau, dupd asemenea
evenimente, zile Intregi In care lui Sabin {i tuna si i
fulgera. Nervii nu sii virsa pe Valeria, ci se apuca
s munceascd mult si haotic, aproape ca un
descreierat, silind-o si pe biata Valeria s trudeascd
cot la cot cu el, si nui de mirare ci langd micuta
colib3 se ridica, pe nebdgatd seami, odaia: un
grijdut cu doud despartituri pentru animale si o
camerd de locuit. Degeaba i-a sugerat Valeria ca
addpostul s&l facd la marginea mogiei, mai sub
poala padurii, cici Sabin, ca orice parvenit, vroia sd
se stie Inconjurat de averea capturatd. Tot in urma
unor puseuri de furie destelenise si restul de mosie,
cu toate cd au trebuit sd curgd valuri-valuri de
sudoare pe fruntile lor, fiindcd pe acolo, Inainte de
potop, se pare ca plouase cu bolovani, bolovani
care au fost scosi la hat sau adusi pe targéd de-a
lungul ciii de acces, deoarece Sabin vroia si facd
zdplazurile ulitei cu ei. Norocul Valeriei era c4 la
casa din sat Sabin nu prea vroia si munceasca. li
plicea s o tind neterminatd. In felul acesta, credea
el, Valeria stitea departe de influenta périntilor, de
zAzania satului. Sufletul lui meschin nu putea si
inteleagd impasibilitatea Valeriei, poate chiar
generozitatea ei. Aceasta, fie ca vroia, fie cd nu,
cand cobora In sat, la marile praznice bisericesti,
femeile sdreau pe capul ei, informind-o unde si
cum 1si petrecea Sabin noptile, ba chiar siruri lungi
de zile.

- Stiu lelicd, stiu suratd... le rdspundea Valeria.
Dar ce s&i faci¢ Fiecare cu pacatele sale...

Nu e vorb3 rea, Valeria mai cobora in sat dupa
gaz lampant, dup3 alte produse pe care nu le putea
obtine in propria gospodarie ori cind ducea in
carcd una-doud banite de grdunte la moar3. Aici sau
la cooperativd, pe ulitele inguste sau printre crucile
din cimitir, afla ce se mai petrece prin sat, prin
lume. Atit de mult 1i pliceau noutitile, barfele
nevinovate, incit ar fi fost capabild sd stea in
picioare, ore in sir cu sacul de malai in spate, de
vorbi cu femeile mai norocoase decit ea, iesite in
poartd. lar cand lua pieptis povarnisul ca si urce la
ea, la odaie, si obosea usor, se adresa cu o ciudi
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simulati piciorului beteag:

- Hai, ologule, impinge si tu olecutd, ci dstalalt
o fi obosit siracu’...

Piciorul scurt si teapdn nu o asculta. El se
multumea sd tind trupul intr-un echilibru precar cat
cel valid era in aer.

Sunt zile atat de pure si de linistite, departe de
griji si de lume, c& poti auzi pand si ganguritul
ingerilor din Cer. O astfel de zi, de inceput de var3,
era si aceea in care Valeria venea spre odaie cu o
sarcind de crengi uscate, bune pentru foc. Plouase
abundent vreo patru zile la rdnd. Trecuse tot atitea
de cind ploaia a stat si totul se pdstra imaculat. De
clestar parea si apa lacului iesit In calea Valeriei. De
fapt, nu era un lac, era o groapa adancg, un crov,
un crater ficut parcd de explozia unui obuz imens,
dacd acceptdm cd pe acele locuri prapastioase ar fi
putut fi adus un tun de calibru atit de mare.
Crovul, cicatrizat de timp, aduna in el surplusul
ploilor repezi pe care aproape c& il pierdea in
timpul unei faze lunare. Un gind néstrusnic si
irezistibil incolti in mintea Valeriei cAnd vizu
limpezimea apei. Lisd cu grijé crengile jos, apoi Isi
desfdcu timidd betele. Catrinta ii cdzu la picioare,
ca pielea vestedd de pe un sarpe. O intrebare o
amuza si o provoca totodatd: sd intre in ap3 cu
cdmasa lungd de bumbac pe ea, asa cum ar face
orice femeie cuminte sau s intre goald-goluts, ca o
femeie ce umbla cu mintea prin florile de
matragundé

- Ce pamintu’ ma-sii, ma¢...

Cu aceasti sudalmi inocents, Valeria rezolva
dilema si din cAteva miscri cimasa se odihnea si
ea pe iarba frageda. Pielea albd, intinsd pe carnea
tare, strilucea In lumina soarelui. Sanii tantosi, cu
sfarcurile maronii, se cutremurau la fiecare leginare
a bustului. Doar fata, gitul, bratele pana la coate si
pulpele erau bronzate i atinse de vant. Ele te
ficeau s nu crezi ci te afli in fata unei statui din
marmurd. Statuie care, orice s-ar zice, nu era
desavarsitd, de parcd maestrul sculptor ar fi ldsat pe
ucenicul sdu s3i ducd opera la capit, iar acesta,
stAngaci, a cioplit o parodie de picior. Valeria mai
riamase citeva clipe in razele fierbinti ale soarelui,
apoi pési fard grabd pand in mijlocul lacului. Apa
era mai rece decit se asteptase ea. Cu toate acestea,
se scufundi pani la gat. Inchise ochii si incepu si
respire profund si regulat. Se visa in apele
lordanului, ba nu, era intr-o cristelnitd mare de
argint si Insusi Dumnezeu i stropea crestetul. In
timp ce corpul se acomoda cu temperatura apei,
gésind-o din ce in ce mai pldcuts, respiratia i se
accelerd, iar gandurile incepurd s3 plece aiurea.
Deodata zvacni, spargand linistea cu un chiuit scurt
si ascutit. Isi dezlegd in grabi cocul, iar parul se
revarsd, castaniu si lung, in undele lacului.
Rebotezatd fiind, acum se simtea mireasa padurii si
a boarei, a lacului si a soarelui. Nici daci ar fi fost
o fetiscand zvapdiatd nu s-ar fi jucat atdt de mult si
de vioi. Cand simti cd oboseste si cd e Imbujoratd
foc, se opri din joacd, mustruluindu-se:

- Esti nebunj, fato, ziul!

Gafaind voioasd, se duse langd haine, isi stranse
tare parul In coc pentru al stoarce de apd, mai
ramase cateva momente in soare, cit sa i se zvante
pielea, apoi se iImbricd in grabd, lud sarcina de
crengi in crcd si plecd spre odaie, vorbind tandru
vitelor ce asteptau legate in grajd, ca si cum ar fi
auzit-o:

- Hai fetitele mamei, hai ci vine mama s& v&
duci la méncare acusica...

In seara acelei zile, iritat si umilit, cici patul
viduvei 1i fusese smuls de citre un handraliu,
Sabin se strecurd imbufnat langd Valeria. Trupul
acesteia mirosea a padure, pirul mirosea a pdmant
reavin, iar agternutul mirosea a iarbd cruda.

Chiar daci in priméavard intrase In posesia

jumatitii din mosgia lui Ploscutd, fiindcd Valeria
niscuse un inger de copil, Sabin tot nu era pe
deplin multumit. Si-ar fi dorit ca mai inti vaduva
s& fi ficut un aga dar. Oare nu el o intretinea¢ Nu
el ii ducea saci cu malai, cirute cu lemne, dar si
bucate furate din truda Valeriei¢ Nu i-a promis el cd
toate astea le va Inzeci daci i-ar da un mostenitor si
mai ales dacd n-ar mai ldsa poarta deschis3 si
pentru altii¢ Dar se vede treaba cd vanitatea
vaduvei nu era satisficutd. Lipsa de reactie a
Valeriei o facea s&l tind nici viu, nici mort pe bietul
amorezat, asa cum o pisicd tandrd chinuieste un
soricel cdzut in ghearele ei.

Rare erau clipele cand Sabin se juca si-l
dezmierda pe Gavril, fiul sdu. Se temea cd se va
atasa prea tare de el si cd pasiunea lui pentru
vaduvd s-ar diminua. Astfel de clipe au fost si in
acea dupd-amiaz3 tirzie, umed3 si intunecatd, cand
in ganguritul lui Gavril, dar si coplesit de caldura
din odaitd, Sabin adormi. Gavril sdri din pat i,
copécel-copécel, incepu sd paseascd fard vreo tintd
anume. Flicdrile din vatra joasd pdreau s&1 atragid
cel mai mult i lor le-a gingurit indelung, pe urma
s-a dus la cofa cu apd unde s-a balicit putin.
Dorind si se intoarci la gura sobei, s-a impiedicat
de nojita unei opinci si a cizut cu méanutele si cu
spranceana ochiului drept pe plita incinsa.
Dezmetecit de tipetele lui Gavril, Sabin 1i scoase
iute cdmd&suta, fiindcd dogorea ca o burtd de test,
apoi 1i turnd apa cu ulcica peste méinute.

In amurg, Valeria aducea vitele de la pasune.
Avea grijd sd nu le Inghesuie pe ulita strdmtd ca nu
cumva s& cadd vreo piatrd din zid, altfel ar certa-o
Sabin. Dupd ce-si legard vitele fiecare de stinogul
lor, se relaxd, Isi scuturd gluga de ploaie si
murmurd duios cind vizu c3 fereastra nu-i
luminat:

- Ei, fl4c3ii mei stau pe Intuneric, de parci ar fi
pierit gazul de pe lume...

Cu cit se apropia mai mult de usd, cu atit mai
clar se auzea plansetul rigusit al lui Gavril. Valeria
clatind nemultumitd din cap, gdndind c& Sabin l-a
lasat singur si s-a dus la vaduva. Isi agitd gluga intr-
un cui de lemn si intrd In odaitd. Vorbindu- tandru
lui Gavril, bajbaira dupa chibrituri si aprinse lampa.
Nici cea mai fioroasd fiard a padurii n-ar fi scos un
asa urlet de durere si cred ci si serafimii din Cer au
tresdrit cand au auzit-o pe Valeria tipand:

- Ciine, mi-ai nenorocit bobocul!! Mi-ai
nenorocit viata!!l In furia ei oarba se repezi la
icoand, o lud, ingenunche langa pat si Incepu s-o
izbeasca: Nu-mi da, Doamne, cit pot duce! Nu-mi
dal Nu-mi dall... Din plans s-a oprit abia atunci
cand din bucata de scAndurd pictatd a mai rdmas
doar o aschie neinsemnat3.

Dimineata se ardta proaspatd si nepdsatoare.
Prea aproape, soarele stralucea orbitor. Nucitd de
durere, Valeria se Indreptd spre marginea platoului.
De acolo vedea satul insirat pe firul apei. Ar fi vrut
s&-sl strige deznadejdea si catre lume, dar lumea era
prea mandrd de sine ca sa- asculte durerile, ca s
accepte, ca s3 iubeascd vldstarul mutilat.

De atunci Valeria nu mai cobora printre cameni
decéit foarte, foarte rar. [...]

(Din volumul Apusul ingerilor, in curs de
aparitie)

TRIBUNA ¢ NR. 170 ¢ 1-15 octombrie 2009

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

Brancusi - personaj al lui

Eliade

. de vorba cu Horia Corneliu Cicortas si Tazio Torrini

n spectacol de teatru inedit a putut fi

vazut in Italia incepand din luna mai a

acestui an. Este vorba despre Coloana
infinitd, realizat de regizoarea Letteria Giuffre
Pagano, dupi un text dramatic de Mircea Eliade,
text necunoscut in Italia, cu actorul Tazio Torrini
in rolul sculptorului Constantin Brancusi.
Traducerea in italiand apartine lui Horia Corneliu
Cicortas, specialist In opera lui Mircea Eliade.
Spectacolul este pus in scend pentru prima dat3
in Italia si este produs de Compania toscand
Telluris Associati In colaborare cu Forumul
Intelectualilor Romani din Italia (FIRI). Prima
reprezentatie a avut loc In La Spezia, In 23 mai
a.c., turneul continudnd la Roma, la Accademia di
Romania, la Milano. La Padova este prezentat cu
sprijinul asociatiilor culturale Nube si
MigraMente-Centru pentru dialog intercultural.
Spectacolul a avut parte dupd fiecare
reprezentatie de o prezentare sinteticd a operelor
lui Mircea Eliade si Constantin Brancusi. in
29-30 iulie a fost prezentat publicului din Firenze,
aldturi de lucrdrile de artd plasticd ale regizoarei.
In 14-17 septembrie spectacolul este reprezentat la
Messina, cu ocazia celei de-a IX-a Conferinte
Anuale a Asociatiei Europene de Studii Religioase.

Spectacolul are in centru personalitatea lui

Brancusi (Hobita, 1876 - Paris 1957), sculptorul
romin care a revolutionat arta secolului al XX-lea.
Mircea Eliade, unul dintre cei mai prestigiosi
istorici ai religiilor si scriitor, aduce un omagiu
marelui sculptor scriind acest text dramatic care a
fost publicat pentru prima datd in 1970. Este o
pieséd de idei care cautd un rdspuns la ceea ce a
fost o mare enigmd, cei 20 de ani de creatie
ysterild” a lui Brancusi, care, dupd 1937, dupa
yColoana infinitd”, n-a mai creat nicio operd pe
mdsura ei, ci doar a reluat copii dupd operele
precedente. Simbolic, coloana apare ca esentd a
comunicirii intre Cer si PAmant, e o ax3 a lumii
si sprijind bolta cereascd: ,Eu v-am facut coloana
sd vd amintescd cd drumul spre cer e greu, e
anevoios. Nu poti ajunge acolo zburénd, ca
pasarile. Trebuie sd urci. $i orice urcus e greu;

Tazio Torrini in “Coloana infinitd”

uneori urci cu mdinile §i cu picioarele”, spune
creatorul-personaj.

Cele trei acte ale textului dramatic original
sunt sintetizate intr-un monolog al personajului
central. Spectacolul imbind complementar limbaje
scenice diverse: lumini, arta plasticd - prin
imaginile cromatice cu sugestii ancestrale ale
regizoarei Insesi, video, muzica, recuzita simpli si
redusd la elemente primordiale - apa, foc-luminj,
pdmént-piatrd. Centrul de greutate al
spectacolului std ins3 In jocul performant al
actorului Tazio Torrini care reuseste, prin rostire
si limbajul plin de pathos, complet, al corpului, s&
exprime relatia dramaticd dintre creator si propria
creatie - re-crearea, re-nasterea continud a propriei
opere. Coloana sonord a spectacolului
completeazi originalitatea viziunii artistice:
folclorul ancestral performat de Grigore Lege,
Trimds-o impdratul din albumul Céntece de
citdnie si muzica experimentald a compozitorului
american Philip Glass, cu ecouri din traditia
indian3, atit de cunoscutd lui Eliade.

Turneul international al Coloanei infinite se va
sfargi la Targu-Jiu, in locul unde Brincusi si-a
inaltat capodopera, ca o intoarcere acasa.

*

In legdturd cu promovarea si realizarea acestui
spectacol ne-a rdspuns citorva Intrebari Horia
Corneliu Cicortas, presedinte al Forumului
Intelectualilor Roméani din Italia (FIRI) si actorul
Tazio Torrini, protagonistul piesei.

Alina Lungu: - De ce ati ales sd promovati un
spectacol dupd un text dramatic al lui Eliade¢

Horia Corneliu Cicortas: — Atat Telluris
Associati cat si FIRI au intilnit In aceastd piesd de
teatru un numitor comun al propriilor aspiratii si
finalitati; cici ambele sunt asociatii culturale, desi
una vine dinspre teatru si arte vizuale, avAndu-si
originea in Toscana (Telluris a fost infiintatd acum
zece ani de un grup printre care se aflau
regizoarea si actorul de azi ai Coloanei), iar

Tazio Torrini

cealaltd, asa cum se stie, dinspre exigentele
diasporei din Italia de azi. Odatd montat, “slefuit”
si rodat acest spectacol, era firesc sa fie lansat
pentru public.

A.L.: - Cum ati colaborat cu institutiile italiene
sau cu alte asociatii italo-roméanes

H.C.C.: - Colaborarea cu institutiile italiene a
dat roade in cazul spectacolului din Florenta,
unde prezentarea spectacolului la Villa Vogel este
sustinutd de primdria locald in cadrul
manifestdrilor culturale estivale anuale.
Colaborarea cu asociatiile romano-italiene s-a
concretizat sub forma asistentei logistice pe plan
local, a promovdrii spectacolului, inclusiv prin
organizarea unor dezbateri - mese rotunde pe
marginea teatrului, literaturii si artei
contemporane, desigur pornind de la subiectul
piesei lui Mircea Eliade, adicd de la Brincusi, dar
cu intentia de a implica in aceste evenimente
categorii cit mai ample de public, nu neapdrat
familiarizat cu arta dramatica.

A.L.: - Care a fost reactia publicului in La
Spezia si la Romaé¢ Ce fel de public a venit s&
vadd spectacolul¢

H.C.C.: - Impresiile si opiniile pe care le-am
cules pand acum indicd faptul ci piesa atinge
coarde sensibile, provocind reactii emotive si
punind spectatorii pe gAnduri, pentru ci
problema lui Brincusi e o problemd, in fond, nu
numai a creatorului de art3 consacrat sau a
vedetei sportive, ci si a individului ,de rdnd” aflat
in fata unor crize si noduri existentiale care pot
s&- aducd usciciunea sufleteascd dar pot sd1 si
salveze spiritualmente, propulsdndu-l intr-o etapd
noud a vietii sau pe un alt nivel de Intelegere. Pot
afirma acest lucru tocmai pentru cd publicul de
pand acum a fost foarte variat si ,neutru” din
punct de vedere teatral.

AL.: - V& ganditi s&- prezentati si in
Romaénia¢

H.C.C.: - Da, a fost in primul rdnd dorinta
actorului. Am si ficut primele sondéri in aceastd
directie. Doar dupd ce vor fi rezolvate aspectele
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financiare si logistice ale unui asemenea turneu,
vom putea anunta perioada de desfisurare a
acestuia. Oricum, va fi foarte interesant de vizut
reactia publicului din tara.

A.L.: - Promovarea acestui spectacol se
adecveazd perfect scopurilor culturale ale FIRI.
Aveti in proiect alte spectacole sau evenimente
culturale din alte arte sau discipline¢

H.C.C.: - Am fost concentrati asupra unui
eveniment din zona disciplinelor teoretice, in 3-4
iunie, desfisurarea colocviului ,Constantin Noica
si filosofia ca méantuire”, un proiect pe care l-am
dorit chiar de la inceputul Infiintirii FIRI, si care
s-a materializat datoritd bunivointei directiunii
Accademiei di Romania din Roma, institutie cu
care colabordm dintru Inceput in cel mai firesc si
pozitiv mod posibil. E doar inceputul unui drum
prin care sperdm sd contribuim, iImpreund cu alte
institutii si asociatii din Italia si Roménia, la
improspatarea si vitalizarea proiectelor culturale
care au legiturd cu Romaénia, indiferent dacd sunt
realizate cu bani multi sau putini. Cel mai
important e aportul de inteligentd, competent,
entuziasm si deschidere sufleteascd din partea
celor implicati. Restul devine secundar.

*

Tazio Torrini s-a niscut la 10 iunie 1976 la
S.Giovanni Valdarno (AR), Italia. In 2001 obtine
diploma Scolii de Actorie din Genova. Participd la
cursuri de formare, ateliere si seminarii la
Fundatia Teatrald din Pontedera, tinute de
Roberto Bacci, Roberta Carreri, Torgeir Wethal,
Caca Carvalho, Ascanio Celestini, Francesca Della
Monica, Alfonso Santagata, Renata Palminiello,
Giovanni Delfino, Magdalena Petruska, Roger
Rolin. In 1997 debuteazi in filmul ,II piu lungo
giorno”, film premiat la Festivalul de la Annecy,
in regia lui Roberto Riviello, ca protagonist in
rolul poetului italian Dino Campana. Dintre
spectacolele sale de teatru mai importante
amintim: ,Asteptidndu-l pe Godot” si ,Hamlet” in
regia lui Roberto Bacci. Din 2006 tine seminarii si
cursuri de teatru.

Alina Lungu: - Care e biografia ta artisticd$

Tazio Torrini: - Nu sunt un actor care sa
provind dintr-o familie de artisti. M-am ndscut
intr-o micd localitate din Toscana, Cavriglia, iar
debutul meu in teatru cred cd a fost similar celui
al altor actori ndscuti in provincie, ceva normal in
Italia. Pentru a scdpa de plictiseala mediului am
inceput in adolescentd cu citeva experiente
teatrale amatoriale, cdrora le-a urmat primul meu
curs de teatru tinut de un profesor care venea de
la Roma de doud ori pe sdptdménd. Pentru noi a
fost un stimul puternic. Profesorul, Salvatore, imi
este incd un prieten drag si il consider ca fiind cel
care m-a incurajat cel mai mult de la bun inceput.
Debutul meu ca profesionist s-a produs destul de
devreme. In 1997, primarul de atunci a reusit si
convingd o casd de productie cinematografic s3
facd la Cavriglia filmérile unor scene dintr-un film
biografic despre Dino Campana, faimos poet din
secolul XX. Se ciutau figuranti la fata locului.
Filmul se intitula Ziva cea mai lungd (Il piu lungo
giorno), iar In timpul unei probe pentru figuratie
am fost ales ca actor protagonist. Filmul a fost
premiat, avea o calitate si un nivel cultural si
artistic acum absente din cinematografia italiand.
In urma acestei experiente, In ciuda opiniei
multora, am decis cid formarea mea continua cu
teatrul. Am decis de a nu merge la Roma, sediu
al cinematografiei italiene, ci mi-am continuat
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experienta la Florenta, ca elev si apoi ca actor al
lui Fulvio si Giancarlo Cauteruccio, doi
importanti artisti al teatrului experimental italian.
Ca urmare am intrat la Scuola del Teatro Stabile
de la Genova. Aici am experimentat o abordare
mai clasicd si conventionald a teatrului. Dar deja
lucram de cativa ani. Poate la 24 de ani Incepeam
sd fiu prea matur pentru o scoald si o metoda pe
care le simteam ca limitante. Aveam gustul meu
si retineam, ca gi profesorii mei, c& trebuia sa-1
cultiv fard a trebui s&l incadrez In modalititi
expresive care nu erau ale mele. In concluzie,
trebuia sd muncesc! Dupd o scurtd parantezd cu
Ricardo Caporossi, am ajuns la Pontedera, mai
intii pentru a colabora la un proiect in regia
Letteriei, apoi pentru a lucra la spectacolele lui
Roberto Bacci, director al Centrului de Cercetri
Teatrale din Pontedera. Din 2002 am luat parte la
toate spectacolele: II raglio dell’asino, Aspettando
Godot, Amleto, Mutando riposa. Simultan, am
continuat colaborarea cu Letteria si Telluris
Associati. Coloana infinitd este ultimul fruct al
eforturilor noastre. De trei ani tin si ateliere si
seminarii de teatru, pentru adulti si copii. In
sfarsit, dincolo de saltuare incursiuni in cinema,
sunt un actor de formatie pur teatrald.

AL: - Cum te-ai pregitit pentru rolul lui
Brancusi¢ Iai studiat biografia, psihologia,
conceptia artisticds¢

T.T.: - Da, am studiat toate aceste lucruri, dar
numai pentru bagajul meu cultural personal. Nu
am avut intentii biografice. In urmétoarele
raspunsuri voi clarifica acest lucru. Cunosteam
deja unele opere de Brincusi, pentru c& le-am
vazut In manualele de istoria artei din liceu.
Mi-am amintit mereu de ele. Evident, sunt opere
care ani 1n sir au lucrat In mod secret si lent
imaginarul meu pand in punctul in care au
pretins a le fi adus un omagiu. In specificul
spectacolului, inainte de toate am studiat textul
original al ,Coloanei infinite”, Inainte de a face
taieturile care au dus la monologul actual.
Brancusi care apare in opera lui Eliade este in
fond o fantezie; adici este autorul care se
exprimd prin protagonist. Ca urmare, pentru a
m& apropia si mai mult de Brincusi cel real
mi-am fdcut rost de niste frumoase monografii:
,Brancusi” de Radu Varia, ,Brancusi” de Paul
Cabanne si ,Brancusiphotographer”, o colectie de
fotografii ficute de sculptorul insusi operelor sale.
Primele doui cirti au fost interesante ca
documentare completd asupra evolutiei operei
sale, pentru elementele biografice si anecdotele
amuzante despre viata si caracterul siu. Trebuie
sd fi fost un tip nostim! A treia carte o recomand
analistilor lui Brncusi, deoarece contine fotografii
facute de autor propriilor opere, plus citeva
autoportrete. Aceste imagini spun mai mult decét
toate explicatiile.

A.L.: - Cum te-ai simtit in rolul lui Brancusi¢
Ai mai jucat un rol asemdndtor, cel al unui artist-
sculptor?

T.T.: - Nu, dar facusem deja rolul poetului
Dino Campana pentru cinema si al jurnalistului
Raffaele Favero in teatru. Am experienta in urma
cdreia pot confirma ci nu e usor si interpretezi
persoane care au existat in realitate. Ai impresia
ci faci un fel de insusire abuzivi; intervine o
pudoare pentru furtul de identitate care inevitabil
este repetitiv. Inainte de toate te lupti intre
necesitatea de a fi fidel persoanei (nu
ypersonajului”, evident in acest caz) si necesitatea
liberei interpretari fard de care spectacolul s-ar

transforma fdrd indoiald intr-un documentar.
Dincolo de toate, In cazul nostru, era detaliul c&
Brancusi al lui Eliade este un artist in varsti la
sfarsit de carierd, In timp ce eu am 33 de ani. E
evident c3 nu se putea face un joc de naturd
mimeticd. Mai mult decét asupra ,persoanei
Brancusi”, In sens strict, adicd imitarea lui, am
lucrat asupra interpretdrii operei lui, cum s&-i
exprim gandirea, trdirea lui interioard de om
sensibil si artist. Intr-un anumit sens, ,Brancusi”
din scend este o conventie pentru ca actorul si
regizorul si reuseascd sd reinvie semnificatul
interior al operei lui, sugestiile care au Insufletit
nevoia de a-si dedica intreaga viatd sculpturii,
artei. Productia artisticd a lui BrAncusi nu avem
dreptul s o replicdm. Doar s& o povestim.
Produsul finit al efortului personal este sub ochii
celor ce vor sa-1 vadd, ajunge sd deschid3 o carte
sau sd meargd intr-un muzeu. Pentru acest motiv
in scend nu sunt reproduceri ale sculpturilor lui,
asa cum in general nu sunt obiecte care si facd
trimitere direct la sculpturd. Sunt miscari facute
cu ajutorul panzei sau pur si simplu doar migcari
ale corpului, capabile si ilustreze energia, efortul
creativ, miscarea interioara care se exteriorizeaza,
liniile de energie pe care sculptorul Incearcd si le
transpund In materie brutd. Prin toate acestea am
incercat s3 povestim ceva mai universal decét
datul biografic. Placerea creativd, interogarea
propriei opere cred cd sunt experiente comune
tuturor, indiferent c& sunt artisti sau nu. Cred ci
acesta este motivul pentru care spectacolul a atras
persoane dintre cele mai diverse.

A.L.: - Rolul tdu este si unul de rezistentd
fizicid. Reusesti si imbini minunat textul cu
expresia corpului si a vocii. Duci la bun sférsit
spectacolul fird semne de oboseald. Cum
reusesti¢

T.T.: — Aceasta este o intrebare interesanti si
imi face plicere sd-mi fie pusd. E o micd
confirmare c§, poate, efortul depus m-a pus pe
strada cea bund. E adevirat, nu ajung obosit la
sfarsitul spectacolului. E un efort de angajare
fizicd, miscare continud, fortd, dar nu e pierdere
de energie. Mai degraba e o insusire/luare in
stdpanire care mi face si lucrez cu plicere la
acest spectacol pentru senzatia de vitalitate pe
care mi-o di. Pentru a rispunde intrebdrii, de trei
ani am Inceput s3 elaborez un compendiu al
trdirilor mele ca persoand dincolo de cele de
actor, o metodicd de muncd pe care o propun si
la cursurile mele de teatru. Acolo sunt
experientele mele profesionale si personale,
lecturile mai mult sau mai putin ,esoterice”,
viziunea mea asupra fiintei umane, rolul ei in
evolutia universului. Incerc si realizez in sceni o
prezentd care si constituie o amplificare a
experientei de viatd. Energie fizicd, atentie,
absenta blocajelor, ciutarea armoniei fac astfel
incat corpul si fie o membrand sensibild care se
plasmeazd sub impulsurile unei precise inspiratii.
Nu existd intdmplare, sfortare. Spiritul gaseste
usor expresie miscdrilor sale. La asta adaug
personala plicere de a lucra cu viziunea lui
Bréncusi asupra artei, care e potrivit modului meu
de a trai jocul teatral. Despre asta imi permit sd
sustin cd pentru un actor este de o importantd
fundamentald sd adere personal la temele tratate
intr-o operd, ca si fie ,interpret” si nu ,actant”,
adicd Invelisul gol de instructiuni ale altuia
repetate la nimereald. Cu regret admit c e ceea
ce se Intdmpld cu cea mai mare parte a actorilor
nostri care atribuie lipsa de personalitate artisticd
unui presupus ,sistem mercantil al spectacolului”,
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in timp ce ar trebui pur si simplu s& schimbe
meseria. Nu in sensul cd ar trebui s3 caute
obligatoriu o alta; doar s3 incerce si abordeze cu
un nou spirit ceea ce deja fac.

A.L.: - Te géndesti si faci acest personaj,
Bréancusi, in limba romé&nd?

T.T.: - Din p3cate nu vorbesc romaneste!
Studiez in mod autodidact gramatica si intre timp
mai citesc ceva. Cred cd e o limba destul de
usoard la lecturd, e mult mai dificil sd o vorbesti.
Impresia mea este cd intre limbile neolatine este
limba cea mai complexd, deci voi avea nevoie de
ceva timp. In orice caz, md angajez sa interpretez
spectacolul in limba romAni dac3 se va ivi
ocazia. Ar fi placerea mea personald si faptul cd
aceastd Intrebare mi-e pusd ma face sd presupun
c3 existd o asteptare In acest sens. Pe de altd
parte, am interpretat deja spectacole in franceza
si portughez&, nu vid de ce ag dezamdgi un
eventual public roménesc care avind o limba
comund cu interpretul ar gisi apoi si un mijloc
de comunicare.

A.L.: — Care sunt modelele tale in teatrué

T.T.: - Am citeva modele de actori In viata.
Nu c& 1i imit servil, dar imi place prezenta lor
scenicd. Dintre italieni, Claudio Morganti,
Massimo Verdastro si Danio Manfredini. Recent
l-am descoperit pe Pippo Delbono, pe care il
gdsesc de o personalitate impresionantd. Am avut
norocul s asist la una dintre ultimele
reprezentdri ale lui Leo De Berardinis; a fost un
actor unic. Din pacate mi-a lipsit Carmelo Bene,
eram prea tindr. Cred ci l-ag fi adorat pentru
putinul pe care il pot deduce din filmari si scrieri.
Pe toate aceste persoane le admir si m3 inspird
yplenitudinea” prezentei lor scenice, puterea cu
care se manifestd originalitatea lor. Pentru acelasi
motiv trebuie sd mentionez si alti doi
extraordinari artisti: bolivianul César Brie si
brazilianul Caca Carvalho, cel mai faimos actor al
Americii de Sud i prieten personal, pentru mine
un model de multi ani. In afara acestor modele
de personalitate in viata mea au existat scrieri si
studii despre teatru care m-au inspirat mult: ma
refer la cirtile actorului Cehov si ale lui Iuri
Alschitz. Importante au fost si unele experiente
practice: scurta intilnire cu Riccardo Caporossi ca
regizor (m-a invdtat sd stau in scend); metoda de
lucru a lui Ingemar Lindh prin continuatorii
Magdalena Petruska si Roger Rolin; si In sfarsit
traditia teatrald de la Pontedera Teatro care
printr-o infinitate de stimuli a avut o influentd
fundamentald in ceea ce sunt eu acum.

A.L.: - Ce stii despre teatrul romanescé

T.T.: - Stiu foarte putin. Imi vine in minte
lonesco, desigur. I-am citit operele, dar nu le-am
vazut niciodat3 reprezentate. S-a intdmplat si vad
la Florenta o reprezentare a Teatrului din Oradea.
O tragedie greacd transpusd in cheie
contemporand, foarte energicd si frumoasa.

Prezentare si interviuri de
Alina Lungu
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Teatrul virgin sau
integralmente teatral al lui

Eugen Ionescu

. Monica Danci

n cartea sa dedicata teatrului absurdului, Martin

Esslin incearcd s31 defineascd pornind de la

primul inteles al cuvantului “absurd”, care este
acela de “lipsit de armonie” in sens muzical, de
unde si definitia dictionarului: in dezacord cu
ratiunea, necuviincios, irezonabil, ilogic. Termenul
este reprezentativ pentru un intreg curent de
gandire, ,absurd” insemnand pentru Kafka, Camus,
sau Sartre un univers privat de centrul sdu de
sprijin, o lume lipsitd de explicatia sa capitald, de
certitudinile ei fundamentale. Intr-un eseu despre
Kafka, Ionescu isi defineste astfel conceptia: ,E
absurd ceea ce nu are scop... Ridicinile sale
religicase sau metafizice fiind tdiate, omul este
pierdut, intregul sdu demers devine fird sens, inutil,
indbusitor.” E ceea ce exprimd, de altfel, Camus in
y2Mitul lui Sisif”: ,Se Intdmpla ca decorurile s& se
ndruie. Trezire, tramvai, patru ore de birou sau de
uzind, odihnd, tramvai, patru ore de munci,
odihn4, somn, gi luni, marti, miercuri, joi, vineri si
sAmbati in acelagi ritm”. ,Nu avem chef si vorbim
fard a spune nimic”, spune si Sartre. Teatrul sdu
sensibilizeaza publicul la pozitia sa morald,
filosofic3 si politic, in timp ce piesele lui Salacrou
sau Anouilh exprimd interogatiile metafizice si
dilemele omului modern prin intermediul unei
argumentatii clare, pastrand procedee clasice. Dar
dacd aceste doud tendinte denuntd irationalul
conditiei umane recurgind la tehnici teatrale
conventionale, o a treia face Incd un pas incercind
sd creeze o unitate intre postulatele sale
fundamentale si forma in care acestea sunt
exprimate.

Daca Alfred Jarry utilizeaza incd din 1912 in
spectacolele sale procedee ca limbajul incoerent,
multiplicarea frazelor mecanice sau jocurile de
cuvinte, existd doud influente dominante pe care le
suportd dramaturgia anilor cincizeci: cea a lui
Bertolt Brecht, contestat de autorul ,Céintiretei
chele” pentru Indbusirea actorului si cea a lui
Antoine Artaud, promotorul teatrului cruzimii, al
cirui eseu, intitulat ,Teatrul si dublul siu”, traseazi
citeva orientdri ale noii dramaturgii. Spectacolul
integral presupune, In viziunea acestuia, personaje
yhieroglifice”, duse la extrem, a cdror gesticulatie,
fizionomie si al caror costum s& apard pe scend ca
simboluri precise, lizibile. In conceptia sa, trebuie
distrusd marja care separd omul de instrument, in

timp ce corpul si obiectele ,obisnuite” necesitd o
ridicare la demnitatea semnelor. Spectacolul devine
cifrat de la un capat la celdlalt. Gesturile evocatoare,
atitudinile emotive sau arbitrare se dubleazd sau se
multiplicd prin altele care le reflectd intrun
amalgam al tuturor gesturilor impulsive si al
atitudinilor ratate, neputintele cuvantului se
manifestd la infinit prin amestecul de lapsusuri ale
limbii, sunetele intervin In calitate de personaje,
armoniile se fring, pierzdndu-se in interventia
precisd a cuvintelor. Teatrul isi propune astfel s3
reveleze lumea refulatd a visului, cu pulsiunile sale
agresive, dorintele ascunse care se ivesc in fiecare
om, cruzimea nedesemnand atit o violenti fizici,
sangvinard, cit oroarea si excesul suferintelor
interioare, considerate adesea scandaloase,
ireprezentabile: ,Practic vrem s3 resuscitim ideea
unui spectacol total, in care teatrul va sti s& ia
Inapoi cinematografului, music-hall-ului, circului si
vietii Insisi ceea ce i-a apartinut dintotdeauna,
aceastd separare dintre teatrul de analiz3 si lumea
plasticd aparindu-ne ca o stupiditate. Corpul nu
trebuie separat de spirit, nici simtul de inteligents,
mai ales Intrun domeniu in care oboseala neincetat
reinnoitd a organelor are nevoie de socuri bruste
pentru a ne trezi la viatd intelegerea. Deci, pe de o
parte, masa si Intinderea unui spectacol care se
adreseaz3 Intergului organism; pe de alta
mobilizarea intensivd a obiectelor, a gesturilor, a
semnelor, utilizate concret. Cuvintele vorbesc;
imaginile noi vorbesc si ele, chiar dacd sunt
alcituite din cuvinte. Dar spatiul Imbécsit de
imagini, sugrumat de sunete, vorbeste si el, dacd
stim uneori si menajim Intinderi suficiente din el
mobilate cu liniste si nemiscare...” (,Teatrul si
dublul s&u”).

Eugen IJonescu declard la rdndul sdu: ,Am
incercat, de exemplu, sd exteriorizez angoasa
personajelor mele in obiecte, sd fac decorurile sa
vorbescd, sd vizualizez imaginea scenicd, sd dau
imagini concrete ale spaimei sau regretului,
remuscarii, aliendrii, s md joc cu cuvintele... Am
incercat deci sa amplific limbajul teatral... E oare
condamnabil¢” (,Note si contranote”) Totusi, daci
el 1si salutd politicos predecesorii, nu recunoaste cd
ar avea vreo datorie particulard fatd de acestia.
Atitudinea sa in ceea ce priveste influentele pe care
se presupune cd le-ar fi suferit este urmdtoarea: ,Mi
s-a spus cd am fost influentat de Strindberg. Asa ca
am citit teatrul lui Strindberg si am zis: In fine,
sunt influentat de Strindberg. [...] Mi s-a spus cd
am fost influentat de Feydeau si Labiche si am zis:
In fine, sunt influentat de Feydeau si Labiche. Asa
mi-am format cultura teatrald. Totusi, dacd am fost
influentat de acesti autori fird si- fi cunoscut, acest
lucru demonstreaza pur si simplu ci un individ nu
e singur. [...] Suntem mai multi care reactiondm in
acelasi fel.”

Lui Tynan, care ii reproseaza ca ar sustine
imposibilitatea comunicarii dintre oameni, Ionescu
i raspunde: ,Pretind doar c3 e dificil s3 te faci
inteles, nu ci e imposibil. [...] Pentru a descoperi
problema fundamentald comun tuturor oamenilor,
trebuie sd ma intreb care e problema mea
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fundamentald, care e frica mea cea mai
inrdd3cinatd. Abia atunci voi descoperi care sunt
temerile si problemele fiecdruia. latd care e
adevirata cale, cea care plonjeazi in propriile mele
tenebre, tenebrele noastre pe care as dori si le aduc
la lumina zilei... O oper3 de artd este expresia unei
realitdti incomunicabile pe care incercdm si o
comunicidm si care, uneori, poate fi comunicata.
Aici e paradoxul si adevarul ei.” (,Note si
contranote”)

Limbajul fiind conceptual si, In consecinta,
schematic si vag, uzdndu-se in cligee lipsite de
substantd, el constituie mai degrab3 un obstacol
decét un mijloc de transmitere adevarat, prin
urmare accesul sensibilititii si expresiei scriitorului
la celelalte fiinte umane trebuie si se produci la
nivelul preverbal al experientei umane elementare.
yDacd teatrul nu era decét o ingrosare deplorabild a
nuantelor care ma deranja, aceastd ingrosare era
insuficientd. [...] trebuiau Ingrosate si mai mult,
subliniate, accentuate la maxim. A Impinge teatrul
dincolo de acea zoni intermediard care nu e nici
teatru, nici literatur, inseamn a-l restitui cadrului
sdu propriu, limitelor sale naturale. A impinge totul
la paroxism, acolo unde sunt sursele tragicului. A
face un teatru de violentd: violent comic, violent
dramatic.” (,Note si contranote”) Existd in aceste
piese o exacerbare primard, necesard, o violent si
un patologic al atitudinilor, elocventa fiind Inlocuitd
de tipét si stridentd. Teatrul este o formul3 de arta
vulgara. Un spatiu restrdns trebuie si poata fi bine
perceput din toate colturile unei sili imense, asa cd
subtilititile, detaliile psihologice si discretia nu-si au
locul aici. Dimpotriv, realititile abia perceptibile
ale sufletului trebuie s& sard in ochi, ceea ce de
obicei se murmurd e trdmbitat, un pas devine fug3,
neesentialul e accentuat, colorat, deformat,
ingeldtor, nuanta dobandeste dimensiuni
inacceptabile. Actiunea e lipsitd de interes, cici
opera e menitd s3 dezvaluie lucruri monstruoase si
o justificare, o motivatie ar fi la fel de falsi ca orice
sens particular ce ar ascunde semnificatia esentiala.
Totul trebuie si fie caricatural, penibil, pueril, lipsit
de finete. Ionescu actioneazi asupra spectatorului
sdu prin forta exagerdrii, amestecd tehnici moderne,
decoruri, ecleraj, muzicd dar gi genuri, mergind de
la registrul nobil la farsa grotescd, la procedeele
teatrului de marionete, ale music-hall-ului sau ale
circului. Totul este permis In teatru.

Dar aceste piese merg dincolo de simpla punere
sub semnul intrebdrii a conventiilor dramatice. Ele
incearcd sd comunice propriul sentiment al fiintei
pe care il incearcd Ionescu, ce semnificd pentru el
yafi” si ,a trdi”. A innoi limbajul inseamni a revela
0 noud viziune asupra lumii. ,Doar vorbind gasim
ideile, cuvintele si apoi pe noi, in propriile noastre
cuvinte, de asemenea orasul, gradina, regdsim poate
totul, nu mai suntem orfani.” (,,Scaunele”) Limbajul
intepenit, dezintegrat devine prin opozitie semnul
crizei gandirii, caci personajele nu mai stiu sd
vorbeascd deoarece nu mai stiu sd gindeasca.
Cuvintele prolifereazi si in acelasi timp se anuleaza,
asfixiindu-ne. Tragedia limbajului consté in
incapacitatea lipsirii de cuvinte, in transmiterea
unui mesaj prin intermediul si in acelasi timp
contra lor: ,Mor, intelegeti, vreau s& spun cd mor si
nu reusesc, nu fac decét literaturd.”, spune regele
Béranger. Iatd paradoxul vidului, al non prezentei.
Cuvantul despuiat de semnificatie reflectd un
univers in care notiunile de identitate si de
personalitate se dizolva. Ajungem la o indiferentiere
generalizatd a conceptelor si sentimentelor, la o
reducere la organic si pulsional, la ,pisicd”, fonem
unic purtdtor al tuturor sensurilor si in acelasi timp
promititor al tuturor demisiilor, la regresia animald
in care se zbate ca intr-o capcand dragostea dintre
Jacques si Roberte. Ionescu isi hipnotizeazd
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personajele printr-un soi de dezmat verbal in care
acestea sunt aneantizate prin limbaj, In timp ce
sloganele si dogmele diverse ascund sub masca unei
riceli obiective impulsuri irationale, vehemente,
demistificAnd: ,Nu existati, dragul meu, deoarece
nu ganditi. Ganditi, si veti fi” (,Rinocerii”) lonescu
mizeazd pe surpriza limbajului, se joacd cu el,
demolandu-] prin repetitii, automatisme, proverbe
modificate, exercitii de elocutie, truisme, expresii
idiomatice, Inlintuiri de sonorititi, silabe sau
consoane adiugate, pseudoclisee care se
dezintegreazi in caricaturi grosiere si in parodie,
anuldri ale principiului non contradictiei,
personajele ajungand sub pretextul logicii la cele
mai mari absurdititi: ,De cind a murit, vorbeste
mult mai bine” (,Viitorul e in oud”). Cu privire la
limbaj, Gelu Ionescu imparte opera dramaturgului
in doud cicluri: in primul, care contine piesele
scurte, predomind tema incomunicabilit3tii. Textul
tiranic se dezvoltd, invéluie, acapareazd scena,
reducand orice alt obiect, ignordnd personajele,
subjugandu-le, distrugdndu-le participarea prin fraze
ambigue in care fiecare cuvant, fiecare conotatie
prolifereazi serii si arborescente infinite. Ne afldm
in fata unui adevirat turnir care izoleaza
competitorii, excitdnd spiritele si distrugdnd codul
comun al dialogului. In cel de-al doilea ciclu, al
ymarilor piese”, limbajul redevine cel de zi cu zi,
ymecanismul aberant” ficAndu-si simtitd prezenta
sub alte forme. Discursul nu contine niciun sens
ascuns, mentindnd permanent senzatia de teatru ca
schimb de replici.

Opera lui Ionescu e strabatutd de referiri la
timp. ,Cortina se ridicd dezvaluind ceva ce a
Inceput demult, cade deoarece trebuie si plecim,
dar in spatele ei totul continui la infinit.
Constructia unei piese e artificiald atunci cand
cuprinde un inceput si o incheiere. In realitate, ar
trebui o constructie mult mai complex3 care sd
permitd absenta sfarsitului sau nicio constructie, nu
de acest fel, ci mai degrabd o transpunere de
evenimente.” Informatiile cu privire la timp sunt
extrem de exacte: iesitd din lumea fratilor Marx,
pendula din ,Cantdreata cheald” care sund cat vrea
si ale cirei batdi sunt din ce in ce mai nervoase a
devenit proverbiald: atunci cind bate de
saptesprezece ori, Doamna Smith stie ci e ora
noud. Ea e vizibild si in Amedée, cici are rolul de a
sublinia enervarea. De asemenea, aflim cu precizie
cd Domnul Martin a luat trenul de opt i jumatate
dimineata care ajunge la Londra la cinci fard un
sfert, profesorul locuieste de treizeci de ani in oras,
Batranul si Bitrdna sunt cisitoriti de saptezeci si
cinci de ani, de cincisprezece ani Amedée nu are
inspiratie, Bobby Watson e mort de doi ani si a fost
ingropat acum un an si jumdtate. Desi prizoniere
ale timpului lor interior care s-a oprit la un moment
dat, personajele se tem Intotdeauna cd pierd timpul
sau cd sunt in intirziere, asa cum face de exemplu
eleva din ,Lectia”, care nu banuieste cd ,ora mortii
sale” este aproape: ,Vedeti, am venit la timp. Nu
am vrut sd intarziu.” Jonescu juxtapune adesea
prezent si trecut sau prezent si viitor, ca atunci
cand Amedée si Madeleine si retrdiesc noaptea
nuntii sau ca in dialogurile dintre Bitran si Batrana:
,BatrAnul, Frumoasei: ... V& iubeam, acum o suti
de ani...v-ati schimbat atdt de mult...V3 iubeam, va
iubesc....”

In yRegele moare”, anafora care se refer3 la
timp e absolut superba: ,Regele: Fie ca timpul s3-si
Intoarcd pasii/ Marie: S3 fim acum doudzeci de
ani./ Regele: S3 fim sdptdmana trecutd. / Marie: S&
fim ieri seard. Timp intoarce-te, timp Intoarce-te,
timp opreste-te.” La semnalul gdrzii, actorii isi
pardsesc locul pentru a se ageza intr-o alt3 formatie,
lumina se schimbd, se aude o muzicd sau zgomotul
unei surpdri, clopote, etc. Aceastd ord teatrald este

si o ord de eternitate. Un om dispare, scurta sa
viatd ia sférsit, si odatd cu el, o intreagd umanitate.
Ne aflim astfel in temporal si In atemporal, timpul
din piesd scurgdndu-se concomitent cu cel real, dar
avand un alt ritm, compus din alternanta timpilor,
ce dd jocului ,un anumit caracter de ceremonie”.

Variatiile ritmice creeazd impresia unei mecanici
aflate In mers: Jacques si Roberte danseazi in jurul
indragostitilor Inlintuiti, accelerarea tempoului din
yRinocerii” intiregte impresia de Incercuire, acele
din ,Amedée” se migcd in aceeasi cadentd cu
picioarele mortului, sosirea scaunelor corespunde
alternantei dintre Intuneric si lumind, precum si
frecventei si intensitatii soneriilor, pe cind replicile
Bétranei, atunci cdnd aceasta repetd ultimele
cuvinte ale Batranului, sunt recitate fie ca un ecou
amplificat, fie pe un ton de melopee si de
lamentatie cadentata.

Ritmul se fondeaza pe schimbari profunde de
registru si tonalitate sau pe recursul la acceleratie si
deceleratie. In ,Cantireata cheald”, tesiunea atinge
uneori paroxismul prin acelerarea ritmului care
merge in paralel cu cresterea volumului sonor pand
la vociferare, In timp ce in scena a saptea acesta e
dat de alternarea replicilor formate numai printr-o
progresie de interjectii si de momente de liniste.
Recomandarile de a mesteca si Inghiti din
JVictimele datoriei” au un ,ritm foarte viu si
intotdeauna la limita comicului, a caricaturii”, In
timp ce repetitia ,pe aici, pe acolo” aduce
intensitatea la culmele ei.

In obscuritatea ,Lectiei”, se aude din ce in ce
mai repede cuvantul cheie ,cutit”, care, in realizarea
lui Marcel Cuvelier, releva fird nicio ambiguitate
orgasmul. Proliferarea e prezentd aici intro

adevdratd betie a cuvantului care hipnotizeazi eleva:

sunetele ,freamitd, se agitd, vibreazi, vibreazi,
vibreaz3 sau graseiazi sau suierd sau horcaie, sau
sifleaz, sifleazd, punind totul in miscare: omusor,
limb3, palat, dinti... In final cuvintele ies prin nas,
gurd, urechi, pori, antrendnd cu ele toate organele
pe care le-am numit, dezrddicinate, intr-un zbor
puternic, maiestuos, care nu este altceva decit ceea
ce numim, impropriu, voce, moduldndu-se in
cantec sau transformandu-se intr-o furtund
simfonici teribild cu un intreg cortegiu... de jerbe
din florile cele mai variate, de artificii sonore:
labiale, dentale, oclusive, palatale si de alt fel, cand
méngiietoare, cAnd amare sau violente...” Tragedia
finald a acestei piese se realizeazd ca un fel de
balet, ca un soi de tango languros si erotic, de dans
in jurul mesei, o ezitare, cativa pasi in spate sau in
fatd ai elevei simbolizind refuzul sau
consimtdmantul. Avem de-a face cu o inversiune a
comportamentelor, un crescendo contrabalansand
un descrescendo, tesiunea ajungand la paroxism.
Vocea profesorului se transformd din slaba in din
ce In ce mai puternicd, iar la sfarsit devine
trambitatoare, explozivd, pe cand cea a elevei se
face, din foarte clard si bine timbratd la inceputul
piesei, aproape inaudibila.

Tot un proces de modificare vor suferi si vocile
personajelor Amedée II si Madeleine II din
y~Amedée”, care vor fi spre final extrem de ascutite,
sau cele din ,Rinocerii”, care vor deveni hariite,
discordante.

(continuare in numdrul urmétor)
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Scoala de la Baia Mare

- Vasile Radu

I

Academia bavarezi din Miinchen si Academia
de Artd din Viena constituiau la mijlocul secolului
al XIX-lea principalele centre ale Invatdmantului
artistic din Europa Centrald. Doctrinele estetice
ale neoclasicismului si ale romantismului istoric
erau predate aici ingrijit si metodic de catre
profesori scrupulosi si tenace, ca o expresie
elaboratd si rafinati a artei de salon si a marilor
compozitii istorice, comenzi princiare si regale,
culmindnd In comenzile institutiilor statale.
Absolventii acestor academii erau sortiti si
devind, cu soldd, in parte, artisti la curtile
aristocrate, curteni si diplomati, dupd modelul
florentin, asimilati functionarilor aulici sau
curtenilor de rangul II, cum au fost, de pildd
Zichy Mihdly - devenit pictor al tarilor rusi
Alexandru I, Nicolae I si Alexandru II, sau
Venceslav Melka - ajuns, dupd absolvirea
cursurilor vieneze, in suita principelui Rudolf de
Habsburg, si insotindu-l pe acesta in cilatoriile si
vanitorile sale prin muntii silbatici ai
Transilvaniei.

Racsko Istvdn, Peisaj bdimdrean, patrimoniul Muzeului
Judetean de Artd Centrul Artistic Baia Mare

Altii care au fost educati sd serveascd la curtea
noilor magnati, creditori ai curtii habsburgice, au
primit titluri succesorale de conti si baroni,
transformandu-se intr-o castd inchisd, subordonati
acestei inalte autorititi. Climatul artistic din
aceste Academii era unul de supunere si de
indatoritor respect, de complezantd umild in fata
mecenatilor de origine imperiald sau aristocrata.
Artistii erau instruiti si devini adevirati
ycurtezani” ai spiritului, sedusi de eruditia
sclipitoare a maestrilor, dar si de luxul stralucitor
al aristocratilor cu pretentii exorbitante, reducand
faptul artistic la un simplu gest encomiastic, dupa
modelul si eleganata cosmopolitd a Curtii vieneze
sau, dimpotrivd, a noii aristocratii, la una din cele
peste 240 de familii noi nobiliare strdine, incluse
de Curtea vieneza pe listele noii nobilimi ungare
in preajma instaldrii dualismului (1867).

Cel mai stralucitor exemplu era Contele de
Esterhazy despre care, la 1839, cilitorul englez
John Paget spunea: ...Anglia este celebrd datoritd
castelelor ei nobiliare si bogatelor ei resedinte, dar
cu greu ne putem face o idee despre luxul pe care
un astfel de Esterhazy trebuie sd- fi afisat
anterior. Dacd cele mai frumoase femei din patru
tari faceau cerc in jurul lui, dacd cele 360 de
camere de rezervd ale sale erau pline de oaspet,

dacd concertele sale erau dirijate de un Haydn,
dacd operele sale erau jucate de artisti italien,
dacd gridinile sale erau populate de o multime
veseld de vizitatori, dacd anticamerele sale erau
pdzite de servitori bine Imbrdcati si dacd portile
sale erau supravegheate de grenadierii domnului
princiar, atunci grandoarea sa trebuie sd fi
Intrecut pe aceea a jumdtate dintre curtile regale
ale Europei. Eu nu cunosc decat Versailles-ul care
dé, precum Esterhazy, o idee asa de desdvarsitd
despre strdlucirea unei epoci apuse. (P. Lendvai,
Ungurii, Editura Humanitas, Bucuresti 2001,
pag. 174)

Este de la sine inteles cd nici artistii nu puteau
fi recrutati pentru acesti nobili decit din rdndul
categoriilor fidelizate ale micii nobilimi, mai ales
ale micii nobilimi rurale, partial falimentate - a
asa-numitilor ,nobili opincari”, dar cu resurse
suficiente sd poatd duce un trai decent intr-o viatd
inchinatd artei, i fdrd mari ambitii de a prospera
sau de a avansa pe scara ierarhicd sociala,
incredintdndu-si, la urma urmei, viata in ména
marilor magnati, In schimbul serviciilor artistice
cerute de acestia. Apoi, treptat, pe masura
decaderii materiale, ajungdnd si aibd un nivel de
trai mai scizut decit al unui tiran austriac, tinerii
din aceastd categorie au fost inlocuiti de studenti
provenind din familii de tArgoveti si negustori, o
categorie inteligentd si rizbdtitoare, un nucleu de
intelectuali de vocatie, emanatie a relatiilor
capitaliste din domeniul economic. Printre ei,
multi tineri evrei, alcdtuind ceea ce se numea
atunci Salon jude, beneficiari ai climatului de
tolerantd cultivat de Maria Tereza si mai ales de
Franz Iosif. Din p&cate, ei nu-si mai giseau locul
in ierarhiile conservatoare, feudale, care
ygripaserd” mecanismul social-economic al
Imperiului si la care aristocratia nu voia sa
renunte de teama de a-si pierde privilegiile.

Pe de altd parte, revolutia europeana - de
catifea - care se instalase pe domeniul artei dupa
1855 avea ca forte purtétoare, ca si in Franta,
tinerii din categoriile sdrace ale societatii care se
indreptau, cautdnd sprijin, spre magnatii evrei
care dobandiserd o redutabild fortd financiard si
creaserd deja o intelectualitate sclipitoare,
inteligentd, revolutionard, datitoare de ton pentru
societatea maghiard a Imperiului si demnd de luat
in seamd de insdsi Curtea vienezd. Comunicativi,
dotati si inteligenti, acesti tineri artisti au
imbrétisat tezele courbetiene, care le veneau ca o
maénusd, ardtdndu-se dispusi sd strAngd arma care
sd reteze climatul artei academiste, supusd
gusturilor vechii aristocratii de casta.

Astfel stiteau lucrurile si la Miinchen In anul
1891, cind venise aici la studii tAn&rul student
maghiar Simon Hollésy. Inainte de terminarea
Academiei bavareze, Hollésy intrd repede in
conflict cu profesorii si cu orientarea esteticd
academistd a scolii pe care o pardseste pentru a
organiza propria lui academie liberd de artd (ceva
in genul lui Courbet). In jurul lui se string repede
grupuri de elevi proveniti din statele dunirene
aflate sub administratie dualistd, multi dintre ei,
evrei - solidari si activi, instruiti in filozofie,
literaturd, limbi strdine si muzicd - dar si
maghiari, croati, plonezi, ucraineni, roméni,
ruteni, slovaci, cehi etc.

In contextul pregitirilor pentru Serbarea
Milleniumului (1000 de ani de la asezarea

Kober Leonhard, Femeie, patrimoniul Muzeului
Judetean de Artd Centrul Artistic Baia Mare

ungurilor si crestinarea acestora in bazinul
dundrean), Hollésy primeste un sprijin neasteptat
din partea autorititii dualiste maghiare dispuse si
ajute la crearea unei scoli libere de picturd la Baia
Mare, deocamdati doar pentru practica de vard a
studentilor hotdrti si pardseascd climatul
imbAcsit academic de la Miinchen. O rumoare
insufletitd si entuziastd cuprinde studentii
minchenezi la auzul acestor vesti care desteptau
spiritul de aventurd si de cunoasgtere al tinerilor,
astfel incat 38 dintre acestia semneaz3 o listd prin
care se angajeazi si se mute cu studiile la noua
Academie, preconizatd initial si fie infiintatd la
Budapesta. Credincios principiului ci ceea ce faci
cu propria ta mind meritd sd fie al tdu, si sprijinit
de autorititile maghiare, Holldsy infiinteazi o
scoald liberd privatd de picturd, Insd la Baia Mare
deocamdatd, pentru perioada de vard, recrutand
elevii dintre propriii lui studenti, dar listele erau
deschise si pentru altii, doritori sa se instruiasca
intr-un climat nou, departe de atmosfera
miincheneza.

Semdnand cu vechea academie de arta
bavarezd asa cum seamdnd pruna cu prunul, noua
scoald aplica In primul rdnd inovatiile scolii plein-
airiste barbizoniene, avand, prin aceasta, o clard
orientare modernd si internationald, desi anumite
cursuri ,de atelier” - ca studiul corpului uman -
erau preluate din curricula miincheneza. Despre
modernitatea acestei scoli vorbeste programul ei
publicat In revista maghiard cu cel mai pronuntat
profil pro-occidental - revista Nyugat (Occident) -
unde semnau de obicei intelectualii tineri si
avangardisti. Sosit la Baia Mare si impresionat de
peisajul si de atmosfera de aici - o lume rustica si
primitiva, fascinantd si exuberantd ca un tirdm al
fagdduintelor, Hollésy se lasd convins de prietenii
sii locali Réti Istvdn si Thorma Jdnos si
organizeze aici practica de vard a studentilor,
departe de ,miopia” artisticd a profesorilor de la
Miinchen, cu ajutorul Primdriei si a Prefecturii
bdimadrene, care pune la dispozitie cursantilor o
parte din gridina publicd a orasului (circa 3 ha.),
precum si un ,atelier” folosit pentru studii pentru
vremea ploioasd. Acest atelier va deveni si prima
sald de expozitii a scolii, aldturi de primele doua
ateliere construite de municipalitate cu banii din
taxele comunitare pe comercializarea alcoolului.

S-a creat aici un climat de creativitate liber3,
un fel de brain storming caracteristic pentru
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ruperea zdgazurilor si a barierelor conventionale,
o atmosferd extrem de stimulatoare pentru o
comunitate pestritd din punct de vedere social,
cosmopolitd prin compozitia membrilor, mai
libertind prin moravuri, anti-filistind si
provocatoare prin comportament, polemica si
rebarbativd prin disputele presdrate cu gesturile
ostentate si negativiste ale membrilor sai. Ceva in
genul unui ,falanster” artistic utopic, guvernat de
o noud moralitate care didea la o parte disciplina
iezuitd vienezd, vorbind despre independenta,
individualitatea, universalitatea si democratia
actului de creatie, cu biieti si fete tinere, animati
de-o noud moralitate si filozofie a claselor sociale
si sexelor, pardsind studiourile intunecoase
stipanite de ,ecorseuri” si de ,capete de expresie”
- pe care artistii se fereau din ce in ce mai mult si
le scuture de praf, lustruindu-le cu pensula,
guvernate de modelele artei clasice - pentru a iesi
in aer liber, ca vechii greci in ,palestre” culturale,
sub soarele dogoritor in luptd cu lumina si
culorile tari ale vegetatiei, cerului si apelor
inspumate ale paraielor de munte. Totul pentru a
inlocui o meserie cu o vocatie, cdutdnd sd pund
in locul artistului pictor, pe meserias - cum ar
spune Picasso - artistul liber, independent, supus
doar propriei sale creatii.

Acest aer tare al disputelor a sfarsit repede
prin a ldsa un gust amar insusi Intemeietorului
scolii, Hollsy, acesta renuntind la scoald in anul
1901 pentru a face, in continuare, o revolutie a
pasilor marunti, ,cu aprobare de la stdpéanire”, si
devenind profesor la Academia oficiald
budapestand nou Infiintatd. Dar inceputul fusese
deja facut: in locul sdu, scoala bdimareans,
devenitd ceea ce se poate numi astdzi un brand,
este preluatd de pictorii locali si de elevii lor, Réti
Istvdn si Ferenczy Kdroly. Sub conducerea
acestora, si apoi a lui Thorma Jdnos, Krizsdn
Jénos, Ivanyi-Griinwald Béla (cdsétoriti cu fostele
lor eleve), avantul contestatar al scolii se
potoleste, desi asistdm la acelasi apetit din partea
unor participanti de a Incerca formule stilistice de
ultima ord, cum era Expresionismul in Germania,
Nabismul gauguinian de la Pont Aven, Jugendstil-
ul, Noua Obiectivitate si chiar Cubismul (in
varianta domesticiti a lui André Lhote). Peste toti,
insd, plutea umbra si duhul atot-demolatoar al lui
Paul Cézanne. Incetul cu incetul, scoala devenea
un fel de ,suburbie” de vard a academismului
oficial dezagregat, dar cistigul ei cel mai mare se
rezuma prin aceea cd devenise deja o etichet care
stralucea pe panoplia oricdrui artist peste a cirui
modernitate de conjuncturd pluteau umbrele si
reflexele unificatorare ale postimpresionismului.

I

Dupé anul 1918, autorititile roméanesti -
devenite, prin jocul istoric, mostenitoarele de
conjuncturd ale acestei scoli - au citeva tentative
timide de a moderniza si sprijini efortul artistic,
in bund mdsurd esuat din lipsa de organizare si
dezvoltare a resurselor necesare. Efortul pictorului
bucurestean Ipolit Strdmbu de a da o fatd noud
acestei scoli a fost partial sortit esecului,
asigurdnd totusi oxigenul necesar functionarii ei
pand in anul 1927, cAnd aceasta se desfiinteazd in
mod oficial, si ca efect al aparitiei la orizont a
scolii de Arte Frumoase din Cluj, care va deveni,
in timp, adversarul redutabil al scolii bdimarene.
O loviturd de gratie aplicata acestei scoli o va da
revolta tinerilor artisti care intemeiazi o noud
colonie de picturd la Baia Sprie.

In Transilvania, artistii locali formati aiurea,
prin Europa, dar mai ales la Budapesta, Viena sau
Miinchen, in varianta academicd, s-au constituit
pe la 1888 in Erdély Szépmives Céh (Breasla

artisticd din Tansilvania). Era cAntecul de lebada
al unui trecut redundant. Dezvoltarea unei gindiri
pan-europene, apropierea fizicd de Europa prin
beneficiile dezvoltirii capitaliste din a doua
jumétate a secolului al XIX-lea, construirea caii
ferate care lega Clujul de centrul european la
1869-1870, circulatia ideilor, a indivizilor, a
operelor, a teoriilor despre artd, toate dinamiteazi
lungile penumbre medievale care stiruiau asupra
reliefului ardelean, favorizand despértirea atat de
dureroasd de un trecut privilegiat al nobilitatii de
castd cdreia versurile lui Ady Endre 1i administrau
cele mai sonore lovituri, pe muzica modernizarii
societdtii compusd de noii intelectuali post-
pasoptisti.

In anul 1894, la Cluj - oras neguros, apasat de
resentimente aristocrate, incircat de ambitiile unei
capitale medievale frustrate, cu nostalgia micii
Renagteri bethleniene, in fapt, bazindu-se pe
ambitiile milenariste budapestane si pe resursele
fragile ale unor targoveti, servit insd de drenajul
sangelui departe de a fi ,proaspit” imperial - avea
loc concursul pentru proiectul monumentului
Matei Corvin, fapt care dezvéluia educatia si
scopurile clasei politice locale, prin optiunea
juriului pentru punerea in operd a criteriilor si
principiilor artei academiste (neoclasice). In
schimb, la Baia Mare, pictorul Simon Hollésy,
proaspdt evadat din imperiul scolastic al
Academiei bavareze unde lansase initiativa unei
scoli private de picturd de extractie burgheza, la
indemnurile unor pictori locali precum Thorma
Jdnos si Réti Istvdn, cautd mecenatul autorititilor
locale din Baia Mare pentru a deschide aici o
scoald de vard in aer liber pentru uzul studentilor
sii si al artistilor de aiurea. Scoala de la Baia
Mare, apdrutd ca o mliditd proaspétd din
trunchiul scorburos al invatdmantului academic, a
inceput ca un transplant de modernitate pe
teritoriul artei academiste ardelene si s-a innoit, in
etape succesive, pand la Primul Ridzboi Mondial,
devenind un fenomen artistic de notorietate
central-europeand, cu participanti de pe intreg
teritoriul Austro-Ungariei, dar si din Romaénia,
Polonia, Germania, si alte state europene, sau
chiar din Australia.

Devenind un nucleu cu caracter international
de artisti liberi, conlucrdnd pe domeniul creatiei
dar fird si obtind, in mod real, mecenatul statului
austro-ungar sau al municipalititii locale
biimdirene, departe de a avea organizarea gi
scopurile unei gcoli academice sau micar ale unui
trade-union, vizand sprijinirea materiald a

'|':.-I 1" ] \ __.L |
Negrean Ioan Anghel, Barbatul cu piatra, patrimoniul
Muzeului Judetean de Artd Centrul Artistic Baia Mare

Dorel Topan, Autoportret, patrimoniul Muzeului
Judetean de Artd Centrul Artistic Baia Mare
artistilor, acest fenomen a creat un climat propice
dezvoltarii artelor moderne (picturd, grafici,
sculpturd), atdt in domeniul creatiei, cét si al
receptivititii acesteia la nivelul publicului format
din mica burghezie locald, mai risfitatd si mai
prosperd datoritd exploatdrilor aurifere din zoni,
dar si al functionarimii regale si imperiale. In
mod miraculos, in ultima suti de ani tablouri
moderne ale artigtilor baimareni au fost gisite si
la descendentii vechilor familii de mineri si tirani
din Baia Mare si Baia Sprie care au primit astfel
de lucrdri - de o deconcertantd modernitate
pentru acea epocd - auto-instruindu-se, in
schimbul cazdrii si asigurdrii hranei autorilor.

Pe plan regional, se producea astfel o revolutie
discretd prin care se elabora o artd de factura
intimistd, adresatd individului, nevoilor estetice
ale acestuia, mai ales prin peisaj si portret, care
preluau din zbor principiile individualiste ale
impresionismului si postimpresionismului
european, unificAnd pentru prima dat3, in mod
simpatetic, prin preocupadri si teorii, tendinte
artistice de nivel european In cdutarea publicului
nou. Cazuse In desuetudine intregul historism
monumental al picturii academice si, in
consecintd, comanditarul cel mai gras, care era
statul, avea toate motivele s3 fie profund
nesatisficut. Se ndscuse gustul pentru colonismul
artistic si pentru individualismul creator in
varianta sa boemd, barbizonian3, care transcede
granitele statale. Este etapa cea mai fertild a scolii
libere de picturd la care au participat, peste un
deceniu, zeci de elevi, studenti, artisti formati,
etapd apreciatd de Réti ca o validare a renasterii
artei moderne maghiare, care devine acum, din
perspectiva timpului, un fenomen artistic
structural, de o remarcabild coerenti stilistica si
geograficd, ceea ce aseazd acest moment istoric ca
un apogeu recunoscut ca atare al artei europene.
Pe langa acesti profesori, o pleiadd de mici
maestri au activat sub auspiciile scolii, avand
vocatia minord a unor genii locale, dar care au
impAnzit un imens teritoriu geografic, punind
arta lor la picioarele publicului larg si definind, in
mod corect, notiunea de scoald drept un fenomen
circumscris In spatiu si timp, decurgdnd din
strddania pedagogici a unor profesori, avind un
cert substrat de prozelitism activ si de moda
social3.

(continuare in numdrul urmdator)
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relatii culturale

Romania si Polonia intre cele

doua razboaie mondiale (II)

Contributii la o istorie a legaturilor
romano-polone in perioada interbelica

. Dan Brudascu

: in motive ce tin mai degrabd de cenzura
comunistd sau de retinerile exagerate ale
- istoricilor si exegetilor literari atunci cdnd s-a

pus problema recunoasterii, cu onestitate, a
activitdtii complexe desfasurate de citre Octavian
Goga, munca acestuia pe planul relatiilor bilaterale
romano-polond rdmane un capitol insuficient
cunoscut si aprofundat.

Recurgand la relatirile presei din epoc,
incercdm azi, la 75 de ani de la infiintare, o
prezentare mai largd a momentului constituirii
Asociatiei intelectuale romano-polone, precum si a
implicarii personale a poetului si omului politic
Goga.

Extrem de harnicul si competentul ambasador
polonez M. Arczisewski de la Bucuresti este cel
care a actionat atdt pentru constituirea acestei
asociatii, cat si pentru atragerea poetului si
academicianului Octavian Goga in acest proiect. La
24 mai 1934, la resedinta din Bucuresti a poetului,
diplomatul polonez face o vizitd de cateva ceasuri,
in cadrul cireia sunt abordate si discutate detaliat
masurile ce trebuiau luate a doua zi in vederea
desfasurarii sedintei de constituire.

Ziarul Tara Noastrd, an XIII, nr. 601, din 26
mai 1934, p. 4, in articolul, nesemnat, intitulat
“Constituirea Asociatiunii Intelectuale Roméno-
Polone”, oferd detalii interesante cu privire la acest
eveniment. Afldm, astfel, cd au fost prezenti
membri ai Academiei Romaéne, scriitori,
compozitori, actori, ziaristi si politicieni. Sedinta de
constituire a fost convocatd de Octavian Goga.

Luénd cuvintul, ambasadorul M. Arczysewski a
subliniat importanta deosebitd a momentului i a
evocat lunga si fructuoasa cooperare roméano-
poloni.

La randul sdu Octavian Goga a afirmat c&: ,Noi
suntem predestinati s& fim intr’o apropiere organica
de poporul polonez. Si poporul romén si poporul
polonez au stat ca un zid de apdrare a cregtindtatii
Impotriva barbarilor. Aceste doud popoare au
apdrat patrimoniul civilizatiei europene |[...] In
Polonia existd o societate: ,Prietenii Romdniei”. E
necesar sd fie o reciprocitate de simtire, o
colaborare sufleteascd intre cele doud popoare, cari
nu se pot izola unul de altul”

Au mai luat cuvintul prof. dr. Gheorghe
Marinescu si prof. dr. Gheorghe Titeica, din partea
Academiei Romane, Eugen Filotti, din partea
Ministerului Afacerilor Striine, poetul Ion Pillat, din
partea Societdtii Scriitorilor Romani, si prof. dr.

D. Caracostea, din partea Universititii Bucuregti.

Din consiliul de conducere al noii asociatii, ales
cu acel prilej, au ficut parte: Octavian Goga,
presedinte; lon Pillat, secretar general;

I. Cantacuzino, secretar si ing. C. Busild, casier.
Asociatia a fost constituitd avand In componenta sa
o serie de sectiuni ai caror presedinti au fost alesi
urmdatorii: Gh. Titeica (stiintificd), Corneliu
Moldoveanu (literard), Victor Eftimiu (teatral3),
George Oprescu (arte plastice), Nona I. Ottescu
(muzicald), Liviu Rebreanu (propaganda culturald) si
prof. P.P. Panaitescu (universitard).

Participantii au decis s3 fie adresate telegrame
celor doi sefi de state (Carol al IIlea si Mosciski),
maresalului Pilsudski, ministrilor de externe (J. Beck
si Nicolae Titulescu), precum si lui Makowski,
presedintele Asociatiei polono-roméne din Varsovia
si vicepresedinte al Dietei, semnate de Octavian
Goga in noua sa calitate.

Constituirea Asociatiei intelectuale romano-
polone nu a fost un act formal, iar Octavian Goga
si-a luat rolul extrem de serios. Ziarul sdu, Tara
Noastrd, isi numeste, inci de la sfarsitul anului
1934, un corespondent permanent la Varsovia, in
persoana lui llie Bacioiu, ale cédrui articole urmdresc
absolut orice eveniment demn de luat In seami
care a avut loc pe teritoriul Poloniei. Sunt
consemnate cu predilectie evenimentele literare,
artistice, stiintifice si culturale, dar nu lipsesc
informatiile ce tin despre viata economicd, politica,
militard, diplomaticd, sportiva, inclusiv cele legate
de cutremure, inundatii, accidente rutiere sau
feroviare. Sunt prezentate si comentate pe larg
aspecte din viata partidelor politice, manifestindu-se
o atentie sporita fatd de ascensiunea partidelor de
extremd dreaptd in peisajul politic polonez, mai ales
actiunile acestora Indreptate impotriva minoritatilor
etnice?3.

In paginile ziarului sunt, frecvent, publicate
articole semnate de diversi autori polonezi?4.

Pe langa depesele de preséd aproape zilnice ale
lui Ilie Bacioiu, in redactia ziarului sunt numerosi
aceia care vor scrie despre Polonia: Octavian
Goga?5, Ton Balint?6, Alexandru Hodos?’,

G. M. Ivanov?8, Gr. Diaconu??, C. Stan30,

N. Paicud!, Bucur Tincu3?, Jon San-Georgiu3s,

Dim. Bogdan34, Aurel George Stino® etc. Sunt, de
asemenea, foarte frecvente si numeroase textele
nesemnate, fie referitoare la aspecte ale cooperdrii
bilaterale, la situatia politicd din Polonia, la vizita
lui Carol al Il-lea la Varsovia, fie la relatii si
evenimente culturale majore, la prezente culturale
roménesti in Polonia sau comentarii pe marginea
unor aparitii editoriale sau concerte, spectacole ori
expozitii de artd plasticd. In acest sens, articolele si
informatiile oferite de corespondentul ziarului la
Varsovia, ca si cele semnate de unii din cei
mentionati sau nesemnate ofereau cititorilor romani
din epocd informatii utile si comentarii pertinente,
nu o datd critice la adresa unor neajunsuri din
partea romaneascd. O atentie aparte a fost acordati
personalititii maresalului Pilsudski, fostul presedinte
al Poloniei, subliniindu-se rolul jucat de acesta in
refacerea, modernizarea gi reorganizarea tirii dupa
evenimentele ce au urmat Primului R&zboi
Mondial. El a fost, pe buni dreptate, numit de
ziarigtii romani ,un ddrdmdtor de granite si ctitor
de tard noud”. Ei au Incercat si descifreze sensurile
testamentului politic al acestuia in contextul
acutizirii miscirii revizioniste ce viza si Polonia.

Coroborate cu celelalte actiuni intreprinse de
membrii Asociatiei, articolele si materialele de presa
apérute in ziarul Jara Noastrd, in pofida unor
accente, deja semnalate, usor extremiste, au
contribuit in mare misurd la Imbunatatirea si

diversificarea relatiilor bilaterale, la buna si corecta
cunoastere de citre cititorii roméni a realititilor
poloneze in cele mai diverse domenii.

In afara acestei contributii substantiale, meritele
personale ale lui Octavian Goga mai includ si
incurajarea si sprijinirea aparitiei de traduceri din
literatura poloneza in Roménia. Nu ne referim doar
la sprijinirea Elenei Eftimiu pentru publicarea, in
1938, a Antologiei prozei polone, a cérei prefatd
este semnatd de poet, ci si la sustinerea pe care a
avuto, in calitate de membru si ulterior de
vicepresedinte al Academiei Romaéne, pentru
numirea ca membri de onoare sau corespondenti ai
acesteia a unor savanti sau oameni de culturd din
Polonia.

In deceniul al patrulea al secolului XX, Octavian
Goga era una dintre cele mai cunoscute
personalititi in Polonia, nu doar ca urmare a tot
mai intensei sale activititi politice, ci si ca poet3S.
Poeziile lui sunt incluse in antologiile publicate®” in
acest interval de timp si figureaza in studiile critice
sau istoriile literare consacrate literaturii roméanes8.

Prin intermediul extrem de abilului si activului
ambasador polonez la Bucuresti, M. Arczysewski,
care devine unul dintre foarte apropiatii poetului si
omului politic romén, facAndu- frecvent vizite
acasd, in Bucuresti, la Sinaia si Predeal, sau
insotindu-l in vacante In striinitate, mai ales la
curele facute anual la Karlsbad, Octavian Goga
intretine contacte directe cu o serie de oficialititi si
oameni politici polonezi. Istoricilor roméni le revine
datoria de a aprofunda cercetdrile in acest domeniu
fiind convins ci ele vor evidentia contributii majore
la clarificarea rolului jucat de el atit in relatiile
bilaterale, cét si in planul coordondrii actiunilor de
contracarare a politicii agresive si revizioniste din
epoca.

Dupé ce ajunge prim ministru, fiind bine
informat despre scopul, ostil tirii noastre, urmdrit
de regentul Horthy Miklés in vizita pe care
preconiza s-0 intreprindd oficial in Polonia,
Octavian Goga a incercat, printr-o interventie
epistolard directd, si determine autorititile poloneze
sd anuleze aceastd vizitd. Interventiile politicianului
romén sunt tardive si se dovedesc inutile.
Autoritdtile poloneze nu dau curs cererii lui, spre a
evita un eventual conflict diplomatic cu partea
ungara.

In ansamblul ei, activitatea lui Octavian Goga
prezintd incd multe necunoscute pentru cititorii de
azi. O dovedeste si partiala cunoastere a implicarii
sale in dezvoltarea si diversificarea relatiilor
bilaterale roméano-poloneze, a rolului jucat in
dezvoltarea si amplificarea schimburilor cultural
artistice.

In anii 1938-1939, stimulate si de contactele la
nivelul sefilor de stat ai celor doud tdri, legaturile
bilaterale roméno-polone au continuat, inregistrand
noi si semnificative momente. Climatul european,
agresiv si violent, ostil artei si culturii, ca si bunei
intelegeri Intre popoare, datoritd tendintelor
revizioniste si cu privire la 0 noud ordine politico-
militard pe continent, a avut un efect contrar
asupra romdanilor si polonezilor, la fel de amenintati
de extremismul maghiar sau german. La fel ca in
anii precedenti, interferentele culturale roméno-
polone au cuprins toate domeniile vietii spirituale a
celor doud popoare: artd si stiintd, teatru, muzicd,
literaturd, dar si In plan turistic, sportiv sau chiar
religios, fapt ce reflectd preocuparea constantd de
mai bund cunoastere reciproci, dar si de valorificare
a patrimoniului cultural. Pe buni dreptate, Nicolae
Dascilu afirmi ci: , Toate aceste directii reflectd
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complexitatea relatiilor culturale romano-polone
care, avand in vedere traditia istoricd, au atins in
perioada interbelicd un nivel superior. Pe de altd
parte, legdturile culturale trebuie privite in
ansamblul relatiilor roméno-polone, care, in
perioada dintre cele doud rdzboaie mondiale, au
fost complexe si mereu ascendente, in ciuda unor
momente de stagnare sau de pauzd”3?

Note:

23 vezi, pe aceastd temd, Ion Molea, “Polonia face
curdtenie la ea acasd”, in Tara Noastrd, an XIII, nr. 1274/
15.11.1936, p. 1, in care autorul aprobd actiunile
antisemite din Polonia; D. I. Cucu, “Polonia antisemitd”,
in nr. 1271/ 12.11.1936, p. 1; in nr. 1394/2.06.1937, p. 1,
un text nesemnat, intitulat “In Polonia se cere expulzarea
jidanilor”; “Postulatele polone in chestiunea emigrarii”, in
nr. 1487/22.10.1937, p.1. sau “Polonia si problema
coloniilor”, in nr. 1580/7 mai 1938, p. 1-2.

24 Astfel, I. E. Skiwski semneaz3, in nr.
626/27.06.1934, p. 1, articolul intitulat “Literatura polona
contimporand”; Alfred Poninski despre “Ideologia
Poloniei contemporane”, in nr. 1302/30.12.1936, p. 1-2.

25 Este vorba despre articolele: “Prietenia polono-
roménd”, in nr. 834/22.03.1935, p. 2 (articol reprodus si
in Linia dreapts, an II, nr.6/5 iunie 1937, p. 1) ;
conferinta “Aniversarea Poloniei”, rostiti la Radio
Bucuresti si reprodusé in nr. 1272/13.11.1936, p.1;

26 Ion Balint, “Noua atitudine a Poloniei”, in Tara
Noastrd, an XIII, nr. 674/28.08.1934, p. 1

27 Semneazd mai multe articole, unele preluate
ulterior si in revista de extremd dreaptd Linia dreaptd:
“Pro Polonia”, in nr. 989/10.10.1935, p. 1; “Polonia de
azi. Varsovia. Note de drum”, in nr. 1016/14.11.1935, p.
1;3; si nr. 1020/ 19.11.1935, p. 1, 3; “Polonia de azi”, in
nr. 1090/22.02.1936, p. 2; “Polonia aliata noastrd”, in nr.
1271/ 12.11.1936, p. 1; “Testamentul politic al
maresalului Pilsudski”, in nr. 1399/10.06.1937, p. 1;

28 A semnat, intre altele, articolele: “Republicanism
monarhic - Exemplul Poloniei”, in nr. 843/2.04.1935;
“Nationalismul creator si quasi-integrator”, in nr.
872/14.05.1935, p. 1-2; “Pilsudski: Aristocrat revolutionar
si nationalist”, In nr. 875/17.05.1935, p. 1-2.

29 “Traditia eroilor”, in nr. 1271/12.11.1936, p. 1.

30 “Polonia de azi si de eri”, in nr. 1271/12.11.1936,
p. L
31 “Alianta cu Polonia”, in Linia dreaptd, an I, nr.
1/24.11.1935, p. 5.

32 “Polonia - o mare natiune”, in nr.
1336/24.02.1937, p. 1; “Expozitia de artd polond” (de la
sala Dalles), in nr. 1483 /16.10.1937, p. 1.

33 “Confirmarea unei aliante”; in nr. 1411/1.07.1937,
p.1.

34 “Axa Vargovia-Bucuresti”, in nr. 1413/3.07.1937,
p. 1
35 “Sufletul Poloniei milenare” (evocare istoricd), in
nr. 1438/12.08.1937, p. 1-2.

36 Poeta si traducitoarea Kazimiera [llakoczéwna,
care locuieste la Cluj, intre anii 1939-1947, a studiat
opera poetului roman si a tradus poeziile “Tristia”, “Vita
Nova”, “Cantd moartea”, din volumul postum Din larg,
pe care le publicd in Kurier Polski, nr. 640 (179), din 3
august 1940, p. 3.

37 El figureaza, de exemplu, in Antologia poeziei
roméne de Emil Zegadlowicz.

38 Ne referim, in mod concret, la Istoria literaturii
roméne de Emil Biedrzycki, profesor la Academia
Comerciald si lector de limba romani la Universitatea
din Lwow. La sfartitul acestei lucrdri, autorul a inclus si
o miniantologie a poeziei populare si culte roménesti,
care cuprinde poeziile “Plugarul”, “Paris”, “Parasit” ale lui
Octavian Goga (cf. Ilie Bacioiu, “Scrisori din Polonia. O
biruinti roméneasci. O istorie a literaturii roménesti in
limba polond”, in Tara Noastrd, an XIII, nr.
734/11.11.1934, p. 1-2).

39 Nicolae Dascélu, op. cit., p. 226.
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geopolitica

Pledoarie pentru
curajul civic (II)

- Simona-Grazia Dima

rta manipuldrii maselor are perfidia,
subtilitatea de a inculca un sentiment de
utoculpabilizare celor care nu respectd

dogma oficiald, ,corectitudinea” atitudinii
propagandistice. Amenintiri la adresa opiniei si
comportamentului ce nu corespund ,normelor”
prescrise ori asteptate ii face pe oameni nesiguri,
astfel incit sentimentele de teamd, stinjeneald si
vind, induse In acest mod, contribuie la
paralizarea automatd a capacititii lor de a gandi
si de a-si exprima liber opiniile. Astfel, presiunea
premeditatd a mass-mediei moduleaza o
atmosferd de prudentd colectiva si insecuritate
individuald, corelate cu autocenzura, care
genereazd un comportament cetdtenesc servil,
conformist, avind drept inevitabil rezultat
intdrirea ordinii politice, orict de irationald ar fi
aceasta (p. 26). Prin abandonul propriilor principii
se ajunge la o adancd frustrare, la o nesigurantd
de sine cel opune pe individ lumii. Din rdndul
acestor indivizi debusolati sunt racolati asasinii
gata s3 execute ordine, risfrangdndu-gi energia
psihicd negativd, acumulatd din pricina
nemultumirii datorate controlului represiv al
individualitdtii, asupra unor victime inocente,
nefnarmate (p. 27). Cu adevarat, negarea
sistematicd a libertatii individuale de expresie
conduce la o frustrare intelectuald si emotionald
ce poate naste monstri de inumanitate.

Acelasi punct de vedere este Impdrtisit de
Aleksandar Trifunovic, in eseul Suntem fiinte
umane (We Are Human Beings), care subliniaza
numeroase fapte incomode: in Bosnia si
Hertegovina, copiii de etnii diferite inca sunt
separati in gcoli, li se alocd sdli de clasd diferite,
la etaje diferite, astfel incit s& nu se poatd intlni.
Mai mult, clopotelul ce marcheaza inceperea orei
si a pauzelor sund special in momente distincte.
Este subliniatd si o altd anomalie - necesitatea de
a avea un nume mic si unul de familie adecvate,
agreate. Nu intdmpldtor, au existat cereri de
schimbare a numelui, ficute in masd, incit cineva
numit Sabahudin se trezea a doua zi c& se
numeste Nemanja, ca s3 apartind grupului
convenabil. La fel, cdsdtorii mixte au fost aranjate,
uneori fard ca mirii s& se cunoascd Inainte de a se
vedea la primarie.

o

Autorul sugereazd c&, necorectate, greselile
trecutului se rdzbund In prezent: de unde, situatii
paradoxale, precum strddania meticuloasa a
politistului de a da amenzi pentru marunte erori
de trafic, In vreme ce marile cazuri de coruptie
nu sunt cercetate si ,heroina e mai ieftini in
Banja Luka si Sarajevo decét oriunde altundeva”
(p. 58), iar jurnalistii care demasca afacerile
necurate sunt singurii care suferd.

Marko Orsolic, in studiul sdu Curajul civic ca
o preconditie a societdtii civile (Civil Courage as
A Precondition for Civil Society), distinge curajul
civic de alte atitudini umane, singularizdndu-,
prin focalizarea acestuia asupra protejdrii
drepturilor umane fundamentale - la viatj,
libertate, si la demnitate umand -, el fiind, de
cele mai multe ori, un act individual curajos,
opus unui act de violents, individual sau colectiv,
comis Indeosebi de o autoritate politics, statald
sau, In orice caz, publici. Existd insd diferente
structurale, majore, intre curajul civic si rezistenta
sau opozitia fatd de unele nedreptiti impuse de
autoritdti legitime (de pildd, depozitarea
deseurilor nucleare). Curajul civic nu a fost
acceptat ca atare, de aceea a fost nevoit sd
imbrace un acoperdmaént religios sau profetic.
Altminteri, emitentul ar fi fost taxat ca un inamic
al statului si al credintelor. E timpul s
recunoastem valoarea sociald a curajului civic.
Exemplul lui Dietrich Bonhoeffer, teolog
protestant care s-a opus hitlerismului, a luptat in
Miscarea de Rezistentd, a fost ucis In lagirul de
concentrare de la Flossenburg, in priméavara
anului 1945, este graitor. In scrierile sale, ascunse
de nazisti, s-au putut citi consideratii foarte
importante despre succesul ideologic al lui Hitler
in Germania. Dupa pérerea lui, germanii au fost
obedienti prea multe secole de-a lungul istorie,
siliti sd-si subordoneze, variilor autorititi oficiale,
dorintele, gandurile personale si colective, in
detrimentul increderii ardtate propriului suflet,
intuitiei. Cutumele sociale i-au obignuit mai
degrabd sd execute ordine venite de sus, decit
sa-si urmeze propriile vederi. Desi au aratat curaj
si devotament In indeplinirea unei misiuni, putini
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au observat ci abnegatia lor ar putea fi abuzatd
pand la ai face s3 cadd pradd rdului. Abia dupa
catastrofa nazismului, care le-a zdruncinat
notiunile etice, germanii gi-au pus cu adevirat
problema unui act liber, responsabil, exercitat
chiar cu riscul de a contraveni vocatiei si misiunii,
ceea ce presupune existenta unei considerabile
doze de libertate interioard (p. 64-67).

Lazar Manojlovic, In A trdi in pace ori a arde
(To Live Peacefully or to Burn Out), recreeazi
atmosfera anilor de rizboi, cAnd era director de
scoald, iar conationalii sii sirbi i-au impus sd
alunge din randul scolarilor copiii de alte etnii. A
refuzat sd se supund, vreme de cinci ani, iar
durerea sa cea mai mare a fost s3 vada preotii
ortodocsi trecdnd de partea criminalilor, incitdnd
la urd si purificare etnicd. Psihoza colectivi este
resuscitatd in tuse puternice: la intrarea in orasul
sdu Bijeljina, a vdzut intr-o dimineatd un afis, pe
care era scris cu litere chirilice urmatorul mesaj:
ylnterzis musulmanilor si céinilor”. Iar in noaptea
ce a urmat, grupuri de cte trei oameni treceau
cantand: ,Dormi in pace, bunico¢ Toti ai tdi au
fost ucisi¢ Mai putin fiul tdu - Mujo¢ El atirnd in
lat la poarta”. Totusi, in paralel, rezistenta morald
exista si ea. Intr-o dimineats, pe zidul primariei,
fu gasit un graffito: ,Hei, Radovane, Radovane¢
Ia-ti cu tine huliganii¢ si adu-nii Inapoi pe
musulmanii nostri”. Era o reactie la noile stiri de
lucruri: oragul cdzuse in maiinile unor refugiati din
sate sarbesti indepdrtate - ei intrau fard oprelisti
in casele oamenilor si furau totul. Desigur,
autorul a platit pentru curajul sdu civic: a fost
criticat in public, insultat la radioul local, in
bisericd, de episcopul Kacavenda, in cele din urma
dispretuit si respins de autoritati. A devenit
reporter independent, scriind impotriva
abuzurilor, atacidndu-l pe Radovan Karadzic
pentru ci a promulgat legea privitoare la limba
oficiald, prin care se prejudicia limba sirb3 insasi:
convins ci toti sirbii trebuiau s& vorbeasci
dialectul din S&rbia propriu-zisd (cel zis ekavian)
si s& utilizeze 1n scris exclusiv alfabetul chirilic,
acesta a anulat pretioasa mosgtenire a strdmosului
sdu, strdlucitul lingvist Vuk Karadzic. ,Odatd cu
aceastd violentd manifestati fatid de limb4, el a
comis un act suplimentar de violentd impotriva
poporului” (p. 74). Inainte de a incepe o noud
existentd ca jurnalist, Lazar Manojlovic a reusit s&
opreascd demolarea monumentului dedicat unei
eroine, Radojka Lakic, cea care ddduse numele

—

k-

~p- Black Pantone253U

sau scolii (cetnicii, adicd acei sarbi care au ridicat
armele impotriva celor de alte etnii, in timpul
rézboiului de purificare etnicd din Bosnia-
Hertegovina, credeau c3 trebuie s& aboleascd
trecutul si sd redenumeascd fiecare loc din
Serbia). De asemenea, a asistat cu nespusd durere
la demolarea tuturor moscheilor din oras. Desi
sarb, a declarat la un post de televiziune strdin ca
priveste acest act ca pe ,0 crimd comisd fati de o
mare natiune si totodati ca pe cel mai abject soi
de vandalism, de vreme ce a distruge locuri sfinte
constituie o crimd de neiertat” (p. 72). A mai
spus cd acest act criminal, comis de Biserica Sarba
si de autorititile sirbesti (Republika Srpska), avea
sd se Intoarcd impotriva sarbilor insisi, aidoma
unui bumerang. A fost amenintat si insultat
pentru aceste afirmatii.

Svetlana Broz, in incercarea sa de a da o
explicatie a modului in care i s-a ndscut In minte
ideea importantei curajului civic, face o
mairturisire emotionantd: la sase ani, mama ei,
care Incerca de 16 ani s descopere unde si in ce
Imprejurdri 1i fusese ucis tatdl, disparut in cel de-
al Doilea Rizboi Mondial, a luat-o cu ea la o
adresd necunoscutd, ce- fusese dati in urma unor
investigatii sustinute. Le-a deschis un bétran, care
a Incremenit la auzul numelui de fatd al mamei
si, fard vreun cuvant, le-a invitat pe amandoud in
sufragerie, prezentdndu-le sotiei sale. La auzul
numelui, aceasta izbucni in hohote de plans
spasmodice si mdrturisi cd, intr-adevar, omul
trecuse pe acolo in 1943, adus de sotul ei, care o
ruga sd fie de acord si- gdzduiascd pe strdin pand
la miezul noptii, cind avea s& fie luat in taind de
cineva, scos din oras si dus la partizani. Femeia
nu-gi putea ierta nici acum faptul c3, de teama,
s-a Impotrivit, la care insusi luptitorul s-a ridicat
cu multd demnitate si a plecat, declarnd c& nu
vrea sd pund pe nimeni in pericol. Sotul femeii a
insistat, pe langd sotia sa, in zadar, si se
rézgindeascd. S-a aflat ulterior ci oaspetele lor a
fost arestat pe stradd de o patruld si impugcat
dupd citeva zile de interogatorii. Dupd atita
timp, femeia era tot neconsolati, nu-si putea ierta
lasitatea de atunci, care-l costase pe un om viata.
ylartd-ma, dacd poti, eu nu-mi pot da mie insdmi
iertarea” (p. 78).

Volumul este completat de doud emotionante
mdrturii din alt spatiu, care sporesc amplitudinea
dezbaterii - a unei tinere arabe si a unui izraelian.
In vreme ce acesta din urma (David Chacham,
Scrisoare din inchisoare - A Letter from Jail) s-a

l3sat, cu inima usoar, incarcerat, ca urmare a
refuzului sdu constient si deliberat de a-i oprima
pe refugiatii palestinieni, Hala Tawil
(Reconciliation: the Path to Realizing a Dream),
ndscutd in lerusalim, ca fiici a unei fervente
luptitoare pentru independenta palestinienilor,
reuseste si traseze o punte intre cele doud etnii
vrijmase, cea palestiniani si cea izraelitd. Cu
prilejul studiilor sale universitare in SUA, ea se
imprieteneste cu tinere evreice si, In final,
infiinteaza, impreund cu alti tineri cu aceleasi
vederi, Universitatea Orientului Mijlociu, deschisd
studentilor din zona respectivd, dar si din Nordul
Africii, aptd s3 ofere excelentd in domeniul
academic si, in egald masurd, cooperare regional,
oportunititi de dezvoltare, in spiritul valorilor
demnittii umane, iar in cele din urm3, indelung
dorita pace, cladita pe temeliile durabile ale
respectului si cunoasterii reciproce.

Elementul definitoriu al acestui proiect constd
in ideea fraternititii reale dintre oameni. Printr-o
cunoastere autenticd, arabii si evreii au simtit cd
depdsesc portretul-robot ce li se aplicase ani de-a
rdndul, acela de dusman, de strdin. Discutiile
sincere dintre ei, oricAt de dureroase, au creat
temeiul unui parteneriat real de discutie, care a
dus la o comunitate de sentiment vie, autentic,
ce se cere continuat.

Culegerea de eseuri prezentatd in paginile de
fatd demonstreazi, prin efortul concertat al celor
opt autori (adevaratd dezbatere pasionantd), cd
notiunea de curaj civic, desi de o stringentd
importantd in viata de zi cu zi, nu e citusi de
putin una simpld, ci contine o problematicd de o
maximd complexitate. Curajul civil, in conditiile
amenintarii libertatii, reprezintd un veritabil
motor social, atit prin consecintele sale pe
termen lung, cit si prin calitatea sa de a fi
exemplard si, astfel, de a angrena si mobiliza in
directia justd toate fortele progresiste existente
intr-un context dat. Este un subiect atit de actual,
incit nu ne putem opri sd ne gdndim cd un plus
de curaj civic ne-ar face cu adevirat viata mai
frumoasi, actiondnd ca un element purificator si
exorcizator al atator rele sociale triite, inclusiv in
societatea noastra, astazi.
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teologia sociala

Condamnarea
comunismului

I

. Radu Preda

A
mplinirea, anul acesta, a doud decenii de la

cdderea comunismului in majoritatea tarilor

Europei de Est oferd prilejul sd ne aplecim
asupra unui moment apropiat si indepartat
deopotrivad. Dincolo insd de caracterul de reguld
improvizat al jubileelor calendaristice,
comunismul reprezintd prin durata cronologica,
intinderea geografic3, brutalitatea metodelor si
numadrul mare al victimelor un capitol de istorie
pe care cu greu il putem ignora, a cirui tragicd
importantd va rdmane probabil si dupd doui
secole de acum inainte. Urgenta temei pentru
noi, contemporani ai prabusirii sale, este
justificatd nu in ultimul rdnd de faptul cd atat
ideologia cét si artizanii comunismului au
supravietuit uimitor de bine dezastrului social
lasat in urma. Aceastd realitate il determina pe
Véclav Havel, intr-un interviu din 2007 despre
Charta 77, sd vadd postcomunismul ultimelor
doud decenii drept ecoul nedisimulat al
comunismului ca atare. O astfel de diagnoza
confirmd mai departe afirmatia unui Tony Judt
potrivit cdreia In timp ce national-socialismul a
fost cel mai mare rdu, comunismul rdmdne cel
mai mare pericol. Evident, nu este vorba despre
iminenta revenirii la putere a comunismului ca
partid, ci despre perpetuarea latentd, de aceea si
periculoasd, a setului de principii totalitare pe
care acesta le-a pus in practica timp de aproape
un secol.

Inainte de a parcurge pe scurt etapele
sinuoase ale tentativei, In plinad derulare, de
condamnare a crimelor totalitarismului
comunist, se ridicd intrebarea legatd de insusi
statutul comunismului ca sistem politic.
Importanta acestei distinctii este enormd pentru
cd nu putem ajunge la un consens juridic
privind crimele comunismului dacd nu avem un
consens etic privind ideologia care le-a justificat.
Or, imediat dupd anul de gratie 1989 am vazut
cum chestiunea comunismului ca idee si
realitate nu a facut obiectul unui proces, fie el
si simbolic. Cinismul situatiei este cel mai
sugestiv ilustrat de lipsa cadrului legal minim
care sd facd posibild identificarea culpabilitdtilor
individuale pentru injustitiile comise. In lipsa
vinovatilor propriu-zisi, pentru crimele
comunismului ajung s& fie responsabile tot
victimele. Asa se explicd abundenta bibliograficd
a lucrarilor care analizeazi tarele lui homo post-
sovieticus dar care nu se ocupd deloc sau doar
marginal de articulatiile teribilului experiment
social din care acesta a iegit. Altfel spus,
tendinta generald este de a distrage atentia de la
cauze la efecte. Or, constatarea gradului de
degradare a etosului social si a structurii
mentale individuale dupd decenii de teroare si
propagandd nu este decit o parte a
diagnosticului. Mult mai important si util,
inclusiv la nivelul terapiei postcomuniste, este
identificarea mecanismelor care au produs
aceste transformdri nefaste. La urma urmelor,
insdsi constructia democraticd de dupa 1989
este profund afectati dacd nu stim cum a fost
posibil opusul ei absolut, cum popoare intregi

au fost tinute Intr-un prizonierat de duratd, cum
din garant al libert3tii si dezvoltirii persoanei,
statul a degenerat in gardian, cum spatiul public
a fost luat in posesie de monopolul ideologic,
cum am devenit unii turnitorii altora, cum am
participat la cultul personalitatii, cum denuntul
a ruinat cariere de valoare si a impulsionat pe
altele mediocre, cum Intreaga scard a valorilor a
fost redefinitd pana la desfigurare.

Care este Insd modul de abordare a unei
mosteniri totalitare¢ Asa cum ne aratd cazul
national-socialismului german, a franchismului
spaniol, a regimului rasist sud-african sau a
dramei ruwandeze interetnice, confruntarea cu
abuzurile istoriei recente poate lua cel putin trei
forme: procesul penal (precum cel de la
Ntrnberg sau Tribunalul penal international
pentru crimele din fosta Yugoslavie), amnistia
generald (precum in Spania dupd Franco) sau
modelul acelor Truth and Reconciliation
Commissions (cum este cazul in Africa de Sud).
In cazul comunismului, niciuna dintre aceste
formule nu a fost aplicatd. Un proces penal nu
a avut loc mdécar si pentru simplul fapt ca
vinovatii la varf au fost fie executati (cuplul
Ceausescu), fie au fost lasati s3 fugd
(Honecker), fie s-au bucurat de o imunitate abil
negociatd anterior (Jaruzelski). Toatd ierarhia
imediat urmatoare a fost inlocuitd prompt cu
yspecialisti” si ,cadre” din liniile secunde,
tranzitia de la totalitarism la democratie
realizdndu-se aproape fard fracturd si, in plus, in
termeni legali. Absenta unei legi a lustratiei in
majoritatea tarilor Europei de Est a facut
imposibild innoirea structurilor decisive ale
statului si a cautionat direct formarea asa-zisei
noi clase politice. Pentru a da doar exemplul
primului Guvern al Romaniei post-comuniste,
instalat la 26 decembrie 1989 sub conducerea
lui Petre Roman, el insusi fiul unui comunist
important, din 31 de ministri, 23 erau fosti
membri ai Partidului Comunist. Cat priveste o
eventuald amnistie, ea nu va fi aplicatd tot dintr-
un motiv pe cit de ,simplu”, pe atdt de cinic:
cum mai nimeni nu era vinovat de abuzurile
comise in vechiul regim, actualii detindtori ai
puterii nu aveau pe cine si ierte. In fine,
formula unei comisii sau a unui forum de
reconciliere nationald prin discutarea pe fatd a
trecutului recent nu a putut nici ea sd prinda la
noi, dar nici in alte tari est-europene, tot din
motivul esential cd partenerii de dialog, adici
fostii slujitori ai regimului totalitar, nu au facut
pasul citre societatea civild. Este deosebit de
grditor aici modul cum a fost intirziats si
obstructionatd activitatea Consiliului National
pentru Studierea Arhivelor Securititii (CNSAS),
culminadnd cu rusinoasa decizie din 31 ianuarie
2008 a Curtii Constitutionale datd ca urmare a
plangerii unui informator de genul lui Dan
Voiculescu. Una peste alta, invers proportional
cu amploarea mediaticd si sperantele puse in
schimbarea paradigmei politice, cdderii
comunismului nu i-a urmat practic nicio etapa
sistematicd de sintetizare si evaluare.

Condamnarea crimelor si ideologiei
comunismului deopotrivd nu este ingreunatd
doar de rezistenta, explicabild biografic pana la
un punct, a nomenklaturii est-europene
interesate sd-si prezerve in plind democratie
privilegiile obtinute in perioada de teroare
anterioard, ci si de rezervele unei mari parti a
intelighentiei vest-europene. Dac3 stratagema
vechilor slujitori ai comunismului deveniti peste
noapte democrati este, cum aminteam deja,
explicabild, chiar dacd nu si justificabild, pozitia
surprinzdtoare a unora trdind in societiti libere
are nevoie de o minima exegezd. Comunismul a
jucat in biografiile multora dintre intelectualii
de varf ai Europei occidentale rolul unei religii
seculare, adicd a exercitat o fortd de atractie
irezistibild. Numai astfel poate fi inteles de ce,
in drumurile lor prin Uniunea Sovieticd, acesti
intelectuali obignuiti de altfel cu rigoarea si
mizand de reguld pe discerndmaéntul ratiunii
erau dispusi sd treacd cu vederea decalajul dintre
teorie si practicd, dintre ,cultul comunist” si
realitatea societdtii comuniste. Doar un puternic
imbold, la limita dintre sperantd si irational,
poate explica acceptarea terorii de stat ca mijloc
de realizare a unei lumi mai bune, a distrugerii
unor categorii sociale intregi de dragul fauririi
unei lumi egale, fard clase, a injustitiei
sistematice In numele unei viitoare dreptati
universale. Chemarea manifestului comunist,
lansatd deja In 1848, de a face o revolutie care
sd schimbe din temelii ordinea lumii s-a dovedit
cea mai atractivd metaford politicd de pand
acum. Orice abuz era permis in orizontul
eshatonului comunist caracterizat prin depisirea
definitivd a tuturor contradictiilor si
inegalititilor, adicd tocmai a acelor fenomene
care in lectura lui Marx legitimau revolutia
emancipdrii totale prin transformarea filosofiei
in agent activ al istoriei. Ca metodd de gindire
si de actiune, aceastd dialecticd a comunismului
stiintific justifica nenorocirea nemijlocitd a lumii
de dragul promisiunii de a o face cAndva
fericita.

Aceasta este, foarte pe scurt formulatd,
esenta religiei atee a comunismului, cea care va
numdra in primele decenii ale secolului XX
numerosi adepti in tiri care vor fi ocolite de
experienta punerii in practicd a principiilor ei.
Pe misurd ce data limitd de instaurare a fericirii
comuniste era Insd aménatd, comunismul
inventdndu-si periodic noi dugmani care ar
sabota desdvarsirea proiectului de societate
noud, nu putini ,credinciosi” aveau si se
converteascd, adicd sd recunoascd adevirata
dimensiune a unei utopii necinstite si crude.
Astfel, nu este deloc Intdmplitor cd tocmai din
randul acestor convertiti, precum Kolakowski,
Furet sau Courtois, pentru a aminti doar citeva
nume de rezonantd, aveau sd provind si cei mai
redutabili analisti care vor demasca in termeni
fara echivoc comunismul si vor spune crimelor
sale pe nume.
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dezbateri & idei

Un nou mandat de obedienta¢

. Sergiu Gherghina

a jumdtatea lunii septembrie, presedintele

Comisiei Europene in perioada 2004-2009,

Jose Manuel Barroso, a fost reconfirmat in
fruntea executivului european de citre o
majoritate absolutd din Parlamentul European
(382 de voturi de sustinere din totalul de 732 de
europarlamentari) pentru un nou mandat de cinci
ani. Astfel, Barroso are o legitimitate sporitd prin
indeplinirea conditiilor prevazute si de citre
Tratatul de la Lisabona pentru alegerea
presedintelui Comisiei. Acest document, desi nu a
intrat In vigoare, fiind asteptati pozitia Irlandei in
cel de-al doilea sdu referendum din 2 octombrie,
stipuleazd necesitatea sustinerii de cdtre o
majoritate absolutd a membrilor Parlamentului.
Prin urmare, la nivel procedural si formal,
contestatarii sdi nu au la Indemina multe
argumente. Ins3, o privire retrospectiva poate
oferi indicii asupra conditiilor In care Incepe
urmitorul mandat. In acest sens, este relevant si
notdm principalele critici ce s-au adus sau se pot
aduce presedintelui Comisiei Europene.

La capitul unei campanii electorale
caracterizatd de plafonare si plictiseald, unicul
candidat pentru ocuparea functiei de presedinte al
Comisiei Europene a fost contestat de o buni

a urmat politicile propuse de acestea in Consiliu,
incercidnd sd actioneze ca un mediator la nivelul
institutiilor europene. Aceastd din urma tentativa
isi are originile in exemplele oferite de Jacques
Delors, presedinte al Comisiei intre 1985-1992 si
vazut drept cel ce a oferit dinamism institutiei.
Spre deosebire de omul politic francez, Barroso
nu a reusit medierea doritd si a Inclinat de multe
ori decisiv balanta in favoarea statelor membre
importante. Aceste fapte denotd ca este un
presedinte slab care cedeazd in fata presiunilor
venite din partea actorilor nationali importanti
facand foarte multe compromisuri In acest sens.

Drept urmare a acestui comportament,
Comisia a slabit vizibil in relatia cu Consiliul si
Parlamentul European. In fapt, cel din urm& nu a
mai avut o relatie de strAnsi colaborare cu
Comisia In ultimii cinci ani, ci s-au pozitionat
diferit prin Indepartarea vizibild de unicul
organism reprezentativ din cadrul UE, In acelasi
timp, aceasta a fost perioada in care au fost
Inregistrate cele mai multe esecuri ale
propunerilor europene. In 2005, proiectul
Tratatului Constitutional elaborat de citre
Comisia Prodi nu a fost acceptat de citre Franta
si Olanda. Trei ani mai tArziu, In 2008, Irlanda a

parte din componentii grupurilor politice
europene, uneori chiar si din partea popularilor
care l-au sustinut mereu. In acest sens, doud
exemple sunt elocvente, unul dintre ele relevant
pentru tara noastrd. In primul rand,
europarlamentarii au refuzat investirea lui Barroso
drept presedinte al noii Comisii la sesiunea
inaugurala din iulie a Parlamentului European,
cerdndu-i s3 prezinte un program politic complet.
Drept urmare, acesta a elaborat un proiect de
aproape 50 de pagini care dorea multumirea
tuturor fortelor politice din legislativul UE. In al
doilea rand, Adrian Severin, unul dintre cei mai
activi europarlamentari romani, a surprins
cantitatea de critici ce pot fi aduse liderului
european. Fird a intra in detalii in interpelare,
probabil din lipsa timpului, europarlamentarul
atingea unul dintre punctele esentiale ale politicii
portughezului din ultimii cinci ani: prioritatea
oferitd statelor membre.

In intregul sdu mandat, Barroso a oferit o
foarte mare putere statelor membre. In acest sens,

spus ,nu” Tratatului de la Lisabona, succesorul
celui constitutional, menit si ageze lucrurile in
UE. In acelasi timp, au existat unele blocaje
institutionale determinate de statele membre. De
exemplu, in 2007, Polonia, un stat care devenise
membru In 2004, nu a fost de acord cu structura
reprezentdrii proportionale stipulate in Tratatul de
la Lisabona si a intirziat negocierile. In fine,
Barroso nu a reusit si determine statele membre
sd actioneze unitar in fata unei probleme
comune. De exemplu, in momentul in care au
apdrut dificultdti In negocierile cu Rusia pentru
gaze naturale, fiecare tard a UE a preferat s3 isi
urmdreascd propriul interes si sd semneze tratate
bilaterale cu furnizorul in locul unui tratat
comun.

Criza financiard mondiald nu a parut a fi una
dintre preocupdrile Comisiei Barroso pani in
prezent, planurile sale de a diminua impactul
acesteia in UE fiind marginale si lipsite de
eficientd. Acest lucru este evident mai ales prin
comparatie cu méisurile prezentate de presedintele

Barrack Obama pentru Statele Unite, unde
mdsurile concrete incep s& dea rezultatele
anticipate. Situatia de la nivelul UE s-a datorat
faptului c& Barroso a preferat si fie obedient si s&
urmeze planurile statelor puternice in locul
impunerii unor méasuri ce puteau si le afecteze pe
acestea din urma. Unul dintre exemplele des
mentionate se referd la absenta oricirei initiative
din partea lui Barroso referitor la o supervizare
transnationald a bancilor.

Practic, acesta este mediul in care Barroso se
prezenta in fata Parlamentului pentru a fi validat
intr-un al doilea mandat. Simplul fapt ca este
unicul candidat pentru presedintia Comisiei ar
trebui sa ridice semne de Intrebare intr-un inceput
de mileniu in care democratia a ajuns sa fie si
motiv de ingerintd in treburile altor state.
Promisiunile lui Barroso pentru noul mandat au
fost insotite de o serie de compromisuri facute
pentru a atrage sustinerea celorlalte grupuri.
Avand deja sustinerea popularilor europeni si a
conservatorilor britanici ai lui David Cameron,
Barroso nu beneficia de majoritate in Parlamentul
European. Astfel, a tintit voturile liberalilor atunci
cand a promis In documentul prezentat cd se vor
depune eforturi in directia promovarii drepturilor
omului. Liberalii ceruserd in vard infiintarea unui
post de Comisar european pentru respectarea
drepturilor fundamentale si anti-discriminare.
Pentru socialisti, a promis iImbundtitirea a doud
texte controversate privind timpul de lucru si
libera circulatie a muncitorilor. Ficute in scopul
alegerii, aceste prime compromisuri nu reprezintd
un garant al eficientizarii lucrului Comisiei in anii
ce vor urma. Intrarea in vigoare a Tratatului de la
Lisabona, In cazul acceptdrii de citre populatia
irlandez&, poate oferi cadrul necesar unei intariri
a puterii UE in raport cu statele membre. In plus,
acesta poate fi scheletul pe care o apropiere de
cetdteni se poate contura, impersonalizarea
institutiilor europene reprezentdnd un motiv
pentru actuala situatie.

La inceputul celui de-al doilea sdu mandat
Barroso trebuie sa depdseasca in primul rdnd
nerealizdrile sale din trecut. Rolul de decor nu
este unul potrivit intr-o Europd macinatd de crizd
economica si intr-o constructie europeand in care
legislativul joacd un rol din ce In ce mai
accentuat. In plus, presedintele Comisiei are de
respectat o agendd care nu trebuie neapdrat si
tind seama de prioritdtile marilor actori nationali
implicati In procesul de luare a deciziei la nivel
european. Propunerile ambitioase sunt asteptate
de la principala figurd a executivului european si
pand in prezent actualul presedinte a dezamdgit.
Urmatorul mandat este definitoriu pentru profilul
Comisiei Europene si pentru definitivarea rolului
pe care il joacd In procesele de largire si
consolidare a UE. In absenta unei alternative la
conducerea Comisiei, rdimine de vizut daci
Barroso alege sd continue politica dusd pand in
2009 si astfel sd adanceascd problemele
identificate mai sus sau este dispus sd
revolutioneze stilul sdu de conducere si astfel si
isi afecteze unii dintre sustindtori. Daci a tintit de
la bun inceput obtinerea celui de-al doilea mandat
sl primii cinci ani au fost doar un experiment
pentru a obtine sustinerea necesard unor reforme
profunde, atunci existd sperante In schimbare
reald.
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Bine si Rau in filosofia
morala a lui Martin Buber

. Iulia Grad

abi Bunam von Przysucha, unul dintre

marii invatitori ai hasidismului le-ar fi

spus elevilor lui: “Am vrut sd scriu o carte
intitulatd Adam, care ar fi fost despre om, in
totalitatea sa. Dar apoi m-am decis si nu o
scriu.” In aceastd mirturisire ametitoare prin
simplitate Buber considerd c& este exprimata
intreaga gdndire a omului despre el insusi.
Acoperind cele mai variate domenii, de la
filosofie, la teologie, de la esteticd, la pedagogie,
gandirea lui Buber, in ansamblul ei, oferd o
poveste tulburdtoare a omului, dar nu a unui
concept abstract, ci a omului aflat in lume, in
fata lui Dumnezeu si a Celuilalt. Gandirea lui
Martin Buber deschide, iar si iar, usi neasteptate
catre Eu-ul din cuvintele Fundamentale Eu-Tu si
Eu-Acela, cuvinte pe care acesta le poate rosti in
fata alterititii. Cu sigurantd, filosofia morali a
lui Buber este indispensabild atunci cdnd vorbim
despre omul dialogic. Conceptia morala
buberiand se inscrie si ea in liniile generale ale
gandirii dialogice si alege “calea ingustd”, aflatd
intre abisurile in care nu existd sigurantd sau
cunoastere exprimabila.

In tratarea problemelor etice sau in analizele
fenomenologiei deciziei morale Buber evitd
siguranta rigorii si merge pe calea ingusta,
aldturdnd intr-o manierd paradoxald cererea
morald absolutd careia trebuie sd 1i raspundem
fiecare dintre noi si modul deschis si flexibil in
care intdlnim acestd cerere. Astfel, valorile
morale sunt descoperite in relatia cu Absolutul.
Ele reprezintd o realitate ontologica descoperitd
in sfera lui intre. “Sunt fundamental incapabil,”
spune Buber, “sd m4 concep ca fiind sursa
ultim3 a aprobdrii sau a dezaprobdrii mele
morale, ca fiind fundamentul absolutului pe
care cu sigurantd nu il posed, dar il presupun in
acest da sau nu. Intélnirea cu vocea originara a
da-ului si a nu-ului nu poate fi inlocuitd de nici
o intélnire cu sine insusi.”!

Problema binelui si a rdului este una majora
in gindirea lui Buber, el insusi subliniindu-i in

mai multe rdnduri importanta covérsitoare. La
Buber, binele si rdul nu sunt poli originari ai
fiintei, ci sunt procese diferite si non-antitetice
care au loc in sufletul omului. Dualitatea
fortelor nu este inerentd structurii lumii, ci
reprezintd fenomene interioare ale sufletului
care sunt proiectate asupra lumii.

Doar Dumnezeu poate sd cunoasca
caracterul antitetic al Binelui si Riului,
concluzioneazd Buber in urma analizei povestii
biblice a lui Adam si a Evei. Omul nu poate
cunoaste aceastd polaritate obiectivd. In schimb
el o traieste. El experimenteazi riul si haosul,
avand la dispozitie doud posibilitati: pe de o
parte, el poate s3 se decidd pentru unificarea
sufletului, pe de altd parte, el poate s3 aleagd
in-decizia. Decizia unificirii sufletului si a
implinirii propriului destin este de fapt
momentul alegerii Intre bine si rdu, este
momentul in care haosul devine cosmos.

Decizia adevidratd inseamnd urmarea propriei
directii, a propriului destin. Directia nu ajunge
insd. Mai este nevoie si de putere, de intreaga
putere pe care o are omul, chiar dac3 este de
natura impulsiva. Puterea impulsului nu trebuie
indbusitd, ci trebuie folositd cu responsabilitate.
A decide in mod autentic inseamni a-l servi pe
Dumnezeu si cu impulsurile rele, a rdscumpéara
rdul, a-l aduce in sanctuarul binelui. Astfel,
putem spune ci libertatea de a face rdul duce la
posibilitatea de a-l rdscumpéra. Deci
transformarea implicatd de decizie nu Inseamnd
mantuirea de riu, ci mantuirea raului.

Paradoxal, omul liber este chiar cel care isi
cautd directia, cel ce vrea sd-si Implineasca
destinul. El nu mai intervine in cursul lucrurilor,
dar nici nu le lasi s3 se intdmple de la sine. Isi
ascultd vocea interioard pentru a o putea aduce
la realitate. Omul liber nu are scopuri si
mijloace, deoarece in relatia Eu - Tu scopul si
mijloacele sunt una, ci are un singur lucru,
dorinta de a-si indeplini destinul. A fi liber
inseamnd a te decide, iar a te decide Inseamnd

W

a-ti inhita fapta din haosul tuturor
posibilitatilor, In care omul cautd, cu amandoud
mainile, ceva care se ascunde si care totusi il
cheama. Insd ceea ce a fost l4sat la o parte nu
trebuie indepartat, ci forta lui trebuie folositd
pentru implinirea Unului. Cel a cirui viatd
oscileazi Intre Tu si Acela nu stie ce este fricd
de necesitate, deoarece, in lumea relatiei
autentice, "a cunoscut forma ei adevirati,
Destinul”2.

Ideea destinului care ne asteaptd si a carui
implinire reprezintd responsabilitatea noastrd
este de fapt o reluare a teoriei traditionale a
unitdtii inimii, idee care apare recurent in
Povestirile hasidice. De exemplu, rabinul Zusya
spune: “In lumea care va veni nu mi vor intreba
“De ce nu ai fost Moise¢ ”, ci m& vor intreba
“De ce nu ai fost Zusyad”s.

Aceasti transformare intr-un tot, aceast
implinire a destinului este o actiune In care tot
ceea ce tine de inclinatii, de obiceiuri, trebuie
depdsit, Insd nu eliminat sau suprimat. Mai
degrabi, toate aceste forte statice sau mobile ar
trebui si fie aruncate, agsa cum sunt ele, in
puterea deciziei si si se topeascd in ea. Persoana
care ajunge si cunoascd directia rdspunde cu
intreaga sa fiintd fiecdrei situatii, fard alte
pregitiri. Aflarea directiei este legatd de
capacitatea de a intra in relatie, deoarece aceasta
este constientizatd numai in interiorul
dialogului. C3utarea si urmarea directiei nu se
poate realiza altfel decat In viata trditd aldturi
de ceilalti.

In conceptul de decizie se giseste miza
alegerii morale pentru omul dialogic si cheia
intelegerii binelui si rdului In gdndirea lui Buber.
Insd decizia inteleasd in acest mod pare a se
situa la polul opus ideii cd valorile morale sunt
absolute. Dezvoltarea conceptului de decizie
pare a reduce divinul la uman. Mai mult,
aceastd responsabilitate a deciziei este una
aproape imposibil de asumat, deoarece fiecare
situatie cere de fapt un profet care simte
siguranta cuvantului divin. Buber vine intr-o
oarecare masurd in Intdmpinarea acestor
dificultdti subliniind faptul cd directia nu trebuie
inlocuitd cu decizia. El admite ci existenta
societdtii necesitd norme de comportament, insd
considerd cd respectarea acestor norme nu
trebuie confundati cu decizia morald autentici.

Bineinteles, ideile foarte succinct prezentate
mai sus nu epuizeazd nici pe departe
complexitatea filosofiei morale a lui Buber, care
evident, nu poate fi redusd doar la implicatiile
ei psihologice. Insd, perspectiva propusi
dovedeste incd o dati calitatea filosofiei morale
a lui Martin Buber de a incerca, dupd cum
afirmi Marvin Fox, sd apere anarhia morald
pledind pentru ordinea morala.

1 Martin Buber, Eclipse of God. Studies in the Relation
Between Religion and Philosophy, Harper, 1952,

pag. 28.

2 Martin Buber, Eu si Tu, ed. Humanitas, Bucuresti,
1992, pag. 78.

3 will Herberg, The Writings of Martin Buber,
Meridian Books, New York, 1972, Introduction,

pag. 17.
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flash-meridian

Iberice (si nu prea)

. Ing. Licu Stavri

m  Actorului britanic Jan McKellen i s-a
decernat un premiu special la festivalul de la San
Sebastidn, care a inceput in orasul basc la 18
septembrie, informeazd El Pdis . Distinctia
omagiaz3 o carierd de peste cincizeci de ani
dedicati teatrului si filmului. McKellen si-a trecut
in palmares peste optzeci de roluri in filme si
seriale de televiziune, intrucit, motiveazi
organizatorii, ,imensa lui pricepere i-a dat
posibilitatea sd joace In productii foarte diverse,
de la clasici ca Shakespeare la filme
contemporane cu supereroi, de la filme de autor
la productii comerciale.” Nominalizat de doud ori
la Oscar, McKellen si-a cladit reputatia pe realizari
cum sunt Richard III sau Gods and Monsters, a
detinut rolul unui nazist in Apt Pupil, al unui
mutant malefic In X-Men, dar poate ci
popularitatea i se datoreaza in cea mai mare
mdasurd personajului Gandalf, magicianul din saga
fantasticd Lord of the Rings - rol in care il vom
revedea curdnd in filmul lui Guillermo del Toro
The Hobbit. Aceasta, subliniazi ziarul, este cea
de a treia distinctie primit3 de lan McKellen la
festivalul cinematografic de la San Sebastidn. In
1985, Zina, cu el in rolul principal, a primit
premiul special al juriului, iar rolul regizorului din
Gods and Monstrers i-a adus Scoica de Argint in
1998. Premiul de anul acesta, numit Premio
Donostia (decernat ca incununare a intregii
cariere) se acordd din 1968, primul castigitor al
lui fiind Gregory Peck. Pe lista laureatilor gisim
multe nume mari ale cinematografiei americane:
Lauren Bacall, Bette Davis, Meryl Streep, Woody
Allen, Francisc Ford Coppola, Robert de Niro etc.
Prilej pentru reporterul madrilen S. Urra sa
schiteze in linii mari viata si cariera actorului
englez. McKellen a inceput sd joace pe scend in
liceu si apoi la Universitatea Cambridge, dupa
care, desi nu a urmat niciun curs de dram4, a
facut parte, din 1961, din trupe profesioniste. A
lucrat cu Sir Laurence Olivier la National Theatre
Company, a interpretat personaje moderne pe
scene din Londra si New York, l-a jucat pe David
Copperfield in serialul realizat de BBC, a detinut
un rol important in filmul lui Clive Donner
Alfred the Great. Ulterior a fost cooptat de Royal
Shakespeare Company, dand viatd unor personaje
ca Hamlet, Richard III, Edward II, Romeo. In
1980 a jucat rolul lui Salieri in productia de pe
Broadway Amadeus. Ca producétor, a montat
piese de Ibsen, Congreve, Tom Stoppard si
Cehov. In total, a jucat in peste 250 de productii
dramatice. Prin comparatie, cariera sa filmicd a
inceput tirziu: a jucat in filmele Priest of Love
din 1981, Walter de Stephen Frears, The Keep de
Michael Mann, Cold Comfort Farm de John
Schlessinger. In 1996, McKellen castigat un Glob
de Aur pentru filmul Richard III. Festivalul de la
San Sebastidn de anul acesta l-a onorat si pe
regizorul Michael Haneke cu Gran Premio
Fipresci, pentru filmul Panglica alb4, deja
detinitor al Palme d’Or-ului de la Cannes.

m Regizorul José Luis Garcia Sdnchez
turneaza in studiourile Ciudad de Luz din
Alicante o productie despre cineastul spaniol Luis
Garcia Berlanga (unul dintre cei trei ,Mari B” ai
cinematografiei spaniole, ceilalti doi fiind Bardem
si Bunuel), in care documentarul se amesteci
savant cu filmul de fictiune. Toti actorii distribuiti

In aceastd peliculd au lucrat cdndva cu Berlanga,
fiind de acord sa participe la proiect din admiratie
pentru regizorul ajuns la 88 de ani. Filmul,
intitulat Por la gracia de Luis, este, spune Garcia
Sdnchez, ,un nou gen, un fel de antologie
berlangiand, combinatd cu o piesd hagiografica si
cu un bélci popular”. Partea de documentar
include cele mai comice secvente din filmele lui
Berlanga (renumit In lumea intreagd pentru satira
politicd Bun venit, domnule Marshall) si cateva
momente dulci-amare din istoria cinematografiei
spaniole. Alte materiale originale il aratd pe
regizor, renumit pentru umorul sdu, povestind si
glumind cu actorii cu care improviza scenele
diverselor productii. El se concentreaza de
asemenea si asupra citorva dintre fobiile si
obsesiile lui Berlanga, in numdr de 12 - 14, crede
Sdnchez, printre care teama de incendii, patria,
procesiunile militare, alianta dintre biserica si
armata.

m Tim Robbins a cucerit Barcelona. Pe
strizile oragului catalan au apirut uriage afise
inspirate de cel mai recent proiect al actorului
american, avertizindu-i pe locuitori c& Big Brother
este cu ochii pe ei. Tim Robbins sustine ci, la re-
lectura romanului 1984 de George Orwell a
observat cd profetiile ficute de autor cu sase
decenii inainte sunt astizi mai relevante decit
oricand. Acest lucru se intdmpla in 2005, in plind
epocd Bush. Actorul si-a strdns imediat grupul,
numit The Actors’ Gang, ca s lucreze la o
dramatizare a romanului. Ea a fost realizatd de
Michael Gene Sullivan si prezentatd, intre 24 - 27
septembrie la Teatrul Poliorama de pe celebrul
bulevard Ramblas. Actor cu vederi de stanga, Tim
Robbins contrazice ideea c& arta si politica ar fi
incompatibile. Adaptarea scenicd a romanului lui
Orwell este plind de aluzii mai mult sau mai
putin directe la politica administratiei Bush.
Actorul mdérturiseste c& initial socotise exagerate
afirmatiile lui Orwell din capitolul ,Razboiul este
pace”, In care sunt discutate functiunile rdzboiului
in societatea post-nucleard. In toati istoria,
razboiul a avut semnificatia cuceririi de teritorii si
a exploatdrii lor si a popoarelor Invinse. Ast3zi,
acest model nu mai este viabil. Razboiul atinge
azi noi dimensiuni: un atac asupra resurselor
economiice, iar o cale de a purta un razboi

modern este s inventezi un inamic invizibil si
invincibil: terorismul. 1984 nu trage un semnal de
alarmd doar impotriva totalitarismului In general
si a comunismului de tip sovietic In particular.
Este si un avertisment contra fascismului latent.
O reactie Impotriva tendintei guvernelor de a
reactiona disproportionat in vreme de crizd si de
a folosi media ca mijloace de manipulare si
control. Intrebat de corespondentul lui El P4is
dacd premiera dramatizarii dupd Orwell a avut
loc in SUA in 2006 ca o sfidare a politicii lui
Bush, Tim Robbins rispunde c& fostul presedinte
american nu e singurul vinovat. Daca reactionezi
disporportionat intr-un moment de tensiune si
apoi intorci capul cand liberttile individuale sunt
calcate in picioare, cand propria ta partidd sustine
ci rizboiul este necesar, atunci societatea este
pusd in fata unei probleme endemice. De vind n-a
fost doar Partidul Republican, ci si cel Democrat,
care n-a stiut si organizeze propaganda
antirdzboinicid. Am devenit o societate care-si tine
prizonierii in inchisori secrete si ii tortureaza.
Unii oameni au fost retinuti in Inchisoare multd
vreme doar pentru cd au discutat despre acte de
terorism. Ei se fac vinovati de ceea ce Orwell
numea ,thought crimes”. Pentru mine, libertatea
inseamnd sd pot face ce vreau si s3 vorbesc asa
cum gandesc. Dacd nu-ti folosesti libertatea de
exprimare In momentele cruciale, o pierzi. Multi
oameni nu au mai fost de acord cu rdzboiul din
Irak, dar nu au vorbit impotriva lui. Eu am vorbit.
Sotia mea (actrita Susan Sarandon) a vorbit. Sean
Penn a vorbit. Afisele lui Robbins din capitala
cataland contin avertiziri precum urmétoarele:
yDoudzeci si sapte de milioane de muncitori sunt
spionati prin postd.” ,Rezidentii din carterul
Barrio Gético din Barcelona sunt de acord cu
supravegherea video.” ,Trei din patru catalani
doresc sd fie supravegheati video.” Prezentarea
piesei lui Sullivan la Barcelona are o semnificatie
speciald, intrucit in acest orasg, In 1936, in plin
Razboi Civil, Orwell s-a inrolat in brigizile
internationale de orientare marxisti (nu insd in
cele dirijate de la Moscova) care Incercau si tind
piept fascistilor lui Franco. Impresiile autorului
englez despre frumosul oras catalan, cel mai
supus calamitatilor in timpul Rézboiului Civil
spaniol, se regdsesc in romanul documentar
Homage to Catalonia. Dar catalanii care doresc
s&1 vadd pe actorul american pe scend vor fi
dezamagiti: Tim Robbins nu face parte din
distributie, fiind doar regizorul respectivei piese.
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stiinta si violoncel

Gauri de vierme in spatiu

. Mircea Oprita

ine urmdreste seriale de televiziune gen

Star Trek sau Rdzboiul stelelor, unde se

vad astronavele dispdrdnd dintr-un anume
punct al spatiului, ca s3 apard instantaneu in
altul, la mare distant3, e tentat si creadd c&
ygaurile de vierme” prin care se produc asemenea
performante senzationale sunt pure niscociri ale
autorilor de SF. E adevérat cd anticipatia si le-a
insusit ca pe niste trufandale savuroase, fericitd sd
descopere cd poate rezolva astfel deplasarea cu
viteze superioare celei a luminii, si pe care SF-ul
yhard”, cel dispus s& respecte intocmai legile
naturale, nu si le putea permite, Intrucit pareau
incalcdri flagrante ale unor principii stabilite de
stiinta moderna. $i totusi, ideea ,géurilor de
vierme” a apartinut oamenilor de stiint, figuratd
mai Intii de matematicianul german Hermann
Weyl, in 1921, pentru ca un american, John
Wheeler, specializat in fizica teoreticd, s
gdseascd in 1957 acestd inspiratd si plasticd
denumire, prin care o speculatie abstractd din
domeniul profesiei sale avea sd se impund si
dincolo de ea, In fictiunea scrisd si pe ecran.

Prin urmare, teoretic vorbind, e posibil ca acel
continuum spatiu-timp de care vorbesc Einstein si
posteinsteinienii si aibd din loc In loc zone de
deformare sub forma unor pélnii conectate Intre
ele, cu specificarea ci gura fiecirei pélnii se
deschide in alti regiune a unuia si aceluiasi
univers, ori - lucru cu adevarat fabulos - In uni-
versuri total diferite. Tot la modul teoretic poate
fi imaginata situatia cAnd, prin ,gitlejul” comun
al celor doud pélnii comunicante, 0 anumiti can-
titate de materie ar reusi si alunece de pe
suprafata cdreia ii apartine, iesind pe o altd
suprafatd a spatiuluitimp, in cadrul universului
dat, ori cine stie unde. Se Intdmpli astfel ceea ce
vedem ci face si viermele in mar: ca si ajungi
dintr-o parte in cealaltd a fructului, el nu dé& ocol
suprafetei marcate prin coajd, ci pitrunde de-a
dreptul, pe ,scurtitura” din miez.

Fizicienii 1si imagineazd deformarea de tipul
pomenit posibild doar intr-o gaurd neagrd
Schwartzschild. Lucrurile sunt insd mai compli-
cate, fiindcd gaura neagrd, cu ,singularitatea” ei
aflatd in centru, doar absoarbe materialul ce incal-
ci limita orizontului siu evenimential. Gaura nea-
gré nu ne permite s-o vedem functionind ca o
pélnie conectatd la altd pélnie, prin care materia
absorbitd aici sd poatd fi transferatd automat ,din-
colo”, pe altd fatd a cotinuumului spatiu-timp.
Teoreticienii fizicii moderne nu se dau insi batuti:
ei imagineaza In interiorul gurii negre o ,gaurd
albd”, pe unde s-ar deschide calea, scurtitura spre
alt univers. Aceasta ar fi, prin urmare, gaura de
vierme deja pomenitd, iar ecuatiile tot mai subtile
ale domeniului nu contestd posibilitatea ei. Ce-i
drept, apar unele probleme de ordin practic, privi-
toare la abordarea traseului. Plasati in locul ,sin-
gularitatii” dintr-o gaurd neagrd (s3 ne amintim:
punctual acela cu volum zero, dar cu densitate si
gravitatie infinite), gaura alb3 ni se reveleazi
extrem de instabild, Incit puntea ei cu gaura nea-
grd ce o contine se prabuseste instantaneu.
Concluzia e limpede: gaura neagrd Schwartzschild
este netraversabild. Dar, in jocul acesta subtil,
fizica teoreticd pare inepuizabild, scoate mereu la
iveald noi solutii. Astfel, in 1988, americanii Kip
Thorne si Mike Morris gindesc un model de
gaurd de vierme traversabil3, plasdnd in gaura

albd o carcasi sfericd de aga-numiti ,materie
exoticd” (masi si energie negative), iar un an mai
tarziu, introducdnd In calcul ideea stringurilor cos-
mice de masa negativd, Matt Visser gaseste o
rezolvare si mai simpld, care ar sugera totodata ca
asemenea giuri de vierme au fost create in chip
natural In universul timpuriu.

In fine, nu ne putem dori decat ca speculatiile
teoretice s3 aibd corespondent in realitate, fiindcd
ni se deschid in fatd perspective uluitoare. $i nu
doar traversarea rapida a spatiului, ci si cdldtoria
in timp. Gaurile de vierme rezolvd problema
vitezelor supraluminice, 13sdnd cunoscuta lege a
lui Einstein si functioneze la nivel ,local”, ceea ce
inseamnd cd viteza luminii rdméne in continuare
viteza maximd, Insd doar pe suprafata traditionald
a lumii, In afara scurtdturii pomenite. Pentru unii
ca noi, cu Intelegerea mai greoaie, s-a si dat un
exemplu analogic aproape convingitor: dacd am
alerga cu viteza luminii in jurul unui munte, sau
ne-am repezi dincolo printr-un tunel, e limpede ca
in acest din urmi caz am ajunge pe latura cealaltd
a muntelui mai repede, cu o vitezd superioard
celei calculate pentru fotoni. Pe de altd parte,
existd si un model de convertire a giurii de
vierme de la traversarea spatiului la traversarea
timpului. Totul depinde de felul cum vom sti s
accelerdm unul din capetele tunelului in raport cu
celdlalt, iar ceva mai tarziu sil aducem In starea

initiald. Rezultatul ar fi, logic vorbind,
asa-numitul ,paradox al gemenilor”: exploratorul
intrat In palnia acceleratd a gdurii de vierme iese
prin cea stationard intr-un moment anterior, reali-
z4nd astfel performanta unui uluitor salt in timp.

Fireste, aceste perspective mizeaz3 totul pe un
lucru esential, si anume, confirmarea ipotezelor
de cétre realitatea universului care ne-a niscut si
unde trdim. P4n3 s3 atingem un asemenea
moment al adevdrului, solutiile postulate prin
amintitele speculatii In marginea teoriei relativiste
infloresc nestingherite in romanele de aventurd
interstelard si in peliculele trase pe scenarii de
acest tip. Nu e deloc neobisnuit si vezi o nava
participantd la rdzboiul unui viitor imperiu galac-
tic cu vreo coalitie de civilizatii extraterestre vrij-
mase, s-0 vezi deci iesind din incercuirea fatald
printr-un salt in realitatea altui sistem solar, prin
gaura de vierme la care apeleazad oportun. Jar un
serial precum Stargate, care traieste exclusiv din
conventia traversdrilor controlate dinspre lumea
noastrd spre alte spatii ale Universului (si inapoi,
bineinteles), ne-a familiarizat deja cu ideea in asa
mdisurd Incat ar fi o veritabild catastrofd si
descoperim la un moment dat ci gaurile de
vierme rdmén simple speculatii fanteziste. Jocuri
de inteligentd pline de farmec, dar neconfirmate
(si, poate, neconfirmabile In ciuda esafodajului lor
de ecuatii savante), ele riscd astfel s& intre In pro-
pria lor gaurd neagrd, care le-ar scoate intr-un con-
tinuum spatio-temporal al uitdrii depline.

|
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zapp-media

. Adrian Tion

3 upd modelul oferit de politicienele noastre
incid in functie sau (de)cizute din drepturi
. si din orice morald, jurnalistele sexy fac

furori in media roméaneascé luptdndu-se din
rasputeri si din ce au ele mai convingdtor sd
devind orice, numai s3 nu rdimand nebigate in
seamd. Unele s-au luat chiar atat de mult In serios
incit au ajuns sd ameninte cu formarea unui
partid, dar flacira acestui chibrit s-a stins degrab3d
si ele au ramas doar s3 pozeze provocator in
vesminte imputinate sau mulate pe corp. Pozele
lor postate pe net deruteza. Ele nu se limitez3 la
portrete decente, busturi elocvente, ci coboard
spre zona persuasivd, dezgolitd intdmplator,
pentru a intra in topuri reprezentative, reflectdnd
exclusiv si obiectiv, competentele profesionale ale
reprezentantelor ,generatiei Facebook”. Printre
aceste repere (deja), adulate de unii forumisti, se
numdrd si Floriana Jucan, despre care marturisesc
sincer cd nu ag fi ajuns s scriu niciodat3, daca
nu ar fi fost propusd de o colegd inflicirati de la
Q Magazine (Alexandra Svet) si candideze la
presedintia Romaéniei, ceea ce m-a Indemnat s
cercetez activitatea pentru a afla cine este.

Am vazuto ivindu-se din inspumatele valuri
ale mediei roménesti, ca Elena Udrea sdrind peste
gardul ogrézii controlate de cocos, la emisiunea
Alessandrei Stoicescu de pe Antena 3 Q & A. De
ce Q & A (Questions and Answers)¢ Desigur,
pentru cd rostirea romaneasca nu mai are nicio

El, poetul...

noimad. Aici diva presei mondene are statut de
invitat permanent. Din valurile ficute pe net de
Floriana Jucan am aflat ¢ la 16 ani a publicat
volumul de poezii Podoabe de suflet, a intrat pe
sub cearceafurile lui Jean-Pierre Vattovaghia, fostul
ambasador al Elvetiei la Bucuresti, pentru a se
documenta in vederea scrierii cirtii Ambasadorul,
apdrutd In 1996, apoi a cotit-o spre domiciliul lui
Gigi Kent, cunoscand fericirea absolutd pand cind
acesta a decedat si dupd ce a fost gcolitd de Ion
Cristoiu si Sorin Rosca Stdnescu prin restaurante
(pozele vorbegte!) s-a incumetat si editeze
Q Magazine, revista high-life-ului roméanesc. De
sub aripa ei ocrotitoare a iesit si Alexandra Svet,
care, nici mai mult nici mai putin, a lansat un
manifest pentru ,schimbarea la fatd a Roméniei”.
Cea a lui Cioran e un moft. Pe scurt: o Romaénie
a oamenilor cinstiti, nu a hotilor. Parci altii sustin
alteva. Propunerea ei a gasit mii de adepti
identificati deocamdatd numai pe forum. Adica
neidentificati, intrucat pe Forum semneaza fiecare
dupé capul lui. Unul care isi zice Ionut subliniaza
ritos ci scrierile Florianei Jucan sunt ,adevirate
eseuri” carei ,amintesc de scrierile lui Cioran si
Blaga”. Fetele fac echipd buna deocamdat si e
posibil s3-si Intreaca predecesorii, dacd nu prin
altceva, atunci prin curaj si tupeu sau prin
scandaluri mediatice bine gestionate din interior.
Imi pare riu pentru Alessandra Stoicescu. Ea

are totusi altd stofd. Si-ar fi putut gési ,un invitat
permanent” de teapa lui Cristoiu, cu care fofarlica
Floriana se laudd cd a invdtat meserie. Emisiunea
Q & A, avandu-l invitat ocazional pe lon Tiriac, a
fost un esec mai ales din cauzi ci realizatoarele
irau pregétit rigidului tenisman de altddata tot
felul de tertipuri pentru a-l determina sa se decidd
in direct sd participle la cursa pentru Cotroceni.
Daca ar fi reusit, ce succes ar fi inregistrat! Asa,
au impins anemic, jenant, sub nasul batranului
om de afaceri, neclintit in hotirrea sa, o coali de
hértie contindnd o virtuald listd de adeziune cu
semndturile lor, dinainte pregatitd, care n-a reusit
sd fie decét o culme a ridicolului.
Profesionalismul Florianei Jucan s-a pus in
evidentd si cdnd l-a numit, pleonastic, pe
interlocutor, ,foarte avar si foarte zgércit”,
reiterand mitul creat in jurul lui. Tmpleticit
vorbitor, Tiriac a preluat sintagma agramat3,
considerdnd-o corectd din moment ce venea din
gura unei reprezentante a presei. Sirul de
penibilititi a fost partial indepartat doar de
consideratiile pertinente ale lui Ion Tiriac privind
imprumuturile ficute de stat din care n-ar trebui
sd se plateascd pensiile sau salariile bugetarilor, ci
ar trebui folosite pentru refacerea infrastructurii.
Cat despre autostrizile necesare mai bine si nu
vorbim. E suficient si constatim ci si demersul
jurnalistic, practicat cu atta succes de ziariste
sexy, seamand uneori cu autostrada vorbelor.

portrete ritmate

. Radu Tuculescu

e pare cd Muresan este un nume predestinat
poeziei.

El se numeste Viorel Muresan. Ursitoarele
l-au aruncat, incd din prima zi, Intr-un virtej
poetic, condamnindu-] ca acolo sa trdiasca pind la
capdt, Intr-o continud uimire de ceea ce se petrece
cu el si cu lumea Inconjurdtoare. Nu mi-a fost dat
sd cunosc, pind la Viorel (si nici nu cred ca voi
mai cunoaste pe altcineva...), un om care s& aibd
imprimatd pe chip o constantd expresie de
mirare, ca si cum In fiecare clipd ar descoperi
ceva nou, ceva care-l incintd si-l uluieste peste
mdisurd. Asa cum fac copiii, cu o dezarmanta
sinceritate. Mereu curiosi, scormonesc in jur,
descoperind minuni in cea mai banali realitate.
Viorel Muresan e un mare copil si va ramine asa,
tocmai pentru cd nu-l va pardsi niciodata aceastd
teribild curiozitate, aceasti teribild uimire in fata
spectacolului lumii, oricit ar fi el de cenusiu.
Capabil s3 se entuziasmeze din nimic, Viorel se
afld intr-o perpetud tornada poeticd, cu ori fard
voia sa, pentru cd asa au dorit ursitoarele iar el
continud si se minuneze de ceea ce i s-a
intimplat, (cum l-a luat pe el fuiorul acela si nu-l
mai lasi veci), si se minuneze de ceea ce i se
intimpl4 si de ceea ce i se va mai intimpla... E un
homo ludens care nu se dd In spectacol si nici nu
vrea sd urce pe vreo scend. Se rostogoleste, vesel,
printre filele unei carti arse si scrie versuri teribil
de serioase, de care... chiar el insusi este uimit.
(..In aerul gol ca o grotd/ din ochii femeii cade

un snur/ cu o pasdre de hértie/ un copil- m3 tem
c-am si/ rds de el - scoate soarele/ din doudzeci
si cinci de oddi/ din nestemate moartea prinde
chip/ pe frunti purtdm inelul de-ntuneric/ pdsim
incet pe ape ca pe-un scripet/ nelinistit de alb si
luciferic...)

Intr-o dimineats, Viorel s-a trezit, pur si
simplu, pe strdzile unui mare oras, si l-a cuprins o
veseld... mirare. Unde a ajuns, de ce, cum...¢
Intrebari zglobii, in aerul diminetii. Pe strizile
incd pustii, Viorel conchise c3 linistea de sus
cddea in ferestre inalte, cum ar prefigura un
cdlugdr matdnii. Nu avea nimic la el, nici geant,
nici map3, nimic decit... un dop de plutd! Un dop
pe care-l tinea, uimit, cu trei degete ale miinii
drepte, adunate ca pentru o inchiniciune... Un
dop care adia miresme de livad3, copaci umflati
de verde si de poame. Bine, dar unde o fi sticla¢
se Intreb3 Viorel si o porni pe strizile pusti, cu
dopul acela tinut In mina dreapta si-l pufni risul.
Poate tot asa a umblat si Diogene (ori n-o fi fost
el¢), oricum, un filosof, cu ldmpasul in mind in
plind zi, ba n-a fost ldmpas, a fost o luminare,
umbla s3 giseascd un om cinstit. Ce ti-e si cu
memoria asta, se minund Viorel, e 0 memorie cu
hirti jerpelite. Dar el nu ciuta un om cinstit, el se
intreba unde-o fi sticla, din moment ce are un
dop trebuie s fi existat si o sticld! Unde o fi
geanta (in caz ci a avut-o)¢ Intrebiri de-a dreptul
retorice, aerul diminetii il plesnea blind peste chip

iar prin minte incepurd (cum altfel) s&i roiascd
versuri, imaginindu-si c& nu aluneci pe strizi ci
printr-o carte arsd pe care el trebuie s-o salveze
scriind. (...anul de-atunci va muri si el ca o rand/
care se vindecd lent/ "pod de-argint/ pe sub
pdmant/ pod de-aram&/ peste vama”/ acest glas a
cerut addpost/ intr-o cripaturd la noi in perete/ si
ca un ldmpas in noapte o femeie/ tine In brate
intunericul/ O jerbd plesni un trunchi si se
catdrd/ pe el ca o veveritd coloratd./ dintr-o datd/
cu pasi de dans/ starvul din cer se agez3/ lang3
mine pe bancd/ lumina cu miros de moarte ne
vine/ de la un cvartet de coarde...)

De atunci, eu nu mi] mai pot imagina pe
acest extraordinar poet care este Viorel Muresan
decit bintuind prin lume cu dopul de plutd tinut
intre degetele miinii drepte ca pe-o relicvd de pret,
cum un copil jucdria preferatd, un dop banal
mirosind a livad3, incircat de nevizute simboluri
pe care doar el, Poetul, era capabil a le descifra...
(...cu o lamd impinsd In deschizatura usii/ m-am
tdiat ridu la umarul stng/ iar ceea ce mi se ivi
indati In rand/ era o liditd luminoasi de lemn/
apoi un sir necurmat de hambare luminoase...).
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Witkacy sau Misterul
Existentei Avangardiste

. Oana Streza

criitorul polonez Stanislaw Ignacy

Witkiewicz este considerat unul dintre cei

mai importanti precursori ai absurdului, in
ciuda intarziatului contact cu opera sa. Fiind
interzis dupd razboi pana in anii ‘50, Witkiewicz
marcheaz3 epoca avangardei ca pictor, grafician,
fotograf, dramaturg, nuvelist, filosof, teoretician si
membru al primului grup avangardist polonez,
cunoscut sub numele de Formistii, autorii teoriei
estetice a Formei Pure.

Niscut la Vargovia in 24 februarie 1885,
Ignacy péstreazd numele tatdlui sau, creatorul
yotilului Zakopane” in arhitectura si artizanat si
unul dintre cei mai importanti propagandisti ai
realismului in artele vizuale. Poate datoritd acestor
titluri onorifice isi va tine fiul departe de bancile
scolii, preferand fie sa-1 educe personal, fie s&l
lase in grija colegilor si intelectuali. In anul 1890
intreaga familie se mutd la Zakopane, unde mama
ii predd micului Ignacy primele lectii de pian.
Izolarea prematurd de societate si discutiile
aprinse cu oameni din elita culturald poloneza
l-au facut probabil pe acest tandr si creadd din ce
in ce mai puternic in faptul cd este unic: la varsta
de opt ani 1si scrie primele scenete influentate de
stilul lui Shakespeare si Maetterlink: ,Comedia
vietii de familie” si ,Gandacii”.

In februarie 1914, sinuciderea logodnicei sale il
afecteazd extrem si porneste intr-o cildtorie in
Ceylon si Australia In calitate de desenator si
fotograf al unei expeditii stiintifice organizate de
Bronislaw Malinowski, un celebru antrolopog si
etnolog. In urma izbucnirii Primului R&zboi
Mondial, Witkiewicz se indreaptd prin Balcani
catre Odessa si apoi Sankt Petersburg, unde se
aldturd trupelor armatei ruse. Gestul sdu i-a
afectat mult tatil, un rusofob declarat. In 1915 il
gdsim In regimentul lui Pavlovski, cu rangul de
ofiter de eliti. Este anul in care tatil siu moare la
Lovranno, avand parte de o inmorméntare eroicd
la Zakopane. Fiind ranit pe front, in 1916, Ignacy
aterizeaz3 Intr-un pat de spital din Sankt
Petersburg, unde este decorat si promovat. Dar
titlurile si le petrece cu droguri, orgii si betii in
compania lui Rasputin. In 1917, cand revolutia il
inldturd pe tar, este numit comisar politic al
regimentului sdu si astfel ajunge s asiste la
violentele schimbari revolutionare din Kiev si
Moscova.

Dupa armistitiu se intoarce in Zakopane, unde
se hotéraste si devind artist. Desi se remarcase de
timpuriu gustul lui viu pentru mistificare, propriu
avangardistilor, in mod paradoxal nu produce
nicio operd importantd pand la varsta de treizeci
de ani: numai In 1920 scrie 10 piese si isi expune
aproape toate picturile. Din 1925 isi castigd
péinea ca portretist. Este momentul In care,
impreund cu cétiva prieteni fondeaza Firma
Portetowa (Compania de portrete). Continud sd
se drogheze cu morfing, cocaind, scriind si
pictdnd sub influenta lor.

Meritd amintitd urmatoarea replicd a lui
Hyrkan IV din ,Sepia”: ,Cum ai spus¢ Eu adept
al [ui Nietzsche¢ Te poftesc sd nu md jignesti! A
fost un filosof bun pentru neghiobii dornici s& se
narcotizeze cu orice. Eu nu recunosc nici un fel
de narcotice, si prin urmare nici artal” Cand

germanii invadeazd Varsovia, In septembrie 1939,
fuge spre Est impreund cu buna sa prietend,
Czeslawa Korzeniowska. Se sinucide pe 18
septembrie, in apropiere de satul Jeziory in
Ucraina, la 18 zile dupa agresiunea nazistilor, a
doua zi dupd invazia sovieticd in Polonia.
Korzeniowska supravietuieste pactului comun de
sinucidere.

,Credinta mea o sprijin pe faptul ci Misterul
Existentei este necercetat si nu Incape in nici un
sistem de concepte.”

Filosofia lui Witkacy a fost categorisitd In trei
parti interdependente: ontologia sau monadismul
biologic, teoria artei sau teoria Formei Pure, si
Istoriosofia sau Catastrofismul!

Acceptind ca punct de plecare o viziune
asupra vietii bazatd pe experienta introspectiei, el
isi afirma increderea fundamentald In propria
existentd: in loc de ,Cogito ergo sum” el spune
pur si simplu ,sum” - se auto-experimenteaz:
atat ca identitate, cit si ca unitate in varii
circumstante, adicd intr-o serie multipld de unitati
asemandtoare. Altfel spus, experimentarea sinelui
ca Existentd Specificd duce la experimentarea
partiald a Existentei Specifice ce se afld in
apropierea meal

Tocmai aceasti antinomie dintre unitate si
multiplicitate std la baza ontologiei lui
Witkiewicz: lumea este o unitate formatd din
existente multiple. Ca Intreg, lumea e infinitd, pe
cand partile ei, Existentele Specifice, se supun
timpului si spatiului, sunt finite si complete.
Autoexperimentandu-se, o unitate poate descoperi
cd isi e suficientd siesi, dar privind din exterior, ea
e de fapt doar parte a unui Intreg. O asemenea
viziune se Incadreazi vizibil in traditia monadici
inceputd de Leibniz. Numai cd dacd monadele lui
Leibniz nu actionau asupra lor insele, avind un
rol predeterminat divin, monadele lui Witkacy
sunt entitdti filosofice, a caror experimentare
corporald e la fel de importantd precum cea
mentald.

Deseori, cAnd are de ales intre idealism si
realism, Witkacy este sustindtorul realismului.
Dar el sustine in situatia de fatd ci fizicalismul
nu explicd ego-ul, si nici unitatea identititii.
Matematica si logica pretind in mod incorect a fi
baza cunoasterii sigure. Dar toate reductiile abat
ontologia de la linia cunoasterii adevirate.
Angoasa se nagte din intrebarea: oare conceptul
de existentd ca unitate implicd cunoagterea
rationald a Intregului adevir despre existentd¢ Nu,
deoarece o cunoagtere completd de acest gen este
de neatins. Este interesant cum rdspunsul lui
Witkacy are ceva din alura ideilor lui Blaga:
unitatea identititii si natura finit3 relativd la fiinti
alcatuiesc Misterul Existental, ce poate fi inteles
de om numai printr-o fundamentald experientd
metafizicd. O experientd de acest gen este
posibild numai in momente exceptionale, aflate
sub puternici influentd a emotiilor, momentul in
care un om pune intrebdri fundamentale despre
intelesul lumii si prezenta altuia ii ofera
raspunsul. Din acest punct, ontologia lui Witkacy
incepe séi influenteze intreaga creatie.

In ciutarea sentimentului metafizic Witkacy
ajunge sd imparta artele in omogene si complexe,

Stanislaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy)

in functie de forma lor. Muzica, care foloseste
sunetele, si pictura, care foloseste liniile si
culorile, sunt arte omogene. Artele complexe sunt
poezia si teatrul. Proza, sau mai precis nuvela,
specia poate cea mai utilzatd de autor, observim
cd nu e considerati artd, ci doar informatie.

O adeviratd operd de artd este o unitate
compusd dintr-o multime de elemente, care in
mod simbolic reflecti esenta existentei, fiind
capabile sd genereze senzatia de mister si sd
evoce anxietatea metafizicd. Opera de artd nu are
un scop informational, educational sau de
divertisment: ea existd ca Forma Purd, (“Czysta
Forma”). Ea este singura care ,permite trdirea
misterului existential.

Scriitorul critica frecvent naturalismul,
psihologismul si simbolismul teatral, cerdnd ca in
teatru elementele formale s3 fie opuse intr-o
manierd necesard dar totusi dezgolitd de logica
vietii.

Conform principiului ontologic, in raport cu
spectacolul, actorul este numai o parte a unui
intreg, si din aceastd cauzd nu mai activeazd
indepenent. Pentru a-si generaliza definitiile,
Witkacy va vorbi despre ,artistul de teatru” ce are
dreptul de a dezasambla relatiile de tip cauzi-
efect, In asa fel Incat sd deformeze psihologia si
actiunea personajelor. Drama trebuie s& se
asemene unui ,nebun pe scend”, dar in acelasi
timp anumite elemente rationale ale vietii nu
trebuie sd lipseascad de pe scend, altfel spus, este
esential ca elementul realist s3 existe in misura in
care este pastratd teatralitatea textului.

La iesire, spectatorul trebuie sa aibd senzatia
cd a trdit un vis cu elementele fantastice preluate
din realitate. Amestecul acesta nu trebuie s aibd
ca rezultat un non-sens, ci sa fie bazat pe
sensurile vietii:

“Althought we can imagine a painting
composed of entirely abstract forms, wich will
not evoke any asociations with the objects of the
external world unless such associations are self-
induced, yet it is not even possible for us to
imagine such a play, because pure performance in
time is possible only in the world of sounds, and
a theater without charachters who act, no matter
how outrageously and improbably, is
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inconceivable, simply because theater is a
composite art, and does not have its own
intrinsic homogeneous elements, like the pure
arts: Painting and Music.”

Libertatea absolutd in manuirea realititii
trebuie si fie perceputd de spectator, Witkacy
luand in calcul posibilitatea ca publicul sd nu
agreeze de la bun inceput o asemenea piesi, cu
care trebuie s& se obisnuiasca.

Teatrul, ca si poezia, este o artd compuss,
deoarece intruneste mai multe elemente ce nu-
sunt intrinseci. Faza lui primordiald de existentd
este mitul: “Just as there was an epoch in
sculpture and painting when Pure Form was
identical with metaphysical content derived from
religious concepts, so there was an epoch when
performance on stage was identical with mith”, si
tocmai de aceea in prezent e nevoie de piese care,
independent de forma subiectului, si stirnescd in
spectator experiente metafizice.

Se spune In teatrul roménesc cd dramaturgia
lui Blaga a reprezentat un ,urias elefant alb” - un
mare mister. Un proces asemandtor s-ar putea
desfasura intre Witkacy si cultura poloneza: a fost
de departe unul dintre cei mai importanti
precursori ai teatrului absurd. Amintim in acest
caz o notd de subsol facutd la piesa ,Ei”: ,Atrag
atentia cd notiunea de animal cu aburi in genere
(nu numai cal) sau un om dat (de pilda
Napoleon) este descoperirea noastrd personals,
datdnd din anii 1906-1907".

De curénd s-a ajuns la previzibila concluzie cd
intreaga lui opera std sub influenta cocainei. In
acest procedeu nu ar fi fost un original, datd fiind
traditia Inceputd de Baudelaire, Mallarmé,
Verlaine si Rimbaud. Mai mult, se pare, conform
mérturiilor lui Tadeusz Boy-Zelenski, cd 1si procu-
ra marfa tocmai din cercurile de artisti.

In teatrul lui Witkiewicz apare cu
preponderentd un ,demonism erotic” care
determind actiunea. Personajele feminine au ceva
malefic dar atrigitor; toate emand gratia ucigasd a
unui drog: “Nu géndi, si ceea ce urmeazd: fii un
animal, un automat. Nu géndi, deci nu exista,
pentru un bdrbat inseamnd aproape acelasi lucru.
Qare lucrul acesta nu-l vor intelege nicicind Ele,
blestematele¢”

Relatia lui Edgar cu Giinusa de baltd are ceva
din ,Ciuleandra” lui Rebreanu: satisfactia de a
face riu persoanei de care te simti atras - angoasa
obsesiva a perfectiunii, ,un elastic care se intinde
foarte tare” in aga misurd Incit tu insuti vrei s
se rupd. Tadzio Isi cautd o mama pentru a-
deveni amanti: “Dar tot m4 chinui, mam4, si-mi
place sd fiu cu tine tocmai pentru cd m& chinui’.
Un pesimism ndscut parcd din starile lui Edgar
Allan Poe planeazi asupra personajelor. , Pierduta
Lenore” asistd la marionetizarea barbatilor din

~p- Black Pantone253U

jurul ei.

Daca lipsa de logicd a lui Beckett sau a lui
Ionescu fie amuz3, fie Intristeaz3, la Witkacy rup-
turile de ritm obosesc prin crearea confuziei: tra-
gismul lui nu are nimic ironic si nici un oricare
alt element care s&- faci usor accesibil!

In incercarea de a trece cu vederea anii de
obscuritate, s-a spus deseori cd acest autor a
cunoscut o remarcabild carierd postumad, ca si
cand asta ar mai fi contat pentru el. In 1957
apare in Polonia un masiv volum comemorativ,
iar in 1962 este editatd pentru prima oard opera
sa teatrald completd. In acelasi an Incep sd i se
joace piesele. Restul scrierilor sunt publicate
integral abia in jurul anului 2000.

Inci din perioada in care scrie primele eseuri
despre ,Forma Purd in Teatru” este criticat cu
multd vehementi. Ideile lui nu au fost usor
acceptate, si asta o dovedesc repetatele dispute
cu... Bertrand Russell, Alfred Whitehead, Hans
Cornelius, Leon Chwistek, Roman Ingarden si Jan
Leszczynski. Era pentru acestia un ne-profesionist!
Unii 1l acuzi de nihilism, altii de anarhism, in
timp ce majoritatea preferd sa il incadreze
curentului futurist. Este paradoxal Insd cum toti
exponentii acestor curente il reneagd la randul lor.
Tadeusz Boy-Zelenski, unul dintre putinii lui
admiratori, desi afirma: “Witkiewicz is by birth,
by race, to the very marrow of his bones an
ARTIST; he lives exclusively by art and for art.
And his relationship to art is profoundly
dramatic; he is one of those tormented spirits
who in art seek the solution, not to the problem
of success, but to the problem of their own
being” - totusi nu crede cu toatd fiinta in
posibilitatea aplicdrii acestei teorii.

,2Dezvoltarea inceatd, naturald a societatii e
amenintatd de decddere”, spunea Witkacy,
amintind vremurile in care artele erau
armonioase. Forma Pura reflecta atunci armonia
existentei ca fiind experimentatd de creator. Dar
in prezent artistul experimenteazd lumea ca un
intreg al contradictiilor si al pericolelor, ca pe un
rezultat ale cirui opere de artd contin elemente
corupte, perverse, dizarmonice si urdte. De ce¢
Deoarece umanitatea se indreaptd citre o
inevitabild catastrofd, caracterizatd de lipsa
absolutd a sentimentelor metafizice!

Observim la o prim& vedere asupra teatrului
scris de el cum conflictul este adus la extrema
tragicului. Personal a experimentat Primul Rézboi
Mondial, revolutia bolgevici si risdritul
guvernelor totalitare in Europa. Nu era singurul
care se temea, fiind acompaniat de Ortega y
Gasset, Oswald Spengler si Nikolai Berdiaev, dar
dintre ei niciunul nu a fost atdt de marcat!

“(...) To Witkiewicz, revolution becomes
something inevitable, more - even necessary;
simultaneously it is something catastrophic as it

brings the mechanization of society, the end of
great individualities,” scrie Konstanty Puzyna.

Intr-un singur fel putem intelege ce se petrece
in sufletul lui Witkacy In fatidicul septembrie ¢39:
el igi trdieste ceea ce prevestise a se numi ,drama
istoriosoficd”: el credea c3 egalitatea universald
proclamatd de revolutia socialistd denota
eradicarea culturii bazate pe individualism si
metafizicd. Numea asta ,triumful eticii asupra
metafizicii”, intelegdnd etica drept bazi a unui
sistem ce propagd multumirea universald. In urma
revolutiei marxiste nu vor mai exista fiinte
capabile s3 experimenteze Misterul Existentei. E
drept ca umanitatea nu va inceta si existe din
punct de vedere filosofic, dar oamenii vor deveni
niste ,vite imbuibate”. Religia, filosofia si arta vor
dispérea definitiv! Sentimentul catastrofei, ultima
clipa, iatd subiectul preponderent al nuvelelor
sale! Iatd informatia pe care ne-o lasi!
Testamentar, in piesa ,Cizmarii”, pe care o
termind nu mult inainte de a muri, cere
umanitatii sd foloseasca toate mijloacele posibile,
sociale sau educationale, pentru eradicarea
socialismului!

Putem Intelege din acest gest trei lucruri
distincte: in primul rdnd faptul c& dorinta nu i s-a
indeplinit, in ciuda profetiei sale pe care abia
acum o intelegem cit era de indreptatiti! In al
doilea rdnd, nu il putem Incadra majoritatii
curentelor avangardiste, In fruntea cdrora
dadaismul si suprarealismul propovaduiau
marxismul. Si In cele din urmd, descoperim
adeviratul motiv al ,faimoasei sale celebritati
postume”.

De o frumusete netdgadduitd rdméine un
monolog din piesa ,Ei”, asupra c3ruia autorul isi
exprimd ultima dorint3... de a nu fi modificat:
,Pe scurt, lucrurile stau in felul urmdtor: am ajuns
la convingerea c4 teatrul si poezia sunt arte care
stdpdnesc in mod absolut toatd existenta.
Calitatile care umplu durata diverselor Existente
Individuale pot fi diferite. Poate cd pe Marte
lipsesc culorile, dar existd calitatile X1. Dacd o
specie datd a ajuns la nivelul ierarhiei Existentelor
incat poate crea concepte si poate sd se miste si
sd actioneze, atunci, indiferent dacd vor fi sunete,
culori sau calitdti X1 sau X2 sau chiar Xn-1, ea
trebuie sd aib& poezie, care actioneazd prin sensul
conceptelor ca prin elemente artistice, si trebuie
sd aibd un teatru, intrucét teatrul este constructia
Existentelor Individuale, apte de o miscare de
avans In spatiu. Prin urmare, intelegeti cd pictura
si muzica pot sd nu existe in unele locuri. Pe
locul lor existd sau nu existd operele X1 sau X2.
Dear teatrul si poezia trebuie sd existe
pretutindeni, unde sunt Existente, aflate pe o
anume treaptd a ierarhiei.”

Bibliografie:

Stanislaw Ignacy Witkiewicz, Teatru,
Bucuresti, Ed. Unitext, 1998 (cu o prefatd de Olga
Zaicik);

*** Theater of the avantgarde 1890-1950, edit-
ed by Bert Cardulio and Robert Knopf, Yale
University Press, New Haven & London.
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www.witkacy.zakopane.pl
www.everything2.com
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Ticalosi fara glorie

. Ioan-Pavel Azap & Lucian Maier

icilosi fard glorie (Inglourious Basterds, SUA

/ Germania, 2009; sc. si r.. Quentin

Tarantino; cu: Brad Pitt, Mélanie Laurent,
Christoph Waltz, Diane Kruger, Daniel Brihl) este
o glum3 cinematograficd - macabra pe alocuri,
asumat melodramaticd in punctele mai mult sau
mai putin esentiale -, o pastisd cit un lungmetraj
care place, ia ochii, dar nu convinge. Cel mult
demonstreazi c& Tarantino nu e... (niciunul dintre)
fratii Coen! Si acestia din urm& sunt ,livresti” din
cap pand-n picioare, referentialitatea este modul lor
cinematografic de subzistentd. Numai c3 acolo
unde Coenii, pastisind In draci, denoti ci au totusi
personalitate, Tarantino se dovedeste a fi doar un
abil meserias. (Cam ca la scoala de Arte si
Meserii...) Nimic de zis, Ticdlosi fard glorie are
secvente, si nu putine, de-a dreptul savuroase, dar
intregul seamdnd Creaturii lui Frankenstein: partile
in sine sunt luate de la exemplare reusite,
ansamblul functioneaz3 Insi cs. Tarantino face uz,
dar mai ales abuz de referinte, citate, sugestii,
trimiteri cinefile - mai mult sau mai putin la
vedere, mai mult sau mai putin superficiale -, nu se
sfieste sd fie dulceag, se amuz3 pe teme ori situatii
grave, se joacd pand la plictiseald... Altfel spus, face
risipd de energie si inteligentd pentru a-si afisa,
ostentativ aproape, lipsa de originalitate. E drept ca
suntem avertizati dintru inceput la ce trebuie sd ne
asteptdm prin insert scris: ,A fost odati... In Franta
ocupatd de nazistil”. De-acum Incolo basmul
postmodern poate incepe...

Povestea trupei de ,ticdlogi” care opereazi in
Franta ocupatd de nazisti (0 ména de soldati de
origine evreiascd si nu numai care ucid cu singe
rece si mult, mult, mult sadism orice nazist ce le
iese in cale), combinati cu falsa poveste de dragoste
dintre o tAndrd evreicd deghizatd in proprietard de
cinematograf parizian, Shosanna (foarte buni
Mélanie Laurent), si un soldaterou neamt, Fredrick
(Daniel Brihl - vi-l amintiti din Good Bye Lenin?),
din care rezultd un atentat reusit impotriva lui
Hitler si a staff-ului sdu (ceea ce ne plaseaza in
domenul fictiunii politice), are savoare si o de
netdgdduit prizd la public. M3 grébesc sd subliniez:
Ticalosi fadrd glorie este un bun divertisment, operd
a unui meseriag calificat, totul e sd nu ne l3sim
amdgiti si gluma sa se transforme in pacaleald. A te
extazia In fata filmului lui Tarantino echivaleaza cu
a recunoagte ci cinematograful a c-am rupton
fericire, tot ce (i-)a mai rdmas fiind
autoreferentialitatea, anume: s3-si plangd singur de
mild ori sd facd haz de necaz, ca in cazul de fata.

Intr-o distributie savuroass, Brad Pitt face o
figurd tristd ,gratie” unui joc afectat, caricatural,
acolo unde totul ar fi trebuit si fie malitie cinefil4.
Cu o mustata adecvatd epocii si un rictus dorindu-
se preluat de la durii din filmul noir american al
anilor '40-'50, Pitt pare mai degrabd transpunerea
,in carne si oase” a lui Popeye Marinarul, din
pécate f3ra pipa si hazul consumatorului de spanac.
Christoph Waltz (colonelul nazist Hans Landa,
,vanitor de evrei”), considerat revelatia actoriceasci
a filmului, este victima nevinovata a lui Tarantino:
seducdtor, ca interpretare, la intrarea in scend in
primul episod (Ticdlosi... este compus din cinci
episoade), este redundant in cea de a doua aparitie
si previzibil in rest. Intr-un film care si-ar fi propus
sd fie ceva mai mult decét un simplu puzzle
imagistic, Hans Landa putea deveni un personaj
memorabil. In plus, o frapanti aseminare a lui
Christoph Waltz cu Gérard Depardieu diminueaza,

prin (chiar daci falsa) raportare la ,maestru”,
impactul interpretarii. Frumoas3 reverenta adresatd
lui Rod Taylor, care apare intr-o scurti secvents,
avand chiar si o replicd, in rolul lui Winston

Churchill. (L-P.A)

S& zicem ci ar fi posibild cilatoria in timp.
Daci ne-am intoarce in vremea In care bunicul nos-
tru era adolescent si l-am ucide, ce s-ar intimpla cu
noi in prezenté Probabil cd am intra intro realitate
paraleld, ne-am deconecta instantaneu din sistemul
fizic si istoric In care trdiam si lumea s-ar rescrie
automat, precum in romanul O mie noud sute
optzeci si patru al lui George Orwell, insd inde-
pendent de fiintele care o populeaz3, fira inter-
ventia lor mecanicad In prezentul rescris. Acest soi
de ameteald ideaticd trage pe peliculd Quentin
Tarantino in Inglourious Basterds. Rescrie automat
un episod istoric, pentru cd cinematografia e o
masindrie temporald care ii permite s3 facd asa
ceva.

In ultima replicd a filmului, Aldo Raine (Brad
Pitt) 1i spune colegului sdu de echipd cd svastica pe
care tocmai o crestase pe fruntea colonelului ger-
man Hans Landa (Christoph Waltz) ar putea fi
capodopera sa. Fiind vorba de un film care jon-
gleazd necontenit cu referintele cinematografice,
fiind vorba de un film in care Tarantino discutd
chiar si marcile sale stilistice (foloseste capitole pre-
cum In Kill Bill, doar ci, spre deosebire de saga
respectivd, filmul acesta respectd cronologia povestii
interne), replica aceasta poate fi foarte bine o
adresare (autoironicd) a autorului citre spectatori.
Tarantino se joacd fard incetare cu trecutul cine-
matografiei In Inglourious Basterds. Atmosfera e de
spaghetti western - muzica, titlurile capitolelor,
tipologia personajelor; existd numeroase referinte
directe la cinema - la Leni Riefenstahl si la film ca
mijloc de propagand3 (nazistd), la Time Machine,
prin numele Mimieux - personaj In povestea lui
Tarantino, actriti in filmul din 1960; e si o
vizionare a unui film In cadrul acestui film - Stolz
der Nation - fragmente regizate de Eli Roth in asa
fel incit ceea ce ruleazd in interiorul filmului mare
s8 pard ci sint buciti dintr-un alt lungmetraj. Jar
daci e vorba de cinema si daci vine vorba
capodopere (ci si ironia lui Aldo Raine trddeaz un
adevdr), ceea ce face Tarantino aici e istorie! Istorie
in cinematografie.

Ce rost are un film ca acesta, o vendeta din alti
lume, in care Hitler & co. sint masacrati intr-un ci-
nema¢ E distractiv si distractia e intotdeauna impor-
tantd atunci cind vorbim de cinema postmodern.
Dincolo de distractie existd doar o miz3 teoretici.

Cu sigurantd va amintiti avintul romantic al lui
Grigore Brezeanu din filmul lui Nae Caranfil despre
inceputurile cinematografului romanesc. Cum visa
el c& va invia Intreaga istorie a neamului si o va
face vizibild contemporanilor sii si viitorului.
Bineinteles, Restul e ticere e o fictiune, insi acelasi
tip de fervoare 1l gasim In realitate dacd urmérim
Independenta Roméniei si 1l punem pe Aristide
Demetriade in drepturi, sau dacé ne referim la Abel
Gance (autorul lui Napoléon) sau, in genere, la
orice tendintd de a gsi in miscarile aparatului de
filmat inocenta redirii obiectelor reale in mediul lor
natural, sau, altfel spus, inocenta de a vedea intr-o
inregistrare cinematograficd nu o imagine a unui
obiect, ci insusi obiectul (cum ar fi neorealismul
privit de André Bazin, de exemplu).

Acum stim cd elanul dsta romantic apard ideolo-

gla cinematograficd (dorinta de a determina specta-
torul sd substituie in timpul viziondrii realitatea
obiectiva cu realitatea de pe ecran, care si fie
asumat3 ca realitate obiectivd). Stim datoritd faptu-
lui c3 in teorie deja a fost discutat3 ideologia cine-
matograficd, ce Inseamnd ea, ce Inseamnd realism
in raport cu mijloacele cinematografice de expresie,
cum construieste cinematografia o realitate care din
punct de vedere artistic si functioneze, si fie
veridic3, verosimild, sau, cu alte cuvinte, cum cine-
matografia manipuleazi privitorul. Un film ca
Inglourious Basterds certificd aceste discutii din
interior, din sistem. Cinematografia poate modifica
datele realitatii (istoriei) pentru a servi anumitor
scopuri politice (precum in 300, s zicem). Pentru a
sublinia capacitatea asta, Tarantino Intoarce cursul
istoriei, incadreazd anumite evenimente in alte coor-
donate si subliniazi constant artificialitatea proiec-
tului siu (conditia sa de film - prin citate i referin-
te sau prin violentd si melodramatism, acestea din
urmai atit de exagerate incit sd devind comice) pen-
tru a neutraliza efectul realist al filmului si pentru a
elibera natura sa critica.

Brad Pitt e excelent in rolul locotenetului Aldo
Raine, coducitorul mercenarilor americano-evrei
pusi pe cisipit nazisti. In ultima parte a filmului il
vedem in cea mai interesantd posturd, arestat de
cdtre oamenii lui Landa, doar puféie si fonfaie,
parcd e un bursuc castrat. Marele regal, ins3, il
oferd Christoph Waltz, care nu cred ci poate avea
concurent la Oscar pentru rol masculin secundar
(un rol pentru care a primit premiul de interpretare
la Cannes anul acesta). Tot filmul e articulat pe
prezenta sa maleficd, pe care personajul o afiseazi
cu o inteligentd si un umor de invidiat. Diane
Kruger si Mélanie Laurent sint prezentele feminine
consistente ale filmului, prima in rolul unei actrite
germane dublu agent - al Axei si al Aliatilor, Bridget
von Hammersmark, cea de a doua in rolul tinerei
evreice Shosanna Dreyfus, element decisiv in vende-
t3. De remarcat si portretele lui Hitler (Martin
Wauttke), Goebbels (Sylvester Roth) si, mai ales,
Winston Churchill (Rod Taylor). Naturald si moti-
vatd e si trecerea de la o limb3 la alta in film -
francezd, germand, englezi sau italiand. lar titlul fil-
mului, scrierea gresitd a cuvintelor inglorious si bas-
tard, spune ceva despre Raine - pe arma sa sint
sdpate cele doud cuvinte, in forma lor fonetic - e
un smecher de Tennessee. (L.M.)

|
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»Un inger cu aripi muiate
in noroi si sange”

. Alexandru Jurcan

unt momente in viatd in care sordidul se poate

invecina cu fiorul divin, cAnd omul devine un

robot din carne si singe, dar care suferd. Poate
cd atunci izbucnegte credinta, spre purificare. Jau
din bibliotecid Tropique du Cancer (Paris, Denoél,
1946) de Henry Miller. In prefats, Henri Fluchére
(traducdtorul din americand) il numeste pe Miller
un ,Inger cu aripi muiate In noroi §i sdnge”.
Scriitorul s-a niscut la New York in 1891. In 1930
pleacd in Franta si scrie Tropicul in zona
Montparnasse, ducind o viatd boema si luptind cu
foamea. Cartea va apdrea In 1934, urméand
procesele pentru obscenitate in Statele Unite. Abia
in 1964 i se recunoaste (oficial) valoarea literard. La
Paris, Miller triieste in anturaje pacitoase, picteazi,
insd scrie mereu si rotunjeste Opera. El scrie: ,N-am
bani, resurse, sperante, dar sunt cel mai fericit om
din lume. Acum un an credeam ci sunt un artist.
Nu m& mai géndesc la asta, pentru c3 acum sunt
deja”. Tot atunci o cunoaste pe Anais Nin, cu care
are o legiturd amoroasd. Corespondenta cu Nin va
dura doudzeci de ani (,,Corespondentd pasionatd”).

Anais Nin a trdit Intre anii 1903-1977. S-a niscut
in Franta, apoi a plecat In America la 11 ani, ca s3
revind la Paris la 20 de ani si sa se cisitoreasci. E
model, dansatoare, psihanalist amator... Are
aventuri amoroase cu Henry Miller, Antonin
Artaud, Gore Vidal (pe care le consemneazi in
Jurnal). A scris Incest, Foc, Delta lui Venus, Jurnal,
Henry si June.

In 1940 ea noteazi ci un colectionar de cirti i-a
oferit lui Henry Miller o sutd de dolari pe lung, ca
sd scrie povestiri erotice. Avind nevoie de bani,
Henry inventeaza asemenea povesti, dupd care ii
propune si lui Anais sa scrie asa ceva, intrucat
nevoia de bani era acutd. Atunci Anals studiaza
Kama Sutra si incepe sd compuna... Colectionarul o
criticd la inceput: ,Lasd poezial Concentreazé-te pe
sex!”. Scriitoarea se Intreab3: ,Oare batrdnul nu stia

ca sunetele si culorile ajung in carne prin cuvinte¢”
Si tot ea se mird cd gestul de a scrie literaturd
eroticd o duce cdtre ascezd, chiar dacd isi imagina
cd ,orgasmul fusese atit de puternic, incit crezuse
c-0 si innebuneasci - un amestec de urd si fericire
cum niciodatd nu4 fusese dat si triiascd.” (Delta Iui
Venus, p. 51, traducere de Alina Purcaru, Bucuresti,
Humanitas, 2007).

Regizorul Philip Kaufman se inspird din cartea
Henry si June de Anais Nin si realizeazd in 1990
filmul cu acelasi titlu. In distributie: Fred Ward
(Henry), Uma Thurman (June Miller), Maria de
Medeiros (Anais), Richard Grant (Hugo) etc.
Suntem In 1931, la Paris. Anais e cisitoritd cu
Hugo, iar Henry cu June. Fluctuatiile erotice,
atmosfera boemd, eliberarile si libertatile sexuale -
toate acestea 1i merg perfect regizorului, care
instaureazd o pecete retro, respectdnd vestimentatia,
coafurile, pitorescul strézilor, culoarea localurilor,
precum si muzica inconfundabild de patefon rigusit
ori acordeon nostalgic. Nu lipsesc scenele-soc, care
au meritul de a nu aluneca nicio clipd in
pornografie. Trupurile au o frumusete diafand, chiar
in scenele de lesbianism. Regizorul adopti taietura
hotirats, ldsdnd sugestia in imperiul sdu misterios.
Maria de Medeiros (v-o mai amintiti din Pulp
Fiction?) abordeazi ipostaze de ingenud, apoi de
inger, trecAnd de la cruzime la abilitate, de la
tandrete la expansiuni sexuale. Uma Thurman
fascineazi prin alura de vampad inteligent3, victima
ignorantd, prietend duioasd, sotie violenta... June nu
poate Intelege transfigurarea literard, nu poate
concepe felul lui Henry de a vedea realitatea. June
se cautd ca personaj real in Tropicul Cancerului. Ar
fi vrut s& fie frumoas& acolo in carte. Curios cum
Henry Miller 1si imortalizeaza experientele in
operd, In timp ce Anais nu se abtine si descrie in
Henry si June viata celui ce analiza totul, ca sa se
elibereze prin cartile scrise. Alte oglindiri, alte

.
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unghiuri de vedere. Kaufman aduce un omagiu
emotionant artei a saptea, plasindu-si adesea
personajele in sala de cinema si rememorind
imagini celebre in alb si negru. Filméind un fel de
carnaval al strdzii, regizorul nu cade in... fellinian.
Impresioneazd modul in care Kaufman péstreaza
mésura si echilibrul temei. Triunghiul amoros,
subtil prezentat, nu alunecd in ridicol. Hugo si
Anals stau in pat si citesc manuscrisul lui Henry,
care se furiga pe coridor, dupa ce ficuse amor toatd
noaptea cu Anais. Hugo, fascinat de lecturd, il
cheamd In pat, langd ei. Servitoarea care intrd in
dormitor cu tava nu... legind, ci are o privire
nedumerits, fird vreo intentie de comic. Existd in
film i imagini artistice rezistente, fard notd de
ostentatie. Philip Kaufman a stiut sa fie corect si

interesant intr-un slalom ambitios, printre scriitori
si opere.

Inamicul public

. Lucian Maier

proape cd mi-au dat lacrimile cind, la final,
agentul Winstead 1i face o vizitd iubitei lui
illinger, Billie, pentru ai spune care au fost
ultimele cuvinte ale iubitului ei (,Bye bye,
Blackbird”, of course). E atita infuzie romantici in
sfirsitul acesta, e atit de indltitor prelucrat, atit de
liric. Nimic nu e mai dureros pentru spectator decit
cd marile iubiri mor atunci cind scinteile lor ating
stelele... dar nici sperantd mai mare nu poate fi: cu
sigurantd iubirile acelea vor ddinui Intre stele. $i am
vazut ravasitoare morti ale iubirii intr-o grimadd de
filme. $i toatd Increngitura de fapte de capi si
spadd gangstereascd a mai rulat pe ecrane. Au fost
evadari din inchisori transmise in direct (in Natural
Born Killers), am gasit in filme si lupte corp la corp
si ucideri ale membrilor propriei bande - in numele
unui cod intern al cinstei (In Casino), am urmdrit si
excursii cu treabd In paduri (in Miller’s Crossing) si
gangsteri supravegheati si, in final, ucisi de politisti
sau de agenti FBIL
Hollywood a creat gangsterul-cool, gangsterul
care In aparentd e Fat-Frumos. Personaje care In
mod evident sint negative sint tranformate in aga
fel incit sd inglobeze visele oricdrui privitor aflat in

sald: au putere, sarm, intotdeauna sint eleganti si
galanti. Magini luxoase, bani cu toptanul, fete pe
mdsurd. Spectatorul e prins aldturi de ei intr-o
aventurd a mortii gi a iubiril. Dar dupd repetate bai
de singe, cei din cinema trebuie si inteleagd c&, de
fapt, respectivii chiar sint rai, cd succesul trebuie si
vind pe cii drepte, prin munci, si si-si doreascd sd
se Intoarcd linistiti in lumea din afara
cinematografului. Si pentru a fi spectatorul linistit,
rii de pe ecran trebuie s& plateasci.

Calea asta dialecticd e urmati si de Michael
Mann in proiectul sdu actual, Public Enemies. $i cu
toate cd nu e nimic nou In constructia personajelor,
in rafueli, in evaddri si in revenirile in fort3 ale
autorititilor pentru a repune lumea pe un figas
drept, pelicula asta e plind de tensiune. $i in acest
sens n-am simtit ¢ important ceea ce fac
personajele pe ecran, am simtit ca esential e modul
in care au fost inregistrate actiunile intreprinse de
caracterele povestii. E o tensiune bine strunitd intre
ceea ce inseamnd trecutul de gen al acestor
personaje - glamour-ul - si apropierea de
mdruntaiele faptelor din poveste, pe care o
mijloceste filmarea in digital. Absenta peliculei rupe

necontenit vraja poetica. Totul e mult mai aproape
acum, dacd intinzi miinile din scaun spre ecran
aproape ci-ti picurd pe degete singele celor
impuscati. Fuga personajelor nu are nimic liric,
pddurea nu mai emand un aer mitic, iar singele care
curge nu mai lasd spectatorului o distantd de
sigurantd! Totul e adus atit de aproape Incit nu mai
e loc de visare.

Povestea e construitd clasic, esti prins de
paltonul lui Dillinger, dar nu te mai poti minti atit
de usor cd e OK. Nici de partea mafiei nu e in
reguld, nici cu hditasii FBI nu e In reguld. Pentru ci
singele aproape ci se varsi in sald. In aceste
conditii nici avansurile si promisiunile pe care
gangsterul le face iubitei nu mai sint prea credibile.
Si atunci de ce lacrimi in git la final¢ Pentru ci
finalul e din alt film, vine s& confieze pompos
(romantios) toatd destribalarea singeroasd din gros-
plan de pind atunci. E ca pasdrea mecanica din Blue
Velvet. E multd verdeatd In gradina in care se
trezeste Jeffrey in filmul lui Lynch. Pasarile cint,
dar cind se miscd vedem c3 sint creatii artificiale.
Asa si aci, ne-am obisnuit s& primim speranta, sa
proiectdm implinirea in orice lume posibild, avem
nevoie sd credem. E ca un test. Sa vedem daca ne-
am vindecat!
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1001 de filme si nopti

107. O lectie de regie

. Marius Sopterean

(Urmare din numdrul trecut)

n episodul anterior sugeram, din perspectiva

calendarului crestin, o posibild semnificatie

alchimici a zilelor de marti, miercuri si joi, In
care se inscriu evenimentele acelui timp de sfarsit
si, deopotrivd, de inceput de lume din Cenusd si
diamant. Poveste a unei limite temporale, tragicd
granitd istoricd, filmul lui Andrzej Wajda este
cladit intr-o originald constructie tripticd, fapt deja
amintit. Vom Incerca acum o scurtd analizd a
modului in care Andrzej Wajda gindeste o ampld
structurd de secvente care au ca numitor comun
hotelul Monopol. Interiorul acestuia se dovedeste
a fi o vastd locatie pe care regizorul polonez o
transforma Intr-un ,cuirasat” purtitor de sensuri,
intr-un adevirat axis mundi: spatiu al asteptarii,
spatiu al regdsirii, spatiu al biruintei, spatiu al
tradarii, spatiu al iubirii, spatiu al mortii. Aici, In
aceste matrici, regasim lectiile pe care Wajda si le-a
insusit din paginile istoriei cinematografului -
curente, scoli cinematografice sau stiluri regizorale:
de la neorealism si scoala sovieticd a anilor ’50-
’60, de la filmul noir american si cel de rdzboi al
anilor "40-'50, pani la constructiile regizorale de
sorginte expresionist-baroca (a se vedea
expresionistul Friedrich Wilhelm Murnau cu
Ultimul dintre oameni sau structuralistul Orson
Welles cu Cetdteanul Kane).

Aparitia, in secventa a trejal de inceput, a
secretarului de partid Szczuka si constatarea
confuziei tragice (el, Szczuka, trebuia ucis in locul
celor doi muncitori-activisti de la fabrica de
ciment!), este punctul final al primei parti a
filmului, care are drept locatie capela si spatiul din
jurul acesteia. Partea a doua - fragmentul
majoritar al filmului - cuprinde evenimentele
nocturne din interiorul hotelului si din spatiile
aflate in apropiere. De pe imaginea-detaliu a unei
cruci (ne reamintim cd prima imagine a filmului
este tot o cruce, cea a capelei), camera de filmat
coboard dezviluindu-ne piata catedralei. In prag
de seard aceasta este plind de soldati si ofiteri ai
armatei poloneze si de o numeroas3 asistentd
formata preponderent din tineri. Cu totii asculta la
o statie stirea care anuntd capitularea Germaniei
si, odatd cu aceasta, sfarsitul rdzboiului. Printr-o
panoramare dreapta-stinga realizatd peste multime
aparatul de filmat descoperd o panza albd pe care
se proiecteazd imagini documentare ale sfarsitului
rézboiului. Aici asteaptd Maciek si Andrzej s& se
intilneascd cu omul de legaturd din interiorul
Partidului Comunist, Drewnowski, personaj cu un
dublu rol. El urmeaza si furnizeze date despre
prezenta lui Szczuka la hotel precum si
participarea posibild a acestuia la un banchet dat
in cinstea incheierii rdzboiului. Comunistul
Szszuka trebuie eliminat. Capacitatea lui
organizatoricd precum si sustinerea pe care o are
din partea armatei sovietice victorioase sunt
lucruri pe care migcarea din umbri a Rezistentei
poloneze nu le poate neglija. Prin urmare cei doi
nu vor pirdsi spatiul hotelului in care urmeaz3 s
fie cazat si comunistul Szczuka.

Relatia - povestea de iubire - dintre Maciek si
Crystyna, relatia dintre Maciek si Andrzej, dintre
Maciek si Szczuka, relatia acestui hotirat si
influent veteran comunist cu himerele propriului
sdu trecut, rolul dublu al lui Drewnowski -
inceput sub auspiciile eroismului si sfarsit sub
pecetea ridicolului -, toate acestea si altele se vor

configura prin intermendiul unor situatii-limita
(Ins3si ultima zi de rdzboi si prima zi de pace
constituie o situatie limita!). Expresia vizuala,
cinematograficd a acestor evenimente 1si gaseste
cadenta Intr-un tot cinematografic realizat de-a
lungul unor inedite si surprinzatoare solutii
regizorale. Vorbim aici mai ales de atenta si
migédloasa muncd de organizare si constructie a
mizanscenei filmice. Tocmai aceastd perfectd
interpretare a spatiului filmic (cu tot ce
presupune, de la unghiuri de filmare, miscari de
aparat etc., pand la jocul actorilor) sti la baza
acelei bolte de arhitecturd dramaturgicd, de o fortd
artisticd unici, care face din Cenusd si diamant
unul dintre cele mai valoroase filme ale
cinematografiei universale.

Toate acestea pot fi Intelese mai bine doar
dacd vom desface si analiza, pand la nivelul foii de
montaj, citeva secvente, Incepand din momentul
intrarii lui Maciek si Andrzej in spatiul hotelului,
cu cele cateva sublocatii: barul, receptia, sala de
spectacole, sala banchetului, camerele de hotel (a
lui Maciek si a lui Szczuka) etc.

Dupi ce Drewnowski este asigurat de seful de
sald cd banchetul poate incepe? (se fac ultimele
retusuri In asteptarea oaspetilor), Maciek si
Andrzej se opresc la barul hotelului. Aceasta
secventd contine opt cadre si este un strdlucit
model de mizanscend filmica.

Cadrul Intéi: un plan-mediu (amors&) al celor
doi barbati aflati In fata unei oglinzi. Reflectata in
ea, oglinda este oarecum pozitionatd pe o usoard
diagonald compozitionald, se pot vedea barul si
barmanita Crystyna. Maciek vede chipul acesteia.
Se Intoarce...

Cadrul al doilea aratd in plan-mediu imaginea
celor doi barbati care se apropie de bar. O scurtd
panoramare de urmdrire dreapta-stinga, avand
reper boilerul barului, aflat in amorsg, face ca
spatiul In care se gdseste oglinda si fie parasit
pentru ca, la sfarsitul miscarii, sd vedem tejgheaua
barului In spatele céreia trebéluieste Crystyna.
Aceasta se pozitioneazd In primul plan, langd
boiler, in timp ce Maciek si Andrzej se asazi la
capdtul barului, in profunzimea cadrului.
Configurat astfel, pe linia dinamicii migcarii
personajelor, a diagonalei vizuale rezultate, acest
cadru capatd ritm si echilibru interior. Barbatii cer
de baut...

Cadrul al treilea este din nou un plan mediu al
celor doi, mai apropiat de data aceasta, care
privesc cum Crystyna apropie de ei o sticld de
bauturd. In clipa in care tindra doreste si toarne
in primul pahar, Maciek 1l ridicd cu un gest
rapid...

Cadrul al patrulea: un prim-plan al tinerei care
priveste nedumerita...

Cadrul al cincilea este o revenire la cadrul trei:
Maciek retrage din nou paharul inlocuindu- cu
altul, luat tot de pe tejgheaua barului. Crystyna
apropie sticla de pahar dar de data aceasta se
opreste intuind cd gestul bizarului client va
continua. Aga este: Maciek scoate din haini o
gameld de metal pe care o intinde...

In cadrul al saselea cei doi barbati o privesc pe
Crystyna (aflati intr-o semi-amorsi, pozitionat in
stdnga cadrului) cum toarnd vodcd, mai intéi in
gamela lui Maciek si apoi In paharul lui Andrzejs.
Crystyna iese din cadru prin stinga, timp in care
cei doi barbati privesc dupé ea...

Cadrul al saptelea este o foarte interesants, din
punct de vedere regizoral, trecere peste ax - fard
ca aceasta sd se constituie intr-o greseald
gramaticald. Aceastd trecere, aceastd schimbare de
unghiulatie 1i permite lui Wajda si detind un abil
control asupra continuititii. Vorbim de trecerea
dintr-un spatiu in alt spatiu, dintr-o secventd in cea
urmitoare. Astfel observim cum dreapta-stinga -
ca unghiulatie - devine stinga-dreapta, axul fiind
sdrit o datd cu reintrarea in cadru stinga-dreapta a
Crystynei. Acum, prin aceastd manevrd regizorald,
putem vedea in planul doi, dincolo de capatul
barului, sala de dans, spatiul de unde se aude
muzica. Dar aceastd trecere, spuneam, nu este
facutd in mod intdmplitor. Spre acel spatiu se va
indrepta, dupa ce isi va plati consumatia, Andrzej
prilejuind, un cadru mai tirziu, trecerea spre altd
secventd. S& mai notdm un detaliu: Incd de la
primul cadru al secventei analizate se aude o
orchestrd care cantd un tangou. Acest lucru se
intdmpld in planul sonor off al barului si i
permite actorului Zbigniew Cybulski sa-si
calibreze gesturile, sé-si ritmeze interpretarea in
interiorul scurtei dar densei - ca forti
interpretativa - sale conversatii cu Crystyna.

in ultimul cadru, al optulea, in care aparatul de
filmat se pozitioneaza pe partea lui Maciek, Wajda
pune personajul s3 se deplaseze in spatiul cadrului
dinspre stinga spre dreapta. Acum, dozatorul de
bere desparte cei doi protagonisti. Pozitionarea si
relationarea acestora in cadru prin trecerea
aparatului de filmat din zona Crystynei In cea a
lui Maciek, Incadrarea celor doud personaj pe
timpul ultimului dialog in plan mediu, noul joc al
lui Maciek (semnificatia erotica a jocului opririi si
repornirii dozatorului de bere), oferd o mai mare
intimitate si anuntd povestea de iubire care se va
infiripa intre cei doi protagonisti.

(Continuare in numdrul viitor)

Note:

1 Chiar dacs au in comun acelasi spatiu de filmare,
capela, gdsim in debutul filmului trei secvente distincte:
prima - cea a prezentei lui Andrzej, Maciek si a fetitei
cu buchetelul de flori; a doua secventd este cea a aten-
tatului ratat; a treia are in centru aparitia secretarului
comunist Szuzka si discutia acestuia cu muncitorii de la
fabrica de ciment.

2 Ase compara organizarea vizuald a banchetului in
filmul lui Andrzej Wajda cu secventa banchetului din
filmul lui Orson Welles, Cetdteanul Kane.

3 Marii regizori stiu sa provoace evenimente sau
gesturi banale care, citeva secvente mai tirziu, capiti
acele semnificatii majore scrise de scenarist si construite
de regizor. La fel ca Federico Fellini sau, mai tirziu,
Krzysztof Kieslowski ori Stanley Kubrick (care
revendicd personal in gindirea sa regizorald astfel de
provocdri), Wajda stie si el c@ nu se poate ajunge la
aceste semnificatii dacd nu au in prealabil o prefatd, un
anumit preambul de mici evenimente aparent
accidentale. De reguld acestea sunt pozitionate in prima
treime a unui film, tocmai pentru a putea fi urcate - pe
masura desfasurdrii si dezvoltdrii actiunii - spre acele
praguri care explodeaza la un moment dat si care
marcheazd decisiv semnificatia finald a filmului. Un
asemenea exemplu este jocul lui Maciek cu paharele.
Aparent inofensiv el erupe intr-una dintre cele mai
frumoase secvente din Cenusd si diamant (dar si din
istoria filmului universal): cea a paharelor de votcd
arzdnd in memoria tovardsilor disparuti din rezistenta
poloneza.
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Ruine/Rune de

Arama

. Florin Gherasim

inecunoscuti in lumea artei ca familia Arama3,

Lacramioara si Adrian apartin, ca perioada de

debut si afirmare, generatiei optzeciste. De-a
lungul timpului, Adrian, de formatie arhitect, si
Licrdmioara, absolventi a “Institutului
Ion Andreescu”, au creat si expus la numeroase
evenimente, Impreuna sau separat. Pana intro zi,
cand le-a venit ideea sd conceapd un proiect
comun, intertextual, pe care l-au pus in scend in
anul 2000, la Muzeul de Art clujean. Toatd lumea
a remarcat cu entuziasm noutatea: era un sclipitor
recital (de pian) la patru méini. Au fost indemnati
sd continue, iar ei au intrat intr-un intens travaliu
creator, cu aparentd de joc, din care par cd nu se
mai pot opri. Satul, Marea, Natura staticd, Gradina
si acum Ruine/Rune, sunt temele partiturilor
elaborate si interpretate impreund de cei doi artisti
plastici, intr-un ciclu care constituie de acum
brandul de referintd al sotilor Arama.

O privire inapoi permite decelarea
caracteristicilor cuantificabile, valabile pentru toate
temele ciclului. Periodicitatea, de doi ani, pentru o
noud etapd. Congruenta temporald: toate vernisajele
s-au desfdsurat in luna august. Congruenta spatiala:
toate temele au fost expuse In acelasi loc, silile
festive de la etajul Palatului Banffy. Temele nu sunt
alese la Intdmplare, razlet. Fiecare exprimd un
topos, ceea ce reclamd iesirea in teren, iar aceastd
idee de topos face posibil ca temele, toate
impreund, sd rotunjeascd unitar teritoriul unei
constructii, al unui ansamblu. Practic, sfarsitul unei
expozitii insemna stabilirea urmatoarei teme, din
proprie inspiratie sau din sugestii. Urma un an de
teren si o recoltd de lucrdri, schite si caiete de
notite si insemnadri, numai de ei Intelese, iar pentru
ceilalti, enigmatice rune. Pentru ultima tem3 au
facut stagii la Sarmisegetusa, In Dobrogea si mai
aproape, la castrul de la Potaissa. Inc& un an de
elabordri, finisari, indoieli, reveniri, limpeziri, rame,
sticle si tot ce Inseamnd activitatea de atelier, partea
indoor a creatiei, care tine pand In ultima clipa.
Aducerea lucririlor si mutarea santierului la Muzeu.
In cele dous-trei zile de pregitire/montare a
expozitiei, sotii Aram3 dau un spectacol total de
daruire si virtuozitate. Pentru c3 ei se implica i isi
construiesc singuri expozitia. Panotarea, legarea cu
sdrmd, echilibrarea numeroaselor lucriri, sunt
activititi pe care nu concep s& le facd decit ei ingisi.
Si fac aceste operatiuni, inclusiv acrobatia pe sciri,
cu o poftd de viat, o energie si o tinerete iegite din
comun. Exersata lor comunicare gestuald, din priviri
si din gAnduri sincrone, fac din aceastd activitate a
lor un adevarat ritual de magie: parci sunt doud
albine sau, parcd, din miile de gesturi intind peste
lucrdri o invizibild panzd de paianjen pentru
captarea viitorilor vizitatori. Vernisajul - 12 august
2009, la Muzeul de Arti clujean - a fost o
intdmplare artisticd cu foarte multi prieteni din
bransd, emotii, cuvinte si flori.

Inci un semn al atitudinii sotilor Arams fati de
propria creatie si fatd de public este c& in foarte
multe zile au fost prezenti in expozitie, la
dispozitia oricdrui vizitator. Rdspunzand unei
intrebdri, Adrian a precizat, la un moment dat, cd
paternitatea lucrérilor este asumatd doar formal de
el pentru graficd si de Licrdmioara pentru pictura.

In realitate, gestatia este comund si aproape in
fiecare lucrare realizatd de unul dintre ei, se simte
implicarea, privirea peste umar a celuilalt sau a
celeilalte jumatati auctoriale.

Desi tema ruinelor a fost dragd romanticilor, in
acest demers sotii Arama nu sunt romantici, nu-i
preocupd veneratia, idealizarea, fetisizarea ruinelor.
Expozitia incepe cu sala culorilor, a lucrérilor in
ulei. Ruinele, coloanele, zidurile de piatrd sunt atit
prezente, cat si pretexte. Lucrdri mici, adevarate
haiku-uri reprezintd subiecte sau bucati de subiecte
din cotidian: cAmpul cu cer innorat sau insorit la
rasdritul Inrourat, zenitul ardent, apusul purpuriu
ori pe Intuneric, sub Lund. Ramele, simple si
inguste, pe care linia si culoarea, iesind din panza,
se continud, nu stabilesc granite Intre lucrari, ci
punti, vase comunicante. Desi diferite in
dimensiuni, proximitatea si imbucarea perfectd a
lucrérilor Inrdmate, impreund cu alchimia culorilor,
fac ca pe un perete s avem un panou pe care nu
atat fiecare lucrare In parte, ci ansamblul face semn
iconic in primul rand, cere contemplare. Trecut de
aceastd IntAmpinare, observi culoarul subtire,
labirintic care existd, totusi, Intre lucrdri si pe care
fiecare vizitator poate patrunde cu propriul fir al
Ariadnei, se poate ritici sau poate iesi cu impresii,
dar in primul rnd cu indemnul ca, pe fir, s&
purceadd mai departe, printre ru(i)nele de Arama.
Te ia in primire alb-negrul teritoriu al graficii:
creion, tus, cdrbune. Instinctul arhitectului ataseazi
ruinelor, schite, planuri de situatie ale siturilor si ale
asezdrilor proxime in scene/secvente ale
cotidianului. Radiografia e si mai severd: ruine-
simbol neingrijite, vitele pdscnd intre zidurile
sacre, pietre din Sarmisegetusa puse la temelia
constructiilor contemporane din vecinitate.

Din expozitie nu lipsesc culorile vii sau subiecte
explicite, dar atmosfera generald, dominanti este
cea sugeratd de ruine, In care temele sunt doar
evocate, voalate. Cortina unui mister invaluie
reprezentdrile, cAnd prin ceata griurilor, cand,
dimpotrivd, prin lumina puternica a unor culori
care au parcd, efect de ecran. Pentru cunoscétor,
profilul, si el estompat, al bisericii din Densus,
indica proximitatea cu Sarmisegetusa Ulpia Traiana.
Iconostasul patinat, afumat, poate fi de la Nicula,
dar si al oricireia dintre multele biserici de lemn
ajunse in ruind. Scoicile par a indica referinte la
ruinele de la Pontul Euxin. Totul pare doar.
Calatoria prin expozitie te duce la interpretdri
posibile, niciodata certe, definitive. Asa sunt
ruinele, asa este printre ruine.

Rimane la hotdrarea sotilor Aramd, daci si cit
vor mai continua aventura acestui ciclu, daci mai
are el izvoare de ap3 proaspatd. Subiectiv si
personal, cred cd maximul a fost deja atins. As
propune minunatilor Adrian si Licrdmioara ca,
odata si-odati, si inchidj ciclul organizind o
expozitie cu selectii din toate temele. Ar fi cea mai
mare surpriza oferit3 publicului. Printr-un efort
conjugat cu UAP si noua echipd de la Muzeul de
Artd s-ar putea realiza atunci si un catalog, pe care
efortul acestor doi artisti care formeazd o echipa
unic§, il meritd cu prisosinta.
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