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Jurnalismul romanesc din exil

si diaspora

Al VIII-lea Simpozion national de jurnalism
Cluj-Napoca, 23-24 octombrie 2009

atedra de Jurnalism a Facultitii de Stiinte
‘ Politice, Administrative si ale Comunicarii

din cadrul Universitatii “Babes-Bolyai” din
Cluj-Napoca organizeaza, in perioada 23-24
octombrie 2009 (vineri-sdmbata), cel de-al VIII-lea
Simpozion national de jurnalism, cu tema
“Jurnalismul roménesc din exil si diaspora”

Reamintim cd simpozioanele anterioare de jur-
nalism de la Cluj-Napoca (toate finalizate prin
publicarea lucrdrilor in volume cu acelasi titluy,
tiparite la edituri de prestigiu, precum: Polirom,
Tribuna, Tritonic, Limes), unele cu o relevant
participare internationald, au fost urmatoarele:
Curente si tendinte In jurnalismul contemporan
(2002), Schimbdri in Europa, schimbdri in mass-
meda (2003), Jurnalismul cultural in actualitate
(2004), Presa scrisd romAneascd - trecut, prezent,
perspective (2005), Stil si limbaj in mass-media
din Roménia (2006), Forme ale manipularii
opiniei publice (2007), Limba de lemn in pres3 -
ieri si azi (2008).

Simpozionul din acest an isi propune s valori-
fice si si integreze In spatiul cultural roméanesc o
componentd importanti a jurnalismului roménesc
- acela practicat Inainte de 1989, in exil si in dias-
pora, si dupd aceastd datd, in diaspora, In comu-
nitdtile roménesti din striindtate.

La simpozion si-au anuntat deja participarea
nume importante ale exilului literar si jurnalistic
romdnesc: Petru Popescu (SUA), Anamaria Beligan
(Australia), Nestor Rates (SUA), Gabriel Stinescu
(SUA), precum si personalitdti din Romania, care
au activat la publicatii din exil sau au cercetat
diferite aspecte ale exilului literar roméanesc,
provenind de la universitati din Cluj-Napoca,
Bucuresti, lasi, Timisoara, Constanta, Craiova,
Oradea, Arad, Alba lulia: Georgeta Adam,
Mihaela Albu, Dan Anghelescu, Liviu Antonesei,
Brindusa Armanca, Mariana Cernicova, Aurelia
Lapusan, Constantin Malinas, Nicolae Melinescu,

Anunt

Marta Petreu, Alina si Dorin Popa, Mircea Popa,
Aurel Sasu, Gabriela Rusu-Pasarin, Doina si

Ilie Rad, Michael Shafir, Cornel Ungureanu, tineri
cercetitori aflati in formare (Cristina Lizar, Alina
Lungu, Sanda Moraru) si altii. Multi reprezentanti
ai exilului literar si-au exprimat regretul de a nu
putea participa, din diverse motive (Andrei
Brezianu, Andrei Codrescu, Dan Culcer, Dinu
Flamand, Gelu Ionescu, Mircea lorgulescu), dar
sunt solidari cu organizatorii si apreciazi actiunea
de la Cluj-Napoca.

Simpozionul va fi deschis prin conferinta scri-
itorului Petru Popescu, Munca lui Sisif, dupa care
vor urma, in plen, trei lansiri de carti: Petru
Popescu, Supleantul, Editura Curtea Veche,
Bucuresti, 2009 (prezentati de prof. Dr. Dinu
Balan, autorul unei teze de doctorat despre Petru
Popescu); Anamaria Beligan, Windermere:
dragoste la a doua vedere, Editura Limes, Cluj-
Napoca, 2009 (prezentatd de dr. Irina Petras,
presedinta Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor din
Romania), si Brindusa Armanca, Istoria recentd in
mass-media. Frontieristii, Editura Marineasa,
Timigoara, 2009 (prezentatd de dr. Marius Oprea,
presedintele Institutului de Investigare a Crimelor
Comunismului din Roméania).

In cea de-a doua zi a simpozionului, se vor
lansa 35 de cérti, exclusiv ale participantilor la
simpozion, recenziile acestora urmand a fi publi-
cate In nr. 2 din 2009 al revistei Studia
Ephemerides, editatd de Catedra de Jurnalism a
Universitatii “Babes-Bolyai”, precum si cele mai
recente numere ale unor publicatii editate de par-
ticipanti la simpozion: Carmina Balcanica, Orasul,
Origini si Studia Ephemerides.

Lucrérile prezentate la simpozion vor fi publi-
cate la Editura Tritonic, din Bucuresti, In cursul
acestui an. (L.R.)

|

yNepotu’ lui Thoreau”-si alege alt sacou

Dupa ce sezonul 2008-2009 s-a dovedit un succes, Clubul de Lecturd ,Nepotu’ lui Thoreau” se
intoarce. Desi nu ne dorim asta, Clubul a rdmas, din 2005 incoace, singura actiune coerentd de

underground literar de la Cluj.

Dacé ai timp liber si curiozitate, esti binevenit la prima sedintd a toamnei, miercuri, 14
octombrie, de la ora 18, in spatiul reamenajat al cafenelei Insomnia - Strada Universititii nr.2 -,
partenerul si gazda evenimentului incd de anul trecut.

Scrii si nu stii unde poti publica¢ Te cauti de talent literar¢ Traversezi depresii poetice si pusee
de genialitate¢ Ai redactat un manifest si meritd comunicat posteritdtii¢ Parodiezi¢ Sau, pur si
simplu, iti doresti o seard de muzicd si lecturd aldturi de prieteni¢ CL ,Nepotu’ lui Thoreau” este
mediul perfect. Vor fi incd: expozitii de fotografie si graficd, invitati speciali, seri de traducere
literard, party-uri etc. Miercuri, 14 octombrie, Thoreau iti propune reintilnirea cu o parte din
yactionarii” Clubului de anul trecut: Frangois Bréda, Valentin Derevlean, Andrei Dobos, Stefan
Manasia, Mihai Mateiu, Rares Moldovan, Vlad Moldovan & Széntai Janos. Ei toti vor Incerca si-ti

demonstreze ci Nici nu stii ce-am facut astd vard!

Te asteptam.
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editorial

. Sergiu Gherghina

espingerea in 2008 de citre Irlanda a

Tratatului de la Lisabona nu reprezintd o

exceptie, ci mai degrabd o reguld a statelor
membre ale Uniunii Europene (UE) care se opun
unor acte fundamentale adoptate la nivel
supranational. Atitudinile populare contrare
dorintei elitelor s-au manifestat pentru prima data
in Danemarca (2000), apoi in Irlanda (2001),
Franta si Olanda (ambele in 2005). Aceast3
trecere In revistd indicd faptul c3 Irlanda nu este
la primul vot negativ oferit, precedenta situatie
inregistrandu-se atunci cAnd Tratatul de la Nisa
avea nevoie de aprobarea populard. Paradoxal este
faptul ¢ in pofida celor doud refuzuri, Irlanda
este vizutd drept unul dintre cele mai pro-
europene state membre, fiind consideratd si
povestea de succes a UE in termeni economici.
Motivele care au dus la refuzul din 2008 au fost
intens investigate si variazd de la un vot de blam
acordat propriului guvern péna la neintelegerea
Tratatului de la Lisabona. Totusi, majoritatea
analistilor si jurnalistilor anticipau o schimbare
favorabild a votului In referendumul organizat pe
2 octombrie. Rezultatele acestuia, doud treimi
dintre cei care s-au prezentat au votat favorabil
Tratatului, au indicat c3 aceste predictii au fost
corecte. Randurile ce urmeazd analizeazd motivele
care au modificat atitudinea irlandezilor in mai
putin de un an si jumitate.

La nivel structural, similar cu situatia din
Roménia, elitele irlandeze au fost mereu
favorabile integrarii europene. Existd doar actori
marginali adepti ai euro-scepticismului, iar lipsa
acestora de sustinere In alegerile nationale indicd
si electoratul ca fiind unul euro-optimist. Aceste
atitudini sunt, in principal, bazate pe impactul
fondurilor primite de la UE fie sub forma plitilor
prin politica de agriculturd comund, fie prin
fonduri structurale. Prin urmare, aceste legdturi de
tip utilitarist create cu Europa nu pot fi stabile si
de aceea, in pofida unei sustineri pronuntate la
nivel general, nu poate fi stiut rezultatul unui
referendum. In acest context, factorul decisiv care
a influentat rezultatul din 2008 este societatea
civild. Au existat mult mai multe ONG-uri decit
partide irlandeze care se opuneau Tratatului de la
Lisabona. Majoritatea acestor organizatii aveau un
trecut de lobby impotriva diverselor tratate, aveau
acces la mass-media si nu au ezitat si investeasci
financiar foarte multe resurse pentru a-si promova
cauza. Pentru aceste grupuri care isi orientau
discursul impotriva Comisiei sau Consiliului UE
nu multe s-au schimbat de la un an la altul.
Principala modificare a fost insd una
independentd de dorinta irlandezilor: criza
financiard globala care a afectat Europa destul de
sever.

Sentimentele legate de aspectele financiare,
cele care leagd Irlanda atit de puternic de Europa,
au fost intens utilizate de cdtre tabdra care dorea
ca Tratatul si primeascd sustinere din partea
populatiei. In primul rand s-a marsat pe ideea
abandondrii Irlandei de citre UE in plind crizd
financiard. Cunostintele precare ale cetitenilor
despre mecanismele UE au permis inrddécinarea
acestei idei si teama a prins contur In mai multe
emisiuni televizate axate pe aceastd dezbatere. In
al doilea rind, a existat temerea unei izolari
institutionale a Irlandei prin neincluderea vreunui
comisar din aceasti tard in noul executiv

european. Barroso declarase explicit acest lucru in
urmi cu ceva vreme. In plus, exemplul Poloniei
care a fost partial izolatd dupd manifestari
separatiste In cadrul UE acum cativa ani a
reprezentat un indicator pentru gravitatea situatiei
in care Irlanda ar fi pusi dac ar continua si
respingd Tratatul de la Lisabona.

In acest context, personalititi care in 2008
s-au opus actului european au fost convinse sa se
aldture taberei ,da” in 2009. Majoritatea acestor
persoane publice au declarat cd dependenta fatd
de Europa este un adevdr, au citit intre timp
Tratatul si au realizat ci lucrurile stau diferit
acum. Ceea ce Insd omit sd mentioneze este cd
situatia In UE ar fi fost diferitd acum daci ar fi
votat pozitiv in urmd cu un an, criza financiard
ar fi putut fi abordatd prin prisma unui mecanism
unitar. Acestor noi discursuri pozitive, bazate pe
aceeasi cantitate de dezinformare ca si
discursurile negative din trecut, li s-au aldturat
masive investitii ale guvernului irlandez si
companiilor private cu diverse interese in
rezultatul acestui referendum.

Existenta unei reale campanii pentru sprijinirea
Tratatului de la Lisabona, bazat pe oferirea unor
informatii referitoare la continutul siu pare a fi
fost cauza ce a sporit si prezenta la urne (59%
comparativ cu 53%) si a oferit si un avantaj
consistent sustindtorilor sai: implicarea activa a
partidelor, a societatii civile (de data aceasta cu
optiune modificatd), a persoanelor publice
mentionate. Drept urmare, argumentele uneori
superficiale ale taberei ,nu” din trecut au putut fi
cu ugurintd desfiintate. De exemplu, oponentii
Tratatului mentionau cd acesta va impune legea
avortului In Irlanda fard a reusi s explice cum se
va petrece acest lucru. Cel mai important, dacd
raspunsul irlandezilor din 2008 a fost bazat pe
elemente diferite, deseori lipsite de legaturd,
oferite in discursuri de citre eurosceptici, in 2009

existd elemente comune care si ofere motive
pentru votarea Tratatului. Exemplul cel mai des
intalnit este cel referitor la dependenta
economicd, insd argumente despre conexiunea
culturald dintre Irlanda si Europa au fost deseori

aduse in discutie in timpul campaniei.

Ultima sperantd a celor ce s-au opus Tratatului
in Irlanda std in organizarea unui referendum in
Marea Britanie daca partidul lui Cameron cistiga
alegerile (vezi articolul semnat de George Jigldu in
acest numdr). Turnura politicd existentd nu
reprezintd o surprizd pentru euro-sceptici,
admitind ci noile conditii economice interne
(probleme bancare, cresterea somajului) nu aveau
cum s& nu afecteze votul populatiei. Eventualele
influente negative ale documentului european
asupra ordinii interne din Irlanda au fost ldsate
deseori pe plan secund, oferindu-se argumente
generale In discursurile din ultima perioadd, au
prevalat argumentele generale despre cit de nociv
este acesta. De cele mai multe ori, exemplele
particulare sunt mult mai bine receptionate.
Absenta acestora si pierderea unor sustindtori de
marcd Intregesc imaginea factorilor care au
condus la schimbarea votului in Irlanda.

In principal, votul irlandez ofera legitimitate
Tratatului care doreste sd adapteze institutiile
europene la noile realititi sociale si politice.
Impedimentele nu se opresc aici, multe depind de
Cehia si Polonia, dou& noi state membre care nu
s-au sfiit pand in prezent si critice deseori UE.
Relevante In urma analizei de fatd rdiman
motivele care au determinat schimbarea atitudinii
irlandeze. Odati ce situatia economici interni se
depreciazd, cetdtenii statelor membre realizeaz
nivelul de dependenti fati de UE. In plus,
atragerea atentiei asupra sa, prin refuzarea unui
document acceptat in celelalte tiri, a reprezentat
presiune suplimentard, exploatatd de cei ce
favorizau Tratatul de la Lisabona. In fine,
pierderea argumentelor particulare si ambiguitatea
mesajelor sceptice, combinate cu sporirea unor
cunostinte ale irlandezilor au condus la aprobarea
documentului. Ca de multe ori, revotarea a adus
rezultatul dorit. Important este cum va actiona
UE pe viitor pentru a nu mai oferi motive
cetdtenilor din diversele sale state membre sd
actioneze asemdindtor irlandezilor si astfel si
amane reforme necesare.
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carti in actualitate

Chipurile si marginea

. Octavian Soviany

Stoian G. Bogdan
Chipurile
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneascs, 2009

oemele lui Stoian G. Bogdan proiecteazi,

intr-un amestec bine dozat de candoare si de

cinism, filmul vietii de zi cu zi, punctat de
mici anxietdti existentiale, legate indeosebi de
presentimentul precoce al mortii: ,e vremea cand
diamantele devin niste cioburi/ cind fiecare fum
de tigard e-o gurd de aer proaspat/ cdnd vodca se
scurge pe gitul meu/ in gol/ eu Insumi ma las
balts/ banii imi ard mocnit in buzunare/ si nu-mi
pare rdu/ cand cuvintele se Impiedica de ele/
si-mi rdmén/ In cap// e vremea cand viermele mi
gdseste” (Poemul din ultima camersd).

In spiritul noului autenticism promovat de
scoala de la Fracturi, fundalul pe care se
desfasoard drama existentiald este peisajul
mizerabilist, dar Stoian G. Bogdan evocd mai
putin periferia sordidd a marii metropole;
peisajele lui citadine, care dau o senzatie acutd de
pustietate, apartin (ca la Dan Sociu sau la Rita
Chirian) orasului provincial, unde domneste o
banalitate ucigitoare: ,cobori din masind pe
tirina in care ti s-a terfelit copildria/acum esti un
om in toatd firea nu ca ca atunci cand ai plecat/
jumate tu jumate hainele Iu’ tac-tu/ trntesti
portiera in urma tragi din tigard fum dupa fum/
iti faci curaj desi-nduntru nu te mai asteaptd
nimeni/ (...)intri/ aici te-ai blocat/ si parcd simti
lesinul apropiindu-se de camerele goale/cu poze
arse cu pdidnjenisuri si mii de sobolani” (acasd).
Aveam de a face aici nu doar cu o ,margine
geograficd” din familia ,locurilor unde nu s-a
intdmplat nimic”, ci, mai ales, cu o ,margine
ontologicd”, populatd pand la refuz cu o
umanitate reziduald, astfel incat ,chipurile” pe
care le evocd poetul, oarecum in maniera lui
Edgar Lee Masters, alcdtuiesc o galerie de
ymarginali” cu pulsiuni destructive, dar mai ales
autodestructive, de revoltati care repudiaza orice
norma sociald sau Incearcd sa evadeze in drog:
,NU a venit nimeni/ nici sora, nici tovarisii de
puscarie, nici macar popa/ cd tot bantuia prin sat
vorba c&-si luase singur mau// sigur, nu-l Inghitea
nimeni/ toti il blestemau in soaptd/ cand

se-mbdta ulita rdménea pustie/ tremurau casele/
ferecate in zornditul cintecelor si-njurdturilor lui//
se zvonea ci trdise cu maici-sa si ccomorise/ se
zvonea c&l are pe dracu-n el/ mie Imi tot vindea
gdini asa cd nu-l judecam// l-au gésit in veceul
din fundu’ gridinii/ si dupd cercetdri s-a stabilit
cd z3cuse acolo peste patruj’ de zile/ si asa a fost
cd altfel nu se explicd/ putoarea iscatd In toatd
acea perioadd// totusi cu-asa o moarte sigur a
prins un loc la dreapta Tatilui// a avut noroc c&
nea Soric, groparul, era in toane bune/ ci altfel
cre’ cd se-ngropa singur// In sfarsit,
lanmormaéntarea nemernicului chiar n-a venit
nimeni/ dar a venit mama celui pe care-
omoréase” (La inmorméntarea nemernicului).
Fiecare dintre aceste personaje, pe jumaitate
tragice, pe jumditate burlesti, are propria lui
istorie, propria lui poveste, ceea ce face ca textele
lui Stoian G. Bogdan s& graviteze aproape de
fiecare datd in jurul unui mic nucleu epic, dar
mai ales s se transforme pe nesimtite in parabole
existentiale, in fabule ontologice ale ciror
personaje capdtd, ca-n istorioarele lui Esop, un
evident caracter alegoric: ,,Tncé il mai privesc pe
omul cu tArndcopul// el are barba mai lungi
decht viata/ el are umbra culcati in afara
timpului/ si-n versul &sta i se observa cordonul
ombilical/ el loveste cimentul de parcd l-ar
injura// doar asta a ficut/ doar asta va face/
noapte si zi/ fard s3 Inceteze/ ca o masindrie a
vesniciei// nu l-a nd3scut nimeni/ nici nu stiu daci
existd cu adevirat/ dar el loveste cimentul de
parcd lar injura” (Neputinciosul).

E neindoielnic cd poetul are o remarcabilad
vocatie de portretist, dar si de autoportretist, iar
autoportretele sale, intotdeauna la scard madritd, se
realizeazd cu mijloacele unui ,mozaicar”, printr-o
aglutinare de detalii Intre care fuctioneazd mai
degrabd tensiuni decit consonante: ,Am de la
strdmosii mei turci abilitatea/ de a prinde sansa
de coaie, 0 mare sldbiciune/ pentru fecioarele de
bani gata si pentru aur.,/ Am de la strdmosii mei
tigani un suflet /inflorat ca fustele bunicd-mii si
un pumnal/ in buzunarul de la piept. De aia
cand nu/ reusesc cu diplomatia, pe care o am de
la / strdmosii mei unguri, scot cutitul si tai. Am
de la strdmosii/ mei greci nas borcanat, ureche
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muzicald/ si gurd spurcatd. Sunt un barbat
insingurat/ pentru cd am de la strdmosii mei evrei
dezavantajul/ de a nu-mi gasi locul si o mai mare
dragoste/ pentru averi decit pentru oameni. Am/
nu stiu de unde pladcerea jocurilor de noroc/ si
un ghinion fenomenal, asa ca ce am azi/ maine e
istorie”. Totul e perceput acum hiperbolic,
maximalist; nu lipsesc, de aceea, din poemele lui
Stoian G. Bogdan declaratiile teribiliste, exploziile
gratuite de violentd, constiinta unui pedigri tarat
de catastrofe genetice: ,cAnd eram mic/ aveam
casa-n pantd/ de-aceea nu md mir cd hornul era
ca turnul din pisa/ cd mingile mele erau cumva
mai sferice In stdnga/ cd trupul meu e putin
labartat// cAnd eram mic/ tata md trimitea sd bag
o piatrd sub roata din spate a dricului/ dupa
fiecare Inmormantare/ ca nu care cumva si
creadd lumea/ ci sofeazi beat/ sau cine stie ce//
am bdgat o piatrd sub Salvare dupd ce l-am batut
pe mos ciobanu/ una sub duba cel transporta pe
tata la puscérie” (Cap de broascd). Acest eu
hiperbolic va fi supus Insd adesea autoironiei,
mdgtile lirice ,la scard miritd” explodeazd aproape
instantaneu, ca niste baloane de sdpun, iar
poezia e denuntatd ca mistificare si simulacru:
ynoapte dupd noapte/ ma visez intr-un castel de
nisip/ pe o plaja pustie// Imi tin mdiinile/ ca s&
nu-mi tdsneascd/ sd nu mi se scurgd printre
degete/ ca nigte monede vascoase// si-n urma si
paralizez Intr-o baltd de vom&/ cu ochii fixati pe
cate un rest de méncare/ care ma duce departe
departe// aici. tu nu esti// duhnesc/ ca un om al
canalelor la iesirea din iarn&/ duhnesc/ ca un om
al dragostei la iesirea din trup// aiurea// spun ci
te iubesc ca si obtin chestii” (Sunt. O lichea).
Lucrul cel mai surprinzitor si cel mai

paradoxal este ci la Stoian G. Bogdan acest
spectacol cu misti lasd o senzatie deplind de
autenticitate, poetul reugeste si intre In pielea
personajelor sale ca In propria- piele, rdmine
perfect convingdtor in marea majoritate a textelor
din volum, unde rareori se strecoard cite o notd
falsd sau un sunet ciuntit. El pare s ne ofere
deocamdatd versiunea hip-hop a auteticismului,
iar facies-ul ,baiatului rdu” i se suprapune perfect
peste trasaturi.

|
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Dragoste Ila a doua vedere

. Ilie Rad

Motto: “Stiu ci unde nu e moarte
nu e nici iubire”
Lucian Blaga

Anamaria Beligan
Windermere: dragoste la a doua vedere
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2009

uvintele acestea, care fac parte din mottoul pe

care Lucian Blaga l-a asezat In deschiderea

volumului siu, In marea trecere (1924), se
potrivesc de minune si celui mai recent roman
semnat de Anamaria Beligan (romanul a apérut
initial in limba englezd: Windermere: Love at Second

Sight), si voi ardta imediat de ce.

Anamaria Beligan s-a ndscut si a copildrit la
Bucuresti, fiind stabilitd, de 27 de ani, In Australia. A
debutat editorial cu volumul de prozi scurtd, Incd un
minut cu Monica Vitti (Polirom 1998), care a aparut
si in limba englezd, A Few More Minutes with
Monica Vitti (2002; editia a II-a, 2006) si care a fost
bine primit nu numai in Romania, ci §i in Australia,
fiind una din cele trei cirti de prozi scurtd
nominalizate pentru un premiu australian. La aceeasi
editurd din Jagi va publica romanul Scrisori cdtre
Monalisa (1999), care a fost In topul de vanzari mai
multe luni. Ultimele doud carti (Dragostea e un
Trabant, 2003, si mamabena.com, 2005) au aparut la
Editura Curtea Veche, din Bucuresti, al doilea titlu
fiind un roman despre emigrantii roméni, actiunea
petrecAndu-se deopotrivd in Roménia si in Australia.

Intr-un interviu pe care i lam solicitat prozatoarei
(Romaénia literard, nr. 41, 16 octombrie 2009,

p. 16-17), aceasta spunea: “Mai penibile si mai
nocive decat episodul Lewinsky (din memoriile
fostului presedinte american, Bill Clinton, n. LR.) mi
se par pudibonderia si iritantele clisee morale, care
caracterizeaza societatea americand si care ne
impiedicd sa conversdm deschis despre lucrurile
imprevizibile, incontrolabile, cu adevdrat misterioase,
cum sant sexualitatea si moartea” (subl. LR.).

latd In aceastd afirmatie o posibild cheie de
lecturd a romanului Windermere: dragoste la a doua
vedere. In acelasi interviu, intrebatd despre continutul
viitoarei sale crti, autoarea spunea: “E o poveste de
dragoste intre doi septuagenari. De data asta, nu apar
trabanturi. Apar in schimb Errol Flynn (celebru actor
australian, n. LR.), vapoare transoceanice, accidente
cardiovasculare, anestezii si fantezii.”

Intr-adevir, asistim in noul roman (structurat in
patru secvente: William; Yvonne; Dragoste la a doua
vedere; Windermere) la derularea iubirii discrete
dintre Yvonne Kuron, vdduvd polonezi ajunsa in
Australia (simpld coincidentd de nume cu Jacek
Kuron, cel care a inspirat Solidaritatea poloneza), si
doctorul anestezist William, care sunt vecini de
cateva decenii, dar abia la amurgul vietii isi descopera
iubirea unul pentru altul. latd ce i scrie Yvonne
doctorului William: “Dar amandurora ne-au rdmas un
numdr limitat de zile si nu ne este ingdduit si le
irosim fard si ne bucurdm de acest dar neasteptat.
Asadar: ia-m& de nevasti, William! Sunt cu totul a ta,
dupd cum probabil ci stii de o bucatd de vreme”.

Dacé iubirea adolescentind poate fi consideratd
“dragoste la prima vedere”, cea care apare la peste 70
de ani este numit3, ironic, “dragoste la a doua
vedere”. Este vorba de oamenii ajunsi “la varsta cand
fiecare zi era un dar, iar planurile de viitor nu
depiseau niciodati sase luni”. Inaintarea in varsti
devoaleazi relativismul vietii, de la eroismul
maresalului Saint Arnaud, si spunem, pani la
fericirea sau bogitia in care trdiesc unele personaje.
“Trdim Intr-o epocd de relativism extrem”, spune la
un moment dat tnsusi doctorul William.

Chiar i titlul romanului pare s sprijine ipoteza

de interpretare de care vorbeam: Windermere este o
localitate australian, al cirei nume “se potriveste cu
personajele. Cu intreaga situatie. Exist3, In rezonanta
cuvantului, o nelinigte ndscutd din imbinarea a doud
elemente opuse. Vant si mare. Aer si apd.” (wind =

vant, mere, In engleza veche = mare).

Spuneam cd lumea din acest roman pare asezatd
sub dubla perspectiva: a iubirii si a mortii. Citeva
exemple edificatoare: “viermii rontdiau frunze de
dud, descantdndu-m& cu fosnetul lor linistitor, in
timp ce-si vedeau inconstient de obligatia de a secreta
materia primd pentru viitoare obiecte de lux, dorintd
si lascivd frumusete”; parfumurile au ,esente
voluptoase, intr-o Europd mistuitsd de rézboi”;
yinchipuiam nunti si inmorméntdr”. Pana si
localititile se supun parcd acestui regim: dacd peste
ordselul Saint Arnaud ,pluteste umbra mortis”,
Learmonth este ,0 sezare prosperd si pulsind de
viatd” (subl. LR.)

Yvonne i scrie vecinului ei o lungd scrisoare in
care 1i declara si 1i diruia iubirea ei. Exact cAnd s3 i
ofere pretiosul document (din care romanul retine
unele fragmente, doctorul William vine si i spune ci
tocmai si-a descoperit prima iubire din tinerete, pe
Dorothy, pe care ar vrea si i-o prezinte. Uluitd de
aceastd veste, Yvonne ingroapd scrisoarea la rddacina
unui eucalipt, dupé obiceiul local de a conserva astfel
lucrurile pretioase, incdrcate de amintiri nostalgice.

Ca si In cartile sale anterioare, Anamaria Beligan
amestecd timpurile, spatiile, culturile, mediile sociale,
personajele etc. O fotografie din anii "40 este
expertizatd in... pixelil Townhouseurile englezesti nu
sunt descrise si fotografiate In ziarul australian The
Sunday Age, cum ar fi normal, ci in ... Gazeta de
Iasi! Cand Yvonne isi face ordine in biblioteci si
renuntd la “clasicii polonezi, greoi, legati in piele
visinie”, in locul lor nu apar scriitori moderni din
Polonia, ci ... Eminescu, Blaga, Arghezi, Caragiale!
Topografia locurilor este si ea amestecatd, localitdtile
moldave Dangeni, Tautesti si Briteni coexistdnd cu
Melbourne, Perth, Saint Arnaud, Adelaide, Ballarat,
numele neaose romanesti (Vasile) ori aristocratice
(Anatolie, Consuelo, Michel) aldturAndu-se celor
englezesti-australiene: Jennifer, Magie, Fiona, William
s.a. Micile digresiuni istorice (precum iubirea dintre
lordul Thompson, atasat militar britanic, venit in
Romaénia, in 1915, pentru a determina intrarea tarii
noastre in razboi, de partea Antantei, si Martha
Bibescu) dau farmec si culoare cirtii.

Prozatoarea are toate simturile (vizual, auditiv,
olfactiv, tactil) activate si accelerate la maximum,
pentru a surprinde cit mai bine felia de viata tritd
intens, de oameni aflati la crepuscul. Yvonne, de
pild3, ,isi simtea pielea mai catifelatd, privirea mai
invioratd, urechile mai sensibile la polifonia matinald
a rosellelor si nasul mai capabil sd discearnd subtilele
miresme ale gradinii.” (p. 97). Exemplu tipic pentru
bucuria de a trdi este si Fiona, un personaj excentric,
care si-a deschis o firm4 de ,conexiuni romantice”,
care se va bucura de mare succes, fiindci afacerea a
fost gAnditd ,pentru persoane in cdutarea unei
aventuri amoroase”, oameni care abia acum, In
asteptarea ,marii treceri”, isi dau seama de valoarea
clipei.

Cu o0 mini de maestru, romanciera descrie cladiri
australiene (in stil Federation, victorian sau
eduardian), dar si conace si case boieresti din
Moldova de odinioard. Se acordd o atentie speciald
vestimentatiei (mai ales feminine), interioarelor,
fizionomiei personajelor. Naratiunea este bine
strunitd, dar cind scapd din friu, produce pagini de
adevdratd poezie, ca in descrierea ,anilor nebuni” din
perioada interbelicd: ,Un univers opalescent,
efervescent, evanescent. Cu nesférsite ringuri de dans
lucind in penumbra. O lume plutitoare, la limita

Anamaria Beligan

WINDERMERE:
DRAGOSTE LA A DOUA VEDERE

imponderabilului, alcituitd din triple voile, crépe de
chine, organza, marabou. Iradiind lumini spectrale:
sidefii, argintii, aurii, liliachii. Un tdrdm nocturn, cu
clar de lund si jazz, invitdnd la fantezii cu Olivii de
Havilland si vapoare transoceanice, pe punti scaldate
in rAuri de sampanie. Alunecos, iluzoriu, translucid,
fragil, indepértat. Construit din pierre de lune,
cochilii, perle, sidef, oase de balend. Genul de lume
cdreia i-a fost dat sa dispard odatd cu primul voiaj al
vasului Titanic. Sa-si afle morméntul pe fundul
oceanului, asteptdnd zadarnic lumina improbabild a
vreunui Nautilus” (p. 38). Dar in locul cipitanului
Nemo, asteptau la colt dramele istoriei: lagirele
mortii, nazismul, comunismul, arestirile, deportarile
in Siberia, domiciliul fortat etc.

La fel de plind de poezie este si aceastd secventd
din copildria Yvonnei: ,Vara eram l3satd s& bantui in
voie prin intinsa mosie a Bunicii, care cuprindea
lanuri, pasuni, stdne de oi, un iaz si o padure. La
vremea treieratului, md duceam si mai joc si sd
pescuiesc cu copiii tiganilor, care veneau si se
angajeze la culesul recoltei. Inchipuiam nunti si
inmormantdri, mi imbricam in rochii de sirbitoare,
cu panglici si dantele, si md bdgam in groapa cu
ticiuni arsi ai masinii de treierat. Seara, Bunica si
Genoveva, slujnica noastrd, ma imbé&iau indelung,
apoi ma dezinfectau §i pansau nenumdratele bube si
julituri de pe brate si picioare. Dupéd-amiezile, cand
caldura era in toi si toatd gospodaria noastrd ciddea
pradd siestei moldave, ma furisam in cdmara de
dulceturi, unde consumam cantititi industriale de
magiun si peltea de cirese amare, apoi in camerele
<<de mitase>>, unde viermii rontdiau frunze de dud,
descantdndu-ma cu fosnetul lor linistitor, in timp ce-si
vedeau incongtient de obligatia de a secreta materia
primd pentru viitoare obiecte de lux, dorint si
lascivd frumusete.” (p. 83).

Inscris in universul prozei cu care ne-a obignuit
deja Anamaria Beligan, noul roman se detageazi de
lucrarile anterioare doar prin lipsa umorului, absenti
explicabild prin gravitatea temei tratate. In schimb,
regdsim In paginile cirtii acea ,atmosferd Incircatd de
mister psihologic, senzualitate usor perversd, cu fibre
de halucinatie si cu acel amestec <<simbolist>> de
glacialitate si incandescentd, de voyeurism si morbi-
dete estetizanti”, de care vorbea Dan C. Mihiilescu.

Cartea este impecabil tradusd, din englezs, de
Dana Lovinescu (mama prozatoarei) si de autoarea
insdsi, ambele bune cunoscitoare ale tainelor limbilor
roménd gi englezd. Armonia si cadenta frazei,
capacitatea de a surprinde nuantele imperceptibile ale
cuvintelor se inscriu Intre performantele textului.

Cu acest roman, Anamaria Beligan mai adaug3 o
piesd importantd la cariera ei de prozatoare, cu o
voce deja inconfundabild in peisajul literar nu numai
romanesc, ci si australian.
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Supleantul
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. Dinu Balan

Petru Popescu. Supleantul.
Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2009

fericitd constelatie de conjuncturi pare

sd faciliteze intoarcerea unuia dintre cei

mai populari scriitori din literatura
roméand contemporand. Eticheta de popular a
devenit un semn definitiv al facilului si al
dezonoarei literare, ceea ce este contradictoriu
pand in panzele albe. In ultima perioad3,
scriitorii se plang cd nu se mai citesc unii pe
altii si ca le lipsesc receptorii adevarati ai cartii.
Si vine un scriitor din SUA, niscut in
Bucurestiul popestilor si altor -esti si afirma, sfi-
dand recesiunea literaturii pe meleagurile
noastre, ci romanul are prizd, are audients, in
conditiile in care editiile din Prins (colectia
Biblioteca pentru toti, lansat de Jurnalul
National, Editura Curtea Veche, 2009) si din
Supleantul strang tiraje, entuziasme si amintiri
ale tineretii de altidatd. Ei, prea mult succes,
prea multd laudd pentru un scriitor cu pete
inerente, spun unii si altii. E prea ldudaros, prea
epateazd junele anilor '70, afirmd unii critici sau
cititorii pe commenturile de pe jurnalul.ro, fara
sd se stie cu adevdrat ce inseamnd un promo in
industria de carte occidentald. Mai mult, in
dulcele stil de colportare a unor informatii
inrddicinate intr-un imaginar colectiv bantuit de
atotsuficientd, suspiciune si invidie, Petru
Popescu e omul lui Iliescu, e omul lui
Ceausescu, a minimalizat importanta limbii
roméne in raport cu limba englezd. Ce spune
insd aceastd placere frustrd de a se intoarce in
matca limbii romane prin scrierea romanului
Supleantulé Ce spune mirosul reavdn al strazilor
bucurestene care trezeste urmele dulcii tinereti
de altddata¢ Ce spun culorile in sepia ale
Bucurestiului din roman¢

Jurnalul Intoarcerea pare artificial. Tonul e
nenatural spiritului roménesc. E scris
americineste. In jurnal, se intoarce americanul
Petru Popescu, cu identitatea Popestilor exilati in
altd culturd. Un critic spunea cd jurnalul e lipsit
de bun simt. Cine Insi citeste cartea, fard pareri
preconcepute, intelege drama umand puternics,
provocatd de pierderea fratelui geaman Pavel si
de lipsurile sociale si politice ale anilor '70. Pe
bund dreptate, Cornel Ungureanu il socoate
indepértat de ecuatia plind de greutate si
substantd umand a exilului. Petru Popescu
apartine succesului literar, nu e pe deplin al
nostru, nu e din sirul marilor nefericiti ai
literaturii roméne. Cu sigurantd, Petru Popescu
meritd doud studii de caz: al sociologiei
succesului literar si al dispretului popularitatii
romanelor sale din partea criticii oficiale
romane.

Si acum de ce romancierul mai dezgroapa
mortii¢ De ce povestea dragostei cu Zoia
Ceausescu¢ Ei bine, se uitd rostul literaturii de a
zugradvi experiente umane (impdrtasite intr-o
colectivitate - v. grupul de prieteni din roman).
Dragostea dintre ,fiica puterii” si scriitorul
tineretului este, dincolo de mizele intime
erotice, o raportare dintre victima si putere in
mod public, atita timp ct puterea, prin
imixtiunea ei crudd, s-a bdgat in patul iubitilor.
Experienta eroticd dintre scriitor si fiica puterii
are relevanta celei, sd spunem, din romanul
Maitreyi al lui Mircea Eliade, In conditiile

imposibile de implinire a unei iubiri, provenite
din apartenenta celor doi iubiti la doud culturi
diferite.

In teza de doctorat Petru Popescu-studiu
monografic, i-am demarcat pe romancierul
popular si pe scriitorul autentic care se
contopesc sau isi disputd cAmpurile narative.
Scriitorul american si romén sunt diferiti (prin
genurile populare in care scriu) si sunt identici
(prin neoautenticismul roménesc si
autenticismul nou de tip american). Fibra
umani nu se schimbi. Scriitorul este acelasi.
Mai precis, Petru Popescu a rdmas acelasi ca
sensibilitate, Ins3 s-a transbordat in spatiul
culturii americane prin teme diferite. Din cauza
sistemului comunist, prozatorul era obligat s
fie ,ingust realist sau propagandist”. Ajuns in
SUA, autorul romanului Sfarsitul bahic a avut
libertatea nelimitatd s& abordeze o multime de
teme, si scrie In diverse genuri si sd
experimenteze fird teama cenzurii comuniste.

Romanul Supleantul este o poveste care a
dospit in laboratorul sufletesc al romancierului
de unde se zdmislesc povestirile exemplare. L-au
anuntat confesiunea din articolul Fiica
faraonului (in Romdénia literard), unele pasaje
din jurnalul Intoarcerea (vizita in America de
Sud din 1973) si un articol din Washington Post
care reproduce zvonistica relatiei Zoiei
Ceausescu ,acuplat” cu scriitorul Petru Popescu,
din care se citeazd in debutul romanului. Cartea
a fost scrisd dintr-o suflare timp de cinci luni.

Petru Popescu stie sd creeze pe orice pagind
atmosferd, scrie ritmat si captivant, dezleaga
ytunul” cuvintelor si al ritmurilor epice cu
nonsalantd. Cred c3 episoadele care au loc in
Cuba si Chile, sunt antrenante, au culoare
locald, exotism si satird insotitd de umor cu
tintd la adresa familiei dictatoriale Ceausescu.
M3 asteptam Insd sd fie decupate scene mai
pline de fortd (cu episoade din relatia
Ceausescu/Fidel Castro - acesta din urmi fiind
sters ca portret), spre un roman istoric mai
consistent. Ins3 ritmul acesta mai incet si tern e
pregétit special Inainte de a exploda in evadarea
supleantului si a Zoiei in excursie, in dragostea
lor fizicd (perfect sublimatd in cadrul sublim al
peisajului si al aspiratiilor tAndrului) si, in final,
evadarea neasteptatd intre indienii din silbaticie
(un final la care nu mi asteptam si e foarte
bine asa).

Citeva motive epice sunt reusite: captarea
cuvintelor sau a senzatiilor dragostei, muzica lui
Zeppelin ca un simbol al libertatii, ,butonul la
loc furia”, grupul de prieteni (un elogiu artistic
adresat solidaritatii de altidata!).

Drama avortului Luminitei e puternics,
contrastind cu idealurile libertdtii, cu pulsiunile
unui tineret argotic si curajos s dirdme zidurile
interioare si exterioare ce il inconjoard. Motivul
epic al curviei Luminitei e unul de profunzime:
a se prostitua fizic si moral, pentru a
experimenta limitele unui spatiu prea
concentrationar al comunismului.

M:-a incéntat proza prin tonul detasat,
batjocoritor, uneori comic, in felul in care se
yprostitueazd” supleantul, gisind totodatd
resurse de inocentd, poezie si curiozitate nativad
de a trdi in lumea secretd a cuvintelor, a cirtilor,
a fratelui mort, a gdstii de prieteni, a unei
librarii coboratd din eter, la momentul oportun,
special pentru a-l salva pe supleant.

71T Dalca-

PETRU POPESCU
SUPLEANTUL

Sunt bine documentate descrierile cu
elemente de civilizatie, cu un limbaj exotic bine
presarat (spaniol, englez) si cu foiala politica si
emotionala legatd de tulburdrile politice din
Chile.

Petru Popescu este mai talentat In a descrie,
in a reconstitui atmosfera si in a zugravi
pitorescul local, decat sd intretind suspansul si
tensiunea epicd, desi scrisul e alert si captivant.
Asta a fost impresia pand inspre finalul cartii,
unde romancierul, totusi, a dat dovada de un
bun suspans si de cultivarea detaliului epic
relevant pentru a induce tensiune. Poate e
solutia cea mai bund, pentru cd daci
romancierul nu ar fi avut rabdare pana la final
sa lase s3 curgd naratiunea atent la inchegarea
background-ului politic si a atmosferei, romanul
ar fi criticat pentru o popularitate ieftinad. Petru
Popescu Insd zugraveste o lume memorabild a
faunei politice roménesti si a pitorescului tarilor
sud-americane.

Romanul are fortd si dramatism - v. moartea
Luminitei, Inl3turarea de la putere a dictatorului
Allende din Chile si, mai ales, spatiul civilizatiei
Inca unde evadeazi supleantul cu tdndra Zoia
spre un fel de libertate irizatd cu dragoste si
senzualitate. E vorba si de o contrapunere a
unui spatiu spiritual unui vid al politicii
contemporane. Deliciile cuplului in amorul
zugravit senzual, stropit cu vin rosu si muzica
lui Zeppelin, intretin iluzia romantului. Intrigile
se leagd nodal de la un capat la altul, culminind
cu incercarea de pactizare a supleantului cu
diavolul (cu Anton). Supleantul insd nu e un
simplu romant, o vulgarizare a unei povesti de
dragoste. Tema propriu-zisd a romanului este
apropierea de putere a tandrului scriitor, dublatd
de o dureroasd si complexd alegere morald. Ca
in Sférsitul bahic, se simte pe parcursul
romanului o referintd subterand la identitatea
romaneascd care a fost izolatd in universul
concentrationar comunist. Referirea la
identitatea romaneascd aduce complexitate
acestei carti.

Desi nu se mai practicd comparativismul in
studiile critice monografice, ca valoare, as ageza
romanul langd memoir-ul Oaza, mai degrab3
prin forta In care descrie o pasiune intr-un
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context concentrationar si mizerabil, decit prin
amplitudinea universului politic. E un roman cu
fata spre public, construit atent, fdrd concesii,
popular numai prin faptul cd e o carte
digerabild si nu e un roman fluviu, un roman
eseistic sofisticat, pe care publicul cititor nu ar
mai avea rabdarea si timpul de a-l parcurge in
noile conditii ale unui secol mediatic exploziv.

E un roman rotund si scris cu suflet
roméanesc. E o mizi uriasd de a recrea
atmosfera acelor ani prin cateva episoade
politice semnificative. Spre desosebire de
jurnalul Intoarcerea, unde scriitorul se intoarce
ca american, in acest roman, scriitorul culege cu
fervoare si pasiune parfumul acelor ani. In
aceastd carte, e cit se poate de adevidratd
intoarcerea, prin limba roméni si prin a simti
romaneste, in tinuturile natale. E un adevir
demonstrat cd Romania nu se poate simti in
afara limbii roméne. Deci, un bun venit in
limba roméini adresat scriitorului, unde se vede,
prin energie, vigoare si plasticitate, cd el se
simte bine. Scriitorul de limb3 romand pare mai
autentic si mai profund decét cel de limba
englezd. Spun acest adevdr pentru cd Petru
Popescu e un scriitor cu explozie, in forts,
captivant. Descrie cu vigoare, atent la detaliu,
cu o bund documentare sositd din experientele
sufletesti ale unui trecut incins de
emotionalitate. Unde-s frumosii ani de altadati,
unde e nebuna de Luminitd, unde e Zeppeliné

M:-a interesat dragostea ca fortd si putere
intre sexe, iar cavalcada femeilor in istorie e
bine utilizatd. Dragostea ca tentatie, ca putere
politicd si de sex, ca nebunie, ca glorie si pustiu
erotic, sau, dimpotrivd, iubirea imposibild a
unui cuplu simplu si anonim - aici rezidd drama
acestuia si miza romanului. Prin prisma puterii
politice, Romeo si Julieta isi duc ambitiile
Montaguilor si Capuletilor intr-o dragoste
imposibila.

Romanul are ambitii epice implinite. Ritmul
epic este bine prins prin contopirea dintre
naratiunea indirectd, Insotit de un dialog cu un
cititor potential sau de discutia imaginard cu
antagonistii opresivi ai supleantului in conditiile
mizerabilismului oficial bazat pe supusenie si
minciuni (buni deviza ,ticere sau adevir”). In
sfarsit, trecerea sublimi de la o sceni la alta cu
vivacitate si gratie sunt citeva atduri romanesti.

Romanul are un caracter pronuntat
autobiografic. Identitatea dintre autor si
personajul narator este frapantd (v. Pactul
autobiografic al lui Philippe Lejeune). Creat pe
baze biografice reale, naratiunea antreneaza
psihologii, trdiri si fantezii, subordonate unei
costructii romanesti indatorate mesajului si unei
substante umane complexe, In crearea cdrora
fantezia si fictionalizarea isi au un rol, daci nu
decisiv, cel putin important. Cititorii sunt
tentati sd prindd povestea reald, ins3 dincolo de
mizele jurnalistice, riméine miza artisticd, cu un
impact semnificativ. Succesul romanului Insé se
poate datora si acestui strop de istorie si adevar
al ,frumosilor ani nebuni” din deceniul sapte al
secolului trecut.
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Monsters Inc.

Nomadism si teorie literara (IV)

. Horea Poenar

ornind de la Bergson, Gilles Deleuze observa

in Cinema 2 c& nu percepem in mod normal

decit clisee. Datoritd structurii economice a
congtiintei, reflexelor ideologice si arhitecturii
psihologice, nu percepem In mod obignuit un
obiect, o imagine sau un text decit reducindu- la
ceea ce deja suntem “programati” si vedem in
ele. In felul acesta, teoria - asa cum am schitat-o
pind aici - este mereu eludatd si rdminem intr-o
civilizatie a cligeelor in care interpretarea este
redusi la un comportament de lecturd reglat
metodic, iar perceptia lumii la exercitiul prudent
de control al nomadismului, de protectie fatd de
creatie si diferentd. Monstruozitatea teoriei ca
monstruozitate a tot ceea ce scapa cliseului,
pentru c&, asa cum observd Deleuze in cazul
imaginii, existd momente cind, fie pentru ci
metodele si comportamentele noastre esueazi in
securitatea lor linistitoare, fie pentru ci se
produce un exces al realului (aici ZiZek ar fi
desigur de acord), e posibild perceptia eliberats,
cel putin partial, de cliseu. Teoria literard, cred eu,
se afld in acest gest si isi gdseste functia intr-o
asemenea miscare. Dupa decenii intregi de
servitute fatd de cligseu (In care teoria a ciutat
insistent modalitdti de a construi metode si de a
cladi o gindire sedentard), ea isi asumd, dupd anii
'70, monstruozitatea acestei noi practici. Are loc
nu doar o deconstructie a canonului si o
constientizare a cliseelor (in comportamentul
critic al lecturii), nu doar o rarefiere a perceptiei
deja orientate (printr-o luciditate sporitd aplicatd
corpusului de afirmatii si formatiunilor discursive
care ne inconjoard), o reducere/ decojire continud
a ceea ce a fost addugat cultural si politic (vizibild
in intelegerea fundamentelor agresive, rasiste si
fasciste ale culturii occidentale), ci chiar o
résturnare a Intregului domeniu. Traditional,
monstrul este ceea ce trebuie, sub orice form4,
imblinzit. El poate fi Insd folosit in sens invers:
monstrul trebuie sd sperie, nu sd imblinzeasca.
Angoasa, sperietura si fascinatia pot fi reactii la si
in contra sistemelor.

Evident, calea cliseului este mereu mai facil si
creeazd impresia stabilitatii, a unei geografii si a
unor identitati la care se poate reveni si care pot
legitima un sistem de legi si un cod de
comportamente. Pentru critic, In general, teoria e
instrument si nu linie de fugd. Vazutd ca unealtd,
ea are mereu aceeasi taieturd, executd aceeasi
traiectorie. Jocul controlat al mecanismelor e ca o
meserie ce se invatd, ca o institutie ce Isi regleazd
retributiile si responsabilitatile pentru a realiza o
coeziune sociali. Pe aceeasi linie, teoria e sistem
operational si nu deconstructie si demascare a
operatiunilor. Evident, ea poate construi
identitatea operationald a unui sistem, Ins3 1si
depdseste functia atunci cind pretinde
naturalitatea acestuia; operatiunile devin politice,
rolul lor este de a desena spatii protejate care
controleazi atent accesul, fluxul si tintele jocului.
Criticul preferd s3 defineascd teoria drept
organizare conceptuald si nu dezorganizare gi de-
teritorializare. In felul acesta isi intretine iluzia
propriei pozitii. Deseori critica, lectura si
interpretarea (indiferent care sunt distinctiile si
zonele de intersectie dintre cele trei) executi
propriile miscari intr-un teritoriu discursiv

prekantian ce se bazeazd incd pe o distinctie
presupusd si clard intre subiect si obiect. De
asemenea, intr-o civilizatie a cliseului, teoria e
cadru legitimator si nu gindire creativd. Nu
trebuie ascunsd importanta jocurilor de putere din
spatiul culturii. Analiza pe care Foucault o ficea
in 1971 in L’ordre du discours e extrem de
actuald. Mizele sunt mari datoritd modificarilor
sociale ce au transformat literatura intr-o practicd
de putere si o retea de identitdti si pozitii publice
(cartile lui Bourdieu traseazi minutios aceste
migcari). Teoria literard, extrasd din coapsa
filosofiei si fascinatd de lizibilitatea
rationalismului (vizut nu doar ca un set de
principii adevdrate, ci ca un cadru justificator al
comportamentelor, deciziilor si privilegiilor), tinde
sd fie pentru multd vreme un punct de control,
un exercitiu de securitate si chiar vinitoare de
monstri (ghostbusters).

Paragraful anterior sugereazi posibila
rasturnare a acestor cligee, printr-o ingrosare a
miscérilor posibile. Teoria ca linie de fugd nu
Inseamnd neapdrat renuntarea la metafora
instrumentului. In realitate e vorba de
deconstructia (atentie, a nu se citi distrugerea)
subiectului care minuieste acest instrument.
Pozitia subiectului care citeste si judecd e la fel de
fragild cu cea a textului. De asemenea, cu o altd
nuantd, teoria poate fi instrument, dar in sensul
de armi, nu in cel de unealtd. In mijlocul unui
capitalism care regleazd mai statornic decit orice
dictaturd geografia pozitiilor si privilegiilor,
controlul fluxurilor si optiunilor, subiectul devine
(in conceptia lui ZiZek, trebuie si devini) angajat.
Autonomia esteticului, prea des o iluzie sau chiar
o lasitate sociald si un conformism politic, e unul
dintre conceptele a cdror istorie trebuie rescrisa in
afara capcanelor unei civilizatii a cliseului. E rolul
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teoriei literare de a face istoria conceptelor
urmdrind rarefierea, deviatiile si mai ales
rezistentele lor. Nu e vorba insi de o
cartografiere traditionald (asa cum se Intimpld
incd in sistemul tot mai problematic al tezelor de
doctorat) a suprafetelor, a vizibilului inteles ca
fapt obiectiv, ci de tdieturd (coupure pentru
Derrida) si de de-teritorializare (Deleuze). In felul
acesta, teoria nu este in mod necesar altceva
decit un sistem. Ea poate fi un sistem
demascator, acel mecanism, acea masind care
functioneazi nu dupa limitele metodei (a aplica,
spre exemplu, o ideologie la un text, a citi dupa
formule ce-l preced, a i le impune), ci dupd
strategiile unei masini de rdzboi nomade, care
deconstruieste aparatul de Stat, il face vizibil in
agresivitatea sa funciard. Nomadismul nu
inseamnd in mod necesar dezorganizare. Lucrind
in continuare in zona nuantelor, putem spune ca
teoria e organizare a diferentei in interiorul si
mai ales Intre sisteme. E organizarea care nu
devine sistem sedentar sau aparat de Stat. In
limbajul lui ZiZek, a face teorie literard inseamna
a te angaja Intotdeauna in beneficiul subalternu-
lui. A face istoria unei natiuni din perspectiva
imigrantului. A citi istoria lumii intrun mod non-
occidental. A sublinia monstruozitatea canonului,
fata sa albd, masculind. A face vizibild marginea,
dar i mai mult: a promova marginea in
detrimentul asumat al centrului. A lovi gindirea
sedentard acolo unde ea produce, redistribuie,
selecteazd si protejeazd sensurile. De aceea pentru
Deleuze teoria e mereu o practicd. Conceptele,
pozitiile, identitatile nu au altd relevantd decit cea
a practicii, a interferentelor, a rezistentelor. Teoria
literard e culturald, interdisciplinard. In acest sens,
desi e gindire creativd, teoria nu inceteazi si fie
un cadru legitimator, insd mai degrabi, preluind
un concept al lui Ernesto Laclau, e vorba de o
legitimare prin revolutie locala.

Teoria locuieste intotdeauna la limitd, e chiar
limita ce se sterge dintre un fel de a fi al
prezentului si o imagine pe care acesta o
construieste despre si inspre trecut. Din anumite
perspective, o asemenea definitie e absconsi, ea
nu indeplineste pretentiile de lizibilitate pe care le
are aparatul de Stat. E aceeasi perspectivd pentru
care gindirea nomad3 e o gindire monstruoasa:
periculoasd (pentru ci pune sub semnul intrebarii
propozitiile legitimatoare ale sistemului) si in
acelasi timp handicapatd (perceputi ca primitiva,
relativisti etc). Insi nomadismul teoriei,
monstruozitatea ei stau in faptul ci se devord pe
sine. Rezistenta teoriei la teorie, de care era deja
constient Paul de Man. Travaliul doliului, pentru
Derrida. Teoria ca luciditate a fisurii din Real,
pentru a folosi incd o dati limbajul lui ZiZek, atit
de plin de referiri la Lacan. E paradoxal singura
modalitate de a vorbi despre real, de a fi
autenticd, dacd acest cuvint mai poate fi rarefiat,
decojit de sensurile sale metafizice.

Urmadrind acelasi travaliu al nuantelor, voi
incerca sa schitez citeva figuri ale gindirii
nomade, pentru o necesard practicd a teoriei
contemporane.
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Intrarea la muzeu

. Horia Lazar

lecind de la o documentatie bogats, Frangoise

Benhamou face o sintezd nuantati a

comportamentelor si asteptarilor vizitatorilor
de muzee din zilele noastre (1).

Turistii, amatorii si consumatorii de artd Isi
exprim3 adesea nemultumirea in legaturd cu tarifele
de vizitare a muzeelor, tot mai ridicate, si cu
reducerea accesului gratuit la operele de artd din
spatiul public. Cu toate acestea, intre accesul gratuit
si cel platit existd o scard de optiuni destul de
numeroase iar gratuitatea, ca ,modalitate a unei
[anumite] politici tarifare”, are si ea un cost.
Polaritatea gratuit/platit e asadar artificiald iar
varietatea practicilor tarifare (gratuitate in anumite
zile sau pentru anumite categorii de populatie,
abonamente, ,pasapoarte” pentru un grup de
muzee) complicd evaluarea datelor.

Ca bun public definit prin indivizibilitate si
non-rivalitatea la consum, un muzeu are, la prima
vedere, costuri de functionare fixe, indiferent daci e
vizitat zilnic, sd spunem, de o sutd sau de doud
sute de persoane - observatie adesea invocatd de
partizanii gratuititii. Cu toate acestea, costul
marginal pe termen scurt (cei o sutd de vizitatori In
plus) poate deveni impovarator pentru muzeele ce
functioneazi la capacitatea lor maxima de primire,
In care cei o sutd de vizitatori suplimentari isi
gasesc loc cu greu. La rindul lui, costul marginal pe
termen lung (cheltuieli de securitate, de incilzire,
de iluminat: ,pretul congestiei”) poate creste
considerabil.

Refuzind orice mercantilism, adeptii republicani
al culturii pentru toti s-au ridicat intotdeauna
impotriva tarifdrii spatiilor muzeale. Echivalarea
unui muzeu cu o piatd deschisd nu poate fi Insd
facutd decit in situatia invadarii muzeului cu
produse derivate. De altfel, patrunderea masiva a
acestora e adesea generatd chiar de gratuitate.

In ce priveste ,gratuitatea” anglo-saxond, foarte
aparte, ea e insotitd de informatii afisate vizibil
privind costurile de functionare ale muzeului si de
invitatia de a depune benevol o suma de bani intr-o
urnd transparentd instalatd in holul de intrare;
practicd la care s-au raliat si muzeele americane,
care ,recomandd” uneori suma de depus (20 de
dolari pentru Metropolitan Museum). Integratd
intr-un scenariu de captare retoric-publicitard a
bundvointei clientului si de presiune psihologic3,
gratuitatea isi dezvaluie pretul.

In conditiile reducerii bugetelor afectate
muzeelor publice si ale exploziei pretului operelor
de artd achizitionarea de noi opere devine o
acrobatie financiard. Un muzeu care nu cumpard
sirdceste si pierde clienti; element ce pledeazi
pentru tarifarea rezonabild a vizitelor. In acest
context meritd subliniat faptul ci frecventarea
masivd a unor muzee, declansati de introducerea
gratuititii, e Ingeldtoare: asiduitatea descreste de la
sine dupd un anumit timp. Apoi, o parte a sporului
de vizitatori e datoratd Imbunatatirii generale a
ofertei, de exemplu prin noi achizitii. In sfirsit, daci
contabilizarea intrérilor cu platd e riguroasi, cea a
intrdrilor gratuite poate fi ,umflatd” fir3 intentie
prin intrdri-esiri succesive ale aceleiagi persoane,
inregistrate de un ochi electronic de fiecare datj,
sau prin integrarea In numadrul vizitatorilor a
deplasérilor personalului muzeului, care trece si el
prin fata dispozitivului electronic.

Conditiile locale specifice si atractivitatea
turisticd nuanteaza si ele analiza. Sporul de

frecventare consecutiv anuntarii gratuititii poate fi
accentuat de campanii de promovare paralele a
unor noi servicii (practicd foarte curentd) iar in
localititile turistice foarte ciutate de strdini afluxul
In muzee e constant, si In orice caz fard legdturd cu
tariful. Intre 1989 si 1995 vizitarea capelei regale
din Paris (la Sainte-Chapelle) a scazut, sporind in
1997, cind tariful a crescut cu 18%! La acestea se
adaugd ,efectul de transfer” al vizitelor intre zilele
gratuite si cele platite. In cursul unui an, cresterea
efectivelor de vizitatori ce profitd de gratuitate
poate fi compensatd de scaderea celorlalte. Putin
studiat, fenomenul pare a indica faptul ci, In acest
joc de oglinzi, populatia de vizitatori se deplaseaza
in functie de variatiile tarifare, réminind practic
neschimbat3.

In 2005, un studiu a aritat ci 61% dintre
francezii de cincisprezece ani nu au vizitat niciun
muzeu sau expozitie in acel an. De aceea, problema
care se pune In mod acut nu e cresterea cantitativd
a frecventdrii muzeelor ci modificarea compozitiei
sociologice a vizitatorilor si ameliorarea
democratizarii frecventdrii lor atragerea paturilor
defavorizate, avind In vedere ci vizitatorul-tip e
omul cu diplom3 stabilit in oras. La acest capitol,
cercetdrile au dus la un rezultat deceptionant:
incercdrile de atragere a unui nou public prin
introducerea gratuitdtii nu au avut efect, structura
publicului rdminind neschimbatd. Mai mult: in
unele muzee din Anglia, instaurarea gratuititii a
adus devalorizarea ei simbolic, care la rindul ei a
antrenat diminuarea frecventirii. Cresterea
interesului pentru muzeu e de multe ori generati
de expunerea temporard a unor colectii, desi
tarifarea accesului la ele e separati si adesea
ridicata.

Introducerea unui tarif de intrare acolo unde
acesta nu exista afecteazi frecventarea doar in
patru elemente ale ei, fard a reduce Insi in mod
semnificativ numdrul vizitatorilor: lungirea duratei
vizitelor, cresterea efectivelor de abonati anuali sau
aderenti, parcurgerea unor distante insemnate in
vederea vizitei si sosirea vizitatorilor in grupuri
compacte, organizate. In Anglia s-a observat,
paradoxal, c3 vizitatorii apartinind unor paturi
sociale defavorizate economic sint mai putin
sensibili decit cei prosperi la variatiile tarifare, fard
indoiald din cauza unei nevoi de culturd intense.

In lumina acestor analize, democratizarea
frecventdrii muzeelor nu e o chestiune de pret al
biletelor de intrare. Impactul incitarilor la o primd
vizitd prin gratuitate e greu de masurat (unii dintre
primii vizitatori nu sint atrasi cu necesitate de
gratuitate si nu toti apartin claselor populare) iar
rezistenta la cultura de virf tradeazd lipsa unei
familiaritdti de duratd cu artele si sugereazd nevoia
masurilor pe termen lung. De altfel, in scara
,barometrului cultural” nefrecventarea Luvrului are
ca motive: 1. indepartarea de muzeu (47%);

2. lipsa de interes pentru exponate (26%);

3. suprasolicitarea vietii active (22%); 4. asteptarea
la intrare si aglomeratia din sili (22%); 5. pretul
biletelor.

Generalizarea gratuititii ar obliga totalitatea
contribuabililor si finanteze activititi culturale de
care profitd cu deosebire minoritdtile prospere. Prin
aceasta, ea ar avea efecte contra-redistributive,
devenind un obstacol in calea democratizarii.
Tarifele de intrare pot corecta acest risc fard a
constitui o piedicd In accesul la artd al doritorilor.
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In favoarea tarifirii echitabile pledeazi urmétoarele
constatdri: pentru a decongestiona silile aglomerate
unii vizitatori ar fi dispusi sa pliteascd un pret
suplimentar; gratuitatea produce uneori schimari
comportamentale supardtoare (scdderea respectului
fatd de mediul muzeal si fatid de vizitatori); ea le
apare unora ca o manevrd ambigud de promovare
culturald de care, in cazul marilor muzee, profitd
indeosebi turistii gi strdinii (2). lar cum gratuitatea
cere o altd gratuitate, cercetdrile au demonstrat ¢
vinzarea de produse derivate in muzeele devenite
gratuite scade si cd persoanele care frecventeaza
muzee cu intrarea plititd cheltuiesc sume mai mari
pentru cumpdrarea acestor produse.

Comportamentele vizitatorilor de muzee
trebuie interpretate cu prudentd. Dacd gratuitatea
poate reinsufleti viata unui muzeu putin frecventat,
studiile consacrate motivatiilor vizitatorilor aratd
limpede c4 politicile tarifare ale muzeelor sint
destul de putin cunoscute de publicul amator de
artd, si ca preturile de intrare constituie doar una
dintre variabilele ce determinj vizita. Intrebati in
legaturd cu pretul asteptat al biletului o bund parte
dintre vizitatori au indicat o sumd superioard celei
reale (61% dintre cei prezenti la Luvru) iar unii nu
aveau cunostintd de existenta zilelor gratuite. Buna
cunoastere a mecanismelor tarifare creste cu virsta,
cu nivelul de studii si cu asiduitatea vizitatorilor,
fiind asadar slab rdspinditd in publicul defavorizat,
care ar trebui s3 profite de ea. In concluzie, pretul
biletelor de intrare determind doar partial intentia
de vizitare. El reprezintd, de fapt, o fractiune
redusd din costul total al deplasirii (benzing, bilet
de avion, hotel, restaurant, produse de librarie
vindute In incinta muzeului). Ceea ce pare ai
atrage pe vizitatorii actuali ai muzeelor e indeosebi
calitatea primirii, a colectiilor si a expozitiilor
temporare. Vizitatorii francezi ai Luvrului aseazd
pretul biletului In pozitia a saptea pe o scard a
sugestiilor, iar turistil strdini aproape c& il ignora.

Sensibilitatea la costul biletelor apare mai ales
in muzeele din provincie si printre tineri si
studenti. In ce priveste ins4 definirea unui cost
rezonabil al accesului in muzee francezii indica
sume foarte apropiate (pind la zece euro),
indiferent de mediul social din care fac parte. In
acest climat, rdspunderile majore ale muzeelor
privesc In primul rind ameliorarea primirii
vizitatorilor, a rezervérilor anticipate, crearea de
filiere de aderenti, propunerea unor conferinte si
diversificarea dispozitivelor pedagogice. Gratuitatea
nu trebuie exclusi, mai ales acolo unde aduce
incitdri la vizitare, ci modulati in functie de nevoi,
ca instrument cu geometrie variabild pus in
serviciul promovdrii si difuzarii artei.

Note

(1) Francoise Benhamou, ,Généraliser la gratuité des
musées nationaux$¢”, In Esprit, juin 2008, p. 83-109.

(2) La sfirsitul secolului al XIX-lea, in dezbaterile
parlamentare din Franta s-au infruntat deputatii aparatori
ai gratuitdtii si partizanii tarifdrii. Ultimii au ardtat c&
statul nu avea obligatia sa asigure vacante placute
«clientelei cosmopolite a agentiei Cook», foarte asidud in
vizitarea muzeelor, indeosebi in zilele gratuite. Pe acest
fundal, ingdduinta publicului francez fatd de pretul
ridicat al vizitelor e explicabild. Gratuitatea in marile
muzee cu public international nu sporeste numarul
vizitatorilor. Diminuind incasirile, ea creeazd in schimb
nevoi de finantare ce trebuie acoperite din alte surse.
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Premiul Nobel pentru literatura 2009

Herta Mu

Revolutia HM

i1ller

- Ovidiu Pecican

.L
e la noi la Arad, poetii germani ai generatiei
mele - erau toti cu citiva ani mai mari, deja
studenti, In timp ce eu tot bateam pe la

usile facultatii, ingrozit cd ma voi rata si cu

teroarea unei armate lungi in suflet - erau mai
putin cunoscuti. Eu 1i stiam direct doar pe doi:
unul, Werner Sollner, era chiar de pe la noi, si
intr-o zi i-am vazut volumul Piramida lupilor in
vitrina librériilor, elegant grafic si de format
generos, ceea ce in ochii mei Insemna
consacrarea visatd. Celdlalt era Willi Totok, cu un
inceput (pe atunci) timpuriu de calvitie, parul
lung, lins, si barbd, dar cu ochii extrem de
blanzi. Mi-a si tradus o poezie in Neue Banater

Zeitung, era sfarsitul anilor 70, abia debutasem -

tot cu poeme, prin bundvointa lui Biju I. T.

Morar - In revista studentilor timisoreni, iar

acum, pe neasteptate, un scurt poem in germand,

in ziarul ai c3rui abonati erau, majoritatea, din

R.E.G. si unde prima pagind cititd era cea cu

decese, cu inima strdnsa cd, incet-incet, disparea

o lume... Trdiam intr-o marginalitate incomods,

citeam mult, Imi siluiam mintea Invitand

infrigurat, pe de rost, manualele de istorie,
pentru examene, dupd-amiezele ma intdlneam cu
baietii si fetele lui Ghitd Sabdu la Cineclubul

Atelier 16 unde discutam si turnam pe 16

milimetri, lucrdnd cu aparate ,Krasnogorsk”,

filme de avangardd. Ficeam cinema experimental,
compozitii care durau nu mai mult de zece
minute, avind ca program desfiintarea

narativititii ,clasice”; a filmului-metafori, a

filmului pictural, a povestii cu cap si coads,

impingand (in intentie) arta cinematograficd
inspre una din limitele ei, fortdnd-o s3 isi
redescopere limbajul ori si inventeze unul cu
totul nou. $i, dintr-o datd, poemul meu Despre
vitrinele cu indoieli devenit, peste noapte,
datoritd gestului prietenesc al lui Willi, Ueber die

Schaufenstern des Zweifels... Asa m-am legat

sufleteste, direct si deloc dezinteresat, dar cu

sinceritate, de tinerii poeti germani, un cerc
select si relativ inchis, dar nu impenetrabil, dupa
cum s-a dovedit atunci si mai tarziu.

Aparitia antologiei ,nemtilor” alcituitd de un

cu prietenia lui -, clujeanul loan Muglea, Vént
potrivit pdnd la tare (1982) m-a facut dintr-o datd
sd inteleg, de-acum ca student in anul I, insa
impreund cu ceilalti amici de la cineclub, c&
svabii nostri erau tari de tot; cel putin la fel de
tari ca gruparea echinoxistd, la care ne raportam
ca la una situatd in capitala culturald a
Ardealului, la poetii ,Cenaclului de Luni” de sub
aripa lui N. Manolescu, la prozatorii
crohmélnicenieni de la ,Junimea” bucuresteani
sau la artistii-studenti timisoreni de la ,Pavel
Dan”, cu care mi mai amestecam, din cind in
cand. Spre deosebire de toti ceilalti - si includ in
acest ,ceilalti” si pe tinerii artigti din jurul lui
Mircea Martin, producdndu-se la Cenaclul
Universitas, si pe cei multi si apropiati mie de
prin ,fandom” (cenaclurile si revistele/ fanzinele
S.F. din Roménia) -, germanii nu doar c& scriau
despre viat3, neocolind dificultdtile politice sau
ideologice, dar programul lor includea o ireald
transparentd, o directete In abordare care sfida
secretomania generalizatd. $i fiindcd nu se
temeau In ruptul capului, onorabilii prieteni prea
putin stiuti din partea badndteand a Muresului
m-au cistigat imediat si definitiv. Chiar dac3 unii
dintre antologati erau sasi, nu gvabi, atitudinea si
motivele erau aceleasi: revoltd, adevir fird
concesii, tensiune a versului. lar temele evocau
lipsa de orizont, biografia, deportarea gvabilor,
afirmand cu fortd densitatea unui grup - vorbesc
de Aktionsgruppe Banat - alcétuit din tineri
interesati s3 propund prin arta lor “o perspectiva
declarat social-criticd, opusd unui estetism
elitarist, apolitic si distantat fatd de realitatea
imediatd” (William Totok).

In pofida pariurilor puse peste ani, prima
recunoastere de mare risunet - as zice: mondial3
- 1i revine uneia dintre fetele grupului, Herta
Miiller. Emigratd, dupi infinite sicane si
amenintiri, in 1987 - eram de-acum profesor la
Lipova si revenisem pe Mures, in amonte si in

(continuare in pagina 13)
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Mihail Sebastian pe masa de

operatie (I)

. Laszlo Alexandru

loarea unui scriitor e definitd, probabil, de

discutiile pe care personalitatea sa, ideile si

scrierile sale le provoaci, in
contemporaneitatea lui, precum si dupd trecerea
anilor. Din acest punct de vedere, Mihail
Sebastian poate fi considerat un nume de frunte
al literaturii noastre, prin polemicile Incinse pe
care le-a generat. Ele au izbucnit mai intii in
perioada interbelicd, in contextul activititii sale
pregnante de gazetar, precum si prin ipostaza de
autor al unui roman viu controversat (De doud
mii de ani...). Un alt moment fast s-a creat dupa
1996, cind publicarea fascinantului s3u Jurnal a
stirnit una dintre cele mai ample dezbateri din
presa culturald. Pe cititori i-a impresionat probabil,
pe lingd soarta aventuroasd a manuscrisului,
rdmas inedit timp de o jumétate de secol,
revelarea nebadnuitei tragedii, de naturd individuald
si colectivd, a evreului confruntat cu politica
statald antisemitd, din etapa dictaturii regale si
antonesciene, precum si rinocerizarea succesiva a
celor mai buni prieteni ai s3i, intelectuali de
primd mdrime ai culturii romane.

Se pare c& al treilea moment al discutiilor
intense, febrile, se prefigureazd acum, odatd cu
aparitia cartii semnate de Marta Petreu, Diavolul
si ucenicul sdu: Nae lonescu - Mihail Sebastian!.
Autoarea - care gi-a anticipat volumul prin
publicdri fragmentare in presa literard, drept care
s-a si confruntat deja cu primele critici - propune
o noud abordare, cu totul surprinzitoare, fatd de
imaginea pe care opinia publicd si-o conturase.
Predominanti nu mai este, aici, conditia de
victim3 (in fata unui profesor abuziv, a unor
prieteni nesinceri, a unui sistem social si politic
antisemit) pe care Mihail Sebastian a trebuit s-o
suporte, ci implicarea sa efectivd in desfasurarea
lucrurilor. M. Petreu, cercetind foarte detaliat
presa interbelic, ajunge la concluzii dintre cele
mai neasteptate: publicistul ar fi fost, de fapt, un
ucenic al vrdjitorului, complice al calailor sdi,
printr-o sustinutd activitate gazetdreasca
nedemocratici, extremistd, de colaborare cu
planurile politice totalitare ale mentorului Nae
Ionescu. Virtejul trimiterilor bibliografice
configureazd “o carte cu citate multe, ingirate
academic unul dupd altul” (p. 6), pentru a ilustra
aceastd ipoteza.

Noua perspectiva, odatd lansata pe piata
ideilor, stirneste confuzie printre cititori, c3ci ei ar
trebui s& accepte doud categorii de judecti,
antinomice, asupra aceluiasi Mihail Sebastian. Jar
imaginile diferite, rezultate in urma interpretarilor
succesive, se exclud reciproc. Potrivit lui Vicu
Mindra, editorul din 1962 al unor Opere alese,
“nu Incape indoiald, si acest lucru trebuie precizat
cu toatd atentia, cd, din momentul infruntdrii
lucide a pericolului fascist, sensul activitatii lui
M. Sebastian este necontenit ascedent™. Totusi,
Marta Petreu 1i contestd azi aprecierile,
considerindu-le doar simple judecdti conjuncturale,
menite sd inlesneascd republicarea, in perioada
comunistd, a gazetarului interbelic, si ne asigurd
hotaritd cd “Sebastian a continuat sd priveascd
fascismul cu simpatie, justificindu-i existenta prin
cele mai extravagante argumente...” (p. 86).

O precedentd exegetd, care s-a exprimat intr-o
solidd monografie, l-a analizat deja, pe spatiul
unui intreg capitol, pe gazetarul M. Sebastian.
Entuziasmul Dorinei Grdsoiu poate fi usor
descifrat printre rinduri: “Mai bine de un deceniu,
el s-a dovedit nu doar unul dintre gazetarii
informati in problemele social-politice ale anilor
interbelici, ci si un spirit combativ, lucid, capabil
sd sesizeze (si, uneori, s& anticipeze) gravele
evenimente ce au zguduit omenirea. / Articolele
zilnice, semnate in Cuvintul si Rampa, adevdrate
acte de atitudine civicd, izvorite dintr-o stringentd
nevoie de opinie, de adevir, abordeazd franc
(deseori, incisiv) probleme de maximd importantd
pentru lumea acelor ani: de la cele politice, ce
amenintau sd ducd la declansarea unui cataclism
universal, la cele economice, sociale, etice,
intelectuale, cu un caracter mai mult sau mai
putin local. / Atent, sensibil si receptiv la tot ce
tine de traiul cotidian, la faptele mirunte,
«diverse», Sebastian investigheazd, cu mijloacele
proprii gazetarului (reportaje, interviuri,
comentarii) o vastd arie a vietii romdnesti dintre
cele doud rdzboaie mondiale. Dusman invederat
al ipocriziel, lasitatii, minciunii, preficitoriei, el le
demascd, indiferent de risc (si riscuri au existat) la
orice nivel le depisteaza: individ, institutie sau
sistem. O face dintr-un inalt sentiment al
moralitdtii scrisului, dar si din constiinta clard cd
altfel gazetdria nu si-ar gasi nici o justificare,
singura el ratiune rdminind aceea de a cduta «un
adevdr» si a exprima «o sinceritate»” 3.

latd ci acum Marta Petreu, examinind aceeasi
publicisticd a lui M. Sebastian (si uitind sd
aminteascd, Intr-o bibliografie altminteri
consistentd, lucrarea celei ce o precedase), ne
asigurd cd lucrurile stau exact pe dos: “Marea
cantitate de comentarii politice ocazionale pe care
le-a scris aratd c& pind la sfirsitul anului 1933,
poate chiar pind ceva mai tirziu, pind la inceputul
anului 1935, Sebastian a fost - la fel ca multi
colegi de generatie - un antipasoptist convins, un
antidemocrat pe fatd (antiliberal inversunat si
permanent, antitdrdnist convins - in mdsura in
care ziarul sdu era antitirdnist); la fel, el a fost
cuprins de starea «revolutionard» a epocii si a
locului; a fost un antihitlerist ingenios [sic! -
L.Al], a simpatizat fascismul mussolinian si pe
revolutionarii spanioli (fie ei de stinga, ca
Francesc Macid, sau de dreapta, ca Franco); a fost
un antieuropean rece si, complementar, un
infldcdrat adept organicist al autarhiei Romaniei”
(p. 96-97).

O reputatd editoare, Cornelia Stefdnescu,
insistase pe cantitatea considerabild a publicisticii
lui interbelice, de inclus in viitoare volume (cel
putin 500 de pagini pentru un an) si subliniaza
importanta acesteia, ce rezidd tocmai in
demnitatea si verticalitatea ilustrate permanent de
citre Mihail Sebastian: “In numele acestui
intelectual [apolitic - n.n., L.A.] a scris in
Cuvintul, incepind din 1932, si la Rampa, in
1935, articole vehemente si tenace totodatd, ca
pozitie, impotriva fascismului si a rdzboiului (...).
Atitudinea de «intelectual insingurat» adoptatd ca
notd personald nu l-a determinat si abdice de la

perspectiva fundamental democraticd a gindirii
sale. Ea se gdseste exprimatd, nu o datd, cu
Intelepciune, in ludrile de pozitie impotriva
fascismului si a rdzboiului™. Aceeasi exegetd pune
in lumini si calitatile personale pe care le-a regisit
cu bucurie in activitatea gazetarului: “Franchete,
luciditate, perspicacitate, onestitate, concretete,
substantialitate sint atribute esentiale corelate
intre ele in diversitatea contradictorie a realitatii
surprinse de Mihail Sebastian...”.

Cu toate acestea, In recenta sa lucrare, Marta
Petreu o contrazice pe migdloasa comentatoare,
acuzind-o cd ar prelungi o mistificare si ne asigurd
cd Sebastian “a scris texte prin care a lovit, din
toate puterile, in democratia roméneascd, ficind
In mod obsecvios jocul gardist al lui Nae
Ionescu” (p. 122).

Cercetdtoarea clujeand isi Intemeiaza cartea pe
identificarea unui moment fundamental de
rupturd In constiinta lui Mihail Sebastian, in
urma criticilor violente la care a fost supus,
incepind cu 1934, pentru publicarea romanului
siu De doud mii de ani... Inaintea datei fatidice,
care a echivalat cu o prise de conscience,
Sebastian ar fi fost un jurnalist dezldntuit, autor
de “tablete impielitate” (p. 96), nociv agent
antidemocrat si antieuropean. Dupd data cu
pricina, “trezit” datoritd socului suferit, el ar fi
alunecat pe o linie vag democratd (in lipsad de
altceva mai bun), fad&, cu un scris “acum asa de
rezonabil, incit chiar plat, chiar olecutd [sic! -
L.A.] nesdrat” (p. 168). Totusi, ipoteza intrd in
contradictie cu opinia formulatd de Maria
Dinescu, autoarea unei precedente monografii pe
acelasi subiect: “La Mihail Sebastian nu se poate
urmdri o evolutie in timp a gindirii si exprimdrii
sale publicistice, valoarea literard si in special
valoarea de gindire impunindu-se de la primele
foiletoane. Recunosti un permanent efort pentru
Inchegarea sistematicd a ideilor si o exprimare
concisd, de aceea foiletoanele care, de obicei, mor
o datd cu paginile citite ale ziarelor, la el rezistd
In timp si ne satisfac si astdzi”. E regretabil c&, in
substantiala bibliografie a cartii Martei Petreu, nici
aceastd investigatie, din care tocmai am citat, nu
a putut fi mentionatd. Mai ales cd, dupd cum ne
asigurd fard a clipi autoarea plecatd In cdutarea
Diavolului, pind in prezent “nimeni nu s-a ostenit
(...) sd reciteascd lui Sebastian toatd opera de
publicist” (p. 216). Probabil ci realitatea ar fi
tebuit mai atent nuantat.
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Pentru a edifica noua imagine, infamants, a
lui Mihail Sebastian, scriitoarea de la Apostrof
porneste de la confectionarea tendentioasd a
“ambalajului”. Probabil ci doar specialistii avizati
sint la curent ci in existenta Cuvintului s-au
succedat mai multe etape (4 noiembrie 1924 -

1 ianuarie 1934; 1 iunie 1937 - 17 aprilie 1938;
14 octombrie 1940 - 24 ianuarie 1941), ci
publicatia a fost condusd de personalitati diferite
si a cunoscut orientdri divers nuantate’. Este
adevdrat cd, in ultima etapd (anii 1940-1941),
periodicul a reapdrut in calitate de “Organ al
Miscérii Legionare”. Dar, mai ales in prima sa
perioadd, cea mai glorioasd, sub coordonarea lui
Titus Enacovici, iar apoi a lui Nae Ionescu, ziarul
a avut o incontestabild tinut3 criticd, o orientare
independentd, de neaservire in fata partidelor
politice, asezindu-se mai curind in slujba lui Carol
al II-lea (dacd ludm in considerare numeroasele
fotografii de prima pagind, din anii 1930-1933,
dedicate activitatilor familiei regale). Ambitiile
novatoare in cadrul breslei sint rezumate, de
altfel, intr-un memorabil studiu de sintezi, de
citre Mihail Sebastian:

“Cuvintul a descoperit si a impus in presi o
«pagind intfia», care-i apartine exclusiv. Ziarele
roménesti au fost mereu in marea lor majoritate
anonime; scrise de anonimi pentru anonimi.
Cuvintul rupea acest anonimat metodic. Nu avea
ambitia s fie o gazetd de colportaj general, ci o
publicatie de gindire, de control, de atitudine.
Functia pe care si-o recunostea era si-si informeze
cetitorii precis, dar in acelagi timp sd prezinte
aceastd informatie sub lumina unei judecati
critice. Din primul moment, isi propunea sd
urmdreascd in politicd si in viata publici faptele
semnificative si sd le prezinte in ierarhia lor justi.
/ De aceea, intiiul element in gospodéria ziarului
era articolul. Prima pagind i era exclusiv dedicatd.
sase articole, toate sase semnate, cu 0 semndturd
ce fixa inainte de orice o rdspundere intelectuald -
toate sase strinse la un loc” 8.

Pagina finald a ziarului cuprindea, de obicei,
grupajul Ultima or4, In care se facea sinteza celor
mai recente stiri din politica internd sau externd,
telegrame ale agentiilor de presd etc. Interiorul
ziarului, la inceputul anilor '30, era ocupat cu
articole de naturd mondend, stiri de senzatie
(sinucideri, domnisoare rdpite de logodnici,
cadavre neidentificate cu poza reprodusd aldturi,
omucideri rdsundtoare), fapte diverse, ample
dezbateri ale proceselor de escrocherie, cu
publicarea in extenso a cuvintdrii procurorilor sau
avocatilor la tribunal, anunturi culturale, reportaje
despre cinematografia americand si poze ale
marilor actrite etc.

Trebuie subliniat c, in prima sa etapd,
Cuvintul si-a pstrat acest caracter eteroclit.
Partidele politice erau, fird exceptie, atacate
(poate cu unele sldbiciuni de simpatie pentru
Nicolae Jorga), actiunile casei regale erau mereu
popularizate. Este adevdrat ci, mai ales in
ultimele luni ale anului 1933, admiratia
directorului Nae Ionescu fatd de Garda de Fier si
fatd de Germania nazistd, aflatd in plina
ascensiune, a devenit tot mai transparentd. Dar ea
era contrabalansati de numeroasele articole cu un
frapant aer de autenticitate si optiune
antitotalitard. De pild4, in iunie 1932, ziarul ficea
o dare de seamd neutra despre organizarea
evreilor, In vederea alegerilor, si furniza o lung
listd cu numele candidatilor®. La 28 martie 1933,
coloanele I si a Il-a ale primei pagini sint ocupate
de ample relatdri ale miscarilor internationale de
protest impotriva prigoanei antisemite din
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Germanial0. La 24 noiembrie 1933, A.L. Zissu
este publicat, in paginile 1 si 2, cu o replica
extinsd impotriva tezelor antisemite anterior
enuntate de directorul Nae Ionescull.

In cartea sa, dedicati influentelor diabolice
suferite, chipurile, de citre M. Sebastian, Marta
Petreu prezintd insd deformat realitatea
publicatiei-gazdd. Ea subliniazd tendentios
partizanatele de extrema dreaptd ale Cuvintului,
dar le diminueaz& sau le trece sub tdcere pe
celelalte, “trigind” practic orientarea fatis
legionard a ziarului, din perioada 1940-1941, peste
activitatea eteroclitmilitantd a anilor 1930-1934 si
comitind astfel un flagrant anacronism!2.

De altminteri, nici ideologia lui Nae lonescu
nu era una foarte limpede si ferm trasat3, incit si
poatd fi copiatd orbeste de admiratorii sii.
Savuroase pagini zeflemitoare de analiza i
dedicase deja G. Cilinescu: “Adevdrul este cd Nae
Ionescu nu construia un sistem, ci propaga o
actiune, al cdrei program rdminea mereu in alb.
Din teoria «trdirii», el scoate invitatia la
«aventurd». Elevii sdi sint mai ales evrei, deoarece
notiunile de «viatd», «problemd», «experientd» le
sint acestora (obsedati de pozitia lor in societatea
umand) mai scumpe decit acelea de «creatie» si
«absolut». Dar e urmat deopotrivd si de tinerii cu
aspiratii politice, care vad in ideea de «trdire»
indreptatirea actiunii. Invétitorul fi cheamd la
Universitate spre a le ponegri filozofia
contemplativd si-i ia de brat la redactie spre a face
cu ei «experiente». El nu are personal si principial
nici o filozofie, afard de aceea cuprinsd in
hotdrirea de a primi directive de la viatd. (...) Ca
elevii n-au inteles subtilitatea doctrinei, se vede
din aceea cd evreii atrasi de studiile sale iudaiste
si de vechea lui politicd libertard (a vorbit chiar la
cdminul sionist) sint surprinsi de contradictie, in
vreme ce ortodocsii nationalisti il cred de al lor.
Filozoful a putut trece prin atitudinile cele mai
opuse cu o candidd dezinvolturd, sustinind odatd
statul ca instrument tehnic, in afara conceptului
de natiune, si alti datd statul national ortodox™3.
S& mai addugdm, pe aceeasi linie a dezinvoltei
reconcilieri a contradictiilor, abilitatea lui Nae
Ionescu de a trece, In decurs de citeva saptamini,
de partea restaurdrii la tron a lui Carol al II-ea,
pentru a se transforma ulterior, cu aceeasi
repeziciune, in dusmanul politic inversunat al
acestuia. Era cam greu, in asemenea circumstante
zigzagate, sd se gdseascd cineva care sa paseasca
pe urmele conceptuale ale filosofului. Totusi,
Marta Petreu are impresia, in studiul sdu, cd -
acolo unde era vorba despre o oportunistd
piruetare In roza vinturilor - poate fi totusi
identificatd o ideologie ndistd clard si unitard,
precum si o filiatie ideatici, spre Invaticell4.
Curajoasé ipotezal

Un alt exercitiu de “coafare” se realizeaza prin
decuparea si izolarea artificiald a figurii celor doi,
Maestru si Discipol, in concertul publicatiei.
Dupa ce a stabilit unilateral partizanatele
Cuvintului, autoarea subliniazi cu insistentd
pozitia stranie a tindrului evreu, Intr-o redactie
extremistd, ca pe o relatie masochistd, impotriva
firii. In realitate, insd, nici orientarea globald din
acei ani a cotidianului nu era extremd, nici Mihail
Sebastian nu era singurul minoritar din echipa
ziarului. Dupd cum o aratd loana Parvulescu
intr-o detaliatd replicd, se mai aflau “In redactie
Ion Cilugdru si Paul B. Marian, evrei ca si
Sebastian, ca s& nu-i pomenesc decit pe cei mai
cunoscuti azi; in administratie, Hanna Résner,

S. Ludvig, Didi lancovici, C. Vabram si doi
armeni, Zareh Lorenian si N.K. Claudian; apoi
directorul tehnic al imprimeriilor, Carol Rohstein,
Iinotipistii Carol Eidam, Jack Francisc, paginatorul

de noapte Salvetz Ion. Proportia evreilor exclude
deci posibilitatea ca ziarul sa fi fost, pind la acea
datd, antisemit si de extremd dreaptd” 15. Cind
Mihail Sebastian vorbeste, asadar, in articolul sdu
jubiliar, despre “Familia «Cuvintul»”, sintagma are
o logicd imediatd, iar decriptarea ei printr-o
eventuald identificare complice a victimei cu
cildul se vadeste absolut halucinanta.

Dar toate aceste aprecieri tin doar de
consideratiile preliminare, care incd nu au puterea
de a da un rdspuns limpede in legdturd cu
activitatea publicisticd a lui Mihail Sebastian, din
anii 1932-1933, apreciati de Marta Petreu ci ar
reprezenta perioada culminant3 a derivei lui
extremiste. (53 notdm c&, pind in vara anului
1932, Sebastian fusese plecat cu o bursd de studii
in Franta, iar din ianuarie 1934 aparitia
Cuvintului a fost suspendatd de cenzura militard,
iar Nae Ionescu a fost arestat. Prin urmare, 1i era
aproape imposibil scriitoarei sa identifice vreun
alt interval “extremist” in panoplia autorului
evreu.) Doar examinarea atentd a textelor Insesi, a
directiilor de orientare ale gazetarului interbelic
ne pot edifica. Este ceea ce ne propunem in
continuare.

Note:

1 Iasi, Ed. Polirom, 2009.

2 Mihail Sebastian, Opere alese, vol. I, editie de
Vicu Mindra, 1962, p. V; citat de M. Petreu,

op. cit., p. 253.

3 Vezi Dorina Grasoiu, Mihail Sebastian sau ironia
unui destin, Bucuresti, Editura Minerva, 1986,

p. 144.

4 Vezi Mihail Sebastian, Opere I, Publicistica. Articole,
cronici, eseuri (1926-1928), editie, prefatd, tabel crono-
logic, note si comentarii de Cornelia Stefdnescu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1994, p. XV.

5 Ibid,, p. XX

6 Vezi Maria Dinescu, Mihail Sebastian publicist si
romancier, Bucuresti, Editura Du Style, 1998, p. 21.

7 Vezi lon Hangiu, Dictionarul presei literare romanesti
(1790-2000), Bucuresti, Editura Institutului Cultural
Roman, 2004, p. 135.

8 Vezi Mihail Sebastian, “Cuvintul”, de la 4 noiembrie
1924 pind astdzi, in Cuvintul, luni, 6 noiembrie 1933,
pp. 3-10; aici, citat de la p. 3.

9 Vezi Evreii in alegeri, in Cuvintul, luni, 20 iunie
1932, p. 7.

10 Vezi Americanii si miscirile antisemite din
Germania; Produsele germane boicotate de evreii din
Romadnia; Meetingul evreilor din Chisindu, in Cuvintul,
28 martie 1933, p. 1.

11 Vezi A.L. Zissu, In jurul caracterului apolitic al
evreilor, in Cuvintul, 25 noiembrie 1933, p. 1-2.

12 “Cuvintul a fost un cotidian de dreapta, iar Nae
Ionescu a fost un ideolog de dreapta, apoi de extremd
dreaptd, asa cd Sebastian s-a pigmentat, inevitabil, in
culorile locului unde s-a aflat si ale mentorului care l-a
format si Ia influentat”, vezi M. Petreu, op. cit., p. 30;
vezi si passim.

18 G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la origini
pind in prezent, ed. a Il-a, revdzutd si addugitd, editie si
prefatd de Al. Piru, Bucuresti, Editura Minerva, 1982,
p. 953, 954.

14 “Convingerile lui politice, trase la indigo dupd acelea
ale patronului sdu, sint antieuropene, antidemocratice,
autarhiste”, vezi M. Petreu, op. cit., p. 83.

15 Vezi loana Parvulescu, Cuvintul si cuvintele lui
Sebastian, partea a Ill-a, in Roménia literard, nr. 30/31
iulie 2009, p. 12.
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poezia

Grigore Gherman

epoca nedescifrati

Dumnezeu sterge chipuri din icoane
si In loc s& citeascd rugdciuni citeste
versuri albe si proza scurtd filosoficd

strazile devin o celuld triunghiulara
copacii 1si schimba culoarea in gri
lumina are contururi necunoscute

stelele se aprind sub pietre monumentele
sunt invizibile sufletele devin fire de
atd si pasesc ghemuite spre culmi intuite

umbrele imbracd haine noi in timp ce
linistea secundard méngaie orfanii
incalziti de soare alintati de luna

o vioard batrdnd murmurd fragmente
pentru morminte sd rdmanad treze
in hora teluricd se prind corbii si demonii

trandafirii au tulpind de marmurd si
petale de mucegai dramele se scriu cu ace
aici pe acest pimant e si infern si rai.

ce si cergesc poemului

ce sd cersesc poemului
cand existenta si neantul
in paralel scriu un poem?!
cand

versurile pasesc

prin triunghiul arterelor si
intreaga suflare adund In sine
silabe sclave?!

cand

pixul scrie fard vreun efort
acest mit al sangelui meu?

cerul

uneori

cerul destrami

fata sperantelor

innegreste culoarea ochilor
révaseste apa sufletului

de aceea

umbrele pasesc pe geamuri
de aripi se tin destine
lacrima spald intunericul
zenitul doare cum doare
nadirul

uneori

daci

daci s-ar url
copacii Intre copaci
stelele Intre stele
apele Intre ape
icoanele Intre icoane
unde¢

cand¢

cum¢$

azi

azi nu mai caut In nisip

oglinzi si paradis desi ar trebui

dar 13crimez de fericirea cersetorilor
recunosc lacrima pietrei

si simt durerea frunzei

azi las visele ciocarliilor cu care

m3& Intreceam in zbor In cAntec si
nici nu mai scriu pe hlei si coaji clei
cuvinte de dragoste

azi las crucea alba trecutului si
incilzesc alt drum alt cuib intuiesc
alt destin incilzesc aceasti lume
cu sufletul unui copil etern care
Imbracd haine de inger

anotimp

e anotimpul neiubirii voci mimate
In porii mei amestecd destine zi si noapte

in parul meu poetii de ieri scriu albe poeme

gandul umilit furd umbre din extreme

la revedere toamnd cu maéini ruginite
de ce aprinzi un trup care e prea fierbinte

triunghi pe panzd imi pare ci am devenit
mit e anotimpul si eu sunt un anotimp

cad agchii de sticld pe zodii

singurdtatea mangiie geamul
prin care iese sufletul si prin care
intrd induntru o umbrd divind

o dramd cu oglinda in palma

un ostag care vrea si faci viata

o scend mare si scena o viatd
micd

cad aschii de sticld

pe zodii

izvoarele nasc cununi pentru stele
durerea doarme in sdgeti pe drumuri
sufletul rotund ca o picaturd de roud
intrd prin geam induntru

cad aschii de sticld

pe zodii

balada cersetorului

cu citeva secole In spate
cersetorul cu ména stdngd intinsd
cere existenta unui

timp nou

in sdngele pazitorului de colturi
anticul Timotei preda lectii
de solfegiu

alaturi de corifeul sdrac
Dumnezeu murmurd rugdciuni
noi si curge balada de pe fruntea
cersetorului pe stradd

ca un rau

la geometrie

intr-o fapturd rdsare primavara

de citeva ori in citeva minute desi
iarna vrea s3 spargd geamul clasei
un glonte dezleagd nisipul de culme
speranta de implinire darul de har
nu existd similitudini intre exercitii
trigonometrice si metafore intre
cilindre si antiteze

fiecare are numai un destin si numai
aceastd lectie are mai multe destine

nu am varsta

nu am varstd Doamne nu am varstd
uite cum creste mana cea verde

uite cum creste mana cea albastrd
dar eu nu am varstd nu am varstd
Doamne

pun cate doud stele pe fiecare
frunzi care iubeste numai vara
Doamne nu am varstd si mi se
potriveste tristetea aceasta

de pe fati o datd in an

destin

intotdeauna

cand gasesti In ceatd scantei
si bruma in focuri

cad frunze in piatrd

stelele 1si uitd inima

in brazde de otel

intotdeauna

cand iti vezi imaginea

in ochii larg deschisi
latrd toti céinii In gdoace
felinarele se prefac in
calugdri fara gurd

figuri de stil

pun in buzunar antiteza timpului
epitetul vietii oximoronul dragostei
personificarea urii tautologia invidiei

si Intorc realitatea pe spate cu o frunzi

pun In buzunar intreaga lume si nu
mai rostesc silabe sfinte nu mai cant
nici nu mai scriu versuri libere pe
cantecul cucului

pun In buzunar figuri de stil
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&\ La stanga-mpre...

LA
o ‘ . Serban Foarta

Cu dreapta, DEX-ul (ed. 1975) este de-a
dreptul intratabil (fird drept, adicd, de apel): ,Fig.
(Substantivat, f. art.) Partea cea mai reactionar3,
cea mai conservatoare a unui parlament, a unui
partid. (Loc. adj. De dreapta = reactionar”).

Le petit Robert (ed. 1972, s. m.) era oleacd
mai nuantat: ,fraction [...] conservatrice ou
réactionnaire”.

In ceea ce priveste stinga, acelasi DEX di
urmditoarea definitie: ,Care reprezintd gruparea
radicald, progresistd a unei organizatii politice;
care se aldturd unei astfel de grupdri. [...] Loc. adj.
De stdnga = apropiat de miscarea muncitoreasca,
partizan al politicii revolutionare”.

Acestei eminente definitii, nu-i mai urmeaz3
decét etimonul, si anume: lat. *stancus (=
stanticus) ,obosit”. - Ceea ce pare un mic acte
manqué (sau, cel putin, o stingdcie) din partea
inDEXului nostru...

In rest, acesta nici nu este un instrument
(lexicografic) de lucru, ci de propaganda.

Notiunea de dreapta e, oricum, metodic
culpabilizatd, prin definitii partizane, simpliste si

inadecvate (ca In discursurile de pe vremuri,
bunioars, ale lui Ion Iliescu, sau In acelea, mai
recente, ale unor pesedisti ce pot s& vadd pana
si-n fostul c3pitan Bisescu, un adept al dreptei
liberale); ele aduc a etichete indecolabile, cu
vremea, de pe obiectul denumit (ca si din
creierele noastre), in care se Intipdresc ca un
tatuaj, ca un stigmat, ca un insemn cu fierul
(rosu).

Sechelele acestor DEX-uri se vad si astizi,
cand, la noi, ca si in multe alte pirti - neindexa-
bile, altminteri, fostului (s)lagir comunist -,
dreapta continud s3 fie intimidats, timoratd sau,
cel putin, rastalmacitd de citre revolutionara,
muncitoreasca, radicala si (foarte) progresista
stingd, cea care, bineinteles, este asa prin
definitie, - prin definitiile din DEX.

Daci, insd, e destul de lesne sd demonstrezi
cd aga-zisa stdngd autohtond este, ea,
conservatoare, antimuncitoreascd, reactionara
(céci, pand una-alta, ,baroniald”, tot mai rapace si
mai posidentd, adicd ,cruda si ne-dreaptd”!), mai
anevoie demonstrabild riméne reaua-credintd

(care poate fi si bund!) a unei stingi intelectuale,
vocatia cireia pare sd fie stingismul de diverse
tipuri, gosismul Insotit (sau nu) de... gogosismul
cesteilalte, - al stdngii politice (si nepoliticoase).

In parantezi fie spus, corectitudinea politica
apare, de obicei, acolo unde (si atunci cind)
dispare politetea; nu cea formald, ,eticheta”, dar
cea profundi, inndscutd, - ,la cortesia” care, dupd
Sfantul Francisc, ,€ una delle proprieta di Dio”.

In fine, daci stdnga politic3, la noi, se
(auto)intituleazd astfel din ratiuni de ordin, mai
cu seamd, oportunist sau demagogic, ca si, mai
rar, du(b)ios-nostalgic, stdngismele intelectuale
sunt sincere, de obicei, ca ,bolile copilariei”:
scarlatina nu se poate simula.

(Se poate, totusi, stimula, - apelandu-se cand
la resentimente, cind la un ieftin sentimentalism,
care, invocand pozitia stdngd a inimii In corpul
nostru, ajunge, vai, la sinistrocardie.)

Ceea ce,n rest, se cade spus (iar eu o stiu
dintr-un poet, alias Guillaume Apollinaire, iar nu
din vreun politolog) despre aceste doud ,aripi”,
inconturnabile, In fond, ale oricarui corp social,
este cd pasdrile monoptere (,qui n’ont”, adics,
»qu’'une seule aile”), pihi, nu pot zbura decit ,par
couples”.

E, poate, ceea ce dl. Cosasu intelege printr-un
oximoron haios (1), anume ,extremism de
centru”; iar maestrul Salvador Dali, prin
,monarhismu”- ,anarhist” (si viceversa).

(urmare din pagina 9)

aval, rimé&nind navet(r)ist cu trenurile personale
neincilzite ale lui Ceausescu, zi dupd zi, an dupa
an -, poeta s-a impus, in timp, ca una dintre
vocile cele mai performante ale liricii germane
contemporane. Premiul Nobel decernat acestei
artiste complexe si puternice, in pofida notabilei
sensibilitati a literaturii pe care o scrie,
rasplateste, astfel, o scriitoare ,optzecistd” de o
facturd aparte. S-a spus cd Aktionsgruppe Banat a
fost o agregare literard nascutd in mediul
timigorean german, In anii '70 - 80, de pe
pozitiile unei stdngi nu neapirat marxiste si nici
ortodoxe. In mediile artistice ale congenerilor
romdni, fascinatia lui Noica si, prin el, a unei
metafizici intemeiate pe un ethos national, au
fost mai puternice. Tot aici, alte influente
formatoare au fost, mai degrabi, cele venite
dinspre power flower, textualismul american,
teoriile literare la mod&, Nichita Stinescu. Erau,
de fapt, doud experiente profund diferite, in
cazul germanilor trauma tinidnd de persecutiile
politice mostenite si prelucrate la nivelul familiei,
de transformarea conditiei gvabilor de cetiteni cu
drepturi depline In tolerati, netolerati si sicanati
de Securitate, Incarcerati exilati si In cele din
urmd vanduti statului german (la modul cel mai
propriu). Nu in ultimul rind, ca urmare a rolului
german in cel de-al Doilea Razboi Mondial,
tinerii respectivi se situaserd declarat si fatis de
partea unei stingi democrate, ca reactie la ororile
nazismului, dar si la abuzurile intolerabile ale
stalinismului. Toate acestea s-au sedimentat intr-o
creatie care tematiza cenusiul cotidian - marcd a
marginalititii etnice, sociale, culturale colective si
individuale -, alienarea acasd, convietuirea cu
teroarea.

Nu este astfel de mirare ci textele lirice si
naratiunile epice ale Hertei Miller sunt mai
asemandtoare, ca univers, viziune, reprezentare si
stilisticd, cu proza lui Norman Manea -
bucovinean de origine evreiascd, marginal,
supravietuitor al Holocaustului, exilat intern si
disident, apoi emigrat in Occident, peste Ocean

si bucurdndu-se de o notorietate similard cu a
artistei germane - si, dintre colegii de generatie
roméni, cu Mariana Marin (Madi), decat cu
Mircea Cartarescu, Traian T. Cosovei sau Horia-
Roman Patapievici. Diferd de acestia nu doar prin
istoria familiald din care provine - mediu
provincial si rural, situare sociald modestd in
comunism -, ci si prin radicalitatea fatisd a
respingerii comunismului oficial. Asemenea
trasdturi sunt explicabile si sociologic, dar mai
importantd este developarea morald pe care au
produs-o in constiinta artistei. ,51 mama mea a
fost supusi la cinci ani de lagdr de muncd” -
spune Herta Mdller. ,Subiectul deportirii a fost
mereu un tabu, deoarece el amintea de trecutul
fascist al Roméniei. Doar in familie si cu cei de
incredere, care fuseserd si ei deportati, s-a vorbit
despre anii interndrii in lagir. $i atunci doar
insinuat. Aceste discutii fugare mi-au insotit
copilidria. Nu le-am Inteles continutul, dar am
simtit frica”. Simplu, esential, lucrurile devin clar,
sursele de tréire si, implicit, de inspiratie ies la
lumind. Trauma, suspiciunea, pinda, prudenta,
spaima, angoasa, opresiunea sunt nu plonjari
metafizice artizanale, ci eruptii puternice pe
suprafata pielii. Ele dezvoltd o luciditate care
nu-gi poate permite autoiluzionarea, clidind o
fire neconcesivd si interzicAnd paradisiacul. Te-ai
astepta ca artista s3 Inregistreze saltul spre
lumind odatd cu pardsirea teritoriilor terorii - o
carte a ei se numeste, nu firi temei,
Niederungen, adicd ,tinuturile joase”, cu referire
clard la fosta mlastind desecatd si apoi locuitd de
svabii bandteni cu pretul singelui lor cu deplina
congtiintd a sacrificiului (,Primilor moartea,
urmdtorilor sdricia, ultimilor piinea”, spuneau ei:
Den Ersten der Tod, den Zweiten die Not, den
Diritten das Brot.) -, dar nu este deloc asa.
Instriinarea este ireversibil: ,Si aici, in
Germania, patria este acel ceva pe care nu-l
suportim, dar care nu il lasd pe om total liber, se
tine, totusi, de el. In Romania, ins3, se vrea doar
un singur lucru. Bineinteles si minoritatea
germand vrea la fel, ea vrea doar literaturd despre

patrie, patrioticd, chiar daci trdiesc aici, In
Germania. Cu cat triiesc mai mult aici, cu atat
devine mai important vechiul mecanism, cu atat
mai mult va fi deformat ceea ce a fost. Tot ce a
fost, a fost frumos. De la distanti devine totul
roz bonbon”.

Ce a premiat, deci, comitetul Nobel, odatd cu
Herta Miiller¢ Probabil un tip de luciditate, un
soi particular de curaj Indarjit de a repeta pe
diverse tonuri, in diferite registre, adevarul; o
retetd a convietuirii cu sine si cu ceilalt,
dezvrdjit(8). Un model etic si civic, subintins de
o conceptie inaltd, desi minimalistd, intr-un
anume sens, despre artd. Cici arta e cea care iti
permite s inaintezi cAnd totul iti std Impotriva si
nimic nu iti mai slujeste drept reazem, nici in
interiorul tiu, decat o privire de cristal si dorinta
de a spune ce vede acea privire. Departe de
Roménia, dar bantuitd de ea, Herta Miller pare
sd nu fi plecat de aici niciodatd. Si iat-o
diagnosticAndu-ne boala: ,Coruptia e peste tot,
iar asta se intdmpld pentru ci fosta
nomenclaturd, precum si celelalte parti ale
aparatului de stat de atunci, si-au impartit tara.
Acum totul este privat, dar exact in acest fel. Ei
se cunosc intre ei si se deservesc reciproc.
Functioneazi atit de bine acest sistem, Incat nici
nu-mi pot imagina cum si prin ce s-ar putea
schimba aceasti stare de fapt. lar situatia este
atit de stabild, Incat pare una fireascd. Romanii
nu vor si audi asta. De altfel, romanii nu vor si
aud& nici cd nu a existat nicio revolutie”.

Revolutia, Herta Miiller, a existat: din 16 - 21
decembrie 1989, cAnd ea m-a incendiat, am
hotarat c3 frica mea insuportabild nu mai exista.
si cea mai bund protectie a propriei persoane este
sd tipi adevdrul in gura mare, cit mai expresiv.
La cota de succes la care scrisul artistei a ajuns,
pornind cu acest principiu la drum, este semn ci,
impletitd cu talent, metoda nu poate da gres.
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Ion Muresan. La inceput a

fost glasul

Cristina Ispas

n interpretarea pe care Maurice Blanchot o da

mitului orfic (In Spatiul literar, Univers, 1980),

varianta in care zeul rezistd pand la capétul
calitoriei pe sub padmant fard si se Intoarcd spre
Euridice, nu poate exista. Arta este puterea prin
care se deschide noaptea, prin care cintdretul il
convinge pe Charon s&l treacd apele Styxului si
mai tarziu pe Hades s Inapoieze sotia, iar
Euridice reprezintd limita pe care arta o poate
atinge, punctul profund obscur cétre care arta,
dorinta, moartea, noaptea par toate si tind&, in
timp ce conditia artistului este aceea de a da, In
lumind, o formd, o figurd si o realitate acestui
punct, de a ldsa fluxul inspiratiei, cdntecul, s&
curgd prin el, fard a putea insd ,privi”: "Zeul
venea si el./ Chip nu avea ci doar o placd de
fonts, platd si compactd/ ca usile de soba. $i
doud maéini, la fel cu minusi negre pani la
coate,/ 1i ieseau din crestet, zbdtAndu-se cu
anume elegantd, de parcd cineva,/ o dansatoare
de cabaret, se neca in el/ ca intr-o fAntind”
(Orfeu). Arta, sub aceastd imagine complex3 si
stranie a zeului (artistului) In care se ineaci ca
"intr-o fAntAnd” dansatoarea de cabaret, nu alta
decat Euridice, 1si oculteazi sensurile cele mai
profunde. Dintre cei trei neo-expresionisti (Ion
Muresan, Mariana Marin si loan Es. Pop) pe care
doudmiistii i-au gdsit mai seducdtori (ar mai fi
Angela Marinescu, dar e nevoie aici de o altd
discutie), lon Muresan este singurul care
monteazd poezia chiar in centrul instalatiei sale,
in timp ce Mariana Marin se luptd sd péstreze
calitatea de mdrturie a poemului, iar Ion Es. Pop
rdmaine captiv intr-o existentd ce se identific3 ea
insdsi cu plasma germinativd a poeziei, sub
actiunea absurdului si a fatalititii. Dintre
doudmiisti, chiar dacd nu la fel de explicit,
Claudiu Komartin (cel mai mult), Dan Coman si
Teodor Duna par sd fie singurii preocupati in
primul rand de poezie, cdreia i aservesc toate
celelalte teme.

Doud voci extreme vor fi alternativ acordate
de Ion Muresan in poemele sale, tensionind
discursul, acoperindu-se neobosit una pe alta,
sfargind prin a obtura sensul ultim, Intr-un fel de
maieutici risturnatd, menirea ultimi a artei fiind
retragerea din fata cunoasterii sub valul sugestiei,
al formelor corupte de esteticd. Arta, si poezia in
spetd, nu poate fi altceva decdt "o armonizare cit
de cét a erorilor”, intelege lon Muresan. Prin
urmare, vocea poeziei va fi supusd mereu unei
duble injoctiuni, purtdnd cind adeviruri esentiale,
terifiante, ristdlmacind fiinta pni in adancuri,
pretinzdnd ca o lumineazd, tulburdnd-o incd si
mai mult, cAnd inflexiuni frivole, usuratice,
gratuite, de ,cantecel stupid”. Zeul insusi este
duplicitar, fiind in acelasi timp si zeu, dar si
demon: "Vine un diavol bland plangand pe lyrd/
O, literele cum mai tipad in cuvant/ E semn carute
lungi de os se-nsird/ Prin coridoare vinete-n
pamant” (Cantec de iarnd). Pendularea aceasta
intre o voce sacerdotald, severd, distantd, rece,
oricand pregititd sd rosteascd sentinte irevocabile,
despre viatd si moarte, despre poezie etc. si una
histrionicd, jucdusd, prefacutd, corespunzand unui
personaj bavard, burlesc etc., la rigoare, intre o
voce angelicd si una demonicd, nu-l va obosi insd
niciodatd destul pe Orfeu, incit sd-1 opreascd din

ciutarea perlei ascunse In lucruri, indiferent de
cat sacrificiu va fi pentru aceasta nevoie: "Eu am
intors capul si asta ar fi trebuit sa fac de la
inceput”, cdci, pdnd la urm3, "nu toate sunt
inexprimabile si nici toate exprimabile”. Destinul
lui Orfeu este sd o cante mereu pe Euridice, chiar
daci intunericul o inviluie si o furd, atunci cind
se intoarce s-o priveascd: "Intr-un tirziu am auzit
un fosnet slab dinspre usd/ iar el a inceput sa
cladeascd, cu mare repeziciune, in mijlocul mesei/
un zid Inalt pand la tavan./ Spre dimineatd s-a
oprit si a cdntat un cintec care a innegrit zidul”
(Poetul, mdrturia unui copil). Existd asadar
intotdeauna o limitd de cunoastere si de putere in
artd, pe care numai adevaratii poeti, oricum, o
ating. Lucru cu atdt mai dureros.

Faptul cd poetul nu ajunge la sensul ultim, la
esenta noptii, ii va provoca, de fiecare datg, o
reinnoitd suferintd: "Vers otrdvit, ndparcd, cantd
cum ti-ai lipit buzele scirboase de buzele mele./
Cuvintele tale roase de réie, nipadite de paduchi,
curvele tale de cuvinte (...) / pui de citea, iubirile
mi le-ai schilodit, / viata mi-ai vldguit-o, mierea
zilelor mi-ai risipit-o / pe limba neruginatilor!”
(Viata distrusa de poezie). Expresionistul Trakl
(expresionismul fiind ,doctrina” - racordats,
bineinteles, la exigente poetice mai noi - cu care
Jon Muresan se simte consangvin) proceda la
estomparea limitelor universului, ca si cum ar fi
Inaintat tocmai astfel, cate putin, In cunoastere,
desi nu este vorba pand la urmi decit despre un
alt mod de a revela puterea grozavd a limbajului,
in a obtura esentialul. Mai direct, mai cinic, Isi
exprim3 la sfarsitul secolului neputinta lon
Muresan: "Atunci un fel de vietate, un fel de
maimutd i-a iesit de sub haind/ si s-a pornit si
sard gi sd caraie prin odaie/ Dar cuvintele lui s-au
umflat ca niste baloane,/ cuvintele lui cArtitoare si
clevetitoare si in toate culorile/ au inconjurat
maimuta si i-au inchis gura” (Poetul. Mdirturia
unui copil). Angoasa se naste din insuficienta
putere a cintecului, din esecul lui lamentabil,
indiferent dac3 este vorba de cintecul ,rosu”; cel
de culoarea patimii si a sdngelui, simbolizand
inlduntrul tulbure si dureros, carnea si sufletul
convulsiv deopotrivd, inima, din poemele lui Ion
Muresan, sau de cantecul ,albastru”, ce tine de
distantd, depértare, un anume echilibru, nu
conteazd cat de fragil si nelinistitor etc., din
poemele lui Trakl. Chiar dac3, la poetul austriac,
discursul este calmat, decantat, iar la Ion
Muresan este dens, pletoric (Andrei Bodiu nota,
folosindu-se de o sintagma a lui Benn, ca Ion
Muresan este un poet al "eu-lui hiperemic”), chiar
dacd in timp ce la Trakl totul se petrece sub bolta
infricosdtoare a cerului, la Muresan, trecut si prin
experienta unui alt mare expresionist - Gottfried
Benn - viata se mutd sub bolta sdngelui, angoasa
este in esentd aceeasi. Actul poetic reprezint,
pentru Muresan si Trakl (si Benn) deopotriva, o
contemplatie angoasantd a viziunii si In sensul
unei iesiri din sine, un act extatic. Originea
poeziei este intuitd la originea lumii,
corespunzind unei prime vérste, asa Incit poetul
va pune in scend un mecanism de regresiune,
incercdnd o iIntoarcere (regressus ad uterum), prin
stadiul intermediar, de bestie, in increatul atit de

mult celebrat de Lucian Blaga. Astfel, daci la
Trakl ,jivina albastrd” este cea care pdseste afard
din ,pestera neagra” (simbolizand ticerea in
Bdiatul Elis), la Ton Muresan vor fi ,dihorul” si
mai pasionalul ,bivol singuratic”: "se cunoaste usa
aurie prin care bivolul singuratec/ iese pe strazi”,
"pentru cd, lipsit de bucurie, zeul trece cu securea
pe umdr prin carti./ Cu securea plind de sange,/
cu spatele plin de noroi, ca bivolul, ca taurul”
(Zeul trece cu securea pe umdr). Puterea
cantecului nu este insd atit de mare, el nu poate
extirpa fiinta din istoria concretd pentru a o
recupla la placenta universald, asa Incit poetul
simte, in cele din urm3, cd nu mai poate avea
incredere in poezie: "Toate lucrurile cumplite au
fost spuse/ iard eu o viatd intreagd am adus o
veste unui prieten: esarfele de un rosu spalicit ale
Zeului abia mai addpostesc/ de ploaie si de
melancolie” (C4t despre frumusete).

Memoria (care tine de istorie si care a fost
deconspiratd Incd de la romantici ca fiind
ingeldtoare, opernd asociatii si legdturi ce tin in
mare parte de fantezie), secondatid de nebunie
(reprezentind dereglarea, la granitele memoriei),
crednd impresia unei alternante tensionate,
corespunzind celor doud voci - angelica si
demonicd, nu fac de fapt decat s sublinieze
singurul sens, dinspre viatd inspre moarte, dinspre
istorie Inspre poezie etc.: "La granitele memoriei
este atdt de frig incdt/ numai vecinii stau pand-n
brau in f3ini de lemn si cAntd/ numai vecinii - ca
niste fl&cari verzui” (Frig). Pentru c&, odatd
depdsite granitele memoriei, nu mai poate exista
decét nebunia, incoerenta, haosul, absurdul.
Mariana Marin se zbitea si ea intre memorie si
nebunie, incercdnd s-o salveze pe prima de cea
de-a doua, pentru a putea pastra calitatea
necesard de mdrturie a poeziei. Pentru autoarea
Atelierelor insd, valoarea sociald a poeziei
pretindea s-o sugrume pe cea poeticd, ceea ce nu
se Intdmpld la Jon Muresanin cazul caruia
nebunia nu numai ca nu este repudiatd, dar este
de multe ori provocatd: “eu trebuie sd péstrez
memoria In afara ordinii/ invelind-o in nisipul
rosu” (Autoportret la tinerete). Nebunul, bufonul,
este de altfel un personaj familiar expresionistilor,
care-l admirau pentru capacitatea iesitd din
comun de a depdsi granitele cunoasterii imediate,
de a rupe pur si simplu filmul istoriei. De multe
ori, pentru a puncta si mai bine aceste ruperi, lon
Muresan se foloseste, la modul fericit, de trucul
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imaginilor de facturd suprarealistd (un truc pe
care-] va exploata cu succes si Dan Coman): "La
granitele memoriei este atit de frig incit/ daci o
leb&d4 ar fi impuscatd / in rand un bitran ar
putea locui” (Frig). Pentru ci tocmai luciditatea
extremd (s nu uitdm esafodajul teoretic din
spatele suprarealismului), hiperluciditatea, este
aceea care conduce uneori in nebunia capabild s&1
ghideze pe Orfeu prin infern.

Revenind la Euridice, muza aedului legendar
Orfeu, ea nu este altceva decat o umbra pe
tdramul mortii, In timp ce muza poetului Ion
Muresan este carnald (noua Euridice), un corp
eviscerat: "Oricum, eu stau in fata crezului poetic
ca in fata unei femeie farad piele/ ce isi pudreazd
venele” (Poemul de iarnd, III) sau un corpse:
"Despre iubita mea: ea aude sub pdmant un mare
hohot de ris./ Ochii ei ca niste bdi de nidmol
pérdsite ce/ lucesc ca metalul coclit in aceastd
seard pentru dumneavoastrd” (Un mare hohot de
rds), iar tdrdmul mortii si Styxul sunt inlocuite de
o mlastind, ale cdrei principale calitdti stim ca
sunt neclintirea si opacitatea: "dar mie mi-e dat sd
vad cum galbend si mare ca un stirv de oaie/
urechea omenirii pluteste pe apele unei mlagtini”
(Izgonirea din poezie). Mlastina, motiv important
si la Gottfried Benn, certificd faptul cd existenta
unui ,dincolo” este privitd cu mefientd, din
moment ce ,urechea omenirii” nu mai poate
surprinde decit niste adevaruri tulburi, poetice:
"zadarnic noapte de noapte cu auzul infipt in
urechi ca un baston pentru orbi/ pipai cripaturile
memoriei,/ (...) rdzbate numai vocea mea/ din
care cuvantul se Inalti ca sarpele din ou si se
repede la lucrul denumit / sil umple de bube si
semnificatii” (Izgonirea din poezie), propozitiile
nefiind acum altceva decit "Intunecate sméarcuri
in capul omului”. Limbajul nu creeazi pani la
urmd altceva decit limbaj, functia poeziei fiind
aceea de rdstilmicire si parazitare a unei realitati
pe care o supune esteticii urdtului, fird insd ai
putea revela vreodati esenta. Chiar si la Mariana
Marin, urgenta de a mentine intactid memoria
(istoria, realitatea) nu insemna altceva decét o
deviere de la adevédrata menire a poeziei, intr-o
lume in care nu era timp pentru artd. Era datoria
poetului sd se sacrifice, sacrificind implicit si
poezia, pentru o cauzd sociald, in vremuri in care
realitatea imbricase chipul ei cel mai demonic. La
Muresan insd, realitatea se construieste in poem

~p- Black Pantone253U

tocmai din ceea ce a fost uitat: "Tot ceea ce am
uitat, molozul, zgura, resturile/ constituie
intr-adevir realitatea./ Lucruri si fapte pe care
dintii nu le-au putut roade,/ cutitele nu le-au
putut injumdtati, din aceste produse ale uitarii/
pe care gheare obosite le scot mereu din baia de
acid a memoriei/ si le aruncd cu scArbi afar§,
numai din acestea/ se poate construi cu adevarat
o lume noud” (Constituirea realului prin uitare).
Poezia fiind, de data aceasta, cea care ordoneazi
existenta, tot ceea ce extrage poetul din imediat
pare s3 fie, de fapt, mai aproape de viziune, decat
de realitate. In timp ce memoria nu poate fi,
oricum, mai mult decat istorie pervertitd,
pervertire impotriva cdreia lupta cu toate fortele
Mariana Marin, si pe care lon Muresan preferd
s-0 accentueze, acceptdndu- sarcastic fatalitatea:
"Cine-i nebun si ridice monument adevarului / in
locul Ingust dintre limba istoriei si limba
memoriei / mai inainte de a-si pune peruca aspra
din pér de porc / de-a dreptul pe pielea inimii,
pentru o mai bund/ disciplinare a sangelui¢”
(Izgonirea din poezie II) Realitatea nu va fi asadar
transcrisd de citre Jon Muresan, decit numai
dupd ce va fi trecutd prin ,baia de acid” a
memoriei. Pentru c& singura care are sens este
poezia (,disciplinarea sdngelui” reprezintd, in mod
evident, o ironie), care curge in sensul
destramadrii, delabrarii, oricum inevitabile, a
realitatii, neficind altceva decét sd gribeasci si sd
facd mai violentd aceastd autodistrugere.

lar dacd rolul poeziei este acela de a forta in
permanentd peretii pulsatili ai realitatii, de a forta
experienta, cunoagterea, de a sacrifica astfel in
primul rdnd spiritul aseptic al fiintei, revenirea in
corpul fizic (la realitate), poate fi consideratd ca
un fel de repliere din padurile tenebroase ale
cosmarului, cu sensul nu de fugd, ci mai degrab3
de contrapunct: "de pe buze subtire ca un fir de
atd atrnd un canticel/ despre cineva care std pe
un maidan Inflorit/ si e fericit cd parul lui creste
din capul lui)./ Astfel, ordinea rece a indiferentei,
raporturile inghetate intre lucruri/ pot fi numite
adesea - disciplind” (Izgonirea din poezie II).
Tocmai ,disciplina” 1i repugnd celui care nu
doreste decit sd forteze experienta. De aceea, o
noud dereglare a simturilor va fi imediat
provocatd, o solutie la indemén3 rdmanand
intotdeauna alcoolul: "Fugi! Imi zic si md
impiedic de mine,/ beat mort printre tufele de

urzici uscate,/ "scoald-ma! Cu pumnii si cu
picioarele / in coastele mele strig ...” (Convorbiri
cu diavolul II) Dedublarea este subliniati aici in
consecintele ei extreme, cAnd comunicarea este
complet ruptd.

Alternénd Intre vocea care emand putere,
sigurantd, aducand in prim plan un personaj
sacerdotal sau nobil, o voce gravd, joasad etc. si
cea slab, histrionicd, ascutitd, strident3, ambele
corespunzand de fapt unor personaje marginale,
ce apartin de o lume ordonatd dupd viziune,
poezia lui Ion Muresan descoperd nimic altceva
decat limitele experientei. Dacd "ademenitoare
sunt regulile puterii”, ,In rest se poate vorbi de
plictis” (Splendidele gridini ale aurului), declama
poetul, relatia acestuia cu puterea fiind una
paradoxald, de incompatibilitate ("Puterea mea
imi Ingheatd mainile/ Puterea mea imi ingheata
inima” (Cat despre frumusete)), pentru ci la fel
ca Euridice, puterea poetului rdméne, de fapt,
departe de el ("lar poetul e ca un iaz vanit
toamna / puterea lui este departe de el” (Glasul)).
Este vorba aici de o putere esentiald, identitarg,
care face figurd discordantd cu bélciul
desertaciunilor reprezentat de puterea omeneasca:
"Piard fiecare in averea lui-/ mesele sobre doud
trei fructe exotice pe platoul argintat/ si tot attea
bucurii si tot atitea cuvinte/ miscarile ridicole ale
tacAmurilor in aerul Inchis/ si cuvintele
incdpdtinate care nu se mai descojesc/ iar sub
fereastra mohoratd lunecand vedenia veacului:/ o
terasd de marmord intinsd cit o cAmpie la capétul
cireia/ abia se mai vede un mercenar din ce in ce
mai girbov indepértindu-se/ abia se mai aud
pasii lui din ce in ce mai strdini” (Splendidele
gradini ale aurului). Pentru poet numai o putere
mult mai mare poate fi multumitoare, numai la
aceea poate aspira, desi tocmai aceea, va riméne
intotdeauna departe de el, fiind vorba despre o
putere In care consensul, nonsensul,
antagonismele devin toate inoperante, o lume
care pulverizeazi insisi esenta notionald a
realitdtii. Nu chiar un salt spre metafizic, ci mai
degrabi o tentativi ridicold, comico-patetic3, desi
orgolioasd, vedem aici. Pentru ci poetul nici nu
crede cu adevirat intr-un dincolo, desi nu poate
sd nu cread&. Existenta fird un dincolo este
absurdd, asa Incat poetul va ciuta micar o altd
fati, schimonositd, sifonatd in sarcasme si ironii,
pulverizatd in viziuni fantaste, a acestei lumi.
Daca nu logosul divin, atunci exuvierea de orice
logicd. De aceea, nobilul decade, prin ridicolul
pretentiilor sale, in bufon, posturd care este insd
la fel de marcatd de patetism, bufonul fiind
induiosdtor in inocenta lui, dar la fel de patetic in
pretentii: "He, he mdine dimineatd voi prinde un
caine roscat de un picior si rotindu-l deasupra
capului ca pe o elice / cu adevdrat o sd ma inalt
la cer” (Poemul de iarnd III). Desi uneori nebunul
poate fi confundat cu inteleptul, fiind luat drept
clarvazator: "Acolo era locul de pandi al
nebunului/ De acolo a vizut ca un abur subtire
timpul care tocmai trecea”. Impletirea nobilului
cu josnicul, cu trivialul, intermitenta de care
vorbea Roland Barthes in Plicerea textului,
incarcd poezia cu tensiune. Asa cum vocea
sacerdotald este coruptd in maretia ei de
autoironie, constiinta vie a oricarei aspiratii
absurde, bufonul va pastra tot timpul si ceva care
aduce a miretie misterioas, tainicj, efect
provocat de un anumit element surprizd, cum
sunt aceste pietricele albastre: "printre picioarele
lor sd&-mi continui nestingherit / jocul meu isteric
cu pietricele albastre” (Cét despre frumusete).

(continuare In numdirul urmator)
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Poeme de Jacques Darras

Jacques Darras (n. 1939) este unul dintre
poetii francezi cei mai dinamici ai momentului
actual. Cildtor pasionat, organizator de
manifestdri poetice de anvergurd, prezent in
foarte multe lecturi publice in cateva tdri
europene (in anul 2001 a vizitat si Romdénia si
Clujul) scrie o poezie de ampld respiratie,
amintind prin suflul poetic de desfisurarile frazei
whitmaniene, intim legatd de spatiile strabatute.
Poemele sale, ce nu fac economie de cuvinte, ca
pe vremurile modernismului fascinat de
orizonturile intregii lumi - la un Blaise Cendrars,
Valery Larbaud sau Paul Morand, - evocd fluvii si
orage, tinuturi in care aluviunile diverselor limbi
sunt la fel de consistente precum cele ale apelor
curgind spre marea comund. A dedicat, astfel,
mai multe cicluri - ,canturi” - rdului Maye, din
nordul Frantei, care se varsd, trecdnd prin
Picardia, in Marea Ménecii (La Maye, 1988, cu
adaosuri pénd in 1999), iar volumul siu de
versuri Moi, j'aime la Belgique! (Eu, unul, iubesc
Belgia!, Gallimard, 2001), un fel de replicd la
textele lui Baudelaire, cu accent polemic, din
Pauvre Belgique (Biata Belgie), evocd locuri
altminteri familiare, apropiate de frontiera
francezd si de cea germand. Sunt evocdri in care
notatia reportericeascd a faptului de viatd concret
este mereu si intim pusd in legdturd cu spatiul
cultural - literaturd, picturd, muzica.

In foarte mare mésurd, discursul siu poetic
pune in evidentd miscarea insdsi de trecere,
contaminare, osmozd, dintre faptul tréit si
Inregistrat ca atare, dintre peisajul natural
traversat, cu reperele identificabile pe o hartd, si
faptul de culturd, intr-o convietuire familiars,

Enigm3 la Anvers

De multd vreme il citeam pe Cendrars!.

Pe poetul Cendrars.

Locuitorul din Neufchatel campion la trageri cu
prastia viselor.

Wilhelm Tell din Tall-tale2.

New York arcul meu, Moscova sageata.

Ii citeam poezia ca verificare.

,Le vremea aceea eram in adolescenta mea.”

Am avut multd vreme saisprezece ani, intr-ade-

var.

Apoi dintr-odatd pani a ceasului meu elvetian,

nu mai am saisprezece ani.
Imi schimb ceasul, descopdr un al doilea
Cendrars.

Precum in sine insusi Wilhelm Tell3.

Pentru sine insusi dublul siu.

Romancier calitor explorator al memoriei.

Il urmez ca o umbri Genova Amsterdam
Rotterdam Anvers.

M3 furisez in spatele lui pe strddutele vechilor

porturi.
El ma Invatd céd grdsimea existentiald se depune
in locul unde fluviile se varsd-n mare.

De-aici gustul meu pentru populatia fosgditoare
a scoicilor omenesti, madrepor Babel in for-
mare, estuar ascultati ascultati cantecul aluviu-
nilor scalde!

El imi aratd cd noaptea de la Anvers e mai grasa
decat altundeva, cu cheaguri de ulei Rubens.

Ca frecventarea lichidelor grele iesite din trupul
pdmantului, sudori omenesti, pdcurd picturala
ori sperm3 provoacd aici ciudate

Impinsd pand la identificare. Cititorul asistd in
felul acesta la nasterea insdsi a poemului ca text,
substantd maleabild si ménuitd cu dexteritate,
adesea in spirit Iudic, uzdnd de posibilitatile unei
arte combinatorii exersate, deloc artificioase,
fiindcd miscarea textului, a imaginii, se afli mereu
conectatd la sursa de energie existentiald oferitd
de notatia ,reportericeasca”. Este, de altfel,
semnificativ faptul cd Jacques Darras a introdus
formula ,,Poéme Parlé Marché” , a poemului care
se alimenteazd din energia rostirii si a Inaintdrii
in spatiu, intr-o solidaritate fertild. “Proza”
cotidianului patrunde in poem aldturi de discursul
reflexiv, trimiterile de ordin intertextual se topesc
In fraza poemului, mecanismele prin care se
articuleazd rostirea poeticd sunt expuse la vedere.
In aceastd privintd, lectia unui Francis Ponge, cu
ale sale obiecte construite din cuvinte, “objet-
objeux” - obiectejocuri, rodeste in chip original la
poetul nostru. E, aici, o mizd pe autenticitate, la o
varstd a poeziei in care artefactul estetizant,
purist, nu mai poate fi admis, iar poezia igi
refnnoieste, pe urmele avangardei de odinioard,
pactul cu realitatea imediatd, cea mai palpabila.
Ingenios si insiprat “operator al limbajului”,
Jacques Darras se lass, pe anumite portiuni, greu de
transpus intr-o [imbd strdind, cici jocurile de
cuvinte de care e mereu atras nu au cum si
gdseascd perfecte echivalente in limba-tintd.
Pierderile nu sunt, totusi, foarte grave, pentru
talmdcitorul romén, cici el poate profita de
“frantuzismele” abundente in limba noastrd, iar
ceea ce rdméne intraductibil e in bund mdasurd
compensat de alte straturi de densitate ale textului
original. Text destins, totusi, fard crispdri si morga

valtori.

La care se lipesc citeva picaturi din sdngele lui

Christos negociate cu Maria-Magdalena in
schimbul unei Intilniri sexuale.

Dupa exemplul lui, devin poet.

Izbucneste rdzboiul.

Ca si el, mi angajez in Legiunea strdind.

Mi se taie 0 méini, de un obuz.

Durere¢

Te intreb: te doare¢

Destul de mult, foarte mult, cu pasiune, deloc
deloc, la nebunie.

Nu m3i tanguiesc, nu mi agez pe malul

Escautului ca si plang.

Nu, nu, cu stdnga imi iau ména dreapti care

zace  singeridndd In iarbd si o arunc in fluviu.

la te uitd, asta Imi aminteste legenda

Mannekinei, fiica regelui Ungariei!

Handwerpen?, inseamnd sd arunci o méand in

fluviu, imi spune un flamand in spatele meu.

Nu ma intorc, multumindu-i traducitorului cu o
simpld clatinare a capului.

Ména mea taratd spre fundul apei se spald, se

purific3, se cicatrizeaz3, iese iardsi la suprafata.

Nu mai e mina mea, o mina.

E-un sceptru.

Oras cu cinci degete.

Este Anvers.

Dreptaci, stangaci¢

Depinde de malul pe care te agezi.

Twin-handed Antwerpen?.

S3 te apropii de Escaut venind de la gard prin
Meir apoi Eiermarkt.

Dai in Steenplein.

Jacques Darras

auctoriald gravé, ci construit intr-un stil ce se
deschide - omului cultivat, desigur - cu o mare
generozitate.

S4 adaug, in completarea acestui profil sumar,
cd poetul Jacques Darras, care e gi profesor la
Universitatea Picardiei, este pretuit de asemenea ca
eseist, cu lecturi critice esentiale mai ales ale
poetilor englezi si americani, dar si ca om de teatru.
In prezent isi continud activitatea prodigioasd de
animator cultural, cu precddere in spatiul poetic, si
ca director al “Casei Poeziei” de la Paris.

Dintr-odatd esti pierdutpierdutpierdut.

Nici marea nu se vede niciieri.

Nici fluviul nu afiseazi in ce sens se duce, daci
se duce.

Unde-i panta mea, inclinatia mea, intreab3 fluvi-

ul, facand pe neldmuritul.

E treaba oamenilor si decida.

S& se arunce In apa.

E curajoasd, nu-i asa, pentru un fluviu, inver-

sarea asta de roluri¢

Tindndu-si In fatd ghidurile cartografice larg

deschise, ei inteleg cd Nordul si marea sunt pe

ména dreaptd cu brate deschise méina tiiati.

C4& fluviul stribate orasul Sud Nord inainte de a

se Imparti in doud, cu un brat de-o parte si de

alta a insulei Walcheren.

E dublu, Anversul.

Dublu si fantastic.

Mari fatade albe stil doric zugriveald scorojitd,

ferestre drapate cu perdele de tul opac prin care
nu se miscad nicio viata.

Céantec metalic al tramvaielor ducdnd cu ele

bulevardele cu bastoanele lor de orbi, cu electric-

itatea de sus comunicdnd cu dibuitul gudronului.

Cine sunt eu¢

M& imprim m& dedublez md copiez md duplic
md reproduc in cerneald.

Alias Plantin-Moretus®.

Biblie pentru sufletele indigene, Frate al

Spiritului Liber pentru colegii mei locali.

CAci existd doud sensuri ale cuvantului ,indi-

gen”.

Indigenul de-acolo, indigenul de-aici.

Nu e aceeasi indigenitate.

Totul depinde de cine hotdriste asupra sensului.
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Sensul unui fluviu poate, dacd hotdrdsc eu, si
deving fluviu de sens.

E de-ajuns si inversezi, ranversezi.

Sa Anversezi.

Anvers, noi avem dou# mAini.

Una o poate contrazice foarte bine pe cealaltd
intdrind-o.

Anvers, unde- reversul¢

De exemplu, in spatele girii se afld grddina zoo
logica.

Blanuri polare, piei tropicale, par de la antipozi,

strimosii nostri, verii nostri, ramurile noastre

colaterale in hainele lor de naturd naturald

alcdtuiesc aici o pddure ce poate fi exploatatd

cu imaginatia.

Visul meu particular ar fi: s& ma transform in
lemurian, cu viteza incetinelii.

Vitezi loc, incetineald Anvers.

Si vice-anversa.

Ii cer asadar lui Dumnezeu permisiunea s urc
din nou pe creanga filiatiilor.

In marele tiu arbore genealogic, imi dai voie si
trec pe altd creangd?

De acord spune Dumnezeu, granted”

(Dumnezeu s-a pus pe invitat limba lui Darwin,
ca flamanzii).

Lemurian proaspdt imigrat, nu fac sd se vor-

beascd prea mult despre mine.

Viad cd gradina zoologicd a fost plasatd langa

gara ca sd ugureze repatrierile.

Invers fati de gradina zoologica, deci in locul

din Anvers care priveste in fatd orasul, se afla

tdietorii de piatra.

Existd doud feluri de pietre.

Cele care au pret, cele ce n-au.

Niciuna nu e la drept vorbind fird pret, unele

sunt mai pretuite decit altele.

Prinsi in inchisoarea unui pret, prizonierd a unei

pretiozititi, o piatrd de pret trebuie eliberata.

E o chestie de ganga.

Lemurienei mele de nevastd i-ar plicea s posede

0 aqua-marina.

Al rabdare, 1i spun, voi lua in curind lectii de
zbor inalt.

Ea ma Inchipuie zburdnd visitor din creangd in

creangd pe culmea unei paduri tropicale.

Sa revenim pe pdmant.

S& Inaintam.

Cutare noapte de iarnd, de decembrie.

Calendarul se va intoarce spre sine, clepsidra
datelor se inverseaza.

Mergem prin Anvers de citeva ore, ea si cu

mine.

Talpile ne ard, foamea provoacd halucinatii

ochilor nostri, frigul face sd ne plesneascd
vointele.

Incantarea datorati orasului poate lua forme
aspre.

Umbre ale noastre Insine, incepem si ne

pardsim.

Anvers se populeazd in locul dublurilor noastre
fantomatice.

Afard se interiorizeazd In noi in afara noastra.

Repede, sd ne scufunddm in primul restaurant
iesit in cale!

S-a facut, Perechea Primordiali s-a asezat

la o masa.

Deplasare brusca de decor.

Unde-s ei, noi¢

Intr-un poem de Charles Baudelaire, e evident.

»Mobile lucitoare lustruite de ani ne-ar impodobi

odaia.”

In poem, ,chambre” rimeazi cu ,ambre”.

In sufrageria asta, ,Decembre” cu ,palissandre”.

Atentie, ce se-ntdmpld¢

Rima se dezlintuie, rima se elibereaz3, rima

evadeazi, atentie!
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Atentie tatanile, broastele sar, mesele cu resturi,

comodele, politele se ridicd pe picioarele lor, pe
labele lor!

Un muget sdlbatic stribate grddina zoologici a

mobilelor, artificiul 1si cantd din fundul

pldmanilor dorul de naturd.

In cadrul usii apare o ospitireasd inimoasd

aducand tacdmuri de argint.

Monet Manet¢

Ea revine cu o supierd presdratd cu un brat de

maci.

Mai reapare o datd cu un papagal din insule pe

balansoarul lui, tipdnd ,Arras! Arras!”.

La a patra aparitie o urmeaza tipograful

Gutenberg in persoand, care se imbarci de

indatd pentru San-Domingo, tine in mind un

ziar de hértie virgina.

Sa fie chemat de urgentd medicul geograf
Mercator!

Ne va tipdri oare Plantin un dictionar trilingv
flamand francez latin¢

Pamantul se invarte, camera se invarte,
unde suntem?

In simbolism¢

Prima uzind artizanald in care se fabricd formele

simbolismului¢

S& nu ne infundim In intuneric, si revenim in
plind zi ca sa vedem mai clar.

In ziua urmatoare, intoarcere in acelasi loc pe
aceeasi strada.

Ei vin sd recunoascd sd regdseascd locul vizut
in ajun.

Nu-l regdsesc nu-l recunosc.

Nu, nu-l vor regasi.

Povestea e veridici si adevirati.

Veridicitatea povestii are martorii ei.

Nu l-au gésit, si spun asta.

Uneori ochii amandurora se aventureazi in

depértare, si spun asta.

Merg spre un oras se simt ca si chemati de oras.

Intrd in imagine sunt in ea, sunt ei.

Deodati apare casa fantomad.

A cui fantomi-i ea¢

Cine-i fantoma cui¢

Nu au, nu vor avea rispunsul.

Au intrebarea.

Vor trdi-n intrebare.

Vor muri in ecou in ecou in ecou in ecou.

Numind Namurul

II

La om vocea care cantd se-aude sub vocea care
vorbeste.

Vocea cantecului e-n adincul gatlejului mai

aproape de plimani decit

vorba,

Ea insdsi mai spre fatadd, mai in afard, mai
aproape de dinti,

Mai aproape de-afara.

Vocea cantecului e in spate, mai in spate, in

defileul prin care o ia suflul
cand iese din plamani.

Vocea cantecului e ca o climd lduntrica.

Un cer interior.

Suflu si sdnge alcdtuiesc un soi de microclimat

care seamdnd putin cu cel al plajelor de pe

litoral.

Marea, sangele,

Vantul, suflul.

Valurile, unda cantecului.

Cerul, ce ar fi cerul In toate astea¢

Cerul ar fi urechea care asculta.

Vocea cintecului e inc3lzitd direct de singele din

arterele pulmonare.
Asa se face cd oamenii au vocea mai mult sau
mai putin calda.
Asta tine de inim4, tine de sange.
latd cat de bine ne informeaz& aparatele tele-
fonul  sau microfonul care

sunt Intrucitva niste instrumente medicale
de auscultat vocea.

Lampi, filtre de reperat, de concentrat ceea ce

vine in voce cu adevirat din cutiuta

pulmonard de rezonanta vocala.

In afara tuturor parazitilor.

La addpost de orice interferentd externd precum
coeficientul de racire al cuvantului in

contact cu aerul

La fel cu coeficientul unghiului de incidenta al
patrunderii vorbei in aer.

Astfel, ludnd propriul meu exemplu, observ cd in

conversatiile obignuite vocea mea-i surda.

Inteleg, aud ci nu- auziti.

Inteleg, aud si ci nici nu tin neapirat si fie
auzita.

Un lucru 1l explicad pe celilalt.

Pastrez ceea ce e mai cald din vocea mea calda

la cdldurd-nduntru.

In cerul ei, in clima mea interni.

Existd o intimitate a vocii.

O inimitate ascunsi, o sfiald a vocii.

O sfiald aproape sexuald ori amoroasé a vocii.

Nu mi servesc tot timpul cu toatd lumea de
vocea mea.

De plaja mea cu valuri vocale.

De singele meu.

Nu sunt un donator de sdnge universal.

Nu sunt un tenor lejer in gangurire necontenita.

Sunt un bariton clar.

Barus, in greceste, vrea sa spund grav.

Grav, Insd clar.

Sunt foarte sensibil la barometru.

Pun mai multd sau mai putind presiune, caldurd

in vocea mea, dupd imprejurari.

S& atit mai mult sau mai putin cazanul cu aburi.

Vocea e un organ de seductie.

Vocea e un organ sexual.

Ea are aproape forma si atributele lui.

Organ sexual din inalt.

La pdsdri cantecul serveste imperechierii.

Dar la ce serveste vocea cand esti poet¢

Carei Imperechieri in poate servi poezia¢

Mai ales atunci cdnd nu cantd.
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Cand nu mai vrea s auda s3 confunde vocea
céntec cu vocea poezie.

Cand se vrea poem ce nu cinti.

Cand ar ajunge aproape si creadd ci ritmul ei
intern prozodic de nestivilit e un paraz-

it.

Un parazit al vechiului singe vestigial.

Insd ce e poezia caredintelege si nu se lase dusd
de cintec¢

Adicd de inimd, de singe, de clima pldménilor¢

Poti oare s& nu vrei sd seduci in poezie¢

Fird indoial3, daci doresti si rdmai burlac.

In burlicia poemului.

Fard indoiald.

In aceste conditii pudoarea climatici nu mai

ajunge.

Trebuie s3 faci si scadd barometrul.

Sa reglezi diferit cazanul cu aburi pulmonar.

De la pudoare s treci la riceali.

Gregoriana¢

Nu e inc3 destul de riguros!

1l auzi pe Reverdy8¢

Dragd Coco, strdnge-ti putin rasa cilugidreascd de

la Solesmes!

Iti depdseste cam prea mult intimitatea.

Pldmanii tdi se tirdsc pe pdmant, suprarealist

mic si murdar ce estil

v

Nu mai pardsesc Namurul.
Nu nu mai pardsesc Namurul.
Iubind orasul din alte motive decidt umbra lui
Henri Michaux®.
Sau résul exploziv al lui J.-P. Verheggen!0.
Care, primul, m-a ficut sd-mi deschid umbrela
vocald in direct intr-o duminicd seara la micro-
fonul postului de radio Namur.
Si nimeni nu md mai putea opri.
Iubesc Namurul pentru riurile lui, cele doud
rAuri  ale lui.
De-o parte micul Sambre glacial sosind prin
Nord si orasul vechi la poalele unei citadele nu
mai putin glaciale.
De cealaltd somptuoasa Meuse care-a visat
indelung In sistul dintre Givet i Dinan
ca o eroind mitologicd pre-hercyniand
Muse care dinadins 1i Intoarce spatele loanei
d’Arc sii umezeste nepdsitoare drapelele,
stemele.
Meuse pe care nimeni n-o va mai face sa ridice
armele fie si de partea unei femei, fie si de
partea unei sfinte.
Meuse cu memoria carolingian3 care se duce
cu-un pas renan, cu un pas tardndu-se
citre o ideald orchestratie simfonicd impreund cu
Rinul la Rotterdam.
Imi place la Namur faptul ci raurile lui, Sambre,
Meuse, se innoadi intre ele.
Se innoadi altundeva si altfel decat intr-un imn.
Eu le repun incet pe panta lor poetica.
Cum s& repui circulatie un rdu confiscat de-un
imn¢
Lasati-ma sd explic.
1l méangai vreme indelungati.
1l méangai nesfarsit de mults vreme.
Asta poate dura mai multe luni, mai multi ani, o
viatd intreaga.
Mangéi raul de-a lungul picioarelor lui facand
sangele sd reia sensul apei, din aval.
S& nu ne inseldm, asta n-are nimic de-a face cu
ecologia, mai degrabd cu medicina.
O medicind Indrdgostita.
O medicind poetic indragostita.
Care constd in Ingrijirea riurilor si a oraselor
cu vocea.
Sau invers.
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Cu nuanta ci a pretinde sd faci sd treacd un riu

intreg ca Meuse prin vocea ta dintr-o

singurd datd ar tine de gargarismul gargantuesc.

Emfatic.

A nu se confiunda emfaza cu empatia.

Nu, eu mi tratez, ne tratez cu raurile, cu
fluidificarea fluviala.

Transparenta asta fluida care e ca respiratia apei

cu mult timp inainte de revérsare.

Si care pare atat de la indemana fluviilor din

Nord dintotdeauna.

In cumpitarea lor putin torentiala.

Egald cu sine insasi.

In numai inselitor pasnica lor uniformitate.

Eu caut nu eposul vechi ce le poate fi de ajutor

militarilor si castelor de soldati tinuti mult

vreme departe de femei.

Nu caut s& cunosc in adéncime pe Ghilgames.

Caut jocul lung al insinudrii iubitoare cu vocea.

Insistenta, rdbditoarea incetineald a usoarelor

atingeri vocale sinuoase precum buclele

rAurilor cind ating rocile, care stiu si fie si

incdpatanate cand stdnca le std in cale.

Caut noi motive pentru apa ca sd se sprijine
de maluri.

Caut noi imperecheri intre vorbe usoare curgs-

toare si uraganul spontan al cantecului.

Caut un recitativ in intima reciprocitate a

cerurilor si-a climelor.

Caut noi imprejurdri ca s3 fac auzitd, fard si fie
ridicatd, vocea in poem.

Cine este si de ce md incAntd sd numesc
Namurul.

Ca si cum n-as mai sti dintr-odatd cine numeste
pe cine, dintre verb si substantiv.

Intr-att frontierele lor se risfrang intr-o nesecats

meditatie de ecouri.

A numi Namurul.

A inam(o)ura numele.

Note:
1 Blaise Cendrars, poet francez de origine elvetiana

(1887-1961). Opera sa poeticd a fost reunitd in antolo-
gia Du monde entier au coeur du monde (Din lumea
intreagd In inima lumii, Gallimard, 2006)

Engl.: Mare poveste, proz de aventuri incredibile,
desfisurate in cadru cotidian
3 Aluzie la celebrul vers al lui Stéphane Mallarmé,
y1el qu’en lui-méme enfin 1'éérnité le change” -
"Precum 1in sine insusi eternitatea-l schimb3), din
poezia Mormantul lui Edgar Poe.

4 Joc de cuvinte intre Antwerpen, numele flamand al
oragului, si handwerpen.

5 Twin-handed (engl.) cu méini gemene, pereche.

6 Plantin-Moretus, muzeu in Namur, dedicat
tipografilor din secolul al XVI-lea, Christophe Plantin
si Jean Moretus.

7 Granted (engl.) - admis, aprobat.

8 Pierre Reverdy, poet francez (1889-1960), autor a
numeroase volume de versuri, printre care: Sources du
vent (Izvoare ale vantului, 1929), Ferrailles (Fiare
vechi, 1937), Le chant des morts (1948). O antologie
importantd din opera sa este Plupart du temps (Mai
intotdeauna, 1949), des reeditati. Din 1926, se retris-
ese la ministirea Solesmes, celebrd si ca centru muzi-
cal gregorian.

9 Henri Michaux (1899-1984), poet francez de origine
belgiand. Dintre volumele sale: Mes propriétés
(Proprietitile mele, 1929), Plume (Pand, 1938),
L’espace du dedans (Spatiul dinlduntru, 1944).

10 Jean-Pierre Verheggen, poet belgian (n. 1942),
foarte popular pentru latura umoristic-ludicd a operei
sale. A publicat, intre altele, Le degré Zorro de [’écrit-
ure (Gradul Zorro al scriiturii), Ridiculum vitae
(1990), Artaud Rimbur (1994).

Traducere si prezentare de
Ion Pop
|
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Teatrul virgin sau
integralmente teatral al lui

Eugen Ionescu

(II)

. Monica Danci

(urmare din numdrul trecut)

lasuri venind de pe palier (,Amedée”), sunete

neintrerupte, fdrdme de conversatie grotesca

(,Noul locatar”), clinchete de clopotel
(,Céntireata cheald”), batii la usa vecinilor, zgomote
de ragnitd de cafea (,Victimele datoriei”), soneria
telefonului (,Rinocerii”, ,Amedée”), toate acestea nu
constituie decit alte elemente care prolifereaza in
acest teatru prin care mecanismul isi face simtita
prezenta. Realismul initial din ,Noul locatar” se
bazeaza pe variatiile de intensitate ale fondului
sonor, care pregdtesc publicul spre intelegerea
protagonistului, cu nevoia sa de izolare. In
y2Amedée”, alunecarea cadavrului se face in progresie
printr-o acumulare de trosnituri din ce in ce mai
puternice, pe cAnd zgomotele din ,Ucigas fard
simbrie” reprezintd semnul prezentei criminalului,
care distruge linistea cetatii radioase. Lumea
exterioard amenintd, tnvaluie, indbusi. lonescu
descrie aceastd stare in termeni extrem de sugestivi:
,5€ ficu in mine un fel de vid... ca in momentul
unei separdri tragice. Mahalagioaicele iesird din curti,
imi sparserd timpanele cu vocile lor stridente, cini
incepurd sd latre si eu m-am simtit abandonat intre
toti acesti oameni, Intre toate aceste lucruri.” (,Note
si contranote”).

Obiectul este, la randul siu, semnul invers al
propriei absente, el apare pentru a-si demonstra
inexistenta, prezenta lui aparentd dezvaluind
realitatea neantului: ,Piesa, spune Ionescu, era
compusd din scaune goale, (...), ca si cum un vid
solid, masiv, cuprindea tot, se instala (...) Era in
acelasi timp multiplicare si absents, proliferare si
nimic. (,Note si contranote”) Intradevir, cum ar
putea fi oare mai bine exprimatd absenta daca nu
printr-o cantitate crescidndd de scaune goale care se
inmultesc pe platou intr-un vértej vertiginos, nebun,
la granita dintre a fi sau a nu fi, a exista sau a nu
exista¢ Sau, dimpotriva, atunci cAnd materialitatea
universald devine coplesitoare, cum poate fi ea
redatd altfel decit printr-un aflux de mobile intr-o
incdpere goald, strivind, sufocdnd personajul (,,Noul
locatar”) sau printr-o proliferare de oud (,Viitorul e
in oud”) si cesti de cafea (,Victimele datoriei”)¢

,Doud stiri de constiintd fundamentale - declard
Tonescu - se afl3 la originea tuturor pieselor mele...
Aceste doud constientizari originare sunt cea a
evanescentei si cea a greutdtii; a vidului si a
preaplinului de prezentd; a transparentei ireale a
lumii si a opacitétii sale... senzatia de evanescentd
provoacd o angoasd, un fel de ameteald. Dar aceasta
poate, la fel de bine, si devind euforie; angoasa se
transformd deodati in libertate. Bine-nteles, aceastd
stare de consgtiint3 e foarte rard... Cel mai adesea,
ma aflu sub dominatia sentimentului opus:
lejeritatea se transformd in greutate; lumea apasi;
universul md striveste. O corting, un perete de
netrecut se interpune intre mine si lume, intre mine
si mine, materia umple totul, ocupa fiecare spatiu,
nimicind sub greutatea ei orice libertate... Cuvantul
se frange...”

Decorul e de o important3 capitalg, isi are rolul
sdu bine definit si e chiar actorul principal in unele
scene, cici acest tip de teatru se bazeaz3 In mare

parte pe imagini scenice, imagini-text, deformate
uneori, alteori incomprehensibile, Incerciri de
transcriere ale universului interior profund al
autorului.

Descrierile sunt extrem de minutioase: ,stiti, In
dormitorul meu am un pat. Patul meu e acoperit de
o cuverturd verde. Aceastd camerd, cu acest pat si
cuvertura sa verde, se afls in fundul coridorului...” In
yRinocerii”, unde Ionescu ne poartd dintr-un trgusor
provincial in biroul unei edituri, dramaturgul ne
semnaleazd cu precizie prin intermediul tablitelor
unde se gisesc ,BACANIA” sau
,2JURISPRUDENTA”.

Decorul ne apare uneori banal, multifunctional,
neldsand sd se prevadd nimic din insolitul care
urmeaz3 sd 1l invadeze, ca de exemplu modesta
sufragerie, salon, birou din ,Amedée”, interiorul mic
burghez din ,Victimele datoriei” sau cabinetul de
lucru, ce serveste si ca sufragerie din ,Lectia”, cu
perdelele sale simple, cu banalele ghivece de flori,
bufetul rustic, tapiseria clard, masa care e folosit3 si
ca birou, In timp ce in depdrtare se intrezareste cerul
de un ,albastru cenusiu”. Elementul care face si se
prevadi insolitul in ,CAntireata cheald” e adjectivul
yenglez”, repetat ca o obsesie: ,Domnul Smith,
englez, in fotoliul sdu englezesc si pantofii sai
englezesti, fumeaza din pipa sa englezeasc si citeste
un ziar englezesc, langd un foc englezesc.” Acest
decor e in contrast cu cel sumbru din ,Jacques”, care
sugereazd Incd de la Inceput apdsarea: camera e prost
intretinutd, perdelele murdare. Un tablou ce nu
reprezint3 nimic e inlocuit in ,Viitorul e In oud” cu
,O ramd mare contindnd portretul bunicului Jacques,
adicd bunicul Jacques insusi”. In prima parte din
yoetea si foamea”, Jean observé cd peretii sunt
acoperiti de pete de umezeald. Marie-Madeleine,
sotia lui, vede in ele ,fete amabile... [...] arbori... flori
in vaze frumoase”, in timp ce el percepe oameni in
agonie, corpuri amputate, monstri necunoscuti si
bolnavi. De altfel, in piesa aceasta apare si spatiul
inchis, care se schimbai si totusi rdiméane acelasi,
ylocul din care nu se mai poate pleca”.

In unele decoruri de inceput, platoul e gol sau
aproape gol, cum e Inc3perea fird nicio mobild din
,Noul locatar” sau sala cu pereti circulari din
yocaunele”, in timp ce in ,Ucigas fard simbrie” scena
e vida la ridicarea cortinei si Arhitectul aduce el
insusi doud scaune si o masi. Aici nu este vorba
neapdrat de o absentd a decorului, cit de unul
invizibil, si anume de o cetate miraculoasi ca cea la
care se face referire in ,Victimele datoriei”, cici in
aceste piese existd numeroase referiri la spatii din
afara scenei: ,cetatea miraculoasd... sau o gradini
miraculoasd, o fAntdnd cu jocuri de ap4, flori de foc
in noapte”, dar si la obiecte absente care pretind ca
sunt prezente: ceaiul invizibil pe care il beau
personajele din ,Scaunele”, rampa imaginar de care
se sprijind Choubert, didascaliile din ,Lectia”
precizand ci: ,Profesorul se va ridica de la mas3, va
scrie pe o tabld inexistentd cu o cretd inexistentd.”

Ionescu ne precizeaza ci ,decorul din al doilea
act al ,Ucigasului fard simbrie” e greu, urét si
contrasteazd puternic cu absenta de decor sau cu
decorul facut numai din lumind din primul act”, pe
cand cel din ,Amedée” atinge tot In al doilea act o

stralucire magnifici, stranie, fdcind loc unui
simbolism Indbusitor: In jumitatea dreaptd a
platoului umplut cu mobile aduse din camera din
stAnga, usa este blocatd de picioarele mortului, in
timp ce o cantitate de ciuperci enorme ocupd o
mare parte din partea stingd.

Finalul piesei ,Regele moare” vine cu un artificiu
care, contrastdnd cu schema general3, goleste in
intregime scena: dispar progresiv usile, ferestrele,
peretii slii tronului, pdnd cand nu mai rdméne decit
regele asezat pe tron, scildat intr-o lumind care nu e
nici cea a zilei, nici cea a noptii, care se face si el
nevazut, incetul cu incetul, in intuneric.

Tematica luminii e comentatd de Ionescu in
intrevederile sale cu Claude Bonnefoy: ,Lumina e
lumea transfiguratad. E, de exemplu, primavara,
metamorfoza glorioasd a drumului noroios din
copildria mea. Deodatd, lumea dobandeste o
frumusete inexplicabild. Cand eram mic, aveam
rezerve de lumind. Dar incep sd scadd. Merg spre
noroi...” Tot el povesteste: ,Aveam in jur de
saptesprezece sau optsprezece ani. Eram intr-un oras
de provincie. Era In iunie, spre pranz. M plimbam
pe una din strazile acestui targusor linistit. Brusc, am
avut impresia cd [...] ma aflam Intr-o alt lume, mai
a mea decat cea veche si infinit mai luminoasa. [...]
Mi se parea cid cerul devenise extrem de dens, cd
lumina era aproape palpabilg, iar casele aveau o
stralucire pe care nu o mai vdzusem niciodatd, o
strilucire neobignuitd, intr-adevir eliberatd de
obisnuinti [...] Am simtit o bucurie enormi, am
avut sentimentul c& intelesesem ceva fundamental
[...] In acel moment, mi-am spus: ,Nu-mi mai e
teamd de moarte” (,Teatru complet”)

Dupad pérerea lui Claude Bonnefoy, existd
intotdeauna doud tipuri de personaje, cel care nu
crede si cel care crede in luming, cum e, de exemplu,
personajul din ,Ucigas fard simbrie”, care in primul
act se crede pentru scurtd vreme salvat de aceasta.
Fie ci ea e verde, inviluitoare, vie, rece, calda, felul
in care Tonescu 1si reprezintd pe scend propria lume,
proiectia lumii sale mentale necesiti intotdeauna o
strélucire ireald puternica.

Dacé personajele din ,Victimele datoriei” se simt
scildate in lumin& si ,mirate” ci existd, in ,Amedée”
aceasta e asociatd infinitului: ,Buchete de z3pada
infloritd, copaci In cer, gradini, preerii... domuri,
capiteluri, coloane, temple... [...] si spatiu, spatiu
infinit!”

In ,Jacques si supunerea”, decorul sumbru de la
inceput se va transforma prin ecleraj in scena
seductiei, pentru a deveni spre finalul aceleiasi scene
verzuie, apoi si mai Intunecat. Batrdna din
yocaunele” aprinde lampa care are, de asemenea, o
stralucire verzui, in timp ce Sosirea Imparatului e
acompaniatd de o lumind vie, ca un foc de artificii.
Lumina din ,Amedée” e rece, puternicg, invaluitoare,
ca si cea din primul act al ,Ucigasului fira simbrie”:
»€ 0 lumind foarte puternicg, foarte albg; existd
aceastd lumini albi dar de asemenea si albastrul
cerului stralucitor si dens. Astfel, dupa gri, eclerajul
trebuie sa joace pe acest alb si acest albastru, ele
constituind singurele elemente ale acestui decor de
lumin4. [...] Albastrul, albul, linistea, scena vid&
trebuie sa creeze o impresie de calm straniu”. Jocul
obscurititii si luminii face ca in al doilea act lumina
gri a bulevardului s3 se substituie claritatii si tot
eclerajul face s apard pe fond forma vagd a unui
bazin. Acelasi procedeu, prin care personajele apar si
dispar, e prezent si in ,Victimele datoriei”, cAnd
Politistul interab: ,i vezi umbra neagrd decupandu-
se In lumind¢ Sau poate silueta luminoasad
decupandu-se in intuneric¢” dar si in ,Noul locatar”,
in care ultima replicd a Domnului este ,Multumesc.
Stingeti”, pe platou fiind obscuritate completa. In
ceea ce priveste ,Lectia”, Ionescu Insusi descrie
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finalul accentuat de proiectoare de la Lausanne:
sRegia era foarte interesantd. Proiectoarele decupau
pe perete umbrele celor doud personaje, ceea ce crea
o impresie foarte puternics, mai ales cand priveam
inversarea situatiei, fata cuminte care era in final
pompatd de aceastd specie de paianjen care era
profesorul. Era mai mult decit un viol, era
vampirism.”

Constiinta conventiei nu dispare niciodatd de pe
scend. Cu privire la personaje, ceea ce il deranjeaza
pe Ionescu e Insdsi prezenta pe platou in carne si
oase a actorilor, corpul lor material: ,Prezenta lor
materiald distrugea fictiunea. Parci erau acolo doud
planuri ale realitatii, realitatea concretd, material,
sdrdcitd, golitd, limitatd a acestor oameni vii,
cotidieni, miscAndu-se si vorbind pe scend, si
realitatea imaginatiei, ambele puse fatd in fatd fard s3
se suprapund, ireductibile una la cealaltd: doud
universuri antagoniste nereusind si se unifice, sd se
confundd.” (,Note si contranote”) In alt loc, el
declars: ,Imi displac obrajii fardati ai eroului. Nu
suport nici picioarele groase alte tinerei ingenue. Nici
costumul carpit al Printului Fermec&tor. Nici
suflerul. Aceste opere reprezintd pentru mine un fel
de lipsd de libertate.” De aceea, Ionescu cel fascinat
de teatrul de marionete isi duce personajele in planul
dezarticuldrii ca in ,Scend In patru”, in care
Doamna, smuciti din ce in ce mai violent de
pretendentii ei, isi pierde mai inti pantofii, o
ménusd, paldria, fusta, apoi bratele, un picior, sanii.

Interpretdrile ,clasice” sustin ca personajul lui
Ionescu reprezintd manifestarea unei tendinte:
instinctul sexual (,,Jacques sau supunerea”), ,micul
burghez” (,Cantareata cheald”), individul
ycontaminat” de isteria generald (,Rinocerii”), libido
dominandi (,Victimele datoriei”) si ¢, in ceea ce
priveste cuplul, dramaturgul recurge cel mai adesea
la personajele tip ale menajului burghez: Domnul si
Doamna Smith, Amedée si Madeleine, Choubert si
Madeleine, Bitranul si Bitrana, familia Jacques,
profesorul si bona (care e i sotie si mama). Femeia
joacd in general rolul de ,suporter” al sotului, e
admirativa dar tiranici, fideld si infideld in acelasi
timp, aliind uneori gratia si frumusetea cu un anume
ysavoir faire”, asa cum procedeazi tindra angajatd
ideald Dany-Daisy de care e indrdgostit Béranger.
Personajul si-a pierdut stabilitatea si coerenta, e
intersanjabil, nu se mai supune principiului non
contradictiei: In ,Jacques”, Ionescu ne obligd s&
percepem diferenta in identitate (nimic nu ne ajutd
sd o distingem pe Roberta 1 de Roberta 2), iar in
,Cantireata cheald” identitatea 1n diferent3 (cei doi
Martin sunt sot si sotie desi ei se credeau strdini
unul fatd de celilalt), in timp ce Choubert din
JVictimele datoriei” se transform& intr-o
inspdiméntitoare varietate de ,euri” mai mult sau
mai putin coerente.

Dincolo Insd de aceste interpretdri, care pleacd de
la premisa cd personajul ionescian si-a pierdut
autonomia de individ, devenind incarnarea unei
tensiuni, Gelu Ionescu pune problema personajului
specific victima a mecanismului, toate celelalte
prezente de pe platou nemaifiind in ceea ce priveste
conflictul decit niste ,obiecte scenice”, personaje-
obiect care ajutd ,mecanismul” s3 functioneze,
acompaniind supunerea ,eroilor” si dand in acelasi
timp o vagd iluzie de impartialitate, chiar de
solidaritate cu acestia. Femeile revendicative ale lui
Choubert sau Amedée, regina Maria si toate celelalte
personaje din ,Regele moare”, Edouard din ,Ucigas
fara simbrie” formeazd o maséd maleabild care
compune un fond oscilant, necesar spectacolului.
Capacitatea lor de adaptare, extrema labilitate,
constituie semne ale gregaritatii care le consumad,
distrugnd destinul individual. Personajul se afld
astfel in centrul unui sistem de opozitii care il
depasesc si il anuleazd. De aceea, el nu va ajunge
niciodatd la congtiinta unui erou tragic. El nu poate
deveni un titan, cici i lipseste grandoarea, libertatea

~p- Black Pantone253U

fiindu provizorie. El nu e decit o existentd minor,
fara varstd, care vine dintr-un loc nedefinit, starea lui
agonicd avand Intotdeauna o veleitate penibila.
Tragedia se naste dintr-un conflict intre forte
compatibile, egale. Piesele lui Ionescu tind, in
absenta acestui echilibru, spre comedie. El practicd in
ceea ce priveste personaijele sale si aparitiile lor un
soi de ,democratism funciar”, cici nu existd
purtdtori de cuvant, nici preferinte, personajele
nefiind selectate. Ideile cele mai serioase ale
autorului pot iesi din gura oricdruia dintre acestea,
gindurile nobile aliindu-se cu cele mai mari
neghiobii.

Comicul de limbaj e prezent la fiecare pas:
Domnul si Doamna Smith isi reproseaza aceleasi
lucruri, distrugdnd diferenta dintre sexe, Logicianul
reia silogisme seculare in feluri curioase, Daisy se
adreseazd unui perisodactil ca unui pisoias, eleva a
invétat pe de rost toate rezultatele posibile ale
tuturor Inmultirilor posibile, regele se plange: Regele:
[...] Rasolul a murit... a disparut din univers. Nu mai
existd rasol./ Garda: Rasolul e interzis pe tot
parcursul tdrii.” Incongruenta si aiureala survin la
fiecare replicd, dramaturgul mizand pe jocul cu
cuvintele, cu imaginile, pe excentricitatea sistematica,
pe plécerea descoperirii, a surprizei.

lonescu simte o satisfactie deosebitd atunci cand
se amuzd de personajele sale, folosind din plin
efectele scenice: bunicul face din cadru semne
amicale cu capul, cadavrul creste ,in progresie
geometricd”, barba mortului se desface ca o parasutd
ridicAnd protagonistul in aer, Jean extrage din
buznar, asemeni unui iluzionist, o cravati, un
pieptene si o oglindd, un rinocer apare de niciieri,
strivind o pisicd a cdrei proprietard va purta doliu,
camaradul care are un defect de pronuntare si-l
ascunde cu ajutorul paliriilor. Farsa insoteste
caricatura si deriziunea, situatd la intersectia dintre
insuportabil si rsul mecanic, nebun.

,,Tn ceea ce priveste actiunea si cauzalitatea, -
spune Jonescu - nici sd nu mai vorbim... Fird drama
si fara tragedie: tragedia devine comicd, comicul e
tragic si viata devine veseld...” De altfel, ,Cintireata
cheald” ne aminteste de Marx Brothers, schema fiind
identicd cu cea din comediile de moravuri si din
vodeviluri: cuplurile isi fac vizite, bona seamina
dezordine, un personaj mai degrabd marginal da
totul peste cap. Numai ci aceastd simplitate a formei
generale ce pare favorabild coerentei piesei e fara
Incetare amenintati de comportamentul imprevizibil
al personajelor sau bruiatd de elemente insolite.
Absenta sotilor Smith, de exemplu, ar trebui s3
contribuie la progresul actiunii sau s informeze
spectatorul In legiturd cu vreun fapt important pe
care acestia il ignord. In schimb, ei revin fira si se fi
intdmplat nimic, in aceeasi tinutd in care plecaserd
cu scopul de a-si schimba hainele.

yloate piesele care au fost scrise din Antichitate
si pand in prezent nu au fost niciodatd decat
politiste. Teatrul n-a fost intotdeauna decét realist si
politist.” sustine Ionescu. Pentru a face teatru este
nevoie de o idee foarte simpld, o singurd obsesie, o
progresie simpld, foarte clard, evidents, iar in loc de
deznoddmant, o rezolvare catastroficd printr-o
izbucnire convulsivd. Aceastd inlintuire fortuits, care
exclude o relatie de tip cauzd-efect, rdspunde
exigentei Insdsi a mesajului: existentei repetitive, asa
cum este ea perceputd din exterior sau puseului
inconstient structurat, asa cum stim de la Freud,
dupd modul repetitiei, le rdspunde, printr-un
isomorfism riguros, o compozitie teatrald ea Insdsi
repetitivd. lonescu alege compozitia care se bazeaz
pe asocierea de idei si de sunete, traducind traseul
gandirii analogice. ,Noul locatar”, de exemplu, e o
demonstratie a posibilitatilor teatrului pur:
conceptele de personaj, conflict, intrigd construitd au
fost abandonate si totusi piesa riméne o drama cu
un suspans crescand si cu o fortd emotionald si
poeticd extraordinar.

Daci in piesele In care predomind limbajul
yactiunea” se bazeazi pe dorinta fiecdrui personaj de
asi impune prin fortd propria serie de fraze,
mecanismul dramatic al pieselor mai lungi, mult mai
frecvente spre sfarsitul perioadei de creatie, se
bazeazd pe schema: agresiune, incercare de
ydebarasare” de aceasta, supunere.

Mai Inti ni se prezintd o existentd anodind,
anostd, animatd putin de Ingrijordrile cotidiene, vag
plictisitoare: banalele nemultumiri ale unui cuplu
(,Victimele datoriei”), reprogurile pe care un prieten
le face altuia cu privire la o viatd neglijentd
(,Rinocerii”), un sot cdruia nu- place casa pe care
sotia a ales-o ca domiciliu (,Setea si foamea”), cineva
viziteaza un cartier nou, In care sperd s locuiasca
(,Ucigas fard simbrie”). Precaritatea echilibrului e
aproape imperceptibild cand, brusc, un prim semn
atrage atentia: anomalia. Surpriza se insinueaza rapid
si aberatia intrd in scend, tulburind platitudinea si
declangind nelinistea: tranchilitatea unei zile
obisnuite de duminicd e intreruptd de galopul unui
rinocer, in apartamentul lui Choubert apare un agent
de politie excesiv de politicos, cartierul vizitat, de o
stranie pustietate, contine un cadavru, casa inchiriatd
e frecventatd de fantome. O amenintare incepe si se
faci simtitd si devine subit o realitate scenicd
presantd. Anomalia nu e un accident, cum s-a dorit
sd se creadd, ci primul semn distinctiv al unui sistem
agresiv care distruge imediat calmul atmosferei
precedente. Semnul aberant forteazd personajul s& ia
o primd atitudine. Acesta cautd o solutie dar, cum nu
are vocatie tragicd, el incearcd In majoritatea cazurilor
sd Ingele mecanismul, s3 il deruteze. Nimic nu i se
pare Inci pierdut. Scandalizant da, insd nu
irecuperabil. Supus torturii, Choubert evadeazi in
inconstient. Asistenta intrd pentru moment in joc,
dar agresorul isi reia scopul: ,Cautd! pe Mallot!”
Instinctul de conservare apare brusc si la Béranger
atunci cdnd asistd la transformarea prietenului sdu,
Jean, acesta izoldndu-se in casd pentru a nu deveni si
el, la rAndul sdu, rinocer. Nici lui Béranger din
,Ucigas fard simbrie” nu 1i e team& de moarte, in
timp ce regele Béranger, care afli ci va muri intro
ord si jumdtate, Incearcd in cea mai explicitd si cea
mai alegoricd piesd a lui Ionescu si se foloseascd de
toate prerogativele sale pentru a opri timpul, pentru
a Incarcera pe toti cei ce par s fie complici ai
mortii, pentru a obtine incd un régaz ce se dovedeste
a nu mai fi posibil. Contrar celorlalti ,eroi”, Amedée
parcurge aceastd etapd a destinului comun
JfortAndu-se” sd se debaraseze prin complacere,
apdrandu- posibild o coabitare cu cadavrul.

Insd mecanismul odat instalat isi indeplineste
impecabil menirea, fard oprire sau intrziere, cici el
nu se defineste decit prin perfectiunea functionarii
sale progresive si prin eficacitate. Din ce in ce mai
limitat, asediat, personajul ajunge la panici, apoi la
perplexitate. Gesticulatia sa ia proportii, agitatia sa e
tot mai crescandd si mai neputincioasd. Pare cd
tocmai aceastd rezistentd a sa, indecisi si haoticd, i
gribeste sfarsitul, fiecare reactie a sa certificAnd
impresia de colaborare cu mecanismul gregarizarii,
prin care toate destinele individuale se sterg si se
anuleazi. Asistdm astfel la o supunere prin violents,
singurul ,conflict” fiind acela prin care personajul se
opune mecanismului.

Bulversand orizontul de asteptare al
spectatorului prin refuzul unui sens imediat, in dubla
sa acceptiune de semnificatie elaboratd si de evolutie
spre un final, teatrul lui Ionescu e unul al tacticilor
de soc si al reactiilor instinctive, al catastrofei care,
intr-o lumini eclatant3, vine s& desire valul Inseltor
al cotidianului, cu torpoarea si stupiditatea sa
mecanic ce ne ascunde de noi insine. ,Nimic nu mi
se pare mai surprinzator decit banalul”, sustine
yacest omulet surdzitor, cu o fati de clown, cu ochi
mari, rotunzi si tristi, prietenos si primitor” care, ne
spune Martin Esslin, isi traduce ,temerile si visele in
poezie teatrald vie”.
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Scoala de 1a Baia Mare

. Vasile Radu

(urmare din numdarul trecut)

11
: orinta de a aprecia fenomenul bdimirean ca
pe un centru artistic a cirui dezvoltare
- istoricd transcende limite spatiale si stilistice,

precum si autoritatea paternald a unor maestri duc
la pierderea calitatilor artistice de grup dobéndite
prin exercitiul unei creatii inspirate de profesori sau
precursori comuni, emblematici, dar si a artificiului
unei vieti desfisurate in comunitate, printr-o
stimulatie reciprocd. Este exemplar efortul solitar
sustinut de infatigabilul Tiberiu Alexa, directorul
Muzeului Judetean de Artd Centrul Artistic Baia
Mare, de a recompune in timp puzderia de
fragmente, agchiile de dovezi, petecele de culoare,
informatiile disparate prin care s se reconstituie
peste timp arcul unei permanente artistice la Baia
Mare. Tinta sa este de a stringe sub corolarul
actualititii densele urme de civilizatie vizuald pe
care memoria inertd a timpului istoric le face sd
scapere de sub straturile umbrelor trecutului,
descompuse, defrisate de o modernitate insolents,
zgomotoasa si turbulentd, cu ambitia ostentatd si
provocatoare de a aseza pe fruntea municipiului de
la miazdnoapte vechea diadema de valori
clasicizate, alegdnd, cu nimic mai prejos, printre ele,
noile opere ale artistilor in viatd. O proiectie de o
stupefiant indrazneald care da intregii sale lucréri
prelungirea fantasta a unei realitati istorice de o
derutantd complexitate, In méruntaiele cdreia nu
ezitd s3 patrundd cu abild suplete, cu asprd
tenacitate.

Scotocitor asiduu al arhivelor romanesti sau
strdine, locale sau cosmopolite, cercetitorul dispune
de logica emergentd a articuldrii faptelor istorice si a
semnificatiilor acestora, pentru a le vedea in lumina
lor cea mai bund: o axi suigeneris care leagd
Miinchenul de Budapesta si Baia Mare, al carei
transfer de substantialitate porneste din metropola
bavarezd pentru a se deversa in nordul
maramuresan. In cartea sa - Centrul Artistic Baia
Mare. “Artigtii Scolii Hollésy” (1896-1901). De la
Henriette Abramovits la Max Buri

(Baia Mare, 2004) - aprofundeazi studiul primei
etape a fenomenului cunoscut in timp sub numele
generic de Scoala de la Baia Mare, intr-o
sistematizare laborioasd, mult mai eficientd si
conceptualizatd a grupului primilor protagonisti
rezidenti, sub pastorirea lui Simon Hollésy, in
urbea de pe Valea Sisarului, de sub Dealul Florilor.
Sedus incd de o formuld transdisciplinard - prin care
combind investigatia si analiza criticd a izvoarelor
documentare cu evaluarea istoricd si cu aparatul
lexicografic - descoperd, dincolo de metodd, o lume
profund cosmopolitd, reunitd aici din aproape toate
zonele Europei Centrale si de Risdrit, dar si de prin
spatii occidentale [...], care se miscd cu uluitoare
mobilitate fizicd si intelectuald prin intregul areal
cultural european. O prezenta institutional-artisticd
de esentd transnationald

Dar, asa cum vechile mine de aur epuizate de
zacdmant sunt abandonate, dovada splendorilor
exploatate migreazd si nu poate fi reconstituitd
decét dupd formele hiurilor metalifere sau dupa
registrele care consemneazd munca si plata
ocnasilor. Arhivele rdman seducitoarele forme care
reinvie nélucile acestora. Exersat pe un astfel de
teren miscitor, Tiberiu Alexa adulmecd mereu alte
prezente incerte, desluseste urmele altor autori
prezenti In epocd la Baia Mare, apardndu-i mereu in
fatd, descurajant, semnul intrebarii care se ridicd in
absenta operei autorilor pe teritoriul studiat.
Pornind de la o urmi documentari a artistului si
nu de la opera recuperatd, existd mereu riscul ca
demersul de lucru si se Incheie printr-un supliciu al
deziluziondrii, dar acest risc apare ca inerent. Din
fericire, In ultimii ani aspecte noi ne dau
certitudinea schimbadrii. O dat4, prin prezenta in
2008, la Miercurea Ciuc, a impresionantei expozitii
de artd bdimdreand semnatd de autori maghiari de
referintd (Insotitd de catalogul A Nagybdnyai
Miivésztelep, Boros Judit si Sziics Gydrgy,
Budapesta, 2008). Dar, cel mai important lucru este
ecoul cercetdrilor lui Alexa prin organizarea
expozitiei de la sediul muzeului bdimirean
intitulati Achizitii si donatii recente

Séndor Ziffer, Peisaj bdimdrean, patrimoniul Muzeului Judetean de Artd Centrul Artistic Baia Mare

o =2 e .
Ipolit Strdmbu, Téarg din Baia Mare, patrimoniul

Muzeului Judetean de Artd Centrul Artistic Baia Mare

din patrimoniul muzeului (2007-2009).

In mod cert, o realizare superioard care
incununeazd ani de cercetare asidud. Concluziile
sunt pe masurd: vorbind despre caracterul
transnational al acestei grupari, se redescoperd
punctele comune care legau prezente diferite la Baia
Mare, active, de aceastd datd, si In perimetrul
traditional al artei roméanesti. Descoperim astfel
legaturile estetice de o fermecatoare sensibilitate
care apropiau artisti romani - precum Grigore
Negosanu, Tasso Marchini, Letitia Munteanu,
Octav Anghelutd, George Demetrescu Mirea, Ipolit
StrAmbu, Petru Abrudan, Arthur Verona, Dan
Béjenaru - de notabilii rezidenti ai scolii baimarene -
Réi Istvdn, Thorma Jénos, Beldnyi Viktor, Ziffer
Sandor, Ferenczy Valér, Ivdnyi Griinwald Béla, Jandi
David, Boromisza Tibor, Glatz Oszkdr - sau de
mult mai putin cunoscutii Kober Leonhard sau
Ratzka Arthur.

Dificultatea recuperdrilor constd cd aceastd
scoald de picturd intimistd modernd a fost repudiatd
de administratorii culturii comuniste care au urmat
dupd 1945, aceastd artd rdmasd fard stdpan fiind
apreciatd In schimb de cétre cei care aveau
constiinta valorii ei, chiar numai ca valoare
nationald. Astfel, operele scolii s-au topit, au
disparut treptat In colectii private sau in muzeele
strdine, refacerea istoriei acesteia intAmpindnd
dificultiti insurmontabile, constiinta colectionarului
si a negustorului privat fiind mai alertd, mai
disponibild la nou si insolit decit cea a
functionarului de stat, probabil competent si
responsabil, dar, infinit mai lent in miscirile sale de
recuperare istoricd a unor artigti decét colectionarul
privat. Astfel, statul comunist roméan a rdmas inert
in fata schimbdrilor de opticd artistica si culturald
europeand, fiind mai mult preocupat de ineptia
propagandisticd a realismului socialist pe care o
patrona cu vigoarea unui mecenat. Pictura intimista
a Scolii de la Baia Mare s-a scurs treptat pe canale
oculte spre acei beneficiari care 1i cunosteau
coeficienul de noutate si modernitate.

Astédzi, din perspectiva reordondrilor estetice, de
recuperare a modernitatii tirzii central-europene,
istoriografia roméaneascé a ajuns din nou pe ultimul
loc in recuperarea acestui tezaur artistic. Cu atat
este mai important gestul ingrijorat al
responsabilitatii sporite care rezumd activitatea
Muzeului din Baia Mare, acela de asi propune, in
mod preventiv, abordarea globald a fenomenului
artistic local, fard riscul de a pierde pentru viitor
prezente artistice notabile, cum sunt cele
cartografiate deja prin cercetarea bdimareand pe
langa mai vechii Vida Gheza, Traian Biltiu Dancus,
Mihai Olos, a mai tinerilor autohtonisti Dorel
Topan, Ioan Anghel Negrean, Alexandru Duma,
Dorel Petrehus, Nicolae Suciu, Traian Achim.

|

TRIBUNA ¢ NR. 171 ¢ 16-31 octombrie 2009




-$— Black Pantone 253 U

...cred ca realitatea prezenta statueaza o
conditie mediocra si marginala pentru

institutia muzeala...

. de vorba cu Tiberiu Alexa, directorul Muzeului Judetean de Arta Baia Mare

Vasile Radu: - Cum definiti conditia muzeului de
artd in societatea romaneascd actuali

Tiberiu Alexa: - Daci inteleg eu bine substanta intre-
bérii, atunci ar trebui propuse doud rdspunsuri,
desigur complementare, dar totusi distincte, cu
referire la: a) identificarea statutului/conditiei pe care
societatea roméneascd de azi o asigurd in mod con-
cret muzeului de art; b) proiectarea unui program
(model¢) privind statutul optimal si realist pe care
muzeul de artd l-ar putea/ar trebui s il dobandeasca
(sd 1i fie asigurat¢) In societatea roméaneascd candva
in viitorul mai apropiat si mai indepdrtat. Cum s-ar
vedea cele doud raspunsuri in clipa de fati? In ceea
ce md priveste, cu tot cu subiectivitatea inerents,
enuntul, opiniile mele contureazd imagini mai
degrab3 cenusii: cred ci realitatea prezentd statueazd
o conditie mediocrd si marginald pentru institutia
muzeald, in vreme ce, pentru viitor - cel putin pen-
tru viitorul apropiat!, nu se intrezdreste deocamdata
conturul unui program (model¢) de relansare.

Acum, trebuie subliniat apésat faptul ci problem-
atica in sine este extrem de complicatd si complexd,
mai ales In contextul freneticelor eforturi care tind si
redeseneze, si redefineascd, in ultimele dous decenii,
structurile sistemice globale, sectoriale si insti-
tutionale din societatea roméaneasci actuald. Muzeul
ca institutie si muzeografia ca disciplind de speciali-
tate nu figureazi Incd (din pacate¢) pe agenda mar-
ilor dezbateri de pe scena publicé in corelatie cu
noua societate romaneascd, in corelatie cu nevoile,
cu asteptdrile si dorintele acestei societati care, ea
insasi, se afld astdzi in plin proces de redefinire de
sine. Nu este mai putin adevérat cd asupra muzeului
apasd presiuni puternice si adeseori contradictorii
care vor impune, cu sigurantd, ajustdri, transformari,
modificdri. Cu ce preturi, cu ce consecinte¢ E greu
de facut predictii acum, In plind crizd si in contextul
acestor interminabile si mereu reluate procese de
yreformare”; | reorganizare”, ,restructurare”, care vin
sd ,repund” in discutie, din x In y ani, principalele
conditiondri ale institutiei muzeale: profilul, identi-
tatea, finantarea, sarcinile prioritare, resursa umang,
regimul §i cadrul juridic de functionare.

Prin traditie, muzeului si muzealiz&rii 1i revin cte-
va functii esentiale in relatie cu patrimoniul cultural
si cu misiunea sa sociald: tezaurizarea (identificarea,
achizitionarea, conservarea, restaurarea, pastrarea),
studierea/cercetarea, valorificarea (expozitionald, pub-
licisticd, mediaticd, comerciald), promovarea edu-
cationald (informativa, formativd, de socializare, de
divertisment). Imi este greu si cred cd viitorul, chiar
cel indepartat, ar putea impune modificari sub-
stantiale asupra acestor functii. Sigur cd ponderea
lor, ierarhizarea internd ar putea ,suferi” reagezari
semnificative. Bunoard, astdzi muzeului i se solicitd
o tot mai consistentd Intirire a functiilor de
socializare si de divertisment. Cu sigurants, insg,
institutia muzeald va fi tot mai strins legatd, tot mai
ydependentd” de comunitatea, de potentialul si des-
tinul comunititii In care fiinteaz3. Si ,in bine”, si ,in
rau”! Pand la urma, nu e greu sd ne punem intrebari,
spre exemplu, despre cum vor ardta si cu ce prob-
leme urmeaz3 s se confrunte muzeele noastre in
urma previzutului proces de reorganizare administra-
tivd ,regionalizantd” a tdrii, atunci cAnd descen-
tralizarea ,pe verticald” va fi dublatd de o ,recen-

tralizare” pe orizontala geografica (in 8, 12, 16, 21
sau cte regiuni se vor naste!).

Intro masurd substantials, cele rostite mai sus se
regasesc fidel In cazul muzeului nostru bdimarean.

V.R. - Care este politica Muzeului de asigurare a
resurselor de dezvoltare¢

T.A. - Ca institutie independentd, Muzeul Judetean
de Artd «Centrul Artistic Baia Mare» este o unitate
foarte tAndrd, infiintatd in octombrie 2006 de citre
Consiliul Judetean Maramures prin reorganizarea fos-
tului Muzeu Judetean Maramures. Colectionarea
muzeald a patrimoniului artistic produs in celebra
ycolonie de artd de la Baia Mare” a inceput prin
1898; in 1961 s-a constituit juridic ,colectia de artd
roméneascd modernd si contemporand”, care apoi a
functionat ca ,sectie de artd” in cadrul unui muzeu
cu profil compozit (istorie si arheologie, etnografie si
artd populard, mineralogie, artd, case memoriale).
Un firesc proces de ,crizd de crestere” s-a repercutat
profund negativ in evolutia muzeului de artd dupa
1990, asa incit descentralizarea interni s-a dovedit a
fi singura solutie fireascd in 2006. Reorganizarea nu
a fost simpld, au fost i au mai rdmas voci care nu
Impdrtisesc optiunea descentralizarii, desi rezultatele
efective sustin cu forta argumentelor concrete carac-
terul benefic al functionirii muzeelor independente.
In ceea ce ne priveste, Muzeul Judetean de Arta
«Centrul Artistic Baia Mare» cunoaste in clipa de
fatd o evolutie pozitivd acceleratd, dupd trei ani inde-
pendenti si trei bugete proprii reusind sd facem pro-
grese substantiale in finalizarea etapei de ,redresare”.
Dupé pérerea noastrd, castigul cel mai notabil si vizi-
bil 1l reprezintd campaniile de imbogatire acceleratd a
patrimoniului muzeal prin achizitii si donatii. In trei
exercitii bugetare, resursele asigurate cu generozitate
si responsabilitate de Consiliul Judetean Maramureg
ne-au pus la dispozitie aproximativ 9 miliarde de lei
vechi (900.000 RON) pentru achizitii. Pe aceastd
cale, dimpreund cu donatiile atrase, patrimoniul nos-
tru muzeal s-a imbogitit cu peste 1400 pozitii de
inventar (256 piese de artd bdimdreand istorica si
contemporand; peste 1150 piese de fond documentar
si memorialistic) ce provin din tard (Bucuresti, Baia
Mare, Oradea, Cluj-Napoca) si din strdinitate
(Ungaria, Germania, Israel). O parte din lucrarile de
artd achizitionate sunt prezentate public In actuala
expozitie tematicd «Achizitii si donatii 2007-2008>.
In mod normal, programul managerial prevede ca
din 2010 sa inceapa ,etapa dezvoltdrii”. Resursa
bugetara va trebui sd aduca pe mai departe princi-
palul aport financiar la programele si proiectele
viitoare. Prognozim, totusi, si inscrierea In circuitul
atragerii de surse alternative prin programe interne si
externe, In misura In care celilalt factor esential de
dezvoltare - ,resursa umani” - ne-o va permite. Or,
in conditiile date, in acest domeniu ne confruntdm si
noi (precum multe alte muzee) cu dificultiti reale.
Pe de o parte, blocarea ocuparii posturilor vacante in
2009 si 2010 produce o ,inghetare” a improspétarii
si profesionalizarii resursei umane care, nu am nicio
indoiald, 1si va ardta cit de curdnd efectele negative.
Pe de altd parte, oferta de specialisti existentd acum
pe piata de resurse umane este Ingrijordtoare.
Personal, nu pot pricepe motivele pentru care spe-
cializarea ,istoria artei” din cadrul Universitatii clu-

jene (Facultatea de Istorie) nu s-a putut dezvolta
intr-un program educational academic strict special-
izat (de tipul istoria i teoria artei) si cu deschidere
masivd inspre formarea de istorici §i teoreticieni de
art3 orientati ctre arta modernd si contemporana.
Adic3, tocmai Inspre acel tip de expertiza profesion-
ald de care muzeele noastre de artd au atita nevoie
in clipa de fatd! Asa cd, cel putin deocamdats, opti-
mismul ponderat poate fi expresia unui maximum
(si binevoitor!) orizont de asteptare pe termen scurt
si mediu, si operational Intr-un sistem ce
conditioneazi strict dezvoltarea care, pe cale de con-
secintd, nu va putea fi nici ea decit cel mult... pon-
derata!

V.R. - Care este legatura dintre Muzeu si piata de
arta¢

T.A. - Aproape toatd lumea este de acord cd la noi
incd nu s-a coagulat o piatd de artd in adevaratul
inteles al conceptului, desi comercializarea obiectului
de artd plastici este un fenomen tot mai dinamic
din 1990 incoace. Regulile si institutiile care s3
regleze ,jocurile comerciale”, ins4... ! In conditiile
normale (care la noi incd nu dau semne si se institu-
ie), muzeul de artd ar trebui s& fie un actor semni-
ficativ (indiferent de statutul siu public ori privat).
In conditiile noastre concrete, muzeul ar putea si ar
trebui sd indeplineasd un rol chiar mai important,
acela de actor referential! Din céte cunosc, ins3, acest
lucru nu se petrece. Pe de o parte, pentru ca
muzeele noastre nu ,acteazd” pe piata achizitiilor
intr-o misurd semnificativd din lipsa resurselor finan-
ciare (muzeul nostru bdim3rean fiind, se pare, un
caz singular in ultimii trei ani). Pe de altd parte, pen-
tru ,ciudatul” motiv cd nu circuld informatia publica
privind preturile de achizitie a lucririlor (atitea cite
se fac totusi), astfel IncAt muzeele nu contribuie la
stabilirea/conturarea cotei de piatd a cutdrui artist,
ori a cutdrui tip de obiect de artd. Asa incat, totul
raméane de ficut si In acest domeniu.

Problema (una dintre ele, dar una majord) este ca
fondul de lucrdri existente pe piatd astdzi se com-
portd foarte dinamic si ,fluid”, miscarile vizibile si
mai ales cele invizibile se petrec foarte rapid si la dis-
tante medii, mari si foarte mari! Noi stim foarte
bine, la Baia Mare, ci intre 1990 si 2006 (adici in
perioada In care nu am putut achizitiona nici micar
o singurd lucrare de patrimoniu istoric, adicd din
perioada 1896-1950), peste 80% din fondul existent
in colectiile private cunoscute s-a migcat rapid si
masiv In afara oragului si judetului, cel mai adesea
inspre stréindtate. Faptul in sine nu este rau! Rdu
este cd aceastd ,hemoragie” a ldsat pe dinafard
colectionarea publici, astfel incat tezaurizarea spre
beneficiul publicului larg, al cercetarii si promovarii
cu destinatie publicd au fost private de elemente
esentiale de cunoastere si valorificare.

Totusi, cred cd mdcar la acest segment al relatiei
muzeului cu piata de art3d am putea privi spre viitor
cu mai mult optimism. Pentru ¢, dincolo de patri-
moniul istoric (arta epocii moderne, in cazul nos-
tru), riméne accesibil fondul de artd contemporani
produs dupd 1950. Or, in cazul majoritdtii muzeelor
de artd roméaneascd, tezaurizarea, valorificarea si pro-
movarea acestui fond reprezint3 - f&rd indoiald! -
una dintre principalele provociri in ceea ce priveste
tintele dezvoltdrii viitoare ale muzeisticii roméanesti
de artd.

Interviu realizat de
Vasile Radu
|
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corespondenta de la Roma

Mesagerii Luminii

. Grigore Arbore

omentele initiale ale carierei artistice

ale doamnei Zoe Vida Porumb le-am

cunoscut si evaluat Incd de la prima sa
participare la o manifestare expozitionald de
interes national: Trienala de Arte Decorative din
1973 de la Sala Dalles din Bucuresti. De atunci
pand la expozitia de la Accademia di Romania
din Roma, al cdrui titlu l-am convenit impreund,
au trecut ani multi, un interval de timp in care,
cu o coerentd rar intdlnit, artista a urmat nu
doar un parcurs propriu de identificare a
semnificatiilor ce dorea si le atribuie propriilor
opere ci si un parcurs, la fel de propriu, de
aprofundare a cunoasterii mijloacelor tehnice
prin care si le comunice.

Mi se pérea deci, la inceputurile carierei
artistei, ci studiul semnificatiilor istorice al
imaginilor reprezentate in tapiserii, In obiectele
textile in general, in broderiile de diferite tipuri
- liturgice sau nu - ar fi putut sd-i consolideze
convingerea cd modernizarea expresiei plastice
nu poate fi confundati cu dizolvarea formei, cu
ceea ce in orice operd de artd este indicatorul
raportului creatorului cu un orizont de referint,
real sau imaginar, contemporan-trdit sau istoric-
reconstituit (cu mijloacele fanteziei suportate de
cunoastere).

Mi se pdrea de asemenea ci artista eliminase
de la bun Inceput ipoteza - a cirei practicare
devenise o mod3 si a rdmas o modi - renuntarii
la cdutarea si propunerea unui simbolism
implicit al constructiei plastice abstractizante si
la senzualitatea, tot implicitd, a obiectului-
imagine, caracteristicid operelor realizate in
materiale textile. Pleca In aceastd “renuntare” de
la corecta premizi ci astfel ar fi putut s se
indrepte cdtre strada fard iesire a deconstructiei
operei de artd. “Deconstructia” duce, din pacate,
inevitabil la pierderea sensului operei de arta; ea
insd a sedus si seduce Incad pe multi artisti
interesati nu numai de spectacolul nepreva-
zutului ce se iveste pe parcursul elaborarii
operei urmandu-se o asemenea poeticd, ci si de
miracolul “gloriei” obtinute cu ajutorul
galeristilor, al cdror unic scop este sd vanda
“noutatea” constdnd in iconoclasta destrdmare a
sensurilor mesajului, explicit, artistic.

i

Vernisaj la Accademia di Romania

Am avut deci, pe parcursul anilor, ocazia de
a constata ca Zoe Vida Porumb a urmat calea
abruptd a claritatii intentiilor, a renuntdrii la
explicitarea sensurilor univoce in favoarea
sugestiilor implicite si explicite pe care opera ar
fi trebuit, dupa opinia sa, sd le transmitd
privitorului. Nu este o Intdmplare faptul c& in
anii presiunii exercitate de doctrina politicd
totalitard asupra culturii si artei, asupra artelor
vizuale In mod deosebit, creatia lui Zoe Vida
Porumb a rdmas imund la locvacitatea retoric.
Transparenta limbajului operei sale este
rezultatul unei naturale aplecdri citre traducerea
in imagini-alegorii a fluxului de gdnduri, de
amintiri, de emotii metabolizate. Un flux
alimentat de propria biografie culturald, de
propriile raporturi cu arta milenard a regiunii de
origine, legendarul Maramures, de
molipsitoarele esentializdri formale introduse in
operele lor de corifei ai artei cu adevirat
inovatoare, precum Klee si Kandinsky, Calder si
Hartung sau Burri.

Rezultatul multiplelor reflectii asupra
experientelor fertilizante pentru arta secolului
trecut si pentru arta zilelor noastre In general isi
gasesc reflexul in opera lui Zoe Vida Porumb in
imagini-obiect de o remarcabild fortd
comunicativd. Aceastd fortd isi gdseste un
reazem si in modul natural in care sunt folosite
materialele care definesc sau sugereazi viata
“secretd” a imaginilor-obiect.

In multe dintre operele artistei se simte
respirdnd un timp necunoscut, indepdartat si
totusi apropiat, o istorie fara inceput si fard
sfarsit, populatd de fantasme carora spectatorul
le simte, prin mijlocirea pulsatiilor coloristice
ale materiei, metaforic vorbind, inspirdrile si
expirdrile. Pulsatii pe care artista le-a reprezentat
in alegoria Copacului vietii si bucuriei (lemn,
armaturd de metal, mitase si nylon, alte tehnici;
1200 x 300 x 300 cm; Transilvania, Cetatea
Calnic, Centrul Cultural International), opera
care reia un motiv recurent in iconografia ritului
crestin romano-catolic, dar care este foarte drag,
chiar dacd intr-o elaborare conceptuald diferitd,
si artei crestine ortodoxe. In iconografia catolicd
medievali si renascentistd arborele vietii este

prin excelentd planta a cdrei prezentd este
indicats, de citre Vechiul Testament, ca fiind
apropiatd, In Paradis, de arborele cunoasterii
Binelui si Raului. Ea a fost magistral
reprezentatd de Masaccio in Chiesa del Carmine
din Florenta si de Michelangelo in Capela
Sixtind. In arta ortodoxi se bucurd de o atentie
deosebitd un alt copac al vietii, acela care
reprezintd genealogia lui Isus: de la rddacinile
sale, crescute in corpul lui Ieseu, tatal regelui
David, pleacd trunchiul care sustine generatiile
din care isi trage originea familia Salvatorului.
Arborele lui leseu este reprezentarea simbolicd a
raportului strdns, temporal si spatial, al
Salvatorului cu umanitatea; este indicatia
originilor si umane, nu doar divine sau
imanente, ale Salvirii.

Acesta mi se pare a fi arborele la care face
aluzie imaginea-obiect a lui Zoe Vida Porumb.
In arta bizantini el este reprezentat urmandu-se
un canon previzut de manualul de picturd al lui
Dionisie din Furna. Se regdseste pictat pe peretii
exteriori ale unor biserici din Bucovina, spre
exemplu pe peretele sudic al bisericii mandastirii
Sucevita. Pe peretele extern nordic al aceluiasi
lacas i este pendant Scara [ui Ioan, sdrmanul
cdlugdr din Sinai, din a c3rui operd avind ca
temd parcursul ascezei mistice spre Inalt, descris
in opera Klimax tou Paradeisou (tradusd in
roménd cand precum Scara dumnezeiescului
urcus, cAnd precum Scara Raiului) s-a inspirat
programul iconografic omonim, o reprezentare
pictoricd In care numadrul treptelor este acelasi
cu numdrul capitolelor din manuscris, la rdndul
lor egal cu varsta pimanteasci a lui Cristos. In
Scara Raiului se imagineaza calea cétre
perfectiune; prin cale intelegdndu-se, evident,
“transfigurarea” sufletului, drumul citre
realitatile ultime, care nu pot fi decét acelea ale
credintei. Cel ce a parcurs calea este intdmpinat,
in varful scirii, cu gest milos si solemn, de citre
Pantocrator: Salvatorul ce domneste peste tot
existentul, fata vizibild a Luminii divine
increate, care spiritualizeazi si insufleteste orice
form& materiald. Sensurile lucrdrii Scara cereascd
(1998; 14ana, canepd, fir de fier, tehnici specifice;
190 x 90 x 90 cm; colectia artistei) “tesutd” de
Zoe Vida Porumb sunt de descifrat din
perspectiva Intrepatrunderii de aluzii la “calea
cea dreaptd”. Limbajul folosit de Zoe Vida
Porumb in aceastd lucrare - si in multe altele ce
se racordeazd la zonele profunde ale culturii
spirituale a poporului romén - este simplu si
sugestiv, transmis cu mijloace aparent sédrace, in
care regdsim sobrietatea ancestralei culturi
tardnesti din iubitul sdu Maramures.

Operele expuse la Accademia di Romania
din Roma se inscriu in coordonatele poeticii pe
care am incercat a o configura aici prin cateva
exemple.

Vizitatorul s-a putut intilni cu un ciclu de
mare interes plastic si iconografic, in care se
reparcurg experientele tehnice si de elaborare a
imaginii din broderiile liturgice si broderiile
realizate pentru curtile princiare ale crestinatatii
orientale, mai ales pentru curtile domnilor
romdni. Se configureazd in opere un context
vizual bogat in sugestii si simbologii. In fiecare
dintre aceste “broderii” - pe care le numim
astfel doar pentru a indica arhetipul liturgic sau
laic al obiectului artistic - modernitatea expresiei
si a modului de folosire a materialelor nu
socheazi, nu estompeazi acele stileme ce fac
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apel la memoria spirituald colectivd. Sensurile
“broderiilor” Zoei Vida Porumb sunt de cdutat
intr-o istorie colectivi striveche, care mai are
un sens modern doar cind se confunda cu o
constiintd a identititii. In interiorul nostru este
prezent incd un ev mediu spiritual, cu cortegiul
sdu de imagini ce nu vor sd apund si pe care
nicio migcare informald nu va putea si-l
distrugd. Acest cortegiu de imagini exprima
incertitudini, ne aratd chipuri salvatoare, pune
fiinte materiale si imateriale in conurile de
lumini ale timpurilor trecute si prezente si
aruncd alte fiinte in imperiul umbrelor.
Obiectele simbolice ale doamnei Zoe Vida
Porumb 1si au originea in aceastd interioritate
ascunsd. De reguld sunt realizate cu mijloace
foarte simple. Poate si pentru aceasta sunt atat
de emotionante, precum este cazul
Crucificarilor si Bunelor Vestiri. Se simte din
plin in ele ecoul formulelor iconografice intrate
in patrimoniul vizual si afectiv al tuturor
popoarelor crestine. In Crucificiri lumina
imbraca in rosu unele prezente, Inviluie aripile
ingerilor ale cdror corpuri devin astfel invizibile,
deoarece artista stie cd Ingerii sunt fiinte
imateriale, alcituite din luming, trimise de citre
Lumina.

Unul dintre cei mai patrunzétori
comentatori ai operelor doamnei Zoe Vida
Porumb a vrut si vadi in culoarea rosie a
contururilor mainilor ingerilor, reprezentati in
unele opere, suberarea contactului fizic cu
sangele lui Cristos. Imi este greu si-mi
imaginez, din punct de vedere doctrinar,
contactul fizic intre fiinte imateriale si acela
care - desi le dovedise discipolilor, in timpul
Transfigurdrii, cd din natura sa divind facea
parte si materialitatea sa imateriald - se afla,
sub infitisare omeneascd, pe Cruce. In mai
multe opere artista a atribuit luminii rosii o
inaltd valoare simbolicd. Cristos - scrie Sfantul
loan Evanghelistul - “era lumina adevdratd, care
venind pe lume 1i lumineaz3 pe toti oamenii”
(Ioan, 1, 6-9). Privit din perspectiva spuselor
Evanghelistului, sacrificiul lui Cristos poate fi
considerat precum sacrificiul luminii insesi.
Faptul cd profilul mainilor ingerilor lui Zoe
Vida Porumb este adesea de culoare rosie,
precum de altfel unele manunchiuri
strilucitoare de lumind care stribat,
“distribuite” de fire aspre de cinepd sau de fire
elegante de mitase, compozitiile sale pot si ne
determine s3 identificdm in culoarea singelui
chiar culoarea luminii. Mainile de culoare
sangerie ale Ingerului Bunei Vestiri (a se vedea
“broderia” cu acelasi titlu) sunt, pentru artistj,
lumina prevestitoare a sacrificiului.

Excelentei tehnicilor de reprezentare
stdpanite de Zoe Vida Porumb le corespunde, in
toate operele sale, solida convingere ca rolul
artei costd 1n a fi marturisirea participdrii umile
a creatorului la spectacolul eternitatii, la
captarea luminilor si umbrelor acesteia.
Strabatandu-le, artista s-a intalnit pe drum cu
acea nelinistitoare lumin3-culoare de culoarea
sangelui care poate fi semnul vestilor funeste, al
Transfigurdrilor, dar poate fi si semn de
Mantuire, de Renastere, de o altd “palpitatie in
visul semintelor”, ca si folosim o fericitd
expresie a lui Lucian Blaga.
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O monografie romaneasca
despre identitatea araba

.Florentina Racataianu

onfiscatd de batilia discursurilor identitare,

geografia simbolicd a lumii a demonstrat

dintotdeauna o remarcabild capacitate
proteicd, guvernatd, insd, de principiile
structurante ale unei logici invariabil binare:
Est/Vest, Nord/Sud, Centru/Periferie,
Identitate/Alteritate si derivatii contextuali.
Perspectivele si actorii se schimbd, mecanismele si
termenii (auto)legitimarii identitare sunt aceiasi,
iar miza - culturald, politicd, economici - se
circumscrie intotdeauna unui discurs al puterii.
Orice studiu care investigheaza configurarea
identitdtii la nivelul unei comunitati, pare sd
porneascd, inevitabil, de la aceleasi premise si s&
ajungd la aceleasi concluzii. Demersul se
complicd, insd, In momentul in care urmaresti si
deconstruiesti angrenajul unei identititi multiple,
plurimorfe, puse in miscare de resorturi fine si
nuantate, asa cum pare a fi identitatea arabd. Este
provocarea la care rdspunde Nadia Anghelescu
intr-o carte de imediati actualitate si necesitate,
intitulati Identitatea arabd. Istorie, limb4, culturs,
aparutd In 2009 la editura Polirom, In colectia
,Plural M”.

Din punct de vedere occidental, ,problema
Orientald” s-a reactivat ca stare de urgentd odata
cu atentatele teroriste si acutizarea ecourilor
fundamentalismului islamic. Adiacent, un
adevdrat arsenal imagologic a fost mobilizat pe
palierul ofensivei simbolice. Teoria lui Samuel P.
Huntington despre conflictul intre civilizatii (The
Clash of Civilizations) a fost recuperati cu
frenezie. Propunénd o noud paradigma a
conflictelor mondiale majore, Huntington lansa
predictia conform careia, dupa rdzboaiele intre
monarhii (de dupd pacea vestfalicd din 1648),
rédzboaiele Intre natiuni (dupa 1789), rdzboaiele
intre ideologii (dupa 1945), vor urma rdzboaie
intre civilizatii (entitatile culturale cele mai
complexe, bazate pe convergenta limbii, a istoriei,
a traditiei, a culturii si, nu in ultimul rdnd, a
religiei). Din cele opt civilizatii In care iImparte
lumea (sinicd, japonezd, hinduss, islamics,
ortodoxd, occidentald, latino-americand si, posibil,
cea africand), Huntington prezenta ca potentiale
amenintdri civilizatia sinici (chinezi) si cea
islamic3. Desi se dorea o paradigmd menitd sd
ofere un rdspuns la noua ordine de dupa
disparitia lumii bipolare, politologul implic,
involuntar, mai vechea distinctie Occident versus
Orient. Reactionind violent la teoria lui
Huntington, Edward W. Said reia teza din 1978,
expusd In Orientalism, si ataci Insusi conceptul
de ,civilizatie”, ca realitate unitard, aducind drept
contraargument exemplul asa-numitei civilizatii
islamice, in spatiul cireia existd, de fapt,
numeroase diferente si conflicte religioase, etnice,
politice. In Orientalism, Said demonstrase ci
Orientul este o constructie ideologic3 esentialistd
si o inventie a unei alte fictiuni culturale,
Occidentul. Conceput ca alibi intelectual al
dominatiei Vestului asupra restului, Orientul a
fost menit sd intruchipeze alteritatea negativa a
valorilor occidentale. Orientului “despotic”,
“violent”, “anti-modern”; “irational”; “mistic”,
“obscurantist”, “fanatic”, “depravat”, “excentric”
etc. 1i corespunde, pe celilalt versant, Occidentul

POLIROM

Nadia Anghelescu

[dentitatea
araba

Istorie, limbd, cultura

“democratic”, “rational”, “virtuos”,
“modernizator”, “laic”. Pan3 si stereotipiile
aparent magulitoare sau cel putin neutre care
atribuie orientalului “exotismul”, “misterul”,
“senzualitatea”, “feminitatea”, “pasivitatea”,
“maleabilitatea” sunt, de fapt, peiorative in
contrast cu occidentalul “cerebral”, “masculin”,
“matur”, “activ’ s.a.m.d.

Pe fundalul expansiunii terorismului islamic,
exemplele de mai sus reprezinti doar doud din
nenumdratele teorii aruncate in bitilia pentru
redefinirea Orientului i, in special, a lumii arabo-
musulmane, de cele mai multe ori uitindu-se (sau
ignorandu-se) faptul cd lumea arab3 este marcati
si de altfel de realitdti, mult mai complexe, In
afara fenomenului marginal al
fundamentalismului religios. Evitdnd patosul
declaratiilor teziste, cartea Nadiei Anghelescu,
contracareazd tendintele comod-simplificatoare si
Incearcd sd stabileascd sau sd restabileascd
echilibrul si decenta unui punct de vedere avizat.

Cartea de fatd, Identitatea arabd. Istorie,
Iimb3a, culturd - marturiseste autoarea - ar putea fi
consideratd o continuare a celei scrise in 1983-
1984 si publicatd in 1986 cu titlul Limbaj si
culturd in civilizatia arabd. Ceea ce aduce in plus
este un spor de accesibilitate si un alt tip de
perspectiva. ,Am vrut sd scriu o carte accesibila
unui public larg, dar intelectual, care stie cd
musulmanii nu sunt toti arabi (in comunitatea
musulmand, arabii reprezintd un procent relativ
mic), cd arabii nu sunt toti musulmani (in aceastd
carte am scris despre contributia arabilor crestini
la cultura arabd din epoca premodernd), cid
iranienii nu sunt arabi, ci turcii nu sunt arabi, cid
Islamul si Islamismul nu sunt acelasi lucru
(ultimul este echivalent cu Islamul politic,
extremist in unele manifestari). ” Cartea este,
deci, conceputd ca o introducere la complexa
problematici a identitdtii din lumea arab3 actuald,
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situatd in perspectiva unei istorii indelungate care
o explicd In mare misurd. ,Poate mai mult decit
In alte lucrdri apdrute in spatiul occidental pe
teme asemdndtoare - specifici autoarea-, ea face
loc explicatiilor de ordin cultural gi vocilor celor
direct implicati” Problema metodei si a strategiei
inerente oricarui studiu de imagologie (,Cum s&
vorbesti despre identitatea Celuilalt fdrd sd te
referi la ceea ce imaginarul colectiv a creat de-a
lungul secolelor la noi gi in Occident, in
general¢”) este, astfel, surmontata: , pentru
moment i-am Idsat pe arabi, atdt ct am putut, s&
vorbeascd despre ei insisi” Mai mult decét alte
lucréri de acest tip apdrute in Occident, volumul
d& cuvantul celor direct implicati, arabii de astizi
si de odinioard, insistdnd asupra factorului
cultural In definirea identititii arabe.

Inaintand pe nisipurile miscatoare ale istoriei
lumii arabe, pasii autoarei recompun, atent si
gratios, arabescurile unei spectaculoase deveniri.
Eruditia nu obstaculeazd farmecul spunerii, iar
cartea se exploreaza cu pasiunea parcurgerii unui
roman. Intervalul care defineste coagularea
identititii arabe si construirea miturilor sale auto-
legitimante se intinde de la aparitia Islamului
pand in zilele noastre, iar coordonatele care
jaloneaza acest proces de duratd sunt istoria,
civilizatia, limba, cultura, literatura si imagologia.
Pornind de la afirmatia lui Benedict Anderson ci
natiunea nu este decit o ,comunitate inventati”,
(,,...natiunile sunt inventate si de indatd ce sunt
inventate, ele sunt prezentate ca fiind vechi. De
aici nevoia miturilor ce se afli la baza constituirii
natiunilor.”), Nadia Anghelescu reconstituie
miturile care stau la baza identitatii arabe,
pornind de la marele prozator al secolului al IX-
lea, al-Jahiz, cel care didea tonul discursului de
legitimare si-i stabilea punctele forte: limba arabd
a Coranului (limba de cult a tuturor arabilor);
beduinul (pastritor al limbii In stare purd, etalon
al virtutilor); poezia arabd (,arhivd” de
spiritualitate). Trecand apoi prin momentul de
,Renagtere” a culturii arabe, al limbii arabe in
perioada de suprematie si apoi de decadentd a
Imperiului Otoman, al consolidarii
nationalismului arab odatd cu patrunderea
europeand in Orientul Apropiat, pAni la politica
lingvisticd a vremurilor moderne si a relatiei
complexe cu Occidentul in epoca mondializarii,
autoarea sustine teza definirii identititii arabe
prin limba si culturd, aducand in sprijinul ei
teoriile si perspectivele unor specialisti arabi,
precum Yasif al-Yazi?, Rifa’ah al-Tahtawi, Latif
Zaytuni, Adeed Dawisha, Muhammad Abdo,
Rashid Rida, Abd ar-Rahman al-Kawakibi, Antun
Sa’ada, Zaki al-Arsuzi, Sati al-Husri, Sadiq Jalal al-
Azm, Said Ramadan, Salim Matar si lista
continud generos.

Spectacolul acestei deveniri este cu atat mai
fascinant cu cit avem de-a face cu identititi
multiple, flexibile sau complementare. In lumea
araba criteriile etnice, lingvistice, politice si
religioase se amestecd, fiecare individ fiind
posesorul unei identititi multiple. Astfel, in linii
mari, un individ (sau o colectivitate) din lumea
araba poate fi: arab si musulman (de diverse
,secte”); arab si crestin (de diverse confesiuni);
nearab (vorbitor de arabd) si musulman; nearab
(vorbitor al altor limbi) si musulman; nearab
(vorbitor al altor limbi) si apartindnd altei religii;
arab si, In acelasi timp, egiptean, sirian, saudit,
marocan etc.; nearab si, in acelasi timp, egiptean,
sirian, saudit, marocan etc. Mai mult, identitatile
se pot combina intre ele, in sensul c3 identitatea
yteritoriald” nu presupune neapérat o anumitd
identitate religioasd sau etnicd: poti fi libanez arab
musulman (sunnit sau siit) dar si libanez de
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origine armeand, care se considerd arab, si In
acelasi timp crestin; poti fi (cel mai adesea)
marocan arab musulman, dar si marocan berber
musulman.

Una dintre mizele subintelese ale cirtii o
constituie analiza si demontarea stereotipiilor
legate de lumea araba. Dintre cele mai flagrante
sunt interesante de amintit echivalarea Islamului
cu Mahomedanismul (Mahomed fiind doar un
intercesor al mesajului Coranului) si tendinta de a
privi ca exemplard pentru spatiul cultural arab,
culegerea celor O mie si una de nopti. Se pare ca
arabii ,nu-si revendicd meritul de a fi dat
Occidentului aceastd operd si multi nu inteleg ce
pot gdsi occidentalii demn de interes la aceste

ybasne” pe care le ascultd cei ce n-au altceva mai
bun de ficut, in pofida interdictiilor religiei si a
oamenilor seriosi.” Literatura cu care arabii se
méandresc, adevirata literaturd pe care si-o
revendicl, este cea scrisi In limba arab3 literar3,
in primul rdnd poezia.

Urmdrind meandrele constituirii identititii
arabe si ale permanentei raportdri a acesteia la
spatiul european, cartea devine, implicit, o
pledoarie In favoarea dialogului. Acesta este, de
altfel, si mesajul ultimului capitol, care relevd, cu
numeroase exemple, disponibilitatea pentru dialog
manifestatd de partea araba. Dialogul arabo-
european, sustinut de initiativele Organizatiei
Arabe pentru Educatie, Culturd si Stiinte
(ALECSO), are ca punct de pornire ,mostenirea
culturald comund”: ,Lumea arabd si spatiul
european, in ciuda conflictelor pe care le-au
cunoscut in decursul istoriei, fie ca vorbim despre
cruciade, despre colonizare sau despre razboaiele
de eliberare, isi extrag elementele constitutive ale
matricei lor culturale din acelasi izvor, acela al
religiilor monoteiste, al vechilor culturi, egipteand,
greacd, feniciand si romand, fard sd mai vorbim
de influentele reciproce care au existat de-a lungul
istoriei lor comune. Astfel, Renasterea europeand
a integrat cultura arabo-islamicd, mai ales cea din
Andaluzia si Sicilia, in timp ce valorile promovate
de epoca Luminilor au constituit matricea de
géndire pentru generatia reformistilor arabi din
secolul al XIX-lea.” Este indirect afirmatd astfel
necesitatea regindirii opozitiilor In termeni de
complementaritate. Acesta este si tonul in care
Nadia Anghelescu isi Incheie incursiunea in
spatiul negociat de numeroasele proiectii
identitare: ,Pentru a Intelege complexitatea
problemelor din lumea arabd, ar trebui sd avem
rdbdarea de a intelege toate tipurile de identititi,
complementare si contradictorii, care se manifestd
in aceastd lume (...). Si, de ce nu, ar trebui si-i
cunoastem si pe arabi nu numai cum se spune ci
sunt, ci si asa cum vor ei s4 fie.”

|
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philosophia cristiana

Raiul in cultura populara

. Nicolae Turcan

criam céndva in aceastd rubricd despre una

dintre definitiile filosofiei si anume aceea de

pregétire pentru moarte. Dacd, pentru
Socrate, filosoful nu are a se teme de moarte
fiindca detine atdt argumente pentru a demonstra
ci sufletul este nemuritor, cit si virtutea care-l va
face sd se Inalte intr-o altd lume, inteligibila,
pentru ganditorul modern moartea reprezinti o
limita dincolo de care nu se poate privi cu ochii
ratiunii, argumentele fiind insuficiente pentru a o
depési. De exemplu, ,fiinta intru moarte” care
este omul heideggerian are doar sansa propriei
autenticititi In mdasura in care nu pierde din
vedere orizontul mortii. Aceastd reductie la
fenomenologia mortii poate fi eroici si destinalj,
eliberdndu-l pe om de sub dominatia
yimpersonalului Se”, dar ea nu va putea deschide
larg nicio fereastrd catre acel dincolo de moarte. E
timpul s rotunjim imaginea filosoficd a mortii cu
felul in care articuleazd imaginarul popular
tardmul de dincolo, prin prezentarea unui eseu de
antropologie.

Imaginea Raiului in cultura populard (lasi:
Timpul, 2009, cu un cuvant Inainte de Petru
Ursache), excelenta lucrare semnati de Adrian G.
Romila, ia in discutie un topos al spatiului de
dincolo, Raiul, asa cum apare el in cultura
populard. Trebuie remarcatd de la Inceput
interdisciplinaritatea demersului: desi o cercetare
de antropologie, afluentii teoretici sunt notabili in
primul rand pentru cd rotunjesc imaginea asupra
temei, in al doilea rAnd fiindc sunt bine
stapaniti. De la filosofie si istoria religiilor,
trecAnd prin etnologie, folclor si filologie, pana la
teologie ortodoxd, argumentele si analizele se
imbind fructuos pentru a face analiza cit se poate
de convingdtoare. Metoda aminteste de imaginea
cercurilor concentrice: pornind de la o discutie
despre mitologie, filosofie si imaginar (partea I),
Adrian G. Romila ajunge la imaginea cerului si a
Raiului in viziunea roméneascd (partea a Il-a),
anexele finale intregind cercetarea, deodatd cu

bocetele si imaginile iconografice exemplificatoare
care inchid volumul.

Geografia spatiului ceresc este Infitisatd in
experientele samanice si ale iatromantilor greci,
precum si In modelele religioase egiptene, altaice,
asiriene, musulmane si getice. Aflim astfel despre
calatoria sufletului dupd moarte si despre reperele
binare ale imaginarului religios, In care Raiul
apare de obicei ,in sus” si ,la dreapta”, in timp ce
iadul ,in jos” si ,la stAnga”. Miturile necrestine
ale lumii de dincolo includ referinte la greci,
latini, egipteni, hindusi si budisti, dup& care
povestea continud cu interpretdrile patristice
ortodoxe ale Edenului biblic - o analizd de o
acuratete teologicd demnd de remarcat.
yMostenind cultura greacd - scrie Adrian G.
Romila -, crestinismul de tip bizantin nu a putut
uita ci stabilirea unui contact cu realititile
supreme se bazeazd pe uimire, pe mirare, pe o
reminiscentd a unei vechi contemplatii, rimasa
adanc Intipdritd in sufletul uman.” Chiar dacd au
existat si tendinte gnostice si milenariste, odatd cu
eremitii egipteni si sinaiti (incepand din sec. III),
yaceste tendinte dispar, 13sdnd locul ideii ca
Impéritia se instaureazi inci de aici prin viata
spirituald, contemplativd, in cadrul traditiei
Bisericii” (p. 54). Origen, Sf. Grigorie de Nazianz,
SE. Grigorie de Nyssa, Sf. Ioan Damaschinul, SE.
Maxim Marturisitorul si Cuv. Nichita Stithatul,
SE. Simeon Noul Teolog precum si teologi
ortodocsi contemporani - Vladimir Lossky,
Dumitru Stiniloae, Serafim Rose - sunt analizati
rand pe rand, Intdrindu-se ideea prezentei a doud
directii hermeneutice In spatiul gindirii patristice:
pe de o parte, este valorizatd o dimensiune
literald, in care spatiul paradisiac se afld ,in
rasarit” si ,in sus”, pe de altd parte, dimensiunea
spirituald rdmane si ea evidentd, Raiul fiind
echivalat cu contemplarea ratiunilor divine sau
chiar a lui Dumnezeu. Concluziile, in ceea ce
priveste folclorul roménesc sunt elocvente: ,Rod
al unei Indelungate sinteze, folclorul roménesc
apare ca o uriagd viziune crestind asupra lumii,
turnati intr-o matrice sincreticd, in special tracics,
greceascd si romand. Viziunea asupra lumii de
dincolo, strins legatd de riturile funerare si de
credinta In nemurirea sufletului, s-a constituit si
ea din fondul de credinte pre-indo-europene si
traco-dace, pe care s-a grefat puternic amprenta
crestind, adusd Insd mai putin de textele
scripturistice canonice, cat de apocrifele si
legendele hagiografice atit de bogate in imagini.
In toate acestea, Raiul e o gridind cereasci a
frumusetilor absolute, in care urcd, pe un drum
plin de obstacole, sufletele tuturor acelora care au
trecut de pragul mortii, plidcdnd lui Dumnezeu”
(p. 96).

Pentru cultura populard roméneasc,
cosmogonia cunoaste doud etape: in prima cerul
era foarte aproape de pdmant, In vreme ce In cea
de-a doua cerul a fost ridicat pe stalpi sau pe
Arborele central. In aceastd topografie Raiul este
punctul cel mai inalt, avand toate atributele
plenitudinii. In alte texte populare, topografia
cosmosului seamind foarte bine cu constructia
casei, in care podul reprezintd cerul. Indiferent de
aceste diferente, Raiul rdméine o Impdratie nu a
mortilor, ci a celor vii si méantuiti, avind un
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caracter esentialmente crestin, chiar dacd apar si
elemente precrestine in descrierea acestui loc.
Pentru a ajunge Insa in Rai, sufletul are de facut o
caldtorie cu vami si popasuri, toate redate in
riturile de Inmormaéntare in baza izomorfismului
dintre cele doud drumuri - al sufletului cdtre Rai
si al trupului cdtre mormant. Vamile de dincolo
sunt simbolizate de opririle cortegiului funerar la
réspantii; banii care se dau peste sicriu
simbolizeazd plata vamesilor; pomul incircat cu
roade aduce hrana si umbra necesare sufletului;
bradul extinde ceremonialul la intreaga naturd etc.
,Intregul rit funerar urmdireste, de fapt, viata, mai
precis, refacerea echilibrului stricat de moarte,
restabilirea raporturilor normale intre cele doud
lumi, respectiv intre cele doud conditii umane.
Bogatia peisajului pe care-l parcurge postum
sufletul face ca topografia lumii de dincolo s3
ocupe un loc nesemnificativ in comparatie cu
drumul pénd la ea. Depésirea multiplelor piedici
sl popasuri constituie sacrificiul pentru a ajunge,
pand la urmi, la Rai” (p. 126). Cele doud lumi,
cea de aici si cea de dincolo, sunt stréjuite,
asadar, de pragul mortii. Moartea nu apartine
niciuneia dintre lumi, ci ,e sfarsit si totodatd
initiere, diminuare a fiintei aici si explozie a ei
dincolo” (p. 158).

Bogati in informatii, plind de nuante,
argumentatd si, nu In ultimul rdnd, fascinantd
datoritd stilului in care e scrisd, Imaginea Raiului
in cultura populard, semnatd de Adrian G.
Romila, are toate calititile unei cirti cu adevirat
bune care, dincolo de utilitatea pe care o detine

pentru specialistii in antropologie, se bucurd de
avantajele unei lecturi edificatoare pentru oricine
este interesat de frumusetea culturii populare si
de optimismul ei in fata mortii.
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dezbateri & idei

Buturuga ceha si carul

european

. George Jiglau

atatul de la Lisabona a trecut de un

obstacol mare cit o tari. Irlandezii s-au

l4sat induplecati si au votat in favoarea
tratatului, semn c3 impulsivitatea din momentul
in care l-au respins a lasat din nou locul
intelepciunii, dar si temerii ca Irlanda fard
Uniunea Europeand e mult mai vulnerabild, asa
cum s-a intdmplat si in urmi cu cétiva ani, in
cazul Tratatului de la Nisa. Multi au risuflat
usurati, crezdnd ci ratificarea tratatului intr3
acum in linie dreapts. Dar nu e chiar asa. In calea
tratatului mai stau doi oameni, iar unul dintre ei
este capabil sd tragd dupi el o tard mult mai
mare si mai importantd decit Irlanda.

Pe 3 octombrie au fost anuntate rezultatele
celui de-al doilea referendum din Irlanda. 67% au
votat In favoarea Tratatului de la Lisabona.
Campania de dinaintea scrutinului nu a fost cu
mult diferitd de cea de acum un an, cand
irlandezii au respins documentul menit si
reformeze Uniunea Europeand. Campania pro-
tratat a marsat pe efectele pozitive ale tratatului,
pe beneficiile apartenentei la Uniune, in materie
de economie si statut international, in timp ce
tabdra anti-tratat a adoptat acelasi ton agresiv la
adresa guvernului irlandez si a Uniunii, sustindnd
cd Tratatul de la Lisabona va duce la pierderea
locurilor de muncd, la pierderea neutralitatii
militare, la pierderea suveranitatii. Opozantii
tratatului au exploatat la maxim latura
emotionald, crednd postere cu copii nendscuti, cu
mesajul cd tratatul ii va costa pe acestia viata.
Avortul este ilegal in Irlanda, iar temerea ca
avortul va fi legalizat prin tratat a fost exploatatd
cu succes si In referendumul esuat de anul trecut.

Cu toate acestea, Tratatul de la Lisabona a
fost acceptat de irlandezi, astfel c& acest stat nu
va mai reprezenta o piedicd pentru intrarea in
vigoare a acestuia. Totusi, batdlia nu s-a incheiat.
Dupa referendum, doi presedinti ai unor state din
Uniunea Europeand au continuat sa refuze
semnarea ratificirii tratatului. Acum a mai rdmas
doar unul, deoarece Lech Kaczynski, presedintele
Poloniei, cunoscut pentru discursul sdu populist
antieuropean, a semnat documentul, intr-un cadru
festiv, simbéta trecut.

Principalul obstacol se afld insd in Cehia.
Presedintele Vaclav Klaus este poate cel mai aprig
contestatar al Uniunii Europene, despre care a
spus chiar c3 este foarte aseminitoare cu regimul
comunist de dinainte de 1990. Ca si in Polonia,
guvernul si parlamentul Cehiei au facut toate
demersurile, Insi Klaus a aménat continuu
semndtura decisivd pentru tratat. Dupd
referendumul esuat din Irlanda de anul trecut, el
a sustinut ci nu are rost si ratifice tratatul daci
irlandezii l-au respins, mai ales c3 si el i se opune.
Luna trecutd, cAnd devenea tot mai clar faptul ci
irlandezii vor aproba pand la urma tratatul, un
grup de senatori cehi a pregitit o contestatie
asupra tratatului, pe care au Inaintat-o Curtii
Constitutionale de la Praga, desi aceasta s-a mai
pronuntat o datd toamna trecutd, hotdrdnd atunci
& textul tratatului nu intrd in contradictie cu

constitutia cehd. Noua contestatie, care in esentd
argumenteazd cd Uniunea Europeand va deveni
un suprastat, a fost depusd cu doud zile Inaintea
referendumului din Irlanda, astfel cd un rdspuns
final al Cehiei i intrarea in vigoare a tratatului ar
mai putea fi asteptat Incd alte cteva luni. Curtea
Constitutionald din Cehia nu va da un rdspuns
mai devreme de noiembrie, iar Klaus nu are
niciun motiv si se gribeasci.

Tergiversarea venitd din Cehia nu este insi
IntAmplatoare si are ecou tocmai in partea cealaltd
a Europei. In Marea Britanie vor avea loc alegeri
legislative In primévara viitoare, cel mai probabil
in mai. Laburigtii, care detin puterea din 1997,
vor pierde cel mai probabil puterea, in fata
conservatorilor, condusi acum de David Cameron,
actualul premier britanic Gordon Brown parand
incapabil s3 remonteze lipsa de popularitate pe
care o are In randul britanicilor. Astfel, Klaus
sperd sd amane decizia cel putin panad la alegerile
britanice. Cameron este un eurosceptic declarat,
se opune Tratatului de la Lisabona si a anuntat ca
dacd va céstiga alegerile va organiza un
referendum In Marea Britanie privind tratatul.
Textul are toate sansele s fie respins de britanici.
Euroscepticismul in randul lor nu este unul de
moment, de naturd emotional3, agsa cum este
cazul in Irlanda. Conservatorismul britanicilor
este bine cunoscut pentru toti europeni,
guvernele laburiste inotdnd de multe ori
impotriva curentului In ceea ce priveste politica
pro-europeand pe care au promovat-o. Singura
concesie pe care laburistii au facuto
euroscepticilor a fost neintroducerea monedei
euro. Desi guvernul lui Tony Blair s-a declarat in
favoarea euro, a anuntat ci nu va lua o decizie
fard a organiza un referendum, care nu a avut loc
nici pand azi, fiind destul de clar ci euro ar fi
respins de britanici.

Marea Britanie a ratificat insa Tratatul de la
Lisabona, atit prin semndtura premierului Brown,
cét si a Reginei. Astfel, chiar dacd britanicii vor
respinge tratatul prin referendum, Marea Britanie,
ca stat, nu va mai putea sa 1si retraga
documentele de ratificare, insd poate oferi lui
Klaus motivatia necesard pentru a nu semna
ratificarea tratatului de citre Cehia. In plus,
experienta fostului Tratat Constitutional a aritat
cd un semnal venit din partea populatiei unei
superputeri europene este capabil s& anuleze
acordul tuturor celorlalti membri. Refuzul prin
referendum al Olandei si mai ales al Frantei de a
ratifica Tratatul Constitutional a dus la ingroparea
acestuia, desi existau pérghiile decizionale pentru
ca procesul de ratificare s continue, cu acordul a
doul treimi dintre state.

Riméne de vizut daci o coalitie intre
euroscepticul Klaus si conservatorii britanici va fi
capabild sd blocheze intrarea in vigoare a
Tratatului de la Lisabona. Pentru ei si intirzierea
cu incd un an a finalizarii procesului de ratificare
in toate statele membre va reprezenta o victorie
in sine. Jose Barroso asteaptd intrarea in vigoare a

tratatului pentru a putea forma o noud Comisie
Europeand. Mandatul celei pe care o conduce
acum expird in aceastd toamnd, inséd el poate fi
prelungit pe o perioada limitata. Tratatul de la
Lisabona ar modifica structura Comisiei, de aceea
este important de stiut dacd noua echipa va fi
creatd sub prevederile acestuia sau sub cele ale
Tratatului de la Nisa. De exemplu, Tratatul de la
Lisabona introduce un post de Inalt Reprezentant
pentru Afaceri Externe si Securitate, care ar detine
si functia de vicepresedinte al Comisiei. In plus,
Tratatul de la Lisabona elimind obligativitatea ca
toate statele membre si detina cite un post de
comisar european, asa cum se intdmpld acum,
sub auspiciile Tratatului de la Nisa, comisarii
urmand si fie desemnati prin rotatie de toate
statele membre. In plus, Tratatul de la Lisabona
introduce si postul de presedinte al Consiliului
European, iar stdnga si dreapta europeand duc
deja negocieri de culise pentru acest post si
pentru cel de Inalt Reprezentant. Tony Blair are
cele mai mari sanse si preia sefia Consiliului
European, el bucurndu-se inclusiv de sustinerea
lui Nicolas Sarkozy si Angela Merkel, care astfel
ar antama pentru dreapta postul de Inalt
Reprezentat, care va gestiona un buget
considerabil. Dacd Tratatul de la Lisabona nu
intrd In vigoare, atunci toate aceste calcule vor fi
inutile, iar conservatorii vor mai inregistra o
victorie asupra laburistilor, impiedicind numirea
lui Blair la sefia Consiliului European.

Asadar, votul pozitiv din Irlanda trebuie
salutat, dar el nu este decisiv. Liderii politici
favorabili tratatului trebuie si se foloseascd de
toatd capacitatea lor de influentd pentru a preveni
un egec similar celui al Tratatului Constitutional.
Este oarecum paradoxal cum viitorul unui gigant
precum Uniunea Europeani std in ,pitici” precum
Irlanda sau Cehia, insd chiar acest paradox este
dovada clard pentru contestatarii Uniunii cd
fiecare stat are o putere egald in procesul de luare
a deciziilor importante.
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Flash-meridian

O reconsiderare a vietii lui
Somerset Maugham

. Ing. Licu Stavri

ub titlul ,An Extraordinary Life Writ Large”

(O viatd extraordinard scrisd cu litere mari),

romancierul William Boyd public in The
Observer Review o ampli cronici la biografia
Selinei Hastings, The Secret Lives of Somerset
Maugham (Vietile secrete ale lui Somerset
Maugham). Se stie c3 britanicii au un apetit
insatiabil pentru biografiile camenilor de seama
(s-ar putea spune cd e o amplificare a obiceiului
de a citi extinsele articole comemorative din
paginile de anunturi mortuare din The Times), in
special cand acestea contin episoade nu tocmai
limpezi din cariera profesionald sau viata
amoroasi a personalititilor intrate in obiectiv. Or,
Maugham a trdit pe picior mare, dar a gustat si
din emotiile intrigilor de culise, in calitate de
spion guvernamental, a célatorit mult si a dus o
viatd sexuald ambigu. In UK arta biografiei s-a
perfectionat si rafinat in mod deosebit,
proportional cu cererea, fiind practicatd cu mult
succes de scriitori specializati, precum Richard
Ellman, Peter Ackroyd sau Michael Hollroyd. Lor
li se adugd, dupd parerea lui Boyd, Selina
Hastings, a cdrei cercetare e nu doar desdvarsitd
din punctul de vedere al informarii si
documentdrii, dar si contine portrete si descrieri
realizate cu multd siguranti si claritate grafica.
Fiind vorba de o biografie, si recapituldm cateva
date din CV-ul romancierului. Somerset Maugham
s-a ndscut la 25 ianuarie 1984 la Paris, unde tatil
sdu era jurist la Ambasada britanicd. Mama sa,
Edith Mary, a decedat cind el avea abia opt ani -
romancierul i-ar fi tinut fotografia pe noptierd
toatd viata si ar fi declarat ci iubirea pentru ea ar
fi fost unica dragoste impartasitd de care se
bucurase. Educatia si-a facut-o la King’s School,
Canterbury, la Universitatea din Heidelberg si la
King’s College, Londra, dupd care s-a pregitit
pentru profesiunea medicald. Primul roman, Liza
of Lambeth, a apdrut in 1897 (ceea ce il face pe
Maugham scriitor victorian!), dar adevaratul
succes a venit in urma reprezentarii pe scenele
din West End a patru din comediile sale. Anii de
relativd sdricie se terminaserd pentru Somerset
Maugham. De acum incolo (de la 33 de ani) avea
sd trdiascd in afluentd. O aventurd amoroasi cu
Syrie Wellcome a dus la nasterea unei fiice, Liza,
in 1915; dupd divortul acesteia de Henry
Wellcome, Maugham s-a casitorit cu Syrie, de
care a divortat in 1928. In acelasi an a cumparat
Villa Mauresque din Cap Ferrat, pe Riviera
francezi, unde si-a petrecut Intreaga viati si unde
avea s&si dea obstescul sfarsit. Scrie alte piese
mai mult sau mai putin bulevardiere - asemenea
lui Oscar Wilde, avea un talent deosebit pentru
dialoguri si intorsdturi de frazd - dar si romane,
unele devenite celebre in intreaga Europd (multe,
traduse pe bandi rulantd de trustul Jules Giurgea
intre rédzboaie, s-au aflat si pe mesele parintilor
nostri, drept care le reamintim cu titlurile
romdnesti): Luna si doi bani jum’ate, Robii (cel
mai puternic roman social al lui Maugham), A
tremurat o frunzd, Casa de pe colind, Vilul pictat.
Se remarcd totodatd ca un maestru al genului
scurt, prin nuvele ca “Ploaia”, “In pielea altuia”,
“Gigolo si gigolette”, “P & O”, “Epave si
sframituri”, “O duzini rotundd”. (In roméaneste

au apdrut doud volume reprezentative, Ploaia, in
traducerea Margaretei Barbutd, ELU, 1968 si lazul,
tradus de Dorina Tulpan, Univers, 1986.) Nu in
ultimul rind trebuie amintite volumele cu un
caracter confesiv, Bilant, Strict personal, Insemndri
de scriitor.

Longeviv, Somerset Maugham a murit la
varsta de 91 de ani, in 1965 - cu doar citeva
sdptdmani Inaintea lui Evelyn Waugh, ne atrage
atentia William Boyd, printre contemporanii si
numadrindu-se figuri aproape uitate, precum
Compton Mackenzie, Hugh Walpole, John
Galsworthy. Tindnd cont de faptul c& in anul
mortii Reginei Victoria el Isi publica al patrulea
roman, Boyd socoteste ci sensibilitatea lui
Maugham era mai mult victoriand decét
edwardiand. Cu toate acestea, citindu-l astizi
avem impresia cd proza sa contine extrem de
putine elemente “retro”, avind o calitate
misterioasd ce o face sd ddinuiascd peste generatii.
Poate ci e vorba de asa-zisul “cinism” al
povestirilor si romanelor, resimtit drept socant la
inceputul carierei, dar care ulterior a spus mult
generatiilor formate In spiritul modernismului lui
Joyce si T. S. Eliot. Dar, crede autoarea biografiei,
Selina Hastings, poate fi, pur si simplu,
perpetuarea imaginii pe care si-a fiurit-o
Maugham in timpul vietii, de “mare scriitor” care
triieste cu munificent si stil. In plus, Somerset
Maugham l-a precedat pe Graham Greene in
schitarea prototipului scriitorului englez devenit
om de lume, care cutreierd continentele si se las&
implicat, In mai micd sau mai mare masurd, in
evenimentele timpului sdu (este cunoscutd
prestatia sa pentru Foreign Office din perioada
Primului Rdzboi Mondial, transfiguratd in
povestirile ce-l au drept erou pe agentul secret
Ashenden.) Imaginea care ddinuie inca este aceea
a lui Maugham 1in vila sa de la Cap Ferrat,
inconjurat de musafiri vestiti si dispunand de
serviciile a treisprezece angajati, dar care isi
petrece diminetile in solitudine creatoare pe
acoperisul plat al casei, sub ochi cu o largad
panoramd a Mediteranei. Aceasta este imaginea
publicd; cea adeviratd e cu mult mai complexa si,
dupd Boyd, principalul merit al biografiei pe care
o recenzeazd constd In faptul ca sfasie valul (nu
Vélul Pictat) ce masca adevarurile neplicute
despre Maugham si relatiile sale cu semenii,
dovedind c& intre persona publicd si omul singur
exista o deosebire considerabild. Faptul ci a
devenit orfan la o varstad fraged3, fiind crescut de
un unchi prea solemn si de o matusd ineficients,
cd a suferit mult in regimul dur al scolilor
englezesti a ficut din el un om timid si retras. La
16 ani si-a inceput ucenicia la spitalul St Thomas’
din Lambeth, dar de fapt nu simtea nicio chemare
pentru medicing, iar din sordidul material de
viatd adunat atunci s-a zimislit Liza of Lambeth.
Ins3 si-a dat curAnd seama de limitele talentului
sau de scriitor, ceea ce l-a si ficut si declare la un
moment dat: “stiu perfect de bine unde mi aflu.
In primul rand al scriitorilor de mana a doua.”
Principalul dezavantaj era lipsa de imaginatie:
scriitorul a dezviluit in repetate rAnduri cd pentru
el scrisul era un fel de exercitiu mecanic si ci

proza sa era inspiratd de povestiri adevarate,
auzite, citite sau observate direct. In acelasi timp,
citindu-l, nu-ti poti reprima sentimentul cd
Maugham nu s-a ndscut pentru a fi scriitor, ci a
ficut o alegere constientd si calculatd, vdzand in
carierea literard o cale de a deveni cunoscut si de
a cAgtiga suficent de bine pentru a-i oferi un trai
imbelsugat si a cildtori. Ce-i drept, acest lucru ar
fi fost irealizabil in lipsa unui simt foarte
dezvoltat al limbii, a unei priceperi de a imbina
cuvintele poate ndscutd din lungile ticeri din
copildrie si doveditd plenar de comediile lui de
salon care, la un moment dat, rivalizau in
popularitate cu scinteietoarele piese ale lui Oscar
Wilde sau G. B. Shaw.

Cét priveste viata sentimentald, Maugham s-ar
fi descris pe sine ca fiind “trei sferturi normal si
un sfert sucit”. De fapt, afirma biografa, lucurile
stiteau exact invers. Ducea o viatd sexuald
promiscud; una dintre aventurile sale
heterosexuale a fost cea cu bogata mostenitoare
pe care a luat-o de nevastd. Abia c3satorit, Insa,
Maugham s-a folosit de aceastd umbreld pentru a
duce o viatd dubld. La Londra facea pe sotul atent
si pe tatdl bun, dar gandul 1i zbura mereu spre
Europa, unde trdia si lucra secretarul siu, Gerald
Haxton, partener de céldtorie in diverse parti ale
lumii. Fatd de Syrie Wellcome a inceput sd simta
o urd corozivd, reusind s-o convingd sd divorteze,
in schimbul unor despadgubiri importante.
Divortat, Maugham a reusit sa-si creeze regimul
dorit de munci literard intens3, combinatd cu
hedonism; vila de la Cap Ferrat a devenit un cuib
al scriitorilor homosexuali. Dar Haxton a murit in
1944, fiind inlocuit de hrapéretul Alan Searle,
care avea s&i tulbure romancierului senindtatea
senectutii. Selina Hastings repovesteste cu mutd
exactitate dar si cu gusto aceste fapte indeobste
cunoscute. Biografia ei, ne Incredinteaza William
Boyd, este o lecturd fascinantd: o naratiune
ampld, care acoperd doud rizboaie mondiale,
prietenii cu oameni ca Winston Churchill si
Charlie Chaplin, intalniri cu scriitori de talia lui
Thomas Hardy, D. H. Lawrence, Henry James
sau Virginia Woolf.
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stiinta si violoncel

Pasaport pentru Antarctica

. Mircea Oprita

pre nelauda lui, omul modern s-a dovedit un

vajnic spoliator al bunurilor naturale,

ardtdnd, in plus, ca stie s polueze temeinic
cam toate spatiile pe care pune mana sau
piciorul. Un singur continent a scdpat pind acum
acestor calamitdti provocate: Antarctica. Vina
pentru o asemenea sansi a naturii o poartd nu
atat departarea locului fatd de marile aglomerari
umane, cu stiutele centre de putere sau de
superputere, si de unde au pornit in decursul
ultimelor secole tendintele imperialiste care
yCivilizau” In interes propriu pdmanturile nou
descoperite ale geografiei. Mai curdnd conditiile
extrem de vitrege oferite de continentul sudic
vietii umane par sd fi reprezentat blindajul sdu de
protectie, respingdnd tentatia fantezistd a unei
coloniz&ri. Temperatura medie anuald a zonei este
de minus 49 de grade Celsius (fatd de minus 34
din regiunile arctice), cu o valoare maximi de
minus 86,6 grade, masuratd in 21 iulie 1983, la
statiunea ,Vostok” de langa Polul Sud Magnetic.
In asemenea circumstante, nu e de mirare ci
zdpada nu se topeste niciodats, ba dimpotrivi, s-a
depus vreme de ere Intregi in straturi compacte,
transformate de propria lor greutate in doi-trei
kilometri de gheatd pe verticala.

Si mai e un factor de protectie. Spre deosebire
de Arctica, unde trdieste o populatie bastinasd de
peste patru milioane de locuitori impartiti intre
citeva state moderne (Canada, SUA, Rusia si
tarile scandinave), statutul de continent pustiu a
putut fi protejat prin Tratatul Antarctic, care are
intelepciunea - sau poate prudenta - de a declara
resursele locului folosibile doar in scopuri pasnice
si stiintifice. Fiindci existd, totusi, niste resurse.
Mai inti imensa rezervd de apd dulce, altfel zis,
cele 90 de procente din gheata naturald a Intregii
planete, concentrate pe continentul sudic. Iar apa
tinde si devind o problemd tot mai acutd a lumii
contemporane, sucind mintile multora. Ca si
fertilizeze nisipurile Arabiei, bundoard, unui print
saudit i se pdrea la un moment dat perfect
normal si pund ochii pe 100 de milioane de tone
de aisberduri antarctice si si le tracteze treptat
spre tdrmurile penisulei sale natale. Mai e si
petrol, probabil sub Marea Ross, dar si In alte
zone antarctice, asa cum s-a descoperit si in
tinuturile arctice, unde Rusia, iar pe urmele ei
Statele Unite, dau nivald si-] exploateze.
Deocamdati Tratatul Antarctic tine asemenea
pofte la distantd, cu conditia sd nu ne trezim la
un moment dat cu cine stie ce amendamente
suspecte agdtate de el.

Si mai sunt, in sfarsit, imense resurse
biologice. Le-a semnalat si tdndrul Emil Racovitj,
intr-una dintre primele explordri de evaluare
stiintifica a regiunii, la sfarsitul secolului al XIX-
lea. Dar, date fiind prejudectile curente asupra
unui loc de pe Terra care prin asprimea
conditiilor sale naturale pare sd apartind mai
degraba altei planete, impresia generald a mers
spre o imagine a sdrdciei biologice, nicidecum
spre opusul ei. Or, dacd omul nu poate trdi acolo
decét cu pretul unor mari eforturi, In buncare
temeinic incélzite si bine protejate de tdisul
mortal al vantului Inghetat, asta nu inseamna cd
alte specii nu se simt, prin aceleasi cotloane de
frigider, ca la ele acas3. Coloniile de pinguini
imperiali, de pildd, populeaza continentul cu
milioane si milioane de exemplare, ca intr-o

republicd a pasdrilor imaginatd de utopistii din
Antichitate. Cu toate acestea, nu suprafata este in
situatia de a da mdsura adeviaratei bogatii a
spatiului antarctic, ci zonele marine ce incojoara
pamantul acela apésat de ghetari. O cercetare
recentd, datoratd unei echipe de 23 de oameni de
stiintd din cinci institute specializate, ne face
surpriza de a declara insulele din jurul Antarcticii
mai bogate in specii decit Insulele Galapagos si
decat multe alte regiuni tropicale sau temperate.
Afirmatia e de naturd sd socheze, insd in sprijinul
ei vin nenumadratele argumente din meticuloasa
catalogare intreprinsd de cercetdtori, dupd
explordri subacvatice si dupéd dragaje menite sd
scoatd la suprafatd animale si plante de la 1500
de metri adancime.

Doar in jurul Insulelor South Orkney au fost
inventariate mai mult de 1200 de specii, printre
care crustacee, moluste, viermi de apa si pasari,
unele dintre ele complet noi pentru stiintd. Altele
(trei caracatite, patru melci marini, o stea de mare
etc.), desi cunoscute, apar pentru prima datd in
zond. Cercetdtorii admit cd unele rezervoare de
viatd din lume, precum Insulele Hawaii, cele din
Marea Caraibelor sau Insulele Canare intrec in
bogitie fauna si flora antarctic, insd nu- putin
lucru nici sd surclasezi Insulele Galapagos, unde
insusi Darwin descoperea specii de o formidabild
varietate si de mare pret pentru studiile sale
evolutioniste. Biologii de astizi se simt datori nu
doar s3 explice diversitatea vietii marine si
distributia ei in oceanele planetei, ci s& mai si
monitorizeze rispunsul acestor vietuitoare,
neagteptate ca numadr, la viitoarele schimbari de
mediu.

Fiindcd asemenea fenomene au inceput deja s&
apard. Omul nu trebuie neapdrat si invadeze,
pentru asta, continentul antarctic. Mana lui
actioneazi si de la mare distantd. Temperatura
apei, ca si a aerului de deasupra peninsulei
Antarctica au crescut semnificativ in ultimii 50 de
ani, ghetari masivi se rup de platforma
continentald si se surpd in ocean, topindu-se
accelerat. Schimbari de acest fel apar peste tot in
lume, in ghetarii Groenlandei, in banchizele

Arcticii, unde se crede c& intreaga regiune nordica
va fi eliberatd curdnd de gheturi pe timp de vara.
Jar dacd peste secole Antarctica, actualmente zond
a planetei cu Incilzirea cea mai rapidg, si va
pierde prin topire intreaga masad de gheat3, nivelul
oceanelor va creste cu zeci de metri, obligind
omenirea de atunci sd se retragd de pe toate
tdrmurile prezentului. In plus, mai e si gaura din
stratul de ozon de deasupra Antarcticii, de trei ori
mai Intinsd decit suprafata Statelor Unite, ceea ce
lipseste planeta de un bun scut natural iImpotriva
radiatiei solare. Din fericire, incdlzirea globald nu
poate ajunge si la imensele lacuri descoperite de
glaciologi prin scanarea laser efectuatd din satelit,
si pe care omul nici nu le-a creat, nici nu le poate
strica echilibrul, acolo unde se afli ele, adanc sub
calota polara.

Dar nu va fi niciodat3 prea tirziu pentru ca
deteriorarile si evolueze galopant. Ultima
descoperire in materie de violare a Tratatului
Antarctic este turismul practicat cu nepasare in
zond. Vizitatorii care se aventureazd acum printre
ghetarii Sudului nu mai sunt cercetitori cu
obiective stiintifice precise, si nici nu vin in
echipe de numai zece, sau 23, ca in cazul
prezentat mai sus. Ei vin cu sutele, umpland
puntea vaselor de croazierd, s3 savureze senzatii
tari de tip antarctic, si riscd uneori sd trdiasca
unele si mai tari, cum s-a intdmplat in cazul unui
astfel de vas, ajuns sd ia apd (rece ca gheata,
bineinteles) printre ghetarii plutitori din marginea
continentului. Dacd prin 1993 companiile
operatorilor de turism antarctic transportau spre
continentul sudic circa 6700 de curiosi platitori
(14.000 de dolari croaziera de 19 zile), mai recent
numadrul lor e de patru ori mai mare, ceea ce
ridicd riscurile accidentelor de pe traseu, si mai
ales In apele furtunoase ale Antarcticii, unde
aventura inconstientd poate costa sute de vieti, iar
in cazul unor nave mai incapatoare chiar mii. Cu
gravele sale consecinte privind poluarea
continentului alb, scufundarea unui asemenea vas
de croazierd ce eludeazd Tratatul Antarctic nu se
mai pune in termeni dubitativi (va avea, sau nu
va avea loc), ci mai degrabd ne putem Intreba:
cand¢
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Istorie literara tirgovisteana

Ion Bogdan Lefter

n doud lungi convorbiri telefonice Bucuresti-

Pietrosita, Mircea Horia Simionescu imi

povesteste despre colegii de grup literar
tirgovistean din anii liceului, la mijlocul
deceniului 5 al secolului trecut. Invitat de redactia
revistei Manuscriptum a Muzeului National al
Literaturii, scriu un comentariu despre
corespondenta de atunci dintre MHS si Costache
Oléreanu, smuls din cercul de amici, obligat s-si
insoteascd parintii la Husi, unde viitorul prozator
(de fapt, deja prozator si... poet!) se simte ca-ntr-
un ,exil”, desi nu era decit o intoarcere in oragul
sdu natal (tirgovistean getbeget e doar MHS). In
scrisorile celor doi sint pomeniti la tot pasul
ceilalti companioni de proiecte literare: in primul
rind Radu Petrescu (niscut in Bucuresti,
tirgovistean tot prin mutarea familiei, asemenea
lui Costache), dar si Saxa, Titi Liz4rescu, Emilian
Georgescu, Misu Simion, Micd. Despre unii dintre
ei mai stiu cite ceva, despre altii mai putin, asa
incit simt nevoia unor aminunte si i le cer lui
MHS. Mi le oferd - bineinteles - cu mare plicere.
Iau notite! La a doua convorbire telefonici
portretele se inmultesc si se extind prea mult
pentru a le mai include in textul pentru
Manuscriptum. Le recuperez aici.

Contextul e cunoscut din mai vechi marturii
ale celor trei deveniti ulterior scriitori, nume de
virf ale literaturii roméne din jumitatea a doua a
secolului XX, cu prelungiri si dupa pragul anului
2000: Petrescu, Simionescu, Oldreanu. Elevi la
Liceul ,len&chitd Vacarescu”, formeaza un grup
literar de o exceptionald consistentd, la o virst3
uimitor de fragedd. Pasiunea pentru citit si pentru
scris 1i mobilizeaza Intr-o manierd pe care o
putem plasa - pe de o parte - In linia jocurilor
juvenile obignuite, care- ,confiscd” pe copii si
adolescenti; dar - pe de altd parte - liceenii din
Tirgoviste isi asumd pasiunea pentru literaturd cu
o seriozitate cu totul iesitd din comun, gratie
careia se vor profesionaliza precoce, ceea ce va si
decide destinul celor mai buni din grup, porniti
inexorabil pe drumul autorlicului. Junii In cauzi
citesc enorm gi, in paralel, scriu, considerindu-se
yavangardisti”. Mai mult, incep s&-si redacteze
fiecare revista proprie (unii dintre ei modificind
in timp genericul, deci vor avea in palmares mai
multe ,periodice”): string colaboriri de la ceilalti
colegi, adaugd compozitii personale si ,pagineazi”
toatd marfa, plasind in compozitie inclusiv
yilustratii” (desene, vignete). Exemplarele unice ale
numerelor de revistd circuld apoi intre tinerii
autori, producind feedback-uri. Stau indelung de
vorbd, 1si trimit epistole, se critica reciproc, isi
dau sfaturi. Scriu si prime carti pe care le
ypublicd” In ,edituri” proprii, transcrise caligrafic
si legate manual, apoi le imprumuta spre lecturd
si receptare criticd. Se intrunesc nu doar la scoald,
ci si in sedinte de cerc intelectual, de pilda intr-un
cenaclu de literaturd si filzofie, duminica. In
acelasi timp, urmdresc viata literard si culturald a
tarii, vineazi revistele si cirtile noi si fac tentative
de publicare in presa ,adultd”. Cind, foarte
curind, regimul comunist se va instaura, acest
model de profesionalizare in grup si (acceptind
combinatia de termeni:) de ,institutionalizare
privatd” se va dovedi extrem de util, permitind
yscolii de la Tirgoviste” sa functioneze ca mediu
literar underground, ,alternativ”, in timp ce la

ysuprafatd” e impusd propaganda culturald
proletcultistd. Deveniti bucuresteni, studenti la
Universitate, Petrescu, Simionescu si Olireanu,
anturati acum de alti colegi, intr-un cerc mai
omogen ca nivel intelectual, se vor manifesta ca
scriitori In ,enclava” lor izolatd de spatiul public,
necontaminatd de virusii ideologici ai epoci...

Capul revistei-manuscris Carnet literar a lui Mircea
Horia Simionescu, reprodus in volumul-interviu al
acestuia, Raticirile unui caligraf (Editura Bibliotheca,
Tirgoviste, 2006, p. 42)

Intorcindu-ne la anii de liceu, iatd ,catalogul”
colegilor rdmasi mai tirziu in afara ,scolii de la
Tirgoviste”, plecati citre alte meserii:

Nicolae Popescu, zis Saxa: viitor profesor de
Mecanicd la Politehnicd, personalitate
proeminentd in domeniu;

Emilian Georgescu (Emil): dupé liceu a devenit
corector si tehnoredactor in presd; in anii 1970-80
a lucrat la revistele Viata studenteascd si
Amfiteatru, unde a si semnat mici articole; in
junete scria proze in stil Bacalbasa; actualmente
pensionar;

Cornel Vilt: absolvent de Filozofie, profesor de
latind si francez3 la Liceul ,George Enescu” din
Sinaia; traducdtor al lui Campanella si al lui
Pascal; sportiv, a urcat sdptdminal, toatd viata, pe
Virful Omul; s-a stins in urma unui cancer;

Timotei Constantinescu: viitor functionar la
Primdria din Tirgoviste; pe lingd preocupdrile
literare din perioada liceului, a avut pasiunea
picturii; I-am cunoscut fugitiv in anii 1980, cu o
ocazie asupra cdreia voi reveni cindva;

Laurentiu (Dan) Blinaru: fizician atomist,
cercetdtor la Centrul de specialitate de la
Mégurele, a descoperit principiul laserului, insd a
ratat omologarea din motive de neglijentd
birocraticd a functionarilor statului comunist;
dezamdigit, constient ci o asemenea idee
inovatoare nu-ti poate veni decit o datd in viatg,
pleacd din tard cu ocazia unui congres stiintific,
inainte de 1989, si se stabileste in California;
yscoala de la Tirgoviste” are - vas3zicd - nu doar
extensie nationald, ci si... transcontinentals;

Fratii Ludovic si Marian Ionescu: amindoi

medici, vor alege si ei exilul, cel dintli in
Germania, al doilea in Anglia, la Leeds, unde
ajunge chirurg celebru; Ludovic nu mai traieste;
Marian, pensionar, are o resedintd de vacanta pe
Coasta de Azur, unde l-a invitat in repetate
rinduri pe MHS s& petreac3 oricit timp doreste
(invitatie neonorati); pasionat - de asemenea - de
alpinism, a ficut ascensiuni in Alpi si In
Himalaya;

Ion Teodorescu: viitor contabil, rimas in
Tirgoviste; a fost doborit - si el - de un cancer;

lacob: muzician, pianist incd din copildrie-
adolescentd, apoi profesionist;

Constantin Liz&rescu, zis Ticd: asemenea lui
Costache, pleaci si el din Tirgoviste, la Predeal, la
Colegiul Militar ,Nicolae Filipescu”; fiu de
comunist ilegalist, preia ideologia si in epistolele
catre fostii colegi (Costache ii scrie lui Mircea
Horia: ,Tica face pe comunistul¢ Nu- nimic cici
unul mai mult sau mai putin nu conteaza”; ,Ticd
in scrisoarea lui devine insuportabil prin
«atitudinea» sa. Ce naiba s’a prostit intr’atital¢”);
dupi studii pedagogice la Leningrad (unde se si
cisdtoreste cu o rusoaicd), face carierd politici,
ajungind sd lucreze in Comitetul Central al
Partidului Comunist (Muncitoresc), adjunct al
Giselei Vass si mai tirziu chiar in anturajul lui
Nicolae Ceausescu; dupd cdderea regimului,
pensionar, il cautd pe MHS si, in cursul unei
plimbéri printr-un parc, 1i spune ci s-a intors la
pasiunea din adolescentd si a reinceput sa scrie; se
stinge rapus tot de un cancer, inainte ca fostul
coleg sa-i vadd noile incercari literare;

Misu Simion: nu doar coleg, ci si vecin al
familiei Simionescu; fostii amici i-au pierdut
urma, nemaistiind nimic despre el;

Constantin Crisan Simionescu, zis Mica:
fratele lui Mircea Horia, care l-a ,botezat” chiar el
asa, nemaistiindu-se de ce: fiindcd, abia aparut pe
lume, mezin era ,mic” sau fiindci ,misci”!; in
familie - si in cartile lui MHS - i s-a mai spus si
Tityre, pronuntat fonetic, cu accent pe prima
silabd, vocativ de la Tityrus, derivat de la
Constantin-Titi; dup3 bacalaureat, rdmas in
Tirgoviste, fard studii universitare, a lucrat ca
tehnician la IREP, ramura din Prahova a retelei
nationale de alimentare cu electricitate; expert in
montarea si demontarea de automobile, a
construit de unul singur citeva cu care a circulat
nu numai pe soselele patriei, ci si In strdinitate,
pind in Elvetia, profitind de complicitatea unui
vecin care lucra la serviciul de pasapoarte al
Militiei si cu care... ficea schimb de piese autol;
actualmente pensionar; unii cunoscuti ii spun
,nea Mica”.

Parte din acestia - sau toti - sint prezenti cu
versuri In culegerea grupului, Melody-Bar,
alcituitd in 1946-1947, al cirei exemplar unic a
rdmas la Radu Petrescu (se pastreaza in arhiva
familiei). Grupajul fiecirui autor e insotit de cite
o fotografie. MHS si-a plasat o pozi de la doi ani,
la joaci in nisip! In vreo dous cazuri, in locul
imaginilor foto sint incluse portrete desenate de
Radu Petrescu.

Fireste, la capatul celor doud convorbiri
telefonice l-am indemnat pe MHS si le faci el
insusi portrete (scrise!) fostilor colegi de grup
adolescentin, pentru evidenta istoriei literare si cu
sarmul condeiului sdu, eventual la rubrica pe care
o sustine In aLtitudini. Invitatie acceptatal!
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zapp-media

Epicentrul crizei

. Adrian Tion

onationalii nogtri, stabiliti prin diverse

colturi ale lumii, isi manifestd Ingrijorarea

in legdturd cu situatia din Roméinia
apeland la diverse modalititi de atentionare a
populatiei aflate in prag de alegeri. Vad ei mai
bine de la distantd ce se intdmpld in epicentrul
crizei romanesti¢ Poate ci nu, dar unele dinte
mesajele primite pe e-mail sunt de naturd a atrage
atentia prin radicalismul lor.

Deundzi, am primit din Canada, de la o ruda
apropiati, prin attachment, un montaj foto
presdrat cu sugestii si indemnuri de a pune in
practicd modalitdti crdncene de sabotare a
alegerilor. Nu-i vorb4, filmulete la fel de bine
intentionate pot veni si din interiorul craterului in
fierbere politicd numit Romania. Mesajul se vrea
unul de “trezire si unire a congtiintelor noastre”.
Unde esti tu, Andrei Muresanu? Inainte vreme,
sarcina aceasta era indeplinitd de poezia militanta
si de creatorul ei, acel poeta vates indrumadtor al
multimilor. El era liderul de opinie al maselor
dezorientate. Realizatorii acestor e-manifeste,
rdspandite si rdsucite prin forward pe tot felul de
e-adrese, taie in carne vie realitatea romAneasci,
fortdnd ména si cugetul celor “prea blazati ca sd
mai voteze”. Ei nu luptd pentru statutul de lider
de opinie, ci vor sd fie convingétori, aruncand
sageti de la distantd, din umbra subversiva.
Limbajul folosit e dur, aproape licentios, ca si
imaginile atasate. Alesii, indiferent din ce tabarad
fac parte, sunt numiti “titari cotropitori” iar biata
tard aratd jefuitd si secdtuitd de gasca celor ce
si-au votat pensii uriage. Se sugereazd cd alegindu-

i, bietii oameni erau cu gdndul la cozonaci i s-au
trezit cu baligi, desigur, simbolice. $i nu e vorba
de ultimii cinci ani, ci de toti anii tranzitiei friso-
nante. La ce e iIndemnat alegitorul pe 22 noiem-
brie ca situatia s& nu se repete: s3 scrie un mare
zero barat pe buletinul de vot ca semn al inuti-
litatii votului. Adicd un desen reprezentind forma
rotundd a craterului crizei cdreia i se pune capit
cu linia oblicd aplicatd deasupra. Asa cred unii c
vom scipa de actuala clicd politicd si va cobori
din cer una nou, imaculati. Dacd nu e naivitate
crasd, atunci e un simplu exercitiu de manipulare
ascuns sub valul nemultumirilor. Fireste, respon-
sabilitatea acestui imbold e trecutd sub anonimat,
astfel cd jocul poate pdreau un simplu act de
e-huliganism neasumat civic. S-au mai facut astfel
de apeluri pe net, rdmase tot fird ecou pe la
precedentele alegeri. Cand eruptia se apropie,
pamantul tresare. Buturuga cea micé a votului n-a
reusit sd rastoarne carul mare al politicianismului
desdntat practicat la Bucuresti de atdta amar de
vreme. Si atunci ced de facut

Romaénia se afld in prezent la confluenta unor
crize fard precedent. Cum s-a ajuns la acest cumul
de crize¢ Foarte simplu. Cea economica a venit
de afard peste noi fard sd poatd fi opritd la
granite, desi la Inceput ni s-a spus ca vom fi scu-
titi de devastatoarea ei prezentd. Ne-a lovit in
plex si acum ne goleste buzunarele. Ca sa nu
rdménem doar aliniati la criza economicd mondi-
ald, am trecut la extinderea ei si asupra politicu-
lui. S-a Incercat ascunderea gunoiului economic
sub presul, si el murddrit, al politicului. Treaba cu

adevdrat romdneascd. Am primit incaierare
politicd In loc de redresare economicd. Acum cine
mai drege busuiocul¢ Gradina e plind de buruieni.
Nici busuioc nu mai gasesti. Leul lovit de inanitie
abia se mai tardste pe marginea craterului unde
criza sociald incepe sd clocoteascd Intocmai ca
niste vulcani noroiosi neglijati de prea mult timp.

La aceastd confluentd a crizelor nu se adaugd
nici din greseald o cit de subtiatd crizd de
congtiintd in rAndul alesilor din guvernul piperni-
cit sau din rndul celor ce au pardsit, ofensati,
consiliul ministrilor habarnisti pentru a lupta din
nou, energic si hotdrt, cu promisiuni desarte,
pentru putere. Am putea vorbi despre asa ceva in
cazul in care politicienii nostri ar avea constiinta
in loc de interese, orgolii si alte meschindrii.

Onorati de vizita presedintelui la deschiderea
anului universitar, studentii clujeni au rdmas cu
un gust amar, reiterdnd vechile lor probleme care
incep In fiecare an cu lipsa locurilor in cdmine.
Prietenul poporului s-a veselit cu dansatoarele din
Ansamblul “Roménasul” la Facultatea de Mecnici
din Cluj, dar o hord sau un festival al sarmalelor
la Praid nu poate ascunde tensiunea politica si
sociald in cregtere. Nici aparitia in cursa prezi-
dentiald a clovnului de seviciu al natiei umilite -
Gigi Becali - nu mai poate inviora dezastrul
cuibdrit In societatea roméneascd. Poate cel mult
sd sublinieze gravitatea haosului politic si social.
Atat si nimic mai mult. Atunci de ce s& inde-
partdm electoratul de la dreptul constitutional al
votului¢ Cei care o fac direct pe post ca Mircea
Badea sau prin mesaje rdspandite pe net sunt ires-
ponsabili. Vocea poporului trebuie si se faci au-
zitd pe cale legald, nu fraudulos.

portrete ritmate

Desprinderea de pluton...

- Radu Tuculescu

...se intituleazi, semnificativ, volumul semnat de
Eugenia Anca Rotescu si dedicat implinirii a zece
ani de montdri in underground (1999-2009) la
teatrul Ariel din Tg.Mures. In urmi cu zece ani,
Gavril Cadariu si Horatiu Mihaiu, doi tineri regizori
(primul i director al respectivului teatru pentru
copil si tineret) se tot intrebau unde ar putea gasi
un nou spatiu pentru a monta spectacole pentru
adulti, inafard de hol ori sala de spectacole...Si au
nimerit In pivnita teatrului iar dupd curdtenia de
rigoare a incaperilor ce comunicau intre ele,
labirintic, pe sub bolti Innegrite de vremuri, s-a
néscut primul spectacol underground numit SSS -
Social Sound System - gindit de Gavril Cadariu cu
actorii-papusari ai teatrului. Un spectacol aflat intr-o
permanentd migcare (si spectatorii se misc3,
urmdrindu- pe actori, descoperindu- ici colo, in fata
ori in spatele paravanelor, in colturi mai mult ori
mai putin umbroase), un spectacol al zgomotelor si
al gesturilor noastre cele de toate zilele, fard cuvinte
dar expresiv si convingitor. A urmat Steps-ul lui
Horatiu Mihaiu, underground-ul lungindu-si
tentaculele, iesind din cind In cind la suprafatd
pentru a se reintoarce, mai viguros, inapoi. Steps, o
bijuterie teatrald, o incintare pentru orice spectator,
indiferent de nivelul pretentiilor sale, un exercitiu de
mare virtuozitate si expresivitate prin cele mai
simple si aproape "nefiresti” mijloace, banalele
noastre picioare pe care nu le-am banuit niciodatd

capabile de-un asemenea dramatism si de-un
asemenea exploziv umor.

Au urmat sd innobileze spatiul scenic Radu
Afrim cu Infanta. Mod de intrebuintare de Saviana
Stanescu. Un regizor tindr care impunea si
producea, deja, unora frisoane prin personalitatea
sa. Apoi si-a facut aparitia Gigi Céciuleanu montind
Jungla X pe texte proprii, un spectacol care a
inghitit toate spatiile posibile, stradd, curte,
balcoane, sili, hol, pivnitd... Un sictir metafizic plin
de miscare si animatie, un risu-plinsu de inalt3 artd
caci Gigi Caciuleanu este un artist de-o
impresionantd complexitate. $i au continuat
spectacolele lui Horatiu Mihaiu, acest virf de lance
al teatrului imagine roménesc, spectacole precum
Adio, secol XX (o sutd de ani de... evenimente mai
mult ori mai putin importante pentru omenire), Un
cine andaluz (o reinterpretare scenicd personald a
filmului lui Bunuel), Amphitrite (spectacol surrealist
despre intilinirile amoroase dintre obiectele non-
eteroclite...) ori Despre Kolka si cum a zburat el in
Brazilia... tot spectacol de sorginte surrealista dar, de
aceastd datd textul lui Daniils Harms e si el in prim
plan, alaturi de mimicd, expresivitate corporald si
sonoritdti muzicale.

Un capitol aparte in aceastd "miscare” teatrald
arieleand il ocupd Alina Nelega, cea care gi-a gdsit
aici spatiul ideal de manifestare, atit ca dramaturg
dar si ca regizor. Excelentele sale monodrame

precum Hess, Amalia respird adinc ori Kamikaze (o
ingenioasi juxtapunere de doud monoloage) au avut
un efect tulburator asupra publicului, provocind
emotii si reactii contradictorii, in functie de
meandrele textului mustind de viatd, In care tipetele
se amestecd cu soaptele gingase, ura cu iubirea,
scirba cu admiratia, penibilul cu sublimul, mizeria
cu poezia umand.

Celebrul text al Evei Ensler, Monoloagele
vaginului, este aici in undergoundul Arielului
montat pentru prima oard in Roménia. Traducerea
si regia spectacolului: Alina Nelega.

Trebuie s3 amintesc aici, In aceastd succint
,dare de seamd” a mea cu ocazia Implinirii virstei
de zece ani a teatrului underground Ariel, si
spectacolele sectiei maghiare realizate de Barabds
Olga, Kincses Elemer ori ale regretatei Kovacs Ildiko.
Dar trebuie, mai ales, si amintesc micar citiva
dintre actorii fard de care nici nu s-ar fi putut nagte
miscarea arieleand din subterand, din hol, din sili,
din bar ori din balcon. Valentin Lozinc&-Mandric,
Georgeta Potcoavd, Viorel Meraru, Andi Brandus,
Cornel lordache, Mariana Iordache, Iuliu Pop,
Alexandrina Moldovan, Monica Ristea, Serenela
Muresan, Nicu Mihoc, Costin Givaza si altii.

... lar prin toate spatiile de joc ale teatrului Ariel,
mai mult ori mai putin conventionale, pluteste
constant silueta diafand, vaporoasd, Infasuratd
mereu In saluri transparente, tesute din fum de
tigard, criticul si traducdtoarea din limba francezi,
Eugenia Anca Rotescu...
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Noaptea Walpurgiei sau
vestirea primaverii ipotetice

. Adrian Tion

. in zona marginald a literaturii
,subversive”, din fosta URSS, tinutd sub
- control sever pand la cdderea Cortinei de

fier, continud s& ne surprindd un scriitor de
temperamentul si spontaneitatea lui Suksin, plin
de contradictiile sfasietoare ale omului din
subterand dostoievskian, pe numele sdu Venedikt
Erofeev. Mai inti, surpriza a venit de la
traducerea din limba rusd a lui Emil lordache -
Moscova - Petuski. Asta se intdmpla in 2004 la
Editura Cartier. Ni se spunea cu aceastd ocazie ca
Erofeev este autorul unui singur manuscris ,de
fortd”, care a circulat sub forma de samizdat in
timpul regimului sovietic, ,poemul” in prozd
Moscova - Petugki. Mai erau amintite piesa de
teatru Noaptea Walpurgiei sau Pasii
Comandorului si eseul Vasili Rozanov vizut cu
ochii unui excentric. Acum iatd ci regizorul Mihai
Maéniutiu ne oferd a doua surprizd, a doua
intilnire cu acest bizar personaj ratat social, dar
sclipitor prin scriiturd, transpunand scenic dificilul
scenariu dramatic amintit pe scena Nationalului
clujean, a cirui traducere i-o datordm Magei
Dinescu si Letitiei Becherescu. Un debut de
stagiune extrem de promititor inscrie Mihai
Maniutiu cu spectaculoasa decriptare a sensurilor
inscrise in textul lui Venedikt Erofeev. Putem
conchide in privinta autorului cd poate s-a
considerat el insusi un scriitor de facturd
underground, luandu-si libertatea de a nu respecta
canoane sau limbaj cenzurat.

Revelatia lui Maniutiu In fata acestui text de
o0 excentricitate extremd a avut darul de a-
stimula si inspira progresiv In construirea unui
spectacol-parabold de dimensiuni tragice,
apocaliptice: denuntarea Inversunatd a degradarii
umane provocate de sistemul totalitarist
comunist. Spatiul concentrationar al unui spital
psihiatric din Estul european a jucat un rol
covérsitor in spdlarea creierelor, masurd instituitd
de puterea sovieticid necrutitoare ca mijloc de
yeducare” si ,reeducare” pand la reducerea la
ticere a rebelilor. In fond, inducerea unui mijloc
barbar de acceptare a realititii ménjite, sumbre,
deformate dupa doctrina marxist-leninistd. Intr-
un astfel de spital isi duc existenta personajele
piesei: pacienti si personal medical. Autorul
piesei se joaca simbolic si temporal cu dihotomia
starnitd de semnificatia a doud sirbdtori: 1 Mai
muncitoresc (sirbitoarea oficiald a clasei
muncitoare) si Noaptea Walpurgiei (noaptea de
30 aprilie spre 1 mai, consideratd in credinta
populard germana a sfintei Walburga, in care
vrdjitoarele si demonii se dezlantuie vestind
venirea primaverii). De fapt, dihotomia
penduleazd sugestiv intre real si himeric, intre
concret si alegoric, turnidnd ,haosul cotidian
sovietic” in tiparele unor motive literare si
muzicale de largd respiratie din cultura
universald.

Limbajul scenic adoptat de regizor e de o
duritate extremd. Replicile nu fac loc
edulcordrilor de niciun fel, jocul actorilor nici
atdt. Violenta se instaleaza pe scend scrisnind
sfiditor. Asistentii medicali, infirmierele lovesc
apdsat, cu sdlbaticie, cu o neinchipuitd cruzime,
pe bietii pacienti, vinovati sau nevinovati.

Bastoanele lor mereu in actiune devin agentii
torturdrii neconditonate. Raportul dintre pacienti
si medici e transformat in teroare indusi
grosolan, sistematic si abject. Coloana sonoré,
asiguratd de Marius Rusu, creeazd de la inceput
si continud pe parcurs sa sporeasca prin
intensitatea fluierului militienesc prelungit
atmosfera ostild, de team3 perpetud, din care, in
posturd de spectator inocent, nu stii cum s
scapi mai repede. S3 induri asa ceva e de
neconceput pentru un om al timpurilor post-
comuniste. Si totusi ei au indurat. Socul e bine
dirijat, scopul atins.

In lumea acestor absenti din viata social este
introdus Gurevici, un fel de McMurphy betiv,
inadaptat, sortit dinainte mecanismului
ypurificadrii”. El nu va lupta cu o sord-gefd, ci se
va solidariza cu ceilalti ,cuci”, impartasindu-le
omeneste esecurile, sperantele, ratdrile. Nazuind
spre iesirea iluzorie din marasmul cotidian ale
cdrui restrictii absurde le sfideaza de pe o
pozitie de superioritate labild, isi va trédi cu
indaratnicie vizunea datdtoare de sperante.
Urmeazd descidtusarea de moment din chingile
unor precepte impuse, gdunoase, sortite
deriziunii. Febra delirului erotic sau bahic i
pune in ipostaze caraghioase pe protagonisti. In
locul ,moralei comuniste”, aparatorii ordinii sunt
stdpaniti de instincte satanice. Carnavalescul
inveseleste si purificd sufletele celor cu mintea
raticitd. Libertatea si implinirea existd doar in
moarte. Ca si In Moscova - Petuski de altfel. E
interesant cum Venedikt Erofeev reuseste si
converteascd brusc si convingdtor burlescul in
tragic, reiterdnd valorile acetei categorii a
esteticului intrate oarecum in dizgratie in
postmodernism. Textul ne poartd prin meandrele
disperarii uzdnd de un haz fabulos, injectat in
doze acaparante in spectacolul clujean.

Daca regizorul intelege si1 agreseze, mai ales
fonic, pe spectator, de-a lungul unor tensionate
scene, violente in ansamblul lor, din prima parte
a spectacolului, recompensa acestei torturi
asupra analizatorului acustic vine in final. E o
recompensd vizuald coplesitoare, marcd a
modalitatii de fantazare specificd lui Mihai
Méniutiu. Aceasti rezolvare se Inscrie in fondul
unor ,scenarii imagistice” proprii. Gradina
edenicd 1si aratd splendorile in final, ca tintd
visatd a acestor cdldtori oropsiti, raticiti prin
desisul vietii lipsite de perspectivd. Ca o
recompensd viabild si pentru ei. E o imagine
fascinantd, de inspiratie botticelliand, ce vesteste
primévara eternd din sufletele celor indelung
oprimati. Daci mergem pe firul unor rezolutii
politice in decodarea deznoddmantului tragic,
vom intreziri in mesajul spectacolului visul si
speranta Intr-o primavard ipoteticd, trdit
deopotriva de popoarele din Est, ca primavara
pragheza. Valentele simbolice ale textului sunt,
evident, bine exploatate.

Mihai Méniutiu mérturiseste ci se strdduieste
de un numdr de ani s& formeze la Teatrul
National din Cluj ,o trupd orientatd pe
spectacol, nu pe roluri”. Noaptea Walpurgiei
sau Pagii Comandorului, premiera care a deschis
actuala stagiune, vorbeste deja despre

posibilititile trupei ca ,organism unitar”. Se
simte o coeziune Intre membrii trupei asa cum
si-a dorit regizorul. Intrusul Gurevici, interpretat
de Jonut Caras, combind jovialitatea cu suferinta
intr-un joc rafinat al semnificatiilor profunde.
Actorul raspunde eficient dificultatilor
personajului, solicitdrilor iesite din sabloane
pudibonde, anacronice. ,Tab3ra” pacientilor e
condusd de Prohorov, seful salonului 3 (nu 6!), a
cdrui personalitate e magistral pusd in evidentd
de Citilin Herlo. Il secondeazi Alioha,
imaginarul lui scutier, persiflant tratat de
Cristian Grosu. In ,tabsra” personalului medical
straluceste Miklds Bécs in rolul asistentului
Borenka. Vocea lui tundtoare si omniprezenta lui
scenicd o pun In umbrd pe Anca Hanu in rolul
medicului-sef Raninson. Fiecare interpret aduce o
nuantd aparte de penaj, colordnd simpatetic
acest cuib al cucilor prigoniti de soartd. De
pildd, Petre Bacioiu in rolul batranelului de la
tard Vova aduce nostalgia dupd meleagurile
natale, Miron Maxim in Serioja aduce
exuberanta maximald a unui ,autor de proiecte
fantasmagorice”, iar Ruslan Bérlea rotunjeste
spre buf comicéria cuibdritd in burta obezului si
placidului Vitea. Cu un umor derivat din teatrul
absurd isi coloreaza Silvius lorga versurile
recitate anafilactic de ,horticultorul” Stasik.
Dup3d experimentul numit Purificare, Ramona
Dumitrean suportd cu stoicism extensia spre
practici sado-masochiste a surorii medicale
Natalie.

In afara cadrului edenic din final, scildat in
verdele luminos al vietii, amenajat s&-ti ia ochii,
Doru Pacurar a folosit lenjerie simpld, uzatd
pentru actori, un electrocar si un furtun, precum
si o camerd carcerald In fundal, c3ptusitd cu
pereti metalici, reci, imposibil de penetrat.

Teatrul National ,Lucian Blaga” Cluj-Napoca
Data premierei: 3 octombrie 2009

Noaptea Walpurgiei sau Pagii Comandorului
de Venedikt Erofeev

Distributia:

Pacientii

Gurevici - Ionut Caras
Prohorov - Catilin Herlo
Alioha - Cristian Grosu

Vova - Petre Bacioiu

Serioja Kleinmichel - Miron Maxim
Vitea - Ruslan Barlea

Stastik - Silvius Iorga

Kolea - Catilin Codreanu
Paska Eriomin - Radu Lirgeanu
Mihalici - Cristian Rigman
Hohulea - Romina Merei

Personalul medical

Igor Lvovici Raninson - Anca Hanu
Borenca - Miklés Bécs

Natalie - Ramona Dumitrean
Tamarocika - Viorica Mischilea

Lucie - Irina Wintze

Zinaida Nicolaevna - Maria Munteanu
Valentina - Lucia Wanda Toma

Regia - Mihai Maniutiu
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Calatoria Iui Gruber

. Ioan-Pavel Azap

endentioasd afirmatia lui Valerian Sava

din ,Observator cultural” (Nr. 233 / 10-

16 septembrie 2009): ,Film cu un
scenariu de Rizvan Ridulescu si Alexandru
Baciu, pornind de la citeva sugestii disparate
despre pogromul de la lagi din 1941, din
stufosul roman de rdzboi si oarecum
autobjografic al lui Curzio Malaparte, Kaputt;
scenariu orchestrat regizoral si produs de Radu
Gabrea, iar imagistic de operatorul Dinu
Tanase; cu participarea extraordinard a lui
Marcel Iures si a actorului german Udo
Schenk, in fruntea unei distributii care i
cuprinde in rolurile principale pe Florin Piersic
jr., Razvan Vasilescu, Alexandru Bindea si
Claudiu Bleont. Acesta ar fi, in suiti strdnsj,
protocolul profesionist al auctorialitatii
multiple a filmului Céldtoria Iui Gruber. Mai
putin convingidtoare e formula de pe genericul
peliculei si din textul publicitar, ca si cum am
avea de-a face cu un film de autor: «un film de
Radu Gabrea».“. Titlul articolului este chiar
malitios: Un film cu autor multiplu: Céaldtoria
Iui Gruber. Pi, atunci si Cetdteanul Kane este
un film ,cu autor multiplu”! Orson Welles este
doar coscenarist alituri de Herman J.
Mankiewicz, porneste de la citeva ,sugestii
disparate” din biografia magnatului presei
americane Rudolph Hearst, scenariul este
yorchestrat imagistic” de Gregg Tolland... Nu,
Cilatoria lui Gruber (Roménia / Ungaria,
2008) este intr-adevir un film de Radu Gabreal
Obisnuiti in ultimii ani ca filmele roméanesti si
fie ori foarte proaste, ori foarte bune, ignordm
sau strimbidm din nas la filmele ,mediocre”,
normale, respectiv cele care au o poveste clard
(ma refer la modul In care este construit si
redat filmic scenariul, nu la subiectul acestuia),
sunt cinematografiate onest, chiar dacd uneori
prea explicit, prea didactic, si se adreseazd din
start - cel putin in intentie - unei categorii cit
mai largi de spectatori. Radu Gabrea face parte
din aceastd categorie de regizori middle class
absolut necesard unei cinematografii viabile,
cum ar trebui si fie si cea roman4.

S4 revenim insi la Cildtoria lui Gruber. In

Marcel lures si Florin Piersic jr. in Caldtoria lui Gruber

1941, in drum spre frontul din Rusia in cali-
tate de corespondent de presd, scriitorul italian
Curzio Malaparte se opreste pentru citeva zile
in lasi. La recomandarea unui medic
bucurestean, il cautd pe doctorul Gruber pen-
tru a- trata o alergie. Numai c3 doctorul este
plecat intr-o ,scurtd cilitorie”. Nenorocul lui
Malaparte este cd a nimerit in orasul moldav
chiar in zilele pogromului... Filmul se vrea nu
atit o reconstituire, cit o incercare de
intelegere a mecanismelor cruzimii si crimei,
fara a scuza caldii dar si fird a prezenta vic-
timele - empatia realizatorilor pentru acestia
din urma fiind subinteleasd. Fapt este cd in
acele zile din vara anului 1941, la Iasi au murit
peste 10.000 de evrei, gratie excesului de zel al
autoritatilor roméne nicidecum vreunei con-
strdngeri imposibil de surmontat din partea ali-
atilor nemti. Absurdul ororii este cu atdt mai
mare cu cit in cazul de fatd este pusd in ba-
lanta cu o altd faptd, abominabila e drept dar
nici pe departe echivalentd pogromului. Tot in
acele zile, armata romani a devastat castelul
familiei Roznoveanu, distrugdnd bunuri de va-
loare si o colectie de peste 12.000 de sticle de
vin. In acest din urma caz, la plangerea propri-
etarului, prieten cu Antonescu, seful statului
roman reactioneazd prompt si vinovatii sunt
pedepsiti, parte dintre ofiterii implicati in van-
dalizarea castelului fiind degradati; in ceea ce
priveste pogromul iesean, se considerd ci
armata si chestura nu si-au ficut decit datoria.
Din picate, aceste doud situatii contrastante
nu sunt exploatate suficient in film, cazand pe
alocuri in derizoriu cind ar fi trebuit si fie
(doar) dramatice.

Pornind de la un subiect tragic, Radu
Gabrea ezitd intre drami si tragi-comedie -
momentele dramatice fiind indiscutabil mai
reusite. Umorul este cel mai adesea caricatural,
fie in anumite secvente (exemplu: un ofiter
romén de grad superior este pus sd dea o
declaratie si se comport3 ca un elev tolomac
prins ci n-a Invitat nimic), fie chiar prin per-
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sonaje bufe de la un capét la altul al filmului
(exemplu: colonelul Niculescu-Coca, e drept ca
ajutat substantial si de interpretul sdu, tot mai
cabotinul Claudiu Bleont). Pe de altd parte,
camera de filmat nu se misca nici picatd cu
ceard, ceea ce di nu de putine ori senzatia de
teatru filmat. Atunci cAnd o face, fiind susti-
nutd si de un montaj adecvat, filmul
dobéandeste dinamism iar rezultatul este remar-
cabil, ca in emotionanta secventi din final, a
intalniri dintre Malaparte si Gruber - primul in
continuare abulic, nerealizind dimensiunea
tragediei, cel de-al doilea golit sufleteste dupa
intoarcerea din infern. Una peste alta,
Céldtoria lui Gruber are coerenti, este lizibil si
obligd spectatorul sd mediteze, dacd nu la
desdrticiunea istoriei, cel putin la propria
conditie, la ce Inseamnd responsabilitatea,
vinovétia, dacd si cum ar reactiona in situatii
limitd, fapt ce demonstreazi ci filmul si-a
atins mdcar unul dintre obiective: sensibi-
lizarea opiniei publice.

Proiectul Cdldtoriei lui Gruber este mai
ambitios decat rezultatul. Putea s3 fie filmul
procesului de constiintd al unui popor, al unei
natiuni. A rdmas, prin lipsa de anvergurd, doar
filmul unui ,caz particular”. Cutremurator -
cazul; merituos pentru cd ridicad problema
adevdrului si a culpabilitdtii colective - filmul.
In ciuda neimplinirilor, acest film ar trebui
proiectat gratuit in scolile si institutiile publice
din Romaénia. Nu stiu daci acesta a fost
mesajul pe care au vrut s&l transmitd
realizatorii (iatd c& revin la vorba lui Valerian
Sava: ,autorul multiplu”!l), dar eu unul am
inteles din Céildtoria Iui Gruber ci trebuie si
ne asumim crimele inaintasilor, fird a ne
identifica cu ele, din demnitate si pocdintd,
dar si pentru ci - nu-i asa¢! - astfel avem o
sansd de a ne aldtura natiunilor importante ale
lumii, a celor care fac ,istoria mare”.

|
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colationari

Ce stia Dostoievski despre
ucigasi¢

. Alexandru Jurcan

rofesoara isi iese din sdrite in fata studentilor

si strigd: ,Ce stia Dostoievski despre ucigasi¢

Nimic! Capodoperele sunt doar o ipoteza...”
si pleacd de la seminar. O urmareste calvarul
surorii ei, care a stat 15 ani in inchisoare. Se
spune ca
si-a ucis béietelul. Sigur cd in final ne vom lamuri.
C4 ea - ucigasa - medic fiind, stia ca baiatul e
condamnat la moarte de o boald implacabilg,
deci...

Suntem in plin cinema: filmul Te jubesc de
mult de Philippe Claudel, cu Kristin Scott
Thomas si Elsa Zylberstein. Titlul in francez
sund mai bine (Il y a longtemps que je t’aime),
mai ales ci e refrenul unui cintec popular celebru
in Franta. Inceputul cantecului este: ,La fantana
limpede...”. Pe eroind o cheam4 Juliette Fontaine
(= fantind). Sper cd nu e o purd coincidents,
intrucit personajul e profund, mai bine zis addnc
ca o fantani. In romaneste i-as putea zice Julieta
Fantdnd¢! Ar suna putin ridicol si nu ar fi in ton
cu demnitatea si seriozitatea femeii iesite din
detentie. Apele in care se scaldd nu sunt deloc
limpezi (numai in cantecul pe care il si auzim In
film...), Intrucht societatea eticheteazd, condamnaA.
I se mai di o sansi¢ La serviciu trebuie musai si
zadmbeascd, si socializeze. Viata e dur, iar
regizorul o aratd fard edulcordri.

Juliette vine la sora ei (profesoara) dupa atatia
ani si sperd s&-si refacd viata, s-o infrunte, s-o

continue. Périntii au renegat-o. Poate c& si altii.
Acum maicé-sa e la azil si se comportd haotic.
Cumnatul n-o suportd, insd o acceptd bunicul
inchis Intre carti. Oaza, refugiu, ticere,
intelepciune, echilibru... Deodatd imi amintesc de
o fostd elevd, care a ajuns In inchisoare din cauza
implicatiilor tulburi ale iubitului ei. Imi scria in
fiecare sdptdmand o scrisoare, iar eu i-am raspuns.
Abia acum realizez calitatea gestului meu, cind i
vad surésul in libertate.

Ce zicea Oscar Wilde in cartea lui Peter
Ackroyd (Ultimul testament al lui Oscar Wilde)¢
C& ,din Inchisoare nu iesi niciodats, doar
retriiesti amintirea ei”. In fata incarceririi
N. Steinhardt adoptd solutia credintei, iar
Soljenitin ne Invatd si ne prefacem... morti. De
ce¢ Atunci nu ti se mai poate face nimic rdu.
Churchill propune o euforie spontand, care
intinereste subit. Egor din Cilina rosie a lui Vasili
Suskin triieste verva libertitii (iesind din
inchisoare), méangaie mestecenii, fard si banuiasca
puterile misterioase ale trecutului. Scriitorul
Emmanuel Carrére merge la inchisoare, inainte de
a scrie Adversarul, ca s&l cunoasci pe Jean -
Claude Romand, cel care si-a ucis sotia, copiii si
périntii, fiindcd n-a mai suportat impostura creatd
de el insusi (le spunea cd are o slujbi interesanti,
ins3 el 1si petrecea zilele in paduri si parciri).

Filmul lui Claudel incitd prin tonul just cu
care Infiptuieste radiografia unei societiti adesea

!
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KRISTIN

SCOTT THOMAS
ELSA
ZYLBERSTEIN

instrdinate, artificiale, axatd pe un surés
sablonard. Prestatia Kristinei Scott Thomas se
situeazd dincolo de orice asteptdri. Nicio notd
falsd in demersul ei actoricesc, nicio grimasa
superflud, nicio nuantd stridentd. Se vede clar cd e
discordantd cu lumea in care se invarte, pAnd
cand sesizeazi (gradat) luminite la capatul
tunelului. Dracul nu e atdt de negru, oamenii
sunt recuperabili, generozitatea se mai resurseaz
din cand in cand ,ala claire fontaine”. A propos,
ce stia Dostoievski despre ucigasi¢ Oare bunicul-
cititor a savurat Insemndrile din subterand?
Numai ci fintinile Innobileazi subteranele, nu-i
asa, Juliette Fontaine

Two Lovers

. Lucian Maier
PN

n lubirea fatd de aproapele, romanul acela care

trebuia si faci barbatii si roseascd, Pascal

Bruckner spune cd in viatd rareori vei trdi cu
omul care iti place si cd mai tot timpul vei sfirsi cu
cine te place. La ideea asta ajungem si cu Two
Lovers, un film care a sosit pe ecranele noastre la
capit de vard, numai bine pentru a deschide
spectatorilor prilejul rememordrii pasiunilor din
vacantd. Filmul oferd suport pentru lins rénile
sufletesti, invitd la resemnare, sau, oricum, daci nu
la resemnare, atunci invitd la o munci de
autoconvingere: daca fiinta pe care tu o iubesti nu
iti vine aldturi, pentru a incerca si invete si te
iubeascd (dupd cum o invitd Leonard pe Michelle),
atunci nu rdmine decit s3 Inveti tu si iubesti
persoana care deja ti se daruieste.

E antrenant sd vezi cum James Gray Incearcd sa
aducd Intreg universul citadin al povestii in acord
cu poezia sufletelor angajate in istoria de pe ecran.
New York-ul e filmat In relanti si e redat in
secvente-interludii care leagd intilnirile personajelor.
New York-ul nu e doar un cadru pentru poveste, ci
e un spatiu ciruia camera de filmat i d& viatd
pentru a putea sustine frimintirile personajelor.
Leonard, jucat de Joaquin Phoenix, caut3 si se
restabileascd psihic dupd o dragoste pierduti din
cauzd cd, odatd ce au efectuat un test genetic, cei
doi iubiti au iegit incompatibili In ceea ce priveste
sansele de a avea copii sdndtogi. Parintii lui Leonard
(interpretati de Isabela Rossellini si de Moni
Moshonov) sint activi in procesul sdu de
insadnitosire, ceea ce, ca de obicei, complicd totul.

Dupd tentative repetate de suicid, Leonard pare ci
va intra pe un figas linistit odatd ce risar mugurii
unei noi iubiri intense. Pe ea o cheam3 Michelle
(Gwyneth Paltrow), insa e indrigostitd de un coleg
dintr-o firm4 de avocaturd, Ronald, cared cisitorit
si are copii, asa ci nu vrea mai mult decit prietenia
lui Leonard. Cel putin o vreme. In timp ce o
iubeste pe Michelle, Leonard dezvolti o relatie cu
Sandra (Vinessa Shaw), iar legdtura celor doi e cu
substrat: dincolo de faptul ca Sandra il iubeste pe
Leonard, familiile lor vor sa inchege o afacere
impreund, unind firmele pe care fiecare in parte le
detine.

Nu va faceti griji, nu e vorba de o telenoveld -
desi, cel putin in incercarea de a schematiza
raporturile dintre personaje, asa pare. Two Lovers
evitd melodramatismul. Personajele trdiesc cu
inflacérare situatiile in care se afld, insd nu-si pierd
definitiv ratiunea. Ceea ce transformi toati
increngdtura asta amoroasa intr-un joc: dacd
sentimentele ar dobori ratiunea necontenit, ceea ce
am vedea pe ecran ar fi actiuni disperate. Insi nu
de disperare avem parte, ci de un fel de joc in care
intotdeauna existd o rezervd, in asa fel Incit fiecare
personaj In parte s3 nu sucombe, s& nu se
prébuseascd total. Doar pentru Sandra nu e asa. Ea
iubeste sincer, intelege si se daruieste; ea nu-si
dubleazd amorul. De aceea filmul devine cu
adevirat apdsator dupd sfirsitul proiectiei, cind
realizezi ¢§, In fapt, singurul personaj cu adevarat
mintit e Sandra. In acelasi timp, pentru toti ceilalti
lucrurile se aseazd doar aparent, momentan, fiindcad

rdmin in urm3 monstri seriosi care trebuie Infrinti.

Filmul sta bine datoritd interpretirilor. Joaquin
Phoenix e extrem de convingitor, mai repede ai
spune ci se joacd pe sine, un om tulburat in viata
de zi cu zi, decit ci a construit un caracter de la
zero. Mi-e greu s cred c3 pasiunea cu care a intrat
in pielea acestui personaj nu-l va intirita in viitor,
incit s& revind asupra deciziei de a renunta la
actorie (pentru a se dedica muzicii rap, sub
manageriatul lui Sean Combs). Gwyneth Paltrow
traverseaza precis emotii diverse - cind e zglobie si
high, cind e depresiva si suferd intens, cind e
rationald si 151 urmeazd chemarea sufleteasci -,
oferind o mostrd de talent veritabil. Vinessa Shaw
incheagd un portret uman cald si delicat.

Odata ce ati vazut filmele lui Wong Kar-wai (in
special In the Mood for Love, 2046 si Chungking
Express), cautarile estetice ale lui James Gray
(lirismul urban de care vorbeam mai sus) nu sint o
surprizd. Nici caruselul amoros din poveste nu e o
noutate in cinematografie. Tot filmul ati putea avea
o senzatie de déjavu, datoritd pastiselor stilistice
dupd Wong Kar-wai. $i, in acelasi timp, fiindca
triunghiuri amoroase au mai poposit prin
cinemauri, veti putea intui finalul povestii. Sint si
clteva secvente total exagerate - de exemplu,
Leonard si Michelle fac dragoste pe acoperisul
blocului In care locuiesc, citeva zile dupé ce fata
suferd un avort spontan -, astfel ci din perspectivd
realistd filmul e greu de crezut. Two Lovers rdmine,
totusi, un film care meriti vizut, un film interesant
ca fabuld despre viatd. Prin problema morald pe
care o lasi deschisi la final, Two Lovers nu e un
film pe care s31 uitati rapid.

TRIBUNA ¢ NR. 171 ¢ 16-31 octombrie 2009

—@- Black Pantone 253 U




1001 de filme si nopti

108. Organizarea
dramaturgica a unui spatiu

. Marius Sopterean

(Urmare din numdrul trecut)

9 acd in episodul anterior am vorbit pe larg
despre virtutile regizorale ale secventei
- intalnirii intre Maciek si Crystyna din

Cenusd si diamant, acum ne vom referi la alte doud
secvente emblematice: cea a cabinei de telefon si cea
a noptii de jubire dintre Maciek si Crystyna.
Continudm acest demers analitic pentru a reliefa
extraordinara capacitate de narare filmicd pe care
cineastul polonez Andrzej Wajda o impune istoriei
filmului universal, dar si pentru a ardta astdzi, cand
este nevoie mai mult decat oricAnd, ci filmul
adevdrat se naste In urma unor rigori care tin de o
inaltd cunoastere a sintaxei si gramaticii
cinematografice. Acestea sunt alcituite din legi si
norme filmice, asezate in topici de frazare vizualj,
fard de care Marele Cinematograf, cel pe care deseori
il numim film clasic, nu ar fi rezistat pana azi.

Asa cum am ardtat, una dintre cele mai mari
provocdri pentru un regizor - dar si director de
fotografie sau scenograf! - este aceea de a-si organiza
spatiul scenografic (al unui interior) si de a gasi
solutiile prin care acesta s capete sensurile
dramaturgice propuse in scenariu literar si
conceptualizate artistic de regizor in al sdu scenariu
regizoral. Nu dorim a intra Intrun demers prin care
sa aratdm covarsitoarea importantd pe care
scenografia o are in realizarea unui film dar, pe de o
parte, dorim mdcar sd sugerdm ca fard o gandire la
nivelul conceptiei regizorale in care spatiul
scenografic joacd un rol determinant nu se poate
vorbi de conceptul de mizanscend si de un decupaj
in interiorul ei. Pe de altd parte modul in care se
relationeazi jocul actorului cu scenografia si acestea
cu pozitionarea si functionalitatea camerei de filmat -
unghiuri, incadraturi, migciri de aparat etc. - face din
fiecare film un unicat si conferd regizorului uriase
posibilitti de a organiza si interpreta artistic pasta
evenimentiald apartindnd unui text scenaristic. Putem
spune ca in aceastd interpretare se gaseste cheia
originalitatii fiecdrui demers regizoral. A alege intre
doud posibilitdti scenografice - intre o locatie (un
spatiu deja existent) - si un platou de filmare (cu tot
ce presupune acesta) este nu numai o optiune
fundamentald a regizorului ci este insdsi acea
respiratie esteticd de interpretare a posibilitatilor
infinite pe care realitatea le oferd. Istoria
cinematografului este plind de astfel de etape de
mare dezvoltare istoric3 i estetic3, etape care au
facut din spectacolul cinematografic un camp fertil
nu numai pentru filmul gen enterteinment (numit
oarecum impropriu comercial) dar si pentru Cinema-
ul Mare, cel de artd, ndscut §i construit cu migald si
har de acei o sutd de cineasti (cum se exprimi
criticul D.I. Suchianu) - cu totii mai mult sau mai
putin [ocatari ai unor scoli de film, curente, stilistici
(de multe ori aflate in opozitie unele fati de altele)
care au primenit in permanentd fascinanta poveste a
cinematografului.l

Andrzej 1l lasd pe Maciek cateva momente singur
la bar cu Crystyna, nu inainte de ai face un semn si
il urmeze - a se vedea cadrul sapte? discutat in
episodul trecut. Curdnd, acesta il urmeaza. Cei doi
ajung in spatiul de unde se aude muzica si unde
cupluri de tineri tocmai termind de dansat. Acesta
este un cadru de trecere (din nou rezolvat dinamic)3;
in cadrul urmitor cei doi barbati ajung in spatiul

receptiei, loc care prilejuieste o secventd destul de
lungd (sase minute, in jur de saizeci metri utili de
peliculd), formati doar din citeva cadre (zece in
aceast locatie si patru in locuinta maiorului
Staniewicz, superiorul lui Andrzej).

Secventa cabinei de telefon este relevantd pentru
cd aici Wajda (tandrul Andrzej Wajda - nu avea 32 de
ani in momentul inceperii filmarilor la Cenusd si
diamant!) dovedeste o mare abilitate de constructie,
de relatie, de interpretare creAnd in acelasi timp un
anumit suspans care ne duce cu gandul la titluri de
varf ale filmului noir (ne referim in special la
cinematograful american?).

Povestea secventei la care ne referim este
urmatoarea: in spatiul receptiei existd o cabind
telefonica din care Andrzej isi sund superiorul pentru
asumarea egecului misiunii si pentru a primi noi
instructiuni. Nu intdmpldtor primul cadru din
interiorul apartamentului de unde maiorul
Staniewicz raspunde este portretul pictat al unui
general apartindnd méndrei si eroicei dar tragicei
cavalerii poloneze. Impunétor si darz chipul acestuia
este pozitionat in tablou aldturi de un splendid
amdsar alb, ca si cum omul si animalul ar fi una si
aceeasi fiint3 reprezentind impreund Marea Polonie.?

Maciek asteapti lipit de tejgheaua receptiei. La un
moment dat, In timpul conversatiei telefonice, in
hotel intrd Szczuka, seccretarul de partid, cel care in
urma cu citeva ore a supravietuit tentativei de
asasinat. Maciek are o reactie de totald surprindere
dar calmul lui Andrzej il va linisti. Pozitionarea
camerei in aceastd secventd, ceea ce se numeste In
limbaj filmic punctul de statie, tradeaza existenta
platoului de filmare croit astfel incit aceastd agezare
a camerei sd beneficieze de unghiul optim. S&
detaliem. Cand Andrzej intrd in cabina de telefon
camera de filmat se gdseste oarecum in interiorul
acesteia astfel inct putem vedea trei cAmpuri vizuale
extrem de bine delimitate si definite. Primul este cel
al prim-planului lui Andrzej care ia din furcd
telefonul. In stanga lui, prin sticla cabinei, in planul
doi, se vede Maciek care asteaptd. In dreapta
cadrului, tot planul doi, locul intrdrii in hotel este gol
- ca si cum ar pregéti prezenta unui alt personaj
deocamdatd inexistent. Andrzej agteaptd in cabind ca
sotia lui Staniewicz sa- duci acestuia telefonul.
Tocmai pentru a prelungi suspansul Wajda intarzie
putin schimbul telefonului intre personaje, intarziere
ce se realizeazi printr-un travling care uneste doui
spatii ale aceluiasi apartament strdbatute de femeie
cu telefonul in man. In momentul in care
Staniewicz duce telefonul la ureche se revine in
interiorul cabinei dar intr-un alt tip de incadratura.
Prim-planul lui Andrzej este ceva mai strans, citre un
gros-plan si ocupd acum partea din dreapta cadrului
umpland astfel acel spatiu gol de care vorbeam mai
sus. Mai mult de jumatate din stinga cadrului este
ocupatd Maciek. Dar ceea ce este cu adevarat
important, in noutatea acestei Incadraturi, este axul
profunzimii care se creeazd: astfel putem vedea in
planul doi, intre prim-planul lui Andrzej si planul
intreg a lui Maciek, intrarea in hotel. Dincolo de
aceasta se vede strada pe care marséluiesc soldati. O
masing intrd in cadru dreapta-stinga.® Din ea
coboard comunistul Szczuka impreund cu un
camarad. Cei doi intrd in hotel si din ctiva pasi se
apropie de receptie, unde cer o camerd. Cadrul
urmdtor este tot o compozitie de personaje in cadru.
Intr-un usor din racourci, citind ziarul intr-un plan-

mediu, se giseste Maciek. In spatele lui, Szczuka
tatoneazd interiorul hotelului. La intrebarea ,Aveti o
camerd pentru tovardsul Szczukad”, Maciek tresare.
Cel care trebuia ucis este In spatele luil...

Note:

1 Daci Georges Méliés a fost cu adevirat cel dintai
cineast facitor de povesti filmice si cel care a construit in
studiourile sale de la Montreuil primele platouri de
filmare, mai trziu filmul expresionist german, filmul
istoric de mare montare (cum a fost cel italian interbelic
sau filmul american hollywoodian, cel de pand in
preajma celui de-al Doilea Rizboi Mondial) au dezvoltat
tehnica i tehnologia filmirii in platouri special construite
si dotate tehnic cu tot necesarul unor filméari cu specific
de interior. Imediat dupa sfarsitul rizboiului,
neorealismul italian dar si Noul val francez, Noul film
german, scoala cehoslovacd, scoala new-york-ezj etc. au
iesit din aceste studiouri orientdndu-se - tocmai pentru o
mai mare veridicitate - spre spatii reale, oferite de viata
ins&si, dinamizand si dezvoltind arta filmului. Pe de o
parte, aceastd abandonare a marilor platouri a insemnat -
dintr-o anumitd perspectivd a istoriei productiei
cinematografice - o primd crizd, parisirea platourilor
ducind In mod evident la ieftinirea bugetelor alocate
filmelor. Pe de altd parte, descoperind brusc exteriorul si
legile dramaturgice de organizare filmica a acestuia,
cineastii au orientat filmul mult mai accentuat citre zona
sociald si politica.

2 Pentru a face mai simpld analiza noastrd si mai pe
intelesul tuturor acelora care iubesc cinematograful am
numerotat In secventa supusd atentiei cadrele cu cifre de
la unu la opt. Dar trebuie s& se stie ca in procesul scrierii
unui decupaj (scenariu regizoral) cadrele sunt notate de-a
lungul tuturor secventelor de la unu la infinit, tocmai
pentru a putea fi stipani mai bine de citre intreaga
echipd de filmare materialul audio-vizual care urmeazi si
fie filmat.

3 Cadrul despre care vorbim este un plan mediu cu
doud tinere care discut3; in planul doi se vede sala de
dans. Din capitul ei apar Maciek si Andrzej. In
momentul cdnd cei doi ajung in planul intéi, cele doud
tinere pleacd zdmbind pe aceeasi diagonald pe care au
venit barbatii. Cadrul este relativ scurt - 26 metri utili
(treisprezece secunde) - prilejuind doar un schimb de
cuvinte intre cei doi barbati, dialog care se referd la cele
doud tinere. Acest cadru (In fapt o secventd in sine avand
in vedere schimbarea de spatiu) se dovedeste necesar in
ceea ce priveste continuitatea, ca deplasare a personajelor
spre spatiul urmator (receptia, locul in care se gaseste
cabina telefonicd), dar si pentru ai da in plus lui Maciek
(tocmai lui, proaspatul ucigas al unor oameni nevinovati!)
un anumit aer de inocenti frivolitate - tusd
caracteriologic absolut necesard pentru a intelege relatia
de iubire (secventa de dragoste) dintre Maciek si
Crystyna si mai ales motivatia prezentei in finalul
filmului a cearceafurilor albe patate de singele tandrului.

4 Ne referim aici in special la un trio de filme
americane apartindnd filmului noir: Manie albd (Raoul
Walsh, 1949), Strdini in tren (Alfred Hitchcock, 1951) si
Stigmatul rdului (Orson Welles, 1958), discutate pe larg
in paginile revistei Tribuna.

5 Amintim ¢ un an mai tirziu, in 1959, Andrzej
Wajda realizeazd Lotna, unul dintre cele mai tulburitoare
filme inspirate din istoria Poloniei. Lotna este un splendid
cal arab, méindria cavaleriei polone. De aceea atunci cind
grozavele magindrii de rdzboi germane atacd, Polonia se
va apdra cu aceastd cavalerie eroicd. Confruntarea dintre
viteza nimicitoare a tancurilor si mandrul galop al cailor
va avea, desigur, un deznodimént previzibil. In acel
moment se putea vorbi de moartea unei anumite Polonii.

6 E important de observat ce se mai Intdmpli in
acest cadru. Se spune cd marii regizori nu numai ca stiu
s& orchestreze planul doi dar stiu si s&i dea anumite
semnificatii. Astfel, putem s3 observam ci odata cu
oprirea autoturismului lui Szczuka, din sens invers,
stanga-dreapta, va trece un cal ratdcit, pierdut parcd in
aceastd ultimd zi de rdzboi. ar acest cal dezorientat apare
la distantd de patru cadre de acel cal pictat, Lotna,
simbol al traditiei eroice a cavaleriei polone.
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plastica

Zoe Vida Porumb: tapiserie,
obiect textil, broderie

. Livius George Ilea

urprinzitoare vérste i se atribuie mereu

tinerei artiste Zoe Vida Porumb - varste ale

retrospectivelor, omagiind opera ,academicd”
a Implinirii deplinei maturititi artistice, precum In
paginile acestui impresionant album.

Apérut la Editura Mega din Cluj-Napoca, intr-
o0 exigentd prezentare graficd intdmpinand inalte
standarde tipografice europene, albumul Zoe Vida
Porumb: tapiserie, obiect textil, broderie contine
194 de reproduceri color ale celor mai
reprezentative lucrdri - sau detalii ale acestora -
din creatia plasticd a Zoei Vida Porumb, peste 60
de fotografii-document, precum si o selectie de
texte critice semnate de unii dintre ,martorii”
avizati ai parcursului artistic al autoarei: Tiberiu
Alexa, Aurel Chiriac, Magda-Magdalena Crisan,
Livia Dragoi, Ciprian Firea, Viorica Guy Marica,
Mihai Ispir, Negoitd Laptoiu, Virgil Mocanu,
Mihai Muscd, Ramona Novicov, Alexandra Rus,
Tereza Sinigalia, Rdzvan Theodorescu, Mircea
Toca.

Desi lansat la Inceputul lunii decembrie a
anului trecut, sub arcadele Muzeului de Artd
clujean, In cadrul expozitiei retrospective Zoe
Vida Porumb - itineratd apoi, atit la Muzeul
Judetean de Artd ,Centrul Artistic Baia Mare”, cat
si, in prim3vara acestui an, la Palatul
Brancovenesc Mogosoaia - albumul isi implineste
destinul european abia la recenta expozitie
(septembrie, a.c.) - ,I messageri della Luce” -
deschisa la Roma, in generoasele spatii de
expunere oferite de Accademia di Romania.

Expresive, fotografiile, realizate de citre
Ciprian Firea, dr. Walter Konschitzky,
academicianul Marius Porumb si, nu in ultimul
rnd, de reputatul artist fotograf Szabo Tamds,
subliniind aspecte si valente definitorii ale creatiei
si existentei doamnei Zoe Vida Porumb, au darul
de a sustine iconic demersul revelatoriu, de fond,
al albumului, structurat de o manierd capabilad a
suscita un nou interes atit in randurile
specialistilor in domeniu, cat si printre
nedeclaratii fani ai artistei, ai artelor textile in
general.

Punctdnd cu distinctie aniversarea a gase
decenii de viatd a plasticienei, albumul aduce o
perspectivd complexd asupra personalititii Zoei
Vida Porumb, ale cirei ciutdri de sine s-au
materializat Intr-un parcurs artistic prodigios,
sincron prin traiectul sdu stilistic, cu directiile de
dezvoltare ale artelor textile romanesti din
ultimele decenii.

Generos, proteic, abordand forme de
manifestare dintre cele mai diverse, de la tapiseria
clasic3, plana, la obiectul textil tridimensional si
instalatie, accesand varii surse (arhaice, medievale,
contemporane), nerefuzdndu-si nici vocatia ludic,
nici respirdrile in registru grav, universul plastic al
Zoei Vida Porumb ni se dezviluie a fi extrem de
vital prin coerentd si consistentd - reflectdnd forta
si puritatea interioard a artistei, vocatia
desdvarsitei armonii.

Desi anii '70 au impus in arta roméneascd, ca
solutie alternativa la imperativele ideologice ale
regimul totalitar recursul la folclorul autohton,
demersul artistei rdméane autentic si legitim,
creatiile sale hrinindu-se firesc din seva
Maramuresului natal, afinitatea fati de tehnicile
traditionale, materialele naturale, calde, poetica de
sorginte populard regdsindu-se in straturile
profunde ale tipului de sensibilitate si educatie al
plasticienei. Perioada imediat urméitoare aduce o
perspectivd ,more geometrico” si nevoia
imperioasd de expansiune intru cucerirea celei de-
a treia dimensiuni, integrarea obiectului textil in
spatiu survenind natural, ,ne-invaziv”, dublati
fiind de o re-valorizare simbolici a mediului
ambiant. Transgresirii limitdrilor impuse de
traditie, parcurgerii experientelor ,moderniste” le
urmeazd, organic, structurarea unei viziuni
integrative, de un postmodernism asumat, sensibil
la recuperarea unui filon arhaic indo-european, cat
si al celui crestin medieval, precum si la sugestiile
unui ,aici si acum” - care transpar in mai
aplicatul sdu interes pentru materiale umile -
sfoard, folie de nylon, etc., - de rezonantd ,arte
povera”, cu care insd nu Impdértaseste alte
afinitati, regimul iconic al imaginilor plastice
create, precum si mesajul intrinsec al acestora
mentindndu-se intr-un registru complet diferit.
Lipsindu-le sonoritatile ,revoltate” a strigdtului
existentialist, atractia anarhicd a deconstructiei sau
a demonilor nihilisti ai vidului, perspectiva
mizerabilistd sau accentele parodice de tip
yKitsch” sau ,ready-made”, lucrérile recente ale
Zoei Vida Porumb respird aerul privilegiat al unei
supratemporalitati ingenue, strabatute in filigran,
de un inefabil ,savoire vivre”. ,Cuminti” si
novatoare, impregnate de duhul frust si vital al
obérsiilor, aceste lucriri etaleazi concomitent, in
memorabile detalii, rafinamente desprinse din
arta curtilor regale ale unui hieratic Ev Mediu,
reinventdnd prin originale interventii strdvechiul
mestesug al broderiei. O artd a limitei, iscatd pe
iluzoria granitd dintre abstractie si figurativism
simbolic, Intr-o perpetud stare de gratie vecind cu
mirarea Ingerilor, reverbereaz in spectru rosu,
luming din Lumina cea dintai creata. Intoarse
citre sine, imaginile vizeazi integrarea cosmicd
printr-un gen diferit de sugestie spatialg,
desfasurndu-se in suprafete plane, traversate de
transparente si transluciditati, vibrAnd in armonii
cromatice gi pretiozitdti de texturd structurate pe
armituri compozitionale ,magice” de spiralj,
mandala hindusa, sau broderie liturgica/aulicd
medievala.

Succedandu-se, ,ca nouri lungi pe sesuri”,
etapele de creatie parcurse retin fugar, In oglinda
acestui album, pirelnice umbre peste izvodul
lucrdrilor, pastrandu-le, insi, vie vibratia launtricd,
mirarea si freamitul bucuriei originare, inapoi
déaruindu-le lumii.
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