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3 zile dincolo sau dincoace de Zid
Le Kapital c’est fun, le communisme c’est nuf

. Stefan Manasia

otive s& zbori (cit mai) departe de RO ai
Mcu nemiluita, ocaziile sint insi clare si

rare. Mai ales pentru scriitor. Pentru
tindrul scriitor. Coregraful sau regizorul de teatru,
dansatorul sau fotograful participd mult mai des
la rezidente, la proiecte de anvergurd in vest si
est, nord si sud. Eficienta & directetea propriilor
limbaje artistice ii teleporteazd-n miezul marelui
experiment global. Deficienta (comunicational-a)
limbajului literar (deci poetic) aduce o penurie de
asemenea ocazil. Momente funny cind - imbatat
de propria-ti voce - te-ai traduce singur, te-ai
propune/ oferi/ autopromova. Ai schimba limba
asta dulce-peltic, frantuzit-balcanics, adesea
vulgard cu una de largd circulatie, c-o autostrada
lingvisticd obsedantd, neverosmild precum cazna
domoal-a inginerilor de la Bechtel.

As vrea si urlu si si port un titlu = poemul
meu preferat din Bogdan Ghiu.

Citeodati e treaba Institutului Cultural Romén
din Berlin ,Titu Maiorescu”, ori e ideea
managerului post2000ist Rdzvan Tupa si a
referentului cultural Andreea Dinc3 s3 alcituiasci
o listd & si ne scuteascd de autocompdtimire,
depresie, self promotion.

Rezultat: un comando format din 10 tineri poeti
roméni aeropurtati la Berlin, in perioada 29
octombrie - 1 noiembrie: Constantin Acosmei,
Svetlana Céirstean, Rita Chirian, Gabi Eftimie,
Sorin Ghergut, V. Leac, Stefan Manasia, Vlad
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Moldovan, Ioana Nicolaie si Andrei Ruse.
Poemele primilor noud au fost traduse intr-un
elegant catalog al evenimentului de cétre studentii
Institutului de Romanisticd de la Universitatea
Humboldt zu Berlin, in cadrul unui atelier de
traducere condus de lector dr. Valeriu Stancu.
Traducerile au fost apoi revizute - aflu din surse
- de Alexandrina Panaite (directoare adjuncti la
ICRB) si de Nora luga, scriitoarea roméncd mai
cunoscutd-n Germania decit acasd, impecabila
traducitoare din limba lui Giinter Grass.
Partenerul media-al evenimentului a fost revista
Noua Literaturd, reprezentatd, la Berlin, de Ana
Chiritoiu.

Despre eveniment asa cum l-a gindit Razvan,
autorul fetisului (2001) dar - tot mai mult -
experimentatorul fluidelor poetici ale cotidianului:

prefatd: in seara indigo a lui 29, in vasta curte
a Kultur Brauerei - gigantica fabrici de bere

transformatd in centru polifunctional multiartistic
- nentilnim in fati la Literaturwerkstatt, locul
evenimentului din 30; la mésutele din plastic alb,
sub lumina felinarelor si-a unei veioze, vom scrie
la comanda trecatorilor cite un poem. Live. Mai
vesel sau mai trist. Cu clini sau pisici. Poemul va
fi tradus instant in germana si oferit, asadar, in
exemplar bilingv, manuscris, berlinezului sau
berlinezei jubitori de Young Blood (literar) from
Romania¢. Putin vin, putind bere, cafele si tigdri
au usurat geneza versurilor si (probabil) digestia
lectorului ocazional. Asta a fost promovarea -
ludicd, inspiratd - a evenimentului la fata locului,
dar care totusi nu-l anunta cu nimic. Eram spita X
de la roata din fatd a bicicletei, pierdutd-ntre
altele: seri de teatru rus, concerte rock, jazz,
berdrii colorat-saltirete, clatitirii, clubbari
transpirati, magazine inchinate domnului Fender
si magnificei sale chitdri, expozitii nostalgic-
RDGiste.

eveniment: seara humid-a lui 30 a inceput, la
ora 22.00, cu proiectia unui film, interviu-fluviu,
despre stirile si convingerile tinerilor poeti
romani, participanti la Colocviul de la Alba-ulia,
din primdvara lui 2009. Pe unii, citiva, filmul i-a
pierdut pe traseu. Pe ceilalti (cei mai multi) i-a
strins laolaltdn sala neincipatoare a
Literaturwerkstatt Berlin, unde aveam s citim pe
urmd, doi cite doi, in roman&. Poemele noastre
erau apoi rostite in germani de excelenta actritd
Ricarda Ciontos, care-ncerca de fiecare datd si
péstreze tonul, emfaza, ticurile tinerilor autori; e,
in asta, o lectie pentru prea guraliv-zgomotosii
actori roméani. Interventiile noastre au fost
introduse sau contrapunctate de muzica lui Silent
Strike, dj lonut avindu-si, printre nemti, propriii
sdi fani; in incheierea serii (pe la orele doud ale
diminetii), participantii au putut urmdri citeva din
videopoemele lui Andrei Ruse, adept al noilor
disimuldri poetice, nu tocmai lipsite de
ingenuitate. Retin/ identific/ clasific vocile
celorlalti, fard si mi pot hotiri care a sunat mai
bine, care a impresionat mai mult. Ezit s3 unific,

(continuare In pagina 4)
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editorial

. George Jiglau

omdnia se afld de sdptdmaini bune intr-o

crizd politicd gravd, care pune in pericol

viitorul tirii, atit pe termen scurt, cit si pe
termen lung. Pe termen lung riscdm si ludm din
nou decizii in ceea ce priveste cadrul institutional
al tarii fard s3 stim exact ce ne propunem sd
realizdm, iar pe termen scurt ambiguitatea
politicd pune in pericol stabilitatea financiard a
tirii, dar si obiectivele de politicd externa.

Conducerea Roméniei nu ne da deloc mari
sperante. Preocupdrile celor din fruntea tirii sunt
sd facd si s desfacd guverne, si se acuze reciproc
de fraude, sd vind cu replici si promisiuni
mestesugite de campanie. Emil Boc a inceput s&
vorbeascd iar, ca acum un an, despre coalitia
PNL-PSD si pensiile nesimtite, lui Bisescu ii dau
iar lacrimile, Parlamentul e in sine un scandal,
parlamentarii par s fi invitat pand la virguld
regulamentele de functionare ale camerelor si
hibele lor, sindicatele urld dupd bani, iar
televiziunile le cAntd tuturor in struni ca niste
animale f&rd ratiune.

In acest context, constatim din nou ci in
Constitutia Romaniei nu gasim raspunsuri, ci mai
degraba obstacole. Ati observat cd, de cind
politicienii se joaca de-a facutul de guverne, foarte
multd lume vorbeste despre “spiritul
Constitutiei”¢ Apdratorii presedintelui spun ca el
a actionat “in litera Constitutiei” cheméand
partidele la consultdri, dar desemnind un prim-
ministru dupd propria vointd. Cei care i se opun
spun cd presedintele nu a Incélcat Constitutia, dar
cd trebuia sd actioneze “In spiritul ei” si sd
desemneze un prim-ministru dorit de ei. Dupa
care vine completarea fireascd a taberei pro-
Basescu: presedintele a respectat Constitutia “In
litera si in spiritul ei”!

M3 indoiesc teribil c& cei care vorbesc despre
“spiritul Constitutiei” dorm cu cartile lui
Montesquieu la cap. Prin urmare, concluzia e una
singurd: Constitutia e moartd, iar acum spiritul ei
ne bantuie. Si sigur cd fiecare vede spiritul sub ce
forma vrea. E clar ci actuala Constitutie mai mult
incurcd decat ajutd. Oricine poate aduce
Constitutia drept argument in favoarea propriei
pozitii si impotriva celorlalti, iar textele sunt atat
de confuze pe alocuri ci e greu s distingi cine
are dreptate si cine nu. Curtea Constitutionald nu
poate fi credibild, citd vreme cei care ajung si

fac parte din ea pot fi fosti politicieni. In
materie de reglare a raporturilor dintre institutiile
fundamentale ale tarii, Constitutia a dat rateuri in
permanentd. Practic, ea faciliteaz3 aparitia
conflictelor intre Parlament, Guvern si presedinte.
Constitutia nu oferd solutii la crizele politice, ci le
amplifica.

O noui revizuire a Constitutiei e esentiald. Nu
trebuie s3 ne legdm de tot ce scrie In ea, ci doar
de partea care regleaza raporturile Intre institutii,
pentru ci acest sistem asa-zis semiprezidential
care (nu) functioneazi in Roménia nu e viabil.
Dar, inainte si ne aruncdm cu capul inainte in
referendumuri si crearea de comisii de specialisti
in drept constitutional, trebuie si existe o
dezbatere la nivelul elitelor din intreaga societate,
in urma cdreia sd ne ddm seama incotro vrem s
ducem tara, care ne sunt priorititile, ce vrem de
la Parlament, ce vrem de la presedinte etc. Cu
ocazia asta putem elimina si ineptia (iertatd sd-mi
fie francheteal) numitd “stat national”. Sunt sigur
cd se poate gisi chiar si o solutie prin care si
putem revizui un articol care, conform actualei
Constitutii, nu pote fi revizuit.

Intre timp, strategia Romaniei de a obtine
postul de comisar european pe Agricultura in
viitoarea Comisie Europeand se ndruie pe zi ce
trece. In ciuda vizitelor europene prin care Dacian
Ciolos cautd sd isi promoveze candidatura,
Roménia a pierdut sprijinul principalului ei aliat,
Franta. Iar dacd Franta nu te vrea, degeaba spun
polonezii ci te sustin. Francezii spuneau in urma
cu citeva sdptdmani, cdnd Guvernul a venit cu
propunerea Dacian Ciolos pentru Agriculturd, cd
vor sustine candidatul Roméniei. Se stia de atunci
ci si Irlanda si Austria sunt interesate, Insd Irish
Times si EU Observer au anuntat deja cd Franta a
trecut de partea Irlandei. Stirea a fost preluatd si
de citeva ziare roménesti, dar nu si de
televiziuni, semn c& in presa scrisd si online mai
existd Incd ceva simt de rdspundere cu privire la
informatiile care sunt transmise catre public.

Irish Times spune cd motivul pentru care
Ciolos a pierdut sprijinul Frantei e faptul cd anul
trecut UE a blocat fondurile SAPARD pentru
Roménia, din cauza neregulilor in acordarea
fondurilor. Asta e o motivatie de ochii lumii.
Francezii stiau asta si atunci cadnd au anuntat ci il
vor sustine pe Ciolos. Doar nu au aflat brusc

acum ci anul trecut au fost probleme cu
fondurile SAPARD in Roménia. Ce s-a intdmplat
insd in Romaénia in ultimele sdptdmani, in care a
apérut schimbarea pozitiei franceze¢

S& vedem. PSD si PD-L s-au certat mai Intai
inaintea motiunii pe legea unica de salarizare,
apoi s-au certat de tot si PSD a iesit/a fost dat
afard de la guvernare (e complet neimportant cine
a Inceput-o), au apdrut acuzatii din toate partile
cd vom avea fraude electorale, fiecare ministru e
responsabil pe doud ministere, i-am pierdut pe
Cristian Diaconescu de la Externe si pe Vasile
Puscas de la Afaceri Europene (cei care trebuiau
sd asigure strategia de lobby pentru Ciolos),
opozitia a ddrdmat Guvernul, ne-au fost fluturati
prin fatd doi prim-ministri, fiecare cu sustinerea
lui, iar unul dintre ei deja a fost respins de
Parlament. In plus, vin prezidentialele, care o si
dea totul peste cap din nou. Asa cd incd vreo
doud luni sigur nu o si trdim intr-o tard
guvernatd normal si care nu are o reprezentare
externd coerentd. Oare nu de asta ne-o fi lasat
balti Franta¢

Desigur, existd si posibilitatea ca Irish Times
sd fi amplificat mult niste discutii neoficiale
pentru a da impresia cd lucrurile se Indreaptd mai
mult decét in realitate in directia doritd de ei.
Insd e clar ci Irlanda e o tard mult mai potrivitd
sd ocupe un asemenea portofoliu, In primul rdnd
pentru ci si-a modernizat din temelii agricultura
tocmai folosind instrumentele si bugetul pus la
dispozitie de UE, deci e clar c3 stie cum s&
gestioneze un portofoliu care are la dispozitie un
buget care reprezintd cam jumdtate din intregul
buget comunitar. Ciolos e un specialist apreciat,
dar nu are in spate un stat puternic.

Vestea bund e ci Irlanda are si optiunea
comisarului pe Cercetare, care va gestiona in
urmdtorii 5 ani un buget de circa 50 de miliarde
de euro. Dacé opteaza pentru Cercetare,
Agricultura poate raméne Romaéniei, desi Austria
e si ea interesatd. Dar acestea sunt doar calcule
teoretice. Depindem de altii si asta doar din
cauza noastrd. Romaénia isi dd cu stdngul in drep-
tul din plin in politica externd si nu vad de ce s-ar
schimba ceva in viitorul apropiat. Putem doar s
speram ca Guvernul, Presedintia si partidele,
oricine s-ar afla in varful lor, nu va uita ci au
lucruri mult mai importante de facut decat sa
intretind discutii complet inutile si s& pretindd ca
o fac pentru noi.
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carti in actualitate

Un jurnal al bolii

. Ion Cristofor

Iulius Jancu
Printesa din Harduf
Bacau, Tipografia Columna, 2009

m scris cu mare plicere despre mai multe
din cirtile doctorului Iulius Iancu, unul din
el mai interesanti scriitori de limb&

roménd din Israel. Dupd dupid cum se stie,
doctorul Iulius lancu este autorul unei cirti unice,
o monografie sentimentald a unei strdzi din
Bacaul natal: Noi, copiii strazii Leca. Publicat la
Editura Minimum din Tel Aviv, cele trei volume
masive ale cirtii poartd un subtitlu edificator:
Bacdu, targul amintirilor. 1920-1944 (1999). Un al
patrulea volum, subintitulat Generatia la capatul
drumului, aparut in 2004, e considerat de autor
ca ultimul episod din serialul Noj, copiii strazii
Leca. Alte cirti semnate de medicul-scriitor (Un
om, un drum, o epocd - 2001; Bacdul de
odinioars. In Haifa, pe Carmel - 2003) intregesc
portretul unui scriitor sensibil, dotat cu o
remarcabild memorie afectivd. Nu mai putin
interesant e medicul si In ipostaza de poet, pusd
tot sub semnul recuperator al memoriei, dovada
stdnd cartea intitulatd Poeme de amurg (2007).
Volumul contine poemele unui spirit aflat la
varsta unei senectuti pe care o banuiam
luminoas3, fird infiordrile thanatice destul de
raspandite la aceastd venerabild varsta.

Recent, sensibilul memorialist si poet d3 la
iveald o carte de o facturd mai aparte, ce ne
permite sd patrundem in locuinta sa, ca martori
al vietii sale intime, nu lipsitd de griji si de
tristete. Volumul are un titlu ce nu ne lasi si
banuim prea multe, Printesa din Harduf

(Tipografia Columna, Baciu, 2009).

Ne grabim s spunem c& e vorba de una din
cele mai emotionante si mai tulburdtoare carti ale
autorului. Eroul principal al cértii este sotia
medicului, atinsi, din nenorocire, de nemiloasa
boals Alzheimer. Intregul volum este un jurnal al
bolii, al relatiei octogenarului cu devotata,
vrednica lui consoarti. Iulius lancu marturiseste
de a fi meditat indelung inainte de a pune pe
hértie drama sa si a sotiei Rita, pe care o
numeste, cu nespusd duiosie, ,printesa din
Harduf”.

Harduf este numele strizii din Haifa, unde
locuiesc cei doi evrei originari din Romaénia.
Conform propriei marturii, medicul s-a hotdrat sa
destainuie publicului odiseea vietii familiei sale
mai mult din motive etice decAt literare, desi
tema bolii a fost indelung folositd in literatur,
mai ales Incepand cu secolul trecut. Ca medic si
ca sot al unei femei atinse de teribila boals, Iulius
lancu a concluzionat ca descrierea acestei tragice
experiente poate si ofere semenilor ,un sprijin
moral, un fir conducitor intre meandrele
drumului de suferintd si disperare”.

In ordine umand, portretul pe care Iulius
lancu 1l alcituieste admirabilei sale sotii e
migcator. Doamna Rita s-a ndscut in perimetrul
cartierelor bucurestene Dudesti-Vicaresti, unde, pe
vremuri, ,se vindeau covrigi calzi si porumb pe
stradd”, ,iar idisul se amesteca cu limba roman&
zi de zi, ord de ord pe ulita evreiascd”. A rimas
orfand de la trei ani, muncind din greu de la o
varstd fragedd, riminind mereu o femeie simpld
si modesti, devotatd pand la sacrificiu sotului si
fiicei sale unice. Impreun, cei doi au transformat

casa din Harduf ,intr-un unic si modest templu
fard altar si amvon, dar cu multd iniltare
sufleteascd”. In acest perimetru se va desfisura
viata unei perechi ce a stiut si-si construiascad ,o
viatd familiald caldd”, dar si s& ,impartd iadul
impreund, cu stoicism si rdbdare”.

Medicul-scriitor rememoreazd etape succesive
din viata cuplului, pand la debutul teribilei
maladii. Iulius Jancu descrie cu fidelitate primele
semne ale bolii, reactiile bolnavei, schimbérile
intervenite in viata ei si a Intregii familii. Boala,
caracterizatd prin ,deteriorarea procesului de
gandire, a memoriei, cauzatd de o moarte
progresiva a celulelor creierului”, avea s
provoace In viata familiei Jancu ,0 drama lungs,
fard acte si pauze”. Efectul bolii e asemanitor,
spune lulius lancu, unui uragan sau tsunami care
,devasteazi cartiere intregi si orage”, imprastiind
in jur ,neliniste, teamd, singuratate dar si durere
si tristete”. Dorinta indelung repetati a bolnavului
este de reintoarcere ,acasi”, ,la mimica”, in
strada Vlahutd din Bucuresti, unde locuia in
copildrie.

Jurnal al bolii, cartea doctorului Iulius Iancu
este in acelasi timp o tulburdtoare carte de
dragoste, un roman al cuplului ce infruntd cu
stoicism toate Incercdrile vietii. Nu mai putin,
Printesa din Harduf se poate citi ca o meditatie
asupra vietii si a mortii. Inainte de a fi literatur,
cartea medicului din Haifa e o spovedanie
emotionantd, ce meritd a fi cititd cu toatd atentia,
ca o lectie de simplitate si de intelepciune, de
credintd si de fidelitate. Nu in ultimul rind,
Printesa din Harduf este un elogiu adus
miracolului vietii, cu toate incercdrile si umilintele
la care ne supune, uneori, felonia destinului.

3 zile dincolo sau
dincoace de Zid

(urmare din pagina 2)
sd vad punctele de suturd intre poeticile celor
noud antologati.

posteveniment: oboseala gratioasd; sentimentul
datoriei Implinite; 31 - cea mai senind zi deasupra
Berlinului; vaporasele sdgetind luciul riurilor Spree
si Havel; parcurile mateine, cimitirele unde
maémicile isi plimba kinderii in landouri futuriste,
pistele ciclistilor, mai aglomerate ca strazile;
eleganta vestimentard, postura berlinezelor pe
bicicletd; supletea citadinilor (comparativ cu
obezitatea, idiotizarea progresivd a romdnilor);
masinile de jucdrie, verzi-albe cu inscriptia
POLIZEL cafenelele si berdriile ndpadite de ieder;
kebabul cu iaurt si sos picant, specialitdtile din
peste, salatele de fructe (cele mai bune din
lume!); vinul alb, sec, ieftin si bun. Esti de-acum
o rotitd bine lubrifiati a uriagsului mecanism
reprezentat, in Berlin, de Sdptdmina internationald
a versului.

Turism: lipsit de un centru istoric rapid
identificabil, Berlinul isi revarsd arterele largi in
piete, Isi grupeazad magazinele in fiecare zond a
orasului; aproape de oriunde poti cumpara
suveniruri; magazinele cu haine second-hand sint
pe aceeasi stradd cu cele ale marilor croitori;

oferta e luxuriantd, iar preturile le concureaza pe
alea din RO. Nu m-am putut abtine si-am
vizitat-o pe Nefertiti, in sala special amenajati a
somptuosului Alte Museum; frumusetea sculpturii
excavate cu un secol In urmad din nisipurile de la
Amarna, te face si uiti de aparatul foto, te face s&
vizitezi pe urma sali dupa séli, epoci imperiale si
oaze de rafinament alexandrin, ca s3 te intorci
incd si incd o datd In fata sarcofagului de sticl, a
postamentului alb, de pe care-ti suride regina, mai
purd si mai frumoasd decit miile de reprezentari
popculture ce- Insotesc - aproape indecent -
nemurirea. Te mai socheaza metafizica hippie a
basoreliefurilor inchinate cuplului imperial,
Akhenaton si Nefertiti, surprinsi de sculptorul
egiptian in ipostaze tandru-domestice, imbratisari
si alinturi, o gesticd fermecdtoare a pacii. Numai
in latura egipteand a Muzeului de Antichitati
ratdcesti 3-4 ore la capétul carora n-ai vazut incd
tot. Si pe Insula Muzeelor de lingd Dom, atractiile
si posibilititile-s aproape fard sfirsit. Mai aflu cd
berlinezii spun c3 nu existd lucru la care si te
gindesti si cdruia ei sd nu- fi-nchinat un muzeu...

Coda: In Berlinul de Est, acolo unde-am fost
cazati (Hotel Ibis, pe Prienzlauer Strasse)
iconografia comunistd incd se poartd, de la statui
masive de bronz ale ,muncitorului” la hiperbolele
hirsut-pintecoase ale Marx-Engels-ului de export:
pe care, totusi, o mind ironicd a desenat ,Le
Kapital c’est fun, le communisme c’est nuf”. Cum
era de asteptat, niciun trabant nu mai taie
huruind strizile, insa turnul fostei televiziuni

comuniste apare si dispare in nori: e reperul pe
care Andreea ti-l da, dar aspectul morganatic il
face inutilizabil din zi. Memoria trecutului
comunist e dublati - dac3 nu si intrecutd - de
memoria obsesivd a Holocaustului, a evreitatii: in
expozitia foto din foaierul Universitatii
Humboldt, o tinara evreicd pieptoasd arunci
grenada asupra ocupantului (englez¢ palestinian¢)
cu dezinvoltura si increderea Nicoletei Grasu la
nu stiu care Campionat Mondial. Sint povesti pe
care le inteleg doar germanii, sint povesti valabile
numai pentru est-berlinezi, ori numai pentru vest-
berlinezi. Aici s-a cintat Tannh&user dar si
Internationala, aici s-au destribalat si David
Bowie si Nick Cave. lau cu mine piesele astea
puzzle in automobilul care ma duce la aeroportul
Tegel, back to RO.

|
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Un dictionar de sexologie

. Ioan Muslea

Rodica Macrea, loana Miclutia,
Dictionar de sexologie,
lasi, Editura Polirom, 2009, 560 pagini

atd ci In Roméania anului 2009 a iesit de sub

tipar un tom impundtor semnat de doud

distinse doamne (profesor consultant, doctor
in stiinte medicale, Rodica Macrea si medic
primar psihiatru, consultant In stiinte medicale,
loana Miclutia) avind ca unic3 preocupare
domeniul atat de delicat al sexologiei! Cartea risca
si treacd neobservati intr-un moment, Intr-un
timp cind atdt de multi roméni au Inceput sd
creadd cd nu mai au taine in materie de sex si
erotism, lafdindu-se ... docti in porcariile unor
televiziuni experte in a-si da poalele peste cap in
vreme ce si mai multi roméni asistd neputinciosi,
oripilati, scuipand in sin la aceleasi productii
inepte att de ddundtoare. O asemenea confuzie
si brambureald nu poate fi decét generatoare de
grave probleme sociale, ducind - dupd parerea
noastrd - la tot mai frecvente tulburari de
sinitate mentald sfirsind atit de des in cele mai
oribile orori si crime sau farddelegi cu substrat
sexual Incat violul si incestul au ajuns sd
constituie adevdrate locuri comune, prezentate cu
frenezie de televiziunile comerciale.

Am putea Insd privi situatia dintr-un cu totul
alt unghi, bucurdndu-ne de pilda c3, in sfarsit,
uluitorul film al lui Woody Allen (, Tot ce ati vrut
sd stiti despre sex si v-a fost rusine sd intrebati”) a
trezit un anumit ecou si doi specialisti dintre cei
mai seriosi au ridicat in sfarsit provocarea
acceptand sd vorbeascd pe sleau si la rece despre

chestiuni care - pand In 1990, in Roménia cel
putin - rdmdseserd tabu.

Asemenea preocupadri au existat Insd, oricum,
si la noi, desi atotputernicul Partid - asa cum am
mai spus-o - se manifesta dintotdeauna cu o
pudoare demnd de cauze mai nobile. Estimp, prin
alte parti ale lumii, savantii deveniserd de mult
constienti de importanta si urgenta studierii si
discutdrii ,la scend deschisd” a unui domeniu atat
de spinos; 1i vom aminti aici pe celebri pionieri
Richard von Krafft-Ebing, Havelock Ellis,
Bronislaw Malinowski sau Sigmund Freud care au
deschis cu adevirat domeniul la sfarsitul secolului
XIX, cercetarea stiintificd Intarziind p&na in anii
de dupa cel de-al Doilea Rézboi Mondial cand
vor deveni cunoscute lucrdrile unor Alfred Kinsey
sau Masters&Johnson.

Un rol de prim& importantd l-a jucat asa-zisa
yrevolutie sexuald” din anii '60 care a Insemnat o
schimbare radicald In mentalitatea si
comportamentul oamenilor si cel al
lumii/societdtilor ,civilizate”; pe langd eliberarea
discursului public despre sexualitate, insotitd de
evenimentul ,epocal” al legalizrii pilulei
contraceptive si de dezbaterile interminabile pe
marginea acestor ,noutdti”, tocmai aici pot fi
identificate/localizate sursele dezvoltarii
domeniului interdisciplinar al sexologiei.

Bizuindu-se pe o bogat3 experientd didactic3 si
terapeuticd cit si pe o bibliografie consistent,
profesor doctor Rodica Macrea impreund cu
medicul sexolog Ioana Miclutia au elaborat acest
dictionar care cuprinde cca 3000 de articole,
prezentind concepte fundamentale din domeniul
sexologiei, relationate cu altele specifice

Rodica Macrea, loana Miclutia

DIC'[IDCE)NAR
SEXQLOGIE

medicinei, antropologiei, sociologiei sau
psihologiei. Volumul este structurat de o manierd
simpla si eficace, cuprinzind o listd a intrdrilor, o
definire/prezentare a acestora in dictionarul
propriu-zis si - la sférsit - o bibliografie
impresionanta.

Dictionarul - o certd reusit - se adreseazi in
egald misurd studentilor de la facultitile de
medicing si psihologie, specialistilor din aceste
domenii, precum si unui public nespecializat,
oferind informatii utile, prezentate intr-o manierd
accesibila.

Ion Vlad 80

Farmecul inteligentei

. Horia Badescu

9 e o impecabild morgd aulicd, de o
prestantd academicd farad cusur, de o
. sobrietate funciar ardeleneascd, daci n-ar

fi umorul subtire si ironia muscitoare cu care isi
regaleazi in conversatie apropiatii, lon Vlad face
parte dintre personalititile exemplare ale
Universitatii clujene si din mitologia Facultatii de
Litere.

Profesor prin vocatie, Domnia Sa se
prenumdrd printre aceia, putini la numadr, care au
fost daruiti cu harul de a incilzi cu flacira
cuvantului inimile multimilor de studenti si
spatiul auster al sélilor de curs. Fiindc iesirile la
rampad ale acestui iacobin al argumentului i,
deopotrivd, magician al Invesmantdrii expresive a
acestuia, cursurile sale, au fost totdeauna o
adeviratd IncAntare. Profunde si strilucitoare in
inteligenta discursului si-n turnura impecabild a
frazei.

Doct fara a fi incifrat, spectaculos fars a fi
retoric, fermec&tor fard a deroga de la logica
discursului, Ion Vlad a practicat totdeauna
elocinta nu ca un exercitiu de oratorie, ci ca o
cale de comuniune. Este arta acestui poet al
catedrei de a-si face discipolii s3 indrigeasc
aridele tinuturi ale teoriei literare, de a le

descoperi arhitectura subterand a ideilor si
conceptelor care decodifica profuziunea
universurilor artistice, barocul spectacolului
literar. Céci profesorul este un mare povestitor al
literaturii!

Nu este atunci de mirare cd actul critic l-a
apropiat, in remarcabilele sale carti, mai ales, de
domeniul prozei si cd a agezat repere
inconturnabile in teoria naratiunii. Ins3, pe cat
de galic la catedrd, pe atit de germanic in
scriiturd. E aspru fard a fi nedrept, e sobru fird a
uita si iubeascd literatura si scriitorii, e
consecvent fdrd accente janseniste. Ion Vlad are
acea dozd de impartialitate care desparte
judecdtorul de procuror sau de avocat.

Venind dintr-o strdveche familie a cérei istorie
e Tmpletitd cu momente de rdscruce ale istoriei
transilvane, are In singe o demnitate identitard
care-] leagd organic de modul de-a fi al omului
acestui pdmant iar atasamentul siu pentru
universul si scrisul lui Pavel Dan mi se pare firesc
si edificator.

A mostenit de la acest spatiu austeritatea si
méisura dar si izbucnirile telurice si refugiul
ticerilor. A mostenit temeinicia judecitii si
statornicia In prietenie. Celor care j-am fost

Ion Vlad

ucenici ne-a rdmas cu elegant3 discretie aldturi.
Asa cum a rimas credincios urbei pe care a
innobilat-o cu farmecul inteligentei sale,
déruindu- truda si nesomnul profesorului,
criticului, rectorului, directorului de teatru.

Acum cind isi asumd, la fel de discret,
saisprezece lustri de viatd, ma intorc si
contemplu, prin pulberea anilor, fugoasele umbre
ale junetii si sa- spun, cu aceeasi afectiune: Ave
Magnificus Rector!

|
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cartea straina

Nastler, creatorul execrabil

- Vianu Muresan

»leama mea majord e cd umanitatea va pieri
Inainte de a apuca s& md admire profetindu-i
disparitia.”, Alasdair Gray, Lanark

ine este acest Nastler, a cirui preocupare

stringentd e captarea admiratiei publice

printr-o profetie apocalipticd¢ Citind cartea
lui Alasdair Gray, Lanark (ed. Polirom, 2008)
gdsim cd e un personaj episodic care apare abia la
pagina 599, intr-o conjunctura care nu-i cerea
defel prezenta - o reuniune a Consiliului puterilor
mondiale - pe care putind lume il cunoaste, dar
toti 1l stiu de ,rege”. Un suveran invalid, soios,
jerpelit ce-si duce zilele intr-un pat, asistat,
inspirat si poate rasfitat de o pictoritd blonds,
frumoasi pretutindeni, pe nume Marion, platitd
s&4 decoreze inciperea cu tablouri. Inciperea
regelui Nastler (adj. nasty engl. - josnic, murdar;
adv. nastily engl. - ticilos, dezgustitor) se cheamd
Epilog, inscris pe usa de la intrare, iar epilogul
serveste de capitol In structura cartii lui Gray,
addugindu-se celor patruzeci deja parcurse. Adici,
spatiul locuit de acesta e o excrescentd tacticd a
topologiei narative, compus cu scopul de-a face
din el unghiul critic al intregului spatiu al cartii,
locul de unde se vede tot trecutul, prezentul si
viitorul. Spatiul providentei auctoriale. Regele,
ingropat manuscrise tine un stilou In man3, semn
c& tocmai fusese intrerupt din scris. Intrerupt de
cine¢ De Lanark, personajul cartii lui Gray, pe
care regele Nastler si-l revendica drept personaj in
propria carte, anuntind cd, atunci cdnd va fi gata
manuscrisul, i va da numele lui. Adici Lanark. In
acest punct al cirtii se produce scurtcircuitul.
Suprafata narativi e invadatd de instanta
naratorului ce-si ia 0 mascd de personaj ca si fie
vizibil. Transcendenta se intrupeaza in vederea
unor deconspirdri ce se vor dovedi false, inutile
sau ironice.

S4 ldmurim. In romanul lui Alasdair Gray
ddm spre sfarsit de cineva, un personaj care se
pretinde autorul cirtii pe care tocmai o
parcurgem, aducandu-ne drept probi structura,
tema, numele, ideea de final si, in plus,
autodenuntandu-se ca plagiator al multor scriitori
al lumii, poate In numar de citeva zeci. Si, pentru
a fi convingitor reia capitol cu capitol, paragraf
cu paragraf intreaga carte indicand, din loc in loc,
prezenta unuia sau altuia dintre cele trei tipuri de
plagiat, pe care in prealabil le definegte: 1)
plagiatul de literd, cAnd indici printr-un semn
tipografic distinct o operd a altcuiva; 2) plagiatul
inclus, prin care anumite cuvinte luate din textul
altui autor sunt camuflate in propriul text; 3)
plagiatul difuz, prin care anumite scene, idei,
personaje sau situatii sunt preluate din scrierile
altor autori si incorporate In propria naratiune,
dar cu un limbaj schimbat spre a le face cat mai
greu de recunoscut.

Astfel, ne pomenim c&, dupd ce am parcurs
mai bine de sase sute de pagini dintr-o carte a lui
Gray, un personaj al acesteia vine sa ni se
prezinte ca autorul real, care, intr-un acces de
sinceritate cinici, ne demonstreaz ci toatd cartea
e contrafdcutd. Ne prezinta si lista tuturor
scenelor, ideilor, motivelor sau viziunilor plagiate,
trecand in revistd o bibliografie deopotrivd ampla
si selectd - carti biblice, Homer, Vergiliu, Dante,
Blake, Borges, Brown, Bunyan, Burns, Carlyle,
Conrad, Emerson, Evaristi, Fitzgerald, Freud,

Goethe, Golding, Heine, Hobbes, Hume, Joyce,
Jung, Kafka, Koestler, Lawrence, McCabe,
MacCaig, MacDiarmid, Mailer, Marx, O’Brian,
Orwell, Poe etc. Deconspird facitura, ne da
indicatii despre felul in care si-a Incropit opera
pentru a recunoaste, apoi, In fata personajului siu
principal, pe care l-a ales ca si i se dezvaluie
intr-un mod teofanic, c& inci nu stie cum se va
incheia, dar are totusi puteri absolute: ,Sunt ca
Dumnezeu Tatdl si tu esti Fiul meu sacrificial, iar
un cititor este un Duh Sfint care mentine
unitatea si mersul lucrurilor. Nu conteazid cat de
mult detesti tu aceastd carte pe care o scriu, nu
poti scdpa din ea inainte de a-ti permite eu.”

(p. 623) Aceastd formuld a Trinitdtii mi se pare
extrem de ingenios ginditd, in ea regdsindu-se cele
trei instante ale lumii literare - autor, personaj,
cititor - ca un complex care produce opera
Impreund cu receptarea ei cu tot, cartea cu lectura
inclusd. Recunoscut ca ,creator de ména a doua”
(p. 663) o sa numesc aceastd circumstantd
fictiunea personajului-autor al originalului cartii in
care continud sd rdmdénd, totusi, personaj, investit
cu omniscientd de un autor real care se retrage
din joc, delegdndu-si sarcina printr-o falsd eschiva.
Pentru un moment, autorul devine personaj cu
rolul tocmai de autor al cartii care-l Incape, pentru
a intra In contact cu alte personaje de la egal la
egal. Miscarea aceasta nu e posibild decat dupa ce
in prealabil a fost operatd o anume torsiune
topologicd, o rdsucire a spatiului fictional in jurul
lui insusi In asa fel, inct, suprafata pe care se
miscd personajele intilnesc punctul in care sta
autorul, iar scurtcircuitarea astfel produsa
ingadduie aplatizarea demnitatii ontice a celor
doud instante.

Dupa gustul meu, aceastd situatie este cea mai
interesantd, chiar dacd nu intru totul original3, in
cuprinsul unei fictiuni literare. Nu cred cd existd
o aventurd mai spectaculoasd decit Intilnirea in
acelasi spatiu, al provizoratului si procesualitatii
literare, a creatorului si creaturii, angajate intr-un
téte-d-tete unde se negociazi continuarea
procesului in care ambele figureaz3, cu roluri
diferite, e drept, in vederea finalizarii cit mai
spectaculoase sub unghi estetic si cit mai

cuceritoare emotional. Amandoi, autorul-personaj
si personajul pur, strdluminati de-o constiinta
ludicd angajatd In obtinerea operei literare,
conspird la obtinerea calitatii cartii pe care tocmai
o compun. Sigur, in scurt timp ei isi vor reocupa
pozitia, trecand fiecare acolo unde- e locul, Insad
momentul rdméne semnificativ in plan
metodologic. E contextul in care se produce o
iluminare, insul Lanark fiind instiintat c&, de fapt,
viata lui nu e altceva decat un fragment de text
literar ce va sfarsi intr-o tipologie apocalipticd
pentru a servi gustului public: ,trebuie sd
recunoastem cu totii cd povestea unei vieti lungi
nu se poate termina fericit.” (p. 624). Ceea ce
conteazd pand la urm3 e doar scenariul, structura
si derularea scriiturii, iar el, ca autor, e interesat
numai de efectul spectacular, nicidecum de
asteptdrile vreunuia dintre personaje. Pentru falsul
autor, acest nesuferit de Nastler, Lanark e unica
exceptie, singurul personaj cu care se intalneste
fatd in fatd, insd nu pentru a-i maguli prin
libertdti in plus electiunea, ci doar pentru a pune
in gardd, pentru a-si falfai sub nasul lui
omnipotenta, pe un ton amenintitor chiar: ,si
dacd zici ¢4 sférgitul meu e banal, asteaptd si
ajungi acolo. Te avertizez cd imaginatia mea are
de la naturd o tendintd catastrofistd pe care o tin
cu grijé in frdu; nici n-ai idee despre rdul pe care
puterile mele descriptive il pot provoca atunci
cdnd le asmut pe o temd ca Sfarsitul.” (p. 628)

Asadar Nastler este un personaj fals auctorial,
compus printr-o manevrd de uzurpare a autorititii
reale a veritabilului autor, care preia odatd cu
ipostaza in care e plasat toate atributele si sarci-
nile cuvenite. Totusi, el stie ci figura pe care-o
joacd e episodici, stie cd nu e zeul suprem, ci un
simplu Prometeu care-si devord ficatul sil
excreteazd sub forma de literaturd, produsul
neavind mai multd valoare, In opinia lui, decit
hértia igienica: ,,fn prezent, te excretez pe tine i
lumea din care faci parte. Aceste stergdtoare de
cur - vdnzoli hértiile pe pat - fac parte din
proces.” (p. 603) De asemenea, printr-o concesie
ce tine mai degraba de neglijentd decat de
mdrinimie, o bund parte din destinul lumii, adicd
al cartii lui, este l3sat in seama unor
administratori malefici, idioti si vadit ostili
intereselor societatii personajelor, un soi de
guvern in treburile caruia suveranul, regele
intervine cdnd si cand prin cate-o minune.

De fapt, lumea in care e pus sd se miste

TRIBUNA ¢ NR. 173 ¢ 16-30 noiembrie 2009

—@- Black Pantone 253 U




Lanark aratd ca un tub digestiv de dimensiuni
cosmice unde colcdie sechestrati oameni
apartindnd unor regiuni geografice foarte diferite,
unele fictive, cu denumiri stranii, cu menirea de-a
fi transformati in energie si hrana pentru clica
putinilor supravietuitori. Filosofia ce patroneaza
aici e strabaturd de-o axiomd absolut filantropica:
umanitatea e o plicintd (p. 137, 243) ale carei
pérti componente se m3nancd unele pe altele.
Desigur, canibalismul poate c3pata si aceastd
ocurentd - iubirea aproapelui Impinsd pana la
ingerarea lui - care, intr-o lume prea micd pentru
toti, secatuitd de resurse, pare a avea ratiuni eco-
nomice. Rolul aproapelui e detinut aici de comu-
nitdti mari precum orase, zone, regiuni, continen-
te sau chiar planete, Intrucit e vorba de un com-
plex ce include toate formele de viati coexistente
in univers. Picat si se iroseasci atitia morti, doar
sunt mortii nostri, nu-i asa¢ De ce s3i pradam?,
s-ar intreba acesti arhonti disperati ai iadului In
care au reusit si transforme civilizatia uman3. Ei
stiu cd, de fapt ,canibalismul a fost intotdeauna
principala problemd a omului” (p. 137)

Probabil cd Gray compune astfel de viziuni
macabre, pe un ton de senindtate cinicd, pentru a
l4sa sd se Intrezireascd efectele posibile ale
civilizatiei consumeriste si pragmatice pe care cred
cd a Incercat s-o Inghesuie in parabola lui. Cartea
poate fi cititd si ca o sumbrd utopie, compozitia
acesteia, descrisd destul de atent si expresiv pret
de vreo sapte sute de pagini, avind un aer
sinistru, imbAcsit, dezagreabil ca intr-un cogmar
care nu se mai termind. Si te misti Intr-o lume
prinsd ca-n burta giganticd a unui cdpcdun - unde
nu mai existd soare, lund, naturd, ci numai ziduri
de piatrd, beton sau aliaje, canale intunecate,
conducte colosale, cabluri de toate dimensiunile
mergind In toate directiile, lumind artificiala,
panouri imense pe care sunt proiectate holograme
continand peisaje ale naturii disparute, cu oameni
transformati in dragoni, salamandre ori alte
lighioane, totul sub controlul specializat al unor
medici, ingineri sau artisti, s& afli cd toatd hrana
ce se consumad acolo, Intr-un asa-numit Institut
(de fapt o colonie a profitorilor ultimi ai
civilizatiei umane pe cale de disparitie), provine
de la oamenii morti - poate fi eventual cald, dar
nicidecum placut.

Totusi, Lanark e pus s3 peripeteascd in acest
burdihan infernal, unde cade printr-o gurd
ambulatorie cdscatd, inexplicabil, pe-o sosea
intunecatd a orasului Unthank, in care locuia de
putind vreme ca un asistat social lipsit de orice
perspective. Nu are nici mdcar siguranta
propriului nume, deoarece suferise o crizd de
amnezie, nu aflim din carte In ce conditii, iar
Lanark e numele adoptat dupd un inscris de sub
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oglinda compartimentului din trenul cu care vine
in Unthank. Autorul, Alasdair Gray, foloseste un
truc nu foarte izbutit - recitatorul unui Oracol pe
care-] Intalneste in Institut - prin care leagd viata
amnezicului Lanark de cea a unui Duncan Thaw,
cdruia i se reconstituie povestea din copilarie si
pand la vreo doudzeci si cinci de ani cind iese
din scend. Aceasti iesire coincide cu
transformarea lui (thaw engl. - dizolvare, topire)
in Lanark. Despre Duncan afldm c3 a fost un
copil bolnavicios, suferind de astm, face scoald de
artd, este considerat un pictor de geniu care vrea
sd zugrdveascd intr-o biseric3 faptele lui
Dumnezeu dupd modelul lui Blake. Sortit ratirii,
nu va termina nici lucrarea si nici nu va face
carierd artisticd. Contra crizelor de astm giseste
un leac defel scump si fard efecte adverse -
masturbarea. lar ca sd nu- fie plicticoasd
intreprinderea si pentru a prinde viteza
regulamentard Isi drapeazd mintea cu fantasmele
obscene ale unei colege, June Haig de care e
Indragostit, fard beneficiile reciprocitatii.

Pe scurt, Duncan Thaw si Lanark sunt aceeasi
persoand cu doud identititi sau masti. Dupd o
vreme, la sfarsitul cirtii a Doua, Duncan e
abandonat in riul Lethe din ale cirui unde
involburate risare, amnezic si nduc avatarul lui.
Aventura prin lumile subpdmantene si in acel
esofag cosmic fird iesire este intreprinsd de
Lanark. Mare parte din povestea cirtii va fi
efortul lui de reintoarcere, ca un Odiseu habiuc si
caricatural, la insulita lui, Unthank (unthankful
adj. engl. - de nerecunoscut) sic! (n.red.). Mai
intdi, revenirea din iad - asa-zisul Institut -, unde
salvase de la pieire, ca un veritabil Orfeu, o
tandrd, Rima, pe cale de-a se preface in reptils, si
care in semn de recunostintd ii va concede
imbratisarii, desigur, frd aerul euforic al unei
indragostite, dar destul cat s rasard un copil din
suava lor atingere. Copilul se va naste in Unthank
la putine ore dupd Intoarcerea parintilor din
infern. Apoi, sa revind din Provan, un loc unde se
tine o Adunare Generald a regiunilor lumii si
delegatilor multinationalelor, care de fapt conduc
si exploateazd lumea. El este delegatul
Unthankului, prezent cu mandatul de-a atrage
atentia asupra degradérii mediului si epuizarii
resurselor vitale pentru regiunea lui. Tot congresul
este o parodie. Conferinta de deschidere poart3d
titlul: De la excremente la alimente. Tin
discursuri, de exemplu, sociosofistul Odin
MacTok despre impactul dezastruos al
alfabetizdrii asupra celor needucati, sociometrul
delegat al Republicii Populare Paflogonia despre
aplicatiile scurtcircuitdrii nervoase la canalizarea
libidoului in spectru infra-supra-25-40, delegatul
hanseatic si sociopatologul Moo, despre cum

trebuie pdstrate normele sdndtoase prin
distrugerea altor norme sindtoase, si altele
asemenea. Lanark nu va mai ajunge s3-si tind
discursul, programat pentru ziua a treia, deoarece
se imbata si face pipi de pe un pod in pavilionul
de relaxare al delegatilor, si e arestat.

E important de stiut c& vehiculul cu care se
deplaseazd e un soi de pasire-rachetd actionatd de
energia pasagerului, care detine un card de credit,
asta ITnsemnénd un soi de asigurare de viata.
Pasidrea metalicd e Impinsd de energia vitald pe
care o ia de la pasager, cardul contindnd
estimarea viitorului acestuia. Asa se face ci, odatd
revenit din Provan, Lanark aratd ca un bitranel
venerabil, cdrunt, solemn si mai curdnd resemnat
decat intelept. Mai simplu, drumul se plateste cu
viatd. E prea tirziu cind intelege, de fapt, de ce
tocmai el a fost delegatul, iar nu vreuna dintre
oficialititile Unthankului. Existd o problema. Intre
cele doud lumi - Unthank si Institut (infern),
Unthank si Provan - separatia este nu numai
spatiald, ci si temporald. Traiesc in forme diferite
ale timpului, cu sisteme diferite de masurare a
duratei ceea ce face din periplul lui Lanark o
excursie in timp, traversdnd regiuni
intercalendaristice. Precum se Intdmpla si in
basme eroilor ce cdldresc pe cai zburétori, odatd
revenit in orasul lui, Lanark recupereaza timpul.
Traversarea acelor spatii intercalendaristice
scurtcircuiteazd duratele, compriméand
temporalitatea. Tineretea pastratd intr-o
dimensiune temporald, specificd celeilalte lumi,
este pierdutd foarte rapid, aproape brusc, in
momentul revenirii in Unthank.

S-ar putea citi multe pasaje din cartea lui Gray
in cheia basmului Tinerete fard bdtranete si viatd
fard de moarte, bundoard, fapt a cdrui explicatie
ar necesita mai mult spatiu decit ne putem
permite aici. Probabil c& trimiterea la muncile si
patimirile lui Ulise din Odiseea sunt mai pe
placul autorului, si cred c& aceastd deschidere a
permis unor critici sd considere cd Lanark e
singura carte scrisd de vreun scotian comparabild
cu capodopera lui Joyce. Dacd tinem seama si de
semnificatia simbolici a toponimelor Unthank si
Provan, drumul turretur al lui Lanark pare a avea
continutul unei cilatorii dezviluitoare din cel
putin doud motive: se intdlneste cu Dumnezeu
(Nastler), creatorul execrabil al cirtii in care el,
Lanark, se descoperd pe sine ca simplu personaj,
si, apoi, intelege ci existenta lui este pur literara.
Are, adic3, revelatia stdrii de personaj, ceea ce
cred ci este cunoasterea supremd pentru cineva
care vietuieste intr-o carte.

Eu nu sunt atit de entuziasmat incét si-l
alitur pe Gray unor Dante, Kafka, Joyce, si,
despre Lanark cred, cd dacd ar fi avut numai 598
de pagini ar fi rimas o fictiune de duzing, ceva
intre basm neizbutit si SF aiuritor, Insd ultimele
120 de pagini schimbé total compozitia si rostul
cartii. Metoda salveazd o carte a cdrei naratiune
nu impresioneazd, ba chiar oboseste si repugna
adesea. In ultim3 instanti e vorba de o noui
magsindrie literard, nu de o simpld poveste, iar
acest merit cred c3 e cel mai mare ce poate fi
atribuit unui autor. S& inventeze o noud
modalitate de producere a evenimentului literar,
un edificiu nebadnuit In interiorul cdruia survine
naratiunea.
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istorie literara

Paul Celan, avangardist roman

. Ion Pop

(urmare din numdrul trecut)

ele cinci poezii scrise de Celan in limba

noastrd in acelasi ,antotimp” bucurestean,

atestd si ele, in chip firesc, urme ale
relativei sale apropieri de avangarda suprarealista.
Acelasi prieten (si traducdtor) Petre Solomon a
remarcat apropiate asemandri de ordin prozodic
intre aceste versuri si productia liricd de expresie
germand realizati sau definitivatd la Bucuresti,
care va alcatui ciclul Der Sand aus den Urnen
(Nisipul din urne), notand si ,atmosfera
suprarealistd” a unora dintre ele, de pilda a
poeziei intitulate Azi-noapte: ,Din pomii sdditi
de amurg in oddile noastre incendiate / vom
desprinde Incet porumbeii de sticld, frunzigul
de-a pururi / fognind...” Comentatorul nu insistd
asupra unor astfel de imagini, dar e limpede ca
ele au acel aer de stranietate caracteristic viziunii
onirice suprarealiste, pe care-l dau Intilnirile
dintre natural si artefact si elementele de
metaforizare de alurd scenicd spectaculoasi -
oddi incendiate, ,baltd de umbre”, porumbeii de
sticla ce ,vor plesni in vdzduh”, vorbirea ,in
nestire” a iubitei, ca intr-un soi de transd, pe
fundalul de fosnete ,fird vant” al frunzisului.
Metrul ,antic”, dictiunea ,nobild” (,Un glas va
veni dinspre flacari spre noi si-si pdteze cu
singe argintul”), o anumitd cali(grafie) a imaginii
plastice (amintitii ,porumbei de sticla” aldturati
fosnetului etern, paradoxal incremenit, ,coroana
de solzi” a inecatilor in lacul inghetat), pun o
amprentd personald unui discurs care, prin
definitie, ar fi cumva despletit si aleatoriu.

Vag suprarealistd e atmosfera si in Cantec de
dragoste, unde se presupune, incd din versul
initial, un regim nocturn al triirii instalat in
plind lumind a zilei (,C4nd vor incepe si pentru
tine noptile dimineata”) si unde imaginarul
acvatic - ,se va revdrsa un val prin fereastrd”,
yunicul nostru naufragiu, podea strivezie prin
care vom privi camera goald de sub camera
noastrd”, ,Ne vom intoarce sus sd ne-necim
acasi” - di nota de bazi a viziunii. Alteori, ca in
Regasire, tinuta enigmaticd, tipic celaniand, e
datoratd densitdtii tramei imagistice: limbajul
este mereu aluziv, confesiunea e obligats la
conturndri metaforice in volute largi, e mereu
mediatd de imagini care, la prima vedere, par
opace: ,Pe dunele verzi de calcar va ploua
astdnoapte, / Vinul péstrat pand azi intr-o gurd
de mort / treziva tinutul cu punti, strdmutat
intr-un clopot. / O limbd de om va suna intr-un
coif cutezanta. // Si-asa vor veni intr-un pas mai
grabit si copacii, / s-astepte o frunzd cu glas,
adusi-ntr-o urnd, / solia coastei de somn trimisa
mareei de steaguri. / Scaldatd in ochii-ti s3 fie,
sd cred cd murim Impreund”. Or, dacd suntem
atenti la subtilele tranzitii In straturile figuratiei
metaforice, remarcdm o intreagd suitd de sugestii
in fond unitare, ale ,ideii” din titlu: trezirea la
viatd a unei relatii - verdele calcaros promis
inviordrii de ploaia ce va cddea, vinul din urna
funerard care urmeazi si ,trezeasci tinutul”, un
tinut ,cu punti”, a c3rui sugestie de comunicare
e preluatd de clopotul vestitor, pentru a trece
apoi, prin asociere ,automatd” (subinteleasa
,limba de clopot” atrage ,limba de om”...
cutezitor, mobilizeazd natura - ,copacii” cu
frunza adusd intr-o urnd ca vinul din gura de

mort, ca sd capete glas si, in fine ,coasta de
somn” trezitd si ea la viati de ,mareea de
steaguri”)... Ultima strofd intdreste aceeasi
sugestie, chiar dacd al optulea vers citat ficea
din intalinirea promisd o regdsire in moarte:
yParul tdu scurs din oglinzi va asterne vizduhul,
/ in care cu-o méni de ger voi aprinde o
toamnd. / Din ape baute de orbi va sui pe o
scard tirzie / laurul meu scund ca si-ti muste
din frunte”. Migcarea sugestiei are loc si aici
dinspre inanimat, rdceald si orbire, citre
inviluirea voluptuoasd a parului ce-i reverbereazd
conotatiile acvatice in versul penultim, dinspre
gerul mainii spre flacdra autumnals, de o
intensitate totusi moderatd, in consonantd cu
regimul ambiguu-elegiac al intregii compozitii.
Pentru a afirma explicit, in final, ideea
ascensiunii, fie si tArzii, si incununarea
sdrbitoreascd a ,regdsirii”, chiar dacd si aceasta
nu este una tocmai jubilatorie: laurul e ,scund”
si ,muscd” din frunte...

Starea elegiacd domind si poezia Reveion, In
care Petre Solomon vede ,o suitd de propozitii
care nareazd Intdmplari dureroase: ,ai trimis
catafalcul cel tinir si-ti cheme iubita”, ,inelul
stins in pahar s-a suit pe fereastrd”, ,s-au dus
despletitele méini s-o astepte la poartd”, ,un zar
a cdzut intre lespezi”, ,turla cetdtii de lemn a
plecat cu o umbrd”. Sunt, efectiv, imaginile
caracteristice ale acestei poezii din nou elegiace,
care, in ciuda aparentei incongruente, fac totusi
o unitate de sens: e un discurs al pierderii, al
mortii unui sentiment, construit in regimul vag
oniric despre care am mai vorbit. El se regdseste
in Poem pentru umbra Marianei, cu similare
rupturi si recompuneri ale secventelor imagistice
care propun o suitd de metafore prin care se
sugereazd o anume gradatie, descendentd, a
angajamentului sentimental, pentru a ajunge la
atmosfera ambigud, indecisd, de acvariu interior.
Astfel, dupd un prim vers: ,Izma iubirii-a crescut
ca un deget de inger”, urmdtoarele sunt trecute
in regimul supozitiei si intr-o micd serie de
imagini aproximind scdderea pasiunii amoroase
("Sa crezi: din pdméint mai rdsare un brat rasucit
de tdceri, / un umdr ars de dogoarea luminilor
stinse”); intunecarea vederii ce se inchide,
paradoxal, cu sine Insdsi ("o fatd legatd la ochi
cu ni3frama neagrd-a vederii”); apdsarea
sufleteascd si istovirea energiilor prime ale fiintei
(,0 aripd mare de plumb si alta de frunze, / un
trup istovit in odihna scildatd de ape”).
Miscarea de plutire obositd ,pe-o scard de vsc
spre o casd de sticld, / in care cu pasi foarte
mari rdtdceste o plantd de mare” se prelungeste
in lacrimile femeii si in ,doliul sorbit din pahar,
apoi In ciocnirea de alte transparente, ale
ferestrelor casei ce se izbesc in bezn, fird si
poatd lumina intelesul final: ,ne iubim sau nu
ne iubim”.

In fine, poemul Orbiti de salturi uriase
propune un discurs despre ipostaze diferite ale
temporalitdtii - un timp trait cu o intensitate
paroxisticd, acum consumati, - ,ora de ieri” -
marcatd de ,un al treilea ac, incandescent, / pe
care nu l-am vazut niciodatd in gridinile
timpului” - si unul ,mai mirunt”, cel misurat de
clepsidre, adicd mai pe masura omului constient
de precaritatea trairilor sale. O compozitie mai
modestd, Tristete, mai pastreazd tiparul prozodic

Paul Celan

yclasic”, in strofe elegiace bine ritmate si rimate:
,Visele, volbura serii-aurord, / le-a adormit
intr-un nufdr apus, / Vii si le-ngheti cu ticerile,
sord / neagrd a celui ce cunund ti-a pus”...

Fatd de poemele in proza, poeziile propriu-
zise se afld, cum se poate observa usor, mai
putin sub incidentd ,avangardistd”. Ceva din
atmosfera crepusculard ori nocturng, ravasitd de
anxietdti a suprarealismului, cu preludrile
romantice de rigoare, poate fi, desigur, regdsiti
si In aceste compuneri. Numai ca - si nu e o
observatie noud - ne aflim destul de departe de
,dicteul automat”, iar acele salturi de la o
imagine la alta, ce schimbi adesea indrdznet
registrul asociativ, nu produc rupturi
irecuperabile, de naturd s convulsioneze ecuatia
figurativd, ci se regdsesc in cele din urma intr-un
soi de unitate de atmosferd, in elemente ale
caror afinitdti conotative pot fi aproximate cu un
anumit grad de certitudine in ce priveste
ymesajul”. Trimiterile la marea poezie germand
s-au ficut si ele - iar Petre Solomon nu le omite,
indicand, si pe urmele lui Celan insusi, in
directia Trakl si Rilke, adicd a unor variante de
expresionism, cdnd mai auster-stilizat si ritualic,
cand mai reflexiv. Poate cd tocmai aceste
interferente Intre experienta mai veche a
expresionismului si ecouri ale unui suprarealism
de datd mai recentd sunt cele care decid culoarea
specificd a paginilor romanesti ldsate de Paul
Celan. Oricum, chiar in aceste dimensiuni
reduse, scrisul sdu roménesc se cuvine retinut ca
facand o notd aparte, deloc neglijabild,
deopotrivd In ansamblul operei poetului si in
contextul momentului avangardist de nuant
suprarealistd de la sfarsitul anilor "40 ai secolului
trecut. E motivul, desigur, pentru care ultima
editie a antologiei avangardiste a lui Marin
Mincu include majoritatea acestor texte.

|

Nota:

Primul volum de versuri publicat de Paul Celan
in 1948 este Der Sand aus den Urnen, si nu
Mohn und Gedéchtnis (1952) cum se
mentioneazd In partea I a acestui articol. Doar o
selectie din poemele cartii de debut va fi publica-
td In 1952, in ciclul care deschide cartea, intitulat
Der Sand aus den Urnen. (I.P.)
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Sorin Titel - intre sentiment

si luciditate

Tehnici pentru o lume a adolescentei

. Svetlana Maier

u Incape nicio indoiald ci (si) perceptia

noastrd literard a suportat o transformare

in ultimele dou& decenii. Ca urmare, am
asistat, indiscutabil, la o re-abilitare, de facto, a
adevaratelor valori ale literaturii roméane, tinute in
umbrd, din motive prea bine cunoscute.
Dezbaterile si controversele de la 1990 incoace, in
jurul re-definirii §i revizuirii ei favorizeaza, in
consecintd, re-descoperirea unui intreg arsenal
literar, printre care si opera prozatorului Sorin
Titel, re-cunoasterea cireia, prezintd un interes
aparte. Studiile critice i scrierile monografice
dedicate autorului, precum si colectia academicd de
Opere fundamentale, coordonatd de Eugen Simion,
ii rezerva un loc de prim-plan.

Departe de principiile gonflate ale realismului
socialist, dar fidel originalitatii si spiritului sdu
artistic, romancierul s-a fixat pe linia doctrinard a
onirismului estetic §i a investigat, insistent, noi
orizonturi de ldrgire a propriei palete tehnice, in
special, In prima faza a creatiei sale. Nu
intdmplator critica de specialitate distinge, de fapt,
doit Sorin Titel, care contrasteazi si se concureazi
reciproc prin ,viziune, miza si tehnici narativd”i.
Predispozitia pentru o literaturd experimentald, cu
accente onirice si, in acelasi timp, abstractd,
marcatd de o anumitd dozi de evazionism, atit de
caracteristicd majoritdtii membrilor grupului oniric,
apare, cu atat mai pregnant, in perioada de creatie,
apartindnd primului Sorin Titel, atras, in acelasi
timp, de o lume aparte, care pune in centrul ei
spersonajele fragile”ii - adolescentii, batranii, prin
care realizeazd ruptura cu realismul socialist,
introducind In centrul ei visul. S& ne amintim ca
grupul scriitorilor onirici (In special, Dumitru
Tepeneag, Vintild Ivinceanu, Sorin Titel) s-a sustras
cu vehements, ,indicatiilor de partid, care puneau
accentul pe ,realitate” - asa-zisa realitate a
succeselor socialiste - prin apelul la "vis”, la
peisajul nocturn, despartit de consecutia activittii
diurne.

In opozitie cu ceea ce ne oferd primul Sorin
Titel, adicd o anumit3 tendintd debordanta spre
experiment, al doilea Sorin Titel, ,predominant
auditiv’, devine un foarte bun povestitor, evocand
imagini din istoria familiei sale, cu mama in
nucleul universului prozastic, deplasdnd centrul de
greutate al prozelor sale citre mediul social.
Aceastd diferentiere strictd riscd sé-si piarda din
valabilitate, dacd nu recunoastem ci
intrepatrunderi ale celor doud planuri creative pot
fi detectate, bineinteles, pe tot parcursul operei.
Vom opta, de aceastd datd, pentru scriitorul Sorin
Titel, cel predominant vizual, autor de scenarii
cinematografice, usor identificabil cu doctrina
onirismului estetic.

Departe de simptomele uniformizarii si
sterilizarii discursului narativ, urmat, vehement, de
promotorii realismului socialist, prozatorul ne oferd
un univers epic plasat in geografia Banatului
patriarhal de la Inceputul secolului nostru, pand in
anii de dupd al Doilea R3zboi Mondial, cu
deschidere spre Viena imperiald sau Parisul anilor
'70.

Dar s& incepem, totusi, cu primele povestiri si
schite, ,simple ca niste exercitii corecte ficute de
un Incepdtor constiincios”, cum ii plicea si
noteze lui Jon Simut. Ele sunt scrise in spiritul lui

Alain Fournier sau Saint-Exupéry si se bazeazd
inci, pe o prozi cu inflexiuni lirice, concentratd si
simbolicl, strabitutd de o tematicd destul de fix§,
axatd pe descoperirea copildriei si a adolescentei,
a suferintei si a singurdtitii, a iubirii si a trecerii
timpului si, indeosebi, interesat de moarte,
(aproape) o supratem3, dupd cum remarca criticul
literar Eugen Simion: ,Nimeni, cred, dintre proza-
torii mai noi, n-a sugerat ca prozatorul acesta
bandtean cu trupul robust, cu favoriti falstafieni si
cu o mustatd ce se revdrsa lin peste obrajii
rumeni, inspirdnd simpatie si multumire de viat4,
nimeni, zic, n-a scris mai bine despre melancolia
lucrurilor ce pier”vi. Si in cartile de mai tarziu ne
insoteste aceeasi tematicd, prin prisma cdreia
romancierul filtreazi si analizeazi lumea.

In Reintoarcerea posibili Sorin Titel ne
impresioneaza cu tehnica folosirii mai multor voci
narative si secvente separate, urmand principiile
cinematografiei. ,Jmaginatia mea se transformd in
ochiul unui obiectiv cinematografic” - mdrturiseste
naratorul la Inceputul capitolului II din
Reintoarcerea posibild. Valsuri nobile si
sentimentale pune in evidentd fenomenele extreme
ale vietii, nasterea si moartea, explorate prin ochii
unui copil, iar odatd cu Dejunul pe iarbd si
Noaptea inocentilor intervin, secvential, sugestiile
onirice si parabola ca mijloc de codare a naratiunii.
La aceastd listd se adaugd Lunga cdldtorie a
prizonierului, microroman, prin care autorul
reuseste o adeviratd osmozd, impregnatd de un stil
preponderent kafkian. Este etapa asa-ziselor
experimente romanesti, prin care, reuseste sa
yatragd atentia si admiratia grupului oniric™vi,

Sa fie doar o simpld intdmplare recurgerea la
celebrul titlu al compozitorului impresionist
francez, Maurice Ravel, Valses nobles et
sentimentales sau, astfel, prozatorul ne ofera,
subtil, primii germeni onirici¢ Aceeasi nedumerire
transpare la primul contact cu lucrarea Dejunul pe
larbd, prin care facem legatura imediatd cu
binecunoscuta picturd a lui Manet, Le déjeuner sur
P’herbe. Si n-ar fi de mirare, dac3 aceste asociatii ar
depasi stadiul incidentalului, mai ales cd
picturalitatea si subtila muzicalitate se inscrie direct
in doctrina onirici. In consecintd, nedumerirea lui
Dumitru Tepeneag, expusd in fisierul membrilor
oniriciii referitoare la alegerea nereusitd a titlului,
ne face s& credem cd ar putea avea astfel o
explicatie plauzibila.

O evolutie lind si neaccidentata ii marcheazi
traseul creatiei epice, nuantat de un progres
continuu, dar care, totusi, nu i-a permis si se
impund ,ca prozator de anvergurd de la Inceput”ix,
cum Isi aminteste Eugen Simion. Framantat si
impresionat de soarta unei lumi de margine, in
toatd perisabilitatea ei, romancierul rdméane fidel
destinelor marunte.

Abia cu romanul Tara indepdrtata, Sorin Titel
isi gdseste, in proza roméneascd a anilor '70 - '80,
o identitate inconfundabild. Schimbarea aceasta
este remarcati, mai cu seam4, la nivelul tehnicii
descriptive si narative. Practicarea si chiar
re-semantizarea unora dintre elementele
programatice ale noului roman francez, este deja
cunoscut. Apropierea oniricilor mai ales de
tehnicile experimentale ale Iui Alain Robbe-Grillet

este, de asemenea, evidenti. Analizind evolutia
grupdrii franceze, Romul Munteanu semnaleazd
trésaturile ei principale, oricAnd aplicabile si la
scrisul lui Sorin Titel, bineinteles, respectand
distanta de rigoare. ,Pornind de la asemenea
premise filozofice neopozitiviste - conchide criticul
- exponentii antiromanului reduc constiinta umand
la acea black box a ciberneticienilor, deci la camera
obscurd a aparatului de luat imagini, care
inlocuieste comportamentul uman fatd de realitate
prin Insesi datele sale specifice de percepere a
realitdtii”*. In acelasi timp, autorul nu eziti si
afirme cd descrierea, aflati in centrul atentiei celor
mai multi dintre neoromancieri, este periclitatd de
opacizare, recurgdndu-se la ,recompunerea unor
fragmente ale fluxului vietii, tehnica aceasta a
decupajului soldandu-se cu o perceptie relativa,
incertd sau obscuri a realului care refuzi tentativa
constiintei pozitionale de a investi cu semnificatii.
Este adevarat ca actul de perceptie a obiectelor este
asemenea unui evantai deschis, care, datoriti
capacitdtii sale asociative, pare sd nu aiba un punct
terminal fix. [...] In operele neoromancierilor
francezi domind tipul descrierii realittii ca
suprafatd incdrcatd cu obiecte eteroclite sau
descrierea recurentdx., Tnclinagia citre un asemenea
tip de roman si-o declara Sorin Titel in volumul de
eseuri Pasiunea lecturii, afirmand, concomitent, ci
Mateiu Caragiale incearcd, prin Craii de Curtea
Veche, ,0 proiectie a sufletului visind, a unei
nostalgii profunde, un oras la fel cu Alexandria lui
Laurence Durrell”ii. $i acesta este, probabil,
motivul pentru care un autor, precum Sorin Titel,
s-a deschis provinciei rural-urbane, dominandu-
scrisul, oferind o deschidere fireascd ,spre lumea
fard limite, deloc inchisd, neizolati in vreun citun,
dusd si la oras, ba chiar in metropolele europene,
mittel-europene sau occidentale, in ciclul sdu
romanesc”¥iii, cum semnala Marian Victor Buciu.

Cu Dejunul pe iarb&, un nou roman ortodox<v,
Noaptea inocentilor si Lunga cilitorie a
prizonierului proza lui Sorin Titel este marcatd de
o tendinti distinctd cu inflexiuni inconfundabile
spre parabold si onirism.

Daca pand acum a dominat notatia simbolica,
transfiguratoare, marcatd de ,un echilibru prudent
intre realismul esential al descrierii si infuziunile

lirismului evocator”XV

- cum spune Gabriel
Dimisianu, unul dintre primii critici ai lui Sorin
Titel, cu aceeasi consecvents se realizeaz o
deschidere spre strategia naratiunii, influentati de
lecturile moderne (din Kafka si din noii romancieri
francezi) si experienta dobanditi in scrierile
anterioare. Deschiderea merge atit de departe incit
actiunea de experimentare se dezvoltd, tot mai
evident, pe linia ,aventurii scriiturii”vi si pe
ysugestia de simultaneitate a trairilor”vi, Nu
spunem nimic nou cind afirmim c3 oniricii
construiau texte. Mecanismul functiondrii lor
angreneaz3 un Intreg proces de transformari,
implicate in ,spatii pluridimensionale”ii unde
yimaginile, care in general sunt percepute in
succesiunea lor, (trebuie) s se organizeze intr-o
simultaneitate™x. Ca si in povestirile anterioare,
elementele cele mai semnificative sunt oferite de
cdtre o abolire a cronologiei, naratiunea
desfisurdndu-se, oarecum aleatoriu, adunind mici
intdmplari sau imagini, fard personaje principale,
caracterologice, capabile sd dezvolte o ,intrigd
determinabild”*x. Acest efect are aceeasi
semnificatie ca si ,anonimizarea personajelor”,
despre care scria Dumitru Tepeneag, In Ipostaze
ale romanului actual*. Iradiat de tehnica
timpurilor narative fragmentate, promovate de
Dumitru Tepeneag, autorul trddeazd mecanismul
de derulare al cronotopului narativ,
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transforméndu- In obiect al strategiei sale textuale,
cel putin in faza experimentald. $i nu este vorba
doar de alegerea temporalitatii fragmentate, ci si
de 0 noud dimensiune esteticd, generati de
raportul cu obiectele imediate, sustinutd de modul
yde a privi lumea din afard”ii. Descinse dintr-o
indubitabild proza metaforica si cantonate brusc
intr-o literaturd de sorginte kafkiand, semnele
modernitatii In proza lui Sorin Titel mizeazd pe
efectele tehnicii epice si, prin ea, pe schimbarea
punctului de vedere asupra realului.

Tendinta de renuntare la cronologia liniard si
de a introduce In naratiune, dupd o sugestie luatd
din cinematografie, mai multe planuri de perceptie
si mai multe voci narative, este evidentd. Or, unul
din imperativele oniricilor In relatia cu epicul
consta In abolirea cronologiei, atat de pregnant
exemplificatd prin urmarea legilor simultaneitatii si
a succesivitatii In arta.

Cu Sorin Titel literatura romand s-a imbogatit
considerabil, demersul sdu scriptural evidentiind o
prozd l3satd, In mare parte, In voia experimentului
si caracterizatd prin evidenta disponibilitate a
autorului de a manevra intre ,determinarea
culturald si indeterminarea a-culturald”ii, vizuti
de Mircea Iorgulescu ca o ,epopee a
depersonalizarii v,

Note:

i I Simut, Revansa unui ,marginal”, in Romdnia literard,
nr. 10, 10 martie, 2006.

ii Ibidem.

iii D. Tepeneag, Cateva idei fixe si tot atdtea variabile,
Momentul oniric, Editura Cartea Romaneascs, 1997,

p. 209.

iv I. Simut, Idem, loc. cit.

v Ibidem.

vi E. Simion, Scriitori romdni de azi, vol. III, Editura
Univers, Bucuresti, 1984.

vii D. Tepeneag, Céteva idei fixe si tot atitea variabile,
in ed. cit., p. 209.

viii Idem, In Ipostaze ale romanului actual, in
Momentul oniric, ed. cit., p. 88.

ix E. Simion, Sorin Titel, in Cultura, serie noud, anul II,
nr. 3 (55), joi 22 decembrie, 2005.

x R. Munteanu, Noul roman francez. Pentru o poeticd a
antiromanului, Editura Univers, Bucuresti, 1973.

xi Ibidem.

xii S. Titel, Pasiunea lecturii, Editura Facla, Timisoara,
1976.

xiii M. V. Buciu, Proza lui Sorin Titel, in Ramuri, nr. 11,
noiembrie, 2006.

xiv G. Dimisianu, Prozatori de azi, Editura Cartea
Roméneascd, Bucuresti, 1970, p. 155.

xv Ibidem.

xvi E. Simion, Scriitori romani de azi, vol. IV, Editura
David & Litera, 1998, p. 54.

xvii Ibidem.

xviii O. Moceanu, Visul si literatura, Colectia Deschideri,
Seria Universitas, Editura Paralela 45, Pitesti, p. 183-184.
xix D. Tepeneag, Tentativa oniricd dupd rdzboi, in
Momentul oniric, ed. cit., p. 65.

xx E. Simion, Scriitori roméni de azi, vol. IV, ed. cit.,

p. 54.

xxi D. Tepeneag, Ipostaze ale romanului actual, in
Momentul oniric, ed. cit., p. 88.

xxii E. Simion, Scriitori roméni de azi, vol. IV, ed. cit.,
p. 55.

xxiii Ibidem.

xxiv M. Torgulescu, Sorin Titel, iIn Romdnia literara,

nr. 24, 1971.
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A fost odata un... Prosaque

. Ovidiu Pecican

3 upd moartea neagteptatd a lui Michael
Jackson - omucidere prin imprudents,
. cauzati de administrarea, la cererea

insistentd a victimei, de analgezice puternice -
altfel decat Inainte aratd volumul Adrianei Babeti,
Prozac. 101 pastile pentru bucurie (lasi, Ed.
Polirom, 2009, 304 p.). De inteles. Moartea
regelui muzicii pop a dat o altd profunzime si
filmului artistic american Musca (1986), ce paruse
initial o productie din seria utopiilor cu acoperire
geneticd, dar care s-a vadit acum o simpla
premonitie a viitorului apropiat. Altfel spus,
corpul poate fi biciuit, ajustat, temperat si
domesticit in anumiti parametri, dar nu mai mult
decit atit. Dac3 se petrece altminteri, costurile
vor fi pe mésurd, iar pedeapsa nu va intirzia.
Uite insd ci nici cauzele discutatei morti a
megastarului nu lasd sensibilitatea contemporand
f&rd Invitiminte. Aflim inci o datd ci si
faimoasele medicamente ucigase-de-durere (ca si
traduc mot-&mot cuvantul american painkillers)
pot fi atit de radicale in inliturarea suferintei
incét, cu un drum, iau cu ele si... viata. Ceea ce
rdstoarnd ecuatia, relevind curioasa solidaritate
dintre viat3 si durere - frd a pune, neapdrat, o
egalitate perfectd intre cele doud - si trimite la
literatura patristicd si la Dostoievski, unde pagini
intregi vorbesc despre contrariul placerii si
nevointe, despre schimnicie, asceze si abtineri
felurite, despre imblanzirea si permanentizarea
durerii ca o cale spre obtinerea mantuirii.

Pan3 una-alta, Insd, dupd pitaniile letale ale
lui Marylin Monroe, ale lui Elvis si Jacko, iat-o si
pe Adriana Babeti, eseista, criticul literar si
prozatoarea timisoreand, umbland la raftul
farmaceutic si administrdnd ,prozacuri”, adicd
antidepresive, addposturi improvizate pentru stari
de spirit privilegiate Impotriva gerului noptii de
afard, atat altora, cét si siesi. Diferenta fatd de
cele din baia marilor vedete internationale din
showbusiness este, desigur, fabricatia acestora pe
Bega. Ele sunt un produs artizanal, pe baza
convocdrii unor ingrediente ecologice 100%
produse de alchimia personald a scriitoarei. Din
prospect nu rezultd, de altfel, nici in ce cantitate
de pagini doza ar vindeca definitiv - daci existd

asa ceva In afectiunile ce presupun depresia si
anxietatea - sau, dimpotrivd, ar produce decesul.
In asemenea conditii, nu ai decét si o urmezi sau
sd nu te increzi.

Eu m-am Increzut, socotind cd experimentul
personal, ca tehnicd de aproximare si cunoastere,
rdmdéne privilegiat datorit3 testarii ,pe piele
proprie” a oricdrui efect, scontat sau ba. Am
descins, dar, in paginile Prozacului - descoperind
cd medicatia lui functioneazi in formula
papirusului desfigurat: citesti si vibrezi, citesti si
rdspunzi... Cu alte cuvinte, prozacul este un soi
de turbincd, si nu degeaba rimeazi cu ,prepeleac”
(porecld a lui Danils, sugubdtul erou din Ion
Creangd). In el se adund, unul dup altul, texte in
prozd, aparent fragmentare, notatii in marginea
amintirilor autobiografice, a expeditiilor
momentane, ale subsolurilor proximititii (ies
cateodatd schelete din preajma redactiilor
frecventate de autoare, si nu e o glumal), cate si
mai céte.

Cartea, o spun sincer, mi-a ddruit o stare de
bine estetic si personal de care tomuri infinit mai
pretentioase stiu s& ma scuteascd din plin, desi
n-as dori-o. Inci din primele pagini, ea are darul
ca in cateva - putine - rAnduri sa te... Impature.
latd proba: ,Ar merita sd povestesc candva istoria
care i-a asezat fatd In fatd pe mama si pe tata, cu
tot cu numeroasele si ciudatele lor familii. Ea a
fost chiar Istoria cu I mare, pentru c& de fapt
atunci s-au Intdlnit doud lumi, doud rase, dou&
clase si cate doud credinte in Dumnezeu si-n
politicd. Unii erau bogati, altii nu, unii romani,
altii nu, unii crestini, altii nu, unii de stinga, altii
de dreapta, unii foarte de stdnga, altii foarte de
dreapta. Prin urmare, unii nu s-au mai intors de
la Birkenau, altii nu s-au mai intors de la Canal.
Apoi unii au plecat in Israel si America, altii au
rdmas in Siberia si Bardgan” (p. 10). Recunosc, in
anii dstia cAnd confruntarea dintre Holocaust si
Gulag 1i acapareazi pe unii cdrturari de seam3 ai
meleagului nostru facAndu, nu incidental, s3
piardd limitele si proportiile propriei retorici, aerul
normalitatii biografice, literare, memorialistice si
culturale pare c3 s-a cam rarefiat. Dar
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surprinderea mea nu se datoreazd unei simple
conjuncturi, ci calitdtii scrisului insusi. Fard
emfazi, cu o anume serenitate decantats,
fragmentul de mai sus survine dupi o experientd
de viatd distilatd si apartine unui om
contemporan cu cel care aspir si eu s ajung
odatd. (Am zis-o prea incalcit¢ Cine va vrea va
intelege, sunt sigur.)

Paginile de mare forti, in pofida aspectului lor
sublimat, nu sunt singurele care parvin dinspre
alcituirea Prozacului ce isi permite luxul de a
pérea o alcituire dictatd de simpla succedare in
timp a unor colabordri la anumite jurnale
culturale. Din succesiunea fostelor articole, astizi
capitole de carte, stribate pani la cititorul
mofturos al zilelor noastre, repede imblénzit de
oferta Adrianei Babeti, o diversitate de subiecte
care infiripd un anume farmec gures, chiar si
ludic uneori, specific retoricii de Seherezada.
Lucrul nu este deloc putin, in tara noastrd, plind
de umor - vorba poetului -, unde neseriozitatea
funciard a angajamentelor privilegiazd aparitiile
incruntate, sobre, scrisnite, cu suprastaif,
obsedate sa pard contributii fundamentale la
monumentul colectiv si cel auctorial. Asa cum
aglomeratia autoturismelor pe bordurile fiecirei
strdzi urbane anuleazd un ritual de mare
insemndtate si vechime cultural, cum este
plimbarea (preumblarea, periegheza, promenada
etc.), institutie care se prea poate sd sucombe
definitiv in Romania urmatorilor ani, buimaci de
atita graba, la fel, Prozacul Adrianei Babeti mai
dad o sansd ritualului - drag moldovenilor
(Creangd, Sadoveanu s.a.) - povestirii, taifasului,
sezatorii.

In consens cu asemenea cruciad, ce altceva
putea gési experta in Cantemir Intr-o lucrare
istoricd eruditd a acestuia - care publica acum un
deceniu o tezd eruditd si simpateticd despre
principele Inorog - decit o bine pititd povestire
autobiograficd¢ Habar nu aveam, pani sd o citesc
pe Adriana Babeti, despre participarea tindrului
print moldovean la campania antihabsburgici de
la finele veacului al XVII-lea, cu un scurt si
dramatic popas printre smércurile banitene, in
Timisoara.

Asa se face ci nu mai stiu dacd Prozacul imi
merge la inimd pentru paginile sale intense de
tragism si de du-te - vino Intre mica i marea
istorie, sau mi cuceresc mai mult cele ludice,
erudit apropiate, mediatoare de stiri gi empatie
culturald, prin care autoarea lupts, deopotrivd,
intru reabilitarea unor institutii prestigioase prin
vechime i difuzare universald, amenintate astizi.

Ce e, deci, un... Prozac¢ Prozac e... cAnd
contrariile coexistd, producind harababura logicad
si adevar de viatd; cand cobori din pagina in
strad3 si urci din sant direct in caleagca literaturii,
amestecand noroiul cu sangele si sublimul cu
grotescul Inrdmate in anodinul sau oroarea
discontinue ale unei zile aleatorii, pe cdnd o
siluetd trece strada, prin praf, stergdndu-se cu o
batistd mare la nas si scuipand apoi neglijent, la
marginea bombeului in miscare, desi undeva
dincolo de orizont hariie senilele unor masinarii
militare, fard s stii cine va aduce primul
moartea, ele sau automobilul care a tisnit brutal
de dupa colt, ludnd urma neglijentului mucos
care 1si continud cu incongtientd marsul citre
partea cealaltd; a strdzii sau a realitatii...
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Mihail Sebastian pe masa de

operatie (III)

. Laszlo Alexandru

b) M. Sebastian si fascismul

In putinele articole referitoare la fascismul
italian, Mihail Sebastian pastreazd, in
permanentd, aceeagi atitudine negativd de
principiu, chiar daci in anumite situatii 1i remarca
si detaliile tolerabile. De pild4, in a doua jumétate
a anului 1932, ziaristul consemneazi citeva din
calititile personale ale Ducelui, asa cum rezultd
ele dintr-o carte tocmai apdrutd, desi nu-i
Impartdseste optiunile politice antidemocratice.

“Un nou Mussolini mult mai uman, mai
nuantat si mai complex, se desemneazd in cartea
recentd a lui Emil Ludwig, acest abil reporter
international. / Fatd de seful fascismului,
atitudinea curentd a strdinilor este dubla.
Admiratie pentru revolutionarul care a darimat un
regim si a initiat clidirea altuia. Rezervd fatd de
omul care s-a inconjurat de un aparat glorios
Impovdrdtor si a mimat cu talent, dar si cu
emfazd, atitudini supreme. Gloria e atit de
aproape de cabotinaj prin aparente, incit trebuie
foarte multd mdsurd si sim¢ critic pentru a-i gasi
stilul social adecvat. Acest stil, Mussolini nu l-a
gdsit totdeauna. De aceea personalitatea lui avea
si are ceva iritant, provocator uneori, incomod.
(...) Democratia n-o fi creat un regim politic, dar
a creat o mentalitate sociald. Mentalitate sociald
la care silueta morald a Ducelui contravine. O
singurd datd, Intr-o singurd imprejurare, am
banuit cd in dosul acestei figuri grandilocvente se
poate ascunde un suflet de om nelinistit si
Intelegdtor. Acum vreo doi ani, cind Mussolini a
adresat, prin cinematograful vorbitor, un mesagiu
poporului... francez. Lucrul nu era usor.
Ostilitatea parizienilor - vreau sd spun a
oamenilor de pe strdzile Parisului - fatd de
dictatorul in cdmase neagrd, nu este cruntd, dar e
ascutitd si vioaie. S-ar fi putut ca discursul sd-i fie
primit cu huiduieli. / Ei bine, au fost dimpotriva,
citeva minute de o liniste si o reculegere, cum nu
se va fi intimplat adesea in fata unui ecran. Omul
de pe pinzd vorbea prietenos, fard exces, intr-o
frantuzeascd bund, in termeni limpezi, evocind
zilele sumbre ale rdzboiului, pe care el le trdise ca
simplu soldat in trangee, discutind posibilitatile de
viitor ale pdcii, trecind cu abilitate peste
adversitati, fard sd le ignoreze insd, desemnind
sobru greutdtile si rezervele politicii internationale
de aici incolo. A fost o cuvintare serioasd si
Ingrijoratd, dar vibrind de un simt omenesc
surprinzgtor. Ducele era de nerecunoscut.”™

Cu alt prilej, el subliniazd bizareriile unei
dictaturi care sivirseste neasteptate gesturi de
generozitate ce-i vor oferi poate, In posteritate,
citeva circumstante atenuante:

“Editia italiand a cdrtii lui Axel Munthe
(Cartea de la San Michele) era precedatd de o
prefatd anume scrisd de autor, care observa, intre
altele, cit de frumoase sunt pdsdrile Italiei si mai
ales cit sunt de frumoase cele din insula Capri.
Asemenea bucurii ale ochiului ar trebui cultivate,
scria el, si e pdcat cd locuitorii din Capri, vindtori
in mare parte, nu crutd aripile ce vin s& filffie

deasupra pdmintului lor. La urma urmelor, o lege
care sd opreascd impuscarea pdsdrilor ar putea s
apere aceastd bogétie liberd a insulei, impotriva
oamenilor prea iubitori de praf de puscd. (...) Se
intimpld insd ca Mussolini, care conducind o
duzind de ministere, mai are timp si de cetit
literaturs, si dea peste cartea lui Axel Munthe si
sd ia cunostintd de dezideratul atit de neserios
din prefats. Si se mai intimpld ca acest Mussolini
sd nu se sperie a traduce intr-un text de lege
gindul emotionant al unui poet. (...) Fapt este cd
pdsdrile Italiei au aflat de legea incruntatului
Duce, cdci in ultima vreme s-a observat o
neobisnuitd imigrare pdsdreascd spre Capri.
Stoluri Intregi se refugiazd in zona de cer
Imunizat si astfel orizonturile insulei Capri se
pavoazeazd cu mii de aripi colorate, ca o invazie
de stegulete festive. / Toatd istoria asta, pentru cd
un om, care era poet, le-a iubit si pentru cd alt
om, care era dictator, a inteles. / In ziua in care
se va judeca opera fascismului, aceastd micd
poveste va cintdri cred greu in registrul
justificdrilor. Cu atita Iucru se poate scuza nu
numai un regim, dar o istorie™.

Caracterul poetic, hiperbolic, al textului citat
este evident, iar deturnarea sa spre eventuala
decodare a unui partizanat totalitar ar fi abuziva.
Mesajul moral, descifrabil limpede, este ca
surprizele plicute sint posibile chiar si in mijlocul
mlastinii. Ducele “incruntat”, care este,
incontestabil, un “dictator”, a avut, iati, o
neagteptatd tresdrire ecologista.

In altd imprejurare, Mihail Sebastian rimine
uluit in fata performantelor noii Enciclopedii
Italiene si se mird ci obiectivitatea ei stiintifici a
putut fi mentinutd, In ciuda regimului fascist, care
n-a interferat ideologic.

“Nu stiu dacd vreo bibliotecd de la noi posedd
cele 16 volume, pind astdzi apdrute, ale
enciclopediei italiene, pe care statul fascist o
tipdreste de citiva ani, cu intentia de a o termina
in 1937. Poate biblioteca Academiei, unde, e
drept, n-am cdutat-o. Dar dacd nici acolo nu se
afld, va trebui si se aducd neintirziat aceastd
enciclopedie, nu numai pentru serviciile de
documentare ce le poate face lectorilor, dar mai
ales pentru exemplul uluitor ce-l constituie. Mi se
pare ¢ nu are nimeni dreptul sd judece
justificarea fascismului italian, inainte de a fi
résfoit aceste volume. / Este o constructie
literalmente formidabil4. Toatd cultura si
civilizatia timpului expusd sistematic, precis,
complet. Fiecare articol este un mic tratat. Am
deschis la intimplare s& citesc articolul dedicat
unui mic sat francez, articolul lui Alexandru cel
Bun al nostru, articolul dedicat problemelor de
alimentatie... La intimplare, din nu importd ce
ordine de idei, din nu importd ce disciplind.
Pretutindeni, date, cifre, scheme, fotografii, sciri
grafice. Nu este materialul inert al enciclopediilor
curente, cele care au compromis geniul si i-au
creat reputatia de didacticism steril, pe care o
cunoastem. Pare a fi o operd insufletitd, organicd
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si realmente vie. O adevdratd operd de arhitecturd
complexd si simpld in acelasi timp. / Datele gi
dimensiunile acestei clidiri, incd neterminatd, sunt
prin ele ingile [sic!] extraordinare. “Enciclopedia
Italiand” va cuprinde 35 de volume plus un
volum de indice, 35.000 pagini, 7000 planse, 800
planse colorate, 60.000 de fotografii si desene, 44
milioane de cuvinte si 250 milioane de litere. /
Socoteala aceasta este oarecum americdneascd, dar
cred cd este totusi insuficientd pentru a vd
comunica sentimentul de uimire, ce te cuprinde
cunoscind mai deaproape realizarea cifrelor
acestora fabuloase. / “Enciclopedia” apare din
initiativa guvernului fascist i cu fondurile statului
italian, in editura institutului Giovanni Trecani.
Redactorii ei sunt repartizati in 40 de sectiuni
speciale, pentru fiecare disciplind stiintificd sau
artisticd In parte, sectiuni conduse fiecare de citre
un director. Savantii §i scriitorii utilizati sunt in
majoritate italieni, recurgindu-se insd pentru
anumite capitole la competenta specialistilor
straini indispensabili. Acest imens laborator,
aceastd imensd uzind este pusd sub directia
generald a lui Giovanni Gentile, in sarcina cdruia
rdmine munca dificild de sintez& si coordonare a
unui atit de vast material. Sintezd ce se face in
baza unui strict principiu de obiectivitate
stiintificd, ceea ce de altminteri este si ciuddtenia
acestei enciclopedii «fasciste», cu desavirsire lipsitd
de spirit partizan, nu numai in capitolele sale
stiintifice, dar chiar si in cele istorico-politice. /
Intrebarea este daci o asemenea operd nu ajunge
pentru a legitima un regim.”

Exemplul italian al muncii stiintifice de
amploare, neindiguite de vicisitudinile politice, ar
trebui preluat cit mai grabnic si la noi (in subtext
se percepe, eventual, nemultumirea gazetarului
legatd de atotputernicia cenzurii ideologice de la
noi). S& mai addugdm amanuntul c§, la doar trei
sdptdmini dupd ce scrisese elogios despre
publicarea impresionantei Enciclopedii Italiene,
scriitorul se gribeste sa-l intimpine, la fel de
calduros, pe criticul Léon Pierre Quint, venit in
vizitd la Bucuresti. In acest context, M. Sebastian
nu ezitd si laude prezenta francezi in Romaénia
(ca dovada c3 este un abuz si punem
entuziasmele sale culturale pe seama unor
partizanate politice)?.

In schimb, cu alt prilej, ziaristul de la
Cuvintul recurge la subtila batjocorire a Italiei
fasciste, ce se discrediteazi sprijinind oficial
bizareriile lui F.T. Marinetti. Antifraza, prin care
mimeazd entuziasmul fervent, devine principalul
sdu instrument de lucru.

“Telegrama de ieri care anunta deschiderea
expozitiei de paldrii futuriste la Milano era
desigur foarte hazlie si dacd ati ris cetind-o, foarte
bine ati ficut. / Ideea este intr-adevir ndstrusnici.
Fiindcd, dupd cum ati vdzut, guvernul italian, prin
d. ET. Marinetti, membru al Academiei si poet
plenipotentiar al regatului, ne propune sd
abandondm bunele, vechile, burghezele noastre
paldrii de pai si fetru, pentru a le inlocui cu
paldrii electrice. D. Marinetti a bagat de seam4 cd
in timp ce intreg universul s-a modernizat, noi -
oamenii - am rdmas demodati ca nigte provinciali
Inddratnici. Umbld avioane prin cer, se plimbd
submarine prin adincul oceanelor, circuld
conferinte si melodii prin eter, emise si captate de
un bat magic, sboard fotografiile de la un cap al
pamintului la alt cap prin belinograf - si in
mijlocul acestei imense fecunddri de lumini,
sunete si imagini, noi continudm sd punem pe
ceafd niste magini rudimentare si desuete, cirora
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le zicem paldrii. / Omul trebuie schimbat si pus
in concordantd cu progresele pimintului pe care
trdieste. Este o veche idee a d-lui Marinetti. lata-
punind-o in aplicare si incepind realizarea e,
metodic de la cap. Expozitia de la Milano
incearcd s& lanseze citeva modele noi de paliri,
pentru diverse ocazii si diverse temperamente:
pdlirii «terapeutice», «poetice», «semnalizatoare»,
«rapide» etc. / D-I Marinetti este un birbat cu
fantezie. D-sa nu este la intiia ispravd ciudati. Nu
sunt decit doi ani, de cind a intreprins un voiaj
prin toate capitalele mari ale Europei, dind o serie
de concerte cu un instrument futurist -
russolofonul - un fel de combinatie de orgs,
ferdstrdu si piulitd, cu care tinea mortis s
inlocuiascd instrumentele demodate, ca pianul si
vioara. / Nu este prin urmare surprinzator cd
dupd ce a reformat muzica, atacd reforma mult
mai gravd a példriei. / Surprinzitor insd poate
pdrea unora numai faptul cd aceastd intreprindere
este sustinutd, stimulatd si patronatd de insusi
guvernul italian, care ii acordd astfel un caracter
de oficialitate. / Ei bine, acest lucru, oricite
aparente comice ar avea, este un puternic semn
de vitalitate. Un regim care suportd fantezia, un
regim care fsi permite mari copildrii, mari
neseriozitdti, un regim care infruntd cu atita
ingenuitate ridicolul, este un regim cu ascunse
resorturi de viatd, tindr, liber, inegal poate, dar
capabil de nebunii creatoare. Cici nu se poate sti
niciodatd de unde sare iepurele, dar in nici un caz
el nu poate sdri din redingota unui ministru
teapan, grav, moral si retinut. / E prea mult «simt
critic» in alcituirea Iumii vechi, lume care incd nu
cunoaste salvatoarea putere de a fi ridicol.™

Situatia internationald ii oferd scriitorului un
nou prilej de ironii la adresa fascismului maghiar
si a celui italian care, slujindu-se de aceleasi idei
revangarde, au intrat in coliziune. Aberatia
principiilor politice ale lui Mussolini e persiflata,
fiindcd se izbeste de similarele principii politice
unguresti. Intoleranta fascista e redusid la un
derizoriu absurd, cici se confrunti cu ea Ins&si.

“Alaltdieri la Budapesta, o noud organizatie
iredentistd, din cele 999 cite vor fi existind acolo,
a organizat o noud manifestatie pentru revizuirea
tratatelor si recuperarea teritoriilor «pierdute».
Manifestantii s-au dus sd strige ura la legatia
italiand, clidire care este pentru junii entuziasti
maghiari cam ceea ce este statuia lui Mihai

Viteazul pentru junii bucuresteni. / Cind vor avea
si ungurii un Caragiale al lor, el nu va neglija
probabil s& remarce acest fapt cu oarecare humor.
/ Comedia de alaltdieri a fost insd ceva mai
serioasd. Cici ce credeti dvs. c4 s-au dus sd ceard
ungurii la legatia italiand¢ / Retrocedarea
Croatiei¢ Nu. /' A Banatului sirbesc¢ Nici. / A
Transilvaniei¢ Doamne fereste! / S-au dus sd
ceard, nici mai mult nici mai putin, decit
Inapoierea portului Fiume. Pur si simplu. Cerere
fdcutd direct celui interesat, in termenii cei mai
politicogi, dar direct: d-lui Benito Mussolini. / Nu
se poate Intimplare mai binevenitd. Ea ne serveste
noud cu mult mai mult decit toate actiunile
noastre posibile de contra-propagands. Caci
cererea manifestantilor de alaltdieri 1i va pune pe
italieni in situatia de a intelege, pe propria lor
spinare, consecintele politicii lor revizioniste. lar
Ducele va afla c& loviturile sale au uneori ricoseu.
/ Obiectiv vorbind, din momentul in care ai
acceptat temeiurile actiunii maghiare pentru
revizuire, pretentiile asupra portului Fiume sunt
perfect logice. Si tinerii iredentisti budapestani
cerindu-i d-lui Mussolini sd le redea portul Fiume,
nu-i cer decit sd fie consecvent cu sine. Este aici o
socoteald foarte simpld si dacd lucrurile s-ar
intimpla in politica dupd logicd si consecventd, la
ora la care scriem aceste rinduri, la Fiume s-ar
cinta imnul lui Racozi [Rdkoczi - n.n., L.A.]. Din
fericire insd pentru Italia, in marea politica
externd mai intrd si un dram de inconsecventd,
inconsecventa fiind, la drept vorbind, stiinta
nuantelor. / Avem insd tot dreptul sd sperdm ca
de aici incolo, in urma incidentului pomenit, sd
se producd oarecare moderatie in pasiunea de
justitie europeand a d-lui Mussolini. Nu cd
energicul stipin al destinelor italiene se va speria
de manifestatia mai mult platonici de la
Budapesta. Dar oricum, nu este agreabil ca un
strdin sd rivneascd, fie numai in glumd, la ceea ce
tu ai mai de pret. D. Mussolini nu va uita cd
Fiume insemneazd, prin pateticul episod
D’Annunzio, piatra de inceput a constiintei
fasciste. Si simplul fapt c& bunii s&i amici
maghiari cugetd la dobindirea acestui port italian
si fascist 1l va face si mai lase putin revizuirea
tratatelor pentru a reflecta la revizuirea
amicitiilor.™

Altadata, Mihail Sebastian 1si exprimd uimirea
ci fortele totalitare (Rusia comunistd si Italia
fascistd) semneazd tratate diplomatice si vor sd
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stabileascd pacea europeand, cind ele, ca niste
adevirate state revolutionare (i.e. dictatoriale), pe
plan intern comit abuzuri, nu diplomatie.

“Intr-adevir, nu vi se pare ciudat ci ceea ce am
numit mai sus «factori pacificatori» ai continentu-
lui se afld a fi astizi tocmai Rusia i Italia, Rusia
sovietici si Italia fascisti¢ Un stat revolutionar de
extremd stingd si unul revolutionar de extrema
dreaptd¢ Nu este paradoxald intimplarea, care face
ca rolul de mediator, de arbitru, de pastritor al
echilibrului european si rdmind in seama a doud
state, care prin regimul si spiritul lor sunt anti-
europene? (Intelegind desigur prin «european»
spiritul democrat, industrial si libertar, ce a facut
pind la razboi tipul comun de stat pe batrinul
continent).” 7

Din articolele examinate mai sus se percepe in
mod limpede ideea cd, in consecventd cu gindirea
sa democraticd, antidictatoriald, Mihail Sebastian
a persiflat solutia fascistd, avind discerndmintul
de a-i recunoaste totusi unele aminunte
acceptabile, desi imprevizibile. Patul procustian in
care Marta Petreu inghesuie aceleasi texte din
ziarul Cuvintul si concluziile tendentioase pe care
le extrage cu forcepsul (“Sebastian a continuat sd
priveascd fascismul cu simpatie, justificindu-i
existenta prin cele mai extravagante argumente,
ba pentru cd Mussolini protejeazd (cum am vizut
mai sus) pdsdrile din Capri, ba pentru c& Italia
fascistd publicd o uriasd enciclopedie”, p. 86;
“Sebastian pare a fi uitat complet cd el insusi a
justificat fascismul lui Mussolini cu cele mai
puerile si mai extravagante argumente, ba pentru
cd Ducele editeazd enciclopedii, ba pentru c&
permite expozitia avangardistd de pélarii, ba
pentru c& protejeazd pésdrile de pe insula Capri”,
p. 228) marcheazi o flagrant3 ristdlmaicire a
realitatii faptelor.

c) M. Sebastian si comunismul

In recent publicata monografie, autoarea
clujeand d& de inteles c& Mihail Sebastian “se
entuziasmeazd de multitudinea performantelor pe
care le obtin artistii sovietici”, iar “fenomenul
sovietic este comentat naiv (sau, poate, inventat)”
(p. 71). Teza scriitoarei este cd, dacd jurnalistul
interbelic a criticat blind, conventional, nazismul
si a fost cucerit de fascism, el era in egald mdsurd
increzitor in virtutile comunismului. Pentru a
induce aceastd falsd idee, Marta Petreu se sprijind
pe un singur articol de gazetd, aparut in 1932,
“sase cdrti si sase vapoare”. Aici, M. Sebastian
descrie vizita scriitorului Evgheni Zamiatin la
Paris unde, desi “a fost interzis de soviete tocmai
pentru indriznelile critice”, Zamiatin “nu are nici
o reticentd si vorbeste despre starea lucrurilor din
tara lui, mai liber decit ar vorbi un cetatean al
unei republici democratice” (din pacate, M. Petreu
omite s citeze tocmai aceste pasaje din textul lui
Sebastian). In schimb, ea nu uitd si scoatd in
evidenti alte fraze, de entuziasm la adresa
“scriitorului proletar” ce construieste vapoare.

“Care sunt operele dvs¢ il intreabd redactorul
parizian pe Zamiatin, si acesta rdspunde concis:
sase cdrti de prozd, sase piese de teatru si sase
vapoare spdrgdtoare de gheatd. / Este ceva nobil
si mindru in aceste vorbe. Este mai ales ceva
profund semnificativ. Literatura in conceptia
noastrd, a europenilor, este ori un calvar boem,
ori o profesie rentabild si platonics. $i intr-un caz
si intr-altul, literatura rdmine pentru noi un fel de
turn ridicat la marginea vietii: nici o legaturd intre
ea si viata practicd, tumultuoasd, producitoare de
valori certe. / Scriitorul este un dezarmat, ceea ce
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nu fnsemneazd totdeauna un invins, dar de cele
mai multe ori un sedentar si un pasiv. /
Declaratiile lui Zamiatin ne ajutd s intrevedem o
societate, in care artistii inceteazd a fi niste
visdtori trdind pe socoteala mizeriei lor acceptate
liber, sau pe socoteala bugetelor culturale gi devin
lucratori in rind cu totii, lucrdtori pe santier si in
fabrici, unde imaginatia, inteligenta, spiritul lor
aduce posibilitati noi realizind si realizindu-se. Nu
spun cd de aici urmeazd necesitatea unui fel de
«rationalizare» a muncii intelectuale. Ar fi oribil.
Dar nu se poate s& nu recunosti orgoliul legitim
al unui om care ca Zamiatin poate urmdri drumul
cértilor lui printre oameni si drumul vapoarelor
lui printre continente.”®

Este evident cd Mihail Sebastian se pronuntd
entuziast, in interventia din care tocmai am citat,
nu in favoarea comunismului ori a santierelor
triumfaliste, ci a circumstantelor care ii permit
unui scriitor sd se mentind in contact cu
societatea despre care scrie, sd o cunoascd inclusiv
prin munca fizicd, sd 1si transpund in practicd
ideile abstracte. C& autorul romin interbelic nu
are nici cea mai mica iluzie In ce priveste
caracterul criminal al comunismului, rezultd
dintr-un rdsundtor comentariu al siu, pe care
monografa sa de peste decenii omite, din pacate,
sd ni-l detalieze:

“La Paris s-a deschis un birou de voiaj sovietic,
pentru propaganda si inlesnirea turismului in
Rusia. Ca pentru orice tard burghezd, acest birou
lanseazd afise si prospecte pentru localititile de
agrement si vilegiaturd, afise din acelea nostalgice
- albastre pentru mare, verzi pentru munte -
imagini si culori ce imbolndvesc de melancolie
ochii omului sdrac, condamnat s& trdiascd viata
intreagd intre zidurile orasului, in mansarde, in
subsoluri, in fabrici, in ateliere. / Nu vi se pare cd
e o faptd cu desdvirsire antiproletard aceastd
propagandd fdcutd de un stat comunist¢ Cici cui
se adreseazd invitatia afiselor sovietice, chemind
cdlitori spre mdrile si muntii bolsevici¢
Oamenilor bogati, desigur. Pungilor care au cu ce
plati asemenea aventuri estivale. Infamilor
burghezi, care din plusvaluta muncitorilor string
suficiente averi pentru a-si permite acest capriciu
turistic. / Evident Iucrul acesta este o afacere
comerciald si nimic mai mult. Afacere pe care
toate statele din lume o practicd, in asa mdasurd
Incit peretii birourilor internationale de voiaj au
ajuns sd reprezinte intreg globul terestru in afise
ispititoare. Dar are dreptul Rusia sovieticd sd
uzeze, pentru un nedemn argument comercial, de
o afacere care confirmd inegalitatea oamenilor, o
recunoaste si, in plus, o stimuleazd¢ / E, la urma
urmelor, putin ciudat ca dupd ce ai exterminat tot
ce a fost burghez la tine in tard sd lansezi invitatii
burghezilor striini, pentru a le oferi lor un
tratament de favoare, foarte bine plitit poate, dar
nu mai putin odios pentru o purd constiintd de
revolutionar. Fird sd-si dea seama, Sovietele
acceptd asttel o foarte gravd capitulare, capabild
sd zdruncine din temelii linigtea cetatenilor lor. /
Prezenta burghezilor eleganti, somptuosi si frivoli
pe plajele rusesti va ardta bastinasilor simpli de
acolo cd in fond notiunea de «burghez» nu este
absoluts. C4 existd burghezi pe care ii omori si
altii pe care ii ospdtezi; averi care sunt imorale si
averi care sunt respectabile; jobene subversive gi
jobene de treabd. / Astfel, cu abateri mici, se
compromit sentintele mari. / Capitalismul oricum
nu are nimic de pierdut din vilegiatura sa in
UR.S.5.7.

Este de remarcat acuitatea analitici a jurnalistului
care, plecind de la banalul detaliu al unui afis
publicitar de turism, ajunge s& demonteze insesi
temeliile criminale ale unui sistem totalitar, ce si-a
facut din propaganda demagogicé privind grija
fatd de proletariat un subred paravan.

Alte interventii, de aceeasi anvergurd analitica
anticomunistd!, sau persiflind utopia social-
democratiei europene care, prin naivitatea ei, ii
ridicd mingea la fileu tocmai lui Adolf Hitler!!
pot fi regasite cu delicii in presa vremii. Intre
considerarea admirativa a orinduirii comuniste, pe
care Marta Petreu credea cd o intrezireste in
activitatea gazetdreascd a lui Mihail Sebastian, si
realitatea textelor sale antitotalitare, publicate in
anii 1932-1933 (echivalati de recenta sa
monografd tocmai cu perioada celui mai crincen
militantism extremist) se deschide o prapastie
uriasd, pe care nimic n-o poate umple, decit
eventual o frapantd rea-credintd.

(va urma)

Note:
1 Mihail Sebastian, Un alt profil al lui Mussolini, in
Cuvintul, vineri, 5 august 1932, p. 1.
2 Mihail Sebastian, Pasirile zboard spre Capri..., in
Cuvintul, simbats, 24 decembrie 1932, p. 1.
3 Mihail Sebastian, “Enciclopedia Italianad”, in Cuvintul,
simbats, 6 mai 1933, p. 1.
4 “Poate cd d-l Pierre Quint va rdmine suficient timp in
Roménia pentru ca s afle cit de viu sunt iubite cirtile
franceze la noi. Ce interes spontan si larg desteaptd in
presa noastrd literard faptele de culturd francez3,
oamenii, tipdriturile, revistele, problemele acestei cul-
turi” (vezi Mihail Sebastian, Un critic francez la noi, In
Cuvintul, vineri, 26 mai 1933, p. 1).
5 Mihail Sebastian, Puterea de a fi ridicol, in Cuvintul,
miercuri, 21 junie 1933, p. 1.
6 Mihail Sebastian, Revizuirea trece si prin Fiume¢, in
Cuvintul, joi, 16 februarie 1933, p. 1.
7 Mihail Sebastian, Diplomatie intre Roma si Moscova,
in Cuvintul, duminicg, 3 septembrie 1933, p. 1.
8 Mihail Sebastian, “Sase cdrti si sase vapoare”, In
Cuvintul, vineri, 6 mai 1932, p. 1.
9 Mihail Sebastian, Vilegiaturs in U.R.S.S., in Cuvintul,
luni, 24 iulie 1933, p 1.
10 M. Sb., ...si un cuvint despre martiri, in Cuvintul,
simbats, 25 iunie 1932, p. 1; Mihail Sebastian, Litvinov
la Vatican, in Cuvintul, joi, 7 decembrie 1933, p. 1.
11 Mihail Sebastian, Socialistii vienezi fac grevd, in
Cuvintul, miercuri, 18 octombrie 1933, p. 1.
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poezia

. Vlad Solomon

Tu

Am fost ascultat la geografie.

Trebuia sd vorbesc despre munti, ape si paduri.
Profesoara m-a privit sever,

Apoi mi-a cerut s spun lectia.

Dar eu am inceput si vorbesc despre tine.

Am demonstrat ci relieful nu existd decit in noi,
C4 raul e iubire,

C4 muntele e absolut,

Ci padurile sint strigite de dragoste.

Apoi am vrut si- conving pe ceilalti

Ca toate acestea esti tu!

Dar cei din jur au rés,

lar profesoara mi-a pus 2,

Fara si-si dea seama ci si doiul

E tot o pereche,

O pereche de indragostiti,

Care, de fapt, suntem noi.

La literaturd le-am ardtat celor din jur
C4 toatd poezia si proza sunt iubire;
Teatrul - glas al dragostei;

Si cd toti scriitorii te-au descris pe tine.
Au chemat urgent un doctor de nebuni.
Dar i-am demonstrat si lui

Ca trupul e un paravan al sufletului,
C4 singele e un rau,

Si, folosindu-m& de cele spuse la geografie,
C3 raul e iubire,

lar iubirea esti tu.

La matematicd am iesit singur la tabla.
Te-am descoperit Intr-o ecuatie:

Erai dragostea, marea necunoscuti,

Prozaic notatd cu x.

Si i-am convins pe ceilalti,

Demonstrand ci x este intotdeauna diferit de
zero.

Pentru ci x esti tu, iubirea absolut3,

lar absolutul e infinit.

Am vrut sa- oblig pe toti sd scrie:

X = dragoste = ¢

Dar au fugit care-ncotro.

S-a intrunit in graba consiliul profesorilor.

Erau inspdimantati.

Se-ngrozeau la gndul ci le pot demonstra
Ca toatd stiinta, arta, esti tu.

Atunci orele si-ar fi pierdut rostul,

lar profesorii ar fi fost concediati.

Si, pentru c& incepuserd si ei si creada

In ceea ce spuneam,

De frici s& nu-i convertesc in sentimente,
M:-au exmatriculat.

Confuzie

M-am prezentat cu o cerere
La consiliul de administratie a vietii;
Solicitam o majorare de salariu.
Tmpreuné cu mine
S-au prezentat mai multi colegi de birou...
Unul voia o haind in plus,
Altul un apartament,
Altul un concediu
Si asa mai departe...
Responsabilul cu problemele organizatorice
Ne-a studiat cererile,
Apoi le-a aprobat pe ale celorlalti.
S-a oprit la mine, m-a privit uluit:
Doream sd mi se plateascd salariul in dragoste.
Marele Organizator m-a aménat cu o sdptdmang;
A consultat intreg consiliul de administratie,
Apoi, pentru cd aveau un stoc
supranormativ de iubire,
Au hotarat s&-mi aprobe cererea.

Dar, uite, au trecut sase ani

Si nu mi s-a platit salariul...

In schimb am cipitat un apartament,
O haini in plus, un concediu,

lar colegii mei - nimic.

Oh, ba da, li s-a dat, spre disperarea lor,
O prim& in dragoste.

In fiecare zi ne prezentdm cu noi cereri;
Dar, de fiecare dats,
Neglijentul responsabil de la biroul
de plasare
Incurci hartiile.

Sugestie

In fiecare zi

Moare In mine ceva.

Alaltdieri a murit soarele;

Si, ca sd nu-mi dau seama de asta,
Am aprins lumina electrica.

leri a disparut ultimul nor din mine,
Era alb, iar umbra lui mi ricorea;
Ca sd nu-i observ lipsa

Am pus perdele la geamuri.

Astdzi mi-a murit plansul;

Dar am vrut si cred ci a rimas in mine
Si am pus la radio o melodie siropoasa.
Maine imi va muri credinta;

Si, ca s& nu m4 insel,

Nu voi mai incepe nicio frazi

Fird cuvantul ,Cred”.

Poiméine, cea care va muri in mine
Vei fi, poate, TU.

Si, fiindcd mi-am pierdut credinta,
Fiindc3 nu voi crede,

Ca si m3 induc in eroare,

Voi muri si eu.

Dupa viata

Cand lumina se va stinge,

lar ziua va fi noapte,

larba va scddea

Si vom fi trigti amindoi.

Nu se vor mai auzi soapte,

Vom fi singuri printre vise sparte,

Vom sti ce-nseamnd moarte,

Prin moarte insd vom trai.

Alti oameni nu vor exista.

In noi

Vom cauta si poate vom gasi

Cu totul altceva.

Doar undeva, departe, la infinit,

Sau poate unde infinitul se va fi sfarsit,
Ziri-vom doud siluete-mbritisate...

Dar si ele vor fi la fel de moarte

Ca noi doi.

Vom fi douad iluzii sfarAmate...
Cadavrele ne vor Inconjura;

Vom suferi, vizind numai iubiri intunecate...
Mortii vor plange.

Un cor de lacrimi stinse.

Apoi ne vom strange

Cu totii

Intr-un joc de suflete sfartecate,
Jocul mortii.

Din joc ne vom desprinde noi,
Apoi alti morti, doi céte doi,
Nu se vor auzi soapte,

Vom fi doar noi,

In jur doar noapte

Si morti, la fel, doi cite doi,
Apoi alti doi, plutind prin moarte,
Apoi alti doi,

Alti doi

Alti noi.
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yDelocul” unei utopii

. Serban Foarta

ranz Kafka nu era arian. El n-avea cinstea si

coboare din dolihocefalii blonzi, considerati

drept crema Insdsi, caimacul pur si superior
al rasei ultralactescente (la piele, daci nu si altfel,
- cdreia,n proportie de 25%, prin mama, - apartin,
si eul). Nu era unul dintre ,marii barbari albi”,
vorba lui Verlaine, care aveau si invadeze
inexpugnabilul Imperiu Roman ,la finea
decadentei”, - dupd ce,n epocai de maxim
expansionism, sub Antonini, il fascinaserd pe
Tacit, acest (sé- zicem:) preromantic.

yEi, si¢” veti spune dumneavoastra: ,«Franz
Kafka nu era arian» e, astdzi, un enunt inept.”
Nici eu, cu voia dumneavoastrd, n-am sd tagadui
ci e astfel. In ciuda aerului doct (rasismul
dandu-se pe sine drept o stiintd pozitivd, iar nu
un simplu mit obscur), inept era, pentru destui,
chiar si in anii de marire ai ultimului Reich
german. Numai ci el, enuntul dsta, putea, atunci,
sd actioneze in chip de eficient denunt. Or, in
virtutea unor astfel de inomabile (d)enunturi, au
fost dati mortii, intre altii, si Max Jacob, si
Fundoianu. (Retras la Saint-Benoit-sur-Loire,
primul era poet breton si vechi catolic practicant;
al doilea, pand si scrie cteva tomuri in francez,
fusese cintiretul Hertei si, deci, un martor
sempitern al Bucovinei roméanesti.) Varstnice si
inofensive, insesi surorile lui Kafka aveau a isp&si,
la Auschwitz, pacatul de nearianism.

Punind iIn parantezi faptul cd un asemenea
ypacat” e, intr-un fel, echivalentul ,originii
nesdndtoase” din dosariada proletard, - trebuie
spus c3 numai gratie conceptului de arianism (ce-
este, totusi, anterior nazismului, prin Gobineau,
cu circa sapte-opt decenii), ajunge antisemitismul
sd-si insugeascd, uzurpandu-l, statutul unei
Wissenschaft, al unei stricte, laborioase (si

criminale) discipline. Naiv, empiric, diletant,
irational sau patologic, de-a lungul nu stiu citor
veacuri, iatd, in fine, stiintific, - si cu atit mai
redutabil (ca si, de altfel, socialismul cu un acelasi
atribut).

A fi evreu printre crestini e, Indeobste, o
dizgratie si, la rigoare, un stigmat (a cérei forma
exterioard e semnul galben: stea sau petic, - pe
care, vorba lui Jacob, broasca riioasd nu-i
constrinsd, spre fericirea ei, si1 poarte!); nu, insg,
unul indelebil, atita vreme cit existd solutia unei
convertiri Indeaievea sau formale (cazul
marranilor din Spania, - nescutiti, totusi, de
primejdii, in insisi calitatea lor de practicanti,
concomitent, ai unui criptomozaism), ca si, in
epoci mai dincoace, pacifice si tolerante, aceea a
asimildrii prin metisaj sau prin cultur; solutia
optima, fireste, constdnd in nediscriminare etnicd,
nici confesionald. (Spun ,optim3”, din vechi
motive istorice dezonorante, - cAnd s-ar cidea s&i
spun/s&i spunem numai fireascd, si atit!)

A fi semit, iudeu In spetd, printre arieni e un
dezastru (cum dezastruos era, sub Stalin, s& fii
suspect de sionism). Fantasma singelui tribal, la
ora erijarii sale in infailibila stiintd, face din
,chestia ovreiascd” o insolubild problema. De
unde si radicalismul solutiei asa-zis ,finale”.
Nemaifiind, in calitate de nearian, asimilabil,
evreului i se cuvine, pe langa lagdrul in care e,
temporar (si extra muros), ghetoizat si aservit, o
disparitie fard urmd, un soi de volatilizare, o
stergere in ,Nacht und Nebel”: acest eufemism
lugubru, pe cat de nibelung altminteri, al fumului
crematorial, - silabele cdruia un Torquemada,
latinizat Turrecremata (altfel, el insusi un
coverso) le va fi purtat, premonitiv, in chiar
numelei de sumbra faima.

In rest, problema respectivi nu e solubils, la
propriu, decét prin saponificare!

Franz Kafka nu era arian. lar daci, mort
pretimpuriu, el n-a avut s& ispdseascd, prin colonii
penitenciare, delictul de nearianism, aceasta il
priveste numai pe om, nu si pe autor. Inexpiabild
(nici, baremi, prin moartea care nu-i In stare sa te
absolve de o culpd generica si indivizd), fatala
nearianitate planeazi si postum asupra-ti. PAnd si
Christ era culpabil de ascendentul sdu davidic, de
care-] degreva, cu greu, sofistica teologald, prin,
bundoard, subterfugiul (de inspiratie marcioniti¢)
al unei nearianititi ,ganz andere” fati de-aceea a
propriilor consanguini?.

(Nu-i de mirare c, la noi, baieti cu ochi
verzui-albastri sunt gata sd zamolxizeze, ca nu
cumva sd fie, vai, iudaizati prin crestinism!)

Cu neputintd la nivelul formulei chimice
sanguine, arianizarea era, totusi, posibild prin
ocultare, escamotaj si contrafactie (sau, baremi,
sub aspect verbal). Astfel facandu-se, de pildd, ca
renumita Loreley trecea,n manualele naziste,
drept o bucatd anonima3, adicd o... Folkloreley, -
fard ca eminentii cenzori sd banuie c&, ipso facto,
il supraomagiau pe Heine.

Cand silnica arianizare va deborda, apoi,
Germania, teatrul ,Sarah Bernhardt”, si zicem,
are sa-si schimbe, la Paris, gloriosul nume in ,le
Théatre de la Cité”, curat arian. - ,Ariane, ma
soaur...” s. cl., vorba celebrei tragediene, pe
vremea cand juca in Fedra, iar impalpabila culturd
era sustras3 terapiei vanjosilor maseuri arieni!

Tot la Paris, sub Ocupatie, o clauzi a aparitiei
lucrarii Mitul lui Sisif va fi constat In suprimarea
capitolului despre Kafka, - la care junele Camus
avea si-si dea consimtidmantul. Contrar unui
Gilbert Joseph3, eu n-am s&i fac rechizitoriul,
incriminindu-i defetismul; nu pentru ci acest
capitol se tipdrise, tot atunci, In subversiva
,Arbaléte” (spre cinstea,n fond, a lui Camus),
dar pentru c§, elimindndu-l din proaspit aparuta-i
carte, acesta-si siricea eseul asupra ,omului
absurd”. - Pe langd una imanentd, justitia noastrd
e nimic.

Or, Intorcandu-ne, din nou, la propozitia
initiald, s spunem cd aceasta este, In logicd, o
judecatd (de predicatie) negativd. Efectul unei
judicatii de acest fel e anularea reversului
afirmativ. ,Franz Kafka nu e(ra) arian” e un
enunt ireversibil, adicd neechivalent cu cele cateva
enunturi afirmative sinonime. El nu-i totuna cu,
sd zicem, ,Franz Kafka e evreu (praghez)”. A fi
evreu Inseamn3, totusi, cd nu ai incetat si fii, in
timp ce a nu fi arian e, dupd logica nazist3, egal
cu a nu fi deloc. ,De-locul” unui nearian e
dincolo de orice locuri, in u-topia absolutd a
negurilor exterioare, In vidul vedicei aloka.

De unde, holocaustul insusi, adicd arderea-de-
tot a victimelor ciumei brune...

Fapt pentru care si cenzura preferd foarfecilor
rugul, - sau, cel putin, evaporarea din carti ca
Mitul lui Sisif, a nearianului Franz Kafka.

Note:

! Dacs procentaje ca acesta au vreo noima.

2 ¢t si Alain Besancon, Confuzia limbilor, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1992, pp. 51-52.

3 Cf. Une si douce Occupation..., Ed. Albin
Michel, Paris, 1991, p. 296.

TRIBUNA ¢ NR. 173 ¢ 16-30 noiembrie 2009

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

sopectacolul de teatru ramane
in continuare o forma vie de

comunicare”’

. de vorba cu actorul Liviu Matei

loan-Pavel Azap: - Liviu Matei, cel mai recent
spectacol al tdu - ca initiator, producdtor, actor -
este Dracula The Clown, proiect al Asociatiei
Culturale CaBoTiN, in regia lui Nola Rae, pe
muzica lui Iosif Hertea si in scenografia lui
Matthew Ridout, avdndu-i in distributie pe
Bogdan Zsolt, Csutak Reka, Liviu Matei si Szabo
Jeno. Dracula... a avut premiera pe scena
Nationalului clujean in stagiunea 2008-2009. Care
este istoria si ,soarta” acestui spectacol¢

Liviu Matei: - Spectacolul a avut parte de
premiera oficiald in 7 februarie 2009, dup care a
intrat in repertoriul Teatrului National Cluj pentru
stagiunea 2008-2009. A fost vorba de un contract
de cesiune, prin care se impdrtea reteta
spectacolului intre TNC si Asociatia CaBoTiN, iar
Asociatia CaBoTiN, ca producitor, si-a rezervat
toate drepturile asupra spectacolului. In 28 martie
am fost invitati la Teatrul National din Targu-Mures
pentru a juca doud spectacole. Academia de Arte
Plastice si Design Cluj s-a asociat cu noi in vederea
realizdrii unei expozitii cu fotografii din spectacol si
repetitii. Urmeaz& promovarea acestui spectacol
pentru participari la festivaluri nationale si
internationale, iar In functie de programele
nationale si eventualii sponsori incercim
organizarea unor turnee In tard si strdindtate.
Spectacolul este scris intr-un limbaj gestual, drept
pentru care se poate juca oriunde in lume. Brandul
Transilvaniei, Dracula, jucat in stil de clown, este o
garantie pentru atragerea publicului.

- Ce este Asociatia CaBoTiN¢ Care sunt
obiectivele si mijloacele de care dispune¢ Cét de
receptiv este Clujul la oferta / propunerile culturale
ale CaBoTiN-ului¢

- Asociatia a fost constituitd cu scopul de a
contribui la diversificarea vietii cultural-artistice a
Clujului, prin crearea unui atelier de creatie teatralg,
obiectivele propuse fiind cercetarea si studierea
limbajelor teatrale. In acest scop realizeazd
spectacole de teatru si organizeaza cursuri
profesionale, work-shopuri si festivaluri in domeniul
teatrului, are In vedere intretinerea unui parteneriat
cu artigti contemporani din domeniul muzicii,
artelor plastice, dansului etc., prin organizarea de
concerte, expozitii, hapeninguri, spectacole de opera
si de dans. De asemenea, doreste redactarea si
editarea unor publicatii de specialitate, stimularea si
sprijinirea unor creatii artistice deosebite,
promovarea de relatii cu diferite asociatii, persoane
juridice din tar3 si din strdinitate, care au proiecte
similare.

Asociatia CaBoTiN urmdreste mentinerea
relatiilor de colaborare cu organele guvernamentale
de resort, respectiv cu organele administrative ale
municipiului Cluj-Napoca si ale judetului Cluj,
cerand sprijinul acestora in realizarea proiectelor
sale, promovand permanent spiritul european al
multiculturalitdtii. Clujul este un oras universitar
prin esentd si in acelasi timp, un oras cu multe
institutii culturale care beneficiazd de recunoastere

internationald. Audienta spectacolelor noastre ne-a
demonstrat ci aceste dous coordonate ale orasului
functioneazi din plin si c3 oferta noastrd este
primitd cu entuziasm. Nu mai rdméne decit s3
mediatizdm corect spectacolul pentru ca publicul s&
cunoascd oferta pe care o facem. Am avut §i o
emisiune la TVR 3 pe tema teatrului gestual, ludnd
ca exemplu practic spectacolul nostru, emisiune
care a beneficiat de reactii pozitive din partea celor
care au vizionat-o, fie ci era vorba de oameni de
teatru, pictori sau oameni de litere. Stilul nostru de
a face teatru este o completare a spatiului teatral
clujean, chiar si national, folosind limbaje teatrale
mai putin cunoscute la noi, dar cu priz3 la public.

- Cat de bine / de rdu este reprezentat teatrul
gestual si teatrul de stradd in Romdénia¢ Carui
public i se adreseazd¢ Cum poate fi convins
individul sd intre intr-o sald de teatru sau sd se
opreascd si sd urmdreascd un spectacol stradal¢

- Sunt tot felul de miscéri teatrale pe directia
asta, insi e vorba mai mult de dans-teatru, existi
Teatrul ,Masca” si miscarea lui Dan Puric.
Problema e cea a recunoasgterii internationale. Public
existd pentru ambele variante. Depinde de noi cum
il atragem. Cheia reusitei este, in primul rand,
calitatea spectacolului, ceea ce inseamnd reunirea
unor forte artistice de valoare care urméiresc un
scop comun, spre binele spectacolului. De exemplu,
Dracula The Clown, este urmarea unei colaborari
cu vestita companie la nivel mondial London Mime
Theatre, ceea ce di o notd speciald scriiturii, de un
comic in cheie anglo-saxond. Spectacolul este
construit pe limbaje gen mimd, papuserie, text
minimal, ceea ce este rezultatul unei indelungate
experiente a Companiei London Mime Theater de a
trata mari teme In cheie comicd. Acest mod de a
face teatru se dovedeste a avea audientd la public,
indiferent de vArsta.

Urmeaz3 partea de management, lucru destul
de dificil, In conditiile unei mentalitdti romanesti
structuratd institutional si mai putin de liberd

Liviu Matei
actiune consimtitd si constientizata. Aici apare una
dintre marile probleme ale sustinerii proiectelor
culturale independente, neintelegerea sponsorilor si
a autorititilor locale in ceea ce priveste
insemndtatea educdrii prin culturd a tinerelor
generatii.

- Esti de formatie inginer. De fapt, mai corect
este sd spunem cd prima ta calificare profesionald
este aceea de inginer. Cum ai ajuns de la inginerie
la teatru¢ De la rigoare la ,haosul” (tine, te rog,
cont de ghilimele!) lumii spectacolului¢

- In perioada liceului eram bun la matematici.
Sincer si fiu, nu stiam exact ce vreau, asa cd m-am
dus la cea mai apreciatd si grea facultate de pe
vremea aceea, asa ca sd ma verific pe mine. Dupd
primul an am vrut sd ma opresc realizind cd inima
mea nu era acolo. Eram in socialism si la rugdmin-
tile mamei am acceptat s termin Electrotehnica la
Bucuresti, dupd care nu a mai fost drum de intors,
pand in 1990. La Bucuresti ,mancam” teatru si
balet pe péine si deodatd m-am trezit ca iau cursuri
de balet clasic la scoala Populard de Artd. Drumul
meu a Inceput sd prindd contur. A urmat apoi
miscarea de pantomimi din Cluj, condusa de
Kovacs Ildiko, taberele nationale de pantomimd de
la Sibiu si formarea mea la Deutsches Theater
Pantomime Ensemble din Berlinul de Est. Dupa
evenimentele din '89 am plecat la Paris si m-am
inscris la o scoald internationald de mim4 corporald
dramaticd. Cu recomanddrile scolii, am cerut si am
primit o bursd din partea guvernului francez,
pentru a studia teatrul, mima si circul. Relatia mea
cu ingineria s-a terminat si a Inceput o noua erd. La
intoarcerea acasj, studiile mele din Franta nu au
putut fi echivalate si atunci am ficut a doua
facultate, cea de Teatru si televiziune a Universittii
,Babes-Bolyai”, sectia actorie, clasa Marius Bodochi.
In paralel lucram la Teatrul de Papusi ,Puck”, ca
actor, iar dupd terminarea facultdtii mi-am dat
demisia i am devenit liber profesionist. De atunci
am lucrat In diferite teatre din tari si strdinitate din
pozitia de coregraf, mai bine spus migcare scenic,
la peste 40 de spectacole pand in ziua de astizi.

- Care au fost experientele - respectiv intélnirile
cu regizori sau cu parteneri de scend, dar si cu texte
- care te-au marcat¢

- Am avut sansa s3 fiu ciutat de regizori
importanti ai tdrii, gen Alexandru Tocilescu, Tompa
Gabor, Vlad Mugur, Bocsardi Laszlo, Kovesdi Istvan
etc., care m-au provocat la colaborari pe texte
importante, de autori ca Shakespeare, Moliére,
Bertold Brecht, Labiche, Feydau, Carlo Gozzi. Mi
s-a oferit astfel sansa de a lucra cu colective de
actori din teatre importante din tard, Bucuresti,
Cluj, Craiova, Sf. Gheorghe, Targu-Mures si sa-mi
perfectionez meseria.
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- Din perspectiva experientei tale internationale,
ce (mai) inseamnd teatrul, spectacolul de teatru
azi¢ Cum, ce mai comunici¢ In ce mésurd se mai
poate vorbi de un specific national / regional /
local in contextul globalizarii¢ A fost / este cumva
teatrul o formd de globalizare avantlalettre

- Studiile mele de bazi au fost ficute In Paris,
la cele mai importante scoli internationale de mima
din ume si cu cAtiva maestrii internationali din
zona asiaticd, de genul teatrului japonez, indian si
balinez. A fost o sansd unici de a ma Intalni si
lucra cu scoli si oameni importanti, care mi-au
definit stilul de lucru. Cineva, acolo sus, m-a iubit.
Existd un personaj special in intalnirile mele, pe
care l-am urmdrit din anii '80, l-am regasit in ‘90 si
am Inceput sa studiez cu el: se cheamd Nola Rae,
actualmente Cavaler al Reginei Angliei in Arte,
unul dintre cei mai mari mimi clowni ai lumii.
Tmpreuné am creat spectacolul Dracula the Clown,
primul proiect al Asociatiei CaBoTiN si primul
nostru manifest artistic. Spectacolul de teatru
rémane in continuare o formd vie de comunicare
cu publicul. Cred in existenta teatrului cu atat mai
mult cu cat existd o saturare a comunicarii prin
intermediul mijloacelor mass-media si cred ca
publicul simte nevoia unui contact direct cu lumea
scenel. Dar aici intervine un fenomen social care
impune spectacolelor din ziua de astdzi s3 tind
cont de viteza de informare a noului public si de
impactul internetului asupra spectatorului, care
tréieste, la ora asta, intr-un timp mult mai rapid
decét cel din anii 80. Spectatorul de astazi simte
nevoia de a sesiza un mod cAt mai direct si
concret, scenic vorbind, universalul in interiorul
nationalului sau al regionalului. Asta este treaba
artistilor, de a pune in evident3 acest lucru si de a
nu se mai ascunde dupd scheme vechi si comode.
Teatrul nu este si nici nu a fost o forma de
globalizare, ca dovadd diversitatea teatrald din
lume. Un teatru de text tine de limba in care a fost
scris, deci de regiunea geograficd si contextul istoric
in care a apdrut. Pe de altd parte, un teatru gestual
este mult mai apropiat de universal si are sanse
mai mari de a fi receptat in lume, dar asta nu
inseamnd globalizare. E o problemd de optiune si
de scoli. In Asia, respectiv Japonia, China, India,
Bali, s-au péstrat de secole forme teatrale in care
gestul este preponderent si astfel s-a reusit o
strabatere In timp si spatiu, conservandu-se si
transmitdndu-se ca la inceput. Teatrul european, in
esentd teatru de text, a pierdut aceastd lume
gestuald si de aceea o parte din universalitatea
limbajului teatral. Deci nu se poate vorbi de teatru
ca forma de globalizare.

- O ultimd intrebare: cum ai defini prin cuvinte
pantomima, teatrul gestual - aceastd form4 de
expresie teatrald lipsitd de cuvinte¢

- D&mi voie sa-i raspund printr-un citat din
Charles Aubert (vezi ,l’Art Mimique”): ,Limbajul
de actiune sau mimic este universal, migcirile de
expresie sunt aceleasi la diferitele rase umane.
Pantomima este piesa de teatru jucatd in limbaj de
actiune. Mimica este arta de reproducere, prin
toate mijloacele posibile, in principal prin sine
insusi, cu propriul s&u corp, toate miscérile vizibile
prin care se manifestd emotiile si sentimentele
umane.”

Interviu realizat de
loan-Pavel Azap
[ |

~p- Black Pantone253U

puncte de vedere

O alta istorie

. Stefan Andreica

ntentia articolului de fati este congtientizarea

publicd a unui eveniment petrecut in localitatea

Viseu de Sus, judetul Maramures, in ziua
anterioard masacrului de la Moisei din 14.10.1944.
Un eveniment foarte putin cunoscut, chiar de catre
multi viseuani si foarte putin pomenit. Tmpugcarea a
11 roméni din care 10 au fost sortiti mortii, In acea
zi de 13.10.1944, in acel loc - Dosu T&ului, situat pe
Valea Raului (zona locuitd a Vaii Vaserului, cuprinsd
intre confluenta RAului Vaser cu Raul Viseu si in
amonte, pand la confluenta Raului Vaser cu Réaul
Novat, aproximativ 13 km).

Mi-am propus o analizd sobrd, detasatd a eveni-
mentului.

Ca tehnicd de lucru am folosit investigatia direc-
t4, culegdnd informatii de la persoane de buni
credintd. Cu martorii si cu alte persoane am discutat
repetat, pe parcursul a mai multor ani de cercetri,
cateva marturii fiind Inregistrate video. Am incercat
sd md asigur, In prealabil, de obiectivitatea marto-
rilor, de sinceritatea si onestitatea acestora, daci au
avut sau nu conflicte cu cei implicati In evenimentele
de atunci etc. Pe multe persoane le cunosc de 30 de
ani.

Ulterior, am corelat informatiile cunoscute inca
din copildria mea cu informatiile obtinute din
diversele marturii ale acestor persoane din Viseu de
Sus, care domiciliazd in special pe Valea Raului.
Informatiile au fost culese personal de la:

- martori care au observat escortele impreund cu
cele 11 persoane, Indreptindu-se citre locul faptei;

- martori care au observat doar escortele
coborind de la locul faptei, dupd auzul mai multor
focuri de arm3;

- martori care doar au auzit impusciturile;

- martori care au vizut cadavrele;

- persoane care au auzit despre cele IntAmplate, in
acea zi sau in perioada imediat urmdtoare, dar care
nu au calitatea de martori;

- persoane care au auzit despre cele intdmplate, in
calitate de rude, vecini, cunoscuti ai persoanelor de la
pozitia 5 etc.

Am sudat aceste informatii si am realizat un
tablou al acestui eveniment, se pare cd in premiera.
In prezent se cunosc doar citeva lucriri scrise in care
se fac trimiteri extrem de sumare la Dosu Taului
(dou&-trei rAnduri).

Prin prisma informatiilor obtinute si prin minima
mea interventie am realizat o descriere a acelor vre-
muri circumscrise evenimentului de la Dosu Taului:

In toamna anului 1944, trupele horthysto-hit-
leriste au executat lucrdri de fortificatii pe linia fron-
tului, In extremitatea nord-esticd a Viii Vaserului,
fiind Impinse de citre armata rusd peste granita.
Apropierea rusilor de Viseu de Sus a generat
retragerea grabnic3 a trupelor germano-maghiare
cazarmate In Viseu de Sus si pe Valea Vaserului,
cauzatoare de mari prejudicii morale si materiale in
randul elementului romé&nesc.

,,Pe vremea perelor coapte”, dupd unii tréitori ai
acelor timpuri amare, ,,in luna octombrie”, dupa alti
oropsiti ai soartei, dar marea majoritate afirmi: ,,cu
céteva zile Inainte de intrarea soldatilor rusi” in loca-
litatea Viseu de Sus (datd stabilitd de citre istorici ca
fiind 15.10.1944), roménii din Viseu Nou au trecut
prin mari , frimantari”. Astfel, ,vitele, cdrutele cu cai,
carele cu boi erau confiscate, oamenii erau bituti iar
oponentii regimului maghiar de ocupatie erau inchisi.
S-au aprins fabricile de cherestea, s-au aruncat in aer
podurile, s-au lichidat roménii inchisi” (in Viseu de
Sus erau Inchisi romAnii masacrati la Moisei in data
de 14.10.1944). Roménii erau anuntati ,,sa se

pregiteascd pentru cd o si fie dusi in lagdr, precum
evreil”, asteptandu-se si fie ,,impuscati undeva pe
Valea Izei”. Frica lor era atit de mare incit, atunci
cand 1n zona bisericii bitrine, in locul numit
,,Ponitd”, au fost aruncate dintr-un bombardier doud
recipiente goale pentru combustibil, acestea au deter-
minat fuga oamenilor cétre dealuri, datoritd suieratu-
lui si a zgomotului produs, crezindu-se ca extermi-
narea a inceput si cd ,,dd bomba”!

Pe dealurile din apropiere, prin paduri, trdiau
ascungi romanii dezertati din ,,companiile de muncé-
munka- szdzad”, numiti ,,fugari”, precum si oameni
fugiti din calea opresiunii regimului maghiar. De
exemplu, in Dosu T&ului era ascuns numitul Bota
Gheorghe, dezertor din armata maghiard, ,,fugit pen-
tru cd nu a vrut sd cante un cantec in care romanii
erau numiti imputiti, fapt pentru care a primit o
palma. Patru ani a stat ascuns”!

Legea statului maghiar, nedreaptd pentru romani,
era aplicatd Intocmai de citre autoritdti, in special de
cdtre nejertdtorii jandarmi ,,cu mustata rdsucitd si cu
pand de cocos in clop” tdbori-csendér-. Referitor la
problematica roméneascd, acestia actionau punctual,
in baza unor informatii sigure. Cine erau colabora-
torii lor¢ Cine spera ca dupd ,,exterminarea evreilor
si a romanilor, s rdména singuri (desigur, Impreuna
cu etnicii maghiari din localitate) si s3 devind mari
proprietari de terenuri si paduri”¢ Mi-au spus
batranii: ,,unii tipteri”, adic etnicii germano-austrieci
ai comunei Viseu de Sus.

Istorial prezentei lor in localitate o rezum in cate-
va randuri:

In anul 1773 se infiinteazi la Viseu de Sus un
centru de exploatare forestierd, colonizat cu gvabi din
Zips. In 1775 se stabilesc la Viseu familii germane
venite din Austria (Salzburg si Tirol). Intre anii
1776-1794 vin primii colonisti din Salzkammergut. In
1778 sosesc alte 25 de familii din Gmunden. In
1784, alte familii din zona Bavariei se stabilesc la
Viseu de Sus. In perioada 1809 - 1810 se populeaz
si se formeaz3 cartierul Tipterai (cuvant derivat de la
Zips). Ei locuiau in cartierul Tipterai dar si pe Valea
Réului.

In anul 1910 situatia demografici in Viseu de
Sus era: 3.952 - roméni; 4.374 - evrei; 1.100 -
maghiari; 2.005 - germani (tipteri);

- 318 -ucrainieni; 15 - altii.i

Desigur, doar unii dintre ei fac obiectul spetei in
cauzd, restul convietuind pasnic cu celelalte etnii
conlocuitoare! Acestia erau informatori, ,,spionii
romanilor” si de multe ori, ,,rdcneau si biteau
romanii mai rdu decét jandarmii unguri”. O si mi
intrebati de ce tipterii si nu ungurii din localitate¢
Pentru c&d ungurii erau cu mult mai putini decat
tipterii, nu domiciliau in zonele locuite majoritar de
cdtre romani iar multi dintre ei ocupau functii in
administratia local3 fiind favorizati oricum de citre
regimul de ocupatie! Mai trebuiau s3 fie si oameni de
teren

,, Lipterii, cu cateva zile inainte de retragerea tru-
pelor germano-maghiare (probabil unii dintre ei
detineau informatii privitoare la retragere), au iesit pe
ulite si au bitut din palme, strigdnd: plecati, plecati,
in lagdr cu voil”. Unii dintre roméani au plecat pe
dealurile unde aveau terenuri, altii au rdmas pe loc
infruntand destinul. De exemplu, membrii familiei
viitorului cantor al bisericii bitrdne, Andreica
Nicolae, domiciliati pe actuala Str. Closca, in fugd au
injugat boii la car pentru a se ascunde pe Valea
Scradei. Au traversat Podul Elefant de peste Raul
Vaser, ajungand pe actuala Str. 1 Mai. Trecand pe
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langd casa unui tipter, au fost amenintati de citre
acesta: ,,fugiti, fugiti, lasd cd vd impusc eu pe toti!”

In acest timp, pe Valea Scradei, Ciolpan oan si
sotia, Ileana lui Bumbac, impreund cu cei opt copii ai
lor, au fost ,,vizitati” de citre doi tipteri, vecini. Au
fost somati de catre acestia: ,,iesiti, iesiti din casd pen-
tru cd mergeti in lagdr!”. Teama acumulatd de citre
romdni in timpul dominatiei maghiare era atat de
mare incét, atunci lleana isi ficea griji despre cum o
sd moard in lagir mezina familiei, Ilenuca, ndscutd in
data de 13.05.1944, precum si fratiorul ei, Iacob, in
varsti de trei anigori. Printre lacrimi de durere, fiica
mai mare, Ana, a sfituit-o: ,,ascunde, mami, copila
in ladg, cd decit sd moard in lagdr, mai bine va muri
ea cAnd va puteal”

Pe actuala str. 1 Mai, locuia numita Cilina
Andreica, impreund cu cei 5 copii ai séi, a cirei bar-
bat era plecat pe front. Au venit jandarmii unguri,
impreund cu un tipter, G., cerdndu-i sa predea carul
cu boi. Precauts, femeia Isi tinea boii pe deal, iar
carul ascuns ,,in valcicd” (= vélcea, In speta de fatg,
albia paraului ,,Arsita Sasului”, afluent al Raului
Vaser). ,,Au bitut-o pe biata femeie, pana ce au tre-
cut-o nevoile, ldsdnd-o latd la pdmant! Cel mai urit
s-a comportat tipterul”!

Cu toate ¢4, aici, nu o si fac cunoscute numele
tipterilor In cauzd, micar initiala poreclei celui mai
periculos dintre ei sd o cunoagteti, asa cum mi-a
relatat un batran: ,,P., cel mai rdu dintre r3i, capul
tuturor relelor”. El era organizatorul ridicarii de acasd
al roménilor din Viseu de Sus, seful civil al compani-
ilor de munca de pe Valea Vaserului. Vizand c& soar-
ta rdzboiului nu este prielnicd alor sii, acesta a orga-
nizat operatiunea de ,,incircare a citorva vagoane
descoperite (platforme) ale trenului de pe Vaser, cu
roméni, spunindu-le ci merg pentru a munci la forti-
ficatii”. ,,Mai jos de Novicior, pe Valea Vaserului, in
locul numit Hemei, erau cazarmele militarilor unguri,
peste apé de calea feratd, unde mitralierele erau
pregitite”. Planul real al ,rdului” era ,impuscarea
acelor roméni”. Doar ,,un ofiter ungur, cu frica lui
Dumnezeu, om bun” a determinat esuarea planului
sdu diabolic.

Batranii spun ci, ,,de multe ori, tipterii au fost
mai rdi decat soldatii maghiari, germani sau tdbori-
csendori”! Din pacate, acesti batrdni incd nu vor sd
spund tot ce stiu iar dintre cei care totusi spun nu
toti vor ca identitatea lor si le fie dezviluitd, unora
dintre ei, urmasii acelor tipteri fiindu-le, in prezent,
vecini, prieteni sau cunoscuti.

,,Militarii horthysti au recrutat informatori din
randurile nemtilor nostrii (tipterilor). -au pus garda
pe strazi. Umblau civil, narmati cu carabine. Patrulau
cate: doi, trei, patru, in schimburi, atat ziua cat si
noaptea. Patrulau din Viseu pani la Glamboaca. De
acolo, In sus, erau fortificatiile. La Glamboaca, Cozia
si Novicior erau militari-santinele. Tipterii, pe 1anga
alte atributii aveau §i prinderea celor care dezertau
din companiile de munci.

,,5-a primit dispozitie din partea autoritatilor
maghiare de ocupatie ca un grup format din 11
dintre roménii prinsi pentru c& au fugit din compani-
ile de muncé de la Novicior s fie lichidati. Dupa
arestarea lor de citre o astfel de patruld au fost
inchisi intr-un grajd, pe Valea Raului. De cu noapte,
au fost legati doi cite doi (trei) cu gpiruri (lanturi de
la vaci) si au fost escortati citre Dosu Taului”. | In
acea dimineata s-au intalnit cu numitul S.I., revizor
de cale feratd forestierd, aflat in timpul serviciului”.
Au ajuns Ja kilometrul 8,8 C.EF., au cotit la dreapta,
de unde pornea un drum de car si s-au indreptat
citre o prelucd. Dupd aproximativ o ord de urcus, au
ajuns la locul ales de citre escorte, ,,au fost aliniati”
si au fost impuscati! La auzul focurilor de arme,
datoritd spaimei ,,un romén a cdzut primul la
paméant”. Se pare ci cei de langi el l-au acoperit cu
trupurile sdngerdnde. Calaii, dupd terminarea
masacrului, au verificat calitatea actului comis, iar
dupd ce s-au convins cd au ficut o treabd bund ,,i-au
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dezlegat, au luat lanturile cu ei si au coborat” in
Valea Raului. Dupd un timp in care, probabil, era
lesinat, cel care a cizut primul la pdmant a realizat
ce s-a Intamplat, cd nu a fost lovit si a fugit la deal,
la sud, inspre Varfu Dosu Taului (1201 m altitudine,
numit si Varfu Prislopasu).

Grad Maria, niscuti in data de 14.05.1927, domi-
ciliatd pe Str. Borcutului, afirmd: ,,Am vazut acei
oameni Impuscati, pe vremea canepii. Nici vard, nici
iarnd nu era. Erau plini de sdnge, pe cAmp. Eram cu
vacile iar tata era cu oile Impreund cu omul acela
(supravietuitorul) mai la deal. O vacd s-a dus la morti
si la célcat pe unul dintre ei pe picior. Find teapan,
mortul s-a ridicat putin. Mi-a fost fricd. Auzind talan-
ga acelei vaci dinspre cadavre, tata a strigat: Maria,
nu te duce acolo! La o sdptdménd dupd impuscare,
fratele meu, Gheorghe, a luat niste oameni din vale si
i-a ingropat in rand.”

Dacid ingropau cadavrele, oamenii speriati au
putut crede ca vor fi considerati si ei ,,dusmani ai
statului maghiar”.

Impusciturile au fost auzite, din vale, de citre
numitul B.I, ndscut in anul 1929, domiciliat pe actu-
ala Str. Dosu Taului, care, in noaptea dinainte nu a
putut dormi, de fricd, stiind cd dac nu fuge o si fie
ridicat de acasd. De mai sus de prelucd, impuscaturile
au fost auzite de citre numitul Bota Gheorghe, tatil
,,fugarului”, care avea locuinta sus, pe deal, aflat cu
oile la pascut. La fel, au fost auzite si de catre
,,fugarul Bota Gheorghe, ascuns atunci in padure”,
dupd cum mi-au relatat: sora sa, Grad Calina, nascutd
in anul 1922 si fiica acestuia, Anuta.

Tanirul Simon Ioan (1926-2000), locuind si el
mai sus, era la mulsul oilor. La auzul impugcaturilor,
grabind mulsul, a luat oile si s-a Indreptat in directia
impugcdturilor. A intdlnit un om ,invelit In sdnge,
doar ochii sclipindu-i”. I-a spus ,,nu te teme, cd nu-ti
fac niciun rdu”! | La scurt timp a aparut si bitranul
Bota. L-a dus la el acasg, l-a spélat, barbierit i i-a dat
haine curate. Mai departe, l-a dus in adadpostul unde
era ascuns fiul sdu Impreund cu evreul fugar Heler.
Au stat ascungi pand dupad intrarea rusilor in locali-
tate, iar lucrurile s-au mai linistit. A mai rimas citeva
zile, acasd la batranul Bota. Dupd acest timp,
supravietuitorul a hotirat sd plece acas3, peste
dealuri. In Sicell” Grad Cilina, cu ochii umeziti mi-a
relatat: ,,a plans, i-a multumit tatdlui meu, i-a sdrutat
mana si a plecat!” Mi-au dat lacrimile vazand cum se
tAnguia bitrana, amintindu-si: ,,vai, bietii oameni,
cum au rdmas, morti, pe camp!”

B. Vasilena, ndscutd In anul 1923, domiciliatd pe
Str. Réaului, proprietara prelucii, i-a vizut
indreptandu-se spre locul faptei. ,,Erau trei, cu pusca
in spate, in urma bietilor oameni. Unul dintre cei trei
s-a uitat lung la mine”. Nu erau patru, am intrebat
eu¢ ,,Nu, nu, trei au fost”. Pe moment m-am gandit
ca batrdna nu-si aduce aminte de-al patrulea. De ce
au coborat patru oameni Inarmati¢ Cdutdnd noi
informatii si verificindu-le am aflat de la batranul B.L
ci: ,,Patru au fost, cantonierul din Gura Novatului, in
acea dimineatd a primit telefon de la unul dintre
ceilalti trei ca s& coboare de la Cantonul Gura
Noviatului (km. 12,5 C.EE.) inspre ei si s3 astepte in
Lunca Marineasc, la Drumul lui Eden (km. 8,8
C.EE.). Telefonul a fost dat de la Cantonul Valea
Scradei (km. 6,5 C.EF.) . Mia spus S.I,, cantonierul
din Valea Scradei, cand a fost, dupd aceea, la colin-
dat, la mine”. Dacd a avut cel de-al patrulea arm&¢
Probabil, in acele vremuri nu era exclus si ai o arma
asupra tal In continuare, cei trei i-au preluat pe
arestati si i-au escortat in amontele Raului Vaser pana
in Lunca Marineasci. De acolo, cei patru i-au escortat
pana in preluca.

Z. Anastasia, ndscutd la 31.01.1917, domiciliatd pe
Str. Dosu T&ului, m&rturiseste: ,,am vizut 4 oameni
inarmati care au coborat pe Drumul lui Eden, dupa
ce am auzit mai multe impuscaturi. Eram cu mai
multe femei. L-am cunoscut pe unul din ei. Si ceilalti
trei erau tipteri. Incd m4 tem si spun”, mi-a mai zis
femeia de 92 de ani.

Despre aceste fapte au aflat repede locuitorii de
pe Valea Raului. Intr-una din zilele urmitoare si
numai dupd intrarea rusilor, fugarul Bota avand curaj,
dupad atat timp, sd coboare, a apelat la cativa cetdteni
romini §i ucrainieni, care domiciliau in vale, pentru
al ajuta s&i ingroape. I-a luat si pe cativa tipteril Au
sdpat o groapd comund, latd, au pus niste scAnduri
deasupra ,,ca sd nu arunce pdmant direct pe ei” si
i-au Ingropat. Cadavrele fiind deja in putrefactie, un
tipter, C., a pus ména la gurd zicdnd cd ,,pute”.
Fugarul Bota s-a ristit: ,,dar cand i-ati Impuscat, n-o
putité” La cap le-au pus o cruce!

Cei patru erau tipteri de pe Valea Raului!
Revizorul de cale feratd, intrebat ulterior despre
escorte, a dat vina pe tdbori-csenddr- (si el era tipter).

Intreband un bitran (care nu doreste sii dezvilui
identitatea):

-Dupé rdzboi, cum i-ati vazut pe criminali¢ Ce
le-ati zis¢ Ce ati facuté

Mi-a raspuns:

-Nimic, stii cum e roménul! Ca oaia! Pune capul
in pdmant si merge la munte! Ce a fost, a fost!

In continuare, mi-a spus:

-S& nu ma bagi, te rog nu ma biga! Vai, nu ma
bagal

Ce am facut eu¢ Inci din copildrie cunosteam
numele si domiciliul a trei dintre criminali, numele
celui de-al patrulea uitindu-l, retindndu- doar in
prezent! Simon loan era cumnatul mamei mele! Pe
unul lam prins in viatd. Se tinea mandru, batranul!
Purta pand de cocos la palirie!

Ce fac, acum? Inci mi abtin si le scriu numele
(toti interlocutorii mei pe aceastd temd - in numdr de
aproximativ 200 de persoane, majoritatea barbati,
mi-au pomenit acele patru nume, toate marturisirile
au convers citre, presupun, adevir). Mi-e rugine de
nerusinarea lor! M3 gindesc ca, pe viitor, s le scriu
mdcar initialele! De ce¢ Pentru cd m& intilnesc pe
stradd cu copiii si nepotii lor, cu citiva fiind chiar
prieten! Sunt un bun romén!¢

Isi mai amintesc unii, dupa spusele
supravietuitorului, ca cei zece martiri erau din:
Moisei, Sicel, Salistea de Sus, Cluj, Mures si zona
Salva-Beclean. B.I. isi aduce aminte cd a auzit despre
numele supravietuitorului - Gaga. Se pare ci nu s-a
intors niciodatd In Dosu Taului. La ce, ca si dea
ochii cu cei patru¢ Ce s& vad3, doar o simpld cruceé
La Moisei existd o casd memoriald si un monument!
Dar, diferenta enormi dintre masacrul de la Moisei si
cel de la Dosu T&ului nu consti in altceva, decét in
faptul cd executantii tragerii de acolo erau jandarmii
de front maghiari - plecati odata cu trupele, pe cand
cei de aici erau vigeuani, consiteni de-ai nostril

Trecand peste tragerea la rdspunderea morald a
celor vinovati, am considerat ci:

- este necesara Inscrierea acestor martiri In cartea
istoriei neamului romanesc;

- se impune cunoasterea identitatii celor 11;

- cei 10 martiri trebuie deshumati si Inmorméan-
tati crestineste;

- trebuie asezatd o pldcd memoriald la km. 8.8
CEEF,;

- trebuie instalatd o troitd la c3patiiul martirilor,
acolo, In prelucs;

- drumul pana in prelucd trebuie constituit in
traseu turistic.

Prin textul cuprins intre ghilimele citez interlocu-
torii mei pe aceastd temd, cativa dintre ei nedorind
dezvéluirea datelor personale de identitate.

Cer scuze comunitatii germane viseuane dacd cele
relatate nu s-au Intdmplat asa!

Ca turisti, cdnd mai calitorim pe frumoasa Vale a
Vaserului, sd ne gindim c& are si istorie!

Note:

i Dupd www.primariaviseudesus.ro/html/etnia_ger-
mana.htm;
ii Arhivele Primiriei Orasului Viseu de Sus;
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Statul Asanestilor
Al Doilea Tarat Bulgar sau primul proiect

politic romanesc

. Florian Dumitru Soporan

onstituirea statelor medievale, cu

dimensiunea sa factologicd, cu optiunile

religioase si cu discursul de legitimare pe
care procesul il Incorporeazd, a dat substantd
unor vii dezbateri la nivelul scrisului istoric
european, iar pe masura aparitiei noilor metode
de interogare a trecutului, aceste subiecte au
inceput si fie frecventate si de alti exponenti ai
studiilor umaniste, de la lingvisti la istorici literari,
de la cercetdtori ai folclorului la oameni ai
bisericii. Spatiul cultural roménesc nu a ficut
exceptie din acest punct de vedere, iar validitatea
concluziilor formulate in legdturd cu edificarile
politice ale roménilor in Evul Mediu si a
semnificatiei acestora pentru contemporanii
evenimentelor continud si fie conditionatd de
identificarea de surse documentare inedite, de
reevaluarea celor existente si de corelatiile cu
fenomene similare din regiunile de proximitate. In
legaturd cu intemeierea Tarii Roménesti si a
Moldovei, coroborarea notatiilor din epoca cu
traditia cronicdreascd evidentiaza faptul cd ambele
structuri etatice erau corolarul politic al unei
comunititi umane definite sub aspect etnic si
lingvistic, cu o structurd sociald relativ ierarhizatj,
comparabild cu realititi similare din Europa
Central-Orientald si Balcani. Cele aproape doud
secole de investigatie istorica modernd au permis
reconstituirea unei cronologii a evenimentelor, a
unei succesiuni dinastice aproximative si mai ales
a dinamicii tratativelor purtate cu cele doud foruri
de legitimare a puterii si de consacrare a ierarhiei
spirituale, Sfantul Scaun si Patriarhia Ecumenica.
Aceste Incheieri au incetat sd genereze contestatii
fundamentate stiintific, chiar daci interferentele
cu ratiuni politice tind s3 acrediteze unele teorii
de datd mai mult sau mai putin recentd, precum
existenta unei natiuni moldovenesti distincte. De
o situatie oarecum diferitd a beneficiat restituirea
trecutului populatiei de la confiniile nordice si
sudice ale romanititii orientale, acolo unde
initiativele politice ale roménilor s-au manifestat
in relatie cu marile puteri vecine, Regatul Ungariei
si Imperiul Bizantin.

Contestarea continuitatii locuirii populatiei lati-
nofone la nordul Dundrii si seria de controverse
legate de teoria imigrationistd au determinat con-
centrarea atentiei istoricilor romani asupra docu-
mentdrii prezentei romanilor In spatiul
intracarpatic inaintea descinderii triburilor
maghiare in Campia Panoniei si asupra
supravietuirii unor forme de organizare ale acesto-
ra in contextul creat de consolidarea voievodatului
Transilvaniei, ca rezultat al extinderii autoritatii
regale spre Carpati. Acest interes a determinat
insd trecerea In plan secund a preocuparilor care
ii vizau pe romanii din Balcani si Thesalia si chiar
tentatia de a minimaliza importanta relatiilor
acestora din urma cu lumea roméneascd nord-
dundreand. Optiunea poate fi justificatd de o
analizd criticd absolut necesard traditiei cronistice
datdnd de la Dimitrie Cantemir si imbogatitd de
generatia succesoare, care amalgama date referi-
toare la intemeierea Tarii Roménesti cu eveni-
mente care i-au avut drept protagonisti pe supusii
lui Ionitd Caloian (1197-1207). Chiar daci astfel
de interpoldri au determinat formularea unor

teorii referitoare la frontierele nordice ale statului
romano-bulgar puse In cauzd de evolutia
cercetirilor, statul fondat in succesiunea revoltei
romanilor sud-dun&reni condusi de Petru si Asan
meritd un plus de atentie din perspectiva discursu-
lui identitar roménesc si a importantei sale pentru
raporturile politice si confesionale din sud-estul
Europei.

Secolul al XIII-lea, momentul apogeului si declin-
ului puterii Asinestilor, este considerat de majori-
tatea istoricilor ca etapa clasicd a Evului Mediu,
timpul prin excelentd al afirm3rii monarhiei papale
si a paradigmei etice si politice postulate de Sfantul
Augustin. Biserica romand, aflatd de la jumitatea
secolului al XIea intrun amplu proces de reformi
disciplinard si institutionald, s-a aflat sub conduce-
rea unei serii de suverani pontifi in masurd s trans-
forme pretentiile altddatd formale ale episcopului
Romei la guvernarea lumii crestine in realitate efec-
tivd. Inaltii prelati aflati in serviciul curiei romane,
instruiti In centre culturale ce redescopereau studiile
clasice, redacteazi scrieri in care justifica validitatea
principiului plenitudo potestatis, iar fidelitatea cleru-
lui monastic si a celui de mir asigura capacitatea
papalitatii de a exercita un control mai strict asupra
puterii si societatii aflate sub jurisdictia sa spirituald.
Numirea titularilor demnitatilor episcopale si
recunoasterea drepturilor succesorale ale suveranilor
devin instrumente prin care puterea papald se
exercita efectiv, iar la nivelul ecleziologiei romane a
vremii, postura papei de succesor al Sfantului Petru
este subsumatd aceleia de cap al bisericii universale,
de vicarius Christi. Avand la dispozitie aceste surse
de legitimitate si valorificAnd circumstantele reviri-
mentului economic, papalitatea a cistigat indelunga-
ta luptd dusd cu Imperiul si a incercat sd rezolve in
manierd proprie problema schismei care diviza bis-
erica crestind din 1054. Aceastd din urm& coordo-
natd a agendei pontificale a adus in atentia publicu-
lui instruit din Apus problematica Europei Central-
Orientale si de Sud-Est, cunoscuti doar ca zon& de
trecere pentru cruciati, in drum spre Tara Sfantj,
sau ca spatiu de colonizare. In afara litigiilor cu
Imperiul Bizantin si cu Patriarhia Ecumenic3,
regiunea dintre Marea Balticd si Marea Neagrd gen-
era gi un interes de naturi misionar, convertirea
populatiilor rimase pdgane, actiune care a mobilizat
capacititile noilor ordine cdlugdresti mendicante,
franciscani si dominicani.

Chiar daci specificul paradigmelor culturale
medievale asigura actelor de politici ecleziasticid un
plus de vizibilitate, nu doar puterea spirituald a be-
neficiat de transformdrile economice si sociale din
Europa vremii. Cel mai important partener al papal-
itatii, statul teritorial, face in aceastd epoci trecerea
de la pozitia de realitate nominald la statutul de fac-
tor central de solidarizare a comunitatii supusilor.
Daci rolul principal in redefinirea functiilor statului
a revenit motivatiilor pragmatice, discursul care a
insotit aceastd evolutie a fost inspirat de solidari-
tatea etnic3 si de congtiinta identitard. Scrierile
vremii pun in circulatie teorii referitoare la originea
natiunilor si suveranilor, iar poemele epice asigurd
difuzarea acestor teme si a faptelor unor eroi mitici
la nivelul comunititilor. Ins3si biserica a utilizat
reactiile identitare si xenofobe, atunci cdnd a mobi-

lizat populatia oragelor italiene la luptd impotriva
germanilor sau cind a incurajat infiintarea ordinului
cavalerilor teutoni, implicat episodic si In actiunile
cruciate desfdsurate la sud de Carpati. Natiunile
medievale 1si afirmd propria perspectivi in relatie
cu biserica si misiunea cresting, iar monarhia
nationald tinde si fie Investiti cu atribute ale sacra-
litatii. La cele doud extremititi ale lumii cregtine se
afirmi suverani deveniti expresii ale sfinteniei dinas-
tice, Ludovic al IX-lea cel Sfant al Frantei, idealul de
rege preacrestin, si marele-cneaz Aleksandr Nevski,
aparatorul tarii sale Impotriva invadatorilor germani
si cel care, prin preferinta supunerii fatd de titari
celei fatd de catolici va influenta decisiv destinul
Rusiei. Cronica episcopului Cracoviei, Vincent
Kadlubek, invoca vietile si martiriul unor prelati
omagiati de popor ca sfinti locali, iar dominicanii
din Ungaria initiazd misiuni de convertire in asa-
numita Ungarie Mare, regiunea de dincolo de
Volga. Succesul acestei misiuni era socotit o
garantie a cresterii puterii maghiarilor in raport cu
popoarele vecine. Concretizarea acestor proiecte a
fost z&darnicitd de aparitia tatarilor, dar de mai
mare importantd pentru evolutia Ungariei s-a
dovedit a fi problema convertirii cumanilor, stapanii
unuia din efemerele imperii ale stepelor, implicati
activ In relatiile de putere din regiune. Misiunea s-a
extins pe durata ctorva decenii, iar succesiunea
fazelor sale ilustreazi forta solidarititilor con-
sangvine, intr-o gam3 variat3 de forme si reactii.
Lumea bizantind cunostea, la o scard proprie, ace-
leasi tensiuni si sensibilitati, amplificate de pozitia
defensiva in care statul ce revendica succesiunea lui
orbis romanus se afla, incepand cu ultimele decenii
ale secolului al XIIlea. Infrangerile militare, difi-
cultdtile economice si instabilitatea autorititii impe-
riale au condus la afirmarea unor centre de putere
ce dispuneau de o bazi sociald solidd. Unul din
aceste centre care contesta suveranitatea imparatului
din Constantinopol s-a cristalizat in zonele mon-
tane locuite de vlahi, sub conducerea lui Petru si
Asan. Relevant pentru motivatiile pragmatice care
inspirau mobilizarea comunititilor umane intr-un
timp si spatiu care ne pot pdrea cu totul improprii
unor astfel de atitudini, insurgenta vlahilor balcanici
a fost generatd de abuzurile fiscale ale noului
impdrat Isac al IIlea Anghelos. Dincolo de alter-
nanta de victorii si infrAngeri ale uneia sau alteia
dintre parti, prima fazi a rebeliunii roménesti ilus-
treaz abilitatea politici a conducitorilor, care dis-
puneau de capacitatea de a negocia cu cruciatii
impératului Frederic I Barbarossa si de a obtine aju-
torul militar al cumanilor, rdmasi parteneri de
aliantd si cu prilejul campaniilor indreptate iImpotri-
va altor inamici. Conduita romanilor si bulgarilor
nu este una specificd, devreme ce evolutii similare
aveau loc in Serbia vecing, care facea apel la spriji-
nul Ungariei si al papei impotriva impératului
bizantin. Capacittile politice ale conducatorilor
noului stat s-au manifestat intr-o dimensiune mai
coerenti odatd cu domnia lui Ionitd Caloian, initia-
torul tratativelor vizind recunoagterea autorititii
papale si Incoronarea sa ca suveran al vlahilor si
bulgarilor. Momentul a beneficiat de comentarii de
substantd din partea istoricilor roméni si bulgari,
dar pentru aspectul politic si identitar relevante
sunt doud dimensiuni. In primul rand, din perspec-
tiva internd a statului roméano-bulgar, avem de-a
face cu o schimbare de autoperceptie, dupd cum
sublinia profesorul Stelian Brezeanu. Suveranul de
la Tarnovo nu se mai intituleazd imperator
Vallachorum et Bulgarorum, preferdnd in corespon-
denta cu papa Inocentiu al Ill-lea titlul de rex
Vallachiae et Bulgariae. Schimbarea, consemnat
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pentru spatiul occidental pentru secolele VII-VIIL
semnifica trecerea de la statutul de rex gentium, de
sef al unor semintii barbare, la cel de conducitor al
unei comunititi politice, definite prin apartenenti
teritoriald. Aceeasi corespondenta releva insistenta
cu care Caloian utilizeazi in referirile la tara sa
atributele total si universal, fapt considerat de
acelasi autor o expresie a litigiilor de frontier cu
Ungaria si cu Imperiul Latin de Résdrit. Cea de-a
doua coordonati este dati de invocarea originii
conducitorului romén in vechile colonii romane.
Apartenenta la lumea romani ficea din romani
supusi ai bisericii romane, in logica discursului pon-
tifical, dar faptul c romanitatea era invocatd intr-
un act epistolar ar fi de naturd sa sugereze faptul
cd argumentul avea o oarecare semnificatie si pen-
tru cei cdrora li se adresa. Anii care au urmat
Cruciadei a IV-a au marcat activizarea ofensivei
papale spre est, iar natiunile din Balcani au manife-
stat interes pentru o eventuald colaborare in plan
politic si spiritual. Francis Dvornik opera o delim-
itare In ceea ce priveste atitudinea popoarelor orto-
doxe fatd de Roma, in sensul existentei unor atitu-
dini mai conciliante In cazul bulgarilor si sarbilor,
in contrast cu pozitiile grecilor si rusilor. In nici-
unul din aceste cazuri, papa sau legatii acestuia nu
au invocat o eventuald origine romand, pe catd
vreme in cazul roménilor, latinitatea va continua s
fundamenteze discursul de mobilizare al acestora
in serviciul Cruciadei Tarzii. Invocarea latinititii
romanilor in primii ani ai secolului al XIII-lea este
cu atdt mai relevant3 In contextul propagandei
momentului, cAnd relatirile cruciatilor latini din
Constantinopol ii considerau pe supusii tarului de
la Tarnovo drept auxiliari ai cumanilor. Acutizarea
rivalitdtilor cu acestia din urma si probabile circum-
stante interne au pus capit domniei lui Ionitd
Caloian si proiectelor sale politice i religioase.
Revirimentul pe care statul balcanic l-a cunoscut
sub conducerea lui Ioan Asan al II1ea (1218-1241)
avea si insemne preluarea traditiilor Primului
Imperiu Bulgar si refacerea legaturilor spirituale cu
ortodoxia greacd. Invazia mongold din 1241,
socotitd de citre unii istorici salutard pentru
supravietuirea entitatilor politice ale roméanilor, va
insemna inceputul degradarii proiectului etatic
schitat in urmi cu jumdtate de secol.

Chiar daci existenta sa are o valoare episodica in
duratd lungd, experimentul politic cu care s-a identi-
ficat dinastia Asinestilor are o valoare preliminard
in raport cu evenimentele viitoare ale Evului Mediu
roménesc. Conducitorii de la Tarnovo s-au con-
fruntat cu un mediu politic ostil, ca si viitorii
domni ai Tarii Roménesti si ai Moldovei, au initiat
intrarea lor si a supusilor in cadrele ordinii de drept
dominate de papalitate. Afirmarea primei structuri
politice a romanilor pe scena istoriei europene coin-
cide cu prima tentativa a elitei acestora de a se
integra in spatiul politic si spiritual occidental, prin
reactivarea congtiintei descendentei romane.
Aceleasi intentii vor inspira si demersurile generatiei
fondatoare a statelor roménesti nord-dunérene, dar
Nicolae Alexandru si Latcu vor avea de infruntat
aceleasi provocari externe si interne ca si succesorii
lui Ionitd Caloian. Optiunea pentru crestinismul
bizantin si racordarea la traditia politicd bizantind
nu au pus capdt incercarilor de a gasi tangente cu
Apusul crestin, iar aceastd oscilatie intre Bizant si
Roma, intre Balcani, lumea stepelor si Occident
rdmane una din constantele civilizatiei noastre.

|
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philosophia christiana

(Ras)timpul credintei

. Nicolae Turcan

naliza timpului pe care Heidegger o face in

Fiintd si timp are meritul de a evidentia tempo-

alitatea originard a Dasein-ului si importanta
pe care viitorul, ca unul dintre modurile in care
aceastd temporalitate se temporalizeazd, o detine fatd
de celelalte extaze temporale, trecutul si prezentul.
Dasein-ul este, intr-un fel, propriul sdu viitor, prin
starea de hotdrére anticipatoare, iar timpul nu are o
curgere gramaticald - trecut, prezent, viitor -, ci are ca
nucleu tocmai viitorul de la care isi poate dobandi
autenticitatea. S3 remarcdm cd orizontul mortii repre-
zintd termenul limitd In raport cu care autenticitatea
Dasein-ului poate fi dobanditd. Aceastd limitare -
dincolo de care fenomenologia ,ca stiintd riguroasi”
nu se poate hazarda, fard a-si pierde tocmai rigurozi-
tatea, riméne la Heidegger posibilitatea maximi care
nu necesitd niciun fel de actualizare, dar firi de care
integralitatea Dasein-ului nu poate fi ginditd. Ne
propunem ca, pornind de la aceastd deschidere
existentiald, s3 analizim felul in care timpul isi
defineste curgerea pentru omul credintei cregtine.

O prima observatie ar fi aceea ca orizontul mortii
isi schimbd sensul pentru persoana care are credinti:
nemaireprezentand limita prin excelentd pand la care
poate fi ganditd integralitatea proprie, ci doar punctul
de trecere citre viata adeviratd, el riméane, intr-un fel,
doar reperul prin excelents, fird a deveni punctul
terminus. Posibilitatea heideggeriand a mortii Isi
pierde astfel din puritatea ei tocmai prin faptul ca,
moartea fiind dep&sitd prin credinta unei vieti care-
urmeazi, ea poate fi ,actualizatd”. Desi ghilimelele
folosite marturisesc imposibilitatea unei actualizari
reale a mortii - nu poti s& mori si s& rdméii in timp
pentru a gandi apoi despre moarte -, credinta in
infringerea mortii de citre Dumnezeul-om o scoate
din orizontul purei posibilititi (drept mirturie ne stau
exercitiile de mortificare ale ascetilor, meditatia asupra
mortii, suferintele insurmontabile etc.). Intrun fel
straniu, moartea devine astfel actuald in orizontul
timpului, chiar dacé niciodatd in mod deplin.

Faptul cd orizontul pani la care omul isi poate
gandi propria integralitate se modific3, fdcand un salt
dincolo de moarte, timpul Isi schimbd si el modalitati-
le existentiale. Daci ne gandim la viitor, importanta
lui rdméne covarsitoare, el determindnd directia
fundamentald a prezentului. Cu toate acestea omul
nu se epuizeazd in jocul propriu cu hotararea antici-
patoare, iar alegerile lui nu ii implinesc ,imperativul
ontologic” (Mihai $ora) in asa fel incat autenticitatea
proprie sé se edifice doar in raport cu posibilitatile
sinelui propriu. Tot acest joc heideggerian eroic - in
care se pot descifra urmele mitului romantic al geni-
ului - este depdsit de deschiderea pe care moartea
insdsi o reprezintd si de lumina credintei in inviere.
Autenticitatea omului nu se mai epuizeazd prin actu-
alizarea posibilitatilor proprii, ci prin vietuirea intru
Dumnezeu. Uneori aceastd vietuire cere eforturi majo-
re, care pot merge pand la sacrificarea potentialitatilor
celor mai autentice ale persoanei umane: in limbaj
heideggerian am putea spune ci Dasein-ul nu mai
devine nici autentic, nici inautentic, pentru ci el depé-
seste, prin Dumnezeul care std aldturi, simplul joc al
sinelui cu sine. Viitorul, In acest caz, (ad)vine dinspre
inviere, iar nu dinspre moarte, iar angoasa e inlocuitd
de bucurie. Temporalitatea viitorului se dezvaluie
astfel ca eternitate si este captivatd de aceasta: viito-
rul, timpul care mai rdmane pana la moarte, nu mai
poate fi gandit In absenta eternitatii cared urmeaza.
Nefiind doar o eternitate goald, nici o purd abolire a
timpului, eternitatea strdjuitd de Inviere este dragoste
a lui Dumnezeu pentru creatia sa. Cel ce crede se va

lupta s o obtinj, la fel cum, in orizontul mortii,
Dasein-ul parcurgea drumul de la starea de cadere la
autenticitate. Dacd moartea il intoarce pe Dasein
citre sine insusi, invierea, desi opereazd pentru ince-
put aceeasi miscare, are in acelasi timp o fortd de
atractie extatici. Intoarcerea citre sine se manifests ca
grijé pentru lucrarea poruncilor lui Hristos si pentru
dobandirea virtutilor, iar aceasta nu de dragul vreunui
imperativ etic, ci pentru cd Hristos e ascuns in porun-
cile sale (Sf. Maxim Mrturisitorul). Viitorul perceput
ca Inviere viitoare ce depisgeste limita mortii devine
astfel prezent lucrétor.

In acelasi timp, trecutul rdméne la randul lui
celalalt orizont. Omul care crede va gisi in trecutul
lui in primul si in primul rAnd momentul convertirii,
punctul de la care toate s-au ficut noi si lumina
bucuriei a sfasiat intunericul vietii obisnuite. Despicat
in dous, trecutul 1si dobandeste importanta prin
oglindirea pe care o asigurd: oare nu reprezinti el, in
raport cu ceea ce urmeazd dupd convertire, doar o
noapte de care omul nici micar nu avea cunostinti¢
Oglinda acestei nopti, memoratd si rememorata ca
adevdrata fiintd a celui lipsit de Dumnezeu, se
constituie in exercitiul ascetic al vederii pacatelor.
Cum cel care si-a vizut pacatele este mai mare decat
cel care a vazut pe Ingeri, dupd cum afirma un
parinte din Pateric, trecutul revine in exercitiile
prezentului In chipul acestei noi interpretari. Fireste
cd vederea pacatelor proprii, a nimicniciei in care
omul se afli in absenta Celui ce este, nu se limiteaz
doar la trecut. Ins3 trecutul are aceastd importantd
primard care aminteste, fird a avea acelasi rol, de
trecutul psihanalitic. Insi daci in psihanaliza trecutul
traumatic uitat revine fird voia constiintei sub forma
de simptom (compulsia la repetitie), in asceza crestind
el reprezintd o sursd de meditatie care nu vrea s uite,
ci sd inteleagd nimicnicia proprie, realitatea fiintei
goale de Dumnezeu.

Atat viitorul, cat si trecutul curg inspre prezent.
Importanta acestuia este capitald: desi e posibil doar
datoritd celorlalte doud, prezentul asumd lucrarea care
va duce atét la salvarea de propria biografie, nu
intotdeauna exemplard, asadar la vindecarea
propriului trecut, cat si la dobandirea viitorului in
care se afld Invierea i viata. In acest sens, expresia
ya-si pierde timpul” spune mai mult decat faptul ca
timpul trece fara sa fi realizat ceva: pierderea
prezentului Inseamnd imposibilitatea de a mai salva
trecutul si de a dobandi viitorul; cu alte cuvinte, ceea
ce se pierde nu este doar ,clipa cea repede”, ci
intregul timp, iar odatd cu el si vesnicia. Prezentul
dispune astfel de posibilititi recuperatoare, desi
activeazd fie determinat de alegerile trecutului, fie
chemat de proiectele viitorului. Importanta lui
raméne capitald pentru ci experienta lui Dumnezeu
se deschide in prezent, chiar dacd depdseste prezentul
- agsa cum intilnim in rugiciunile si incheierile
liturgice in acel ,acum si pururea si in vecii vecilor”.

Experienta timpului pentru omul credincios nu
este una evazionistd, ci marcatd de prezenta lui
Dumnezeu. Mai degraba decét a-L ciuta pe
Dumnezeu in timp, desi Cel ce pe toate le umple e
de gasit si aici, cel ce crede isi triieste timpul in
Dumnezeu. Chemat la viata viitoare cand ,timp nu
va mai fi” (Apocalipsa 10, 6), omul intelege timpul ca
pe un rdstimp avut pentru dobandirea vesniciei,
importanta prezentului fiind, asa cum am aritat,
capitald din punctul de vedere al lucrdrii mantuirii.
Altfel spus, desi ,viata e in altd parte”, cum zicea
Kundera, ea este totodati si aici, de fati.
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Constiinta si autoritate in
gandirea Papei Benedict al XVI-lea

O schisma ce trebuie depasita prin adevar

. Cristian Barta

fantul périnte Papa Benedict al XVI-lea, a

cdrui operd, de mare profunzime teologic,

abordeazd principalele dileme ale religiei,
culturii si societatii, este unul dintre cei mai
importanti cunoscatori ai modernitatii. De aceea
considerdm justificatd afirmatia profesorului
Andrei Marga cu privire la faptul ¢ ,nu mai este
posibild abordarea dialecticii modernitatii far3 a
parcurge analizele lui Joseph Ratzinger”. Gandirea
sa, care valorificd progresele reale ale culturii din
aceastd perioadd, identifica ins3 si limitele
evidente ale acesteia.

Unul dintre punctele cruciale ale lecturii moder-
nitdtii constd In intelegerea constiintei. Omul con-
temporan considerd constiinta ca o valoare capi-
tald si o relationeazi cu libertatea umani, dar
ambele sunt din nefericire separate de legitura lor
fireascd, intrinsecd, cu adevarul. Acesta din urmai
este pus in umbrd de relativism, de opiniile unei
majoritdti. Binomul constiintd - adevir este de
fapt substituit de o aliantd a conceptelor subiec-
tivism - relativism, c3utind o justificare a liber-
tatil. Dacd insd morala constiintei este contrapusa
unei morale a autoritdtii adevirului obiectiv si a
valorilor obiective, atunci adevirul si valorile pot
fi percepute si ca o amenintare la adresa libertatii
individuale. Tocmai aceastd fugd de adevir, care
nu poate avea nicidecum un rol eliberator, este
luatd In dezbatere de Papa Benedict al XVI in
lucrarea intitulatd Elogiul constiintei. Adevérul
intreabd inimat. Remarcand faptul cd ideea de
adevdr a fost In mod practic eliminatd si substitu-
itd cu ideea de progres, Pontiful Roman subliniazd
fragilitatea extremd a acestei situatii: daca lumea
nu mai are puncte ferme de referinta, acestea
fiind definite de raportul cu adevarul, atunci pro-
gresul devine un proces lipsit de directii si nu mai
contribuie la dezvoltarea integrald a persoanei
umaneii, Mai mult decit atit, insusi binele - per-
sonal si comun - este destructurat si golit de
continut fard garantia unui adevir obiectiv.
Natura constiintei este asadar o temd capitalj,
atit pe planul antropologic, cit si pe cel teologic.
Importanta sa pare si fie evocatd de principiul: fa
intotdeauna ceea ce constiinta iti dicteazd in mod
clar sau, cel putin, nu actiona impotriva
congtiintei tale. Acest principiu este evident in
mdisura In care rdspundem corect la urmitoarea
intrebare: constiinta are intotdeauna dreptate¢
Este ea infailibild¢ Diversitatea substantiald a
opiniilor contemporane cu privire la moralitate si
la celelalte valori umane ne obligd s& oferim un
raspuns negativ. Papa Benedict al XVI-lea observa
pe buna dreptate cd dacd infailibilitatea ar fi o
caracteristicd a constiintei, atunci nu ar mai exista
niciun adevdr, cel putin in materie de morald si
de religie, adicd In sfera adevaratelor si realelor
fundamente ale existentei noastre. Din moment
ce judecdtile de constiintd se contrazic, nu ar mai
fi decat un adevir al subiectului, reductibil la sin-
ceritatea acestuia. Nu ar mai fi atunci nicio poartd
si nicio fereastrd care ar putea sa il conduca pe
subiect la lumea inconjurdtoare si la comuniunea
oamenilor®.

Invocarea constiintei in aceastd situatie, carac-
teristicd modernititii, devine un act deosebit de
problematic. Se observad usor tendinta eronati de
a identifica constiinta cu auto-cunostinta eu-lui, cu

certitudinea subiectivd despre sine si despre
propriul comportament moral, neglijind posibili-
tatea ca cunoasterea sinelui s fie puternic influ-
entatd de ambianta sociald, de multitudinea opini-
ilor sau, de ce nu, de o autocritici incorectd, de o
incapacitate de a asculta profunzimile propriului
suflet’. Reducerea constiintei la pura subiectivi-
tate, la asa numita certitudine subiectivd, ne con-
duce o fugd de adevar iar de aici pana la
degradarea constiintei printr-un mecanism de
deculpabilizarev rdméne o infima distanta.

lesirea din aceastd situatie este posibild numai
prin recuperarea sensului autentic al congtiintei
morale. Incercand si 1i defineascd natura, Papa
Benedict al XVI-lea distinge cu atentie doud
dimensiuni ale constiintei, pe care le vede In mod
necesar corelate. In primul rand, constiinta are o
dimensiune anamnetic3, in sensul ci omul, creat
de Dumnezeu dupé chipul si asemanarea Sa,
tinde In mod constitutiv si natural spre Binevil.
Aceastd afirmatie nu trebuie confundati cu teori-
ile despre ideile Inniscute, ci se referd la consti-
tutia fiintei umane care in mod structural este
deschisd spre Dumnezeu, spre adevar: ,Anamneza
inoculatd in fiinta noastrd are nevoie, putem
spune, de asistenta din afard pentru a deveni
constientd de sine. Dar acest din afard nu se
opune anamnezei, ci ii este subordonat. Are o
functie maieuticd, nu impune nimic de natura
strdind, ci face si rodeasca ceea ce i este caracter-
istic anamnezei, si anume apetenta interioard pen-
tru adevar™vii, In al doilea rand, constiinta are si
dimensiunea judecitii si a deciziei, obiectul fiind
eu, care acum si aici sdvarsesc o actiune, constien-
tizdnd adevdrul moral al acesteia. Acest nivel al
constiintei se bazeazi in limpede pe cel al anam-
nezei si se distinge de cunoasterea normelor
morale, deoarece in timp ce cunoasterea normelor
morale are ca obiect adevdrul moral universal,
constiinta morald se opreste asupra adevarului
moral singular, al actiunii pe care persoana o
savarseste. Ignorarea adevarului moral sau, altfel
spus, mutenia constiintei morale, nu depinde
numai de necunoasterea normelor morale, cauzele
ei situdndu-se la un nivel mult mai profund: ,nu
in actul prezent, nu in judecata prezentd a
constiintei, ci in neglijarea fiintei mele, care a
facut sd fiu surd la chemdrile lduntrice ale ade-
varului”.

Asez&nd constiinta in mijlocul dezbaterilor con-
temporane cu privire la libertate, Pontiful Roman,
pésind creativ pe urmele lui Newman, recu-
pereazd conceptul de adevir, de valoare obiectiva.
El depaseste opozitia, canonizatd de modernitate,
dintre constiintd si autoritate, argumentand
convingitor, pe temelia unei antropologii crestine
optimiste, capacitatea naturald a omului de a
cunoaste adevirul. Constiinta morald, forul intim
al cunoagterii adevdrului profund al existentei
umane, este deopotrivd si fereastra ce se deschide
spre Transcendent. Aceastd deschidere devine mai
usoard In momentul in care omul primeste harul
lui Dumnezeu: ,jugul adevdrului a devenit
intr-adevir usor (Mt. 11,30) atunci cAnd Adevirul
a sosit, ne-a iubit si ne-a mistuit vina in flacira
iubirii sale. Doar atunci cAnd vom cunoaste si
vom tradi aceasta dinduntru vom deveni liberi pen-
tru a asculta mesajul constiintei cu bucurie si lip-

o i,
Papa Benedict al XVI+lea

siti de team&"x,

Propunerea Papei Benedict al XVI-lea meritd s fie
luatd cel putin in analizd de comunitatea politicd
deoarece, daci ar fi asumati, s-ar aduce o con-
tributie enorm3 atat binelui persoanei, cit si
binelui comun al intregii societdti. Democratia,
fard constiinte intemeiate pe adevir si valoare
obiectivd, nu poate garanta in mod real libertatea
persoanelor si binele comun. Aceastd necesitate a
fost subliniatd de teologul Ratzinger in dezbaterea
pe care a avuto cu filosoful Jiirgen Habermas,
sustinind puterea dreptului, dar a unui drept care,
prin legitura sa cu valorile inerente naturii
umane, depiseste orice determinare arbitrard: ,La
modul concret, datoria politicii este de a pune
puterea sub controlul dreptului si de a ordona in
felul acesta folosirea ei cu sens. Nu dreptul celui
mai tare, ci puterea dreptului trebuie sd prevaleze
[...]. Suspiciunea fatd de drept, revolta impotriva
dreptului vor apdrea Intotdeauna acolo unde drep-
tul insusi nu se mai prezintd ca expresie a unei
justitii In interesul tuturor, ci ca produs al arbi-
trarului, ca pretentie, a celor ce au puterea, de a
poseda dreptul”xi,

De asemenea, binele comun, alituri de alte va-
lori umane, nu se stabileste pur si simplu printr-o
decizie a unei majoritati, ci se relationeaza in
mod necesar cu natura omeneascd: “Dar si
majoritdtile pot fi oarbe sau nedrepte. Istoria o
atestd din plin. Atunci cAnd o majoritate, oricat
de mare, oprimi prin legi o minoritate, de exem-
plu religioas3 sau rasiald, se mai poate vorbi
despre justitie sau despre drept in general¢ In
felul acesta, principiul majoritatii lasd intotdeauna
sd subziste problema fundamentelor etice ale
dreptului. Este vorba de intrebarea dacd nu existd
ceva care nu va putea niciodatd s& devind drept,
deci ceea ce riméane intotdeauna nedrept In sine
sau, invers, ceea ce, prin esenta sa este un drept
in mod absolut, care precedi orice decizie a
majoritdtii, un drept pe care ea trebuie si il
respecte. [...] Existd prin urmare valori care rezistd
prin ele insele, care provin din esenta umani si
care sunt deci inviolabile pentru toti cei care
posedd aceastd esentd”xii,

Legdtura necesard dintre actul politic si eticd
sau morald nu trebuie asadar si trezeasci
suspiciunea nerespectdrii de catre Bisericd a
autonomiei comunitatii politice. In acest sens,
gandirea Papei Benedict al XVI-lea ne oferd si o
altd perspectivd interesantd cu privire la
dimensiunea morali a actului politic. In discursul
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pe care l-a tinut la Universitatea Pontificald Sfinta
Cruce din Roma, in 9 aprilie 2003%v, teologul
german deosebea cu atentie sfera politicului de
cea a religiei, dar, in acelasi timp, sublinia
raportul necesar al ambelor cu ratiunea si,
implicit, cu adevarul. Politica se Inscrie in sfera
ratiunii naturale, comund tuturor oamenilor,
motiv pentru care si manifestarea politicd a ratiu-
nii trebuie s fie guvernatd de virtutile naturale

- prudentd, temperantd, dreptate si tdrie -, virtuti
care si-au gasit afirmarea deja in géndirea filoso-
ficd greacd. Religia, in schimb, se relationeaza cu
ratiunea iluminati de harul lui Dumnezeu. In
felul acesta Joseph Ratzinger depdseste doud
pericole ce insotesc mereu relatia politic - sacru:
pe de o parte se evitd teologizarea politicii si deci
a ideologizarii credintei iar, pe de altd parte, a
inchiderii ratiunii in raport cu valorile moralexv.
Altfel spus, discursul Papei se constituie intr-o
apologie a rationalitdtii politicii, dar si Intr-o
criticd a pozitivismului ce postuleazd o ratiune
oarbi fati de valorile morale.

Dezorientarea morald are deci consecinte
nefaste asupra individului si a intregii societiti,
ticerea constiintei putdnd deveni ,0 boal3 fatald
pentru intreaga civilizatie”i. Din acest motiv,
apelul Papei Benedict al XVI-lea de a promova
formarea congtiintei in familie, Biserica si scoald,
este mai actual ca niciodatd: ,Omul in sine este o
fiintd care posedd o voce a cunoasterii lduntrice
despre bine si rdu. Dar pentru ca el sd devind
ceea ce este, are nevoie de ajutor din partea
celorlalti. Congtiinta reclam& formare si
educare”vil,

Note:

i Andrei Marga, Introducere. Metodologia lui Joseph
Ratzinger, in Joseph Ratzinger. Benedict XVI - Interpre-
tarea biblicd in criz4, trad. de Delia Marga, Ed. Funda-
tiei pentru Studii Europene, Cluj-Napoca, 2007, p. XII.
ii Joseph Ratzinger, Benedetto XVI, L’elogio della
coscienza. La Veritd interroga il cuore, Siena,
Cantagalli, 2009, 175 pp. Doui dintre studiile cuprinse
in acest volum (Constiintd si adevdr, Episcopii, teologii
si morala) au fost traduse in limba roméan4, sub titlul:
Despre constiintd, trad. Alex Moldovan, Ed. Galaxia
Gutemberg, Targu Lipus, 2008.

iii Joseph Cardinal Ratzinger, Benedetto XVI, Despre
constiintd, pp. 37-38.

iv Ibidem, pp. 23-24.

v Ibidem, p. 29.

vi Ibidem, p. 31.

vii Vezi Rom. 2, 14-15.

viii Ibidem, p. 47.

ix Ibidem, pp. 49-50.

x Ibidem, p. 51.

xi Ibidem, pp. 55-56.

xii Jurgen Habermas, Joseph Ratzinger, Dialectica secu-
larizarii. Despre ratiune gi religie, trad. de Delia Marga,
introd. de Andrei Marga, Ed. Apostrof, Cluj-Napoca,
2005, pp. 102-103.

xiii Ibidem, p. 104.

xiv Joseph Ratzinger, La teologizzazione della politica
diventerebbe ideologizzazione della fede, in 30 Giorni,
N.5 Anno XXI - Maggio 2003.

xv ,Potrivit acestei conceptii, ratiunea ar avea capaci-
tatea de a percepe doar realititi materiale, empirice,
verificabile sau falsificabile cu metode empirice. Asadar
ratiunea ar fi oarbd in ceea ce priveste valorile morale
sl nu ar putea astfel s le judece, acestea tindnd de
ordinea subiectivititii, si nu de cea a obiectivititii unei
ratiuni limitate la verificabil, la empiric [...]. O astfel de
mutilare a ratiunii [...] distruge politica [...], o reduce la
o actiune pur si simplu tehnicg, astfel incat politica ar
trebui doar sd urmeze curentele cele mai puternice ale
momentului, supunindu-se la ceea ce este tranzito-
riu...” - Ibidem.

xvi Ibidem, p. 79.

xvii Ibidem.
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dezbateri & idei

Timpul cunoasterii

. Sergiu Gherghina
PaN

ncd de la mijlocul anilor '90, Roménia este

una dintre térile cu cea mai mare simpatie a

cetdtenilor pentru Uniunea Europeand (UE).
In vreme ce euroscepticismul se manifestd
constant sau sporeste in tdri precum Estonia,
Cehia, Polonia sau Ungaria (in special imediat
dupd aderare), roménii au un nivel sporit de
incredere in UE. Totusi, trebuie remarcat ci
acesta a scdzut de-a lungul timpului de la un
nivel de aproape 85% la inceputul anilor 2000
pénd la nivelul de 66% din vara trecutd.!
Romaénii 1si structureazi nivelurile de incredere
si preferintele pe trei dimensiuni. Prima dintre
acestea este cea a institutiilor nationale
reprezentative (alese) sau a celor care intrd in
competitie pentru voturi. In aceasta categorie
sunt incluse guvernul, parlamentul, Justitia si
partidele politice, toate dintre acestea cu
niveluri reduse de Incredere ce variaza intre
19% pentru partide si 25% pentru guvern. In
functie de performantele acestuia din urm4,
nivelul de incredere a scizut deseori sub 20%.
Acelasi lucru se poate afirma si despre Justitie,
cu oscilatii mari ale suportului populatiei. In cea
de-a doua categorie intrd institutiile de apdérare,
Politia si Armata fiind creditate mai mereu cu
sustinere masivd. Scandalurile de coruptie si
desele probleme ale Politiei au redus increderea
populatiei la un nivel de aproape 40%, unul
redus comparativ cu anii precedenti. In fine,
institutiile internationale si presa au sustinere de
peste 60%. In fapt, situarea celor doui in
aceeasi categorie este una logicd deoarece presa
este cea care relateazd despre organizatiile
internationale, iar o absentd a increderii pentru
aceasta ar conduce indirect la atitudini negative

fatd de ONU sau UE.

In aceste conditii, meriti investigate bazele
increderii pe care roménii o acordd UE. Am
selectat un sondaj de opinie recent din vara
anului trecut, efectuat la nivelul tuturor tirilor
din Uniune si am observat citeva elemente
paradoxale. Primul dintre acestea este acela c&
in pofida sustinerii, nivelul de cunoastere
superficiald al UE si al institutiilor europene
este unul redus. Acesta scade pe misurd ce
subiectii sunt intrebati despre institutii mai
putin prezente in discutiile media: Consiliul UE
sau Banca Centrald Europeand. In al doilea
rand, oamenii au incredere in UE chiar daci
declard cd nu stiu multe despre aceasta. Astfel,
legat de acest aspect, romanii atagseazd multiple
valori UE. Idealizarea sa este cu atit mai mare
cu cit cunoasterea functionirii nu este una de
detaliu.

Nivelul de cunoastere a modalititii de
functionare a UE nu poate fi ridicat intr-o tard
care a aderat de mai putin de trei ani. Dupa
cum explicam intr-un articol de anul trecut,
Roménia posedd unul dintre cele mai joase
niveluri de cunoastere a informatiilor de bazi
despre UE, la 6 luni dupd aderare aproximativ
un sfert dintre romani stiind cite state membre
sunt si cum se alege Parlamentul European.
Astfel, nu este surprinzitor ca doar 40% dintre
romdni afirm3 c3 inteleg functionarea la nivel
general a UE. Ceea ce ridicd ins3d semne de
intrebare este fundamentul pe care il construiesc

ceilalti 60% increderea sau scepticismul referitor
la aceastd institutie. Mai mult de jumaétate, 55%
dintre cei ce au afirmat ci nu stiu elementele
generale despre UE, afirmd cd au Incredere in
aceasta si doar 14% declard ci nu au incredere.
Foarte probabil, aceste atitudini de incredere
sunt formate pe baza unor opinii generale
exprimate de alti cetdteni sau a informatiilor
relatate In mass-media despre diverse
evenimente de la nivel european. Nu este exclus
ca si campaniile pro-UE initiate si promovate
indelung de citre elitele politice roménesti sd fi
jucat un rol In formarea unei atitudini pozitive.
Mult timp, aceasta a fost vizutd precum ,masa
bogatilor”, accesul la aceasta favorizdnd tara
noastrd. Numeroasele fonduri de pre-aderare au
alimentat aceastd consideratie, iar cunoasterea
functiondrii nu a reprezentat o necesitate pentru
formarea unei opinii informate.

Revenind la rolul jucat de presd in procesul
de informare, existd un indiciu suplimentar
pentru sustinerea sa. Institutiile europene cele
mai cunoscute publicului sunt cele despre care
s-a relatat cel mai mult In media roméneasca:
Parlamentul si Comisia Europeand. Astfel, noua
din zece romini au auzit despre legislativul
european si trei sferturi sunt familiari cu
conceptul de Comisie European3. Diferenta
dintre cele doud este foarte mare, Parlamentul
fiind intens mediatizat in special dupd aderare,
cand romdnii au votat reprezentantii in acesta.
Doar sapte din 10 roméni au auzit despre
Consiliul UE si despre Banca Europeand. Toate
aceste procente se referd la simpla cunoastere a
etichetei institutionale, nu la alegere, atributii
sau functionare la nivel general. Rezumaénd,
presa si experienta personald (de exemplu, votul
pentru PE in 2007) sunt cele care conferd cele
mai multe informatii despre UE. Cele doud
surse nu reusesc insd sd genereze cunoastere
despre functionarea generald pentru mai mult
de jumadtate dintre cetdteni.

In conditiile acestei cunoasteri reduse, este
relevant de analizat care sunt valorile pe care
romdanii le atribuie UE. Dupd cum era de
asteptat, euro-optimismul general este legat de
perceptii pozitive asupra procesului aderdrii. Cei
mai multi dintre respondenti asociazd UE cu
posibilitatea calitoriilor libere in statele membre
si de a studia in striinitate. Sase din zece
respondenti au calificat Uniunea in acesti
termeni, punind astfel pe primul plan impactul
la nivel personal al aderdrii. Atributul ce
urmeazd libertdtii de miscare in rdspunsurile
romanilor este cel al democratiei. Pentru
aproape jumdtate dintre subiecti (44%) UE este
echivalentul democratiei. Desi aceastd afirmatie
contrasteazd partial cu afirmatiile teoretice
referitoare la deficitul democratic de la nivelul
institutiilor europene, Uniunea este vizutd ca
promotoarea democratiei. Pentru Roménia,
aceastd perceptie este una logicd, multe reforme
au fost realizate in trecut sub monitorizarea
atentd a UE. Multiplele interpelari ale
comisarilor europeni si negocierile cu institutiile
autohtone au generat efecte pozitive. Mai mult,
acest rdspuns este consistent cu numeroase
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studii care accentueazd rolul democratizator al
UE in regiunea post-comunistd. Succesul euro
drept monedd unicd determind multe perceptii
ale UE drept institutie cu caracteristici
economice. Aproximativ o treime dintre roméni
se raporteaz3 in acest mod la constructia
europeand, asociind imaginea acesteia cu
moneda unicd si cu prosperitatea economica.

Existd doar sporadice catalogéri ale UE in
termenii unor efecte negative. Doar unul din 10
romAni considerd ci este o risipd de bani ce se
petrece la nivel european si proportii
asemdnitoare o percep drept sursd de somaj,
birocratie si criminalitate sporita. In mare parte,
aceste catalogdri sunt generate de infirmatiile
detinute despre anumite state membre care se
confrunti cu probleme de acest gen. In termeni
culturali, un sfert dintre roméni apreciaza
unitatea In diversitate promovatd de catre UE si
doar unul din 15 roméni considerd procesul de
aderare o amenintare la adresa prezervarii
identitatii culturale. Aceasta este una dintre
temele de dezbatere frecvente din statele
europene, dand nastere la unele controverse
legate de identitatea nationald si cea europeana.
Concluzia acestor asocieri fdcute de romani este
cd principalele aprecieri despre UE sunt
pozitive, identificAnd-o pe aceasta cu multiple
beneficii in plan personal si national.

Lucrurile ar putea sta diferit odat3 cu
informarea referitoare la procedurile de la nivel
european. Asa cum o cunoastere similard a
procedurilor ar fi ficut posibil un vot pozitiv
pentru tratatul de la Lisabona in Irlanda inci
din 2008, roménii pot beneficia mult de pe
urma obtinerii de informatii ale institutiilor UE.
Aspecte care ne privesc direct ar fi mult mai
clare. De exemplu, cheltuieli inutile precum
mutarea Parlamentului intre Strasbourg si
Bruxelles ar apdrea pe agendi, rolul euro-
parlamentarilor nu ar mai fi un mister. In
conditiile in care acestia din urm3 iau decizii in
numele nostru, este de dorit si nu fim
indiferenti la actiunile si prerogativele lor. Lipsa
de cunostinte a generatiilor actuale nu trebuie
perpetuatd. Acesta este motivul pentru care
proiectele in scop educativ ar trebui incurajate,
introducerea unor subiecte legate de UE
introduse in materiile scolare. Acestia sunt doar
primii pasi pentru evitarea acceptarii cu ochii
inchisi a ,manei” europene si a intelege, nu
doar la nivelul elitelor (dacd este cazul), care ne
este situatia In afara granitelor.

Note:

i Analizele sunt realizate pe baza datelor existente in
Eurobarometrele statelor candidate (2001-2004) si a
Eurobarometrelor standard (2005-2008).
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Libertinaj, disidenta si
obscen in literatura franceza
a Secolului Luminilor

. Ana-Maria Suciu

uvantul ,libertinaj” apare la inceputul

secolului al XVIIlea si desemneazi in

principal doud lucruri: Intéi, o pozitionare
intelectuald in mod deliberat criticd la adresa
religiei si a tot ceea ce implicd ea; in al doilea
rdnd comportamente si moravuri bazate pe
cdutarea placerii, fard limite si sub toate formele.
Din cauza acestei polisemii, libertinii sunt greu de
identificat cici existd o multime de reprezentanti
care tin doar de una sau alta din aceste doud
categorii. Necredinciosul e el mai libertin decét
desfranatul¢ Ce s3 spunem despre cineva care
devine un model de virtute dupd ce a dus o viatd
de desfrau sau impietate¢ Ins3, fie ci e de
moravuri sau de idei, libertinajul desemneaza,
inainte de toate, formele de rezistenti la
normalizarea pentru care luptd Biserica.

Dupa Edictul din Nantes prosperitatea
economici creste si tensiuniile se domolesc. Dar
acest fragil echilibru e amenintat spre anii 1620
de ostilitatea regentei Maria de Medici si a
tandrului Ludovic al XIIllea fatd de hughenoti.
Deceniul, in mod tragic Inceput cu moartea
regelui Henric, se incheie in confuzie; protestantii
se riscoald in miazizi si va trebui agteptatd
venirea lui Richelieu pentru ca Franta s& isi
regiseascd o oarecare stabilitate. In timpul acestei
perioade capitala europeand a decadentei e Parisul
(,Peste tot lumea e libertind din temperament, in
acest oras e din principiu (1).”) iar Curtea da
tonul. Operele libertine inund3 librariile insd
cenzura e incd dezorganizatd si neputincioasd; o
intreagd literaturd profand raspunde tendintelor
vremii si expune o impertinenti si o indrdzneald
pe care niciun tipograf nu ar fi cutezat s3 le
publice inainte. Autori precum Maynard, Racan,
Berthelot, Sigogne, Sorel sau Théophile de Viau
fac deliciul cititorilor vremii. Intre 1600 si 1625
Franta se afirmi ca leagin al libertinajului
modern, deviza libertinilor devenind cu timpul
intus ut libet, forus ut moris (2). Fie ci e vorba
de Charon, cu tratatul lui Despre intelepciune, de
Vanini (3), cu lucrarea Admirabilele taine ale
naturii, regina si zeita muritorilor, sau de alti
disidenti ai vremii, orice rezistentd la ordinul
bisericesc trece drept libertinaj. Dupd 1625
cenzura cirtilor se reorganizeazd complet. Teologi
si cenzori regali instituiti de Richelieu exercitd un
control vigilent iar asupra vietii intelectuale
planeazd amenintarea spionilor. Cyrano de
Bergerac si Moli€re publici sub protectia
disimuldrii in vreme ce alti autori indurd pedepse
mai mult sau mai putin meritate.

Incepand cu regenta Mariei de Medici,
libertinajul isi pierde titlul de scoald de gindire si
castigd titluri mondene. Franta devine model in
yarta de a iubi”, detindnd monopolul asupra
literaturii galante, iar romanele erotice se pretind
a fi studii de moravuri, scotdnd la lumini
dedesubturile societdtii. Far& indoiald ci
Choderlos de Laclos e cel care, in secolul al
XVIIl-lea, a transpus cel mai bine in literaturd
tipul libertinului ,de haute naissance”, prin
personajele marchizei de Merteuil si al vicontelui
de Valmont. Fard existenta acestui libertinaj,
extrem de rdspandit in inalta societate, nu s-ar
putea intelege extraordinara dezvoltare literard si

artisticd ce s-a inspirat cu precddere din acest
mediu: de la hedonismul delicat al lui Watteau la
panzele de o senzualitate exuberanta ale lui
Boucher si Fragonard, iar in literaturd textele lui
Voltaire, Montesquieu, Diderot, Prévost,
Marivaux, Beaumarchais. Romanul Filosofia in
budoar al marchizului de Sade Impacé cele doud
branse ale libertinajului. Refuzand orice filtru
moral si orice cenzurd, acesta descrie cu un rar
curaj de scriitor violenta pulsiunilor ce anima
fiinta umand. Profund ateu si partizan al
Revolutiei, Sade impinge dincolo de ceea ce ar fi
putut concepe epoca sa limitele ,instruirii
naivilor”.

Daci ne intrebdm ce anume citeau francezii
secolului al XVIIIlea ne vom da seama (o afirmi
si Robert Darnton, in a sa Editare si rdzvrétire
(4)) c& aceastd intrebare pune nici mai mult nici
mai putin decat problema originilor intelectuale si
ideologice ale Revolutiei franceze, chiar daca
aceastd literaturd nu a contribuit in mod direct la
surparea autoritdtii; acest proces s-a produs prin
medieri: instilare, cumulare si repetare. Cartile
ilegale corodeaza ideologia monarhicé si stalpii ei
de sustinere (regele, Biserica si moravurile) prin
folosirea sistematicd a armelor ce-i sunt proprii:
deriziune, pornografie, lipsd de religiozitate,
materialism hedonist. Literatura clandestini
refuzd normele, expune contravalori, propune
opinii noi, suspecteaza autoritatea si
reconstruieste ierarhiile. Din aceastd literaturd nu
se cunoaste decat o micd parte care a rezistat
uitdrii timpurilor, intrand incetul cu incetul in
canonul clasicilor. Carti precum Emil al lui
Rousseau, Dictionarul filosofic al lui Voltaire,
Enciclopedia lui Diderot si d’Alembert nu erau
clasice pentru cititorii secolului Luminilor, in
Franta acelor vremuri filosofia fiind vazutd diferit:
prin acest termen de filosofie nu se desemna
secolul Luminilor, ci un sector important al
librariei secolului, cel al ilicitului. Cartile legale
apar cu privilegii, permisiuni tacite, permisiuni
simple, permisiuni de politie, tolerante, in vreme
ce cartile ilegale sunt tratate in termeni de
interzis, scandalos, neaprobat sau noutate. Insa
autoritatiile nu le sortesc pe toate rugului, fiind
constiente de faptul cd nu existd nimic mai
indicat decat distrugerea prin ardere pentru a face
dintr-o carte un succes senzational. Diderot a
surprins cel mai bine acest aspect in a lui
Scrisoare asupra comertului cu cdrti: ,Observ ca
proscrierea, cu ct e mai severd, cu atat creste
pretul cartii si indeamna spre lecturd; cu atat
cartea este mai cumpdratd si mai cititd. [...] Cand
se strigd sentinta unei carti, muncitorii tipografi
spun: Bun, Incd o editie!”

In contextul societitii epocii Luminilor s-a pus
adesea problema erotizdrii, mereu posibild si
adesea reald, a unui vocabular ce nu apartine in
sine limbajului iubirii. Ganditorii epocii au fost
atenti In a delimita termeni din cdmpul lexical al
unei literaturi asa zis impurd, si In mare voga pe
durata intregului secol. Ajunge sd citim
interminabilele condamndri de cétre autoritatiile
clericale sau mdsurile politienesti luate impotriva
colportorilor pentru a ne da seama de succesul
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mereu crescind al acestui gen. Am putea oare si
trecem sub ticere cutare pagind din Ingenuul lui
Voltaire, cutare scend in culori vii si bogatd in
subintelesuri din Calugdrita si Jacques fatalistul
ale lui Diderot, fabula Bijuteriilor indiscrete a
aceluiasi Diderot, sau farmecul singular al
Templului din Gnida¢

Asadar, termenii licentios si obscen implica o
judecatd morald. E calificat ca obscen tot ceea ce
e contrar pudorii, fie cd e vorba de un discurs, o
picturd, o carte, in timp ce licentios caracterizeaz3
ceva sau pe cineva care 1si ia o prea mare
libertate si dd dovadd de imoralitate. Se poate
deci afirma c3 cineva care spune lucruri prea
indriznete, nepotrivite sau necuviincioase e
licentios in vorbire. Termenul face aluzie atét la
libertinajul mintii cat si la cel al moravurilor. In
ce priveste termenul ,lasciv”, definitia insistd mai
mult pe efectul produs: lasciv e cel care se ded3
poftelor (lubricité); existd postdri, cirti si cuvinte
lascive. Dacd punctul de vedere e religios, se
intrebuinteazd termenul de concupiscentd. Acestei
enumerdri i se mai pot adduga termenii de
nerusinat, liber, galant. Nerusinarea ar fi un viciu
dobandit, pe cand pofta (lubricité) e un defect
natural. Toate domeniile tiparirii cartilor sunt
contaminate la aceastd vreme de unul sau altul
din termenii enumerati; asistim la o amenintare a
cenzurii care, In numele moralititii si al esteticii,
isi propune sd copleseascd toate formele vietii si
ale spiritului. Malesherbes clasificd in patru
categorii cdrtile care sunt cu adevdrat criticabile:
cele privind particularii, Guvernul, moravurile si
religia; iar din aceastd clasificare rezultd patru
rubrici: satirele personale, cartile impotriva guver-
ndrii, cele impotriva bunelor moravuri, cele anti-
religioase sau atee. In ceea ce priveste a treia cate-
gorie, Malesherbes distinge cartea licentioasd de
cea obscend. E vorba de o distinctie de grad: ,In
ceea ce priveste cartile care sunt doar licentioase,
precum Povestirile lui La Fontaine, Epigramele lui
Rousseau [...] ar fi desigur mai bine s fie
suprimate dac3 s-ar putea; dar care ar fi, in
aceastd privint, regula exactd [...]¢ Cativa oameni
de bine, pe care ii consider prea rigoristi, ar
merge pand la a interzice tot ceea ce considerd
prea inclinat in a inspira tandrete. Nu cred ca
vreun om de stat sd adopte aceastd severitate
(5).” Controlul unei astfel de productii e dificil,
cartile licentioase nefiind in ele insele periculoase,
iar aplicarea unei legislatii restrictive pare aproape
imposibild; trebuie optat pentru tolerantd.” Alt
ton insd pentru obscen: ,Obscenitatea poate fi,
dac3 nu in totalitate oprits, cel putin mult
impiedicatd fiindca se pot introduce pedepse
foarte grave (6).” Termenul de obscen apare
pentru intiia oard in francezd odatd cu Scoala
femeilor a lui Moliére. In ob-scen, limbajul ,pune
in scend” (ob-scena) ,ne-zisul”, ,nerostitul”,
semnaleaz3 ceea ce limbajul nu poate in niciun
caz si obiectiveze: ceea ce vrea si zici (al siu
,vouloir-dire”). Cuvantul isi are rddicina in
etimonul scaevus (,de rdu augur”, ,sinistru”).
Succesul acestui cuvant la Moliére demasci o
coniventd natural intre ob-scen (ob-scéne) si
scend (scéne) In misura in care orice exibitionism
lingvistic se referd la pantomimi sau la
gesticulatie. Condamnarea obscenititii tine
intotdeauna, in secolul al XVIIlea, de modelarea
teatrald a discursului: orice efect mimetic al
cuvantului, In actul oratoric, trimite In toate
situatiile la un histrionism indoielnic (7).

La rindul ei, Biserica nu inceteazi si
urmdreascd ,cirtile ddunitoare” pe intreg
parcursul secolului. Ea se vrea protectoarea
ortodoxiei si a moravurilor si considerd ca fiind
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cirti periculoase toate acele tiparituri capabile si
altereze puritatea credintei si a moravurilor.
Definitia clericald a romanului erotic e deci destul
de flexibild, problema constituind-o nu atit
mijloacele Intrebuintate pentru a seduce cit
scopul de atins: coruperea sufletelor si damnarea
eterna.

Daci abia in secolul al XX-lea Bloomfield
introduce termenul de conotatie printre
conceptele lingvisticii, ideea vehiculatd de acest
cuvant (imprumutat din logicd si filosofie, fara
modificare de sens) era de fapt perceputd de mult
timp. In Logica de la Port-Royal, de exemplu,
termenul e amintit sub forma de ,idei accesorii”
(idées accessoires): ,Se intAmpld adesea ca un
cuvant, pe langd ideea principald care i se atribuie
In mod normal, suscitd citeva alte idei pe care
am putea sd le numim accessorii, la care nu ludm
seama, cu toate cd mintea le percepe. Dacd
limbajul e intr-adevdr corupitor se convine a se
proscrie orice cuvAnt care ar trimite la
materialitatea cirnii si trebuie si nu folosim, ca
ypretioasele ridicole”, decat un limbaj in Intregime
rupt de realitate, sd nu spunem ,mi s-a facut o
clism3” (,j’ai pris un clystére”), ci ,am fost sub
tratament” (,j’étais dans les remédes”)(8).

Pentru Bayle (1647-1706), a imbrica prin
anumite cuvinte subiecte triviale e acelasi lucru cu
a imita libertinii care, ca si Don Juan al lui
Moliére, aleg si se serveascid de masca cuviintei si
a etichetei pentru a-si acoperi marséviile; voalul
nu e insd o garantie a virtutii, ci paravanul
coruptiei. Abramovici d& in acest sens exemplul
picturilor lui Greuze: subiectele sunt morale,
spune acesta, dar trupurile sunt acoperite de
voaluri perturbatoare. Voalul, care satisface
decenta public3, autorizeaza toate adaosurile
imaginatiei spectatorului. Suntem deci departe de
a Inldtura reprezentirile impure. Voalul va deveni
instrumentul unei culturi a imaginarului
obscenului ce va fi Intilnit mai tirziu sub pana
marchizului de Sade sau a lui La Mettrie.
Carnavalul medieval autoriza Intr-o anumitd
mésurd desfraul, defulare colectivi si temporard,
insd in secolul Luminilor refularea obscenului e
fie ipocritd, fie nevrotica.

Cartile impure sunt proteiforme si multe din
ele insesizabile. Ar fi un proces aproape imposibil
sa le calificim, ele sunt de atatea feluri cate vicii
existd. Totusi unii autori au vorbit de clasificiri in
ycazurl” (Bayle), ,clase” (Malesherbes), ,specii”
sau ,caractere” (Ostervald) (9). Dacd pozitiile
adoptate de fiecare autor reclamé comentarii
specifice, toti par si fie de acord in ceea ce
priveste o constatare: obscenitatea cartilor
pornografice nu poate fi toleratd. Erotismul lor
f&rd voal sau nuanti nu necesitd nicio
interpretare, si din aceastd cauz3 poate fi greu
sanctionat. Cazul picturilor mai subtile ale
operelor galante reclamd o judecati mai serioasd.
yEle pot fi de o reald calitate literard precum
Satiricon-ul lui Petroniu. Mai mult, romanul de
dragoste nu e niciodatd cenzurat decit pentru
céteva pasaje, el constituie o formi fixd in care
indecenta este Intotdeauna temporar3 si
temperatd. Dificultatea de a- alcatui rechizitoriul
vine mai exact din faptul cd scriitorul galant
anticipeazd condamnarea ce urmeaz3 si isi
construieste a priori propria apdrare. [...] A
presdra o lucrare galantd cu frumoase moralitati
Inseamnd a ciuta s3-| pacilesti pe cititor (10).”

Reflectiile lui Diderot le reiau si le
aprofundeazi pe cele ale lui Malesherbes. Acesta
pledeazi pentru o liberalizare a cenzurii, care
trece, dupd el, printr-un acord sistematic al
permisiunilor tacite. Scrisoarea asupra comertului
cu cdrti e un text politic major in acest sens.

Diderot ia apirarea drepturilor inalienabile ale
scriitorului asupra proprietatii si produsului
muncii sale, notiunea centrald a argument3rii sale
fiind libertatea. latd un citat in care autorul
pledeaza in favoarea libertitii de expresie:
,Imprejmuiti, domnule, toate frontierele cu sol-
dati, inarmati-i cu baionete pentru a respinge
toate cdrtile periculoase ce se vor ivi, si aceste
carti, scuzati-mi expresia, le vor trece printre picio-
are si vor sdri peste capetele lor ajungind in maéi-
nile noastre. [...]” Am putea totusi fi oarecum sur-
prinsi de faptul c3 se permitea publicarea unor
opere adeseori infame intr-o guvernare ecleziastics;
dar vom inceta s3 fim surprinsi cAnd vom afla c
sub aceastd guvernare despoticd pentru popor,
nobilimea e independentd dar si despotici la
randul ei.

Atentarea la bunele moravuri a fost adesea
invocatd pentru a interzice opere considerate ca
fiind licentioase sau care deranjau morala
dominantg, iar exemplul francez ilustreazi bine
permanenta unei vointe de a lupta impotriva
acestor productii. Literatura e forma de expresie
care a fost cel mai constant supusi furiei
cenzorilor, unii autori plitind cu viata alegerea
acestui tip de literaturd. Atacul asupra celui care
scrie, difuzeaz3 sau elaboreazd o operd constituie
chezdsia cea mai sigurd a ticerii acestuia pe viitor.
Moartea sa uneori, intemnitarea adesea, sunt
purtdtoare ale unei exemplarititi in masurd si
descurajeze rizvratirea sau pe discipolii lor:
Socrate, Giordano Bruno, Etienne Dolet, Giulio
Cesare, Vanini, Claude le Petit, Voltaire, Diderot,
marchizul de Sade, pind la Federico Garcia
Llorca. A descoperi cirtile ilegale ale secolului lui
Voltaire si Rousseau presupune a intra in cAmpul
literaturii clandestine, unde acestea parcurg
itinerariul tiparrug-Infern (11), si hrnesc o unicd
viziune asupra lumii: religia e imposturd, Biserica
e opresiune, regele e un homuncul iar amantele
sale adevaratele conducitoare ale regatului.

Note:

1. Didier Foucault, Histoire du libertinage. Des
goliards jusqu’au marquis de Sade, Paris, PUF, 2008,
p. 440. (t.n.)

2. In sinea sa dupi vointd, in exterior dup
obiceiuri.

3. Vanini e primul ginditor (doud secole inaintea
lui Darwin) care a respins ipoteza crestind a fixitatii
speciilor de dupd Genezj, si a formulat ipoteza ci
omul ar putea descinde din maimuta.

4. Robert Darnton, Edition et sédition. L’univers de
la littérature clandestine au XVIlle siécle, Paris,
Gallimard, col. NRF Essais, 1991.

5. Citat in Jean M. Goulemot, Ces livres qu’on ne
lit que d’une main, Paris, Minerve, 1994, p. 22. (t.n.)

6. Ibid. (t.n.)

7. Olivier Pot, La question de I'obscénité a I'4ge
classique, revista XVlIle si€cle, Nr. 173, oct.-dec. 1991,
anul 43, nr. 4.

8. Jean Christophe Abramovici, Le livre interdit,
Paris, Petite Bibliothéque Payot, col. Classique, 1996,
p. 77.

9. Ibid., p. 127.

10. Ibid., p. 129.

11. Infernul Bibliotecii Nationale a fost creat in sec.
al XIX-lea de primul consul dupad modelul Bibliotecii
Vaticane si reprezinti o bibliotecd cuprinzind romane
usoare, pamflete sau desene interzise de-a lungul
istoriei. Focul a devenit pentru diversi cercetatori
contemporani, precum Pascal Pia, unul din elementele
principale ale mitologiei cartii.
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Flash-meridian

Dialog despre viitorul cartii

Ing. Licu Stavri

mpatimitii lecturii stiu cd trdim momente cand

soarta cartii se afld in cumpdnd: cit va mai

rezista acest minunat obiect confectionat din
hértie, carton si cerneald tipografica si cat de
repede va fi inlocuit de textele salvate pe CD-uri
sau stocate in hard diskul computerului¢ Recent,
in L’Express, doi intelectuali de vaza ai epocii
noastre au angajat o discutie despre carte,
memoria omenirii, avantajele si dezavantajele
suportului traditional, de hirtie, si ale celui
electronic. Cei doi sunt Umberto Eco (semnatar,
impreund cu Jean-Claude Carriere, al cartii
sugestiv intitulate N’espérez pas vous débarasser
des livres) si Bruno Racine, romancier, fost
Director al Centrului Cultural Pompidou,
actualmente Presedinte al Bibliotecii Nationale a
Frantei. Reddm mai jos fragmente esentiale din
discutia celor doi intelepti, provocatd de aparitia
cartii mai sus amintite.

,Cartea nu va sucomba”, acesta este titlul
primului capitol al operei domniilor voastre.
Umberto Eco, sunteti chiar atdt de optimist¢

Umbeto Eco (in continuare UE): Da. Cel mai
ciudat lucru este cd Sony a ales cartea noastrd
drept cap de listd pentru titlurile e-book pe care
intentioneazd sd le lanseze. Nastrugnicd piruetd,
nu¢

V& incepeti demonstratia cu o premisd foarte
simpld: ca si lingura, ciocanul sau roata, cartea a
atins perfectiunea.

UE: Un instrument ce poate fi frunzarit, poate
fi citit In timpul unei pene de curent, la altd sursd
de lumind, poate fi luat pe vapor, in baie sau
chiar in patul in care faci amor, fird si fie
necesard o prizd. Ceea ce nu Inseamnd cd nu se
poate trece, asa cum s-a trecut de la pergament la
hértie, la un alt material, bundoard plasticul.

Bruno Racine (in continuare BR): Cu adevérat
cartea a ajuns la perfectiune. Niciodatd nu a fost
mai ieftind fabricarea ei, este raspanditd
pretutindeni, poate fi imprumutati ...

Dar scrieti in volumul Dvs.: ,,Nimic mai
efemer decat suporturile zise durabile.”

UE: Cred ca ma numar printre primii care au
scris la un ordinator, un Olivetti, in 1983. Am
folosit dischete flexibile si rigide, discuri, cartuge
... Acum mi-e imposibil s&-mi recuperez textele
inregistrate pe dischete flexibile, intrucit
calculatoarele actuale nu le mai pot citi - doar
dacd as péstra In pestera mea, ca unii excentrici,
céteva generatii de ordinatoare. Pe cind
incunabulele colectionate de mine le pot admira
ad vitam aeternam.

BR: In aceeasi ordine de idei, se pune o
problema pentru institutiile ca Biblioteca
Nationald: cum s3 colectionezi manuscrisele
scriitorilor care nu mai lucreaza decat pe
computer¢ Englezii pun acum la punct un
program destinat autorilor si universitarilor, care
sé salveze toate etapele redactdrii, implicit geneza
gandirii lor.

UE: Aveti dreptate, in era ordinatoarelor se
pune aceastd chestiune. Dar ea s-a pus si Inainte.
Circuld povestea acelui ,escroc” de Lamartine,
care afirma cd un poem i-a venit in minte intr-o
noapte, intr-o padure zgaltiita de furtuna. Dupa
moartea poetului, a fost deschis un sertar in care
s-au gdsit nenumdrate ciorne: lucrase la poemul

respectiv zece anil Mai este si modestul romancier

italian ciruia o universitate americand, la

insistentele unui prieten, i-a achizitionat, prin
1960, manuscrisul contra a 5.000 de dolari - pe
atunci o avere. Dar omul nu mai avea
manuscrisull A fost obligat s&1 creeze
redactilografiind cartea la masina, facand
numeroase stersituri, note marginale ...

BR: In memoriile sale, Claude Lanzmann
relateazd cd socrul sdu 1i punea pe unii poeti, ca
Eluard, si fabrice ciorne false, ca si le vAnda
scump clientilor creduli. De aceea existd zece
versiuni ale poeziei Liberté, toate scrise de mana
lui Eluard.

Si dumneavostra credeti, Bruno Racine, cd
versiunile elctronice sunt perisabile¢

BR: Bineinteles. Conservarea pe timp
indelungat a resurselor electronice e o adevdratd
bitaie de cap. Ii consacrdm multe ore si sume
deja colosale. Dar este foarte posibil ca peste
doudzeci de ani cartea sd apard mai intai sub
formi electronicd si sd fie imprimata la cerere. Ne
putem imagina c& vor fi Inmagazinate in silozuri,
la tar3, copii de securitate, pe hartie
indestructibild. Enciclopediile, ca si anumite
publicatii stiintifice, deja nu existd decit in forma
electronicd. Mai este si productia giganticd de pe
Internet. O bibliotecd mare ca a noastrd -
beneficiard a depozitului legal - se intreabs,
totusi, cum si selectioneze.

UE: Se pune, intr-adevar, problema trierii si a
fiabilitatii. Orice gdgiutd poate scrie ce pofteste
pe saiturile considerate fiabile. Am aflat din
Wikipedia cd m-am casitorit cu fiica editorului
meu. Cu Larousse sau Encyclopedia Britannica
stiu ca mai multe generatii de gentlemani seriosi
au verificat informatiile.

Cum s&- invatdm pe tineri s& deosebeasca
datele corecte de cele false¢

BR: Problema se pune doar pentru Internet.
Din 60.000 de titluri primite de noi anual, prin
depozit legal, unele nu sunt bune ori fiabile.
Munca bibliotecarilor constd in a da internautului
instrumentele de navigare, ca s stie alege.

UE: Dacé accesez un sait consacrat lui
Descartes, sunt capabil sd desprind adevarul de
falsitate, dar daci citesc despre acidul sulfuric
sunt totalmente dezorientat... De fapt, nu existd
reguld, importante sunt cunostintele si flerul ...

BR: Eu sunt mai putin Ingrijorat. Primele
incunabile erau facsimile de manuscris. Un mediu
nou nu e ordonat si structurat de la inceput, dar,
prin utilizare, se gdsesc solutii firesti pentru
problema verificdrii informatiilor.

UE: De acord, peste doudzeci de ani
generatiile viitoare nu vor mai avea acest tip de
problemd, dar eu voi fi mort, ma doare in cot.
Totusi, vorbind serios, de ce mai cumpéara
oamenii carti¢ Se afld ele intr-un bun raport
biologic cu noi¢

BR: Programarea noastrd mentald e structuratd
de carte. Dar tinerii vor avea un altfel de raport.
Eu, practic, n-am primit niciodatd scrisori de la
copiii mei.

Dumpneavostrd, Umberto Eco, ati subliniat cd
singura corespondentd scrisd de ménd o primiti
de la francezi ...

UE: O primesc, Intr-adevar, dar de multe ori
sunt incapabil s& o citesc ...

Care sunt celelalte avantaje majore

BR: In educatie, lectura lentd. Logica lecturii

pe ecran este zapping-ul, accesul direct gi rapid.
Acesta deschide posibilititi considerabile, dar in
detrimentul Insusirii lente si integrale a unui text.
Din acest punct de vedere, cartea in format clasic
este de neinlocuit. Ucenicia in ale lecturii poate
contrabalansa posibilititile infinite, dar
fragmentare, ale numericului.

UE: Poate ci trebuie si revenim la lectura cu
voce tare. Inainte de secolul IV, oamenii citeau cu
glas tare, fiindcd nu exista punctuatie. Una dintre
cuceririle civilizatiei de mdine poate fi lectura cu
voce tare.

BR: Sunt de o sutd de ori de acord. Lectura cu
voce tare angajeazd tot corpul, il angajeazé si pe
cel ce ascultd. latd o dimensiune abandonatd de
educatia francezd, prea abstractd, prea cerebrald.

BR: Cand esti patruns de un text, doresti sa-l
pastrezi. Or, cartea este un obiect conservabil,
spre deosebire de suporturile electronice.

Pentru conservarea cartilor, nimic mai potrivit
decét o bibliotecd. Umberto Eco, dumneavoastrd
comparati biblioteca cu ,0 camerd frigorific4 in
care stocim memoria, in asa fel incat spatiul
cultural sd nu fie supraincircat, dar fdrd sd
renuntdm la nimic.”

UE: Cultura nu inseamnd numai conservare,
inseamnd si eliminare. Ea a sters numele
soldatilor de la Waterloo, dar in acelasi timp a
previzut tainite de comori, unde, cind doreste,
istoricul sd regdseascd numele tuturor
combatantilor.

BR: Retin metafora camerei frigorifice, cici
volumele nu se conserva bine decit la temperaturi
joase. Dar dacd aceastd camerd evocd un loc unde
se pastreazd cadavrele, asta ma cam deranjeaza.
Prefer imaginea incubatorului.

Enorma campanie de numerizare lansats de
Google a provocat multe dezbateri. Ce credeti
despre ea¢

UE: Daci Google imi distribuie operele, cu
drepturi de autor rezonabile, unde e problema¢
Ca si Fidel Castro, sunt pentru distributia liberd a
cartii, ea nu este neaparat paguboasi. La
cincisprezece ani dupd aparitia Numelui
trandafirului, La Repubblica a oferit romanul cu o
editie a sa; s-au vindut doud milicane de
exemplare!

Pentru ce Google numerizeazd cértile de o
sutd de ori mai repede decdt BNF¢

BR: Investitiile lor se cifreaz3 la sute de
milioane de dolari, In cadrul unui model
comercial ce nu tine seama de reguli. Dar BNF
este biblioteca care primeste cei mai multi bani
din lume ca s&-si numerizeze fondul de ciri.
Continudm sd numerizdm 8 milioane de pagini
anual, adici, In trei ani, 200.000 - 300.000 de
carti.

Umberto Eco, sunteti colectionar. Cumpadrati
cdrti si de pe Internet¢

UE: Da, fiindcd acolo gésesti de toate. Dar
asta nu md impiedicd sd dau o raitd prin
anticariate, pravélii fabuloase pe care le gasesti in
orice oras din lume. Anticarii sunt capabili sd
discute cu tine trei ore, fard sa fie siguri cd vei
cumpdra ceva. Ceea ce imi aminteste de o
propozitie a lui Ionesco: ,Conteaz3 doar
cuvintele, restul e flecireald.”

Dar Dvs., Bruno Racine¢

BR: Eu colectionez picturd. Nimeni nu e
perfect.
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stiinta si violoncel

Razbo1iul cibernetic

B Mircea Oprita

-a spus un lucru Inghitit cu noduri de citre

umanisti, si anume, c orice descoperire

stiintificd importanti este folositd mai intdi in
scopuri militare si abia apoi in aplicatiile sale pasnice,
care pot fi la rdndul lor numeroase si cét se poate de
benefice pentru omenire. Nu trebuie s& facem cine
stie ce efort de memorie ca sd ne convingem ci
lucrurile stau chiar asa. Inainte de a furniza curent
electric unor intinse regiuni de pe glob, fisiunea
atomicd a distrus oragele Hirosima si Nagasaki, iar
pand s transporte oameni pe Lund, rachetele cu
combustibil lichid au produs destuld panici si
dadrdmaturi in Londra anilor 1940 -‘44. Dinamita lui
Nobel sti la originea banilor pe care 1i gospodareste
fundatia in cauzi inclusiv spre a acorda anual un
important premiu pentru pace. Tnsi tot ea ucide sau
mutileaz3 militari si civili (de cdnd cu terorismul
international, parcd tot mai mult pe acestia din
urmd). lar dacd mergem ceva mai inainte pe firul
istoriei, vom observa, Intre altele, c& praful de pugca
n-a servit doar la jocurile de artificii, ci ca s& arunce
in multimea de dincolo de parapet obuze, incd de pe
cand acestea din urma erau simple bile de fonts,
improscate din tunuri cu tevi de cires.

Tot astfel, ajungem si vedem si in laptop-ul pur-
tat la subsuoard pe stradd o posibild carabind
automati, daci nu cumva chiar un declansator de
explozie nucleard, chimicd, bacteriologic, IntAmpléri
cu consecinte dezastruoase pentru colectivitatile alese
drept tintd. E un mod de a rosti un adevar incomod:
ci, In ciuda uluitoarelor schimbari introduse de ciber-
netic3 si de eruptia informaticii in viata noastrd coti-
diang, disciplina aceasta de datd recentd se foloseste
nu doar pentru consecintele sale salutare, ci si in
scopuri dictate de concurenta politico-economicad. O
concurentd adesea feroce, generatoare de noi
rézboaie, care mai clasice, care de un tip sofisticat, de
neconceput odinioar3.

Spionajul, de pilda, o activitate aproape la fel de
veche precum prostitutia, cunoaste acum forme rafi-
nate de manifestare, prin exploatarea ilegald a inter-
netului. Pe parcursul intregii istorii umane, spionul a
urmdrit avantaje personale obtinute adesea cu riscul
propriei sale vieti, Intruct nici statele, nici grupurile

de interese rivale nu prea ezitd s&1 lichideze, odata ce
a fost descoperit. De cand cu internetul, o asemenea
perspectivd aproape cd se exclude de la sine, fiindci e
greu de aflat cine anume si de unde spioneaz3.
Spionul nu mai este nevoit si se apropie fizic de tin-
tele sale, expunandu-si astfel pielea pe teritoriul altui
stat. El poate s se aseze linistit la tastatura com-
puterului personal si s3 exploreze obiective de la
celdlalt capit al lumii, acolo unde, chiar daci i se
observd atacul, plutonul de executie rdméne cu
gloantele netrase, intrucit nu poti impusca o fantoma
fird ca fantoma In cauzi si nu-ti rddid in nas.

In esentd, s-au schimbat doar forma rizboiului
secret si mijloacele tehnice prin care este condus.
Obiectivele spionajului modern rdmén de fapt cele
traditionale: adunarea de date secrete despre statul
vizat ori despre compania rivald, propaganda de
intoxicare cu mesaje politice anume ticluite si actele
de sabotaj. Acestea din urma nu mai implica actiuni
marunte, precum aruncarea in aer a vreunui tunel de
cale feratd, ca in filmele de spionomanie stalinistd
patentatd. Ele urmaresc vandalizarea unei intregi
retele informatice, iar uneori chiar atacarea infrastruc-
turii statului cu care se poartd un rdzboi nedeclarat.
Ca s3 nu fiu Invinuit ca rdspandesc vorbe goale, citez
si eu din raportul companiei de securitate McAfee
(securitate a internetului, bineinteles), care stabilea,
de pildd, c& numai in anul 2007 circa 120 de tiri au
dezvoltat metode de folosire a internetului ca arma
impotriva pietelor financiare din alte tari si chiar
impotriva sistemelor de computere guvernamentale.
Daci iei in considerare numarul total al statelor de
pe glob, cifra de mai sus e de-a dreptul impresionan-
td, starnind - presupun - invidia nu prea multelor tari
rdmase in afara acestei competitii de tip nou, la
modd in lumea contemporand.

China, cu ambitiile ei de putere economicd mon-
diald, figureazi in fruntea listei crimelor cibernetice.
Faptul imi pare chiar normal, intrucit la miliardul de
locuitori ai acestui imens teritoriu asiatic trebuie sd
existe, statistic vorbind, micar un modest milion de
hackeri. Atacurile lor au vizat indeosebi India, tard
vecind si dintotdeauna rival3, dar si unele state
avansate din punct de vedere economic, precum

Germania si SUA. In acestea, interesele par s3 fie nu
doar ale expansivei diaspore chinezesti, ci si unele
mai obscure, pe seama cdrora sd merite a fi declansat
un rizboi cibernetic (negat, bineinteles, cu vehementa
de autoritatile de la Beijing). O serie de atacuri s-au
produs si dinspre computerele rusesti, asupra Estoniei
si Georgiei. Implicarea autoritdtilor de la Moscova a
fost si ea negatd oficial, insd rdiméne In continuare
suspect faptul cd loviturile aplicate sistemelor infor-
matice ale parlamentelor, ministerelor, bancilor din
tarile amintite se produceau pe fondul unor eveni-
mente politice nepldcute pentru rusi, precum relo-
carea statuii soldatului sovietic de la Tallin si conflic-
tul din Osetia de Sud.

Rézboiul cibernetic pune in pericol infrastructura
civild a statului atacat la modul acesta jucdus, si o
face uneori cu o eficientd comparabild cu a operatiu-
nilor de pe un eventual front real, de tip clasic. El
vizeazd centre nodale: comunicatiile (legaturile reali-
zate pe internet, liniile telefonice, posturile de radio
si TV), dar si drumurile, rezervele de ap4, retelele de
energie, in fine, tot ce trebuie dereglat sau distrus in
cazul unui conflict armat pentru a obliga inamicul si
capituleze. Nu e de mirare c3 americanii iau foarte in
serios eventualitatea unui Cybergeddon (transpunere
in registru cibernetic a Armageddonului biblic) si ci
atit FBI-ul, cét si fortele aeriene si-au creat divizii spe-
ciale menite s& preintdmpine amenintarea venitd, in
ce- priveste, via internet. Spionajului i s-a rdspuns
intotdeauna prin actiuni de contraspionaj. Acesta tot
un fel de spionaj este, dar legalizat, si se vede astizi
obligat sa-si conduca activitdtile prin acelasi univers
cibernetic care a devenit mediul preferat al partene-
rilor de balet secret.

Cand intervine insd Pentagonul, lucrurile capata
alta amploare. La Barksdale, in Louisiana, existd deja
o unitate de comando specializatd in rdzboiul
ciberspatial. Ea amenintd cu interventii dure in orice
punct din lume unde se va declansa un atac ,tero-
rist” de tip electronic. Dacd mi gindesc la rachetele
pe care le poti atrage prin simplul fapt cd vorbesti la
un telefon mobil deconspirat, incep sd cred c& nici
hackerul nu mai poate sta chiar att de linistit pe cat
il vedeam la inceputul acestui articol. O rachetd
asemdndtoare riscd sa- spulbere tastatura computeru-
lui, dimpreund cu tot ce se mai giseste pe o razd
apreciabild in jurul ei.
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Tarohei Nakagawa-loan Sbarciu
La Muzeul de Arta din Cluj-Napoca

. Gabriela Rostas

ditia a VIIl-a a Academiei de toamn&

yEuropa Artium” a debutat la Cluj, luni,

19 octombrie 2009, cu o expozitie-
eveniment - Syo / Atelier - semnatd de artistul
japonez Tarohei Nakagawa si de pictorul clujean
Ioan Sbarciu, presedintele Universitatii de Artd
si Design Cluj-Napoca. Conceptul Academiei de
toamnd ,Europa Artium” apartine lui loan
Sbarciu, care a initiat seria de evenimente
artistice si culturale in toamna anului 2002,
reunind astfel, sub egida acestei manifestri
devenitd de traditie nu numai la Cluj, ci in
Romaénia, nume celebre in tard si peste hotare -
Dan Hdulici, Markus Liipertz, René Burri,
Hermann Nitzsch, s.a. - care au venit la Europa
Artium pentru a se intalni cu publicul iubitor de
artd si pentru a-si prezenta creatia intr-un spatiu
nou, Insd proaspdt, subiect de inspiratie si de
meditatie.

Revenind la expozitia deschisd la Muzeul de
Artd Cluj In perioada 19 - 31 octombrie 2009,
dacd artistul japonez Tarohei Nakagawa s-a aflat
pentru prima oard in Roménia si, tot in
premiera a expus In compania unui artist
european, pictorul Ioan Sbérciu a mai fost
prezent in astfel de expozitii ,duet” Impreund
cu artistul german Markus Liipertz in anul 2005
(,Misterul prieteniei” la Muzeul de Artd Cluj) si

in 2007 (,.Peisaj, Om si Lucru. Arta care
stabileste reguli” la Galeria de Artd
Contemporand a Muzeului Brukenthal din
Sibiu). Dincolo de un dialog Occident - Orient,

1 |0AN SBARCIU

vertical - orizontal, alb - negru (cu trimitere
clard la yin si yang), numitorul comun al
expozitiei Syo / Atelier 1l reprezinta, atat
personalitatea puternicd si calitatea de
conducdtori de scoald pe care o au cei doi artisti
(Tarohei Nakagawa - directorul Art School
Ginza si Ioan Sbérciu - presedintele UAD Cluj-
Napoca), cat si perseverenta si munca sustinutd
in realizarea lucrérilor expuse.

Celui care se hotareste si treacd pragul
acestei expozitii i se deschide o lume in care
arta japonezd a caligrafiei, asa cum intelege
Tarohei Nakagawa si o practice, completeazd
sau se Intrepdtrunde cu peisajele spatiului
transilvan, atit de drag pictorului Ioan Sbérciu.
Abstractul scrierii japoneze intilneste abstractul
lucrérilor artistului clujean intr-un dialog si al
gestului artistic spontan sau Indelung gandit si
pregétit. Pe de o parte descoperim un elgiu adus
detaliului si spontaneitdii prin lucrdrile semnate
de Tarohei Nakagawa si care au ca punct de
plecare cuvintul Zen rUpa, iar pe de alta
patrundem In universul creatiei lui loan Sbarciu
unde padurea transilvand cu luminile i umbrele
sale se autodefineste ca ,axis mundi”. Daci
Tarohei Nakagawa isi construieste lumea de
simboluri cu ajutorul cuvintelor rupa-khandha
(form3 materiald), rupa-ayatana (obiectul vizibil)
si nama-rupa (nume si formd sau minte si corp)
toate elemente constitutive ale primordialului
rupa, unul din simbolurile centrale in peisajele
lui Toan Sbérciu il reprezintd soarele negru,
expresie a demiurgului sau dimpotriva a
distrugerii pe care actiunea umand o poate
aduce mediului Inconjurdtor (vezi Soarele negru
la Rosia Montand).

Syo / Atelier 1si mai Intdmpind vizitatorii si
cu un sentiment complesitor de admiratie fatd
de scenografia spatiului, dar si cu cel care
provine din simplitatea si frumusetea expozitiei
ca unic obiect.

|

sport & cultura

Rio de Janeiro sau riscurile
asumate ale Comitetului
Olimpic International

. Demostene Sofron

erarhiile se scimbi de la o zi la alta, asta e

sigur. Surpriza este Insi alta si vine dintr-o

directie, am numit Comitetul Olimpic
International, care isi asumd mari
responsabilitdti. Se uitd prea repede si prea usor
faptul cé Brazilia nu-si poate depdsi statutul de
tard din lumea a III-alll Aprecierea este
surprinzitoare, socantd putem spune, dacd ne
gindim numai la faptul ci Brazilia ocup locul
10 in ierarhia economiei mondiale, loc bun,
foarte bun chiar. Unul care se va imbunatati
pind in 2016, cind Brazilia va deveni “a cincea
tard din lume”, potrivit declaratiei presedintelui
brazilian Lula da Silva.

De unde atunci aceasti retinere fati de
nominalizarea Braziliei ca tard organizatoare a
Jocurilor Olimpice de vard din 2016¢ Intrebarea
are doud rdspunsuri certe. Primul vizeaza
sdricia, fard alte comentarii. Al doilea este legat
de rata mare a criminalit3tii, lipsa minimei
securititi stradale daci vreti. Si asta In conditiile
in care Brazilia organizeazi anual, importante
evenimente culturale, politice, sportive. Context
in care ajunge sd amintesc faptul cd in 2014,
Brazilia va organiza din nou Campionatul

Mondial de fotbal, onoare pe care a mai avut-o
si in 1950.

Nominalizarea acordirii organizarii unei noi
editii a Jocurilor Olimpice de var3, are ceva din
fastul nominaliz3rilor la importantele premii din
domeniul industriei cinematografice sau
muzicale. Este o competitie acerbd, una in care
intrd cei mai buni dintre cei buni. Si pentru
2016, au intrat In cursa organizarii Jocurilor
Olimpice de vard, sapte orage. Au sperat la
onoarea 2016, Praga (Cehia), Baku
(Azerbaidjan), Doha (Qatar), Chicago (Statele
Unite), Madrid (Spania), Tokyo (Japonia) si Rio
de Janeiro (Brazilia). Primele trei au cizut la
primele tururi de selectie. Au intrat In cursa
finald, Tokyo cu avantajul experientei (s& nu
uitdm editia 1964), Chicago cu experienta tipic
americand (precedentele reusite fiind Saint Louis
in 1904, Los Angeles in 1932 si 1984, Atlanta in
1996), Madrid (nu se uitd deloc Barcelona,
1992), Rio de Janeiro, capitald vesnic perdantd
dacd ne gdndim la rateurile numite 1936, 1940,
2004 si 2012.

Care sint deschiderile oferite de Rio de

Janeiro pentru 2016¢ Le gdsim in perioada
propusd pentru desfisurarea Jocurilor Olimpice
de vard, 5 - 21 august, le regdsim in bugetul de
peste zece miliarde de dolari, suport financiar
ce vizeazd Imbunititirea infrastructurii, a
spatiilor necesare si nu in ultimul rind, le
regdsim in promisiunile de imbunatatire a
madsurilor de securitate. Sint sperantele celor
'66’ care au votat pentru Rio de Janeiro. Sint
sperantele miilor de oameni, a celor care cred
cu adevarat in spiritul olimpic.

Noutitile dinspre Brazilia nu sint deloc
linigtitoare. Recentele schimburi de focuri dintre
fortele armate si traficantii de droguri ridica noi
semne de intrebare. Ziua de 19 octombrie,
2009, ramine una singeroasd in istoria recentd a
orasului Rio de Janeiro, oras cu aspiratii
olimpice, primele pentru America de Sud.

19 octombrie Inseamnd peste doudzeci de morti
- traficanti si politisti deopotriva - peste doud
mii de politisti in misiune de patrulare si
interventie, o comunitate internationald
ingrijoratd de noul val de violente. $i totusi...

S& credem in aceastd decizie luatd la
Congresul Olimpic de la Copenhaga, la finele
lunii trecute. La urma urmei, Rio de Janeiro
inseamnd, in spirit olimpic, 38 de discipline
cuprinse In 26 de sporturi, doud in premierd
absolutd, rugby in 7 si ... golf. Lumea sportului
se innoieste de la o editie la alta, ierarhiile
social - politice se schimba si ele de la o... zi la
alta. Noi¢ Este un alt palier, o altd temd ...

u
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zapp-media

Versuri in Parlament

. Adrian Tion
Ve

mbulzeala géldgioasd de pe ecranul magic

nu- poate duce cu gdndul pe suspiciosul zeu

Video decit la concluzia ci toti zgditii 3stia ai
zilei sunt atinsi de sindromul lui Andy Warhol 15
minute de celebritate. Ce tu program politic¢ S&
zambesc seducdtor camerei. Ce tu solutii pentru
iesirea din criz3¢ S& vadi norodul ce smecher stiu
sd fiu In conditii de criz3. Ce tu verticalitate
morald, cand pot s3 duc pe toatd lumea cu presul si
nimeni nu ma ia la rost! Singurul scop: sa fiu pe
sticld, fie si pentru 15 minute, vorba lui Warhol,
desi el a platit scump vorba asta. Dar asta e o altd
poveste.

In toats zipiceala asta, Video observd cum
cerberul CNA cu 11 capete sare la gitul
democratiei. Amenzile incep s3 curgd spre apdrarea
presedintelui. Mircea Badea, prea slobod la gur,
pliteste din greu pentru flecirelile lui pline de
savoare, indreptate citre cine nu trebuie.
Sporovéiala lui nu contine niciun limbaj licentios
cand le ironizeazi pe pitulicile dezgolite de prin
tabloide obscene, ca si strdluceasci nude (in
exterior) si vide (in interior), dar e considerati
periculoasd si ca atare sanctionatd impachetarea cu
metafore pamfletare a femeiusgtii care a recunoscut
cd o anumitd decizie a pesedintelui a lsato ,fara
cuvinte”, deci ,mutd”. Persoana in cauzi nu se
multumeste cu ,15 minute de celebritate”, vrea
direct nemurirea, livrati pe sest din bani publici
tocmai de la Cotroceni. Cel care a indrdznit s-o facd
,mutd” pe purtitoarea de posetd nemuritoare e pus

la zid de cei 11 care au dreptul s& exprime ,opinii
avizate”, pentru c3 ei au absolvit ,Facultatea de
Opinie”. De pild3, Dan Grigore, unul dintre jurati,
dupa ce si-a urcat ,pianul scurt” in ,garsoneria
nebunaticd” a amantei si a fost satirizat de
catavenci, ar dori sd-si extindd puterea si asupra
presei scrise ca sd poatd penaliza in voie de pe
clapele pianului incisivitatea indiscretilor. Conflictul
nu este Intre doud sau mai multe personaje, ci intre
dorinta ascunsi de a controla dictatorial ce-si
intinde tentaculele si democratia reald a presei, In
zadar trAmbitatd. E mai grav decit daci ar fi vorba
doar despre doi duelisti ce-si apard onoarea.
Ghinionul este ci Mircea Badea a fost luat in
colimator de persoanele numite politic in functie
din CNA.

Ce mai observi din coltul sdu Video¢ Cat de
grozavi sunt cei inscrisi pe lista candidatilor la
presedintie. De pildd Neti Meir. Se ia la hartd cu
blondele lui Negru, dar habar nu are ce forma de
guverndmant are tara in care vrea si fie...
presedinte. Se vede ci nerusinarea nu cunoaste
limite in Roménia. Nu numai blondele au ras, ci si
curcile. Hazardul a decis si de data asta mai promt
ca societatea civild. La numai citeva zile dupa
spectacolul jalnic de pe Antena 1 am aflat cd
obraznicul ,catindat” a ajuns unde se presupunea
ca i este locul: in arest pentru potlogarii
incalificabile pentru un ins cu asemenea pretentii.
Dupé Neti Meir n-au plans decat Mircea Badea si
Oreste. Badea a ratat ocazia de a ajunge prim-

ministru, iar Oreste ministru al culturii. Au mai
abandonat cursa Ion Coja, Miron Cozma si
Principele Radu. Din cei trei doar, reprezentantul
casei regale e de regretat, si nu pentru cd ar fi avut
sanse reale, ci pentru ci ar fi putut ardta un model
de civilitate In campanie. Ceilalti reprezentanti ai
grupului ,prezidentiabilii anonimi” s-au inscris la
aceastd ,galceavd intre microbistii politici” ca sd
aibi cu ce se liuda la bitrinete: ,am candidat
alituri de Geoand si Antonescu in 2009”. Atat.
Pentru ci in urma lor rimane doar codrul verde,
intruchipat pur decorativ de Cernea Remus-Florinel
de la Partidul Verde.

Toti acesti jucdtori de bambilici riméan intr-un
con de umbra destinat de reguld rezervelor. E
nevoie si de umpluturi. Zeul Video il vede insa pe
primul loc in topul ,15 minute de celebritate” pe
pionul pus si facd un pas inainte din anonimat
Lucian Croitoru. E limpede c3 nu avea ce ciuta
intre rechini un pestisor liric, tehnocrat, meticulos si
melancolic. Ultima lui prestatie din Parlament a
insemnat dezviluirea sensibilititii sale, total
incompatibile cu uraganul intereselor politice ale
momentului. Cand a vdzut ci nu mai are niciun
argument puternic, a dat-o pe recitarea unor versuri
din Lucian Blaga. S& fi fost un avertisment, o
premonitie pentru numirea primului ministru de a
doua zi¢ Daci n-a reusit si facd un guvern, Lucian
Croitoru a reusit s& facd un cenaclu literar in
Parlament. Si el se va putea lduda la bitrinete ci a
fost citeva zile prim-ministru desemnat. Atit. Dar
de ce trebuie sd suporte natiunea astfel de meciuri
balcanice¢ se intreabd retoric Video.

Astra Film Festival la zece ani

. Lucian Maier

steptam cu mult interes o noud editie a

festivalului sibian. Acum doi ani, prima mea

jesire la Astra; am fost fascinat de calitatea
propunerilor cinematografice, de seriozitatea
majoritatii proiectelor intilnite in festival, de forta pe
care o are festivalul, o fortid dat3 de provocarea
intelectuald continu3 pe care o sustin filmele prezente
aici. Si profesionalismul organizatorilor e
incontestabil, iar toate acestea dau Astrei clasi.

In aceastd editie mi-am propus si urmaresc
intreaga competitie studenteascd. Ceea ce am si ficut,
doar cd in felul acesta am sacrificat competitia
internationald in mare masur si, in rest, din cauzi ci
am ales s& vid proiecte ale unor autori cunoscuti
(cum sint Leonard Retel Helmrich, Andrei Ujica ori
Frederick Wiseman) sau proiectiile Focus (legate de
Turcia, in acest an), am neglijat si competitia
romaéneascd. Legat de iIntreceri, inainte de toate, cred
3 punerea laolaltd a tuturor filmelor - fie ele
scurtmetraje fie lungmetraje - nu a fost o optiune
sdndtoasa fiindcd e clar cd anumite filme
(scurtmetrajele si mediumetrajele) pierd din start
sansele de a Invinge. Prin natura lor, filmele de
scurtmetraj nu implicd munca de cercetare si de
filmare pe care o presupune intocmirea unui proiect
de lungmetraj, iar atunci cind vorbim despre
documentare de autor, dincolo de calitdtile
cinematografice vizibile pe ecran, conteazi si efortul
depus la inchegarea unui proiect. E o diferentd de
amploare clard intre cele doud tipuri de demers -
exact asa stau lucrurile si in ceea ce priveste filmul de
fictiune -, de aceea o evaluare separati a filmelor ar

putea fi mai potrivita.

Daci In acest an mi-am dedicat sederea la Sibiu in
primul rind filmelor sudentesti, o s incep cu ele
latura filmici a acestei relatdri. Sectiunea a fost
cistigatd de Zoltan Csubrilo (Ungaria) cu Until the
Time Comes..., un film cu o bunicd inteleapt, care,
la cei optzeci de ani ai sdi, trebuie sd ducd in circa si
gospodaria si trebuie s3 faca fatd si provocarilor
statului. Familia o ajutd sd adune porumbul de pe
cImp, opreste ce e necesar pentru gaini si ce mai are
prin curte, restul cautd sa-1 vindd. Merge la piatd cu
oud, pentru a face bani s pliteascd facturile si
asigurarea medicald. La moartea sotului ei a avut
probleme cu firma de asigurdri medicale, dar intre
timp apele s-au linistit. Acum e doar ea cu pisicile,
clinii si ordtiniile. De la tatil sdu a invatat ci usa
casei trebuie Inchisd, dar nu pentru a te izola de
lume, ci pentru ca vintul o poate lovi de perete §i o
poate rupe. Tot tatdl siu ii spunea ci dupi saizeci de
ani fiecare zi in plus e un cadou divin, iar ea se
bucurd de mii de astfel de daruri divine. Nu poti
muri cind vrei tu, spune bunica, si nimeni nu poate fi
ingropat de viu. Asa ci pind va sosi clipa aceea, pind
va veni vremea, trebuie si caute si isi duci senind
zilele. Asta Incearcd si arate ea celor din jur.

Chureca este numele pe care 1l poartd cel mai
mare teren de depozitare a gunoaielor din Nicaragua.
E situat in afara capitalei Managua si e adapost si
sursd de trai pentru mai bine de cinci sute de oameni.
Ei trdiesc In barici numerotate. Viata locuitorilor unei
astfel de barici, cea cu numdarul 068, e observati de
Margallo Acebron si Toni Edo Diaz (Spania) in filmul

Family 068. Far& comentarii, fard interviuri despre
activitatea lor cotidian, fird semne de intrebare si
fard a judeca, autorii observa ceea ce fac subiectii lor.
Cei din urma selecteazd materiale reciclabile, din ele
string ceva bani, In rest au o viatd destul de normald
(vorbesc Intre ei, cresc copii, 1id, gatesc, isi fac
toaleta). Doar cd normalitatea lor e plind de muste si,
la crepuscul, intre munti de gunoaie si cu un cer
rosietic la orizont, e destul de infioritoare. Un film
care prin propunere, prin subiect e deja interesant si

(continuare in pagina 34)
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corespondenta din Lisabona

Tanara generatie de
compozitori romani in
premiera la Musica Nova

B Vissil Mihaiu

juns la cea de-a 15 editie, festivalul Musica

Viva este principalul eveniment anual

onsacrat in Portugalia artei sonore
contemporane. Initiatorii sai - distinsii oameni de
culturd Miguel si Paula Azguime - se dovedesc a
fi, simultan, muzicieni excelenti si valorosi
organizatori. Sfidand criza globald, Musica Viva
si-a reafirmat si In toamna stressantului an 2009
vocatia de mediu privilegiat pentru promovarea
tendintelor de ultim ord, atdt din creatia
autohtond, cit si din cea internationald. Relevante
pentru ponderea festivalului mi se par locatiile
alese: exclusivistele complexe culturale CCB
(Centro Cultural de Belém) si Fundatia
Gulbenkian, claustrul coplesitoarei Manastiri
Jerénimos, miticul tramvai 28 - pe traseul dintre
Cemitério dos Prazeres (Cimitirul placerilor) si
Ménéstirea Graga - s.a.m.d. Dintre compozitorii
de renume inclusi pe afis mentionez doar ctiva:
Debussy, Schoenberg, Berio, Xenakis, Morton
Feldman, Franco Donatoni, Earle Brown, ca si
autori portughezi precum Jorge Peixinho, Candido
Lima (omagiat la implinirea a 70 de ani),
Emmanuel Nunes, Antonio Pinho Vargas, Sergio
Peldgio. Ultimii doi sunt mult-apreciati pentru
contributiile lor la dezvoltarea jazzului pe pdmant
lusitan. Hiperactivul, polimorful Miguel Azguime
nu putea absenta de la un asemenea festin
repertorial: el a conceput o operd (comandata de
CCB) pentru ansamblu de camer3, instrumente
electronice si narator, pe tema basmului lui
Perrault Motanul incaltat.

Déand curs initiativei Institutului Cultural
Romén din Lisabona, selectia operatd de
organizatori a cuprins si o seard consacratd
principalmente celei mai noi generatii
componistice din tara noastrd. Proiectul, intitulat
Focus Romania, fusese pus la cale de citre
compozitorul roméan stabilit in Suedia Cristian
Marina, impreund cu grupul Pearls Before Swine
Experience din Stockholm. Dupa vizionarea
recitalului dat de acestia pe scena Academiei de
Muzicd din Cluj in 2008, l-am recomandat

-

Pearls Before Swine Experience, cu Mats Olofsson Ia violoncel

colegului Dan Shafran, director al ICR din
capitala suedezd, spre a fi prezentat publicului
nordic. Prodigioasa carierd componistic si
impresariald a tAndrului Marina (ndscut in 1965,
fost presedinte al Societdtii Compozitorilor
Suedezi intre 2001-2004) i-a permis s&i
mobilizeze pe junii sdi colegi romani pentru
crearea unor lucrdri In conformitate cu strategia
asumatd de P.B.S.E. Cvartetul 1si propune nici mai
mult, nici mai putin decét si facd muzica eruditi
contemporand accesibild publicului larg (ba inc,
pe cét posibil, si tandr!). Pe ce mizeazd George
Kentros/vioard, Sara Hammarstrom/flaut, Mats
Olofsson/violoncel si Mérten Landstrém/pian¢ Ei
bine, in primul rdnd pe... durata pieselor: acestea
trebuie sd aibd doar In jur de cinci minute! Pare o
solutie fortatd, dar - dupd cum o demonstreaza
succesul ,experimentului perlo-porcin” -
functioneazi de minune. Intr'o lume unde crizele
se succed si se diversifica, aceea a timpului a
devenit o maladie cronici. Poate si dintr'un
anume pragmatism scandinav, cvartetul suedez se
bazeazd pe urmatorul rationament: decat s&-
obligi pe spectator la o auditie indelungatd, cu
sanse de concentrare incerte, mai bine si 1i oferi
miniaturi pe care le poate receptiona in
integralitate, la cote maxime de atentie.
Compozitorii ce s’au ldsat prinsi in acest ,canon”
au avut mult de cstigat in privinta impactului la
public. Adevarul e cd formula ar fi rdmas literd
moartd, daci n’ar fi fost animatd de calititile
interpretilor: muzicalitate, competentd in
domeniul abordat, interactiune, coerent, spirit
ludic... Mai mult decit atata, violonistul George
Kentros oferd la fiecare reprezentatie, in posturd
de prezentator, mici monoloage cu valente de
show humoristic, optim spre a destinde atmosfera
(stiind prea bine c3 ,seriozitatea” excesivd, si rdu
inteleasd, e un mare handicap pentru muzicd). Nu
numai dezinvoltura, ci si alura lui Kentros mi l-au
amintit pe Nigel Kennedy, insd intr’o ipostaza
mult mai apropiatd colectivismului scandinav

decit star-system-ului anglo-saxon.

In urma negocierilor dintre ICRL si organiza-
torii festivalului, s’a cdzut de acord ca programul
sd cuprindd cinci compozitori roméni, doi por-
tughezi si doi suedezi. Ca personalitate aniver-
satd, Candido Lima a fost unicul acceptat cu o
piesé de aproape un sfert de ord (ceea ce s’a
dovedit a fi un dezavantaj fatd de elocventa con-
cizie a celorlalte lucrdri), intitulatd Nanghe (=
ys0are”, pe limba etniei africane fula) - un con-
glomerat de obiecte acustice autonome, inventate
de cétre instrumentisti pe baza unei notatii ce
imbin4 precizia cu ambiguitatea. In putinele
minute ale piesei sale Terceiro Verso de Caeiro,
Antonio Pinho Vargas demonstreaz3 cd isi poate
fascina auditorii prin megadoze de lirism, asa
cum o face si prin improvizatiile sale pianistice de
filiatie Keith Jarrett. Par Lindgren si-a compus
miniatura Soirée de Noel ca pe o meditatie
asupra catastrofei tsunami, cireia i-a supravietuit
el Insusi in Tailanda. O bineveniti initiativd a
grupului Pearls Before Swine Experience a constat
in interpretarea unei compozitii de Henrik
Strindberg. Fost membru al formatiei de rock pro-
gresiv Ragnarék din anii 1970, acesta onoreazd -
prin inalta calitate a muzicii sale - memoriei
marelui scriitor August Strindberg (coincidenta de
nume atestd, de fapt, o Inrudire reald).

Toate piesele tinerilor compozitori roméni din
acest program i-au captivat pe ascultitori si au
fost rasplitite ca atare, cu salve de aplauze.
Fenomenul nu-i poate surprinde pe cei avizati,
constienti ci - iIn Roménia aserviti totalitarismu-
lui - muzica a fost arta ce gi-a mentinut la cote
maxime ,sincronismul” fatd de tendintele nova-
toare de pe Glob. Dacd Horia-Roman Patapievici,
presedintele ICR, anunta recent ca prioritate a
institutiei promovarea marilor nume ale muzicii
roménesti din a doua jumdtate a secolului 20,
atunci initiativa intitulatd Focus Romania reprez-
intd deja un pas mai departe, prin conturarea unei
noi generatii de creatori. (Spre a forta o compara-
tie cu domeniul cinematografic, la fel cum unor
Ciulei, Pintilie, Veroiu, Pita, Daneliuc le-au succe-
dat Nae Caranfil, Cristian Mungiu, Cristi Puiu,
Corneliu Porumboiu, in domeniul muzicii, strilu-
citilor Stroe, Taranu, Vieru, Bentoiu, Miereanu,
Nemescu, Olah, stefan Niculescu, Nicolae
Brandus, Miriam Marbé, Horatiu Radulescu,
Jancu Dumitrescu g.a.m.d. - le urmeazd compozi-
tori cu un real fler pentru sensibilitatea muzicald
a noului secol.) Relevantd mi se pare capacitatea
acestora din urmd de a depasi diviziunea severd
(nu arareori, arbitrard) dintre genuri, in sensul
acceptdrii unei mentalititi de tip ellingtonian, pen-
tru care importantd nu este eticheta ci calitatea in
sine a muzicii. In plus, fatd de antecesorii lor,
acesti (Incd) tineri au avantajul de a se putea face
cunoscuti pe plan mondial, fird restrictiile impuse
de un regim politic absurd-izolationist. E cazul,
deja evocat, al lui Cristian Marina. Din pécate,
lucrarea sa Falso brillante, pe care o savurasem
anul trecut la Cluj, nu a putut fi interpretati la
Lisabona, dintr'un motiv de fortd majord: pianis-
tul Méarten Landstrom se imbolnivise, asa incat
locul sdu In formatie i-a revenit lui Johan Ullén.
Acesta si-a suplinit con brio colegul, reusind s
interpreteze impecabil partiturile pentru pian, dar
i-ar fi fost imposibil s& invete intr'un timp atit de
scurt o piesd de mare dificultate tehnicd precum
aceea scrisd de Marina. Ne consoldm la gandul c3
organizatorii festivalului gi-au manifestat disponi-
bilitatea de a invita pentru editia de anul viitor -
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in parteneriat cu ICRL - legendara formatie Ars
Nova de Cluj, condusd de Cornel Téranu; din
repertoriul sugerat de acesta face parte si Verso
pentru oboi si trio de coarde semnat de Cristian
Marina.

Alt reprezentant al scolii componistice clujene,
tutelatd de Sigismund Todut3 si continuatd prin
liderul catedrei de compozitie Cornel Taranu,
este Adrian Borza. El recurge fard prejudeciti la
sistemul interactiv de creatie numit JAC
(Interactive Algorithmic Composition), o
modalitate proprie de abordare a domeniului live
electronics. Insd dincolo de acest aspect, in
interpretarea cvartetului (acustic!) din Stockholm,
piesa lui Borza Lay Low etaleazd o prospetime, o
stiintd a constructiei, un simt al echilibrului intre
contraste... cat se poate de umane. Dacd va
continua si isi ,umanizeze® la fel de convingdtor
propensiunile filoelectonizante, Adrian Borza are
sanse de a deveni un nume de referintd in
muzica actuald. Pe aceeasi cale spre recunoasterea
internationald (insa fdrd preocupdri excesive in
sfera electronicii) se manifestd Liviu Marinescu,
actualmente o personalitate in ascensiune pe
Coasta de Vest a Statelor Unite. Al sdu micro-
opus Moto perpetuo denotd o fortd creativd de
anvergurd, pe care autorul stie sd o controleze si
sd o concentreze, conform principiului less is
more. Cu sigurantd, dupd auditia unei asemenea
reusite componistice, ascultitorului i se deschide
apetitul spre a afla mai multe date despre autor.
Din fericire, pe youtube pot fi vizionate citeva
mostre elocvente din creatiile si ideile lui Liviu
Marinescu.

O similard dorintd de cunoastere mai ampld a
universului lor creativ ne-au stirnit si compozitiile
Tremurcutremur de Diana Rotaru (n. 1981, la
Bucuresti), Micro Circuits de Cristian Lolea (n.
1977, la Bucuresti) si Radio.zip de Cristian Bence-
Muk (n. 1978, la Deva). Dincolo de optiunile
programatice - nu intotdeauna relevante pentru
opera finald - lucrérile celor trei abunda in eveni-
mente sonore, abil juxtapuse, ca intr'un fel de
colaje acustice suprarealiste, al c3ror sarm consti
primordial in chiar aparenta lor incongruentd.
Mixtura finald e efectuatd cu profesionalism, dar
si cu o necesard dozi de autoironie si humor.
Cred cd aceasta e zona de maximi convergentd
dintre creatori si providentialii lor interpreti - ver-
itabil ,punct de fierbere” atins printr'o empatie
ce desfiinteazi bariere mentale si frontiere
geopolitice. Reprezentanti ai celei mai tinere gen-
eratii componistice, capabili sd entuziasmeze un
public in general rezervat, circumspect, adeseori
susceptibil de accese de snobism, Rotaru, Lolea si
Bence-Muk trebuie deja luati in calcul pentru con-
figurarea unui nou profil generational (din lipsd
de spatiu, fatd de recitalul dat la Cluj, din pro-
gram au lipsit alti congeneri demni de interes:
Rizvan Metea, serban Marcu si Mihai
Maninceanu).

Ar mai fi de subliniat cd membrii cvartetului
P.B.S.E. au atins un nivel atit de intens de inter-
actiune si coordonare, incat interpretarea lor are
drept efect colateral un fel de... coreografie sui
generis: indeosebi pe parcursul unisoanelor, cor-
purile instrumentistilor se unduiesc odata cu
imprevizibilele sinuozititi ale muzicii, in sur-
prinzdtoare secvente quasi-sincronizate.

Asemenea altor concerte remarcabile tutelate
de ICRL, si acesta a fost transmis In direct si
inregistrat de catre cel mai important post de
radio cultural din Portugalia, RDP-AntenaZ.

|
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Forta destinului

. Alba Simina Stanciu

pectacolul Forta destinului de Giuseppe Verdi,

in regia lui Rares Trifan, prezentat in 11

octombrie 2009, in deschiderea noii stagiuni a
Operei Nationale Roméne din Cluj-Napoca, poate
fi definit ca o entitate echilibratd admirabil intre
muzica lui Verdi, maiestria baghetei dirijorului
Jozsef Horvath, viziunea regizorald de exceptie,
conceptia scenograficd a lui Valentin Codoiu,
ultimele doud componente desfisurate sub semnul
spatiului arhitectural, corelate impecabil cu logica
muzicald, directionate registic potrivit ratiunilor de
miscare, dinamicd, agogicd. Este una dintre
formulele scenice care promit revigorarea
mentalitdtii limbajului teatral-muzical al operei
romanesti.

Incepand cu prima scend a spectacolulului,
dupa ridicarea cortinei, dupa Uverturd, imaginea
scenicd propune o formuld spatiald elegantd si
intim4, cu fundal decorat cu arme de vAnitoare,
design ce di prioritate flexibilititii situatiilor
dramatice si schiteazi locul actiunii (palatul
Calatrava din Sevilia). Momentul, ce poate fi
catalogat drept teatral-operistic conventional,
concentreazd punctele de dezvoltare ale dramei, cu
punctdri registice pe gradatiile comportamentale ale
personajelor, pliate impecabil pe sustinerea
orchestrald, cu care realizeazd o suprapunere
perfect omogend. Impletire expresiva si bine
evidentiatd dramatic, muzical si scenic, intre
temperamentul ardent al lui Alvaro (Marius Vlad
Budoiu) si delicatetea Leonorei - reliefatd prin
rafinamentul si excelenta interpretdrii si prezentei
scenice a sopranei Carmen Gurban - sau
confruntarea dintre Calatrava, tatil Leonorei
(Marius Chioreanu) si Alvaro. Firul narativ,
nodurile conflictuale, consistenta intrigii, sunt bine
dezvoltate situational, redate cu acuratete,
depasind dificultitile si situatiile ambigue si
complicate dramatic ale libretului lui Francesco
Maria Piave.

Teatralul se dezvoltd in crescendo, problemele
de “gramaticd” muzicald - de subtilitate a
interpretdrii si intonatiilor vocal-orchestrale, de
claritate a formei precum si a registrelor sonore -

foto: Nicu Cherciu/REEL

sunt executate impecabil de orchestra condusa de
maestrul Horvath. Odata cu al doilea act, pani in
finalul operei, decorul este alcituit dintr-o scheld -
ce propune desfisurdri de actiune pluriplane si

rol si semnificatie a cadrelor oferite de libret - de la
Hanul din Hornachuelos, Pidurea de langs Velletri
péand la Mdndstire - pot fi extinse cu ugurinta.
Aceastd viziune a spatiului scenic faciliteazi
perceptia simetricd a planurilor si distribuie
echilibrat silueta umana si jocul de umbre.
Inventivitatea regizorald mizeazi pe momente de
amploare prin utilizarea abild a masei corale - intre
cvasiHmprovizatoriu si atent sincronizare - de la
momentul de dans tirinesc pand la ingenioasa
expresie gestuald cvasi-cazond a corului

Carmen Gurban (Leonora)
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Nella guerra a la folia, compozitie scenicd ce
reliefeazd prezenta sculpturald ecvestrd a
Preziosillei. Scena Finale, desfdsurati pe tema
destinului din Uverturd, defineste climaxul spiritual
al conceptiei regizorale. Spectrul culorilor si
subtilitatea efectelor de ecleraj (Dan Bretea -
lumini gi Cristina Albu - regia tehnicd) joacd un rol
esential In cadrul dominat de un Christ crucificat,
urias, ce acoperd planul vertical, care coboard
odatd cu moartea Leonorei, plasat simbolic peste
tragismul personajelor centrale ale operei.

Regizorul Rares Trifan mentine “clasicitatea”
verdian3 In sensul pathosului romantic al relatiilor
dintre personaje, la care adaugd compozitii de
grup cu aurd renascentistd, precum si o
permanentd inventivitate supra-textuald, intr-o linie
atat constructivistd cat si iconologicd cu rezonante
gotice, indicatd prin linia si consistenta
scenografiei. Insi imaginea de ansamblu a
spectacolului nu este numai o etalare vizuald
plastica a sa, ci si o conceptie dramatic-muzicald in
sensul descriptivitatii melodice, dinamice, ritmice a
situatiilor scenice. Nuantele psihologice ale
personajelor partiturii verdiene sunt atent
prelucrate, configurate teatral de regizorul Rares
Trifan, de solistii Marius Chioreanu (Marchizul de
Calatrava), Carmen Gurban (Leonora), Fiilp
Martin (Don Carlo di Vargas), Marius Vlad Budoiu
(Don Alvaro) si interpretii rolurilor secundare
Liliana Neciu (Preziosilla), Mircea Moisa (Padre
Gardiano), Emanuel Popescu (Fratele Melitone),
etc. Un merit deosebit il are maestrul de cor
Vladimir Popean, pentru profesionalismul,
omogenitatea si muzicalitatea tratdrii ansamblului
si in special pregatirea muzicald a interpretilor
realizatd de maestrii corepetitori Ovidiu Moldovan,
Adela Bihari, Péer Kolcsar. Intreaga palets vocal-
orchestrald reprezintd o “sudurd” intre
virtuozitatea scenicititii - obtinuti din toate sursele
- §i partitura tehnicd muzical3.

Un spectacol, desi lung ca duratd, in care
spectatorul este surprins In permanentd de festivul
vizual oferit de regia spectacolului, de interpretarea
si prestatia scenicd de exceptie a soligtilor si a
personajului colectiv. O viziune scenicd
provocatoare atit pentru amatorul de operd
traditionald verdiani cAt si pentru adeptul reformei
spatiale a operei.

Marius Vlad Budoiu (Alvaro)
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La revedere, panie!

. Claudiu Groza

C.C. Buricea-Mlinarcic

e C.C. Buricea-Mlinarcic l-am cunoscut pe la

jumatatea anilor '90, pe cand eram incd

student la Literele clujene. Spirit ludic, de o
prestanti intelectuald pe care si-o revela public in
volute ironice si autoironice, fard a fi persiflant,
m-a cucerit dintru inceput. L-am cunoscut mai
bine dupa stabilirea sa la Cluj, In preajma lui 2000.
Am avut relatii profesionale excelente, de la mici
discutii private pe marginea unor spectacole sau
din ,bucitiria” teatrului roméanesc la colaborarea
in redactia revistei Man.In.Fest. l-am admirat
mobilitatea intelectuald, capacitatea de a rezona la
dinamica tinerilor sii studenti, in al ciror
catalizator academic s-a transformat imediat dupa
ce a devenit profesor al Universitatii clujene. A fost
un adevirat mentor, un animator de fapte
culturale, mereu generos, mereu dispus si se
inhame la diverse proiecte de promovare a
teatrului. A dezvaluit culturii romane un mare
scriitor, pe Leonid Andreev; ne-a familiarizat cu
creatia ruseasci a lui Vladimir Nabokov si ne-a
,sincronizat” cu Vladimir Sorokin, una din
celebrititile literaturii ruse de azi. A ficut
dramatizari, s-a implicat In montari de spectacole,
a Intemeiat colectii editoriale, a dat un nou suflu
jurnalisticii de teatru cu Canava-Odeon si, mai
ales, a fost un mare profesor, de activitatea cdruia
pot da seamd generatii de studenti.

M-am impértisit din savurosul spirit ludic al
lui C.C. Buricea-Mlinarcic nu doar in ipostaza de
prieten al siu, ci si in cea de teatrolog. In 2004,
dupa lectura unui text al sdu, l-am anuntat c& ii
voi da o replicd. Eram colegi in redactia
Man.In.Fest, unde apiruse materialul lui, dar mi se
pirea nefiresc ca textul meu s apard tot acolo. A
insistat, desi ii repetasem cd e o ,polemica
intraredactionald”. Replica lui a fost definitorie
pentru atitudinea sa profesionald exemplara:
,1eatrul romanesc are nevoie de polemici. Hai s&
incepem noi, chiar in aceeasi redactie, sd vedem
cine intrd in joc”, mi-a spus cu zdmbetul ghidus pe
buze. Mi-a acceptat interventia cu finetea omului
pentru care dezbaterea de idei prima in fata
prieteniei ipocrit-politicoase cultivate in general in
spatiul nostru cultural. Din pacate, polemica s-a
sfarsit destul de repede, Insé si-a ardtat roadele
indirect intr-o altd dezbatere a momentului, cu
prelungiri In lumea teatrald europeand. A fost insd
un moment de adevidratd comunicare profesionald
cu un om pentru care dialogul viu era o ratiune de
a fi.

Cristi Buricea a fost un p&timasg al teatrului si
al cuvantului, un spirit mereu efervescent, dar si
consistent. A avut o vitalitate intelectuald pe care
nici boala n-a invins-o. Ceva Insi l-a oprit, inainte
de vreme. Cu el, galeria portretelor care ma
insotesc de citiva ani incoace - galerie pe care
fiecare din noi o purtdm In memorie - s-a mai
marit.

Pentru cd era rus, pe jumatate ori pe
de-a-ntregul, nu stiu exact, Cristi Buricea avea o
afinitate speciald cu mine, pe jumitate ucrainean.
lar pentru ci in ucraineana subcarpatici pan e
echivalentul lui sir, nu pot si spun acum decit:
,La revedere, panie!”

Dumnezeu s&1 odihneasci in pace.

Scurtd figd de dictionar

C.C. (Constantin-Cristian) Buricea-Mlinarcic
(23 mai 1951, Rdmnicu Valcea-4 noiembrie 2009,
Cluj-Napoca) a fost teatrolog, dramaturg si
traducitor.

Licentiat in filologie al Universitatii ,Babes-
Bolyai” (UBB) din Cluj si doctor in teatrologie-
filmologie al Universititii Nationale de Arta
Teatrald si Cinematografici ,I.L. Caragiale” din
Bucuresti. Din 1999 a fost lector, apoi conferentiar
al UBB, la Facultatea de Litere, respectiv la cea de
Teatru si Televiziune. A mai lucrat ca secretar
literar la Teatrul Odeon (1991-1995), consilier in
Ministerul Culturii sau muzeograf la Muzeul
Literaturii Roméne din Bucuresti.

A avut o consistentd activitate de editor si
jurnalist: coordonatorul colectiei ,Godot” a Editurii
Allfa, al seriei de teatru de la Editura Dacia si al
proiectului editorial ,Biblioteca Teatrului
Imposibil”, coeditor al revistei Canava-Odeon,
editor asociat al revistei UltimaT, secretar general
de redactie, apoi senior editor al revistei
Man.In.Fest. A mai colaborat la Echinox, Tribuna,
Steaua, Apostrof, Romadnia literard,
Contemporanul, Cotidianul (supliment LA&I),
Teatrul azi, Semnal teatral, Art-Panorama, Piata
literar4, Valcea literard. A coordonat, aldturi de
Miruna Runcan, programul de Dramaturgia
cotidianului al Facultitii de Teatru si Televiziune.

A publicat volumele 5 divane ad-hoc (1994, in
colaborare cu Miruna Runcan), Leonid Andreev si
dubla cddere a filosofiei (1999) si Tragicul & alte
note subiective (2004). Slavist pasionat, perfect
cunoscator, din familie, al limbii ruse, a tradus din
Nikolai Erdmann, Leonid Andreev, Vladimir
Nabokov, Feodor Sologub sau Vladimir Sorokin. A
scris piesa de teatru Penthouse gi a dramatizat
povestiri sau romane de Andreev si William
Golding, publicate sau reprezentate: Penitenciar,
Impératul mustelor, Valsul céinilor, Bordel (cea din
urmd publicatd chiar In Tribuna, nr. 7/2002).

Spectacolul Valsul cdinilor, realizat pe scenariul
siu de regizorul Mihai Lungeanu, a primit in 2000
Premiul UNITER pentru cea mai bund productie
de teatru radiofonic. Volumul Tragicul & alte note
subiective a fost nominalizat in 2005 la Premiul
UNITER pentru critica teatrala.

A fost membru al Uniunii Teatrale din
Roménia (UNITER) si al Asociatiei Internationale
a Criticilor de Teatru (AICT).

]
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Cum era sa fie Turandot

Festivalul National de Teatru, Bucuresti, 31 octombrie - 8 noiembrie 2009

. Alexandru Stefan

ste din ce in ce mai greu de conceput, de

cand cu criza asta economici, faptul ci nu

poti iesi din zona cu nisipuri miscdtoare nici
agitdndu-te ca un apucat, nici fadcdnd pe mortul.
Asa cd nu IntAmplator remarca este uild si pentru
actori, al cdror talent, de asemenea, nu poate fi
mdisurat In functie de ,agitatia” sau ,lentoarea” de
care dau dovada cand joaca.

Din aceastd cauzd cred cd spectacolul Printesa

Turandot dupd Carlo Gozzi, montat de Andriy

Zholdak la Teatrul National ,Radu Stanca” din
Sibiu si prezentat in Festivalul National de Teatru
(ENT), sti sub semnul lui ,S-a dorit”.

S-a dorit o reinventare a textului lui Gozzi, o
transpunere modernd si socantd in plind epocd
fascistd, 1n care ,vulturul”-Fiihrer este indurerat de
imposibilitatea de a-gi mirita unica fiic3. Aceastd
ironie fing la adresa partilor comuniste din Asia
ar fi trebuit Intdritd de scenografia lui Dragos
Buhagiar. Panoul urias cu sculpturi pe modelul

foto: Mircea Oculeanu

AMIFRAN - mon amour

! Alexandru Jurcan

ncep cu o declaratie de dragoste: iubesc

Aradul. De 17 ani, la fiecare sfarsit de

octombrie, revin aici cu trupa de teatru a
elevilor din Huedin la festivalul francofon. Aradul
devine pentru mine sinonim cu magicianul Florin
Didilescu (“Papadidi”), organizatorul acestui
festival ravnit, asteptat, ldudat. Pe bund dreptate!
Toate tdrile participante afirma la unison calitatea
si rigoarea festivalului. Aproape cd iti poti fixa
ceasul studiind brosura-program. Ateliere,
spectacole, dezbateri... A 15-a editie a Festivalului
de Teatru Clasic interfereaza (in final) cu
Festivalul Francofon. Papa Didi stie ce trebuie
facut. Masindria festivalului e unsj, functioneazi
ireprosabil, chiar dacd sponsorii se imputineaza.
Didi e Officier des Palmes Académiques, dar n-are
niciun orgoliu rigid. El este simbolul si mascota
festivalului. Reprezinti consecventa, ambitia.
Omul care sfinteste locul cu arome de teatru, de
artd elaboratd.

Acum, cand scriu aceste rdnduri, Aradul e scil-
dat in soare matinal. Trupele au plecat dupa
marea discotecd finald. Hotelul Ardealul o fi
pustiu, fard galigia si verva festivalierd. E trist s&
“supravietuiesti” inchiderii festivalului, sd revezi
aceleasi locuri fard prezenta lacom3 a tinerilor.
Poti risfoi consecventa revistd Girouette, fiici
fideld a festivalului, unde regdsesti titluri, trupe,
comentarii, fotografii. Participd Franta, Italia,

Belgia, Elvetia, Turcia, Ungaria, Polonia, Canada,
Austria, Spania. Spectacolele au loc in marea sald
a Teatrului Joan Slavici. Asociatia Amifran se
poate mandri cu atatea editii si atitea tari partici-
pante. Pe tricourile festivalierilor scrie clar:
“Amifran - mon amour”.

Deschiderea festivd a demarat cu Don Juan,
scene Insdngerate, intr-o conceptie scenica
originald semnatd de Alain Sabaud. La realizarea
spectacolului au concurat Teatrul din Arad, o
companie din La Roche-sur-Yon si Amifran.
Implicarea spectatorilor in acest spectacol-
dezbatere sparge in mod fertil peretele dintre
realitate si iluzie, realizind o osmozi cu adevirat
tulburatoare.

Florin Didilescu s-a intrecut pe sine regizind
Romeéo et Juliette c’est moi, o adaptare de Liana
Didilescu dupa Shakespeare, cu decoruri si
costume de Laurian Popa. Cu sigurant3, Didi a
renuntat la comedie (In acest an) de dragul
tinerilor. S& le spund c& ii intelege, c& stie statutul
lor de victime permanente in conflictele adultilor
iresponsabili. Cu o distantare necesard si
reverentioasi fatd de text, Florin Didilescu
estetizeazd polemic, convingitor si tulburdtor.
Proiectiile video aratd clar perenitatea povestii, a
iubirii, a artei, in conflictele, rizboaiele, dramele
secolului. Piesa lui Shakespeare invinge totul - iatd

Greciei Antice, intruchipand idolii unei societdti
in derivi, erau meniti si dezviluie nimicnicia
mofturilor regale.

S-a dorit un spectacol introspectiv care sd
stdrneascd probabil un soi de suspans
hitchcockian, asa cd s-a apelat la niste mici
implicatii de ordin sexual (putind indecentd
incestuoasd intre printesa mostenitoare si rege)
care sd motiveze actiunile sdngeroase ale acesteia.
Din p3cate acest set de sugestii mult prea fine a
esuat In neclaritate si incertitudine, astfel incit,
personal, nu pot sti nici acuma cu certitudine
dacd regele isi iubea fata ,prea mult” sau ,numai
atit cat trebuie”. Cu sigurantd, dacd ar fi ajutat si
Radu Afrim la aceasti montare, ag fi fost mai
ldmurit. El ar fi stiut sd aducd pe culmile unui ras
paroxistic acele citeva nuante comice create aici
de un bufon lipsit de personalitate si de... haine
(afirmatia e valabild si la propriu, si la figurat).

De fapt, pentru ceea ce si-a dorit, Andriy
Zholdak meritd intr-adevar felicitat, si probabil ca
tocmai aceastd dorintd i-a propulsat premiera in
randul evenimentelor de deschidere ale FNT. Mai
mult, dorinta a fost atit de laudabild, incat lipsa
de emotie a spectacolului, pauzele angoasante,
imprecizia gesturilor si rndurile de oameni ce
ieseau din sald exasperati... chiar nu mai
conteazd.

Oricum, la Cluj nu va ajunge ghidul FNT
publicat de 24 FUN, in care declaratia lui
Constantin Chiriac - ,va fi un spectacol cu un
extrem de mare succes la public” - sd poata fi
luatd in memorabila biscilie romaneasca.

N.red. O sintezi dedicatd editiei din acest an
a Festivalului National de Teatru, semnatd de
Claudiu Groza, va apdrea in numdrul 174 al
revistei Tribuna.

puterea umand, optimismul spiritului. Decorul
simplu devine multifunctional; spatiul inchis
poate fi camerd, balcon, sicriu, usd sau chiar
cuscd a istoriilor personale. Spectacolul gliseaza
subtil in perturbarea necesard a cronologiilor. In
scena cdsdtoriei, muzica romanticd se sparge in
acorduri premonitorii, angoasante, amenintitoare.
Florin Didilescu isi afirm3 in acest spectacol
crezul uman si artistic la o cotd de exceptie.

Trupa din Québec a prezentat Not to be, in
regia lui Philippe Gobeil. Personajele din Hamlet
sunt condamnate si-si retrdiasci fantasmele
trecutului. Cu o fortd actoriceascd proteicd,
interpretii au stiut s3 oscileze intre tragic si oniric.
Excelent spectacolul lui Nicolae Weisz din Baia
Mare - Realitatea durd a fictiunii, dupa texte din
Martin si Grosan. In fond, regizorul iubeste
campul autoreferential al teatrului, trecAnd prin
diverse genuri, reconstruind fertil dupi o
demolare premeditat parodica.

Trupa francezd din Cholet a uimit cu Balade
aux quatre vents in regia lui Luc Benoist si
Raphaél Dalaine. O satird de zile mari prezentatd
in sase scene, unde personajele se multiplicd in
oglinzi comice si simbolice. Trupa din Bistrita a
beneficiat de regia Cameliei Toma si scenografia
Anei Toma. Piesa Imediat dupd Teatrul
descompus a lui Matei Visniec rdméne in sfera
expresionismului incircat de o filosofie accesibila.
O trupd sudatd, de nivel profesionist, cu imagini
obsedante si costume originale.
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. Ioan-Pavel Azap

surprizd nesperatd (stiu cdi un

pleonasm, dar ce sd fac¢ chiar nu ma

mai asteptam!) este Cele ce plutesc,
ultimul film al lui Mircea Daneliuc (Roménia,
2009; sc. si r.. M.D.; cu: Valentin Popescu,
Olimpia Melinte, Liviu Pintileasa, Toma Cuzin,
Magda Cernat, Nicodim Ungureanu). Oricit de
mult iubesc filmul roménesc, sau tocmai de
aceeal, n-am putut ignora dezolanta prestatie
postrevolutionard a unuia dintre cei mai
importanti regizori predecembristi, tot mai
incoerent si abuziv-prolific dupd '89. A 11-a
poruncd (1991) si Tusea si junghiul (1992) mai
aveau o scuzd: primul e o parabold antitotalitarj,
de inteles ca defulare a cuiva care nu a fost
deloc comod pentru sistem si cdruia nu i-a fost
defel lesne sd se manifeste ca artist in
comunism; cel de-al doilea este o tentativd de
comedie, gen pentru care regizorul dovedeste c&
nu are apetentd, scuzabil insd in ansamblul unei
opere relativ bogata in titluri. Senatorul melcilor
(1995) este cel mai reusit film al lui Daneliuc
din anii "90. Filmul reflectd haosul primilor ani
de libertate si prin asta isi justificd scenariul
oarecum dezlénat, cu anumite “burti” narative;
in plus, beneficiazd de aportul unui actor genial:
Dorel Visan. Insi Patul conjugal (1993), Aceasta
lehamite (1994), Ambasadori, cautim patrie
(20083), Sistemul nervos (2005), Legiunea straind
(2008) sau Marilena (2009) sunt atentate la
bunul simt estetic, unele dintre acestea fiind de-a
dreptul ininteligibile, lipsite de o minim&
coerentd dramaturgicd, Ambasadori, cdutim
patrie reprezentdnd “capodopera” acestei
perioade negre a lui Mircea Daneliuc.
Spectatorii, cati au mai rdmas, si parte dintre
criticii “nostalgici” oftau dupa regizorul din
Cursa (1975), Proba de microfon (1980),
Croaziera (1981) sau Iacob (1988). Putine, si nu
m-am numdrat printre acestea, au fost vocile
critice care au mai crezut sincer in revenirea
regizorului, mai ales dupd 2000 cind amintitul
Ambasadori... parea ci a pus definitiv si
lamentabil capét unei cariere incd nedesdvarsite.
Dar iatd cd Mircea Daneliuc este capabil de
imprevizibile “rasturndri de scor”.

Pastrandu-se in acelasi registru al grotescului

Mircea Daneliuc

cu care ne-a obignuit dupd 1989, al urdtului mai
bine spus (filmele lui sunt printre cele mai urite,
in sens propriu vorbind, din cinematografia
romand, la concurentd strnsd cu peliculele de
dupd ’89 ale lui Lucian Pintilie), Mircea Daneliuc
reuseste In Cele ce plutesc un film coerent, cu o
poveste inchegatd, cu personaje vii, credibile,
care nu se vor a fi “prototipuri”, cu un conflict
dirijat dramaturgic si exploatat regizoral cu o
vigoare ce aminteste de vremurile bune. Intr-un
sat de pe malul Dundrii, Avram - exponent al
unui nou si ciudat lumpenproletariat... rural: a
muncit o vreme 1n Italia si isi face “contabili-
tatea” in euro - trdieste din te miri ce, dar mai
ales din cresterea cainilor de pazd pe care-i vinde
la pret bunicel. El are aproape la lumina zilei o
relatie cu nora sa, un fiu cam bleg si o nevasta
carcotasd dar supusd. In preajma casei, o
improvizatie de fapt, fiind vorba de niste
vagoane amenajate ca locuintd, se aciuieste o
satrd de tigani cu care Avram intrd in conflict.
Céand nora-amantd este violatd de un tigan din
satrd, avand drept complice un sitean, Avram
vede in asta o oportunitate nesperatd: din banii
obtinuti de la violatori, pentru a nu- biga la
puscdrie, cei doi “Indrigostiti” ar putea fugi in
lume, mai precis in Italia, si-si refacd viata. Dar
lucrurile iau o altd Intorsdturd si Avram ajunge
la crim& preferdnd s&-si ia lumea-n cap de unul
singur, “Insotit” doar de bani. Mircea Daneliuc
reseste si construiascid o atmosferd veridica, fird
stridente - uratd, e drept, dar nu falsd. Satul
aduce mai mult a mahala, In ton cu noii lum-
peni despre care aminteam, o mahala putrida,
deloc idilicd, lipsitd de farmec dar colcdind de
viatd, cu relatii promiscue, 13sdnd impresia ca
doar provizoratul este neindoios, totul plutind in
incertitudine si derizoriu. Personajele sunt vii, au
carne si oase, trdiesc, se comportd, vorbesc
firesc, conving si, culmea, emotioneaz4. Pentru
cd Mircea Daneliuc face in acest film ceea ce nu
a mai reusit de multd vreme: asemeni lui
Caragiale (de la al cdrui “simt enorm si vz
monstruos!” se revendicd, preludnd de reguld
doar “monstruosul”!) isi iubeste personajele (sau
cel putin asa lasd impresia)! lar acestea, ca mai

Olimpia Melinte in Cele ce plutesc

tot filmul de altfel, il rasplitesc pe misura,
reabilitdindu-l dupd o (prea) bogata listd de
esecuri.

Ca de obicei in filmele lui Daneliuc actorii isi
indeplinesc cu prisosints datoria. Ii amintesc aici
doar pe: Valentin Popescu, in sfarsit un rol pe
mésura talentului sdu - tatil abuziv si rudimen-
tar in reactii; Liviu Pintileasa, subtil si nuantat -
Romeo, fiul molau, personaj construit fard
ingroséri inutile, fard a c3dea In caricatural;
Olimpia Melinte, un debut de exceptie - Magda,
nora zglobie, cireia nu-i chiar displace postura
de Madam Bovary de tarla; Toma Cuzin, o fortd
incd mocnitd - tigan impertinent si viclean;
Mihai Bica, o revelatie actoriceasc - siteanul
aparent blajin dar care nu ezitd si ucidd pentru
bani. De remarcat si imaginea lui Dan Alexandru
- perfect functionald, fird a Infrumuseta cadrele
dar si fird a le urati inutil (nu stiu cum i-a sci-
pat lui Daneliuc, Gabriel Kosuth n-a avut atita
noroc la Legiunea strding, cAnd iIntreaga peliculd
a fost deliberat tratati de regizor pentru a
dobandi o spalicitd culoare galbend - pentru
“autenticitate”!), montajul Corinei Stavild - alert,
stiind cind s3 “taie” si cum sd Impleteasca
secventele, muzica lui Petru Margineanu - dis-
cretd, cu o tusd tristd, scenografia lui Mihai
Dorobantu - decorul devine el insusi personaj,
contribuind la conturarea caracterului
“partenerilor” sai.

Cele ce plutesc poate fi interpretat si ca o
metaford a Romaniei de astdzi: o tard siricitd,
mizerd, hartuitd din toate partile (mai ceva ca
Marilena de citre barbati in filmul omonim!), cu
oameni pusi pe cdpdtuiald, pe cistiguri de min-
tuiald, invadatd de tigani, cu o middle class
destul de ripciugoasd, stdpanitd de violentd.
Poate, dar ar fi pacat! (Chiar daci asa vrea Insusi
regizorul-scenarist. A se evita caietul de presa si
declaratiile lui Mircea Daneliuc. Important e ce a
ficut, nu ce a vrut si facd acestal) Pe de o parte
cred ca o interpretare arbitrard i-ar da in modul
gresit apd la moara unui regizor cdruia ciné-
véritéul 1i vine ca o minusd dar care se
ambitioneazd sd metaforizeze ostentativ, gdunos
si pdgubos. Pe de altd parte imi place sa cred ca
acest film este pur si simplu o dramd, drama
unor oameni obisnuiti din noua paturd sociald a
lumpenilor, o poveste care emotioneazd si
convinge parcd impotriva dorintei lui Mircea
Daneliuc.

Fard malitiozitate, asteptdrile mele de la
urmatorul film al lui Mircea Daneliuc sunt
foarte mari. Tot ce-mi doresc pand atunci e ca
reactiile pozitive, de vor mai fi existdnd, si nu-l
determine pe incrincenatul regizor si fie pe
viitor mai atent cu povestea si personajele sale:
adicd sd aibd grijd ca nu care cumva acestea sd
dobandeascd noimd, sd prinda viatd si sd se com-
porte de capul lor, respectiv firesc, natural,
veridic.
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colationari

femeilor

. Alexandru Jurcan
Pa

ntr-o zi am gisit pe stradd un os mare, plin de
tdrand, parasit de toti clinii. L-am tinut in
mand, ostentativ, si m-am plimbat astfel pe
stradd. Oamenii grabiti nu il remarcau. Cititorii
superficiali nu au vizut In carile lui Charles
Bukowski decit vulgaritate. Aparentele... S& nu-ti
pui Intrebarea cui a apartinut osul! S& nu remarci
tristetea si solitudinea din textele lui Bukowski...
Revid filmul lui Marco Ferreri Conte de la
folie ordinaire (1981), realizat dupi cartea lui
Bukowski Erectii, ejaculdri, exhibitionisme i in
general povesti despre nebunia obisnuitd (1972).
Joaci Ben Gazzara si Ornella Muti. In fond, e
viata scriitorului. Ca in filmul Barfly (1987) al lui
Barbet Schroeder, cu Mickey Rourke si Faye
Dunaway. Viata si opera lui Bukowski nu se pot
separa. Baruri, fantasme, sex, vagabondaj,
prostitutie, depravare, tristete autodistrugere...
Refugiul in alcool devine unica speranti.
Scriitorul si-a conceput opera ,Inconjurat de sticle
goale, melancolice, estropiate” - cum afirma
Cilin-Andrei Mihailescu in postfata romanului
Femei (Polirom, 2008, traducere de Florin Slapac).
Personajul preferat de Bukowski este scriitorul
alcoolic, doritor de femei, care poate plange
uneori din disperarea celui singur, care a coborat
in infern. Un mizantrop, un misogin deghizat, un
inrudit cu Casanova, Sade, Don Juan pe alte
coordonate. Tot din postfata lui Calin Mihiilescu
citim Indemnul scriitorului: ,Bea, scrie, f...!I”. S-a
ficut scriitor ca si nu se scoale devreme, ca si-gi
respecte pasiunea pentru... alcool. A debutat la 40
de ani si a scris 70 de volume. S-a niscut in 1920

in Germania. De la 3 ani s-a mutat in Los
Angeles. A fost functionar de postd, a scris poezii,
a suportat un ulcer deschis cauzat de alcool, a
avut mai multe c3sdtorii.

latd-] pe Ben Gazzara in filmul lui Ferreri. Un
scriitor cu ochelari Intunecati care tine conferinte,
band din cand in ciAnd dintr-o sticld infisurati in
hértie. Un fel de pudoare a alcoolicului. O s-0
intilneascd pe EA, amestec de inger si cocotd. Se
vor distruge impreund, neputind iesi din caruselul
erotic mecanic. Uneori apare In film o culoare
albastrd accentuatd, ce sugereazi o dorint3 spre
spiritual. Duritatea sexuald, tendintele paranoice,
voyeurismul, gesturile brutale, promiscuititile,
perversitdtile, naturalismul exacerbat,
masochismul iresponsabil, replicile curajoase,
sexul grotesc, noroiul simturilor, deziluziile,
decdderea - iatd forma, aparenta. Numai ci scrisul
lui Bukowski (si Ferreri tine cont de acest aspect)
e salvat de vulgaritate si banal prin creionarea
frontierei dintre umor i gravitate. Ca in
povestirile din Hot Water Music (1983) regdsim o
sperantd ascunsd sub stilul sarcastic i sub umorul
negru. La Ferreri e plaja si poezia marii. Chiar
poezia pubelelor. ,Am luptat impotriva mortii
sufletului” - sopteste personajul. In ochii femeii
regisim candoare si umilintd: ,Am ficut asta
pentru tine si pentru toatd lumea”. O sinucidere
ca o revoltd. Oare cei doi decizuti nu se ridicd
prin dragoste din Infernul simturilor¢

Marco Ferreri s-a ndscut in 1928. Dupd studii
veterinare, se mutd la Roma. A colaborat cu
Zavattini si Lattuada. Cred ci are afinititi cu

Charles Bukowski

Bukowski datoritd subiectelor sale sulfuroase. S&
nu uitdm scandalul din 1973 de la Cannes cu
Marea cripelnits. A ficut filme despre decadenta
societdtii (nu a evitat nici subiectele scatologice).
V-0 mai amintiti pe Annie Girardot In Sotul
femeii cu barbd¢ Era un animal de circ... Mai
apoi, Catherine Deneuve a fost femeia-cdine in
Liza...

Pentru Bukowski, ladul nu era ,celilalt”
(subliniaz& Calin-Andrei Mihdilescu), ci absenta
femeilor. Gratie lor a conceput o prozd
convingitoare de o gratie violenta.

Astra Film Festival
Ia zece ani

(urmare din pagina 28)

care, In conceptie, reugeste si rdmind echilibrat. O
micd exceptie, finalul. Chiar dacd e o imagine
deosebitd si chiar dacd e naturald, chiar daci s-a
intimplat s3 fie in fata aparatului de filmat,
juxtapunerea cerului rosietic la orizont, incdrcat cu
nori grosi deasupra gropii de gunoi, are un simbure
apocaliptic in interior si acesta vorbeste (e o ,spusd”
morald imaginea asta); neutralitatea autorilor e
fisuratd aici. Totugi, Family 068 ramine un film bun,
care meritd Premiul Special al Juriului in competitia
Student.

Premiul Juriului in sectiunea Internationald a fost
cistigat de elvetianul Kevin Merz (Elvetia) pentru
Glorious Exit. Fratele vitreg al lui Kevin, Jarreth Merz
(frate dupd mamd) e actor. Traieste in Los Angeles.
Tatal lui Jarreth e nigerian, iar traditia nigeriand spune
c3 la moartea capului familiei, cel insdrcinat de
preluarea destinelor familiei e primul fiu ndscut.
Astfel, cu toate ci si-a vizut tatil doar in vreo trei
ocazii, Jarreth (treizeci si sase de ani) se trezeste
insdrcinat de familia tatdlui sdu cu organizarea
inmormintdrii. Nu numai aceasta era problema, fratii
lui Jarreth si sotia tatdlui sdu au nevoie de el pentru a
putea accesa conturile decedatului, cici si bancile
lucreaza dup3 traditie si nici conturile nici testamentul
celui mort nu puteau fi deshise fird semndtura
primului fiu. Kevin il insoteste pe Jarreth in Nigeria.
Rezultd un film deosebit, In care un occidental se
intoarce spre un teritoriu care ii este In naturd, dar
care e strdin constiintei sale. Cit priveste cheltuielile
de Inmormintare si responsabilitatea ducerii la bun

sfirsit a obiceiurilor locale, socoteala de acasi nu se
potriveste cu cea din tirg, asa cd pentru Jarreth
cilitoria nu e lipsitd de surprize. Insa oricit de gravi e
problema cu care se confrunti eroul filmului, umorul
de bun gust nu lipseste, filmul nu ia 0 mina grava,
ceea ce face ca tot demersul cinematografic al lui
Kevin Merz si fie cald si usor, ca o muzicd bunA.

Marele Premiu al Festivalului Astra a fost cistigat
de Gandhi’s Children, un film realizat de David
MacDougall (Australia). Nu am reusit s3 1l vad, filmul
a fost proiectat o singurd datd in festival, intr-o
dimineata la orele 10, ore la care, de obicei, scriam
povestile zilnice din festival pentru LiterNet. Filmul
aratd ceea ce se petrece intr-un orfelinat din New
Dehli, unde trdiesc trei sute cincizeci de copii.
Majoritatea copiilor au cazier pentru infractiuni
minore, iar filmul urméareste incercirile lor de a reveni
pe un drum normal si de a face fatd provocarilor
zilnice din internat. Numai tema si lungimea filmului
- 185 de minute - te pot face si te iei cu miinile de
cap si sé realizezi cd e un proiect extrem de greu de
strunit; insd, din cite mi-au spus prietenii prezenti la
Sibiu, filmul e reusit, proiectul e bine legat, nu cade
in paranteze inutile (cu toatd lungimea sa) si nici nu
moralizeaz4, nici nu judecd, doar expune. Din pécate,
la fel cum e cazul cu mai toate filmele prezentate la
Astra, in afara unei vizite la muzeul cu acelasi nume
din Sibiu, unde pot fi vizute filmele prezente in
festival, sansele de a gisi aceste pelicule In magazine,
pe DVD, sau la televizor sint aproape nule. De aceea
Festivalul e atit de pretios, dezviluie o form4 de
cinema extrem de pasionantd si de intensd din punct
de vedere intelectual si e singurul loc din Roménia
unde e posibild aceastd intilnire fard prea multe
formalitati.

Mi-a plécut in mod deosebit proiectul lui Leonard
Retel Helmrich, autor oalandezo-indonezian omagiat

anul acesta la Astra. O saga despre familia
Sjiamsuddin care acoperd doisprezece ani din viata lor
si din viata Indoneziei, cici filmele (primele doui
terminate - Eye of the Day si The Shape of the
Moon, al treilea incd in lucru) incadreazd necontenit
viata familiei in peisajul socio-politic larg, unde vedem
caderea pregedintelui-militar Suharto in urma
Revolutiei Indoneziene din 1998 si trecerea
anevoioasd spre democratie. Calitatea principald a lui
Retel Helmirch st in stiinta de a lucra cu adevirat
cinematografic in spatiul filmului documentar: filmele
sale sint pline de tensiune, iar tensiunea vine dintr-un
conflict continuu existent in imagine, In ceea ce este
filmat si aldturat prin montaj; nu existd comentarii
din off si nici dialog nu prea intinesti in filmele sale.
Ambele sale filme sint circulare, sint ca o spirald care
ne poartd printr-o lume colorati i tare zbuciumatj,
iar la final ne lasd in punctul din care am plecat, insa
punctul e acum la un alt etaj; distanta parcursd
implic si o evolutie a cunoasterii care, chiar dacd ne
intoarce In punctul de origine, ripeste toatd inocenta
primard.

Celelalte filme premiate la Sibiu sint: Children of
Uranium, Adina Popescu si Iulian Ghervas, Premiul
pentru cea mai bund cercetare intr-un documentar
romanesc; Bird’s Way, Terencsenyi Klara, cel mai bun
film roménesc; Against Blood Justice, Nathalie
Rossetti si Turi Finocchiaro (Franta), cel mai bun film
european cu subiecte care privesc Europa de Est;
Singing, Rossella Schillaci (Italia), cel mai bun film
european; Sweetgrass, Lucien Taylor si Ilisa Barbash
(SUA), cel mai bun film, competitia Internationald.
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1001 de filme si nopti

110. Jules Dassin

. Marius Sopterean

and in seara zilei de 25 noiembrie 1947,

rece si supdrdtor de umedd, la Hollywood

s-a instituit ,Lista neagrd” cuprinzand
céteva zeci de nume ilustre, presa americand, care
intrase prima In posesia acesteia, Inca ezita a se
exprima deschis asupra consecintelor unei
asemenea decizil. Nimeni nu putea sti ce avea si
se intdmple, dar telefoanele au sunat pe toatd
durata acelei nopti. Marile personalitdti ale Cetatii
Filmului erau anuntate prin diferite modalitati:
telefoane, curieri, scrisori anonime - si totusi acea
noapte nu pdrea a fi una speciald. Cum era o zi
de sAmbits, restaurantele, barurile si marile
resedinte personale ale celor care au clddit Uzina
de Vise fremdtau de buna dispozitie.

In fond se terminase rizboiul iar marele
proces de la Nurnberg consfintise acest fapt si
pedepsise intr-o oarecare misurd vinovatii. Acum
dusmanul nu mai era Germania ci pdrea a fi
Uniunea Sovieticd. Prin urmare, In scurt timp
lupta dinafara granitelor Statelor Unite ale
Americii s-a mutat In interiorul acestora. Pericolul
ycomunistilor infiltrati” (trimisi, desigur, de
Moscoval) era imens si prin directiva senatorului
Joseph McCarthy trebuiau imediat demascati toti
spionii comunisti infiltrati in institutiile
americane. In fond, a fost vorba de o actiune
mascatd, vdndtoarea de vrdjitoare fiind In ultima
instantd o abild campanie prin care au fost
eliminati adversarii politici incomozi. Dar aceastd
actiune, epurativd In demagogia ei, a produs o
confuzie generald si imense nedreptiti si prejudicii
sociale. Mii de americani au fost acuzati ci sunt
comunisti sau simpatizanti ai comunismului. In
aceastd uriasd actiune abuzivd au cizut victime
personalitati ale vietii culturale (scriitori, arhitecti,
filosofi, medici etc.), ca urmare a unor simple si
mincinoase denunturi calomnioase.

Hollywoodul nu avea cum si scape de
sindromul epurdrii rogii. Marile companii de
productie cinematograficd si-au tradus rivalitatea
profesionald nu prin calitatea filmelor, nu prin
box-ofice ci, mai degrabd, prin angajarea unor
detectivi sau avocati care prin munca lor murdar
s-au transformat In adevdrati vandtori de
vrdjitoare in interiorul sistemului. lar acolo unde
nu au existat fapte evidente, s-au fabricat dosare
si biografii. Aproximativ trei sute de nume (actori,
producitori, scenaristi si compozitori) au fost
puse pe lista celor considerati a fi spioni
comunisti. Un simplu denunt te adduga pe
temuta black list. Amintim citeva nume:
compozitorul si dirijorul Leonard Bernstein,
actorul, regizorul si producétorul Charlie Chaplin,
actorul Edward G. Robinson, actrita Dolores Del
Rio, scriitorul si scenaristul Dashiell Hamett,
dramaturgul Arthur Miller, regizorul Joseph
Losey, regizorul Martin Ritt, celebrul interpret de
jazz Artie Shaw etc. Acesta a fost si cazul lui
Jules Dassin, un harnic regizor secund la citeva
din filmele lui Alfred Hitchcock. Istoria spune ca
acesta ar fi fost turnat chiar de prietenul siu,
regizorul Edward Dmytryk. Simpla origine rusd a
creatorul filmelor The Naked City (1948), Night
and the City (1950) sau Riffi (1955) a facut sd fie
acuzat ca simpatizant al comunistilor. Acest fapt
a dus la pérésirea de citre Dassin pentru
totdeauna a teritoriului Statelor Unite, regizorul
stabilindu-se In Europa, mai precis in Marea
Britanie, la fel ca si compatriotul si prietenul siu

Joseph Lossey!. De altfel, in anii cincizeci, un
numdr mare de cineasti au pérdsit Statele Unite
ale Americii alegdnd s3 se stabileascd in Europa si
incheind, dupd mai bine de doudzeci de ani, un
tragic si paradoxal flux si reflux al emigrérii. Ne
referim la acel val de cineasti apartindnd
expresionismului german (producdtorul Erich
Pommer, regizorul Friedrich Wilhelm Murnau,
directorul de imagine Karl Freund etc.) care odat
cu amenintarea fascistd au pardsit Germania lui
Hitler si s-au stabilit, unii pentru totdeauna, pe
continentul american.

Seara zilei de 20 ianuarie 1948 a fost importantd
pentru cinematografia americand: premiera filmu-
lui de debut al lui Jules Dassin The Naked City
aducea In cinematograful american ceva cu totul
nou. Nu era vorba atit despre un film turnat
exclusiv in locatii exterioare (strizile orasului
New-York splendid filmate de directorul de
fotografie William Daniels - recompensat cu un
Oscar), cit mai ales de a realiza un film in
aparentd lipsit de subiect, cu o poveste politista
mai degrab3 banald, cu un pronuntat accent docu-
mentarist?. Desi nu a fost niciodatd recunoscut ca
un precursor al cinematografului anti-hollywoodi-
an si al Scolii de la New-York, trebuie si
observdm Intietatea si importanta acestui film
pentru opera cinematograficd inscrisa in acel
curent condus de cineasti ca John Cassavetes,
Shirley Clarke, Jonas Mekas sau Lionel Rogosin.
Ultimele cuvinte ale naratorului (,Existd milioane
de asemenea povestiri in orasul fard masca.
Aceasta a fost doar una dintre ele”) par a anunta
amprenta stilisticd a unuia dintre cei mai impor-
tanti reprezentanti ai postmodernismului din
romanul american, Paul Auster3.

Filmul regizat in anul 1951, Night and the
City se deschide cu imaginea Londrei vizuti in
ceatd si noapte. De-a lungul citorva cadre care
surprind viata de noapte londonezi se aud
urmitoarele cuvinte ale povestitorului (text rostit
chiar de regizorul Jules Dassin): ,Aceastd noapte
poate fi deseard, poate fi maine seard, poate s fie
in oricare dintre seri. Orasul este Londra...”

Harry Fabian (Richard Widmark) este un
barbat inci tAndr care doreste mai mult decat 1i
oferd viata de mic trisor, de mic parior vesnic
inglodat in datorii. Stie si simte cd ziua cind va fi
cineva nu este departe. Dar pana si iubita lui,
frumoasa Mary Bristol (Gene Tierney), nu-l mai
crede. S-a siturat de vesnicele datorii ale iubitului
ei, datorii pe care ea trebuie sa le acopere. Dar
iatd, intr-o seard, Intr-una din silile de wrestling
din pestilentialul Soho, norocul pare s&-i surada
lui Harry. El asistd din intdmplare la o
confruntare intre Kristo (Herbert Lom) -
proprietarul tuturor sélilor de wrestling din
Londra - si tatél sdu, Gregorius (Stanislaus
Zbyszko). Acesta din urma este un vechi si
celebru luptitor de greco-romane. Ceea ce vede el
acolo in Soho i se pare un spectacol desdntat. Un
circ. Este revoltat. lar promotorul acestui
spectacol ieftin este tocmai fiul sdu. Cum poate
un grec sa se coboare atit de jos¢ Totusi fiul
incearcd s&i explice tatdlui cd acum sunt cu totul
alte timpuri. Publicul asta cere: wrestling! Pentru
asta pldteste. Dar tatdl pleacd revoltat. Speculand
continutul acestui dialog Harry Fabian propune
batranului luptdtor sd-1 pregdteascd pe favoritul
sdu, puternicul the strangler, pentru luptele greco-

£

Jules Dassin

romane. Spiritul acestui sport, in opinia
smecherului Fabian, trebuie reinviat in numele
celui mai puternic luptdtor care a fost vreodata:
celebrul Gregorius. Batranul luptator de lupte
greco-romane este coplesit de laudele auzite. Pare
s4 fie de acord, ideea pare si- surada. Ji va arita
el fiului ce inseamnd onoarea In acest sport. Dar
pentru asta Harry are nevoie de sali, de bani. li
va obtine de la Helen (Googie Whiters), sotia
supraponderalului si onctuosului Phil Nosseross
(Francis L. Sulivan). In schimb promite femeii o
licentd care va putea s-o facd s trdiascd liber, fard
a mai depinde de banii sotului ei. Lucrurile se
complicd atunci cand Phil afld de trddare. El stie
cd 1i provoacd femeii repulsie si mai stie c3 doar
averea lui o tine pe aceasta lang3 el. Pentru a se
rézbuna, Phil si Kristo pun la cale un plan de
anihilare a lui Fabian. Toatd Londra stie cd Harry
este un mic escroc iar Kristo nu doreste ca tatil
sdu, marele Gregorius, si cadd In plasa acestuia.

(Continuare in numdrul viitor)

Note:

1 fnainte de a-si incepe cariera in Statele Unite,
Joseph Lossey studiazé teatrul in Germania la
compania lui Bertolt Brecht. In SUA monteazi pe
Broadway piesa Galileo avandu-l drept co-regizor pe
insusi Bertolt Brecht. Dupa ce pardseste continentul
american si se stabileste la Londra, incepe o lungd
colaborare cu un alt stralucit dramaturg, Harold Pinter.
Cele mai importante filme realizate de cei doi sunt:
Servitorul (1963), Pentru tard si rege (1964), Mesagerul
(1971).

2 Folosind o tehnici de televiziune (deja foarte in
voga in Statele Unite In acel timp), camera ascunss,
Jules Dassin 1si surprinde personajele in spontaneitatea
lor astfel incat povestea rezultati are un aer extrem de
proaspit, netrucat, nefabricat - filmul The Naked City
putdnd foarte bine s3 anunte chiar ciné-veritéul.

3 Ne referim in special la romanele aparute intre
1985-1986, Trilogia new-yorkez& (The City of Glass,
Ghosts si The Locked Room).

|

TRIBUNA ¢ NR. 173 ¢ 16-30 noiembrie 2009




~p- Black PANTONE rosu

Stefan Manasia 3 zile dincolo sau dincoace de Zid 2 Despre arta fOt Ografic5 a lui

editorial
George Jigldu  Autosabotaj... 3

Tamas Szaboé

Ion Cristofor

Un jurnal al bolii 4 . Sebestyén Gyorgy Székely

loan Muglea

Un dictionar de sexologie 5
Horia Badescu
Ion Vlad 80 - Farmecul inteligentei 5

cartea straina
Vianu Muresan Nastler, creatorul execrabil 6

istorie literara

Ton Pop Paul Celan, avangardist roman 8
Svetlana Maier Sorin Titel - Intre sentiment si
luciditate. 9
imprimatur

Ovidiu Pecican A fost odatd un... Prosaque 10

sare-n ochi
Laszlo Alexandru Mihail Sebastian pe masa de
operatie (III) 11

poezia
Vlad Solomon 14

emoticon
Serban Foartd ~ "Delocul" unei utopii 15

interviu

de vorbd cu actorul Liviu Matei

"Spectacolul de teatru rdmaéne in continuare o forma vie de
comunicare" 16

puncte de vedere

Stefan Andreica O alt] istorie 17
istoria
Florian Dumitru Soporan Statul Asanestilor 19
religia . . " v N -
philosophia christiana pre deosebire d.e p1ct.ura sau sculpturd, ale el in decursul celor sase decenii.
Nicolae Turcan (Rés)timpul credintei) 20 céror Inceputuri se pierd in negura Privind cronologic, putem observa la primele
Cristian Barta Constiint3 si autoritate in gandirea vremurilor si In interpretdrile mitologice, fotografii, cum este excelenta scend de asfaltare a
Papei Benedict al XVIlea 21| istoria artei fotografice poate fi destul de bine strézilor, o preocupare pentru surprinderea Intr-o
dezbateri & idei documentata. compozitie puternicd a unui moment relevant
Sergiu Gherghina Timpul cunoasterii 22 Tamds Szabd si-a inceput activitatea de pentru actualitatea sociald. Tot asa, lucrdri mai
Ana-Maria Suciu Libertinaj, disidenta si obscen fotograf la Cluj, cu aproximativ 60 de ani in urma tarzii, realizate in plin comunism, cum sunt
in literatura francezi a Secolului Luminilor 23 si cu aproximativ 110 ani dupa nasterea oficiald a  Armele pdcii sau Virtuozul, ne aratd cd Tamds
flash-meridian artei fotografice, prin aparitia dagherotipiei. Szabé era preocupat de genul de compozitii
Ing. Licu Stavri Dialog despre viitorul cirtii 25 Subliniez faptul cd Tamds Szabd este si a fost  directe si puternice, specifice fotografiilor
stiints si violoncel fotograf clujean, oras care i-a dat’lurnu printre constructiviste, in primul rand ‘"f‘le [ui Rodc“enko.
Mircea Opritd Rézboiul cibernetic 26 altele, pe_Carol POPP. de Szathmary, Yeress Karoly Preocuparea pe care as considera-o ca fiind
sau Martin Munkdcsi. Orag in care exista o majord pentru artist este sd redea momente

atelier - c oA w1 g : . L 1. o . s

. . . revistd de fotografie incd din anii 80 ai secolului  cotidiene, lipsite de tensiunea actiunii, dar care
Gabriela Rostas ~ Tarohei Nakagawa-loan Sbarciu 27 R ) ) ; oo .

XIX. surprind iconic un anumit mod de viatd si devin
sport & cultura _ ‘ o Aceastd situare in timpul si spatiul artei primordiale. Astfel sunt lucrarile splendide care
Demost?ne Sof'ron. I,ho de ] anciro sau riscurile asumate fotografice am considerat-o necesard in cazul lui aratd prelucrarea pdmantului. Ele ne par directe
ale Comitetului Olimpic International 27 . N ~ . o N ..

Szabd Tamds, intrucit motiveaza raportarea sa la pentru ca este vorba despre un peisaj rural care
zapp-media fotografie si preocuparile sale care acoperd o arie  ne este si astizi apropiat, dar prin ticerea lor
Adrian Jion  Versuri in Parlament 28| larg de tehnici si tematici. monumentald parc ne strang inima, aducAndu-ne
eveniment Aceastd expozitie retrospectivd ni-l prezintd pe  aminte ci aceste forme pe care le-am crezut
Lucian Maier ~ Astra Film Festival la zece ani 28 Tamds Szabd ca pasionat fotograf explorator, un eterne sunt pe cale de disparitie.
corespondenti din Lisabona documentarist implicat in surprinderea Consider extrem de autentice aceste lucréri ale
Virgil Mihaiu ~ Ténéra generatie de compozitori romani transformarii permanente a orasului, a satelor cu lui Tamds Szabd intrucit, printr-un aparent stil
in premiera la Musica Nova 29 traditiile lor, a obiceiurilor oamenilor, a documentarist, fard addugiri tematice sau
opera transformdrii peisajului prin implicarea benefica interpretative, ele reusesc s comunice foarte mult
Alba Simina Stanciu ~ Forta destinului 30 sau agresivd a oamenilor. si prin mijloacele simple si directe ale fotografiei.
. i De asemenea, ni-l prezintd pe Tamds Szabd ca Asta aratd, sunt convins, cd oamenii, peisajele
In memoriam . . L, . .. .
Claudiu Groza  La revedere, paniel 31 pe un fotograf de mesaj, pr.eOVCljl.pat de problemele  fotografiate de Tamds Szabd nu sunt privite, ci

profunde ale omului si societdtii contemporane. sunt triite.
teatru In jurul acestor doud moduri de raportare [
Alexandru Jurcan ~ AMIFRAN - mon amour 32 . 5 aduni iile fot £ lizate d
Alexandru Stefan ~ Cum era si fie Turandot 32 putem sa adunam serie totogratice realizate de
Film
loan-Pavel Azap Cele ce plutesc il B ABONAMENTE: LA ORICE OFICIU POSTAL SAU CU RIDICARE DE LA REDACTIE:
colationari I8 LEI - TRIMESTRU, 30 LEI - SEMESTRU, 72 LEI - UN AN CU EXPEDIERE LA DOMICILIU:
Alexandru Jurcan  ladul e absenta femeilor Sadl Bll27 LEI - TRIMESTRU, 54 LEI - SEMESTRU, 108 LEI - UN AN. PERSOANELE INTERESATE SUNT
1001 de filme si nopti RUGATE SA ACHITE SUMA CORESPUNZATOARE LA SEDIUL REDACTIEI (CLUJ-NAPOCA,

Marius Sopterean 110. Jules Dassin 35 STR. UNIVERSITATII NR. I) SAU SA O EXPEDIEZE PRIN MANDAT POSTAL LA ADRESA:
plastica REVISTA DE CULTURA TRIBUNA, CONT NR. Ro35TREZ2165010XXX007079 B.N.
Sebestyén Gyorgy Székely Despre arta fotografici a TREZORERIA CLU]‘NAPOCA-
lui Tamds Szabd 36
Tipar executat la Imprimeria Ardealul,
ClujNapoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr. 146.
Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883.
23416100180

~D- Black PANTONE rosu



