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“A f1 mereu in miezul realulu1”

. Ion Pop

trecut, mult prea curdnd, Dincolo si Marin
Mincu. Ma despartisem de el cu vreo zece
ile inainte de consternantul sfarsit, la iesirea

de la adunarea de alegeri a Uniunii Scriitorilor, unde
ridicase, Incd o datd, o voce contestatard, urmand
unei porniri care fusese mereu a lui, aceea de a
opune miscdrii generale o atitudine subliniat perso-
nald. In pauza de dupa dezbateri se apropiase de
mine usor ezitant, cu un zdmbet cumva indecis,
intrebdndu-ma dacd mai sunt supdrat pe el, dupa
schimbul polemic de rAnduri tiparite nu foarte de
mult in revista Cuvantul, pe teme, desigur, avangar-
diste. I-am spus c& asemenea “supardri” au devenit
pentru mine minore dupd incercirile extreme prin
care trecusem cu citiva ani In urmd, si cd, in fond, il
cunosc prea bine, ca sd nu- pastrez vreo ranchiund
durabild: stiam c& izbucnirile lui de orgoliu, mica-
mare obsesie a “priorititilor” in materie de idei si
opinii critice vor reapdrea mereu, vor fi tot atit de
repede depdsite, drept care e mai bine s& considerdm
lucrurile in liniste, si le ludm asa cum sunt, mici sl&
biciuni omenesti, s3 ne acceptdm asa cum suntem...
“Las3, Marine, trec toate”... S-a Intdmplat s3 iesim
tot impreund din sala de la Teatrul National - si ne-
am despartit In termeni amicali la intrarea In pasajul
de la Universitate, cu promisiunea de a ne revedea la
un doctorat clujean apropiat, din a carui comisie
facea parte.

N-a fost si fie, cici in ziua de 4 decembrie, cAnd
se deschidea la Universitatea “La Sapienza” din
Roma, colocviul dedicat lui Eugéne Ionesco, profe-
sorul Giovanni Rotiroti, cared fusese student, mode-
rator acum al primei sesiuni a colocviului, a anuntat,
socandu-ne pe toti, disparitia neasteptatd a fostului
sdu dascil de la Firenze, ndscut la Slatina, ca si
marele scriitor romano-francez comemorat...

M3 géndesc in clipa asta cu multd tristete si cu
un fel de duiogie la confratele meu doar cu putin
mai tAndr. Maruntele tulburdri conjuncturale,
momentele de viatd ce pot trece oricAnd In anecdota
acida sau doar surdzator mustrdtoare se sterg, se vor
estompa tot mai mult, 1dsdnd locul scrisului care
rdmane, oricum, mai durabil decét vorbele zbura-
toare. Or, Marin Mincu a fost, este un scriitor cu o
operd peste care niciun ochi atent la ceea ce sa
petrecut semnificativ in poezia, proza, critica si teo-
ria literard a ultimelor decenii nu va putea trece
nepdasator. Masivul “dosar” de peste noud sute de
pagini, pe care si l-a alcituit singur, sub titlul
Cvasitratat de/spre literaturd, subintitulat A fi mereu
in miezul realului, publicat chiar in 2009 la Paralela
45, depune incd o datd marturie despre o prezentd
majord In spatiul nostru literar: confesiuni, articole
cu caracter programatic, texte de intdmpinare, docu-
mente privind receptarea scrisului sdu atestd ecoul si
efectele importante pe care le-a avut foarte dinamica
sa participare la viata literard actuala.

Autorul lui s-a aflat, intr-adevar, mereu “in
miezul realului”. A reusit s3 se mentin la zi cu
informatia In domeniul teoriei literare celei mai
recente asa cum s-a afirmat ea indosebi in spatiul
cultural italian, a avut acolo, in timpul profesoratului
sdu de vreo doud decenii, legaturi insemnate cu elita
intelectuald care l-a primit cu Intelegere si pretuire,
aplicand in practica de lecturd critica a literaturii
romaéne achizitiile teoretice Insusite: un exemplu
semnificativ e studiul sdu despre lon Barbu. Si-a
aliniat la fluxul evolutiei limbajului poetic propriul
scris liric, fAcAnd un remarcabil efort de sincronizare
productiva, a trecut demersul sdu experimentalist in

proza de romancier postmodern, recunoscut si in
spatiul italian. A fost un pasionat propagator al cul-
turii romane in Peninsuld, lasd in urmi o consistentd
opera de traducdtor din poezia si critica italiang, ca
si o exemplard actiune de difuzare, ca editor, a unor
opere de referintd din filosofia, semiotica si teoria li-
terard a unor mari personalitdti ca Umberto Eco si
Gianni Vattimo, tdlmiciti de sotia sa, Stefania
Plopeanu-Mincu. $i nimeni nu va putea omite nici
functia sa de catalizator al fenomenului poetic tanar,
de la “optzecisti” la “generatia 2000”7, nu numai prin
studiile aplicate ci si ca mentor de cenaclu literar (e
cazul cenaclului “Euridice”). Sintezele redactate in
ultimii ani, de la antologiile de poezie roméneascs,
la marea Panoramd criticd a poeziei romanesti din
secolul XX, studiile sale despre avangarda literard
(antologia sa a devenit un reper de neocolit in dome-
niu, fiind reeditatd de patru ori), numeroase alte lec-
turi novatoare l-au impus printre protagonistii scenei
literare din ultimele decenii. Publicist activ, aflat in
dialog si in confruntare, adesea incomode, cu restul
breslei scriitoricesti, Marin Mincu a provocat intot-
deauna reactii - si pozitive, si negative -, dar n-a ldsat
niciodatd indiferent pe cel carel citea.

Pardsind atdt de neasteptat aceastd lume, regreta-
tul scriitor lasd o mostenire a cirei valoare va trebui
redescoperitd, reconsideratd, reafirmatd, dincolo de
umorile temperamentale ale unor cititori specializati,
cu gusturi §i cu o culturd diferite de ale sale. Unii
dintre acestia i-au rdspuns cu aceeasi moneds,
reactionand pasional, cum a ficut si el de atitea ori.
L-au nedreptatit, ca atare, la rAndul lor, in chip fla-
grant, neinregistrdndu-i opera, cum s-a intimplat, de
exemplu, Intr-o recenti istorie a literaturii romane,
tot asa cum el, antologatorul din citata Panorama
criticd, trecuse, cu exces de subiectivitate, peste
nume de relief cert din poezia roméneascd. Limbajul
sdu marcat uneori de “jargonul” in uz la teoreticienii
din care si-a alimentat propriul discurs critic, cu
accentul ca si permanent pe “textualism” si vari-
antele sale lexicale, a putut pdrea uneori prea tehni-
cist si sec. Il compensau culoarea temperamentald a
implicarii de cititor pasionat, vitalitatea tonului edifi-
cator sau polemic al militantului care credea cu fer-
voare in ideile sale. Dar, dincolo de astfel de tras&-
turi ale unui tip de expresie teoretico-criticd, riméane
esentialul operei, spiritul ascutit patrunzator al citi-
torului de literaturd cu antene mereu sensibile la
undele actualititii, nevoia mereu reafirmati de disci-
plind intelectuald, de sustinere teoreticd a practicii de
lecturd. Tar poetul si prozatorul, care vor trebui si ei
recititi, mai au Incd multe lumini de revelat.

Personalitate accentuatd, cum am scris omagiin-
dud la Implinirea a saizeci de ani - Marin Mincu a
fost, desigur, un om incomod in felul siu. De o
“incomoditate” fertild ii rimane si scrisul, ce sfideazi
si va sfida confortul inertial al lecturii, provocind,
incitAnd spiritul nostru intrebdtor. Acum dispare din
arend doar luptitorul in carne si oase, care a fost si
un “personaj” sui generis in micul teatru al lumii li-
terare roméanesti din ultimele decenii. Miscérile lui in
scend, cu marcd regizorald atdt de puternicd, nu le
vom mai putea urmdri, din nefericire, de acum
inainte. Avem, insd, replicile sale scrise, propuse citi-
torilor de azi si de méine, de interpretat cu propriile
voci, in prelungirea peste timp a glasului originar.
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editorial

Actioneaza Acum!
(o poveste de iarna)

. Stefan Manasia

nul 2009 a prilejuit aparitia in pagina trei
din Tribuna, in spatiul dedicat editorialului,
mai multor analize politice pertinente,

profesioniste dar cumva scrise lemnos, previzibil
si sfisietor de lipsite de stil. Apendice duios al
campaniilor electorale si alegerilor pe care le-am
traversat. Avem, iatd, o clasi de politicieni formi-
dabili si analistii lor politici pe masura.

Asa se face ci abia acum, in noul an, ajung si
dau seama de citeva evenimente unde-am partici-
pat cu plicere si care mi-au ,incdrcat bateriile”, la
distantd de lumea promiscud a caterincilor electo-
rale. Evenimentele astea mi-au Intdrit - a cita oard
- convingerea cd trdim in universuri total diferite.
Cici Romania activistilor civici si a artistilor
implicati e paraleld cu Roménia activigtilor pcr, a
securistilor, a bizantinilor cinici. Ori de cite ori
cele doud universuri se intersecteazi, coliziunea
lor naste dezgust organic, senzatia de vomad, dar
si - paradoxal - acea ,exasperare creatoare” de
care vorbea Intr-un manifest Geo Bogza: puterea
de a implini binele (in spatiul public) si de a dez-
valui frumosul (realitdtii imediate) sub ochii pri-
mitivi ai R&ului.

Pe Maria Draghici (artist plastic) si pe Carmen
Cotofand (coregraf) le-am cunoscut la Inceputul
lui noiembrie, in cadrul Festivalului TEMPS D’I-
MAGES. O datd cu demararea proiectului
,Fabrica de Pensule” in toamna lui 2009, o serie
de evenimente si festivaluri din zona artelor (tea-
tru, dans, foto etc.) se mutd, iatd, la Cluj si lucrul
dsta ar merita ceva mai multa atentie din partea
presei locale. Pe Carmen si pe Maria le-am susti-
nut in realizarea atelierului lor, Insomnia - docu-
mente temporare: exercitiu de artd/ memorie
colectiva, participativa, experiment ludico-pedago-
gic. Artistele au cules ,istorii urbane” personale
din diverse zone ale orasului si le-au adaptat ca
dans ,orb” (cu ,ochelari de somn” pe ochi), ca
miscare in spatiul auster al Fundatiei , Tranzit”
(fosta sinagogd de pe Str. Baritiu). Rezultatul a
fost un fel de cunoastere ,oblicd”, o deschidere
insolitd spre ceea ce In mod normal iti scapa: nu
doar intelectualii dar si closarzii si amaritii detin
cheia istoriei clujene; nu numai cladirile din cen-
trul istoric dar si hangarele din zona industriald si
cartierele-dormitor (MArasti, M&ndstur,
Gheorghieni) ascund traume si revelatii, detalii
fabuloase...

De la Maria Draghici am aflat cite ceva despre
noile forme, despre activism (pind mai ieri, ris-
cant si suspect pentru cel ndscut In anii horror
'70 ai secolului trecut). Cu entuziasm molipsitor,
mi-a povestit despre Centrul Comunitar pentru

i - i i | + [ e

Educatie si Artd Activd Rahova-Uranus, despre
cum platforma noilor artisti bucuresteni s-a pliat
pe una din zonele vechi & mutilate ale orasului,
reusind sd creeze un spatiu comunitar - numit La
Bomba - in chiar miezul acestui cartier mizer. La
Bomba = spatiu de intilnire si re-cunoastere; spa-
tiu al performance-ului artistic unde vedetele (dan-
satori, muzicieni, desenatori) sint, de fapt, copiii
ydefavorizati” ai zonei post-apocaliptice. Cine a
vazut Bucurestiul din locurile unde s-a demolat
masiv in ceausism ca sa nu se mai construiasca
aproape nimic in capitalism stie cd ultimul epitet
este, la rigoare, un eufemism.

Ce vreau sd spun e cd asemenea gesturi -
A T

——p— — —

Maria Draghici warm

yofensiva generozitatii” i-au spus bucurestenii si
sund al dracului de bine - le-as dori calchiate, pla-
giate ori continuate si-n spatiul comunitar clujean.
Atitea cartiere si bulevarde sint - din pricina noas-
trd - In suferintd, avind o identitate fisurati. Atitia
pusti isi hranesc cancerul pulmonar pe strada care
nu le oferd nimic. Las aici povestea ,Rahova-
Uranus” si, pentru cine are ochi de vazut si urec-
hi de auzit, transcriu mai jos unul din
MANIFESTele artistilor implicati:

y2Lucreazd impreund. Construieste Impreuna.
Cum¢ OFENSIV, ORGANIZAT, GENEROS.
Performeaz&-ti ideile. Pune-le In practicd. PER
FOR MAS. Simplul act de a aduce oamenii
impreund tinde sd fie artd. Arta este LABORA-
TOR de idei, metode, unelte si resurse.
Documenteazd acum. Scrie acum. Acesta este tim-
pul si inregistrarea lui. Construieste, de-constru-
ieste, re-construieste acum. Calitatea procesului de
lucru valideazd produsul artistic final.
Transparentizeazd procesul. Nu fii individualist,
dd mai departel OPEN SOURCE. Ia in calcul
semnificatia vietii de zi cu zi. Viata de zi cu zi
este resursa. Oamenii sunt experti ai vietii de zi
cu zi. Nud ignoral Comunitatea de creatie aduce
impreund experti ai vietii de zi cu zi si artisti
independenti. Oricine poate fi creator in spatiul
sdu comunitar - are dreptul, libertatea si responsa-
bilitatea. Auto-organizarea spatiului comunitar
poate fi privitd ca ARTA. Libertatea de expresie
impune auto-determinarea, auto-reprezentarea
comunitard. Strada este arta lucrurilor marunte.
Scrie MICROISTORIA strazii. Strada este ARTA.
FORMA si CONTINUT in acelasi TIMP!
Notiunea de BINE (Etic) este la fel de importanta
ca si cea de FRUMOS (Estetic).
FIT LIBER! Supune criticii orice autoritate!
Democratia participativd ia atitudine in fata siste-
melor instituite. Democratie acum! Acesta este
timpul si inregistrarea lui. FII REALIST!

cartea sudatd

Dumitru si Ilies Gorzo

Nepermis, nereprezentat, nerecunoscut, neinteles,
CERE IMPOSIBILUL!// Acesta este timpul si
inregistrarea lui,/ Bucuresti, Marti, 1 Decembrie
2009.” (mai multe puteti afla accesind
http://labombastudios.blogspot.com/)

La mijlocul lui noiembrie am avut o lecturd
publica la Institutul Blecher din Bucuresti, cea mai
recentd ispravd-n spatiul public a prietenului meu
Claudiu Komartin. Institutul Blecher e, psihanali-
zabil, localizat in pivnita Barului Dharma (relativ
aproape de Club A). Institutul - http://institutul-
blecher.blogspot.com/ - actioneazi si in spatiul
virtual, promoveazi literatura si dezbaterile, pen-
tru nu putini din literatii bucuresteni el devenind
deja LOCUL. Inutil sd spun ca postul Claudiu
Komartin se ocupd cu chestia asta asa, de amorul
artei, fard vreo finantare...

Unul din participantii la sedintele Institutului
a fost, pind nu demult, si excelentul poet under-
ground llies Gorzo, fratele (ceva mai) celebrului
pictor Dumitru Gorzo. A trebuit s3 ajung in
Bucuresti, mai intfi la Blecher, pe urma la Centrul
National al Dansului, ca sd descopar - cu pupilele
dilatate de uimire si bucurie - CARTEA SUDATA.
Dar ce mai e si minunea asta va veti intreba:
,Cartea Sudatd (pisld sintetica, risini, adezivi, pig-
menti, suruburi / text tdiat in placi de linoleum si
imprimat manual) este rezultatul colaborarii artis-
tului plastic Dumitru Gorzo si a poetului Ilies
Gorzo. Cartea, intr-un tiraj de 100 de exemplare,
a fost produsa in totalitate de cei doi. Cartea
sudatd, cum zice chiar autorul textier, este o carte
asudatd. La ea
s-a muncit imens. In consecintd, nu poate fi cititd
decit cu flexul”, scrie pe www.rocultura.ro jurna-
listul Cosmin Dragomir. Poezia se muta, asadar,
din cenacluri si biblioteci in spatiul expozitional,
in agora - a doua parte a proiectului prevede
chiar raspindirea de stickere pe strazile
Bucurestilor, diseminarea poemelor. Limericksuri,
epigrame in dulcele stil al Antologiei palatine,
umorul stenic & autentic marca Ilies Gorzo, toate
astea fac din Cartea (a)sudatd a poetului maramu-
resan, dacd nu evenimentul major, mécar revelatia
literard underground a anului.

Maria, Carmen, Claudiu, Ilies & Dumitru -
citeva secvente dintr-un scenariu pe care l-as vrea
extins. Colonizatd de tinerii artisti, s recu-
noastem, realitatea romaneascd nu mai pare atit
de desucheatd, nu mai invocd ura de sine. Ce cre-
deti, meritd luptat¢

|
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carti in actualitate

Un roman cuminte

. Mihai Dragolea

Valer Chiorean
Martorul,
Cluj, Ed. Casa Cartii de Stiinta, 2009

9 iscret si chiar taciturn, sobrul ziarist
Valer Chiorean a publicat putin: dupd
. romanele Bdrbatii (1984) si Reintoarceri

(1987), abia acum si-a invins timiditatea funcia-
ra si oferd celor ce mai citesc cirti un al treilea
corp epic: Martorul. Nu este nicio scama de stri-
dentd in cele 150 de pagini ale naratiunii, totul
curge (si decurgel) temperat, cu o senindtate
dezarmantd! Nu e deloc intdmplator acest ton
molcom, lent, dacd ne gindim c& autorul este
ardelean, iar intreaga istorie se raporteaza exclu-
siv la spatiul transilvan. Roman scris in plind si
tulbure tranzitie, Martorul incearci s3 impace
un prezent cetos cu un trecut care, desi difuz,
este - totusi! - mai consistent. Pe cit de simpl3,
povestea are si destule resurse pentru a atrage
cinstitul cititor: undeva, intr-un sat nu foarte
departe de Cluj, tdndrul Simion, orfan de tatd
de la zece ani, e fascinant - elev fiind - de
povestile profesorului de istorie, lipsitul de pre-
nume+ Jonescu, toate legate de trecutul
Continitului natal, localitate cu nume cit un ...
continent, bizard, absorbind destule trisituri

specifice unor asezéri ale judetului Cluj, profeso-
rul Jonescu, pe langa recursul la daci, 1si incear-
cd inviticelul si cu obsesia sa medievald, potri-
vit cdreia, prin gradina junelui Simion ar fi si
zidul unei cetdti de pe vremea voievodatului lui
Gelu. Doar ¢4, sub presiunea pasiunii amoroase
dintre elevul Simion si tidndra profesoard Elena,
istoria cedeaza, conteazd numai un prezent fier-
binte. Dupd doar cateva luni, povestea de amor
se volatizeazd, prin plecarea Elenei in Italia, la
un bogat si misterios var, Paul. Adanc ranit,
Simion se reintoarce, ca suplinitor, in Continit,
urmas al profesorului Ionescu. Nu e de neglijat
cd revenirea se petrece in conditiile unei tranzi-
tii nebuloase: ,Lumea roméneasca se prabusise
in politica si afaceri, iar el se gdndea sd se apuce
de sdpat in grading, in ciutarea unei iluzorii
cetati dacice.“ Naratorul - autor nu ezitd si
noteze, la acest nivel, consideratiile prietenului
protagonist Simion, cu privire la democratie si
tranzitie, la disolutia ,omului de productie® si
gloria ,omului de afaceri“. Doar ca o cumplita
viiturd schimbi enorm, radical, viata martorului
lui Valer Chiorean: dupa trecerea apelor, cel
afectat de dispozitia Elenei, e bulversat de afla-
rea a doud masive bratiri de aur, cum au fost
cele delapidate de la Sarmisegetuza (vezi pag.

Despre diversiuni in istorie si

literatura

. Adrian Tion

Sergiu Pavel Dan
Cdrdrile diversiunii,
Ed. Dacia, Cluj, 2009

u e catusi de putin surprinzator faptul

cd, in aceste vremuri cetoase si in cum-

péana, profesorul Sergiu Pavel Dan, fire
iscoditoare si profund analitici, abordeazi tema
diversiunii intr-un eseu apdrut la Editura Dacia
din Cluj tocmai in acest an 2009, an al tuturor
imbrobodirilor politicianiste din spatiul romé-
nesc, dar nu numai, al ingeldtoarelor actiuni pro-
movate in numele bunului public, al contraziceri-
lor la varf intru deturnarea adevirurilor esentia-
le. Mai mult ca oricand, se pare cd diversiunea a
intrat pe o curbd ascendentd, multiplicandu-si
fetele mereu schimbitoare. Cartea se numeste
Cérdrile diversiunii si propune o incursiune prin
labirintul istoriei, beneficiind si de explicitdrile
oferite de literaturd pentru a dezvalui planuri,
uneori diabolice, de a accede la putere sau de
escamotare interesatd a realitatii. Dupd cum se
vede, autorul s-a pliat pe o temd, as spune, de o
actualitate exasperantd mai ales pentru noi,
prinsi in reteaua manipuldrilor de tot felul.
Ldsdnd cartea din ménd, dupd lecturd, suspiciu-
nea cuibaritd in suflet te Indeamnd sa te intrebi
la tot pasul ce nu este diversiune din panza reali-
tatii ce ne Inconjoard, pentru cd fostele carari
oculte au devenit autostradzi cu trafic intens ale
diversiunii datoritd, mai ales, manipuldrilor prin
televiziune.

Nu e nou acest tip de abordare din partea

distinsului profesor de la Facultatea de Litere din
Cluj, aceastd glisare spre studiul actului politic
brut, aceastd acaparare a interesului cercetdtoru-
lui de faptul istoric. Numai in urma cu doi ani,
domnia sa a fost prezent in librdrii cu un alt
eseu istorico-politic, Republicd si uzurpare. Ca sd
nu mai vorbim despre Spiritul Romei (1979) sau
Visul lui Scipio (1983), cirti de referintd, cu
bipolaritate disciplinara, intrate in bibliogafia
obligatorie a studentilor de la mai multe facultiti
de profil umanist. Dupad cum e si firesc, preocu-
parea autorului pentru istorie a mers in paralel
cu studiul modelelor literare luate in discutie,
ofertante 1n acest sens. De aceea, discursul siu
eseistic este un melanj elegant, interdiciplinar,
vag doctoral, bazat pe o solidd culturd clasici si
condus cu abilitate didacticd printre meandrele
unor evenimente senzationale si oglindirea lor in
fictiuni reprezentative.

Autorul propune ca punct de pornire pentru
demersul siu citeva ,versiuni literare ale diver-
siunii”, esalonate demonstrativ, consemnate ca
atare si analizate din perspectivd filosofico-mora-
listd: ,inscenarea demascatoare” din Hamlet pusd
la cale de tragicul erou shakespearean impreund
cu trupa de actori, ,compromiterea societatii”
prin agentii infiltrati la balul dat de Iulia
Mihailovna, sotia guvernatorului guberniei din
Demonii lui Dostoievski, ,mascarada meniti si
victimizeze” pusd la cale impotriva Lucettei,
sotia noului primar al ordselului din Primarul
din Casterbridge de Thomas Hardy. Nu putea

78 - 79). Cu asemenea comoard in posesie si
nedeclaratd, Simion e aspru bantuit de senzatia
culpabilitdtii. Noroc mare cu reaparitia intem-
pestivd a Elenei, cea care il incitd si ii mobilizea-
z& chinuitul creier cu albe ganduri, proiecte: il
determini si se asocieze la firma varului Italian,
ocupatd cu achizitionarea de terenuri, sansd de
a fi aldturi de iubitd si, deloc neglijabil aspectl,
de a se imbogati. Romanul e asezonat cu o biza-
rd partidd de vanatoare la Continit, cu italianul
Paul, actiune petrecutd cu gandul si dorinta de a
scdpa de pretioasele britari prin vinzare, dar si
de a fi stdpanul terenurilor care alcatuiesc tinu-
tul natal. Romanul lui Valer Chiorean se incheie
cu o scend duioasd si promititoare, avandu-i ca
protagonisti pe aceiasi Simion si Elena, ultima
imbratisdndu-l: ,(...) il privi speriatd. O mare
jale 1i cuprindea incet sufletul, constatind ca
iubitul ei crescuse urat, obligat de vremurile pe
care le traia. Si se intrebd cum il va ocroti de
nefericirile care amenintau sa i se intdmple.”
Poate ne vom ldmuri cu prilejul unui alt roman
cuminte, limpede, semnat tot de Valer Chiorean!

SERGIU PAVEL DAN

lipsi de pe lista acestor instigatii declansatoare
ale tramei trimiterea spre episodul izbucnirii
dezordinii sociale legate de inmorméntare, din
proza lui Pavel Dan. Autorul are in vedere aici
Inmormaéntarea lui Urcan Bétranul si Priveghiul.
Pasul urmdtor este ficut spre analizarea golu-
lui de putere creat in sdnul societdtii romane
odatd cu asasinarea lui Caesar. Aici s-ar putea
vorbi despre complinirea intelesului atribuit res-
trictiv actului diversionist dosnic, din simpla ins-
cenare, spre includerea consecintelor complexe
ce decurg din el, pand la declansarea actului
insurectional care are la bazi conjuratia, precum
cea pusa la cale impotriva lui Caesar. Asta daca
vrem sd ne mentinem intre paradigmele temei,
cdci devoalarea crimelor Revolutiei Franceze, la
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care se face referire mai departe in carte, sunt
rezultatele nefaste ale unui sir de manipulari
oculte dezvaluite ca ordinare. Legatura dintre
diversiune si efectele ei nefaste, catastrofale
uneori, nu pot fi separate si autorul simte nevoia
a le trata Impreund.

Sergiu Pavel Dan este un eseist mult prea sti-
lat ca sd se coboare la practica jurnalierd pom-
pieristicd. Nu alunecd nici spre jocul pamfletar,
pe care l-am fi dorit - de ce s3 nu recunoastem¢ -
ademeniti de tema incitantd anuntat3 in titlu.
Desigur, acest lucru nu se intdmpld, dar impun-
saturi subtile, ce pot trece drept ironice, punctea-
z4 demonstratia, izvorite nu din ranchiund sub-
iectivd, cat din dreapta judecatd aplicata faptelor
din istoria noastra apropiatd. De pild&, pe urme-
le unor firave asemanari intre evenimentele
Revolutiei Franceze si ,revolutia” noastrd recen-
td, trAmbitate triumfalist in acele zile decembris-
te, autorul nu ezitd sd facd legatura intre doi
poli ai diversiuni din cele doud epoci. Este vorba
despre jurnalistul radical Jean-Paul Marat, pictat
de Jacques-Louis David (lucrare celebrd, reprodu-
s pe coperta cartii), cap al Revolutiei Franceze
asasinat de o regalistd, si controversatul nostru
director al Televiziunii Roméane, Rizvan
Teodorescu, sanctionat doar de instante morale
aleatorii: “Firul rosu al exemplificarilor unor ase-
menea tentative - uneori duse la Indeplinire,
alteori nu - se intinde de la starnirea masacrelor
din Septembrie 1792 de cétre jurnalele isteric
patriotarde ale lui Marat si Hébert si intrerupe-
rea transmisiei televiziunii lui Rdzvan Teodorecu
la o ord de varf spre a da semnalul declansarii
mineriadei din iunie 1990 pana la strddania dis-
peratd mai recentd a unui ziarist oaches de la
Realitatea TV de a-l invinovéti cu orice pret pe
fostul ministru al Transporturilor de sivarsirea
unui pretins accident de circulatie.” Practicile
diversioniste, pare a spune autorul, s-au tinut
lant de-a lungul istoriei promovand interese si
starnind rebeliuni. Una dintre ele, asupra careia
se opreste Sergiu Pavel Dan, este cea pornitd de
Antoniu in chip de histrion la ceremonia inmor-
mantarii lui Caesar. Ziua funeraliilor lui Caesar,
spune autorul, a fost transformatd in ,tumultul
unei memorabile... mineriade antice”.

O pagind de rasunet in analele diversiunii
este, fard Indoiald, cursa intinsa nefericitei regine
a Frantei, Maria Antoaneta, ,austriaca” izolatd in
,micul” Trianon, ,invinuitd de toate relele”.
Comentarea ,afacerii colierului” pune in eviden-
td inldntuirea ,de minciuni si inscendri diversio-
niste sfruntate menite sa slujeascd o uriasd
hotie”. Mai mult decat atét, autorul considerd ci
este vorba despre o cotiturd decisiva in istoria
Europei, trimitdnd si spre consideratiile lui
Goethe asupra fenomenului:

“E vorba fard indoiald de un eveniment crucial
(desfdsurat intre 1774 - 1776), de un prim semn
al schimbarii crugului vremii si despartirii de
deliciile senine ale incomparabilului secol al
XVIIl-lea. Goethe aprecia In corespondenta sa c&
istoria colierului a fost prefata imediata si funda-
mentul Revolutiei.”

O altd diversiune propagandisticd vede auto-
rul cartii in ,simptomatica coincidentd roméano-
francezi a celor saizeci de mii de victime”. Lui
Robespierre, ,infamul tiran”, i s-au aruncat in
fatd saizeci de mii de victime, dar istoricii au
stabilit cel mult patruzeci de mii de victime de
pe cuprinsul intregii Frante. La procesul sotilor
Ceausescu de la Targoviste, celor doi li s-a pus
in fatd aceeasi cifra: saizeci de mii de victime.
Impactul citirii acestei cifre a fost total pentru
momentele respective. Daci francezii i-au pedep-
sit pe capii masacrelor si dupd instalarea noului
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regim, la noi, ,emanatii” i-au tardt prin procese
pe demnitarii ceausisti pana i-au eliberat in cele
din urmad, exceptie facdnd generalii Chitac si
Stanculescu.

In capitolul despre totalitarismul nazist, auto-
rul porneste de la intrebarea Este oare intimida-
rea o ipostazd a diversiunii¢ In randurile care
urmeaza se insistd asupra conceptului de discu-
tie, cdruia nu i s-ar putea asocia, crede domnia
sa, acela de ,mistificare” sau ,manipulare”, desi
prin discutie se poate mistifica si manipula var-
tos. Autorul preferd sa aldture alte ,substitute ale
diversiunii” precum deturnare, abatere, deviere
adunand argumente intru sustinerea nuantelor
imprevizibile ale diversiunii. Desigur, autorul
porneste de la analiza intilnirii dintre Hitler si
cancelarul Kurt von Schuschnigg din 12 februa-
rie 1938, prin care fiirerul voia sd obtind accep-
tul anexdrii Austriei. Toate pregatirile intalnirii
au avut ca scop intimidarea cancelarului, inclusiv
faptul cd i s-a interzis sd fumeze in timpul intre-
vederii, tocmai lui, un fumdtor invederat.

Pe firul unor paralelisme stravezii, autorul
examineazd fapta spargatorilor de vitrine de la
Timisoara, din zilele revoltei, considerandu-i pe
securistii care au actionat atunci pentru a justifi-
ca interventia armatei drept ,imitatorii comunisti
ai incendiatorilor Reichstagului”. Comparatia
analiticd a totalitarismului nazist cu cel comunist
conduce inevitabil spre una dintre cele mai
importante tinte ale cirtii. Este vorba, fard indo-
iald, despre dorinta de a atrage atentia asupra
invatdmintelor istoriei. Pentru a extinde proble-
matica, autorul nu ezitd sa prelungeascd oglindi-
rea planurilor istorice pnd la personajele actuali-
tatii: “Se stie cd Adolf Hitler avea fati de casta
generalilor la fel de putind simpatie pe catd
nutreste actualul nostru presedinte fatd de tagma
judecatorilor. De ce nu- poate suferi Traian
Basescu pe magistrati o va ardta mai limpede vii-
torul. Deocamdatd atat de mult 1i probozeste, 1i
ceartd si 1i pune la colt c&, pAnd la urmd, zitic-
nindu-le unora discernamantul, 1i impinge sa ia
decizii stupide, ca in cazul intemnitarii lui Gigi
Becali si prefacerii lui intr-o vedetd electorala din
pricina talharilor care i-au furat masina, ramasi

liberi.” Citatul de mai sus imi ofera prilejul de a
ardta cum discursul este punctat pe alocuri cu
neaosisme pitoresti, expresive, (a probozi= a
mustra, a dojeni, a ocdri; a z4ticni = a impiedi-
ca, a stanjeni) pe care profesorul le foloseste cir-
cumspect, dar cu sarm didactic explicativ.

In loc de citeva ,ore astrale ale omenirii”,
Sergiu Pavel Dan si-a ales citeva ,veleaturi” (alt
termen popular pe care 1i place sa-l foloseascd),
date, zile, momente decisive pentru formele de
manifestare ale diversiunii (in istorie sau literatu-
rd). Demersul sdu inscrie o pagind importantd in
yluminarea” de tip eseistic a ,cdrarilor diversiu-
nii”.
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si eticul transilvan

- Mircea Muthu

. iscursul prioritar teoretic si cu o finalitate
moderat fenomenologicd a impus o autori-
. tate criticd ce nu excludea totusi o anumi-

td tristete a eruditiei, insinuatd de altfel in polite-
tea rece a argumentdrii, disociativ si echilibrata
in siajul scriiturii lui Tudor Vianu. In consecints,
atentia lui Liviu Petrescu (1941-1999) s-a centrat
pe scoaterea in prim-plan a ideilor, a temelor dar
si a ,raporturilor fundamentale”, incepind cu
debutul editorial din 1969 (Realitate si romanesc)
si pand la ultimul volum antum, aparut in 1997.
O criticd teoretic3, In esentd modelatoare, tentati-
va reiteratd de a concilia tipologia cu istoria, cir-
cumscrierea influentelor catalizatoare, in sfarsit,
evitarea exceselor in ton si demonstratie incheagi
un profil de medalie In viata noastrd literard din
ultimele decenii. Nu este intdmpldtoare, In conse-
cintd, alegerea eticului ca si temd preferatd, aluvio-
nind - subteran sau manifest - demersul exegetic.
Pledoaria constantd pentru echilibru impunea, de
fapt, aceasta alegere. ,Am incercat - cum sublinia
in eseul Dostoievski (1971) - s&- privim in drama-
tica lui confruntare cu valorile, in special cu valo-
rile etice”. Mai tirziu, in sinteza Romanul condi-
tiei umane (1979) va incercui ,principiile limitati-
ve” - metafizice, sociale, ontologice - aflate in
conflict perpetuu cu aspiratiile umane - veritabil
model cu caracter circular (rdzvritire/conciliere
s.a.), capabil sd exprime permanenta dar si istori-
citatea conditiei umane. Problema eticului va fi
reluatd si amplificatd in Studii transilvane (1997),
cu subtitlul ,Epic si estetic in proza transilvana”.
Aplicat pe un domeniu preferat, acela al prozei,
criticul delimiteazj trei directii principale, respec-
tiv realismul traditional (redevabil ,realismului
poporan” al lui loan Slavici), realismul mitic (cu
originile in cultura arhaici si folcloricd) si metali-
teratura, ultima sectiune prelungind intrucétva
consideratiile din solidul studiu Poetica postmo-
dernismului (1996). In prima sectiune, cea mai
interesantd sub raportul abordérii directe a temei
in discutie, autorul schiteazad ,codurile etice parti-

culare pentru care sunt inclinati s3 opteze scriito-
rii ardeleni”. Se constatd, de la inceput, lipsa gene-
rald de entuziasm fatd de principiul datoriei, asu-
pra cdruia s-a bitut multd monedd in exegeza
noastrd, ,fapt de altfel deplin explicabil la un
neam obligat sd trdiascd in limitele unui sistem
opresiv”. Substituirile, compensatiile scot la iveald
o hartd mai nuantati a sensibilitatii scriitorului
transilvanean. Astfel, ,dupa Ioan Slavici, autorul
Padurii spdnzuratilor este cel de-al doilea mare
spirit al literaturii epice transilvanene ale carui
optiuni merg nu spre codul moral al datoriei - pe
care multi il considerd cel mai reprezentativ pen-
tru eticismul ardelenesc -, ci spre legea iubirii”.
Citatul Slavici mai adaugd notiunea morald a
cumpdtarii - si aici intervine finetea comparatistu-
luil - ,cu inteles mai degraba psihologic” in raport
cu sursa chinezd unde, pentru Confucius, cumpé-
tarea ,este indeobste expresia unui conservato-
rism social”. Altd datd obligativitatea datoriei este
concuratd si chiar negatd de principiul nietzschean
al ,Vointei de a fi” (lizibil de la loan Slavici la
Nicolae Breban), de ,codul sincerititii” mai exact,
de imoralismul in gramaticd gidiana (la Titus
Popovici), de agresiunea ,anomiei” asupra ,ordi-
nii” in proza lui Alexandru Ivasiuc, de ralierea
neconditionati la valurile individuale sub forma
ycaracterelor tari” sau In comportamentul intelec-
tualului contemporan din romanele lui Nicolae
Breban si Augustin Buzura. Din aceasta panoplie
absenteazd totusi lon Agarbiceanu, semnificativ
pentru respectarea principiului traditional al dato-
riei, fie In cheie crestind intr-o atmosferd francisca-
nd sui-generis (in Luminita, 1908, unde baba Maia
se pregdteste si moard), fie In ordine sociala, ca
in povestirea Dura lex (1921).

Sondajele de mai sus alcituiesc, insumate,
indicii de modernitate in proza ardeleana, decela-
bile deja in apelul la dimensiunea dionisiana (de
la Rebreanu si Blaga la D. R. Popescu), in general,
in propensiunea pentru simbolicul incorporat in
ceea ce criticul numeste ,realism mitic”. Inclinatia

pentru tragic si viziunea organicistd sunt lizibile
in utilizarea codurilor simbolice pentru a circum-
scrie ,realismul esentelor” la Rebreanu, ,lupta
impotriva uitdrii” in proza lui Sorin Titel sau ,cro-
notopul mitic” in istorisirile dundrene ale lui
Tudor Dumitru Savu. Configuratiile spatiale, atent
decriptate la D. R. Popescu (grddina, circul si
muntele) sau pavilionul cu semnificatie cosmogo-
nicd in romanul Zborul géstei salbatice al lui
Horea Badescu, traduce in fond nostalgia dupa
ordinea nu sociali ci de astd dati a ontos-ului,
abolitd In bunad masurd de catre civilizatia polisu-
lui de ieri si de astdzi. Mentionatd asadar cu o
schimbare de accent, datoria scriitorului din inte-
riorul arcului carpatic rezida in efortul acestuia de
a rememora sau, mai curand, de a reinventa ordi-
nea cosmocentricd pe calea regald a diegezei, a
povestirii. Probabil c&, dacd Parcele i-ar fi ingaduit,
Liviu Petrescu ar fi strans firele intr-o demonstra-
tie in care eticul - plasat pe o altd treaptd de sem-
nificatii, dupd aceea socio-istoricd si metafizica, sa
fie racordat in chip direct la tiparele mitice, pre-
zente In urzeala epicii transilvanene de ieri si de
astdzi. Privite sumativ, comentariile primelor doua
sectiuni din Studii transilvane schiteazd doar tema
cireia autorul Romanului conditiei umane i-ar fi
consacrat probabil o cercetare articulatd in profun-
zime. Ceea ce n-a fost si fie.
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Ultima proba de gimnastica a
lui Marin Mincu

. Octavian Soviany

rbeam, cu alte prilejuri, despre o zona a
cvasiliteraturii, care se naste odatd cu depo-
tentarea tuturor formulelor retorice ,tari” si

cu postularea unui experimentalism sans rivage,
in virtutea caruia actul scriptural devine un soi de
balansare nedefinitd intre poetic si prozastic pan-
ditd permanent de pericolul disolutiei in consem-
nare jurnalierd sau in simpla tastare pe blog. Este
exact ceea ce se IntAmpla cu ultimele volume de
versuri ale lui Marin Mincu: cum mi-am inscenat
un accident de masind (Editura Vinea, 2002) si
pacient la spitalul fundeni (Paralela 45, 2007), in
care autorul Probei de gimnasticd se apropie mai
mult ca oricAnd de formula cvasiliteraturii si
incearc si circumscrie, in texte ce se indepirtea-
z& evident nu doar de codurile poetice consacrate,
ci si de propriile lui imaginerii textualiste (din
care mai pastreazd doar patosul autenticitatii
depline), conditia unei fiinte precare, confruntate
cu iminenta extinctiei.

lar dacd volumul cum mi-am inscenat un acci-
dent de masing a putut s3 se bucure de sufragiile
promotiei fracturiste, aceasta se intdmplad pentru
cd, voit sau nu, autorul aplicd aici diferenta, ,frac-
tura”, acea tehnicd de insolitare totald a perceptii-

Marin MINCU

— u —_—

Intermezzo

lor care, In Fracturismul - un manifest, este consi-
deratd principiul fundamental al noului autenti-
cism: ,nici nu stii cum iti reintri in simturi/ vezi
distrat cd atarni de ceva deasupra strazii/ in jur se
strAng oameni multi/ de la celelalte magini/ iti fac
semne prin geam cu ména/ sd vadd daca esti viu/
tu nu le rdspunzi blocat de spaimd/ s-ar putea s3
aluneci tocmai acum In vartej/ dacid nu e mort/
se afld sub soc/ auzi o voce strecuratd lent spre
organul tdu auditiv// nu trebuie sa te lasi/ s& alu-
neci 1n starea de soc/ acum trebuie s& ma misc/
sd nu ma gindesc la ce s-a Intdmplat/ intind
mana/ imping usa din dreapta/ e blocatd/ sunt
foarte calm/ imi propun sd nu mi grabesc”.
Scriitura este aici expansiva, reticulard, incercand
sd surprindd simultaneitatea proceselor psihice,
iar cel mai important dintre parametrii sai este
viteza, astfel Incit poemele trdiesc prin acceleratii
si ruperi bruste de ritm ale actului textual, care
incearc si reproducd pulsul vietii interioare cu
fidelitatea unei ecografii: ,oare acum mai poti sa
te eschivezi din ghearele mortii¢/ incearcd imposi-
bilul/ te afli in jurul aceluiasi loc de la olt/ pana
aici la padurea satului distanta nu este prea mare
in linie dreapta/ vezi poate atomii materiei din

ittt
Intermezzo
Atrora

jur/ iti sunt incd la fel de favorabili/ nu mai ai
timp sa vezi bine copacul ce se apropie/ auzi
doar un bufnet sec/ corpul se duce ca o ghiulea
Inainte citre parbriz/ dar e tinut de chinga centu-
rii/ intre ochi si parbriz se rostogolesc fulgerator/
cirtile de pe bancheta din spate/ ai o senzatie
ascutitd de durere/ tot la genunchiul drept ca
atunci in copildrie/ la scoala din clocociov/ dar
apdsarea parbrizului sldbeste/ observi ca ai ajuns
pe bancheta din spate/ esti ndpadit de o liniste
cumplitd/ iti tiuie urechile/ acum or sa facad
explozie/ deschizi ochii/ atingi cu ména partea
dureroasa a corpului/ linistea tiuitoare continud/
trebuie sd faci ceva/ sd o Intrerupi inainte de”.

Aceastd scriiturd alertd, ajungind in cele din
urmd s se ciocneascd de propriile ei limite, intr-o
incercare, disperata aproape, de a consemna fieca-
re palpit al plasmelor vii, devine in volumul
pacient la spitalul fundeni ezitantd, ugor obositg,
configurdnd, in miscdri de andante, cu pauze
lungi intre enunturi, partitura unui preludiu tha-
natic. E o scriiturd prin excelenta agonicd, in sen-
sul cel mai propriu al termenului, care scruteaza
lupta (biruitoare in cele din urmd) a tesuturilor
atinse de boald cu moartea, astfel ci, mai mult ca
oricdnd, textele lui Marin Mincu vor fi acum dis-
cursuri impotriva mortii, descantece de vindecare,
formule de exorcism: ,ma trezesc intins pe pat in
rezerva sapte stau nemiscat aici foarte cuminte ea
se agitd In jur speriatd md intreabd dacd m-a
durut n-o aud bine si-o vdd ca prin ceatd sunt
incd sub efectul anesteziei mai simt tavalugul
acela de foc ce m-a atras in vartej am ameteli
abrupte cu derapaje mari de memorie nu-mi
amintesc deloc c-am stat la reanimare cdnd des-
chid ochii ma prébusesc vertiginos in gol fisierul
din creier deruleazd doar ce-am trdit mai intens
m& enerveazd aceste instalatii aseptice vointa de
viatd mi-e atat de sldbitd ma uit cum picurd har-
nic perfuzia-n vene picdturd cu piciturd vreau si-
mi smulg tuburile ce-mi intrd brutal in corp totusi
socrate si-a baut cucuta cu birbitie”.

In ciuda accidentului biografic ce le serveste
ca punct de pornire, asemenea texte au totusi o
miza infinit mai mare decat simplul autobiogra-
fism céci ele pot fi citite ca parabole ontologice
care au ca subiect conditia tot mai fragild, tot mai
problematicd, a omului contemporan, amenintat,
la propriu si la figurat, de pericolul exterminarii
virtuale, dar si conditia producdtorului de text,
confruntat cu apocalipsa semnelor si a cartilor
precum si cu ,moartea literaturii”. Ceea ce impli-
cd si 0 anumitd crizd de identitate, legatd de intre-
barea pe care scriitorul si-o adreseazi tot mai dra-
matic in legdturd cu rostul scrisului sdu, pe fondul
depotentdrii tuturor ideilor forte si a tuturor
modelelor autoritare ce caracterizeaza lumea con-
temporana.

Cam acesta ar fi talcul mai adanc al ultimelor
poeme ale lui Marin Mincu.

PS:

Cand scriu aceste randuri, Marin Mincu toc-
mai si-a sustinut ultima probad de gimnastic:
aceea cu moartea. O va fi trecut demn, orgolios,
chiar putin fanfaron, in stilul sdu de gascon, pe
care Nicolae Manolescu il poreclise cAndva
,muschetarul”. Dumnezeu s3- ierte, s&-1 odihneas-
cd si sa- facd dreptate!
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istorie literara

,Calatoriile” avangardei

romanesti (II)

. Ion Pop

acd trecem de la manifest in domeniul
teoriei si al practicii poetice, regdsim tema
= ycalatoriei” implicatd in acelasi timp in
definitia poetului si a modului in care el isi cons-
truieste discursul. Pe scurt, poetul este ,calatorul”
prin excelentd, iar discursul sdu este o cdlatorie
sui generis pe un itinerariu pe care el si-l croieste
curajos si mereu curios, cu o imaginatie in stare
permanentd de productivitate, deschisd surprize-
lor.

Se intelege de la sine cd aceastd temd domind
mai ales momentul futurist, in care s-a vazut pe
drept cuvant un fel de model, de pattern al
spiritului avangardist! si ale cdrui scheme imagina-
tive se prelungesc, dincolo de nuantele individu-
ale, in toate miscdrile avangardei istorice. Aceastd
remarca e adevdratd si pentru felul in care este
definitd imaginea si, intr-un mod mai general, dis-
cursul poetic, definitie ce se reveleaza a fi foarte
strans legatd de tema subiacentd a ,caldtoriei”.
Caci - se stie - toate mijloacele de transport erau
bune pentru F.T. Marinetti - si indeosebi cele mai
rapide, incepand cu automobilul ,care pare a aler-
ga pe mitralii” - ca sd ,plece” din nou, sa se
ofere, hrand noud, ,Necunoscutului”, si glorifice
ymiscarea agresivd”, ,saltul mortal”,  eterna viteza
omniprezentd.”? Mutatis mutandis, acest gust nou
pentru Necunoscut, miscare rapidd, risc, se
regéseste In acelasi Manifest tehnic al literaturii
futuriste, unde poezia e pusd sub semnul analo-
giei, despre care se spune cd ,nu este altceva
decét iubirea profundd care leagd lucrurile inde-
partate, aparent diferite si ostile”, si se vorbeste
despre o ,gradatie de analogii tot mai vaste (...) a
raporturilor tot mai profunde si mai solide, chiar
dacd sunt foarte indepartate”. Si imediat: ,Poezia
trebuie sd fie o suitd neintreruptd de imagini noi”;
si ceva mai Incolo: ,Cu cit imaginile contin lega-
turi vaste, cu atit ele isi pastreazd puterea de a
uimi.”3

Or, lectura Manifestelor Dada ale lui Tzara
descopera o definitie asemanatoare a imaginii si a
articuldrii discursului (anti)poetic, la fel cu cea din
primul Manifest al suprarealismului al lui André
Breton, care n-a facut decét si adopte si sd adap-
teze propozitiile lui Pierre Reverdy privind apro-
pierea, in imagine, a unor lucruri indepartate,
capabile sd sugereze o tensiune necesard a discur-
sului-surprizi, a ceea ce va fi ,minunatul”, ,fru-
musetea convulsivd” si raportul de ,vase comuni-
cante” intre eu si lume.

Se poate, asadar, intelege de ce in mediul roméa-
nesc de avangardd din 1925, atunci cind publica
in revista Integral un articol omagial pentru
Tudor Arghezi, Ilarie Voronca vorbea despre ima-
ginea poeticd in termeni foarte apropiati de mo-
delul futurist reluat de Tzara, Reverdy si Breton:
yPladsmuire abstractd, imaginea: raport pur a doud
elemente cit mai indepdrtate (sau cit mai apropi-
ate) intre ele.”4 | Abstractia” invocatd merge, desi-
gur, in sensul programului ,constructivist” la care
poetul aderase in acel moment, ins3 ,cildtoria”
chematd s& anuleze distantele dintre cuvinte se
hrineste din ,viteza” futuristd. Ceva mai devre-
me, acelasi Voronca descria, de altfel, noua ,gra-
matica” a poeziei In termeni vecini cu programul
futurist, si ,masinile (care) 1si croiesc drumuri” nu

lipseau din textul sdu: ,Artisul adevarat creeazd
direct, fard simbol, in pamint, lemn sau verb,
organisme vii, masini spintecAnd drumuri, strigite
tresarind violent ca In furtund acoperisuri.”® Si e
interesant de remarcat c3, vorbind despre sub-
stanta concretd a cuvintelor, de sonoritatea lor
valabild in sine, dincolo de sens, el alege ca exem-
plu, in acelasi articol, cuvantul... drum, asa cum
apare el in mai multe limbi. Pentru el, ,poezia
noud” nu poate fi mai bine definitd decit
folosind imaginile unui univers dominat pana la
obsesie de ,cilitorie”, inscris chiar in inima fluxu-
lui discursiv. Vorbeste, astfel, despre ,poetul dru-
mului de fier de azi”, despre ,drumul (s&u) lipsit
de odihna”. ,Poetul nou - continui el - e un
explorator infruntdnd meridianul cel mai primej-
dios, coborand in insusi miezul intelegerii, ecua-
tor incins sau poli cu zdpezi ca bretele. Pe umerii
lui preerii cresc. Stepe, madri, saltimbanci, trenuri
ii circuld in artere.”®

La randul sdu, Stephan Roll, redactor si el la
revista Integral, prefera si comenteze problemele
traditiei si inovatiei poetice in termeni de ,céldto-
rie”, Intr-un text In care se regdsesc incd o datd
tot felul de vehicule, lente sau rapide, in functie
de perspectiva asupra ,ritmului vremii”, traditio-
nal ori contemporan. i vedem, asadar, pe de o
parte, pe cei care au rdmas cu poezia in trenul lui
Malec” si, pe de alta, ,sensibilitatea” chemata si
tind , cross-uri de 10-15 km. In locul reveriilor de
sacdz si cantaridd” si sd se lanseze ,acrobat, pum-
nal in strada zguduita de spirala auto-urilor si a
continentului”, in timp ce ,poetul caldtor in ace-
lasi avion, pietonul acelorasi strdzi vibreaza in
mecanica lor si-si dureazd senzati tari a cetdteanu-
lui epocal, a sportsman-ului.” 7

Aceste definitii ale poeziei prin poezie ar
putea fi inmultite, textele avangardistilor roméani
sunt pline de ele. Tema ,caldtoriei” apare aici ca
model dinamic structurant sau, ca si vorbim ca
Jean-Pierre Richard, ca ,obsesie modelatoare”.
Céci este vorba in acelasi timp despre o aspiratie
si despre o vointd de a stribate toate spatiile
lumii, de a evada, de a te desprinde de universul
cunoscut si banalizat, de a te lansa spre necunos-
cut ca explorator indraznet, ca sd ,gésesti ceva
nou”, dupd formula cunoscutd; iar pe de alta
parte, sa rupi cu ,gramatica” veche a poeziei, sa
infrunti cellalt necunoscut, al cuvdntului, s& cuce-
resti teritorii inedite ale expresiei, sd experimente-
zi alte solutii, in ciutarea unei noi Totalititi a
expresiei umane.

Se poate spune c3 variantele romanesti ale
acestei tematici a ,calatoriei”, asa cum este
exploatatd In cercurile avangardei din anii "20-'30
ai secolului trecut, dovedesc inci o datd un ade-
var care este al tuturor avangardelor, adicd un
grad de osmozi niciodatd intdlnit mai inainte,
intre program, teoria poeziei si practicarea ei pro-
priu-zisd. ,Calatoria” apare ca un fel de figura-
matrice a poeticii si poeziei avangardiste: manifes-
tul trece in textura poemului, face corp comun cu
el.

Daca trecerea timpului determind o anumita
schimbare de atitudine fatd de doctrinele europe-
ne in mediile avangardei roméanesti, zisa ,obsesie

modelatoare” rdméine, practic, constanta. Ilarie
Voronca, de exemplu, pardseste constructivismul
yintegralist” pentru care militase pe vremea revis-
telor Contimporanul, 75 H.P., Punct sau Integral,
dar metamorfoza se mentine mai degraba la nive-
lul universului imaginar, al lexicului specific unei
etape a evolutiei sale care acceptd, incepand din
1928 - 1in cercul revistei unu - deschiderea spre
suprarealismul pe care-l respinsese Intr-un prim
moment. Poetul renuntd la ceea ce prietenul sau
Gheorghe Dinu (Stephan Roll) numea ,vocabula-
rul de americanisme” al epocii constructivisto-inte-
graliste, pentru a convoca repertoriul verbal al
reveriei, al universului oniric imaterial si flotant,
dar ,schema” care-i organizeazi discursul teoretic
si liric nu diferd, in esentd, de cea care era activa
ceva mai devreme, in articolele si poemele publi-
cate in revistele mentionate mai sus.

yImagist” prin excelentd, Voronca (poetul care
lansase in 1928 o expresivd butadd, scriind ci
yEu, dintre toate NATIUNILE, aleg imagi-
Natiunea” ), definea poemul ca ,o cale lactee de
imagini” si, Inlocuind drumul de fier si marile
strizi ale oraselor tentaculare cu ,apele visului
(care) vor veni in puhoaie albe”, se oferea altor
drumuri, mai putin sigure, cele ale hazardului: ,Si
in aceastd pretuire a inldntuirilor dintre cuvinte,
ca serpii in ierburile pletoase de pe tarmuri, sa
recunoastem tocmai acea parte revelatoare a ha-
zardului, acele armonii desteptate de intamplare
ca efluviile de miresme si ecouri aduse corabiile
vantului.”?

Se vede bine cd tiparul discursului ramaéne,
practic, acelasi: este vorba tot despre o ,caldtorie”,
de o miscare spre altundeva, insa tradusd acum in
termeni mai adecvati viziunii suprarealiste, adici
cei ai curgerii si ai plutirii, opusi mereu imaginilor
stagndrii, ale imobilitatii, inchiderii, echivalente,
de fapt, cu conventia literara: ,Nu voi conteni sd
mai Intreb de ce triiesc In aceastd obsesie a unui
zid circular. De ce e o agezare, o mergere pe
pdmant in orice gest, o inldntuire de principii, o
conventie.” $i punctul pe i este pus in momentul
in care Voronca Isi marturiseste idealul utopic,
care nu e altul decdt un perpetuum mobile al
gandirii si sensibilititii, o eternd ,cilitorie” inter-
zicand oprirea in conventie: ,as voi o perpetud
miscare, neintronarea niciunei alte formule, dar
nu e cu putintd.”10

Accentul pus In poetica suprarealistd pe intal-
nirea, In voia hazardului, a unor obiecte (misterio-
sul ,obiect suprarealist”, mesager al necunoscutu-
lui, metaford substantificatd a comuniunii dintre
realitatea profunda si obscurd a subiectului si
lumea din afard, romantic legate in perspectiva
unui Tot cosmic) si - in discursul poetic - a cuvin-
telor a cdror ,coliziune” provoacd socul revelator,
ylumina imaginii”, despre care vorbea André
Breton, participd la aceeasi tematic3 a ,cilatoriei”,
a miscdrii eliberatoare spre si prin lucruri. A con-
strui un discurs poetic Inseamnd a merge in
IntAmpinarea a ceva abia banuit, asteptat in stare
de tensiune (Breton si, impreund cu el, suprare-
alistul roman Gellu Naum, vor defini poezia ca
yasteptare activa”), a te ldsa in voia aventurilor
celor mai surprinzitoare. In acest sens, Gherasim
Luca, intemeietor, alaturi de Gellu Naum, al
Grupului suprarealist roman din anii '40, exalt,
pe urmele lui Lautréamont, puterile revelatoare ale
intilnirii dintre obiecte care nu au nicio legdturd
intre ele, a unei miscéri ce forteazd proximitatea,
generatoare a acelei ,frumuseti convulsive”:
,Obiectele suav eteroclite, nasturele, vinele, o
mustatd, o chitard, un fulger, pianul aruncate pe
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fereastra, o paldrie din care o foarte frumoasa
femeie consuma macaroane, citeva degete, un ac
de cravatd, o canapea pe care putrezeste un pat, o
perdea sub lund, o caisd muscati, un sdpun de
rufe langd o bijuterie, un péianjen langa o fur-
culitd si mitologia partuzei capdtd o semnificatie
voluptuos moderna, intilnirea dintre obiecte
imprumutédnd catifelatul nebuloasei si catastro-
falul unei intalniri de planete, sunt flacari care
intilnesc apa, sunt voci care 1si intilnesc ecoul,
intilniri amoroase unde paralizia e o trasiturd de
caracter si crispantul un mod de a trai feroce, lin-
istit, mineral, asist la aceastd monstruoasi
imperechere de obiecte cu sentimentul cd particip
ca spectator la amorul dintre dorintd si placere
intr-o lume de vis si de viciu, respir erotismul
acestor Imbratisdri metalice, ascult urletele pasio-
nante pe care mi le comunicd atomii (...) partuza
majusculd pe marginea amorului, la granita visu-
lui, la periferia lesinului, imperechere halucinato-
rie de posibilititi si fenomene, de dorinti In per-
manentd stare de disponibilitate, unde tensiunile
nu dispar odatd cu realizarea lor, tensiunile devin
mai Inalte (...) amorul scdpat din Inchisoarea
umand cintd acum liber pe o gamd inventatd de
dorinti in delir, de dorinti sticloase si reci ca un
fulger, pe suprafata lumii sau a camerei mele.”1!
Inlocuits cu miscarea-evaziune a ,dorintelor deli-
rante”, céldtoria in spatiul geografic devine célato-
rie interioard, miscare a imaginatiei ce se poate
simti libera chiar si ca o ,célatorie in jurul
camerei” ca, odinioard, cea a lui Xavier de
Maistre.

Lectura textelor avangardiste descoperd de ase-
menea, in acelasi spatiu tematic, frecventa unui
motiv legat in mod direct de imaginarul cildtories:
cel al itinerariului, care angajeazd reprezentarea
corespondentd a "eroului liric” vazut sub inf-
tisare de cdlator. Poezia de avangardd e plind de
intinerarii, de drumuri de toate felurile, terestre,
maritime si aeriene, in vis si In imaginatie.

Etapa futuristo-constructivistd le cerea si poeti-
lor roméni de avangardd o iesire spre spectacolul
strazii si al marii lumi planetare, a civilizatiei
industriale. Un poet ca llarie Voronca le foloseste
pe larg in constructia imaginilor din poemele sale
ce dateazd din epoca 1924-1925, adunate mai tar-
ziu, In 1931, intr-o cirticica intitulati Invitatie la
bal. Metaforele cildtoriei sunt prezente aici nu
numai in pasajele descriptive ce propun mai ales
o imagine modelatd dupi chipul peisajului indus-
trial
(,Drum dinam bandajat exceptional / Case se
imbratiseazd in visul de var”, ,Drum pierdut in
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clorat de calcar”, ,Drumurile se inchid ca uzinele
la sapte seara” etc.), ci si - Intr-un mod inedit,
socant pentru poezia vremii - in sugestia unor
stari sufletesti presupunind o anumiti energie
vitala, tradusd aproape automat prin elemente
imprumutate din lumea tehnicii: ,Ce cale feratd
arterele tale cu singe si gari”, ,Umadrul tau, ce
atlas”, ,te-nscrii in amintire si-n singe ca o vizd”
etc.).

Se poate, insd, spune cd itinerariul se impune,
dincolo de aceste prezente punctuale, ca una din-
tre ,figurile” centrale ale imaginarului lui
Voronca. Cérti intregi, precum Ulise (1928),
Britara noptilor (1929), Petre Schlemihl (1932)
sau Patmos (1933) sunt concepute ca suite de
trasee dinamice, deschise citre toate z&rile, straba-
tdnd peisajele cele mai diverse, promitdnd si per-
mitdnd cvasipermanenta statutului de descoperi-
tor-inventator al poetului. Autorul lor urmeazi in
aceastd privinta exemple ilustre din poezia moder-
nistd, Incepdnd cu Whitman, pand la Apollinaire,
Valery Larbaud, Blaise Cendrars, Paul Morand, ca
sd nu mai vorbim despre futuristi. Caldtori mitici
ca Ulise ori ,Jidovul raticitor”, devenit emblema
poetului definit ca ,vesnic Ahasverus”, personajul
lui Chamisso roménizat ca Petre Schlemihl, apoi
poetul cdlduzit, in Patmos, de ,Insula-fantomid” -
urmeaza toti niste itinerarii revelatoare ale calei-
doscopului vietii moderne, exaltd eliberarea fiinte-
lor si lucrurilor din captivitatea tiparelor general
acceptate si a conventiilor moarte, proclama
imperativul interferentei si osmozei dintre nivelele
existentiale sau - la cealaltd extremd - singuritatea
poetului condamnat la excludere, cdutarea unei
solidarititi pierdute. ,Caldtoria” este prin excelen-
ta deschidere citre lume, comunicare, bucurie a
spectacolului planetar, dorintd arzdtoare de nou,
aspiratie la o re-totalizare a lumii trdite, poemul
devenind el insusi o cdlatorie prin cuvinte, ce anu-
leaza distantele si asigurd coabitarea fericita a
totului cu Totul.

Ulysse dans la cité - Ulise in cetate al lui
Voronca (este titlul traducerii franceze a poemu-
lui, aparutd in 1933) urmeazd itinerariile vietii de
fiecare zi pentru a descoperi spectacolul orasului
cu afigele, vitrinele, strdzile sale pline de culori,
pietele, spitalele, salile de sport, orele de melanco-
lie ale exilatilor, pitorescul peisajelor privite prin
ferestrele trenurilor in vitezd, miracolele germina-
tiei. Poemul este un soi de ,reportaj liric” facut de
un caldtor al cdrui ochi rdméine mereu gata sa
inregistreze intilnirile cele mai neasteptate, intr-o
lume in permanentd metamorfoza: ,privirile voci-
le se desfdsoari ca o cale feratd”, ,oceanele tirile

se ating in salile de concert”, ,pe cer se deplasea-
z& timbrele avioanelor”, ,fiecare cuvant aduce un
anotimp un climat”. In Bratara noptilor, poetul
scrie: ,adun toate Infitisdrile lumii in cristalul
pleoapei”; Zodiac-ul din 1830 cheamd la deschide-
rea omului spre toate orizonturile: ,latd, avantati-
va acum ochiul asemeni uliului peste sesurile
Europei / Rétaciti pe drumurile somptuoase ale
Babilonului / Scaldati-va in fluviile galbene ale
cerescului imperiu / Stati la panda cu haiducii
bronzati pe pietrele plesuve ale Abisiniei”.... La
randul sdu, in Petre Schlemihl, poetul-Ahasverus
este ,0 umbra alunecdnd in acelasi timp prin
toate punctele cardinale”, in timp ce ,poemele
sunt ciubotele de sapte posti / Care ma duc din
cercul polar la caldul tropic, / si-n vers can gean-
ta unui botanist recunosti / lerburile atator dis-
tante stdnd alaturi /.../ C-un singur vers poti trece
prin patru anotimpuri / si pasul din poeme un
continent il taie”, ,in ochiul meu circulid o mie de
vedenii”...

Cum se poate bine vedea in aceste ultime ver-
suri, discursul poetic acoperd, ca suitd de intalniri-
asocieri insolite de cuvinte, sensul simbolic al
,caldtoriei”: el poate fi definit ca atare tocmai in
masura in care e construit fn miscare si ca misca-
re ce apropie realitdti Indepartate, satisfacand
astfel gustul pentru aventurd, explorare si noutate,
raspunzand unei energii ce se cheltuieste intr-un
act fundamental unificator, care vizeazd, pe urme
romantice, cum spuneam, reconstituirea unui Tot,
reinterpretat conform sensibilitatii dinamice a
modernitatii.

In universul suprarealist al anilor "40, tema
ycaldtoriei” revine, pentru a defini ipostazele poe-
tului-explorator, care provoacd realul la metamor-
foz3, si o geografie oniricd in care ,minunatul” si
viziunile de cogsmar coexistd. Este semnificativ,
din acest punct de vedere, faptul cd prima carte a
lui Gellu Naum, apdrutd in 1936, se numeste
Drumetul incendiar si ca acest alter ego al poetu-
lui nu este numai un descoperitor de lumi, ci i,
in primul rand, unul care rastoarnd ordinea stabi-
litd a lucrurilor, sfideazi ierarhiile de valori, chea-
ma la revoltd, propune o noud ordine a existentei
si a poeziei, cireia 1i dezvéluie conventiile, intr-un
stil parodic si burlesc: ,Este un / fioros asasin.
Are / o mustatd sub nas ca o vrabie / si poate fi
recunoscut dupé ciorapi /.../ El ascultd in toate
punctele cardinale /.../ voi sti s&mi scot ventuzele
de pe creier / sd se scurgd zeama puturoasd a ver-
sului dulceag / voi sti mama in ceasurile mele de
glorie / s&mi flutur ciorapii imputiti langd portile
Academiei Romane. /.../ Domnilor / mi-am l&sat
mustdtile in vagonul de dormit / langd sacii cu
monede ai Rotschilzilor / si singurul chior din
tinut acela care / masturbeazi sexul imens al
aerului / repezind ména dupd rachiul unui golo-
gan / mi-a incredintat acest mare secret al garii: /
LUMEA A INCEPUT SA PUTA.”

Tot la Gellu Naum, ,eroul” poemului Vasco
da Gama (1940) este prezentat din nou ca un
ycaldtor” foarte aparte: ,dar vasco de gama e un
alt calator / el miroase apa cu ajutorul lunetei /
ndrile i se prelungesc pina la tdrm / pentru ci el
mananci si capul carmaciului.” In jurul lui, toate
legaturile ,normale” si ,logice” sunt rdsturnate,
un fel comedie oniricd se insceneazi, in care
cuvintele si lucrurile participd ca protagonisti cu
drepturi egale. Ca la Voronca, Insd intr-un mod
mai accentuat subversiv, ce depédseste cu mult gus-
tul pentru metamorfozele spectaculare ale lumii si
ale discursului poetic, ,céldtorul” lui Gellu Naum
este In acelagi timp un creator de sarbatori ale
imaginatiei si un vehement trouble-féte.

Dar poetii suprarealisti sunt aproape intotdea-
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una si, ca sd spunem asa, prin definitie niste
,caldtori”, sau mai exact niste ,hoinari”, niste
,plimbareti”, mai mult sau mai putin solitari.
Citeva carti-cheie ale suprarealismului francez
sunt construite, cum se stie, In jurul motivului
itinerariului si al promenadei, precum Nadja lui
Breton sau Tdranul din Paris al lui Aragon. S-a
putut, asadar, vorbi pe drept cuvant despre un
yParis al suprarealistilor”, ca ,loc de raticire,
teatru privilegiat al multiplului si al insolitului,
care oferd raticitorului o viziune materializati a
propriilor sale fantasme”, cu observatia ca ,scriito-
rii grupului, ca s& marcheze cdutarea misterului
prin spectacolul mereu reinnoit al orasului, evoca
nu sederea Intr-un loc (...), ci itinerariul. Orasul e
resimtit prin intermediul mersului.”12
Sunt urme si trasee mostenite de la roman-

tism (chiar de la pre-romantism), peisajul supra-
realist reia multe elemente caracteristice ale ,geo-
grafiei romantice” si ,gotice”, drumuri strabatand
locuri ,bantuite”, marginite de ruine si de castele
cu fantome etc. - itinerarii pe care suntem mereu
in asteptarea unei intalniri insolite si tulburdtoare.

Acest gen de itinerarii nu lipseste nici din
scrierile suprarealistilor romani, si tot Gellu Naum
e cel ce ne oferd cele mai bune exemple. Proza sa
poeticd si reflexivd din Medium (1945)
exploateazd foarte mult aceasta temd a ,céldto-
riei”, mai ales sub forma ei de plimbare nocturna.
De cele mai multe ori personajul sau se afld pe
strad&, in ciutarea acelor intilniri revelatoare si
nelinistite, ,nestiind incotro merge”, strabatind
spietele exasperant de goale, in nesfarsite plim-
bari”, intr-o ,caldtorie facuta
printr-o serie de intdmplari absolut gratuite”, dar
care vizeazd, In cele din urm3, acea ,intalnire”
asteptatd intr-o stare de tensiune, de ,asteptare
activd”. Un fragment ca acesta concentreaza cite-
va trisituri caracteristice ale ,cilitoriei”, asa cum
este interpretatd de Gellu Naum: ,In coridoarele
lungi ne purtdm umbra in brate ca pe un bolnav.
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Capetele ni se lipesc de ziduri, umerii, infricosati
de pulsatia prea puternicd, se strdng unul in altul.
Printre vampiri, suntem incantati sa avem mdcar
sdngele cu noi. Mai e Incd vreme pentru
peroanele goale, pentru ultimele saluturi inainte
de plecare. Care va fi rezultatul fermecatoarei
noastre cdldtorii¢ Ma bucurd gandul cd nu stiu.
Va fi ultima oard cidnd ne vom scoate ména din
buzunar ca sa facem un semn de adio sau de
amenintare. Apoi vin podurile, gdrile pustii,
campiile monotone, orasele vechi, noaptea. La
sfarsit, ne intrebdm, totdeauna uimiti, dacd n-a
fost un vis. M4 atrage din ce In ce mai mult cals-
toria aceasta de ore si de ore, cu ochii legati spre
o directie necunoscuti...”13

Atmosfera nu e alta in Castelul orbilor, unde
naratorul incepe prin a marturisi ca ,e timpul si
ne pregitim, iluminati de innebunitoarea speranta
a unei disponibilitati virtuale, liberi de orice ima-
gine, de orice act, de orice omisiune, pentru
solemnul ceremonial al ereziei”: aceste preparative
vor fi mai ales pregatiri de calatorie, cici, ca in
Medium, miscarea cea mai frecventi este mersul,
raticirea, sub forma ,plimbarii la umbrg, in
spatele zidului nesfarsit”, drumul parcurs in com-
pania unei femei misterioase, Zenobia - femeia-
ghid a suprarealistilor - in timp ce protagonistul
tardste dupd el cadavrul lui Marat, a cirui vestd o
poartd, plimbarea, Incd o data, pe ,strazile lumi-
nate, cheiurile in panica, cafenelele devastate”, in
castelul populat de spectre, prin ,locul blestemat”
sau ,orasul extrem de pustiu”. Cilatoria poate
chiar s3 nu aiba loc, céci nu plecarea in spatiu
conteaza In primul rand, ci depeizarea, o rupturd
interioara In raport cu lumea banald si lipsitd de
mister: ,Nu este prima datd cdnd scoatem bilete
la acest ghiseu si peronul pustiu il cunoastem
destul de bine. Bineinteles cd nu plecdm nicdieri,
cd suntem aici numai ca sa privim cuta de Ingrijo-
rare de pe fruntea celor care se duc, ridurile de
oboseald ale celor care se reintorc.” 14

Este vorba, de fapt, mereu de acea ,asteptare

w7

activd”, de acea ,disponibilitate fertild” intretinute
de ,caldtorie” (plimbare, riticire), de o tensiune a
spiritului capabild sa transforme lumea parcurss,
sid ,perturbeze” asanumitele ,evidente”. In
Medium, sensul acestei ciutiri era la un moment
dat facut explicit, ca ,drum” al dorintei spre
obiectul visat, identificare a clipei in care ,dorintd
si obiect se intalnesc.”?> Mai mult decit atat, poe-
tul are ambitia de a realiza, prin aceastd miscare
de Intdmpinare incordatd a obiectului, ceea ce el
numeste o ,mineralogie a dorintei”, in stare sa
surprinda procesul genetic al operei. Viatd si
poezie nu mai sunt decit una, existenta poetului
poate fi astfel calificatd - dupa expresia lui Breton
- drept ,comportament liric”.

Se poate spune deci, in concluzie, c& frecventa
temei ,cdlatoriei” la scriitorii avangardei istorice -
de la futurism la suprarealism - e motivatd de
ratiuni ce angajeazd fundamentele insesi ale viziu-
nii poetice moderne, structura sa profunda.
Aceastd temd universald descinde, ca sd spunem
asa, spre tesuturile celulare ale discursului, aso-
ciindu-se pand la identificare cu obsesia funda-
mentald a avangardei, care este cea a unui dina-
mism absolut si a unei disponiblitati fard limite a
spiritului gi a imaginatiei, ce se traduce in primul
rand intr-o adevaratd vanatoare de imagini, cu un
fel de graba de a surprinde cea mai mica posibili-
tate de a apropia realititi aflate la distantd, de a
le apropria, pe un drum Incd o datd orientat citre

U

yadancul necunoscutului, pentru a gasi ceva nou”.

Note:

L Cf. Adrian Marino, Echos futuristes dans la litte-
rature roumaine, in Syntesis, 5 (1978), p. 216.

2FT Marinetti, Manifesto del Futurismo, in
I futuristi, coord. de F. Grisi, Roma, 1994, p. 28.

3 Id., Manifesto tecnico della letteratura futurista,
in I futuristi, pp.33-41.

41, Voronca, Tudor Arghezi - fierar al cuvéntului,
in Integral, nr. 3, 1925

o1 Voronca, Gramaticd, in Punct, nr. 6-7, 1924

6 Idem, Cicatrizdri. Poezia noud, in Integral, nr. 1,
1925

7 Stephan Roll, Evoludri, in Integral, nr. 3, 1925

81, Voronca, Ora 10 dimineata, in unu, nr. 2,
1928.

9 Idem, Intre mine si mine, in unu, nr. 19, 1929.
10 Idem, art. cit.

11 Gherasim Luca, Inventatorul iubirii, Ed. Dacia,
Cluj-Napoca, 2003, p. 194-196.

12 Marie-Claire Bancquart, Paris des surréalistes,
Paris, 1972, pp. 76, 17.

13 Gellu Naum, Poetizati, poetizati...,
Ed. Eminescu, Bucuresti, 1970, p. 147.

14 1bid., p. 64.
15 1bid., p. 152.
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. Laszlo Alexandru

na din tr3saturile specifice ale Divinei

Comedii, care o fac mai greu accesibild publi-

cului larg, constd in constructia ei “supraetaja-
ta”. Autorul, in mod programatic, imbratiseaza diver-
se registre de semnificatie, realizind totodati o sinte-
z4 a numeroaselor domenii ale cunoasterii. Daci
addugam, la toate acestea, particularitatile lingvistice
medievale si pe acelea stilistice, individuale, vom inte-
lege cite obstacole se ridicd in fata pind si a celui mai
bine intentionat cititor. Pentru a4 veni in sprijin, incd
din timpurile lui Dante, s-a creat un... spectacol stiin-
tific destul de neobignuit. Giovanni Boccaccio, la
insdrcinarea municipalititii florentine din Trecento, a
inaugurat Lectura Dantis, ceremonialul prin care un
cunoscator, un expert iese in fata publicului si citeste
cu voce tare anumite pasaje din Divina Comedie,
explicindu-le.

Aceastd practicd de devotament fatd de poezia
marelui florentin, devenitd un ritual impus de chiar
specificul operei, s-a pastrat de-a lungul secolelor. A
reprezentat una din cdile cele mai directe de trans-
mitere a mesajului artistic dantesc. In numeroase
scoli si universitdti din cele mai r3spindite colturi ale
lumii, in cadrul catedrelor de literaturd italiani se
mentine incd obiceiul organizdrii conferintelor de
Lectura Dantis. lar in Italia, aceastd traditie a depésit
barierele academice, iesind cu adevdrat in intimpi-
narea tuturor, asa cum deja Boccaccio 1si propusese.

Dupa 1950, au ramas in amintirea culturald, mai
ales prin intermediul televiziunii italiene RAI,
recitdrile dantesti ale celebrului Vittorio Gassman.
Astdzi poate mai putin cunoscut in lumea frenetica a
showbizului, Gassman se bucura pe atunci de pres-
tigiul unei personalitati actoricesti de frunte.
Interpretarile sale au fost imortalizate, in conditiile
tehnice ale vremii, inclusiv pe discuri de vinil
(Cinturile V si XXVI din Infern, Cintul XXXIII din
Paradis).

Un cercetdtor care, dupd 1985, si-a dedicat doud
decenii textului dantesc este Vittorio Sermonti. Din
colaborarea sa cu prestigiosii filologi Gianfranco
Contini si Cesare Segre s-au ndscut emisiunile de la
Radiotre, in care Sermonti a citit si a comentat pen-
tru publicul larg toatd Divina Comedie, precum si
colectia de audiocasete puse atunci in vinzare.
Transcrierea Inregistririi a stat la baza celor trei volu-
me ale sale, aparute in 1988, 1990 si 1993 la editura
Rizzoli: L’Inferno di Dante, Il Purgatorio di Dante, Il
Paradiso di Dante (amplu revizute in 2001). Notabila
a fost i initiativa lui Sermonti in ce priveste lectura
publicd integrald a Divinei Comedii, desfisurati seard
de seard, timp de peste doi ani, in manastirea francis-
cand de lingd mormintul lui Dante, la Ravenna.

O noud etapd in evolutia Lecturae Dantis survine
odatd cu implicarea lui Roberto Benigni. Aflat in
momentul de virf al unei cariere rdsplatite cu
numeroase onoruri - printre care Premiul Oscar pen-
tru filmul La vita é bella (1999) -, Benigni a devenit
una dintre figurile cele mai cunoscute ale spectacolu-
lui italian. Prezenta sa nonconformistd, imprevizibild,
in raspar cu politicienii si atotputernicii zilei, stirneste
hohote de ris si smulge cascade de aplauze. Profilul
sdu, deja limpede trasat, este acela al unui nou
Charlot care, prin strimbdturi, scilimbaieli si gesticu-
latie semi-licentioasi, reuseste sd construiascd, in ace-
lasi timp, si momente de intensd meditatie asupra
tragismului existential. Intilnirea sa cu Divina
Comedie poate fi consideratd un eveniment absolut
surprinzator, in mdasura in care trivialul cotidian,
biciuit de satira clovnului, venea si se intersecteze cu
mesajul sublim al poemului medieval.

Ceea ce a pornit ca un simplu experiment, cind

artistul a Inceput, aparent pe neasteptate, sa recite
versuri dantesti, s-a transformat de-a lungul anilor
intr-o avalansa culturald. Spectacolele lui Benigni
despre Dante au ajuns in silile festive ale unor mari
universitati (si i-au adus protagonistului numeroase
titluri de Doctor Honoris Causa), au coborit in
pietele publice. Cu totul impresionantd e mai ales
seria celor treisprezece reprezentatii, organizate
incepind cu 27 iulie 2006, in Piazza Santa Croce din
Florenta, la picioarele impunatoarei statui a poetului
medieval (si In fata bisericii pe care o frecventase
inainte de-a fi fost constrins la exil). Actorul a
prezentat, succesiv, In acele seri de vard, Cinturile I-X,
XXVI, XXXIII din Infern, precum si Cintul XXXIII
din Paradis. Inregistrarea lor a fost difuzati apoi de
televiziunea italiand RAI, in perioada 2007-2008, con-
semnind recorduri uluitoare de audientd. Prima emisi-
une a fost urmdritd de 10.997.000 de telespectatori.
Versiunile in format DVD s-au vindut in alte mili-
oane de exemplare, ca suplimente siptdiminale ale
publicatiilor de mare tiraj La Repubblica si
L’Espresso. Recitalul lui Benigni, cu un atit de amplu
succes in rindul publicului, a primit o noud infitisare,
odatd cu etapa sa itineranta. Tutto Dante a avut un
sir de circa 130 de spectacole, cu un aflux de peste
un milion de spectatori (dintre care 120.000 la
Roma), pe diverse stadioane sau in sili sportive din
Catanzaro, Reggio Calabria, Eboli, Perugia, Ancona,
Bologna (in 2006), Trieste, Jesolo, Varese, Arezzo,
Brescia, Torino, Cuneo, Mantova, Modena, Parma,
Montecatini, Padova, Forli, Livorno, Genova, Milano,
Roma, Pompei, Potenza, Lecce, Foggia, Stra,
Bergamo, Lucca, Siena, Grosseto, Florenta, Pisa, Porto
S. Giorgio, Ravenna, Assisi, Sarzana, Viareggio,
Messina, Palermo, Cosenza, Caserta, Chieti, Bolzano,
Prato, Fossano (in 2007). Alte reprezentatii s-au orga-
nizat in unele Inchisori italiene, in fata detinutilor. lar
cunoscutul actor a tintit cu curaj piata mondiala: la
Ziirich si Lugano (in 2008), la Paris, Bruxelles,
Londra, Miinchen, Geneva, Koln, Frankfurt, Atena,
Basel, San Francisco, New York, Montreal, Boston,
Toronto, Quebec City, Chicago, Buenos Aires si
Madrid (in 2009).

Care e, in cazul siu, reteta succesului¢ In ce con-
std mestesugul de-a stirni entuziasmul milioanelor de
spectatori si telespectatori¢ Performanta sa din istori-
ca piatd a Florentei, transmisa la televiziune si inregis-
tratd pe DVD, consemneaza un debordant one man
show: Benigni evolueazd In costum negru si cdmasa
albd, pe o scend simpld, complet lipsitd de decoruri,
doar cu un microfon in mind. Isi face o aparitie
bufonescd, in goand, cu salturi, cu strimbaturi, zim-
bete si gesturi familiare. Aleargd Incoace si incolo, pe
fondul muzical vesel, de circ, se incling, hohoteste,
aratd cu degetul pe cite unul. De fapt, Intregul specta-
col are trei momente distincte. Dupd aceasta eruptie
bascalioasd, protagonistul, multumind publicului, se
lanseaza in prima etapd, de “cucerire” a lui, prin
explicatii de contextualizare a lecturii dantesti ce va
urma. Cu o elocutie rapidd, vioaie, recurge la
neasteptate conexiuni de idei si actiuni, reface reali-
tatea istoricd, economicd, mentald si artisticd
medievald, aducind-o sub ochii nostri. Principalul sau
instrument e desacralizarea. Ar fi, agadar, nepotrivit
sd ni-l Inchipuim pe Dante ca pe un titan vesnic
posomorit (cum nil reprezintd unii sculptori), fiindcd
acela, pe cind scria Divina Comedie, era abia “un
flacdu de treizeci si cinci de ani”. De altminteri, nici
Evul Mediu n-a fost chiar asa demult, ci doar cu vreo
sapte sute de ani in urmi - in fond, dacd ludm zece
oameni de cite 70 de ani si 1i punem cap la cap, dea
lungul vremii inapoi, am ajuns contemporani cu

Dante! In spectacolele sale, Benigni insistd, repetind:
“capodopera dantesca e una dintre povestile cele mai
cristaline, cele mai simple care au fost scrise; trebuie
s ne apropiem de ea cu inocenta unui copil si doar
apoi sd ne straduim sd pricepem alegoriile si
metaforele, cind vom face a doua lecturd, a treia, a
patra si tot asa mai departe. Dar la inceput nu tre-
buie sa ne lipsim de placerea de a citi aceastd carte,
de a ne bucura de o poveste in care existd cintul,
muzicalitatea, naratiunea si, fireste, poezia”.

E important sd nu privim totul doar ca pe o sim-
pld conventie artistic3, ci ca pe aventura unui crez
fiindcd, abia examinind astfel lucrurile, putem accep-
ta cd Dante a mers cu adevirat in Infern, in
Purgatoriu si in Paradis. Trebuie, totodatd, sd avem si
taria de a scruta profunzimea simbolicd a gindurilor
poetului, s& nu ne mintim ca in cunoscuta anecdotd
despre “omul care cautd o cheie pe jos, sub un feli-
nar. Trece unul gi il intreab&: - Ce faci¢ / - Caut
cheia. / - Ai pierduto aici¢ / - Nu, am pierdut-o
mai incolo. / - Si atunci¢ De ce o cauti aici¢ / -
Pentru c4 aici e lumind si se vede”.

Benigni isi invatd totodatd spectatorii si nu ia
prea in serios exagerdrile dantologilor si dantomanilor
care, din dorinta de-a surprinde cele mai marunte
aminunte legate de divinizatul poet, azi-miine vor
ajunge s3 pund inscriptii pe strizile Florentei:
“Esattamente sotto a questa striscia, ¢i veniva Dante
a far la piscia” (Exact sub aceste afige, venea Dante
sd se pise).

Dupé incalzirea si cucerirea publicului, prin verva
sa dezinhibatd si nonconformismul exploziv, actorul
trece la cel de-al doilea moment al spectacolului. Se
incepe lectura cintului propus pentru seara respectiva.
Se inainteaz3 pe sintagme, versuri emblematice,
rareori o tertind intreagd. Cuvintele poemului sint
intrerupte de ample explicatii punctuale, de o mare
precizie, cu paranteze ironice, cu trimiteri implicite la
exegeza autorizatd. Se realizeazi totodatd o descriere
a personajelor relevante ale Divinei Comedii, a per-
sonalititilor Infatisate, precum si o actualizare a
expresiilor medievale, a contextelor istorice si a con-
flictelor politice de atunci. In toate aceste detali,
Benigni ilustreaz3 o extraordinard, o impecabild
cunoastere a “continuturilor stiintifice” pe care le
transmite spectatorilor sdi. Astfel, pe neobservate,
intilnirea alunecd dinspre o reprezentatie amuzantd,
uneori poate frivold, cdtre o conferintd in toatd legea,
de cea mai deplind autoritate profesionala.

Dupa ce intregul cint dantesc a fost parcurs, pe
indelete, prin revelarea unor ascunzisuri pe alocuri
surprinzatoare chiar si pentru cunoscatori, survine a
treia etapd. Luminile se micsoreaza, se creeazd un
semiintuneric misterios, iar protagonistul lasa textul
scris deoparte si se apropie, cu microfonul in mina,
de marginea scenei. Aici, cu o atitudine de mare so-
brietate, pe un ton adinc, pronuntind cuvintele dis-
tinct si taios, porneste sa recite din memorie zecile
de versuri pe care tocmai le explicase, insistind, de
aceasta datd prin intonatie, asupra valentelor artistice,
subliniind virtutile eufonice, accentuind pasajele tragi-
ce.

Finalul reprezentatiei e marcat, de obicei, prin
momentul de ticere impresionatd a publicului, ce
parcd ezitd sd rupd vraja spectacolului, inainte de-a
izbucni in urale frenetice si aplauze dezlantuite. lar
entuziasmul oamenilor e cit se poate de intemeiat,
cici Roberto Benigni, dupi ce i-a facut s ridd in
hohote, i-a ajutat s& devind mai cizelati (prin descope-
rirea secretelor marii poezii) si i-a impins, in cele din
urmd, sd mediteze la Insusi tragismul conditiei
umane. O tripld performanti, ce se poate obtine
doar intr-un asemenea fabulos one man Dante Show.
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Ce sa traducem din literatura
contemporanaé

. Letitia Ilea

“Traducerea literard si noile curente: ce si traducem astdzi in literaturd¢” a fost tema colocviului
desfasurat in 20 noiembrie 2009 la Institutul Cultural Roméan. Deschis de doamna Catrinel Plesu,
directoarea Centrului National al Cartii, colocviul a fost locul de intalnire al unora dintre scriitorii par-
ticipanti la manifestarea “Les Belles Etrangéres 2005” (Gabriela Adamesteanu, Ana Blandiana, Cecilia
Stefdnescu, Letitia Ilea, Dan Lungu, Simona Popescu) cu traducitorii (Laure Hinckel, Fanny Chartres)
si editorii lor strdini (Judith Oriol, Gallimard). Tncepénd cu acest numdr, revista Tribuna va prezenta
cateva dintre interventiile si opiniile in marginea acestui colocviu, precum si raspunsurile celor unspre-
zece scriitori participanti la “Les Belles Etrangéres” 2005, manifestare prin care au fost prezentati publi-
cului francez, reamintim, pe langd cei mai sus mentionati, Stefan Agopian, Mircea Cartirescu,
Gheorghe Craciun, Ion Muresan, Marta Petreu si Vlad Zografi. I-am rugat pe autori si ridspunda, pen-
tru Tribuna, la urmitoarele intrebari:

1) Ce v-a adus, personal, Les Belles Etrangéres 2005¢
2) Care considerati cd este beneficiul pentru literatura romand contemporand al acestei manifestari¢
7oA

A avut sau nu un efect de “locomotivd”, in sensul cd a atras atentia editorilor si a publicului strdin
asupra literaturii romane¢

Puteti citi in acest numdr rispunsul lui Dan Lungu. In numerele viitoare, alti scriitori, traducitori si
editori strdini, precum si un text al d-nei Sidonie Mézaize, responsabila Biroului de Carte al
Institutului Francez, co-organizator al colocviului. (Letitia Ilea)

niciun student de la INALCO. Dincolo de vina
care ne apartine integral, de a nu fi facut des-
tuld publicitate acestor stagii, mai existd si un
inconvenient obiectiv: majoritatea studentilor
nostri lucreazi sau fac studii universitare parale-
le, ceea ce face imposibild deplasarea lor in
Romaénia pentru o perioadd mai indelungata.
Asta a fost cauza principald a refuzului lor de a
beneficia de respectivele burse. N-ar fi oare posi-
bild si organizarea de citre diferitele ICR din
strdinatate de stagii la fata locului¢ S-ar econo-
misi cheltuielile de deplasare si cazare in
Roménia si s-ar asigura o specializare mai strictad
in domeniul traducerii intr-o anumitd limba.

Multumesc sincer organizatoarelor acestei
intruniri de lucru atit de instructive si incuraja-
toare.

Andreia Roman

Maitre de conférences,
Institutul National de Limbi si Civilizatii Orientale,
(INALCO) Paris, sectia de romana.

Institutia pe care o reprezint este singura din
Franta care asigurad specializarea in limba si civi-
lizatia roméana la toate nivelurile, inclusiv docto-
rat. Laure Hinckel, traducitoarea «number one»
in Franta de azi, este de altfel stralucita absol-
ventd a acestei institutii. Specializarea in tradu-
ceri (din roméan in francez3) formeazi obiectul
unui master profesional pentru care opteaza
majoritatea studentilor de la sectie. Lucrarea de
diploma constd in efectuarea unei traduceri de
minimum 30 de pagini, dintr-o opera literara
ineditd in Franta sau din alte discipline umanis-
te. Dispunem ca atare de un corpus de traduceri
acumulate in timpul anilor - majoritatea din
literatura contemporana - validate de corpul
didactic, care ar putea oferi deja un excelent
material unor eventuale publicatii in Franta
(antologii tematice, periodice etc.) O suma de
traduceri inedite - majoritatea din literatura
veche, complet necunoscutd publicului francez -
a fost elaboratd si in cadrul cursurilor de tradu-
ceri si inglobatd in primele doud (din cele patru)
volume ale unei «Antologii bilingve a literarurii
roméne» care va apdrea in Franta, in aprilie
2010, cu sprijinul financiar al Centrului
National al Cartii si al INALCO. Primesc zilnic
email-uri de la studentii francezi care se oferd si
traducd pentru urmatoarele volume. E firesc ca
orice finalizare concretd a unei activitati stu-
dentesti si fie stimulanti iar intilnirea de la
ICR mi-a aparut ca un demers promitator in
acest sens.

Oferta ICR pentru stagii de specializare in
domeniu este mai mult decat binevenitd. A
demonstrat-o de altfel prezenta cuceritoare, la
reuniunea amintitd, a grupului de tineri benefi-
ciari ai stagiului. Regret cd printre ei nu se afla

Fanny Chartres si Cecilia Stefdnescu

Manifestérile «les belles étrangeéres» au fost
urmarite cu atentie si au intrunit un numar
record de participanti. Nu stiu insa dacd efectul
a fost de duratd. Literatura roménd beneficiaza
in continuare de o publicitate mult mai redusa
comparativ cu cea a cinematografiei. Cred ca
asta se datoreazd in parte si faptului cd sunt tra-
duse putine opere accesibile marelui public.
Tarile vecine (Ungaria, Cehia, Slovenia) cultivd
mai mult acest gen de traduceri, fird sd compro-
mitd cu nimic demnitatea actului literar. Sa
renuntdm deci la prejudecata ci literatura bund
ar fi incompatibild cu cea pe intelesul tuturor.
Cu volume de poezie, editate «per forza» in tira-
je minuscule, cu literaturd experimentald de
tipul celei optzeciste sau cu opere de avangardi
vom cuceri doar o parte infima a publicului de
elita.

Fanny Chartres

Limba roméni si cu mine ne-am apropiat in
acelasi fel in care m-am apropiat de Romaénia.
Incet, pe pipiite. A fost nevoie mai intai de rab-
dare si de observatie. Mi-am ladsat urechea s
invete sunetul Romaéniei, mi-am lasat ochii si se
aseze asupra formelor si culorilor Roméniei,
mi-am ldsat mintea s& se muleze in spiritul
roménesc. Din aceste observatii s-a ndscut o
relatie stransd, sensibild si hranitoare. Limba
romani si Romania sunt seva care m& hrineste
si pe care trebuie s-o transmit altor indivizi, care
asteaptd la rdndul lor alte fructe, ale paméantului
si literare.

Intalnirea mea cu literatura romani si cu cei
care o fac sd trdiascd mi-a transformat neincre-
derea de la inceput in placere. Am citit, am
invatat, apoi am tradus. $i continui: citesc fara
incetare, invat mereu si traduc si mai mult.
Traducerea si Roménia sunt cele doud fete ale
unei aceleiasi descoperiri personale si profesio-
nale. Fata din casa vagon de Ana Maria Sandu
este prima carte romdaneascd pe care am citit-o.
Plicerea lecturii i-a ficut loc excitatiei, tocmai
descoperisem o autoare, tocmai patrunsesem
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intr-un alt univers, deschisesem un fel de peste-
rd a lui Ali Baba contindnd autori si texte vraji-
te. Sa nu le transmit cititorilor francezi mi se
pérea a fi un ,delict literar”; sd stiu ca
Gheorghe Craciun, Rézvan Petrescu, Gabriela
Adamegteanu, TO Bobe, Filip Florian, Max
Blecher, Svetlana CArstean si attia altii sunt
incd necunoscuti sau putin cunoscuti de catre
publicul francez mi se péarea o aberatie.

Traducerea implicd pasiune, placere, dar si
exigentd. E vorba deci de un gust pentru o tra-
ducere cu constringeri, dar constrangerile au
ceva special: ele genereaza libertate, 1i permit
deci textului strdin si ,retrdiascd” in intregime
intr-o limba care il primeste. Dificultatea unui
text obligd la o empatie si la o familiaritate,
lucru care cere deci timp. Singura sfidare cons-
t3, de fapt, In a regési diversele impulsuri care
au putut conduce la producerea unui asemenea
text. E 0 muncd ce nu poate fi ficutd pe juma-
tate, deoarece limba este prea exigentd pentru a
suporta lucrurile caldute. Traducétorul, oricat de
notoriu ar fi si oricitd experientd ar avea, trebu-
ie sa accepte remarcile si sd inteleagd cd un ochi
exterior este indispensabil. Un traducdtor care
crede cd traducerea lui este perfectd nu este un
adevirat traducitor. Imi place s& lucrez astfel.
Faptul de a face asta aici in Roménia genereaza
o plicere suplimentard si este pentru mine o
necesitate.

S& citesti, sd asculti, sd traduci limba romé-
nd, apoi sd o transmiti, sa devii un passeur-
autor in serviciul scriitorului-creator si si iti cul-
tivi pasiunea, mereu, cici, dupd cum spunea
Marguerite Yourcenar, ,poate cd entuziasmul
este singura stare de spirit posibild pentru un
bun traducitor”.

Ana Maria Sandu

Inainte de orice traducere, existid oameni si
texte. Niste intilniri pe o cale feratd. N-ai cum
sa le cauti sau si le provoci. E exact ca-n viata.
Cind se intimpld nu-ti rdmine decit sd te bucuri.

Povestea a inceput cu o frantuzoaicd, Fanny,
pe care am cunoscut-o la Institutul Francez, la o
seratd liteard. Citea in tandem cu o amic],
actritd roméancd, dintr-un autor francez, dsta a
fost motivul pentru care mi dusesem acolo.
Venise de curind la Bucuresti si nu vorbea deloc
romaneste. Au trecut niste luni, nu mai stiu
cum ne-am revizut. Mi-a zis cd citise romanul
meu, Fata din casa vagon. Fusese prima carte
intr-o limba pe care incepuse s-o invete. M-am
bucurat, dar m-am si speriat putin.

Dupé aceea, Fanny a invitat din ce In ce mai
multe lucruri. I-a cdzut cu tronc literatura
romani si crede 1In ea asa cum nici noi nu sin-
tem In stare s-o facem, uneori.

Am crezut cd o sa-i treaca. Dar s-a Incdpati-
nat si traducd din ce in ce mai multe texte, si
descopere carti si nume foarte diferite de autori.

Pentru textele mele, ea e un fel de cititor
ideal.

Lucrurile n-au fost simple si n-au curs lin.
Cu tot entuziasmul celei mai “roméanesti” dintre
frantuzoiace. M-am bucurat pentru fiecare mica
victorie a ei si am suferit nu pentru mine ca n-a
gasit incd o editurd pentru romanul meu, ci pen-
tru cd, poate, nu meritam increderea ei.

Anul trecut am fost invitatd la Marché de la
poesie, aldturi de alti doi poeti. Pentru eveni-
ment aveam nevoie de niste traduceri din prima
mea carte, Din amintirile unui Chelbasan, care e
un amplu poem in prozi. Fanny a tradus din
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Dan Lungu, Letitia Ilea, Ana Blandiana si Simona Popescu

prietenie ultima lui parte. La Paris, unde ne
intilniserdm, am primit intr-o seard un mail de
la Fanny, in care imi spunea ci, din proprie
initiativa, trimisese bucata tradusd de ea editurii
Chemin de fer. Ii rispunseser3, erau interesati.
Stabilise si un rendez-vous cu unul dintre editori
a doua zi.

A fost o intilnire scurtd, pret de o cafea. Un
tip cool, fard niciun fel de fite, ne-a aratat
citeva carti extrem de frumoase apérute la
aceastd editurd si ne-a explicat c& textul pe care
il citiserd li se paruse foarte intersant. Si potrivit
pentru ei.

Din amintirile unui Chelbasan a devenit
L’Ecorchure, va apdrea in martie 2010 si i se
pregiteste si o poveste in imagini. De abia
asteptam sa facem cunostinta cu ea.

Dan Lungu

Pentru mine a insemnat un moment extrem
de fast. Nu a fost doar simpla lansare a primu-
lui meu roman, Le paradis des poules, in mai
multe orage din Franta si confruntarea cu un
public strdin, ci si inceperea unei cariere in afara
granitelor tarii. Dupa aceastd primd traducere
norocoasd au urmat imediat altele, In germana,
slovend, spaniold, maghiard, polonezi, italian3,
greacd, bulgard si turcd. Totodatd, a fost incepu-
tul unei legdturi speciale cu Editura Jacqueline
Chambon, care mi-a scos si cel de-al doilea
roman, ,Je suis une vieille coco!”, iar anul viitor
imi va publica ,Comment oublier une femme”.
Tot in urma acestui eveniment am fost cooptat
in redactia revistei pariziene Au Sud de I’Est.

Nu trebuie exageratd, dar nici minimalizati
importanta acestui eveniment. Evident, literatura
romand a devenit ceva mai cunoscutd in Franta,
iar atunci, pe moment, s-a bucurat de o vizibili-
tate mediaticd extraordinard, poate chiar fira
precedent. Efectele, cel putin in cazul meu, au
depésit granitele Frantei si le-am simtit oriunde
m-am dus in Europa.

Nu stiu dacd ,Les belles...” a insemnat o
adevdratd ,locomotiva” pentru literatura roma-
nd, insd a constituit una din piesele importante
in crearea unui context favorabil promovarii lite-
raturii romane (cu rezultate din ce In ce mai
bune). Editurile franceze au primit un semnal
favorabil. Din fericire, a fost urmatd rapid de
eforturile I.C.R.-ului si, mai recent, ale Cennac-
ului care, cel putin In cazul francez, a stiut sd
culeagd roadele. Apoi nu e deloc de neglijat cd
in urma acestui eveniment s-a lansat o traduca-
toare ca Laure Hinckel, ea insisi eficientd cit o
institutie.
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Arta luptei pentru premii

nul dintre paradoxurile centrale ale scrisului

este cd valoarea se evidentiazd in timp, dar

judecdtile viitorului depind in mod substan-
tial de ceea ce alege prezentul pentru publicare,
publicitate si prezervare. Vizuti de pe culmile retro-
spectivei, istoria literard se prezintd ca o procesiune
solemna de mari texte. Un instantaneu luat in orice
moment particular dezvéluie, insd, un tablou mult
mai nestructurat, forfotind de scriitori, cititori, obli-
gatii comerciale, prejudecati si intelegeri eronate. Tot
ceea ce putem numi canon literar - operele durabile
care, in totalitatea lor, ne oferd criterii pentru jude-
carea altor opere - se faureste in chinuri sau se men-
tine cu greu pe pozitii in acel scurt interval de timp.
Si undeva aproape de inima acestui proces se situea-
z3 o institutie artisticd dintre cele mai vechi si mai
controversate: premiile literare. Premiile constituie o
incercare de a influenta si de a modela posteritatea.
Rareori satisfac: parcd posedd, uneori, o uimitoare
capacitate de a ignora talentul. Totusi, ocupa o pozi-
tie din ce in ce mai importantd si mai volatild intre
procesele imperfecte prin care scrisul se transforma
in literatura.

Ideea premiilor literare le-a venit prima data gre-
cilor antici. Calendarul lor era doldora de competitii
oficiale, poetice, atletice, sau de combinatii ale celor
doud. Intonarea competitivd a ditirambilor - coruri
de laud4 adresate lui Dionis - era un fel de sport de
echipa literar, cu grupuri de péna la cincizeci de bar-
bati ori biieti dansand in cerc si declamind versuri.
Probabil c& semdna cu o secventd din Monty
Python, dar era artd cat se poate de serioasd, o com-
ponentd vitald a ritualurilor de adorare a zeilor, con-
centratd, la fel de vital, asupra méandriei nationale.
Rivalitatea era intensd, iar prestigiul castigatorilor,
urias. Asa cum Intrecerile sportive le ofereau cetite-
nilor emotia delegatd de a vedea corpul uman testat
péna la limite, competitia pentru suprematie intr-ale
cuvintelor transforma cele mai intense preocupari
sufletesti - nasterea, moartea, iubirea, politica,
mostenirea, pierderea - intr-un fel de joc transcen-
dent.

Dupé antichitatea clasicg, lupta pentru premii a
continuat, In diferite forme, in cadrul tuturor arte-
lor, dar importanta lor a scizut. Patronii, breslele si
societitile culturale ii alegeau pe cei mai talentati, i
rasplateau si le incredintau comenzi - dar scrisul,
bine supravegheat de cler, curgea prin canale ingus-
te. Nici mécar convulsiile Renasterii
n-au insemnat o Intoarcere la nivelul grecesc al
pasiunii pentru competitiile publice. In schimb, apa-
ritia unor forme artistice din ce In ce mai personale
- noua drama laic3, romanul - aducea perspectiva ca
artistul sd-si vAndd produsul unui public platitor.
latd cum se ajungea la semnele tangibile ale celebri-
tatii - bogdtia si faima - pe un traseu total diferit de
munificenta si lauda patronilor.

Primul premiu literar gi-a ficut aparitia abia la
inceputul secolului XX. Alfred Nobel, inventatorul
dinamitei, s-a sdvarsit din viatd in 1896. Prin testa-
ment, a [dsat o sum3 uriasi - echivalentul a 186
milicane de dolari de azi - pentru fondarea a cinci
premii internationale, in domeniile literaturd, fizica,
medicing, chimie si pace (indemnat, se zice, de sen-
timentul de culpabilitate care il rodea de cand citise,
intr-un obituar prematur publicat de un ziar frantu-
zesc, ci era un ,negustor al mortii”). In 1901 au fost
anuntate primele cinci Premii Nobel. Un amanunt
crucial: ele nu au fost acordate de mecenati ori de

cluburi, ci de niste comitete respectate si impartiale
- procedura cea mai apropiatd de un standard abso-
lut si durabil pe care o putea gasi lumea moderna.
Impactul a fost instantaneu si enorm. Decernarea
Premiului Nobel pentru Literaturd (in anul respectiv,
poetului Sully Prudhomme) a fost raportata de o
sutd de ziare. Ca si reinfiintatele Jocuri Olimpice (in
1896) si turneele fotbalistice (primul campionat al
FA s-a tinut in 1871-72), incepuse o competitie anua-
13, care avea si furnizeze mass media un adevirat
torent de titluri victorioase. Cultul grecesc al compe-
titiei artistice si sportive reinviase.

Imitatorii lui Nobel au apdrut imediat, puzderie:
premiile Goncourt si Femina in Franta, in 1903 si
1905; Pulitzer in Statele Unite, in 1917; primul pre-
miu din Marea Britanie, James Tate Black Memorial
Prize, in 1919 si asa mai departe. Daci secolul pre-
cedent fusese epoca acceddrii maselor la cultura scri-
sd, oare veacul XX avea si fie martor la accesul
maselor la cultura literard de elitd¢

Nu s-a intdmplat chiar asa. Cu trecerea anilor,
premiile au continuat s& prolifereze. Dar nici raspan-
direa constantd a universitatilor, nici multiplicarea
distinctiilor nu péreau si le insufle cititorilor
obisnuiti un respect deosebit fatd de scrierile cu
bogat continut ideatic. Literatura ,populard” incepea
si-si aibd si ea distinctiile ei: in 1955, recent-formata
,British Crime Writers’ Association” a acordat pen-
tru prima datd un premiu pentru cel mai bun
roman politist al anului; revista S. F. americana
Amazing Stories a instituit si ea un premiu anual,
imitatd, dupd numai un an, de ,Science Fiction and
Fantasy Writers of America”. Ceea ce se nistea era
mai degrabd un organism decét o ierarhie: un dens
ecosistem de patronaj, a cirui s3ndtate constituia
obiectul unor (frecvente) dispute.

Potential, acesta era un lucru bun pentru scriito-
rii de toate categoriile. Dar era si un sistem funda-
mental instabil - nu era nevoie decét de timp pen-
tru ca fortele escaladirii si-si arate coltii. In aceasts
privintd, poate cd cel mai potrivit exemplu este
Premiul Booker al Marii Britanii, cu un debut
modest, desi iscusit. In 1968, un tanir redactor de
la ,Jonathan Cape”, Tom Maschler, a abordat cu
succes trustul agrar si alimentar ,Booker Brothers”,
obtindnd sponsorizdri pentru un eveniment anual
menit sd stimuleze interesul fatd de ,proza britanica
serioasd”. Dacd Nobelul era destinat rasplatirii unei
,directii idealiste” in domeniul literaturii, noua dis-
tinctie invitase ceva de la lista de bestsellers.
Booker-ul dorea si ,capteze imaginatia media” incu-
rajand o emulatie explicit sportiva, cu o listd scurtd
de nominalizari, un juriu alcdtuit din personalitati
cunoscute, un invingdtor interesant.

Booker-ul a avut un start anemic, alegdnd un
prim laureat vrednic de ignorat, romanul Something
to Answer For de P. H. Newby, astfel cd In primii
ani se discuta aprins despre desfiintarea premiului.
Incepand din 1972, ins3, sub administratia lui
Martyn Goff, s-a bucurat de tot mai multd atentie si
admiratie. Anul de cumpina a fost 1981, cand tele-
viziunea a transmis in direct decernarea premiului
unui roman cu adevdrat controversat, Midnight’s
Children, de Salman Rushdie. Un adevarat tavalug
cultural s-a pus in miscare. Suma aferentd premiului
a crescut in 1984, 1989 si 2004 - ajungind in pre-
zent la £ 50.000 - prin asta, Booker-ul isi mentine
statutul de cel mai valoros premiu national de carte.
Intervalul de timp dintre anuntarea listei scurte si

decizia finald a crescut fatd de anii 1980, permitand
acumularea de tensiune si Incurajand speculatiile.
Controversele si pseudo-controversele au continuat:
madrul discordiei in 2008 a fost includerea pe lista
lungd, pentru Intdia oard, a unui thriller, Child 44
de Tom Rob Smith. Dar ceea ce impresioneaza cu
adevirat sunt vanzirile. In citeva ore, invingitorul
din 2008, White Tiger de Aravind Adiga, a urcat pe
primul loc la desfacerea online. Inainte de a fi inclus
in lista scurtd, se vanduserd 1.000 de exemplare. Cat
timp a stat pe lista scurtd, 2.600. Dupa premiere, s-
au vandut aproape un milion de exemplare.

Booker-ul este foarte criticat, dar si ldudat in
aceeasi masurd. Principalul este ca se discutd mult
despre el si cd - pand si cei mai inversunati critici
vor concede - premiul a contribuit la vanzarea a
sute de mii de carti bune. Totodatd, insi, a defrisat
terenul pentru aparitia altor premii literare: ,Costa
Book Awards” (fondat in 1971, cu denumirea
,Whitbread”), “The Orange Prize” (1996), ,The
Samuel Johnson Prize” (1999), ,The Wales Book of
the Year” (1992), ,The Waverton Good Read
Award” (2003). Si multe altele - o cantitate care ne
da o idee despre problema centrald a culturii con-
temporane a premiilor. Oricit de prestigios este fie-
care trofeu luat in sine, laolaltd formeazi o listd
incalcitd si derutantd. Cum si existe zece sau
doudzeci de ,cele mai bune cirti ale anului”¢ Fireste,
premiile se orienteazd spre domenii diferite. Dar
existd o suprapunere semnificativd, precum si o
mare nesigurantd privind aria acoperitd de fiecare.
De exemplu: includerea pe lista Booker-ului a roma-
nului Child 44. Teoretic, e bine s3 tratim serios lite-
ratura populard: promovam astfel calitdtile universa-
le ale scrisului, indiferent de formuld. Dar, in clima-
tul actual, respectiva includere pare mai degraba o
eroare, o recunoastere a faptului cd nimeni nu stie
precis cam cum trebuie s fie o ,carte Booker”.

Dacé fictiunea populard, cu vanzari masive, Isi
poate permite sa-si ia premiile cu un graunte de
sare, trofeele ca Booker-ul sunt tot mai vitale pentru
ceea ce ne place sd numim literaturd de calitate”.
Impreund cu unele cluburi ale cirtii - intre care
yRichard” si ,Judy” sunt pentru Marea Britanie ceea
ce este ,Oprah” pentru America - impactul lor asu-
pra librarilor poate determina politica bugetard si
editoriald. Ceea ce conduce la o intrebare ce apasa
tot mai greu pe umerii criticilor si a membrilor jurii-
lor pentru premii: intr-un domeniu supraaglomerat,
supra-dependent de hituri relativ putine si de spora-
dice injectii de publicitate, nu existd cumva pericolul
ca proza ambitioasa si-si piardd aderenta la publicul
larg, cum s-a Intdmplat cu poezia si cu muzica sim-
fonica¢

Ceea ce inseamni acest lucru in practicd este o
intensd competitie intre competitii. De exemplu,
pentru jurati, dar si pentru autorii judecati, este
absolut esential si fie mentionati in titlurile articole-
lor din presa. In mod tipic, juriul Booker-ului din
acest an l-a avut ca presedinte pe un fost ministru
devenit crainic de radio, iar ca membri pe un jurna-
list cultural, o romancierd, pe fondatorul lantului de
librarii ,Ottakar” si pe un moderator de radio si
televiziune. Juriul premiului ,Orange” a fost cu ceva
mai bun, invitatd fiind si cintireata pop Lily Allen
(cu discutiile aferente). In final, ea s-a recuzat, dar
mesajul dorit a fost transmis: acestea sunt premii
populare, nu apanajul unei elite snoabe. Este vorba
de figuri publice populare cu bun simt, iar tie, citio-
rule, 1ti va pldcea sa citesti ceea ce citesc si ele.

Nu cd a o pune pe Lily Allen sa jurizeze un pre-
miu literar ar fi o gafd. Dar atentia pe care o atrag
manevrele de genul acesta este, In ultima instanta,
epuizantd, ba chiar un simptom al epuizarii. Ceva
poate fi interesant, chiar socant, doar de cateva ori,
dupd care se invecheste. lar dacd in alcituirea unui
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juriu se fac prea multe concesii asteptarilor publicu-
lui si ale mass media, ideea valorii literare neperisa-
bile parci se indepirteazi de noi. In ce punct devi-
ne un juriu un grup de interese; cAnd Incepe selectia
operatd de el s3 arate ca un concurs de popularita-
te¢ si cit de semnificativd mai e o distinctie dacd ni
se propun asa de multe¢ O lege nescrisd a presei
contemporane cere ca in schimbul publicitatii si al
vanzarilor autorii sd fie ori copii de treabd, ori escro-
ci calculati. Dar nu au cum s& ias3 din joc si vorbim
despre un joc in care pand si trofeele acordate in
batjocurd au un statut comparabil cu al premiilor
serioase. Rachel Johnson a descris premiul ,Bad Sex
in Literature” cAstigat de ea anul acesta drept o
yonoare absolutd” si nu cred ci era suti la sutd iro-
nica. Ea, cel putin, stia c@ nu are altd optiune decit
sé respecte regulile jocului.

Dar simpla infierare a populismului si comercia-
lismului nu va face problemele s dispara. In plus,
inseamna si sa ignori aspectul cel mai important: ca
literatura, printre altele, e si o chestiune de increde-
re, iar starea ei de sdndtate depinde de ceea ce sun-
tem sau nu suntem capabili sd spunem sau sa
facem in beneficiul ei. Spre deosebire de o intrecere
sportivd, conceptul de ,invingator literar” este, in
sine, un soi de fictiune, un act de propaganda si
persuadare. Dacd peisajul actual al premiilor literare
se apropie de stazd, problema nu consta atat in fap-
tul cd s-a intins mai mult decit ii permite plapuma,
cat in ingustime teritoriului pentru care se dau lup-
tele - teritoriu in care fragilul echilibru intre popu-
lism si standardele estetice e mereu amenintat de
nevoia de reclamad si de vanzari profitabile. Chiar
inainte de a incepe, o controversd sund a gol. Inte-
paturile, premiile acordate in glumd, juriile populiste
nu sunt nici pe jumdtate atat de amuzante cat pre-
tind media. In vremuri de restriste pentru industria
cartii, nu se face sd musti ména care te hrineste.
Dar sentimentul ca evenimentele literare din calen-
dar sunt interschimbabile si arbitrare nu poate servi
pe termen lung interesele unei ocupatii ce depinde,
oricum ai intoarce-o, de talentul proaspat, de cititori
si de o strategie de supravietuire.

Trendul este ingrijorator, auto-nimicitor si poate
duce la procurarea literaturii serioase exclusiv de pe
net. Existd, totusi, si luciul palid al unei iluzii ce
nimbeaza afirmatiile despre cresterea vanzarilor cu
ajutorul premiilor. Cartile laureate se vand bine, dar
nicio victorie nu garanteaza desfaceri exceptionale,
iar titlurile de la coada listei scurte n-o duc grozav.
Cel mai dezolant lucru este cd nu s-a gsit inca un
inlocuitor pentru popularizarea cartilor din gurd in
gurd. In 2007, The Reluctant Fundamentalist de
Mohsin Hamid a pierdut Booker-ul in fata cartii lui
Kiran Desai The Inheritance of Loss, dar s-a vandut
mult mai bine decat aceasta, devenind unul dintre
romanele performante ale anului (dupé pérerea mea,
o carte mult mai ambitioasd i mai provocatoare
decét cea laureatd). Premiile creazd oportunitati, dar
materializarea lor depinde de bunavointa publicului
cititor.

Este, asadar, deosebit de ironic faptul cd parali-
zia marilor edituri - care publicd tot mai putind
proza de calitate si sunt din ce In ce mai dornice s&
potriveascd romanele In casutele corespunzitoare
unui premiu sau altuia - vine intr-o perioadd cAnd
mai multi cititori dect oricAnd se implica in scrisul
creator. Identificdm aici un alt nivel al fenomenului
contemporan numit ,premiile literare”. Foarte depar-
te de radarele mass media (cu exceptia celor ingust
specializate) se afld amatorii, scriitorii potentiali,
veleitarii, entuziastii. Segmentul acesta al industriei
literare este, in felul lui, mai bolnav decit segmentul
comercial. Cursurile de scris creator si premiile
minore (in special cele de poezie) se incilzesc, de
obicei, la focuri plipande - aflim ci sunt organizate
de o coterie ce se auto-perpetueaza, trigdndu-si seva
dintr-un optimism nerealist; ci sunt ridicole, obtuze
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si o pierdere de timp. Afirmatii nelipsite de adevar.
Si totusi, orice autor a fost la Inceput nepublicat.
Daci si cand autorii nepublicati 1si vor incepe lunga
caldtorie catre cititori este o intrebare esentiald pen-
tru orice perioada care isi pretuieste literatura.

Incd m4 gandesc la primele publicatii ale mele
ca la cele mai ,satisfdcdtoare” dintre toate. S-au tipa-
rit in reviste sau pamflete cu o circulatie aproape
insignifiantd, ca rezultat a citorva concursuri de
poezie si schite la care am participat ca scolar. Nu
aveam nici cunostiinte despre piata de carte, nici
contacte in cadrul ei. Pur si simplu imi formasem
obiceiul de a expedia texte la concursurile anuntate
de profesori la avizierul scolii. Asemenea evenimen-
te, am observat ulterior, erau practic invizibile pen-
tru lumea cértilor publicate si a scriitorilor adulati,
separate de ea prin imensul canion al profesionalis-
mului, cunoasterii din interior si experientei. Cu
toate acestea, intre cele doud lumi exista o remarca-
bild continuitate, bazata pe texte si pe judecati des-
pre texte, pe universalitatea dorintei de a scrie si de
a fi inteles. Odata ce cuvintele scrise de cineva pe
hértie erau citite de altcineva, terenul de joacd era -
in linii mari - acelasi.

Chestiune ideal exprimatd de W. H. Auden
intr-un delicat si straniu eseu intitulat ,Scrisul”, din
1932. ,Deoarece principalul scop al scrisului”, susti-
ne el, ,este de a arunca o punte de la o persoana la
alta, pe mdsura ce sporeste sentimentul solitudinii
din ce In ce mai multe cirti sunt scrise de tot mai
multi oameni, majoritatea cu talent putin sau total
netalentati. Se doboard paduri intregi, se consuma
rauri de cerneald, dar pofta de a scrie raméne nesa-

tilor. Fara ea si farad increderea publicului in ea cobo-
ram la nivelul unui simplu sondaj de opinie - cum
avem destule.

Daca, totusi, suntem gata si ardtdm mai multd
incredere foamei cititorilor de cuvinte proaspete,
dezmeticitoare, avem motive si ne bucurdm. Decit
sd se refugieze in mizantropie, literatura ar face mai
bine sd vind in intdmpinarea publicului, s& tempere-
ze circul mediatic, s3 se dezbare de obsesia categorii-
lor Inguste si s3 Invete ceva din lumea literaturii
generice si din cea a premiilor populare. Desi umflat
peste masurd, Booker-ul face destule lucruri bune.
N-ar strica s& mai diminudm numdirul de distinctii si
sd cheltuim mai mult cu premiile pentru debut. S&
reddm juriilor calitatea de experti si apoi - dar
numai atunci - s& diversificdm listele lungi In scien-
ce-fiction, romane politiste, thriller-e si toate celelalte
genuri care golesc rafturile librariilor.

Banii nu sunt ,ai nostri” - apartin sponsorilor ce
trebuie atrasi. Dar principiul de bazi ar trebui inte-
les de toti patronii literaturii: In ceea ce au mai bun,
premiile incurajeazd noutatea, inovatia, formeaza o
punte intre datele brutale ale pietii si posibilitatile
radicale de pe margini - revolutiile, talentele inca
nemanifestate. Nu existd niciun motiv ca literatura
serioasd, ambitioasd, s3 devind incompatibild cu
masele de cititori. Asta, ins3, e mai probabil si se
intdmple daca ldsdm conceptul de ,carte mare” sa
devind o tautologie: o carte care a castigat un pre-
miu i trebuie cumparatd, dar nu neapdrat citita.

Traducere de Virgil Stanciu
Din revista Prospect

tisfacutd ...” Viziunea lui Auden e sumbrd, dar suge- [ |
reazd o modalitate puternicd de a ne reformula spe-
ranta in rolul jucat de scris In lume - accesul la
public, la glorie - in termeni mai omenesti, ca o
reflectare a nevoii universale de a te face inteles, de
a simti ca nu esti singur. Din aceastd perspectiva,
competitia nu mai inseamna a te bate cu altii sau a
deveni cel mai bun intr-un domeniu foarte special,
ci inseamna a participa la proiectul uman continuu -
desi imperfect - al literaturii.

Tot ce am spus pand acum poate parea enervant
de abstract. Dar, intr-o erd a relativititii, cronic de
nesigura pe verdictele literare, este esential sa deschi-
dem drumuri de la procesul scrisului pand la publi-
cul consumator. Unicul lucru care justificd marea
echilibristica a premiilor literare este calitatea laurea-

“ | Seepferdchenwalzer
b ‘ l Serban Foarta
,Pe verdea margine de sant Pdreau niluci de carnaval
Crestea mécesul singuratic...”  Cum balansau intru sarutul
(Al Macedonski, Valtul rozelor) — gj mangaierea 'celui val
. Ce lentetea,n crescendo, rutul...
In, verde, zegrasu-n balans,
Trédia un cal din cei mai singuri, Le intetea,n crescendo, rutul.
Cand valul unei cvasilinguri
Pofti calutele la dans. Ci micul hippocamp nubil,
Intai le spuse, prin sonar, Scaldat in strdargintul lunei,
Despre-acel cal, in dulce soapts, Tati1 cum cade pradd unei
Ca are-un amplu buzunar, Langori ce-l face imobil:
Ce numai oul lor l-agteapta... Pentru-a primi multiplul ou, -
Cand cea mai (co)aptd de conubiu
O, numai ,o!"-ul lor l-asteapta. Cslutd facei cadou,
Din dragoste, - nu-ncape dubiu...

Albeata lor de vag schelet
Intrd, vertebra cu vertebrd, Nu mai incape niciun dubiu.
Intr-un rozalb frison si-o febrd m

De valuri crete, ntr-un balet.

TRIBUNA ¢ NR. 176 ¢ 1-15 ianuarie 2010

-@- Black Pantone 253 U



Vasile Voia.

-~ Black Pantone 253 U

profil de scriitor

Comparatism si interculturalitate

. Iulian Boldea

biectul de studiu al cartilor lui Vasile Voia

este comparatismul, privit Intr-o acceptiu-

ne modernd, cu achizitiile cele mai noi ale
metodelor de investigare a relatiilor si filiatiilor
dintre curente, orientdri literare si scriitori. De alt-
fel, intr-un text cu aspect programatic, comparatis-
tul subliniazi raporturile multiple si fructuoase
care se stabilesc intre imagologie si literatura com-
paratd: ,Obiectul de studiu al literaturii compara-
te l-a constituit dintotdeauna cercetarea relatiilor
literar-spirituale internationale. Trebuie s& avem in
vedere diferenta dintre perspectiva «nationald» a
filologiilor traditionale si perspectiva «supranatio-
nald» reclamatd imperios de comparatismul actual.
Opera sau autorul sunt studiati ca fenomen trans-
national sau transfrontalier. Interesul literaturii
comparate se centreazd nu pe literatura unei sin-
gure ambiante lingvistice, ci pe o macrostructurad
multinationald si multilinguald. In cazul acesta, s-
a vorbit de pozitia unei «neutralitati culturale».
Ceea ce presupune nu a ignora particularitatile
literaturii proprii, ci a nu le exacerba si privi uni-
lateral. Literatura comparatd nu se opune discipli-
nelor filologice, in general, si filologiilor nationale,
in special, ci se disociazd de acestea prin crearea
unor metode si principii proprii. Adoptarea punc-
tului de vedere supranational reprezintd conditia
sine qua non a existentei literaturii comparate, a
perenitatii ei in timp si a formarii spiritului euro-
pean, a transformadrii ei, pe o anumitd directie,
intr-o disciplind specificd de cercetare a continen-
tului pe care- locuim. Relativizarea gandirii natio-
nale, afirmd Hugo Dyserinck in studiile sale,
creeazd constiinta europeand, «Intoarcerea» la sen-
timentul unitatii literaturii europene si al vietii
spiritului european. Cercetarea raporturilor exis-
tente intre literaturile individuale constituie baza
intelegerii atit a deosebirilor cét si a concordante-
lor, posibilitatea de a actiona impreund in vederea
credrii unei doctrine proprii cu privire la construc-
tia unei noi gandirii europene. Sarcina majord a
literaturii comparate in momentul de fatd este
participarea la ceea ce se numeste «Europa-for-
schung», la cercetarea unei Europe definite ca
«laborator spiritual» sau cultural. Acest
«Laboratorium Europa» devine, indeosebi in opti-

ca comparatismului german si francez actual, un
spatiu al interrelatiilor literare care face posibild
analiza ideologiilor din perspectiva istoricd, se
substituie ideii de natiune si se transforma intr-o
stiintd numitd imagologie. Aceasta discipling, ca
cercetare a imaginii pe care popoarele si-o fac
unele despre altele, este in asa fel ginditd, incat
sd nu regreseze citre spiritul nationalismului seco-
lului trecut si nici sd nu se afirme in formele noi
ale gandirii nationaliste actuale”.

In Invalizii zeului Apollo. Introducere in poe-
zia modernd. Partea I: Novalis si Holderlin
(2005), Vasile Voia porneste de la premisa c& poe-
zia moderna 1si are originea In poetica romantica,
elementul de continuitate constituindu-l evolutia
permanentd a liricii spre purificare si esentializare.
Miturile fundamentale (al sufletului, al inconstien-
tului si al poeziei) reconfigureazd un univers fic-
tional ce se detageazd mai ales prin originalitate.
Cautand
sd-si explice si detalieze efortul critic, Vasile Voia
observa cd “nevoia de clarificare a unor aspecte
ale poeziei moderne, utilitatea stabilirii unui con-
sens In privinta gasirii unor categorii si criterii
adecvate pentru explicarea si intelegerea fenome-
nelor de structurd impunea actualizarea nu atét a
poeziei, cit a teoriei poetice a romantismului. Nu
rdman fird semnificatii unele concordante, uimi-
toare, de teze exprimate de
F. Schlegel, Novalis sau Holderlin si, sa zicem, la
randul lor, de Paul Valery, Saint-John Perse sau
Gottfried Benn, ca sd nu mai amintim de Breton
si gruparea suprarealistd sau de Al. Philippide si
Ion Barbu la noi. Evident, un semn de continuita-
te existd, determinat de efortul constant al poe-
ziei spre purificare. Ceea ce poetica romanticd
prezenta ca intuitii sau virtualitati, in epoca expe-
rimentelor poetice moderne si contemporane
deveneau realitati”. Elementul coagulant al acestei
viziuni critice asupra devenirii viziunii poetice
moderne este Novalis, poet al interioritatii si al
“lumii nevizute”, al initierii In metafizica visului
si a noptii. Novalis traseazd orizontul ideal al
romantismului prin recursul la absolutizare si la
universalizare, indreptatind afilierea unei astfel de
poetici la conceptul de “arta totald”. Capitolul

Vasile Voia

despre timpul si destinul lui Novalis stabileste
filiatii si analogii intre Novalis si alti poeti, con-
temporani sau descendenti.

Vasile Voia considerd cd mitul lui Novalis si-a
formulat in mod decis reperele abia in spatiul
modernitatii, pentru cd ,modernul insusi, cdutitor
de senzatie se defineste pornind de la romantis-
mul care a descoperit inconstientul si irationalul”.
Elementele poeticii lui Novalis care il inscriu pe
acesta in perimetrul esteticii moderne sunt, intre
altele, recursul la sugestie, simbol si mit, poetica
fragmentaritatii, universalismul etc. Influenta lui
Novalis asupra unor poeti precum Baudelaire,
Mallarmé sau Breton este indiscutabild. Ultima
parte a cartii e dedicatd lui Holderlin si unor
poeti afini, precum Trakl, Rilke sau Celan. Este
subliniat efortul lui Hoélderlin de a depési orice
conventie, prin anularea dialecticii subiect-obiect
si de rezolvare a crizei existentiale prin recursul la
beneficiile poeticititii. ,Devenirea in tdcere” e sin-
tagma care tuteleaza lirica lui Holderlin, ce dez-
voltd o noud relationare a eului cu lumea, minatd
de reductia la solitudine si de retragere in spatiul
tacerii, paradigma onticd ce resemantizeaza asu-
marea gnoseologicd a existentei.

Volumul Comparatism si germanisticd (2008)
reuneste studii si eseuri care circumscriu relatia
dintre cele doud concepte, punadndu-se un accent
deosebit asupra noii paradigme unificatoare intitu-
latd semnificativ ,germanistica interculturald”.
Regdsim In prim-plan analize consacrate scriitori-
lor germani mai vechi si mai noi sau unor proble-
me de esteticd a creatiei si receptdrii. Demne de
interes sunt perspectivele deschise de investigarea
fenomenologiei faustice in hermeneutica lui Ernst
Bloch si Constantin Noica precum si investigatiile
pertinente asupra operei lui Lucian Blaga in con-
text german, ca si cele consacrate lui Heidegger si
avatarurilor biografiei sale politice. Cartea este, in
fapt, intalnirea fericitd a comparatismului ideilor
cu estetica si filosofia, unificate de un stil critic
riguros, fard a fi pedant, erudit si atent la nuante-
le textului, dar si la amplitudinea unor teme
majore ale culturii si literaturii universale.
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istoria ideilor

Evolutionismul si biologia

moleculara
O incursiune istorica

. Octavian Popescu

(Urmare din numdrul trecut)

ea mai importantd contributie a biologiei

moleculare la teoria evolutiei este evaluarea

distantel genetice sau a distantei evolutive
dintre specii pe baza datelor moleculare. Cum
multe variatii moleculare sunt neutre (de exem-
plu, substitutia celui de al treilea nucleotid dintr-
un codon nu schimbd, in majoritatea cazurilor,
aminoacidul codificat), pe baza distantei genetice
se poate deduce momentul divergentei speciilor
luate in studiu. In acest fel, arborii filogenetici au
fost ,redesenati”, cici noua metodi cladistici de
clasificare cerea ca distantele filogenetice s fie
estimate independent de orice idee a priori asupra
filiatiei. Acumularea de noi date moleculare atrage
dupé sine revizuirea, corectarea si completarea in
permanentd a clasificdrii fiintelor vii. Dar intreba-
rea fundamentald riméne: care a fost contributia
initiald a biologiei moleculare la descifrarea meca-
nismelor evolutiei¢ Din picate, la inceput, contri-
butia a fost nesemnificativd, in primul rdnd pen-
tru lipsa de interactiune. Atat in biologia molecu-
lard, cat si in evolutionism se opera cu conceptul
de GENA, dar in fiecare cu alti semnificatie.
Pentru specialistul In biologie moleculard, gena
este un fragment de ADN care codifica o protei-
nd. Pentru specialistul in evolutionism sau geneti-
ca populatiilor, gena este un factor transmis din
generatie in generatie ale cdrui variatii ar putea
conferi un avantaj sau dezavantaj selectiv indivi-
dului care- poartd. Pentru specialistul in biologie
moleculard, aceastd ultim& definitie este ireald. Ce
sunt aceste gene bune la toate si care pot varia
aproape continuu¢ Sociobiologia ,impinge” si mai
departe puterea genelor: ar exista gene responsabi-
le de comportamentul altruist! Cum se poate tra-
duce, in termeni moleculari, un comportament
altruisté

La sfarsitul anilor '70, teoria sinteticd a evolu-
tiei este atacatd vehement, In special de Stephen
Gould si Niles Elredge, partizanii ,echilibrului
intrerupt’ sau ,punctualismului’. In esent, este
contestatd viziunea gradualisti din teoria sintetici
a evolutiei. Date paleontologice incontestabile
confirmau ci in ritmul evolutiei nu a fost o conti-
nuate constantd; perioade de pauzi foarte lungi
au fost Intrerupte de variatii ample, determinate
fie de o extinctie in masi a taxonilor, fie de o
diversificare ,bruscid” a acestora. Miza controver-
sei nu era atit ritmul evolutiei, cit mai ales moto-
rul evolutiei. Pentru adeptii sintezei moderne,
motorul evolutiei este selectia naturald. Pentru
Gould si Elredge, selectia naturald actioneaza si
triaza, dar organismele vii evolueazd ,basculand”
de la o stare de echilibru la alta. In timp ce neo-
darwinistii explica existenta unei structuri prin
avantajul selectiv, Gould si Richard Lewontin afir-
ma ci o structurd ,este unde este” datoritd morfo-
genezei. Specialistii in biologie moleculard nu s-au
implicat, nu au participat activ la aceastd disputa.
In acest context, meritd mentionat conceptul

yoricolajului”, introdus de Frangois Jacob in 1977,
care sugereazd cd un organism este prizonierul
propriilor structuri. Un organism poate modela

evolutia sa viitoare cu ajutorul propriilor structuri.
Specialistii in biologie moleculara considerau ca
descifrarea ontogenezei, a dezvoltirii embrionare,
va permite intelegerea filogenezei, a istoriei evolu-
tive. Progresele in domeniul tehnologiei ADN-ului
recombinat (ingineria geneticd) au permis dupa
1980 izolarea de gene implicate in controlul dez-
voltarii embrionare. Dezvoltarea embrionara se
bazeaza pe o retea foarte complex3 de gene de
control. Specialistii in biologia moleculard nu
doreau sd pund sub semnul Intrebdrii teoria care
contribuise esential la ,nasterea” disciplinei lor. A
ataca darwinismul pe problema continuitate-dis-
continuitate insemna a pune sub semnul intrebarii
sinteza reusitd In anii '30 si '40. Acest ,recul” al
biologiei moleculare in fata controversei anilor 70
s-a dovedit ulterior a fi o atitudine corecta.
Descoperirea si caracterizarea genelor homeotice,
gene care codificd proteine ce controleaza trans-
crierea, au permis avansarea ipotezei conform
careia numai mutatiile la nivelul acestor gene au
consecinte evolutive importante. Astfel de mutatii
au tendinta de a se acumula in anumite gene
,Herbinti” (hotspot genes) si in anumite pozitii
ale acestor gene. Evolutia genetica este limitatd
prin functia genelor, structura retelelor genetice si
biologia populatiilor. Baza genetica a evolutiei
poate fi intr-o anumitd masurd predictibild, iar
intelegerea acestei predictibilitdti necesitd incorpo-
rarea functiilor specifice si a proprietatilor genelor
in teoria evolutiei.

In ultimii ani au fost identificate gene ale
cdror functii demonstreazi cd Darwin a avut
dreptate. De exemplu, exprimarea genei pentru
proteina morfogenezei osoase
(Bone Morphogenetic Protein 4, BMP4) este res-
ponsabild de forma ciocului la cintezele din insu-
lele Galapagos. La Geospiza magnirostris, aceasta

gend este cel mai bine exprimata: ciocul foarte
robust este adaptat pentru spargerea semintelor
mari si alunelor. Mai mult, aceeasi gend este pre-
zentd si la pestii din familia Cichlidae, la care
exprimarea sa are aceeasi semnificatie: determina
forma si mirimea maxilarelor In functie de surse-
le de hrand din diferite habitate. Dimpotriva, la
specia de cinteze G. conirostris, care are ciocul
alungit specializat pentru ,recoltarea” semintelor
din fructele de cactus, gena pentru calmodulind
este cel mai bine exprimata. Un alt exemplu este
gena FOXP2, care este responsabild de dezvolta-
rea limbajului articulat la om sau de capacitatea
de a ,canta” la pasdri. In 2001, s-a demonstrat ci
o mutatie In aceastd gend std la baza unor tulbu-
rari de limbaj la om. Diferentele structurale in
secventa genei FOXP2 la om si cimpanzeu sunt
foarte mici. La soareci, gena FOXP2 este foarte
importanta pentru invitarea secventelor deplasarii
rapide. La o specie de cinteze, gena FOXP2 este
foarte activd Intr-o zond a creierului pasrilor tine-
re atunci cand acestea invati si cante. In 2008,
au fost identificate in genomul uman 582 de gene
care ar fi la originea diversitatii actuale si a dife-
rentelor de susceptibilitate la diferite boli. S-au
analizat 2,8 milioane de polimorfisme nucleotidi-
ce simple (,Single Nucleotide Polymorphism” -
SNP) la 210 persoane din patru populatii origina-
re din Nigeria, Nordul Europei, China si Japonia.
S-a folosit un model corelat cu datele demografice
care reflectd gradul de diferentiere: selectia poziti-
vd creste acest parametru, iar selectia negativd il
reduce. Selectia negativa limiteazi si elimind
mutatiile periculoase, mai frecvente in genele care
moduleazi severitatea anumitor boli. Selectia
pozitiva favorizeazd mutatiile in aceleasi gene. De
exemplu, o versiune mutant3 a genei CRI (res-
ponsabild de rezistenta la malarie) a fost selectio-
natd pozitiv in Africa. Intalnit3 la 85% din africa-
ni, aceastd mutatie este total absentd la populatii-
le europene si asiatice, populatii care sunt foarte
vulnerabile la malarie. Variatii de acelasi tip se
intalnesc si In genele implicate in controlul insuli-
nei si explica diferentele incidentei diabetului de
tip I sau obezitatea. Cele 582 de gene, implicate
in procese biologice care merg de la pigmentarea
pielii pand la sensibilitatea gazda - agent patogen,
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au fost supuse unei selectii pozitive. Astfel, selec-
tia pozitivd a constat in variatii adaptative de-a
lungul a 60000 de ani, ceea ce explicd de ce sun-
tem toti oameni si de ce suntem toti diferiti.

Evolutia moleculard, utilizarea datelor molecu-
lare pentru studiul oricdrui aspect al evolutiei,
este in prezent o abordare standard. Majoritatea
studiilor privind evolutia speciilor existente si
unele privind speciile disparute de curand utilizea-
za date moleculare. Descoperirile biologiei mole-
culare pot fi intelese numai intr-un context evolu-
tionist, dar si reciproc, biologia moleculard este de
importantd fundamentald pentru teoria si practica
evolutiei.

Datele moleculare puse la dispozitia specialisti-
lor in evolutie au permis, intre altele:

- determinarea calitativd si cantitativd a varia-
bilitatii genetice in si Intre populatii;

- modelarea evolutiei macromoleculelor (mode-
lele Markov);

- descoperirea mecanismelor implicate in
cresterea calitativd si cantitativi a informatiei
genetice in timp;

- identificarea din secventele de ADN a regiu-
nilor conservate cu importanti functional;

- abordarea evenimentelor care ar fi putut
duce la formarea primelor celule vii;

- Intelegerea aparitiei si dezvoltarii organisme-
lor multicelulare;

- demonstrarea naturii oportuniste a evolutiei
prin absenta atit a perfectiunii, cit si a unui scop
pe termen lung;

- Intelegerea originii si evolutiei omului.

De asemenea, ipoteza originii simbiotice a
celulelor eucariote se bazeazad pe compararea aci-
zilor nucleici si proteinelor din diferite comparti-
mente celulare. Problema originii vietii
s-a transformat profund dupa lansarea ipotezei
unei lumii vii pe bazd de acid ribonucleic (ARN),
care ar fi precedat lumea vie actuald (in care
moleculele de ADN si proteinele sunt responsabi-
le de functiile celulare). Intr-o astfel de lume,
ARN-ul ar fi fost si detindtorul informatiei geneti-
ce si catalizatorul reactiilor biochimice. Pana in
anii '80 ai secolului trecut, biochimistii considerau
cd numai proteinele, cunoscute ca enzime, catali-
zeazd toate reactiile chimice intr-o celula. Totusi,
Thomas CECH si Sidney ALTMAN au primit
Premiul Nobel in 1989 pentru ca au demonstrat,
independent unul de altul, cd molecule mici de
ARN pot actiona la fel ca enzimele.

In prezent, la 150 de ani de la publicarea cartii
Originea speciilor si la 50 de ani de la consolida-
rea sintezei moderne, evolutionismul se confrunti
cu o noud provocare majora si, in acelasi timp, cu
perspectiva unor noi descoperiri conceptuale.
Daca sinteza modernd poate fi descrisd ca ,darwi-
nism fundamentat pe geneticd”, atunci noua
etapd nu poate fi decit ,evolutionism bazat pe
genomicd’. In noiembrie 2009, in Genomes
OnlLine Database - GOLD), figurau 1131 de geno-
muri complet secventializate si alte 5024 de pro-
iecte genomice in derulare (111 pentru Archaea,
3491 pentru Bacteria, 1222 pentru Eukaryota si
200 de metagenomuri).

Viziunea lui Mayr despre evolutionism va fi
prezentd, chiar dacd nu foarte evident, Incd multi
ani de acum iIncolo. Trecerea intr-o noud etaps,
mai putin dependentd de viziunea lui Mayr, va fi
posibild numai atunci cand vom avea o noud teo-
rie a evolutiei, care va fi In totalitate moleculari,
bazatd pe genomicd si biologia sistemicé (integra-
tiva sau sinteticd). O altfel de biologie, biologia
sistemicd evolutionistd, va permite cercetarea evo-
lutiei in spatiul fenotipic incorporind in acelasi
timp procesele moleculare ale eredititii. In confor-
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mitate cu viziunea lui Mayr, aceasta va demons-
tra, pe de-o parte, cum reductionismul pierde
teren si, pe de altd parte, cum selectia naturald
modeleazd atit forma, cit si comportamentul
organismelor. Totusi, studiile de genomica evolu-
tionistd demonstreazi ci selectia naturald nu este
dominantd cantitativ; ea este numai una din forte-
le care modeleaza evolutia unui genom, in timp
ce procesele care nu implicd adaptarea sunt mult
mai importante decit s-a considerat pand acum.
Genomica structurald si functionald comparativa
evidentiazd o diversitate uimitoare a proceselor
evolutive, fapt inimaginabil pand acum. Pe langa
mutatiile punctiforme, echivalente cu ,modificari-
le infinitezimale” descrise de Darwin, evolutia
genomic3 include contributii majore datorate:
duplicarii genelor si genomurilor, deletiilor extinse
cu implicarea pierderii de gene sau de grupuri de
gene, transferului orizontal de gene si de regiuni
genomiice, diferitelor tipuri de rearanjari genomi-
ce, si nu in ultimul rdnd, interactiunilor dintre
genomuri si diverse elemente genetice mobile.
Contributia majora a transferului orizontal de
gene si a diferitelor elemente genetice mobile la
evolutia genomului nu numai cd ,submineazd” ci
chiar ,demoleaza” efectiv rezonabilul concept de
,Arbore al Vietii". De aceea, o descriere corespun-
z3toare a evolutiei, care sd evidentieze caracterul
dinamic si reticular, necesitd un concept mult mai
complex, conceptul de retea sau ,Pddure a Vietii”
constdnd din arbori, tufisuri, liane si, bineinteles,
trunchiuri si crengi moarte. Conform conceptului
dezvoltat de Michael Linch in 2007), principalele
particularitati ale genomului nu sunt modelate
prin adaptare, ci prin procese evolutive aleatorii
care depind, in esentd, de intensitatea selectiei de
epurare, la rdndul ei determinatd de mirimea
efectivd a populatiei si de rata de mutatie a orga-
nismelor respective. Nu existd o tendintd ferma a
evolutiei in directia cresterii complexititii genomi-
ce. Complexitatea genomurilor eucariotelor multi-
celulare evolueazd, In primul rand, nu ca o adap-
tare care asigurd complexitatea organizationald si
functionald, ci mai degraba ca un ,sindrom geno-
mic” cauzat de ineficienta selectiei de purificare
in populatiile mici. Unele modificari genomice
acumulate prin procese neutre sunt apoi recrutate
pentru functii biologice care, impreund, contribuie
cu adevarat la evolutia organismelor complexe
atit din punct de vedere structural, cit si functio-
nal. Dimpotrivé, genomurile compacte ale proca-
riotelor si ale unor eucariote unicelulare ar putea
sd fie modelate prin ameliorarea efectivd, in popu-

latii mari, chiar a secventelor mai putin ddunatoa-
re. Dovezile acumulate cu ajutorul genomicii evo-
lutive sunt suficiente pentru a justifica necesitatea
unor modificari ale sintezei moderne. De aseme-
nea, in evolutia genomului au fost identificate
mai multe ,reguli” simple, dar cu caracter univer-
sal. Astfel, distributia invarianti a ratelor de evo-
lutie in seturile de gene ortologe din diferite geno-
muri, distributia dimensiunilor familiilor de gene
paraloge, corelatia negativad dintre nivelul de expri-
mare si rata de evolutie a secventei unei gene
date, dar si alte relatii Intre variabile importante,
apar drept caracteristici originale universale ale
evolutiei. Simplitatea acestora sugereazd c3 ele au
fost modelate prin procese fundamentale de evo-
lutie la fel de simple, mai degraba decat prin
selectia pentru functii specifice. Modele simple de
evolutie, care nu implicd adaptarea, bazate pe
datele furnizate de genomica evolutiva si biologia
sistemicd, explica unele din aceste caracteristici
universale si demonstreazi ci o noui sintezi a
evolutionismului este intr-adevar posibila in anii
care vin. Modificarea unor concepte si principii
fundamentale ale evolutionismului, in lumina des-
coperirilor genomicii structurale si functionale
comparative (descoperiri corelate cu cele din bio-
logia evolutionistd a dezvoltarii si biologia sistemi-
cd), va deveni o necesitate acuta in viitorul apro-
piat. Noua abordare va fi mult mai radicald fatd
de sinteza modernd, comparativ cu atitudinea sin-
tezei moderne fatd de darwinismul clasic.

In prezent, specialistii in biologie moleculard
sunt din ce in ce mai mult de acord cu specialistii
in genetica populatiilor si evolutionism, dar si
reciproc. Specialistii in genetica populatiilor se
intereseazd de structura moleculard si de functia
biochimici ale genelor implicate, de exemplu, in
speciatie. Aceastd convergentd va avantaja atat
specialistii in biologie moleculara, cat si specia-
listii in evolutionism, pe de o parte, dar si disci-
plinele respective, pe de altd parte. Teama lui
Mayr referitoare la ,disparitia individului gi a
populatiei” pare a nu mai fi de actualitate.
Ultimele decenii au demonstrat c& biologia mole-
culard a contribuit la revigorarea unor discipline
biologice si nu la disparitia lor, cum s-a temut
Mayr. ,Coabitarea” biologie moleculars - evolutio-
nism impune cerinte diferite pentru cei doi ,par-
teneri”. Specialistii in biologie moleculara trebuie
sd redescopere complexitatea, bogitia si frumuse-
tea lumii vii, iar evolutionistii trebuie s adopte
conceptele si instrumentele biologiei moleculare.
Convergenta intre biologia moleculard i teoriile
evolutiei va fi, fird nicio indoiald, unul din eveni-
mentele gtiintifice fundamentale ale primei jum&-
tati a secolului al XXI-lea.

|
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studii culturale

Arca Istoriei si pelerinii , apatrizi”

. Coriolan Babeti

A UN FULGER DESPRINS DIN CERUL

IDEILOR, tunet de anxietate privatd si revol-

t3 romanticd, sentinta nietzscheand ca ,vapo-
rul e beat!”, ca istoria e un bateau ivrel, poate inche-
ia orice discurs despre istoria plutind ca o nava in
deriva; In ultimul secol, un naufragiu amintind de o
Plutd a Meduzei pe care umanitatea se devoreazd pe
ea Insdsi. Fellinian vizualizadnd-o, chiar pe oceanul de
lacrimi al secolului XX, totusi la nave va cu intelepti
si nebuni separati de o amorfd multime perplexa.
Evocind-o in trama mitului biblic, istoria este o
Arcd plind de ,diade”, perechi de parte barbateasca
si de parte femeiasci, spre continuarea speciilor
postdiluvionare pe puntea cireia ,apatrizii“ ei calato-
ri, salvati de Creator, ca primii alesi ai unei merito-
cratii a credintei in El, asteaptd increzitori porumbe-
lul cu creanga de mdslin, dar sperd mai ales sosirea
in portul de pe varful Muntelui Ararat.

Imaginea Arcei se tine scai de aceea a Istoriei, a
umanititii imbarcate pe puntea unei Navis a Istoriei,
mai ales cand incerci o privire asupra ei in ample
vedute panoramice. Orice gros plan cheama metafo-
ra navei pe care iesirea omului In cosmos a extrapo-
lat-o pe loc, lipind-o pe fruntea ingdnduratd a ,pla-
netei albastre®.

Imaginea Navei termind prin a-ti Intretine apeti-
tul pentru modelaj. In ecoul meditatiei cu care
incheiam frugalele eseuri din Istoria ca arend a
disputei arhetipale, reiterez mai lacunar aceeasi ima-
gine a Arcei revizuitd In contextul eseurilor ce com-
pun opul de fata.

Peste toate tragediile, miscarea insdsi a umani-
tatii in istorie e aidoma croazierei unei cordbii in
ciutarea Paradisului, a Insulei Fericitilor!, ai cirei
pasageri (ultima transd) imbarcati in urma cu
sapte, opt secole ajung in portul modernititii din
Vestul oceanului fard margini. Desi liberi sa se
miste (unii dintre ei, cu colivii cu tot) pe puntea
vasului in orice directie, pelerinii se inghesuie in
diminetile fiecdrei epoci la pupa, pentru a prinde
o razd macar din spectacolul Résaritului, punctul
cardinal din care au plecat, fard ca multimile s&
observe ca forta ticutd a curentului oceanic
impinge pe nesimtite nava spre gerurile nordului.
In mod curios, intr-o erd cosmo-logicd — cu logi-
cd, asadar, cosmicd — firmamentul nocturn, repe-
rul fix al Stelei Polare, promite sd orienteze prin
stiinta folosirii busolei si sextantului. Niciun navi-
gator nu poate atinge portul dacd nu va tine cont
de forta arhetipald a curentului oceanic, pe care
daci il observd, orice timonier va trebui si il ia in
calculul manevrelor si directiei?.

Pentru orice reflectie despre Istorie suntem con-
damnati si citim si si intersectdm mitul biblic al
Arcei lui Noe, ambarcatiunea ,pe care noi o lansim
pe oceanul erelor; (cireia) noi ii cerem s& amareze
pe un Munte Ararat pe care ne vom construi
locuinta, o locuintd care sd ne pund la addpost de
toate diluviile posibile“. Un contemplator al ei gasit
printre cei afini noud — Jean Brun — crede chiar ¢4,
asemeni unui ,iceberg”, Istoria s-a desprins dintr-un
ycontinent polar”, ce ,pluteste in conditia umand“ si
cdruia neglijam s studiem gigantica submersiune.
Este istoria miscandu-se ,in derivd”“, ,o derivd in
care unii vor sd citeascd avansarea riguroasa si un
progres sigur, considerdnd ca «obstacole» ceea ce, in
realitate, constituie puternice motoare ale istoriei”.
Omul, ,agent” al istoriei sau ,instrument® al e;
aceasta pare alternativa si enigma cu care ne vom
confrunta inclindnd cu destule probe spre

conditia instrumentald a omului. El nu face istoria
de care este in primul rdnd ficut, ,instrument
actionat de istorie”, cum noteazd un teoretician
geamin. Nu subiect al ei, ci vehicul, cu navd cu
tot. Gulfstream-ul care pune in miscare nava
umanititii, o unda purtitoare de eternitate este,
pand una alta, numai in ce ne priveste, marea
alternativi arhetipald masculin-feminin, acel
ylucru in sine al istoriei care ne face semne prin
fenomene evenimentiale”. ,Ca Istoria este traver-
satd si propulsatd de ceva care face Istoria“ a fost
uneori tradus prin evocarea Destinului, a unei
Providente, a unei Dialectici interne, adicd a unui
Joc al zeilor care au ficut si functioneze masina
Istoriei. Dar recursul la acesti dii ex machina dau
nume mai Intai dificultatii pe care, de fapt,
intirzie si o lAmureasci. [...] Istoria nu este decat
o undd purtdtoare de eternitate. [...] Prin Istorie
,S€ Spune ceva care nu este Istorie.“3

De adéncime si putere variabile, curentul arheti-
pal al istoriei riméne in cele din urma garantia inte-
ligibilitatii oricdrui eveniment, ,gajul comprehensiu-
nii“, cum ar spune Gilbert Durand. Pentru noi, ,eve-
nimentele care ne fac semne” sunt zorii moder-
nitatii, curentul care transportd nava spre un port al
modernitatii ce schimba semnul algebric al Istoriei;
altfel spus, sexul corpului Istoriei.

Este ,minusul” modernitatii, fe-minus, cum se
jucau scolasticii cAnd botezau feminitatea, ca un
yminus® al barbatului, un barbatminus, prefata unei
morti anuntate a civilizatiei Vestului, sau numai o
,schimbare de sex” a embrionului unei noi uma-
nitati din pantecele Istoriei. Sau, in fine, o ,noc-
turnd“, o traversare a oceanului la ore de noapte in
care suntem invitati si ne servim de lumina indi-
rectd a Lunii, de constelatii, de Steaua Polard¢

In vorbirea curents, ca si in literaturi de diverse
specialitati, sintagma rdzboiul sexelor frizeaza de
mult, prin frecventd, o plicticoasd culme a locului
comun. Din ce se petrece in criptele istoriei, cite
ceva vede toatd lumea. Folclor ironic, bascilie rume-
nitd de testosteron si chiar de reflexe de sobrd gan-
dire patriarhald, manifest institutionalizat
de confrerii martiale sau, dimpotriva, barfa de
coterie feministd ori belicos refren si declaratie de
contraatac a sexului secund, fie el alcituit din
gratioase vestale, amazoane revansarde ori necon-
solate menade, sintagma rdzboiul sexelor a
devenit (incepand cu Freud sau Weininger, Jung,
Simmel, Evola et Co. si continudnd cu toate facti-
unile disidente ale psihanalizei si psihologiei
analitice) materia prima a unor reflectii care i-au
conferit aura unui conflict epic al modernitatii
politice sau culturale. Izolata la aspectul particular
al sexelor anatomice, expresia in cauzd expediazd
in derizoriu o vasta filosofie a dialecticii contrari-
ilor, dar si o aventurd cosmicd a legilor naturii. O
insomnie modernd scindatd in masculinistd sau
feministd a devenit pentru sociologi un subiect de
expertizd si nelinistitoare statistici. Curios, studiile
de gen par preocupate de periferia manifestarii
acestei dialectici. Dupa cercetari de ultima ora
poti ,descoperi” ca ,serioase dezordini mentale —
si cateva ciudatenii ale personalitatii — pot fi
rezultatul unei batalii ale sexelor din capul nos-
tru“s.

Din studii moderne de sociobiologie afli c& o
rupturd in viata conjugald modernd, divortul, a ajuns
sd aducd chiar pacea familiei. Emanciparea femininu-
lui, autosuficienta femeii moderne e de mult un

domeniu predilect al sexismului.

Despre rdzboiul sexelor vom spune ceva ce, ince-
pand cu Sf. Antonie cel Mare, o repetd toti parintii
desertului, reflectind crestineste dar maniheic asu-
pra aspectelor trupesti si sufletesti ale fiintei umane.

Niciun razboi cu arme din vrsta de fier a isto-
riei, fie el legitim sau ilegitim, de neatdrnare sau de
cucerire, just sau injust, nu e comparabil cu un rdz-
boi nevazut, fard varsti, dintre cel al demonilor care
ne dau ghes in olimpiada lor continué cu ingerii din
noi.

Cele nevazute, ne spun traitorii credintei cresti-
ne, sunt razboaie mai devastatoare decét cele in
carne si oase de pe cdmpurile de luptd ale armatelor
maénate de instinctele thanatice ale Egourilor sufe-
rind de inflatie; altfel spus, ale personalititilor istori-
ce, reprezentanti terestri ai SuperEgoului Patern,
divin sau nu.

Ne invatd Nicodim Aghioritul: ,Afl& cad-n acest
razboi sunt doud vointe In noi, una contrard
alteia. Una a partii rationale si de aceea se
numeste Rationalul si vointa superioard. Cealaltd
a simturilor si de aceea este numiti sensibil3,
vointd inferioard. Ultima de obicei mai este
numitd vointa irationald, vointa poftelor si a pasi-
unilor corporale®. O transantd falie arhetipala a
literaturii sacre, crestine in primul rdnd, care ia
distanti fatd de tot ce este materie, este reconsi-
deratd in era modernd. Masculin-feminin devine o
,linie de front“ a antropologiei culturale moderne.
Identificarea aspectului feminin al lumii cu mater
materia este un mult prea la Indemind analogon
pentru a se mai putea disculpa de o asemenea
suspiciune.

Conflagratiile luminilor si umbrelor dinlduntrul
nostru, ar spune psihanaliza lui Freud sau psihologia
analiticd a discipolului sdu rebel Jung, sunt mai ino-
mabile decat cele dintre semenii nostri ménati pe
campuri de luptd, in transee mocirloase, declansate
de tot soiul de interese, de sete de putere pamantea-
nd, de libido dominandi — ar spune Carl Gustav
Jung. Ce curiozitate face sd renasca tocmai interesul
pentru umbre, simturi, materie, fantasme, mit si
pentru sexul opus al acestei cdi de purificatio ldsata
de sfintii parinti¢

Probabil pentru ca aceastd schisma — cea mai
mare schismad spirit-materie — nu a produs cea mai
accesibild cale de mantuire. Probabil pentru ca duali-
smele imanente ale lumii obiective, natura istoriei
umanititii a convins mai mult decit a Invins solutia
extremd a Marelui Tata.

Razboiul nevazut al sexelor arhetipurilor din noi
il putem intrezdri insa si in istoria din afara noastra.
Nu pentru cd el ar fi doar o proiectie subiectivd asu-
pra istoriei (cici oricum este si asta), ci pentru cd
psihismul lumii este obiectiv. Istoria se supune lor
aproape farad si poatd schita o palida opozitie. Cel
din afara vointei noastre este un rdzboi mai devasta-
tor decit orice razboi dintre doud imperii, care,
incepand cu cel dintre Alexandru cel Mare si
Darius, ne tin cu rasuflarea taiatd, asa cum pe copiii
de toate vérstele 1i hipnotizeaza cel intergalactic care
intrd In istorie prin science fiction-ul lui George
Lucas — Star Wars — and so on.

Luénd in serios ironia ilustrei sintagme erodate
de folosintd indelungats, descopar ci, in afara voin-
tei mele, am devenit atent la puterile aproape discre-
tionare ale disputei masculin - feminin, ca dualismul
lor este lucrdtor, In timp ce toate doctrinele trinitare
rdmén exclusiv teritoriul perceptiei si judecatii inteli-
gente. Masculin-feminin — disputa lor meritd luatd
mai in serios decat ne putem inchipui.

Ironia de care se bucura razboiul sexelor este
tocmai cortina dupd care papusarul din Urgrundul
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istoriei Isi joacd, imperturbabil, rolul. Pdpusarul-forta,
Unul care are nevoie de cadenta Doimii ce pune in
miscare opera sa si drama cosmicd. Un Demiurg
revirsind iubirea scindatd in perechea protoparinti-
lor si disputa dintre ei Intr-o dramaturgie mereu
neincheiata.

Incerc s3 mi lamuresc pe mine insumi ci aceas-
td perspectivd ne reconciliazd cu noi insine nu nea-
pérat prin impdcarea cu umbrele din noi, ci cu inte-
legerea istoriei si mai cu seamd cu o stratagema de
urmat de cdtre cei care, nostalgici, scriu despre a
treia moarte a lui Dumnezeu Tatdl, in libertatea pe
care Marea Mama a adus-o fiilor ei, in nediscrimina-
ta libertate ce pare sd ne surprinda pe toti cu efectul
contrar al oricdrui exces, haosul, sau cum un fizi-
cian modern ar spune chaoplexity, complexitatea
haosului, un nume mai savant pentru postmoderni-
tate.

O lege si pentru mine sacrosanctd, a
desavarsirii fiecdrui arhetip, zace tintuitd in fiinta
noastrd, in istorie si in istoria speciei umane. O
sacrosanctd lege a stereotipiei nu crutd pe nimeni
si nimic, aceeasi care face ca zeititile — chiar si
Marele Tatd — sd devind otioase, obligate sd se
retragé de pe tronurile puterii, asemeni regilor din
poiana sacrd, invinsi de cei mai tineri in drepte
lupte. Cadenta cardiacd a istoriei, ritmul de sistold
si diastold aduce in scend figura Marii Mame pen-
tru c&, cel mai probabil, ea tine de imperiul
Necesitatii careia niciun zeu nu 1i poate face fatas.

Convins cd suntem martorii acestei continue
schimbari a stereotipului masculin cu arhetipul femi-
nin, ci asistdm la o defilare de forte, la expunerea
tangibild a nevazutelor lui, la un inexorabil triumf al
ideii feminine, al arhetipului Marii Mame, notez un
moment de apex ce se consumi sub privirile celui
mai mediatizat eveniment din istorie.

20 ianuarie 2009, ora 11.45, Washington D.C.
Instalarea noului presedinte ales —

,1he Inauguration of Barack Obama“ —, scenariul
unui ritual consacrat de peste doud secole, este con-
siderat ,cea mai purd zi a democratiei“ americane.
Imaginea crengii de maslin risare in reveriile tuturor
oficiantilor: suprematie a pacii asupra violentei, the
supremacy of the balot over the bullet. In ,pacifica
tranzitie de putere“ a administratiei de la Casa Alb3,
locul care incd d& tonul politicii mondiale, fiul unui
imigrant african, extremul marginal, care acum 40
de ani incd mai milita pentru drepturi elementare
ale omului de culoare, incd privat de dreptul de a
lua loc pe bancile din metroul newyorkez, afro-
americanul cu bunici si educatie islamice, convertit
la crestinism, cu rdd&cini etnice in Kenya si Hawalii,
intrd in Centrul istoriei mondiale ales de o Americd
de toate culorile, limbile, religiile si sexele. C& noul
presedinte american este un membru al Partidului
Democrat este un aspect subsidiar al faptului ci
Barack Obama este proba unui triumf al
democratiei din mintile electoratului, o eclipsd totald
a prejudecatilor o expansiune a semanticii termenu-
lui. Coloratura programului politic este secundard in
raport cu amplificarea limitelor sensului democratiei:
victoria extremd a drepturilor asupra prejudecétilor.
Marea Mama a adus la sinul ei pe cel din marginea
umanitatii ei, i-a recunoscut si validat inteligenta,
deschiderea si capacitatea de a concilia prin insasi
umilitatea originilor lui o lume inc trimisd in
razboi fratricid, ca orice razboi dintre cameni in
care Cain si Abel sunt inci actuali. Razboiul
impotriva rdzboiului este sensul pe care il cautd
aceastd religie a Marii Mame, Incd absent din logica
si calendarul istoriei.

Pe gatul acestui subiect fragil nu pot ldsa sa cada
ghilotina gandului direct, transant, neechivoc, pentru
simplul fapt ca el raiméane de fapt serpuitor in isto-
rie.

Ceva, o instinctivd angoasad Imi spune ca despre
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el orice silogism e de prisos. In aceastd lume a femi-
ninului asupra careia nu md voi opri — pentru cé ea
iti ingdduie cel mult doar s3 o survolezi, s& o Incon-
juri, s& o conjuri — poti sa fii, sd existi, dar nu poti

avea constiinta ei, si nici sa teoretizezi geometric pe
seama ei. A avea (constiinta existentei si manifestarii
lui) devine de la sine suprimarea conditiei sale aceea
de a fi. Un conflict arhetipal si el, acela dintre congs-
tiintd si fiintd, va obliga mereu reflectia asupra femi-
ninului la o naratiune ca substitut al demonstratiei.

Modernitatea politicd este visul nocturn al isto-
riei, al Tatalui care ne aratd ména sa stdngd, in timp
ce El 1si arata lumii chipul lui matern. Modernitatea
isi ia ca patron pe Mama fiilor lui.

Cu alte cuvinte — asternute aici —, despre shim-
barea de sex a istoriei prin ,calea Intoarsd” este
vorba mai jos. ,Calea intoarsd”, enantiodromia,
viziunea care ii pune impreund pe toti inteleptii
lumii, cei care se recunosc intre ei fird si se fi vazut
vreodata.

Dacé i-as aminti pe fiecare dintre cei mai impor-
tanti, e aproape sigur cd i-as mahni pe toti cei care
cred doar intr-unul din ei. Sub mantia Marii Mame
fondatorii religiilor redevin marii anonimi, pilduitori,
dar egali in rang in proiectul salvarii.

Dialogul ecumenic este cel mai profund simp-
tom al unei epoci in cdutarea genului proxim al
omului religios. Culturalmente, Zarathustra, Hermes-
Thot, Lao Tze, Confucius,

Buddha, Pitagora, Heraclit, Platon, Aristotel, lisus
Hristos, Plotin, Mahomed — toti devin personajele
unei galerii colegiale, invitatii unui simpozion ecu-
menic. In Shakerul New Age se pregiteste cock-
tailul global al unui politeism guvernat de prin-
cipii democratice, o coexistentd a adevarurilor
intr-un arhipelag pacific. Visul lui Nicolaus
Cusanus: ,O singurd religie in varietatea riturilor.”
Una religio in rituum varietate. Un dialog interre-
ligios convertit intr-un dialog intrareligios’. Ideea
ins3si de a privi dialogul interreligios ca pe o
forma de religie divulgd o contaminatie a unei
religii imanente care este esenta modernitatii
politice, a democratiei liberale.

Desi in perceptia sacrd a lumii una din universa-
liile religiilor — o cvasi-intuitie ecumenicd a omului
religios — este perceptia trinitard a Divinului, ceea ce
a operat in istorie cu un radicalism si o eficacitate
imparabile a rdmas dualismul masculin-feminin,
Diadele care au repopulat pdmantul dupa potop.

De ce el ,transcende” — tocmai prin carnea
evenimentelor istoriei — misterul divin trinitar
prezent in Crestinism si Hinduism, cu destule ves-
tigii in Mozaism si Islam, de ce el se impune in
fata cosmotheandrismului si in fata esentei
trinitare a realitatii®, iar in harnicia lui tinde sa
organizeze dialectica istoriei pe linia de separatie,
pe falia celor doud instante arhetipale, destul de
franjuratd de altfel, ca Intr-un fel de balama a
Unului in Doime, ne pare totusi un mister mai
dificil de patruns decAt chiar misterioasa dinamica
trinitard ce reprezintd un alfabetar in gramatica
credintelor. De ce, in ciuda descoperirii lui, ,com-
plotul® Tricksterului reuseste, de ce dualismele
gnostice Insele se impun in modernitate in dauna
viziunilor triunice, sau de ce non-dualismele
(a-dvaita, in sanscritd) cedeazd totusi pasul in fata
dualismului (dvaita), de ce ,aventura trinitard”
(triada Cosmos, Dumnezeu, Lume) cu superiori-
tatea dinamicii ei creatoare si lucrdrii ei perihore-
tice?, face loc imanentismelor, panteismelor unei
noi religiozitati, ar trebui sd constituie pesemne
intrebarile puse dincolo de orice bariere si
prejudecati teologice sau filosofice. De ce pur si
simplu succesiunea primard a Monadei, Diada,
este atdt de operantd incat lasd Istoria sd se intre-
vadd in stadiile ei premoderne si moderne¢

Foarte probabil nu existd rdspunsuri de talia
evidentei cu care ele se manifestd, de talia evi-

dentei Insési a acestei metamorfoze in Istorie. Tot
ce urmeaza nu este desfisurarea ori desirarea
unui raspuns, ci drumul pe care il caut pe firul
timpului istoric. O imitatio navis.10

(fragment dintr-un volum in curs de aparitie la
Ed. Curtea Veche)

Note:

1 Toate traditiile au fixat memoria locurilor paradisiace,
fie Insula Norocosilor din Munci si Zile a lui Hesiod,
Insulele de Ambr3, Insula de Spumd pentru traditiile
Japoniei, Gradina Hesperidelor, Thule, Ceylon, Insula
celor Patru Maestri, Insulele Incomparabile de care vor-
beste Suttampata, Albionul traditiilor celtice, Regatul
reginei din Saba sau Eldorado-ul Lumii Noi.

2 ,Miscarea umanitatii In istorie poate fi asimilatd
croazierei unei cordbii (a «<nebunilor», pentru lungi
perioade) ce (stie ca) pluteste spre apus pe apele unui
ocean agitat, sub nori prevestitori de apocalipse, ca
acum, de pild4, la ceasul epocii intunecate — Kali —, pe
puntea cdreia pasagerii se misca liberi, atrasi ins3 irepre-
sibil de rdsarit, fird ca nimeni s observe ci forta ticutd
a curentului oceanic impinge nava spre gerurile nordu-
lui. Din cand In cind, in subsolurile corabiei ,peri-
fericii“ echipajului pregitesc o revoltd impotriva cipi-
tanului timonier, de care pasagerii navei au uitat
aproape cu desdvarsire. Fard luminile firmamentului si
imobilismul Stelei Polare, fard busold si sextant, niciun
navigator nu poate atinge portul dorit opunandu-se
curentului oceanic, fortei lui arhetipale; iar dacd il
observ, va trebui si il ia In calculul navigatiei.
Coriolan Babeti, Istoria ca arend a disputei arhetipale.

3 Jean Brun, ,Les Filigranes de l'histoire”, in Eranos
Jahrbuch, vol. 51, Insel Verlag, 1983, p.157.

4 Carl Zimmer ,Some serious mental disorders — and
some common personality quirks — may result from a
battle of the sexes inside the head“, in Discover

Science, Technology, and the Future, decembrie 2008.

5 Nicodim Aghioritul, Rizboiul nevazut, p.35.

6 De la Platon (,Ceea ce este ficut, este ficut”
Protagoras, 324 b) la Aristotel (,Necesitatea este inflexi-
bild“, Metafizica, V, 1015 a 33) principiul non-con-
tradictiei este insurmontabil. Nici pentru Toma
d’Aquino el nu cade sub omnipotenta divind (Summa
theologiae 1, 25 qu. 5).

7 Raimon Panikkar, Intre Dumnezeu si cosmos. O viz-
iune non-dualistd a realitdtii. Dialoguri cu Gwendoline
Jarczyk, p. 144.

8 Vezi si Raimon Panikkar, La Trinité. Une expérience
humaine primordiale.

9 Perichoresis, gr., interactiunea persoanelor Treimii —
Tatal, Fiul, Duhul Sfant.

10 Simbolismul Arcei intalneste aici sensul de leagdn al
copilului si miturile eroului copil. Asociatd nasterii,
renagterii vietii, Arca lui Noe transport si simbolul
feminin al vasului ales. Diverse limbi péstreaza
amintirea acestei omologii a imaginarului religios. Shiff
(ger.) este vas sau farfurie. Rddacina pentru Kanne, vas
si Kahn, barci este comuni. Ambivalenta Arcei face ca
ea si poatd fi si barca mortilor. In Egipt, ca si la
popoarele germanice, nava ca mormant este asociata
calatoriei spre tdrdmul de dincolo. Ca simbol al salvarii
ea este absorbitd de corpul Hristic a cirui imagine pe
cruce devine tiparul spatiului bisericii devenitd in zidi-
rea ei navi a credinciosilor. Erich Neumann, The Great
Mother. An Analysis of the Archetype, trad. Ralph
Manheim Bolingen, pp. 258-260.
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Scolile artistice de la Cluj si

Timisoara (II)

intre initiativa privata si aspiratia etatista

]

. Vasile Radu

. upd Primul Rdzboi Mondial se infiintea-
z3 si la Cluj o Scoald de Arte Frumoase
. (activa intre anii 1925-1933 la Cluj si

intre anii 1933-1941 la Timisoara) dupd moda
incd vie In Europa. Aceastd scoald nu era o ema-
natie a vreunei Academii, in intelesul vechi,
european, al termenului. Absenta academicieni-
lor - nemuritori prin faptele lor de artd dar mai
ales a mecenatilor - dispusi s&-si cultive vanitati-
le si s& solicite capodopere artistilor - se datora
lipsei de instruire a potentatilor, absentei orici-
rei aspiratii artistice a acestora, dar si sldbiciuni-
lor economice ale statului. Abundau, in schimb,
invatdceii dispusi sd le suporte constrangerile
scolastice, convinsi de maretia apiratiilor lor,
dar, mai ales, de eficacitatea lor materiald, de
prosperitatea si abundenta care ii asteapta la
capatul drumului.

In Proiectul inaintat Consiliului Dirigent de
catre sculptorul Corneliu Medrea, la 1 octom-
brie 1919, se propunea infiintarea unei fnalte
scoli de picturd si sculpturd a Statului cu titlul
de “Academia Artelor Frumoase”, cu scopul ca
elevii cu talent si fie formati ca artigti maturi in
cunogtintele Ior gi produsul lor sd poarte pece-
tea sufletului roménesc. (s.n.) (1) Era efectul
entuziasmului care cuprinse clasele sociale post-
belice si aspiratia spre modernitate a unei noi
intelectualitati idealiste care inhalase fumul halu-
cinogen al noilor teorii etatiste, privind cu admi-
ratie spre est - unde se contura utopic noul stat
al proletarilor - si unde educatia noilor clase tre-
buia s atingd starea sa de gratie.

Asadar, se sconta pe capacitatea profesorilor
- el Insisi artisti auto-proclamati - de a reprodu-
ce, prin munca lor, alte personalititi, dupa chi-
pul si asem3narea lor. In pofida beneficiului de
modernitate pe care si-o asumaserd prin forma-
tie primii profesori, invatdmantul practicat aici
era insd de relativd facturd academici, numai si
prin aceea ca primul director si organizator al

—
e e

Scoala de la Clyj

scolii, pictorul Alexandru Popp, venise din $co-
ala de Arte Decorative de la Budapesta si era un
artist cu solide studii academice dobandite in
capitala Ungariei, contaminat de aceleasi deprin-
deri administrative sau, asemeni lui, ceilalti pro-
fesori - Eugen Pascu, Catul Bogdan, Anastase
Demian, Aurel Ciupe etc. - care aveau studii nu
mai putin academice la Miinchen, la Paris sau la
Roma, studii de care, de-altminteri, acestia erau
foarte mandri. Calitoriile de studii, bursele, cur-
surile, dar mai ales stagiile prin diferite ateliere
care le intregesc formatia academicd in capitale-
le europene ale artei ii recomanda ca artisti cu o
puternicd componentd academicd, subminatd de
modernitatea insurgentd europeand a epocii,
reflectata nu atat prin modul de organizare al
scolii, cat si prin curricula scolard, personalita-
tea si conceptia despre arta a dascalului.

Desi putem vorbi de numeroase tentative de
eliberare a acestora, gratie noului climat euro-
pean al creatiei, de sub tutela invatdmantului
clasic, acestia pun accentul pe elementele de
mestesug (tehné) ale curriculei scolare: ...indru-
marea a pus accentul pe probleme de desen
(dupd antic si model), incercidndu-se crearea
unui simt al proportiilor, al punerii in pagind, al
individualizdrii caracterului prin intermediul
liniei (ca element constructiv) si discrete valora-
tii de clar-obscur in cdrbune, tindndu-se cont de
distributia in spatiu a luminii. In paralel, intru-
cat deschiderea Academiei de Arte Frumoase se
amdéna si intdmpina diferite impedimente admi-
nistrative si nu numai, Alexandru Popp impreu-
nd cu Acs Ferencz deschid la Cluj o scoald libe-
rd de picturd, initiativd primitd cu entuziasm, fie
si numai pentru rationamentul cd ea va umple
un gol in viata artisticid a neamului nostru. (2)

In prospectul Scolii de Arte Frumoase din
Cluj pe anul scolar 1926-1927 - primul an de
functionare oficiald a invatdimantului artistic -
erau stipulate cele doud categorii de tineri - cu

Tasso Marchini (1907-1936), Compozitie (Doud portrete)

bacalaureat sau absolventi a numai patru clase
secundare - care puteau obtine, in urma unei
scolarizéri de 4 si respectiv 3 ani (pregatitori) -
4 ani ordinari - diploma de profesor de desen.
Patruzeci si patru de ore siptdmdénal erau consi-
derate suficiente, timp de 4 ani, pentru ca, in
urma lor, tdnarul absolvent sd aibad dreptul si se
cocoate la catedrd! Majoritatea tinjeau la mai
mult, visdnd sd devind maestri - artisti coplesiti
de respectul si admiratia concetdtenilor. Pana
una-alta, trdiau din expediente, urmau paralel
alte profiluri academice, sau se angajau ucenici
in alte locuri de munca. Slabe oportunititi de
parvenire sociald, dacd nu erau dublate de spriji-
nul familiei sau dacd preopinentii nu dispuneau
de calitati genetice care sd atragd bundvointa
concetdtenilor fard recomandarea sau garantia
unor personalitdti publice.

Succesul era partial garantat de aspectele cen-
zitare si de avere ale familiei, in pofida frazeolo-
giei umaniste care incuraja talentul si dotarea
artistici a populatiei sirace. In anul urmitor,
incurajat de participarea din ce in ce mai nume-
roasd a tinerilor - peste 250 de studenti -
Consiliul profesoral decide ca absolventii si pri-
measca la sfarsitul studiilor Diploma de maestru
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de desen, facand un pas Inainte pe calea trans-
formarii invdtdmantului cu profil pedagogic in
unul eminamente artistic, fird a exista, din
picate, o lege speciald care sa reglementeze
acest lucru la nivel national. Dimpotriva, in
Comisia pentru redactarea noului Regulament
de organizare a scolilor de Arte Frumoase - con-
dusa de pictorul Stefan Popescu - se reiau majo-
ritatea articolelor cuprinse in Regulamentul din
anul 1908 - unde, in temeiul principiilor acade-
mice, muzeul se preconiza ca fiind baza invata-
mantului artelor frumoase. O noud optiune
paseistd, desprinsa de realitatea vietii contempo-
rane si de aspiratiile pragmatice ale profesorilor
si studentilor.

Profesorii au interpretat ca fiind vexator pen-
tru ei spiritul acestui nou Regulament, nepotri-
vit cu scopurile artistice ale scolii. $coala trebuia
sa ramana liberd pentru a forma cadre didactice,
dar si artisti liber-profesionisti, dispusi sa-si
asume riscul traiului de pe urma muncii de crea-
tie. Cu jumdtate de gurd, profesorul
Gh. Bogdan-Duica cerea Ministerului ca studen-
tii merituosi - cu alte cuvinte, cei care aveau
perspectiva de a deveni artisti liber-profesionisti
- & fie trimisi In tabere de vard la Baia Mare, si
primeascd burse si cdlatorii de studii in straina-
tate si, de ce nu¢, premii, adicad instituirea unui
sistem asemdnator modelului francez care pro-
mova concursul pentru Premiul Romei. Adica, o
datd mai mult, reintoarcerea la modele academi-
ce exclusiviste care isi aveau radacinile in
Academiile cosmopolite din secolul al XVIl-lea,
corpul profesoral urméand sa se profileze treptat
intr-o elitd exclusivistd si auto-suficientd care si
dirijeze in mod abuziv intreaga viata artisticd a
societitii. Ceea ce ofereau in schimb noii acade-
micieni era perspectiva alarmantd pentru stat de
a etatiza Intregul Invatdmant artistic, ingrosand
pétura de cetdteni suprapusi care se infruptau
dintr-un buget ridicol de vlaguit, sdrac si auster.
Artistii trebuiau oricum s& astepte la rand, dupi
clasa politica!

Intre 1926 si 1930, cursurile scolii au fost
urmate regulat de circa 360 de studenti. Astazi,
nu mai mult de 10 este numadrul acelora care au

trecut prin furcile timpului, deveniti, majoritatea
post-mortem, artisti reputati, repauzati in
muzee. Despre majoritatea celorlalti care au
avut de Infruntat condamnabila indiferent, niu-
citoarea lipsd de interes din partea publicului nu
poate vorbi decit vacuitatea unor absente, un
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Cursantii Scolii de Arte Frumoase de la Cluj, impreund cu profesorii Romul Ladea, Catul Bogdan si Aurel Ciupe (1927)

cimitir al artelor cu eroi necunoscuti peste care
s-a asezat pastisa insolentd a unor personaje
mimetice, expiate In cAmpul unor cariere neter-
minate, nedesavarsite.

Acestui simulacru de viatd artisticd i s-a ser-
vit cel mai adesea argumentul unor necesitati
istorice, precepte politice, idiosincrazii ideologi-
ce, ale caror miresme nationaliste pluteau peste
granite, constituind cea mai irefutabild frani in
calea modernizarii. Auto-reglarea naturald a
organismului social care pretinde dreptul la
viatd doar al celor spartani, eliminidnd excesele
paternaliste, asistenta sociald privilegiatd, pe
fondul ignorantei si al nepdsarii naturale, auto-
suficienta la romani, invidia si grija pizmasa
pentru soarta vecinului, au ficut ca scoala, ani
de zile subfinantat3, si se cufunde in ceata fali-
mentului. Avocatul Valer Moldovan, subsecretar
de stat in Ministerul Culturii si Cultelor, va face
in anii 1929-1930 eforturi pentru stratificarea
scolii, adicd recunoasterea valorii sectiei artisti-
ce, sl pentru etatizarea invatdmantului de arta
in profil pedagogic. Desi juridic acest lucru a
fost recunoscut in anul 1929 - in mod paradoxal
alimentdnd componenta alergica a spiritului
roménesc la prieteni si vecini - abia din acest an
scoala incepe sd functioneze cu un buget inju-
matatit. Avea la dipozitie pentru anul 1931 doar
500.000 lei! La 30 decembrie 1930 sunt demisi

Alexandru Popp (in centru) si pictorul Acs Ferencz, impreuns cu elevii scolii libere de picturd de la Cluj (1923)

cei mai buni profesori - Aurel Ciupe, Coriolan
Petranu, Victor Papilian si Anastase Demian -
ulterior rechemati la insistentele lui Sextil
Puscariu care amenintd cu demisia sa din frun-
tea Comisiei Scolii de Arte Frumoase.

Cu bani suplimentari obtinuti de la Primarie
si de la Minister, situatia se indreaptd partial,
aparand in schimb un alt pericol tipic roménesc,
si astdzi de o actualitate flagranta - titularizarea
prin concurs a cadrelor didactice! Interesele de
grup fiind mai importante decét principiile, se
sugereazd functionarea pe mai departe a profe-
sorilor mentionati pentru cd nu pretind salariza-
re - deocamdati - si servesc intereselor scolii!
Avalansa de comitete si comisii n-a fost in
mdisurd sd impingd prea departe deznoddmaéntul.
Abnegatia si jertfa profesorilor care vor cu
ardoare re-infiintarea posturilor care se efectuau
benevol si introducerea sistemului platii cu ora -
privit ca o ...datorie nationald - nu va salva
situatia. Vom nota cu tristd compasiune Legea
speciald votatd cu indiferentd criminald de
Corpurile leguitoare, lege care viza desfiintarea
scolii incepdnd cu data de 1 ianuarie 1932.

Reaparitia lui Alexandru Vaida Voivod in
fruntea unui nou guvern tdrdnesc intoarce aceas-
td decizie legislativa si alocd din bugetul statului
pe anul 1932 suma de 311.400 lei - ridicol de
putin fatd de cele peste 5 miliocane alocate scoli-
lor din Bucuresti si lasi. Scoala avea si aibi
astfel... 2 profesori platiti si alti 6... relativ
remunerati de Minister, aspirdnd in continuare
sa se numeascd... Academie.

Note:

(1) Laptoiu, Negoitd, Scoala de Arte
Frumoase din Cluj si Timisoara (1925-1941),
Editura ARC 2000, Bucuresti, 1999, pag. 8

(2) ziarul Patria din 23 nov. 1922, apud N.
Laptoiu, op. cit.

Fotografiile provin din arhivele Aurel Ciupe,
Negoitd Laptoiu, Muradin Jend.
|
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Moldova si proximitatea
lumii slave in epoca lui

Stefan cel Mare

. Florian Dumitru Soporan

ntervalul cronologic de aproape cinci decenii

care corespunde domniei lui Stefan cel Mare

(1457-1504) a rdmas in memoria colectiva si in
opinia istoriografiei roménesti ca momentul de apo-
geu al dezvoltdrii Moldovei medievale ca proiect
etatic intern si, in egald masurd, punctul culminant
al afirmarii sale pe arena politicd europeand.
Comemorarea a cinci secole de la moartea eroului a
prilejuit, din perspectiva scrisului istoric romanesc,
o activitate publicisticd de substantd, rdmasa in
general fideld directiilor interpretative validate de
traditie, dar remarcabild prin efortul de difuzare la
nivelul publicului interesat i mai ales prin tentative-
le de a se sustrage conformismului (aproape obiec-
tiv) pe care il presupune oficializarea unor astfel de
momente. Stefan cel Mare continud si fie evocat ca
domnul romén medieval prin excelentd, in paradig-
ma postulatd de P. P. Panaitescu, ca restauratorul
ordinii §i pcii interne, initiator al unor politici
sociale inovative, protector al bisericii ortodoxe si
ctitor de centre monastice. Alituri de Iancu (Ioan)
de Hunedoara si Vlad Tepes, domnul Moldovei
intregeste seria conducatorilor roméni participanti la
asa-numita Cruciadd Tarzie, apardtori ai patriei si
protagonisti ai unor campanii militare de succes
impotriva inamicilor crestini sau infideli ai acesteia.
Chiar daci aceastd imagine pare inspiratd de discur-
sul identitar traditional sau de datd recentd, iar per-
sistenta sa alimenteazd delimitari sceptice din par-
tea adeptilor demitizArii istoriei, ea corespunde pro-
iectiei cu care Insdsi memoria istorica si literard a
Evului Mediu a operat In privinta suveranilor seco-
lului al XV-lea. Entuziasmul pentru vocatia europea-
nd a romanilor, invocatd chiar in contexte culturale
care ignorau aceasta realitate civilizationald moder-
ng, a tins sd faca din Stefan cel Mare un european
avant la lettre, un promotor al unititii de actiune a
statelor cregtine. Cei cinci ani care ne despart de
necesara repunere in dezbatere a acestei vaste pro-
blematici a Evului Mediu roménesc au oferit riga-
zul necesar recalibrarii investigatiei istorice prin
separarea restituirilor critice ale trecutului de abor-
darile omagiale tributare formalismului si oportuni-
tatii.

In spiritul vesnicei aspiratii a istoricului spre
cunoasterea trecutului ,asa cum a fost”, receptarea
publicé a realitatilor Moldovei lui Stefan cel Mare
ar avea numai de cistigat dintr-o evaluare raportatd
la evolutiile din statele vecine, cu care a interactio-
nat de altfel mult mai profund decét ne permite sa
apreciem stadiul actual al cunoasterii surselor din
arhive. Interactiunea cu oamenii si evenimentele din
imediata vecingtate a fost tratatd in general ca un
aspect secundar, subsumat obiectivului primordial
de politicd externd al domniei, contracararea perico-
lului otoman, intr-un moment In care acesta atinse-
se gradul maxim de acuitate. De o soartd oarecum
diferitd s-au bucurat contactele cu Moscova lui Ivan
al IIllea (1462-1505), evaluate insd dintr-o perspecti-
va influentati de sensibilititi ulterioare evenimente-
lor si privite ca o manifestare preliminara a incom-
patibilititii fundamentale dintre proiectele politice
romdnesti si cele originate in lumea rusd. Daca
implicarea Moldovei in actiunile sau proiectele de
cruciadd initiate de Apusul crestin nu poate fi pusad
in cauzd, aceastd dimensiune trebuie completata de

rolul jucat de statul roménesc in Europa Central-
Orientald, In acea regiune care tocmai resimtise
efectele traumatice ale ciderii Constantinopolului si
receptarea entuziastd a valorilor umanismului. In
pofida reputatiei de timp prin excelentd al stagnrii
pe care si-a castigato Evul Mediu, secolul al XV-lea
este un timp al schimbarilor si provocarilor de tot
felul. Nationalizarea bisericii, manifestati in lumea
catolicd pe durata dezbaterilor conciliare si in ani-
matele controverse universitare, cunostea forme
proprii de expresie la frontierele raséritene ale
Sfantului Imperiu Roman de Natiune Germana.
Tezele lui Jan Hus, vizdnd o reforma profunda a
bisericii din Boemia, au devenit catalizatorul natio-
nalismului ceh medieval, inspirat de vechile resenti-
mente fatd de germani si de credinta in mesianis-
mul natiunii cehe. Atasamentul populatiei si cleru-
lui ortodox pentru ritualul, traditia si limba liturgicd
a creat cadrul opozitiei la unirea religioasd procla-
mati la Conciliul de la Ferrara-Florenta in 1439,
chiar in conditiile in care acest proiect a dispus de
sprijinul episodic al puterii de stat si a fost un
obiectiv permanent pe agenda SfAntului Scaun.
Forta solidaritatilor etnice s-a manifestat deopotrivd
pe tardm religios si politic, iar sub acest din urma
aspect avem de-a face cu efortul de identificare al
puterii suverane cu interesele locuitorilor. Aceste
ultime decenii ale Evului de Mijloc sunt dominate
de suverani puternici sau perceputi ca atare, cu
domnii relativ lungi si marcate de performante poli-
tice, economice si militare, conducatori care reali-
zeaza trecerea de la pozitia de instrumente ale fac-
tiunilor si ligilor la statutul de eroi ai discursului
despre natiune. Din punctul de vedere al imaginii,
acestia valorificd noile tendinte ale culturii renascen-
tiste care plasau in centrul istoriei personalitatea
Inzestratd cu calitdti de exceptie. Domnia lui Stefan
cel Mare coincide cu momentul de maxima expan-
siune al Uniunii Polono-Lituaniene, cu afirmarea
aspiratiilor imperiale ale descendentului
Hunedorestilor si cu formularea proiectului de uni-
une a statelor europene propus de Jiri Podiebrad
(1458-1471), suveranul husit al Boemiei. Conduita
Moldovei in acest creuzet a fost dictatd de interese-
le politice si patrimoniale imediate, directie confor-
md, de altfel, cu preceptele ratiunii de stat in care
excelau oamenii politici italieni si care aveau sd con-
ducd demersurile politice la acte aflate la limita nor-
melor morale acceptate. Relatiile cu Polonia-Lituania
s-au situat initial in limitele compromisului oportun
impus de volatilitatea cadrului politic regional.
Implicat In ultima fazd militard a conflictului cu
ordinul cavalerilor teutoni, uniunea a preferat parte-
neriatul cu noua putere de la Suceava, chiar daci
aceasta era expresia factiunii opuse influentei
Jagiellonilor asupra Moldovei. Pe de altd parte, efor-
turile domniei in directia recuperdrii cetatilor mol-
dovenesti si confruntdrile cu Ungaria au impus reve-
nirea la politica traditionald de echilibru intre cele
dous regate apostolice. PAna in 1471, Stefan cel
Mare joacd un rol activ in proiectele indreptate
impotriva lui Matia Corvinul, iar sub aceste auspicii
se plaseazi si contactele sale cu Jiri Podiebrad si cu
fiii acestuia. Dimensiunea politica a relatiilor cu
Boemia a generat efecte minore, dar In deceniile

Stefan cel Mare

ulterioare statul roménesc est-carpatic devine o
zond de emigratie pentru comunitdtile de husiti
radicali, persecutati de puterea regald. Prezenta ceha
nu s-a permanentizat, motivele fiind probabil de
cautat In politica fiscald a domniei, dar si in posibi-
le reactii de suspiciune la adresa acestor crestini atit
de deosebiti prin limba si ritual liturgic de paradig-
mele ortodoxe.

Noutatea pe care puterea domneascd a adus-o
in actiunea politicd externd incd din primele decenii
este Insd datd de Incercirile de a-si diversifica optiu-
nile prin gasirea de interlocutori in lumea rusa.
Interesul pentru evenimentele din Rasaritul slav si
tatar a ramas constant pe durata domniei Invingdto-
rului de la Baia si Vaslui, iar ponderea acestui inter-
es a crescut constant pand la finele secolului. Firesc,
primele tentative de colaborare au vizat lumea rusi
din vecinitate, la nivelul familiilor cneziale ortodo-
xe din Marele Ducat al Lituaniei. Solidaritatea de
interese intre cele doud parti a inspirat si infaptuirea
unei aliante dinastice, odatd cu cisitoria domnului
romén cu Evdokia de Kiev, sora cneazului Semion
Olelkovici, conducitorul de facto al rutenilor orto-
docsi din Lituania. Din aceasti cisitorie de scurti
duratd a rezultat cneaghina Elena, cunoscuti in leto-
pisetele rusesti ca Olena Voloseanca. Aceasta avea
sd joace un rol semnificativ In Infaptuirea altui pro-
iect de aliantd matrimoniald, de aceasti datd cu
casa domnitoare a Marelui Cnezat al Moscovei.
Elena se va cisitori cu Ivan cel Tandr, fiul si moste-
nitorul prezumat al lui Ivan al IIlHea. Raporturile
sinuoase dintre cei doi mari principi ortodocsi, evo-
ludnd de la clamarea solidaritatii politice si de cre-
dintd la mefienta si ostilitate, au reprezentat o pro-
vocare deopotrivd pentru protagonistii evenimente-
lor si pentru cei care gi-au asumat sarcina reconsti-
tuirii acestora. Evocand un alt episod al colaborarii
romano-ruse, cel al tratativelor duse de Dimitrie
Cantemir cu tarul Petru I al Rusiei, A. D. Xenopol,
autorul primei sinteze moderne de istorie a romani-
lor, sublinia cu amaraciune nedisimulatd schimbari-
le decisive survenite in privinta pozitiei celor doud
natiuni, in comparatie cu epoca lui Stefan cel Mare.
In opinia reputatului istoric roman, in secolul al
XV-ea, elementul activ In cadrul parteneriatului era
reprezentat de Moldova, singura putere ortodoxd in
mdsurd sd cointereseze pe rusi in frontul cruciat,
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in ordinea politicd a Europei crestine. Oricat ar fi
de magulitoare o astfel de interpretare, stadiul actu-
al al cercetarilor ne obliga sd nuantdm concluziile
formulate in urma cu un secol si jumatate si sd
acceptdm faptul ca structurile politice ale romanilor
si rusilor se aflau Intr-o pozitie de relativd egalitate
in privinta dezvoltarii social-economice si culturale.
Ambele cunoscuserd lungi perioade de instabilitate
interna, generate de rezistenta categoriilor privilegia-
te la incercarile de centralizare a puterii si de stabili-
re a primogeniturii ca mijloc de stabilire a ordinii
succesorale. Roménii i rusii experimentau pluralis-
mul statal si inglobarea partiald in state guvernate
de suverani strdini si aflate sub indrumarea spiritua-
14 a ierarhiei ecleziastice romano-catolice. Principii
romani si cei rusi ramdseserd singurii reprezentanti
cu autoritate politicd ai ortodoxiei libere dupa 1453,
iar aceastd pozitie i-a adus In atentia fortelor inter-
esate intr-o eventuald cruciadd antiotomana.
Domnul Moldovei si marele-cneaz al Moscovei

s-au dovedit actori politici capabili sd giseascd inter-
locutori In lumea crestind si In cea islamica.
Similitudinile se opresc Insa aici. Din perspectiva
amenintarilor externe, Moscova a beneficiat de des-
tructurarea puterii Hanatului Hoardei de Aur si a
stiut s& opereze o preluare ostild la nivelul legitimi-
tatii puterii. Desi istoricii au subliniat slabiciunile si
mediocritatea lui Ivan al Ill-lea, domnia sa reprezin-
t4 o veritabild turnurd in istoria Rusiei. Moscova si
conducétorul sdu fac trecerea de la statutul de
supusi ai marelui han la cel de parteneri frecventa-
bili pentru emisarii Sfantului Scaun, diplomati aflati
in serviciul casei de Austria si artisti italieni in cdu-
tarea gloriei refuzate in tara natala. In plan intern,
marele-cneaz si administratia sa transformi imagi-
nea stringatorului de padmanturi rusesti, proiectatd
de letopisetele vremii intr-o realitate palpabila.
Unitatea politicd s-a realizat gradual, prin lichidarea
progresiva a imunitatilor cnejilor si a autonomiei
republicilor urbane din Nord, fenomene cu efecte
in duratd lungd la nivelul structurilor societatii ruse,
sub aspectul dihotomiei supus-cetitean, improprie
totusi spiritului medieval. Succese similare au fost
obtinute de elita politicd moscovitd si in relatie cu
ansamblul comunitdtii slavilor de est, pentru care
statul guvernat de descendentii lui Rurik si
Aleksandr Nevski devine un bastion de apérare a
credintei adevarate, opus marilor-duci catolici de la
Vilnius si in masurd sa le garanteze libertatile tradi-
tionale.

Aceste prefaceri au fost sesizate chiar de con-
temporanii lor roméni, dupd cum rezulta dintr-o
mdrturie documentard care consemna remarcile
amare ale domnului Moldovei cu privire la succese-
le obtinute cu atita usurintd de aliatul siu rus, con-
trapuse sacrificiilor facute de el si de tara sa pentru
cauza crestind. Cazul nu este totusi singular in reali-
tatea epocii. Anvergura pe care dinastia de
Habsburg o va cunoaste in secolul al XVI-ea a avut
la bazi aliantele matrimoniale si consecventa
mediocrd a imparatului Frederic al 1IlHea (1452-
1493). Chiar daci suveranul tuturor Rusiilor reven-
dica la nivel epistolar si In discursul destinat strding-
tatii mostenirea bizantind, implicarea sa in cruciadad
alaturi de aliatul de la Suceava a fost nuld. Moldova
a trebuit sd facd fatd ofensivei otomane prin forte
proprii sau apeland la sprijinul partenerilor traditio-
nali. Prioritatea amenintdrii turcesti a impus dupd
1470 reevaluarea relatiilor cu Ungaria, campioana
autoproclamatd a cruciadei la Dundre si in Balcani.
Noua optiune punea Insd In cauzi vechile raporturi
cu Polonia, care de altfel nu se ardtase prea interesa-
t3 sd sustind eficient Moldova In efortul de recupe-
rare a Chiliei si Cetatii Albe, pierdute in favoarea
Portii in 1484. Indepartarea de Jagielloni ii va aduce
pe romani si rusi in aceeasi tabard in complicatul
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joc politic din Europa Centrald. Stefan cel Mare si
Ivan al IIllea se vor numdra printre aliatii lui
Maximilian de Habsburg, pe parcursul tentativei,
remarcabile doar prin temeritatea ei, de a transpune
in practicd vechile pretentii ale dinastiei sale asupra
coroanei Sfantului Stefan. Episodul a avut mai
curand valoarea unei cavalcade pe gustul oamenilor
Renasterii, dar aceste aliante rdsiritene se vor afla
constant de acum pe agenda diplomatica a casei de
Austria. In absenta unei impliciri active a Sfantului
Imperiu in regiune si ca urmare a politicii pacifiste
a noului sultan Baiazid al II-lea, raporturile de pute-
re sunt date de echilibrul intre asa-numita Europa
Jagiellond si ceea ce Alexandru Boldur definea drept
alianta moldo-crimeeano-moscovitd. Aceasta s-a
manifestat pe durata expeditiei intreprinse in
Moldova de cétre noul rege al Poloniei, loan I
Albert (1492-1501). Dincolo de consecintele sale
militare, episodul ilustreazd o datd in plus maniera
in care cruciada fusese instrumentalizatd in folosul
unor interese nationale sau dinastice. Perspectivele
unui atac moscovit au lipsit fortele polone de apor-
tul militar lituanian, iar posibilitatea unei schimbari
de putere la Suceava in beneficiul exclusiv al
Poloniei a generat ostilitatea nobilimii maghiare,
detindtoarea reald a puterii in stat, care a actionat
in favoarea mentinerii unui statu quo ante care 1i
garanta interesele la Dundrea de Jos.

Pentru observatorii familiarizati cu imaginea de
luptator antiotoman a lui Stefan cel Mare poate
parea stranie prezenta unor auxiliari turci aldturi de
fortele sale victorioase la Codrii Cosminului.
Aceastd ultim3 izbanda a veacului al XV-lea salva
autonomia tarii si statutul sdu de zon& neutrd, dar
marca totodatd esecul sperantelor puse in atenuarea
presiunii otomane prin mobilizarea lumii crestine
sub steagul cruciadei. De acum, domnia va reafirma

pretentiile patrimoniale asupra Pocutiei si se va
identifica cu rezistenta ortodoxi ce se manifesta in
randul rutenilor. In contrast cu aceasti retransare,
Moscova obtinea stralucita victorie de pe riul
Vedrosa asupra lituanienilor, iar pacea incheiata in
1503 1i asigura stdpénirea asupra cnezatelor rusesti
dintre Dvina si Nipru. Sansa ca un dinast provenit
din alianta Bogdanestilor cu Ruricizii si urce pe tro-
nul Moscovei a fost ratati in ultim3 instanta, cnea-
zul Dimitri si mama sa Elena cdzind victime con-
flictelor care divizau boierimea rusd. Ultimii ani ai
domniilor celor doi suverani ramasi paradigmatici
in mentalul colectiv al natiunilor pe care le-au
guvernat sunt marcati de acte de ostilitate recipro-
cd. Cu toate acestea, ciutarea unor cii de colabora-
re cu noua putere ce se proclama cea de-a treia
Romad a rdmas o optiune constantd pentru toti
domnii care si-au propus o agenda politicd externa.

Expunerea succintd a interferentelor lumii romé-
nesti de la est de Carpati cu realitatile slave nu isi
propune sd nege importanta angajamentului anti-
otoman al acesteia sau realizdrile acestei epoci pe
tiramul cultural si artistic. Semnificatia lor este cu
atit mai relevantd daca avem in vedere ca au avut
de facut fatd unui context politic volatil, unor
schimbari de profunzime la nivelul normelor mora-
le publice si individuale, la care tara si oamenii ei
au reactionat in manierd proprie.
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philosophia cristiana

Argumentul ontologic:
versiunea valida, dar inutila

- Nicolae Turcan

rintre argumentele existentei lui Dumnezeu,

argumentul ontologic s-a bucurat de un sta-

tut aparte, datorita fascinatiei produsd de
pretentia de a fi complet a priori - de a refuza,
asadar, datele experientei si de a se folosi doar de
ceea ce intelectul ii pune la dispozitie. Sf. Anselm
de Canterbury, cel care l-a formulat pentru prima
datd in Proslogion (sec. al XI-lea), l-a numit ,argu-
mentul pentru nebun”, fiind convins c& l-ar putea
convinge pana si pe cel necredincios ca
Dumnezeu existi (referinta este la nebunul din
Ps. 13, 1: ,Zis-a cel nebun intru inima sa: «Nu
este Dumnezeu!» Stricatu-s-au oamenii si urati
s-au facut Intru indeletnicirile lor. Nu este cel ce
face bunatate, nu este panad la unul.”). Structura
argumentatiei anselmiene porneste de la
Dumnezeul conceput drept ,ceva decit care nu se
poate cugeta ceva mai mare”, notiune cu care
poate fi de acord chiar si cel necredincios, cici
péana si acesta are In minte un asemenea concept
si 1l poate intelege. Dacd Dumnezeu ar exista
numai in minte, dar nu si in realitate, atunci ar
putea fi ganditd o altd fiintd decat care nu poate
fi gnditd o alta mai mare. Ergo, cel ce fusese
conceput drept cel mai mare, pentru a-si pastra
acest statut, trebuie si existe si in realitate.

Critica nu s-a l3sat asteptatd si primele contra-
argumente, apartindndu-i calugdrului Gaunilo, s-au
referit in primul rdnd la conceptul folosit, aratind
cd, de fapt, noi nu avem nicio idee despre
Dumnezeu si nici nu ne putem procura vreuna;
cu alte cuvinte, dacd Dumnezeu este ceva decit
nu se poate cugeta ceva mai mare, El insusi poate
fi cugetat¢ Nici El nu poate fi cugetat, deci nu
putem cugeta despre ceea ce nu poate fi cugetat.
In al doilea rand, a fost subliniati diferenta dintre
existenta mentald a unui lucru si existenta lui
reald (exemplul lui Gaunilo este insula Atlantidei,
care desi existd In minte si e perfectd, nu existd
cu necesitate si in realitate).

Nu std in intentiile acestui scurt text de a pre-
zenta intreaga istorie argumentului ontologic, de
aceea ne vom mai opri doar la Descartes, inainte
de ajunge la critica lui Kant. Descartes 1l sustine,
mai ales ca, pentru el, siguranta principiilor ratiu-
nii se bazeazd tocmai pe veracitatea divini.
Formularea porneste de la ideea unei fiinte perfec-
te pe care o avem deja in minte si de la analogia
cu adevarurile geometrice. In ,Meditatia a V-a”
din Meditatii despre filosofia primd, Descartes
argumenteazd astfel: printre cunostintele clare si
distincte existd si cele cuprinse in spatiu si cele
matematice; un triunghi, neinventat de mine si
care nu existd in realitate, ci doar In minte, are
insd proprietati fara de care nu poate fi gandit,
cum ar fi suma unghiurilor de 360 de grade; la fel
se Intdmpld si cu Dumnezeu, conceput drept fiin-
t3 perfectd: acesta are ca proprietate existenta sa,
céci esenta lui nu poate fi conceputd ca fiind des-
partitd de existentd; deci Dumnezeu exista.

Descartes raspunde in continuare la doud
obiectii care s-ar putea aduce. Prima este obiectia
cd aceastd argumentare este doar subiectivd, nea-
vand valoare obiectivd, de vreme ce imaginarea
unui lucru nu inseamn3 totodati si existenta lui

(al doilea contraargument al lui Gaunilo).
Descartes raspunde ci nu cugetarea implica exis-
tenta obiectivd, ci invers, existenta obiectiva a fiin-
tei perfecte implicd gindirea. O a doua obiectie se
referd la eroarea logica numitd petitio principii: nu
cumva ceea ce s-a demonstrat, adicd existenta lui
Dumnezeu, a fost deja presupus in premise¢
Descartes raspunde cd detindnd deja ideea innds-
cutd a fiintei atotperfecte, noi nu-i atribuim toate
perfectiunile pe care le are, deci nici pe cea a exis-
tentei. Dimpotrivd, ideea existentei, desi implicitd
in conceptul de atotperfectie, nu e datd ca o notd
separatd si distinctd, ci are nevoie de a fi demons-
tratd din conceptul general al fiintei atotperfecte -
ceea ce argumentul ontologic face.

Odata cu Kant, obiectiile impotriva argumen-
tului ontologic dobandesc o fortd noud. Kant le
desfdsoard in sectiunea ,Despre imposibilitatea
unei dovezi ontologice a existentei lui
Dumnezeu”, din Critica ratiunii pure. De pilda,
(1) conceptul unei fiinte absolut necesare, deci
care sd implice si existentd, raméne un concept
vid, prin care, in fapt, nu se gdndeste nimic. De
asemenea, (2) analogiile geometrice ale argumen-
tului ontologic, aduse in scend de Descartes, sunt
considerate de Kant simple tautologii, ce nu
reusesc sd treacd de la necesitatea judecatilor, la
necesitatea existentei lucrurilor. Judecatii care afir-
mai cd Intr-un triunghi este necesar si existe trei
unghiuri (de unde se infera ca in conceptul de
Dumnezeu este necesar s existe predicatul exis-
tentei), Kant 1i raspunde ca faptul e valabil doar
in misura In care triunghiul este deja dat, cu alte
cuvinte se culege ceea ce s-a pus de la bun ince-
put in concept (petitio principii). In plus, (3) Kant
atacd si ideea ca existd un singur caz pentru care
eliminarea atributului existentei din concept duce
la contradictie, si anume cel al fiintei infinit reale.
Ne vom opri putin asupra acestui contraargu-
ment. Intrucit conceptul unei fiinte absolut reale
este si posibil, rezultd dupa sustindtorii argumen-
tului ontologic cd aceastd fiintd are toatd realita-
tea, deci si existenta, fiindca altfel s-ar ajunge la
contradictie. Kant raspunde in doui feluri: (a)
Contradictia e comis3 chiar atunci cAnd in con-
ceptul unui lucru posibil a fost strecurat concep-
tul existentei lui, ceea ce reprezintd, din nou, o
simpld tautologie. (b) Mai mult, ar trebui mai
intdi s& se raspundd la intrebarea dacd judecata
yLucrul cutare existd” este o judecatd analiticd sau
sinteticd. (S& ne amintim ca pentru Kant, judecati-
le analitice nu adaugd nimic nou fatd de ceea ce
era deja continut in concept, in timp ce judecatile
sintetice sunt cele ce adaugd atribute care nu pot
fi deduse doar din simpla analizd a conceptului.)
Daci e analitici, ea nu aduce nimic nou, de aceea
a afirma existenta ar insemna sau cd ideea (con-
ceptul) din intelect este lucrul insusi, sau existen-
ta, dacd este dedusd, atunci a si fost presupusd,
ceea ce conduce din nou la o ,meschind tautolo-
gie”. Dacd judecata despre existentd este sintetica,
asa cum crede si Kant, deci adauga ceva nou con-
ceptului, predicatul existentei poate fi suprimat
fara contradictie, fiindca el nu face parte din con-
ceptul fiintei infinit reale. Ultima loviturd vine din

(4) distinctia care trebuie ficutd intre predicatele
logice si predicatele reale: ,a fi” este predicat logic
atunci cand functioneaza drept copuld si predicat
real cand functioneazi existential. Dar ,realul nu
contine nimic mai mult decat simplul posibil. O
sutd de taleri reali nu contin nimic mai mult
decat simplul posibil”, afirma Kant intr-o celebra
propozitie. Prin urmare, din simplul concept logic
al unei fiinte perfecte, nu se poate deduce existen-
ta ei: intelectul trebuie sd depdseascd simplul con-
cept pentru a- atribui si existentd. Concluzia este
definitiva: in calitate de idee a ratiunii pure,
Dumnezeu nu poate fi un fenomen al cunoasterii
noastre; ratiunea isi depaseste limitele cand argu-
menteazad In legdturd cu EL fiindcd e incapabild
atdt de demonstratia, cat si de respingerea existen-
tei Lui; de aceea argumentul ontologic nu se susti-
ne si e zadarnic.

Istoria argumentului ontologic nu se opreste
aici. Pe langd numeroasele critici, 1l sustin, de
exemplu, Hegel si, mai nou, dinspre logica moda-
14, Alvin Platinga. Sa ne intoarcem insd la conse-
cinta kantiand care afirma cd in cazul in care
judecatile de existentd sunt analitice, atunci, pen-
tru ca argumentul ontologic sd fie adevarat, con-
ceptul din intelect ar trebui s& fie lucrul insusi,
atlfel spus conceptul de Dumnezeu ar trebui sd
tie Dumnezeu insusi. Oricit ar pdrea de absurda
o asemenea consecintd, ea se regdseste in gindirea
Bisericii, chiar dacd nu e pusd in legdtura cu argu-
mentul ontologic. Prezenta lui Dumnezeu in om,
deodatd cu transcendenta lui deplind, este afirma-
td, mai intdi, prin intruparea Cuvantului: cand
Cel pe care cerurile nu-L incap se sdldsluieste intr-
o fecioard, atunci ceea ce parea absurd devine
realitate. La fel in cazul euharistiei: dacd cel ce
madnancd trupul si singele lui Hristos il primeste
in sine pe Cel necuprins, atunci ideea prezentei
lui Dumnezeu in om nu mai pare atat de absur-
da. La acestea se adaugd si promisiunea trimiterii
Duhului Sfant, pe care Hristos o face in cuvanta-
rea de despartire: ,De M3 iubiti, paziti poruncile
Mele. $i Eu voi ruga pe Tatal si alt Mangaietor va
va da voud ca si fie cu voi in veac, Duhul
Adevarului, pe Care lumea nu poate s&-L primeas-
ci, pentru ci nu-L vede, nici nu-L cunoaste; voi Il
cunoasteti, cd rdméine la voi si in voi va fil” (loan
14, 15-17, subl. n.). In aceastd perspectivd, argu-
mentul ontologic s-ar putea sustine, chiar daca
numai pentru cei aflati in Biserica. Pentru acestia
existenta lui Dumnezeu este o evidenta clari si
distinctd, la fel cum era pentru Descartes.
Rédmaéne Insd mentiunea ca pentru a se convinge
de existenta lui Dumnezeu, ei nu vor apela nicio-
datd la argumentul ontologic, desi ar putea-o face.
Si desigur, rdméne faptul cd nu vor putea convin-
ge pe cei din afard, care nu au experienta
Dumnezeului interior, de validitatea acestui argu-
ment. S& nu uitdm cd saltul intre credintd si
necredintd e dificil de facut: intre cel ce crede si
cel ce nu crede pripastia e tot atit de mare pre-
cum intre idee si existentd. De aceea chiar atunci
cénd ar putea fi valid, argumentul ontologic nu
are cum sa fie util.
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dezbateri & idei

. Sergiu Gherghina

3 eficitul democratic si distanta dintre insti-
tutiile europene si cetdteni sunt aspectele
. mentionate frecvent atunci cAnd discutia

despre UE nu mai are loc exclusiv la nivelul elite-
lor. Asa cum am evidentiat si in alte articole din
Tribuna, acestea nu sunt probleme noi, ci au
cauze institutionale profunde. Alegerile europene
reprezintd un prim pas pentru Ingustarea prapas-
tiei existente, reformarea acestora fiind si cel mai
la indemani efort pe termen scurt pe care elitele
il pot face. Randurile de mai jos prezinti cateva
dintre cauzele care au dus la actuala situatie, fiind
extrase dintr-un raport complex alcatuit de Europe
Academic Grup in luna noiembrie a acestui an.
Consecintele acestor problematici sunt prezentate
in articolul lui George Jigldu, iar posibile solutii
intr-un numar viitor.

Introduse in 1979, alegerile directe pentru
Parlamentul European (PE) au fost gandite ca un
instrument de a reduce distanta dintre Uniunea
Europeand si cetdtenii europeni. Alegdnd direct
membrii PE, cetitenii puteau cdpita o voce in
procesul de luare a deciziilor care le afecteaza vie-
tile din ce In ce mai mult, rezultate In urma gra-
dului crescAnd de integrare din interiorul UE. La
30 de ani si sapte runde de alegeri europene, este
evident ci lucrurile nu au mers conform agteptari-
lor. Prezenta la urne a scizut constant, acesta
fiind primul semn ci mai mult de jumétate din
cetdtenii europeni nu sunt interesati de aceste ale-
geri. Cifrele ar fi probabil si mai dramatice daca
votul nu ar fi obligatoriu in Belgia, Cipru, Grecia
sau Luxemburg.

Alegerile europene nu conduc la rezultate vizi-
bile si tangibile pentru electorat. Alegerile pentru
PE sunt mai putin interesante in arhitectura UE
pentru cd PE este mai putin important decat alte
institutii europene care sunt implicate in luarea
deciziilor. Alegerile locale sau nationale conduc de
reguld la formarea unor organisme executive sau
sunt legate de alegerea directd a unor pozitii
executive de top. Alegerile locale duc la formarea
de consilii locale, care trebuie sd lucreze cu prima-
ri alesi (de obicei) direct. Alegerile nationale duc
la formarea de parlamente si, pe baza configuratii-
lor rezultate In urma distribuirii mandatelor, se
formeaza guverne. In unele democratii si sefii de
stat sunt alesi direct, care impart, de obicei, in
astfel de cazuri, puterea executivd cu guvernul. In
cazul alegerilor europene, configuratia parlamen-
tului rezultata dupa fiecare runda de alegeri nu
are nicio consecinti legald asupra formarii oricarui
alt for la varful UE. Formarea Comisiei Europene
e un proces de negociere intre statele membre.
Consiliul European, in care sunt reprezentate sta-
tele membre, nominalizeaza un pregedinte pentru
Comisie, care apoi trebuie votat de PE. De asme-
nea, noua echipd de comisari, formatd de
presedintele desemnat, trebuie s obtina aproba-
rea Parlamentului.

Nu existd un sistem omogen pentru alegerile
europene. Procedura folositd pentru alegerea euro-
parlamentarilor este numita gresit de unii ,sistem
electoral”. Fard a intra In detalii tehnice, putem
afirma cd un sistem electoral are ca trasaturd defi-
nitorie, printre altele, faptul ci toti cei alesi intr-
un anumit corp reprezentativ sunt alesi dupa ace-
leasi reguli, prevazute in sistem. Nu se intdmpla
asa si in cazul europarlamentarilor. Nu existd un
sistem electoral european, ci 27 de sisteme electo-

rale nationale diferite. Asadar, nu avem alegeri cu
adevdrat europene, ci doar alegeri nationale pen-
tru legislativul european.

Acest aspect ridicd un semn de Intrebare asu-
pra legitimitatii europarlamentarilor. Nu exista
dubii c& fiecare europarlamentar este ales in mod
legal, dar un europarlamentar ales intr-un stat ar
putea sd nu fi fost ales intr-un alt stat, avand
totusi acelasi numdr de voturi pentru el insusi sau
pentru partidul sdu, din cauza diferentelor de
magnitudine a circumscriptiilor, a faptului ca
votul este obligatoriu in unele state si in altele
nu, a pragurilor electorale diferite, a modului in
care este reglementat dreptul de vot al cetitenilor
unui stat care locuiesc in alt stat sau a varstei
minime necesare pentru a candida. Singurele trei
elemente comune pentru toate sistemele interne
sunt: folosirea principiului reprezentdrii proportio-
nale, votul universal direct si faptul cad pragurile
electorale nu pot fi mai mari de 5%.

Competitorii din alegeri nu coincid cu repre-
zentantii din Parlamentul European.
Europarlamentarii primesc un mandat de la alega-
torii din statele lor de origine. Chiar dacd manda-
tul nu este imperativ, ei fac promisiuni electorate-
lor nationale, construiesc programe bazate pe
prioritdti nationale, pe care trebuie si le urméreas-
cad pentru a avea sanse la realegere. Actuala proce-
durd oferd astfel stimulente nu pentru crearea
unor partide politice europene, coerente si puter-
nice, ci mai degraba pentru intdrirea mandriei
nationale in cadrul PE si al politicii europene. Prin
urmare, coerenta si omogenitatea partidelor euro-
pene sunt problematice. Discrepanta dintre PPE si
PES creste odatd cu fiecare runda de alegeri, poli-
tica de atragere de noi membri a fiecarui partid
fiind diferitd. PPE aplicd un mecanism catch-all
care se concentreazd pe atragerea cat mai multor
partide cu putintd, citd vremea acestea se declard
ca fiind de centru dreapta. Asa se explicd faptul
cd acest partid are in rdndul sdu membri care se
declard partide succesoare ale fostilor comunisti
yconvertite” la centru dreapta, agrarieni, crestin-
democrati sau partide etnice, toate grupate sub
eticheta de ,populari”. Organizand alegeri natio-
nale pentru PE, nu asistdm la o singurd campanie

electorald, ci la 27 de campanii diferite, in care
partidele nationale sunt principalii actori si Isi
urmdresc propriile interese, pe care le duc apoi in
PE.

Ca urmare a procedurilor electorale si a struc-
turii competitiei, apar discursuri divergente, care
induc confuzie in rdndul alegitorilor. Pentru a
atrage cat mai multi alegatori, politicienii trebuie
sa abordeze subiecte care sunt cit mai apropiate
de alegatori. Astfel, campaniile sunt duse cu pre-
cidere pe subiecte interne, iar alegdtorilor le sunt
oferite de multe ori optiuni similare ca in alegerile
parlamentare sau locale. Diferenta este ca alegerile
parlamentare sau locale au rezultate tangibile pen-
tru alegdtori. Sunt alese consilii locale si primari,
se formeazd guverne, care apoi se ocupd de alte
subiecte concrete pentru alegitori, precum salarii-
le si pensiile, preturile sau drumurile. In cazul ale-
gerilor europene, cei alesi vor ,dispdrea” intr-un
corp de peste 700 de persoane, in care vocea unui
anumit europarlamentar se va face cu greu auzita.
Lipsa unei informadri reale a alegétorilor agraveaza
starea de fapt. Candidatii propusi de partide
nationale nu vor putea sd explice cum vor pune
in practicd un anumit proiect propus in campanie
din calitatea de membru al PE. Pe de altd parte,
prezentarea intregului proces de decizie european
este prea tehnic si plictisitor pentru alegatori.

Introduse acum trei decenii ca un instrument
care sd reducd distanta dintre institutiile UE si
cetdteni, alegerile directe pentru PE par sd nu isi
fi atins scopul. Trei motive procedurale au fost
identificate: nu duc la rezultate tangibile pentru
electorat, nu existd niciun sistem omogen dupa
care se tin alegerile europene, competitorii in ale-
geri sunt diferiti de reprezentanti. Simplificand,
cetdtenii voteazd pentru un partid national, dar
sunt reprezentati de partide europene. Drept con-
secintd a procedurilor electorale si a structurii
competitiei, apar discursuri divergente care induc
confuzie in rdndul electoratului. Odata aceste ele-

mente eliminate, se poate spera la imbunatatirea
relatiei dintre cetdteni si elitele de la Strasbourg si
Bruxelles.
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Alegeri europene sau alegeri
nationale pentru Parlamentul

European¢

. George Jiglau

roblemele procedurale semnalate in articolul

lui Sergiu Gherghina au un impact direct

asupra comportamentului cetdtenilor europe-
ni raportat la Uniunea Europeand in ansamblul ei.
Acest probleme fac ca gradul de interes in alegeri-
le europarlamentare si fie unul scizut si astfel un
instrument de comunicare pe teme europene intre
cetdteni si reprezentantii lor, in spetd alegerile si
campania premergitoare, devine complet inefi-
cient. Pentru ca demersul nostru de a oferi solutii
pentru aceste deficiente procedurale si aiba sens,
este important s& intelegem bine care sunt conse-
cintele lor.

Prima consecintd vizibild si directd este o rela-
tie slabd intre reprezentati si reprezentanti.
Tratatul de la Roma afirmd cd ,partidele politice
la nivel european sunt importante ca factor de
integrare in interiorul Uniunii. Ele contribuie la
formarea unei constiinte europene si la exprima-
rea vointei politice a cetdtenilor Uniunii”
(Articolul 138a). Este de la sine inteles ci aceastd
definitie nu este in concordanti cu realitatea de
astdzi de la nivelul UE. Pentru a schimba lucruri-
le, organizatiile politice europene trebuie sa devi-
nd mai puternice din punct de vedere politic,
autonome fatd de partidele nationale si cu mai
multd influentd asupra directiilor din campaniile
electorale. Paradoxul este, totusi, cd, devreme ce
partidele nationale nu au un interes in a le fi afec-
tatd pozitia de liant intre politica si cetdteni, ele
tind s& actioneze ca bariere in calea partidelor
europene, pentru a mentine actuala situatie, care
le este favorabila.

Incercarea de a crea o legiturd intre UE si pro-
iectele electorale interne Inriutiteste adesea lucru-
rile. Candidatii vorbesc despre fonduri europene
drept o solutie de a finanta nevoile locale si a
ridica standardele de viatd. Totusi, europarlamen-
tarii au putin de a face cu modul in care sunt dis-
tribuite si cheltuite fondurile europene. O astfel
de retoricd poate functiona o datd, dar nu poate
functiona si in urmatoarele alegeri, fondurile euro-
pene aduse Intr-un stat prin intermediul europar-
lamentarilor fiind probabil putine. Alegatorii si
comunitatile locale vor prefera sd nu mai aleaga
aceeasi oameni din nou, dar si mai des aleg s
ignore astfel de teme, devenind dezinteresati in
procesul real prin care pot folosi astfel de instru-
mente puse la dispozitia lor de UE.

O altd legaturd pe care partidele nationale o
pot face intre politica internd si UE este bazatd pe
apartenenta lor la partidele europene. Partidele
nationale care apartin celor mai mari partide euro-
pene - Partidul Popular European si Partidul
European al Socialistilor - pretind ca votul pentru
ele in alegerile europene va atrage interesul celor
mai importanti politicieni europeni in proiectele
interne pe care le propun. Totusi, partidele euro-
pene se preocupd de politici europene ample, rele-
vante pentru intreaga Uniune. Consecinta unui
astfel de discurs este din nou un dezinteres tot
mai mare In politica europeand in ansamblul ei.

O alta problemé derivatd din faptul ca partide-
le nationale sunt cele care candideazd in alegerile
europene este aceea cd se intdmpld de multe ori
ca aceeasi politicieni s participe si la alegerile
nationale, si la cele europene. Desi elitele europe-

ne promoveazd ideea cd politica europeana e dife-
ritd de cea nationald, partidele propun de multe
ori aceeasi candidati. Unii, care au fost alesi In
pozitii interne, au o imagine buna si pot ridica
partidul si in alegerile europene, iar altii, care au
candidat, dar nu au fost alesi in alegerile nationa-
le, sunt redirectionati citre PE.

Aceasta procedura de alegere a europarlamen-
tarilor nu oferd stimulente candidatilor pentru a
deveni mai interesati de politicile publice la nivel
european. Catd vreme dezbaterile din cadrul cam-
paniilor europene se concentreaza pe teme inter-
ne, candidatii nu sunt stimulati si actioneze ca
purtatori de mesaje si de informatii dinspre UE
spre cetdteni. Mai mult, cAnd sunt pusi in fata
unor teme europene, multi sunt incapabili si le
controleze si preferd sd reorienteze atentia citre
subiectele interne.

Aceastd consecintd este amplificatd de folosi-
rea principiului reprezentdrii proportionale, asociat
adesea cu liste de candidati propuse de partide.
Cu exceptia Irlandei, unde este folosit votul unic
transferabil, toate celelalte state folosesc liste de
partid, 13 dintre ele permitind alegatorilor sd
opteze pentru anumiti candidati de pe lista unui
partid sau de pe mai multe liste. In statele unde
listele de partid sunt blocate, este clar ca doar pri-
mii candidati de pe listd au sanse de a fi alesi. In
cazul partidelor cu o cotd electoralda mare, este
evident ci cei situati In varful liste au locul asigu-
rat, astfel cd acestia nu au motive sd se implice
prea mult In campanie. De asemenea, candidatii
de la sfarsitul listei sunt siguri cd nu au nicio
sansi de a fi alesi. In functie de predictiile dinain-
tea alegerilor, un partid poate aproxima numarul
de mandate pe care il poate cstiga, astfel c& sin-
gurii candidati care sunt motivati sd se implice
activ in campanie sunt cei situati in jurul ultimei
pozitii considerate eligibile.

De exemplu, dacd un partid mare se asteaptd
sd castige 7 sau 8 mandate, iar lista are 35 de
pozitii, candidatii de pe pozitiile 1-5 nu sunt sti-
mulati sd se implice prea mult in campanie, pen-
tru ca sunt siguri cd vor fi alesi. De asemenea,
candidatii de pe pozitiile 10-35 sunt siguri ca,
indiferent ce vor face in campanie, nu au sanse la
un mandat. Singurii candidati pentru care campa-
nia are rost sunt cei de pe pozitiile 6-9, fie pentru
a se asigura c3 partidul va lua suficiente voturi
pentru a fi alesi, fie pentru a aduce voturi supli-
mentare astfel incit partidul sd mai castige unul
sau doud mandate in plus. Aceste pozitii situate
spre mijlocul listei ar putea fi ocupate de persoa-
ne care nu reprezintd personalitati de varf ale
unui anumit partid, in special pentru cele mari,
care isi folosesc oamenii de varf pentru guverne
sau pentru alte pozitii interne importante.

Pe de altd parte, pentru partidele mai mici,
care graviteazd In jurul pragurilor electorale, pro-
cedura actuald oferd stimulente pentru a-si plasa
in fruntea listelor personalitatile cele mai vizibile
si pentru a se implica puternic in campanie, pen-
tru a se asigura ca vor trece pragul si vor castiga
unul sau doud mandate. Partidele mai mici duc o
campanie mai consistentd, iar aceasta este una
din explicatiile pentru care ele obtin de reguld

rezultate mai bune in alegerile europene decat in
alegerile nationale sau locale, dupd cum vom
detalia mai jos.

In absenta unor dezbateri coerente si substan-
tiale despre UE, alegerile europene devin asa
numite ,alegeri de ordin doi”, intrdnd astfel in
aceeasi categorie cu alegerile regionale din statele
federale (precum Germania) sau alegerile partiale
pentru Congresul SUA. Acestea sunt privite ca
alegeri intermediare, in care este testatd populari-
tatea guvernelor sau a céstigdtorilor ultimelor ale-
geri nationale. In mod traditional, participarea la
vot in astfel de alegeri este mai scazutd, iar votul
este mai putin pragmatic decat in alegerile natio-
nale sau locale, aceasta Insemnand c& alegdtorii
tind s& isi acorde votul partidelor de care se simt
mai apropiati si nu partidelor care au sanse mai
mari de a castiga si de a forma un guvern. Pe
scurt, nu existd vot strategic sau ,raul cel mai
mic” in alegerile secundare. Astfel, partidele care
au obtinut scoruri mai bune la ultimele alegeri
nationale tind s& piardd voturi in favoarea unor
partide mai mici. De asemenea, desi a existat un
progres treptat cdtre uniformizarea procedurilor
electorale pentru alegerile europene in toate state-
le membre, problemele pe care le au acestea asté-
zi sunt aceleasi ca in 1979.

Totusi, acest grad mai mare de diversitate poli-
ticd nu este neapdrat un element pozitiv pentru
Europa. O performantd mai slabd pentru partidele
pro-europene inseamnd voturi mai multe pentru
partidele anti-europene, care devin foarte vocale si
capitalizeazd toate frustrarile alegitorilor cu privi-
re la opacitatea procesului de decizie din cadrul
UE. In urma alegerilor din 2009, fiecare partid
extremist anti-UE care a candidat a cistigat man-
date in Parlamentul European. Multi au dat vina
pe absenteismul mare pentru rezultatele bune
obtinute de extremisti. Dar aceasta este o premisa
falsd. Nu existd nicio garantie c cei care nu au
votat ar fi votat cu partide pro-UE. Din contrd,
acestia au exprimat prin absenta lor fie lipsa de
interes, fie frustrarea pe care o simt fatd de UE,
deci putem argumenta c3 ei ar fi votat probabil
tot cu partide anti-UE, dacd ar fi crezut cd UE
meritd micar un astfel de vot negativ. Un alt
aspect este cd alegdtorii ar putea alege s pedep-
seascd partidele aflate la putere votdnd impotriva
lor in alegerile europene si sa isi dea votul unor
partide care li se opun. Daci partidele aflate la
putere sunt pro-europene si opozitia este anti-
europeand, nemultumirea fatd de guvernanti devi-
ne un vot anti-UE si favorizeazd aparitia in PE a
unor europarlamentari anti-UE.

Recapituldnd, deficientele care se regdsesc de
30 de ani la nivelul procedurilor de alegere a
europarlamentarilor determind o relatie slaba intre
acestia si cetdtenii pe care trebuie sa ii reprezinte.
Candidatii, luati individual, nu sunt stimulati s&
fie mai interesati de politicile europene si sa le
vorbeasca alegitorilor despre acestea si nu despre
teme interne. In plus, partidele mari nu au interes
sd recurgd la un discurs orientat citre temele
europene, ci preferd sa isi stimuleze alegdtorii pro-
movand discursuri similare cu cele din campaniile
pentru alegeri nationale sau locale. Aceste efecte
sunt amplificate de folosirea listelor de partid inc-
hise in mare parte din statele membre. Astfel, ale-
gerile europene sunt alegeri de ordin doi, care
favorizeaza extremismul si partidele anti-UE.
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flash-meridian

De-a autobiografia

. Ing. Licu Stavri

m Cel mai recent roman al lui William
Trevor, Love and Summer, se petrece in orasul
irlandez imaginar Rathmoye, la prima vedere un
loc unde nu se intimpld nimic, scrie Ruth Scurr in
The Guardian. Prima secventd e aceea a unei
inmormdantari: intreg orasul o petrece pe ultimul
drum pe doamna Connulty, o femeie bogats, jeli-
ta de fiul si de fiica ei. La funeralii asistd si un
misterios fotograf, pe care nu-l cunoaste nimeni.
Ellie Dillahan, sotia unui fermier, se intreabd daci
fotograful este un actor din trecutul familiei dece-
datei. De fapt, fotograful, Florian Kilderly, a
mostenit o casd din apropiere si este pasionat de
arta fotografica. Intre el si Ellie se infiripd o mic
aventurd, urmaritd cu resentiment de fiica fecioar
a rgposatei doamne Connulty si de vagabondul
orasului, Orpen Wrenn. Cu ani in urma, acesta
fusese angajat de aristocratica familie St John s&
catalogheze biblioteca de la Lisquin House.
Membrii familiei St John au parasit Irlanda de
mai bine de treizeci de ani, dar Orpen tot il mai
asteaptd pe George Anthony, mostenitorul, pe
peronul pustiu al girii Rathmoye, ca s&i Inméne-
ze un sul de acte. Acum 1l ia pe Florian drept
George Anthony. Un alt personaj intersant din
roman este sotul lui Ellie, fermierul Dillahan, un
barbat taciturn care nu-si poate ierta faptul cd a
fost autorul unui accident in care i-au pierit prima
sotie si fiul. El are o relatie linistitd cu Ellie, con-
centratd exclusiv asupra existentei de la ferma.
Afland despre idila ei cu Florian, nu schiteaza
niciun gest de impotrivire. Trevor sondeaza cu
multd compasiune psihicul celor implicati in actiu-
nea cartii, reusind sa transpund tristetea si senti-
mentul unei pierderi irecuperabile intr-o prozi cu
mari valente poetice. Sensibilitatea sa estetica si
morald, este de pérere recenzenta, e superioard
celei a multor scriitori contemporani cu el.

m Tot despre vard este vorba cel putin in tit-
lul ultimei carti a lui J. M. Coetzee, Summertime.
Cine este J. M. Coetzee?, se intreab3, retoric, in
The Sunday Times, David Grylls. Raspunsul pare
la indeméni: un laureat al Premiului Nobel pen-
tru literaturd, de doud ori cstigdtor al premiului
Booker. Dar, in alt sens, J. M. Coetzee este un
personaj creat de autorul cu acelasi nume in acest
al treilea volum al autobiografiei sale fictionaliza-
te. Prima parte, Boyhood, descrie copilaria lui
Coetzee intr-un cartier insipid de blocuri din
Cape Town. A doua, Youth, il urmareste, la ince-
putul deceniului sapte din secolul trecut, intr-o
Londri cetoas3, unde, ,anost si banal”, nutreste
visuri de glorie literard in timp ce lucreaza ca pro-
gramator IBN. Succesul artistic, isi spune el acum,
va fi legat de triumful iubirii, cdnd o va cunoaste
pe cea ce- este hdrdzitd. Deocamdatd, escapadele
sale sexuale, desi surprinzator de frecvente, sunt
plictisitoare, agasante, promiscue. Acum, cel de al
treilea volum, Summertime, se ocupd de intoarce-
rea personajului-autor in Africa de Sud si de ince-
putul si consolidraea carierei sale scriitoricesti,
intre 1972 - 1977. Ca si in primele dou3 volume,
textul se referd la protagonistul Coetzee la persoa-
na a treia. Dar in Summertime gradul de fictiona-
lizare sporeste, prin introducerea unui biograf bri-
tanic, Vincent. Coetzee ar fi murit in Australia (in
realitate, romancierul, abandonand Africa de Sud,
doar s-a stabilit acolo), iar cercetitorul englez,
care nu l-a cunoscut pe cand trdia, Incearci si afle

ce fel de om era intervievand cinci figuri cruciale
din viata sa, din anii cAnd Incepuse sd publice.
Patru sunt femei, iar doud foste iubite. O mare
parte din textul cartii constd din transcrierea aces-
tor interviuri. Restul contine extrase, reale sau
imaginare, din carnetele de insemnari ale autoru-
lui Coetzee. Evident, J. M. Coetzee a conceput
aceastd structurd postmodernd pentru a ldsa per-
pelex pe oricine doreste sa stabileascd apartenenta
la gen a cartii sale. E clar cd nu e vorba de o sim-
pla autobiografie, de vreme ce personajul central
este declarat mort. Dar nu este nici biografie, pen-
tru cd J. M. Coetzee este viu si adoptd dubla pos-
turd de autor si personaj. Nici prozd de fictiune,
intrucdt multe detalii din viata lui Coetzee si din
activitatea lui scriitoriceascd sunt consemnate cu
exactitate. Personalitatea descrisi - intovertits,
tensionatd, dotatd cu har artistic - este compatibi-
1a cu cea din Boyhood si Youth. Desi acum e
vard, viata lui Coetzee nu e ugoard. E lefter, ner-
vos, coabitdnd dificil cu un tatd vaduv, artdgos si
banuitor. Vincent il descrie drept ,un omulet lip-
sit de importantd”, inchis in el ,ca o broasci tes-
toasd”. Se vorbeste pe un ton condescendent si
despre creatia sa literard. ,Nu e destinat”, spune
la un moment dat Vincent, ,s3 fie un scriitor
bogat si de succes.” Rostitd in anii 1970, aceastd
fraza pare a se face ecoul propriilor indoieli ale
scriitorului din perioada respectivd. Dar, scriind in
2008, Vincent mai afirmi: ,Coetzee nu a fost
niciodatd un autor popular. Prin asta nu vreau s
spun cd romanele nu i s-au vandut bine. Pur si
simplu, publicul nu l-a pus la inim3.” Evident, J.
M. Coetzee a dorit sd se proiecteze drept scriitor
marginal, nelndeménatec In viatd si in artd. Ba in
Summertime merge pand acolo incat isi scrie pro-
priul obituar. Probabil, zice recenzentul din The
Sunday Times, in viitoarea carte 1si va include si
recenziile critice.

m Yang Xianyi, veteranul scriitor, traducator si
interpret al literaturii chineze si universale, s-a
stins din viatd la varsta de 94 de ani, ne infor-
meazd ziarul China Daily. Yang a devenit cunos-
cut in China si peste hotare pentru traducerea in

englez3 a capodoperei din secolul XVIII A Dream
of Red Mansions, compusa In timpul dinastiei
Quing (1644 - 1911) si atribuitd lui Cao Xuequin
si Gao E. A Dream of Red Mansions este unul
dintre cele patru romane clasice chineze, impreu-
nd cu Voiaj spre rdsarit, Romanta celor trei regate
si Sceleratii din mlastind. Yang Xianyi a inceput
sa lucreze la traducerea acestei capodopere in anii
1960, impreund cu sotia sa, englezoaica Gladys
Taylor, care in China purta numele Dai Naidie.
Dupa publicarea versiunii englezesti, A Dream of
Red Mansions a devenit o lecturd obligatorie pen-
tru orice occidental pasionat de cultura si literatu-
ra chineza traditionale. Yang Xianyi a tradus zeci
de alte opere clasice, printre care Odiseea de
Homer, din greaca veche in chineza. Niscut si
crescut in familia unui bancher instarit, traducito-
rul a avut o viatd complexd, povestitd amédnuntit
in autobiografia redactatd in engleza, White Tiger
(publicatd in 2000, la un an dupd moartea sotiei
sale). Tatdl lui Yang a decedat cand viitorul scrii-
tor avea doar cinci ani. A fost crescut de mama
sa, Intr-o perioadd cAnd China trecea prin nenu-
madrate razboaie si lupte politice, jar cartea eviden-
tiazd destinul unui tandr cultivat, curajos si princi-
pial in tulburele secol al eliberdrii si emanciparii
Chinei. Educatia universitard la Oxford, 1n anii
1930, i-a permis sa-si Insuseasca perfect limba
englezi si sa se pasioneze pentru literaturile
Europei Occidentale. Tot in Marea Britanie a
ficut cunostintd cu viitoarea lui sotie, pe atunci
studentd, de care s-a indrdgostit in timp ce tradu-
ceau Impreund eseul poetic Li Sao (Tristetea des-
partirii), scris de Qu Yuan in perioada 475 - 221
inainte de Christos. Traducerea lor a stdrnit un
mare interes printre intelectualii chinezi, inclusiv
presedintele Mao care, asa cum se stie, se consi-
dera poet. Se spune cd Mao Zedong l-ar fi intre-
bat pe Yang Xianyi cAnd s-au cunoscut, in 1953:
,Crezi c& Li Sao poate fi tradus¢” ,, Da, tovarase
Presedinte, nu exist3 operd literard care si nu
poat fi tradusi.” In acelasi fatidic an, Yang
Xianyi si sotia sa, Dai Naidie, au fost angajati de
editura Foreign Languages Press si si-au inceput
lunga si distinsa carierd de traducatori in engleza
a operelor literare chinezesti. Yang a afirmat de
multe ori cd realizdrile lui se datorau in mare
mdasurd ajutorului sotiei sale. Cel mai fericit,
spune sora sa, si ea traducdtoare, era cand auzea
oamenii soptind ca fdrd Taylor n-ar fi obtinut
niciodata rezultate atit de frumoase. Cei doi au
inceput traducerea romanului A Dream of Red
Mansions in anii 1960, au intrerupt lucrul o peri-
oad3, in timpul Revolutiei Culturale, pentru ca
versiunea lor sd apard in 1974 si sa devind extrem
de populard in lumea intreagi. In romaéneste, car-
tea a fost tradusa cu titlul Visul din pavilonul
rosu (1985) de lleana Hogea-Veliscu si Iv.
Martinovici si a apdrut la Editura Univers.
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stiinta si violoncel

Cu tricolorul spre Luna

B Mircea Oprita

omanul Iui H. G. Wells, Primii oameni in
Lung, a apdrut in anul 1901, s&varsind o
otabild revolutie a imaginatiei privitoare la

vechile cilitorii lansate (la modul literar, fireste)
spre satelitul natural al Pdmantului. Scriitorul
englez introducea in joc solutii tehnico-stiintifice
menite sd dea verosimilitate motivului intr-o
epocd in care desenul si argumentele utopiei ince-
puserd sa batd in retragere sub navala de tehnici-
tate anuntatd de zorii secolului XX. Spre surprin-
derea scepticilor, navigatia selenard n-a asteptat
prea multe decenii pand s3 devind un fapt real.
lar asta chiar daca debutul ei se leagd de dezvolta-
rea rachetei in trepte si nu de antigravitatie, ca in
scrierea wellsiana.

Romanul lui Henric Stahl, Un roman in Lun4,
dateazd din 1914. Este o carte marcatd vizibil de
modelul pomenit mai sus si pe care il rescrie in
variantd roméneascd. Desi n-a avut nici pe departe
audienta aceluia, ea arati totusi o vointd de anco-
rare prompta In modernitatea unei idei si in per-
spectiva unui efort uman ce va deveni realitate
curdnd dupd mijlocul veacului trecut. Faptele aces-
tei realititi sunt cunoscute, iar viteza desfisurarii
lor e de-a dreptul uluitoare: intre primul satelit
artificial si debarcarea pe Lund nu s-a scurs nici
madcar un deceniu si jumatate. Furati de ritmul tot
mai accelerat al expeditiilor ulterioare, am putea
fi tentati sd ne detagdm sufleteste de obiectivul
selenar, expediindu-l deja intr-un fel de istorie a
astronauticii, pe cale de a deveni de la o zi la alta
preistorie. Pentru ca totul sd reintre in dimensiuni
normale, e destul s ne gdndim insi la imensi-
tatea de timp premergitoare evenimentelor
respective: duratd pe parcursul careia pand si
ideea unei calatorii interplanetare pdrea destul de
fantasmagoricd incit sa fie lasatd exclusiv in
seama fantezistilor si a utopistilor.

Tot de utopie, sau méicar de literaturd, parea
sd tind si sansa unei participari roméanesti la
explorarea Cosmosului. In 1981, momentul
Prunariu a fost o surprizd capabild sa starneasca
entuziasmul Intregii Roménii. Ni l-am asumat cu
orgoliul unei natiuni bucuroase sa aiba un astro-
naut propriu, asemeni altor tari incluse In progra-
mul spatial Intercosmos si derulat cu navele sovi-
etice ,Soiuz”. S-a vizut atunci ci scenariul ,Un
romén In Cosmos” nu este chiar atat de lipsit de
temei pe cit eram dispusi s&1 considerdm anterior
acelei realizari. Ar fi fost exagerat, totusi, si
vedem Roménia angajatd constant si masiv in
explordrile spatiale de mai tarziu. Asemenea efor-
turi financiare si desfasurdri de tehnologie nu
erau, In epocd, la indeména oricui, si nu sunt inca
nici astdzi. S-a infiintat, bineinteles, o Agentie
Spatiald Roméand, cu proiecte menite sd sprijine
ypunctual”, inclusiv prin cercetdri si aparaturd de
tipul made in Romania, expeditiile altora. Despre
expeditii integral roménesti nici nu putea fi vorba.
Uniunea Sovietici si Statele Unite ale Americii in
urmd cu patru-cinci decenii, Rusia, SUA si China
astdzi au fost si sunt puterile capabile s&
finanteze importante programe spatiale proprii,
inclusiv in domeniul lansérilor de rachete cu
oameni la bord. Li se aliturd si Uniunea
Europeand, cu proiecte ambitioase, axate pe cer-
cetarea automatd a regiunilor indepartate din sis-
temul solar (Saturn, Uranus), dar si cu promisiuni
privind navigatia cosmicd spre Luna si Marte, ca
preludiu al colonizdrii acestor corpuri ceresti.

Si iatd c&, pe fondul acesta de crizd economicd
si de resemnare, piedici reale, ce pdreau sd ne
mentind pentru multd vreme de acum inainte
doar in rolul de spectatori la cursele cosmice ale
altora, auzim de pregétirea primei rachete
romanesti cu destinatia Luna. Lucru iardsi uimi-
tor, fiindcd nu-mi vine s3 cred cd am intrat peste
noapte, fard si prindem de veste, in grupul select
al marilor puteri. De fapt, proiectul amintit nici
nu este o initiativd guvernamentald, ci una pri-
vatd. Asociatia Roménd pentru Cosmonautica si
Aeronauticd (pe scurt, ARCA) functioneazd din
1999 ca organizatie nonguvernamentald si e
remarcabil curajul cu care s-a lansat in cercetarea
aerospatiald. Un curaj si o ambitie stimulate fara
indoiald de niste obiective sportive, ca sd spun
asa, si financiare totodatd, de naturd si stirneascd
interesul multora. Ultimul s&u proiect s-a inscris
in competitia Google Lunar X Prize, care flutura
pe dinaintea concurentilor premii in valoare de 30
de milicane de dolari, cu conditia ca ei si trimita
pe Lund un vehicul capabil sd se deplaseze pe
solul selenar si s transmitd imagini fotografice si
video din aceastd aventura.

Proiectul trebuia sa fie neapdrat privat, ceea ce
aratd cd organizatorii concursului vor sa
dezldntuie energii proaspete, idei si solutii origi-
nale, iesite din corsetul rutinei si din regimul
masivelor finantari bugetare de care se bucurd
agentiile spatiale oficiale. Indirect, este o invitatie
la imaginarea unor ,lucruri trdsnite”, dar care si
poata atinge cu minime cheltuieli si cu o destul
de buna precizie obiectivul major propus. Desi
relativ noud, ARCA incepe de-acum sa aiba isto-
rie. A mai participat la un important concurs de
astronauticd, Ansari X Prize, in cadrul ciruia
echipa roméaneascd s-a dovedit demnd de luat in
seamd, cu programele sale ,Demonstrator” si
yotabilo”. Avand un motor monopropelant din
materiale compozite, racheta Demonstrator a fost
lansatd cu succes in septembrie 2004, iar com-
plexul denumit Stabilo contine un vehicul de tip
rachetd lansat din aer. Mai exact spus, dintr-un
balon. A avut si el parte de doud misiuni reusite,
in 2006 si 2007, cand vehiculul pilotat si-a luat
zborul de la aproape 15.000 de metri inaltime.

Solutia e surprinzatoare dacd o punem alaturi
de lansdrile traditionale, dar nu e greu de ghicit
rationamentul pe care se bazeazd. Lansata de la

sol, racheta ar trebui sa fie mult mai mare si cu
un imens consum de combustibil. Ridicatd insa in
stratosferd, cu un balon solar pe cét de urias, pe
atit de usor, nava pleacd In cursd dintr-un mediu
cu aer rarefiat. Asadar, Isi poate permite doud per-
formante tehnice majore: combustibil putin si o
forma ce sfideaza linia aerodinamica. Lansérile au
avut loc de pe Marea Neagrd, cu sprijinul Marinei
si Aviatiei militare roménesti. Pentru confirmarea
performantelor, datele de zbor s-au obtinut
departe de ochiul publicului, printr-un satelit de
comunicatii. La inceputul lui octombrie 2009 s-a
considerat insd ca venise clipa sa fim martori cu
totii la cel de-al treilea zbor Stabilo, Intr-un spec-
tacol televizat. Fird indoiald, la aniversarea unui
deceniu de existentd, ARCA ar fi meritat o aseme-
nea largd recunoagtere publicd, pentru ideile
indraznete cu care patrunde in astronautica si
pentru eforturile financiare ale sponsorilor
proiectelor sale. Din nefericire, chiar atunci ,si-a
varat dracul coada”, cum spune folclorul, iar
balonul acela colosal, cel mai mare din lume, s-a
incurcat in propriile sale cabluri ancorate intre
mai multe nave militare, rdsucindu-se periculos
inainte de a putea fi umflat In intregime. Spre
regretul tuturor, experienta s-a améanat pentru zile
mai norocoase.

Daca timpul nefavorabil si alte ghinioane par
si fi ficut aceastd lansare si esueze, nu cred ci e
cazul s& fim neincrezitori in sansele echipei de
experimentatori. Proiectul Luna mai are ceva timp
in fata: startul finalei il vom vedea abia in anul
2012. Pana atunci mai rdman de rezolvat destule
probleme tehnice, intre care ,modulul” menit sa
se deplaseze, tards sau in salturi, prin praful
cenusiu stirnit odinioard de talpile lui Neil
Armstrong. Ca sd nu mai vorbesc de calculele de
extremd precizie pe care cei de la ARCA urmeazi
sd le facd fard concursul multimii de tehnicieni ai
NASA, pentru ca nava lor In trei trepte sd
nimereasca precis tinta cosmicd aleasd si sa nu se
piardd aiurea prin sistemul solar.

Momentul Un romén in Lund va trebui, prin
urmare, s mai astepte, dimpreund cu sperantele
incd neimplinite ale lui Henric Stahl. S& avem rab-
dare, doi-trei ani nu sunt un capat de lume. Poate
cd Dumnezeu tine si cu astronautica roméaneasca.
Despre Dumitru Popescu, presedintele asociatiei,
aud c& este si inginer In aeronauticd, si teolog.
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sport & cultura

De la Suplimentul de Medicina Sportiva
Ia Palestrica Mileniului III (I)

. Demostene Sofron

uliu Hatieganu a fost un deschizitor de dru-

muri in dezvoltarea si afirmarea medicinii

sportive. Vorbim despre prioritati absolute
cum sint Societatea Medicald de Educatie Fizici -
ii voi dedica un articol aparte - vorbim si despre
Suplimentul de Medicind Sportiva editat in pagi-
nile publicatiei de specialitate “Clujul Medical”.

Clujul Medical apare incepind cu anul 1920, 1
februarie. In comitetul de redactie intilnim nume
si nume: Gheorghe Bilascu, M. Botez,

T. Gane, Cristea Grigoriu, Iuliu Hatieganu in cali-
tate de ctitor si membru fondator, lacob
lacobovici, lon Minea, Iuliu Moldovan, Victor
Papilian, Constantin Urechea, Titu Vasiliu. I-am
amintit nu intimplator, printre preocupdrile dis-
tinsilor profesori aflindu-se si cele de medicina
sportiva.

1937 este anul aparitiei Suplimentului de
Medicinad Sportivd, cu articole bine documentate,
bine primite incd de la primul numadr aparut in
cursul lunii aprilie, 1. Trei sint articolele semnate
de prof. dr. luliu Hatieganu, “Ce este medicina
sportivd¢” (pagina 1), “Congresul international de
medicind sportiva - Berlin, 27 - 31 iulie 1936”
(paginile 1-2) si “Un scurt istoric al medicinei
sportive” (paginile 22 - 3). Prof. dr. Grigore
Benetato este prezent prin articolul “Alimentatia
la sportivi si muncitori” (paginile 3 - 3).

“Ce este medicina sportiva¢” este articolul
care di tonul, este “ramura tinird a medicinei
moderne”, ramura care “tinde spre cunoasterea
omului sindtos, studiind, cu deosebire constitutia,
personalitatea, ereditatea - capacitatea de efort,
de munci - valorile functionale ale musculaturei,
respiratiei, circulatiei, a functiunilor neuro-psihice
- cu scopul de a mentine si de a potenta capaci-
tatea de randament - sinitatea - si de a evita
efectele nocive (...) Medicul sportiv examineaza,
stabileste diagnosticul, sfatuieste - selectioneazs,
controleaza. Stabileste capacitatea de randament,
tipul sportiv - apoi da sfaturi de igiend si viatd
sportiva. Controleazd antrenamentul, competitiile,
exercitiile celor debili. Utilizeazd anumite exercitii
fizice, ca metode terapeutice In anumite stari
patologice (boli ale sistemului muscular, boli de
circulatie, de respiratie, etc.). Participa la opera de
propaganda sportiva, atrigind atentia asupra nece-
sitatii educatiei fizice. Astfel conceputd, medicina
sportivd apare ca o disciplind indispensabild edu-
catiei fizice. Ea se impune pentru oricare natiune
care d3 importantd educatiei nationale colective
(...) Fiecare medic are datoria sa se initieze in
aceste cunostinte, cici numai astfel devine un ele-
ment util natiunei si statului”. Mai clar nici ca se
poate, orice alte comentarii sint de prisos. Ideile
generoase se regasesc si in “Congresul internatio-
nal de medicind sportiva - Berlin, 27 - 31 iulie
1936”7, respectiv “Un scurt istoric al medicinei
sportive” (“Medicina sportivd nu este deci o
inventie a epocei moderne. Hypocrate, Asklepide,
Galen erau sustindtori convinsi ai rolului igienic si
therapeutic, a educatiei fizice”).

Articolul prof. dr. Grigore Benetato este unul
strict tematic, “Alimentatia la sportivi si munci-
tori”. Se impune o subliniere. Sectiunea “Revista
revistelor” anlizeaza studii semnate de Brandt
(“Clasificarea fiziologicd a miscarii servind de
bazi metodei de educatie fizic”), E. Simonson,

N. Teslenko, M. Gorkin (“Influenta exercitiilor
premergitoare In executarea unei curse de 100 m
plat”. Tot in numadrul 2, aprilie 1937, este prezen-
tat primul curs de medicind sportiva la
Universitatea din Cluj, curs organizat de
Societatea medicald de educatie fizicd Cluj. Sint
anuntate cursurile “Introducere la medicina
sportiva”/prof. dr. Iuliu Hatieganu,
“Consideratiuni generale asupra fiziologiei efortu-
lui fizic”/prof. dr. Grigore Benetato, “Igiena
sportului”/dr. E. Viciu, “Sportul si circulatia san-
guind”/dr. Aurel Moga, “Sportul si
respiratia’/doc. dr. Leon Daniello, “Sportul si sis-
temul nervos”/dr. T. Dragomir, “Leziuni chirurgi-
cale sportive mai frecvente”/dr. Pragoiu, “Bolile
sportive mai frecvente”/dr. L. Telia, “Biotipologie
si sport”/dr. L. Comsa, “Primul ajutor in
sport”/dr. Adam, “Organizarea unei statiuni de
consultatii medico-sportive”/dr. E. Viciu,
“Frumosul anatomic”/doc. dr. Veluda, “Educatia
fizica a femeii”/prof. dr. Iuliu Hatieganu,..., sint
cursurile teoretice. Cursurile practice vizeaz3 sis-
teme de gimnasticd/dr. Chetianu, jocuri cu
mingea, atletica usoard, luptd-box-iu jitz, atletica
grea, caldritul, scrima, tirul, exercitiile fizice pen-
tru femei, examinarea unui sportiv, educatia fizicd
la copii, sporturile de apa...

Suplimentul de Medicind Sportivd va apare
pind in anul 1939. In 1938, articolele de profil
apar in numerele II/februarie, VI/iunie, IX/sep-
tembrie si XII/decembrie. Titlurile importante sint
“Leziunile tipice skiului” de dr. Cornel Dobosiu
(nr. 12, 1 decembrie 1938, paginile 25 - 27),
“Sportul si circulatia sanguina” de dr. Aurel Moga
(nr 2, 1 februarie, paginile 1 - 6), “Educatia fizici
in serviciul educatiei integrale” de dr. Radu Petre
si dr. Crisan Mircioiu (nr. 9, 1 septembrie 1938,
paginile 19 - 22), “Consideratiuni asupra luxatiilor
claviculare supra-acromiale” de dr. loan Prigoiu si
dr. Eugen Adam (nr. 6, 1 iunie 1938,
paginile 13 - 17). Aurel Moga de exemplu, abor-
deazd efortul fizic, importanta electrocardio-
gramei, tensiunea arteriald si venoasd, accidentele

cardiovasculare legate de activitatea sportivd, pune
in discutie termenul “Sportherz”. Prin extensie,
articolul “Educatia fizicd in serviciul educatiei
integrale” subliniazi faptul cd “educatia fizica
aduce trupului aceleasi foloase pe care le aduce
mintii si sufletului educatia intelectuald si morald;
mai mult chiar, nu existd buni culturd intelectu-
ala si sufleteascd (buni in sens de folositoare) fard
o culturd fizicd concomitentd” (pagina 19; nr. 9, 1
septembrie 1938).

Anul 1938 aduce si o noud rubricd, “Note
practice” (sau medicind aplicatd la efortul fizic),
primul articol fiind semnat de dr. Emil Viciu,
“Examenul pulsului la sportivi si meseriasi”
(paginile 6-9).

Doar trei sint articolele publicate in anul 1939.
M3 refer la “Consideratiuni asupra epicondilitei
jucatorilor de tennis” de dr. Eugen Adam si dr.
Nagy Zoltan (nr. 8, 1 august 1939, anul XX,
paginile 9 - 14), “Contractiunea voluntara in
fiziologia muncii si a exercitiilor fizice” de dr.
Ulmeanu (nr. 4, 1 aprilie 1939, anul XX, paginile
1 - 4), “Valoarea biologic3 a sportului. Aspectul
morfologic si valoarea sportivd” de dr. Emil Viciu
(nr. 8, 1 august 1939, anul XX, paginile 4 - 8).

In sectiunea “Recenzii”, este de semnalat
“Probleme medico - sportive” de Adolf Jezler.

Se impune o concluzie... Articolele de medi-
cind sportivd demonstreazi interesul acordat aces-
tei ramuri medicale distincte, demonstreazi
interesul autorilor de a face cunoscute valorile
educatiei fizice si sportului in rindul maselor, de a
pune in valoare rolul si utilitatea exercitiilor fizice
in viata de zi cu zi, de a sublinia diferentele
existente intre sportul de performantd si cel de
placere. Nu in ultimul rind, articolele reflectd
nivelul ridicat al scolii medicale clujene in anii
interbelici, nivelul ridicat al competentei profe-
sionale 1n rindul specialistilor clujeni si nu numai.

Ajunsd in anul XXI al aparitiei sale, publicatia
Clujul Medical isi inceteaza aparitia dupa numai
sapte numere aparute In 1940, perioada ianuarie -
iunie. Motivele Incetarii aparitiei sint cunoscute,
Dictatul de la Viena. Publicatia isi reia aparitia
abia in anul 1957, fard suplimentul de medicind
sportiva insd. Aceastd omisiune isi va gisi fireasca
indreptare prin aparitia unei noi publicatii de pro-
fil, Palestrica Mileniului III. Civilizatie si Sport,
publicatie trimestriald de studii si cercetdri inter-
disciplinare, publicatie despre care vorbesc in
numadrul urmator.
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Teatrul romanesc in fata

natiunii (II)

. Claudiu Groza
A

n media valoricd superioard a ,ofertei”

Festivalului National de Teatru din acest an s-a

plasat Céntdreata cheald de Ionesco, in regia lui
Alexandru Dabija (Teatrul German de Stat din
Timisoara), care, aldturi de versiunile scenice ale ace-
luiasi text semnate de Jean-Luc Lagarce (Compagnie
Les Intempestifs, Franta) si Tompa Gabor (Teatrul
National Cluj), a alcituit asa-numitul Focus Ionesco
al ENT.

Neparand deloc coplesit de spectacologia cele-
brei piese, Dabija a optat pentru o cheie realistd de
montare, accentudnd astfel inflexiunile absurde ale
textului ionescian. Este o versiune vintage, ag spune,
orchestratd ingenios de regizor, care edificd atmosfe-
ra din detalii rizibile. Cele doud cupluri de protago-
nisti par desprinse dintr-un saizecism social de clasd
mijlocie cu vederi liberale. Tinuta eroilor este de
acest tip, decorul (George Petre) duce cu gandul la
aceeasi epocd - cu mobilier ,modernist”, in fine,
dialogul ar vrea sd defineasca ceva dintr-o causerie
degajatd de oameni cu spirit deschis. Astfel este
potentat acut exact non-sensul ce caracterizeaza
intriga. Superficiul dialogului de socializare frizeaza
tdmpenia. Povestea cipitanului de pompieri e ascul-
tatd cu tabieturi de cinema ori TV - bere, cola si
popcorn, se insinueazd un subtil swinging intre cele
doud cupluri etc.

Actorii - Radu Miodrag Vulpe, loana lacob,
Rares Hontzu, Isolde Cobet, Olga Torok si Boris
Gaza - au punctat incisiv si corect inflexiunile ver-
siunii regizorale, reusind si ofere carnatie vizuald
spectacolului. Totusi, Cintdreata cheald e doar o
poznd a lui Alexandru Dabija, un fel de a refuza,
pur si simplu, inovatia obligatoriu impusg, oarecum,
in cazul acestui foarte jucat text ionescian.

Doud spectacole semnate de doi regizori talenta-
ti au pdrut interludii conjuncturale in economia
ENT.

Lucia patineazd de Laura Sintija Cerniauskaite,
in regia lui Radu Afrim (Teatrul ,Andrei Muresanu”,
Sfantu Gheorghe) uzeazi de multe din elementele
ce alcatuiesc poetica regizorului, Insd fard mizg, de
aceastd datd. Spectatorul familiarizat cu creatia afri-
miang are senzatia unui deja vu care nici micar nu
mai farmecd - pentru cd Afrim e un regizor sar-
mant, fard indoiald - ci doar il pasivizeaza.
Spectacolul suprinde aceeasi vietuire disperatd, limi-
nard, promiscuu-excesivd, a personajelor ca in alte
montdri ale regizorului. Disolutia unui cuplu - tatal

Céntdreata cheald

cinic, pe moarte, mama ,eliberatd”, aruncandu-se in
viatd ca-n mare, un copil cessi va consuma peste ani
traumele infantile copiind parcd destinul parintilor,
aceasta ar fi trama piesei. Felix si Lucia, Tania, Tipul
de la patinoar completeazd universul acestui text
usor grotesc, ugor oniric. Din el ins3, Afrim nu
extrage decit aparente, cu o grabd hermeneutica ce
nu-i e caracteristica.

Paradoxal oarecum, el revine aici la elemente pe
care le-a exploatat in urma cu multi ani. Rolul
Taniei (jucat de Fatma Mohamed) e articulat ca
acela al Anfisei din Tref surori. Lipsa de inventivita-
te regizorald e ,rezolvatd” printr-o accentuare, uneo-
ri supdratoare, intrucit artificiald, a gagurilor scenice
- bataia lui Felix (Daniel Rizea) cu patronul patinoa-
rului sau schimbul de replici ce contin jocuri de
cuvinte, de pilda.

Jocul tonic si sustinut al actorilor - au mai jucat
Claudia Ardelean, Elena Popa, Florin Vidamski,
Sebastian Marina, loana Alexandrina Costea, Andrei
Roca - nu reugeste sd dea pregnanta necesard mon-
tarii. Lucia patineazd e incd un spectacol marca
Afrim, Insd nu un spectacol care te face si frisonezi,
asa cum sunt majoritatea creatiilor sale.

Pierdut parcd intr-un h3u pe uriasa scend a
Nationalului bucurestean a fost Krum de Hanoch
Levin (regia Theodor Cristian Popescu, Teatrul
National Targu Mures). Inabilititile au fost aici deo-
potriva regizorale, actoricesti si... scenografice. Krum
e povestea unei ratari. Sau povestea unui ratat care-
si savureazi ratarea. Intr-un univers inchis, in care
aceleasi personaje fac aceleasi gesturi, incapabile
parcd sd iasd din cercul vicios al vietii, se constru-
ieste povestea minimalist-derizorie a lui Krum, anti-
eroul. Textul lui Levin nu e lipsit de calitdti, insa
Theodor Cristian Popescu a gresit 13sand toate ,bur-
tile” ce bavureaza fluenta intrigii. Un spectacol de o
ord si jumdtate, In loc de doud ore si jumadtate, ar fi
fost mult mai suplu. A gresit apoi Andu
Dunmitrescu, elabordnd o jumatate de scenografie.
Splendida idee de a semnaliza momentele actiunii
cu pictograme luminoase, precum cele din aeropor-
turi, s-a poticnit din start, acestea aprinzandu-se si
stingdndu-se aleatoriu si pierzandu-si astfel orice rol
in ansamblul semantic. Au gresit in fine actorii,
incapabili - cu o exceptie notabild, Csaba Ciugulitu,
in rolul lui Tugati-Chinuitu’, de o mobilitate uluitoa-
re si o prezentd scenicd impecabild - sa tind ritmul
spectacolului. Cele cateva scene reusite - flirtul lui

foto: Catilin Gridinariu

Tugati si Truda (Roxana Marian), cAteva momente
ale lui Tswitsa (Ionela Nedelea) ori Dupa (Vero
Nica, destul de alegrd in rol, dar fdra suflu) - s-au
pierdut in deambuldri banale prin pustiul scenei.
Elena Purea, Costin Gvazi, Mihai Criciun, Ion
Vantu, Rares Budileanu, Anca Loghin, Luchian
Pantea sau Mihaela Mihai au fost fie timorati (pri-
mii doi), fie figuranti oarecare in rolurile jucate.

Krum e un spectacol pe jumdtate. Din péacate.

,Noua dramaturgie” roméneascd, multinvocatd
in ultima vreme, s-a dovedit doar... urgie in actuala
editie a FNT.

Nu pot sd comentez Cum traverseazd Barbie
criza mondiald de Mihaela Michailov (regia
Alexandra Badea, Teatrul National din Timigoara)
pentru cd m-am salvat dupd o jumdtate de ord (iatd,
am avut si altfel de jumatati in festival). Ca mine au
procedat alti multi spectatori. Pot doar s constat cd
dacd un spectacol nu-si Jimureste privitorii in 30 de
minute, e un semn rdu. Am stat o jumadtate de ord
urmdrind un delir lipsit de noima - acceptabil, in
ultim3 instantd, cici orice delir e haotic, dacd 1i poti
suspecta o cauzd, insd. Delirul e un efect, iar nu o
cauzd, asa cum ni se sugera aici. Am plecat neldmu-
rit, si nici nu cred cd ma poate lamuri cineva, chiar
dac3 unii spectatori au rdmas.

M-am amuzat insd copios - desi cu o umbra de
ingrijorare - la poimdine, alaltiieri de Gianina
Céirbunariu (Teatrul Mic din Bucuresti), remarcand
cum autoarea isi rateaza ca regizor propriul text. E
o performantd, si recunoastem. Probabil ca toti dra-
maturgii montati de regizoare s-ar fi simtit rdzbunati
acum, cici dramaturgii se pling in genere de barba-
ria directorilor de scena.

Textul Gianinei Cirbunariu e modular, secvente-
le sale cu inflexiuni post-absurde si post-apocaliptice
consuméandu-se intr-un viitor incert, in care oamenii
sunt niste mutanti biotehnici. Marota supravietuirii
- sau cat-mai-mult-vietuirii, daca vreti, apare in fieca-
re moment. Obsesiile sociale sunt aceleasi ca si
acum - luptdm Impotriva fumatului, pentru vegeta-
rianism, dezbatem inseminarea artificiald -, dar si
neputintele omenirii sunt aceleasi. Vorbim despre
orice, doar despre noi nu. $i ne regdsim la un
moment dat regretdnd nostalgic toate gadgeturile ce
ne-au populat viata, de la gramofon la laptop.

Piesa se articuleazd cu anumite sincope spre un
final care rotunjeste miza, acel final recitativ, ca un
inventar din Mosii caragialieni, care incarca totul cu
emotie.

Totusi, regizorul Gianina Carbunariu si-a distrus
tizul auctorial printr-o punere in scend teribilista,
facand textul harcea-parcea. Decorul e alcatuit din
plansee cu leduri, ce alcatuiesc ,tavanul” manevrat
in fel si chip de protagonisti. Toatd reprezentatia are
loc Intr-o obscuritate in care spectatorul se cdzneste
sd descifreze un chip, o expresie, fiind astfel neatent
la articulatia intrigii. Apoi, replici rostite emfatic-
ininteligibil de actori, o miscare scenica entropica
uneori si excesul acrobatic alteori estompeaza si mai
mult orizontul de semnificatie al textului. Abia
scena finald, acel monolog plurivocal al ,obiectelor
care ne guverneazd” mai salveaza ceva din substanta
piesei. Toate aceste deficiente de regie au facut ca
actorii (Madalina Ghitescu, Carmen Florescu, Paula
Gherghe, Rolando Matsangos si Virgil Aioanei) si
treacd neobservati - aproape la propriu.

Probabil c& un alt regizor decit Gianina
Carbunariu ar fi montat mult mai bine textul
Gianinei Carbunariu. Asa, regizoarea parea mefientd
fati de autoarea textului. Mde, nu intotdeauna noua
dramaturgie 1si gdseste complementul in noua regie
de teatru roménesc. Q.e.d.
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Izolare si ruminare perpetua

. Ovidiu Pecican

e obignuieste si se asocieze piesa lui

August Strindberg (1849 - 1912) Dansul

mortii (1900), scrisd in a doua parte a
carierei scriitorului, cAnd paradigma citre care
aluneca era mai curand prefiguratoare de expre-
sionism decat naturalistd, cum fusese literatura
lui de pand atunci, mai ales cu drama Cui i-e
fricd de Virginia Woolf¢ (1961 -1962), de
Edward Albee (n. 1928). Ca si acolo, cosmarul
rabufneste in cotidian, mentindnd statu quo-ul
unei crize perpetue ca reguld a convietuirii
cuplului. La drept vorbind insd, renuntdnd la
transpunerea in spatiul de dupa viatd - unde, se
pare, ,iadul sunt ceilalti” -, nici tribulatiile celor
doua cupluri din piesa lui Jean-Paul Sartre (1905
- 1980) Cu usile inchise (1945) nu se dovedesc a
fi altceva. Hipnotic, situatia se regdseste, cu
variatii, si in E. Ionesco (1909 - 1994), in
Céntdreata cheald (1950) - in varianta a doud
cupluri plus auxiliari -, in Lectia (1951) - un
cuplu plus slujnica - si in atitea alte piese, mai
mult sau mai putin sonore, demonstrand carac-
terul arhetipal al tensiunilor perechii barbat -
femeie. Aparent, suntem dupd cadere, in inter-
valul unei vieti terestre vazute ca ispasire a vinii
originare, unde intervalul vietii lui Adam si a
Evei trece cu ei Impreund, agétati unul de celd-
lalt, dar nu Intr-o atitudine de tandrete paradi-
siacd, ci tocmai in opusul, sado-masochist al
acesteia, pricinuitor de ura si chin psihologic.

Privite astfel lucrurile, aparent banala criz
maritald devine o ipostazd a abisalitétii conditiei
umane, se scuturd de suspiciunea de nirav mic-
burghez si se dezvaluie ca traseu obligatoriu al
relatiei sine - alteritate cireia, in secolul Incheiat
cu un deceniu in urmd, i-a dedicat pagini explo-
rative memorabile Emmanuel Lévinas, chiar
daca reflectii pe aceeasi temd se gasesc si la alti
exegeti ai antropicului, Incad din paginile
Sfintilor Parinti ai Bisericii. Cheia crestind clasi-
cd de descifrare a situatiei initiale, din care
rezultd ipostazele aliendrii cuplului, tribulatiile
insingurdrii si grotescul cotidian nu poate fi, in
acest sens decit, in plan transcendent, indepar-
tarea de conditia paradisiacd si cdderea in isto-
rie, dar la nivelul temporalititii fiintei umane,
absenta iubirii. Celebrul adagiu din Ioan, con-
form caruia absenta dragostei anihileaza cu forta
totul, poate fi socotit, din acest punct de vede-
re, enuntul sub semnul cdruia se insiruie toatd
fenomenologia maruntd, dar dramaticd, a tensiu-
nilor intimitatii, anuntadnd pulverizarea nucleului
traditional al vietii sociale, a ultimei redute in
fata insingurarii.

Autenticitatea textului strindbergian vine
dinspre o experientd personald saturatd de
esecuri in viata de cuplu. La 1900, cind textul
era scris, autorul suedez trecuse deja prin doud
experiente oficializate si alte episoade amoroase,
cel berlinez fiind adanc dureros, prin decesul
fostei partenere in legdturd cu care Stridberg si-a
intrerupt, un an mai tarziu, noua lund de miere.
Reminiscentele traumatice din care isi putea
selecta si prelucra materialul in vederea analiza-
rii teatrale a disolutiei vietii de cuplu 1i stiteau,
astfel la dispozitie din plin, garantdnd cunoaste-
rea profunda si abisald a chinului domestic sur-
prins in Dansul mortii. Astfel, metafora din titlu
se dezvéluie deplin, cdsnicia in cadrul cireia
arcul voltaic al iubirii nu mai functioneazi,
nefiind decit un menuet, cadril sau vals thana-
tic, o coplesitoare, progresiva, anihilare de sine
si a celuilalt, o incremenire in propria tipologie

de gen si statut, inca din timpul vietii.

Optand cu curaj pentru o partiturd dificild,
actorul si regizorul, dramaturgul si compozito-
rul, autor de scurt metraje cinematografice
(Feedback, 2006; Rating, 2007) Sorin Misiriantu
- cu multe puneri anterioare in scend, la Cluj si
in tard -, incearcd in mod clar un pariu cu sine,
dar si cu unul dintre piscurile teatrului modern,
in a doudzeci si una montare a sa. Misiriantu
nu evitad partiturile congenerilor sdi roméni
(Andreea Vilean, Emanuel Ciocu, Stefan
Caraman, Mimi Branescu, Dumitru Cerna),
abordand insd atit piese din repertoriul clasic
(Shakespeare, Pugkin, Cehov, lonesco), cat si
din contemporaneitatea in plind emergentd
(Harry Gibson, Francis Joffo, Yasmina Reza,
Dejan Dukovski). Montarea Dansului mortii
intr-un decor de Arhidiade Muresan care poartd
amprenta istorica a primei jumdititi a secolului
trecut si al carui realism este tulburat doar de
dulapul cu fatada placatd de o oglindi, asezat in
formula ,turnului din Pisa” trimite sugestiv la o
lume verosimild aflatd in declin, nesigura.
Costumele lui Cristian Rusu ambienteazi si ele
formula realistd. Din pé&cate, spectacolul dema-
reazd greu si, din punct de vedere regizoral, nu
isi gdseste intotdeauna solutiile. Misiriantu mai
are de parcurs o etapd in activitatea sa de regi-
zor pand la imblanzirea ,leilor”, a marilor actori
cu o experientd de scend si o Inzestrare peste
medie. Datoritd acestei imprejurdri, coborirea in
abisurile personalitdtii personajelor, profitand si
de adéncimile proprii actorilor respectivi putea
fi un travaliu mult mai riscant si mai ametitor,
prilej de descoperiri iluminante, feerice pentru
toti cei implicati (regizor, actor, public). Ceea ce
a rezultat este un spectacol onorabil, dar nu un
varf scanteietor, desi performanta lui Misiriantu
din Trainspotting indreptitea asteptarile in
aceastd directie.

Marea bucurie rdméne aceea de a vedea pe
scend, bucurdndu-se de partituri care ingaduie
mdiestria artisticd, pe Anton Tauf (Capitanul),
Alice (Melania Ursu) si mai tAndrul Dan
Chiorean-Cicicu (Kurt). Raportarile triunghiulare
devin, intr-o asemenea contextualizare ,clasicd”,
prilej de performante actoricesti semnificative.
Du-te - vino-ul lui Anton Tauf intre ludic si dra-
matic, intre vioiciune si hodorogeala, intre vio-
lenta si catatonie presupun abilitatea indelung

exersatd, cu deplind stdpanire de mijloace, a
actoriei duse la rafinament si nuantd, pe un
potentiometru amplu. La rdndul ei, Melania
Ursu face parcursul dintre ipostaza de sotie
resemnatd, partenerd sado-masochistd a ,tenisu-
lui” de violente verbale si egerie cu disponibilita-
ti erotice indelung refulate convingdtor, chiar
daca fard sd dea tot ce ar fi putut da sub coor-
donarea unui regizor mai exigent. O surpriza
este Dan Chiorean, care duce rolul sdu de agent
catalizator al rdbufnirilor celorlalti doi cu suc-
ces, fard derogiri majore.

Dincolo de toate obiectiile sau sugestiile
punctuale ce s-ar putea face, spectacolul se
dovedeste un regal pentru ca prilejuieste intalni-
rea, mediatd de un regizor tandr, fard inhibitii,
dintre niste actori de marcd ai Nationalului clu-
jean cu un mare scriitor al modernitatii, dandu-i
acestuia prilejul de a reinvia Intr-o ipostaza cu
valente estetice indubitabile.
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. Lucian Maier

3 upd dou filme deosebite, Train de vie si
Va, vis et deviens!, Radu Mihiileanu revine
. pe marile ecrane cu Le concert. O poveste

despre genialitate, arta, comunism, postcomunism,
valoare, umor, sansa. Filmul are doud planuri pe
care isi construieste discursul: unul socio-politic - al
realititilor comuniste si postcomuniste, altul cultu-
ral - al manifestdrii geniului in spatiul social. Cele
doud planuri se intilnesc in personajul Alexei
Filipov, un genial dirijor rus pe care vremurile
(comuniste si postcomuniste) l-au pus la coltul
societatii si care asteaptd o sansd pentru a erupe.
Filmul e ratat in ambele laturi. In discursul des-
pre realitate Mihaileanu nu face decit sa schemati-
zeze anumiite traiectorii de prost gust, asa cum sint
ele vizibile in societate, iar orice schematizare a
unor lucruri deja ras-discutate In realitate (in pres,
la televizor, la bere) devine cliseu. O rinduire de
clisee sdriceste un demers artistic, fiindca pus in
relatie cu referentul sau (realul), produsul artistic
pare consumat si artificial (chiar tezist pe alocuri - a
se vedea portretizarea comunistilor francezi in
film). Atunci cind vine vorba de trivialitatea realiti-
tii obiective e greu ca filmul sa intreacd referentul
real, mai ales daci reduce realitatea la anumite
scheme de actiune. Atunci cind aratd nunta matfio-
tului rus, cind il portretizeaza pe magnatul petrolu-
lui din Rusia, cind aratd interventia tiganilor in dru-
mul artistilor spre Franta si in Franta propriu-zisa,
Mihdileanu ajunge sa trivializeze filmul pentru ci

Antichristul

nu reuseste si depdseascd sensurile deja fabricate de
realitatea curenti despre care vorbeste pe ecran
(sensurile fiind acestea: mafiotii isi etaleazd gusturi-
le indoielnice si caracterul reprobabil ori de cite ori
au ocazia; cei care au bani cred cd pot cumpara si
valoarea, dar se inseald; tiganii se descurci in orice
situatie, incdlcind legea, fraierind, etc.) si, foarte
important, sensurile nu vin din indicii sau semne
pe care spectatorul sa le intepreteze pentru a obtine
intelesuri, ci e o repetitie a realului, nici micar a
realului intreg (care inca ar putea fi coplesitor daca
ar fi reluat in toate valentele sale pe ecran), ci a
realului schematizat.

In cealalts laturd, a discutiei despre arts, filmul
reuseste si obtind exact contrarul intentiei sale: In
loc sd pund In luming valoarea, ajunge s& o vulgari-
zeze In clipa In care nasterea unei opere artistice
(concertul propriu-zis din film, actul care il face
posibil) e bagatelizatd. Opera de artd pare un pro-
dus ficut la misto, de aproape oricine, in cazul in
care niste instrumentisti care nu mai cintd de treize-
ci de ani sint adunati de pe strada si, intr-un mare
teatru din Paris, reusesc s livreze un spectacol
muzical Indltitor asa cum livreaza telefoane mobile
contraficute la colt de stradi. Din acest motiv, ceea
ce Radu Mihdileanu cere spectatorilor e s& creada
cd dupd ce ar fi stat treizeci de ani pe tusd, Luciano
Pavarotti ar fi putut veni la Metropolitan Opera din
New York si, dupa ce-si dregea glasul de doud ori,
ar fi sustinut fard probleme recitalul din La fille du

. Mihail Vakulovski

ntichristul de Lars von Trier nu e un film
scris dupd un scenariu de Nietzsche, dar...
oate cd Antichristul lui Nietzsche nu e chiar
nevinovat de aparitia acestui film artistic al regizo-
rului danez, film considerat controversat de multd
lume (unii crezindu-l imposibil de vizionat si chiar...
slab, ceea ce mi se pare incredibil, mai ales cind
citesc asta in textele unor oameni pe care- apre-
ciez). Asta pentru c3 in tinerete Lars von Trier a
fost fan Nietzsche, dar pind la urma filmul este
dedicat lui Tarkovski si nu lui Nietzsche, iar cind a
fost facut regizorul nu s-a gindit la spectatori, ci
doar la sine, cel putin asa declard, apoi von Trier
venea dupd o depresie... atipica, stare pe care o
intilnim si in acest film, nu numai in viata...
Antichristul este un film puternic - asta este
evident -, dar care, intr-adevdr, e foarte dur (existd
o scend naturalistd care poate concura la cea mai
ingrozitoare din toate timpurile!), de aceea ii inteleg
pe cei care n-au rezistat pind la sfirsitul filmului sau

Cadru din Antichristul

au ajuns pind la final, Insa il resping categoric. Da,
e un film interzis minorilor (chiar daca... copilul
din film apare doar senin si zimbitor), nu e un film
pentru oamenii slabi si nicidecum nu e un film
pentru prosti.

Mi-am scris pe patru pagini subiectul filmului,
cu citate si descrieri, dar n-am s le copiez aici, in
primul rind pentru a nu va rapi din interesul, con-
centrarea si adrenalina care cresc in continuu pe
parcursul fictiunii. Filmul are doud personaje princi-
pale, el si ea, sot si sotie (fard nume in film, pentru
cd fiecare dintre noi stie despre cine e vorba: despre
barbat si femeie!), roluri jucate impecabil de Willem
Dafoe si Charlotte Gainsbourg, plus citeva persona-
je episodice simbolice - vulpea, cdprioara, corbii si
chiar si copilul care moare in introducere si apoi
apare doar In imaginatia si cosmarurile personajelor,
in special ale ei. In incercarea [ui de a o lecui pe ea,
el pare un supraom de-al lui Nietzsche, iar ea rdmi-
ne un om (si - mai ales - o femeie) suti la suti, cu

régiment a lui Donizetti, cu momentul celor noua
octave cu tot.

Per total, Radu Mihaileanu incearca sa impace
vulgaritatea vietii bazate pe o rdsturnare a valorilor
cu un discurs despre marea artd, toate intr-un lim-
baj cit mai comun - ori lucrurile acestea rareori se
impaca. Poti face artd din vulgar (Dom za vesanje
al lui Kusturica) sau poti face artd discutind doar
despre (marea) artd, despre procesul prin care ia
nastere creatia artistica (El sol del membrillo, filmul
lui Victor Erice). Lui Nae Caranfil i-a iesit (macar
partial) in Restul e ticere. Exercitiul sdu epic nu e
intotdeauna consistent (intepretarea lui Leon are
imperfectiuni, trimiterile la realitate nu sint intot-
deuna fericite), dar in Restul e ticere existi ceva ce
vorbeste despre farmecul discret al cinematografiei:
imaginea; imaginea, care te face sd intuiesti cd In
cinema exista ceva magic si cd pentru pionierii cine-
matografiei magia asta trebuie s fi fost un fel de
drog (si, astfel, ne aratd unul din scopurile pentru
care noi cdutdm cinematograful).

Chiar daca am face exceptie de lucrurile spuse
mai sus, Le concert tot ar mai avea o problema:
umorul. E greu sd pastrezi coerenta si subtilitatea
unui act artistic in cazul in care umpli povestea cu
glume de o calitate indoielnica, care dinamiteaza
constant orice emotie posibild. E ca si cum am fi la
Concertul de An Nou al Filarmonicii din Viena, iar
orchestra s-ar opri dupd fiecare vals ori polcd pentru
a intra in scend cei de la Vacanta Mare ca si distre-
ze audienta.

toate fricile si trdirile umane posibile, doar ca un
pic mai accentuate. In filmul lui von Trier sexul e
pe bune (nu mimat!), fricile care vin mereu pe
neasteptate sint pe bune, tratarea lor - constienta si
datoritd constiintei - e pe bune, descoperirea si
cunoasterea e pe bune si concluzia filmului tot pe
bune e, dureroasd, dar - dacd nu vrem si ne min-
tim - adevdratd. Stiu cd omul lui von Trier tine loc
de divinitate (cu totul absenti aici), iar Edenul si
Satana ii dau, omului, tircoale, Antihristul fiind egal
cu natura, dar asta e viziunea lui despre religie si
nu despre asta e vorba in film, ci despre om si rela-
tille (inter)umane. lar aici va puteti ingrozi de-ade-
vératelea, pentru cd intruchiparea naturii la von
Trier este femeia (amintiti-vd cine e natura)... Frica
spectatorului apare dupa ce acesta iese din sald,
pentru cd von Trier e foarte serios in Antichrist, de
ce Lars von Trier nu glumeste nici macar o datd pe
tot parcursul filmului¢ De ce nu face nicio ironie¢
De ce nu ne lasa variante¢

Un film foarte dur si absolut necenzurat, cu
cadre pe care n-ai vrea sa le vada copiii tdi, un act
artistic in care actiunea si trdirile sint
de-adevaratelea, desi mai mult de jumitate din film
exploateaza psihicul uman in incercarea [ui de a o
trata pe ea. Un film in care totul e la limitd si pare
atit de adevérat incit unele scene te infioard si te
pot speria sau obseda, poate si din cauza asta Lars
von Trier imparte filmul in bucati, ca-n literaturd: ca
sd fie mai ugor digerabil. Scenariul este foarte bine
si minutios gindit si lucrat, simbolurile sunt perfect
alese, actorii - perfecti, filmarea - super (trecerea de
la color la alb-negru chiar are sens, iar filmarea foto-
graficd are efect asigurat), in Antichristul totul-totul
este la cel mai Inalt nivel de realizare, dar nu va pot
ura vizionare placutd... totus...
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Amintiri din Epoca de Aur (II)

. Ioan-Pavel Azap

ea de a doua parte a Amintirilor din Epoca

de Aur, intitulatd Dragoste in timpul liber

(Roménia, 2009), continea initial (cel putin in
versiunea de la TIFF, forma in care filmul a fost pre-
zentat si la Cannes) doud mediumetraje: Legenda
vanzétorului de aer si Legenda soferului de gdini. In
versiunea de pe marile ecrane, care a avut premiera
in toamna anului trecut, Cristian Mungiu a addugat
scurtmetrajul Curcanii nu zboard, episodul sdu din
Lost and Found / Obiecte pierdute, proiect European
colectiv din 2005 care a rulat si in cinematografele
din Roménia. Probabil ci in lupta cu ,orgoliul de
autor” (vezi numarul anterior al Tribunei) a invins
acesta din urmad, pentru ca filmul, nu rdu altfel, este
in contextul dat parazitar, nu empatizeazd, nu se
armonizeaza cu celelalte episoade.

Dar aceasta este o problemd minor3 peste care
se poate trece, asa cum ignoram pe vremuri, adica in
anii Epocii de Aur ci tot e vorba de amintiri
de-atunci, finalul ,lipit” al unor filme si mai ales al
unor carti. De retinut este faptul ¢ Dragoste in tim-
pul liber marcheaza o sensibild schimbare de ton
fatd de Tovardsi, frumoasd e viatal. Aici viata nu mai
este chiar asa de frumoasg, de ,pontoasd”, ci de o
tristete mai accentuatd decit in legendele anterioare.
Este vorba de o mai realistd - In sensul de mai putin
subsumata perspectivei comice, chiar daca aceasta
din urma nu este In mod obligatoriu si optimista -
abordare a realititii, de tonul mai sobru al povestilor.

In anii '70-80 vanzarea sticlelor goale devenise o
afacere, o sursd de venit suplimentar legal si... neim-
pozabill Legal in functie de cantitatea si modul in
care erau procurate recipientele. (Imi amintesc din
prima copildrie tiganii care strAngeau din sat cdrute
intregi de sticle goale, oricdt de murdare, in schimbul
unor maruntisuri bricolate ori chiar pe degeaba.) In
Legenda vanzatorilor de aer, Bughi, un tanar dezghe-
tat, si Crina, o liceeand dornica de aventurd, pun la
cale un plan ingenios de ,Inavutire” rapidd din van-
zarea sticlelor goale. Intre cei doi se infirip chiar si

Dulcele anonimat

o idild, Insd finalul povesti este dramatic (nu comic
sau cinic precum in Tovardsi, frumoasd e viatal):
cand ii incolteste militia, Bughi dezvéluie ci este
nepotul primului secretar al judetului, un fel de pre-
fect de azi, si ci totul se va rezolva. Pentru Crina,
care se implicase efectiv si afectiv In aventurd, faptul
ca tAndrul triseazd neasumandu-si niciun risc de fapt,
inselandu-i in felul acesta Increderea, inseamna ince-
putul destrdmarii iluziilor adolescentei. Aici ,legen-
da” este doar un pretext pentru un film nuantat, de
atmosferd, chiar nostalgic pe alocuri. Nu mai avem
de-a face nici cu sdrédcia din Legenda militianului
Jacom, nici de rigiditatea politico-ideologica din
Legenda fotografului oficial - care numai nostalgii nu
puteau stirni -, este vorba despre farmecul unei vars-
te Incd nepervertite de sistem: filmele vizute pe
video in nocturnd si in grup, chefurile naive, ineluc-
tabila poftd de aventurd sub orice forma (trimiterea
la Bonnie si Clyde, urmdrit cu sufletul la gurd pe
video, este nu atit derizorie cit mai degrabad indu-
iosdtoare), dorinta de libertate, de independents,
iubirea adolescentind s.a. Finalul este dramatic nu
pentru ca cei doi au ratat ,afacerea”; ci fiindci Crina
realizeazd ce Inseamnd sd nu ai incredere. Cu putin
efort, Legenda vénzditorilor de aer ar fi putut deveni
un mai mult decit onorabil lungmetraj.

Cum lungmetraj ar fi putut deveni si Legenda
soferului de gdini. Aici nu se mai poate vorbi defel
de nostalgie ori umor, nici micar de ironie. Suntem
in cumplitii ani '80, cAnd ,camenii muncii” primeau
alimentele pe carteld, trocul fiind o modalitate curen-
t3 de supravietuire: cei care lucrau intr-un domeniu,
indeosebi alimentar, ofereau la schimb produse celor
din alte domenii. Este si cazul lui Grigore, sofer la o
Avicola din nordul Romaéniei care strdbate periodic
tara pentru a duce gdini la Constanta. Pe traseu
opreste constant la o caband din munti, atras nu atat
de pitorescu locului cit de farmecul ,hangitei”. Cand
un incident il obliga s& desigileze camionul, are sur-
priza sd constate ca géinile s-au ouat - iar oudle pot

AMINTIRIDIN

EPOCA DE AUR

——

e L

fi vandute pe bani buni. De fapt, Grigore cedeazi
ispitei nu atdt din ldcomie, cit pentru a intra in gra-
tille femeii. In final ajunge la inchisoare gratie unei
idile neconsumate. Dincolo de ,drama de iubire”,
episodul este sustinut de o serie de amanunte semni-
ficative - schimbul de replici dintre vecini, preocupati
doar sa-si asigure subzistenta, aerul apatic al lui
Grigore, care refuza parcd sd inteleagd de unde ii
vine resemnarea, interioarele mobilate siricicios, o
seamd de gesturi marunte ce denotd o rutind lanceda
- care recompun fdrd ostentatie epoca. Filmul se inc-
heie practic aici, Legenda soferului de gdini resemni-
ficAnd ansamblul.

Amintiri din Epoca de Aur nu poate fi acuzat de
edulcorare a realitatii, de idilism ori nostalgii inopor-
tune. Singurul ,repros” fundamentat ce i se poate
aduce este cd nu cultivd o perspectivd Incrancenata
asupra trecutului: autorii nu privesc In urmd cu
manie. Dar, nici cu méndrie.

colationari

si acidul sulfuric

. Alexandru Jurcan

e mai stim despre suferintele altora¢ Dorim

un adevdrat spectacol, in care nenorocirea

altora sd fie subiectul principal. latd ce o
preocupd pe Amélie Nothomb in romanul Acid
sulfuric (Livre de Poche, Paris, 2009) - o fabuld de
un cinism atroce. Adicd¢ Telespectatorii au nevoie
de materie prim&, de consum emotional, de sen-
zatii tari. Subconstientul lor intersecteazd uneori
conuri de umbrd, teritorii bizare. Cum proceddm
in acest caz¢ Ludm prizonieri In plind strada.
Oameni visdtori, neatenti, dusi pe un platou
imens, prevdzut cu camere de filmat. Latrine, sal-
tele, frig, miros de urind, umilinte, batai, plus
ochiul sintetic al televiziunii. Suferinta altora in
direct urateste sufletele spectatorilor (numai ca
acestia nu realizeazi efectul insidios). Viata perso-
nald e abolitd gradat. Ceea ce conteaza este sa
stai pironit in fata televizorului. Ziarele comentea-
z4 pe larg comportamentul prizonierilor, isteria
sefilor. Detinutii nu stiau care dintre ei erau filma-
ti, nici ceea ce vedeau spectatorii. Dimineata se
facea selectia (ca in lagar). Cei inapti de munca
erau trimisi la moarte. Orice nume dispare in
anonimat. Victimele au alte inscriptii: ZHF 911,
PEX 150 etc.

Romain Gary a fost prizonier intr-un lagar ger-
man. Detinutii se silbiticeau, deveneau animale
suferinde. Intr-o zi, unul dintre ei a inventat per-
sonajul damei. Isi imaginau ca printre ei trdieste o
femeie stilata si atunci Incercau sé-si corijeze por-
nirile animalice. Dama fictivé le-a redat umanita-
tea amenintatid. La Amélie Nothomb doamna nu
trebuie inventati, ea existd, este Pannonique.

Deodatd imi amintesc de alt platou nociv, cel
al adulatiei exagerate din filmul lui Peter Weir
Truman Show, cu Jim Carrey in rolul ,victimei”
respectate. Spectatorii il vor In acel serial zi si
noapte, 24 de ore din 24. Actorul devine prizo-
nier intr-un imens studio, Intr-un scenariu tentacu-
lar, infinit. Regizorul e un demiurg, iar serialul
inseamnd drog si putere. O viatd filmatd, dirijatg,
prestabilitd. Actorul nu poate evada din scenariu,
deoarece reprezintd ,hrana” cotidiand a caracatitei
numitd mass-media. La Amélie Nothomb intalnim
umilinta degradarii, iar la Peter Weir degradarea
celebrititii surdzdtoare. Actorul crede ca fuge, Insd
este filmat: ,D&mi niste fulgerel” - strigd regizo-
rul. ,Ridicati soarele!” Iatd marea, senzatia acutd
de libertate, insa... azurul e de mucava. Peretele
in mare! Limitarea. Scérile ce urcd din valuri spre

spectatorii infometati.

Mi-amintesc cum in 1973 Radu Cosasu mi-a
publicat in revista Cinema (nr. 4, p. 54) articolul
Personajul Alexandru J.. Scriam acolo despre
influenta filmului In viata mea. Ca si rezist mai
usor la pulberea cotidiana imi imaginam cd eu
eram doar un actor manipulat, cd interpretam
viata lui A.]., ca sa trec cu zdmbetul pe buze prin
toate incercérile. Ca la Amélie Nothomb ori Peter
Weir.

Nu pot omite romanul Sdnul de Philip Roth,
aparut la Polirom in 2006, tradus de Alexandra
Coliban-Petre. Ca la Kafka sau Gogol, avem de-a
face cu o metamorfozi senzationald, amuzants,
socantd. Personajul se transformi intr-un sin de
femeie. El, barbatul iubitor de femei, de sani sen-
zuali. Internat in spital, el nu stie daci e filmat
sau nu. Poate ca lumea intreagd viziona transfor-
marea lui uluitoare. La Nothomb e teroare, la
Weir, dorintd de evadare. La Roth intilnim un soi
de acceptare a noii conditii: ,O s3 fie si femei
dornice sa-si deschidd coapsele pentru un streme-
leag atat de nou si de palpitant cum e sfarcul
meu.”. A fi sau a nu fi... vdzut in direct de ceilal-
ti. A nu putea reveni la tonicul anonimat coti-
dian.
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113. Rififi

1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

ste greu s& definesti cuvantul rififi. Este o

expresie care poate s denumeascd o anumitd

stare conflictuald, poate s3 sugereze o situatie
de combat sau poate si se constituie, la nivelul natu-
rii umane, intr-un anumit zgomot, vuiet ori nivald
pasionald etc. Poate sd mai insemne o violentd con-
fruntare intre unul sau mai multi indivizi. In fine,
poate s exprime o anumita situatie haoticd, extrem
de confuzd in confruntarea mai multor pari, sau,
mai exact a mai multor bande mafiote. Dar tot la fel
de bine acest rififi poate si fie un macho man, un
strdin misterios, un personaj despre care toti vorbesc,
toti par sa cunoascd, toti par sd fi avut o anumitd
legéturd cu el dar pe care pand la urma nimeni nu il
cunoaste cu adevarat.

Acest argou - preluat de ziarigtii francezi incd din
timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial din voca-
bularul curent al lumii subterane aflatd dincolo de
lege - este adus la lumind de scriitorul francez
Auguste Le Breton atunci cAnd publicd in 1953 la
editura Gallimard romanul Du rififi chez les hom-
mes. Popularitatea acestei expresii insd o va duce la
apogeu filmul Rififi realizat de regizorul american
autoexilat In Europa Jules Dassin.

Dacd Naked City este realizat in SUA, dacd Night
and The City este regizat in Marea Britanie (despre
care am vorbit mai pe larg in numerele anterioare),
Rififi este realizat in Franta in anul 1955. Filmul -
despre care Francois Truffaut spunea c3 este cel mai
bun noir pe care l-a vazut vreodatd! - este realizat de
Jules Dassin la un an dupa ce se stabileste definitiv
in Franta, adicad In 1954. Producitorul executiv Henri
Berard? i-a propus lui Dassin s3 citeascd romanul Du
rififi chez les hommes pentru a- ecraniza. Regizorul
a acceptat imediat cu o singurd conditie: s3 lucreze
singur scenariul filmului; s3 facd acele modificari
despre care credea c& sunt necesared. Dassin a pas-
trat firul narativ principal dar a schimbat complet
biografia personajelor principale si, mai ales, a adus
in scenariu acel aport vizual fard de care un scenariu
literar nu poate fi transformat in film. Cu toate aces-
tea, la 0 anumitd presiune a producatorului, in
realizarea finald a scenariului s-a apelat pAnd la urma
si la scenaristul Rene Wheeler?. In ce priveste dia-
logurile, ele au fost lucrate impreund cu autorul
romanului, Auguste le Breton.

Povestea din Rififi este urmdtoarea:

Lui Tony le Stephanois - un barbat trecut de cincize-
ci de ani, proaspdt iesit din puscdrie, extrem de bol-
nav - i se propune de cdtre Jo le Suedois ca, impre-
und cu prietenul sdu Mario Farrati, si jefuiascd
sediul unui important magazin de bijuterii. La
inceput Tony nu doreste si intre in afacere dar, dupa
ce afld ci iubita lui, frumoasa si delicata Mado,
apartine acum altui interlop, Pierre Grutter, se
hotiraste si se aliture celor doi. Mai este insd nevoie
totusi de cineva fard de care actiunea celor trei nu
poate fi dusi la capat. Acesta este Mario Farrati, ital-
ian cu mult sarm si mare trecere pe la femei. Locul
viitoarei spargeri este studiat In am3nuntime si totul
este pus la punct in cele mai mici detalii. Urmeaza
noaptea furtului cand - cu ajutorul unor obiecte
primitive: daltd, ciocan, fierdstrdu etc., dar si al
unei... umbrele - totul este dus la bun sfarsit: biju-
teriile care valoreazd doud sute de milioane de franci
sunt acum in posesia spargatorilor. Ele vor fi plasate
repede pe piata neagrd iar cei patru se vor considera
cei mai bogati cameni din lume. Dar o bijuterie
furata si pierdutd ca in joacd prin buzunarele italian-
ului este facutd cadou de cétre acesta unei senzuale
cantarete din barul L’age d’or® apartindnd lui Pierre

Gutter. Intrdnd in posesia bijuteriei acesta din urma
incearcd s3 pund ména prin santaj pe cele doud sute
de milioane. Ti répeste copilul lui Jo le Suedois si
cere rdscumpdrarea cuvenitd. PAnd la urma banii sunt
pierduti, copilul este salvat dar jertfa este totald: cei
patru autori ai hold-up-ului vor muri rdnd pe rand.
Povestea este clasica si, din perspectivd contem-
porand, ar putea sd ne mire imensul succes de criticd
si de public dacd nu am stii cd Rififi a fost primul
titlu, momentul zero din care s-a niscut mai apoi
intreaga serie de filme apartinind genului noir. Nu
este vorba de filmul de suspans de origine hitchcoc-
kiand, deja Alfred Hitchcock realizase o bund parte
din remarcabila sa creatie cinematograficd, cit de un
cinematograf extrem de original, care poartd ampren-
ta inconfundabili a stilului lui Jules Dassin. Din
aceastd perspectiva dorim sd vorbim despre un anu-
mit fragment al filmului, o suma de secvente care se
intind pe durata a treizeci de minute, timp in care
dialogul® dispare cu desavarsire. Fragmentul incepe
cu momentul spargerii si se termina cu cei patru
aflati in apartamentul lui Mario Farrati savurdnd
bijuteriile in valoare de sute de milioane de franci
francezi. Pe parcursul celor treizeci de minute este
urmdritd indeaproape actiunea celor patru: intrarea
in imobilul din care face parte magazinul de bijute-
rii, urcarea in apartamenul aflat deasupra magazinu-
lui si neutralizarea celor doi locatari, perforarea pla-
fonului, coborarea in interiorul magazinului, deschi-
derea seifului si scoaterea bijuteriilor, plecarea preci-
pitatd - s-a facut dimineat3! -, savurarea prazii in
linigte. Toate aceste actiuni dureazi, in planul tempo-
ralitdtii filmice, cum am spus, treizeci de minute.
Doar actiune, fard dialog. Doar imagine si zgomote.
Combinéind intr-o formul3 ineditd documentarul cu
0 anumitd privire liricd asupra lumii pe care o des-
crie, Dassin realizeazi - asa cum crede Francois
Truffaut - un exceptional balet vizual. In acest sens
este discutatd de catre Truffaut secventa In care o
umbreld este introdusd in interiorul cavitatii sdpate
in plafonul imobilului. Aceasta pentru ca resturile
care se desprind si nu cadd in interiorul magazinului
de bijuterii ci in interiorul umbrelei, pentru cg altfel
existd riscul de a se declansa sistemul de alarma.
Obiectele folosite, gesturile, privirile, timpul care
trece (actiunea incepe undeva la ora unsprezece
noaptea si ia sfarsit in zorii zilei, in jurul orei cinci) -
toate creeazd o stare de cinematograf perfect, operd
a unuia dintre cei mai talentati regizori ai filmului
universal. Nu intdmplator filmul primeste la Cannes
Premiul pentru regie, fiind comentati astfel in
Times: ,Rififi contine un fragment de treizeci de
minute fard dialog care face ca acesta si cuprinda
cele mai captivante secvente din momentul nasterii
filmului vorbit. Prin aceasta Dassin a cistigat o mare
celebritate In rAndul cineastilor contemporani lui.”.
Ineditul acestui film se gdseste in conceperea
vizuald extrem de realistd a actiunilor personajelor
prin redarea acestora Intr-o manierd pur documenta-
rd. Realizarea unui astfel de film Inseamna capacita-
tea de a ajunge la acea ultimd acuratete a detaliului
si a adevarului gestual, precum si a exprimarii lui In
termeni vizuali intr-o manierd in care povestea pro-
priuzisd pare a trece pe planul doi, in prim plan tre-
cand reconstituirea faptului ardtat. Senzatia este
aceea a unei lectii exemplare despre cum se organi-
zeazd un hold-up. Aceastd inovatie stilisticd, preluatd
un an mai tarziu de Robert Bresson in Un condam-
né a mort s’est échappé ou Le vent souffle ou il veut
(1956) si mai ales in Pickpocket (1959) - de a intro-

duce observatia si ritmul documentarului in redarea
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unei povestiri, a unei fictiuni -, a dus la nasterea
unei lucrdri regizorale desdvarsite, de o anvergurd
spectaculard singulard in istoria cinematografului de
pand la acea datd. De altfel influenta acestui film a
fost imensa in cinematograful timpului lui Dassin
(am amintit deja de Bresson), dar si in cel contempo-
ran, cel trecut de limita anilor noudzeci. Quentin
Tarantino, de pild4, s-a recunoscut in acest film atun-
ci cAnd a realizat atat Reservoir Dogs (1992) cit si
Pulp Fiction (1994), pentru a nu mai aminti de influ-
enta acestui film in The Usual Suspects (Brian
Singer, 1995) sau Ocean’s Eleven (Steven Soderberg,
2001).

Note:

1 Nu trebuie uitat c& expresia film noir a fost utiliza-
td pentru intiia oard de Truffaut in legdturd cu acest film!

2 Acestuia i s-au aldturat in ultima clipd producatorii
Pierre Cahaud si Rene Bezard. In total s-a adunat suma
de doud sute de mii de franci francezi, suma oricum
micd chiar pentru productiile franceze ale anilor cincizeci.

3 Era extrem de dificil si ecranizezi un astfel de
roman citd vreme se stia cd In anii cincizeci bandele de
nelegiuiti ale lumii interlope pariziene erau formate in
majoritate din nord-africani aciuiti in capitala Frantei. ar
situatia politicd din Algeria acelor ani ficea aproape impo-
sibil de ecranizat un astfel de roman in care cele patru
personaje principale erau emigranti africani. Dassin a inlo-
cuit personajele de culoare din roman cu alte caractere
care proveneau nu din Africa ci din intreaga Europa.
Astfel ca cei patru care realizeazd hold-up-ul sunt un bel-
gian, un francez, un suedez si un italian (interpretat chiar
de Jules Dassin).

41n epocd acest longeviv scenarist a mai scris scena-
riile filmelor Jour de féte (1948, r. Jacques Tati) si Fanfan
la Tulipe (1952, r. Christian Jaque).

5 Trimitere la filmul lui Luis Buriuel.

6 Exists pe parcursul filmului si alte secvente lipsite
de dialog ca, de exemplu, cea a pedepsirii de citre Tony a
fostei lui iubite. In camera unui hotel o oblig si-si aban-
doneze bijuteriile date de el, o forteazd sd se dezbrace
pentru ca mai apoi s aplice o corectie corporald.
Secventa este remarcabild tocmai pentru ci Jules Dassin
inlocuieste replicile cu gesturi si priviri grditoare care toate
la un loc spun mai mult decit o mie de cuvinte. Pe de
alta parte trebuie sa remarcam zgdrcenia dialogului chiar
in acele secvente in care este necesar.
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plastica

Sculptura in piatra la Eugen Gocan

. Livius George Ilea

zi, dupa o lunga perioadd de trecere/ tran-

zitie sau, pur si simplu, riticire prin

sjocul cu margele de sticld” al analizei for-
mei abstracte, care, in cele mai semnificative
reusite ale ei, nu a ignorat, de altfel, niciodata
sursele figurative originare ale prospectarii abs-
tracte, prin transpunerile plastice in forme con-
crete, convingdtoare, autonome, se poate consta-
ta o revenire la figurativ; nu la figurativul frust
al ,pozei” realitdtii - cei care au ,deraiat” regretd,
acum, optiunea comoda a deselor replieri con-
juncturale, lipsite de motivatie interioard - ci la o
profunda solidaritate si comuniune cu spiritul
viu al creatiei.

Coerenta demersului, autenticitatea grozavei
obstinatii a sculptorului Eugen Gocan in a-si
urma calea proprie in artd, de a nu se ldsa rata-
cit pe iluzorii Holzwege primeste prin recenta sa
ypersonald” ( sculpturd si desen, cu 50 de piese
realizate in piatrd si 50 de desene in tus, penitd
sau tempera) - deschisd, la finele anului 2009,
in salile destinate expozitiilor temporare de la
parterul Muzeului de Arta Cluj - o superba
(re)confirmare.

Din 2004 incepe cateva ronde-bosse (unele,
pe nuante rosietice, sunt din calcar tratat in
rosu) pe care le finalizeazd péand in vara lui
2009, reliefurile fiind realizate In aceeasi perioa-
d&; cele mai noi, fard pating, si care par incd
crude, au fost realizate in 2009. Noutatea pe
care o aduce aceastd expozitie este materialul
predilect: piatra. ,Eu am fdcut mult modela;...
insd nu Intarzie sd apard o perioadd de blocaj,
cand trebuie si schimbi ceva, micar materialul...
Sculptura in bronz, modelajul, m-au ficut sd ma
pierd in detaliu, fard a ajunge la o forma sinteti-
cd; lemnul te obligd s&-i respecti mai mult fibra,
te conduce... nu totdeauna In favoarea unei
forme sintetice. Mai e si usor de ficut, usor de
vandut, te poti ritici usor... asa cd am reluat
piatra din nou (ca la inceputurile mele, cdnd pia-
tra era regina materialelor definitive in care iti
dédeai masura); atat cat pot acum pune pe soclu
si sd invart (mai avusesem probleme si cu praful,
cu ochii ...). Am ajuns la un rezultat bun; la
inceput am bajbait, dar, In perioada asta scurtd
am facut un nou pas spre sintetizare. La urma-
toarea, piatra va rdméne pentru formele sinteti-
ce, dar voi relua si bronzul, si lemnul. Desenele
sunt in tehnici simple: penitd, pensuld, chiar si
pand de giscd, pand la pix, dar in niciun caz
monotipie”, se confeseazd autorul, argumentan-
du-si demersul.

Indepartand zgura detaliului nesemnificativ,
insd purtdnd Intreagd si nealteratd directetea si
cdldura modului de exprimare plasticd in figura-
tiv, lucrarile prezentate respird un insolit aer de
arhaitate. Idealul clasic este asumat intr-o manie-
14 extrem de personald, iar modelele ramin sim-
ple trimiteri spre varii surse de referintd. ,Tatal
fostului rector Daniel Popescu, mare gravor, lua
o lucrare clasicd si o copia in gravurd, dar piatra
te obliga la sintezi, la o lapidaritate a exprimarii

artistice. Polemica dintre arta antici si cea care a
urmat, sec. V-VI-VII, sau Mesopotamia, etruscii -
pand la sud-americani care erau moderni de pe
atunci, fiindcd mergeau la esentd, poate continua
la nesfarsit...”. Opera sculpturald a lui Eugen
Gocan rdméne doar subsecvent marcatd de
anume tentatii/tendinte expresioniste, tradate de
contrariante deformari/fragmentari plastice
expresive, de contrageri sau accentudri ale formei
subordonate viziunii ,dramatice/regizorale” a
ansamblului. Volumele clar articulate trec, prin
zone de fuziune si abstractizare, unde piatra sle-
fuitd astfel Incat sd ascunda efortul daltii, se
intdlneste brusc cu textura originald, matriceald,
si unde vocea sculptorului o intdlneste, in stare
de gratie, pe cea a materiei. Proportiile ,firesti”
dispar cedand locul ,sugestiei” si imaginea plasti-
cd se apropie de ideograma.

Operéand o surprinzatoare transsubstantiere
intre materialitatea durd si rece a pietrei, cdldura
si moliciunea carnatiei umane si imponderabilita-
tea imaginii, sculptorul creeazd un univers apar-
te, generator de tentatii haptice, purificate prin
deplasarea catre o atemporalitate sacrald, rituali-
cd; senzualitatea latentd a formelor pregnant sfe-
roidale fiind temperatd pe de-o parte de un
yneaos” spirit ludic autohton, iar pe de alta de
presimtirea unui ,dincolo” al esentelor imuabile.

Desprinse de statutul secund de ,notatii de
sculptor” - desi, deseori preceddnd/anuntind
compozitii tridimensionale - desenele artistului
se impun ca entitdti plastice autonome, fiintdnd
cu gratie si verva aldturi de sculptura maestrului.
Grafia muzicald, spontand, Imbindnd firesc linia
energicd, frustd, cu rafinamente de caligrafie
extrem orientald oferd un contrapunct stenic
profilului deseori introvert, accentuat sintetic, al
pieselor in piatrd, dezviluind seducitoare calitati
narative ale artistului.

Intr-un regim personal, de de-contextualizare
estetica, sfidand cu ,duhul blandetii” un ev post-
modern, al tuturor posibilitdtilor, in care imagi-
nea socantd, grotescd, citatul vizual, pastisa, sau
chiar cinismul iconic isi fac tot mai acut simtite
prezenta in economia operei de artd sub pretex-
tul exorcizdrii rdului din lume, sculptorul Eugen
Gocan cautd mereu, cu obstinatie, cu fervoare,
cu tandrete, vibratia emotiei umane, tiinuind-o
in linie, in piatrd, nu fard8 umor, nu lipsit de gra-
vitate, nu fard poezie.

Daca este actual sau nu, in perceptia comuna
a zilei, 1l intereseazd mai putin pe sculptor.
Rimaéne placerea si imperativul de a lucra cu
materia realitdtii, nu ,moda” celor care sustin
interesat ceva care ,se poartd”, ,originalitatea cu
orice pret”.
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