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Concursuri, festivaluri, colocvii

Festivalul National de Poezie ,Gellu Naum” 2010

In perioada ianuarie - iunie 2010, Colegiul National ,Mihai Eminescu” din Bucuresti, sector 4, str. George
Georgescu nr. 2, organizeazd Festivalul National de Poezie Gellu Naum.

Festivalul se desfdsoard pe doud sectiuni, poezie (categoriile gimnaziu si liceu) si eseu (liceu).

Doritorii vor participa cu: a. cite 5 texte, creatii personale (pentru sectiunea de poezie) - nepublicate (in format
electronic sau hirtie) pani la acea datd; b. maxim 2 pagini de interpretare (format A4, Times New Roman, 12) a unor
texte scrise de Gellu Naum (pentru sectiunea de eseuri) - nepublicate (in format electronic sau hértie) pani la acea
dati.

Faza Jocald - se va organiza de citre institutiile scolare doritoare pani la 28 februarie 2010. Se vor califica pentru
faza urmétoare 5 autori de poezie si autorul unui eseu din fiecare unitate scolard participanta.

Faza judeteani/municipald - se va desfdsura in intervalul 1-5 aprilie 2010, respectind sectiunile si categoriile. Etapa
municipald se va desfdsura la Colegiul National ,Mihai Eminescu”. Laureatii fiecarei sectiuni (premiile I, II si III) se vor
califica pentru faza nationald. In etapa municipals, concurentii tnscrisi in concurs cu texte vor participa in mod obliga-
toriu la atelierul de creative writing.

Preselectia pentru faza nationald: - se va organiza in situatia in care numérul de concurenti promovati la faza ante-
ricard depdseste 40.

Organizatorii vor asigura intrunirea membrilor juriului si jurizarea individuald. Referatele intocmite de membrii
juriului vor rispunde acelorasi criterii. Minim 3 referate pozitive sunt obligatorii pentru promovarea textului.

Materialele céstigitoare la faza judeteand/municipald vor fi trimise pentru preselectie in format electronic pe adre-
sa de e-mail a Colegiului National ,Mihai Eminescu” (colegiul_eminescu@yahoo.com) sau specificAnd:

Titlu: Inscriere concurs /Numele si prenumele participantului /Scoala de provenientd /Clasa /Numele profesorului
indrumator /Sectiunea

Termen limitd de primire a materialelor: 10 aprilie 2010.

Faza nationald: - are loc in perioada 28-29 mai 2010, in orasul Brezoi, judetul Valcea. La aceastd etapd pot partici-
pa maxim 40 elevi. Echipajul fiecarui judet va fi insotit de un profesor.

in pericada iunie-octombrie, organizatorii vor publica Antologia cuprinzand textele laureatilor si o vor distribui
acestora. Ea va fi popularizatd in cadrul targurilor de carte si pe site-ul festivalului.

Informatii suplimentare pe site-ul festivalului: www.festivalulgellunaum.wordpress.com

Concurs de volume de debut “Ars Maris”

Asociatia Culturald “Ars Maris” si Editura Galaxia Gutenberg anunti lansarea Concursului de volume de debut
“Ars Maris” (poezie si proza - prozi scurtd sau roman). Se vor acorda 4 premii: Marele Premiu, respectiv premiile I, II
si ITI, care vor fi decernate in cadrul editiei a IV-a a Festivalului Multicultural International “Ars Maris” de la Reghin
(octombrie 2010). Lucrarile premiate vor fi editate in cursul anului 2011 de citre Editura Galaxia Gutenberg.

Conditii de participare: concurentii si nu aibd mai mult de 40 de ani si sd nu fi debutat editorial. Lucrarile (1
exemplar listat; pentru prozd maximum 200 de pagini, 2000 semne/pagind), semnate si Insotite de datele personale si
de contact ale autorului, purtdnd mentiunea Pentru concursul “Ars Maris”, vor fi expediate pand la data de 1 septem-
brie 2010 pe adresa: Redactia Editurii Galaxia Gutenberg, str. Republicii nr. 24, cod 400015, Cluj-Napoca, jud. Cluj.
Informatii suplimentare la tel.:0724-225184, 0749-153967. - lucrérile pot fi expediate pand la 1 septembrie 2010.

Concurs national de Poezie
Primdria Municipald Gherla si Casa Municipald de Culturd Gherla, in colaborare cu Mandstirea Nicula, organi-
zeaza CONCURSUL NATIONAL DE POEZIE ProVERS, ed. a IV-a, mai 2010. Concursul se va desfdsura pe doud

sectiuni:

I. Volum de debut: scriitorii care au debutat in volum, la orice editurd nationald sau internationald (conditie unic
- ISBN), intre 1.V1.2009-1.IV.2010, pot trimite, intr-un plic A4, volumul de debut, in 5 exemplare, cu CV atasat, sau in
format electronic, pe adresa concursului. Va exista un singur premiu national. Pand la 1 februarie 2010 se asteaptd pro-
puneri pentru Marele Premiu de Debut, din partea cititorilor, a scriitorilor, a criticilor, pe adresa concursului. Totodat3,
volumele pot fi trimise si prin atasare, la adresa de mail a Concursului.

II. Grupaj de poezie In manusctis: tinerii poeti, cu varsta maxim de 30 de ani, nedebutanti in volum si (implicit)
nemembri ai USR, pot trimite, pand la data de 15.IV.2010, minim 7 si maxim 10 texte poetice, tehnoredactate fata-
verso, in 5 exemplare, la 1 rand, font Times New Roman, dimensiune 12. Intrun plic format A4 se introduce grupajul
de poeme; pe prima pagind a grupajului este scris un motto; in acelasi plic A4 se introduce un plic mic, inchis, cu ace-
lasi motto scris pe verso; induntrul plicului concurentul va pune un CV care va cuprinde: a. motto-ul pus pe plicul mic
si pe grupajul de poezii; b. nume/prenume; c. datd/loc de nastere; d. studii, premii/distinctii/activitate culturale/litera-
re; e. un crez poetic de maxim 10 randuri; f. o fotografie tip buletin (facultativ). Adresa la care vor fi trimise lucrérile
(pt. ambele sectiuni) este Casa Municipald de Culturd Gherla, Pta Libertatii, nr. 1-2, mun. Gherla, jud. Cluj, cu mentiu-
nea ,Pentru Concursul de Poezie ProVERS - grupaj de poezie”. Grupajul de poeme poate fi trimis si pe adresa concur-
sulprovers@yahoo.com. In acest caz, se ataseazi mesajului si CV-ul.

Juriul: 6 persoane - scriitori si critici literari de marca (componenta juriului va fi facutd publicd la 15 martie 2010).
Din juriile anilor trecuti: Ion Pop, Daniel Cristea-Enache, Al. Cistelecan, Horea Poenar, Liviu Ioan Stoiciu, Nichita
Danilov, Ion Muresan, lIoan Es. Pop, Ioan Pintea, Claudiu Komartin, Stefan Manasia etc.

Festivitatea de premiere va avea loc in cadrul INTALNIRILOR DE LA NICULA, ed. a V-a, mai 2010. Premii:
Premiul national ProVERS pentru volum de debut: 1500 RON; Premiile pentru grupaje de poezie: Marele Premiu -
1000 RON, Premiul I - 700 RON, Premiul II - 600 RON, Premiul IIT - 500 RON, Mentiune I - 400 RON, Mentiune
II - 300 RON, Mentiune III - 200 RON. Vor fi acordate premii suplimentare, oferite de institutiile culturale clujene, de
publicatii si edituri si de persoane fizice: cirti, abonamente, publicatii, bani. Drumul, cazarea si masa vor fi asigurate
de catre organizatori. Deadline: 15 aprilie 2010!

Contact:
Luigi BAMBULEA - 0742 699 745 / luigil6sem@yahoo.com
concursulprovers@yahoo.com / http.//concursulprovers.wordpress.com
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editorial

Beneficiile detinerii unui
comisariat european

important

. Sergiu Gherghina

ecenta numire a lui Dacian Ciolos in functia
de comisar european pentru Agriculturd si
ezvoltare Rurald este intens mediatizatd de

cel putin o jumitate de an. In luna octombrie, mar-
catd de interimatul guvernamental si instabilitate
politicd, multi oameni politici romani, inclusiv cei
doi candidati principali la presedintia tarii, declarau
drept foarte dificild sau imposibild numirea unui
comisar romdn intr-un post atdt de important pen-
tru Uniunea Europeand (UE). Exceptind situatia
internd, existau unele opinii conform carora atitudi-
nea pozitivd a Irlandei (a ratificat Tratatul de la
Lisabona) avea sa fie risplatitd cu o astfel de pozi-
tie. In plus, reticenta Frantei din acea perioads,
pand atunci fervent sustindtor al Romaniei, au con-
dus la un sentiment de pesimism vizibil si In mass-
media. O luni mai tirziu, la finalul lunii noiembrie,
acesta avea si fie contrazis de anuntarea oficiald a
candidaturilor pentru pozitiile de comisari europeni.
Dacian Ciolog era nominalizat pentru functia de
comisar la Agriculturd. Urmare a unei prestatii
general apreciate de cétre oficialii europeni si pe
larg relatatd in mass-media autohtond, acesta si-a
inceput mandatul. Existd beneficii pe care Roménia
le poate avea ca urmare a faptului c& un reprezen-
tant al sdu este comisar pe probleme de agricultu-
r4¢ In conditiile in care acest sector este o compo-
nentd decisiva a economiei nationale, rdspunsul la
aceastd intrebare devine unul important.

Pot fi numite cel putin trei beneficii, fiecare din-
tre ele urménd a fi detaliat In rdndurile de mai jos.
Un prim avantaj poate fi identificat la nivelul imagi-
nii tdrii in contextul european. Dupa aderarea din
2007 Romaniei i s-a oferit un portofoliu minor, un
comisariat care se ocupa, in principal, cu traducerile
documentelor Parlamentului European (PE). La trei
ani dupd aceastd aderare si In cadrul primei Comisii
Europene in care avem dreptul la un reprezentant
cu mandat Intreg, Roménia detine unul dintre cele
mai importante portofolii din Uniune. Pe lingd un
element clar de vizibilitate adus Romaniei, pozitia
actualului comisar poate fi decisiva in raporturile cu
alte tdri. De-a lungul timpului au existat state mem-
bre care au dorit diminuarea acestui sector si a
importantei sale in cadrul european. In acelasi
timp, alte state-membre, printre care si sustindtorii
nostri francezi, au insistat pentru mentinerea aces-
tui sector, fondurile alocate la nivel comunitar fiind
foarte utile pentru dezvoltarea acesteia. Situarea
intr-una dintre cele doud tabere va aduce cu sine
indepdrtarea de anumite state-membre cel putin in
acest domeniu.

Un al doilea avantaj al acestei numiri este acela
al promovarii la nivel european al realitatilor romé-
nesti, a dificultitilor cu care se confruntd agriculto-
rii autohtoni. Largirea catre Est, inceputd in 2004 si
continuati in 2007, a adus cu sine aderarea a zece
state post-comuniste in care segmentul agricol nu
poate fi neglijat. Spre deosebire de vechile state
membre, agricultura din Europa Centrald si de Est
are particularitatile sale regionale: este marcatd de
un grad de tehnologizare redus, se bazeazd pe mai
multe subventii, aspectele de eficientd si eficacitate
a productiei sunt limitate. Prin promovarea unui

reprezentant regional toate aceste particularititi vor
deveni cunoscute astfel vor avea sanse mai mari s
devini abordabile. In conditiile in care comisarul
european pentru agriculturd trebuie si discute gi s&
aplice o politicd pentru toate statele membre,
cunoasterea multiplelor valente existente Iinlesnegte
procesul de luare a deciziei. Prin urmare, desi nu se
poate discuta despre o favorizare a Romaéniei, posi-
bilitatea prezentdrii problemelor sale intr-un cadru
larg este derivatd direct din contextul creat prin
numirea lui Ciolos.

In al treilea rand, pozitia ocupati oferd un plus
la nivelul cunostintelor referitoare la procedurile ce
trebuie parcurse pentru accesarea fondurilor comu-
nitare. Dosarele ce trebuie intocmite pentru aplicatii
si accesare de fonduri sunt complexe, deseori nece-
sitdnd cunostinte tehnice. Detinerea pozitiei de
comisar nu implicd o crestere automatd a utilizarii
fondurilor de citre Romania, ci doar oportunitatea
sporirii sanselor pentru folosirea lor. In mod nor-
mal, programele de instruire si asistenta tehnicd in
intocmirea documentatiei necesare pentru fondurile
destinate agriculturii vor fi numeroase in aceastd
perioadd. Prin urmare, impactul pozitiv se inregis-
treazi la nivel instrumental, mecanismul de
cunoastere a procedurilor si legislatiei fiind cel asu-
pra céruia se asteaptd efecte pe termen scurt si
mediu. Rezultatele - cresterea exponentiald a fondu-
rilor europene accesate in Romania in domeniul
agriculturii - pot fi detectate doar pe termen inde-
lungat.

Aceste beneficii sunt generale, se referd la proce-
se si la situatii contextuale din care Roméania are de
castigat. Nu existd avantaje directe, specifice, parti-
culare, palpabile ce pot fi derivate din promovarea
unui romén Intrun post-cheie al Comisiei
Europene. Absenta acestora poate reprezenta un
aspect negativ pentru cei care, la doud decenii dupa
schimbarea regimului politic in Romania, Inca
asteaptd ca promovarea unei persoane si aducd
beneficii celor apropiati. Nu pot fi cerute sau astep-
tate tratamente preferentiale din partea unui comi-
sar insdrcinat cu rezolvarea problemelor a 27 de
state Intr-un domeniu vital pentru multe economii.
Cetateanul romén trebuie si perceapd acest comisar

Alexandru Pecican

A 7 - tea cupd

la fel ca si cel olandez, belgian, german, ceh sau bri-
tanic. Profesionismul de care a dat dovada in peri-
oada audierilor si in primele actiuni intreprinse
dupd numire par a justifica in cazul lui Ciolos ratio-
namentul echidistantei si al cunoasterii domeniului
de activitate. In aceste calititi rezid3 beneficiul com-
plementar pe care il are Roménia In aceast3 situatie.
Intrun cadru politic intern presirat de exemple
negative (scandaluri de coruptie, dosare utilizate
politic, amestec politic in domeniul judiciar, decizii
contradictorii ale guvernantilor etc.), prestatia si
pozitia ocupate de Ciolog sunt un exemplu de bund
practicd. Acesta a reusit si adune aprecierile unani-
me ale europarlamentarilor roméni (vezi exuberanta
lui George Becali dupd audieri si declaratiile
Monic&i Macovei) si s& convingd un auditoriu variat
de competenta sa. Acest element este vizibil pentru
fiecare dintre noi si nu poate trece neapreciat: incre-
derea redusi in institutiile democratice care ne repe-
zintd (unul din cinci romani are incredere in
Guvern sau Parlament si unul din zece In partide)
ar fi fost probabil diferitd dacd am fi avut in fata
noastrd astfel de exemple.

Autor proiect - Dumitru Augustin Doman

Uniunea Scriitorilor din Roménia, Filiala Pitesti

Centrul Cultural Pitesti, Consiliul Local Campulung, Arhiepiscopia Argesului si Muscelului organizeaza
COLOCVIUL NATIONAL ,GENERATIA 80 LA MATURITATE” editia I Pitesti, 27-28 mai 2010

Coordonator colocviu - Nicolae Oprea, presedintele Filialei
In program: * Simpozion: Paradigma generatiei 80, unitate si diversitate in cadrul grupdrii; * Recital poetic;
* Lansarea primului volum din Generatia 80 vazutd din interior...

Se vor acorda urmatoarele premii: Premiul de Excelentd Laurentiu Ulici, Premiul de Poezie Ion Stratan,
Premiul de Prozd Gheorghe Criciun, Premiul de Critic3, eseu, teorie, istorie literard Alexandru Condeescu

Nota: Se acordd exclusiv scriitorilor optzecisti pentru volume apérute in anul 2009.

Juriul va fi alcdtuit din cinci critici literari optzecisti din cinci orase diferite ale térii.

Autorii care candideazd la premii sunt rugati s3 trimitd cértile in trei exemplare, pand la 15 aprilie a.c., pe
adresa: Dumitru Augustin Doman, Centrul Cultural Pitesti, Casa Cartii, Bl. G1, Pitesti, Jud. Arges, Cod 110013.
Informatii la tel. 0248 210 604 sau 0740 62 09 64.
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carti in actualitate

Viata de inox in monitor

Octavian Soviany

n raport cu discursul ,méanios” al grupului de la

Fracturi, poemele lui Gabi Eftimie (ochi rosii

polaroid, Editura Vinea, 20006) reprezintd, nein-
doielnic, o noud varstd a autenticismului: incrance-
narea, gesticulatia truculentd si violentele de limbaj
sunt substituite aici de notatiile ,la rece”; iar poeta
nu mai acuzi, nu se mai revolti, multumindu-se si
ia act, pur si simplu, de aspectele dezolante ale unei
yorave lumi noi”, percepute, cu placiditatea camerei
de Inregistrat, in exclusivitate prin senzori. Astfel cd
miscarile afectelor vor fi permanent refulate, poe-
mele din volum vor transcrie filmul contactului epi-
dermic cu lucrurile
(a caror existentd pare mai certd decit aceea a fiin-
telor) in mijlocul unor decoruri de o artificiozitate
extremd, prin care fojgiie o umanitate suspectd din
punct de vedere ontologic, al cirei arhetip este
ycadavrul fardat”, supus asadar unor operatii de
cosmetizare ce ii infuzeaz3 aparentele vietii, lumino-
zitatea dubioasd a putregaiului:
,un soare ca un cerc/ de decor, descircat/ un acu-
mulator defect// in lumina nevroticd/ se tarasc la
suprafatd, ies din pereti, se preling/ gemand/ glyce-
rine// stralucirea cadaverici patrunde/ prin piele se
impregneaza in corp/ ca mirosul/ ca batranetea//
nicio umbrd nicio urma de mild” (peisaj).

Abunda triirile autiste, ndscute din constiinta
acutd a neputintei de a comunica prin limbaj, ajun-
gandu-se in felul acesta la canale insolite de comu-
nicare, amintind oarecum de ,semiozele viscerale”
ale lui Adrian Urmanov, care antreneazi senzatiile
tactile si termice, ajungindu-se la o ,vorbire prin
pipait”, al carei continut e frica de intuneric (asociat
cu imaginile animalitdtii colcéitoare) si de moarte:
,de obicei vorbeam cu el cAnd dormea/ si el ma
asculta/ 1i spuneam cele mai interesante lucruri/
care s-au intdmplat in capul meu/ il mingéiam in
timp ce vorbeam cu el// era prietenul meu cel mai
bun// 1i tineam ména pe capul meu in timp ce dor-
mea/ s& simt cildura si linistea si ii povesteam/
despre pietrele pe care le ridicam cind eram copil/
sub care giseam gandaci si tardtoare/ ii spuneam
despre un loc unde ploud Intruna/ si unde/ atunci
cand vor sd moard/ oamenii se culcad pe jos cu guri-
le deschise/ cu fetele intoarse spre cer” (azi nu mi-e
frica de liniste). Caci, Intr-o bund parte a e, lirica
lui Gabi Eftimie este una a atacurilor de panica, a
fricilor ce se nasc dintr-o teribild senzatie de insecu-
ritate, antrenind de fiecare datd o migcare de replie-
re dinspre lumea ,exterioard” (spatiu al ,mortii
generalizate”) spre carcasele protectoare ale ego-ului,
unde se mai face simtitd temperatura animald a vie-
til: ,acum imi amintesc din poze alb-negru/ cine e
fata asta care deschide gura/ cine e fata asta care
tipd ca si cand cineva ar asculta-o// - luatima acasd
- // acum nu foarte multe de spus (PANICA!)/ -
luati-m4 acasd/ eu nu vorbesc bine limba asta/ aici
nu4 niciun stimul// prea periculos sa te aventurezi
in afard/ afard nimic nu e viu” (nu prea multe de
spus). Infernul invocat in asemenea texte este de
obicei acela al corporatiei, al birourilor care se trans-
forma 1n spatii concentrationare, in lumi ale ,oame-
nilor in uniformi”; unde fiecare miscare e atent
supravegheatd, iar existenta se reduce la o succesiu-
ne de gesturi mecanice: ,25 grade Celsius/ camere
video in fiecare incdpere/ niciun moment fard rost/
umiditate normald/ angajatii merg in directia sageti-
lor// (...) ei se relaxeaza la soare /in zumzditul plé-
cut/ toti cu bulinele rosii lipite pe haine/ in puncte
cheie/ s poatd fi gasiti si-n intuneric// nicio infor-

matie In plus/ doar un fundal negru cu trasee
albe// un om Inmarmurit luat in stop-cadru inert
traversand/ incdperea lovindu-se de lucrurile din
jur”.

Materia din care e fabricat ambientalul acestor
lumi, unde igiena a luat locul moralei, este inoxul,
element la fel de malign ca si plumbul bacovian,
cdci are proprietatea de a se rdspandi peste tot ca
0 metastaz, atacAnd In cele din urm4 si fibrele
sufletesti: ,de fiecare datd cand vreau sa scap/ stau
aici/ In cada asta rece/ m3 lipesc de metalul emai-
lat/ si stiu c& va rdmane la fel de rece/ in cubul
asta igienic// dupd ce apa caldd s-a scurs in roto-
coale/ stau aici/ doar si stau si si tremur/ In mani
parul lipit// Imi clidntinesc dintii/ apa s-a scurs
demult/ mi lipesc si mai tare de metal” (inox).
Corespondentul acustic al materiilor supra-igienizate
este ,melodia” - bruiajul ce paraziteazd gindirea,
amplificd starile de autism (omul devenind o anex3
a cagtilor, care, asemenea unor excrescente, fac un
corp comun cu timpanele) si impun ritmurile ritua-
lurilor ,birocratice” de peste zi, transformand viata
in coregrafie absurda: ,sunt cu bunicul in aceeasi
camerd/ eu stau la calculator si lucrez la ale mele/
el 1si miscd degetele de la picioare pe muzicd// ne
miscdm Impreund/ nu e nimic de carnaval nu e
nimic brutal/ numai noi nimeni altcineva/ o pre-
zenta vie/ un creier ars// aceasta este ticerea ferici-
td/ Impartim acelasi cod genetic/ atita tot c3 tu
dormi// bunicule impartim acelasi cod genetic/
bunicule ne miscdm impreund pe muzicd” (smileyul
tidu doarme).

Rezultatul acestor operatiuni de dresaj, prin care
subiectul uman este adus la numitorul comun al
inoxului va fi starea de ,0k”; ce coincide cu mortifi-
carea totald a tesuturilor sufletegti, care capita
insensibilitatea superlativd a lucrurilor, astfel incat
omul devine un simplu robot, perfect integrat in
comedia grotescd a productiei si consumului: ,imi
merge bine mersi. sunt ok. mersi de intrebare. eu
sunt ok/ la fel ca restul prietenilor mei/ inghitind
bani, cheltuind bani/ explozii fard sunet/ oameni
frumosi si obiecte noi si lucioase in cap”
(PoliUretanul impotriva PoliEtilenei). Umanitatea
din versurile lui Gabi Eftimie va atinge in felul aces-
ta anonimatul perfect, reducandu-se la o suma de
puncte de pe ecranul ordinatorului, comutabile in
totalitate unul cu celélalt, intre care nu pot functio-
na decét relatii supuse hazardului: ,daca suni la un
numdr necunoscut la intdmplare/ si incerci sa ghi-
cesti cine va raspunde/ si vocea de dincolo nu e
speriatd// ce poate iesi din asta// dacd te urci in
masina unui necunoscut/ si-ti povestesti viata
intreagd soferului/ si el face la fel/ ce poate iesi din
asta// o tigard care te va calma 5 minute/ o datd
pe sdptdmand apropierea prietenilor/ melodia din
capul tdu tot timpul// o satisfactie locald/ o zvacni-
re care va evolua” (melodie).

Cel mai infernal dintre ,monstrii reci” care
populeazd asemenea bolgii este, prin urmare, calcu-
latorul; el anuleazd liniile de granitd dintre real si
virtual, e un uriag depozit de existente posibile care
fabricd in serie oameni lipsiti de identitate: ,sunt un
hacker/ am fost in sufletele lor// in poza gasitd pe
masa dintr-un garaj cu un baiat de 12 ani/ incredi-
bil de frumos// in camera de luat vederi cu care a
filmat trotuarul/ drumul lui de acasd pana la servi-
ciu// In masina alb3 din garaj parcat langi volga
aia In care am dormit/ si siguranta c& si el dormea
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in aceeasi parcare subterand/ in masina de langa
mine// (...) si telefoanele/ si intrebarea care-mi veri-
fica status-ul/ gabi, e ok, e totul bine¢” (Sva). Orice
conectare la spatiul virtual se va confunda acum cu
0 experientd a golului, prin intermediul cdreia sub-
iectul uman va lua act de propria sa nihilitate, de
vreme ce a exista e tot una cu a apdrea pe eranul
monitorului: ,eu stau mereu aici in monitor/ in cre-
ierul meu infloreste ceva ca o plantd/ ca o floare de
inox// (...)m& ascund in spatele monitorului/ cole-
gii mei nu vor observa nimic/ langd mine e un
pahar cu aps/ cursorul pélpiie/ monitorul dsta e
gol// se vede doar fata mea” (monitor).

Omul a devenit astfel o fiintd dejectionald, facs-
cinatd de rezidual si excremential, de gropile de
gunoi ce constituie reversul birourilor computeriza-
te, iar fata ascunsd a inoxului si a materiilor hiper-
sterile se dovedesc a fi substantele fetide, putridul,
resturile si rimd3sitele: ,jeleuri colorate sau strivezii/
si cauciuc si inox/ si neoane gi amfetamine/ jghea-
buri si tevi/// gunoaiele te atrag ca zepelinul mugte-
le/ sunetul te izbeste cu pieptul de zid/ dar nu te
mai doare deloc - dar/ nu te mai simti bine decit
acolo// si vrei doar un zid de pe care si te prelingi”
(spatii la limitd). Poemele din cartea lui Gabi
Eftimie se constituie in felul acesta intr-o sagd deza-
buzati a omului actual, care dezvéluie cu cruzime,
fard niciun strop de iluzie, pentru prima dati in
istoria nu prea lungd a liricii 2000, viscerele putre-
facte ale unei lumi care functioneaza dupa legile
corporatiei si aduce in prim-plan facies-ul total lipsit
de semne particulare al unei variante mai eficiente
(made peste Ocean) a ,omului nou”. Scriitura e
austerd, lipsitd de patetism, iar poeta posedd o stiin-
td a rupturilor semantice, care face ca adesea textul
sd ,deraieze”, debusand in finaluri greu previzibile,
insusire ce conferd sirurilor inscriptionate ceva din
caracterul spontan al proceselor din intimitatea
materiei vii, dar si girul autenticitatii depline.

Gabi Eftimie ni se inftiseaza astfel (si nu doar
prin tematicd) in ipostaza unei deschizdtoare de
drum spre noi teritorii poetice, cireia experimentele
mai recente prin zonele ,spatiului privat” i sunt, de
bund seamd, indatorate. Prezentd discretd, lipsitd de
vocatia gestului truculent si a posturilor exhibitio-
niste, ea riméne o poetd cu un accentuat timbru
personal, al cirei debut ar fi meritat mult mai
multd atentie din partea comentatorilor, cit si a
colegilor de generatie.

TRIBUNA ¢ NR. 181 ¢ 16-31 martie 2010

—@- Black Pantone 253 U




-$— Black Pantone 253 U

Un jurnal al bolii

. Ion Cristofor

Iulius lancu
Printesa din Harduf
Bacdu, Tipografia Columna, 2009

m scris cu mare plécere despre mai multe
din cartile doctorului Iulius Iancu, unul din
el mai interesanti scriitori de limba romaé-

nd din Israel. Dupd dupd cum se stie, doctorul
Tulius Iancu este autorul unei cirti unice, 0 mono-
grafie sentimentald a unei strdzi din Bacadul natal:
Noi, copiii strdzii Leca. Publicatd la Editura
Minimum din Tel Aviv, cele trei volume masive
ale cartii poartd un subtitlu edificator: Bacdu, tir-
gul amintirilor. 1920-1944 (1999). Un al patrulea
volum, subintitulat Generatia la capdtul drumului,
apdrut in 2004, e considerat de autor ca ultimul
episod din serialul Noi, copiii strdzii Leca. Alte
carti semnate de medicul-scriitor (Un om, un
drum, o epocd - 2001; Bacdul de odinioars. In
Haifa, pe Carmel - 2003) intregesc portretul unui
scriitor sensibil, dotat cu o remarcabild memorie
afectivd. Nu mai putin interesant e medicul si in
ipostaza de poet, pusd tot sub semnul recuperator
al memoriei, dovada stind cartea intitulati Poeme
de amurg (2007). Volumul contine poemele unui
spirit aflat la varsta unei senectuti pe care o banu-
iam luminoasj, fara infiorarile thanatice destul de
rdspandite la aceastd venerabild varsta.

Recent, sensibilul memorialist si poet d& la
iveald o carte de o facturd mai aparte, ce ne per-
mite s3 pdtrundem In locuinta sa, ca martori ai
vietii sale intime, nu lipsita de griji si de tristete.
Volumul are un titlu ce nu ne lasi sd banuim prea
multe, Printesa din Harduf (Tipografia Columna,
Baciu, 2009).

Ne gribim si spunem c3 e vorba de una din
cele mai emotionante si mai tulburdtoare carti ale
autorului. Eroul principal al cartii este sotia medi-
cului, atinsd, din nenorocire, de nemiloasa boald
Alzheimer. Intregul volum este un jurnal al bolii,
al relatiei octogenarului cu devotata, vrednica lui
consoartd. Iulius lancu marturiseste de a fi medi-
tat indelung Inainte de a pune pe hértie drama sa
si a sotiei Rita, pe care o numeste, cu nespusa
duiosie, ,printesa din Harduf”.

Harduf este numele strizii din Haifa, unde
locuiesc cei doi evrei originari din Roménia.
Conform propriei marturii, medicul s-a hotdrat si
destdinuie publicului odiseea vietii familiei sale
mai mult din motive etice decat literare, desi tema
bolii a fost indelung folosita in literaturd, mai ales
incepand cu secolul trecut. Ca medic si ca sot al
unei femei atinse de teribila boald, Iulius Iancu a
concluzionat ca descrierea acestei tragice experien-
te poate s3 ofere semenilor ,un sprijin moral, un
fir conducitor intre meandrele drumului de sufe-
rintd si disperare”.

In ordine umani, portretul pe care Iulius Tancu
il alcituieste admirabilei sale sotii e migcator.
Doamna Rita s-a ndscut in perimetrul cartierelor
bucurestene Dudesti-Vacaresti, unde, pe vremuri,
yse vindeau covrigi calzi si porumb pe strada”,
Jiar idisul se amesteca cu limba roméni zi de zi,
ord de ord pe ulita evreiascd”. A rdmas orfana de
la trei ani, muncind din greu de la o varsta frage-
dd, rdmanand mereu o femeie simpld si modests,
devotatd pand la sacrificiu sotului si fiicei sale
unice. Impreund, cei doi au transformat casa din
Harduf ,intr-un unic si modest templu far3 altar si

amvon, dar cu multd indltare sufleteasci”. In acest
perimetru se va desfdsura viata unei perechi ce a
stiut s&-si construiascd ,o viatd familiald caldd”,
dar si s& ,impartd iadul impreund, cu stoicism si
rébdare”.

Medicul-scriitor rememoreazd etape succesive
din viata cuplului, pand la debutul teribilei mal-
adii. Iulius Jancu descrie cu fidelitate primele
semne ale bolii, reactiile bolnavei, schimbdrile
intervenite 1n viata ei si a intregii familii. Boala,
caracterizatd prin ,deteriorarea procesului de gin-
dire, a memoriei, cauzatd de o moarte progresiva
a celulelor creierului”, avea si provoace in viata
familiei Iancu ,o drama lungs, fard acte si pauze”.
Efectul bolii e aseminitor, spune Iulius lancu,
unui uragan sau tsunami care ,devasteazd cartiere
intregi si orage”, imprastiind in jur ,neliniste,
teamd, singurdtate dar si durere si tristete”.
Dorinta indelung repetatd a bolnavului este de
reintoarcere ,acasd”, ,la mamica”, in strada
Vlahutd din Bucuresti, unde locuia in copilarie.

Jurnal al bolii, cartea doctorului lulius Iancu
este In acelasi timp o tulburdtoare carte de dragos-
te, un roman al cuplului ce infruntd cu stoicism
toate incercdrile vietii. Nu mai putin, Printesa din
Harduf se poate citi ca o meditatie asupra vietii
si a mortii. Inainte de a fi literatur3, cartea medi-
cului din Haifa e o spovedanie emotionantd, ce
meritd a fi cititd cu toatd atentia, ca o lectie de
simplitate si de intelepciune, de credintd si de
fidelitate. Nu in ultimul r&nd, Printesa din Harduf
este un elogiu adus miracolului vietii, cu toate
incercdrile si umilintele la care ne supune, uneori,
felonia destinului.

|

Nucleul de rezistenta al
poeziei lui Radu Ulmeanu

. Ion Zubascu

asiva antologie de versuri Laptele negru,

Brumar, 2008, si puternicul roman des-

pre revolutie, Chermeza sinucigasilor,
Pleiade, 2009, prin care acest poet saptezecist a
revenit spectaculos In prim-planul vietii si compe-
titiei literare, dupad o absentd mai indelungatd din
arend, au ridicat orizontul de asteptare al viitoarei
cérti la un nivel exigent. Dornic s3 nu piarda tren-
dul ascendent pe care se afld, Radu Ulmeanu
mentine treazd atentia iubitorilor de poezie cu un
elegant volum de versuri, Pripastia numelui, scos
la editura proprie, Pleiade, Satu Mare, la sfarsitul
anului 2009. Cartea pare a fi o culegere eterogend
de versuri extrase din mai mule caiete de creatie,
rdmase de la vArste si experiente poetice diferite,
astfel incat dai destul de greu si cu rdbdare bine-
voitoare de nucleul dur al volumului, cel care 1l
mentine pe valorosul poet Radu Ulmeanu la cote-
le asteptate, “unde se sparg cuvintele ca nucile
grele ce cad din copaci/ de greutatea zumzetului
interior”. Obsesiei mai vechi a unei geneze viciate
la proportii cosmice, din volumele anterioare ale
poetului, aflate sub semnul Apocalipsei, Radu
Ulmeanu 1i adaugd in noua carte o deschidere
mai accentuatd citre scenariul cotidian al lumii si
al propriei biografii, strdbatut in subsidiar de fio-
rul unei tragedii inglobatoare, cu rezonante meta-

fizice, atdt de specifice poeziei ardelenesti: “La
capatul lucrurilor f&rd de capdt/ std zeul solemn
mdrginit el insusi, doar de nemdirginirea aceasta/
peste care se Intinde acaparatoare lacrima muma”.

Acest nucleu de rezistent relansatoare a poe-
ziei lui Radu Ulmeanu ar putea fi constituit de
sase poeme puternice de la mijlocul volumului,
Fundul Angelinei Jolie, Jurnal (I, II), Pe mdsura
pécatelor, Nu stiu si Imi amintesc (p. 42-54), care
par s regdseascd un filon mai vechi al poeziei
sale din formidabilul poem Spectacol, al unui
volum anterior. Textul cu Angelina Jolie conec-
teazd poezia lui Radu Ulmeanu la fluxul viu al
celor mai bune poeme postmoderne, cu un pre-
text liric extras din halucinantul spectacol de
sunete si imagini al lumii pe care o imblanzim
continuu locuind-o. Partea indecenta de trup a
celebrei actrite americane si buzele ei de sex-sim-
bol al anilor 2000, atat de prezent pe ecranele si
in paginile cotidianelor planetei, 1i prilejuiesc lui
Radu Ulmeanu o amard meditatie despre moarte,
poemul sdu declansand arcul voltaic intre o imagi-
ne fetis a lumii si detaliul autobiografic anonim,
intre un eros mondial exhibat carnavalesc pe
toate cdile si prin toate mijloacele, tocmai pentru
a camufla tragedia discretd, atdt de personald a
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fiecarei fiinte care moare in singuratate. Poemul
Jurnal mentine poezia la aceleasi exigente de
autenticitate, pe un fundal strict actual (transmi-
siile tv, dupd investirea lui Barak Obama, o
blond& dintr-un supermarket vorbind la telefon
etc.), investigdnd campurile de realitate dintre per-
sonaje, cu mijloace de o subtilitate la care doar
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poezia validd are acces, dar si teritorii sentimenta-
le delicate, tabuizate de traditie, de multe ori
interzise: “o fati de o frumusete plind de pros-
petime/ cdreia nu stiam, atunci pe loc, de-as vrea
s&- fiu iubit sau parinte”. Aceste domeniu erotic
de granitd (abordat In mai multe poeme) va fi
extins In cele mai captivante pagini cu scene de
dragoste fierbinti, in romanul lui Radu Ulmeanu,
Chermeza sinucigasilor, publicat tot anul trecut.

Cu poemul Pe mdsura pdcatelor, poezia lui
Radu Ulmeanu isi deschide disponibilititile mul-
tiple (poate prea multe) spre pamfletul politic de
cea mai acidd virulentd. Pornind de la detalii isto-
rice notorii, ale vicierii constiintelor la atingere cu
puterea politicd maculatoare (tabloul kitsch cu
Stefan cel Mare ciocnind o cupd de sampanie cu
Ceaugescu, harta Roméniei desenat3 ca un vagin,
sau filosofii carel preamiresc pe presedintele
Basescu), spectacolul grotesc al degradirii umane
este ridicat, pe principiul avalansei, la proportiile
cosmice ale intregului sistem solar: “Ce s-ar putea
spune la urma urmei/ despre poporul ce scoate la
lumina/ asemenea personaje, despre continentul
ce-si asumd/ o asemenea tard, despre planeta pe
care se Insurubeazi/ un asemenea continent/
despre sistemul solar In care se petrec asemenea
gogominii”. In acest registru grav si responsabil,
Radu Ulmeanu isi trateazi de altfel toate temele,
detectdnd o atit de nelinistitoare “ostilitate a uni-
versului”: “iatd semnele vremii sunt cit se poate
de sordide,/ istoria o ia pe trei cérdri inainte, de
parcd s-ar fi Imbatat/ bandu-ne sangele alcoolizat
de stres si nebunie”.

Pornind de la informatia insolitd, aflatd pe
Google, ca s-a ndscut in anul mortii gangsterului
american Al Capone, poetul romén isi reevalueaza
propria biografie, sub semnul ratirii. Intrucat a
venit pe lume noaptea, pAnd si uzitata sintagma
“a vazut lumina zilei” pare compromisa din start,
in cazul sdu, Radu Ulmeanu avind un destin aflat
mereu sub semnul inadaptdrii, boemei si noncon-
formismului social: note la purtare scidzute din
clasele elemenare, eliminare din liceu, exmatricula-
re din facultate, poezia sa hrinindu-se din aceste
refuzuri consecutive, atit de riscante, ale compro-
misului de orice naturd, In ciutarea inconfundabi-

Alexandru Pecican
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lului “sunet al poeziei pe care tot vreau de atunci
s-0 abandonez/ pentru o prozd asemeni celei de
fatd in care/ sd nu se mai exalte nimic”.
Autenticitatea curatd a acestor marturisiri e
dublatd de o ironie autoflagelatoare dar plind de
fortd, care ii sporeste benefic poezia: “In stu-
dentie, ca sd fac pe grozavul/ rodeam pahare in
dinti si le sfarmam cioburile/ intre misele”.
Aceasti tensiune teribild a dorintei de afirmare cu
orice pret, mai ales sub plafonul tot mai jos al
“acelui comunism feroce” pe care l-au traversat
promotiile literare ’60-'70-'80, “cAnd ne haituiau
militienii pe strdzi pentru ci purtam plete”, face
din poemul Imi amintesc un veritabil imn gene-
rationist, cu care se poate identifica oricine a
trdit acele vremuri. Ceea ce-i sporeste valoarea
acestui text e acel frison tragic, specific intregii
poezii a lui Ulmeanu, care urmdreste nu doar
punctul maxim de ascensiune al unei exaltiri, ci
mai ales momentul prabusirii si al dezastrului,
ridicat intotdeauna la scard cosmicd: “lumea in
sine pravilindu-se la picioarele lui Dumnezeu/ ce
se Intoarce cu spatele”.

Volumul continud cu o suitd de poeme, psalmi
ai lamentatiei pe teme eclesiarhice recurente, cu
sclipiri cristaline de versuri realmente frumoase
(“Acolo genii ale mortii, acolo/ plansete de vrdbii
langa crini tacuti”), dar si cu o serie de sonete si
improvizatii, pe cele mai diverse teme, de la
amintiri pitoresti din armatd, pand la altele de pe
malul Senei, versificatii destul de facile (unele
parand parodii), care pulverizeazd tensiunea bung,
creatd de ciclul anterior. Din fericire, volumul
regdseste forta celor mai valoroase creatii ale lui
Radu Ulmeanu, de pand acum, in cele patru texte
finale, patru poeme in proza extraordinare, Pofta
istoriei, Animalul de aur, Cutremure si Padurea
nebund, care pot fi asezate in descendenta rim-
baudienelor “ilumindri in Infern”, sau ale textelor
lui Lautreamont, din halucinantele Céntece ale [ui
Maldoror. In aceste poeme, instinctul poetic al lui
Radu Ulmeanu ia in stipinire un ton epopeic,
magmatic, foarte greu de atins, si doar dupi o
experientd poeticd de o viatd, in care poate fi
spus si cuprins totul, crima si extazul, sexul si
moartea, sublimul si abjectia, detaliul biografic cel
mai crud si méntuitoarea sacralitate, grotescul si

Aeroportul international
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Alexandru Pecican

clipa fireascd de viatd, animalitatea sordidi si cea
mai caldd atingere umand, cAmpurile bio-electrice
ale celulelor si istoria mare a lumii, cu economia
ei implacabild, carnavalul si liturghia, apocalipsa si
o noud, mai promititoare genezad: “Ce spun pro-
fetii despre viata de apoi¢ Suntem cu totul mas-
cati. Apele bulbucate curg cu un rinjet puternic la
vale. Masive muntoase ard in cer vidul unor noi
teorii. Pulseazd oceanul. Astri. Marii artisti
vegheazd asupra perfectiunii creatiei”.

Radu Ulmeanu ar putea fi un asemenea “mare
artist”. Cu volumul Pripastia numelui se afl,
insd, Intr-o situatie inconfortabild. Debutind si
publicdnd foarte devreme in revistele literare, in
siajul generatiei '60, dar cu volum abia in 1979,
odata cu avalansa innoitoare a generatiei '80, el
nu s-a decis sd despartd apele de uscat, scriind
incd intr-o paradigma esteticd epuizatd, nehotdran-
du-se sd mizeze totul pe cartea Innoirii radicale,
sens in care curge atit de vitala poezie de azi.
Ulmeanu are toti agii talentului in méinecd, hiba
ar fi doar regia si montajul. Acest volum de tran-
zit ii deschide doud mize mari, spre care ar putea
evolua poezia sa viitoare: cea autobiograficd, cu
insertii contextuale ale scenariului socio-politic de
ultima ord, si cea a eposului de mare forta si
anvergurd, din ultimele patru texte ale cartii.
Generatiile tinere vin cu volume foarte unitare,
din punct de vedere tematic si stilistic, cu
constructii bine gandite si regizate, fiind tot mai
vizibild profesionalizarea meseriei de poet. Sub
presiunile acestei tendinte de maturizare generald
a tinerei literaturi roméne, nimeni nu mai poate
da inapoi sau sta pe loc. Nici macar un poet de
valoarea si talentul lui Radu Ulmeanu.

|
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cartea straina

Fascinatia ,listei” si
a universului infinit

. Ion Vlad

iraculoasele efecte ale aglomerdrilor de

lucruri, siluete, carti, cataloage, fantoma-

tice Insiruiri de ,imagini” produc citito-
rului sau celor atrasi de arta plasticd un veritabil
vertij, ca intr-un joc uluitor si ametitor, numeroa-
se reprezentdri inedite sau imagini surprinztoare.
Acestui fenomen 1i dedicd Umberto Eco o carte
unde artele se intilnesc pentru a redefini
,obiectele” si a le da o form4, asadar o realitate
artisticd noud. E vorba de Vertigo. Lista infinita,
aparutd la Editura Enciclopedicd RAO in 2009, in
acelasi an cu editia italiand de la Bompiani,
Vertigine della lista. Manifestarile unui discurs de
o evidentd diversitate: aglomerarea, enumerarea,
insiruirea, listele, cataloagele, Biblioteca - specta-
col al cartilor si al Inmultirii acestora etc. - par
aidoma unui vertij ametitor (lat. vertigo insem-
nind invirtire, virtej, ameteald).

Semioticianul si autorul unor lucrdri de o mare
autoritate, poeticianul (admirabila lucrare Poeticile
lui Joyce), naratologul (Lector in fabula) invitd o
,listd” (termenul va reveni, desigur, In acceptiunea
conferitd de poetica enumerdrii) de scriitori, de la
Dante si Cervantes la Edgar Poe, Lautréamont sau
Rimbaud, Pablo Neruda si Marcel Proust etc., si
de plasticieni celebri precum Hieronymus Bosch,
Pieter Breughel, Albrecht Direr, Hans Memling,
Salvador Dali, Andy Warhol si multi altii pentru a
argumenta natura unei poetici adesea convertite
in retorica unei constructii unde interventia ,citi-
torului” poate elabora, gratie unui semnificant
mereu imbogdtit, un sens si o realitate autotelic.
E un mod de a da un semnificat ce tinde spre re-
velarea esentei si naturii launtrice a unor reprezen-
tiri convertite in discurs.

Umberto Eco stabileste, potrivit cu natura dis-
cursului literar si a celui propriu artelor vizuale,
termenii - In totul previzibili - ai unei poetici a
enumerdrii. Componentii listei, independent de
substanta si de manifestdrile lor, se constituie in
reprezentdri; cu alte cuvinte, In structuri discursi-
ve, prin participarea - spuneam - a destinatarului
provocat si stimulat prin enumerdri si prin ste,
prin efectul imediat al aglomerdrii si acumuldrii
de elemente. Formula nu e noua si limbajul a
generat frecvent surpriza unor forme in care
cuvintul substituie obiecte sau infinit de numeroa-
se forme; elementele descriptive pot nu doar inre-
gistra, ci si produce in imaginarul cititorului o
lume, echivalentd a unei realititi imediate, palpa-
bile si aparent insignifiante. Literatura rusg, in
special, construieste atmosfera unui anume uni-
vers prin aglomerdri si succesiuni infinite parca de
elemente; asupra lor se proiecteazd (poetica nara-
tivd In una dintre ipostazele consacrate) umbrele
si siluetele unor personaje cu reactiile si impulsu-
rile lor intime.

In cele din urm3, avem de remarcat, in special
in literaturd, o poeticd descriptivd, cu minutia si
savanta organizare a lucrurilor sau cu haotica si
regizata lor expunere. Umberto Eco deschide seria
impresionantd a exemplelor cu scutul (descris!) al
lui Ulise si transcrie un fragment de o rard eloc-
ventd si sugestivitate din Iliada: tipdtul lui Ahile
atrage un numdr impresionant de zeite (,toate
cite Isi au lacasul in pripastia marii: Glauce,
Thalia, Cymodoce[...] Amathea cu frumoase plete

si toate Nereidele din strifundul mirii...”) In
fond, e vorba de un infinit al umbrelor protectoa-
re. Discursul se modeleazi si se adecveazi formu-
lei de enumerare sau de aglomerare intr-un spatiu
aparent finit, dar cu proiectia - de cele mai multe
ori - a unui nesfirsit precum Intr-un basm sau
intr-o feericd eliberare a imaginatiei.

Spuneam ci modalitatile sint deschise; de la
ceremonialul Infruntarii cavalerilor din Cavalerul
Lancelot, romanul lui Chrétien de Troyes, si pind
la dialogul lui Pantagruel, ,cuprins de infrigurare”,
citind titluri de carti: De numeris et signis, De
inenarabilibus, De magia etc., literatura a produs
numeroase modele cu alte conotatii si cu alte
situdri ale referentilor. Imi ingidui si convoc si
alte opere, in ideea Imbogitirii ,dosarului”, asa
cum am ficut-o Inainte. Daci ,batalioanele de
cuvinte” (George Steiner) ale lui James Joyce per-
mit un joc al imaginarului si al referintelor multi-
ple (obiectele din bucitaria lui Leopold Bloom,
intr-o agezare ce tinde spre aglomerarea haoticd a
lucrurilor), la Dino Buzzati geneza biblici se
transforma intr-o istorie unde primeaza jocul;
efectul e enorm, dar defel ireverentios atunci cind
Cel de Sus stirneste imaginatia ingerilor, fdurind
ymodelele” tuturor vietuitoarelor de pe planeta
Pamint, una dintre cele mai mici, dar indragitad de
candoarea acelor fapturi mai mult sau mai putin
inefabile... Alteori descrierea se ,narativizeazd”,
devine substitutul unor prezente omenesti. Casa
cu No.10 este elocventd pentru o formuld regasita
surprinzator Intr-o perioadd ulterioard, mai exact
in romanul ,noului val” francez, unde personajul
si relatarea narativd sint excluse categoric, preves-
tind esecul total al unui experiment steril si
numai cu vagi ecouri in proza deceniilor urmatoa-
re. Proza lui
Al. Macedonski pare a fi, indirect, prin natura
descrierii, rezultatul unui aparat de filmat ispitit
de panoramarea unui interior, in absenta ,locatari-
lor”: ,In niste dulapuri cu geamuri scobite in
zid[...] vedea insd si cirti, dar nu pe frantuzie, ci
toate legate in piele ca niste ceasloave si cu tipa-
rul pe o hirtie scortoasd[...] Cit despre gazete, nu
se pre pomenea alta decit Vestitorul tdrei roméa-
nesti, datd la lumind de obste cunoscutul
Carcalechi...”(Opere, VI, Ed. Minerva, 1973).
Lucrurile, obiectele diverse, o combinatie de culo-
1i si de lumini, interiorul si aromele vechi precum
ziarul, trimit spre o lume aflatd in amurgul ei in
totul revolut si vag desuet.

Acumularea de obiecte, suita de reprezentdri
realizatd prin aglomerare, adesea haotic3, dezordo-
natd; detaliile dintr-un decor heteroclit si amalga-
mat; jocul alternantelor si stimularea unui sistem
de referenti tin de poetica acestor modalitati pre-
zidate de enumerare si de relevarea unui micro-
cosm incircat de conotatii. Am si amintesc de
privirea lui Cicikov din Suflete moarte, avida de
elemente de naturd si- recomande viitorului inter-
locutor in itinerariile sale; dar fiindcd am pomenit
de noul roman francez, poetica acestor Inlantuiri
de detalii dintr-un interior devine definitorie, tin-
zind s& surprind3 esenta: incipitul la Lucrurile,
romanul lui Georges Perec, anuntd un discurs
inconfundabil: ,Ar fi o incipere de zi, lungd de
vreo sapte metri si latd de trei. La stinga, Intr-un

fel de firida, un divan mare de piele neagrd pono-
sitd ar avea pe de laturi doud biblioteci de cires
deschis, unde cirtile s-ar Ingrimadi claie peste gri-
mada...”(ELU, 1967). Profesind o prozi influenta-
t4 de simbolism,
D. Anghel compune proze aseméandtoare unor
stampe, Inrudite, pind la un punct, cu prozele lui
Ion Vinea. La D. Anghel, plicerea de a privi si de
a Inregistra nostalgic o lume disparutd inexorabil:
,De pretutindeni [zborul lui Blériot la Bucuresti,
intr-o demonstratie In totul ineditd], de prin
mabhalale si vecinatdti, poporul s-a trezit [...] si
atunci, vehiculele cele mai extraordinare, carutele
cele mai ancestrale, tot ce, in sfirsit, poartd roti si
copite a fost scos la iveald”; radvane, diligente,
tramcare, carul cu boi, docare si faetoane de gald,
brecuri si cabriolete, landouri, furgoane militare,
ambulantele, bicicletele, ,ca un fluviu monstruos
si crescut de ploi...”. Asistam - uluiti si Invaluiti
in misterul efectelor produse de modalitatile
recreate prin privire - la redescoperirea unor
forme inedite, altminteri lipsite parcd de semnifi-
catii; o veritabild epifanie a formelor se constru-
ieste ca text, ca discurs narativ unic si irepetabil.
Uneori listele, cataloagele, dictionarele si, mai
presus de acestea, BIBLIOTECA realizeaza -
microcosm pasiv pentru moment - Un noOu uni-
vers poetic, FORME sau, altfel spus, o noud reali-
tate oferitd privirii cititorului sau pasionatului de
artele plastice. Coplesitoare pagini de un tragism
absolut realizeazd hybrisul sau postuleaza valoa-
rea formelor Inscrise in discurs. Pentru autorul
acestor insemndri, o creatie indeosebi e suprem
edificatoare. Sintem In Roma, noaptea, pe o ploa-
ie teribild, iar echipa lui Federico Fellini stribate
periferiile si zonele intinse dincolo de tumultul
oragului. Macaraua surprinde masini, case, ruine,
strigdte, ca intr-un infern instalat definitiv; e
Roma, orasul unde grotescul, tragicul si URITUL
sint avertismentul ultim pentru cei inchisi intre
zidurile invizibile ale Cetitii. Roma (1972) conti-
nud si obsedeze si s& refacd sensul catharsis-ului
antic... Privirea restituie in forme atari modalitati,
redescoperite de Umberto Eco intr-o carte memo-
rabila.
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istorie literara

Din avangarda in ariergarda (III)

. Ion Pop

oud dintre spatiile publicistice care leaga
yavangarda istoricd” de - ca s zicem asa -
. Jistoria in avangardd” au fost revistele
Orizont (apdrutd sub directia lui Sasa Pana intre

1 noiembrie 1944 si 1 martie 1947) si Revista lite-
rard, care o continud de la 15 martie la 21 decem-
brie 1947, avndu-l ca prim-redactor pe Miron
Radu Paraschivescu. Indeosebi in cea dintéi ii
regdsim pe multi dintre avangardistii anilor ’30,
atrasi desigur spre noua publicatie de redactorul
ei sef. Dacd suntem atenti la lista colaboratorilor,
observdm ci ei sunt dintre cei care au ilustrat
doar prima mare etapd a miscarii romanesti, cici
membrii grupului suprarealist intemeiat in 1940
lipsesc. (E o absentd ce trebuie pusi, desigur, pe
seama conflictului dintre cele doud ,varste” avan-
gardiste, pe care urmau s3-1 evidentieze randurile
scrise in Critica mizeriei, brosura-manifest semna-
td de Gellu Naum, Paul Paun si Virgil Teodorescu
in 1945, dupd care ,modernistii” roméni s-ar fi
limitat doar la experiente formale, de ordinul ima-
ginii poetice, si n-ar fi inteles caracterul mai pro-
fund revolutionar al suprarealismului. Intre altii,
vizat direct era acolo si Sasa Pani).

In relatie evidentd cu directivele din noul con-
text politic, Sasa Pand le si transcrie numele in
noul catalog al ,scriitorilor luptitori”: ,Gasesc de
a mea datorie sd remarc in mijlocul acestor scrii-
tori-luptdtori pe aproape toti conducatorii si unii
din colaboratorii revistelor de avangarda dintre
cele doud razboaie mondiale. Ei sunt prietenii
Scarlat Callimachi, Ion C&lugdru, Dan Faur, B.
Florian, M. H. Maxy, C. Nisipeanu, Miron Radu
Paraschivescu, S. Perahim, St. Roll,

I. Vitner, Al. Dimitriu-Pausesti, subsemnatul, de la
Punct, Integral, Unu, XX literaturd contemporand,
Alge si Radical. Drumul acestora de la literatura si
plastica protestatard, la inceput formald, la una de
fond (realism socialist) este si al lui Aragon, Paul
Eluard, Picasso, S. Dali in Franta, pentru ci a fost
iscat de aceleasi imprejurdri.” (v. Unde merge lite-
raturas, in nr. 7 al publicatiei). In Manifestul citre
cititori si colaboratori, din numarul 1 al
Orizontului, la care se si face trimitere, exigenta
primd fusese tocmai aceasta: ,Poet, romancier,
scriitorul trebuie si fie luptitorul in ména ciruia
std condeiul, arma temerard, menitd si lumineze
si sd incinte mintile. Scriitorii trebuie si fie, susti-
ne Maresalul Stalin, inginerii sufletului omenesc.”
Se adaugd imediat cuvintele lui Malraux (era si el,
nu- asa, un scriitor din tabéra Aliatilor), dupa
care ,Creatia lor naste din constringeri si trdieste
in libertate”... In actiunea de recuperare a avangar-
dei istorice, Sasa Pand va accentua, de altfel,
mereu asupra caracterului protestatar, antiburghez
si antifascist al miscarii, in termenii actualizati pe
care 1i vehiculeaza noua politicd culturald postbeli-
cad. Astfel, In numdrul 10 al revistei din 1 aprilie
1945, unde tiparea si partea a doua dintr-o subs-
tantiald evocare, In trei secvente, a vietii si operei
lui B. Fundoianu (De la B. Fundoianu la Benjamin
Fondane), el tine sa reproducd in facsimil coperta
unui numdr din revista unu (nr. 39, din octom-
brie 1931), insotit de acest semnificativ comenta-
riu: ,La 1 aprilie 1928 a aparut primul numadr al
revistei UNU, despre care Ilarie Voronca scria cd
“trebuie sd rdmand o continud nedumerire ca noi
insine, ca tot ce ne inconjoard”. Dar miscarea de
la UNU a fost mai mult: ea s-a adeverit un per-
manent protest al unor spirite nonconformiste,

impotriva literaturii si a literatorilor reactionari. //
Revista UNU;, infruntind vigilenta cenzurii, a apa-
rut cinci ani, iar activitatea Editurii a continuat
pand la instalarea primului guvern legionaro-anto-
nescian. // Activitatea majorititii colaboratorilor
din tari si striindtate, a acelora care au stiut si se
depdseascd, s-a prelungit, din 1940, prin luptd in
ilegalitate impotriva fascismului cotropitor si asa-
sin, iar de la 23 august 1944, descitusati, ei conti-
nud s3 militeze, prin scris si grai, pentru progres,
cultur3 si binele celor ce muncesc.”

Blindajul ideologic nu e greu de sesizat: sunt
subliniate tocmai meritele militantrevolutionare
ale acestor scriitori, cu ingredientele orei, privind
depdsirea, desigur, a unor reminiscente burgheze
din mentalitatea lor si, mai ales, justa incadrare in
randurile luptitorilor pentru noile idealuri, formu-
le a cdror enumerare nu va mai lipsi de acum
inainte din niciun text programatic oficial, din
nicio lozincéd apeland la angajarea politicd a scrii-
torilor si artistilor. Intre astfel de parametri ideolo-
gici vor fi evocati, la rubrica ,Prezentéri”, si alti
fosti camarazi de crez avangardist, precum picto-
rul Jules Perahim (Jules Perahim. Simple date, in
nr. 4), Ion Calugédru (in nr. 8, 1 martie 1945),
Henri Gad, (nr. 1 si 2, din 1945), Claude Sernet
(pseudonimul francez al lui Ernest-Mihail Cosma
(De la Mihail Cosma la Claude Sernet, in nr. 5-6,
7), Aurel Baranga. De la revista “Alge” la “Marea
furtund”, in nr. 12, Ilarie Voronca, in
nr. 21, din 15 septembrie 1945). Cu ocazia fiecé-
reia dintre aceste ,prezentdri”, in care reuseste, de
altfel, s contureze mici sinteze expresive ale acti-
vitdtii celor evocati, Sasa Pand tine sd pund in evi-
dentd merite ce tin de angajarea lor, de spiritul
nonconformist, antiburghez care i-a animat in tre-
cutul avangardist. Nu rdmén neobservate nici vizi-
ta lui Ilarie Voronca la Bucuresti (ianuarie 1946) si
a lui Tristan Tzara (noiembrie a aceluiasi an).
Intampinat afectuos, cel dintai e prezentat drept
yCunoscutul poet..., actualul director al emisiuni-
lor romane a(le) Radiodifuziunii de Stat franceze”
si invitat sd colaboreze la revistd, ,printre redacto-
rii si colaboratorii cireia... va regdsi vechi prieteni
si permanente prietenii din timpul unei fronde
literare care se poate socoti in decenii” (in nr. 4,
februarie 1946). In numirul urméitor, se anunt,
ins3, plecarea poetului, fard ca acesta sd fi colabo-
rat la Orizont. Aceeasi rubrici de note (,Semne la
Orizont”) scrie despre asteptarea sosirii lui Tristan
Tzara, dupi treizeci de ani de la expatriere. E un
bun prilej, si el semnificativ, pentru a apara din
nou trecutul avangardist despre care redactorul sef
putea banui cd va fi atacat de pe pozitiile ideolo-
gice transante de ultimi ord: ,Si poate, cu acest
prilej, se va isca o discutie din care publicul, dar
si criticii, se vor dumeri c& miscarea Dada, despre
care, ori de cite ori se scrie, e acuzatd ci cd ,n-a
creat” nimic - nici n-a vrut si construiasc.
Miscarea Dada a creat posibilitatea pentru acel
nou fior poetic care a implinit intervalul dintre
ultimele doud rdzboaie mondiale. Dardmand,
Dada a redat cuvantului bulevardele largi pe care
s-au Indltat monumentele noii literaturi.
Dadaismul n-a fost ori n-a vrut si fie o scoald lite-
rard. // Bun venit, profetului Dadaismului, lui
Tristan Tzara!”

In cel priveste pe Ilarie Voronca, revista va
avea totusi, ocazia nefericitd de al evoca, foarte
pe larg, in numadrul 8, din 1 mai 1946, al revistei:

cu mai putin de o lund nainte, poetul se sinucise-
se la Paris, dupd ce vizita la Bucuresti paruse a fi
fost dintre cele mai benefice, cu regasiri afectuoa-
se de prieteni si evocdri nostalgice ale trecutului
sdu literar romanesc. Scriu pagini de frumoasa
aducere aminte Sasa Pand (doud pagini de revistd
pentru La moartea risipitorului de iubire i imagi-
ni), Stephan Roll (Indrigostitul de oameni), Aurel
Baranga, Al. Serban, prelungite in numd&rul 10-11
de rAndurile francezului Jean Rousselot si Insotite
de ambele dati, cu traduceri din opera celui dispa-
rut (poezia Eram de-ai vostri si proza Despre ce
este vorba, In tilmicirea lui Sasa Pani (n.3. 8), o
secventd din Mic manual al perfectei fericiri; in
nr. 12 (august, 1946), va apérea un alt poem, tra-
dus de Miron Alfa (M.R. Paraschivescu?),
Contrabanda, iar in nr. 15, se reproduce un frag-
ment din Ulise, poem a cdruia editie a doua, anu-
tatd, nu a mai fost tiparitd; in februarie 1947 (nr.
3) Sasa Pand traduce, de asemenea, poezia larnd.

Sosirea la Bucuresti a lui Tristan Tzara, la 24
noiembrie 1946, prilejuieste alte evocari. Sasa
Pani este din nou in fruntea gazdelor primitoare,
scriind despre Importanta prezentei lui Tristan
Tzara in Romdnia. Interesant este ci si aici se
simte nevoia accentudrii laturii contestatare, anti-
burgheze a migcarii Dada, nu fard a se pune in
relief ,depdsirea” de sine, marcati si altddata:
,Dadaistii opuneau o spontaneitate distrugidtoare
tuturor formulelor sclerozate, aga-ziselor notiuni
de “onoare, patrie”, goale de orice continut, ordi-
nei mincinoase, dispretului total pentru om”. Inte-
meierea de citre Tzara, alituri de Paul Vaillant-
Couturier, a Asociatiei Scriitorilor Revolutionari
ilustreaza evolutia spre ,o revoltd mai disciplinatd,
organizatd si practicd”, iar ,activitatea de poet
angajat” e subliniatd si prin participarea la faimo-
sul Congres pentru Apérarea Culturii de la Paris si
solidaritatea cu combatantii de pe frontul spaniol
antifranchist. In fine, se noteaz, cu precautii si
referinte ce se vor convingitoare ideologic, ca:
,Loezia de mare carat a lui Tristan Tzara este in
slujba omului, chiar dacd nu este inteleasa de
foarte multi. Dar poetii sunt ca pilotii: unii de
probd, altii de linie” - cu precizarea, diplomatic
facutd, cd comparatia este a ,scriitorului-luptitor”
Jean-Richard Bloch... In sprijin este adusi si afir-
matia cumva paradoxald a lui Tzara cd ,Poezia nu
trebuie sd apartind unui partid, poetul insi trebu-
ie”... Un text al lui Tzara, publicat tot aici, - Ce
Inseamnd poezie - spune cd: ,Noi am lipsit poe-
zia de iluzie. Ea nu mai este despartitd de restul
lumii, poetul supraterestru nu mai existd, poetul
este un om viu, iar poezia este in viatd”...

Un rdspuns la ,Posta redactiei” din acelasi
numdr, dat viitorului prozator Costache Oldreanu,
care sesizase pericolul, este si el edificator pentru
situatia de cumpand in care se afla poezia in acest
moment de tranzitie vulnerabild: ,Nu cerem poe-
zie actualizatd, pentru scopuri incidentale (cum
ne certi d-ta), desi poezia circumstantiald - cum i-
au zis francezii - 1si are rosturile ei. Noi cerem
poezie si nimic mai mult. $i dacd ti-am scris ¢,
“suntem in 1946”7, am Inteles sd profiti de tot ce
s-a cstigat pdnd acum, dar sd nu uiti cd anumite
experiente au fost depdsite (s.n.). Cred c& articolul
domnului Tristan Tzara, Suprarealismul si epoca
de dupd rdzboi, te va ldmuri si va lamuri pe
multi.” Ampla conferinti a lui Tzara cu acest titlu
se va si publica in numadrul urmaitor, pe cinci
pagini, in traducerea aceluiasi Sasa Pana.

Se vede destul de limpede din asemenea
exprimari cd impdcarea dintre exigentele mai
vechi si firesti ale avangardei ca revolutie a limba-
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jului poetic si imperativele angajarii in concretul
actiunii sociale nu e tocmai ugor de realizat.
Constiinta incircati a fostilor nonconformisti in
materie de literaturd si arti simte nevoia si se
usureze prin explicatii si ,scuze”, prin scoaterea la
iveald a liniilor care unesc revoltele trecute cu
prezentele angajiri, iar posibila acuzatie relativa la
dificultitile de acces la mesajul mai vechilor expe-
riente de creatie se cautd a fi preintdmpinatd prin
apelul la o complexitate a expresiei artistice incd
recunoscutd in principiu, dar care cade sub suspi-
ciunea unor neintelegeri si respingeri viitoare.
Incompeatibilitatea dintre discursul tranzitiv al
angajarii intr-o comunicare de idei (lozinci) imedi-
at receptabile de citre o masa largd de presupusi
cititori si cu efecte ce se voiau mobilizatoare in
slujba ,Revolutiei”, si specificul estetic al comu-
nicirii literare si artistice e sesizatd, - de aici si
asigurdrile ce se oferd in privinta a ,tot ce s-a
castigat pand acum” in materie, desigur, de diver-
sitate si bogdtie a limbajului.

In articolul deja mentionat, Unde merge litera-
tura¢, Sasa Pand preciza cd reia aici, ,completn-
du-le, dupd manuscris, cu paragrafele care n-au
apérut in numitul ziar”, raspunsurile date la o
anchetd a lui Dan Petrasincu din Tribuna poporu-
lui din 1942. Se vorbeste in el despre tradarea
unor scriitori sovini, cu ,urd de rasd”, simpatizan-
ti legionari (Liviu Rebreanu e un exemplu, cu
ypseudoromanul, legionarofil Gorila”), pe care
yscriitorii de azi 1i vor izola ca pe leprosi”, sunt
invocati din nou ,scriitorii luptatori pentru o
conditie umand demnd” si se spune cd ,romanul
realismului socialist va fi cdutat de mase tot mai
largi”; dar nu e omisd, mai ales, problema poeziei
cu mesaj transparent, care - se precizeaza, totusi -
trebuie sd-si asigure calitatea esteticd: ,Dupa poe-
zia intimistd de ieri, intrevdd o poezie care si
electrizeze multimile, o poezie strdbitutd de un
larg suflu de generozitate, o poezie clard, lumi-
noasd i rdscolitoare. Prin aceasta nu Inteleg cd
poemul trebuie sd devind simplist; el rdmane o
bijuterie, dar la indemina tuturor mintilor si tutu-
ror sufletelor (s.m.).”

E un repertoriu cvasicomplet de cerinte ale
orei fatd de creatia artistic, In care principiul sine
qua non al conditiei estetice este mentinut, nu
fard a l3sa dubii in privinta posibiltatii de echili-
brare a clarititii si luminozitatii cu ,opacitatea”,
fie si relativa, a textului poetic. Chestiunea nu e
deloc minor3, si ea rdméne preocupantd, cici tot
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Sagsa Pand revine, in octombrie 1946 (nr. 15 al
revistei) In Premise la o noud conditie a scriitoru-
Iui roman, unde aceeasi problematicd e, in mod
semnificativ, reluatd. Cerand pentru scriitorul ca
,muncitor calificat”, conditii de viatd decente,
cum n-ar fi avut in regimurile trecute, neuitind
nici necesara alfabetizare a maselor si cultivarea
gustului pentru lecturd, el spune: ,si aici gravam
adevdrul axiomatic: toate creatiile sd se adreseze
poporului, s& fie puse in slujba poporului si sd fie
de un inalt nivel artistic (s.n.). Lozinca e incd o
datd frumoasa, dar ,inaltul nivel artistic” e greu
sd fie asigurat in conditii de alfabetizare si cultiva-
re incipientd a gustului pentru lectura.

Problema nu e doar a lui Sasa Pani, ea marc-
heaza si alte ludri de pozitie ale avangardistilor
castigati de partea noilor stari de lucruri din
Romaénia. Despre o artd ,accesibild tuturor si inte-
legerii tuturor” vorbeste, de exemplu, si pictorul
M. H. Maxy, fostul director al revistei Integral, nu
inainte de a-si aduce aminte cd ,arhitectura noui
a luminat fabricile, prin zidurile albe de sticla si
lumind a creat spatiul viu al muncii” (omitind,
insd, cd fenomenul se intAmplase in toatd lumea...
capitalistd!), si dupd ce ardtase ci sloganurile noi-
lor angajiri fuseser repede insusite: ,In ziua in
care artistul isi va da seama c3, iesind dintr-un
mediu burghez cu toate prejudecdtile, cu toate
pozitiile antagoniste, va putea s& reintre in mijlo-
cul clasei din care in fond face parte, in ziua
aceea va exprima Insasi viata omului.” (Arta
romdneascd, in nr. 3, din 1 ianuarie 1945).
y2Algistul” din anii "30, Aurel Baranga, apare des-
tul de derutat si se cam Incurcd, incepand chiar
din titlu, atunci cnd reflecteazd pe aceeasi temd,
punénd in chestiune chiar demersurile novatoare
ale avangardei, articolul in Arta - viziune directd a
vietii sociale (nr. 9, din 15 martie 1945):
SActivitatea artistici s-a firdmitat Intr-o sumedenie
de grupuri cu conceptii personale, depértate de
viatd si de un sens general. Expresionismul, exotis-
mul, suprarealismul, futurismul, dadaismul,
maginismul, fauvismul sau picassismul sunt
numai citeva exemple din aceste “bisericute” ce
nu si-au inteles rostul lor de functie tranzitorie
spre o artd realistd, rdmAanand la forme strdine de
intelegerea marelui public. Este adevarat c& ar tre-
bui sd vedem In aceastd divergentd (a ideilor si
tendintelor - n.m.) un semn de vitalitate, de gust
de inventiune si cercetare favorabild progresului
gandirii artistice; de data aceasta, insi, ea reflectd
decadenta spirituald cireia i-au cdzut prada
artistii”. Si continul: ,nu aceasti arti decadents,
de laborator, pusi in formule sintetice, poate
satisface simtul nostru estetic, ci numai o arti
izvoratd din sentimente reale si profunde, care sd
inspire bucuria de a trdi, o artd care si fie la ace-
lasi nivel cu stadiul nostru stiintific de astizi...
Arta este ficutd pentru toti si trebuie tinut seama
de psihologia celor multi”... Toate indraznelile
experimentelor de odinioard par a fi uitate de
unul dintre propovaduitorii lor, ca in cazul mai
timpuriu al lui Gheorghe Dinu, eticheta decaden-
tei e lipitd nonsalant tocmai pe cercetarea nova-
toare de laborator artistic, criteriul accesibilitatii
prevaleazd asupra exigentelor ,simtului nostru
estetic”, optimismul programatic e afisat auto-
mat, In ecou la doctrina ,realismului socialist”, iar
pretentia corespondentei nivelului artei cu ,stadiul
nostru stiinsific de azi” e flagrant contrazisd de
simplificdrile sumare la care se dedd autorul de
avangardd pocdit. Baranga se va Intoarce si el la
aceastd delicatd problematicd, bundoard in artico-
lul Despre poezie (nr. 5-6, din martie 1946), unde
scrie despre ,criza acutd a poeziei din ultimii cin-
cisprezece ani”, despre o ,poezie de dreapta” si
ypoeti hieratici, invaluiti In intratabile hermine,

poeti cultivatori ai turnului de fildes”, dar si des-
pre ,poezia precard” a celor ce scriu direct, ,pen-
tru mase”, conchizand c& ,in mdsura in care poe-
zia este poezie, ea nu mai este de stinga. Este
poezie si este deajuns”. Asupra acestor chestiuni
va trebui sd reving, insd, in numéirul urmaétor, fie
pentru ci fusese admonestat, fie ci si-a dat seama
cd cele scrise anterior se preteazd ,la o serie
intreagd de interpretiri defectuoase”. In consecin-
td va sublinia, revenind la linia corectd ideologic,
dupd care ,poezia si dreapta sunt doud notiuni
antinomice”, cd ,insul dreptei este de la inceput
refuzat de starea poeticd” si cd poezia filosoficd
este ,un exercitiu de laborator ratat”. In schimb
se scapa si scrie cd poezia e analogi cu visul,
ycontinentul negru” al subconstientului... (Despre
poezie, II).

E sugestiv, pe de altd parte, pentru atmosfera
momentului, comentariul lui Saga Pani la scrisul
poetului in articolul Aurel Baranga. De la revista
“Alge” la “Marea furtuna” (acesta fiind titlul unui
roman tocmai tipdrit), in numarul 12, august
1946. ,Alge: o tulburare prin sens si prin viatd, o
nedumerire in scris, o lunecare pe schiuri Indraz-
nete, cu cari ne simteam frati. Unu nu mai era
singur in batélia pentru altceva... Universul lui
Baranga abundd in imagini proaspete, neasteptate,
frumoase in arbitrarul lor, care oferd cititorului
posibilitati de colaborare cu poetul”; iar acestea
ysunt pentru toatd lumea” - se scrie aici. (S&
notdm c&, in acelasi context, un Ion Caraion, un
neoavangardist In felul sdu, era mai exact si mai
nuantat in considerarea situatiei scriitorului din
imediata apropiere: ,Dupd cum nu orice scriitor
are prilejul s& devind un luptdtor de aceeasi forta,
tot asa nu orice scriitor poate scrie cu acelasi
talent despre toate lucrurile. Strddania multor
poeti tineri de azi, de a confectiona o poezie
sociald urgentd este gresitd. (...) Recunoastem cu
totii cat de necesari e arta sociald, cat de mult
inseamnd o literaturd populard pentru momentul
istoric nou. Dar literatura isi are organicitatea ei.
Talentul, spre folosul lui si spre folosul societatii,
nu trebuie siluit si pus sd facd ce vrem sau trebu-
ie, ci ceea ce crede si simte el. S& nu fie revolutio-
nar cine nu crede in revolutie”... Este o pozitie
rezonabild, dar care va avea tot mai putine sanse
sd se impund In conditiile date.

Note:

1 Geo Bogza, “Despre moartea lui Ilarie Voronca”, in
Revista literard, 1946, nr. 6, p. 5.

2 A. Baranga, “Tot despre poezie”, in Revista literard,
nr. 15, 25 mai 1947.

3 1. Calugdru, “Confuzii - confuzii ideologice”,

ibid., nr. 24,din 27 iulie 1947.

4 M. R. Paraschivescu, “Traditie si progres in poezie”,
ibid., nr. 27, din 17 august 1947.

5 Ovid S. Crohmadlniceanu, “Suprarealismul, azi, o
diversiune ideologicd”, in nr, 28, din 24 august 1947.

Cici In aceleasi pagini se publicd materiale
prin care se resping foarte net experientele supra-
realiste imediate, cum se Intdmpld in numdarul din
8 martie 1945, in care sub semnitura Paul
Scorteanu, apare o recenzie la ,Medium” de
Gellu Naum. Inregistrind ,0 adeviratd ofensivi
datd de suprarealisti” in lunile din urma (1945
este, Intr-adevdr, anul in care apar mai multe carti
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Momentul estetic si momentul
fizic (Garabet Ibraileanu) (II)

- Hergyan Tibor

(Urmare din numdrul trecut)

: iscursul Adelei, ilustrat prin citeva secven-
te, este discursul unei femei dispusa si
- asteptand si fie cerutd In cdsatorie; un dis-

curs-preambul al unei femei care a asteptat In tre-
cut si asteaptd pragmatic inca si In prezent, dova-
da replica ei In momentul cand doctorul evitd si
ultima ocazie de a se afirma (,un sentimet foarte
curios®): ,- Adicd bun de pus la muzeu¢”. Felul
de a vorbi al Adelei nu poate fi calificat echivoc,
discursul ei este clar. Aceastd vointd sau disponibi-
litate exprimatd fird ezitdri o despart de eroinele
turghenieviene, nu-i scad insd din feminitate, din
eternul feminin ravnit de Ibriileanu si de
Codrescu; céci dacd misterul se leagd de figuri
mai putin conturate si articulate, meritul roman-
cierului roméan este, in schimb, individualizarea
Adelei, unicizarea ei (nu in sensul exclusiv al idea-
lizarii). Esecul misterului se compenseaza prin
particularizare extrem de convingdtoare.
Complexul barbatului 1i sporeste femeii sansele de
afirmare, si astfel ea nu se mai bucurd de o ipos-
tazd beneficd misterului, fiind obligatd micar la o
minimd actiune si sprijinind - vrand-nevrand - o
altd idee a lui Ibriileanu, formulatd in acelasi stu-
diu programatic, Creatie si analizd: ,pentru cd
personajul intradevir evolueazd, e mereu altul, se
schimba el insusi din cauza timpului si a impreju-
rarilor, si ele schimb&toare. Un scriitor care si-ar
tinea personajul identic, nu s-ar supune la
obiect“?. Ideile esteticianului, in sine juste, luate
impreund si utilizate in crearea portretului Adelei,
produc desigur o contradictie, cici ori mister si
staticitate, ori renuntare la mister si evolutie. In
primul caz riménem in domeniul analizei, in al
doilea trecem in cel al creatiei, In sensul in care
scriitorul intelege termenii. Putem conclude cd in
Adela Ibraileanu a sacrificat tocmai o parte din ce
i-a fost mai pretios - din misterul eternului femi-
nin -, cici altfel nu putea s&l tind pe Codrescu
ascuns sub mdstile sale. Complexul realului il
determind pe doctor sd transforme jurnalul, genul
notatiilor adevarate, in poveste si sd redistribuie
rolurile; sa transforme fiinta iubitd, persoana
(céci, din punctul de vedere al doctorului, Adela e
vie) in personaj, romantind jurnalul pentru ci
deghizarea confesiunii gi a sincerititii nu se putea
duce prea departe; estetica invocd, la un punct,
etica. Aici Codrescu seamini cu Sandu, fiecare
trece de la jurnal la roman din cauza unei insufi-
ciente vitale, incat se pare cd, dintre cele doud
genuri confesive, primul (jurnalul) este mai avant-
ajos pentru amandoi. Pretul romanului este aban-
donarea vietii. Vietii i se potriveste mai bine jur-
nalul.

Dacé misterul feminin a suferit din cauza ridicarii
involuntare a Adelei la rangul de personaj, este la fel
de adevdrat ci, studiind-o pe femeie la diverse varste si
apoi ipostaze, se vindecd de o boald parcd incurabild si
pe care am numi-o fixatie in dihotomie. Pentru
Codrescu nu existau la inceput decét femei-imagini
(ideale) sau femei-materie. Individualizarea Adelei reali-
zAndu-se prin acest transfer spre statutul de fiinta
reald, spre o ,prezentd teribild“, procesul
particulariz3rii ei va echivala cu depisirea de citre
narator a indelungatei si traumatizantei sale viziuni
dualiste asupra femeilor. Codrescu va descoperi incetul
cu incetul sub coaja formelor abstracte si a imaginilor
eterice senzatia fizici a femeii, iar idealizarea femeii va
lua o ntorsaturd producdndu-se prin diferentiere si

prin desprindere de schema generalului.

Operatia doctorului incepe cu mult inainte de
sosirea Adelei in statiune. Cici, de fapt, romanul i
apartine lui, iar intalnirea ,intAmplitoare” cu femeia
reprezintd un soi de tratament al naratorului privat de
evolutia psihologica organicd si de o desfagurare a ei
in etape naturale. La el semnele maturitatii apar preco-
ce, iar ale infantilismului, tArziu, incét nici inteligenta
nu i le poate masca. Biografia naratorului si a Adelei
suprapundndu-se partial, revederea la Biltitesti in plind
feminitate a femeii, 1i prilejuise lui Codrescu sansa de
asi ,reface” viata lipsitd pani atunci de procesul
evolutiv sindtos - ,Nici o femeie (...) n-a avut pentru
tine atita realitate acumulati”. Deficitul existential s-a
manifestat inainte intr-o pronuntatd activitate
imaginard, in crearea unor tipare-model fictive ale
lumii, ca puncte de reper orientative. Dar receptarea
artificiald si mediatd a lumii 1i produce doctorului o
sete de viatd aproape bolnavi, exasperants. In primd
faza, raportul cu Adela este supus acestui demers
vindecdtor, terapeutic, iar prezenta fizicd a femeii va
avea efect: dupd ce, paralizate, facultatile intelectuale si
imaginare cedeaza, si dupa ce gustd deliciile implicdrii
in realitate, Codrescu ,intinereste”, reface adica
drumul odatd strabatut al vietii. Isi reimprospateazi si
isi reorganizeazd aparatul receptiv, demontand incetul
cu incetul constructiile mentale si imaginare inadecva-
te ,momentului fizic*. Se desparte de modele
construite artificial §i se supune, sub protectia
spontaneitatii, ,uitdrii de sine”. Amintirile sunt
recalculate si reapreciate si nu le mai salveazi nici este-
tica. Traducind in termeni adecvati subiectului, am
spune ci doctorul parcurge drumul dureros/voluptuos
de la simetria frumusetii abstracte - ,modelul schema-
tic“ - a Elvirei la asimetria gurii Adelei. Despartirea de
modelul vechi, neindividualizat, se face prin apropie-
rea de un model nou, particularizat. Eroul lui
Ibréileanu, exact ca si cel al lui Ivasiuc, prin contactul-
soc cu o tindrd femeie, trece de la un principiu abso-
lut la un cu totul alt principiu absolut.

Procesul iluminarii este desigur lent si nu va trans-
forma psihologia naratorului, 1i va schimba insa
gandirea si - naratorul fiind si un ,scriitor” -, estetica.
,Criza“ se prezinti fiziologic - ,In piept ins3 incep si
se zvircoleasc vipere“ - si se va rezolva filozofic. In
apropierea femeii schemele cedeazd, iar Codrescu
observé la Adela ceea ce nu observase la Elvira, de
pilda - o polifonie a gesturilor, despartirea de profilul
vag prin diferentiere: ,Era zimbetul ei obisnuit, acum
mai complicat, si disociat: usoard ironie in ochi,
simpatie calda in glas®. Trecand de la iluzii, reverii sau
visuri, doctorul degustd voluptatea socului fizic, necen-
zurat de spirit: ,atingerea cu ea, prin usoara smuciturd
a palariei, socul fizic dintre noi m-a ficut s&i simt in
mine fiinta, s& am voluptatea ei impusi mie”.
indepértarea de imaginea aproximativa se face prin
descoperirea unor trasdturi care vor duce la unicizarea
femeii - ,Adela are in unele momente o alti voce®,
trasdturi sau gesturi care, fira sii afecteze frumusetea
de ansamblu, o particularizeaza, cum de pilda
ytulburdtoarea asimetrie a gurii“. Asimetria, ca deviere
benefic3, se asociazi In noua esteticd a lui Codrescu
cu spontaneitatea si cu usoara dizarmonie: ,Ce
seducdtor de frumoasi era in tulpanul albastru, legat
cu o ispititoare neglijentd pe frunte” (s. n.). Doctorul,
fard indoiald, face progrese in reorganizarea
preferintelor sale estetice si isi adapteazd aparatul
receptiv in functie de asta; cAnd Adela i face tigrile,
acesta nu ezitd sd-si manifeste spriritul critic afirmativ:
,Cit imi pare de bine cd nu sint bine reusite, c& simt
in fiecare defect miscirile, degetele, gindul ei, urma
vietii ei misterioase... Perfect reusite, ar fi impersona-
le!“. Aici doctorul a optat net pentru o noud estetici a

feminitatii, desigur nu fird o usoard undi de fetisizare,
inclinatie spre un alt fel de absolutizare - ,,Tncepe sa-
mi fie scump tot ce e al ei si, mai scump decit totul,
usoara asimetrie a gurii”.

Aceastd mirare exageratd in fata ,eternului
feminin® tradeaza satisfactia doctorului pentru desco-
perirea aspectelor particularizante ale femeii, dar
ascunde si o tot atat de vizibild strategie de retragere
prin adoratie. Dezarmat de ,noua“ frumusete a
Adelei, doctorul are toate justificirile si cultive
defensiva: ,m3 simt tot mai mic fatd de ea;
voluptatea senzuald sprijind filozofia ,supunerii®.
Cedand aparatul senzorial, cedeaza si constiinta.
Dominatia prin structuri abstracte, ca si la Ilea din
Vestibul, se schimbd intr-o sclavie voluntard in fata
fenomenului indefinibil al vietii; o adevirati eliberare
de sub teroarea propriilor viziuni structurate in
scheme inerte, provocatd de rebeliunea simturilor.
Fantasmele si imaginile lui Codrescu, precum scheme-
le desenate ale lui Ilea au aceeasi functie, de ocrotire
impotriva spontaneititii ,periculoase” venite din exteri-
or. Dar spontaneitatea nu mai e nici la Codrescu, si
nici la Ilea (dupd o retrospectivd analiticd) dusmanul
vietii, ci agentul ei. Ilea renunti la metoda de
cunoastere, Codrescu isi denuntd vechea estetica. $i,
pentru asta, Adela nu trebuia s facd decat o singurd
miscare: ,Dar cdnd s-a dus s&si ia batista de pe masa,
geniul nemilos si-a luat revansa. Estetica nu-l poate
invinge durabil. Daci ar reusi, ea ar fi un antidot al
amorului: frumusetea ar deservi femeia“

(s. n.). Estetica, adica principiul normativ, nu mai
poate cuprinde nimic din ceea ce e viu.

Indiferent de nelmplinirea iubirii dintre quadra-
genar si Adela, apropierea fizici a femeii devitalizeaza
spiritul platonic al doctorului, reinviordndu- organele
de receptare senzoriale, incit ,seducitorul” incepe si
simtd mirosul florilor, s& aprecieze ondulatiile miscarii,
sd delimiteze tonurile vocii etc., si nu in ultimul rand,
fiind vorba de un raport fizic, ,greutatea Adelei“: ,a
alunecat peste mine cu toatd greutatea ei, cu ea toatd.
Pind acum o vizusem, o auzisem, uneori méa atinsese.
Acum greutatea el m-a ficut sii percep existenta sub
alta categorie a sensibilitatii: aceea care da senzatia
realititii ultime, indubitabile” (s. n.). Mérturia
doctorului nu putea fi mai clara: prin ,experienta
Adela“ Codrescu trece la un alt nivel al existentei.
Estetica armoniei artificiale este schimbati voluntar cu
una a armoniei afectate: ,ce dureros de femeie era cu
rochia sfisiatd la poale si cu parul in dezordine” (s. n.);
yte arde un fier rosu prin inim3d, acum cind ti-o imagi-
nezi dormind in dezordinea pinzelor albel” (s. n.).
Esteticianul visdtor salutd ,compromiterea® esteticii,
caci este rasplatit cu tulburarea si trezirea instinctelor,
amortite de prea multe reverii.

Trezirea sensibilititii senzoriale n-a fost fard
consecinte nici pentru Adela, care consimte apropierii
doctorului si 1i sugereazi acestuia ,0 promisiune de
intimitate”, iar quadragenarul, tot mai tulburat, isi d&
seama de apropierea inevitabilului moment decisiv, pe
care incearcd si1 amane si in continuare, cu abilitate.
Marcat de socurile fizice, luciditatea nu4 mai este
relevantd, prin urmare argumentele pro si contra
Adelei nu mai pot fi cAntarite cu adevarat, ci doar
colectionate, fdra s&i ofere vreun prilej de iesire
cugetat. In plind inflorire a relatiei, se aratd deja
semnele epuizdrii: pe Adela o consumd ,cochetiria®
fara sens, pe doctor ,imoralitatea“ inversarii rolurilor
si belsugul feminin. Strategia doctorului este scoaterea
femeii din contextul ,neproductiv” si banal al
satuletului si deplasarea scenelor in natura
ysemnificantd” din imprejurimi, dar, vai, nu pentru a
intensifica raportul dintre cei doi, ci invers, pentru al
paraliza ,transfigurandu-l“. Educatia vilegiaturistd a
Adelei si-a avut rostul (Codrescu nu face nimic fird un
anumit scop precis), sensibilizdndu-i femeii incd in
copildria ei receptivitatea fatd de naturd. Nimic nevino-
vat la prima vedere, dar consecintele plimbérii prin
muntii apropiati o tulburi tot atat de mult pe femeie
cat il tulburd pe doctor apropierea fizicd a Adelei. Am
fi tentati sd credem c& pasiunea pentru naturd vizeaza
satisfacerea unor afinitati pentru alt fel de frumuseti,
ori, Codrescu prin estetica naturii isi justific si isi
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consolideazd complexul fatd de realitatea imediatj,
concurand-o cu o alternativd de un ridicat potential
poetic si mai ales cu una eternd, infinit3, reducand
existenta (si responsabilitatea) individuald la o
importantd infimd - exact cum mai tirziu minimaliza
personajul lui Ivasiuc actele morale culpabile cu
mutatiile geologice. Cu aceste prilejuri, nedeprinsa cu
experiente ,metafizice“ sau cosmice, distratd ori
inspaimantatd, Adela isi manifesta ,asimetriile”,
ydezordinile“ pe care Codrescu nu ezitd a le colectiona
senzorial si a le exploata literar. Aceastd cealalti lume,
de ,sus”, ii permite doctorului intimitdti nepermise
sjos“: ,J-am propus pardesiul meu®. Dar ,privelistile
neverosimile® au efect dublu, cici raportul doctorului
cu natura nu e de asimilare, ci de confruntare, raport
pe care Adela - fara s3 stie - il simte. Doctorul se
ingeald cAnd noteazi in jurnal: ,O simtii infiorandu-se.
In adevir, razele soarelui nu mai aduceau cilduri®,
deoarece motivul adevarat al infiordrii este implicarea
Adelei in procesul ,transfigurdrii, si nu temperatura,
de asta datd, scazutd. Codrescu supraapreciazd
intentionat apetitul pentru metafizica al femeii, si nu
este prima oard cand ii transfera propriile sale calitatile
sau afinitdti - este o ,maladie“ a romanelor confesive,
de analiz3, in care naratorul suferd deseori de o
deficientd a imaginatiei creatoare (Ioana ,seamina“ si
ea cu Sandu, precum doamna T. cu Fred Vasilescu,
améndoua fiind alter-ego-urile femenine ale
partenerilor lor): ,repeta fard sfarsit, ca intr-o obsesie,
citeva masuri dintr-o mazurc. Isi acompania un gind¢
O imagine stdruitoare din trecut¢ De acumé® (s. n.) -
iatd cum Codrescu atribuie femeii propriile sale
dispozitii defensive, visdtoare, nehotarate.

Cu un simt al temporalitatii infinite, cu toate cd
prezenta Adelei anihileaz3 provizoriu atét trecutul
cét si viitorul din constiinta doctorului, acesta 1si
recupereazd in naturd eternitatea ,pierdutd“, intr-o
realitate cosmic, si o fixeazd pe femeie intr-o
ipostazad atemporald. Doctorul vaneaza imagini
memorabile pentru vremea cand Adela nu va mai
fi. Procedeul conservarii femeii se executa prin
intipdrirea in memorie a unor imagini-arhetipale,
asociate cu ,amintirea“ senzatiilor-soc, de naturad
fizica. Fard a-l schimba, doctorul si-a cultivat
mecanismul de imbundtitire a memoriei, de data
asta cu elemente palpabile, reale, amégindu-se cu
posibilitatea reinviorarii lor ulterioare; ca urmare,
el isi arhiveazd ca un colectionar meticulos si pri-
ceput la valori imagini si senzatii tari pentru
viitor, si nu-si d4 seama cd de fapt acestea sunt si
ele proiectii, fantasmele sale de acum, impregnate
de sentimentul thanatic: ,Culcatd pe cimp, in stin-
ga, pind departe, mergea in aceeasi directie cu
noi, cu o exactitate fatald, o fantasma apocalip-
tic3, neagrd, imateriald, in care se deslusea umbra
trisurii, a cailor, a vizitiului, a coanei Anicai, si
una inform3, mare, bizard: a mea si a Adelei.
Contopirea asta, in umbra de pe cimp, imi era
ascutit de pretioasa“. Trecutul incepe, asadar, cu
mult mai devreme In constiinta doctorului;
despartirea de Adela are un caracter apriori.
Codrescu, desi se infiord de ,transfigurdrile® pro-
duse de el insusi - ,acum intlia oard vizui, cu
stringere de inim4, deasupra buzei ei o umbrd ide-
ald de puf auriu®; ,spunind ca n-are si uite nicio-
datd soarele de pe Ceahldu, imi implintd o
sdgeatd ascutitd in inim&” (s. n.) - Isi continud
depozitarea constiintei cu stop-cadruri unice, ca
un sinucigag cdruia i este mai fricd de Adela
(,frica mea de ea”) decat de un viitor fari ea.
Inainte de ,ultima zi. Ultima“, care in viata doc-
torului echivaleazd cu renuntarea la acea ,realitate
acumulati” singulard, isi Incarci toate caturile sen-
sibilititii cu Adela, toatd fiinta, supraincircati
deja cu ea. Baltatesti este locul unde Codrescu o
inmorméanteazi virtual pe Adela si o transforma
in trecut; nu inainte insi de a-gi umple toate
organele capabile de depozitare cu cate o parte
din ea, in vederea unei reconstructii ulterioare:
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ochii 1i depoziteaza asimetria surdsului, narile
mirosul de ambri, bratele greutatea corpului,
degetele fierbinteala miinilor, constiinta ideea teri-
bilei ei prezente etc. Ce contradictie ibraileand:
teama de fiinta iubiti se transformi in cultul ei
dus pani la fetigizare!

Problema esentiald a romanului este, oarecum
impotriva intentiilor autorului, nu enigma Adelei,
ci a lui Codrescu, adicd motivul capitularii in fata
femeii iubite, dorite, si, de fapt, cucerita.
Comentariile critice se reduc, In esenti, la trei
posibilititi: excesul de analizd (George Calinescu:
yactiunea eroticd paralizatd de prea multd disoci-
atie“10), complexul oedipian (Nicolae Manolescu)
si frica de viatd (Ion Vartic). Mecanismul disimu-
larii al lui Codrescu, cum am incercat sd ilustrim,
este amestecarea si colectionarea a mai multor
cauze posibile: de fiecare datd cand doctorul pune
sub lupd un gest al Adelei, de fapt cantitatea ver-
siunilor se transformi automat in Intrebari si
yhedumeriri“. Analiza fiind de fapt inexistenta,
trebuie sd renuntdm la concluzia lui Cilinescu;
complexul oedipian poate intra printre cauzele
adevirate, insd plasarea la inceputul romanului a
secventei referitoare la amintirea mamei, deci in
partea concentratd cu deghizari abile, face vulner-
abili teoria lui Nicolae Manolescu. lar ideea criti-
cului c& motivul frustrérii i-ar fi necunoscut si lui
Codrescu (,naratorul din Adela nu cunoaste ade-
varatul motiv al comportrii sale“1!) este in prin-
cipiu acceptabild, dar, cum afirmase Ion Vartic,
,in acest jurnal nimic nu este intimplator“!2, e
greu de crezut ca un roman ca acesta, al disi-
muldrilor extrem de rafinate, s ne produci fie si
numai o virguld inconstient. Tocmai aspectul aces-
ta, al ascunderii, 1i scapd, ni se pare, lui Nicolae
Manolescu, sustindnd ci Ibrdileanu a ales formula
de jurnal din plictisul fatd de roman - ,0 esteticd
bazati pe oboseala de fictiune“!s - or, Ibraileanu
nu putea si scrie romanul in formuld de roman
fard s&1 dea in vileag pe protagonist. Prin urmare,
a rdmas jurnalul, genul nesinceritatii, cum spunea
Camil Petrescu.

Revenind la motivul frustrarii, neexcluzAnd nici
posibilitatea ca motivele s fie chiar mai multe (nu ar
fi de mirare nici asta), dupd opinia noastrd ,eliberarea
pradei” se datoreazi geloziei virtuale sau, altfel spus,
fricii de rival, idee care se suprapune partial cu cea a
lui on Vartic, in mésura in care frica de rival este un
sentiment sinonim cu frica de viata.

Codrescu fiind o fire cu gandire dihotomic,
produce si o altd distinctie intre femei; in experienta
Luil” a intilnit doud feluri de femei, unele care incd nu
au trdit viatd sexuald, si altele care au practicat-o sau o
mai practicd inci (Adela este scoasd arbitrar din aceas-
td categorizare: ,Pe domnul L***, cauza eficienta a
transformdrii, il ignorez, il neg. Negind cauza, neg
efectul). Experienta este sdracd - prima aventurd amo-
roasd desdvarsitd o are cu o vieneza care seamand insd
exact cu Adela (,femeia aceea subtire si inaltd, cu for-
mele adolescente incd la virsta de doudzeci si cinci de
ani“), prin urmare si cu mama lui, si totusi, complexul
oedipian nu functional; a doua experientd nu meriti
prea multd atentie, fiind vorba de o ,femeia-femeld”,
doar prin singurul aspect comun si esential cu prima,
sl anume c& nici ea nu- apartinea exclusiv lui (,intr-o
zi apdru omul de doi metri“), la fel cum si vieneza
yapartinea de drept altuia“. Asadar singurul motiv al
nemultumirii fatd de tAndra vienezi care iubea ,cu
toate fibrele corpului ei, cu cdldura ei exasperantd”
este ci ,apartinea de drept altuia“. Experienta
intr-adevir e sirach, si acum vedem de ce e si conclu-
dentd. Imaginatia doctorului, de data asta negativa, se
intoarce asupra lui: el o ,vede” pe Adela in ipostaza
de sotie care apartine de drept si altuia, prin urmare
renuntd. Cauza esentiald a fugii este gelozia, sentiment
care insd nu putea fi dezvéluit sau marturisit in jurnal,
nici macar lui Insusi, cici, pe de o parte i se asociaza
un sentiment incomod, rusinea, pe de altd parte
dazvaluirea sincera ar strica jocul cu explicatiile. Dar

sd evocdm gandul lui Codrescu dupa ultimul cuvant al
deceptionatei Adela (,bund seara“): ,Si m-am despartit
de dinsa c-un sentiment de fericire, de durere, de
rugsine, de triumf, de spaimd“ (s. n.). De remarcat aici
faptul ci, asa cum am mai observat, adevirurile docto-
rului sunt plasate printre alte cvasi-adevaruri, iatd ca
rusinea (sentimentul principal) este situatd exact in
mijlocul sentimentelor secundare. Cum literele din
numele Adelei (cele importante) au fost ascunse intre
alte litere (mai putin importante), asa sunt ascunse
cauzele adevdrate ale retragerii printre cele false.

Ar mai fi de addugat, pentru a sublinia si cu
argumente secundare concluzia, ci intotdeauna
doctorul studia cu atentie comportamentul femeilor
cisitorite, intilnite cu ocazia excursiilor si vizitelor
sale prin imprejurimi, nescutind de scrutdri nici macar
sotiile preotilor, avind convingerea, din prudentd
neformulatd, dar prezentd, c femeile casitorite, cele
care practicd amorul fizic, sunt tintele-ispite ale
dorintelor masculine, ale rivalilor potentiali adici. La
un popas din Humulesti, doctorul auzi cum
crasmdrita canta: ,Suspine crude pieptu-mi zdrobegte”,
si comenteaza: ,Desigur cd acela care o ficea sa
suspine atit de crud nu era crismarul®, altfel spus
sotul, care intretimp ,stitea pe prispd, in vestd, cu
picioarele goale in papuci®. De aici nu e decat un pas
pand s-o vedem pe Adela - asa cum si-o imagineaza
prin analogie si inlocuire Codrescu - in locul
crasmadritei, si pe doctor in ipostaza umild a
crasmarului. Tot in acest pasaj in care ,(e)ros plutea in
atmosfera din valea Ozanei”, doctorul observd cum o
femeie tanard, , teribil cu sinil mici, cu coapsele fine,
cu gleznele goale (...) Inainta din lan spre un flaciu
tomnatic” (s. n.). Nu mai trebuie subliniati ideea ci
femeia teribilad este, de fapt, un alter-ego virtual al
Adelei, precum nici gandul c& fliciul insd nu este
identic cu quadragenarul. Identificarea Adelei cu
femeia care aleargi prin lan de dorul iubirii, pentru un
altul, o face naratorul insusi cand ii imprumutd
acesteia din urm& un adjectiv (,teribild”) si un obiect
(un turban), apartinind inainte exclusiv Adelei (1), si
niciodatd altei femei - tocmai cAnd Adela e departe,
lasatd in Baltatesti. Dar putem continua firul
demonstratiei si sd evocdm o imagine ,transfigurata”,
din naturd, urmarind felul cum obsesiile reprezentative
ale naratorului trec din constiintd in subconstient:
yajunseserdm pe culmea infloritd, din care se inaltd ici-
colo mesteceni tineri cu trunchiuri albe, cu crengi
subtiri plecate in jos, cu frunzele blonde de toamna
timpurie de pe Inaltimi: aparitii gratioase, feciorelnice,
fete neimplinite, goale sub vesmintul pdrului despletit
si mai departe, pe urma lor, brazi inalti, silvani iscodi-
tori, veniti din padurile negre”. lardsi nu mai e nevoie
sd inventdm rivalii lui Codrescu, motivul geloziei lui
virtuale, i-a aritato el insusi, de data asta ,inconsti-
ent”. Dar, fire dialectici, a ficuto si constient: ,la
aparitia [ui, durerea mea, si durerea ei cd ma ucide ori
ca renuntd la viata ei“. Sublinierea apartine autorului
de jurnal.

Cu explicatiile-justificiri ale doctorului, aceastd
frumoasd analizi ,negativa“ ia sférsit, cici ,tranzactia
cu natura“ nu putea fi dusd prea departe, fard compro-
miterea femeii iubite. Romanul, acest discurs
seherezadesc, cu tot eroismul sdu, se opune de la un
punct vietii, precum prin eclipsarea adevératelor
mobiluri ale eroului, conventiei sincerititii, jurnalului
si, astfel, literaturii.

Note:

9 Garabet Ibraileanu, op. cit., p. 198

10 George Calinescu, Istoria literaturii roméne. De la
origini pind in prezent, editia a Il-a, revdzutd si adaugitd.
Editie si prefata de Al. Piru, Editura Minerva, Bucuresti,
p. 667

11 Nicolae Manolescu, op. cit., p. 157

12 Ton Vartic, Emil Codrescu si complexul lui
Nabokov, in Modelul si oglinda, Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1982, p. 107

13 Nicolae Manolescu, op. cit., p. 146
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. Ovidiu Pecican

d numdr printre cei care cred c3 literatu-

ra in forma ei scrisd nu trebuie s fie

unica preocupare a unui scriitor. Daca
respectivul are acces si la mijloacele orale de
impdrtdsire a ideilor sale - radio, televiziune, film,
chiar micul ecran al telefonului mobil, blackberry;,
internet, multimedia etc. -, acestea sunt medii teh-
nologice care merita si fie testate, apropriate si
folosite de el. Altminteri, literatura va riméane
condamnatd definitiv s3 reprezinte o achizitie
arhaicd la care se apeleazd nostalgic, cu instru-
mentele si din fotoliul bunicii... Spiritul creator al
literatului nu are cum fi mai prejos de cel al omu-
lui de stiint, in pofida diferentelor de mijloace si
de abordari.

Ca o consecinti directd a acestei increderi in
adecvarea literaturii la revolutia tehnologica de
mare vitezd pe care o trdim (si care nu inceti-
neste, nici nu se ,stabilizeaza”, ci continui s
accelereze si sd se diversifice), salut cu bucurie
incercdrile confratilor care privesc testarea propriei
vocatii In media, s3 le spunem eufemistic, ,netra-
ditionale”. Desi incd lorga si Rebreanu erau, in
perioada interbelicd, oaspeti recurenti ai radioului,
singurele consacrari pe care acesta le-a adus, real-
mente, unor autori de mare impact ai literaturii
noastre sunt cele prilejuite de emisiunile sdptdmé-
nale ,Teze si antiteze la Paris” a Monici
Lovinescu si, respectiv, ,Povestea vorbei” a lui
Virgil Terunca (cu o contributie substantiald a lui
Alain Paruit). Televiziunea a fost mai generoasa
cu literatii roméani, dar, in acelasi timp, ea nu a
consacrat decit voci deja consacrate (care, de alt-
fel, nici nu au rezistat pand la capit in fata
micsordrilor de audienti): Nicolae Manolescu si
Octavian Paler la ProTv, lon Bogdan Lefter si
H.-R. Patapievici la TVR Cultural etc. Dar cu totii,
acestia din urmad, veneau pe urma gloriei televi-
zioniste Ingdduite de Partidul Comunist, In anii
’70, a lui Adrian Pdunescu.

In fine, tot acest preambul m3 introduce in
chestiunea despre care voiam s vorbesc: aceea a
scriitorului inafara paginii, pe care il prilejuieste
contactul cu celelalte medii comunicationale, si la
exemplul concret recuperat de pe benzile magneti-

Alexandru Pecican Emblema uitarii

ce de foaia tipdritd: Lucian Raicu. Plecat in Franta
in 1986, el a devenit colaborator al posturilor de
radio Deutsche Welle, Vocea Americii si Europa
liberd, castigdnd bani relativ modesti, dar prin
contributii care tineau de exersarea pasiunii, voca-
tiei si meseriei lui, scrisul. Intr-un anume sens, sa
scrii ca free lancer este o ipostazd a afirmadrii
depline In meserie. Sunt multi care méazgalesc har-
tia In intimitate, neputdnd publica ceea ce adund
prin sertare. Sunt altii care publicd pe cheltuiald
proprie sau numai ceea ce li se cere. S3 ai insd
posibilitatea de a umple un spatiu radiofonic cu
orice ti se pare tie nimerit, primind o retributie
pentru asta, este de vizut Insd ca un moment de
gratie In cariera scriitorului.

La Lucian Raicu acest stadiu al realizarii de
sine a survenit tirziu, conturdnd un ,ultim
Raicu”. Anterior, in Romania dictaturilor rosii, el
izbutise sa 1si creeze faima unui monograf inzes-
trat al lui Gogol si Rebreanu, dar si a unui eseist
preocupat de resorturile subtile ale creativitatii si
creatiei.

Volumul de autor O sutd de scrisori din Paris
(Bucuresti, Ed. Cartea Roméneascd, 2010, 320 p.)
oferd, in selectia criticului Livius Ciocéarlie, o sutd
dintre textele citite de Raicu la Radio France
International, de fapt eseuri si glose in marginea
unor evenimente de lecturd, a unor intilniri - cu
locuri, autori si carti - capabile sd transforme;
aproape un jurnal interior, o dovada a unei conti-
nuitdti de preocupdri si a unui mod de a metabo-
liza provocdrile. Acestea din urma sunt prilejuite,
in multe dintre cazuri, de o reeditare, de Intalni-
rea cu niste manuscrise - bundoard, ale lui Blaise
Pascal - sau cu o voce (a lui Francois Mauriac); in
general, fiind vorba despre un program radio cu
finantare francezi, direct sau indirect, temele
abordate au legaturd cu Franta si cultura ei.

La drept vorbind ins4, chiar si fard asta, difu-
zand pe unde radiofonice din capitala hexagonald,
dar venind din RomaAnia, era inevitabil ca Lucian
Raicu s& cadd in interiorul modelului - fascinant
si tiranic - al Monicéi Lovinescu si al lui Virgil
lerunca. Fireste, orientdndu-te dupd numarul de
pagini alocat tabletelor lui Raicu, dimensiunile nu
sunt comparabile. Pentru cei doi clasici ai genului,
programele erau de circa o ord. Autorului celor O
sutd de scrisori din Paris i vor fi revenit circa
zece minute. Insi nu la asta mj refeream, ci la
calibrare, la turarea intelectuals, la tintele vizate.
Ceea ce Raicu pierde in lungime, recistigd in
inlantuire. Existd ,seriale” de cite trei sau mai
multe texte grupate in jurul aceleiasi figuri.
Camus, Mauriac, Raymond Aron se bucuré de
asemenea tratdri, in cite trei episoade; ca si
Cioran, de altfel. Nathalie Sarraute, in schimb,
beneficiazi de cinci runde de discutie. lar exem-
plele pot continua.

La ce banchet sunt insd chemate toate nume-
le, operele, ideile etalate cu elegantd, intr-un stil
accesibil fir a face concesii, de citre eseist? In
principiu la celebrarea Parisului, s-ar zice, de
vreme ce chiar primul text al culegerii vorbeste
despre aceastd metropold ca despre un ,oras al
oraselor” cu o fascinantd capacitate ,absorbantd si
centralizatoare”. La drept vorbind, insd, nici
Fellini nu vorbea in alti termeni despre Roma, la
randul lui. Magnetismul metropolelor de veche si
ardentd culturd europeand poate fi un tenant

Intoarcerea zeilor

Alexandru Pecican

serios, dar pand si In spatele lui se desluseste alt-
ceva, chiar mai profund. Acest ,ceva” este, desi-
gur, o tendintd, poate o vibratie, care face din
tema metropolei cosmopolite cu vocatie culturald
o mantrd si mandald in acelasi timp, prilejuind o
concentrare si o incantatie de initiat ,la punct
fix”, pentru eliberarea a ceva cu adevirat semnifi-
cativ. Or, ceea ce degajd cartea ultimului Raicu
dincolo de fotogramele, de pozele, de ilustratele
pariziene, este un ritual al lecturii si reflectiei con-
vertit Intr-unul al comunicarii, pe care criticul
ajuns la vérsta extragerii esentelor il practicd. Nu
degeaba revin leitmotive precum manuscrisele lui
Pascal, vocea lui Mauriac, stilul epistolar al lui
Voltaire... Semnul punerii in pagind, articularea si
ygafaitul” rostirii 1l subjugd si poartd cu ele pe
roménul descins Intr-un punct mereu visat, vreme
de decenii, de citre sechestratul in est.
Descoperire a toposului de referintd, capabil s&
descatugeze chipul cel mai bine péstrat de interio-
ritatea scribului, dar si iesire la ramp3, timida
poate, mereu mediatd de aparenta discutie in
jurul altor teme, nicidecum confesiune nudd, cam
aceasta descoperi cd ar putea fi epistolele radiofo-
nice citre vechii lui concetiteni, rdmasi acasi, ale
lui Lucian Raicu.

Acest Raicu, mie personal, imi este mai aproa-
pe si mai drag decit monograful si exegetul una-
nim recunoscut. Acela a devenit intre timp un alt
personaj. Departarea ni-l apropie, tot asa cum
astdzi, postumitatea ni-l face contemporan, neim-
piedicatd de prezenta lui fizicg, eliberatd de cons-
trAngerile conjuncturale. Prelungire a Tezelor si
antitezelor la Paris, epistolariul radio se recoman-
d& ca un sir de admirabile, frumoase pretexte,
contaminate, In expresia lor decantats, clard, dar
subtild, de ceea ce obisnuim si numim - firi a
mai argumenta - cartezianismul stilului literar
francez.
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. Laszlo Alexandru

Mos Nicolae, urmasul lui Ros Cocos
venimentul zilei simte nevoia si ne prezin-
te, romantios nevoie mare, sfirsitul unui tor-
tionar. Li s-au terminat romanilor lacrimile

de mil3, in marea boierie pe care o triiesc, de-a
venit vremea sé-si plingd propriii calai. Aflam ca
securistul Plesitd era cam nostalgic, la azil, inainte
de a-si da ultima suflare. Tacut, nesociabil, dar -
probabil - de o mare sensibilitate sufleteascd, s-a
apucat sa- sirute mina medicului sdu curant, in
ultimele clipe inainte de moarte. Nimeni din clini-
cd nu stia cine este cu adevérat, i se cunostea
doar prenumele: Nicolae. Ca sd nu fie prea putin,
a fost poreclit Mos Nicolae. Un om scufundat in
ginduri, trdind parcd in trecut, uneori cu un zim-
bet misterios pe figurd. Oare la ce se gindea el, in
singuritatea tristd dinaintea marii treceri¢

Misterul mortii fiind un prag de nepétruns cu

mintea, inclusiv in situatia mega-nemernicilor care
ne scutesc pe rind de abjecta lor existentd, putem
sd ne lansdm doar in supozitii, de-aici, de pe
partea ceastalaltd a frontierei. Poate c3, cine mai
stie¢, Plesitd statea mereu cu ochii pironiti in gol
si nu se ldsa distras, pentru ca era ocupat sd-si
aminteascd de victimele sale. Sau poate cd nu
oamenii Insisi (In asemenea situatii, chipurile isi
pierd importanta), cit metodele de schingiuire a
lor se inghesuiau, toate, in acel punct fix de pe
perete, pe care- privea de-a lungul intregii zile.

“O palma - peste urechea stingd. Ochelarii imi

zboard, din fericire se opresc tot pe masd - masa
neagrd, desigur. / “Tu-t’ cristudsu’ mé-ti da fasis’-
hil D3 bandit-hil Pii ce crediai, thu, ba¢! / Inci o
palma. Acum imi tiuie urechea sting. Imi tiuie,
dar l-am inregistrat - cam stiu cum se grafiaza... /
Imi tiuie, imi tiuie, urechea. O, de-abia e
inceputul, md Incurajez. Asta a fost doar buna-
ziua, pind la sd-ne-vedem-sdndtosi mai este, mai
este. / - Dh& ce nu thd uiti &n udichii miei, ba¢! /
M4 apuci de barba. Isi potriveste, indelung (desi
cam prea febril pentru un profesionist), degetele
in barba mea - cam lungd, prea lungs, nepermis
de lungd, ar fi trebuit s& prevdd, si iau mdasuri - si
incepe s& tragd: In sus, in dreapta, in stinga: / -
Bohaiule! Io-te-te la thine com arit’: ca on bo-hail
/ Trage, smuceste, apasi, ridica. Simt ci imi dau
lacrimile de durere - ce-a vrut si zicd: buhai¢ (...)
De asti datd, ma prinde cu totul nepregatit. Si
dezechilibrat. M4 rdstorn peste coltul mesei, apoi
cad in patru labe, cu scaunul peste mine. Mi-am
pierdut ochelarii din nou. / M3 loveste cu
picioarele in coaste, in burtd. Nu grozav.
Suportabil. Icnesc, totusi, cind ma atinge, ascutit,
la subtioard. / - Scual’ d-acolia, b&! Ce, numa
dintr-atit-hi¢ Pii stai, tu, ban-di-t'le! / Nu trebuie
sd se jure, stiu ce urmeazd. Tocmai de aceea nici
nu ma ridic de jos. Imi duc o mini la gurs, o
apropii de ochi: singe. / Incd un picior in coaste:
/ - Ce, ‘t dete buirsu¢ Pii, stai, ban-dit’le, s& vez’
ce mai vine! Asta-i numa-aperitivu’l (...) Ma apuca
de barbi. Zmuceste. O palma. Un pumn. Inci o
palmi. Un picior in fluierul piciorului. $i iar ma
apucd de barba. Ma trage dupa el, pind aproape
de usd. Apoi ma impinge - de barbad - pind la fe-
reastrd. $i iar spre usd. (...) La inceput nu inteleg
ce vrea sa-mi facd. Cu mina stingd ma tine de
umarul drept, cu dreapta imi umbla pe la barba.
Inchid ochii de durere si mi striduiesc si nu-mi
iau miinile de la spate. / Ceva ma fulgera in git.
A, da, asta li se facea popilor ortodocsi si

calugdrilor. Li se strivea traheea cu creasta
degetelor inclestate in barbd, cu pumnul orientat
in sus. «Fringe-Git» i se spune. (...) PInd una-alta,
imi di drumul de barba. Si incearcd altceva: / M&
calcd pe amindoud labele cu un picior si imi d&
brinci pe spate. Instinctiv, indoi genunchii. Cad
rdu, ma lovesc cu ceafa de parchet - dar «Fringe-
Glezne» nu mi-a frint gleznele - sau incd nu-mi
dau seama.” lar cei curiosi de marile capacitati
profesionale ale lui Nicolae in actiune n-au decit
sd continue, pe cont propriu, lectura din cartea
autobiograficd a lui Paul Goma, Culoarea cur-
cubeului.

Nu stim dacg, In iarna precedentd, pensionarii
luxosului azil de batrini din Cluj-Napoca, unde a
stat demn pind la sfirsit, cu ochii pe pereti, gene-
ralul securist Plesitd, si-au scos sau nu botoseii la
usd, In amintirea vremilor copildriei. Dar, dacd ar
fi aflat cine le este vecin de apartament, poate cd
unii dintre ei, In loc s& astepte desaga plind de
cadouri si ciocdnitul emotionant in usj, i-ar fi
strigat Ingroziti lui Mos Nicolae: “nu baaaateeee!!
nu baaaateeeel!!”.

Marketing cu Marino

Scandalul intr-un pahar cu ap3, stirnit in jurul
“dezvaluirilor” ficute de si despre Adrian Marino
isi are partile sale amuzante. Lumea n-a citit
cartea care abia std sd apard, insd deja se ceartd
in legiturd cu ceea ce contine. O indeminatica
manevrd a sefului de la Polirom seamini vint ca
sd culeagd furtuna.

Asa-zisele dezvaluiri sint de fapt niste truisme
cotidiene. Fiindc3 ce anume aflim din scinteile
presarate la ziar¢ Ca Plesu are operd cam subtire¢
Ca Liiceanu se autoproclamd un model moral, ca
sd mulgd vaca profitului economic, cu mina
cealaltd¢ Ca Noica a fost un “Capitan” legionaro-
ceausist, In momente succesive, in functie de cum
batea vintul istoriei¢ C4 Eugen Simion e un cari-
erist implacabil, ahtiat dupd onoruri si salarii
colosale de la buget, pe care le lopateaza cu
polonicul¢ Dar toate acestea se stiau si se ras-
cunosteau. Le-au zis deja multi altii, farad sa
astepte pentru asta trecerea intr-o lume mai
buni...

lar acuzatiile si cearta de “reflux”, care ne
soptesc cd Marino a colaborat activ cu
Securitatea, asadar dezvaluirile lui sint lipsite de
consistentd eticd, au o alurd la fel de improvizata,
indiferent c& sint sau nu adevirate. Pentru cd nu
vedem documentele pe care se bazeazi (ele con-
tinud sd rdmind prin culise) si pentru cd prea sint
lansate la momentul “oportun”, ca o defensiva
usturitoare, si nicidecum din... setea de adevir
public.

Cu acest prilej, Mircea Dinescu si-a demon-
strat consecventa, bifind un nou gest de incom-
patibilitate. Fiindcd, in conformitate cu legea, a
fost incompatibil, atunci cind a intrat sd facd
parte din CNSAS (ca fost membru de partid
comunist), a fost incompatibil cit a lucrat la
CNSAS (ca sef de sereleu) si e incompatibil cind
il acuzd pe Marino de colaborationism (tocmai el,
ca angajat al CNSAS, care ar fi fost obligat sa-si
tind gura, in schimbul privilegiului de a... linge
dosare).

In mijlocul furtunii, singura intrebare cu singe
rece care mai rdmine de formulat este: cui
prodesté Raspunsul e la fel de simplu: celui care a

declansat totul. Caci adevarul public nu se
imbogdteste prea mult din asta - in schimb editu-
ra...

Asa griit-a Lavricustra

“Camil este unic. Citindu-i Jocul ielelor,
Suflete tari si Joc venetian, ai senzatia franci ci in
fata ta se afld un scriitor grandios” (vezi
Luceafirul de dimineatd).

Ba nu, ba nu. Citindu-l pe Lavric, ai senzatia
franci c¥ in fata ta se afla Titu-tu Maiorescu-cu.
De la Acacademia Roromana.

Perfectul acrobat

Cind se stricd menajul, ies la iveald caracterele.
In contextul presiunilor pentru
indepartarea/sustinerea lui Marius Oprea la sefia
Institutului de Investigare a Crimelor
Comunismului din Roménia, 1si face aparitia prin
culise si umbra lui Vladimir Tismaneanu. Care ar
fi exercitat presiuni pentru mazilirea incomodului
investigator si acapararea institutului, prin inter-
mediul unor sateliti.

Nu atit lupta (feroce) dintre doud personalititi
ma intereseaza aici, cit amprenta unui stil. Marius
Oprea face publice manevrele de captare ale lui
Tismdneanu, de pe vremea aliantelor cointeresate.
Afldm astfel despre sforariile omului din
Washington - citate dintr-un mail de-al sdu -, pen-
tru a se cocota in virful topurilor de popularitate:
“Dacé nu s-a facut, pe site la IICCR as dori sd
puneti drept carte a lunii Perfectul acrobat, volu-
mul despre Rautu, scris de mine si Cristi Vasile”.
lar indicatiile pretioase, incluzind si laturile finan-
ciar-contabile ale traficului de influenta (cici
obrazul scump cu cheltuiala se tine), continud cu
senindtate: “As dori mult ca IICCR s3 achiziti-
oneze si sa distribuie circa 200 de exemplare din
Raportul final si sa facd acelasi lucru, poate mai
multe exemplare, din volumul de exemplare care
va apdrea la Humanitas”. Rezultatul¢
Conducitorul IICCR a executat directivele si a
achizitionat volumele indicate, astizi marturisind
cu obidd: “Mi se cere sd cumpdr atitea exemplare
din Raportul final, dar eu nu am putut s3 cumpar
manusi ca s& umbldm intre coastele mortilor, pen-
tru cd nu avem fonduri”.

Tot in aceste zile, profesorul Michael Shafir
si-a exprimat, pe cdi informale, stupoarea in legs-
turd cu metodele balcanice imbrétisate de polito-
logul Tismaneanu. Noua poveste, pe scurt: invitat
in decembrie 2008, de citre Lavinia Stan si
Lucian Turcescu, sd raspundé la un sir de intre-
bari legate de realititile social-politice est-
europene, Shafir si-a permis si aminteascd, intr-un
colt de frazd, nemultumirea sa legatd de unele
detalii din Raportul final coordonat de
Tisméneanu. Si cu ce s-a ales¢ Dupi ce cartea
“urmind a vedea lumina tiparului la o respectabild
editurd ieseand” (cin’ sd fie¢ cin’ si fie) a fost
“revizutd” de insusi washingtonianul mentionat,
lui Shafir i s-au oferit doud versiuni: fie isi elim-
ind criticile, fie isi retrage textul. Autorul a ales
ultima varianta, neuitind s& aminteascd: “Nu este
prima oard cind dl. Tismaneanu exercitd de la dis-
tanta acelasi rol pe care Monica Lovinescu l-a
exercitat dupd 1989: cel de cenzor neoficial (vezi
cazul Norman Manea si demisia «protestatara»
din colegiul revistei 22)”.

Intre cenzuri (de la distants, prin interpusi),
trafic de influentd sau campanie fortatd de ima-
gine, Perfectul Acrobat isi deschide calea - fara
scrupule - In cultura si politica roméneasca.

Pe cind o recenzie hiperbolicd, prin Times
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Jarry! Jarrive...

(Grupaj si talmaciri de Serban Foarta. Cu un portret dublu de Félix Vallotton)

CURE-DENT [sic!]

Nu-i nimeni s& regrete,
sfarsindu-se, cd nu

va fi vdnat egrete

sau antilope gnu.

Mai multi au sd se plangs,
In clipa-n care mor,

cd au trecut pe ldngd
norocul vietii lor.

Doar unul singur are

sd vrea, dorindu-si mult,
in loc de luménare

sau alt obiect de cult,

o scobitoare, - cé pe
propria-i limbd e
cure-dent, care incepe
intocmai cum curé

ce se traduce, oh,
prin preot sau paroh.

ddkk

Eu nu stiu daci frate-meu mai uiti,

Dar m3 simt mult prea singur, cu, departe
De mine, capul drag care se uitd

In amintire ca in alti parte.

Portretu,-n fata mea, il am din nou,
Urét sau nu, esti dupd cum vrea uzul.
E Dublul vid si van ca un cavou,
Frumosu-i glas mi-a pardsit auzul,

Ce fals Imi sun4, astizi, dinadins.
Poate-] ignord, scump-postumd rand.
Ridmaéne, dincolo de scris, un ins
De litere si-o tandrd frantd pana.

MADRIGAL

Copila mea, - a mea zic, fiind tu

A tuturor, nefi'ndu-ti nimeni domn,
Suntem acasa: culcd-te si somn
Usor, - sa-nchidem geamul si s3 nu...

E-un pic cam sus. Aici si lumea-i gata,
lar absolutul, s&1 mai negi, nu poti;
Nu-i rdu sé vii dupa ce pleaca toti,

Pe Messalina ziua dand-o gata.

Esti singurd. Cazand, nu mai cobori.
Terestrul zumzet nu trece prin usa
Cea grea, fiind departe, - cum cenusa,
De-albastrele citui ceresti, In zori.
Lung clipocit al crapilor in rut

Cu gura ca un o,

Ciscata a sarut
La Fontainebleau.

Cum se ficu, din doud zodii, una

N-ai fi, - pe-un alt trotuar de-as fi trecut,
Sau castd ai fi fost pe totdeauna,

Cum ’'neaca-se-n oglindd un trecut.

Noroiu-abia de-a méngéiat condurul
Piciorului infim de mic, al tiu,

Sid fi'ndcd ai muscat adinc din Rau
C4 gurii tale- e tot pur conturul.

REGULARITATEA RACLEI
(fragment)

Insi

In apa de granit sur prinsi;
Laguna,n juru-ne,i dolenta.
Gondola, ce,ntre timp, adoarme,
Doarme

Lenta.

Duh

Dupa duh, falfaie-n vizduh:

Lenj alb de inger cu-ochi de linx
Avid, - ceasuprd-ne, cand cade,
Ca de

Stinx.

Isc

Din fiecare cite-un disc

Pe carel rog, pe-obscure limburi
De foste suveniri, s-aprind&,n
Oglinda,

Nimburi.

O

Gondold trasd incotro

Vrea moartea, pe sub punti cu-ogiva
De inverzit granit batran,

Ein

Deriva.
BARD SI COARDA

Mort craiul, doudsuna de salve de bombarda
Instaureazd doliul in Place de la Concorde.

Sa asezdm pe racld cea mai macabrd coards,
In timp ce tac si harfd, si-oboi, si clavicord.

Ca si-nsoteascd bardul si imnu-i cel din bardj,
Vrea cerul o oratie funebra drept exord.

Tamaia-nvinge izul de pui ldsat sa ardad
La foc scizut de-o tatd, - cu lumea,n dezacord.

La Luvru,n zi de lucru, dormea intreaga garda:
Palatele-s corabii ce, noapte, duc la bord.

Inconjurat, sicriu-i de-o preaneghioabd hoarda
De longobarzi, pieirosii, kalmuci, kurzi, insi din
nord.

Stréjerii, far’ de-un rinjet si-o gurd ce se-ncoardad
Si muscd, nu pun Cérna pe fugdn timp record.

Un dinte poa’ sd muste cat plumbul poa’ si ardd,
Orz dat la gaste,i tunul din Place de la Concorde

Pe langd marea Coasd, muscheta e bastards,
Detune tunul, coarda vibreze lung, my Lord.

Helvetii gérzii,n mand au cate-o halebards, -
Fii, Doamne, cu defunctul regal misericord!

SCALDA REGELUI

Pe pajisti de sinopol, rampand, fluid dragon
De-argint, sub soare, iatd, e Vistula-n vipaie,
Ci regele Poloniei, fost crai in Aragon,
Gogeamite ghiorlanul, goneste, gol, spre baie.

Pairi doigpe-i stau In preajma viteazului poltron.
Ii dardaie osanza,-n mers, pe cand suflu- taie
Pamantul; laba- latd, ca,n perna de pe tron
sezutu,n tarna-si lasd tiparul de tilpoaie.

Adipostit de pantec ca de un scut obscur
Paseste. Redundanta ilustrului siu cur
Nu-ncape in nadragii largi cu vipuscé rosie,

Pe care s, cu aur, pictati: in dos, un fel
De furibund rdzboinic din neamul Piele-Rosie,
Calare, - iar In fatd ditamai Tour Eiffel.

CANTICUL DESCREIERISIRII
Multimp, io fost-am mester in arta ebenistd,
Pe Champ d’ Mars, parohia Toussaint. Consoarta
mea,

De juna,-mbratisase profesia de modista. -
Apd avand, mereu, dupd ce bea.
Duminica, cand cerul n-avea urma
De nori, ne intoleam la fix, si hai
Sa urmarim, cu o Intreagd turma,n
Ru’ d’ I'Echaudé, spectacolul dihai.

latd masina-nvartindu-se, iatd

Cum zboard creierii, - carnea tdiatd

Cum, pe burjui, ii cutremurd-ndata.
(Corul): Urrra,n cur e tubu, vivat Taica Ubul!

Ai mici, manjiti pe mutre cu friscd, amandoi,
Roteau in aer cite-o pdpusd de carton;
Luind loc pe imperiala inaltd, langd noi,
Soseam la destinatie ca pe-un tron
Cu roate. - La barierd,-i cird. Pe ghetre
Te murdaresti, te-nghesui ca-ntr-un trib
Barbar. lo urc, atunci, pe niscai pietre,
De singele tisnit sd nu ma-mbib.
Iatd magina-nvartindu-se, iatd
Cum zboard creierii, - carnea tdiatd
Cum, pe burjui, ii cutremurd-ndatd.
(Corul): Urrra,m cur e tubu, vivat Taica Ubu!

Io si nevasti-mea, de creieri, una-dou§,
Ne-albim, ai mici i papd, - n-ai alt gdnd
Decat sd vezi satirul cum gitu-l taie-n doud
lar capetele picdn cos, pe rand.
Cand, tam-nesam, langd masing, uite
O puslama, cireia-i spui, dragut,
Dar ferm: ,De-ajuns e omu si se uite
La tine, si si vazi c& esti sut!”
latd magina-nvartindu-se, iatd
Cum zboard creierii, - carnea tdiatd
Cum, pe burjui, ii cutremurd-ndatd.
(Corul): Urrra,n cur e tubu, vivat Taica Ubu!

,Bai, Blegovici (ma trage de méneca sotia)
Dacd mai stii s3 birui situatia ce-o incaleci,
Arata-ti - fincd gézii n-observa - barbatia
si-n capul dluia sd mi te balegil”
N-aud eu bine sfatul intelept,
C&4 si arunc in nas un cicilau,
Care, dintr-insul, ricoseaza drept
In insisi mutra domnului ciliu.
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Iatd masina-nvartindu-se, iatd

Cum zboard creierii, - carnea tdiatd

Cum, pe burjui, ii cutremurd-ndat.
(Corul): Urrra,n cur e tubu, vivat Taica Ubu!

Curind, peste barierd,-s zvarlit, mai mare groa-
za,
De niscai haidamaci si ipochimeni,
Ce-mi tot Indeasd capul, cu pumnii, in gdoaza
Din care nu se mai Intoarce nimeni.
Pai, da, cAnd pleci, duminica, s-asisti
La circun aer liber, fird cort,
Al descreierisirlor, cam risti,
Din strada d’ I'Echaudé, si te-ntorci mort.
latd masina-nvartindu-se, iatd
Cum zboaré creierii, - carnea tdiatd
Cum, pe burjui, 1i cutremurd-ndatd.
(Corul): Urrra,n cur e tubu, vivat Taica Ubu!

kkk

Taticul si-a dorit un ghiol

Ce unduie-ntr-un vant volant;
E mic, dar niciodatd gol,
Nici nu-l amenintd vreun viol
Din partea vantului frivol,
Volant si frivolant Eol.

E mic, dar niciodata gol,
Trei rate-noatd,-n el, in stol.

Trei rate albe,n el, e-un stol
Pentru Delfin, ce-si intrd-n rol.

Delfinul n-are decét rol
De vénator, - ci-1 da de gol

O flintd de argint, - nu-n gol
Tragand, ci-n rata-ntdi din ghiol.

Ochintr-a neagrd de pe ghiol,
Dar nimeri-ntr-alba... Paul,
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C-asa il cheam3, Printe Paul,
Esti rdu, si sufletul ti-e gol

De simtdminte, rdu si gol,
Tragand In rata-mi de pe ghiol,

In rata-mi albd de pe ghiol,
Din care singele, domol,

Pe apa cu,n strdfund, ndmol
Se-mpréstie,n timp ce-un vant volant
Adie peste ghiol frivol

Si-l increteste frivolant.

NISIPARNITA

Atarna-ti inima-n trei pari

Cu mainile-n cituse tari,
Atarn-o,n timp ce te deplord,
Golindu-se de sdnge,n ord,

De sangele-ti pe care il

Scurge-n reflexu-i propriu,-n mal.

Te scurge, inimd, de sdnge,n
Domol ndmol ce te constrange.

Ti-o strang cu degetele, trei
Stalpi 'nalti de gresie, reci si grei,
Ne-nduplecati ca orice stei, -
Atirni-ti inima de ei.

In negrul tiu inel, Saturne,
Varsa-ti cenusa propriei urne.

Inima,n aspri stilpi de fier,
Atérn-o ca pe-un montgolfier,
Sati pierzi intregul lest, - s&-ti fie
Naceld greaua ta stafie,

A cdrei ancord cu zimti

In unghiile-ti de jos o simti.

DA-TI SUFLETU-N TRIUNGHIU-TI CARE
TREI VANTURI SUI, DREPT LATURI, ARE.

Ci inima-ti, - la stilp cu ea,

Al infamiei! Spre-a vedea

Si auzi cum lacrimi varsd
Mereu, pe coaja lumii, arsd.
Sus, bratele-ti, ajunse ciot,

Stand cu-osanditii cot la cot!
Satan, pe fruntea-ti cum e cornul
De stravezie,-a pus tricornul.
Sus, bratele-ti ca niste rangi,

Ca trunchiul usurat de cringi!
Sudoarea fruntii tale curge

In umbra-ti unde timpu-amurge,
Sudoarea palei tale frunti

Ce stie, moartea, cAnd o-nfrunti,
A trupului, - s3 se tot verse

Pe sdngerarile- nesterse.

Talia-ti de viespe sd nu stea
Decat pe langa cripta sa,

Albei lui cripte steie- langs,

lar lava-ti rece sa-1 deplanga.

Spanzuratoare,n locuri, trei,
Ridica-ti, cu stalpi stramti si grei,
Cu-o inim4, a ta, vanzarii
Menita,n streang, - cenusa carii
O sd se-mprastie printre morti.

Povara triplei furci o porti

In inima-ti ce te deplors,
Golindu-se de sange,n or3,

Prin ciurul vantului, ce il
Scurge-n reflexu-i propriu,-n mal.

Blogland 2

(Urmare din pagina 13)

Literary Supplement, eventual despre izbinda lui
Sorin Lavric¢ C3 doar politologului evreu nu i se
pun bolovani in stomac, de scirbd, nici micar in
fata unei carti neofasciste. Asa se explicd, partial,
si sustinerea insistentd si desdntati a altei min-
ciuni spectaculoase, monografia in care Marta
Petreu incerca, din rdsputeri, sd pund semnul ega-
litatii Intre victimd (evreul Sebastian) si cilai (unii
intelectuali extremisti interbelici). Perfectul
Acrobat a strigat entuziast, si la aceastd grosolana
manevrd publicd, “Prezent la datorie!”.

Niculditd Minciund si-a cumpdrat garsonierd in
zgirie-nori, pe malul Potomacului.

Onoarea in Balcani

Primarul municipiului Rimnicu Vilcea, Mircia
Gutiu, desi a fost condamnat definitiv de
instantd si se afld deja dupd gratii, a fost declarat,
de consiliul local de acolo, “cetitean de onoare”.
In interval de doud minute, consiliul dominat de
un anumit partid politic a schimbat regulamentul
de acordare a titlurilor onorifice (pind atunci
inaccesibile celor condamnati pentru infractiuni
de drept comun). In urmitoarele doud minute,
pe fondul stupefactiei holbate a opozitiei
minoritare, prin vot democratic, primarul spagar a
fost rasplatit cu onorurile comunitatii. O mica
nedreptate s-a comis totusi cu viceprimarul, aflat
si el dupa gratii, insd deocamdatd ldsat neonorat.
Stirea nu spune dacd au fost si focuri de artificii
ori salve de tun.

Situatia nu mi se pare neasteptatd pentru

orasul de bastini al criticului Nicolae Manolescu.
De la poalele Feleacului, as ridica doua degete
sa-ntreb: primarul din Rimnicu Vilcea n-a scris
vreo poezie¢ S i se decerneze, cu un drum, si
premiul ARIEL, cel care scoate petele la pre-
spalare.
N-are vreun studiu cacofonic¢ Sa i se repartizeze
premiul “Titu Maiorescu”.

La noi in Balcani - vorba lui I. D. Sirbu: “Mai
bine curvar si betiv, decit celebru si ldudat”.

Pe mine mie redd-mi

Nicolae Breban 1si lanseaza replica polemica
din Roménia literard (nr. 4/2010) in cel mai pur
stil personal. Aproape c& nici n-ar mai fi avut
nevoie s-0 semneze, il recunoastem la fix dupa
stilul inconfundabil. “In articolul polemic pe care
il dedicd eseului meu Trddarea criticii, aparut in
nr. din 29 ianuarie, curent, in «R.L.», dl. Grigurcu,
printre alte inexactititi pe care nu le comentez
aici, afirmd, sub semnul intrebarii, retoric, ci «as
fi jucat tenis cu generalul de securitate Plesitd».
Nu, bineinteles ci nu este adevdrat, dl. Grigurcu
preia o afirmatie mincinoasd a d-nei Ileana
Malincioiu, din cartea d-sale cu Daniel Cristea-
Enache. La intrebarea mea de unde detine aceasti
«informatie», distinsa poetd s-a bilbiit si nu stiu
sa-gi fi retras pind azi calomnioasa fraza.”

Daci tot ne-am pornit cu Nicolae Breban pe
recensdmintul “inexactititilor”, apoi s3 le
numarim, Coane, pe baza frazeologiei. 1) In
‘R.L. din 29 ianuarie a apdrut nu eseul brebanian
Trddarea criticii, cum s-ar pricepe din exprimarea
romancierului, ci, viceversa, critica lui Grigurcu.
2) Afirmatia cd Breban a fost, inainte de 1989,
un agent de influentd al lui Ceausescu in

Occident nu provine de la Ileana Mélancioiu, ci a
fost formulatd de Dorin Tudoran, in eseul deja
clasicizat Frig sau frica... 3) Grigurcu nu afirma
retoric, sub semnul intrebarii (cum vine asta¢), ci
intreba pur si simplu: “E adevarat ca Breban a
jucat tenis cu generalul Plesitd¢”. Informatia
respectivd, Grigurcu nu trebuia s-o preia de la
“distinsa poetd” Maldncioiu, o gdsea gata rotunjita
in pamfletul lui Paul Goma, din 1991, Capra si
cdprarul: “De astd datd, [Breban] nu mai joacd
tenis cu Plesitd; de astd datd, si-a gésit un parte-
ner dublu in persoana lui Migureanu, con-
judetean notoriu - nu de Munchen, ci de Baia
Mare”. 4) Pécat cd nu se insistd, in recenta replicd
brebaniand, pe relatiile familiare ale romancierului
cu alti politruci de succes ai acelor vremuri, cum
au fost Cornel Burticd sau Dumitru Popescu
“Dumnezeu” - si nici aici Grigurcu nu trebuia si
se bazeze pe “distinsa poetd”, era suficient s&l
citeze pe chiar titularul memorialisticii...

Din toate precizdrile formulate de autorul lui
Don Juan, convingdtoare mai rdmine doar semné-
tura: “Nicolae Breban, membru al Academiei
Roméne, Dehesa de Campoamor, Spania”.
Numai aceste indicatii In sine au valoarea de-a
contrabalansa trecutul de compromisuri al
romancierului, atrdgindu-ne atentia ci el s-a ajuns:
social, ca academician, si geografic-balneo-clima-
teric, la asta... la zii s&i zic... la... Campoamor.

lar aici nu-l mai putem contrazice: Dehesa de
Campoamor e cu adevirat incomparabil, fatd de
azilul de batrini din Cluj-Napoca, unde Plesitd s-a
multumit, inainte de cdderea cortinei, chiar si
numai cu rolul de “Mos Nicolae”.
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Gheorghe Azap

Romaéncele

Superbe-s, Doamne, si caline
Femeile de la Carpati

Ci dau buluc s li se-nchine
Plasticienii inspirati.

Frumoase-coz si prea-gracile
Pentru eonu-acesta nou,

Cum le cantase in idile

Doar badea George din Hordou.

N-au nici yankeii, fara dubiu
(si tomite le-o spun pe sleau),
Asa femei ca la Danubiu!

Nici nemtii; nici muscalii n-au!

Nici chiar celebrele gheige
Din Tara Florii de Cires
- Acelea cu priviri piezige -
N-au farmecul mai uries!

Alurea-n cosmos, cine, oare,

Mai stie de vreun boi mladiu

Cum doar la noi Is exemplare,

Prin Clugi, Prin lesi, prin Cismegiu...

Deci si prin spatii din-departe,
De-ar fi popoare mii si mii,
Femei nu afli-ntr-altd parte

Ca in Banat de cilibii!

Asa-s de gigea, indeoseamd,
Incét, privindu-le-n sobor,
Chiar si cu vizul, imi e teama
S& nu stirbesc din vraja lor.

lar cand le gusti: ca mursa-n drupe
Romancele-s, intr-aminunt!
Pupale-ar tetea, sa le pupe,

C4 imbatabile mai sunt!

Despre ceasul mergesade

Ceasul, iatd-mil cd merge, tacticos, la minen
casa:

Veteranul ornic Weker (,C.E.R.”), sezdnd pe
masa.

(Phii, ce de perfectd rimd am gabjit de astd datd,
Hat can iepoca in care fost-au baba Ciuga fata!)

Merge diligent si teafdr, de vreo generatii patru,

Stand iIn propriai cutie - una cu decor de platru -

Si-n cadenta sa cazoni, orisicAt mirsaluieste,
Nu stribate vreo distanti, fie si de doud deste.

Merge pani si-n rastimpul consacrat lui Mogu Ene

(Pomnul cdnd mil dau palanca nimfe halucino-
gene).

Fard preget, zi si noapte st mergand, incat va jur

ca
Ditamai oximoronul sapienta mi-o Incurca!

Sade smirna si aleargd totodatd, parca- sisca,
Reusind sd-si facd rondul tomite cand nu se
misca.

Bre, ce temad! cd ma-mburdd in vartejuri de
sarade:

Cum s3 steie, dacd merge¢ Cum s3 meargd, dacd
sade?

(Totusi, circumstante d’astea, cand md imbarliga
foarte,
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poezia

Stiu sd le imping spre tdmpla ingilor cu multd
carte
Si s8 mi ascund, strategic, sub vreo paviza pe
care
Modru nu-i s3 o atingd semnele de intrebare.)

In sfarsit, chiar cd nu-mi pasi ornicul ce pozne
face,

Fiind alta calimera care nu m3a lasdn pace:

Cate veacuri va mai merge stind pe mas3,
bunioard,

Eu, cand voi dormi sub iarbi, lenes ca un pierde-
varas¢é

Gébjire-as constelatii, cAtestoate!
Vernald noapte! lat-o cd m3-mbie

Sa priveghez, uimindu-ma de tine:
Etern celestiand superbie!

Ci, indeoseama sansele-s putine
Cand, egoist cat nici cd se mai poate,
Gébjire-as constelatii, catestoate,

S& mi le-nscriu in suflet cu aldine.

Intre palpebre n-am nici catastife

Céat sd-mi enumdr ldcomian ele:

Cea cu cognomen liric pentru stele,
Ca prea le-ai, Doamne, mesterit zarife!

Adun (ciordesc!) mirajele toride:
Hat cele-n crug metope si triglife,
Dar méina mea-i ulcior de Danaide!

Nici despre noi nimic nu se mai stie
Nici despre noi, Incaltea, nimic nu se mai stie!
(Olio, ce negativa mi-e topica de azil)

De parcd ne-nhitase, din sfung, o farfurie
Dintr-alea care zboari cu zeii lor nomazi.

De parc-am fost vedenii din Sopdit, bundoars;
De parcd (oh, sintagma:) nicicdnd sezum si noi
Pe-o lavitd de iarba! Tu, lind caprioars,

Eu (spre hatirul rimei!), taman un bibiloi.

Picniti de vreo idild sub Craiul Nou, subtire,
Ne-nfofoleam (ermetic) in romantism-sadea;
Si-mi recurgeai la surle s3 ungi cu nemurire

Calutii verzi (...ca prazul) din herghelia mea.

Da, fostu-ne-am alituri can cifra II (romand),
Convinsi (cu juriminte, sub astri austeri)

Ca n-o s& explodeze-ntre noi nici o prihani
Incat si ne transforme-n jilalnici monomeri...

Si totusi... adorito, pret de vreun bob, ma iartd
(Desi nu carddgisem cu ingii ipocriti):

Daca-ti repet si-acuma cd ,asa fu scris in soartd”!
(No, cd suspin ca Naso, printre hispizii sciti.)

Catrenul din de-asupra, desigur, vrea sd spund
C& am rdmas acelasi, nitel afon, truver

(Si-n vanatdri, o tard: cu rezidentd-n lund),
Taman inabordabil, oniric si... prosper!

Talicd mi te afli in “Cizma” asezati

(Am vestea asta faind dintr-un recent ziar),
Sim lirica lagund, gustand vreo ciocolatd,
Aluneci cu gondola prin Malamocco, chiar.

Povestioara noastrd, desi-i nitel opaca,

De vreun deceniu, totusi, ajunsd-i la soroc;
Ne-au cisunat-o, Insd, Moirele, asa ci
Despre acea idild nu se mai stie ioc!

Cromatici
“Nu voi mai fi tdndr niciodatd”
Esenin

Nu mai am culori de bund-voie!
Unde fi-vei, verde-veronez¢
Jarba mea abia mijitd (:Chloe!),
Dupa tine pururea oftez!

Mi s-a stins si cielito-lindo:
Sincerul albastru-ceruleu!

Spre zenit, zadarnic mai intind o
Rugiciune-a sufletului meu.

Am pierdut nuantele efebe;

Cenusiu mi-e straiul actual.

Tot mai tern ma hazardez prin plebe,

Procopsit cu plumb in astragal.

Inclinat spre-o varstd colilie,

Nici rubasca frez n-o mai Imbrac
(:A de-au fost cadorisitd mie,
Dedemult, in targul bric-a-brac).

Asfintind nddejdile drapate-n

Pastelatul rosu-vermillon,

Anii mei cu zbenguieli de noaten

S-au pitit etans intr-alt eon.

D’alelei, din zurba mea involti,
Nu mai am resurse in véleat
Nici sd pun la cale vreo revoltd
De culoarea vantului turbat!

Si e tarziu...

S-a buimdicit iubirea-n alaged
Ca-n tainitele unui giulgiu, parca.
Devin cércel, tArdndu-ma spre ea,
In astd-noaptea cu penaj de tarca.

Nu 1i pricep ndpasta, nicidecat!
Puteam si jur cd locuieste-n stele
si-n bagdadii cd nu i s-a urét

S& se giteascd argintiu ca ele.

Cum, panaceu mi-a fost de rangu-ntai,
Nici umbra sa n-am binuit-on vale:
Convins fiind c& doar lumin i

Din borangicul feelor astrale.

Dar, aerul emand, resemnat,

Aroma ei din ce In ce mai scunda.

Prea-i voi fi-ntins podmet, la minen sat,
Unde primejdii lirice abundal

Si e tarziu. Da cumpaéna spre zori.
Mi s-a tocit si plansul si tutunul...

Au trambitat cocosii de cinci ori

Si-abia-mi indur avalul, indeunul.

(MCMXCII)
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O carte 1n dezbatere

Teologia si filosofia lui
Joseph Ratzinger

Argumente noi pentru o veche armonie

. Nicolae Turcan

yRevenirea lui Dumnezeu” nu mai reprezintd
astdzi o simpld idee lansatd pentru a contracara cele-
brul dicton nietzschean ci ,Dumnezeu a murit”, ci e
o realitate nebdnuit de complex3 (sd ne amintim
doar c& sub conceptul de ,Dumnezeu” se ascund, in
fond, idei diverse, dupa religia si credintele fiecdrui
grup, ba chiar ale fiecdrui om). Revirimentul, pre-
zent si in gindirea teologico-filosofica, se edificd intr-
o contemporaneitate adeseori critici la adresa institu-
tiilor religioase si a valorilor crestine. Cand génditorii
postmoderni refuza credintei orice fundamente meta-
fizice (Gianni Vattimo), recunoscand ins elementu-
lui religios o vitalitate rendscutd, Incercarea de a
gandi In acord cu traditia Bisericii pare sortitd esecu-
lui. De aceea monografia pe care Andrei Marga o
propune cititorului roman - Absolutul astazi.
Teologia si filosofia lui Joseph Ratzinger (Ed. Eikon,
Cluj, 2010) - nu poate s& nu suscite curiozitatea citi-
torului care urmdreste dialogul actual dintre teologie
si filosofie. Interesul e cu atit mai sporit cu cit in
cauzd se afld gindirea Papei Benedict al XIV-lea,
adicd a celui care a oferit, dupd expresia profesorului
clujean, ,opera majord a reflectiei teologice si filoso-
fice moderne a revenirii lui Dumnezeu in congtiinte-
le actuale” (p. 12).

Ratiunile acestei monografieri, prezentate de
Andrei Marga 1n primele pagini, sunt urmétoarele:
teologia si filosofia nu se mai pot suspecta sau igno-
ra in culturile modernititii tarzii, de vreme ce adevé-
rul e un concept ce nu poate rezulta decat din con-
lucrarea mai multor puncte de vedere; anvergura si
originalitatea gandirii lui Joseph Ratzinger meritd o
discutie, fiindcd avem de-a face, in cuvintele profeso-
rului Marga, cu ,cel mai mare teolog dintre pontifii
ultimelor trei-patru secole”; de asemenea, enciclicele
pastorale ale Papei Benedict, cel care a asimilat o cul-
turd filosofica si teologicd remarcabild, reprezinta ele
insele adevarate opere de culturd, novatoare din
punct de vedere filosofic si teologic deopotriva (pp.
7-8).

Teza lui Andrei Marga este aceea ci personalita-
tea actualului papd se coaguleazi in jurul ,optiunii
pentru valori ferme, desfisuratd dinjuntrul unei con-
ceptii teologice si filosofice sprijinite pe Augustin si
intr-o lume provocativa la adresa traditiei” (p. 25).
Cartea este structuratd tematic, si, dupd o scurtd bio-
grafie a lui Joseph Ratzinger, urmatd de prezentarea
lucrarii de doctorat despre Augustin si a scrierii de
habilitare despre Bonaventura, ideile se organizeaza
in jurul unor teme precum: crestinism si Biserici,
interpretarea Scripturilor, relatia cu iudaismul, criza
morald si Europa de astizi, raporturile dintre teolo-
gie si filosofie, ratiune si credinti, ecumenism etc.
Intrucat spatiul nu ne permite, vom lua in discutie
doar citeva dintre aceste constructii.

Teologia lui Joseph Ratzinger are in vedere noua
situatie a Bisericii in lume, de aceea printre sarcinile
ei se numdard atat clarificarea rationald a traditiilor
crestinismului - tindnd cont de faptul ci textele
Parintilor Bisericii pot aduce lumind in dezbaterile
actuale -, cat si oferirea de continut si directii nevoii

de transcendentd si de religie a omului contemporan.
De asemenea, prin dialogul intre diferitele religii se
poate aduce o contributie la dezvoltarea unui etos al
dreptatii, pacii si pastrarii creatiei. Una dintre temele
teologice predilecte ale actualului Papd se referd la
metoda istorico-criticd in interpretarea Scripturilor si
la necesitatea unei autocritici. Benedict XVI formu-
leazd patru argumente: (1) cu toate c& metoda istori-
co-criticd rdméne indispensabild, Sf. Scripturi nu pot
fi intAmpinate doar cu ajutorul ei; (2) desi excelentd
pentru aflarea cu precizie a trecutului, metoda istori-
co-critic riscd sa elimine trecutul din prezent, prin
practica unei actualiziri fortate; (3) prin uniformiza-
rea evenimentelor, toate cuvintele rostite in Scripturi
sunt considerate cuvinte ale oamenilor, ceea ce redu-
ce cAmpul semantic al Scripturii; (4) chiar dacd reali-
zeazi contextualizarea scrierilor biblice, unitatea ca
Biblie ii raméane inaccesibild metodei istorico-critice
(p. 188). De aceea, intregirea metodei istorico-critice
se poate face doar prin apelul la o exegeza canonicd,
bazatd pe traditia vie a Bisericii si ludnd in considera-
re continutul si unitatea Scripturii - cea care nu
poate fi posibild in absenta unei ,decizii de credin-
ta”. Noua sintezd metodologicd pe care Benedict al
XVIea o propune priveste, agadar, un raport corect
cu traditia Bisericii, fiindci daci lisus istoric, este
bine sesizat de cercetdrile istorico-critice, lisus eshato-
logic le scapa. Cu alte cuvinte, chiar dacid avem acces
istoriografic la omul lisus, Hristos nu va putea fi
sesizat, iar incercarea de al interioriza pe Iisus istoric
este absurda. O atare atitudine - romantici in fond,
atdta timp cat simpla istorie nu creeazd un prezent,
ci doar stabileste ce s-a Intdmplat cindva - nu ar
putea avea niciun fel de viitor, fiindci l-ar rata pe
Hristosul real, Dumnezeul devenit om din dragoste
de oameni (p. 180). Printre regularitatile istorice
minunea Intrupdrii nu poate fi sesizata (p. 287).

In privinta raportului dintre teologie si filosofie,
Ratzinger repropune legdtura osmoticé dintre ele,
ardtdnd ca divortul lor modern, cu exponenti mar-
canti in Kant, Luther si Barth, se bazeazi pe confu-
zia dintre filosofie si metafizica in forma ei platonica
sau aristotelica. Filosofia presupune o interogatie care
nu poate si evite problema mortii, nici pe cea a
logos-ului, la fel cum nu poate renunta nici la onto-
logie. Noua relatie intre cele doud presupune cd
yambele sunt chemate, prin natura lor, si abordeze
intrebarile originare ale omului, ambele ajung la
abordari ontologice, ambele rdman solidare cu ratiu-
nea (Vernunft)” (p. 218).

Credinta si ratiunea se reconciliazd prin ele inse-
le, fiindcd in structura lor fundamental3 sunt in
acord. Credinta relevd de ,domeniul deciziilor funda-
mentale” (p. 121) si nu se epuizeazi In vreun statut
doar intelectual, volitiv sau emotional, ci prin toate
acestea laolaltd (p. 292). Departe de a apartine rapor-
tului rational cunostints - facere, credinta este experi-
mentatd in relatia a sta - a intelege, fiind, in esenta
ei, Intilnire cu Dumnezeul cel viu. ,Dumnezeu este
continutul propriu-zis si ultim al credintei noastre”,
afirmg J. Ratzinger (p. 293). Prin urmare, credinta

este neincetat dinamic3, ea trebuie trditd, gandita si
doveditd mereu (p. 291). In pofida faptului c3 aceas-
t3 posturd pare a o indepirta de ratiune, credinta
este totodatd réspuns la Logosul care sustine intrea-
ga creatie. Este impresionant accentul pe care J.
Ratzinger il pune pe rationalitatea credintei, in virtu-
tea faptului ca ratiunea insasi se intemeiaza originar
pe Logos (p. 133). Crestinismul a avut céstig de
cauza in fata celorlalte religii, devenind o religie
mondiald, tocmai datoritd sintezei pe care a realizat-
o intre ,ratiune, credintd si viatd” (p. 132). De aceea
credinta si ratiunea nu sunt antagonice, mai ales
dacd In conceptul ratiunii intrd si ratiunea practica.
In cuvintele sintetice ale profesorului Marga, raportul
armonios dintre cele doud este exprimat astfel:
,Dacd credinta crestini este autentici, aceasta nu
descurajeaza libertatea si ratiunea omului; de ce ar
trebui, asadar, ca ratiunea si credinta sa aiba angoasa
una In fata celeilalte, daci ele s-ar putea exprima cel
mai bine cand se intilnesc si intrd intr-un dialog una
cu cealaltd¢ Credinta presupune ratiunea si o impli-
neste, iar ratiunea luminatd de credint3 afld puterea
de a se indlta la cunoasterea lui Dumnezeu si a reali-
tatilor spirituale. Ratiunea omului nu pierde nimic
daci se deschide spre continuturile credintei; mai
curdnd 1i solicitd acesteia liberul si constientul acord”
(p. 301).

Tema raportului dintre credintd si ratiune se ras-
frénge si asupra crizei valorice a lumii moderne,
lume a cérei ,maladie propriu-zisi” este, in opinia lui
J. Ratzinger, ,deficitul moral” (p. 45). Acolo unde
morala nu mai poate fi intemeiatd, unde domnesc
calculul si puterea, omul iese si el din scend, cici
,Demantelarea moralei antreneaz3 cu sine si descom-
punerea omului” (p. 273). Analizand sistemul demo-
cratic, J. Ratzinger ia In discutie faptul cd acesta este
preferabil oricdrui alt sistem autoritarist, sesizand,
totodatd, ci fundamentele sale etice nu provin nici
din sine insusi, nici din stiintele pozitive, ci il prece-
di. Cum vacuumul valorilor este azi evident, aceste
fundamente etice nu mai pot fi asigurate nici macar
de religia singurd, devenitd intre timp sursd pentru
manifestari si atitudini teroriste. ,Patologiile ratiunii”
si ,patologiile religiei” trebuie vindecate doar prin
conlucrarea dintre ratiune si credinti, chemate la o
reciprocd purificare (p. 247), In vreme ce crestinis-
mul ,trebuie s&si aminteascd mereu ci este religia
Logosului” (p. 208).

Probabil cd acest volum va stdrni vii dezbateri:
unii filosofi vor fi nevoiti s& accepte prospetimea si
posibilittile pe care gandirea crestind le pune in
valoare, prin scrisul lui ]. Ratzinger, in timp ce unii
teologi vor sesiza cd anumite idei de ecleziologie si
hristologie, formulate odata cu conciliul Vatican I,
sunt semnificative nu atit pentru originalitatea lor -
tributard in mod asumat gindirii Sfintilor Parinti si,
prin aceasta, prezente deja in teologia ortodoxa - cat
curajului si inteligentei cu care sunt puse in context
contemporan, intrdnd in dialog fructuos cu filosofiile
ultimelor secole. Ceea ce rdmane insa indiscutabil
este remarcabila densitate ideatici a acestei cirti care
reuseste sd traseze, sub pana lui Andrei Marga, por-
tretul de ginditor al lui Joseph Ratzinger, actualul
Papd Benedict XVI, si sd readucd In discutie impor-
tanta teologiei, a libertitii de gandire si a traditiei
Bisericii pentru intelegerea lumii in care traim.
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Critica ratiunii
tinismului
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istorice a cres-

. I. Francin

Andrei Marga
Absolutul astazi
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2010

,Cel care a fost socotit un «Mozart al teologiei»

poate fi considerat, la fel de indreptitit, un Husserl si
Heidegger al acesteia.”, Andrei Marga, Absolutul astizi,
p. 34

unt de acord c4 titlul e mult prea pretentios

pentru o simpla cronicad de carte, riscand sd

ma plasez, contrar intentiilor mele, in orizon-
tul unor promisiuni excesive, greu de onorat Intr-un
spatiu literar atit de strAmt. Totusi, voi rdméne la
el, si chiar ar fi nevoie sa repet din cind in cand
pentru a indica ceea ce consider a fi miezul gandirii
teologico-filosofice a lui Joseph Ratzinger, actualul
Papa Benedict al XVI-ea, cel putin in felul in care
am reusit s 1l inteleg eu parcurgdnd cartea profeso-
rului Andrei Marga, Absolutul astdzi. lar pentru a
nu mi eschiva, odati formulati ideea, cred ci se
impune s3 trasez liniile intre care respird intelegerea
acesteia, dacd, evident, se va produce.

Fard nicio ambiguitate, ideea ne trimite imediat
la Kant, anume ca metoda - criticismul -, pe de-o
parte, si ca obiect supus examindrii - ratiunea istori-
cd a fenomenului numit crestinism -, pe de alta.
Din momentul in care profesorul Marga identifica
in gandirea lui Joseph Ratzinger un moment de
,cotiturd istoricd”, cred ci trimiterea la Kant e de
neocolit, la criticismul acestuia, care inaugureazd un
teritoriu absolut nou, de inepuizabild fertilitate pen-
tru tot restul gandirii speculative moderne de la el
incoace. Plasat induntrul fenomenului istoric al
crestinismului, care, In evolutia lui pe intervalul ulti-
melor doud milenii dezvoltd, desigur, o ratiune par-
ticular ce trebuie inteleasd, asumata si ldmuritd ori-
cdrei curiozititi posibile, ca ganditor ce-si asuma
radical intelegerea fenomenului in care este cuprins,
considerd oportund aceastd metoda de investigatie,
apreciind ca insuficientd analiza istoric-criticd profe-
satd de Adolf von Harnack si Rudolf Bultmann
bundoard. Angajarea unei asemenea metode este
impusd de maturitatea istoricd a crestinismului.

Crestindtatea noastrd nu mai este ceva ,natural”
si de la sine inteles de care si beneficiem printr-o
transmisiune inertiald si a cirei legitimitate s& fie
datd, definitiv, de insdsi prezenta ei in formele isto-
rice cunoscute. Crestinismul, ca orice form istori-
cd, temporald, suferd modificiri, se poate eroda sau
goli de semnificatie si inteles, riscind un moment
de crizd cu consecinte greu de previzut. De aceea
trebuie sd avem nu doar curajul, ci tiria spirituald si
capacitatea intelectuald de-a ne autolegitima critic in
fata istoriei, adici a ne reintemeia. In acest punct
de suspensie interogativd, crestinismul se obligi si
scoatd la lumind elementele lui fondatoare ce solici-
ta ratiunii s accepte extensii nebanuite, chiar s se
lase Implinitd de mister. Eu as crede in aceastd din
urmi completare, dar nu gisesc destule temeiuri
pentru a sustine ci e si parerea profesorului Marga,
care tine cu dintii si se bate pand la ultima suflare
pentru pozitia unei teologii rationale. Oricum, nicé-
ieri nu gasim nici mdcar sugestia unei teologii misti-
ce a crestinismului, ceea ce, la o privire mai severd
ar putea fi socotit ca omisiune ori restrangere drasti-
cd a ocurentelor fenomenului cercetat.

Crestinismul are nevoie de o recrestinare. Asa
formulez eu ideea pe care inteleg ca o pune in
operd Joseph Ratzinger. Asa sintetizez imperativul
care justificd asumarea investigatiei criticiste a ratiu-

nilor istorice ale crestinismului. Mai departe, Inar-
mat cu dosarul imens al fenomenului, teologul ger-
man vine cu analiza tematicd a componentelor spe-
cifice credintei gi, mai larg, civilizatiei cregtine. Desi
profesorul Marga a preferat si isi compund mono-
grafia urmdrind cronologia crtilor, lucrarilor scrise
si conferintelor lui Ratzinger, fixdndu-le in contexte
specifice, dand citate ample si extrdgand relevanta
acestora, eu voi schita aici mai degraba o viziune
arhitectonica.

Asadar, primul capitol important al dosarului
crestin este Christologia. Fard Isus Christos nu exis-
th crestinism, nu existd biserici, nu existd mantuire.
Poate tocmai pentru ci e tema cea mai grea Joseph
Ratzinger a lasato la urm3, abia in acest moment
elaborand o lucrare ce se anuntd monumentald
Jesus von Nazareth, al cdrei prim volum a aparut.
In monografia profesorului Marga sunt dedicate
explicit doud capitole acestei teme - Dumnezeu cel
viu (95-103) si Figura lui Isus (283-291) -, care Insi
reverbereaza in aproape toate celelalte. Fiind com-
plexa si, dacd vrem s& spunem totul, ireductibild la
ratiune, tema e mai degrabd deschisd decat lamuri-
ta. Nu e de neglijat disocierea Isusologiei de
Christologie, adica a figurii istorice a lui Isus de
Christosul eschatologic, pentru a impdca istoria cu
teologia si a pune in lumini consecintele Intruparii
lui Dumnezeu in Fiul siu, insd de aici ar fi trebuit
facut un pas mai departe. E drept, tangential si in
paragrafe care o reclamd, e atinsa ideea Trinitatii,
insd nu exista nicdieri In cartea profesorului clujean
o dezbatere a temei Sfintei Treimi, si mi-e greu sd
inferez de aici ca si Joseph Ratzinger ar fi neglijato.
Formulati in cadrul Sinodului de la Niceea din 325,
dogma Sfintei Treimi intemeiaza spiritul crestin,
filosofia Unului-Multiplu, a identitatii Fiintei cu
Persoanele divine, care este, de fapt, figura filosoficd
cea mai fertild a ultimelor doud milenii de gandire
europeand. lar de aici, din filosofia Trinitatii deriva
absolut necesar capitolul Pnevmatologic, taina
Spiritului Sfant, care, poate tocmai pentru c este o
taing, lipseste de asemenea din abordérile formal
savante ale profesorului Marga.

Aici gdsesc nimerit sa fac o observatie, care nu-i
altceva decit extinderea cdmpului de investigare.
Nu cunosc intr-atdt de bine scrierile lui Joseph
Ratzinger incit si formulez avizat observatia mea
vizavi de ele, Insd dupd cum transpird din monogra-
fia profesorului clujean, ideea de Dumnezeu este
asumati cu cele doud ocurente filosofice cunoscute:
Logos universal si Absolut fiintial, ceea ce da satis-
factie exigentei ontologice si celei gnoseologice. Nu
vad Insd cum si cine poate reduce la rationalitate
formula Trinitatii si, derivat din aceasta, cine explica
accesibil oricirei gandiri rationale Intruparea lui
Dumnezeu in om, Nasterea din fecioard, fnx/ierea,
Indltarea la Ceruri si A doua Venire a lui Isus
Christos¢ Ele sunt taine, adici realititi ale credintei
ininteligibile ratiunii, si, fie sunt recunoscute si pas-
trate ca atare, fie, odati reduse la Incerciri explicati-
ve sunt denaturate, golite de sens. Fie acceptdm ca
crestinismul se Intemeiazd pe o taind ininteligibild,
altfel spus cad temeiul credintei noastre ne scapa,
parvenindu-ne in formula darului divin sau gratiei,
fie ajungem sd pretindem cd ne intemeiem rational
obiectul credintei, situatie in care Dumnezeu insusi
ne-ar fi oferit de propria ratiune, pierzandu-se ca
Absolut. Observatia mea este cd taina (misterul
crestin, identic cu figura lui Christos), si mitul
ocupd un loc mult mai central in Intemeierea cresti-
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natatii decat legitimarea rationald. Recunoagterea
acestei conjecturi nu poate si dduneze analiticii spi-
ritului crestin. De fapt, dacd am intelege taina lui
Christos nici n-ar mai fi nevoie de credint3.
Crestinismul ar fi atunci o gnoz3 filosoficj, iar bise-
rica o universitate. In consecintd, critica ratiunii
istorice crestine devine inevitabil hermeneutici a
mitului, simbolurilor si tainei.

E totusi momentul s3 mai facem un pas in
constructia noastra si sd spunem ca ideea Treimii
este analizatd in cartea profesorului Andrei Marga,
dar nu in logica raporturilor Fiintd-Persoane, ci cu
referire la taina Bisericii si a ,comunitdtii crestine”.
Capitolele dedicate Sensului Bisericii (69-83) si
Fraternititii (89-95) dau seamd de intelesul trinitar
al ,comunitatii credinciosilor” prinsi si asumati prin
har in trialogul neincetat al Persoanelor divine. Pe
urmele Sfantului Augustin si Tertulian, dar ghidat
de conceptia lui Romano Guardini Joseph Ratzinger
preia sensul dublu al bisericii, de ,popor” si ,casa”
a lui Dumnezeu, extrdgind latura comunitard a cre-
dintei si caracterul ei de locuire. Simplu spus, cre-
dinta Inseamni locuirea in comunitate impreund cu
Dumnezeu-Treime. De aici rezulti doui consecinte
esentiale: 1) intotdeauna credinta se produce
impreund cu ceilalti, are substantd sociald; 2) in cre-
dintd caracterul etic si cel eschatologic se presupun
cu necesitate. Biserica este cea care administreaz3,
dand modelul relatiilor dintre credinciosi, si traseazi
planul orientdrii eschatologice a comunitatii acesto-
ra. Papa Benedict al XVI-lea nu concepe o méantuire
in afara Bisericii si nici o eticd emancipatd de
Biserica.

Daci spatiul ne-ar permite, ar trebui abordat
acum momentul social al teologiei Sfantului
Parinte, cu multele ramificatii in problemele lumii
contemporane. Profesorul Marga aloci cele mai
generoase pagini ale cirtii sale tocmai acestor aspec-
te de management social-public. Diagnozele lumii
actuale, observatiile critice si prognozele pentru tim-
pul ce vine calificd personalitatea de pe tronul
Vaticanului ca una dintre cele mai lucide, profunde
si influente voci ale spatiului cultural global, fapt
subliniat de profesorul Marga uneori cu exces de
epitete si intr-o dispozitie vecind osanalei. Desigur,
empatia profundi si caracterul personal al relatiilor
celor doi explicd Intrucitva atari patimiri stilistice,
cici, la urma urmei, iubirea este sentimentul crestin
esential si in numele lui poti afirma uneori lucruri
greu de inteles. Coplesit de nobilul sentiment, sarci-
nile mintii sunt preluate de emotie, iar ceea ce ai fi
vrut s constituie o expunere ideatic-comprehensivd
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sfarseste prin a deveni un imn de slavd. Formulari
precum: ,operd de o pondere si o addncime a abor-
darii fard egal’ (p. 41), ,cu neintrecutd pricepere §i
demnitate Joseph Ratzinger si-a asumat misiunea si
a amplificat marea sa operd de limurire a celor mai
dificile chestiuni ale vietii umanitatii” (p. 55), ,car-
dinalul Ratzinger si cel mai profilat filosof de asta-
zi, Habermas, au oferit lumii o dezbatere nepieri-
toare dintre cele mai profilate constiinte ale timpu-
lui” (p. 62), ,mai energic decat oricare alt gdnditor
al epocii sale” (p. 131), ,a abordat mai indelung,
mai amplu si mai competent decdt oricare alt teo-
log crestin relatia crestinismului cu sursa sa nemij-
locitd” (p.135), ,mai profund si mai sistematic
decat alt teolog contemporan” (p. 167) si multe
astfel de triumfuri encomiastice, care rizbat dintre
filele cartii precum murmurele ingerilor proniatori,
dacd n-au cumva scopul sd imbujoreze fata smeritu-
lui Pontifex, puse intr-un tom academic isi pierd
noima. Ba chiar il pot compromite. Asumptia
implicitd a cuiva care face astfel de sustineri este ca
a gasit unghiul fix si neutru de evaluare a personali-
tatilor, ideilor si cunostintelor acestora pe ,epoci”
intregi si cd detine totalitatea cunostintelor necesare
operatiunii. Nu e cumva cam prea indrdznet¢

Poate ca graba de-a fi categoric In asertiuni pre-
cum cele de mai sus trddeaza o oarecare nesiguran-
td de sine teoreticd a evaluatorului escamotatd in
sentinte, iar obisnuinta, nepotrivita atitudinii stiinti-
fice, de a decreta propozitii irefutabile fard a se
obliga imediat la expunerea cadrului lor de valabili-
tate, din respect pentru cititor, perverteste continu-
tul expunerii,
impingand-o Inspre domeniul advertising media. E
simptomatic faptul ¢ in prezentarea figurilor cresti-
ne - fie teologi, sfinti, ganditori, fie chiar Papa
Benedict al XVI-lea - sunt folosite adjective si epite-
te precum ,faimos”, ,celebru”, ,renumit’, iar nicio-
datd ,cuvios’, ,smerit” sau ,bun”, supundndu-e,
astfel, unei conversiuni publicitare ce-i denatureaza.
Sunt efectiv tratati ca niste VIP-uri cu efectele de
limbaj persuasiv specifice, nicidecum ca figuri sim-
ple ale spiritualitatii genuin crestine care ravneste
intru sfintenie si izbavire prin gratie. In niciun caz
nu cautd stridenta notorietate. O astfel de pozitio-
nare fatd de figurile crestinismului este ea Insasi
dovada unei perceptii corupte de ethosul spectacu-
lar al vremii pe care-o trdim. Sau, md rog, o supor-
tdm.

Se achitd sau nu lucrarea profesorului Marga de
sarcina propusd, anume si fie o monografie a ope-
rei teologico-filosofice a lui Joseph Ratzinger¢ Eu
cred ¢, deocamdati, nu sunt elaborate dect fisele
acelei eventuale cirti, care are nevoie in plus de o
idee structurantd si o arhitecturd pentru a prinde
temei. Cu toate acestea si cu acordul miracolului
cartea deja constituie un ,eveniment care depdseste
granitele romdanesti si chiar europene”, mai precis
,un eveniment international’, dupd cum a procla-
mat atins de flacdra profetici profesorul Ladislau
Gyémadnt. Probabil simplul fapt ¢ dumnealu,
sugrumat de emotie, emite public alegatii sublime
are naturd evenimentiald, lucru pentru care, desi-
gur, contemporanii nu pot decét sa- fie profund
indatorati.
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Insinguratul.

Antiteodiceea unui ratat

. Oana Pughineanu

Eugen lonescu

Y ntr-un fragment de interviu inclus in volumul
Antidoturi, Jonesco mérturiseste: ,Pe la 18 ani,
am simtit ceva mai acut nevoia de a-l gisi pe

Dumnezeu si m-am dus la un calugdr athonit

(tocmai se Intorsese de pe muntele Athos). M-am

spovedit; mi-a spus: ,Hai, spune-mi ce vrei sa-mi

mdrturisesti¢”. ,Pdrinte, am facut lucruri ingrozi-
toare”. ,Bine, inteleg, dar asta nu mi se pare prea

grav”. Am stdruit s3 i le spun. A zis: ,Bine, o s

te ascult, dar inainte de a-mi mdrturisi ce ai facut,

spune-mi dacd ai credintd”. Tocmai asta nu stiu si
as fi vrut sd aflu”. ,Vezi, dsta-i lucrul cel mai

Important; ¢4 vei fi ficut cine stie ce, cd vei fi

omorét ori vei fi comis un incest or vei fi furat,

astea-s treburi lumesti, n-au insemndtate; trebuie
sd crezi, asta-i tot™.

Intrebarea, care pare oarecum absurdi: ,am
sau nu credintd”¢ deschide o cale de interpretare
spre nedumeririle si contradictiile care 1l indivi-
dualizeaz3 puternic pe Eugen lonesco, scrierile
sale fiind strabitute de oscilarea intre doud extre-
me: cd ,toate astea nu Inseamnd nimic” si c4,
totusi, fiecare act, fiecare lucru in parte e miracu-
los. Ionesco suferd de o uimire greceascd constan-
t4, care Insd nu va fi niciodat insotitd, sau, nu va
culmina cu  harul” de a fi ales, In sens augusti-
nian, dar nu va dori nici s3 cada In mania ratio-
nalizdrii. Acuza constantd pe care el o aduce lite-
raturii este aceea de a face din fraimantirile
umane o ,specialitate”, ,0 ocupatie sociala”.
Nu-ul ionescian nu e unul (numai) avangardist,
cdci el nu neagd o metodd sau alta de a face lite-
raturd, nu neagd trecutul (din contrd, cred cd nos-
talgia are un soi de functie metafizicd sau cel
putin sublimantd in opera lui), ci neagd capacita-
tea literaturii de a exprima ,ceva esential pentru
viatd” (Gelu Ionescu). Desigur, Ionesco s-a contra-
zis de multe ori in afirmatiile lui, contradictia
fiind, mai mult decét pentru un avangardist pre-
cum Tzara, o metodd de zeflemea, cit un semn
de autenticitate... un semn primit chiar de la viata
care i se pdrea concomitent miraculoasd si inutila.
A devenit deja un loc comun a spune c& literatura
lui Tonesco se naste din contestarea literaturii.
Ceea ce e interesant este felul in care aceastd
yhecredintd”, persistarea, Inversunarea cu care s-a
tinut de ea, a produs o ,metodd”, a nadscut ,tea-
trul antipsihologic” si, pe undeva, o operd mai

unitard decat pare la prima vedere, unificatd toc-
mai prin capacitatea lui Ionesco de a rdméne cre-
dincios necredintei sale in literatura.

De la Cantdireata cheali si pana la Insinguratul
(unicul roman scris de Ionesco) identific ceea ce
as numi, alituri de Matei Calinescu, antiteodiceea
unui ratat, care s-a tradus in plan literar prin inca-
pacitatea de a produce metafore, prin imposibili-
tatea de a sesiza, dupd o conceptie clasicd, o coe-
rentd profundd care uneste lucrurile indepartate.
Teatrul lui Ionesco nu face decét sd ia in derddere
falsitatea seducdtoare a lucrurilor pe care credem
cd le avem in comun. Individul creionat de
Ionesco este o monadé, dar una care nu mai
reflectd universul, ci tocmai aceastd falsitate a
lumii in comun, care, la o adicd s-ar putea reduce
la frazele invitate dintr-un manual de englezi fara
profesor (cum se salutd, cum se mdnénci, cum se
cumpdrd etc.). Vorbesc de o antiteodicee pentru
cd Intotdeauna la Ionesco, ceea ce avem In
comun ne face sd decddem de la stadiul de iden-
titati la cel de entitati. Ca si personajele lui Sartre,
si cele ionesciene triiesc intr-un “viitor violat”,
intr-o lume redusa la stadiul de ambient in care
nu-si mai pot face aparitia chipurile sau evenimen-
tele, ci doar in mod sporadic si aleatoriu o serie
de corpuri, in intelesul de obiecte/corpuri de
decor.

Ca reprezentantd absolutd a antiteodiceei
ionesciene, Cantdreata cheald realizeaza disolutia
dialogului pe care ne-am obisnuit - in traditie
greco-iudaicd si crestind - s&-1 vedem ca metodd
euristica, ca metodd de a cduta intelesul, epicita-
tea, coerenta si pdnd la urma unicitatea acelui
dumnezeu cu care sd ne intelegem toti si care sd
ne inteleagd pe toti. E un dumnezeu caldut, facut
dupd chipul si asemanarea noastrd. A crede in el,
in acest dumnezeu negociat prin dialog, in Incer-
cdrile meschine de a ne pune de acord, numai
pentru a ne ascunde de incapacitatea de a conce-
pe sau a face fatd unei Alteritdti sau, si mai infri-
cosdtor, absentei acestei Alteritdti, ne spune
Ionesco, ar fi cu adevdrat un act burghez. Ironia
dramaturgului a fost aceea de a pune linii de dia-
log intre entitatile-monade. Nu un dialog - acesta
ar fi cu adevarat absurd! -, ci linii de dialog.
Repetitiile nesférsite ale acelorasi serii de cuvinte
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sunt mai degrabd comic-grotesti far3 a fi haluci-
nante deoarece Domnul si Doamna Smith sunt o
paradoxald incarnare a unor papusi mecanice.
Scena In care domnul si doamna Smith se contra-
zic in mod absolut logic asupra faptului ci ,dacd”
soneria suni atunci ,este” sau ,nu este” cineva la
usd imi pare una dintre cele mai semnificative in
acest sens. Dupd mai multe Incercdri de a fi, in
fata usii se ,incarneazi conceptul” de pompier
(pompierul care stinge toate focurile). In spatele
comicului insi, ceea ce Ionescu pare si indice e
incapacitatea de a mai resimti angoasa. Niciun
personaj nu se impacienteazd de faptul ci nimeni
nu este la usd atunci cdnd sund soneria. Poate
doar autorului 1i mai rdméane rolul de a se simti
angoasat de lipsa angoasei. Am putea spune cd in
acest spatiu marcat de o teribild lipsd de flexibili-
tate, ,instinctele” si ,animalitatea” aproape cd
devin semne de umanitate. Gdsesc extrem de
semnificativd obsesia lui Ionesco pentru tabieturi:
iesite din sfera constrdngitoare a muncii, ele nu
reprezintd totusi altceva decat o incercare de a
ordona presupusa neseriozitate a timpului-liber, a
pauzei. Tabietul e cea mai de bun-simt metodd de
a ne apropia de plicere, si lonesco reuseste s&
incadreze in serialitatea lui toate marile evenimen-
te care altd datd fdceau concurentd ,stirii civile”:
nasterea, iubirea, moartea. Cisitoria e un eveni-
ment perfect integrabil intre cafea si sldnina cu
cartofi pai, e o integrare in ,sldninatate”.

In Insinguratul, Tonesco incearci si parcurgd
in sens invers drumul pe care il strdbdtuse in
piese. De la entitatea-monada prinsa in capcana
de a fi o oglinda ale cérei reflectdri sunt utile pen-
tru a ne recunoaste si inutile pentru a ne
cunoaste, lonesco trece la figura Insinguratului
care doreste sa exploreze eventualitatea cd omul
mai péstreazd un rest nealterat de obligativitatea
de bun-simt de a reflecta falsitatea lucrurilor pe
care credem cd le avem in comun. Drumul de la
entitate la individ, crede Ionesco, se parcurge
doar prin desprinderea de societate, de legiunile
lui dumnezeu sau ale istoriei. Dar ce descoperd
insinguratul in momentul desprinderii¢ Greata
continud de a fi optimist sau pesimist, imposibili-
tatea de a face altceva decét a alterna ametitor
intre plictis si fricd. Ratdndu-si toate posibilitatile
de a deveni ,cineva”, adicd un individ cu ,0ameni
in subordine”, insinguratul e salvat de averea unc-
hiului din America, ultimul unchi din America.
Usile par deschise, entitatea-monadi care-si taraga-
na zilele in birou pare salvatd. Paralizia insi conti-
nui. In drumul spre individ, entitatea nu face
decét s& descopere din nou universalul, dar la un
alt nivel. Dacd ar fi si construiesc un monolog al
insinguratului el ar suna asa: Am eu nevoie de
posibilititile mele¢ Gandul la ele mi-a provocat
intotdeauna crize de astm. Sunt atdt de imense,
md strivesc... §i totugi, mi-e imposibil si mai tra-
iesc doar cu peisajul. Valuri de energie inutila si
sporadicd, inutild pentru cd e sporadicd, m& fac sd
realizez cd intre posibilititi si peisaj bantui ca o
insectd prinsd intre sticlele unui geam dublu, per-
fect lustruit, care nu-mi ingdduie s cad prada ten-
tatiei poetice de a face din mizerie o aventurd, si
nici tentatiei practice de a face din aventurd o
mizerie, o viatd vanjoasd si plini de avant. Intre
doud geamuri perfect lustruite uit s&-mi mai des-
copdr revolte si sd le indes la rubrica azi.
Zgomotele recognoscibile se infulecd una pe alta
si mi se oferd intr-o formd gata tocatd, extraling-
visticd, excluzdnd posibilitatea, nevoia si obligatia
de a identifica familii de sunete, familii de cuvinte
si familii in general. Pierd capacitatea de a fi afec-
tat, de a crede panteist in lucruri, si pancorporal
In cuvinte... nu mai posed un inconstient indea-
juns de mare incat ocazional sd devind intelept.
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Moleseala trece drept levitatie si intrebdrile care
mé chinuiau zac acum greoaie si descompuse ca
bucitile templelor unei civilizatii dispdrute. Dupd
mdérimea lor s-ar putea deduce ci ficeau parte
dintr-o «constructie monumentald». De bund voie
si nesilit de nimeni devin frate de sdnge cu scau-
nul, masa si patul.

Cearta cu literatura cdreia i se adaugd cearta
cu filosofia nu rdméine uitatd nici aici. Poate fara
sa-si dea seama, Jonesco-insinguratul, face aceeasi
greseald pe care o imputa literaturii. Semnul aces-
tei greseli este obsesia cu care revine constant la
problema finitului care nu poate intelege infinitul.
Ins3si tratarea infinitului in termeni de intelegere,
face ca problema s& decadi de la nivelul parado-
xului existential, sau al disperdrii (dupd cum ar
spune Kierkegaard) la un nivel logic. Daca ar fi s&
tratez in termeni cioranieni problema lui Ionesco-
insinguratul as spune cd el rateazd drumul spre
individ sau spre eliberare tocmai datoritd incapaci-
tatii de a descoperi vidul. Ionesco-insinguratul nu
atinge decat neantul, adicd ,varianta sordidd a
vidului” In care ne proiectdim angoasele si
nereusitele. Ceea ce se descoperd in singurdtate e
ceea ce ag numi deturnarea intentionalitatii:
congtiinta, desi e constiinti a ceva, nu e si
constiintd in relatie cu ceva. In singurdtate se
interogheaza rostul relatiei in sine, rostul continu-
ei uniri intre forma si energie. Tnsinguratul plon-
jeaza Intr-o stare de levitatie fard beatitudinte, de
levitatie a rebours, as spune: ,Obiectele 1si pierdu-
serd, mi se parea, functia. Utilizam aceste obiecte,
dar mi se pdrea cd ele nu erau destinate pentru
ceea ce le foloseam eu, ba chiar cd nu puteau fi
intrebuintate la nimic. Eram cufundat intr-o lume
noud cu care nu stiam ce s fac. Care n-ar fi tre-
buit s3 serveascd la nimic. Eram Intr-o lume para-
leld, intr-o lume inversd in raport cu a noastrd,
unde nimic nu-mi era destinat, nimic nu putea s&
mi fie destinat”. In singuritate personalitatea,
identitatea, caracterul se dizolvd pand la a deveni
niste senzatii niciodatd probate de socul unei per-
ceptii. Singuritatea e antidestinald, adicd anti-pro-
iectivd, anti-imaginativa si incapabild sd producd
un camp al actiunii. Insinguratul atinge, daci ar fi
sd continudm in terminologie kierkegaardiana,
nivelul resemndrii, fard a ajunge si la cel al credin-
tei. Intrebarea ,cine sunt eu¢” devine una care
videazd de continut. Rispunsul nu mai constd in
buna traditie a literaturii franceze, intr-o pornire
dornici si enumere toate mobilele, toti ciucurii
unei interiorititi obisnuitd s3 sune clopotelul pen-
tru a-si artificializa ,estetic” prin intermediul unei
lumi ,servite” cele mai naturale activitdti, ci repre-
zintd mai degrabd un mod de a extrage subiectul
din ego-ecosistemul siu. Subiectul este liber, dar
in mod negativ, ,liber pentru cd nu mai e nimic
care si- tind”. Nivelul credintei nu e atins nicio-
datd de insingurat, céci acest nivel presupune
creatia, accesul la o metaford care s& reordoneze
lumea. Obsesia finitului care nu intelege infinitul
trddeazi la lonesco o preocupare pe care as numi-
o fenomenologicd. E vorba de eterna nemultumire
de a primi fenomenul In ,limita posibilitatilor”
fizice, psihice, si chiar metafizice. Jonesco e
mereu iritat de faptul ca totul devine reductibil,
recognoscibil. Pand si dumnezeul nostru e unul al
cerintelor noastre si nu unul al apelurilor noastre
(Batranul si Batrana din Scaunele 1si doresc pand
si eternitatea in masura posibilitatilor. Ei i cer
Impératului s&4 scape de uitare acordandu-le
onoarea de a rdméne dupd moarte niste nume de
stradd). Dumnezeu nu devine niciodatd un ori-
zont de proiectii care s iasd In afara posibilitati-
lor, la fel cum literatura lui Ionesco nu devine
una a metaforelor care sparg limitele posibilitati-
lor de utilizare a codului numit limba. Marele
creator al teatrului absurdului n-ar putea niciodatd

exclama asemeni credinciosului: ,cred pentru c3 e
absurd”, ci mai degrabd ,nu cred pentru cd nu
pot concepe o absurditate”. Revenind la ceea ce
spuneam In inceputul expunerii, observ inci o
datd cd paradoxala unitate a operei ionesciene e
dati de refuzul metaforei, de refuzul creatiei in
sens mai larg. Mi se par extrem de semnificative
in acest sens declaratiile din Nu. Ionesco nu
doreste o literaturd a coerentei, constructiile ii par
false: el doreste ,fraze-tipdt”, singurele In masurd
sd rezume ,precis si complet disperarea lumii”.
,Lipetele care se lungesc in capitole, in carti, in
biblioteci Intregi nu sunt adevirate. Durerile cele
mai mari, procesele cele mai complicate, nedume-
ririle cele mai opace, intrebdrile cele mai capitale
- dar si intreaga problematici a omenirii aga se
pot exprima: Intr-o singurd frazi, intr-un tipat. Tot
restul e literaturd. Nici un accent nou nu mai
poate fi dobandit”. Piesele lui lonesco rdmaén fide-
le acestei anti-literaturi a tipatului. Este si motivul
pentru care la citire, ele riman ,idioate”. Piesele
lui Ionesco, mai mult decit oricare altele, sunt
facute pentru a fi jucate, pentru a face loc tipatu-
lui in aparitia corporald a actorului. La citire, lun-
gul manual si as spune extrem de minutiosul
manual de engleza fard profesor al dramaturgiei
ionesciene pare un imens colaj de ready-made-
uri... de unde si impresia de ,idiotenie”. Absurda
era mai degrabd metoda gogoliand, in care Lucian
Raicu vdzuse subtila unire a banalului cu fantasti-
cul. IntAmplari demne de un tar inserate in viata
cea mai comund. Opera lui lonesco e marturia
imposibilitatii aparitiei acestor Intdmpléri, orice
directie am alege s& parcurgem: de la individ la
rinocer sau invers. Este motivul pentru care desi
autorul se foloseste in singurul sdu roman de una
dintre cele mai clasice metode: o cronologie strict
respectatd, ceea ce transpare este incoerenta pro-
fund, destinald a omului pierdut printre miracole
si banalitdti pe care nu le mai poate unifica, nu le
mai poate transfigura nicio metaford. Ionesco e la
antipodul acelui Dostoievski care méarturisea cd
am iesit cu totii din Mantaua lui Gogol”. Insin-
guratul e marcat de o dubli ratare. In primul
rand e vorba de imposibilitatea de a mai putea
participa asemeni personajelor biblice precum
Avram la o ordalie care sa- scoatd din lumea
meschind a minunilor ficute pe misura Intelegerii
noastre. Dar insinguratul nu e lipsit doar de mére-
tia unui Avram. Lui i se refuzd pina si posibilita-
tea de a se confrunta asemeni lui Ivan llici cu
boala si moartea. Insinguratului i se refuzi pani
si tipatul (,nu numai in ultimele minute, in ulti-
mele ceasuri a tipat tot timpul, trei zile si trei
nopti a tipat fird incetare”). Disperarea lui e pro-
dusi de ratarea oriciror confruntiri. Insinguratul
alege s3 devind un Oblomov, si Incd unul lipsit de
imaginatie. Limitele att de iritante care i fac
lumea etern recognoscibild sunt dizolvate doar de
nostalgie, plictiseald si fricd. Sunt cele trei gratii
ale gretii existentiale care, asemeni unor picaturi
inoportune de apd, dizolva contururile tuturor
lucrurilor care existd miraculos si inutil In antiteo-
diceea unui ratat. Singura axiomd a insinguratului
pare sé fie: de vreme ce am trecut, inseamna cd
totusi exist.
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Emil Cioran - precizari biografice

. Irina Nastasa

-a scurs deja un deceniu si jumadtate de la

disparitia lui Emil Cioran, timp in care o

suma apreciabild de analize si exegeze asupra
vietii si, mai ales, operei sale au vdzut lumina
tiparului. Cu toate acestea, partea biograficd pro-
priu-zisd are incd o sumedenie de lacune si necla-
ritati, datorate in parte timpului relativ scurt ce s-
a consumat de la trecerea sa in nefiintd, dar si a
dorintei nedisimulate a lui Cioran de a tine sub
oboroc anumite momente ale vietii, ce au coincis
tocmai cu simpatia si adeziunea lui la extremis-
mul de dreapta. Evident, este un aspect asupra
ciruia s-a luat deja atitudine, chiar dacd cu o anu-
mitd condescendentd, impunand astfel retineri in
privinta detaliilor biografice.

Investigatiile noastre recente in ceea ce priveste
legaturile intelectualilor roméni cu spatiul cultural
german si francez In anii celui de-al Doilea
Rézboi Mondial au scos la iveald informatii docu-
mentare pe care le consideram nu lipsite de
importantd, In primul rdnd pentru cd acoperd o
parte din biografia lui Emil Cioran ce pérea oare-
cum ldmuritd. Este vorba de intervalul de timp
dintre 1937 si 1944, pe care biografiile cu ,autori-
tate” 1l depasesc destul de lejer prin afirmatia ca
in aceastd perioadd Cioran a beneficiat la Paris de
o bursi oferitd de Institutul francez din Bucuresti,
prin afabilitatea directorului de atunci, Alphonse
Dupront. Desi stipendiul era pentru un an, cu
obligativitatea de a-si pregéti un doctorat la
Sorbona, Cioran este atras in principal de oferta
paraculturald a Parisului, ignordnd orice legiturd
cu mediul universitar de acolo in profitul cunoas-
terii metropolei de pe ... bicicletd. Evident, pare o
afirmatie prozaici, pusd ins3 in circulatie chiar de
Cioran si preluata de unii exegetil.

Cu certitudine 1nsa, tdndrului scriitor romén
nu i s-a prelungit bursa franceza pand in 1944,
asa cum apare mai pretutindeni, ci a pierdut-o
dupé alte doud prelungiri succesive, neurmand
cursurile facultatii de litere (ci doar cantina stu-
denteascd) si, in consecintd, fard a afla tutela
vreunui profesor de la Sorbona care sa- patroneze
o disertatie doctoralad. Problema care se pune in
acest context ar fi de a contura mai bine, in lumi-
na citorva noi surse documentare, aceastd etapa
din viata scriitorului, ce a culminat cu optiunea sa
de a se stabili definitiv In capitala Frantei.

Absolvent al Facultitii de litere si filosofie din
Bucuresti in 1932, cu o tezd despre intuitionismul
bergsonian, Emil Cioran 1si face intrarea In lumea
literelor si a reflectiilor filosofice si socio-politice
intr-o Roméanie Mare ce tocmai traversa cumplita
crizd economici interbelicd, intr-o tard bulversatd
de miscari studentesti pornite contra unei clase
politice incapabile s& gdseascd solutiile potrivite
pentru ameliorarea dezechilibrelor sociale si mora-
le, in care antisemitismul functiona ca o supapa
ce califica natiunea roman mai curdnd ca una
,barbard”. Asemenea altor congeneri ai sdi, cautd
sd obtind un stipendiu pentru a-si continua pregs-
tirea filosoficd peste hotare, devenind in acest
context bursier al Fundatiei Alexander von
Humboldt, Intr-un moment de ascensiune a nazis-
mului dupd instalarea lui Adolf Hitler in functia
de cancelar.

Emil Cioran - vorbitor de limb3 germani incad
de pe bancile liceului sibian - va ajunge la Berlin
la inceputul lui octombrie 1933, pentru ca semes-

trul de vard din 1934 si si- petreacad la Miinchen,
avand drept colegi humboldtieni in domeniul
filosofiei pe Th.H. Schroeder (din Luxemburg),
Eugen Theodorow, (Bulgaria), dr. Linos Politio
(Grecia), John Cyril Donnelly (Irlanda), Li San
Feng (China) si dr. Hermann Orrawa
(Cehoslovacia)?. Contactul cu aceastd Germanie a
ordinii si disciplinei i-a stimulat in mod evident
reflectiile ce se vor regési la finele acestui stagiu
in lucrarea sa, devenitd repede de notorietate, Pe
culmile disperdrii (1934).

Ca bursier Humboldt are ins3d posibilitatea
materiald sa fugd in primavara lui 1934 pentru
aproape o lund la Paris. A fost marea sa revelatie,
dupd cum mdrturiseste in dialogul lui cu Gabriel
Liiceanu: ,Dupi ce am vizut Parisul, Berlinul a
devenit zero, nu m-a mai interesat (...). Parisul a
ajuns obsesia mea”3. Revenit in tard, nu-si prea
gaseste locul, Incearcd sd-si umple timpul cu
gazetdria, o vreme este profesor de filozofie la
Liceul ,Andrei Saguna” din Brasov, incepand toto-
datd sd frecventeze Institutul francez din
Bucuresti, condus din 1932 de un nou si tAnir
director, Alphonse Dupront, cu doar doi ani mai
in varstd decat Cioran. Intalnirea a fost oarecum
providentiald, pentru ca viitorul istoric francez si
fondator al Centrului de antropologie religioasa
europeand de pe langd Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales din Paris i-a oferit scriitorului
romén In formare un stipendiu pentru a merge la
Paris si a-si pregati un doctorat la Sorbona.

Creat din 1924 la Bucuresti, cu menirea evi-
dentd de a promova un nou curs al imperialismu-
lui cultural francez dupd infringerea Germaniei in
Primul R&zboi Mondial, L'Institut Francais des
Hautes Etudes en Roumanie a jucat un rol extrem
de important In formarea si promovarea intelec-
tualilor roméni din acea epocd, aspect asupra
ciruia nu insistdm aici. In legiturd cu subiectul
nostru, trebuie mentionat faptul ca - printre alte
activititi - Institutul oferea burse anuale stu-
diosilor roméni, In urma unui proces de selectie
destul de complex, de altfel deloc neobisnuit pen-
tru birocratia din Hexagon: candidaturile treceau
prin doud comisii de selectie, intr-o prima etapa
la Legatia Frantei din Bucuresti, iar apoi la
Ministerul Instructiunii Publice din Paris. Este
meritul lui Dupront de a fi reusit s3 simplifice cat
de cit mecanismul selectiei, sporind totodata si
numdrul de burse, In chiar anul academic
1937/38 - cind a primit si Emil Cioran una -
numdrul stipendiatilor de acest gen fiind de 40
(din care 15 pentru invatdmantul superior), cifra
enormd dacd o compardm cu anul anterior venirii
sale la Bucuresti, in 1930/31 cuantumul acestora
fiind doar de 10. In plus, nu lipsit de semnificatie
este si faptul c& suma de bani acordatd este ceva
mai mare (15.000 franci/an), iar ,anul academic”
se putea prelungi de la 10 la 12 luni.

Este tocmai tipul de bursa pe care o primeste si
Emil Cioran pentru a urma cursurile Facultatii de
litere si a-si gasi un conducétor de doctorat pen-
tru proiectata sa disertatie. Ajuns insa In capitala
Frantei la finele lui 1937, tAnarul scriitor se
instaleaza la Hotel Marignan (13, rue de
Sommerard, V), iar in loc sa se ocupe cu
frecventarea cursurilor, 1si cumpard o bicicletd cu
care va strabate intregul Paris de la un capat la
altul, chiar si imprejurimile.

Cum era de asteptat, cu o asemenea conduitd,
Emil Cioran si-a risipit anul fard a trece pe la
Sorbona si fard a lua legitura cu vreun profesor
de aici care si-i coordoneze doctoratul. S-a bazat

probabil pe prietenia lui Dupront, care in genero-
zitatea lui si, poate, fascinat de ,sclipirile” lui
Cioran, a tot reusit sa4 prelungeascd stipendiul
incd aproape doi ani, pana la sfarsitul mandatului
sdu la Institutul francez, in 1940, an ce coincide
si cu prabusirea celei de-a treia republici si instau-
rarea regimului de la Vichy, intreaga constructie
interbelica a Serviciului Expansiunii Universitare si
Stiintifice, a Oficiul Universitatilor cu al sdu
yBureau d’accueil des boursiers étrangers” ince-
tand aproape de la sine.

In aceste imprejurari, Emil Cioran a revenit in
patrie, Incercand s&-si caute un rost ca profesor la
Liceul ,Gh. Lazar” din Sibiu, dar a rdmas pentru
scurt timp (nu mai mult de trei-patru luni), sansa
surdzdndu-i din nou la inceputul anului 1941. De
la 1 februarie 1941, Cioran este numit consilier
cultural, diurnist (si nu ,atasat cultural”, cum
apare In diverse locuri), pe langd Legatia romana
de la Paris, care legal functiona insé la Vichy,
dupd ocuparea unei bune parti din Franta de citre
trupele naziste. Numirea a fost facutd de catre
Nichifor Crainic, ministrul Propagandei Nationale,
institutie de care apartineau formal consilierii cul-
turali in aceastd perioadd. Nu puteau fi numiti in
acest post decit posesorii unei diplome universita-
re, acestia trebuind si aibd aprobarea statului res-
pectiv, indemnizatiile fiind calculate dupd moneda
tarii In cauzi, variind intre 20.000 si 60.000 lei
lunar.

In noua posturs, Emil Cioran elaboreazi deja
un prim Raport - se pare insd a fi singurul -, la
30 aprilie 1941, intr-o manierd extrem de critica in
ceea ce priveste propaganda romaneascd in
Franta*. Subliniaza in primul rand faptul cd a se
tot persevera in proclamarea excesivd a
ylatinitatii” noastre a devenit deja ceva ... lipsit de
semnificatie pentru francezi. Pe de altd parte,
referindu-se la bursierii romani, Cioran (tocmai
ell) evidentia ideea ca statul roméan ,este obligat
sd controleze activitatea intelectuald a beneficiar-
ilor”, pentru ca ,sub sugestia unui fals occidental-
ism, noi ne-am specializat in a adduga banalitati
unor probleme epuizate de inteligentele califi-
cate”.
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- se va vedea de ce - criticile asupra scolii
Romane din Franta, situati la vreo 10 km de
Paris, la Fontenay-aux-Roses. In primul rand insti-
tutia era ineficientd datoritd distantei relativ mari
de stabilimentele culturale ale Parisului, ceea ce
crea probleme atit bursierilor roméni, cit mai
ales stréinilor ce ar fi dorit sd viziteze biblioteca
scolii sau si participe la eventualele conferinte. In
acest context, institutia se dovedea una ,moarts”,
ce asigura o propagandd ,jenantd”. Cu toate aces-
tea, agsa cum va rezulta si din grupajul de docu-
mente publicat in Anexa de mai jos, Emil Cioran
va deveni peste ceva mai bine de un an bursier al

Dincolo de alte constatiri ale sale, retinem aici

acestei gcoli, intr-un context ce-i putea pirea nefa-
vorabil si prin bundvointa a cel putin doud perso-
nalitdti cdrora, ulterior, nu le va mai pomeni
deloc numele: Constantin Marinescu si Ton
Petrovici. (In schimb, de pildg, in mai toate texte-
le cu iz memorialistic ale lui Cioran, nu mai con-
tenea sa-1 ridice in slivi pe Alphonse Dupront!).

Jar cdnd am mentionat ceva mai sus contextul
yhefavorabil”, am avut in vedere faptul cd dupa
rebeliunea legionard din ianuarie 1941 Emil
Cioran devenise deja un personaj indezirabil
regimului antonescian, fapt ce va duce la
pierderea postului de consilier cultural. De altfel,
in luna mai 1941, un raport ,strict confidential”
al Directiei Afacerilor Consulare din cadrul minis-
terului nostru de Externe includea numele lui
Cioran printre ,elementele primejdioase care fac
parte din gruparea legionarilor rebeli aflati la
Paris”, avAnd urméitoarea caracterizare: ,Fost bur-
sier al guvernului francez; a profanat portretul
raposatului Patriarh Miron [Cristea] la 6 septem-
brie 1940; agitator, calomniator. In prezent con-
silier cultural la Vichy, f4rd nici o activitate”. In
plus, aldturi de alti ctiva, ,sunt ostili domnului
general Antonescu. Fac corp aparte defdimand pe
ceilalti studenti ce nu fac politicd si pe reprezen-
tantii autorititilor roméanesti la Paris. Vin la biser-
icd In cimdsi verzi, au avut atitudine necuviin-
cioasi la parastasul profesorului N. Iorga” etc®.

Desi incadrat in aceastd categorie de proscrisi,
Emil Cioran devine din toamna lui 1942 bursier
al Scolii Roméne de la Fontenay-aux-Roses, la
solicitarea sa, la insistentele directorului de atunci
al institutiei si, evident, prin bundvointa ministru-
lui romén al Educatiei, profesorul universitar lon
Petrovici. Este de retinut faptul exceptional c& in
anul academic 1943 si 1944 Emil Cioran a fost
singurul romén aflat la Paris care a primit un sti-
pediu la aceastd scoald (in Italia, de exemplu, in
scoala pereche, se aflau 7 bursieri), In iulie si sep-
tembrie 1943 primind bundoard cate 5000 fr.
francezi, iar de la 1 octombrie 1943 pana la 1
martie 1944 incd 30.000 fr.6

ANEXE

Domnule Ministru,

In urma recomandirii Facultitii de litere si
filosofie, Institutul francez din Bucuresti m-a tri-
mis bursier la Paris pentru a continua studiile si a
termina o tezd de filosofie.

Dati fiind situatia actuald a Frantei, bursa nu
mi-a putut fi prelungitd. Pentru a nu intrerupe
studiile si a pdstra contactul cu profesorii si
bibliotecile din Paris, cu respect vd rog sd bine-
voiti ami acorda una din bursele disponibile la
Scoala Roméni din Franta.

Subsemnatul lucreazi la o tezd de doctorat,
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privind in special filosofia vitalistd, fenomenologia
si filosofia existentiala.

Primiti, v rog, Domnule Ministru, expresiu-
nea distinsei mele consideratiuni.

Emil Cioran, Paris,
1 oct. 1942, 23,
rue Racine

Hétel Racine, Paris, VI®

Domniei Sale, Domnului Ministru al Educatiei
Nationale. Bucuresti

(Arh. St. Bucuresti, Ministerul Instructiunii
Publice. Invitimantul Superior, dos.1005/1939,
£.4)

[Insemniri marginale: ,DI. Vintild Mihailescu,
pentru a-mi face propunerea. I. Pletrovici]”. 1.
Sau si i se dea una din bursele acordate pentru
Scoala Roméni din Paris, In cazul cand unul din
bursierii actuali n-ar putea pleca in Franta; 2. Sau
sd i se aloce o sumd din economiile realizate prin
netrimiterea in Franta a membrilor Scoalei
Romane din Paris in cursul anului scolar trecut”.
,1 s-a trimis bursa de la 1 nov. 1942” ]

Scoala Roméni in Franta
N-rul 9
Bucuresti, 22 oct. 1942

Domnule Ministru,

Ca urmare a adresei cu n-rul 217.788 din 20
oct. 1942 am onoarea a raspunde urmatoarele:

I) Potrivit legii de organizare a scolilor de la
Roma si Paris, cererea d-lui Emil Cioran n-ar
putea fi aprobatd, dat fiind ca d-nia sa n-a fost
recomandat ca membru al Scoalei Roméne in
Franta de vreuna din facultatile de litere si
filosofie.

Daci insd Ministerul Culturii Nationale are la
dispozitia sa o bursa pentru el sau dacd vreunul
din membrii recomandati actualmente n-ar putea
sd se prezinte la scoald, sunt de pirere ca cererea
d-lui Emil Cioran sa fie luatd in binevoitoare con-
siderare.

In cazul din urm3, d-nia sa ar putea intra in
categoria acelor studenti romani aflitori la Paris
in favoarea cirora am ficut propuneri la para-
graful II din adresa mea inregistratd la Minister
sub n-rul 224.285 din 22 oct. 1943.

O deslegare in favoarea d-lui Emil Cioran s-ar
mai putea gisi si altfel. I s-ar putea aloca o suma
rezultatd din bursele disponibile de la 1 septem-
brie si neplitite pAnd acum din cauzd cd membrii
Scoalei n-au putut si se prezinte la posturile lor.

Tin s& adaog urmatoarele in legdturd cu activi-
tatea stiintificd a d-lui Emil Cioran. M-am inter-
esat de preocupirile d-niei sale si am avut o
impresie favorabild. O pirere autorizati insd in ce
priveste rezultatele sale in domeniul filosofic
poate fi datd de domnul ministru al Culturii
Nationale. Tot astfel as dori s precizez cd mdasura
care se va hotdri de Minister nu trebuie sd preju-
dicieze vreunuia din membrii legalmente reco-
mandati si care, potrivit hotararilor comunicate
mie in vremea din urmd la Ministerul Culturii
Nationale, urmeaza sa se prezinte la locurile lor.

IT) Profit de aceastd imprejurare pentru a ruga
Ministerul sa aprobe, tindndu-se seama de

conditiile si rezervele exprimate mai sus, prelungi-
rea bursei acordate d-lui Lucian Badescu, profesor
secundar, ospitant si administrator temporar al
Scoalei Roméne din Franta. Bursa
d-niei sale, aprobati de minister in iunie a.c.
expird la 1 noiembrie a.c.

Primiti, va rog, Domnule Ministru, asigurarea
alesei mele stime.

C. Marinescu,
Profesor universitatr,
Directorul Scoalei
Roméne din Franta

D-sale, Domnului Ministru al Culturii
Nationale

(Arh. St. Bucuresti, Ministerul Instructiunii
Publice. Invatimantul Superior, dos.1005/1939,
£.5)

[Insemnri marginale: ,1. Se va prelungi bursa
d-lui Lucian Bddescu pe anul in curs (de la 1
noiembrie inainte); 2. Asupra cazului Cioran
urmeazd s& hotdrascd d-l ministru pe baza propu-
nerilor d-lui director (Mihilescu, insotit de
mine)”. Semnat indescifrabil]

3

Roménia

Ministerul Afacerilor Striine
Directiunea Afacerilor Politice
Nr. 33422/22 aprilie 1943
Anexe: una

Domnule Ministru,

Am onoarea a va trimite aici aldturat, in copie,
telegrama nr. 1067 din 21 aprilie a.c., pe care
domnul profesor Marinescu v-o trimite prin inter-
mediul Consulatului nostru general din Paris, cu
privire la dl. Emil Cioran si la trimiterea de fon-
duri pentru Scoala Roména din Paris.

Ministrul Afacerilor Strdine,
M.I. Mitilineu
Ministru plenipotentiar

Directorul Politic,
O. Cesianu
Secretar de Legatiune

Domniei Sale,
domnului profesor Ion Petrovici,

Ministrul Culturii Nationale si al Cultelor

[Insemndri marginale: ,1) Se va prelungi bursa
d-lui Cioran pani la 1 octombrie 1943; 2) Ce este
cu trimiterea fondurilor pentru Scoald; 3) Se va
interveni imediat la Finante pentru trimiterea
sumei alocate in vederea cumpararii unui local”.
Semnat: Vintila Mihéilescu]

[Anex3]

No. 1067 din
21 aprilie 1943

Telegrami in clar
Trimis3 prin telefon de la Berlin

Consulatul Paris citre Ministerul Culturii
Nation[ale]

Réspuns la tel[egrama] dv. 217788/943:
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DI. Emil Cioran ar putea fi mentinut ca bur-
sier pand la 1 octombrie 1943.

Rog accelerati trimiterea fondurilor pentru
Scoali, retributie director si burse si interveniti la
Ministerul de Finante pentru expedierea fara intar-
ziere a creditului alocat pentru cumpdrarea imobi-
lului din Paris.

Rog comunicati daca pensionarii scolii vor
veni.

Semnat: prof. Marinescu
Pavelescu/ 1067

(Arh. St. Bucuresti, Ministerul Instructiunii
Publice. Invitimantul Superior, dos.1005/1939,
£.7-8)

Scoala Romén3 in Franta,
N-rul 10

27 noiembrie 1943

Domnule Ministru,

Avem onoarea a propune prelungirea bursei
acordate d-lui Emil Cioran, doctorand in litere la
Universitatea din Paris, pe intervalul 1 oct. 1943-
31 martie 1944.

DI. Emil Cioran este unul dintre tinerii romani
din strdindtate care meritd a i se acorda acest spri-
jin din partea Scoalei Roméne in Franta, cu atat
mai mult cu cét nici unul dintre bursierii reco-
mandati de facultiti si de scolile de arte frumoase
n-a reusit incd sd plece din tara.

In cazul ci ati binevoi a aproba aceasti propu-
nere, ar urma ca bursa si fie ordonantatd pe 6
(sase) luni, potrivit unei incuviintdri mai vechi a
Ministerului de Finante, direct pe numele d-lui
Emil Cioran, domiciliat la Hotel Racine, 23, rue
Racine, Paris, 6€.

Primiti, vd rog, Domnule Ministru, asigurarea
alesei mele stime.

C. Marinescu,
Profesor universitar,
Directorul Scoalei Roméne din Franta

Domnului Ministru al Culturii Nationale
si al Cultelor

(Arh. St. Bucuresti, Ministerul Instructiunii
Publice. Invitimantul Superior, dos.1005/1939,
£.3)

[Rezolutie: ,Se aproba propunerea. Directia
Inv. Superior va executa. I. Petrovici”. Emil Cioran
va primi bursa cu anticipatie pe 6 luni, in cuan-
tum de 5000 franci francezi/luni]

ECOLE ROUMAINE EN FRANCE

Sur le haut patronage de I'Université de Paris
FONTENAY AUX ROSES (SEINE)

50, Rue des Chataigniers, 50

Tel. 10-11

Bucuresti, 9 martie 1944,
Nr. 12
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Domnule Ministru,

Ca urmare a adresei mele cu n-rul 10 din 27
noiembrie 1943, inregistrati la Ministerul Culturii
Nationale si al Cultelor sub n-rul 265.223 din 29
noiembrie 1943, am onoarea a propune prelungi-
rea bursei ce se plateste d-lui Emil Cioran, docto-

rand in litere, domiciliat in Paris 6¢, Hotel Racine,
rue Racine 23, pe intervalul 1 aprilie-1 octombrie
1944[1].

Primiti, va rog, Domnule Ministru, asigurarea
alesei mele stime.

C. Marinescu,
Profesor universitar
Directorul Scoalei Roméne din Franta

Domnului Ministru al Culturii Nationale
si al Cultelor

(Arh. St. Bucuresti, Ministerul Instructiunii
Publice. Invatimantul Superior, dos.1005/1939,
£.2)

[Rezolutie: ,9 mart. 1944. Se aproba”. Semnat
indescifrabil]

[1] La 13 martie 1944, ministerul anunta pre-
lungirea bursei lui Emil Cioran pentru intervalul 1
aprilie-1 octombrie 1944.

Note:

1 Vezi indeosebi Gabriel Liiceanu, Itinerariile unei vieti:
E.M. Cioran, urmat de Apocalipsa dupd Cioran (Trei
zile de convorbiri - 1990), Bucuresti, Edit. Humanitas,
1995, p.36, 97.

2 Cf. Das Universititsarchiv der Ludwig-Maximilians-
Universitidt Miinchen, StII: Kiste 5, dosar 0030/10.

3 Gabriel Liiceanu, Itinerariile unei viesi: E.M. Cioran,
p.96.

4 Raportul a fost publicat de Lucian Jora, Diplomatia
culturald. Din activitatea lui Emil Cioran, in Familia,
seria V, nr. 7-8/2006, p. 196-200.

5 Arh. St. Bucuresti, Ministerul Instructiunii Publice.
Invitdmantul Superior, dos. 1075/1941, £.212-213.

6 Cf. documentelor contabile din Arh. St. Bucuresti,
Ministerul Instructiunii Publice. Invitdmantul Superior,
dos. 1088/1941, f. 155-157.
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Fiziologia totalitarismului.

Anul 1946

. Aurel Sasu

: espre greva studentilor de la Cluj (mai-
iunie 1946), al cirui lider incontestabil a
. fost Valeriu Anania, s-a scris relativ mult.

Nu suficient, totusi, pentru ca revolta de-acum
aproape sapte decenii s& se poatd elibera de cono-
tatia conjecturald a redobandirii Ardealului de
Nord si a intoarcerii Universititii Daciei
Superioare din refugiul sibian. Sigur, manifestarile
sovine, situatia materiald dezastruoasd a institu-
tiei, precaritatea conditiilor de viatd in cdmine,
mediocritatea performantelor abia instalatei admi-
nistratii roménesti, prezenta ,armatei rogii” in
oras, agresivitatea comunismului incipient si pri-
mele semne de intolerantd politicd au contribuit,
fiecare in parte, la Intretinerea unei atmosfere de
nemultumiri, de suspiciune, de grave tensiuni si
violente atitudini ireconciliabile, fundamental con-
flictuale. In fond, se repozitionau dous lumi,
doud ideologii, sistemele de mai tirziu, se ingro-
pa, In aceastd margine de continent, o istorie a
spiritului, a libertatii si a culturii si se construia,
dupé logica aliendrii si a ostilitatii, noua istorie a
grandiosului utopic si a sublimului revolutionar,
impuse prin teroare, constrangere si crimd. Intram
in sfera de influentd a unui imperiu care ne ofe-
rea, experimentatd deja, intreaga strategie a min-
ciunii, a simulacrului, mistificarii, fanatismului,
credintei oarbe, a fictiunilor propagandistice de
bine universal si a subtilitdtilor de injosire morala.
Grevistii, generatia ,idealurilor spulberate”, pe de
o parte, si noua structurd totalitard, pe de alta,
sunt, la nici doi ani de la incheierea rizboiului,
prefigurarea unei societdti traumatizate, supus3,
pervers si fard scrupule, actiunii de reeducare in
masa si de partinicd punere sub control a
constiintelor. Lua chip o tard care, in doar cativa
ani, urma s& invete, pentru tot restul secolului, si
se hrineascd exclusiv cu visele si fantasmele alto-
ra.

In aceste imprejurari dramatice, un tandr cilu-
gar, de nici doudzeci si cinci de ani, trecut prin
experienta nefericitd a ,duhului de biruintd”, dar
si a prigoanei legionare (atdtea Intdmplari traite
dincolo de suflet!), in anul doi la Medicin&, des-
cinde in vechiul burg medieval, hotdrat s rdamana
departe de zgomotul vietii publice, in anonimatul
cartii si al studiului. Destinul l-a vrut insd altfel.
impotriva vointei lui, In martie 1946, e ales repre-
zentant al anului in Comitetul pe Universitate al
Centrului studentesc ,Petru Maior”, pe care, ulte-
rior, il va conduce, ca presedinte-delegat, cu toate
responsabilitatile si consecintele evenimentelor ce
vor urma (ultima dintre ele: exmatricularea si,
apoi, lunga pribegie a suferintei asumate).
Cronologia intdmplarilor trdite e cunoscutd din
volumul de Memorii (2008). Rezistenta, cireia
Valeriu Anania 1i dd un sens si pe care o organi-
zeazd, depdseste cu mult, din perspectiva anilor
ce au trecut, culoarea locald a unui cimin devas-
tat, a deblocdrii unor examene sau a citorva
revendicdri de naturd sociald. E mult mai mult: o
confruntare, lipsitd de reguli, intre escaladarea
periculoasd a modelelor de hegemonie politica, a
principiilor de parteneriat ideologic, de mascare a
realitatii prin limbaj si traditia participarii culturii,
inteligentei la exercitarea relatiilor de putere.
Greva e pasnica, fard incidente. Este, totusi, decre-

4

tatd ,actiune criminald” si ,atitudine deschisa

impotriva guvernului”. Studentii demonstreaza
spontan, evitdnd sd rdspundd provocdrilor. Sunt,
ipocrit, considerati ,band3 de huligani”, ,epigoni
legionari”, ,elemente iresponsabile”, ,ramasite
hidoase ale trecutului fascist”, ,masi de manevrd
antipopulard” si ,agenti ai imperialismului”, anga-
jati, subversiv, In acte de diversiune si uneltiri
reactionare. Tineretul e umilit, insultat, batjocorit,
arestat i maltratat, sub privirile binevoitoare ale
autoritatilor. Este acuzat de sfidarea intereselor
mari ale tarii, de lipsa ,patriotismului constructiv”
si de colaborarea cu ,oligarhia financiard a
Occidentului”. Viata roméneasci e terfeliti, com-
promis3, luatd in deridere, transformatd in stig-
mat al rusinii, al neputintei, al autodispretului si
al primejdiei pentru noi ingine. Cei care protestea-
z3 sunt incriminati pentru ,tradarea intereselor
nationale”. Este surprinzitor cit de rezistent s-a
dovedit in timp, acest argument al ,regizdrilor din
umbra”, al manevrelor, uneltirilor, tradé&rilor,
influentelor nefaste, responsabile de toate tragedii-
le, esecurile si obscurititile istoriei noastre. Cat de
repede, dialogului i s-a substituit cliseul si adeva-
rului, doctrina.

Grevistii purtau cu ei cartea de vizitd a altei
generatii, repudiatd, In noul Inceput de erd socia-
lists, pentru lipsa ei de scrupule, de caracter, de
personalitate, de atitudine intelectuald si de cultu-
rd. Trdilau spaima stdrii pe loc, despre care se
plansese si Nae Ionescu (,apostolul negru” al ver-
siunii totalitare), credeau in ,capacitatea de rodire
a neamului”, in visul asaltului spre cer si in pri-
matul spiritualului. Nu credeau in ,psihologia de
slugd” si In istoria facutd din bucati. Erau bolnavi
de ,simtirea alterati” a ceea ce Mircea Eliade
numea forta l3untricd a rezistentei in fata compro-
miterii si a ratdrii. Trebuiau, prin urmare, acesti
grevisti, dezintoxicati, educati, reabilitati, eliberati
de mistica iubirii, a traditiei, a experientei si a
afldrii de sine. Totul, prin apelul patetic la armo-
nia sociald si pacea intre popoare (cine dorea un
razboi civil In apropierea Uniunii Sovietice¢), prin
rememorarea Inaltei meniri a tineretului, a nevoii
de cenzurd, stipanire, calm si echilibru, prin grave
insinudri privind nesocotirea ,aspiratiilor milena-
re” si prin limpezi avertismente la adresa celor
care incit la dezordini si recurg la urd ,ca princi-
piu de viati si de convietuire”. Ce putea opune
asimildrii, sub amenintarea armelor, o generatie
purtdnd stigmatul ,nefastei educatii”, decit pro-
lectia de orgoliu a unei contraofensive spirituale!
latd ce speria si ce trebuia suprimat, cu orice pret,
ca vestigii ale lumii vechi: obisnuinta valorificarii
integrale a ideii de libertate si gestul, lipsit de
complexe, al restaurdrii demnitatii roméanesti.

Volumul de fatd nu-si propune si intre in
competitie cu cercetiri documentare deja intre-
prinse, nici cu alte contributii privind revolta, din
1946, a studentilor din Cluj, deja cunoscute. El
doreste, simplu, s& ofere, intre informatia de arhi-
va (neutrd, impartiald, obiectivd, lipsitd de viata,
indiferentd) si literaturizarea memorialisticd de
mai tArziu, pradi, de cele mai multe ori, jocului
periculos al imaginarului, o altd perspectivd asu-
pra a ceea ce Zaharia Stancu numea ,generatia in
pulbere”: perspectiva comentariului publicistic, viu
colorat emotional, partizan, apologetic, repulsiv

Bartolomeu Anania

sau cordial-polemic, menit s& facd din evenimen-
tul databil o suma de trdiri, ingrijorari, puncte de
vedere, experientd creatoare de prezent, intr-un
context mai larg de crizd identitard si de prejude-
cati politice Incd neabolite. Creste, in felul acesta,
numdrul de personaje din tablou (comentatori
ostili de articole virulent-didactice pe tema urii,
dezordinii, responsabilitatii, falsului patriotism,
ideilor de imprumut si iubirii aproapelui), se
inmultesc posibilititile de lecturd liberd a intAm-
plérilor, deja fixate in atmosfera de exclusivism si
intolerantd a epocii. Fard sd piarda din vedere
reportajul evenimentului consumat, cartea da
seama de ceea ce, peste ani, va insemna arta dis-
imuldrii politice, limbajul maniheismului totalitar
si tehnica manipuldrii, campania de pres&, prin
dezinformare, ristilmécire si controlul informa-
tiei. Se poate urmdri, In volum, drumul dificil al
suprimdrii gindului liber (demonizarea perioadei
interbelice), al trecerii de la ,dictatura” personali-
titii la teroarea sistemului si de la confruntarea
de idei la unanimitatea de partid. Momentul 1946
a fost ultima mare probi de curaj si frenezie a
innoirii, pand la Infeudarea presei si a culturii, in
general, ,teoriilor precise” ale utopiei comuniste.
Afirmarea directd, liberd si totald a neodihnei spi-
rituale, bucuria tréirii libertitii ca un viciu vor tre-
bui sd mai astepte alte aproape cinci decenii, pAni
sd devind un program de viatd si de salvare, daca
nu in eternitate, vorba filosofului, cel putin in
timp, a destinului de tar3.

(Prefatd la volumul Starea de exceptie,
in curs de aparitie)
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arte & investigatii

Bolsevismul si arta proletara (II)

Cum a preluat Stalin de la ,servitoarea lui
Moliere” rangul de judecator al artei

. Vasile Radu

onceptia despre culturd a lui Lenin se

baza, in principiu, pe argumentdrile si

exemplificarile unor idei din opera scrii-
torilor rusi Lev Tolsoi si Maxim Gorky. Aceastd
noud conceptie a culturii de clasd s-a forjat in
dialogul permanent cu vechile culturi europene
de tip burghez, cu preludri din arsenalul realis-
mului burghez francez sau german si replieri
critice, adaptate noilor cerinte revolutionare,
adoptate de acesta.

Daci la inceputul secolului al XX-lea artistii
rusi constituiau o elitd de valoare europeans,
multi dintre ei fiind integrati miscarilor de
avangardd cu care a debutat secolul al XX-lea,
treptat, alegerea politicd a mers spre inlocuirea
acestor avangarde de tip burghez prin valorifica-
rea aportului gandirii sociale a unor artisti
realisti, precum Lev Tolstoi si Maxim Gorky.
yEpoca de Argint” a artei ruse care cuprinde
curentele simbolismul si acmeismul, cu artisti
precum Block, Belii, Andreev, Gumilov, Briusov,
Sologub, Ahmatova, Mandelstam etc., sau cu
futuristi precum Hlebnikov, Krucenth,
Maiakovski etc., era treptat repudiat.

Astfel, culturii burgheze occidentale din
secolul al XIX-lea i se opune din est Lev
Nicolaevici Tolstoi, a carui replicd vorbeste des-
pre artistii care reprezinti vederile unor ,clase
degenerate”: Arta voastrd, alimentind poftele
pervertite ale celor instdriti, e artificiald, obscu-
rd, intortochiatd, afectatd (1), spunea acesta.
Adeviratele modele trebuie si fie cele intelese
de toatd lumea, un limbaj simplu al inimii, pre-
cum basmele si cintecele populare. Numeroase
au fost nuantdrile teoretice interpretative referi-
toare care au anticipat sau au mers paralel cu
opera tolstoiand si care au stat la baza credrii
platformei realismului social-istoric, menit sd
contureze modelul de creatie al noii culturi
comuniste.

Divergentele teoretice cu vechea culturd au
convins artigtii si imbrétiseze noile teorii ale

1
Trandafiri pentru Stalin (1949), Boris Vladimirski

social-democratiei istorice, exponentii lor privin-
du-l pe Tolstoi ca pe un predecesor ilustru.
Simpatia cu care strategul revolutiei bolgevice -
Lenin - l-a privit pe Tolstoi, desi acesta facea
parte din altd clasd sociald decit cea pe care o
investise cu vocatia mesianici a schimbarii ordi-
nii sociale, i-a plasat acestuia opera in centrul
exempificarilor teoretice sortite si fie modelul
noii culturi. Lenin explicd aceastd optiune prin
faptul ca Tolstoi a reusit sd facd in opera sa o
prezentare geniald a epocii de pregétire a
Revolutiei bolsevice, el insusi intelegdnd mai
bine ,ce avea de ficut” pentru succesul aceste-
ia. Faima mondiald de care se bucura Tolstoi l-a
asezat pe scriitor in fruntea acelor artisti pe
care 1i pretuia intreaga miscare muncitoreasca
rusd, opera sa fiind privitd ca o adevirata oglin-
did a Revolutiei ruse. (2) Vechiul realism al seco-
lului al XIX-lea este dus mai departe - spune
Georg Lukacs (3) - depdsind pozitiile unor
Fielding si Defoe, Balzac sau Stendhal, sau
chiar ale unor Zola sau Flaubert. Este de apre-
ciat, spune Georg Lukacs, sinceritatea fard
teamd de consecinte in dezvdluirea si exprima-
rea a tot ce vede scriitorul in societate, cici
prin aceasta umanismul lor burghezo-revolutio-
nar incepea s& inteleagd mai bine noul uma-
nism al victorioasei revolutii socialiste. (4)
Deosebirea stilisticd hotdrdtoare intre realis-
mul vechi (burghez) si cel nou (proletar) rezid4
in problema infatisdrii oamenilor, in conceptia
despre tipic. Vechiul realism concepea realismul
sub forma care rezuma determindrile esentiale
ale unei tendinte sociale majore in stiruinte
extrem-pdtimase ale unor personaje individuale
si le aducea pe acestea in situatii extreme,
menite a face plauzibild acea tendintd sociald in
consecintele ei extreme, pe cdnd mdretia
realistilor rusi ai acestei perioade se bizuie pe
aceea cd au reusit s descopere si in aceastd
viatd posibilitatile extreme a cdror realizare sd
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desprindd personajele din mediocritatea staticd
si sd le dea o tipicitate reald, agitatd, oglindind
toate contradictiile sociale. (5) Innoirea caracte-
rului originar epic al romanului, tratarea am3-
nuntelor, cdutarea contradictiilor extreme, pre-
cum si noua form4 si interesul acordat temati-
cii, sporirea mobilitdtii caracteriale a personaje-
lor, un pathos uman-moral al sperantelor de
innoire a lumii: iatd prin ce se caracterizeaza
acest realism nou. In ce priveste arta epocii
sale, Tolstoi se indreaptd asupra artei moderne
burgheze. Isi pune intrebarea: Pentru cine si de
cine este fdcutd aceastd arta¢ Raspunsul sdu:
Pentru oamenii trdndavi ai clasei conducétoare.
Masele de milioane ale poporului muncitor nici
mdcar nu stiu cd existd o asemenea arta, si
chiar dacd ar avea cunostintd de ea, nu ar putea
sd se apropie afectiv de ea. Prin aceasta, ea a
incetat si mai fie a ,intregului popor”, idee
care provine - dupd afirmatia lui Georg Lukacs -
din umanismul tdrdnesc-plebeian al esteticii
tolstoiene, iar prin aceasta Tolstoi a ridicat-o
din nou pe servitoarea lui Moliere la rangul de
judecdtoare a artei. (6)

In pofida faptului ci Lenin il socoteste pe
Tolstoi un artist incomparabil, de vocatie uni-
versald, recunoaste subiectivitatea acestuia in
fata modelelor sale, nobili si artistocrati, esca-
motandu-le anumite defecte, chiar dacd se dove-
deste profund afectat de inegalitatea sociald pe
care o apard acestia. Mergand pe traditia
Marelui Realism al secolului al XIX-lea repre-
zentat de romanul francez (Stendhal, Zola,
Balzac, Flaubert), a dat comentariilor sale un
net ascutis polemic, o nuantd de utopie si de
anarhism care se regdseste si in atitudinile lui
de viatd, pana la incercarea sortitd esecului de a
aplica pe domeniul sdu de la Iasnaia Poliana
principii care sd atenueze starea de inegalitate
cruntd care despdrtea viata sa de mizeria celor
multi. Lenin a apreciat nu atit metodele lui
Tolstoi, cat mai ales talentul sdu de a analiza
stdrile sociale pe care incerca si le schimbe.
Metodele lui Tolstoi - a decis Lenin - trebuiau
sd stea la baza artei si a culturii bolsevice, ca
instrumente de propaganda. Revolutia trebuia
sd schimbe - in pofida convingerilor tolstoiene -
societatea prin violenta.

In cele din urm3, Lenin a gasit si artistul
potrivit, prin opera sa, sd furnizeze modelul de
exemplaritate pentru artistul nou. Acesta se
numea Maxim Gorky, pe care l-a investit cu
rolul de exponent al metodei realismului socia-
list pe care voia s3 o propovdduiascad. Spre deo-
sebire de Tolstoi, Gorky avea o origine sociald
modestd si s-a apropiat din tinerete de migcarea
social-democratd, acceptdnd, in cele din urmag,
rolul cu care l-a investit Lenin. Dupd Revolutia
infranta din 1905, Gorky se auto-exileazd pe
insula Capri (Italia), unde rdméne pina in
1909, fiind adesea vizitat de Lenin sau de alti
revolutionari, devenind sfituitorul acestora.
Gorky era un exponent pretuit al revolutionaris-
mului rus si, profitdnd de faptul ca alesese sa
traiascd in vestul Europei, a legat relatii strinse
cu vechii social-democrati germani ca Auguste
Babel, Kaustky, Karl Liebknecht, Rosa
Luxemburg, Franz Mehring etc., opera sa fiind
apreciatd de acestia. De pilda, romanul sdu
Mama a fost obiect de discutii in cadrul
Congresului al V-ea al Partidului Social
Democrat din Rusia ale cdrui lucrari s-au des-
fasurat in exil, la Londra. Opera sa se inscrie pe
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linia traditionald a realismului, beneficiind de
temperamentul romantic al autorului, de argutia
stilului si de un pathos al revoltei, conferindu-i
o dimensiune militantd. Pe de altd parte, simpli-
tatea si rafinamentul accesibile ale stilului siu I-
au agezat printre caracterele umaniste cele mai
admirate ale epocii.

Dupa Revolutia bolsevicd din anul 1917,
Maxim Gorky este insistent chemat de Lenin sa
participe in Rusia la proiectul schimbaérilor pe
care le preconizau revolutionarii. Desi accepts,
revenind in Rusia, Gorky constatd repede cu
nemultumire cd ideile sale artistice nu se potri-
vesc cu schimbdrile catastrofice introduse de
revolutionari prin ,comunismul de rdzboi” si
pirdseste din nou tara. In cele din urmi, dup4
moartea lui Lenin, se lasd sedus de propunerile
pe care i le face Stalin, revine in Rusia si pri-
meste o resedintd de lux, casa fostului milionar
Riabusinski (devenitid mai trziu Muzeul
Gorky), acceptdnd cu satisfactie onorurile la
care se preta regimul bolsevic. Intre altele, devi-
ne un simbol al Revolutiei ruse, cu numele sidu
fiind botezat avionul Antonov 20 - una din pri-
mele realizari ale tinerei industrii aeronautice
sovietice - pretuirea aceasta ostentativd mergand
pand Intr-acolo incit un asteroid, cel numerotat
cu nr. 2768, s& primeascd numele lui. In schim-
bul acestor onoruri, este nevoit s3 plateasca
aceastd faimd, precum si noul confort social,
prin acceptarea lagirelor de reabilitare prin
muncé ale dusmanilor Revolutiei, justificand
astfel, prin propria sa atitudine, Gulagurile
sovietice. Odatd compromisul ficut, Gorky,
devenind dezirabil, primeste cea mai mare dis-
tinctie culturald sovieticd, Ordinul Lenin.
Prezenta sa In Rusia, dupd ce pdrasise Italia fas-
cistd, a fost socotitd ca o mare victorie ideologi-
cd a comunismului bolsevic si a fost exploatatd
ca atare de citre Stalin, a cdrui pretuire ostenta-
tivd a mers pand la a purta pe propriii umeri
sicriul scriitorului care a murit in anul 1936.

Dupé moartea acestuia, eliberati de autorita-
tea morald complezentd a lui Gorky, autoritile
comuniste declanseazd teroarea politicd si ideo-
logica. Fadeev, un ,aparatcik”, este ales
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“Lenin la muncd voluntard in Kremlin”, V. Ivanov
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presedintele scriitorilor, dar iluzia de autonomie
care subzistase doud decenii se ndruie precipi-
tat. ,Tovardsii de drum” dispar unul cate unul,
Gulagurile si executiile politice iau locul dispu-
telor calme, polemicilor culturale. Stalin
declanseazd cosmarul sdngeros al terorii. Intre
recluziune si excludere, emigratie si executie nu
este decat un pas, de cele mai multe ori infap-
tuit. ,Acmeismul” (simbolismul) este infierat cu
toatd vigoarea ca fiind fuga din fata realitatii
neplicute; refugiul pe indltimile diafane sau In
ceturile misticismului religios; emotiile intime si
josnicile explordri nesindtoase ale sufletelor
mdrunte. (7) Aceste regretabile productii trebuie
inlocuite prin opere din care s emane caracte-
rul esential al normelor traditionale ale realis-
mului socialist, prin incdrcitura de idei, conti-
nutul ideologic explicit artistul trebuind s& devi-
nd un inginer al sufletelor - conform metaforei
staliniste, Stalin devenind, el insusi, critic de
artd. Acestor principii jdanoviene li se aliturd
yspiritul de partid”, care subordoneaza artistul
literaturii de partid, amintind de revoluta pozi-
tie leninistd din anul 1905, cAnd Lenin vorbea
despre organizarea Partidului si Literatura de
partid, care includea si cultura.

Acest nou puseu totalitar se amplificd dupa
anul 1946 cind Jdanov, in rezolutia Congresului
si in cuvantarea sa din 14 august, vorbeste des-
pre influentele occidentale, despre nevoia de
ameliorare a mesajului artei, despre linguseala
in fata Occidentului, despre cosmopolitism si
despre exemplul instransigentei revolutionare
care trebuie urmat si de citre celelalte tiri suro-
ri care alcdtuiau lagdrul socialist.

In artele plastice, tendinta de a reveni la mesa-
jul de tip literar (ideologic) practicat altadatd de
pictorii ,peredvisnici” (ambulanti) se amplifici
dupd anii 1934. Portretul, scena istoricd, com-
pozitiile dramatice, militante si insufletitoare
sunt realizate Intr-o tehnici traditional3, canto-
natd adesea in limitele academismului.
Personajele care populeazd panzele sunt munci-
torii, tdranii, oamenii politici, multimile surprin-
se asistdnd la ceremonii publice, oficiale, din
oglinda lucrérii fiind alungati vechii mecenati,
sustindtori ai artei de odinioard, regii si impara-

: |

tii, aristocratii, conducatorii de osti, prelatii.
Tematica ,de partid” devine unica optiune cul-
turald, criterul formal predominant fiind ,ase-
méinarea fotograficd” si ,expresivitatea dramati-
cd” urmirite in ,dezvoltarea lor revolutionard”.
Astfel se defineste notiunea de ,realism” in
opozitie cu ,constructivismul” modern care
obtureazd ,inteligibilitatea publicului”, impiede-
cd ,accesibilitatea maselor”, pe cale de a se
impune in primii ani dupd Revolutie, in clima-
tul instabil politic, confuz ideologic, cultivat de
artisti inovatori de origine semit3d. Locul acesto-
ra este luat treptat de pictori rusi de sorginte
modestd, proveniti din mediile populare. De alt-
fel, Andrei Jdanov ridicd inspiratia din muzica
populard rusd la rangul de criteriu al valorii
artistice. Modelele artei clasice sunt inlocuite de
yhoutatea” noii orAnduiri, imaginile pline de
grandoare exprimd o viziune eroicd, prometeicd
asupra Revolutiei, comunismul castigd o viziune
escatologicd, o vocatie universald, conceptul
Eroului (Stalin) alcidtuind nucleul central al ins-
piratiei artistice. Stilul stalinist devine dominant
si prin intruducerea practicii de a stimula astfel
de creatii prin instituirea unor premii de mare
valoare, cum au fost Premiile Lenin, acordate
incepand cu anul 1941 de citre jurii ,de specia-
listi” artisti, a cdror optiune artisticd trebuia
contrasemnatd de Stalin. Astfel, din cele 18 pre-
mii anuale de care se bucura arta plastica,
multe dintre ele erau acordate la sugestia celui
mai mare “specialist”, care nu putea fi contrazis
- adici Stalin. Printre acesti artisti, ,stimulati”
sd practice realismul socialist, se riticesc si alti
artisti europeni, dar majoritatea, dupd o scurtd
derutd, cum a fost cazul lui Picasso, revin la
vechea lor profesiune de credinta.

Din p&cate, aceastd cale a libertatii era accesi-
bild doar acelor artisti care trdiau in vestul
Europei, pentru ci arta tdrilor socialiste a fost
invadatd de modelul sovietic impus cu forta
tancurilor dar si la masa tratativelor de pace cu
toate mijloacele propagandei de partid, cei care
nu se supuneau fiind efectiv exclusi de la mani-
festarile oficiale ale artei subordonate statului
comunist.

Note:

1. Georg Lukacs, Specificul literaturii si al este-
ticului, editie romaneascd ingrijitd de Nicolae
Tertulian, ELU, Bucuresti, 1969

2. Georg Lukacs, op.cit.., pag. 59

3. Georg Lukacs, op.cit.., pag. 62

4. Georg Lukacs, op.cit.,, pag. 71 si 73

5. Georg Lukacs, op.cit., pag. 104

6. Georg Lukacs, op.cit., pag. 130 si 135

7. Michel Aucouturier, Realismul socialist,
Editura Dacia, Cluj, 2001, pag. 80

(continuare in numdrul viitor)
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,2Romanii au uitat sa rada”

. de vorba cu Sorin Dan, directorul Festivalului Comedy Cluj

Intre 10-18 octombrie 2009 la Cluj s-a desfisurat prima editie a Festivalului International de Film
Comedy Cluj. Festivalul a luat fiintd la initiativa omului de afaceri clujean ,convertit” la managementul
cultural Sorin Dan, care a fost si directorul Festivalului. Producitorul si distribuitorul de film Vladimir
Marin a fost director artistic si selectioner. Comedy Cluj a fost organizat pe sase sectiuni: Competitie,
Comedii Comedy, Focus Ungaria, Panorama Cinematografiei Franceze, Retro Romaénia si Medalion
Jacques Tati, oferind spre vizionare aproape 100 de filme (lungmetraj, scurtmetraj, fictiune, documen-
tar, desene animate), care au rulat in cele trei cinematografe traditionale, ,clasice” ale Clujului:
Republica, Arta si Victoria, precum si in Sala Mare a Casei de Culturd a Studentilor transformata pen-
tru noud zile in cinematograf. Aminunte despre proiectele domnului Sorin Dan si ale Fundatiei

Europene pentru Culturd Urban, al cirei presedinte este, In interviul care urmeaza.

- Domnule Sorin Dan, pdnd de curdnd lumea
v-a stiut ca pe un om de afaceri de succes al
Clujului. In toamna lui 2009 ati surprins ,publi-
cul larg” ca initiator si organizator al primei editii
a Festivalului International de Film Comedy Cluj.
Cum v-a venit ideea acestui festival si mai ales
care a fost motivatia: un gest de orgoliu, consecin-
ta unei pasiuni¢

- Vine un moment cind simti ci trebuie s&
faci mai mult pentru societate. Mi-am propus ca
de acum incolo sd ma retrag incet din lumea afa-
cerilor si sd ma dedic diverselor activititi civice.
Sunt presedintele Fundatiei Europene Pentru
Cultura Urband, care isi propune prin diverse
manifestdri sd Imbundtiteascd viata urband pe
care o ducem. Comedy Cluj face parte din mani-
festarile dedicate culturii de divertisment. Anul
acesta va fi a doua editie. Dar, tot anul acesta va
debuta un alt festival - Planet Report, un festival
de mediu care imbind partea de divertisment cu
partea educativa.

- Dupd Festivalul International de Film
Transilvania (TIFF), ajuns in 2009 la a opta editie,
nu vi s-a pdrut riscant s& organizati incd un festi-
val de film in Cluj¢

- Aga cum v-am spus, preocuparea mea este
legatd de ridicarea gradului de culturd urbana.
Aceasta prezintd foarte multe fatete. TIFF-ul este
doar una dintre ele.

- Cénd am aflat de Comedy Cluj, am fost in
primul rdnd curios dar si putin suspicios. Din feri-
cire, la sfarsitul celor noud zile de festival specta-
torul si criticul au jubilat deopotriva: o competitie
strdnsd, echilibratd; sectiuni paralele de tinutd; un
extraordinar Medalionul Jacques Tati - per ansam-

L4 e

Ol O

blu o foarte bund selectie. Nu a lesit la suprafatd
nimic din stdngdciile inceputului, ale unei prime
editii. Asa s-au vdzut lucrurile si din interior, din
punctul de vedere al organizatorilor¢

- Am avut o echipd, niste tineri extrem de
dedicati, si am reusi s le transmit céte ceva din
experienta mea manageriald care a rodit foarte
bine pe un sol mustind de entuziasm.

- Competitia nu a inclus niciun film romé&-
nesc. Nu cd ne-ar da comediile afard din casd,
dar, intdmpldtor sau nu, in ultima vreme
s-au realizat cateva pelicule incadrabile genului:
Nunta mutd (Horatiu Mdlaele), Amintiri din
Epoca de Aur (Cristian Mungiu & Co.), Cea mai
fericitd fatd din lume (Radu Jude), Bahrtalo! /
Noroc bun! al clujenaului Robert Lakatos...

- Toate aceste filme au fost prezentate deja la
TIFF iar noi dorim sd prezentdm in general filme
care sd fie noi pentru public. A existat totusi un
film roménesc, Nuntd in Basarabia al lui
Napoleon Helmis, prezentat intr-o proiectie spe-
ciald, filmul nefiind total terminat. Va putea fi
vazut in premierd in varianta completd in compe-
titia de anul acesta.

- Mdrturiseati, dupd incheierea Festivalului, cd
ati trecut in spatele camerei de filmat, in calitate
de autor de film, de regizor. Vd rog si detaliati!

- Am in productie un film de scurt metraj si
lucrez la scenariul unui lung metraj. Mai multe
cand vor fi terminate.

- Cum vedeti Comedy Cluj peste cativa ani¢
Care este ,perioada de gratie” pe care v-o acordati
»P gratie” p !

pentru ca Festivalul s deving rentabil financiar¢

~

Sorin Dan

Bénuiesc cd nu poate fi organizat la infinit din
sponsorizdri, subventii s.a.m.d....

- Festivalurile sunt organizate din sponsorizari.
Este adevarat c& la prima editie nu am reusit sa
strangem sponsorizari care sd acopere costurile de
organizare si am iesit cu un deficit de circa
150.000 Ron. Sper ca incepand cu editia din acest
an sd reusim s3 acoperim bugetul propus urméand
ca In urmdtorii ani s reusim sd marim bugetul.
Cu céat bugetul este mai mare cu atdt putem oferi
mai multe publicului, nu se pune problema de
profit.

- Sloganul acestei prime editii a Comedy Cluj
a fost ,Ce-ar fi viata fard rés¢”. Ce-ar fi pentru
dumneavoastrd viata fard rasé

- Din pécate cred cd in momentele actuale
romanii au uitat si rad4 si sa fie destinsi.
Societatea romaneasci de astizi este in asa fel
construitd Incit domind conflictul, grobianismul,
prostul gust, falsele valori. Fundatia Europeana
Pentru Culturd Urbani pe care o conduc isi pro-
pune sd facd ceva pentru a indrepta lucrurile iar
comedia si rdsul fac parte din plan.

- V4 multumesc!
Interviu realizat de

loan-Pavel Azap
u
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flash meridian

O poveste cu negri emancipati

- Virgil Stanciu

paritia in limba roménd a thrillerului
Ghost, scris de Robert Harris (Arhangelsk,
nigma, Pompei, Imperium ) si tradus cu

titlul Marioneta pentru Editura Allfa de Mircea
Stefancu, precum si izbutita ecranizare realizatd
de controversatul Roman Polanski si premiata la
recentul festival de la Berlin ne dau prilejul s&
aborddm subiectul ,scriitorului din umbrd”, perso-
naj misterios cu identitatea de cele mai multe ori
nedeclinatd care isi asuma diverse sarcini pe par-
cursul editdrii unei opere literare pe care n-o va
semna: de la documentarea minutioas3 pusd la
dispozitia autorului, la stilizarea sau corectarea
gramaticii si ortografiei (lucruri ce cad, in mod
normal, in sarcina redactorului de carte) si pan,
in extremis, la creatia propriu zisd, pentru care se
multumeste sa fie remunerat pecuniar, l4sand titu-
larului gloria. Literatura universald abundd in
exemple de ceea ce in roméneste se numeste mult
mai frust (si mai plastic) ,scriere cu negri”.
Aceasta, nefiind recunoscuti oficial de niciuna
dintre partile contractante, este de obicei trecutd
sub ticere, dar uneori izbucneste cite un scandal
inviordtor, amintind cd in imperiul creatiei literare
nu totul se rezuma la efort nobil (99%) combinat
cu inspiratie (1%), ci de multe ori se petrec si
lucruri inavuabile, dubioase din punct de vedere
moral, Intrucét este, totusi, vorba de o formi de
exploatare a omului de cdtre om, sau de insusire
frauduloasa a proprietatii intelectuale. De la pla-
giatul de diferite calibre pand la insusirea manus-
criselor altei persoane si publicarea lor sub semna-
turd proprie (s-au scris pe aceastd temd si nenu-
madrate romane politiste, In al caror final, de cele
mai multe ori, autorul real se scoald, la propriu
sau la figurat, din mormant pentru al strdnge de
gat pe profitor, dar cel mai cunoscut caz - incd
neelucidat - este al romanului lui Mihail Solohov,
pe Donul linistit) pand la angajarea fatisa de cer-
cetdtori sau stilizatori, scrisul ,cu negri” reprezin-
td o zond fascinantd de lumind-umbra din culisele
literaturii. Scriitorii au recurs la ,negri” fiind pre-
sati de necesitatea de a preda la intervale regulate
episoade de romane revistelor care le publicau pe
baza unui contract ferm, excedati de munc, inca-
pacitati de boald. In mod regulat isi angajeazi
condeieri politicienii - doud carti de J. F. Kennedy
au fost scrise de negri, o autobiografie a lui
Ronald Reagan, iar ,negrul” lui Hillary Clinton a
primit 5000.000 de dolari pentru memoriile pen-
tru care fosta primd doamnd a Incasat un avans

de 8 milioane. Uneori ni se releva si vectorul
opus al procesului: editori sau persoane fizice au
tot interesul s& mentind pe piatd numele autorului
decedat sau al personajului creat de acesta si
atunci Michel Verne termina romanele nefinisate
de tatil sdu, Kingsley Amis sau John Gardner pre-
lungesc existenta lui James Bond dupa decesul lui
lan Fleming (britanicii avind totusi grija sd men-
tioneze cu litere mici numele noului izvoditor de
basme moderne), cutare publicd un sequel al cate
unui roman celebru, ca Pe aripile vintului sau De
veghe in lanul de secard. ,Negrii” sunt folositi cu
preciddere de ,persoanele publice” neinzestrate cu
har scriitoricesc (politiceni, personalititi militare,
staruri de cinema, felurite vedete si dive, prezen-
tatoare TV) care de obicei nu sufld o vorba ci ar
fi fost ajutati/tate de cineva s devind
scriitori/scriitoare).

Fenomenul ,scriitorului din umbrd” prezinti si
o interesantd problemd psihologicd: memoriile
fiind redactate la persoana inti, multe persoane
angajate in acest joc vorbesc despre dificultatea de
a intra in pielea altei persoane, despre insolitul
situatiei de ,je est un autre”. Dar, cum ne-ar asi-
gura David Lodge, deseori romancierul este obli-
gat sd renunte la personalitatea sa si s mimeze o
altd personalitate, dacd nu s-o invadeze de-a drep-
tul, pAnd in cele mai intime coltisoare ale sale.

Romanul mentionat la inceputul acestui articol
este construit in jurul unui astfel de caz: narato-
rul niciodatd numit al povestii este chemat s& fie
scriitorul din umbrd (,marioneta”) unui fost prim
ministru al Marii Britanii, Adam Lang (in care
recenzentii s-au grabit sa-1 vadd pe Tony Blair),
dupd ce primul ,negru” al acestuia, Mike McAra,
a decedat in conditii suspecte. Priceput izvoditor
de intrigi captivante, Robert Harris dd pe neastep-
tate romanului o turnurd de thriller politic, In asa
fel incat cititorului 1i sunt dezviluite, cu o brutali-
tate vecind cu cinismul, masinatiunile, targurile
murdare si matrapazlacurile de pe ,coridoarele
puterii”. Rolul ,negrului” in acest roman este, par-
tial cel putin, acela de iscoadd strecurata in terito-
riul inamic - prin intermediul lui devin publice
multe dintre faptele condamnabile savarsite de
liderii lumii la addpostul imunitatii conferite de
functiile lor. Filmul lui Polanski bazat pe aceasta
carte (cu Robert Harris colaborator la scrierea sce-
nariului), beneficiind de o distributie rdsunitoare
(Pierce Brosnan, Ewan McGregor, Kim Cattrall,
Olivia Williams), este o ,perld neagra” hitchcoc-

kiana, superb din punct de vedere vizual si cu o
desfisurare irezistibild a actiunii.

E greu de spus dacd acest roman sau ecraniza-
rea lui i-au inspirat pe Jéréme Dupouis si
Delphine Peras s& publice in L’Express un eseu cu
acest subiect, ,Negrii se emancipeazi”. De data
asta este vorba de faptul cd multi cantireti, fotba-
listi sau politicieni sunt gata sa recunoascd, fie si
numai cu jumditate de gurd, contributia scriitorilor
din umbr4, al cdror nume ajunge si fie tiparit pe
coperta a patra sau cu litere mici chiar pe pagina
de titlu. ,Cu o intirziere de un secol si jumditate”,
scriu cei doi autori, ,acesti ,emancipati’ au doban-
dit ceea ce Auguste Maquet, celebrul ;negru’ al lui
Dumas n-a putut obtine nici In urma unui proces
risunitor.” Intro epoci a transparentei, e imposi-
bil s&-1 mai convingi pe scriitor cd un solist sau o
infirmierd poate scrie o carte neajutat de nimeni.
,Negrul” literar a devenit ,mulatru”. ,Winston
Churchill”; scriu cei doi jurnalisti francezi, ,a pri-
mit Premiul Nobel pentru literatura pentru niste
memorii scrise de un colectiv de istorici.” Jacques
Chirac a intrerupt traditia, solicitind personal ca
precizarea Cu colaborarea Iui Jean-Luc Barré sa
apard pe pagina de titlu a primului volum al
memoriilor sale, Chaque pas doit etre un but
(Fiecare pas trebue sd aiba un scop, succes de
librarie in Franta, unde s-a vandut in 3000.000 de
exemplare). Cat despre ,mulatrul” Jean-Luc Barré
(care a ingrijit si memoriile lui De Gaulle), acesta
a declarat ziarigtilor: ,Cu trecerea lunilor, o relatie
de complicitate si amicitie s-a instaurat intre noi.
Am lucrat realmente la patru méini”. Alti ,mula-
tri” mentionati In articol sunt Jean-Francois
Kervéan, care a scris memoriile starletei Loana,
Bernard Fillaire, colaborator la cartea unui fotba-
list negru, Lionel Duroy, co-autor al cartii lui
Sylvie Vartan si a imparatesei Farah Pahlavi.
,Scriitorii din umbrd” beneficiazd acum si de con-
tracte legale cu casele de editurd, primind de regu-
14 onorarii care se ridicd pand la o treime din cat
incaseaza autorul, dar fard procente din vAnzari.

Existd, pare-se, si un ghid al ,negrilor” literari,
cartea Ghostwriting de Andrew Crofts, din care
Robert Harris extrage motto-uri pentru capitolele
romanului Marioneta. Daci n-o fi si &sta un stri-
goi.

|

Regizorul, ilustra-
torul, arhitectul
si creatorul de
universuri

(Urmare din pagina 36)

scriitorul le-a dat suficiente date ca sd se poata
yprinde” la timp... Apoi sunt cei care In atenta-
tul de la Sarajevo vad o nuntd tragicd, in care
amantul miresei se rdzbund pe mire fiindcd i-a
furat-o! Existd si aici o sdrbdtoare a cititului... a
comuniunii cu ,mesajul”... Pentru toti acestia
Scriitorul pregiteste in curte, incins cu un sort
colorat, ,minuturi”: fleici in singe si mititei...

lar ilustratorul isi convoacd toate nudurile de la
magazie... E un efort o mobilizare generald
care meritd... fiindcd in final iese invingdtor...
cititorul!

Dar seara¢... Ei bine, seara soseste Tragedia...
Atunci cind Scriitorul si Pictorul cad osteniti
peste pana de scris si peste paleta cu culori...
Atunci cind oboseala ne rizbate... vine si Indo-
iala... Sunt sute de mii, milioane, cei care nu
vor citi niciodatd aceastd poveste si nu vor
vedea imaginile ei... Sunt cei care, ocupati cu
numadratul banilor, cu discoteca, cu politica si
cu fotbalul... nu mai au timp de lecturd... Sunt
cei care au plecat cit mai departe de Bokia...
Prin friguroasa Canad, prin indepartata
Americd... (Apropo: ”- Mamaaa! Mai e mult
pind in America¢” -Taci si inoatd!”) ... Prin tara
lui Hamlet sau cea a lui Kunta Kinte...

Acum, in incheiere, vreau sd spun cd am
scris drept si oblic, am scris de sus in jos si de
la stinga la dreapta, dar nu am ldmurit cine
este Bokia...

Bokia este o tard superbd pe care, dacd ar fi
cunoscut-o parintele lui Gulliver, ar fi scris per-
sonal despre ea si despre bravii ei locuitori...
Michelangelo ar fi pictat-o pe peretii capelei
Sixtine... iar Wagner ar fi compus Bokirial...
Cel ce vrea sd se convingd, sd citeascd. S& pri-
veasca.
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stiinta si violoncel

O mostenire prodigioasa

. Mircea Oprita

u tot ce contin genele este important pen-

tru stabilirea unei descendente genealogice.

Unele parti ale lor sunt mai expuse mutatii-
lor decét altele, iar studiul nostru specializat are tot
interesul de a le ciuta si urmdri, ca pe un fir cdldu-
zitor, pe acestea din urmd. Informatiile transmise
astfel au sansa de a rimane aproape neschimbate
de-a lungul generatiilor, dirijaind cercetarea spre un
strdimos comun. Cind ne intereseazi linia matern3,
are valoare asa-numitul DNA mitocondrial, unde se
produc doar mutatii minore si pe care il detinem cu
totii. Pentru linia paternd se studiazd cromozomul
Y din acidul dezoxiribonucleic, existent doar la bar-
bati si, la fel, rezistent la presiunea mutatiilor.

Rezultatele individuale din asemenea teste se
acumuleazd in baze de date ample, precum
Proiectul de Cercetare Genealogica Moleculars,
derulat prin Fundatia si laboratoarele genomice
Sorensen din Statele Unite. James LeVoy Sorensen,
intemeietorul companiilor care ii poartd numele, n-a
fost chiar un savant in sensul atribuit in mod
curent acestui cuvant, ci mai degrabé un reusit om
de afaceri (cel mai bogat din statul Utah, spun bio-
grafii sdi), cu dovedite vederi filantropice. A fost si
un inspirat inventator, dovada ci lipsa studiilor uni-
versitare nu l-a impiedicat sd realizeze vreo 60 de
patente personale, dintre care unele in domeniul
tehnologiei medicale. In cercetarea genomici mole-
culard, Sorensen s-a bazat pe inteligenta si pricepe-
rea profesionald a lui Scott Ray Woodward, micro-
biolog si cadru didactic universitar, specializat in
genealogia genetica. Inainte de a se ocupa de des-
cendenta genetici a contemporanilor nostri, acesta
s-a exersat In studiul genetic al mumiilor egiptene,
al sulurilor de la Marea Moart3, si chiar in descifra-
rea ADN-ului unor dinozauri fosili.

Teste genealogice asupra ADN-ului uman au
efectuat si rusii, pe teritoriul fostei Uniuni Sovietice,
in Mongolia si In citeva tari din Orientul Mijlociu.
Studiind cromozomul Y, care trece neschimbat de
la tatd la fiu, ei au avut surpriza si descopere ci un
asemenea cromozom, cu caracteristici bine definite,

s-a raspandit pe o arie geografica largd, in populatii-
le reprezentate de tungusi, kazahi, kalmici, iukaghi-
ri, koriaci, udeghei, buriati, tuvini, iakuti, ciukci, in
cele altaice, dar si la uzbeci, uiguri, tadjici.
Densitatea maxima a celor cu cromozomul pome-
nit apare la mongoli si la neamurile incluse odinioa-
rd in imperiul lui Gengis Han, iar cu o frecventa
mai slabd, pand la disparitie, in zonele de la perife-
ria acestei formatiuni politice despre care ne vor-
beste astizi istoria.

latd, Ins3, cd ne vorbeste si genealogia, obligan-
du-ne si tinem cont de cei 16 milioane de indivizi
umani care au, In prezent, un cromozom Y aproa-
pe identic. Asta presupune o linie genealogica direc-
td, pornitd dintr-un strimos comun, cu sute de ani
In urmd, si ramificatd spornic pe parcursul a zeci
de generatii. Evident, ramurile trebuie si fie mult
mai numeroase decit ceea ce se constatd acum,
intre descendentii acestui Inaintag de tip ,taur
comunal” fiind si femei. Dar, cum spuneam, urme-
le genealogice ale unui barbat se pierd pe linia femi-
nind, din lipsd de cromozomi Y, si pot fi probate
doar prin purttorii genetici ai acestei dovezi preci-
se, persoane de sex masculin. Poate cd nu e tocmai
dificil si ti-l imaginezi pe responsabilul ,istoric” al
unei asemenea invazii de descendenti proprii in
realitatea noastrd de azi. Argumentul cel mai credi-
bil s-a gisit la singura populatie din categoria celor
de mai sus aflatd in afara vechiului Imperiu
Mongol: hazarii din Pakistan. Acestia au o lungd
traditie orald privitoare la descendenta neamului lor
din Gengis Han. Ceea ce e chiar plauzibil.

Din p3cate, mormantul marelui rdzboinic din
secolul al XIIIlea s-a pierdut. Prin urmare, n-avem
Incd sansa, si poate ci n-o vom avea niciodatd, si
extragem din oasele hanului o probd de ADN, care
ar da un rdspuns categoric presupunerilor de azi.
Dar prestigiul lui e colosal In lumea asiaticd. Nu e
de mirare c& numerogii mongoli care poartd
amprenta geneticd a strdmosului comun se conside-
rd cu méndrie descendentii lui directi.

Cercetdtorii gasesc In acest studiu de caz o

dovada exemplara pentru felul cum faptele politice
si culturale pot juca un rol major in tiparele evolu-
tiei genetice si In diversitatea populatiilor umane.
Imperiul Mongol se intindea de la Oceanul Pacific
la Marea Caspicd si a durat citeva sute de ani. Nici
Gengis si nici rézboinicii sdi n-au ldsat amintirea
unor oameni clementi; dimpotrivd, existd exemple
de madceluri totale savarsite asupra Invinsilor, inami-
cii supravietuitori in diverse batilii singeroase. Pe
de altd parte, civilizatia locului, a timpului de care
vorbim institutionaliza haremul si concubinajul.
Studiile genetice pun astdzi in lumind un adevar
istoric ce sund aproape ca o anecdotd, si anume, cd
Gengis Han, dupa ce si-a cladit cel mai vast imperiu
din istorie, s-a dedicat cu mult elan populdrii lui. N-
a participat doar el la revirsarea de cromozomi Y
specifici in trofeele de sex femeiesc inhitate din
orasele cucerite, ci si fiii, apoi nepotii lui, cu totii
descingi din acelasi ADN. Despre unul dintre fiii
hanului, Tushi, se spune ci a avut 40 de progenituri
proprii (si e de presupus ci nu intrau la numardtoa-
re decAt biietii), iar captivele cele mai frumoase ii
reveneau intotdeauna, fard discutie. Un nepot,
Kubilai Han, intemeietorul dinastiei Yuan din
China, avea 22 de fii legitimi si existd marturii cro-
nicdresti ca in fiecare an isi introducea 30 de virgine
proaspete in harem.

Cu asemenea amanti atotputernici si neostoiti,
nu e de mirare cd descendenta de 1000 de ani a lui
Gengis era asigurata si se raspandea in progresie
geometricd. Pe 1angd gengisizii Inghititi de anoni-
mat, mai multe dinastii asiatice (Yuan in China,
Ilkanizii din Persia, Jochizii din Hoarda de Aur, Sai-
banizii din Siberia si Astrahanizii din Asia Centrald)
au purtat genele madritului han. Ca o curiozitate de
interes national: Basarabii, intemeietori ai Valahiei,
au fost suspectati de genealogisti de a fi coborat fie
dintr-un boier bulgar, Tihomir, fie dintr-un Tog-
Timur, fiu sau nepot al lui Batu Han, acesta din
urma fiu al lui Jochi. Chiar si despre Elisabeta a Il-a
a Angliei s-a sustinut cd avea sdnge de han mongol
in venele ei. Ca sa se clarifice lucrurile, genealogia
moleculard ar mai avea multe de rezolvat.

|

Alexandru Bunescu.
“15162,67 km” la Galeria Casa Matei

. Gabriela Rostas
A\

n perioada 18 - 28 februarie 2010 iubitorii de

artd pot vizita expozitia “15162,67 km” aparti-

nand tanirului Alexandru Bunescu, student in
anul III la sectia graficd din cadrul UAD Cluj-
Napoca, expozitie deschisé in s3lile Galeriei Casa
Matei din cadrul institutiei clujene de Imvatdmant
superior artistic.

In incercarea de a veni in intdmpinarea nevoii
studentilor sdi de promovare si expunere,
Universitatea de Artd si Design Cluj-Napoca le pune
acestora la dispozitie o serie de spatii si evenimente
care sd dea vizibilitate si recunoastere talentului si
profesionalismului tinerilor artisti. Sunt deja binecu-
noscute evenimentele precum Academia de Toamna
yEuropa Artium” sau Expozita absolventilor organi-
zatd In cadrul Expo Transilvania, manifestari care
sunt tot atitea rampe de lansare pentru studentii

UAD atét prin intermediul unor expozitii de grup,
cét si prin intermediul unor expozitii personale,
pentru multi dintre ei premiere in cariera lor artisti-
ca.

Acestor evenimente li se aliturd si Galeria Casa
Matei, deschisé studentilor care doresc sé 1si organi-
zeze o expozitie personald si a cdror creativitate si
autenticitate se reflectd in proiecte de interes pentru
publicul larg iubitor de art3. Este si cazul tandrului
Alexandru Bunescu, student in anul III grafici la
UAD Cluj-Napoca, care propune o célatorie de
»15162,67 km” prin intermediul a 16 lucrari realiza-
te In pastel si acrilic pe panz4, respectiv hartie si
care se constituie in nucleul de baza al proiectului
de licentd intitulat “Printesa”. Aceasta este, de fapt,
un ciclu de desene in pastel pe panza reprezentand
o locomotiva in marime naturalg, in fapt o metafo-

rd a perioadei de studii vazuta ca fiind o célatorie
ce acumuleazd un anumit numar de kilometri, res-
pectiv toate parcursurile artistice, experientiale si de
viatd pe care tdndrul artist le-a realizat pand in pre-
zent si care ar Insuma... 15162,67 km (insusi titlul
actualei expozitii de la Galeria Casa Matei).

Revenind acum la expozitia in sine, lucrarile
care o compun au fost realizate atat la Universitatea
de Arta si Design Cluj-Napoca, cét si la Academia
de Arta din Wroclaw, pe perioada bursei Erasmus
de care tandrul artist a beneficiat anul trecut.
Alexandru Bunescu si-a propus ca desenele sale sd
ysupravietuiascd” In orice dimensiune, in orice teh-
nic3 (tipar inalt, mezzotinta, lito sau cologravura) si
pe orice suport (hrtie sau panza).

Expozitia cu titlul ,15162,67 km” se caracteri-
zeaz3 prin sinceritatea demersului artistic si printr-o
serie de motivatii din randul cdrora cea mai puterni-
cd este familia, sustintitorul principal al lui
Alexandru Bunescu, creatiile reprezentdnd in acelasi
timp si frinturi ale memoriei afective ale tandrului
artist.

|
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zapp media

Glorie mediatica

. Adrian Tion

: in conul de umbri al disputelor virtuale,
puse pe seama unor indeletniciri fard
- mizd, bloggerii artdgosi au prins aripi de

vultur, aratdndu-si ghiarele periculoase in plind
lumind. Nu numai ghiarele, ci si ciocurile gata sd
spintece orice victima apdrutd la orizontul con-
fruntdrilor de idei. B3talia pentru a fi online e
acerb3. Suprematia pe cerul mediei se cstigd de
cele mai multe ori prin atacuri de o virulentd
iesitd din comun. Locul acestora s-a extins. De pe
bloguri, in emisiuni televizate, din paginile online
ale publicatiilor, Inapoi pe bloguri. Hrand la acesti
vulturi pitici cad de obicei jurnalistii si politicienii
prezenti pe prima pagind a ziarelor sau pe canale-
le tv ce promoveaza vorbaria nesfarsitd. Sub pro-
tectia unui nickname poznas sau chiar in lipsa
lui, atacatorul de profesie isi revarsd mania (justi-
ficatd sau nu) in invective ce nu mai tin de dialog
urban, ci de patologic. Patima rizboirii cu oricine,
pe orice subiect face adesea casd buni cu ortogra-
fierea defectuoasi. PAnd acum, aceste interventii
erau in mare parte ignorate: simple voci din mul-
time.

Dar iatd cd Mircea Badea s-a simtit profund
vexat de insultele grosolane ale unui outsider per-
severent care semna Z0so pe pagina online a zia-
rului Gandul, numindu-l pe parodistul ce s-a varat
de bunivoie in gura presei un umil ,spagatist”, o
unealtd a "mogulului Felix”. Ritoiala dintre un

yspagatist” charismatic si un ,bloggerist” de duzi-
nd, ,cu fata cilcati de tren” (caracterizarea lui
Mircea Badea) nu are relevantd in sine, desi s-a
ficut mult caz in presd. Lupta trebuia mutatd in
spatele arenei si atunci putini ar fi stiut de ,blo-
gul unui cretin”.

Ziarul vizat Gandul, amenintat ci nu va mai
fi citat in emisiunea de maxim rating a lui Badea,
s-a conformat, scotdnd din paging, In citeva ore
de la avertizare, linkul citre zoso.ro. Badea a tri-
umfat, dar in ciuda aparentelor, nu el este adeva-
ratul castigator. Ce inseamna asta¢

Se vede ci cei de la Gandul fac temenele in
fata lui Mircea Badea, dup ce faimosul CTP-ist al
Gandului a lansat invitatia cititorilor s scrie pe
site-ul ziarului ce doresc. Tot el sublinia, cu ocazia
aceleiasi invitatii, cd ,site-ul Gandul e cu adevirat
liber”. Constatdm c3 e liber sd elimine comentarii-
le neavantajoase. Postdrile acide sunt permise
doar atunci cand nu dduneaza. E regretabil ca o
publicatie respectatd, serioasd, cum este Gandul,
cedeazd in fata sumbrei perspective de a nu fi
bagatd in seamd de un jurnalist care, oricum, isi
bate joc de mai toatd presa roméneasca. Intele-
gem de ce a actionat asa Gandul numai daca
urmdrim géndul celui deschis spre ludrile de
cuvant si atitudinile de impact din mediul virtual.
Cea mai insemnati observatie facutd de CTP-ul
mereu in actiune se referd la recunoasterea impor-

tantei prezentei ziarului in format electronic, pen-
tru cd acolo ,cuvintele au greutate”. Pe hértie nu¢
Convertirea ,omului de hirtie si pix” anuntd o
noud perspectivd asupra drumului deschis de
multd vreme spre specia numitd a ,jurnalismului
de pixeli”. Incidentul dintre Badea si Zoso vine
doar s3 confirme banuiala celor sustinute pro
domo de Cristian Tudor Popescu. Devine din ce
in ce mai evident ci bloggerii curajosi, cu spirit
polemic (toti au) si talent (mai putin) cistigd
teren mediatic, se impun ca voci importante, de
cele mai multe ori contestatare, e drept, dar avem
nevoie si de asa ceva. Badea Cristoiu era atent la
aprecierile lor necenzurate, gresit ortografiate, dar
tundtoare, cu multd vreme Inainte. Aceste pareri
liber exprimate, turnate in formd brutd, au fost
luate In seama adesea si de politicieni. Unii blog-
geri au fost consultati in cadrul alegerilor din
PNL, altii imbogétesc blogosfera cu polemici savu-
roase. O concluzie la cele intdmplate s-ar impune
de la sine, dar n-am s-o exprim de teamd sd nu
starnesc spiritele excesiv conservatoare. $i totusi,
o sugestie. Dupa ce a intrat in gura lui Badea,
Zoso cel indrdznet si ascutit la limbi a obtinut o
crestere semnificativi a traficului iesind din anoni-
mat. Asta e limpede. Uneori, rdul facut bine
inseamnd. Bine pentru el sau pentru noi¢

portrete ritmate

Poetul, ca un duhovnic...

. Radu Tuculescu

oan Pintea este, In peisajul nostru literar actu-

al, o aparitie aproape candidd. Chipul siu este

constant senin, cu un zimbet blind pe buze,
emanind intelegere si ingdduintd, cu ochi limpezi,
albastri, lipsiti de prefdcatorie, cu fruntea inalta,
brazdatd de nori albi, vaporosi, ca niste aripi de
inger. Si chiar dacd Ioan Pintea nu ar fi ajuns
preot, la fel ar fi aritat, cici aceasta 1i este firea,
una deschisd, care pricepe si acceptd dar si disec,
atent, realitatea vizibild si invizibild a muritorilor
si a nevazutelor spirite ce ne inconjoard. O siluetd
subtire cu degete fine, lungi ca de pianist, un pro-
fil de-o delicatd fermitate. Un profil de poet, cici
preotul loan Pintea este poet, unul care reuseste
sd se detageze, inteligent, de meseria sa atunci
cind practicd cealaltd meserie. Céci dacd ai noro-
cul sd fii un inger de rang superior, poti auzi voci-
le poetilor cum se Inaltd la cer deasupra cimitiru-
lui si cum “se nasc poemele trase cu forcepsul,
precum copiii care nu vor s vind...” Dar poetii in
carne gi oase zac pe terase, in fata unei beri sau a
unui coniac si privesc atenti in jur, descoperind
cum realitatea se strecoard, uneori, abil printre
picioarele pietonilor, precum un pekinez. Nefiind
un habotnic (ba, dimpotrivd), Ioan Pintea are
curajul (si ingeniozitatea) s3 poetizeze astfel:
7...au el poetii o tehnicd anume/ lingd ei dumne-
zeu se face mic/ mic de tot/ un omulet acolo
care se lasd dus de mind/ si incintat ii urmeaza
ascultdtor/ pind la marginile pamintului/ priveste
si El uimit/ cum printr-o migcare absolut surprin-
zdtoare/ gratie lor atinge perfectiunea...” Nu cred
ci El se poate supdra pe o asemenea afirmatie sin-

cerd si dreaptd. Ba, chiar poate fi incintat c&1 duc
poetii cu ei de mind, mai vede si el lumea, mai
afla despre necazurile si bucuriile oamenilor, mai
le asculta rugile cici altfel nu prea are timp...
Noroc cu poetiil

Recentul volum semnat de Ioan Pintea se inti-
tuleazd Casa teslarului (Editura Cartea
Romaéneascd, 2009) si il consider cel mai bun
volum al sdu. latd cd nu a obosit poetul, din con-
trd, se dovedeste a fi in plind fortd creatoare, dia-
logind cind cu cei din jur, cind cu sine, cind cu
Cel de sus. Si cu ingerii pe care, uneori, 1i desco-
perd cdzuti in ceasca cu cafea neagrd ori ii vede
zburind, chiar si fard aripi, "tinind in gurd
scrisnind cartea cea micd...” Din cind in cind, iro-
nia poetului Isi face simtitd prezenta, dar blind,
fard agresivitate. Cind descoperd célugdrite schiind
vajnic, imbujorate si incintate, facind slalom prin-
tre troiene, ca o supremd demostratie de libertate,
poetul 1si imagineaza c& in urma lor chiliile s-au
facut foarte mici si neinsemnate si
s-au inchis precum coliviile... Dintr-odats, cilugari-
tele acelea cu personalitatea stearsd “pdreau pdsdri
exotice/ femei libere/ logodnice mirese adolescen-
te/ miscdrile lor aerobice/ salturile lor in aer/ ate-
rizdrile lor gratioase si tandre/ schiul-...” Apoi, cu
mascat umor care pare s&l bucure ca pe un copil
pus pe sotii, se Intreaba: ”... (dar Papa¢! dar

Inspiratia isi face aparitie in cele mai "prozai-
ce” ori "laice” situatii, de exemplu de cite ori veci-
nul de bloc trage apa la baie, de cite ori creierul

celorlalti Innopteaz4, luind forma unei guri care
aspird lucrurile din jur ori a unui ac ascutit cdzut
din cer (din care¢ se intreabd poetul...) infuzind,
deodatd, prin piele plicerea... lar dacd muza se
numeste, citeodatd, apollinaire, atunci se nasc ver-
surl precum acestea: ”...stau inlfuntrul acestui
poem/ ca intr-un cuptor incins stau/ spui cd md
vezi/ cum Inaintez gol spre incinerare/ focul e
fratele meu geamdn/ e inalt rogu sdndtos/ si ma
iubeste cu gesturi tandre si foarte obscene....”

lar in casa teslarului, normal, se lucreazi in
lemn, prin urmare si poetul isi ciopleste versurile
in materia moale, aproape vie, a fibrelor, alaturi
de losif dulgherul, de aceea ele prind ritm si rima
si parci se cer a fi cintate: “ea e deodatd micd si
inaltd/ si e deasupra tuturor/ are tepi si e asprd si
e catifelatd/ gura e dulce si ochiul orb carnivor...”.
Alteori, versurile se ordoneazi astfel pentru a
aminti de o rugiciune: ” mama Ta Doamne,
mama Ta bund/ cu mama mea s-a intilnit. Ce
oare/ au povestit in noapte la nicula$/ stii
Doamne Tu si mama Floare....”

Lipsitd de lamentdri si false suspine, de tingu-
iri zaharisite ori rugi plingérete, de expresii infofo-
lite-n ambalaje dulcioase, poezia lui Ioan Pintea e
solidd si gingasd, e durd si melancolicg, e realistd
si magica. Scriind, poetul devine propriul sdu
duhovnic.

Poezia lui loan Pintea este o altfel de spoveda-
nie: una deschisd, public3, pe care o dédruieste, cu
generozitate, cititorilor.
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Take, Ianke si Cadir,
Manuscriptum si alte note de

februarie

. Ion Bogdan Lefter

februarie 2010. Din nou 1n Bucuresti, din nou

in fluxul de treburi cotidiene, dup3 zilele petre-

cute pe derdelusurile de la Bibana si la gura
sobei, In casa de pe ,domeniul de vacantd” din
Arges. Alergiturile obisnuite: filmare pentru rubrica
de la TVR Cultural, intilniri s.a.m.d. Dupad-masa -
ultimul examen din sesiune, cu masteranzii. Apoi,
direct de la Universitate - la teatru, la Nottara, unde
se joacd, adus de la Ploiesti, noul spectacol al lui
Lucian Sabados, Take, lanke si Cadir. Montarea lui
Fintesteanu de la Nationalul bucurestean, din 1971,
cu Giugaru, Fintesteanu Insusi si Marcel Anghelescu,
succes ,clasic” al comediei romanesti, am vizuto in
adolescentd (s-a pastrat si filmarea TVR, transpusa
recent pe DVD), nu si versiunea lui Grigore Gonta
din 2001, cu trio-ul de ,monsgtri sacri” Moraru
(Marin)-Beligan-Dinic3, pe care am evitat-o - era pro-
movatd demonstrativ ca ,spectacol-pentru-marele-
public” dupa ce, la venirea PSD la guvernare, Ion
Cojar fusese inldturat de la directia Nationalului. O
demonstratie pare si aiba si Lucian Sabados intentia
sd fac3, insi In cu totul alt sens i cu altd moral4.
Piesa lui Victor lon Popa e oricum una ,pentru acto-
ri”, liberi s& ,ingroase” in voie trasiturile etnice ale
personajelor centrale, gindite de la bun inceput umo-
ristic si caricaturistic (cu toatd tandretea continuti).
Fireste, nici regizorul, nici actorii ploiesteni, excelenti
meseriasi, nu rateazd ocazia, exploatind din plin
potentialul ilariant al textului. Ins3 linia comic tradi-
tionald e reluatd de Lucian Sabados ca discretd
demonstratie a decentei si a subtilitatii pe care se
poate construi succesul. Montarea e foarte hazoasi,
dar fird sarjele stridente la care se dedau atitia actori,
mai ales mici, nu chiar rareori si dintre cei mari.
youpraetajarea” povestii - cici duelul replicilor spu-
moase constituie doar un nivel al textului - e sugera-
t3 de partajarea atentd a decorului in cele trei spatii
yetnicizate”, intoarse ,pe dos” la jumdatatea reprezen-
tatiei, cind, in locul fatadelor, vedem curtile din spate-
le pravaliilor, ca si cind scena s-ar fi ,rotit”. Apoi, din
micul realism pitoresc al existentei cotidiene se va
decupa un topos special, esentializat, simbolic: gara
in care romanul si evreul asteaptd intoarcerea odrasle-
lor lor amurezate, lonel, biiatul lui Take, si Ana, fata
lui Tanke, plecati la oras cu complicitatea turcului
Cadir. Pentru ca la final, dupa ce totul se rezolva in
happy-end-ul voit-conventional al piesei, privirilor
noastre sa i se dezvéluie, in avanscend, in dreapta,
un... trenulet pentru copii, invirtindu-se in cerc: meta-
ford nostalgicingenud a vietii bravilor Take, Ianke,
Cadir & comp., amérasteni din popor, de la ,talpa
tarii”...*

Joi 4 februarie. Lansare a unui nou numdr din
Manuscriptum, revista-carte a Muzeului Literaturii
Romane, la sediul de lingd Piata Romana. In sumar,
alituri de inedite ale unor ,interbelici” si ale citorva
scriitori mult mai de curind disparuti - schimbul epi-
stolar dintre adolescentii Costache Olireanu si
Mircea Horia Simionescu, pe care fosta mea student
loana Vasiloiu, angajatd la Muzeu si intratatd in
redactia revistei, m-a rugat si1 comentez Intr-un text
introductiv. Eveniment ,de casd”, cu destuld lume in
Rotonds, in atmosferd colegiald. Pe lingd Ioana, tin

discursuri fostul director, Radu Cilin Cristea, care a
pornit numdrul, si actualul, Lucian Chisu, care l-a
tipdrit. Mai vorbeste Florin laru, in calitatea lui de
computerist: povesteste frumos cum a creat tipul de
literd care s& continue vechiul stil al Manuscriptum-
ului si cum la ,colorat” pentru copertd pe Eugen
Jonescu, mai exact cunoscuta fotografie in care, in
alb-negru, batrinul dramaturg Isi strimba obrazul cu
palma dreapta. Florin a distribuit imaginea in trei
straturi cromatice: a ldsat haina si sapca negre, a tre-
cut fata si mina in sepia si a infiltrat un albastru inc-
his in fular si in fundal. Subtil efect de contrast, chi-
pul lui Ionescu, calm-trist, parind cumva-iluminat din
lateral sau poate ,dinduntru”... si dacd tot era impli-
catd un pic de solidaritate ,lunedistd” in solicitarea
adresatd lui Florin de a tehnoredacta Manuscriptum-
ul, Radu m3 invitd si pe mine si intervin la final,
drept care improvizez ceva despre cit de tare s-au gra-
bit atitia colegi ai nostri s intre in istoria literaturii si
despre cit de repede creste in urma noastra trecutul
(ca sa citez acum, cind scriu, pe poet)...

15 februarie. De doui ori In direct la radio: la
Romaénia Actualitdti, in editia de prinz, comentind
politica la zi, in studioul principal de emisie din cladi-
rea de pe General Berthelot; si la Radio Cluj, prin
telefon, seara, Intr-o emisiune consacrati lui Mihai
Dragolea, cdruia- fac un elogiu amical. Tot dezvol-
tind, Imi iese un soi de ,portret de autor” destul de
elaborat, cu multe detalii, cu evaludri ,de critic”, si in
acelasi timp cald, cit de cald se poate cind vorbesti in
public: despre ce om extraordinar e Mihai, despre
subtilitatea si profunzimea care se ascund in felul lui
sugubdt, hitru de a fi si de a vorbi, despre ce mare
scriitor e. Nicio contradictie Intre evaludrile critice si
caldurd: Mihai e unul dintre cei mai valorosi prozato-
1i §i eseisti pe care-i avem; si e §i un prieten drag.
Emisiune aniversard: pe 13 februarie junele nostru
ytovards de arme” a implinit frumusica virstd de 55
de ani...

...Acusi trece luna si nu prea apuc si fac note

(desi... pe altele le las deoparte, altfel ag depasi pagi-
na rubricii din Tribunal): perioadd prea aglomerata,

]' 4 :::TIH) ANUL XAXIX

IONESCU & NOICA & BOTTA & MILLIAN &
CALACTION & NAUM & ZAMPIRESCU &
NEGRU & STOCA » POPESCU &
OLAREAND & STMIONESCU & TEODORESCU
& PILLAT & STANILOAT A EFTIMIT

Inedit » Inedit s nedit o Inedit & Inedit @ nedit ® lnedit s Inedit s nedit @ edit o nedic o nedit o nedit » Inedit o lnedit o Medit e nedic

{ =
l,;!-—.-r

51 CADAE

P Ll

g, @ELIS

cu drumuri diverse In timpul zilei si teatru sau alte
yevenimente” seara, plus lucrul cu doctoranzii si cu
profesoarele care aspird la obtinerea gradului I in
invatamintul general, capitole de citit din tezele in
pregétire, intllniri, discutii, filmari..., iar noaptea mi
lupt cu articolele urgentissime, cu termene de predare
mereu depdsite. Pe 15 februarie a inceput si semes-
trul II; pe 16 am tinut primul curs al unui ,optional”
despre Dimov - si despre poezia de dupd al Doilea
Rézboi, despre literatura si istoria postbelicd, despre
inceputurile postmodernismului. Peste toate - mult,
poate prea mult teatru: dupa Take, lanke si Cadir,
luna asta am mai fost la doud premiere ,locale”, Citd
sperantd, dupd texte de Hanoch Levin, pusd de Radu
Afrim la Odeon (pe 13 februarie) si 39 de trepte
dupd John Buchan si Hitchcock (romanul si filmul),
in regia lui Petre Bokor, la Nottara (pe 20); si la alte
trei spectacole venite din provincie: Ivona, principesa
Burgundiei a lui Gombrowicz, pusd de Liszlé
Bocsérdi la Sfintu Gheorghe (adusé la Bulandra, in
Sala Icoanei, duminic 21 februarie), Herr Paul de
Tankred Dorst, din nou al lui Afrim (pe 22), si OO/
al lui Alexandru Dabija, dupd Punguta cu doi bani a
lui Creanga (pe 25; ultimele doud de la Piatra Neamt,
intr-un turneu de o sdptdming pe scena de la
Odeon). Printre piesele de teatru se strecoard si un
film, in afara celor pe care apuc si le ,consum” la
televizor (mai ales seriale, mai ales noaptea tirziu,
intre doud reprize de citit sau de scris): Casanova -
identitate feminind al lui Marius Th. Barna, pe care-l
vad pe un DVD, Inaintea premierei de pe 12 februa-
rie, la care Marius m-a rugat s3 spun doud vorbe de
pe scend, inaintea proiectiei.

27 februarie. Site-ul de stiri la care stau conectat
cind lucrez la computer informeaza c3 astizi e...
Ziua internationald a ursilor polari!

* Teatrul ,Toma Caragiu” din Ploiesti: Take, lanke
si Cadir de Victor Ion Popa; regia: Lucian Sabados;
scenografia: Viorica Petrovici; cu: Mihai Coads,
Niculae Urs, Ilie Gilea, plus Lucia Stefanescu si
Marian Despina si tinerii Florentina Néstase si lonut
Visan; premiera: 16 octombrie 2009.
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Rosencrantz si Guildenstern,
candidati la UNITER

. Gabriela Lupu

nul dintre spectacolele cu cele mai multe

nominalizari la editia Galei Premiilor UNI-

TER din acest an este Rosencrantz &
Guildenstern sunt morti, piesa lui Tom Stoppard,
montatd la Teatrul Maghiar din Timisoara sub sem-
nétura lui Victor Ioan Frunza. Spectacolul intrd in
competitie la categoriile cele mai importante: cel
mai bun spectacol, cea mai bund regie si cea mai
buni scenografie (cea a Adrianei Grand).

Cu acest spectacol, directorul de scend Victor
loan Frunza inchide un capitol dedicat lui Hamlet,
din seria "eroilor surprinsi Intrun moment de trag-
icd ratare” inclusd in programul sdu regizoral. Textul
este, de altfel, o excelentd lucrare filozoficd despre
ratare, dar de data aceasta personajele nu au in ele
nimic eroic si drept urmare i tragicul situatiei lor
cade in deriziune. Rosencrantz si Guildenstern,
maruntii spioni ai regelui Danemarcei pusi sd-si
trddeze prietenul din copilarie, pe tandrul print
Hamlet, se trezesc pe lumea cealaltd fird a avea
macar constiinta faptului cd sunt morti. Tot asa cum
nici in viatd nu au avut micar o firAm& de consti-
intd adormindu-si cugetul cu scuza ci ,noi suntem
mici. De ce sd ne amestecam in treburile celor mari
si puternici¢”. Interschimbabili, nici ei nu mai stiu
foarte bine care e Rosencrantz si care Guildenstern,
ei sunt si dupd moarte un cuplu comic, un fel de
Pat si Patachon sau un Stan si Bran care fac de ras
pana si moartea, cit e ea de moarte. Cei doi
exceptionali actori care fac aici niste roluri de
povestit la nepoti, Laszlo Katona, membru al legen-
darei trupe budapestane a lui Arpad Schilling,
yKretakor®, si Attila Balazs, recreeazi cuplul de

clovni clasic din circ, paluga si piticul. (Ar fi meritat
si ei din plin cite o nominalizare la UNITER.)

Pentru c3 numele lor sunt prea mari pentru niste
personaje atat de marunte, ei se alintd unul pe altul,
americineste: ,Ros&Guil”. ,B&i, Ros¢” ,Da, ma
Guil“. ,B3i, noi nu cumva suntem morti¢“ ,Da de
unde...“ Cel care vine s le ,bage mintile in cap” si
s&i scuture putin, amintindu-le ce au ficut in viatd
ca sd stoarcd de la ei o picaturd de constiintd, este
Actorul (Bandi Andras Zsolt) care transgreseaza
lumile. Nici mort, nici viu, sau, mai bine, si mort si
viu, Actorul joacd Impreund cu trupa sa tragedia
printului Hamlet in fata celor doi pseudoeroi ca
remember. Ros si Guil isi privesc povestea ca la
teatru (scenografia cuprinzand la propriu o sald de
spectacol), intrnd si iesind cu usurintd din propria
piele, cu abilitatea spionilor. ,si dé-ne noud masca
cea de toate zilele”, sund rugiciunea lor de trada-
torl. Dupd fiecare scend din ,Hamlet”, ei isi
comenteazd prestatia din timpul vietii construindu-si
tot timpul un esafodaj de scuze.

Montarea este cu atit mai spectaculoasd cu cét
Victor loan Frunzd se autociteaza. Fragmentele din
Hamlet sunt exact cele din spectacolul montat de el
cu sase ani in urmd exact pe aceeasi scend.
Scenografa Adriana Grand a refdcut frinturi din acel
spectacol apdsand pe pedala nostalgiei si a perisabil-
itdtii teatrului si a fiintei umane, functionand ca o
fotografie gasitd din intdmplare peste ani si ani.
Actorul care o joacd pe Gertrude (Pall Gecseakos) e
imbrécat la inceput cu rochia purtatd de ,regina” de
atunci, rochie incd frumoass, dar desiratd pe alocuri.
lar Attila Balazs, cel care l-a interpretat in 2003 pe

Comeédia din Anul Comediei

. Claudiu Groza

pectatorii clujeni simteau nevoia unei comedii

in repertoriul teatral al Teatrului National.

Gurile rele vorbeau chiar, in glum3, de titlurile
pieselor recent inscenate, care mai de care mai...
tenebros si traumatic. Asa cd Nationalul a lansat
yAnul Comediei”, inaugurat in 7 martie cu premie-
ra Visul unei nopti de vard de Shakespeare, in regia
lui Sorin Militaru.

ylngredientele” celebrei piese sunt cunoscute:
povesti de dragoste cu tot felul de Incurcituri, spiri-
dusi care fac si desfac itele, certuri intre zane si...
zani, niste mestesugari trazniti care joacd teatru,
mult umor, un strop de romantism si o atmosfera
feerica.

Visul... e considerata drept una din cele mai
bune comedii ale lui Shakespeare, scrisd in perioada
de apogeu a creatiei sale, prin 1590. Piesa imple-
teste trei ,povesti”. Hermia il iubeste pe Lysander,
dar ar trebui s3 se mdrite cu Demetrius, pentru care
n-are nici un sentiment. Prietena ei, Helena, il
iubeste pe Demetrius, care nici nu se uitd la ea.
Totul se petrece la curtea ducelui Theseu, care-si
pregateste nunta cu Hyppolita.

In padurea de langi castel, regele si regina zane-
lor; Oberon si Titania, s-au certat, iar Oberon 1l tri-
mite pe spiridusuk Puck sa- aduca o floare care
poate indrdgosti pe oricine de prima persoand intal-
nitd. Tinerii se ascund in padure, unde apare si o
trupd de teatru alcatuitd din mesterii curtii ducale,

care repetd pentru un spectacol. Puck, cam distrat,
provoacd noaptea o intreagd tevaturd intre cuplurile
padurii, Indrigostind tinerii anapoda si pe Titania
innebunind-o dupd un mester preficut in mégar.
Dimineata va aduce pacea si fericirea eroilor, iar in
final megterii vor juca spectacolul dedicat nuntii
ducelui.

Regizorul Sorin Militaru a exploatat inteligent
datele piesei, accentudnd nota comicd, dar pastrand
si accentul romantic. Cuplurile sunt marcate exact.
Cei patru indrigostiti sunt nigte adolescenti, cu
reactiile potrivite varstei. Voluntara Hermia
(Ramona Dumitrean) il domind pe blegutul
Lysander (Silvius Iorga), iar virilul Demetrius
(Cristian Rigman) se completeaz bine cu senzual
Helena (Angelica Nicoard). Brutalul duce (Emanuel
Petran) si nonconformista Hyppolita (Patrica Boaru)
se oglindesc in cuplul Oberon-Titania (lonut Caras
si Miriam Cuibus). In aceste scene persista nota
romanticd, nu lipsitd insd de accente comice, mai
ales cele provocate de neastdmparatul Puck (Viorica
Mischilea).

Comicul atinge insa apogeul in scenele cu
mesterii, care dau sarea si piperul piesei. Imbricati
toti la fel, in costume, cu basti si serviete sub brat,
acestia sunt adevarate ,personaje”, fiecare cu ticurile
sale. De la Gutuie (Sorin Misiriantu), cu aere de
mare regizor, la Fundulea (Ovidiu Crisan), ,vedeta”
trupei, facut magar si iubindu-se cu Titania sub

Hamlet, este acum interpretul lui Guildenstern,
l&sdndu-i mostenire Insemnele princiare unui actor
mai tAndr, Zeno Farago, el mai suflandu- din cand
in cand, la repetitii, textul noului print. Intr-un fel se
poate spune ci regizorul insusi isi priveste frag-
mente din viatd din off, asa cum fac si Rosencrantz
si Guildenstern.

In ciuda micimii celor doud personaje, ele iti
sunt in permanentd simpatice, te amuza si iti este
mild de ele, in amestecul acela de sentimente pe
care le ai cind vezi pe cineva cdzand pe o coaji de
banand. Pentru cd moartea lor nu e pana la urma
altceva decét o poantd buni a lui Hamlet, o ure-
cheald zdravani, o invititurd de minte, o sansi ca
atunci cAnd vor mai avea sansa s se nascd sd nu
mai fie Ros&Guil, ci niste eroi In toatd legea. Lectia
lui Hamlet functioneazi. Cei doi mici ticilosi asta
isi si spun unul altuia in final: ,poate, data viitoa-

”

re...

vraja lui Puck, sau de la moalele Blandu (Ruslan
Bérlea) la Flaut (Adrian Cucu), care va juca rolul
femeii in piesa mesterilor, se construieste o gama
de caractere comice. Alaturi de Botisor (Dragos
Pop), Subtirelu (Catalin Herlo) si ,calfele” Radu
Largeanu si Miron Maxim, mesterii parodiazd ideea
de teatru Intr-o manierd tipic shakespeariand, care
provoaca hohote de rés.

Decorul simplu si eficient al lui Cristian Rusu -
un podium central, figurdnd padurea si un spatiu
de prim-plan al curtii ducale, completate de cateva
schele si o frescd de fundal - a permis un joc fluent
si fluid al actorilor. Muzica lui Vlaicu Golcea colo-
reazd minunat atmosfera piesei, mai ales prin tema
principald. Spectacolul a pus excelent in evidentd
echipa de actori, fard si estompeze individualitatie.

Spectacolul cultiva excelent jocurile de cuvinte,
expresiile cu dublu inteles, confuziile de situatie,
desi uneori apar mici stridente, ,artificii” regizorale
cam grosolane, ca atunci cand Titania cintd la
uriasul sex migaresc al lui Fundulea. In general
insd, ansamblul e bine dozat, cu alternante potrivite
intre comic si romantic.

Visul unei nopti de vard este un inceput potrivit
al ,Anului comediei”. Cel putin dupd reactia specta-
torilor clujeni, care au umplut sala Nationalului,
avizi de amuzament. Rdméne ca teatrul s&i ademe-
neascd si pe mai departe, ridicAnd astfel nivelul
divertismentului autohton, de o calitate cel putin
jalnica.
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adu Mihdileanu a fost primul cineast roméan

care a privit inapoi fard manie, cu Trahir / A

rdda (1992), debutul sdu in lungmetraj, un
film pe nedrept (aproape) uitat azi. Aparut prea
devreme, intr-un timp in care atitudinea vindicativa
fatd de perioada comunista era la apogeu in
Romaénia, filmul a fost primit cu rdceald - cand nu
a fost rastdlmacit sau chiar neinteles. Asta pentru cd
Radu Mihdileanu nu revendicd nimic pentru ori
despre sine (disidents, marginalizare etc.), cit
incearcd sd inteleagd o anumitd epocd si, mai ales,
mecanismul prin care sistemul (nu strict cel comu-
nist, si asta a derutat) il constrdnge pe individ sa
tradeze, si colaboreze - mecanismul delatiunii. De
aici, cum insusi regizorul a precizat, si titlul filmu-
lui: A trdda - nu Trddarea, Tradatorul etc. Filmul a
avut totusi un parcurs international bun, a fost un
succes de stimd nefiind ignorat nici de public. Cred
cd este momentul ca Trahir sa fie relansat pe marile
ecrane din Roménia.

Urmaétorul film, Train de vie / Trenul vietii
(1998), 1l impune pe Mihdileanu drept un regizor
original, stdpan pe mijloacele de expresie cinemato-
graficd - de la scenariul laborios (si totusi atit de
firesc, de ,simplu” in aparentd), pand la alegerea
distributiei si punerea in imagini a povestii. Trenul
vietii este un film ce frizeaza capodopera, iar pe
masuri ce il revezi - o datd, de dous, de trei ori! -
micile imperfectiuni devin tot mai mé&runte, mai
insignifiante, pand ce dispar cu totul. Cu Va, vis et
deviens / Trdieste! (2005) Radu Mih&ileanu

Cutia

demonstreazd, pentru cine mai avea dubii, ci este
un mare regizor: aici se relevd cel mai bine echili-
brul perfect al demersului regizoral, armonia inter-
ioard a contructiei filmice, concordanta sublimi din-
tre intentii si finalitate. Si se mai poate observa
ceva: Radu Mihdileanu nu se repetd niciodatd la
nivel formal, nu cade in manierism, nu vrea si
impund o ,marcd RM.” - fiecare film este o noud
experientd, atit pentru public cit si pentru regizor.

Cu cel mai recent film al siu, Concertul (Le
concert, Franta / Italia / Romaénia / Belgia, 2009;
sc.: Radu Mihéileanu, Matthew Robbins; r.: Radu
Mihaileanu; cu: Aleksei Guskov, Melanie Laurent,
Dmitri Nazarov, Valeriy Barinov, Miou-Miou, Lionel
Abelanski, Vlad Ivanov, Valentin Teodosiu, Ion
Sapdaru), Radu Mihileanu pare a se depdsi pe
sine. Rar un film mai armonios decat acesta; rar un
regizor care si stie si exploateze cu atita abilitate
melodrama, evitind la nuanti facilul si comercialul
de duzini; Concertul este un vis, un miracol, un
basm. Dacd nu accepti c¢i miracolul exista, filmul
acesta nu-ti va spune (mai) nimic. lar miracol, in
cazul de fatd inseamnd si cinematograful ca atare:
filmul este conventie; cAnd conventia este acceptati
de ambele parti - autor si spectator -, filmul devine
viatd, devine realitate; nu imitd viata, ajunge sa fie
(o) realitate in sine.

In anii '80, dirijorul moscovit Andrei Filipov
este eliminat din Teatrul Balsoi pentru cé s-a opus
politicii lui Brejnev de epurare a evreilor din
orchestrd. Dar i se “Ingdduie” totusi sd fie om de

Lucian Maier

n Existentialismul este un umanism, Sartre spune

cd In orice Imprejurare poti avea trei variante de

demers: si alegi si faci ceva, sa alegi s3 nu faci
ceva, sau sd alegi sd nu alegi niciuna dintre optiunile
anterioare. Bineinteles, a treia variantd nu rezolvad
nimic In realitate, e doar o forma de protest atunci
cind te trezesti fatd in fatd cu o situatie absurdd, in
care niciuna dintre optiuni nu are un rezultat uman
convenabil. Adicd un rezultat in care tu realizezi ca
intreaga umanitate - nu doar tu insuti - a fost angaja-
td In sens pozitiv, urmirind un bine. Libertatea de a
alege este totald, dar asta implicd responsabilitate
totald, pentru cd omul nu este nimic Inainte de a se
naste, ci este ceea ce el alege sa fie, se defineste prin
alegerile sale.

Cazul discutat de Richard Kelly (autorul superbu-
lui Donnie Darko) in ultimul siu film, The Box /
Cutia, impleteste idei filosofice moderne (universul
monadic al lui Leibniz, in care fiecare miscare dintr-
un colt de univers are un ecou intr-un alt colt de
univers) cu altele contemporane (existentialismul lui
Sartre), pe baza unor intimplari in care e pusd sub
semnul Intrebarii insusirea care il aseazd pe om in
virful ierarhiei existentiale de pe Terra - moralitatea,
implicit constiinta. Fiecare faptd are un ecou undeva
in lume, spune Kelly in adaptarea cinematograficd
liberd a schitei science-fiction Button Button scrisd de
Richard Matheson, motorul acestei miscari de tip
cauzi-efect este alegerea fiecdruia si alegere Inseamna
responsabilitate nu numai fatd de propria persoana.
Fiecare persoand in parte, odatd ce a ficut o prima
miscare iar miscarea produce un rdu, e prinsd intr-un
joc In care trebuie necontenit sd aleagd inca ceva si
incd ceva, locurile in care ajunge si deciziile pe care

trebuie sd le ia ardtind treptat cd, in fapt, nu poate
exista happy-end citd vreme niciun om nu isi ridicd
ochii spre semenii sdi. Odatd pornit mecanismul rgu-
lui, dacd acceptdm c& existd un ecou compensator al
fiecarei fapte, e normal ca valul stirnit de tine sa se
intoarcd la un moment dat asupra ta si s3 te inghita.

Ne trezim aproape zilnic in pozitii care implica o
alegere. De multe ori ludm una fard s3 avem in vede-
re toate implicatiile morale ale faptelor noastre, pen-
tru cd ni se pare cd totul e simplu. C3 decizia ne pri-
veste pe noi, ci in joc sint numai dorintele si astep-
tarile noastre, binele nostru. Despre graba cu care
ludm anumite decizii, fdrd a rumega destul situatia,
despre usurinta cu care actiondm uneori, chiar dacd
stim c& cineva ar putea suferi de pe urma intreprin-
derii noastre, despre superficialitatea cu care raspun-
dem 1in situatii insemnate, despre aceste aspecte vor-
beste Richard Kelly in The Box.

Norma si Arthur Lewis (Cameron Diaz si James
Marsden) sint o familie de conditie buna. Ea este
profesoar, el este cercetdtor la NASA. Stabilitatea
financiar3 le e amenintatd de faptul cd Normei i va
fi Intrerupt contractul de muncd din scoala particula-
rd unde predd, iar Arthur nu ajunge si fie promovat,
nu intrd in programul de pregatire al viitorilor astro-
nauti. Tocmai In aceste clipe, cei doi primesc de la
un domn misterios, Arlington Steward (Frank
Langella) o cutie previzutd cu un buton. Steward le
oferd un milion de dolari daca apasa butonul si le
spune ci dacd vor apdsa, va muri cineva pe care nu-l
cunosc, o persoand de care nu au auzit niciodata.
Alegerea lor devine cu atit mai problematicd, avind
in vedere ci, totusi, pentru o familie de conditia lor
banii nu erau extrem de necesari. Spre deosebire de

serviciu in aceeasi institutie. Peste 30 de ani, un fax
venit de la Teatrul Chételet din Paris i va schimba
sau, mai bine spus, 1i va indrepta destinul. El se
hotiriste sd reuneascd vechea orchestra si si sustind
concertul vietii lui/ a lor. In program, obsesia de o
viatd a lui Filipov: Concertul pentru vioard in re
major, op. 35 de Ceaikovski, in mijlocul cruia a
fost intrerupt cu 30 de ani In urmg si alungat de pe
scend. Pentru asta se aliaza cu impresarul Ivan
,K.G.B.” Gavrilov, comunist convins, cel care atunci
l-a umilit in public ca ,dusman al poporului”. La
Paris... Dar povestea este prea ramificatd, prea
arborescentd pentru a intra in detalii. $i chiar la-
crimogend pe alocuri. De fapt, nu lacrimogena ci
emotionantd pur si simplu; intreg filmul lui Radu
Mihiileanu este emotie. Si umor, mult umor, evre-
iesc si romanesc deopotriv, ironie si autoironie,
satird si gag, totul imbinat cu rafinament, cu bun
simt si simtul masurii. Concertul este un basm in
care zAna buni este muzica. Chiar daci exista si
moarte in aceast basm cinematografic, Concertul
este un film despre bucuria de a trdi: vorbeste
despre acel moment de gratie care poate Incununa
o viatd si poate riscumpdra ani de umilinta si pri-
vatiuni.

Dupé patru lungmetraje, realizate in medie la
patru ani unul, Radu Mihéileanu rdméne un regizor
liber: liber s&-si aleagi subiectele, liber si le cine-
matografieze cum crede de cuviintd, liber si se sus-
tragd modelor si modelelor, liber de orice fel de
prejudecti - profesionale sau cinefile. La ora de
fatd Radu Mihdileanu este unul dintre marii cineasti
ai lumii. Si incd nu si-a spus ultimul cuvant.

transpunerea povestirii pe micul ecran In seria The
Twilight Zone, unde familia vizatd de Arlington traia
in conditii precare, astfel c& alegerea lor poate fi
motivatd atit de lipsa banilor cit si de starea de ten-
siune existentd intre soti, pentru familia lui Kelly
lucrurile sint destul de roz, in ciuda micilor neimpli-
niri momentane. Abia in ecranizarea lui Kelly optiu-
nea familiei Lewis primeste insemndtate morald veri-
tabild (constringerile exterioare sint minime in clipa
in care aleg), ceea ce contribuie la rezistenta lui The
Box ca fabula.

Filmul porneste ca un thriller misterios, treptat
isi dezviluie natura science fiction si creste ca
drami. The Box e unul dintre acele filme - ca si
Zodiac - In care stai in tensiune datoritd unei idei
care e prezentd pe ecran dincolo de faptele pe care le
fac personajele clipd de clipd. Pentru ci reugeste s&
edifice starea asta, filmul meritd vizut. Cu atit mai
mult cu cit starea e construitd in imagini inspirate.
Precum cea in care Norma, intinsd in pat, acas3, isi
priveste sotul captiv intr-o prismd lichidd suspendata
deasupra patului. Cind Arthur e eliberat, apa navad-
leste prin casd in valuri, precum singele care inghite
scdrile si camerele in The Shining al lui Stanley
Kubrick. Catre final, cind viziunea science fiction a
lui Kelly e prezentd deplin pe ecran, planul pus la
cale de autor pentru sustinerea unei istorii morale
imi pdrea mult prea mare, coplesitor. Un plan inter-
galactic in care un fel de dumnezei vin aci from
outer space pentru a trezi spiritul uman din letargie
si indiferent3 te face si te simti extrem de mic.
Totusi, filmul evidentiazd neincetat faptul cd pozitia
asta micd e cea pe care noi o construim prin alegeri-
le noastre si, pind la urmad, fabula instruieste prin
exagerari.
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ouise-Michel (Louise-Michel, Franta, 2008; sc.

si r.: Benoit Delépine, Gustave de Kervern;

cu: Yolande Moreau, Michel Pinchon,
Mathieu Kassovitz) este o demolatoare satird poli-
tici la adresa concernelor internationale (,tara”
capitalismului contemporan), fird a se sfii si tra-
teze la modul neortodox (citeste curat incorect
politic!) si alte chestiuni delicate, cum ar fi de
pildd problema inversiunii sexuale. Dupd ce o
fabricd de textile este inchisd in mod abuziv
(intotdeauna cei concediati vor fi convingi de
asta), muncitoarele disponibilizate pun laolaltd
banii primiti drept compensatie si angajeazi un
asasin profesionist care si-i facd felul directorului.
Atata doar cd asasinul nu e chiar profesionist,
metodele sale fiind, elegant spus, cel putin non-
conformiste. Dincolo de asta, asemeni unei
matriose, lantul celor responsabili este nesfarsit,
oricati sefi ai lichida tot mai rdiméne cineva nepe-
depsit. Umor negru, atroce, iconoclast (trimiterea
la Louise Michel, anarhistd ,de profesie” din
Franta secolului XIX, nu este gratuitd). Belgienii
Benoit Delepine si Gustave de Kervern nu sunt
necunoscuti iIn Romania: excelentul lor debut cu
Aaltra - film si mai neconventional decit Louise-
Michel, despre persoanele cu handicap fizic pre-
zentate intr-un mod defel conformist (acesta pare
a fi marota lor: s& demoleze ,miturile” corectitu-
dinii politice) - fiind rasplatit cu Premiul
Publicului si Premiul Cinemagia la TIFF 2004,

dupd care a rulat si in cinematografe.

Tot despre corporatii este vorba si in
Scipat de sub control (Edge of Darkness, SUA,
2010; sc.: William Monahan, Andrew Bovell;
r. Martin Campbell; cu: Mel Gibson, Caterina
Scorsone, Danny Huston), dar dintr-o perspectivd
ceva mai ,rigidd”: un thriller declarat, asumat,
care-si respectd ambalajul. Dupd ce fiica sa de 24
de ani este ucis in fata casei pdrintegti, tinta
parand a fi el, politistul Thomas Craven (Mel
Gibson) nu se multumeste cu concluziile oficiale
ale anchetei si porneste o investigatie pe cont pro-
priu. Va descoperi astfel ramificatiile unei darave-
re care depdseste nu doar propria- ,jurisdictie”, ci
chiar sistemul oficial, afacere tinAnd de arme,
structuri, organizatii secrete; este vorba despre
puterea din umbrd, cu implicatii suprastatale, des-
pre vehiculata conspiratie mondiald a unui grup
de anonimi ce ar detine de fapt adevdrata putere
si fac jocurile la nivel suprainstitutional si mon-
dial. Ceea ce diferentiazd Scapat de sub control
de alte pelicule de gen este faptul cd actiunea este
plauzibilg, atat la nivelul demersului individual al
lui Craven cét si al povestii in ansamblu. In plus,
nu avem de-a face cu atit de uzitatul si de uzatul
happy-end. Sau, md rog, e vorba de un fals final
(semi)fericit. Dupé ce rdzbuna asasinarea fiicei
sale, Craven moare la randul siu. Mai mult! Nici
faptul c3 l-a eliminat pe autorul moral al crimei

" YOLANDE MOREAU BOULI LANNERS

LOUISE-MICHEL

POUR NOEL, OFFREZ-VOUS UN PATRON !
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UNE comEnie o BENOIT DELEPINE er GUSTAVE KERVERN
FENOIT PUECODORIE, LDERT DUPINTEL PRRLIFREKATEAIN NATHEL TASSOVTZ FRANES ONTE CARISTOFRE SULENGH) o GIE

nu pare a fi cine stie ce: acesta va fi inlocuit
aproape instantaneu cu cineva la fel de “compe-
tent” si amenintarea va continua sa pluteasca asu-
pra societatii... civile. Sa fie si Scdpat de sub con-
trol parte a unei conspiratii menitd sd ne obisnu-
iascd cu ideea unei puteri nevdzute si invincibile,
a unei structuri suprastatale imbatabile, asa cum
tot prin film (sau si prin film!) suntem intoxicati
cu ideea existentei extraterestrilor, mai buni sau -
cel mai adesea - mai réi...¢!

|

colationari

Bizare parfumuri machiavelice

. Alexandru Jurcan

e uiti In oglindd si esti multumit de cum

ardti. Nimeni nu-ti ghiceste varsta.

Dumnezeule! De ce te-ai speriat¢ Ti-ai amin-
tit de cel care si-a vandut sufletul ca sa-si pastreze
tineretea¢ Ai ceva din Dorian Gray¢ Curajul de a
recunoagte. Curajul de a avea dugmani.

Oscar Wilde publicd Portretul Iui Dorian Gray
in 1890. Precis s-a contaminat de alura lui Gray,
intrucét scriitorul e condamnat la doi ani de inc-
hisoare pentru corupere de minori. Peter Ackroyd
se substituie lui Wilde, “furdndu-i” vocea interioa-
rd In cartea sa Ultimul testament al lui Oscar
Wilde (Humanitas, 2007, traducere de Sanda
Aronescu). Scrisd la persoana intai, confesiunea
devine tulburitoare: “Am cunoscut deserticiunea
plicerii si realitatea suferintei”. In 1900, Wilde se
priveste in oglinda, asemenea lui Gray: “Am imbé-
trinit Ingrozitor... ma simt putrezit.” Asa precum
putrezeste tabloul care cumuleazi viciile, ca o
mlastind In fierbere maleficd. Pand cind Gray va
pune capit misterului diabolic si va stripunge
portretul: “Se auzi un utlet si zgomotul unei pra-
busiri. Urletul era atit de cutremuritor in sfisie-
toarea lui agonie, incit servitorii speriati se trezird
si se strecurard tiptil afard din camere” (am citat
din Portretul lui Dorian Gray, Editura pentru
Literaturd, 1969, traducere de D. Mazilu). Gray
trdieste in ipocrita societate victoriand. Adept al
dandismului, aminteste de Dr. Jekyll si Mr. Hyde,
dar si de Faust. Viciul devine o profesiune de cre-
dintd. Undeva la antipodul personajului lui
Huysmans din romanul In rdspdr (vezi Editura
pentru Literaturd, 1974, traducere de Georgeta
Horodinca). Acolo eroul se retrage in turnul sdu
de fildes, spre frumusetea purd, Intr-un univers

“organizat”, unde realul nu poate patrunde.

Cum s3 nu-i tenteze pe regizori viata lui
Dorian Gray? In 1945 apare versiunea cinemato-
graficd a lui Albert Lewin, cu Hurd Harfield si
George Sanders. Trebuie stiut ¢ Lewin nu se
indepirteaza de litera cartii,
servind-o cu rigoare. Finalul cu portretul sfasiat
are nerv si scurtimea necesard. Umbra ldmpii
creeazd un suspans halucinant.

Dupa versiunile altor doi regizori (Massimo
Dallamano in 1970 si Pierre Boultron in 1977),
regizorul Oliver Parker (a mai realizat Othelo, Un
sot ideal etc.) ne oferd o ecranizare moderni In
2009, cu multi finete si complexitate. Dac3 in
roman Harry il cunoaste pe Gray prin interme-
diul tabloului, aici in film il cunoaste personal.
Harry e un hedonist machiavelic, un Mefisto
obsedat sexual, un guru lubric. Ceea ce versiunile
anterioare au sters In mod voit apare aici la
Oliver Parker: introducerea (subtil) a homosexua-
litatii. Interpretarea e fard cusur: Ben Barnes
(Dorian), Colin Firth (Harry), Ben Chaplin
(Basil), Emilia Fox (Victoria). Decoruri reusite,
sugestii exacte, cioburi de oglinzi, saloanele ca o
confruntare perpetud, poduri, carute, cufere noc-
turne, parfumuri de Sade si Faust, erotism si...
mai ales! - realizarea unui thriller erotic ce nu
cade deloc in vulgaritate. Nici Ben Barnes, acto-
rul, pe carel ajutd nobletea chipului. Finalul conti-
ne secvente oripilante, acolo in... altarul diavolu-
lui. Din ochii portretului ies adesea viermi. In
spatele tabloului se formeazd o crustd mobild, ser-
puitoare. Mai apoi tabloul arde, insotit de un ran-
jet coclit. Tabloul e ca o mlastind putredd cutre-
ieratd de sobolani, Intrucit viata lui e o “coruptie

Oscar Wilde

4

monstruoasd”. Dorian recunoagte: “Mi-am vizut
sufletul... e putred, pute... e otravd”. Ti spune lui
Harry: “Sunt tot ce ti-e teamd s fil. Tu m-ai invi-
tat, ceea ce tu nu ai ficut. Constiinta e un termen
pentru... lasitate. Ca s& scapi de tentatie, trebuie
sd-i cedezi, deoarece fiecare impuls cu care lup-
tdm, ne otrdveste viata.” Regizorul reuseste un
film modern, cutremurator, in spiritul lui Wilde,
cdruia 1i scrie Mallarmé: “cartea e alcituiti dintr-o
reverie esentiald si bizare parfumuri sufletesti”.
Putin cam machiavelic, nu¢
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118. Batranul si

1001 de filme si nopti

marea (I)

. Marius Sopterean

Hemingway & Hayward

ntr-un pertinent si extrem de bine documentat

articol! despre influenta literaturii americane asu-

pra filmului american (cel de pand in anii sapte-
zeci) criticul de film Oliver Comte face urméitoarea
remarci: ,Pentru a ilustra raportul literatura-film in
S.U.A. ne vom opri la «opera cinematografici»,
completd, a catorva autori, Incercand sa subliniem
cd un film nu este niciodatd o creatie individuala si
izolatd”2. Dupd ce enumerd o listd a celor mai ecra-
nizati 26 de scriitori de la Hollywood - printre care
regdsim nume importante ale literaturii americane:
Raymond Chandler, Scott Fitzgerald, Ben Hecht,
Gore Vidal, Truman Capote, George Caldwell sau
John O’Hara -, Oliver Comte spune c&, din punctul
lui de vedere, retine doar trei nume: Raymond
Chandler - ca fiind cel mai prolific scenarist dintre
toti scriitorii contemporani; Scott Fitzgerald - cel
fascinat In totalitate de mirajul filmului american,
in numele caruia a si platit; Ernest Hemingway -
scriitorul care dispretuia total fastul mercantil al
industriei americane de film dar si cel care a profi-
tat cel mai mult de ecranizdrile realizate dupa scrie-
rile sale. Chiar dac3 acelasi critic 1l considerd pe
Hemingway drept un scriitor realizat nu atat prin
prisma calitdtii estetice a operei literare cat mai ales
din pricina succesului de public dar si de critica, un
fapt rdmaéne cert: uriaga personalitate a lui
Hemingway a surclasat si a redimensionat, ca sem-
nificatie, opera sa literard. Indiferent ci este vorba
de Adio, arme3, A avea sau a nu avea*, Pentru cine
bat clopotele® sau Ucigasi®, Key Largo’, Zapezile de
pe Kilimanjaro®, simpla adaptare a unui roman de
Hemingway, simpla aparitie pe afis a numelui sdu
era o reclami suficientd pentru ca filmul respectiv
s& aibd succes de casd chiar dacd nu intotdeauna
acesta era Insotit si de succesul de critica.

Ernest Hemingway nu a avut o constanta
apropiere de cinematograf. Mai degraba l-a igno-
rat - atit cat putea fi ignoratd a saptea arti de
cdtre un scriitor a carui literaturd era facutd parcd
pentru cinematograf. Totusi colaborarea sa cu
documentaristul Joris Ivens la filmul Pimant
spanioP trebuie privitd ca participare activd, ca
sprijin politic al lui Hemingway dat republicanilor
de stinga (comunisti, socialisti, anarhisti) pe tim-
pul desfasurarii Razboiul Civil din Spanial0.
Aceastd implicare directd a lui Hemingway Intr-un
proiect cinematografic a fost prima si ultima. De
ce s3 privesti fictiuni (aventuri, fapte de eroism
etc.) daci le poti trdi in viata de toate zilele¢
Literatura, ca act creator, era mult mai apropiatd
spiritului solitar si spontan al lui Hemingway
decat cinematograful. Cu toate acestea nu s-a
opus niciodatd transpunerii pe ecran a operei sale
literare, el insusi avind cateva incerciri, nereusite,
de a-si scrie propriile adaptéri pentru cinema. I se
pérea cd literatura lui este foarte aproape de cine-
ma iar a scrie un scenariu bazat pe un roman pro-
priu era in fapt o simpld copiere. Si asta pentru
cd literatura sa nu era una a descrierii ci una a
infatigarii. Fraza literard era conceputd pentru a
ardta un personaj in actiune la fel cum secventa
cinematografici, prin cadrele ce o compun ince-
pea, pe platourile de filmare, invariabil, cu acel
action! rostit ca o sentintd de regizor. Vizualul li-
terar din scrierile lui Hemingway insemna acti-
une, la fel precum cinematograful.

Apérut In anul 1952 romanul Bitrdnul si marea a

fost considerat pe bund dreptate o culme a litera-
turii lui Ernest Hemingway. Prieten si admirator al
regizorului american de origine austriaca Fred
Zinnemann!!, scriitorul credea ca acesta este potri-
vit pentru a ecraniza romanul. Lui Hemingway 1i
placea in filmele lui Zinnemann siguranta si, mai
ales, virtuozitatea narativa. Filmele sale erau pline
de actiune si suspans iar povestile erau simple si
construite pe teme ca: moarte, luptd, loialitate, tr&-
dare, prietenie - teme etern umane surprinse si in
opera lui Hemingway. Toate la un loc contineau
acel fior tragic al luptei inegale, dar eroice, dintre
bine si rdu. Astfel cd, In primul moment,
Hemingway a reusit s3 il impund producatorului
Leland Hayward pe Fred Zinnemann. Un argument
in plus pentru aceastd optiune il constituia si
cucerirea de cdtre Zinnemann a mai multor premii
Oscar cu westernul High Noon (Amiazd fierbinte).
In anii patruzeci Leland Hayward a devenit unul
dintre cei mai de succes agenti si descoperitori de
talente. Prin agentia lui de casting au trecut mari
personalititi actoricesti, de la James Stewart, Boris
Karloff, Ginger Rogers pand la Fred Astaire, despre
care se spune c3 a fost primul client al lui
Hayward. Tot in acest timp il cunoaste si pe
Hemingway de care 1l va lega o prietenie mai
degraba interesatd, in ideea cumpararii drepturilor
de autor ale romanelor sale. Pe producétor il intere-
sau Fiesta, Adio, arme sau Pentru cine bat
clopotele, romane despre care stia ci vor aduce
mari beneficii in momentul ecranizirii. In 1945
Hayward 1si vinde agentia de casting si curdnd
devine unul dintre cei mai importanti producatori
de pe Broadway. Productia sa South Pacific, un
musical dramatic bazat pe Tales of the South
Pacific, o culegere de povestiri scrisd de James A.
Michener (lucrare literard care a cistigat in anul
1948 Premiul Pullitzer), a primit o multime de pre-
mii printre care Tony Award for de best musical si
Tony Award for the best author. Montarea s-a
dovedit a fi si unul dintre cele mai mari succese de
public iar Hayward a devenit aproape peste noapte
unul dintre cei mai cautati producatori de pe
Broadway!2. Trecerea in managementul cine-
matografic s-a facut de la sine si, curnd, Hayward
avea s se mute cu totul de la New-York la Los
Angeles. Pan3 la Batranul si marea, Hayward avea
sd producd The Spirit of St. Louis (1957) in regia
lui Billy Wilder. Citise povestea batrAnului pescar
cubanez inainte ca Hemingway s& ia premiul Nobel
(1954)13 si imediat a hotirat si ecranizeze romanul.
Apropierea aniversarii Implinirii a treizeci de ani de
la teribilul zbor peste Atlantic al lui Charles
Augustus Lindberg!* l-a determinat pe Hayward
s&-si schimbe planurile pentru a finanta proiectul
regizat de Wilder si s& améne astfel, pentru cativa
ani, ecranizarea romanului Batranul si marea.

Dar, prevézitor, a cumpérat de la Hemingway
drepturile de autor, a comandat scenariul lui Peter
Viertel si s-a asigurat din timp de participarea in
proiect a regizorului Fred Zinnemann.

Note:
1 Cinema 70, nr. 148, p. 64.

2 Caiet de Documentare Cinematograficd, nr. 9,
1971, p. 22.

3 Primul roman al lui Hemingway transpus cinema-
tografic, in 1932 de Frank Borzage, cu Gary Cooper in
rolul principal. Scenele de rézboi au fost regizate de
roménul Jean Negulescu. A fost prima apropiere de cine-

matograf a regizorului ndscut la Craiova. Debutul va avea
loc noud ani mai tirziu, in 1941, cu Singapore Woman.
In 1950 Jean Negulescu semneazi regia filmului Under
my Skin, adaptare a unei nuvele mai discrete semnate de
Hemingway. In 1957 s-a realizat o alti ecranizare dup
Adio, arme, in regia lui Charles Vidor. Interesant este c&
turnajul a Inceput sub bagheta marelui John Huston, dar
dupa céteva zile autorul peliculelor Comoara din Sierra
Madre (1948) si Regina africang (1951) a fost inlocuit de
producdtorul David O. Szelnick, la insistenta protagonis-
tului Rock Hudson, cu ungurul Karoly Vidor (Charles
Vidor). Acesta a fost ultimul siu film, Vidor decedand
curnd dupi incheierea filmarilor la Viena de atac de
cord. Avea doar 59 de ani.

41944, regia Howard Hawks.
51943, regia Sam Wood.

6 1946, regia Robert Siodmak.
7 1948, regia John Huston.

8 In filmul regizat de Henry King in 1952, Gregory
Peck realizeazi o creatie actoriceasci remarcabild.

9 Naratorii acestui film documentar de propaganda
au fost Ernest Hemingway si prietenul sdu, romancierul
John Dos Passos. Dar, la sfarsitul acestui eveniment, o
serie de reportaje scrise de Dos Passos despre evenimente-
le sdngeroase comise de ambele tabere a dus la ruperea
iremediabild a acestei prietenii. Premiera filmului Paméant
spaniol a avut loc pe data de 17 iulie 1937, exact la un
an de la inceperea Rézboiului Civil Spaniol (17 iulie 1936
- 1 aprilie 1939.)

10 1 Amintiri despre Hemingway, Ilya Ehrenburg
(controversat jurnalist si scriitor sovietic), unul dintre cei
mai apropiati prieteni ai lui Picasso si Hemingway, scrie:
“Multi se Intrebau atunci cu mirare: ce face in realitate
Hemingway la Madrid¢ Fireste, era atasat de Spania.
Fireste, ura fascismul. Inc inainte de rizboiul spaniol,
cand italienii atacaserd Etiopia, el se pronuntase fatis
impotriva agresiunii. Dar de ce, oare, a rimas la Madrid¢
La inceput, a lucrat cu Ivens la un film; trimitea, din
cand in cand, reportaje in America. Locuia la Granvia, la
hotelul «Florida», aproape de cladirea centralei telefonice,
care era in permanentd tinta artileriei fasciste. Hotelul era
ciuruit de o bomba incendiard care il nimerise in plin.
Nimeni nu rimésese in el afard de Hemingway. Isi fier-
bea cafeaua la spirt, manca portocale, bea whisky si scria
o piesa de dragoste. Avea o casutd in adevarata Florida,
unde s-ar fi putut ocupa de orice ar fi vrut - ar fi putut
prinde peste, ménca biftecuri... La Madrid era vesnic
infometat, dar asta nu il stingherea. L-au chemat in
America; manios a azvarlit telegrama... «Md simt bine si
aici...». Nu se putea despérti de aerul Madridului. Pe scri-
itor il atrdgeau primejdiile, moartea, faptele eroice. Omul,
insd, spunea de-a dreptul: «Trebuie sd-i zdrobim pe fas-
cistil». Vazandu- pe cei care nu se predau, el reinvia,
intinerea.” (Amintiri despre Hemingway, llya Ehrenburg,
Secolul XX, nr. 7, anul II, iulie 1962, pp. 93-94)

11 4 saptea cruce (1942), Amiazd fierbinte (1952),
De aici in eternitate (1953), Oklahoma (1956), Ziua saca-
lului (1973), Julia (1977).

12 1h 1959 va produce The Sound of Music, montare
de mare succes pentru care, un an mai tarziu, primeste
premiul Tony Award for the Best Musical. In 1965
Ernest Lehman scrie o adaptare pentru cinematograf a
acestui text, film care va fi produs si regizat de Robert
Wise.

13 Jats motivatia juriului: “Pentru maiestria artei nara-
tive, foarte recent demonstrati in Bitrdnul si marea si
pentru influenta pe care a exercitat-o asupra stilului con-
temporan.” (Laureatii Nobel pentru Literaturd, Almanah
Contemporanul, 1983, p. 355)

14 Tntre 2021 mai 1927 Lindberg a traversat oceanul
la bordul unui monoplan cu numele Spirit of St. Louis. A
decolat din New York (Long Island) si, la capatul unui
zbor neintrerupt, a aterizat, la sfarsitul celei de-a doua
zile, la marginea Parisului.

TRIBUNA ¢ NR. 181 ¢ 16-31 martie 2010




info
Concursuri, festivaluri, colocvii 2

editorial

Sergiu Gherghina Beneficiile detinerii unui

comisariat european important 3

carti in actualitate

Octavian Soviany Viata de inox in monitor 4
Ion Cristofor Un jurnal al bolii 5
comentarii

Ion Zubascu

Nucleul de rezistentd al poeziei lui Radu Ulmeanu 5

cartea straina

Ton Viad Fascinatia "listei" si a universului infinit 7

istorie literara

Ton Pop Din avangardi in ariergardd (III) 8
Hergyan Tibor Momentul estetic si momentul
fizic (Garabet Ibraileanu) (II) 10
imprimatur

Ovidiu Pecican Darul Parisului 12
sare-n ochi

Laszlo Alexandru Blogland 2 13
traduceri

Jarry! Jarrive... (Grupaj si talmaciri de Serban
Foartd. Cu un portret dublu de Félix Vallotton) 14
poezia

Gheorghe Azap 16

O carte in dezbatere

Nicolae Turcan Teologia si filosofia lui Joseph

Ratzinger. Argumente noi pentru o veche armonie 17
1. Francin Critica ratiunii istorice a crestinismului 18
eseu

Oana Pughineanu

Insinguratul. Antiteodiceea unui ratat 19
arhiva

Irina Nastasd Emil Cioran - precizari biografice 21
focus

Aurel Sasu Fiziologia totalitarismului. Anul 1946 24

arte & investigatii

Vasile Radu Bolsevismul si arta proletara (II) 25
interviu

"Roménii au uitat si rada" de vorb& cu Sorin
Dan, directorul Festivalului Comedy Cluj 27

flash meridian
Virgil Stanciu
O poveste cu negri emancipati 28

stiinta si violoncel

Mircea Opritd O mostenire prodigioasa 29

info UAD
Gabriela Rostas Alexandru Bunescu. "15162,67 km"
la Galeria Casa Matei 29

zapp-media

Adrian Tion Glorie mediatica 30

portrete ritmate

Radu Tuculescu Poetul, ca un duhovnic... 30

structuri in miscare
Ion Bogdan Lefter Take, Ianke si Cadir,
Manuscriptum si alte note de februarie 31

teatru

Gabriela Lupu Rosencrantz si Guildenstern, can-
didati la UNITER 32
Claudiu Groza Comédia din Anul Comediei 32

film

Ioan-Pavel Azap Concertul 33
Lucian Maier Cutia 33
forspan

Ioan-Pavel Azap 34
colationari

Alexandru Jurcan Bizare parfumuri machiavelice 34

1001 de filme si nopti

Marius Sopterean 118. Batranul si marea (I) 35

interferente

Alexandru Pecican Regizorul, ilustratorul, arhitectul si

creatorul de universuri 36

Tipar executat la Imprimeria Ardealul,

Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr. 146.

Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883.

-q;- Black PANTONE portocaliu

Regizorul, ilustratorul, arhitectul
si creatorul de universuri

Alexandru Pecican

nceputul anilor 90 m-a prins la Frankfurt

pe Main, in atelierul maestrului arhitect,

pictor, sculptor si designer M. Schlotter.
Atunci si acolo am descoperit extraordinarele
posibilitati oferite de arta virtuald... Multi din-
tre artistii care treceau pragul atelierului, unii
dintre ei profesori universitari la mari facultiti
de artd, criticau aspru ,arta pe computer”, con-
siderind-o falsd si lipsitd de valoare. In opinia
lor, arta trebuie practicatd nemijlocit de artist
cu instrumentele traditionale: pensula, dalta,
penita, cdrbunele, creionul etc.

Daca la inceput le impartaseam opiniile,
dupd ce am primit un computer si am Inceput
sd lucrez ,artd virtuald”, invatind si mi servesc
de ,softuri”, mi-am schimbat parerea. $i acest
gen de artd se ghideazd dupa aceleasi legi ale
esteticii, doar mijloacele sunt diferite...

In timp s-au inventat programe, ,softuri”,
cu ajutorul cdrora se poate picta virtual in
orice stil, se poate grava, desena sau sculpta...
Exista ,librérii”, adicd arhive, colectii de mate-
riale virtuale - cum ar fi marmura, granitul,
bazaltul, gipsul, bronzul, aurul si argintul - in
care se pot realiza sculpturile. Se poate face
film sau muzica pe computer, fard si ,iesi in
realitate”, numai cu personajele si materialele
puse la dispozitie de citre industria I.T.

Nu trebuie si renuntidm la pictura pe sticl,
lemn sau pinzd, in care folosim culori tempera
sau de ulei, nu trebuie sd renuntdm la sculptu-
ra In piatrd, lemn sau metal, la realizarea céreia
folosim dalta, sau prin turnarea metalului
incandescent... Dar, vrem sau nu, a mai aparut
o modalitate de exprimare artistica: si anume
Arta digitald sau virtuala.

Pentru mine, care am o formatie profesiona-
14 de regizor, a lucra in 3D Inseamni si fiu
aproape de ,scend”... Fiindc3, de Indatd ce des-
chizi un program de grafica virtuald, te Intim-
pind un adevdrat teatru... Esti In acelasi timp
scenograf si regizor. Scenograf, fiindcd tu alegi
decorul... Tu hotdristi ce moment al zilei sau
al noptii este... Doresti o gard¢ Foarte bine...
Tncepi si construiesti statia, aduci o locomotiva
cu aburi in prim-plan, mai sddesti citiva plata-
ni, pui fumul in rotogoale cenusii deasupra
cosului de alamd, pe stilpul de telegraf fixezi o
cioard si trei rindunici... La peron potrivesti cu
atentie seful de gard in uniformd de sdrbitoare
cu fireturi aurii si chipiu rosu... Vrei si vina
ploaia¢... Dai un click si cerul se umple de
nori, mai dai un click si printre nori isi face
aparitia un zeppelin, din care miini nevdzute
arunca flori de crin... Din vagoane aranjezi sd
coboare un pluton de soldati in uniforme scli-
pitoare cu pene la chipie si sabii aurite... In
fatd aduci, din trei miscdri de mouse, citeva
fete tinere, cu pletele in vint, cu fetele ascunse
sub umbrelutele dantelate...

In acest moment intervine regizorul din tine
si, orgolios din fire, trece hotdrit la butoane...
Din doud migcari ridicd umbrelutele, ca si se
poatd observa ochii tinerelor. Apoi, delicat,
asaza citeva lacrimi sidefii pe obrajii imbujora-
ti... Bratul ofiterului de husari il bandajeaza
rapid si 1l stropeste cu citeva pete de singe... Pe
piept ii fixeazd o decoratie... Nemultumit,
cautd in arhivd citeva zeci de expresii pind
gaseste o fatd obositd si prafuitd, dar radiind
de bucuria intoarcerii acasa... O ,lipeste” efec-
tiv peste chipul vechi al soldatului... Artistul se
indepirteazd putin si priveste printre gene cu
un ochi critic... ,- Aaa ... dal... Mai trebuiel...
si imediat scoate din arhivd o fanfari... e for-
matia de aldmuri a unititii de pompieri volun-
tari... Cu instrumente sclipitoare si uniformele
negre cu coifuri argintii... In cealaltd parte a
gdrii amplaseaza corul de copii al Seminarului
Teologic... Doud profesoare bitrine si exigente,
cu nigte citelusi albi in brate... Un vinzitor
ambulant de inghetatd... Primarul gras, Insotit
de doi ziaristi... si spectacolul poate incepe!
Da... Acum trebuiesc gésite conflictele... si gra-
ficianul, ilustratorul, d& fuga la textul scriitoru-
lui... Ia povestea pagind cu pagind si o stoarce
pe toate partile de sens si de simboluri... si nu
e putin lucru, si nici usor, fiindcd Méria Sa
Scriitorul e viclean... Ne pune sd alergdm dupa
sareta trasd de armasari prin toate hirtoapele
metaforei, de ne sar capacele...

Acesta este momentul in care 1si face aparitia
si cititorul... virtual. El este prezent in perma-
nentd, dar acum, ca ilustrator, sunt obligat s
imaginez citind si savurind povestea... Eu, la
fel ca si scriitorul, lucrez pentru cititor... Este
yconsumatorul” produsului literar si grafic, al
,obiectului” artistic... Dar romanul e si o atitu-
dine, politica si sociald; filosoficd, morald, este-
tica...

Personal fac eforturi sd-mi imaginez catego-
riile de cititori: pe cel avizat, care cunoaste
alfabetul metaforelor si al
simbolurilor grafice... Este cel pe care 1l rasfa-
tim cu subtilititi... i facem cu ochiul, ii vor-
bim direct, adresindu-ne prieteneste,
fiindcd stim cd intelege mesajele... (Facem aici
o parantezd pentru a aminti marile discutii stir-
nite de titlurile pieselor lui Shakespeare...
Titluri care codificau mesaje pentru initiati...
Cei care stiau alfabetul secret, acestia vor fi
citit si citesc pind si azi, cu totul altfel,
piesele respective de teatru...) Apoi urmeaza
cei care intuiesc mesajele si tinta parabolei... si
gustd totul ca pe o savuroasd descoperire...
Sunt oameni care iubesc cititul si rezolva
cuvinte incrucisate... Ei se bucurd cd au aflat,
singuri si inainte de final, numele criminalu-
lui... fiindcd sunt perspicace si inteligenti... si
(Continuare din pagina 28)
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