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revista revistelor de cultura

O revista cat o carte

. Claudiu Groza

oetul Aurel Pantea ne-a trimis recent un

masiv numar, cel pe primele trei luni ale

lui 2010, din revista Discobolul. Un
numdr nu doar amplu, ci si consistent, care da
publicatiei de la Alba Iulia o tinuta culturald
remarcabila.

Revista are aproape 400 de pagini, este,
adicd, un adevarat volum, iar semndturile pe
care le gazduieste sunt din cele mai variate.
Discobolul se deschide cu citeva poeme de
Ana Blandiana, iar proza publicd in acest
numdr Cornel Nistea si Cornelia Cistelecan (al
cérei text se numeste Despdrtirea de
Ceausescu).

Nucleul substantial al Discobolului este
ancheta sa, care nu chestioneaz, precum alte
tentative de gen, starea autorului, a literaturii
ori a valorilor culturale, ci, provocator si ambi-
tios, ,puterile si slabiciunile cititorului actual”.
Raspund, dupd temperament si stil propriu,
Liviu Antonesei (,0 bund parte dintre cititori
ne vin deja din cyberspatiu”), Luigi Bambulea
(ycititorul roman nu ma prea intereseaza”),
Ovidiu Baron (,imi vine sd rdd cdnd aud
oameni care au impresia cd, dacd li s-ar impu-
ne tuturor obligatia de a citi carti, lumea ar
deveni mai buna”), Stoian G. Bogdan (,,0oame-
nilor le plac povestile. Unora le place si le
citeascd, altora si le asculte”), Stefan Borbely
(,cuviinta cere ca literatul romén si rdaménd o
realitate sepulcrald”), Rita Chirian (,cititorul
ideal e omul obscur care-si refuzi abrutiza-
rea”), Aura Christi (,Cartile mele se adreseazi
unui public pregatit, scolit”), Dorin Stefdnescu
(,Un cititor care si triiascd in lecturi ceea ce a
fost dat si fie vazut in scriiturd”), Tatiana
Dragomir (,Este treaba cititorului si-i faci,
eventual, reprosuri autorului”), Mariana
Gorczyca (,Cititorul este un individ forma-
bil”), Gheorghe Grigurcu (,cititorul care sunt
eu insumi”), Dan Herciu (,Nu cred in cititor
ideal”), Casandra loan (,e imposibil ca ceva
scris in ziua de azi si rdmand necitit”),
Nicolae Manolescu (,,Cred ci sunt un bun citi-
tor al cartilor mele. Dar prefer lectura altora”),
Daniel D. Marin (cititorul ideal ,s4 mi comen-
teze pe blog”), Marius Mihet (,Astdzi cersim
cititorii”), Basarab Nicolescu, Irina Petrag
(,numarul de cititori adevdarati e, proportional,
acelasi sub toate vremurile”), Ion Pop (,citito-
rii nu dau néavald spre biblioteci nici astazi,
cum n-au facut-o nici ieri”), Titu Popescu,
Nicolae Prelipceanu (,Nu ma gindesc la citito-
ri niciodatd”), Mircea Pricdjan, Ofelia Prodan,
Costinela Rolea, Doina Rusti (,Cititorul meu
este un om pasnic si foarte curios”), Gheorghe
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Schwartz (cititorul e ,un om liber si citeasca
sau nu”), Liviu loan Stoiciu, Octavian Soviany
(,scrisul e un viciu”), Bogdan Suceavd, Cristina
Timar, Paul Tumanian (,Cititorul trebuie res-
pectat, dar nu lingusit”), Mihaela Ursa
(,rdman optimistd in raport cu sansele literatu-
rii si ale cititorului de astdzi”), Mihai Vieru,
Miruna Vlada, Andrei Zanca.

E spectaculoasd ancheta revistei albaiuliene,
mai ales dacd o parcurgi, ca mine, integral
intr-un rastimp limitat, cunoscandu-i pe mai
toti scriitorii care rdspund. Aceste raspunsuri
pot servi oricdrui sociolog literar pentru a con-
tura un tablou elementar al literaturii roméane
din perspectiva autorului, dar denotd si cateva
obsesii ale scriitorului roméan: autoreferentiali-
tatea - fireascd si indispensabild creatorului -
gonflatd egocentric, neadaptarea la ,piatd”,
dintr-o superbie misionard mai degraba pasop-
tistd, o oarecare naivitate in desenarea portre-
tului cititorului de azi. Existd insd si priviri
acute. Felicitari lui Aurel Pantea si Adrianei
Teodorescu pentru ideea acestei anchete inedi-
te, cel putin In ultimii ani.

|

la Brasov (asa cum apare in text).

Erata

In numdirul 175 al revistei noastre am publicat un grupaj de poeme de Tompa Gabor in traduce-
rea Gabrielei Leoveanu. In nota biograficd s-a strecurat o greseald pentru care ne cerem scuze si
facem cuvenita rectificare: Tompa Gabor s-a niscut in Targu Mures, la 8 august 1957 - nu in 1950
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editorial

Pe Insula Comorilor.

Clujul in 2020

. Stefan Manasia

um iau nastere colectiile, comorile¢ Cum

poti explica mania unuia de-a-nchide-ntr-un

clasor emisiuni filatelice sportive, hobby-ul
altuia de-a cuprinde-n bazine de sticla specii de
pesti de pe cinci continente¢ Ce-] face pe unul
sd-si tapeteze peretii casei cu tablouri si stampe,
lucrdri de graficd si desene¢ lar pe altul si colec-
tioneze case si-apartamente, chateau-uri frantu-
zesti si cabane elvetiene, asa cum adund copilul
piesele de LEGO¢ De ce personajul unui film de
Tom Tykwer se multumeste sd adune riposate
muste iar unul din eroii cultissimului Twin Peaks
isi cheltuie viata sub lumina neoanelor, intr-o serd
cu nenumdérate orhidee¢ Una din cele mai fru-
moase carti ale anului trecut - Vertigo. Lista infini-
t4, semnatd de Umberto Eco si comentatd, pentru
Trib, de domnul Ion Vlad - e musai de consultat
pentru a raspunde mdicar la unele din intrebarile
formulate mai sus. Si pentru a adiuga - ecume-
nic, cosmopolit - altele. De la homericele enume-
rdri & descrieri (comori, nu-i asa, ale unei inegala-
bile arte narative) la listele apologetice (daruri si
haruri, ingeri si sfinti) atit de uzitate-n Biserica si
de la acele colectii de Mirabilia la investigarea
relicvariilor medievale, Eco dezvoltd relaxat o teo-
rie a fascinatiei - poetice sau practice - pentru
listd, pentru enumeratio, pentru colectie (comoa-
rd). Mai toate sint gindite pentru a-ti incarcera
privirea, pentru a soca si-a umili, pentru a imblin-
zi i supune. S& nu uitdm: colectiile marilor
muzee, uriagele acumuldri de marmurd, metale,
pietre pretioase si pigmenti naturali iau nastere cel
mai adesea prin jaf si crimd, In urma unor spolie-
11, reflectind dreptul cuceritorului.

In trecut, ,marci” opulentd pentru dominator,
azi ,marfd” turistici, motor al economiei sleite
din fostele tari cu vocatie imperiald (vezi Franta,
Spania, Italia, Portugalia). Lingd muzeele laice isi
au incd locul, si ce mai loc, in lumea noastrd
postmodernd, anticele & medievalele moaste,
facitoare (sau nu) de minuni: nu o dati furate,
sursd de conflicte armate, izvor nesecat al unei
mandrii fals (sau viclean) religioase. Asupra lor,
gindul lui Eco poposeste cu placere, si as vrea, ma
tem ci, si zibovim si noi: ,In catedrala Sf. Vitus
din Praga se afld testele Sf. Albert si Sf. Vanceslay,
spada Sf. Stefan, o buciticd din Sf. Cruce, fata de
masi a Cinei cea de Taini, un dinte al Sf.

Crina Prida

Margareta, un fragment din osul piciorului SE.
Vitalis, o coastd a Sf. Sofia, mandibula SE.
Eubanus, cirja lui Moise, vesmintele Maicii
Domnului. In catalogul comorilor ducelui de
Berry era trecut si inelul de logodnd al Sf. Josif; la
Viena se pot Incd admira o particicd din Ieslea din
Bethleem, desaga Sf. Stefan, sulita cu care a fost
strdpunsd coasta Mintuitorului, un cui din SE.
Cruce, spada lui Carol ce Mare, un dinte de-al SE.
loan Botezitorul, un os din bratul Sf. Ana, lantu-
rile apostolilor, un fragment din cdmasa Sf. loan
Evanghelistul, o altd bucatica din fata de masa de
la Cina cea de Taind...” Imbricind hainele strident
colorate ale unuia din personajele sale favorite de
benzi desenate, ori pur si simplu umflindu-si
burta si pieptul si mandibulele paroase asemenea
baronului de Munchaussen, fard si uite-n tot
acest timp c& ,laringele Sf. Carlo Borromeo” sta
ferecat bine-mersi in Domul din Milano, Umberto
Eco ajunge, ca un Tupolev in picaj, la tintd, intr-
un climax (aproape) adolescentin (si/deci scuzabil
foarte-n Cerurile ‘nalte): ,Vechile cronici mai men-
tioneazd ca, in secolul XII, intr-o catedrald germa-
nd se pastra craniul Sf. Ioan Botezatorul la virsta
de 12 ani si chiar si fard sa-l fi vizut vreodatd ne
putem inchipui vinisoarele-i trandafirii, culoarea
cenusie a fundalului, arabescul articulatiilor fari-
mitate si mincate de vreme, caseta in care este
péstrat, smaltuitd in albastru ca altarul din
Verdun, pernita dinduntru din atlaz ingdlbenit
impodobit cu trandafirasi ofiliti, de doud mii de
ani neclintitd si fir3 aer. Si aceasta mai Inainte ca
SE. Toan Botezdtorul s creascd si sub spada
necrutdtorului despot sd-si piarda celdlalt craniu,
care acum se pistreazd in biserica San Silvestro in
Capite de la Roma, desi, conform unei traditii
precedente, el s-ar afla in catedrala din Amiens.”
S& recunoastem, o astfel de listd exhaustivi a
relicvelor sacre - dublatd imediat de alta aproape
nesfirsitd si umilitoare a comorilor laice - va face
sd privim strdmosul-maimutd convocat ironic de
postdarwinisti drept o gluma salubrg; si sa ne-
aruncdm deodatd privirea, ca printr-un glob de
cristal fumuriu, asupra adeviratului antecesor, cor-
citurd de ocnas psihopat & Tyrannosaurus rex.
Am avut, de neoprit, impulsul s3 recitesc capitole-
le 10 si 11 din Vertigo. Lista infinit4 (insotite de

admirabile antologii tematice, ilustrative) in clipa
in care internetul si televiziunile si ziarele rulau si
rumegau la nesfirsit, ca pe o sonatind cosasiand,
stirea potrivit cireia, in noaptea de patrusprecinci
mai, patru hoti au furat o sum& micd de bani de
la cutia milei dar si moastele Sfintului Nectarie
facatorul de minuni (in special pentru bolnavii de
cancer) din aceeasi bisericd Radu Vod3, situatd-n
Sectorul 4 al Capitalei. Faptul ca tilharii-l avusese-
rd ,cap limpede” tocmai pe... un studinte teolog,
constient fard doar si poate de valoarea pe piata
neagrd a binefdcatoarelor moaste, se inscrie in
aceeasi logica muzicald, teme si variatiuni, cosasia-

v

na.
*okk

Am/ai/ avem, tainicul meu cititor, inscris in
blestematul dsta de ADN o vocatie (pe cit de vio-
lentd pe atit de reald) de a acumula si etala, de a
ne fixa - nicidecum prin noi Insine - rangul. Asa
cum cioara duce la cuib petice colorate de plastic,
tevi metalice si petale purpurii, asezirile noastre-si
etaleazd muzeele si galeriile, statuile si universits-
tile, teatrele si parcurile. Acumuldrile (de la mini-
mal la opulent) sint scala ce mésoard, dacd nu
bundstarea reald, atunci gradul de fericire al ceta-
tenilor. O asemenea legitima nevoie de a etala va
face - ma anuntd, fericiti pind la exasperare,
reporterii locali - din Cluj-Napoca una din candi-
datele titlului de capitald culturald a Europei ,in
jurul anului 2020”. Am zimbit, m3rturisesc, citind
si auzind locutiunea prepozitionald genitivald de
mai sus. In jurul anului 2020 se desfisoard, mar-
turisesc, si visul meu legitim de a vedea centrul
istoric al Clujului exclusiv pietonal, in simbioza
cu standuri gratis de biciclete. Tot in jurul anului
2020 sper ca toate (falsele, hidoasele, ofensatoare-
le) monumente ridicate din spiritul malign al
CARITAS-ului s fie demolate sau addpostie-n
cofraje de plumb. Si mai sper ca, tot in jurul anu-
lui 2020, cei care au avizat desfiintarea spatiilor
verzi si construirea miilor de imobile kitsch, ca o
maree fecaloiddn jurul Clujului, s& se imbolna-
veascd si s& moard de o boald urita.

Simbita incendiase lalelele din Gradina
Botanicd. Nu scoseserd incd ghivecele cactusilor
uriasi dar in lacul din ,gridina japoneza” picoteau
pesti aurii. Pe alei, gastile liceenilor se-ncrucisau
bonom cu grupurile de nuntasi cautdtori ai pozei
nemuritoare. Pind atunci mi-a fost dat s3 vad eu o
splendidd antilopd africand, medicinistd, cum se
aseazd pe marginea Fintinii dorintelor, cum isi
descaltd pantofii cu tocuri inalte albi si, dupd ce-si
recapatd suflul si tonusul, porneste la bratul stu-
dentului medicinst, caucazian, pierzindu-se pe
alei, inghititi de coroanele arborilor somptuosi ca
versurile lui Eminescu si Leopold Senghor. Pina in
jurul anului 2020 mi-ag mai dori, romantic mal-
adiv, ca primarul si consilierii locali si judeteni sd
se fi plimbat mécar o datd desculti pe aleile pie-
truite din frumoasa grading creatd de Alexandru
Borza. Sint convins cd dupd plimbarea aceasta
planurile de urbanism si, In general, estetica
orasului vor ardta altfel. Daci nu asemeni unei
capitale culturale europene, macar asemeni capita-
lei culturale a Transilvaniei.

|
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carti in actualitate

"Idiolectul" lui Adrian Bodnaru

. Ion Pop

Adrian Bodnaru
O legaturd de chei
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneascd, 2010

. espre poezia lui Adrian Bodnaru, pe coper-
ta a patra a noului sdu volum de versuri,
. O legdturd de chei, Serban Foartd vorbeste

ca despre un ,idiolect”: un limbaj, adici, foarte
individualizat, ca pentru uz propriu, greu traducti-
bil. Are, intr-un fel, dreptate, caci poetul face tot
ce poate ca sa ,strice” expresiv sintaxa textului,
procedand, ca pe vremuri, Arghezi, la deplasari de
cuvinte, intercaldri, devieri de la comunicarea
liniard. Se poate sesiza chiar o oarecare amprentd
barbiand, usor ermetizantd, trimitdnd la ambianta
din jurul Jocului secund.

Efectul e mai ales unul de insolitare a expre-
siei, surprinzatoare prin aceste mutdri pe mica
tabld de sah a poemului, iesind asadar din tiparul
asteptat, pentru a crea mici momente de uimire,
in solidaritate cu neobisnuitul cdutat prin asocieri-
le de termeni indepértati, creatoare, ca la supra-
realisti, de ,scintei revelatoare” datorate diferente-
lor de tensiune dintre ei. Presupusul ,automa-
tism” al unor asemenea contiguitati isi Imparte,
insd, promisiunile de ,revelatie” cu partea de cal-
cul, evidentd si ea, prin care prinde contururi
miscate fraza poeticd. Se poate deduce si inclina-
tia ludicd a autorului, ce se amuzd fin punind la
cale acest joc Intre armonii si turbulente, ce-l cali-
ficd si ca pe un amator de ars combinatoria, prin
intermediul cireia distantele dintre trdire si scriere
sunt, in esentd, anulate. In asemenea mici poeme,
mozaicul impresiilor rapide corespunde sfardmarii
jucdusge a versurilor altminteri inscrise disciplinat
in rama prozodiei: ,Unde becuri se-aprind,/ pe
zdpadd -/ are ca sd, fiind,/ noaptea cadi.// Unde
becuri se sting,/ pe stradd -/ am, din pasi, s-o
ating,/ ziua vadd.// Unde becuri se sparg,/ pe sub
vrabii -/ sa de sdnge, cor larg,/ taur, sibii.”
Autorul acestei carti nu merge, totusi, atat de
departe ca poetul concitadin al ,tautofoniilor”,
dar face parte din familia degustatorilor de efecte
verbale cumva ,gratuite”, ldsdndu-se ghidat, uneo-
ri aproape exclusiv, de mecanismul prozodic, pre-
cum In anumite poeme, un Mircea Ivinescu.

Particularizantd in contextul poeziei care se
scrie acum este, ins3, si o anumitd calitate a liris-
mului (cuvant tot mai putin agreat de minimalis-

Andor Kémives

mul mizerabilist, de mici cinisme afisate, al ulti-
mului contingent): Adrian Bodnaru e, in fond, un
sentimental, registrul dominant al scrisului sdu e
cel al tandretei, al unei delicateti copildresti a
apropierii de lumea in genere modestd, a obiecte-
lor lipsite de aurd mostenitd, a cdror putere de
rezonanta se vrea reabilitatd. E si acesta un ,mini-
malism” sui generis, In masura in care dezvoltari-
lor retorice ale frazei li se prefera sugestia prin
notatii cumva ,pointiliste”, cu luminozitdti mai
degrabd discrete, interstitiale si momentane, ale
obiectelor aduse uneori in vecindtiti nu tocmai
familiare. (O apropiere s-ar putea face aici si cu
un Marcel Tolcea, tot timisorean, cel din Ochiul
inimei). Numai c3 toate aceste prezente mdrunte
capatd un soi de dublurd fantasmaticd, se inscriu
pe un fundal aburos, de reverie melancolic:
yPrintre spite si ochi de pisicd/ verzi si goi ca sta-
dioanele vara/ te priveste iarba cind se ridicad/
de sub barbatii ce-au bdut toatd seara.// Te pri-
vesc rufele Intinse/ cum treci noptile peste amia-
z3,/ s3 dai de méancare ferestre aprinse/ unui
céine de frunze de pazi.// Piciorul paharului de
la cina/ Impinsd in mijloc doar de femei/ singure
si mute ca lumina/ te priveste cum il asezi unde
vrei.// Si aburul de pe ape, din cesti/ te priveste
ca pe vremea lui,/ cAnd riméanea In oglinzi s&i
citesti pozele, de pe spate, nimanui.”; ,Prin pietile
mici si verzui din drum/ treceau si muzica si
tutunul din canapelele unor garsoniere”; ,riméa-
neam acolo, oricum,/ prea mult, langd patul cu
tei/ si doud cutii de pantofi inciltati o singurad
datd,/ in acelasi loc si pe aceeasi vreme/ urdtd de
dinainte de altiddatd,/ ca s& poatd cineva si ma
cheme/ de departe, de afard”; ,in taxiuri miroase
a cer,/ a femeie din spatele zilei”... si inca: ,Cat
de senine ar trebui s fie/ zilele de acum si te
vezi de departe,/ incet cum te schimbi ca un
nume de stradd/ pe care trece uneori o hértie./.../
si mai stiu uneori diminetile dintre cesti/ goale ca
o apa de flori de spital/ intr-o fereastra cu lumina
cojitd”; ,Chelnerita-si da cuvantul ca pe un
nume./ S&I strig Intreg imi ia cat se varsd/ plicul
de zahir in cafea...”

O muzicalitate difuzd unificd poezia sa de
mozaic verbal, sfirdmatd cu buni stiintd si recom-
pusd din franturi de notatii adesea sugestive, prin-
se in intervalele aburoase ale obiectelor, ce lasd

Adrian Bodnaru

0 legéturd de chel

mma

loc unor fugitive reverberatii: ,Cruci, vii, planta-
tii:/ o singurd curbd/ cu vitele intre statii/ si
vagoanele pline cu turbd.// Oameni, intre ei, cu
multd/ iarba, zdpada, urd:/ ceasuri ce se ascultd/
potrivite dupa o garniturd.// Pietre cu motorina,/
citei carora le dau ochii,/ atatea feluri de lumina/
doar vara, in dulapuri, printre rochii...”

Mobilitatea si prospetimea imaginarului infan-
til lasd urme in multe dintre aceste versuri ce
saltd repede de la un plan la altul, intre realul
schitat cu creioane colorate si reveria naiva:
yFiecare iarnd invatd/ si scada pe floricele sirate./
Viata de la miazaviatd/ ascute creioane colorate.//
Varturile lor descheie/ camasi, la ferestre, in ape./
Se fring ca o femeie/ cu iarbd cAnd umple prosoa-
pe./.../ Ascutite, pduni Inainte,/ rotunde, la urma,
omizi -/ culori care-si aduc aminte,/ in perete,
usa, pe cirdmizi.// Ele toate stiu sd se facd/ praf
oriunde, oricAnd,/ din varfuri de mine ieste si
tacd/ la mese cu albul in gand”; ,pisicile isi bagau
cozile in glastre si infloreau fard si miaune”.
Trimiterile directe la universul copildriei sporesc
haloul notatiei cu un adaos de fragezime a des-
enului: ,Seara in care imi descheia hainele la pere-
te/ seamdnd cu o carte tinutd in frig/ de merele
mari ca sdngele desenat de copil/ dupa o vacantd
de var3, la sfarsit de caiete”...

Sunt multe poeme reusite in aceastd carte,
nelipsind, insd, nici texte mai putin inchegate, in
care ,manevrele” sintactice se desfisoari cu mai
rare efecte notabile. Chiar si In acestea din urma
apare cite o deplasare suprinzitoare de linie, de
culoare, de sens. Daci e adevérat ci in volumele
precedente Adrian Bodnaru a fost Inclinat in mult
mai mare masurd de strategiile de sorginte manie-
ristd aplicabile textului poetic, in variatiunile, de
pilda, pe tema ,formelor fixe”, cu excese de artifi-
cii verbale, aceste versuri noi repard, nu cu instru-
mente mecanice, c¢i mai curand prin remedii
yhaturiste”, ceea ce putea sd rdmand arid in jocul
adesea subtil al angrenajului liric.
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Entropie si negentropie

. Octavian Soviany

Alexandru Musina
Regele diminetii
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2009

tbind cu un alt prilej despre poezia lui

Alexandru Musina, subliniam ci textele

poetului bragovean transcriu, nu de putine
ori, tribulatiile unei vitalitatite precare, problemati-
ce, situate sub amenintarea ,catastrofei entropi-
ce”, astfel incat viata tinde aici sd se reducd per-
manent la o simpld mecanicd, iar fiinta umand sd
capete aspectul mecanismului umanoid. Odati cu
yracirea” magmei vitale, personajul liric devine, in
felul acesta, o piesd a ,marelui mecanism” ontolo-
gic, este supus unui proces de robotizare, in timp
ce existenta lui se reduce la o succesiune de auto-
matisme grotesti, corpul sdu - la o colectie de
fragmente anatomice si de obiecte domestice.

Prezentd asadar si in volumele mai vechi ale
lui Musina, aceastd vitalitate agonici este inter-
ogatd, palpatd, risucitd pe toate fetele in Regele
Diminetii pe linia unei ,ontologii a declinului” ce-
si extrage esentele din constiinta acutd a fragilits-
tii tuturor rosturilor si rostuirilor omenesti. De
aceea poetul se va autodefini de la bun inceput ca
exponent al unei umanititi ,reziduale”, a cirei
existentd se desfdsoard pe fundalul unui cosmos
atins de colapsul energetic si al unei istorii malig-
ne, traversate de spectrele caldretilor apocaliptici;
yoleite sunt vinele cerului, obositd carnea paman-
tului,/ Plini de ciuperci plamanii aerului. Nascuti/
Prea tarziu, nascuti prea devreme,/ Sub un semn
strAmb, cand uneltele/ Ele insele, suflete simple,
s-au umplut de tumori/ si se-ncurcd unele-n altele,
far’ sa priceapa de ce.// Din Rasérit, de unde alta-
datd venea/ Tandrul Baldur, caldretul cu lancea de
aur,/ Fiul Mosului Soare, - au venit ciliretii de
ceatd,/ Imbricati in sange, spunandu-ne/ Ci
aceasta-i lumina. Ca sangele inchegat/ E adevarata
lumind./ Au venit, cu-o pecete-n loc de gurd, cu
tevi de pistol/ In loc de ochi. Cu o ceatd de
slugi:/ Pedestrasi de funingine si cenusd, ganduri
dospite/ In spatele casei, acolo unde se-ngroapa/
Copiii lepadati inainte de vreme, Cainii turbati,
unghiile taiate si parul” (Fiul iernii). Produs al
unei vitalititi epuizate, risipindu-si aproape instan-
taneu toate facultétile creatoare, acest homo apo-
calipticus posedd toate tarele ,varstei de fier”, e
un ,esec ontologic” care poartd, Inscrisd in codul
genetic, legea necrutdtoare a entropiei: ,Noi sun-
tem fiii iernii. Nascuti// In carpe putrede. In zile-
le/ Cand Mosul Soare trigea sa moard, undeva/
Dincolo de mlastini, intr-o colibi/ Din oase si
piele de ren.// Mamele noastre-au fost vestede,
batrane,/ Femei trecute Tnainte de vreme, cu toatd
cildura/ Stransi-ntr-un loc. Ca intr-un tuci,/ Ca
intr-o vatrd de lut. Noi trebuia/ S fim stropi stra-
lucitori, de aur si foc,/ Topind gheata, arzand car-
pele putrede;/ Repede ne-am prefdcut in negru
taciune”. (Fiul iernii).

Plasatd sub semnul zodiacal al Tumorii, lumea
din textele lui Alexandru Musina seamand ca o
picdturd de api cu spatiul ,trans-politic” al siste-
melor saturate si al excrescentelor metastatice, asa
cum 1l descria Jean Baudrillard; prin urmare aici
obiectele agreseazd, iar materia anorganici are
strania proprietate de a metastazia, rdspandindu-
se pretutindeni si invadand in cele din urmai tesu-
tul vital, pe care incearci parcd s&l secituiascd
pand si de ultima piciturd de viatd: ,Prin casele
noastre trec mii de tuburi si fire,/ Mii de furnici,
sobolani care viseazd/ si lasi-n urma lor milioane
de cicireze. Ména Invinetitd de frig, parul niclait

de sénge,/ O gaurd iIn stern, unde se adund guno-
iul,/ O chiuvetd plind de vase nespalate si voma./
Dar mintea mea¢ Hello, se vede ceva¢/ Se vede
ceva dincolo de pielea tot mai batrdnd¢/ De oase-
le micinate de singuratate¢// Caldurd, caldurs,
cdldurd! Repede, sobolanul/ A ndscut o mie de
pui, s&i strivim, furnicile/ Au izbucnit din gur,
din nas, sd le strivim,/ Gindacii rdsar de sub ung-
hii, sa 1i strivim!/ Repede, repede, cu spray, cu
detergent, repede, repede,/ S rdméani totul
curat!” (Faiantd). Lumea ,tumorii” este insd toto-
datd si lumea ,terorismului generalizat”, unde
catastrofa pandeste de pretutindeni si fiecare pre-
zentd umani constituie o amenintare virtuald, cu
cdt mai vagd cu atit mai terificd; ,Din turnul de
apd ei imprastiau/ Fluturasi albastri cu roz pe
care scria/ <<Tot Tnainte>> <<Viitorul cu noi>>
<<Luminoasd e calea>>/ $i aga mai departe//
Séngele se agatase de cer/ Ca un copil de pante-
cul mamei Inainte/ De violul bronhiilor, Inainte/
De tiuitul metalic al celulelor asediate/ De micro-
bi si lumind.// <<Stipanilor!>>, am urlat,
<<Camarazi!>>,/ <<Slugi netrebnice!>>, am urlat
sub soarele nemilos,/ Sub mézga de microbi
<<Opriti odatd/ Fluturii vostri de hartie, opriti
caracatita nevazutd/ Ce-mi acopera cu incetul
meningea,/ Ochii de print, sexul curat si puternic,
opriti!>>" (Amiaz4 plutonicd).

Sentimentul primejdiei iminente impinge acui-
tatea senzorilor pand la paroxistic, corpul intrd si
el in categoria obiectelor ostile si amenintdtoare,
astfel incat personajul liric 1si scruteazd cu anxie-
tate fibra somaticd, isi interogheaza tesuturile, ii
invocad la tot pasul pe ,zeii subcelulari”:  Jlardsi pe
piele mi-a rdsdrit/ Un rosu arhipelag. S& fie arhe-
ii/ Celulelor¢ Nemultumiti. S& fie daimonii/
Ficatului, splinei¢ S& fie micii zei/ Ai vaselor sang-
vine¢// Port cu mine un animal urias,/ Un conti-
nent, o galaxie. Nimeni nu stie cu-adevarat/ Ce se
petrece acolo. Din cdnd in cand/ Primesc semne:
un dinte gdurit, o vanataie,/ Un rosu arhipelag pe
ména mea stangd” (Arhipelagul). Dacd somaticul
este amenintat de expansiunea tesuturilor malig-
ne, ,cancerul” ce se insinueazd in profunzimea
materiei sufletesti este tristetea, iar sub actiunea
ei subiectul uman isi pierde capacitatea de a trai
micile bucurii care reprezintd sarea si piperul exis-
tentei, de a jubila in fata miracolului cotidian,
descoperind lipsa de consistentd a ,realului” ce
dobandeste acum ceva din evanescenta mirajelor:
,Daruri ale aerului, ale luminii obosite,/ Ale unui
Dumnezeu tot mai indepartat. Semne vagi/ Pe
spatele Diagramelor Lui// Cand tot ce ai iubit se
scufundi incet,/ In aer, in lumind, in mazga din
creier.../ si rdaman... Ce riman¢ Mici reflexe in
aer,/ Cicatrici, o muzicd ce dilatd/ Imperceptibil
celulele/ (Micile daruri). Momentul de climax al
acestei scleroze care atinge progresiv psihicul si
somaticul este (cum ar spune Angela Marinescu)
ytacerea sexuald”, agonia instinctelor si sleirea
capacitatilor afective: ,Noi nu mai avem dreptul
sd iubim/ Fiindca stim: repede trecitoare e febra,/
Mirarea, durerea, rusinea.../ Nesfarsiti, nesfarsitd
oboseala.// Oboseala de dupi dragoste. In care
uiti, esti uitat./ In care din tine nu mai riméne
decét un abur/ Ce se destrama incet.// Nicio
urma in aer, pe masd, pe covor, in piele./ Nicio
urma pe cearceafurile proaspat spalate./ Doar
oboseala. Nesfarsitd. Oboseala” (Noi nu). In
aceastd lume, aflati foarte aproape de colaps,
pesonajului liric nu-i mai rdméane decat sa incerce,
printr-un proces de alchimie interioard, conversia
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entropiei in negentropie, tentativa de a da un
sens lucrurilor si Intdmplarilor, ludnd act, cu o
luciditate superlativd, de rdul lumii si rdul istoriei:
,Eu stiu c& ei sunt aici, chiar daci/ Culoarea li s-a
schimbat, chiar dacd mamele noastre/ Din vintre-
le lor le-au dat, fard si vrea, putin cildurd,/ Eu
stiu. Sid de ajuns/ S& privesc fata de carpd, trupul
degerat, putrezit/ Al mamelor noastre, ca si imi
reamintesc” (Fiul iernii).

O coplesitoare stare de oboseald a luat acum
locul ,realismului senzorial” din primele versuri
ale lui Musina, dar poetul are capacitatea de-a-si
transforma trairile depresive intr-o mica ,eroica”,
afirménd, pe linia unei intelepciuni care pare sd
recupereze ceva din valorile milenare ale stoicis-
mului, triumful moral al individului, de o (apa-
rent) deconcertantd fragilitate, asupra ,tumorilor”
fard leac care deformeazd lumea actuald. Regele
diminetii (probabil cea mai buna carte a lui
Alexandru Musgina) este astfel, inainte de toate, o
ypravild de morald practicd” si un manual de Inte-
lepciune, o carte nu a entropiei, ci a negentropiei.

3
Mira Marincas
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Un thriller de exceptie

. Ion Cristofor

Eugen Ovidiu Chirovici
Voodoo
Editura Rao, Bucuresti, 2010

prejudecatd, destul de persistentd la noi, il

plaseazd pe autorul de romane politiste

intr-o zond umbritd a interesului cititoru-
lui romén. Un cunoscut autor de romane politis-
te, George Arion, autorul Atacului in bibliotecd,
se Intreba deundzi de ce nu avem roman politist,
in conditiile In care pe plan mondial asistdim la o
expansiune fard precedent a literaturii de suspans,
indiferent ca e vorba de mistery sau de thriller.
Uimirea gazetarului de la Flacdra e cu atit mai
mare cu cit am trdi “in cea mai coruptd tard din
Europa”, iar subiecte se gdsesc, har Domnului, cu
duiumul. Statutul precar al autorului de romane
politiste e unul ce nu inspird incredere nici criticu-
lui literar (in general elitist si snob de felul sau),
nici cititorului de rind, sastisit de conventiile
romanelor “militiste” din epoca dictaturii, dupa
cum le numea regretata Dana Dimitriu. O alta
cauza a lipsei interesului pentru romanul politist,
enuntatd de scriitorul bucurestean, e si aceea cd
publicul de la noi “nu crede in justitia romana”
(ticdlositd, am spune si noi odatd cu un cunoscut
personaj al vietii publice) si nici in verosimilitatea
unui erou justitiar in postura politistului de azi.
S& nu uitdm, in fond, ¢ termenul de policier tri-
mite, etimologic, la aglomerarile urbane, elemen-
tul tematic predominat al romanului politist fiind
elucidarea unei crime petrecute in mediul urban
(grecescul polis insemndnd oras, cetate, centru
urban).

Poate acesta si fie si motivul pentru care
Eugen Ovidiu Chirovici 1si plaseazd eroul recentu-
lui sdu roman in plin decor american. Fara sd
impartaseasca prejudecdtile celor ce vad in roma-
nul politist doar o rudd sdraca a literaturii, Eugen
Ovidiu Chirovici, personalitate inconfundabild a
vietii noastre publice, cunoscut prozator, ziarist si
economist, se prezintd cititorilor cu palpitantul
thriller intitulat Voodoo (Editura Rao, Bucuresti,
2010). Cititorul roman aterizeazd ex abrupto in
atmosfera agitatd a aeroportului JEK din New
York City, unde, intr-o scurtd, dramaticd secvents,
o femeie originard din Haiti, Patricia Boudinne
este ucisd in urma unei altercatii confuze cu un
agent de pazd. Sotul acesteia dispare de la fata
locului In modul cel mai misterios cu putintd.
Cazul e preluat de politia new-yorkeza dar si de

Biroul Federal de Investigatii (FBI). Ca si cum
totul s-ar petrece in circumstante familiare noud,
cazul este inchis in trei zile, iar agentii sunt
exonerati de orice ridspundere judiciard, concluzia
cercetrilor fiind ci acestia actionaserd “conform
procedurilor standard”.

Cei aproape treizeci de martori de pe aeroport
depun depozitii contradictorii, numai bune pentru
a usura musamalizarea unei situatii in care victi-
ma e o femeie originard dintr-o tard pierdutd
undeva prin Antile. Eroul desemnat sd descal-
ceascd enigma disparitiei martorilor, care mor pe
rand in conditii suspecte, cel angajat sd o prote-
jeze pe fiica Comisarului, sa dea de urmele
maleficului Jerome Boudinne (cel care dezlantuie
mania demonilor voodoo) este simpaticul Drew
Sanders. Protagonistul romanului e acest detectiv
particular ce locuieste in Brooklyn, un cartier al
New Yorkului, pe care el insusi il caracterizeaza
ca fiind “la fel de frumos toamna ca o sticld goald
de whisky intr-o seard in care te-a parasit iubita”.
Romanul se constituie ca o relatare a unei investi-
gatii facutd la persoana intdi, in care naratorul
romanului este chiar detectivul particular din
Brooklyn, acest Drew Sanders a cérui istorisire ne
poartd printr-o realitate adeseori halucinant.
Remarcabilul roman al lui Eugen Ovidiu Chirovici
poate fi citit si ca jurnal foind de impresii puter-
nice si terifiante, ce nu-si refuzi nici scenele tari,
descrise cu tuse nervoase, naturaliste, fin dozate.
Anticipdnd, am spune cd poate cea mai mare
reusitd a romanului Voodoo este realizarea acestui
personaj antologic, ce se descrie el insusi astfel:
“Am fost Intotdeauna un tip de treabd - supararea
imi trece repede; poate prea repede”. Cititorul
stribate cartierele New Yorkului dar si alte zone,
cum ar fi New Orleansul, urméind investigatiile
acestui fost puscas marin, ins “rezistent”, obisnuit
sd loveascd si sd tragd foarte bine, imbricat in
jeansi, cu un tricou si-o modestd geacd de piele
sub care-si ascunde pistolul. Dupa propria esti-
mare, e un erou neconventional, ce nu “arati a
pistolarul care-] infrunta pe baiatul cel rdu din
filmele cu John Wayne. Ci ca un amarat de detec-
tiv particular din Brooklyn, care triieste de pe o
zi pe alta sau crede ci triieste” (p.185).
Indiscutabil, romanul Voodoo are toate ingredien-
tele unui adevdrat thriller, In primul rdnd o acti-
une palpitantd, care te tine in suspans, consti-
tuind un excelent scenariu pentru un film. In
spatele propozitiilor scurte, pline de umor,

descifrdm caracterul protagonistului, atitudinea
fatd de semeni si relatia sa cu o realitate trepidan-
t4, Intr-o societate devastatd de crime, de mafie,
de prostitutie, de droguri sau alcool. E desigur o
lume autentici, deloc conventionald, o felie din
viata unui oras tentacular, vazutad prin ochiul unui
cunoscator desivarsit al realititilor descrise, care-i
cunoaste toate cotloanele. Eugen Ovidiu Chirovici
este un psiholog desdvarsit, dovedind o excelentd
documentare asupra acestui Brooklyn intunecat,
dotat cu un fabulos bestiar. latd-], de pilda, pe
erou patrunzand in casa lui Joe-Cilcai, un boss al
lumii interlope, cdruia i se creioneazi un fabulos,
de neuitat portret: ,Joe-Calcéi era unul dintre cei
mai ai dracu’ negri din Brooklyn. Un tip mic si
slab, care in urmai cu vreo zece ani incasase un
glont in calcaiul drept si rdmasese schiop. Se
batuse timp de trei ani cu rusii din Brighton
Beach si inci vreo cinci cu irlandezii din Marine
Park. Era un tip de un alt calibru decét Jim, un
adevdrat tigru printre interlopii care-si faceau vea-
cul prin Mdar. Imediat sub tipii de talia sicilienilor
sau a gangsterilor veniti din Rusia. Controla un
sfert din ce Insemnau taxe de protectie, prosti-
tutie si loterii din Brooklyn-Stuyvesant. $i asta
insemna o gramada de parale. Jar o grdmada de
parale insemnau politisti cumparati, politicieni
binevoitori cdnd venea vorba de voturi si sindi-
cate prietenoase”. Cam ca prin lumea noastra...

Concluzionind, avem de a face cu o strilucitd
realizare a genului, in care relatarea e scurtd, lapi-
dard, cu discrete inflorituri stilistice si splendide
descrieri ale mediului stribatut, ce nu fac decat s
sporeascd suspansul, sd dea mister actiunii, sa
calibreze ritmul. Pentru Eugen Ovidiu Chirovici
scriitura nu e un scop In sine, ci doar un mod de
a construi o incitanti fictiune, In care viata
dep3seste mereu cadrele conventiei narative.
Urmadrind tribulatiile acestui personaj, cu ochii
pironiti pe revolverul detectivului, descoperim in
paginile romanului Voodoo, o lume captivant,
clocotind de intunecate patimi umane, rdspandind
fiorii unui veritabil thriller cinematografic (to
thrill inseamnd a fremita), iesit parcd de sub
ména unui Alfred Hitchcock. Indiscutabil, roma-
nul Voodoo, care reia si dezvoltd preocupdrile
anterioare ale autorului pentru mistere, rituri si
ocultism din romane ca A doua moarte (2006) si
Labyrint.com (2009), este o carte pasionanti,
scrisd cu o mand de mare maestru, aducind un
real serviciu acestui gen de literaturd incd neglijat
la noi.

Crina Prida
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si fenomenologia

. I. Francin

,Geniul meu si balega sunt doud lucruri extrem de
apropiate.”

(Remus Foltos, Apologia invizibilului, ed. Zestrea,
Baia Mare, 2006, p. 33)

ine sunt eu ca sd neg un adevar marturisit

atat de frust¢ La urma urmei geniul, ca si

baliga, poate tine de cald. Macar pentru o
vreme. De asemenea, cred cd mai poate fi o legdturd
interesantd. Anume, doar un geniu ar vedea Inscrisul
baligii pe albul imaculat al zdpezii ca pe un text eso-
teric menit a revela initiatilor marele secret al vietii.
Si si-ar pierde vremea reproducind in caligrafii ingriji-
te cuvintele acelui ciudat idiom iscat din bolborosea-
la dosului bovin si proiectate din mers pe panza ier-
nii, pentru a le repeta cu sfintenie la ore ocult calcu-
late.

Cénd un ins cogitativ are revelatii fenomenologi-
ce in timp ce contempld defecatorul vacii, personal
n-am niciun motiv sai pun sub semnul indoielii
ideea astfel dobanditd. M4 intereseazi forma si con-
tinutul unui gand, nicidecum sursa empiricd ori cir-
cumstanta in care acesta s-a produs. Pe de altd parte
sunt sdtul de pretiosii pedanti care dincolo de un
mimetism afectat n-au de comunicat niciun gand
propriu, chiar dacd si-au irosit ani buni din viatd in
bucherie. Nu oricine citeste e menit s si priceapd,
nu orice studios ajunge vreodatd intelept. Ba dimpo-
trivd, lumea e plind de moristi sforditoare ce se auto-
definesc filosofi, cu comportament infantil, capricios,
cu dorinte si ambitii triviale de ordin politic, institu-
tional sau administrativ care nu fac decét si compro-
mit sistematic visul iubirii de intelepciune in nume-
le caruia Socrate, Seneca, Giordano Bruno, Spinoza,
Simone Weil sau Edith Stein au primit cu brate des-
chise moartea, marginalizarea sau excluziunea. Dar,
desigur, noi suntem moderni §i ne permitem moftul
de-a nu mai avea idealuri. Noi avem doar interese.
Noi nu credem in mituri, credem doar in branduri.

Dacé tréiesti in provincie, daca tatonezi inca in
vederea compunerii unui stil literar propriu si daca
n-ai nicio institutie puternica in spate care sa te pro-
moveze, orice ai scrie nu e luat in seamd. Esti citit
pe fuserite, cu condescendenta si plasat imediat in
aria marginalilor de la care nu se mai agteaptd nimic
niciodatd. Cel putin critica de specialitate, filtrul fal-
sei autoritdti pe care o dau universitatile, revistele
literare si mass-media nu vor face vreun gest mai
solicitant decat acela de-a te ignora. In suficienta lor
gdunoasd arbitri de prestigiu nu-si vor pune pana pe
hértie decét, eventual, ca si-si exprime ironica
mefientd. Nu e nevoie de tine, nu te obosi, locurile
sunt ocupate, mai bine vezi tu de cultivatul cartofi-
lor. La drept vorbind, cine se asteaptd sd scrie carti
de filosofie notabile un anume Remus Foltos, profe-
sor la Gaesti¢

Dacé situatia mai sus expusa e valabild, nu
inseamnd imediat cd, In contrapartidd, Remus Foltos
ar fi neapdrat revelatia literard care nu si-a aflat inca
mediul propice care s-o facd mai cunoscutd, mai vizi-
bild. Laturalnicii nu sunt obligatoriu purtdtorii unor
tensiuni spirituale a cdror vreme n-a venit si al cdror
loc Incd nu s-a gasit. Dar ar fi o dovadd de indolentd
infatuatd din partea noastrd sd nu asteptdm scante-
ierea niciunui fulger mintal din partea acestora, sd
nu le acorddm prezumtia niciunei rdbufniri de spirit.
La urma urmei cine are autoritate asupra locului
unde se coace minunea unui gand¢ Cine va hotar
de unde izbucneste lumina unei idei¢ Ideile risar de
te miri unde, inovatiile pot surveni nu numai de
unde nu ne-asteptdm, dar chiar de acolo de unde am

biga ména in foc ci e cu neputinti si apard. In
mediocritatea acribiei universitare nu prea gasesti
idei novatoare nici de-ai zdbovi ani Intregi prin arhi-
ve si biblioteci, doar mormane de glose, drumuri
batatorite de pantofi academici, parafraze, compilatii,
marginalii, scolii, rezumate, acelasi circuit niucitor al
locurilor comune proclamate solemn ,paradigme”
din care se hrinesc cohortele de specialisti ca ursii
din fagurii de miere ai albinutelor. Mutatul cartofilor
dintr-un sac Intr-altul a ajuns, in mod uimitor, intre-
prindere stiintific-academicd, iar cei care produc mai
multe cdrti noi din cele vechi sunt numiti savanti,
specialisti, autoritdti, pentru c& tot ei au stabilit crite-
riile Tnnobilarii. Parada savanta si afectarea autoritatii
tin loc de gandire, de inovatie, de stil. Proliferarea
colosald a cliseului a condus la posibilitatea ca orice
repetitor descurcdret sa joace rolul maestrului, orice
histrion pretios s& ocupe o catedrd ori sd se erijeze
in autoritate. De la altitudinea unui scaun astfel aca-
parat se tin discursuri elocvente in care poza perso-
nald umbreste mesajul spiritual, se publicd studii si
carti riguros ajustate despre ceea ce s-a mai scris de
mii ¢i mii de ori, In nenumarate forme de-a lungul si
de-a latul spatiului ,stiintific”. Probabil cd doar asta
suntem, cei ce ne credem filosofi in ziua de azi,
niste nomazi ce scurma prin gropile de gunoi ale
Spiritului, chiar dacd suntem spilcuiti, trasi la patru
ace si ne plimbdm cu limuzina. Heidegger a preva-
zut cu groazd monstruosul deseu ce va rezulta din
mimetismul spiritului §i iatd cd faptul deja s-a pro-
dus.

1l citesc cu drag pe Remus Foltos chiar daci vid
unele stangcii In textele lui. Diferit de multi altii,
desi cunoaste bine citeva momente importante ale
traditiei filosofice, nu s-a ingropat intr-o mod&, nu se
multumeste cu acrobatii mimetice. Dimpotriva, are
darul de-a vedea revelatii acolo unde multi n-ar
vedea decét fapte comune, are cutezanta de-a pre-
schimba ordinarul in sublim sau, mai precis ,balega
de vacd” in eidos. De pild4, are un capitol in
Apologia invizibilului unde ne prezintd o experientd,
o observatie aparent grotescd din care stie sa extraga
o tezd de cel mai pur rafinament filosofic. Cati sunt
aceia care, cu ochii atintiti la curul vacii ajung la
intuitii metafizice¢ Foarte putini, cred, insd cu toate
astea experienta e profitabild, e un adevirat balsam
pentru ochii obositi de la monitorul calculatorului,
meritd s-o incercati. Vocea auctoriala: ,,Cand, pentru
cdteva fractiuni de clipd, interiorul vacii s-a unit cu
exteriorul, respectiv pdsunea infdsuratd in aerul umid
si propice pentru pdscut, s-a intdmplat ca rezultatul
anuldrii opozitiei interior-exterior si fie generator de
lumi (balega-univers). Dacd interiorul si exteriorul
sunt doud spatii paralele atunci intersectarea lor ful-
gurantd si pasagerd trebuie neapdrat si fie semnul
unei plenitudini, mdrturia unui spatiu tert, mai
bogat, mai miraculos, un spatiu omogen unde inte-
riorul este sinonim cu exteriorul si unde lumile infi-
nite ar fi de o bogdtie si de o dorintd de actualizare -
maxime.” (p. 34). Pentru el, firescul usurdrii vacii are
tensiunea marilor faptuiri din care tasneste lumina
unui adevar. Relatia fenomenologicd interioritate-
exterioritate, care a dat de lucru atdtor minti ascutite
si a produs scurtcircuitul atitor sinapse filosofice, se
ldmureste dintr-odatd. Exterioritatea naturii si interio-
ritatea vacii colaboreaza la un produs a cdrui extra-
misiune, desi neatractivd pentru ochi si dezagreabild
nasului, contine sinesteza unui mysterium conjunc-
tionis. Interioritatea s-a unit cu exterioritatea si au
produs aluatul molatic din care se hranesc mustele si
in care igi afld silag miriade de fiinte vii nevizute.

Viata apare in acelasi mod ca si dejectia, din con-
junctia exterioritatii cu interioritatea. Analog, mintea
filosoficd procedeaza la asimilarea, ,pascutul” impre-
siilor exterioare, rumegarea lor, trecerea prin filtrele
ystomacului” cartezian si apoi la ejectarea rafinat-
conceptuald a acestora. Exterioritatea impresionabila,
trecutd iIn interioritate a gndirii, redevine exteriorita-
te a propozitiei, judecdtii, teoriei. Asa se face c&d
unele productii ale cugetelor filosofice nu miros
intotdeauna prea bine. Ba, daca se nimereste sd calci
in ele poti luneca, poti cddea sa-ti rupi Doamne
fereste! - vreun membru nefilosofic si in genere fal-
faitor cand e vorba de doxa.

Nu e singurul exemplu de observatie curajoasd
pusd de Remus Foltos la temelia unei formule filoso-
fice. La fel de expresiva este fenomenologia porcului
de Créciun, contrapusa celei transcendentale husser-
liene si a Spiritului, hegeliene. Dacd Hegel oferd
spectacolul obiectivérilor Spiritului absolut prin natu-
14, istorie si culturd ménat de jocul dialectic, pentru
a ajunge la coincidenta lui cu gindirea, adicd adeva-
rul absolut, Husserl nu face decit sd pund intre
paranteze prezumtia de realitate a lumii exterioare -
reductie fenomenologica -, sa identifice punctul fix,
activ in actul reductiei, de care depinde intregul pro-
ces si care, in chip evident, nu poate s se auto-sus-
pende - egoul transcendental -, pentru a deriva in
cele din urm& o nou3 realitate, lumea ca fenomen al
intentionalitatii specifice eului. Mergand dinspre eul
intentional, oarecum fantomatic, inspre cel corporal,
Remus Foltos géseste trdsatura determinanta a aces-
tuia - foamea -, care poate fi instrumentata filosofic.
Anume, 1In felul in care intentionalitatea husserliand
ne permite proiectia de sens in raporturile noastre cu
exterioritatea, foamea ne orienteazi apetent inspre o
exterioritate ce-ar putea servi de hrand. Astfel ajun-
gem la a pune in act ustensilitatea jungherului si a
masinii de tocat, pentru a transforma porcul in
carne, sldning, sorici, sdngerete, caltabos, jumari si
carnat, acestea fiind echivalentul satiabil al , produc-
tiei de sens” husserliene. De fapt In satiabilitatea sla-
ninii sau a caltabosului se reveld sensul acestora si
iatd cum, astfel, am operat transformarea porcului
dintr-un obiect natural intr-un produs transcendental.
In termenii autorului: ,Pentru a trece de partea ade-
varului, porcul trebuie neapdrat interpretat. Propriu-
zis, tdierea si pregdtirea porcului este calea spre «ati-
tudinea transcendentald» iar metoda, in acest caz,
este cutitul. Dacd intelegem in acest fel si nu altfel
ideea fenomenologiei porcului (foamea trebuie sa
aibd si ea sistem filosofic) vom vedea c4 ea rivalizea-
zd cu orice filosofie."(p. 31)

Arlechinul diabolic, Anonimatul tapului ispdsitor,
Calea rasului, Intelepciunea care farmecs, Timpuriul,
Estetica stupiditatii, Conspiratia animalitatii, Varsta
fericitd si sentimentul despdrtirii constituie, selectate
dupd gustul meu de cititor, tot atitea teme original
tratate si grele de sevd din care s-ar putea detasa si
compune oricidnd un nou eseu sau o lucrare de
dimensiuni mult mai extinse decit cea de fati. Aici

se pare c3 actioneaza fericit similitudinea de care vor-
bea autorul, intre propriul ,geniu” si baligd. In ambe-

le se se-ascund nebdnuite gAnganii, nestiute vietati,
neasteptate mistere. Probabil c& din fericita colabora-
re a ingrdsdmantului natural cu mintea exuberant a
lui Remus Foltos vor iesi la iveald multe carti valo-
roase. Personal le astept cu Incredere.

|

TRIBUNA - NR. 185 ¢ 16-31 mai 2010

—@- Black Pantone 253 U



-$— Black Pantone 253 U

Diagnoza ca gen al
discursului filosofic

. Alexandru Uiuiu

copul randurilor ce urmeaza este acela de a

demonstra ca diagnoza filosofica, pe langd a fi,

prin continutul ideatic angajat, o sarcind si o
functiune a filosofiei in contemporaneitate, poate fi
atestatd - din punct de vedere formal, metafilosofic -
ca gen specific configurat, ci ea poate intra in tabloul
genurilor de discurs filosofic - aldturi de recenzie, arti-
col, jurnal, aforism, scrisoare, eseu, dizertatie, tratat si
altele - ca unul de sine stititor, cu structurd si forma
propriu configurate.

Cu o limpezime remarcabild, Andrei Marga ne pre-
zintd in lucrarea sa dedicatd metodologiei si argumen-
tarii filosofice felurile actuale de a concepe filosofia si
felurile de a prezenta filosofia. Daca primele se refera
la cum este ganditd si elaboratd filosofia, cele din
urmd se referd la tipurile de discurs, la formele filoso-
fiei.

“Si acum ca si odinioard - ne spune Andrei
Marga - filosofia este conceputi si realizatd in
mai multe feluri. Ea se prezinti ca ceva extrem de
eterogen. Aceasta nu numai pentru cad pe acest
teren se confruntd viziuni care tind si se excludj,
ci si pentru cd filosofia inseamnd ceva sensibil,
diferit pentru unii ginditori in raport cu alti gin-
ditori. Care sunt semnificirile prototipice ale
filosofiei astizi¢ S& le enumerdm pentru ca in
continuare si le ilustrdm si s le caracterizdm suc-
cint: 1. filosofia ca analizi logic3 a stiintei,

2. filosofia ca reflexie asupra triirilor personale,
3. filosofia ca imagine a lumii obiective,

4. filosofia ca ldmurire a insertiei subiectivitatii in
lume, 5. filosofia ca rationalizare a istoriei,

6. filosofia ca metafizicd“!

Nu vom mai stdrui asupra prezentarii acestor
feluri de a concepe si elabora filosofia pentru cd
suntem mai degrabd interesati de felurile de
prezentare ale filosofiei, de tipurile de discurs de
care o filosofie sau alta uzeazi, care intr-un
tablou alcituit de acelasi autor? ar fi urmatoarele:
a) Philosophia ex crisi et morbo; este filosofia ce se
edificd prin reflexia unui om ce se desprinde de uzual,
de traditional, punindu-le sub semnul intrebarii.
Filosof este aici cel ce vede probleme acolo unde toti
ceilalti vad lucruri normale, in reguld. b) Philosophia
ex ignorantia et problemata; este filosofia ce se consti-
tuie prin reflexia unui om ce descoperd necunoasterea
sa si cautd sd o explice. Aici punctul de plecare al
interogatiei filosofice este necunoasterea (stiu cd nu
stiu) ¢) Philosophia ex dubitatione; este filosofia care
apare ca replicé la traditie, ca sesizare a incoerentei
acesteia, din nevoia de a repara neajunsurile. Punctul
de pornire al acestui tip de discurs filosofic este chiar
traditia. d) Philosophia ex individuo; este izvoratd din
confruntarea individului cu situatii noi, in care el este
nevoit sa ia decizii pentru care traditia nu-l mai poate
ajuta. e) Philosophia ex ratione; reprezintd efortul de a
gasi o ratiune in desfdsurarea aparent aleatoare a
fenomenelor, dupd ce a fost recunoscutd ratiunea ca
principiu superior al manifestarii umane. e)
Philosophia ex homine este filosofia articulatd ca
demers pentru a stabili si proteja specificul uman.

Aceastd rezumare a punctelor de plecare ale
filosofiei, a izvoarelor ei, rimane valabild si pen-
tru filosofia de astdzi - ne spune Andrei Marga -
deoarece: "Filosofia presupune in mod evident asa
cum se poate sesiza In cazul fiecirei experiente
originare a filosofdrii, satisfacerea unei conditii
preliminare: interogarea, punerea sub semnul

intrebdrii a ceea ce este, a traditiei. Filosoful este
cel care se aventureaza printre cei care sunt siguri
de ceea ce este, cel ce iese din rand printre cei ce
sunt de acord. Neintelegerea si reprosul il
insotesc.”8
Semnificativd in abordarea lui Andrei Marga ni se

pare plasarea traditiei (a eruditiei) printre conditiile
preliminare ale filosofiei, férd de care aceasta nici nu
este cu putintd. Tot de aici vom retine portretul filoso-
fului trasat in termenii aventurii si creativitatii si astfel
vom sublinia Incd o datid c& filosofia porneste de la
eruditie dar nu are altd sans3 decit si devind creativd
dacd autorul vrea sa se numeasca filosof iar opera lui
vrea sd insemne ceva In istoria acestui domeniu.
Dialectica erudit-creativ, traditie-inovatie, este inerentd
sl imanentd elabordrii si prezentarii filosofiei, fiind
implicata si la nivelul continutului si a formelor expu-
nerii ideilor filosofice. Formele filosofice pe care
Andrei Marga le enumersd vin s& dea dimensiunea
diversitatii in care continuturile pot si apard pentru a
respecta epoca istoricd si paradigma receptarii.
1) Filosofia ca poem.
Conditia filosofiei ca poem a fost - istoric vorbind -
aparitia filosofiei scrise. Primul care a scris filosofie a
fost Anaximandros. Virtutile acestui tip de discurs filo-
sofic nu s-au pierdut de la poemul lui Parmenide des-
pre naturd si pAnd la un Nietzsche sau Heidegger.
Avantajele aici sunt traducerea intuitivd a ideilor si asi-
gurarea unei audiente mai largi iar dezavantajul consta
in imprecizia ideilor si riscul continuu de a dizolva
gandirea In imagistica emotionald. Poemul - considerd
Andrei Marga - este o formd de inceput, juvenild, de a
prezenta filosofia.
2) Filosofia orali
Este, prin excelentd filosofia lui Socrate. Aceasta are
avantajele urbanismului atic care, fard sa afiseze pre-
tentii i prezumtii, pastreazd integral drepturile liberts-
tii i o construieste Inldturdnd totodata si ce este brut.
Acest avantaj este reliefat de Marga printr-un citat din
Hegel, autor de care el se foloseste si pentru a reliefa
neajunsurile filosofiei orale care serveste ca paravan
justificator al oricdrei nefilosofii.

8) Filosofia ca dialog

Este intruchipatd prin excelentd de Platon. Dialogul
este altceva decat conversatia pentru ci el este con-
struit spre o idee. El prezintd totusi si dezavantajul ca
inaintarea pare a se datora arbitrariului, deoarece la
sfarsitul lui riméne senzatia ci lucrurile ar fi putut lua
si o alti Intorsitura.

4) Filosofia ca eseu
Forma eseului este solidard cu presupozitia ca un fapt
este semnul a ceva general, ci partea este expresia
intregului. In formele originare este amintit Locke - cel
care porneste de la empiric pentru a stabili datele
generalului - iar pentru spatiul european continental
Georg von Lukacs, care sustine cd eseul poate s& anco-
reze mai degrabd decét alte forme filosofia in viata.
Eseul este o formd excelentd pentru filosofia subiecti-
vd, dar insuficientd pentru filosofia obiectiva.

5) Filosofia ca jurnal
Aceastd forma a filosofiei a fost reprezentata stralucit
de Soren Kierkegaard care considerd ca filosofia trebu-
ie sd redea tréirile individului, adevirul, dar nu adeva-
rul general, ci adevarul pentru el. Ea refuza filosofia
obiectivd si istorismul si nu poate evita accidentalita-
tea continutului si un relativism de principiu.
6) Filosofia ca aforism
Este o reactie la filosofia sistematic, de care au uzat
filosofii care au considerat-o insuficientd. Asupra moti-
velor insuficientei filosofiei de sistem am stiruit in
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capitolul dedicat acesteia in lucrarea noastra.
Aforismul - considerd aici Marga - s-a dovedit o forma
capabild sd exprime idei ce innoiesc filosofia.

7) Eilosofia ca scrisoare

Scrisoarea se elaboreaza pentru un auditoriu determi-
nat, de obicei o persoand apropiati. In acest mod ea
favorizeazd explicitirile. Sunt citate Scrisorile citre
Lady Welby a lui Peirce, Scrisoarea despre umanism a
lui Heidegger sau Scrisorile despre logica lui Hermes
de Constantin Noica.

8) Filosofia in expunere matematicd

Este ilustratd de un Baruch Spinoza care a avut pre-
ocuparea de a-si expune filosofia more geometrico, cre-
zand c3 astfel filosofia cistigd in claritate si rigoare, iar
rezultatele ei sunt sigure. In contemporaneitate - crede
Marga - matematica este un instrument indispensabil
pentru filosofie, daci nu direct atunci prin intermediul
unei discipline care a facut-o posibila: logica simbolica.
Aceste instrumente devin productive atunci cind se
asociaza ideilor filosofice si patrund in domenii inacce-
sibile intuitiei.

9) Filosofia ca sistem

In aceastd varianti filosofia a fost evident initiatd de
Aristotel. Ea porneste de la un principiu abstract care
tinde s explice speculativ intreaga alcatuire particulara
si concretd a fiintei. Asupra acestui mod de prezentare
a filosofiei am staruit in capitolul care- este destinat,
acolo unde se aratd atdt avantajele ct si neajunsurile
acestui tip de discurs filosofic.

Andrei Marga expune succint cateva concluzii
care urmeaza acestei prezentdri: “a) este mereu o
problema pentru filosofie castigarea specificului in
raport cu stiinta, arta, religia, incat formele de
prezentare trebuie si fie evaluate si din acest punct
de vedere; b) este apoi totdeauna o altd problema
aceea de a adera la datele experientei lumii trdite de
om, Incat aceste forme trebuie si fie considerate si
pe aceastd linie; c) formele de prezentare a filosofiei
sunt diverse si rdman astfel cu legitimarea, avantajele
si dezavantajele specifice; d) atat timp cat filosofia
este conceputd ca o prestatie distinctd, ea trebuie s
urce la forma de maximd dezvoltare - cea a sistemu-
lui (acesta poate fi nedescriptiv, dar e sistem); e) si
in filosofie este recomandabil si se recurgd de céte
ori este posibil la o prezentare formalizatd, dar
filosofia se inalti din dramele, dilemele lumii tréiite,
ale vietii umane, si oricit de formalizatd este, ea
trebuie s3 rdméand traductibild in limbajul curent”

Dacé ar fi sa aplicdm tabloului schitat mai sus
dupéd Andrei Marga, criteriul prezentei eruditiei si a
creativitatii in discursul filosofic am putea spune ca o
prima observatie cd formele juvenile, de inceput, sunt
- oarecum firesc - mai creative si cd ele nu angajeaza,
cel putin la nivelul textului ca obiect, in mod
Lucrurile se complica insd la o analizd aprofundatd si

(Continuare in pagina 28)
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cartea straina

Barry Unsworth

Cu masca, fara masca

. Rodica Grigore

Barry Unsworth,

Secretul rubinului.

Traducere si note de Claudia Dumitriu,
Bucuresti, Grupul Editorial Corint, 2008

3 acd ar fi sd ddm crezare intru totul parerii lui
Malcolm Bradbury, una din orientarile de
- bazd ale prozei britanice contemporane ar fi

cea istoricd, o directie care a avut tendinta de a lua,
mai ales in ultimele decenii, dupa spune criticul
amintit, ,proportii aproape epidemice”. Dincolo de
exprimarea extrem de transantd, afirmatia contine,
trebuie s3 recunoastem, un insemnat procent de ade-
vdr, dar acesta trebuie interpretat in sensul cd tema
istoricd ce strabate numeroase creatii in prozd aparu-
te In Marea Britanie nu face altceva decét sa
demonstreze o progresivé pierdere a increderii in
capacititile si posibilitatile fictionale ale temelor lite-
rare ceva mai legate de actualitate. In acest context,
romanele lui Barry Unsworth se individualizeaza si
se remarca fard doar si poate, deoarece, alegand sa
trateze subiecte istorice, el este printre foarte putinii
autori britanici contemporani care reuseste sa facd
acest lucru nu doar cu un indiscutabil talent in ciuda
relativei indiferente a criticii literare fatd de cartile
sale (indiferentd datoratd, in mare misurd, faptului
cd a trdit multi ani in Tarile Scandinave si in Italia,
aparent instrdindndu-se, de insularul spatiu cultural
britanic), ci si cu o intelegere profund umani a fap-
telor descrise. Aceste aspecte se sustin perfect dacd
avem in vedere majoritatea covarsitoare a romanelor
sale pe teme istorice, de la Pascali’s Island (unde
scriitorul abordeazd perioada tulbure care a urmat
caderii Imperiului Otoman) sau Stone Virgin (carte
ce investiga complicata lume a epocii de stralucire a
Venetiei), si pand la Sacred Hunger, creatie indraz-
neatd si impresionant, unde accentul cade pe sufe-
rintele inimaginabile provocate de comertul cu sclavi.
Tocmai pornindu-se de la asemenea amanunte, criti-
ca literard a vorbit, uneori, despre o adevarata ,iden-
titate esteticd transnationald” a lui Barry Unsworth,
precum si de capacitatea sa de a cuprinde, in propria
operd literard, doud tendinte opuse ale literaturii bri-
tanice contemporane: pe de o parte, asa numita
yinternationalizare”, iar pe de alta, renasterea trepta-
t3 a regionalismului specific insular.

Inclus in prima categorie, romanul Secretul rubi-
nului (The Ruby in Her Navel, 2006), nu este, asa
cum ar putea si pard la prima vedere, doar un bine
lucrat text de facturd oarecum politistd sau plin de
aventuri erotice ori de comploturi politice, ci si ceva
pe deasupra, dacd avem in vedere cd actiunea cartii
este plasatd in secolul al XII-lea, in Sicilia, in timpul
domniei regelui Roger. Or, se stie bine cd, pe fondul
complicatei atmosfere create de cea de-a doua crucia-
dé si de tensiunile politice aferente si, practic, inevi-
tabile, societatea multiculturald si extrem de eteroge-
nd a Siciliei acelei epoci nu avea cum sd nu fie lovita
- din nou, inevitabil - de neintelegeri, comploturi,
nenumdrate tradari si complicate reconfigurari ale
fortelor conducatoare, cici, se stie, arabii jucaserd
mult timp, la Curtea Siciliei, un rol esential, amenin-
tat, acum, din toate punctele de vedere, de crestinii
din ce in ce mai nemultumiti de pierderea propriilor
avantaje si privilegii. Aceasta este lumea in care pro-
tagonistul romanului, cel care joacd si rolul de nara-
tor, Thurstan Beauchamp, un tandr de origine nor-
mand3, se vede silit sd trdiascd si si se afirme, sub
ordinele lui Yusuf, sarazinul care spera sa transfor-

me, treptat, in continuatorul ideilor sale de bund
intelegere si convietuire a diferitelor neamuri sub
soarele regatului Siciliei. Numai c&, ros de ambitii,
vrand sd acceadd cu orice pret la pozitii tot mai inal-
te, Thurstan ajunge nu doar si spioneze - aceasta
fiind, printre altele, Insdrcinarea de care trebuia sa se
achite In sljba lui Yusuf - ci gi, mai ales, si fie el
Insusi spionat. S trideze, dar s fie, apoi, el insusi
tridat. Astfel ci, dupd primele pagini, cititorul ajun-
ge s se intrebe cine este, in fond, adeviratul
Thurstan. lar apoi, desigur, care este adevarata sa
dragoste, frumoasa si intangibila Lady Alicia sau
temperamentala Nesrin, dansatoarea venitd, impreu-
nd cu o micd trupd, tocmai din Anatolia, pentru a se
imbogati la curtea Regelui Roger, fascinat de tot ce
insemna spectacol si delectare. Secretul rubinului
devine, astfel, pe nesimtite, un alt soi de ,morality
tale”, de astd dati, ins3, nu in sensul de ,mister
medieval”, ca In romanul anterior, ci de parabolad
subtild si complicatd, avand drept miza principald
evidentierea semnificatiilor comportamentului uman
de dincolo de mistile curtenitoare ale turnirurilor
sau spectacolelor de curte. $i, nu in ultimul rdnd, a
formelor si sensurilor dragostei, din nou, dincolo de
cliseele poeziei provensale sau de orice fel de clisee.
La o lecturd atentd, romanul lui Barry Unsworth se
va dovedi, deci, a fi si o convingatoare pledoarie
pentru libertatea de constiintd si cea de alegere, afir-
mand cu hotdrare o serie de mari adevaruri despre
intoleranta religioasd - de atunci sau, de ce nu, si de
acum - dar si despre cit de grav poate orbi, uneori,
iubirea sau, cel putin, ceea ce, In anumite momente,
trece drept iubire. Cartea, In ciuda atmosferei istorice
si a culorii locale perfect surprinse, este, in fond,
imprevizibild la fiecare pagind, strategia principald a
scriitorului constand in Incercarea de a urma, simbo-
lic, neasteptatele gesturi si atitudini ale frumoasei
Nesrin, mereu neconforme cu dogma sau cu orice
normd impusa. Pe de altd parte, este evident, fard
indoiald, cd romanul prezintd numeroase asemanari
cu Morality Play, dacd avem in vedere chiar pretex-
tul narativ principal, si anume venirea in Sicilia a
unei trupe ambulante - de astd datd, nu de actori, ci
de dansatori. Desigur, prezenta lor era absolut nece-
sard, deoarece reprezintd si pretextul cel mai potrivit
pentru a justifica numeroasele calatorii ale lui
Thurstan, aflat mereu, pe langd insdrcindrile sale mai
putin oficiale din serviciul lui Yusuf, in cdutarea
celor mai sofisticate spectacole pentru Curtea
Regald. $i, ca orice calatorii, si drumurile sale de-a
lungul si de-a latul regatului sau a altor regate, au
darul de al face, pe de o parte, sd cunoascd o lume
pestritd si sd inteleagd, dar abia la sfarsit, cd lucrurile
si camenii nu sunt mai niciodata ceea ce par a fi si
cd nici chiar iubirile adolescentine cele mai pure si
mai infldcdrate nu pot rezista in mijlocul atator com-
ploturi si crime, dovedindu-se, in fond, tocmai ele, a
fi cele mai supuse schimbdrii. Pe de altd parte, insg,
Thurstan, cel aflat mereu in ciutarea maririi si a
aventurilor de naturd al ajuta s3 devind, finalmente,
cavaler si s3 recistige vechea avere a familiei sale
(donatg, pe neasteptate, bisericii, de tatal lui), va
ajunge si sd se descopere pe sine, s3 afle cine este cu
adevdrat - dar, esential, nu fara ajutorul lui Nesrin,
cea care il vindecd si alind atét fizic, in timpul lun-
gii sale boli, cat si (mai ales!) sentimental. De aici si
decizia finald a tAndrului, care va alege, in ciuda
posibilitdtilor de ascensiune pe care i le fagaduise
regele, o viatd de libertate, impreund cu Nesrin.

Aparent, o incredibild transformare. Dar pe deplin
justificatd de evolutia faptelor si intdmplarilor prin
care trece Thurstan. Caci Barry Unsworth stie per-
fect cum sa sugereze, la tot pasul, ci orice forma
artistica viabild nu poate fi ruptd de componenta si
dimensiunea morald, confirmand, astfel, implicit,
ceea ce Iris Murdoch afirmase intr-un eseu din 1992,
intitulat Metaphysics as a Guide to Morals: anume
cd arta si in special literatura trebuie sa actioneze si
sd functioneze Intotdeauna drept cea mai accesibild
form3d de reflectie morald asupra realitatii. Pe de altd
parte, ar fi inexact sd afirmdm ci Thurstan
Beauchamp incearcd sd atingd in mod deliberat pra-
gul libertatii moderne, si tocmai aici e de gasit marea
artd a lui Unsworth, autorul dovedindu-se pe deplin
capabil a nu depési epoca in care e plasatd actiunea
cartii nici in ceea ce priveste reactiile, si nici in ceea
ce priveste dorintele personajelor sale.

Pe de altd parte, la o lecturd atentd la nuante,
transformarea lui Thurstan poate fi comparatd cu
aceea, la fel de spectaculoas3, trditd de Nicholas
Barber din romanul Un mister medieval, ori cu a lui
Christy Mahon, din piesa The Playboy of the
Western World a dramaturgului irlandez John
Synge. Christy depéseste stadiul initial de baiat
timid si devine un tAnir atletic, fermecitor si mereu
dorit de femei, neficind, in fond, altceva decét sa
urmeze impulsul existent in sine dintotdeauna si
reprezentat de o fatetd poate mai putin previzibild a
eului sdu. Desigur, In cazul protagonistului din
Secretul rubinului avem de-a face si cu profundele
implicatii simbolice ale mastii si, mai cu seamd, ale
marilor adeviruri pe care, in fond, orice masci le
poate ascunde. In acest fel, alegerea finald a lui
Thurstan si plecarea sa la Paris alaturi de Nesrin
reprezintd si optiunea ferma si definitiva nu doar
pentru dimensiunea eticd, ci, deopotriva, si pentru
aceea artistica. Nu trebuie s3 uitdm ca, practic,
Thurstan alege cariera de cantdret ambulant, acom-
paniatorul frumoasei lui iubite, neintrecutd in arta
dansului, devenind, deci, artist, exprimandu-si, astfel,
optiunea in favoarea artelor, iar nu a armelor, cu
toatd strélucirea si bogitia pe care o carierd de brav
cavaler i-ar fi putut-o aduce. Dovadd, dacd mai era
nevoie, c&, penduland ani de zile intre iluziile ferme-
citoare, fird indoial3, ale onoarei cavaleresti si ale
iubirii, Thurstan va Intelege, maturizadndu-se, practic,
peste noapte, dupd uciderea lui Yusuf, ca urmare a
tradarii sale, cd arta e singura in stare s3i ofere o
cale si o sansd de salvare - de acutul sentiment al
vinovatiei, dar, deopotrivd, de sine insusi, de toti
demonii ambitiei si vanei faime de care se l4sase,
mult prea mult timp, stipanit. In fond, Barry
Unsworth sugerase rolul salvator si purificator al
artei incd din primele capitole ale romanului, prin
intermediul descrierii detaliate a artei mozaicului,
adusd la perfectiune de mesterii bizantini, dar si prin
subtilul si halucinantul efect de reduplicare rezultat
in urma rafinatului joc de lumini si umbre datorat
oglinzilor din palatul de vandtoare unde Alicia puse-
se la cale perfidul plan a cdrui victima sigurd va fi
indragostitul Thurstan.

Avéand pe de-a-ntregul arta si stiinta de a depasi
granitele dintre teme considerate, anterior, incompa-
tibile, Barry Unsworth reuseste, prin toate acestea,
ca autor al unui neasteptat roman istoric scris in
cheie postmodern-multiculturald, si demonstreze,
extrem de convingator inci ceva: si anume cd dinco-
lo de toate mistile, fie ele etice, estetice sau de orice
altd naturd, se afl3, intotdeauna, adevarul. Si c&
depinde doar de fiecare in parte, actori sau spectato-
ri, cavaleri, curteni, rizboinici sau artisti, s& dorim s&
ajungem la el.
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. Horia Lazar
PaN

n urmd cu patru sute de ani, Henric al IV-lea,

regele Frantei, era ucis cu doua lovituri de

cutit de Ravaillac. Supus interogatoriului, asasi-
nul a marturisit cd incercase, de dou ori, la
Rusaliile si la Craciunul din 1609, si se apropie
de rege, pentru a- cere s porneasca razboiul
impotriva protestantilor. Impiedicat si-1 abordeze
pe monarh, care, pregitindu-se pentru o campanie
militard in Flandra, In teritoriile imperiale, o inco-
ronase pe regina Maria de Medici in ziua prece-
dentd, 13 mai, inzestrind-o cu toate prerogativele
regale, Ravaillac a trecut la act in 14 mai, afir-
mind, cum consemneazd actele procesului, cd ,un
tiran poate fi ucis de oricine, fard mustrare de
congtiintd, si cd monarhul era un tiran, deoarece
nu voia nicidecum si le declare rdzboi hughenoti-
lor, si nici s34 oblige sd creadd in adevérul credin-
tei catolice, amenintindu-i cu moartea”.

Ravaillac a fost calificat, pe rind, drept fanatic
catolic, individ fragil psihologic, iluminat cu sim-
tul unei misiuni divine pe care o avea de indepli-
nit sau om cu mintea slabd, manipulat din umbra
de persoane sau grupuri ostile regelui si politicii
sale. Trecind prin interogatorii si torturi intre 14
si 27 mai, cind a fost supliciat, regicidul a declarat
invariabil c& actionase din proprie initiativa, fard
comandi a cuiva si fara complici. Imprejuririle
asasindrii lui Henric i-au ficut insd pe istorici s&
avanseze o sumd de ipoteze pentru explicarea asa-
sinatului, toate rimase neconfirmate, chiar daci,
dupa publicarea lucrarii capitale a lui Roland
Mousnier, Asasinarea lui Henric al IV-lea, in 1964,
de atunci reeditatd (1), dosarul a fost redeschis in
mai multe rinduri.

Incriminati de uciderea regelui au fost, unii
dupd altii, persoane din anturajul regal - acuzati
de intrigi politice, diplomatice si amoroase -, fana-
ticii din Liga catolicd, ordinul iezuitilor si agentii
spanioli si flamanzi ai lui Filip al IIl-lea si ai arhi-
ducelui Albert de Habsburg. Din prima categorie,
ducele d’Eperon si Henriette d’Entragues, marchi-
z4 de Verneuil, cireia regele 1i fdcuse anterior o
promisiune scrisd de cdsdtorie cu conditia de a-
naste un fiu, nerespectatd din cauzd cd marchiza
ndscuse un copil mort - ceea ce l-a indreptat spre

Dorel G&ind

casdtoria cu Maria de

Medici -, au fost repede disculpati, desi Michelet
va persista s& imagineze, in secolul al XIX-lea, o
vastd conspiratie a celor doi, sprijiniti de spanioli
si de Concini si Leonora Galigai, consilierii italieni
ai reginei, banuitd de complicitate pasivd. Prezent
lingd rege in momentul asasinarii lui, d’Epernon il
impiedicase pe unul dintre gentilomi s&1 ucida pe
loc pe Ravillac, desi ar fi avut motive ca acesta sd
dispard fard si vorbeascd, in cazul in care ar fi
fost propriul lui agent. Cit despre marchiza de
Verneuil, suspectatd indirect din cauza depozitiei
doamnei ei de companie, s-a putut dovedi cd ulti-
ma era mitomand si dornicd de publicitate.

Implicarea spaniolilor e si ea foarte putin pro-
babild. In pofida rivalititii dintre monarhii celor
doud tari, anii 1600 sint o perioadd de destindere
militard si politicd intre Franta si Spania. Slabite
de infruntdri anterioare, cele doud regate aveau
nevoie de calm si de redresare economica.
Tratatul de pace de la Vervins dintre Henric al IV-
lea si Filip al II-lea (semnat in 2 mai 1598) a
intirziat, din motive diplomatice, transmiterea tex-
tului de toleranta religioasd de la Nantes (promul-
gat in 30 aprilie 1598) in intreaga Frantd, pentru a
nu fi socatd sensibilitatea catolica a spaniolilor
prezenti la ceremonia din Paris a confirmarii trata-
tului. Pe de altd parte, Filip al Ill-lea si curtea de
la Madrid au manifestat, in 1610, o stupoare nedi-
simulatd la aflarea mortii lui Henric.

Pista flamanda, desi plauzibild, nu poate fi
nici ea doveditd. Amenintati de o invazie france-
z3, Flandra imperiald era parcursd de zvonuri care
anuntau moartea lui Henric - unele cu doud sip-
tdmini inainte ca ea s fi avut loc iar in 12 si 13
mai precizind si arma: pumnalul. Absenta docu-
mentelor face Ins3 imposibild atribuirea asasinatu-
lui unor agenti imperiali.

Cum uciderea lui Henric al IV-lea nu pare a fi
fost executatd in serviciu comandat e rezonabil sa
ne punem Iintrebari, asemenea lui R. Mousnier, in
legaturd cu climatul social, religios, politic, econo-
mic gi intelectual al epocii in care a avut loc, si
care poate configura o retea de cauze mobile si
interdependente, susceptibile de a-i fi dat nagtere.

Aici, tensiunile generate de ostilitatea popularad
impotriva iezuitilor (insusite de Parlamentul pari-
zian), de fiscalittea regald si de intrigile de la
curte (in care evocarea promisiunii de cisatorie
facutd de Henric marchizei de Verneuil ar fi putut
duce la invalidarea lui Ludovic al XIIIlea ca rege
dacd papa ar fi declarat cdsdtoria cu Maria de
Medici necanonicd), precum si abundenta literatu-
rd consacratd tiranicidului pe fundalul razboaielor
religioase ne pun in fata unor fapte ce pot expli-
ca, fiecare in felul lui, gestul lui Ravaillac.

Henric al IV-lea a facut obiectul a doudzeci de
atentate, dupd ce predecesorul lui, Henric al III-
lea, a fost asasinat de un célugdr fanatic, Jacques
Clément, apropiat de dominicani. Dintre atentate-
le indreptate impotriva lui Henric, cel din 1593 al
lui Pierre Barriére si cel din 1594 al lui Jean
Chastel au avut impact si consecinte. Cum ambii
atentatori aveau legdturi cu iezuitii si cu Liga cato-
licd (Chastel studiase intr-un colegiu iezuit),
Parlamentul parizian i-a cerut regelui expulzarea
iezuitilor din Franta, la intimpinarea universitatii
din Paris - condamnare in afara regulilor prin vio-
larea imunitdtii ecleziastice si proclamata ca un
gest politic galican Impotriva Romei, care nu ridi-
case incd excomunicarea pronuntatd Impotriva
regelui pe vremea cind revenise la protestantism,
desi clerul francez o ficuse. Asemenea unei bune
parti a credinciosilor, iezuitii sustineau ci o exco-
municare ficutd de papd nu poate fi ridicatd decit
tot de el. Desi neconfirmata de rege, expulzarea
iezuitilor a avut ca rezultat Inchiderea unor colegii
ale ordinului, care vor fi repuse In drepturi printr-
un act al monarhului din 1603.

Fard a fi incitat pe fatd la uciderea regelui,
iezuitii afirmau hotarit intiietatea papei in defini-
rea doctrinei si a disciplinei catolice. Unii dintre ei
indemnau la alungarea din regat a calvinistilor,
fostii coreligionari ai lui Henric, si chiar la masa-
crarea lor In mas4, iar cei mai multi se ridicau
impotriva campaniei militare pregitite de rege
impotriva imperialilor, favorabild unor principi
protestanti. Capul de acuzare cel mai grav era
insd scrierea si rdspindirea unor opuscule favorabi-
le tiranicidului.

Aristotel distinge tiranul inofensiv, instalat la
putere fird consimtdmintul supusilor, de tiranul
ce-si datoreazd pozitia vicleniei si violentei.
Constatind, senin, ca tiraniile dureaza putin (cel
mult saptezeci de ani), filosoful le atribuie viciile
conjugate ale oligarhiei si ale democratiei.

In antichitatea crestini, Augustin aratd ca uci-
derea tiranului e licitd, trebuind insd dictatd de o
autoritate publicd - de magistrati -, nu savirsitd de
o persoand privatd. Facind deosebirea intre tiranul
uzurpator si cel obisnuit, scolasticii dezvolta teorii
ale tiranicidului diverse si contrastante. Intr-o
carte celebrd, Policraticus, Ioan din Salisbury se
pronuntd in favoarea tiranicidului, pentru ambele
genuri de tiran. La rindul lui, Toma din Aquino il
admite doar pentru tiranul uzurpator; celui
obisnuit i rezervd contestarea prin rdzvratire
populard si executarea printr-o sentintd legald
regulatd. Marii umanisti ai Renasterii (Erasm,
Machiavel) au sustinut unanim tiranicidul, ins
Calvin, pentru care domnia tiranului e semnul
miniei divine, refuzi revolta si uciderea lui, preco-
nizind rezistenta legald prin organele constituite -
opinie respinsd de coreligionarii lui, indeosebi
dupd noaptea sfintului Bartolomeu, intre 1572 si
1584. Prin asimilarea tiranului cu ereticul, publi-
cistii anilor 1550-1600 incuviinteazi tiranicidul ca
actiune directd de rdzbunare a poporului crestin,
in afara cadrului legal al reprezentarii politice.
Mobilurile si interesele politice ale dezbaterii apar
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insd pregnant incepind cu 1584, anul mortii duce-
lui de Anjou, fratele regelui Henric al IIllea, cind
viitorul Henric al IV-lea devine mostenitorul pre-
zumtiv al tronului. Incepind cu aceasts dati, pam-
fletarii catolici si protestanti isi inverseazd argu-
mentele. Anticipind urcarea pe tron a lui Henric
de Navara, pe atunci protestant, catolicii exalta
dreptul poporului de a-i indepdrta pe tirani, in
vreme ce protestantii apard inviolabilitatea monar-
hilor. Intr-un climat de radicalizare politicd si reli-
gioasd, iezuitii, influentati de Liga catolic3, reduc
scrupulele tiranicidului, Incredintind rdzbunarea
poporului oprimat oricdrei persoane private, in
absenta misiunii divine. Sfirsitul de veac e marcat,
in Franta si Anglia, de atentate in serie.

Definirea monarhului ca tiran uzurpator si
dusman al crestinatatii, asadar al propriului
popor, justificd inlaturarea lui fizic, singurul
obiect de discutie raminind persoana sau institutia
abilitatd sd o facd. Accesul la tron al lui Henric al
IV-lea, vér de gradul doudzeci si doi al lui Henric
al Ill-lea, a avut loc in virtutea principiului ,devo-
lutiei statutare”, nu a celui ereditar, care, dupa
juristii medievali, facea sd inceteze consanguinita-
tea la gradul zece de rudenie (2) - fapt socotit de
principii de Lorena un act de uzurpare tiranica.
Intr-adevir, primul capetian, Hugues, fusese ales
rege In 987 in dauna unchiului sdu, Carol de
Lorena, pe care, facind sd vibreze coarda patriotic-
xenofobd, il prezentase ca ,prieten” al strainilor
de peste Rin, opunind galicismul germanismului
franc. Dinastia Capetienilor putea fi deci conside-
ratd uzurpatoare istoricd a drepturilor
Carolingienilor reprezentate de loreni, legati de
ideea imperiald si de vocatia universald a Bisericii.
Extinderea drepturilor ereditare prin devolutia
masculing a fost pusd in practicd pentru prima
datd in 1328, cind Eduard al Ill-lea, regele Angliei
si fiul surorii lui Filip al VIea, primul suveran
din ramura Valois, putea emite pretentii la succe-
siunea franceza pe linie femining (3). Dacd devo-
lutia corecta in mod oportun criteriul ereditatii,
indoiala asupra sinceritatii convertirii la catolicism
a lui Henric risca sd facd din el un eretic tiranic.
Abjurind protestantismul in 1572, de teama masa-
crelor, viitorul rege a revenit la el, ceea ce i-a adus
condamnarea de citre papd In 1585 ca eretic reci-
divist, urmati de un decret similar al Sorbonei,
publicat in 1590, cind era deja rege! In ciuda celei
de a doua convertiri, in 1593, prestigiul lui de
suveran catolic palea in fata monarhilor spanioli,
foarte activi in politica crestind europeani si apro-
piati de Liga catolica din Franta. Din 1580, regii
Spaniei erau si suverani ai Portugaliei iar posesiu-
nile lor teritoriale din Italia (regatul napolitan si
ducatul milanez), ca si cele din Flandra, desenau
un cerc habsburgic in jurul Frantei. Dupd victorii
dificile impotriva Ligii catolice, sprijinitd de con-
tingente spaniole, Henric al IV-lea va fi obligat,
tactic, la un ,rdzboi rece” cu sanse schimbditoare,
in care era sprijinit de Anglia, Olanda si luteranii
germani. Operatiunile de boicot comercial impo-
triva Spaniei, combinate cu ocuparea trecatorilor
alpine ce serveau ca axd de comunicatie intre
Italia si Flandra (,coridorul spaniol”), au fost inso-
tite de activitati diplomatice intense in Italia,
unde Franta a sustinut aliantele ce sldbeau Spania
la periferie (de exemplu, refuzul Venetiei de a
recunoaste puterea temporald a papilor, sprijiniti
de Spania). Tratatul de pace cu Spania semnat de
lacob I al Angliei in 1604 a constituit insd un esec
diplomatic al Frantei.

Promulgarea edictului de la Nantes, perceputd
de papa Clement al VIIIlea ca o promovare a
yereziei protestante”, a accentuat indoielile pri-
vind sinceritatea credintei catolice a lui Henric, iar
articolul 27, care deschidea functiile publice calvi-
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nigtilor, a fost privit ca o Incercare perfidd de a
impune o credintd ,ereticd” prin ocuparea posturi-
lor-cheie din structurile administrative si politice.
La drept vorbind, regele s-a inconjurat de experti
protestanti: In finante, agriculturd, urbanism, fis-
calitate, arte. Pe de altd parte, pe fundalul unui
galicanism tot mai activ, parlamentarii parizieni si
juristii regali vor nega autoritatea papei in materie
de disciplind ecleziastic3 si de gestionare a bunuri-
lor bisericesti - tendinte schismatice ce se mani-
festau si la curte, si de asemenea in opinia publi-
cd. La un moment dat, Parlamentul parizian a
adus in discutie revocarea Concordatului din 1516
iar juristul Pierre Pithou va defini politic ,libertati-
le bisericii galicane” intr-un opuscul din 1594 in
care ,donatia lui Constantin”, a cirei neautentici-
tate fusese deja stabilitd, era plasatd oricum in
afara teritoriului locuit de franci, care, insisti
autorul, nu au fost niciodatd supusi de Roma. lar
dacd papa 1i poate excomunica pe regi, aratd
Pithou, el nu ii poate deposeda de regat, in virtu-
tea separdrii puterii temporale de cea spirituald.
Printre puterile regelui figurau autorizarea, supri-
marea si reformarea comunitatilor religioase, pas-
trarea si gestionarea bunurilor ecleziastice.

Gratie unei politici suple si versatile, Henric al
IV-lea a incercat sd se mentind in orbita catolicis-
mului roman, pe care incerca insa si-l sldbeasca.
Politica venetiani a Frantei a Incercat, fard succes,
antrenarea republicii rebele Intr-un razboi impotri-
va Habsburgilor iar atunci cind relatiile Romei cu
lacob I s-au inrdutdtit in urma ,complotului prafu-
lui de puscd” din 1605 (4), Henric si-a propus
medierea Intre parti, dar cu conditia recunoasterii
de citre papd a incapacitatii sale de a-i destitui pe
regi.

Privit de unii ca un uzurpator politic sau reli-
gios, Henric al IV-lea a fost socotit, de aceiasi sau
de altii, drept un tiran obisnuit In domeniul admi-
nistrativ si fiscal. Constituirea unui corp de func-
tionari din burghezi innobilati (fr. noblesse de
robe), care profitind de pozitia si de demnitatea
lor publicd au acumulat importante bunuri priva-
te, si care, imprumutind cu bani nobilimea veche,
rézboinicd, nepriceputd in afaceri (fr. noblesse d’é-
pée), 1si insuseau cu Incetul domeniile si titlurile
acesteia, a trezit ostilitatea familiilor princiare, a
nobilimii de vitd veche si a credinciosilor bigoti,
apropiati de Ligi - toti indepdrtati de la cirma
afacerilor publice si lipsiti astfel de putere si de
influentd. La rindul ei, fiscalitatea regald, devenitd
greu de suportat, a generat nemultumiri populare,
exploatate uneori de nobilimea locald in folosul
ei. La sfirsitul secolului al XVIlea, domeniul regal
era aproape in intregime vindut, ceea ce l-a facut
pe Sully, ministrul finantelor, sa incerce rdscum-
pararea lui partiald, in 1606-1607. Esecul unei
reforme monetare, respinsd de Parlamentul pari-
zian in 1609, a facut necesare noi impozitiri, ce
terorizau populatia.

Asumatd ca un act comis pe cont propriu, asa-
sinarea lui Henric al IV-lea de cétre Ravaillac rezu-
md o percepere confuzd si nenuantatd a actiunilor
regelui ca fapte tiranice. La aceastd perceptie si-au
adus contributia conflictele religioase, din care
Franta a iesit cu pretul unui compromis ce a
nemultumit pe toatd lumea, manevrele Romei,
politica externd de infruntare perpetud cu curtile
habsburgice de la Madrid si de la Viena, recesiu-
nea economicd ce a Insotit-o si publicarea a
numeroase tratate si pamflete anti-tiranice.
Ravaillac apare astfel ca un catalizator al unor
insatisfactii greu de definit. Suprimind fizic ,tira-
nul”, el nu a facut insd decit s Intdreascd regimul
absolutist, cum arati cu finete
R. Mousnier in cartea lui. Preluarea rapidd a
regentei de catre Maria de Medici a reapropiat

Franta de Roma si a pus capdt, pentru moment,
proiectelor de rdzboi in Italia, dincolo de Rin si
impotriva calvinigtilor din interior. ,Cisatoriile
spaniole” din 1615 - un aranjament matrimonial
la nivel Inalt prin care sora lui Ludovic al XIlII-lea,
noul rege, a fost ,cedatd” mostenitorului prezum-
tiv al tronului spaniol in schimbul Anei de
Austria, fiica cea mai mica a lui Filip al Ill-lea, ce
avea si devind regina Frantei - au Intirit increde-
rea reciprocd a celor interesati, aminind politica
nationald antihabsburgica agresivd pind dupi
1624, anul venirii la putere a lui Richelieu. In ace-
lasi timp, publicistii laudd virtutile absolutismului
- care ia locul ,tiraniei” -, cristalizind legenda
monarhiei nationale In imagini vii §i in naratiuni
emotionante, inspirate din mitologia greac
(Henric reprezentat ca Hercule, Marte, Atlas,
Perseu) sau din istorisirile eroice din vremea cru-
ciadelor. In sfirsit, convocarea Stirilor generale in
1614 (ultima dat3 inainte de Revolutia francez3) a
confirmat monarhia absolutad ca instantd de arbi-
trare intre Stdri, singura in masurd sd aplaneze
conflictele dintre ordine. Devenind galican3,
Starea a treia se va ralia politicii regale, intr-un
consens politic indreptat impotriva papalitatii si
iezuitilor acuzati de a fi promovat tiranicidul.
Exorcizatd prin consimtdmint popular, umbra
ytiranului” de care Ravaillac a vrut sa scape Franta
s-a transformat intr-o blinda figurd paterna si intr-
o imagine tutelard, sub forma statuii ecvestre a lui
Henric, indltatd pe Pont-Neuf, la Paris, in 1614.

Note:

(1) Roland Mousnier, L’assassinat d’Henri IV. 14
mai 1610, [1964], Paris, Gallimard, col. ,Folio histoire”,
reed. 1992.

(2) Principiul masculinitdtii functionase deja in suc-
cesiunea la coroana Frantei, in limita celor zece grade
de rudenie: In 1498, cind Ludovic al XII-lea ii succedase
lui Carol al VIII-ea, varul lui de gradul sapte si in 1515,
cind Francisc I 1i succedase lui Ludovic al XIl-lea, virul
lui de gradul cinci.

(8) Legea salici, care stipuleazd excluderea femeilor
de la drepturi succesorale pind la gradul zece de rude-
nie, se referd la raporturile dintre persoanele private.
Redefinirea ei abuzivd din 1328 prin extinderea preve-
derilor la sfera suveranititii va fi justificatd a posteriori
in 1419, in timpul razboiului de o sutd de ani, de juris-
tul Jean de Terre-Rouge. Dupd el, dreptul privat nu
reglementeazd succesiunea la coroand, in care principiul
ereditar poate fi corectat prin vointa natiunii, exprimata
in practica devolutiei. Prin aceasta, limitarea consangui-
nitatii la gradul zece de rudenie e abolitd (R. Mousnier,
op. cit,, p, 92).

(4) Acest complot urmdrea aruncarea in aer a
Parlamentului englez si a palatului regal. A fost atribuit
agentilor papei si iezuitilor, autori de tratate despre tira-
nicid. Ca urmare, lacob I si-a insusit suprematia in
materie de constiintd religioasd si de ghidare spirituald
a supusilor, negind nu doar dreptul papei de a-i destitui
pe regi ci si pe acela de ai excomunica - drept pe care
galicanii il recunosteau. Prin aceasta, lacob I sustinea
opinii identice cu cele ale luteranilor (ibid., o. 157).
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Impotriva tabuurilor

. Ovidiu Pecican

oarte radical se dezvaluie Adrian Marino

intr-o serie de atitudini ale sale prezente in

Viata unui om singur (lIasi, Ed. Polirom,
2010, 528 p.). Rezuménd in cateva cuvinte, prota-
gonistului acestei autobiografii ideologice nu i
place familia de provenientd - tensiuni in relatia
cu tata, umilire si resentiment In cea cu mama -,
nu ii place mediul profesional in care a ales s se
exprime (cultura si viata literard roméneascd), nu
i place politica pe care o fac comilitonii lui (cei
din PNT, dar si politicienii de dupa revolutia din
1989), nu i convin criticii occidentali cu care a
venit in contact (socotiti superficiali si autosufi-
cienti, reactivi doar la flaterie), 1i repugnd biserica.
Astfel, in jurul lui cercurile sociale se inchid
etans, tot mai strdns, pe mdsura ce inainteaza in
viatd. Cu toate acestea, impulsul vital, ndzuinta
afirmarii propriilor idei - ca modalitate de doban-
dire a recunoasterii, fard indoiald, insd si pentru a
ameliora mediul asupra c3ruia revarsé toatd
nemultumirea sa - il scutesc de reactii asociale, de
iegirea totald din circuitul pe care orice existentd
individuald, oricat de banalg, il presupune. Pana
in clipa scrierii acestui tom memorialistic, surveni-
td la senectute, In Adrian Marino a Invins adapta-
bilitatea, nu autoizolarea.

Cu toate acestea, Viata unui om singur este
un adevdrat breviar al incélcdrii tabuurilor etice pe
care existenta umand le socoteste niste presupozi-
tii axiomatice. Cartea face, din acest punct de
vedere, un pas Inainte fatd de precedentele sale,
literare sau filosofice. Secolul al XIX-lea romantic
imprumuta de la lordul Byron si de la personajul
lui Lermontov, Peciorin (Un erou al timpului nos-
tru) faconda scarbitd, atitudinea de dandy dispus
sd epateze, s3 snobeze, sd afecteze plictisul si s3-si
pund viata in pericol pentru un moft, atitudine
extravagantd, dar sic, a clipei istorice. Asemenea
premise aveau s3 ducd, In durata istoricd, la crea-
rea premiselor pentru deprecierea totald a vietii
semenului si a destinului raselor, limbilor si etnii-
lor lumii a cdror expresie radicald si revoltitoare
au fost Shoah, ca si celelalte forme de genocid
practicate la scara intregului secol al XX-lea. Cand
Meursault, protagonistul Strdinului camusian
declara placid ci nu existd ins care sd nu doreas-
ci, micar o datd, moartea mamei sale, asertiunea
lui incendiard marca reliefarea unui gust public
pentru absurd, pentru ruptura de vechea culturd a

Dorel Gaini si Mira Marincas

umanismului renascentist, care asezase valori con-
trare in miezul fiintei. Odata cu convingerea ca
yinter arma silent musae” si cd poetii sunt inutili
in vremuri de ciumi, reformulatd mai radical in
forma care neagd dreptul la poezie dupa
Holocaust, ruptura de etica intemeiatd pe naturd
si drept natural, ca si pe poruncile divine formula-
te In Biblie a parut cd devine totald.

In Viata unui om singur falia fati de vechile
motivatii si legdturi ,naturale” ale fiintei pare tota-
14. Familia a devenit un mediu ostil, agresiv, greu
de suportat, nu un refugiu si un sprijin. (Exceptie,
in cazul lui Adrian Marino, sunt doar enigmatica
L., de fapt sotia devotatd a autorului, si socrii,
oameni descrisi ca spirite simple, din mediile neo-
protestante, dar cu inima deschisd si primitoare.).
Maniera in care vorbeste memorialistul de mama
sa nu diferd prea mult de cea a strdinului camu-
sian, dar ea vadeste o radicalitate mai accentuati
pentru cd nu rdmdéne singura mnifestare de acutd
si prelungd mizanropie, ci se asociazd altor, multi-
ple, forme.

Democratismul partidului la care a aderat in
tinerete i se releva fird fundamente trainice, ba
chiar mai grav, nevizitat de fertilele interogatii din
care se pot naste raspunsurile menite sd contureze
coordonatele unei conduite si actiuni puse in sluj-
ba idealurilor, pe deoparte, si ale colectivitatii, pe
de alta. Goana dupd pozitii in beneficiu propriu,
intoleranta, stupiditatea si ruminatiile, lipsa de
proiect ale politicienilor care ar fi trebuit s3 repre-
zinte alternativa la totalitarismul rosu 1l sidereaz3,
ii repugnd. El vitupereaza deci impotriva unei
politici Intelese ca atare, denuntand-o ca inselatoa-
re, frivold, fara concept, demnd de dispret.
Politicianul se dezice de politicd asa cum se practi-
cd ea In Romania postbelicd si postcomunista, in
numele unei urbanitati, inteligente, europenitati si
a unui democratism la care ceilalti nu par sa aibd
acces.

Micimi nu prea indepartate de acestea il res-
ping si din mediile scriitoricesti, de mecanismele
institutionale ale cirora, totusi, s-a rezemat, nu o
singurd datd, si in miezul cdrora a actionat ca par-
ticipant, vreme de decenii. Marino pare sa fi
optat insd pentru o guerilla individuald, utilizadnd
in scopuri proprii si dreptul la semndatura - repri-
mit cu greu -, si calitatea de membru al Uniunii

Scriitorilor, si posibilitatea de a edita o revista
(Cahiers Roumains d’études littéraires, adici
CREL), ciutdnd o solutie constructivd nu doar
prin devierea de la politicile oficiale ce ficeau din
culturd o expresie a propagandei ideologice de
partid, ci si in raport cu ostilitatea, invidiile, ego-
latriile scriitorilor. Orgolii exacerbate, fapturi biza-
re, scriitorii nu i stirnesc nici empatie, nici dorin-
td de apropiere, mai cu seama ca multi dintre ei il
ignora ostili, iar alti cativa il chiar agreseaza ver-
bal sau in scris. O criticd mai radicald decat res-
pingerea totald, fie si cu nuante, a conditiei scrii-
toricesti, se putea imagina¢ Cred ca nu, caci ea
include si desolidarizarea de propriile carti socoti-
te de relevantd literar.

Necrutitor se dovedeste si cu fostii clienti ai
temnitelor politice, descoperiti in reflexele lor
meschine de atunci si de dupa eliberare. Cei care
odinioard se mortificau intre ei, se adaptau dupa
puterile fiecdruia la rigorile unei detentii umilitoa-
re si sdlbatice ajung ulterior si o eroizeze si s ii
atribuie virtuti pe care nu le-a avut niciodati. Cu
multi ani de detentie si de domiciliu fortat in
spate, sigur c& Marino are tot dreptul si emitd
opinii sau chiar judeciti de valoare la adresa celor
cu care a impatasit destinul celulei. Dar nu inte-
meierea sau lipsa de temei a unor asemenea critici
este de remarcat in acest context, ci reflexul de
respingere, de departajare, al Insinguratului scrib.
In termeni culturali, Marino contrazice aici si
etica milei crestine, dar si compasiunea fostului
,coleg” de detentie pe care, Dostoievski, bundoa-
14, In Amintiri din casa mortilor, o manifesta.

Adrian Marino memorialistul rejecteazd si
Occidentul suficient, dispretuitor la adresa alterits-
tii creative, denuntand firi ezitare ceea ce soco-
teste a fi gudurdturile oamenilor locului pe langa
legatarii civilizatiei estului. Pledoaria lui pentru
demnitate roméneascd atinge note patetice si dez-
valuie un orgoliu roménesc si cultural deplin
congtient de sine insusi, de potentialul oamenilor
locului, dar si de demisiile din jur. Marino respin-
ge atat situarea subalternd de sine a multor con-
frati, cit si graba cu care occidentalii socotesc
fireascd o asemenea reactie.

Pariul lui integral si deplin increztor pe ratiu-
ne il determind pe omul de culturd Adrian
Marino s& se socoteascd ideolog mai curdnd decét
orice altceva, dezviluindu-se ca om al ideii, dor-
nic de o piatd de idei viabild, bogata si diversd,
punand pret pe ideatie mai curdnd decit pe silue-
tele umane, relevand - nu fird o anume cruzime -
submindrile si insuficientele comportamentale si
de gandire dimprejurul sdu in numele unui plato-
nicianism sui generis.

Cum-necum, Insd, prin atdtea dezavudri si refutdri
- nici nu le-am trecut in revistd aici pe toate,
ldsandu-le pe altele pentru un prilej ulterior -
Viata unui om singur lanseaza o voce Inrudit,
tipologic, cu a lordului Byron, a lui Peciorin, a
avangardigtilor si a radicalilor filosofici
(Nietzsche, Kierkegaard) si politici (Bakunin,
Kropotkin, de ce nu¢!l), pentru care cultura roméa-
nd si atmosfera de idei actuald se dezvaluie total
nepregatite.

Cartea invitd la meditatii reluate, stiruitoare,
de o facturd mult diferitd in raport cu alte produ-
se ale genului memorialistic.
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Ce am invatat de la
Monica Lovinescué

. Laszlo Alexandru

eo doud bloguri si-au amintit cd tocmai se

implinesc doi ani de la stingerea din viatd a

Monicii Lovinescu. Acesta a fost si un bun pri-
lej, in cazul lor, pentru lansarea altor litanii infldcara-
te, beatificante, sub pretextul pioseniei fatd de scum-
pa defunctd. Dar Monica Lovinescu meritd probabil
ceva mai multd franchete, din partea noastrg, a tutu-
ror. O rememorare a luminilor si a umbrelor ei poate
fi mai semnificativa decit o timfiiere scurtd si exalta-
ta.

Unul dintre lucrurile cele mai importante pe care,
probabil, le-am invatat de la Monica Lovinescu, din
activitatea sa publicg, a fost tenacitatea impotrivirii
fatd de mecanismul totalitar. Chiar si atunci cind
totul era lipsit de perspectivd, iar comunismul hidos
pdrea instaurat pentru eternitate la noi, ea n-a cedat
si n-a disperat. A continuat s3-si facd datoria, la
microfon, rdspindind speranta. Duplicitétile si
ceddrile, printre scriitorii romani, se inmulteau de la
o zi la alta. Ea persevera imperturbabil in biciuirea
lagitatilor. De unde isi extrdgea oare zilnic seva de
vitalitate justitiard¢ Acea femeie de staturd marunti,
dar cu vocea groasd a unui urias, nu ldsa o tard
intreagd sd adoarma. Pe undele scurte radiofonice,
denivelate de bruiaj, ne dddea de stire cd mai exista
cineva, acolo in depdrtare, care tine strins in fata
ochilor balanta. C3 mai trebuie péstratd o masurd a
lucrurilor.

E foarte posibil ca tragedia mamei sale sa fi con-
tribuit la inversunarea anticomunistd a Monicai
Lovinescu. Unde e moarte de om, nu mai rdmine loc
de intors. Dar la fel de tendentios ar fi sa pui elanul
polemic, civic, al proeminentei personalititi de la
Europa liberd doar pe seama unor traume personale
(cum isi permitea sd creadd G. Pruteanu). Se vede
treaba cd, In cultura romén3, dorinta de justitie, care
std la temelia activitatii publice si o propulseazd, mai
are Inca nevoie de scuze, explicatii §i circumstante
atenuante.

Ins3, dincolo de asemenea adeviruri evidente, am
mai invétat si citeva nuante importante. De data
aceasta, prin disociere. Personalitatea incasantd a
Monicéi Lovinescu, in lupta sa permanentd cu un
macrosistem criminal, comunismul, s-a confruntat si
cu imperativul optiunilor mai subtile. Cum a
reactionat ea¢

In anul 1960, prozatorul Vintild Horia a primit in
Franta Premiul Goncourt, pentru romanul Dumnezeu
s-a ndscut in exil. Era vorba, din p&cate, despre un
notoriu simpatizant al nazismului si al fascismului,
din anii celui de-al Doilea Rézboi Mondial. Printr-o
serie de articole delirante, de proslavire a lui
Mussolini, iar apoi a lui Adolf Hitler, tindrul scriitor
isi deschisese drumul in diplomatia externd romana -
mai intli la Roma, iar apoi la Viena. Sfirsitul rdzboiu-
lui l-a prins in occidentul Europei, de unde, ca orice
hitlerist care se respectd, s-a refugiat o vreme in
Argentina. Cind valurile justitiei s-au mai potolit (desi
in tard fusese condamnat in contumacie, pentru parti-
zanatul sdu extremist, la inchisoare pe viatd), Vintild
Horia s-a intors pe continent si s-a stabilit un timp in
Spania. Dupa care i-a picat pe cap premiul
frantuzesc.

Autorititile comuniste din Roméania au reactionat
cu iritare, punind la Indemina presei strdine un volu-
minos dosar cu activitatea hitleristd a lui V. Horia.
Exilatii parizieni ai anilor ‘60 au avut de transat
atunci o dilema delicatd. S&1 repudieze pe noul pre-
miat Goncourt, ori si conteste adevarul trecutului

sdu deocheat, in numele sfintei lupte anticomuniste¢
Ce conta mai mult: realitatea istoricd ori “strategia”
politicd¢ Intrucit exilul insusi era intesat cu fosti
legionari nostalgici, optiunea n-a fost grea. Poate cd e
util de rememorat c& Monica Lovinescu a fost, cu
acel prilej, o purtdtoare de stindard. S-a remarcat prin
zelul cu care, impotriva adevarului punctual, a pledat
in favoarea interesului strategic, anticomunist.

Si nu adevérat ca implicarea ipocritd, de partea
lui V. Horia, ar fi tinut de obligatia inevitabild a exilu-
lui militant. Un spirit lucid ca Eugen Ionesco a stiut
sd facd pasul Inapoi si i-a zeflemisit pe infierbintatii
manipulatori. Ba chiar a rupt relatiile de prietenie cu
cei ce nu vedeau copacii, din cauza padurii. O
admite insdsi Monica Lovinescu: “Si Eugen se
supdrase cd am luat partea lui Vintild Horia in scan-
dalul premiului Goncourt. Am inchis telefonul si
inchis a rdmas...” (vezi La apa Vavilonului,
Humanitas, 1999).

Am invétat din aceastd eroare (pe care, iatd,
Monica Lovinescu nu si-o asumd si n-o regreta nici
dupd 40 de ani, cind isi publicd memoriile!), faptul cd
adevarul general nu trebuie aparat cu pretul minciu-
nilor conjuncturale. Sau, cu o formuld mai cunos-
cutd, dar adaptata: scopul nu scuza mijloacele.

Dupa decembrie 1989, cind n-a mai beneficiat de
monopolul pe libertatea cuvintului, cariera de reper
public a Monicdi Lovinescu s-a apropiat vertiginos de
apus. E adevirat c3, in frenezia recuceririi adevarului,
prea putini romani mai trigeau cu urechea la radio si
la ce li se transmitea din Paris. Lumea era ocupatd sa
urle si sd tipe, si protesteze si sd parvind la Bucuresti.
Destiintarea Europei libere (intii studioul din Paris,
apoi cel din Munchen, in final si cel de la Praga,
esuat pe post de bibelou) a avut, de asemeni, o uri-
asd semnificatie simbolici.

In contextul multiplicarii centrelor de activitate si
influentd social-culturali din Roménia, Monica
Lovinescu i Virgil lerunca nu mai aveau cum sa
acopere, impartial, diversitatea punctelor de vedere. A
fost logicd, prin urmare, optiunea lor pentru un alt
virf de notorietate si prestigiu (Editura Humanitas).
Dar de ce trebuiau sa- gireze pind la capat, si in pofi-
da bunului-simt, abuzurile¢ De ce, spre exemplu, in
conflictul public dintre Liiceanu si Goma, s-au simtit
obligati s& ia partea editorului samavolnic (care a
tipdrit, a difuzat lacunar, iar apoi a topit volumul
Culorile curcubeului), si impotriva autorului abuzat¢
Ce legdturd mai exista intre ultimele optiuni ale
Monicai Lovinescu si conceptul de est-eticas

Noile scopuri - urmadrite de aceastd constiintd mai
bund a romaénilor de odinioard - deveneau tot mai
stravezii si deprimante: reclddirea unei alte tribune de
vizibilitate, mentinerea cu orice pret in prim-plan,
impunerea apetentelor dirijiste. Cu (aproape) orice
mijloace si in pofida vechilor principii. Se poate afir-
ma, fard teama de-a gresi, cd una dintre cele mai
inutile si otrdvitoare dezbateri din perioada postde-
cembristd a izbucnit datoritd Monicéi Lovinescu. Ea
s-a implicat, cu trup si suflet, in apdrarea tineretii fas-
ciste a lui Mircea Eliade. O facea din prietenie per-
sonald¢ din obligatii de grup¢ din ratiuni de
echivalentd si compensatie¢ (de genul: “tu m-ai spri-
jinit atunci, eu te sprijin acum”¢) din orbire si
fanatism¢ Probabil cd nu vom sti cu precizie nicio-
data.

In orice caz, odati cu eseul lui Norman Manea,
Felix culpa, si cu replica durd datd de Monica
Lovinescu, s-a declansat o paguboasa rivalitate intre

criticarea si condamnarea comunismului, la con-
curentd cu criticarea si condamnarea fascismului.
Simburele acestei aberatii de procedurd trebuie
atribuit integral noii gindiri contorsioniste, practicate
de modelul moral de altddatd, care se straduia acum
sd indese pumnul in gura criticilor nazismului, sub
pretextul cd se impunea, intli de toate, combaterea
comunismului: “Iti vine s& te intrebi daci nu cumva
esti victima unei halucinatii. Nu cumva Romania a
stat ea jumdtate de veac sub o stipinire legionara, iar
comunistii sint aceia care au detinut puterea doar
vreo clteva luni de zile si apoi, bdgati prin inchisoare
de Antonescu, n-au mai iesit decit prin 1964 din tem-
nite¢ Nu cumva am visat, si tot Estul european a sci-
pat, din 1989 incoace, nu de teroarea comunistd, ci
de cea... fascistd¢ Atunci, si numai atunci, totul ar fi
normal” (vezi Insula serpilor, Humanitas, 1996).

Ce simplu ar fi fost, pentru Monica Lovinescu, sa
constate evidenta c&, de-a lungul deceniilor de dic-
taturd, dezbaterea onestd fusese blocatd. Ca lipsea o
analizd corectd, in spatiul public, a ambelor aberatii
criminale ce-au Insingerat secolul XX: fascismul si
comunismul. C& se impunea luciditatea investigarii
lor paralele. Dar, o datd mai mult, interesele ei de
manevrd publicd (dublate, probabil, si de obligatiile
personale) au impins-o In funditura argumentelor
falacioase. Imaginea veneratd se mai pravélea citeva
trepte, inspre cenusiul cotidian.

lar Incapatinarea tendentioasd nu i-a adus, fireste,
mari avantaje. Ba dimpotrivd. Unii dintre cei ce se
apropiau entuziasmati de ea - dorind parcd si soarba,
cu intirziere, o picaturd de curaj si obiectivitate - se
ldmureau cum stau lucrurile si bdteau in retragere.
Jurnal 1990-1993, care consemneaza minutios omagi-
ile aderentilor neconditionati, dar si “defectiunile”
unor confrati, nu-si pune o secundd Intrebarea dacd
problema nu cumva era si la autoarea insemndrilor.

Gabriela Adamesteanu se hotdrdste sa tipareasca,
in revista 22, eseul lui Norman Manea. De la Paris,
Monica Lovinescu i-o... “reproseazad amical” (p. 219).
Cind prozatoarea persistd in optiunile sale, sotii
Lovinescu-lerunca demisioneazd din colegiul onorific
al publicatiei GDS. Dar si Contrapunct, consistenta
revistd a tinerilor scriitori de-atunci, pregateste un
grupaj pe subiectul cu pricina, reluind textul lui
Norman Manea, mai incluzind si alte comentarii cri-
tice, din partea lui Jon Bogdan Lefter, Andrei Cornea,
Victor Eskenazy sau Zigu Ornea. Reactie enervatd a
diaristei: “Halucinant”. Indati ce-o vede pe Elena Ste-
foi, o ceartd cu iritare pentru ceea ce s-a publicat
acolo (p. 258). Se bucurd insa cind Toma Pavel, intr-o
discutie privatg, ii tine partea lui Eliade (p. 288).
Rediscutarea simpatiilor fasciste ale lui Mircea Eliade
se extinde si In publicatiile pariziene, iar Monica
Lovinescu 1si noteazd furioasd in jurnal: “E o cam-
panie dezgustitoare. (...) In presa romand l-am apirat
impotriva lui Norman Manea. Aici, nici V., nici eu
n-avem un nume” (p. 297). 1l intilneste pe Andrei
Cornea si face eforturi sa nu-i reprogeze pozitia
exprimatd pe subiectul adeziunii legionare a lui M.
Eliade (p. 299).

Si tot asa mai departe. Exemplele sint probabil
suficiente. In acei ani, Monica Lovinescu a fost mai
prietend cu Mircea Eliade, decit cu discutia liberd
despre complicititile totalitare. Despre toate compli-
citatile totalitare. A depus o rard sirguintd pentru a
influenta, in directia doritd de ea, optiunile presei cul-
turale romanesti. Cind tentativele nu i-au fost Incu-
nunate de succes, s-a retras bosumflatd sub carapace,
acuzind vremurile iesite din titini.

Stau azi si m4 intreb “Ce am invitat de la
Monica Lovinescu¢”. Pot da un singur rdspuns, scurt
si cuprinzitor: “M-am Invitat minte!”.
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clubul de lectura

Radu Vancu s-a niscut la 13 iulie 1978 in Sibiu. Absolvent al Facultitii de Litere din Sibiu (2000).

In prezent este lector la aceeasi facultate si redactor la revista Transilvania. A debutat cu volumul
Epistole pentru Camelia in 2002. Dupd incd o carte de versuri, Biographia litteraria (2006), a publicat
eseul Mircea Ivinescu. Poezia discretiei absolute (2007). Cu volumul Monstrul fericit - apdrut la editura
Cartier in 2009 - Radu Vancu se impune drept unul dintre cei mai importanti & influenti poeti ai
generatiei 2000.

Poemele citite joi, 29 aprilie, in cadrul Clubului de Lecturd "Nepotu' lui Thoreau" sint o extensie feri-
citd (caci reusitd) a poeticii din Monstrul fericit: versurile cistigd insd in pregnantd, naratiunea in lim-
piditate; metaforele si comparatiile (atestind o curiozitate intelectuald iesitd din comun, o aplecare pri-
etenoasd asupra tuturor zonelor culturale) jaloneazi extinderea unui univers blind, a unei magme

Labasiw Hrer b

s M

CLUBUL
de lectura

pufoase in care lumea noastrd - cu traume si reverii postuterine - se dizolva sub o lumind

dumnezeiasci. (Stefan Manasia)

Radu Vancu

Guarda e passa

Terasa- plinutd, ai naibii, abia a dat
varful ierbii si au si Impanzit orasul,
sunt veseli, sunt alpha,

s-a terminat, imi spun

cu nodul in gat

cdt un pahar de vodcs,

s-a terminat, n-o si mai vad
niciodat

Tigrul si Eufratul de alcool
clipocind ademenitor

in aerul incins.

si cum trec de ei,

aerul caldut

de primavard

imi invaluie gura

ca 0 vomd proaspdt uscata.
Daci n-as fi fericit,

as bori de spaima.

You've got talent

Poetul, ca si soldatul,
se cade sd aibd o viatd personald naspa
de care s facd misto.

Prin urmare, atunci cind zilele

sunt luminate de un soare prietenos
de dimineata si pana tarziu in noapte,
incat ti se rupe inima

s& faci misto de ele,

stii ca ai pus-o

si te apucd toti dracii.

Insd taman cand te apuci ei mai abitir,
soarele prietenos fumegid deodatd

ca un blitz cu magneziu -

bum!, cerurile se crapad

si, In mirosul de musetel si carbid,
corurile ingeresti intoneaza

osanale si tropare, un inger

mai fitos decat altul,

un ,America’s got talent”

al ierarhiilor ceresti.

Poetul n-are atunci cum sd nu admita
cd are o viatd personald misto.

l-ar placea, de amorul artei, si se jumuleascd
unul pe altul, dragii de ingeri,

s cloncine si si se incaiere

sangerosi, precum cocosii de Flandra.

Dar tot o viatd personald misto ar fi si asta.

Asa ca tace catranit Intruna,
sub soarele personal lucind in noapte

deasupra abajurului opac de la Ikea.
In vreme ce ingerii performeaza
pasnici si dolofani,

se Indreaptd pasnic si dolofan

si crAncen spre frigider

si-si face un sirop de porumbele.

Cantec inocent

E o naturd ireprosabil Insorita.

Un avion deseneaza

o linie albi pe cer,

bazaitor ca o fetitd

trdgdnd creta

pe un asfalt albastru.

Copiii urld veseli. Pasarelele ciripesc.
Urletul & ciripitul nu seamind deloc

cu zanganitul a o mie de cutite ascutite
deodati de o mie de micelari. Deloc, nu¢
Atéta inocentd imi ingheatd sangele,

md intoarce pe dos
ca un alcool prea tare
un stomac heexperimentat.

Cantec inocent

Nu plénge, te priveste linistitor

cu ochii inocenti prea mari

pentru cdpsorul lui (ochii au aceeasi mdrime
de la nastere pand la moarte, ai citit

pe stirile YM), dar te enervezi cit China
pentru cd maéinile tale nu reusesc

sé-i dezlege mai repede nodul

de la baierele ciciulitei (aceleasi maini

care au stiut candva sa desfaca un cit se poate
de eficient streang.) 99 la sutd

dintre oameni ar fi facut treaba asta

mai repede. Peste o jumate de ord

deja doarme, iar faptul ci esti printre ceilalti
1 la sutd ti se pare deodatd linistitor,

in orice clipd de 2 ori 99 de maini pricepute
ti-ar putea desface nodul,

de 2 ori 99 de ochi inocenti

ti-ar veghea eficienti somnul.

Cantec inocent

Ea intinde lingurita albastr,

el loveste bosumflat lingurita albastra.
Amaéndoi sunt Incleiati

de un suc cremos, gilbui-roscat,

unsi din senin

cu mir de caroten.

Creierul le absoarbe avid icoana,
ca acea regind a Suediei

care Inghitea dimineata

petle si diamante

de dragul orbitoarei strdluciri

a excrementului.

Te apucd mila de biata regind

si de chinuitele ei scaune diamantine,
in vreme ce mergi

prin aerul scanteietor

si prin viata ta iluminat

spre baie, dupa olita.

Penibil aliat

In creierul tiu mucilaginos

s-a chinuit, s-a plans, s-a scrasnit.
Cineva a prins acolo un anotimp
sulfuros, a strans din dinti si,

cine stie, poate a supravietuit. Acum
in danteldriile de muci cineva

e zen, blazat

si olimpian ca un avva

metisat cu un veteran.

Creierul tdu pacificat

e federalizat. Genocidul

si crima impotriva umanitatii
au Incetat in Elvetia
mucozitatii. Neuronii sunt toti
oameni noi. Avva-veteran-
de-rdzboi le preda lectii zilnice
despre intretinerea sanatatii
fizice si psihice.

Corpul se simte

cam penibil aliat cu un creier

asa de sofisticat, ca o rudi de la tard
fatd de un neam cu facultate,

si-l mai bagd-n aia ma-sii cu falcile
inclestate. Ce-i drept, si tie

ti-e antipatic creierul tiu

asa de ekstatic, dar nu cricnesti, strangi
din dinti si, cine stie, supravietuiesti.
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'- "?\ Limerickuri, trei din
maidaneza

. Serban Foarta

Un domn avand un dog nitel
mai mare decit un vitel,
ma-ntreabd dacid
n-am o vacd
sa- alapteze pe catel¢

2

Ii spun ci,n timp ce dialogul
se deruleaza-ntre noi, dogul
mai creste,-ncat,
numaidecat
sd si-l intarce - tot ce rogu-l!

3

Cand ai sa-mi vinzi un maidanez
sadea, pe post de dog danez,
eu stiu ca ai
sa-mi spui ca-i mai
danez decit un dog danez...

Mira Marincas

Sebastian Bartos

Sear} (Iar acasd)

A trecut prea mult timp.
A trecut o zi.

Prea multe amintiri.

Prea mult viitor.
Intuneric, nod in stomac.
Prea mult viitor.

Ma doare spatele.

Un cadru scurt - calm.
Mult gol, nod in stomac.
Cad inainte.

Ma doare spatele.

Prea mult viitor.

Metropolis. Structurat

Un cenaclu snob,

Un parc in oras,

O metropold tasnind,
Un Cluj in care plous,

O dupa-amiazd de citit,
O seard in care te astept,
O dimineatd in Cracovia.

Poeme (in maniera lui Walt Whitman)
1.

Dragule,

E chiar ciudat c-ai plecat.

Te-am visat intr-un cogsmar

Si nici mécar nu-mi lipsesti,

Dar daci n-ai fi fost ca mine, ce sens ar fi avute

Am gresit poate

Cand te-am ales zgomotos,
Cand m-ai ales in ticere,

Dar daci n-ar fi fost intre noi
Vinul, durerea, drumul, hértia,
Povestea, chitara si golul,

Ce sens ar fi avuté

2.

Dragule,

E asa o linigten povestile tale
C& adorm si mai mult le visez
Decit le aud.

Da’ nu tocmai asta iubesc eu la tine¢
Linistea ta, ca un deus otiosus,
Vocea ta care te recita.

Si chiar méa-ntreb:

Oare pe cine tin eu de mang,
Dragule¢

3.

A fost odatd un copil pasind inainte,
Si primul tovards ce- iesea in cale
Devenea el, sau devenea o parte din el,
Si rdménea o parte din el

O or4, o zi, sau luni, sau ani,

Sau numeroase cruguri de ani.

4.

Qare pe cine te-am tinut eu de méand, dragule¢
Am pescuit si am vanat Impreuna,

Am arat si am semanat Impreuna,

Dar dacd nu servim impreund

Democratia din orasele orgiilor,

Ce sens a mai avut atunci

S& ne fim unul altuia elevi¢
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(Zei americani) sau cum sa intorci moneda

. Raluca Marginas

merican Gods nu degaja plictis. American
Gods nu permite o privire sinoptica.
erican Gods mentine un nivel rezonabil

de cortizon in sange. Nici vorba sa te astepti in
timp util la urmatorul new-entry fictional, uneori
reciclat si Tnzestrat cu noi sensuri, alteori travestit si
pregitit sd se manifeste In toatd explozia valorilor
sale. Asistdm chiar la un joc de formule, unul care
aranjeazd dupd noi criterii, vechi figuri mitice, adau-
gandu-i-se proaspete referinte culturale la care fieca-
re dintre noi aderd intr-un fel sau altul.

Substanta celor patru parti ale cartii (Umbrele,
Ainsel al meu, Momentul furtunii si Epilog: Ceva
ce mortil pastreazd)l e inflamabild, cdci modul
nostru de calibrare a personajului picaresc pre-
supune o acumulare de calititi pe masurd ce
aventura exploratorie a tezaurului eterogen ameri-
can se dovedeste a fi “tatonarea” umbrei infrun-
tarii finale - zeii noi vs. zeii vechi. Shadow Moon
- tip introspectiv, dar si om de actiune cand situ-
atia sau angajatorul o cere, alunecd intr-o submer-
siune partiald, care incepe cu incidentul care i
scurteazd detentia de trei ani, si anume moartea
sotiei sale, Laura, intr-un accident rutier. Calitoria
este, la o defoliere mai atentd, o recuperare a
identitatii arhetipale pierdute, de sub straturile
suprapuse ale schimbdrilor de mentalitate, Insd nu
o redobandire integrald. Mai degraba,
Shadow/Balder sau Bladur (zeu nordic al tineretii,
inocentei, frumusetii si luminii, unul dintre cei
trei fii recunoscuti ai lui Odin) 1si asumi rolul de
pivot care se roteste in directia axului, aflat in
prezentul tehnologizat, consumerist (“Money can
buy happiness”), invadat de mass-media. Mai
mult, addugarea unui intreg arsenal de elemente
fantasmagorice, urmariri dinamice cu implicatii
guvernamentale, locuri ce pot fi citite doar la o
privire aprofundatd, jocuri primejdioase,
escrocherii, ritualuri indispensabile, sexul cu
suprinzatoare injonctiuni spulberd firescul exis-
tentei comune, conferind traseului un surpuls de
adrenalind si o sansd de validare a demnitatii per-
sonajului. Avertizarea lui Gaiman, usor ludicg, de
la inceputul romanului - “Numai zeii sunt ade-
varati” - impreund cu concluzia simbolica care e
repetatd constant de catre Shadow, “America nu
este un loc bun pentru zei”, sugereaza cunoaste-
rea imprecisd pe care o avem fatd de conceptul
mitic la limita paharului aproape gol.

Sensul acordat zeilor se deshidrateazi, se eva-
pord, fiind pe cale sa devind formi. Atitudinea
flegmaticd, post-conflictuald, deloc hiperemotiva a
personajului (In ipostaza de turist in tinuturile
Islandei), stabilizeazd aceastd inconstantd pentru
ca desi “sensul va muri, este ins§ o moarte cu
suspendare: sensul isi pierde valoarea, dar isi
péstreazd viata, din care se va hrani forta mitu-
lui”2 (ma refer aici la cealaltd aparitie a zeului
Odin, domnul Asgardului: “Da, el era eu. Dar eu
nu sunt el, zise batranul, scirpinidndu-si latura
nasului...”8, care reprezintd o alti constructie, a
unei alte culturi, neidentificabili cu cea ameri-
cand).

Asadar, fost puscérias ticut intr-un program de
“reabilitare” nu tocmai lin, Shadow sare peste
obisnuitele joburi de tranzitie pe care orice alt ins
cu cazier le are de parcurs, devenind soferul mis-
teriosului Mr. Wednesday. Starea sa afectiva e

tulburatd de moartea neasteptatd a Laurei pe
autostrada interstatald, de legdtura dintre ea si pri-
etenul sdu cel mai bun, Robbie Burton, patronul
salii de fortd unde Shadow urma s&-i ia in pri-
mire vechea slujba. Astfel, el se aruncd intr-un cir-
cuit cu opriri si destinatii necunoscute, cu o con-
stiintd modestd, demonstrandu-si potentialul de
verigd lipsd In toatd aceastd poveste.

Contractul dintre cei doi e pecetluit prin ritua-
lul consumarii miedului intr-un local nepretentios,
pe muzica anilor '60-70, bautur care califica
pentru slujba de bodyguard si sofer. Nu numai
atat, cat si punerea in scend a lui Mad Sweeney
constituie o proba necesard in dovedirea loialitatii
lui S. Individul care bea Southern Comfort Coca-
Cola “cu barba roscatd, de culoarea ghimbirului.
Purta o jachetd din doc, plind de petice colorate,
iar sub jachetd avea un tricou alb, patat. Pe tricou
era imprimat: Dacd nu poti s-0 mindnci, s-o bei,
sau s-o fumezi, atunci f..| Tipul purta si o sapca
de baseball, pe care scria: Singura femeie pe care
am iubit-o era nevasta altui barbat... mama
meal”4, e unul neechilibrat, care isi hirtuieste
adversarul doar pentru o placere sadicd si nestdvil-
itd - The Frenzy of Suibne® sau nebunia lui
Sweeney survine in urma unui blestem, care-l
face pe acest rege pdgin si cutreiere pimantul
gol, fard tintd si sd mimeze zborul pisirilor, com-
plet lipsit de ratiune. Batranul W. regizeaza cu
multd disimulare aparitiile individului fard accent
irlandez, deformat si indepartat de structura
psiho-afectiva initiald a imigrantilor care au sosit
demult In America. Sweeney e martorul cu
scapari violente si partenerul de trucuri cu mon-
ede al soferului, iar din aceastd pozitie 1i oferd lui
S. moneda de aur norocoasi, luatd din aer.
Secretul scamatoriei Miser Dream 1l initiazd pe S.
in depasirea iluziei, primind niste sfaturi uitate
dupd momentul betiei. Banul de aur, aruncat in
groapa din cimitir, are puterea de a- da un suflu
de viatd cadavrului deja ingropat al sotiei sale.
Laura devine protectoarea zombi, comite crime,
printre care asasinarea domnului Town, unul din-
tre agentii cheie ai zeilor noi, manifestindu-si
dragostea In cele mai propice situatii. Sdgeata de
la capatul calatoriei e promisiunea gisirii unei
modalitdti prin care Laura s& fie reinviatd, dar log-
ica resentimentului il face s&i smulgd moneda de
la gét si astfel s-o trimitd in lumea de dincolo.
Shadow simte asta. Shadow intelege si atit. Ceea
ce nu acceptd Insd e asumarea noii sale valente de
zeu. El nu are nevoie de asa ceva, Intrucat dru-
mul sdu incognito continud la nesfarsit. De aeme-
nea, trucurile perfectionate cu dolarul pot sugera
un joc de pe pozitii egale de putere, in care banul
e cel mai puternic si subversiv zeu al Americii, in
timp ce Shadow e vechiul zeu readaptat care
incearcd sd invete principiile de dirijare ale noului
joc.

America e vastd, importul culturilor si mai
mare, lucrurile sunt cdptusite de propriul lor sce-
nariu, iar valorile se adapteazd noilor conditii.
Shadow indeplineste si Wednesday e doar pasage-
rul scutit de orice responsabilitate de care e nevo-
ie ca magina s3 ajungd la punctele de oprire. O
intreagd machetd a road trip-ului se desface in
fata noastrd, ce trebuie parcursd cu aproprieri de
vitezd pe un lung aerodrom de proiectii, unde

Shadow nu se dovedeste a fi refractar la
intoarceri. Cei doi isi pregdtesc “armata” facand
diverse vizite vechilor zei care acum stau ascunsi
sub aparente mai umile. De pildd, Czernobog/
Bielobog (fratele cel bun, care iese la suprafatd
cand totul e pasnic in preajmd), zeul rus, std
intr-un apartament cu confort redus din Chicago,
impreund cu zoriile slavice, protectoare ale ceru-
lui, care apar pe rand: Zorya Utrennyaya
(dimineata), Zorya Polunochnaya (miezul noptii;
ea este cea de care S. se simte atras, “Femeia
ridicd bratul ca s&-i arate constelatia, iar vantul i
lipi cdmasa de noapte de trup. Sfarcurile ei si
fiecare denivelare din jurul lor devenird vizibile
pentru moment, se conturard negre prin bumba-
cul alb. Shadow se infiord.”)0 si Zorya
Vechernyaya (seara)’. Jucand dame, il provoacd pe
S. la un joc care are ca miza viata lui. Doar asa,
zeul isi poate Improspita fortele, prin sacrificiul
uman adus in onoarea sa (in acest caz, lovirea vic-
timei cu barosul in frunte). Partida finald nu-l
avantajeazd pe eroul nostru, insd cand cerul s-a
limpezit dupa marea furtund, Czernobog transfor-
ma lovitura Intr-o sdrutare paternd pe frunte.
Majoritatea zeitatilor feminine, au rolul de
cilduze ocrotitoare: Mama Ji/Kali - 1i d4 binecu-
vantarea, Bast - zeita egipteana a astrelor care-l
seduce constant in visele lui si-l indruma in tim-
pul judecatii, Zorya Polunochnaya - 1i daruieste
ceva ce pare a fi luna, simbol al puterii feminine
(amuletd), insd ia forma unui dolar de argint din
1922, cu imaginea Libertatii; Laura Moon - sotia
cadaveric3, e chematd telepatic si salvandu-i viata
de cateva ori; Easter/Eoster - zeita fertilititii si a
zorilor emand erotism prin comportamentul ver-
sat: “Mi se freacd pulpele cAnd merg, vd puteti
imagina asa ceva¢ Ultima propozitie 1i fusese
adresatd lui Shadow, care nu avea idee cum si
raspundd si simti cum roseste. Femeia rése incin-
tatd.”8 Ea il readuce la viatd dupa priveghiul lui
Wednesday si judecata In lumea cealaltd, “femeia
isi trecu usor degetele mainii drepte peste pieptul
cadavrului... Isi 14s4 mana acolo, pe piept, chiar
deasupra inimii. Isi puse buzele pe buzele lui
Shadow si expird in plamanii acestuia, inspird si
expird usor, apoi respiratia i se transforma in
sdrutare... Din rana din coasta Incepu sa se scurga
iardsi sange lichid - un s&nge stacojiu, care curgea
in lumina soarelui precum niste rubine lichide.
Apoi sangerarea Incetd... E timpul sa te scoli. Se
intdmpld o multime de lucruri. Nu cred c& vrei s3
le pierzi.”

Noii zei, in schimb, au o existentd mai usoara.
Nu vom gasi amprente digitale in mediul under-
ground, pentru cd nu vom avea nevoie de nicio
muncd de criminalist care s3 ne dovedeasca activi-
tatea zeilor. Totul se petrece in cAmp deschis. E
nevoie doar de o privire panoramicd citre panourile
publicitare, logo-urile magazinelor, reclamele si
filmele, toate consumate nemoderat, care intensifici
efectul stidrii de programare alfa predispusa la sug-
estiile din media. Pustiul gras, cu stropi de acnee,
intrupare a tot ce este nociv si consumerist (marca
McDonalds, Diet Coke etc.) se plimba cu limuzina,
il rapeste pe Shadow, ademenindu-l s treacd in
tabira “invingitorilor”. Incearcd si intimideze prin
uciderea lui Bilquis sau Regina din Saba, devora-
toare de barbati, divinitate pdgind, pe jumdtate
demon, vrdjitoare, care acum face trotuarul de pe
Sunset si isi vinde trupul pe site-uri cum ar fi:
adultfriendfinder.com, classyhollywoodbabes.com
sau 2a-escort.com. Dolofanul cu gura obraznica e
ména dreaptd a domnului World, marele maestru
care dirijeazd Intregul conflict. Alte figuri acum
adorate sunt personajele filmelor soap, I Love Lucy
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(1951), cu Lucille Ball in rolul principal sau serialul
de comedie Cheers (1982). Acestea transcend bari-
era ecranului de televizor. Shadow cascd ochii atun-
ci cand, Intr-o noapte petrecutd la motel, este Intre-
bat direct de Lucy: “Vrei s vezi tatele lui Lucy?”,
ca tacticd de disuasiune. Mediul insusi se modifica.
Nu mai existd un punct focal, ambele parti se pot
observa reciproc. Obiectul devine subiect, e perso-
nalizat si angajat intr-o conversatie carismatica.
Manipularea absolutd se instaleazd sau cel putin
incearcd, prin apelul la locuri comune care au influ-
entat comportamentul individului. Intrun mod cu
totul degajat, Lucy sterge distinctia activ-pasiv si
aduce implicare, plus libido.

Acelasi lucru e intreprins de personajele din
Cheers, mecanismul panopticonului e spart!0. Ele
comunicd cind paznica politiei din Lakeside, Liz
Bute, adoarme, iar Shadow e incitusat si obligat
sd- asculte. Vocea feminind, stridentd transmite
live urmatoarele cuvinte:
rdméne exact unde esti. Asta inseamn3 si fii
american. Acesta este miracolul Americii.
Libertatea de a crede inseamna libertatea de a
crede In lucruri gresite. Asa cum libertatea de a
vorbi iti d& dreptul s3 rdmai tdcut.”!

Visele cu omul-bizon nu fac apel la principiul
placerii, ca si cele enuntate mai sus. Ele apar
recurent, fiind angoasante, incordate si evazive.
Dincolo de sfortarea agitatd si dureroasd pe care o
suferd In aceste vise si sentimentul de claustrare dat
de pestera luminata de focul simbolic, ritul initiatic
moarte-inviere se petrece cu succes. Visele cu
tunelul sufocant, strivit intre stinci si pdmant, cu
pestera, apoi muntii, inspirarea aerului rarefiat si
uimirea la vizul pasarilor cu fulger in aripi,
“tradeazad” o evolutie, o acumulare de energie,
intrucat ele actioneazd ca un gps pentru lumea tran-
scendentald, a zeilor. De aceea, el este trezit la timp
de Wednesday, pentru ca nu cumva sé fie intercep-
tat de tabdra adversa.

Pasarile Tunetului si Pietrele Vulturilor (solutiile
invierii lui Laura) se ivesc pentru prima oard In nop-
tile petrecute In micul apartament din Lakeside,
Wisconsin. Sub o identitate falsi, Shadow, acum
sub numele de Mike Ainsel, este relocat de
“unchiul” sdu, Wednesday aka. Emerson Borson, cu
un nou portofel, o adresd din Milwaukee, un
MasterCard si doudzeci de bancnote noi de cinci-
zeci de dolari. Aici ar trebui si fie la addpost de
orice intruziune dusmdnoasd. Mike Ainsel poate fi
interpretat ca My Own Self (sinele) intr-o regiune
geograficd cu temperaturi foarte scizute, ferit de
tentaculele economiei de piatd (niciun magazin
Blockbuster sau MacDonalds nu s-au deschis inca)
f&ra circulatie rutierd intensd, vecini amabili, cu
gradul de infractiuni scdzut, pe scurt - “un oras
bun”, cum il numesc localnicii. In spatele prosper-
itatii nemotivate din punct de vedere economic, se
ascunde un secret pastrat de mii de ani: Hinzel-
mann, un kobolt germanic la origini, e un batranel
simpatic care intretine atmosfera cu povesti demult
apuse si inventate despre copildria sa. Nimic anor-
mal pand acum, dar imensul lac din centrul orasu-
lui cuprinde corpurile a zeci de adolescenti dati dis-
paruti, ale cdror trupuri nu au mai fost recuperate.
Mike Ainsel/Shadow reuseste s3 descopere trupul
ultimei adolescente rapite in portbagajul masinii
care se sufunda in fiecare an la topirea ghetii.
Localnicii cumpéra bilete la loteria organizatd de
Hinzelmann in fiecare an. Miza este ziua si ora la
care camioneta rablagitd sparge crusta de gheatd si
se cufundid. Alarmant este ca abia dupd mii de ani,
Mike/Shadow, cu ajutorul unui indiciu dat de un
zeu cu cap de elefant in timpul priveghiului lui
Wednesday, pune capét lantului de sacrificii pentru
prosperitatea orasului.

Ritul initiatic moarte - inviere in cele doui
dimensiuni factuale (A. lumea atinsd prin transa, vis

... ai liberatea de a
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si B. lumea palpabild, a situatiilor ce genereaz
durerea fizicd) urmeazd urmditoarea schema:

MOARTEA

Priveghiul lui Wednesday: dupd ce marele Odin e
ucis In direct de catre noii zei, trupul e recuperat
si Ingropat la poalele unui copac al lumii, in
Virginia. Centrul Americii e locul cu sacralitate
negativd - “locuri in care nu se construiesc tem-
ple. Locuri in care oamenii nu vin si unde pleacd
de indati ce pot. Locuri in care zeii pdsesc doar
dacd-s obligati.”12 Adicd o fermd de porci din
Lebanon, Kansas, unde zeii ambelor tabere
mentin un armistitiu temporar, pentru ritualul
Inmormantarii lui Wodan. Shadow poarta respon-
sabilitatea priveghiului care dureazd noud zile si
noua nopti, timp in care S. e spanzurat si privat
de orice bundstare (il jeleste pe Tatal Tuturor). Le
intalneste pe cele trei Norne, fiecare cu cite o
scard de lemn, pregétite s3 indeplineascd functiile
sacerdotale necesare si apoi incepe delirul prin ros-
tirea unei mantre: “E usor, trebuie s faci un anu-
mit truc, ori il faci, ori mori”.13

Focul omului-bizon: “omul-bizon Intinse ména
in flicarile focului si scoase un vreasc care ardea.
Tinu vreascul la mijloc. Flicari albastre si galbene

i linserd méana rosie, dar n-o arserd”!4; care e

7
purificator prin comprehensiune, pané la forma sa
cea mai spiritualizatd de adevar si lumina.
Omniprezenta omului-bizon reprezintd un

continuu stimul pentru intelegerea situatiei.

JUDECATA
Zeul cu cap de elefant ii oferd un indiciu pentru
rezolvarea unei situatii din lumea reald: “E in
trompd.”1> Durerea e perceputd sub forma de
culori, experienta senzoriald e alterats, barierele
comportamentale depasite. Accesul catre aflarea
raspunsurilor se face prin coborérea treptelor de
stancd, ghidarea Zoryei Polunochnaya: “Dupi ce
vei afla rdspunsurile nu vei putea sd le mai uiti
vreodatd”. Dolarul de argint devine o lung, iar
cirarea se ramificd. S. trebuie sa aleagd calea ade-
varurilor dure sau pe cea a minciunilor placute
(aminteste de Matrix). Pretul alegerii bune e
predarea numelui sdu adevarat sub forma unei
flacari. O regresie In copildria sa si mai apoi la
momentul conceperii sale are loc. Se pare c3 tatal
sdu nu e altul decat Wednesday. Functia psihicd
cu rol de organizare in structura sa mentald se
echilibreazi. latd ca “umbra” capitd origine. Din
nou, avem trei directii: una care il face intelept,
alta care il intregeste. Femeia-felind (Bast) il
indrum3 in schimbul inimii sale. Astfel, cirarea
de mijloc devine alunecoasa. DI. Ibis, silueta mal.
Anubis cel Negru pune in balantd o pand si inima
sa. Daca exista echilibru perfect, S. poate sé-si
aleagd singur destinatia. In caz contrar, inima si
sufletul voi fi devorate de Ammet. S. alege:
“Vreau s3 ma odihnesc...nu vreau nimic , nici rai,
nici iad, nimic. Doar si se termine totul”.16

INVIEREA
Pe de-o parte, ficutd de Eostre si pe de altd parte,
scufundarea in lac dupd cadavrul fetei ascuns de
Hinzelmann in portbagaj (the trunk), care repre-
zintd purificarea individului prin forma sublimi a
apei, bundtatea, eroismul si disponibilitatea sacri-
ficiului de sine.l”

Evolutia emergentd a lui Shadow Moon se
petrece atit la nivel cognitiv, prin deconspiratia
finald (poate o rdzbunare pentru figura paternd
absentd din viata sa), cit si la nivel spiritual, prin

recuperarea adevadrului din spatele crimelor din
Lakeside si gasirea identitatii de sine. Trecutul de
escroc al batrnului jucdtor Wednesday si intal-
nirea secretd din Las Vegas, cu domnul World,
l-au ficut pe Shadow si realizeze c& intreaga con-
fruntare de dimensiuni epice si nu fie chiar atit
de limpede. Traseul i-a oferit o arhitecturd incon-
sistentd, fragmentatd!®, un joc intre substantd si
concret (vezi casa de pompe funebre din Cairo,
S.U.A, caruselul din Casa de pe Stdncd sau cazi-
nourile din Las Vegas), care i-au perturbat intuitia
si capacitatea de a citi indicii fara neconcordante
ori ezitdri. Intr-un final, punénd toate lucrurile
cap la cap, Shadow observa, din spatele scenei
(mediu privilegiat pentru un zeu), cd domnul
World, liderul zeilor noi, este Low Key
Lyesmith/Loki, un trickster norvegian, partenerul
de escrocherii al lui Wednesday/Odin. Ambele
zeitdti 1si extrag energia din moarte si haos.
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,Democratia ne-a adus libertatea,
dar si responsabilitatea pentru

propria viata”

. de vorba cu dizidentul polonez Adam Michnik

Adam Michnik este una dintre figurile marcante ale luptei anticomuniste din Polonia, fiind exponentul aripii
intelectuale a rezistentei. De asemenea, Michnik a jucat un rol esential in timpul meselor rotunde care au dus la
liberalizarea, mai intai partiald, si apoi totald a sistemului politic polonez. Rezistenta sa fatisd fatd de regim a dus
la arestarea sa in mai multe reprize, petrecind in total sase ani in inchisorile comuniste. In prezent, Adam
Michnik este redactor-sef al publicatiei Gazeta Wyborcza, cel mai de succes cotidian din intreg spatiul postcomu-
nist. Aflat la Cluj la invitatia Centrului Ratiu pentru Democratie, care i-a acordat premiul Ion Ratiu pentru
Democratie in 2009, Adam Michnik a acordat un interviu in exclusivitate pentru revista Tribuna.

George Jigliu: - As vrea sd discutdm mai Intéi
despre lipsa de satisfactie a roménilor si a cetdte-
nilor din alte tdri post-comuniste fatd de
democratie, sau mai bine zis fatd de aceste forme
pe care le-a luat democratia. De exemplu, in
Roménia aproximativ 40% dintre cetdteni spun
constant in sondajele de opinie cd viata lor de pe
vremea comunismului era mai bund decit cea de
astdzi. Ce le-ati spune celor care ar fi preferat
viata mai confortabild pe care le-o oferea comu-
nismul libertdtii pe care le-o oferd democratia
aceasta de care nu sunt multumiti¢

Adam Michnik: - Eu le-as spune c& sigur nu le
e dor de Ceausescu, ci de tineretea lor. Si mie
mi-e dor uneori de vremurile comuniste. Eram
tandr, frumos, ma placeau fetele. Unora intotdea-
una le e dor de ce a fost, pentru cd memoria e
selectivd. Eu, de pildd, nu Imi amintesc de cum
am fost arestat, pentru ci am eliminat aceste gan-
duri din memorie, dar imi amintesc momentele in
care eram fericit si consideram cd am toatd viata
inainte. Astea sunt momentele de care Imi este
dor. Apoi, omul are in viatd doud nevoi mari: una
este libertatea si a doua este siguranta. Atunci
cand nu are libertate, omului ii e dor de libertate.
Dar cand o are, i se pare ca e ceva ca aerul, i se
pare ceva natural. Si atunci ii e dor de siguranta.
De pildd, in vremea comunismului nu existau
mafii asa cum existd azi. Atunci singura mafie era
Securitatea. Acum sunt mai multe mafii. Multi
dintre noi se tem si iasd pe stradd. Pentru ca noi
suntem liberi, dar si mafia e liberd, multi oameni

se gandesc azi nostalgic la lucrurile pe care cand-
va le aveau. In perioada comunismului, oamenilor
nu le era teamd cd vor fi batuti sau rdpiti sau cad
vor rdmane someri. Si mai e un lucru. Pesimismul
post-comunist e tipic pentru toate tirile postco-
muniste, pentru cd anul 1989 a adus o mare
schimbare, iar marea schimbare inseamnd un fel
de cutremur. Cand a trebuit s& md mut intro
locuintd mai mare, mi-a fost teamd. Locuinta era
mai mare, dar mutarea in sine m4 ingrozea. In
altd ordine de idei, sistemul comunist ascundea
inechitatile. Economia de piatd scoate la iveald
aceste inechititi. Adesea problema nu e ci eu tra-
iesc mai prost, ci cd vecinul meu triieste mai
bine.

G.J.: - Cel putin in teorie, unul din avantajele
democratiei este acela cd putem alege. Dacd nu
suntem multumiti de un partid, de un presedinte
sau de un primar, ii putem schimba prin alegeri.
Dar oamenii constatd cd puterea si guvernele se
schimbd, in care avem mereu alegeri, defectele
democratiei se perpetueazd. Dumneavoastrd ati
spus in trecut cd este incorect sd ne asteptim de
la democratie sd insemne un paradis pentru toti.
Dar care sunt acele elemente ale unei democratii
asupra cdrora oamenii s& se concentreze pentru a
avea o asteptare pozitiva de la acest regim¢

A.M.: - Democratia nu e o retetd pentru ferici-
re. Fericirea trebuie sd si-o creeze singur fiecare.
Democratia e doar un sistem in care omul isi
poate crea in sigurantd aceastd fericire. Se pot

spune acum cuvintele lui Churchill, care spunea
cd ,democratia este un sistem politic prost, dar e
cel mai bun dintre toate care s-au inventat pand
acum”.

G.J.: - Deci sd intelegem spusele dumneavoas-
trd ca pe un indemn la muncd pentru fiecare din-
tre noi, pentru a ne construi fiecare fericirea, si s&
nu mai asteptdm ca ea sd vind de la stat, asa cum
eram obisnuiti pand in 1989¢

A.M.: - Bineinteles. Democratia i-a adus omu-
lui libertatea, dar in acelasi timp si responsabilita-
tea pentru propria viata.

G.J.: - Acum in Camera Deputatilor din
Romaénia se discutd despre legea lustratiei...

AM.: - Da¢ A cata oard¢

G.J.: -... In 20072008, ati fost impotriva actiu-
nilor fratilor Kaczynski, care promovau in Polonia
un principiu al lustratiei similar cu cel promovat
in Romaénia.

AM.: - Eu am fost de la inceput impotriva
lustratiei, nu doar din 2007.

G.J.: - Credeti totusi cd aceea a fost o initiati-
vd bund, care viza cunoasterea trecutului, dar care
a fost prost pusd in practicd, sau a fost vorba de
o confiscare a trecutului si a luptei impotriva
comunismului cu scopul de a atinge anumite sco-
puri politice¢

A.M.: - A fost si una si alta si Incd un al trei-
lea lucru. Cu sigurantd societatea trebuie sa
cunoascd adevarul despre istoria ei. Dar acest ade-
var nu va fi aflat in arhivele Securititii. In arhive-
le Securitatii se afla doar adevarul Securitatii, nu
adevarul ,uman”. Agentii Securitdtii au intocmit
toate acele arhive nu pentru a cunoaste adevarul
despre societate, ci pentru a afla tot felul de ama-
nunte; de pilda, unde era o masind de tiparit flu-
turasi, lucruri despre viata intimd a unora, dacd
unul avea vreo amantd, dacd e homosexual si alte-
le, pentru a avea lucruri impotriva lor si pentru a-
i santaja. In comunism toti minteau: televiziunea
mintea, statistica mintea, ministrii minteau. Exista
o singurd institutie unde nimeni nu mintea:
Securitatea. Dar &sta e un nonsens.

G.J.: - Am pus Intrebarea asta pentru c4 in
Romaénia, cel putin intr-o parte a mass-media si a
opiniei publice, existd ideea cd lupta impotriva
comunismului a fost confiscatd pentru atingerea
unor scopuri politice.

A.M.: - In contextul lustratiei, toti politicienii
s-au purtat asa, toti au Incercat sa tragd foloase
politice. Fie erau in favoarea lustratiei si anticomu-
nisti pentru a castiga capital politic, fie impotriva
ei din acelasi considerent. Cunosc putin aceastd
dezbatere din Roménia pentru a ma putea pro-
nunta, dar discutdnd cu prietenii mei din
Romaénia, am inteles ci existd ideea conform care-
ia au existat doud Securititi: una stalinistd, de
pand in '62-'63, despre care se spunea ci este
sovietica si evreiascd, si una romaneasca, patrioti-
c3, cea a lui Ceausescu. Din aceastd diagnozi se
vede c3 este vorba despre politicd si nu despre
adevdrul istoric.

G.J.: - Intrebarea la care caut un raspuns este
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urmdtoarea: cum ar trebui conservate aceste ele-

mente de istorie recentd, in ce cadru ar trebui s&
se vorbeascd despre lupta impotriva comunismu-
lui, tocmai pentru a evita aceste suspiciuni politi-
ce care apar de fiecare datd cdnd vorbim despre

lustratie, despre Securitate si despre alte aspecte

ale comunismului¢

AM.: - Nu cred cd am de spus ceva foarte
destept pe tema asta. Istoria recentd e mereu folo-
sitd pentru politica actual, in Franta, in
America... Insi putem si cerem un lucru: o inter-
pretare cu constiinta. Un istoric cu constiintd va
folosi mereu informatiile conform cu constiinta
sa, nu In alt scop. Nu e deajuns ca, gdsind in
arhivele Securititii un document semnat de cine-
va, sd treci automat acea persoand pe lista colabo-
ratorilor. Trebuie si iti pui Intrebarea in ce con-
text a semnat acel document, care au fost conse-
cintele semndrii acelui document. Nu existd un alt
mod. In Polonia existd un conflict permanent pe
tema istoriei. Noi (n.r. - Gazeta Wyborcza) am
publicat articolul unei publiciste din Romaénia pe
tema scriitorului Petru Dumitriu. E de ajuns sd 1i
citesti cartile ca sa iti dai seama cat de complicatd
a fost biografia lui, nu trebuie sa mai mergi la
arhivele Securitétii. Deci cand scrii pe tema isto-
riei, trebuie sd descrii mereu contextul. De 20 de
ani nu mai avem comunisti, prin urmare nu tre-
buie sd ne mai ocupdm azi de o istorie demasca-
toare. Ne trebuie o istorie prin care sd intelegem,
ne trebuie adevarul intreg. Istoria societdtii romé-
nesti, la fel ca cea a Poloniei, nu e formati doar
din extreme. Nu se poate spune ca au existat
doud parti: una numai cu banditi si una numai cu
sfinti si eroi. Cei care spun azi ca vor si scrie ade-
varul istoric pe baza arhivelor Securitatii ajung s&
fie de partea extremistilor.

G.J.: - Si Polonia, si Romdania au trecut prin
momente in care au permis populistilor sau unor
politicieni care au promovat un discurs populist
sd preia puterea. Bulgaria trece acum prin faza
asta, la fel si Ungaria dupd ultimele alegeri parla-
mentare. Dvs. ati vorbit despre conceptul de
yputinism”...

AM.: - Da, e o combinatie de populism si
autoritarism. ,Putinismul” il intAlnim in Rusia, iar
in tdrile mai mici din Imprejur intilnim liliputi-
nismul”.

G.J.: - Fazele acestea, de alunecare citre popu-
lism, tin de imaturitatea democratiilor noastre¢
Sunt ele o etapd citre maturizare¢ Sau, din con-
trd, sunt tocmai un semn al unor democratii
puternice, devreme ce vedem cd si state vestice,
precum Austria - pe vremea ascensiunii lui Jorg
Haider - sau Italia lui Berlusconi, au trecut sau
trec prin astfel de momente¢

A.M.: - Berlusconi nu e chiar un exemplu de
yputinism”. Ei se iubesc, dar sunt lucruri diferite.
Putin urmeaz4 calea de la conducerea politica la
bani prin mass-media, iar Berlusconi e calea de la
bani, prin mass-media catre conducerea politica.
O sa folosesc o metaford pentru a sintetiza con-
ducerea lui Putin: KGB. Esenta regimului lui
Berlusconi sunt banii. De aceea spun ca e vorba
de lucruri diferite. Ins3 da, imaturitatea
democratiilor noastre este o cauzd pentru care
alunecam usor spre populism. Problema sta in
faptul c& in tarile noastre, cu exceptia
Cehoslovaciei, traditiile democratice sunt unele
slabe. In Polonia, in Bulgaria, chiar in Ungaria,
pentru cd Horthy nu a insemnat niciodatda demo-
cratie. Deci nu avem traditii democratice. Existd
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traditia luptei pentru libertate, dar nu e acelasi
lucru. In al doilea rand, democratia este un sis-
tem care prin natura lui este imperfect, pentru cd
isi tolereazd dusmanii, iar logica adversarilor de-
mocratiei este urmatoarea: dacd tu esti la putere,
eu cer drepturi pentru mine pentru ci astea sunt
principiile tale; cAnd sunt eu la putere, te las fara
drepturi, pentru ca astea sunt principiile mele.

Vasile Boari: - Am dori si vd punem acum o
intrebare referitor la problema iertdrii si a toleran-
tei. Dupd cdderea comunismului, toatd lumea a
inceput sd judece pe toatd lumea. Filosoful ger-
man Karl Jaspers a scris dupd razboi un eseu foar-
te important - ,Constiinta culpei” - in care incear-
cd sd stabileascd cine are legitimitatea s& judece
culpa unui popor. Nimeni nu contestd faptul cd
disidentii si-au castigat dreptul de a judeca. Dar ce
mi se pare foarte important este cd cei care au
stat in inchisorile comuniste - am citit eseurile
Dys. si pe ale lui Vaclav Havel - si n-am sesizat
niciun resentiment sau urmd de neiertare.
Dimpotrivd. Dar am sesizat aceste lucruri la altii,
care nu au dreptul sa judece. Cum priviti aceste
lucruri¢

A.M.: - Sunt doua chestiuni. Este o Intrebare
politicd si una privata. In sens politic, libertatea
este pentru toti, nu doar pentru mine sau pentru
prietenii mei din Solidaritatea sau din opozitia de-
mocraticd. E pentru toatd lumea. Daca cineva a
facut o faptd rea, a torturat, a ucis detinuti, ar tre-
bui sa fie judecat. Dar aici era vorba despre altce-
va, despre excluderea tuturor care au fost de par-
tea cealaltd a baricadei, indiferent dacd au savarsit
vreo infractiune sau nu. A spune c&, dacd a fost
de cealaltd parte a baricadei, trebuie exclus, deno-
td aplicarea unei gandiri bolsevice. Acesta ar fi
raspunsul meu politic. Filosofia excluderii nu are
sfarsit si duce automat la dictaturd, fie ea iacobi-
nd, comunistd, a lui Fidel Castro, mereu o forma
de dictaturd. Acum, din punct de vedere personal,
dacd eu reusesc sd iert, eu cumva Imi purific su-
fletul. Nu sunt un prizonier al propriilor resenti-
mente. Deci eu fac ceva pentru mine, In mod
egoist.

V.B.: - Toate regimurile comuniste au fost
obsedate s& creeze ,un om nou”. Consider cd
esecul comunismului este unul antropologic, care
tine de incapacitatea de a crea acest ,om nou”.
Dar totusi ceva s-a bulversat in fiinta umand din
cauza acestor incercdri. Cum se vdd acum in
Polonia reminiscentele omului nou¢

AM.: - ;Homo sovieticus”... nimeni nu spune
despre el Insusi cd este un ,homo sovieticus”. Dar
acea mentalitate creatd atunci existd in toate
taberele politice. E foarte dificil de descris in ce
transpare aceste lucruri. Pentru mine transpar, pe
de o parte, in conformismul extrem fatd de ,con-
ducdtorul meu”. Dar o altd fati a acestui con-
formism tine de cruzimea fati de cei care sunt
sub mine, dispretul fatd de ei. Pe de alti parte
existd felul in care ne raportdm la adevérul din
viata publica. Potrivit logicii lui Aristotel, o
propozitie care nu are la bazd adevarul este falsa.
Pentru bolsevici, adevarul era unul dialectic. Daci
Jan i-a furat ceva lui Piotr a fost hotie, daci Piotr
i-a furat ceva lui Jan era justitie istoricd. Prin
urmare a fost cumva consfintit dispretul fata de
adevar, fatd de valorile burgheze. Sigur, existd si
acea filosofie a excluderii, aici este pentru mine
esenta bolsevismului.

V.B.: - In 1978 am vizitat Polonia, am vizitat
patru orase, inclusiv Cracovia, si fard exceptie,
vizitarea oragelor incepea cu bisericile importante

din oras. Se stie cd Biserica a jucat un rol foarte
important, de contraputere, in Polonia. Nu si in
Roménia, din pdcate. Prin 1991, am intélnit un
grup de profesori polonezi, de la Universitatea
din Varsovia, care erau ingrijorati de rolul pe care
Biserica il asuma in post-comunism. Ei spuneau
cumva cd a luat locul Partidului Comunist, dar
intr-o altd manierd. Se stie de asemenea cd
Polonia a jucat un rol important pentru a promo-
va valorile crestine in Tratatul Constitutional
European. Cum percepeti acum rolul Bisericii si al
religiei in Polonia si in Europa$

A.M.: - Sunt trei lucruri separate. Primul tine
de rolul Bisericii dupd 1989. N-as merge pani la a
spune cd a luat locul Partidului Comunist, dar
sigur a abordat aceste mijloace ale bogitiei: a recé-
patat proprietdti, s-a introdus religia in scoli, a
militat pentru legea anti-avort, a cipatat influentd
in numirile In functii administrative, a beneficiat
de scutirea de taxe vamale. Se spunea cd Polonia
este o tard catolic, se spunea ,Noi, catolicii, am
distrus comunismul! Atunci conduceau comu-
nistii, acum conducem noi, catolicii!”
era foarte nelinistitor, pentru c& autoritatea
Bisericii era imens4. Ea existd in continuare, dar
nu ca atunci. Polonezii au invitat s3 desparta reli-
giozitatea de alegerile politice. Ei merg la Bisericd,
dar voteazd asa cum doresc, pentru ci altfel nu |-
ar fi ales pe Aleksandr Kwasniewski de doud ori
in functie de presedinte (n.r. - fost demnitar
comunist, ales de doud ori presedinte al Poloniei
post-comuniste, In 1995 si 2000). Dacé este vorba
de rolul actual al Bisericii, existd o disputd perma-
nentd. Existd o retoricd anti-europeand foarte
puternica in Bisericd. O parte a ei a fost impotri-
va aderdrii Poloniei la UE si daci nu ar fi fost
Papa Wojtyla poate ea nici nu ar fi avut loc, pen-
tru cd el a fost cel care s-a pronuntat foarte puter-
nic In favoarea aderdrii. Mai existd si limbajul iste-
ric prin care se spune ca Biserica este discrimina-
td, cd se fac presiuni asupra ei, dar este un non-
sens. Conflictul pe tema rolului Bisericii in
Polonia o s& dureze mult si se va termina cu un
esec al fundamentalismului catolic, dar asta pro-
babil peste vreo 25 de ani.

. Acest lucru

Interviu realizat de
George Jigliu si Vasile Boari
|
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“Oamenii frustrati au o
predispozitie sa devina

artisti” (II)

. de vorba cu regizorul de film Robert Lakatos

- 54 ne oprim la un moment din biografia
dumneavoastra. Ati fost, intre 1994-2000, student
al Academiei Nationale de Film, TV si Teatru din
Lédz (Polonia), una dintre cele mai prestigioase
scoli de film din lume. Cum ati ajuns acolo¢ Nu
vd Intreb ce ati invatat la Lodz (bdnuiesc ca
ymeserie”l), va intreb care au fost experientele
care v-au marcat ,anii polonezi”¢

- Eu cred c& oamenii frustrati au o predispozi-
tie s devini artisti, sau cel putin asa a fost pe
vremea adolescentei mele. Oamenii frustrati sunt
frustrati din cauzi cd nu sunt admirati de altii in
mésura in care ei cred ci li s-ar cuveni. Aceastd
sete de a fi recunoscut poate dezvolta o ambitie
care le di energie s lucreze. Atunci ei viseaza si
fie recunoscuti, iar pe vremea comunismului, in
mediul meu cei mai recunoscuti oameni erau
artistii. Deci eu visam s3 fiu artist, dar nu aveam
talent nici la muzic4, nici la desen, iar profesorii
mei de literaturd (cu exceptia unei profesoare, de
care am avut noroc un singur an), mand in mand
cu sistemul de invatdmant, au avut grijéd sd ma
frustreze si din acel punct de vedere.

Asa am ajuns student la Electronica si
Telecomunicatii, seral, in timpul evenimentelor
din ’89 eram iIn anul doi. Deci ca student am
prins schimbdrile din plin, inclusiv schimbarile
din Invatdmant. Poate ca in capul cuiva se legau
lucrurile pe care ar fi trebuit sa le invat la faculta-
te, dar in capul meu nu se legau nicicum. In hao-
sul existent atunci in administratia cam intregului
bloc din Est - eram acum deja student in anul
patru -, am auzit de cineva care avea rezervatd o
bursa privatd pentru studii superioare de sociolo-
gie in Polonia, dar tipul si-a picat bacul la roméa-
na. Atunci am sunat si am intrebat dacd nu
cumva as putea sd merg eu in locul lui. S-a putut.
Anul pregititor de invitare a limbii a fost chiar in
Lo6dz, unde este si scoala de film. Am avut un
coleg de clasd din Argentina care se pregitea sd
dea examen de admitere la scoala de film. Ca
maimuta, am cumpdrat si eu un aparat foto ieftin
(ce am putut si eu din bursd), am citit o carte
despre fotografie, unde am aflat ca: meritd foto-
grafiat ceva ce in aparentd nu meritd fotografiat;
drept urmare, l3sind la o parte ruginea cd oame-
nii de pe stradd se uitau la mine ce fac, am foto-
grafiat o gurd de canal in jurul cdruia se topea
zdpada iar In balta care se scurgea lent in canal se
reflecta imaginea copacilor si cu aceastd pozd m-
am dus la scoala de film la consultatie, unde mi
s-a spus cd poza este bund, dar pentru examenul
de admitere ar trebui sd am cam 20 de poze la
acest nivel, asa cd deocamdatd s& mai lucrez. Am
prins curaj, am lucrat si am inceput sd caut spon-
sori, fiindci taxa de scolarizare era de 7.000 de
USD pe an, suméi abstractd pentru mine pe vre-
mea aceea. In primul an nu am gsit sponsor, asa
cd m-am inscris la studii teoretice, la filmologie -
sd md mai cultiv si eu. Dar tot incult am r&mas,
cel putin asa au considerat cei din comisia de
admitere in anul urmator (fiindcd intre timp mi-

am g3sit sponsor pentru studii), dar spre norocul
meu au spus ci lipsa de cunostinte poate fi recu-
peratd, dar lipsa de talent nu, de aceea preferd si
mi admitd pe mine. Trebuie sd subliniez si faptul
cd la examenul de admitere am facut cele mai
bune poze din viata mea de pand atunci, asa ca
am avut mare noroc. Un alt noroc a fost cd am
reusit sd dau examenul, deoarece In timpul exa-
menului am fotografiat o clddire pe care nu era
voie sd o fotografiez. Cand am vadzut cd nu
reugesc sd conving paznicul sd-mi inapoieze apara-
tul foto cu textul ci eu sunt in examen, i l-am
smuls din mand si am fugit. Imi aduc aminte cu
mare drag de aceste nebunii, pe care dacd nu le
faceam nu as fi ajuns acolo unde am ajuns - adicd
la sectia de imagine, fiindcd la regie nu am avut
curaj sd dau admitere (din cauza frustrarilor mele
legate de singura formd care implicd dramaturgia,
invitatd la liceu, frustrdri pe care le trec pe seama
sistemului de Invitdmant si a profesorilor).

La scoald a iesit la iveald repede lipsa mea de
experientd fatd de cea a colegilor, care majoritatea
au intrat dupd a treia incercare (unii, chiar foarte
buni, dupé a cincea), deoarece concurenta era
cam 20 pe un loc, si asa, la sfarsitul primului an
au vrut sd ma dea afard (fiindca acolo cam asta
era moda, sd dea afard in fiecare an unu sau doi,
sd ne tind pe toti In stres). Dar nu pe mine m-au
eliminat si dupd o vreme, cam In anul trei, au
ajuns s3 spund cd bine cd nu au ficut-o, fiindca in
ciuda faptului ca se pérea cd nu prea gandesc,
acum Incepe sd se vada cid eu de fapt gandesc, si
gandesc intr-un mod original; incd nu puteam
sd-mi pun gandurile in practicd, eram prea rusinos
sd vorbesc in mod deschis despre ele, dar ei acum
vad deja ceea ce nu au vizut pand acum s.a.m.d.
Iar eu iIntre timp ma certam cu toti regizorii cu
care lucram fiindcd mi se pérea ci eu stiu mai
bine ceea ce ei ar avea de ficut, timp in care Imi
neglijam treaba mea de operator imagine. Cam
asa am ajuns regizor... Dupd ce nu am gasit de
lucru ca operator, am Inceput s& scriu scenarii si
am regizat aproape fard buget un film care a avut
succes si In care nu m-am folosit aproape deloc
de meseria pe care am Invitat-o la scoala.

Din punct de vedere tehnic, se poate spune c&
da, am invitat meserie. Din punct de vedere artis-
tic nu se poate spune acelasi lucru. Mi-au distrus
identitatea... Dar cred c& a fost nevoie de asta
pentru ca ulterior, In mod ceva mai constient si-
mi creez alta sau sd o reconstruiesc pe cea veche.

- In ultimii ani, de unde era ceva asemindtor
unei boli rusinoase (festivalurile internationale nu
stiau cum sd ne mai evite!), filmul romanesc a
intrat cu adevdrat (si foarte repede) in circuitul
mondial, totul culmindnd cu Palme d’Or-ul can-
nez al lui Cristian Mungiu. Cum vd explicati acest
boom al cinematografiei romdne¢ Pentru unii este
un miracol, pentru altii filmul roménesc continud
sd fie ca si inexistent...

- Eu cred c& festivalurilor le place s& descopere

si sd lanseze talente noi. Festivalurile mari, de
categoria A 1si pot péstra insemndtatea daca
adund cit mai multi oameni importanti din
lumea cinematografiei dar si dacd aduc o anumita
prospetime, iar pentru asta una din datoriile lor
este sd descopere trenduri noi. Asa s-a creat, de
exemplu, moda si pentru filmul asiatic sau filmul
iranian. A fost natural si urmeze o tard din
Europa de Est sau filmul african. S& redescopere
filmul polonez sau ceh - chiar dacd in aceste cine-
matografii s-ar fi intdmplat ceva important -, ar fi
fost ca si mancarea reincilzitd, asa cd mai potrivi-
td a fost o tard despre a cirei cinematografie nu s-
a auzit prea mult. Pe de altd parte, a fost nevoie
de filme bune - si aceste filme, filmele romanesti,
sunt bune. Faptul ci se incadreazi intr-un trend
ajutd si mai mult. Fiindca spectatorul dacd vede
un film carei place, ar mai vrea sa vada citeva
asemandtoare. Pe de altd parte, dacd filmul poartd
o anumitd etichetd, spectatorul cam stie ce va
primi si acest fapt in majoritatea cazurilor ajuta.

Eu cred ci si inainte au existat filme roma-
nesti foarte bune, dar lansarea lor internationald a
fost mai grea fiindca nu s-au incadrat intr-un
trend. Sau chiar dacd s-a putut vorbi de o genera-
tie, imprejurdrile internationale nu au fost favora-
bile. Mai cred c& primele filme ale noului val
romanesc au pregatit terenul pentru filmul lui
Mungiu. Daca ar fi fost primul film de acest gen,
nu lar fi incoronat, aceastd recunoastere ar fi
apartinut unui alt film, poate nu chiar atat de
bun.

Deci este o situatie foarte fericitd in care cali-
tatea a apdrut in conditii favorabile pentru a fi
remarcatd, iar de aici incolo in lumea cinemato-
grafiei mondiale pentru nimeni nu mai este
inexistent filmul roméanesc. Daca pentru cineva
filmul roméanesc este inexistent, atunci acel cineva
este inexistent pentru cinematografie. S-a intdm-
plat ceva extraordinar. In lumea artei acest lucru
este comparabil cu, In lumea sportului, castigarea
de citre nationala de fotbal a Roméniei a
Campionatului Mondial. Acesti tineri regizori au
schimbat imaginea artistilor romani in lume. Pand
acum, cand spuneam undeva cd sunt din
Roménia se uitau la mine cu regretul ci sunt
dintr-o societate Inapoiatd. Datoritd succesului
international al noului val roménesc, acest lucru
s-a schimbat complet. Acum s3 fii artist din
Romaénia Inseamnd pentru ei sd ai o privire pro-
funda asupra societtii, sa fii sensibil si autorefle-
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xiv. Este bineinteles o stereotipie, dar una poziti-
va. M3 mird foarte mult faptul cd lumea politicd
din tard nu a Incercat sa exploateze acest lucru.
Ne plangem din cauza stereotipiei negative, iar
cand apare sansa unei stereotipii pozitive nu
incercdm si exploatdm acest lucru. Nu ma pricep
la economie, dar banuiesc cd dacd s-ar fi pompat
de zece ori mai multi bani in cinematografie, eco-
nomia tirii nu ar fi resimtit acest lucru dar imagi-
nea Romaéniei ar fi avut de castigat foarte mult.
Dar din pacate acest lucru nu s-a intdmplat. Din
cite am inteles, cea ce se intAmpld acum este ci
se aduc anumite reglementdri In urma cirora vor
fi si mai putini bani pentru cinematografie (cam
jumditate din ce a fost In ultimii ani). Nu demult,
discutdnd cu un distribuitor francez interesat de
urmitorul meu proiect, am auzit cd nu se stie cat
timp se mai poate baza pe succesul international
al filmului roméanesc. Pacat. P4cat din punct de
vedere al imaginii Romaniei pe scard mai larga. Sa
nu uitdm faptul ca pand la Emir Kusturica cuvan-
tul ,balcanic” a fost sinonimul in lume al corup-
tiei, primitivismului etc., iar multumita filmelor
lui a inceput sd Insemne temperament, virtute,
voie bund... a Inceput sd insemne sd stii s te
bucuri de viata.

- Sunt voci care sustin, nu fird temei, c4 s-au
plictisit de ,eternul” subiect al comunismului &
revolutiei, exploatat de regizorii ,noului val”. Dar
cu Boogie sau Cea mai fericitd fatd din lume, de
pilda, se intrd intr-o oarecare normalitate, in sen-
sul cd nu mai e vorba de minimalism afisat iar
subiectele sunt din actualitate insd nu mai exploa-
teazd strict derizoriul cotidian, mizeria sociald. Ca
autor al unui film care nu se incadreazd in aceste
tipare, cum vd raportati la congenerii ,noului val”
si la modalitatea lor de a face film¢

- Vad cd intr-adevar este greu si fii profet in
tara ta. Cum spui ceva, cum se gaseste cineva
care s3 stie mai bine, sau cel putin si se lege de
vreun aspect sau altul. Pai, dacd te-ai sdturat,
nene, nu te uital Lasd-i s3 se uite pe cei care vor.
Lumea vrea si se uite la asemenea filme, deci au
un rost in lume. Au un efect pozitiv asupra imagi-
nii Roméniei in lume¢ Au! Fiindcd mizerie gasesti
peste tot, aceste filme demonstreazd nu faptul cd
a fost sau este mizerie in Romaénia, ci faptul c& in
tara asta trdiesc si oameni ganditori. Atunci e
bine. In scoald am avut un prieten bosniac care
dupd filmul Underground a inceput s&- urascé pe
Kusturica din cauzi ci era situl de razboi si in
acel context istoric filmul a insemnat altceva pen-
tru el.

Pe de altd parte, perioada comunistd face parte
din realitatea acestei tiri. A avut influentd nu
numai asupra gindirii si asupra sufletelor oameni-
lor, ci si asupra culturii. A creat gadnduri, opere de
artd etc. pro si contra. Nu poti sd stergi nici din
mintea oamenilor, dar nici din culturd o perioada
de 50 de ani. Ar trebui oare s3 aruncadm totul la
gunoi si sd incepem sa- imitdm pe altii¢ Céci si
realitatea zilelor noastre este puternic influentatad
de perioada comunistd. Este vorba despre o gene-
ratie care a avut experiente asemandtoare, o gene-
ratie care vrea sa reflecteze asupra diferitelor
aspecte ale tranzitiei societdtii roméanesti. Asupra
cérei etape reflecteazd, diferd de la caz la caz -
unii cu perioada comunistd sau cu schimbarea,
altii cu perioada post-comunistd. Toate sunt studii
analitice ale aceluiasi fenomen. lar pentru o sinte-
z4 reusitd este nevoie de ciAt mai multe analize. Pe
de altd parte, aceste filme nu au ca subiect comu-
nismul. Comunismul este doar ambientul, mediul
in care este situatd o poveste umana.

Eu nu as spune In mod foarte hotdrat cd nu

mé incadrez In aceste tipare de a face film, fiind-
cd in primul rdnd nu mi se pare ci ar fi vorba
despre un tipar. Asem&narea este in modul de
caracterizare a personajelor prin comportamentul
lor. Este ceva ce inafara Romaéniei pare de un
realism profund. Pentru mine este mai degrab3 o
caricaturd reusitd, o lume caricaturald credibild din
cauza regulilor structurale ce armonizeaza intre
ele. In ce misurd este prezentd mizeria nu are
nicio importantd. Aceasta este un punct sensibil
numai pentru romani, o expresie a complexului
de inferioritate. Pentru artisti este un mijloc de
exprimare, un instrument de creare a anumitor
sentimente. Eu cred cd si In Cea mai fericits fatd
din lume este vorba de mizerie, dar despre cea
sufleteasc3. lar ceea ce numiti minimalism afisat,
eu as numi mijloc de exprimare potrivit subiectu-
lui, care din cauzi ci este ,afisat” are si un carac-
ter autoreflexiv.

Filmul meu diferd prin faptul c& este vesel si,
poate din cauza cd am trdit mult in straindtate
unde mi-a fost dor de cas&, are o notd romantic.
Dar realitatea sociald este prezentd si la mine,
numai cd eu exagerez in altd directie. lar inainte
de acest film am ficut documentare situationale
ca Moszny sau Tardmul linistii care prin esteticd
nu difera foarte mult de Moartea domnului
Lazdrescu sau de Marfa si banii ale lui Cristi
Puiu.

- Care sunt filmele preferate, regizorii prefera-
ti¢ Aveti maestrii, autori care v-au influentat sau
care ati dorit/ doriti s v& influenteze¢ In ce
mdsurd poti admira un autor - regizor in cazul de
fatd - fara a-l copia, fird a-l pastisas

- O influentd mare asupra mea in timpul sco-
lii a avut-o Serghei Paradjanov. El mi-a aratat cd se
poate si altfel. Simteam cd sunt altfel decit colegii
mei polonezi sau cei din Europa de Vest.
Simteam c& am alte gusturi estetice decat cei din
jurul meu, dar stiam c&d dacd vreau si fiu recunos-
cut, trebuie s3 fac pe placul lor. Dar am avut si
profesori care erau deschisi si spre alte estetici si
modalitdti de structurare a imaginii si asa am
ajuns s3 cunosc si sd aprofundez structura imagi-
nii in filmele lui Serghei Paradjanov. Daca putem
spune c& filmul este rezultatul culturii Vestului si
imaginea de film se bazeazi pe reusitele picturii
occidentale (descoperirea perspectivei, studiul ilu-
minatului etc.), filmele lui Paradjanov deduc ima-
ginea de film din pictura Orientului apropiat,
armonia fiind creatd la nivelul elementelor de
bazd. Dacd trebuie s& amintesc pe cineva din cei
actuali, l-as aminti pe coreeanul Kim Ki-duk, care
face filme foarte frumoase cu bani foarte putini.

Eu cred cd in film, chiar dac3 vrei nu prea
poti copia sau pastisa pe nimeni. Multimea mij-
loacelor de exprimare cauzeazd acest lucru. Chiar
dacd le poti controla pe toate, este imposibil sd
imiti in toate. Una sau alta iti scapa de sub con-
trol si atunci capatd teren presimtirile tale din
cauza cdrora devine totul original.

- Ce este filmul: artd, industrie, divertisment¢
Cat de corectd, de viabild este dihotomia: film de
artd - film comercial?

- Granitele au cam disparut. Arta a facut pasul
spre industrie, si invers. Eu nu stiu sd disting dife-
renta dintre filmul de artd si cel comercial. Pentru
mine sunt filme bune sau proaste. $i un simplu
divertisment poate sa fie profund, iar dacd nu
este profund intr-un fel sau altul, pentru mine nu
este divertisment, ci prostie. Eu cred c& este pro-
blema criticii dacd in legdturd cu un film de suc-
ces catalogat simplu divertisment nu este in stare

sd formuleze In ce constd puterea filmului respec-
tiv. Eu cred ca diferentierea artd-industrie s-a pro-
dus In domeniul criticii. Pe de o parte avem lucré-
ri teoretice profunde scrise de teoreticieni pentru
teoreticieni, iar pe de altd parte avem reclame sau
antireclame ale anumitor filme care se autonu-
mesc critica.

- Filmul este un produs, o operd, o artd colec-
tivd: presupune un scenariu, actori, regizor, un
producdtor, tehnicieni s.a.m.d. Cine este totusi
autorul adevdrat, real al filmului, cel pe care il
putem injura sau adula¢

- Unii spun c& adeviratul autor este
Dumnezeu. Fird ajutorul lui este aproape imposi-
bil s3 faci un film bun. Sunt attea lucruri pe care
nu le poti controla... si nimeni nu poate spune
dinainte cd acestea se vor armoniza sau nu.

- Avem o scoald nationald de film, nu in sen-
sul de institutie¢

- Eu as zice cd avem mai multe institutii si
mai multe scoli, unele mai mult, altele mai putin
academice. La unele se invatd mai multd meserie,
la altele mai putina. La unele creativitatea este
tinutd In frdu mai puternic, la altele mai putin.
Academismul are aspectul pozitiv ca ti se preda
mai multd meserie si aspectul negativ c3 tine crea-
tivitatea in frau. Dacd vrei si faci ceva foarte ori-
ginal si reusesti, te aplaudd toatd lumea. Dar foar-
te rar reusesti din prima, asa cd risti sa fii dat
afard. Din céte stiu, mai toti artistii mari s-au cer-
tat cu academiile la care au studiat. Intrebarea
este cum poti sd ajungi sa-ti spui cuvantul.

- Ce inseamnd libertatea de creatie¢ In perioa-
da comunistd a fost o cenzurd ideologicd, acum e
o cenzurd/conditionare impusd de producator si
de public...

- Publicul este o utopie in tdrile mici ca si
Roménia. Nici conditionarea producatorului nu o
simt. Daci ai un proiect bun, ai sanse destul de
mari si gisesti un producdtor ciruia si- si placd
si sd aplice cu el la Centrul National al
Cinematografiei. Deci conditionarea vine de la
juriul din concursul de proiecte al CNC, tine de
calitatea regizorului si de calitatea producatorului.
In principiu acest sistem este bun. Problemele
incep la nivelul detaliilor regulamentului de con-
curs, care se adapteazd greu la realitatea care se
schimba destul de repede; despre astea am putea
vorbi ore-n gir. Problema libertitii de creatie are si
un alt aspect, si anume faptul cd majoritatea auto-
rilor se autocenzureazd. Nu existd nicio limitare
concretd care sd spund cd nu e voie asta sau altce-
va, prin urmare multi care vor s corespunda nu
stiu cdror cerinte vor sd corespundd, prin urmare
se autocenzureazd in mai multe domenii.

Interviu realizat de
loan-Pavel Azap
[ |
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, Iruda scriitor
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ului este sever
legata de singuratate”

. de vorba cu scriitorul Adrian Tion

- Dragd Adrian Tion, recent - prin asta intele-
génd ,amurgul” anului trecut - ai lesit pe piatd, ca
sd folosesc o sintagma adecvatd zilelor noastre,
cu... lesirea in decor, volum apdrut la editura
Tribuna. Este primul tdu roman, cel putin primul
publicat. Ai debutat editorial cu prozd scurtd, gen
In care ai si ,recidivat”. De unde, de ce ispita
romanului¢

- Pentru a face o corectie, trebuie s&-ti spun cd
pe la Inceputurile mele intr-ale scrisului figura si
poezia, pdnd la un punct apanaj al varstei tinere,
desi s-ar pdrea cd structura mea intimd e mai de-
grabd liricd. Nu stiu bine de ce am incercat s&-mi
ingbus acest impuls inocent al dezvaluirilor inti-
me. Dupd ce l-am citit si asimilat pe Trakl aproa-
pe de identificare cu poezia lui, am simtit cd nu
mai pot scrie poezie. Imi lipsea, probabil, acea
yherusinare” (dupd cum spunea Teohar Mihadas)
de a azvarli cuvintele in jarul construirii imagis-
mului poetic. In ciuda clocotului cameleonic al
versului, pentru mine poezia e prea intimistd. Asa
cd am Incercat mereu s&-mi obiectivez lumea inte-
rioard prin discursul mai arid al prozei, apeland la
simulacrul dedublarilor impuse de structurile na-
rative. CAt3 naivitate insi! Imbricand haina perso-
najelor imaginate, am dat tot de obsesiile mele,
desigur, altfel aranjate stilistic. Constat c& incer-
cand sd ma distantez de mine, m-am apropiat
atit de mult incit am sfarsit prin a ma accepta
asa.

De-a lungul acestui parcurs de obiectivare
romanul mi se pare a fi un punct terminus. Este
structura care iti oferd cea mai complexd paleta
de cunoastere si autocunoastere. De ce am scris
legirea in decor¢ Pentru ci subiectul purtat in cap
ani de-a rdndul nu se putea organiza decét in
forma ampld a unui roman.

- Este proza scurtd inferioard ,prozei lungi”¢

Romanul oferd o mai mare satisfactie auctoriald¢
O mai bund receptare - in sensul cd scriitorul de
romane este luat mai in serios decét cel de proza
scurtas

- Inainte de 1989 cititorii de cursi lungi par-
curgeau cu placere mai ales romane. Exista o
masd eterogend de cititori pasionati, de la servi-
toare pan la profesori universitari. In lipsa televi-
zorului, oamenii se cufundau in fictiune, In lectu-
ri labirintice pentru a iesi din disconfortul realita-
tii cenusii, asa cum am Incercat si acreditez aceas-
t3 idee si In roman. Putini asteptau trenul in sta-
tiille de scurt parcurs. Proza scurtd a ,oniristilor”,
a ,textualigtilor” era numai pentru cei interesati
de scris. Azi nu mai stiu cum e, cititorii s-au
imputinat drastic. Servitoarele (pardon, menajerele
sau asa-zisele baby sitters) se uitd la telenovele,
profesorii universitari citesc aparitiile editoriale
din domeniul lor pentru a tine pasul cu noutdtile.
La mijloc se afld tot cei care vor s& parvind in lite-
raturd. Dar odati ajunsi, nu-i mai citesc pe confra-
ti, ocupati sd-si elaboreze propria operd. Asta nu-i
impiedica sd emitd pareri dupi ureche, interese,
amicitii. S& mi explic. Termenul de ,servitoare” il
pastrez de la Célinescu. El spunea c& servitoarele
citesc cirti, fird si se intereseze de autor, intelec-
tualii citesc autori, iar despre el spunea c& citeste
literaturi. E suficient sd amintesc incursiunea ficu-
td de-o manierd exhaustiva pentru acel timp in
literatura spaniold. Nu toate romanele au o bund
receptare si din acest punct de vedere nu putem
considera romanul, ca specie literard, superior
prozei scurte. Fard sd mai vorbim despre aglome-
rarea de pagini care nu se organizeaza in roman,
ci este mai degrabd o expresie a grafomaniei. In
prezent, putinii cititori care au mai ramas citesc
romane de succes gen Supleantul de Petru
Popescu, unde inovatia scriiturii ramane in plan
secund. Cat despre ,satisfactia auctoriald” ce sd

criitor

mai vorbim! E o mare satisfactie si dai bani ca s&
ti vezi tipdritd o carte! Personal am fost scutit de
aceastd ,plicere”. In schimb am putut si simt
satisfactie atunci cAnd am reusit o frazd memora-
bild, nu neapérat un roman intreg.

- lesirea in decor este un roman ,stratificat”,
elaborat pe mai multe nivele: roman de dragoste,
roman social, nici investigatia psihologicd nu-i lip-
seste, nici tenta satiric... In ce misurd a fost deli-
berat acest ,melanj” - din dorinta de, si zicem a
capta, a captiva un numdr cat mai mare si mai
divers de cititori -, si in ce mdsurd a impus proza
o asemenea compozitie¢ Altfel spus: esti un scrii-
tor cerebral, care isi elaboreazd la detaliu textul,
sau te mai lasi ,dus de val”, de ceea ce impune
structura intimd si relativ autonomd a textului¢

- Initial l-am conceput ca roman de dragoste
pentru ci se bazeazd pe un story de aceastd factu-
rd. Inevitabil as spune, firul povestii nu poate
functiona decat incadrat intr-un orizont social,
amplificand si profilul psihologic al personajelor,
asa Incat textul primeste si aceste dimensiuni de
nuantd sociald si psihologicd. Mai aprofundat in
roman apare profilul psihologic al personajului
narativ, Alin Deleanu. Compozitia intreagd a
romanului are in vedere derularea unui solilocviu
diluat in confruntare la rece intre eul narativ si
vocea constiintei, fixatd grotesc in stomacul ,ana-
list sever” al eroului. Din acest motiv, intr-o prima
fazd, cochetam cu titlul Convorbiri cu stomacul.
Am renuntat la el si bine am facut. Drama perso-
najului este pigmentata si cu umor sticlos, ceea
ce-l ajutd sd depdseascd efectele crizei prin care
trece. E un alt mod de a se salva, asa cum in peri-
oada totalitarismului se refugia in secolul XVIII ca
realitatea sa devind suportabild pentru el. E un fel
de a spune ,se refugia in secolul XVIII”, pentru
cd el se refugia de fapt in scris, in scrierea unor
romane/ naratiuni plasate in dulcele secol. Fard
indoiald, Alin Deleanu este un personaj bovaric si
asprul rechizitoriu pe care si-l face pune in lumind
resursele eroului de a se amdgi continuu.

In viziunea mea, romanul (ca si orice alti spe-
cie narativd) nu poate fi ldsat la voia IntAmplarii.
Metamorfozele prin care a trecut si trece mereu
nu-l scutesc de pastrarea unor canoane care tin de
constructia lui. Sunt reguli, etape si o anume
organizare a epicului care nu pot fi ignorate, dacad
vrei ca textul si aibd o anume coerenti si credibi-
litate. Fiecare naratiune isi creeazd propria albie
pentru a curge. Chiar dacd uneori, dus de val,
debitul naratologic sporeste si se revarsd peste
maluri, revenirea la matc e obligatorie. In curge-
re poti sd inventezi orice. Nu ma apuc sa scriu o
prozad de mai micd sau mai mare intindere decit
atunci cind subiectul Isi giseste propria albie.
Daci asta Inseamn4 si fii cerebral, da, sunt cere-
bral si imi place s&mi concep in minte structura
textului. E adevérat, uneori constat, scriind, c& am
ajuns departe de imaginea ideald avutd in fatd
drept tintd. Dar asta se intdmpla adesea oricdrui
scriitor.

- Eroul tdu, Alin Deleanu, este un inadaptat -
pe de o parte dintr-o comoditate funciard (,fizicd
si ,spirituald”), pe de altd parte din inadecvarea la
noua realitate sociald (postdecembristd). Cat de
viabil literar mai este astizi modelul inadaptatu-
lui, in conditiile in care, paradoxal sau poate nu,
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Lupta cu morile de vant

. Aura Schussler

Adrian Tion este poetul si prozatorul transil-
vanean care se foloseste de cuvant in ideea de a-
i oferi cititorului posibilitatea de a transcende
limita unui modest exercitiu de lecturd si de a
patrunde in sfera interpretativd a textului scris,
unde are sd descopere adevarata lume.

Adrian Tion a debutat in 1968 in revista
Tribuna cu poezia Tablou, cochetdnd mai apoi
cu poezia si publicdnd versuri in antologii pre-
cum Virsts in sadrbitoare (1966), In muguri
cantd primavara (1969), Constelatii (1970).
Activitatea de prozator si-a inceput-o cu volu-
mul de prozd scurtd Un apel disperat (1998),
urmat mai apoi de Exercitii de tolerantd (2000)
si Zeul Video (2005).

Ultima aparitie, de aceastd datd un roman de
dragoste, lesirea in decor (2009), impleteste cu
succes o ,imposibild” si efervescentd poveste de
iubire, cu trista realitate contingentd a subiectu-
lui uman pus la zid de rutina cotidiand si asa
zisa normalitate a societatii.

Luciditatea, acuratetea si spiritul fin de
observatie cu care Adrian Tion ageazd pe hartie
evenimente din viata cetiteanului romén in peri-
oada de tranzitie, cu bucuriile si necazurile zilni-
ce, asezonate cu evadari fantasmagorice in seco-
lul XVIII (personajul principal are astfel de reve-
rii), precum si setea pentru americanisme sau
pentru diferitele practici Yoga aduse de peste
granitd de cdtre membrii controversatei grupari
MISA, fac din legirea in décor o carte pe care o
poti proiecta din particularul povestii in genera-
lul realitatii.

yoacrificiu in iubire sau supravietuire, dragi
ascultdtoril” - sunt cuvintele scriitorului ratat

Alin Deleanu, personajul central al romanului,
tipologia traditionalistului in gandire; ,Nu sunt
un sedentar, dar de ani de zile imi doream un
concediu acas3, si nu mi misc din localitate”, al
inadaptatului romantic si social - ,Inapt pentru
realitate”, ,Visitor incurabil” (cum il eticheta
sotia sa Dina) - un fel de Ilie Moromete postde-
cembrist aflat in cdutarea fericirii sau macar a
stabilititii cotidiene, trezit dintr-o dati intr-o
(nou3) istorie, viatd si lume, unde nu se mai
regdseste.

Ca si In cazul lui Moromete, echilibrul per-
sonajului nostru este risturnat de noutate -
emanciparea postrevolutionard -, care a incoltit
in mintea membrilor familiei - Dina, sotia si
loana, fiica de 14 ani - ca o consecintd a schim-
barilor neasteptate ale vietii: ,am fost impins
cu brutalitate in prezentul ostil.”

Discutiile schizoide (,Parci in mine ar trai
doud persoane si nu stiu care e persoana reald”)
cu (Eul)-Ulcerasul doldora de ranitidind stropita
cu alcool, precum si aparitia melenei (,Rana din
duoden iIncepea s singereze”), ca rezultat al
esecului adulterino-amoros cu Minela, colega de
la radio Heliosonic (,Numai in linistea salonului
de spital am observat atractia panoramic3 dintre
Minela si Melena”), il apropie pe Alin de boln&-
viciosul print Maxentiu din Concert din muzicd
de Bach. Si acesta Isi regiza scenele de autocon-
templare si analizd prin evadirile din lumea
reald cu ajutorul purificatorului lichid rosu - san-
gele.

Anemicele tentative de a se ancora in realita-
tea de tranzitie de dupa 1989 il arunca pe Alin
in tot felul de situatii penibile si dureroase.

Hibrida iubire-pasiune a personajului principal
fatd de ,mica sirend” (Minela) evocd o pseudo-
teorie a cristalizdrii stendhaldiene; ,nu avea
nimic extraordinar” parea si fie ,eticheta” lipitd
de fostul indrigostit.

Imaginile barbatului ideal (,capdt de stanc3,
un pietroi colturos care exprimi rezistentd si
stabilitate”) se dovedesc a fi un alt deziderat
utopic al realitatii in care Alin isi improvizeaza
prestatia de actor neexperimentat, dupd cum
subliniazd In mod repetat Dina: ,Tie nu-ti
reuseste nimic, degeaba te dai in spectacol”. Asa
si este in situatia celor pentru care ,scrisul e sin-
gura realitate”. Intelegerea lor nu este cu putinti
de cdtre o lume in viziunea cireia reusita spec-
tacolului se giseste in privilegiul de a sti s& fi
omul potrivit la locul potrivit, in momentul
potrivit. De aceea drama conturatd in roman
consta in lupta cu morile de vant pentru lesirea
in decor{ul) vietii reale, decor impus (de altii) si
nu creat (de tine), cum 1si doreste fiecare artist.

Incd de la primele randuri ale cirtii Adrian
Tion reuseste sd capteze atentia cititorului prin
familiaritatea si claritatea limbajului folosit.
Micile picanterii descriptive te introduc instanta-
neu in cadrul specific spatiului roménesc, din
care nu lipsesc certurile conjugale, ironiile sau
bunul gust. Este surprins cu mult tact acel du-
te-vino al spiritului inadaptat si creator, prin
sporadicele, dar in acelasi timp si inteligent pla-
sate metafore, alegorii sau personaje jucduse din
basmele cu elfi. Nimic din ceea ce inseamnd
creativitate, ingeniozitate, stil si rafinament nu
pare a lipsi din acest roman al iesirii in decor a
lui Adrian Tion.

|

pe mdsurd ce confortul si oferta de servicii, inclu-
siv spirituale, cresc, instrdinarea se globalizeazd
tot mai mult, inadaptarea devine reguld, nu excep-
tie¢

- Observatia ta e foarte bund si nu lipsita de
profunzime. Galeria ,oamenilor de prisos” din
literatura rusi, a oamenilor ,fard insusiri” din
proza europeand a secolului trecut continud sd
reverbereze in opere diverse ca structurd narativa
imbrdcand forme de o surprinzitoare coloraturd
stilistica. ,Tinerii furiosi” au Imbatranit sau au
murit, dar conflictul cu societatea a inadaptatilor
sortil este o tem& ce-si innoieste mereu registrul
protestelor pe misurd ce In calea realizarilor de
ordin material sau spiritual apar noi oprelisti.
Revoltati patimasi sau debusolati blajini populea-
z4 scrierile unor tineri prozatori, captivati de
investigarea noilor forme ale realului, multiplicate,
diversificate, agresiv angoasante. Alienarea omului
intre oameni e o tem& fird sanse de a se epuiza
prea curdnd. Poate cdnd omul va ajunge pe o altd
galaxie, dar pand atunci mai e. Din acest punct de
vedere eroul meu se Incadreaza pe linia inadapta-
tilor genuini, cu particularitdtile mediului care l-a
format. El vine din nord, ca Van Gogh la Arles
cdutdnd lumina, soarele, ca personajul lui Thomas
Mann din Moarte la Venetia, scriitorul Gustav
Aschenbadh, pundndu-si speranta nu numai intr-o
revigorare sufleteasca, ci si Intr-o cucerire a pre-
zentului amdénat sine die. Un marginalizat inainte
de 1989, Alin Deleanu péseste intr-o lume nouad,
fara sa-i cunoasca prea bine valorile si capcanele.
Dorinta lui este de a iesi din claustrarea impusa
de supravietuirea in vechiul regim, dar esecul in
dragoste il impinge din nou in izolare pentru cd

se dovedeste incapabil s&si orienteze actiunile
spre reusitd, lasdndu-se s3 pluteascd Intdmplator
ca frunza pe apd. Cum singur recunoaste, se con-
siderd ,inapt pentru realitate”. Aici se intdlnesc
doud teme complementare, se pare: inadaptarea si
dragostea nelmplinitd. Prima are mai mult succes
in beletristicd decit, s3 spunem, tipologia eroului
adaptat conditiilor mediului, prezentat si tratat ca
,Pozitiv”, asa cum dragostea neimplinitd e mai
des Intilnitd In romanul european, decit cea feri-
citd, pentru al parafraza pe Pierre de Boisdeffre.

- Ai debutat editorial relativ tarziu, in 1998,
cu volumul de proz& scurtd Un apel disperat, in
urma castigdrii Marelui premiu la Concursul
national de prozd Mihail Sadoveanu de la Piatra
Neamt. Biologic esti asimilabil Generatiei ‘80, ba
chiar gi prin citeva trasituri ale scrisului tdu: culti-
varea - pdnd la un momnt dat - a prozei scurte,
ironia si autoironia s.a. Tu te simti ca apartinind
unei generatii, unui “curent” (nu neapdrat din
perspectivd biologicd). Cat credit acorzi, in ce
mdsurd este fuctionald periodizarea “generationis-
td” in literaturds

- Prin 1975 - 1980 am predat Editurii Dacia
un manunchi de proze scurte. Mircea Opritd, care
lucra atunci la Dacia, a luat dosarul in méng, l-a
ydramaluit” precum mosneagul pupdza lui Nicé si
mi-a propus din start sd mai adaug vreo cateva ca
sa fie volumul mai gros. Vorba lui Dumitru Micu:
,O carte trebuie sa stea cand o pui pe masa in
pozitie verticald!”. Nu sd cada ca o placheta de
versuri de 50 de pagini. Asa c3, in loc s3 md pun
pe treabad imediat, am ldsat sa treacd timpul, am
mai scris cateva schite, intre timp pe cele predate,

mai exact pe unele dintre ele, nu mi le mai recu-
nosteam, isi pierduserd noima, actualitatea,

si-am constatat pe propria-mi piele cat de dduna-
toare poate sa fie deldsarea. Spune asta optimistul
din mine, adicd acela care uneori il invinge pe
defetist. Intre timp scriam si recenzii, cronici tea-
trale pe la diferite publicatii. Dar nu-mi pare rdu
cd s-a intdmplat asa, pentru cd volumul premiat la
Piatra Neamt In 1998 ma reprezintd in intregime.
Cu Incd un premiu pentru dramaturgie obtinut la
Botosani in 1997 pot s& ma declar multumit de
felul In care m-a valorificat Moldova, unde eram
complet necunoscut.

In privinta apartenentei la vreo generatie litera-
rd e greu sd mi pronunt. Nu cred in grupari si
periodizdri de tip ,generationist”. Evident, biolo-
gic, ne nastem deodatd, dar murim pe rand.
Apartinem de un leat, ca-n armatd, dar despre
cregterea si descresterea, evolutia sau involutia pe
plan literar se pot exprima doar cei ce fac statisti-
ci, sinteze. Eu stiu c3 truda scriitorului este sever
legatd de singurdtate. Daca ceea ce ai scris e valo-
ros sau nu, rdmine sau nu, tine de nebunia artei,
ca si1 parafrazez pe Enzo Siciliano, autorul super-
bului roman Printesa si anticarul.

Interviu realizat de
loan-Pavel Azap
[ |
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Decor, decorativ,

descriptivism

. Victor Cublesan

u existd nicio statisticd iar explicatia psi-

hologica e una de suprafatd, dar cele

mai interesante lecturi sint romanele
scrise de cdtre critici. Nu pentru cd in fiecare
critic ar exista mai Intii un artist neexprimat sau
pentru cd un critic ar trebui s& cunoasca toate
trucurile meseriei mai bine decit oricine, ci pen-
tru cd un astfel de text cred cd reuseste sd ofere,
mdicar fugitiv, o imagine mult mai comprehensi-
va asupra gusturilor de lecturd ale acestuia decit
o pot face scrierile aplicate, cronici, recenzii sau
studii, unde, chiar si involuntar isi strecoar&
coada o serie de elemente deformatoare precum
amicitiile literare, dictonul momentului, o anu-
mitd pozd publicd, lecturile paralele si altele.
Am vizut Intotdeauna, in aceste romane, o dis-
tilare a dorintelor, gusturilor si nu in ultimul
rind al constientizarii propriilor posibilitati de
creare a artei.

Nu mi-l imaginam pe Adrian Tion in altd
posturd decit in cea de cronicar dramatic si lite-
rar cu care eram prea bine familiarizat din pagi-
nile Tribunei sau Stelei. Iegirea in decor (Editura
Tribuna, Cluj, 2009) a stirnit in mine o doza de
curiozitate, urmatd de o lungd perioadd de dige-
rare a lecturii. Adrian Tion isi aratd o altd fatd
in proza, propune o alta scriiturd si o altd abor-
dare a textului.

ADRIAN TION

Iesirea in decor
romamn

Iesirea in decor ar putea sd fie un roman de
dragoste, unul de notatie sociald, o analizd psi-
hologica find sau o incursiune istoricd in trecu-
tul foarte apropiat. Desigur, nu este nimic din
toate acestea. Romanul, lunecos, se plaseazd in
toate aceste posturi si, in acelasi timp, descoperi
cd atinge in cititor o altd coarda sensibila.
Cartea este povestea lui Alin Deleanu, a sotiei
de care divorteazi, Dina, a fetei de care uit§,
loana, a iubirii obsesive pe care o descoperd,
Minela, si a unui ulcer pacétos care il terorizea-

z3 atit de tare incit se transformd in personaj cu
voce proprie. Actiunea e plasatd in anii imediat
urmdtori revolutiei din decembrie, cu toate
schimbarile haotice si profunde de atunci, sur-
prinzind o traiectorie besmeticd a eroului ince-
putd la Turda si terminatd la Constanta, purtin-
du-l prin toate serviciile posibile, de la profesor
la ziarist, ospdtar, D], ba plasindu-l scurt si intr-
o condamnare la locul de munca. Dupd cum se
stie, totul e bine cind se termini cu bine, iar
romanul, dupd citeva piruete narative, unele sur-
prinzatoare, altele mai sablonarde, are happy-
end.

Punctul forte al lui Adrian Tion nu std insd
in povestea depanatd. Prozatorul pare si se
numere printre putinii care reusesc sa isi cons-
truiascd punctele de tensiune si sustinere in altd
parte, si anume In stil. Mi-ar fi fost greu sd mi-l
imaginez pe cronicarul Tion in postura unui sti-
list pedant, dar lesirea in decor il plaseaza exact
in acest rol. Contactul cititorului cu textul este
unul brutal, prozatorul propunind o scriiturd
densd, Intesatd de cuvinte cu aurd de pretiozita-
te, mizind pe o verbozitate excesivd a eului
narativ (romanul se deruleazd la persoana I sin-
gular) si dovedind o apetentd neobositd pentru
tablourile vizuale. In cele din urm4, titlul roma-
nului se dovedeste o inspiratd dezlegare a unei
fericite chei de lecturd - in acest text, decorul,
accesoriile, recuzita inunda si acapareazd prim-
planul, plasind iremediabil actiunea in plan
secund. Povestea devine, prin scriiturd, o Insiru-
ire de tablouri detaliate si puternice, in care citi-
torul urmdireste in cele din urmi constructia
vizuald, iar nu pe cea narativd. Reversul acestei
constructii vine din relativa dificultate cu care
se stabileste relatia dintre text si cititor, cel din
urmd trebuind si intre serios in carnea cartii
pentru a gusta cu adevarat jocul propus. Chiar
dacd mai exista citeva scdpari, la nivel de voca-
bular, fraza fabricatd de autor este spectaculoa-
sd, ornantd, vernaculard. Bombastica exprimarii
instituie rapid un ritm lent, care favorizeaza
observatia si deturneaza atentia inspre elemente-
le vizuale. Autorul are placerea de a poposi asu-
pra fiecarui detaliu, gdseste intotdeauna timp
pentru a construi decorul fiecdrei scene, oricit
de nesemnificative. Incet, din paginile romanu-
lui se ridicd imaginea unei Romanii de la ince-
putul anilor ’90, cu toate nebuniile, mizeriile si
contrastele de atunci. Cu tot aerul acela de fuga
din fata viitorului pe care acum Incercdm s& il
uitdm. Adrian Tion are darul de a vedea detalii-
le in tuse groase, sarjate si de a percepe ansam-
blul in linii delicate, relative. Tablourile din
Costinesti sau descrierile scenelor de tatonare
eroticd dintre Alin si Minela au astfel o subtili-
tate deosebitd, amintind de un post-expresio-
nism reinventat.

Surprinzétor, Adrian Tion rateazd tocmai
acolo unde ar fi de asteptat sd strdluceascd - in
derularea povestii erotice. Vina revine in exclusi-
vitate personajului Minela, din p&cate neizbutit
si neadecvat rolului de pilon narativ. In ciuda
similaritatilor cu genul personajelor din Camil
Petrescu - la nivel al intentionalititilor auctoriale
- Minela este o suitd de locuri comune care nu
conving. Ar trebui si fie genul de femeie fatald
de care te indrdgostesti cu disperare inainte de a
realiza cd totul nu e decit o fatadd mascind un

mare gol. In realitate rezultd personajul unei
duduite prostute de cartier, fard sarm, maniere
sau inteligentd si deloc frumoasd. De la bun
inceput. Fard o amorsd credibild, povestea de
dragoste e greu de declansat in ochiul incredul
al cititorului.

Dar, dupd cum spuneam, pentru Adrian
Tion punctul de interes se afld in altd parte. El
isi concepe romanul ca pe o stampd imensd pe
care nu face decit sd brodeze scene. E atit de
absorbit de aceastd aplecare adeseori redundantd
asupra detaliilor intoarse pe toate partile, incit
nu ezitd s3 introducd un personaj surprinzitor -
ulcerul lui Alin Deleanu. Jucind rolul unui rai-
seoneur, acesta are vocea tdioasd si concreta a
pragmatismului. Este personajul care taie des-
crierile in bucédtele si care opreste elanul verbal.
Ulcerul are comportamentul uman cel mai vero-
simil dintre personaje.

Cuvintul cheie al lecturii romanului este des-
criptivismul. Romancierul pare s refuleze porni-
rile de sintezd si analiz& ale criticului, favorizind
o lungd si laborioasd muncd de instaurare a
lumii fictionale proprii. Scenele, in care actiunea
e Intotdeauna redusi si inferioard ca impact des-
crierii, oferd prilejul de a degusta un spectacol
in care autorul se plaseazd mai mult in postura
unui pictor sau a unui regizor. lesirea in decor
nu este un roman pentru orice gusturi si este o
aparitie ineditd in acest moment in literatura
noastrd. Pe de altd parte, pentru un cititor avi-
zat se poate constitui intr-o lecturd spectaculoa-
sd, de atmosferd. Adrian Tion surprinde in pos-
turd de prozator, si o face
intr-un mod plicut.
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arte & investigatii

Artistii in fata furtunii politice (III)

. Vasile Radu

Administratia sovietici in Roméania

Rusii - care ocupaserd tara - aveau deplind liberta-
te de miscare pe teritoriul eliberat, Romaniei nere-
cunoscandu-i-se calitatea de tard co-beligerantd in
r&zboiul anti-hitlerist si fiind tratatd ca o tard invin-
sd. Se infiinta o Comisie Aliata de Control, urma-
rind aplicarea Armistitiului cu Romaénia din care
faceau parte reprezentantii Marilor Puteri, acestea
asistand doar la politica activa de sovietizare a tarii,
la exploatarea resurselor materiale si umane la care
se dedau trupele de ocupatie. Dar, lucrul cel mai
important care era castigat era promisiunea ca
Transilvania va reveni Roméniei dupad eliberarea ei.
Instalarea guvernului Sanatescu I, dupa arestarea lui
Antonescu, presupunea, in viziunea autoritatilor
politice roménesti, reorganizarea teritoriului si refa-
cerea unui sistem al administratiei politice care sd
asigure crearea unui climat liber pentru alegerile
care vor urma. Joate incercdrile de a instala admi-
nistratia romaneasc pe teritoriile de dincolo de
munti, din Transilvania, vor fi obstructionate de
armatele rusesti care constituie Comandamente
locale in spatele frontului, predispuse, prin orice
mijloace, sd impiedice administratia roméneasca sd
se manifeste. Situatia era mult mai dramatica pe
teritoriul Ardealului de Nord eliberat de trupele
romane.

Tentativele de introducere ale administratiei romé-
nesti pe teritoriul eliberat

Conform prerogativelor Guvernului Sdn&tescu
date prin Legea 487 din 10 octombrie 1944 se
infiinta Comisariatul Roman pentru Administrarea
regiunilor eliberate, cu atributii de ,guvern terito-
rial” condus de un inalt comisar cu sediul la Cluj.
Seful acestuia era dr. Ionel Pop, iar secretarul gene-
ral Vasile Barbu. S-a constituit un Comitet de
Administrare a Ardealului de Nord din care ficeau
parte dr. Emil Hatieganu, dr. Petru Groza, dr. Sabin
Samuild, dr. Theodor Roxin, dr. Liviu Pop, Valer
Ghircoiasu, Simion Nemes si Iosif Jumanca. Acest
Comitet creeazd noi instante de judecats, anuleazi
taxele si impozitele vechii administratii, rezolvd pro-
blemele curente - privind locuintele si aproviziona-
rea cu alimente - ale locuitorilor.
Comandamentul local sovietic ignord pur si simplu
aceastd autoritate a statului roman si initiazd con-
tacte cu sindicatele, cu reprezentantii Partidului
Comunist din Romania, ai Partidului Social-
Democrat, cu diferite personalitati locale, instalan-
du-, cu de la sine putere, primar pe Tudor
Bugnariu, personalitate publicd de orientare comu-
nistd, si vice-primar pe Jdnos Demeter, numindu- la
institutia prefecturii ca prefect pe Teofil Vescan -
comunist, iar ca vice-prefect pe Ludovic Csongor.
Politia era condusa de Virgil Salvan, Géza Pusztai,
Nicolae Pojghi.
Prin Legea din 22 septembrie 1944, fostii functiona-
1i sunt reprimiti In posturile ocupate anterior de
ocupatia horthystd, se infiinteaza gérzile cetdtenesti
cu misiunea de a preveni conflictele interetnice care
s-ar putea declansa intre cetdteni, fiind create cir-
cumscriptii locale din reprezentanti locali care elibe-
reazi certificate de pauperitate pentru cetdtenii sira-
ci; se refac inventarele de mostenire pentru cei jefui-
ti, se iau masuri de protectie sociald si de aparare
patriotic. In toiul activititii de reorganizare a terito-
riului, dupd retragerea autoritdtilor horthyste, la 11
noiembrie 1944, Comandamentul sovietic, apreciind
c3 situatia este instabild la Cluj si in Ardealul de

Nord, reintroduce administratia sovieticd, rusii con-
ducénd prin favoritii lor, reprezentanti ai Partidului
Comunist din Romaénia, si aliatii acestora din Blocul
National Democrat.

Comandamentul Armatei Rosii, argumentand cd
administratia roméaneascad nu poate asigura linistea
locuitorilor si dizolvand organismele administratiei
roménesti nou create, infiinteaza Consiliul
Municipal Provizoriu pentru restabilirea ordinii in
judet, condus de consilierul eparhial Laurentiu
Curea si format din dr. Adalbert Bardth, Virgil
Baliban, losif Belabay, Pavel Bodea, Gheorghe
Bortnyik, Francis Bruder, Ioan Costea, Stefan Dan,
Francisc Deak, Romulus Hatos, Hedviga Medrea,
Oliviu Muresan, Nicolae Pojghi, Gheorghe Russu,
Dezideriu Salak, Virgil Scridon, Francisc Tarkanyi,
Stefan Zagoni-Szabo.

Comitetul pentru Administrarea Ardealului de
Nord avea un Comitet Executiv format din 6 mag-
hiari, 4 romani si un evreu, fiind condus de
Ludovic Jordaky si Teofil Vescan, iar printre mem-
bri se aflau Tudor Bugnariu, Burner Ferenc,
Demeter Janos si Nicolae Goldberger. Se mai Infiin-
teazd ca organism politic un Comitet pentru
Eliberarea Ardealului de Nord din care ficeau parte
reprezentanti ai Partidului Comunist din Romania,
ai Partidului Social Democrat, ai Frontului
Plugarilor, ai Blocului Intelectualilor Democrati

N fe e P
Kovécs Zoltén - Inmormantare, arhiva Muzeului
National de Artd Contemporand, Bucuresti

Romaéni, ai Sindicatelor Unite, ai Gruparii Evreiesti
Antifasciste, cu scopul de a aplica ordinea publica si
de a asigura functionarea Armistitiului, precum si
pentru pedepsirea criminalilor de rizboi. Intreaga
activitate era condusd de prefect prin Ordonante,
iar peste tot au fost numiti ofiteri ai armatei sovieti-
ce cu rolul de a supraveghea aplicarea Conventiei
de Armistitiu.

Explicatia acestei schimbari atat de bruste o va
da ceva mai tarziu Gheorghe Gheorghiu-Dej, in
sedinta din 24 ianuarie 1945 a Frontului National
Democrat, motivind aceste schimbdri ca rezultat al
atitudinii sovieticilor contrariati de activitatea sub-
versivd a partidelor istorice, si mai ales a lui Iuliu
Maniu. Particularitatea acestor vremuri tulburi cons-
ta In aceea c&, in paralel, functionau atit noile legi
ale administratiei nou create, cat si vechile legi din
vremea ocupatiei maghiare. S-a Incercat chiar crea-
rea unei ,republici autonome”, desfdsurdndu-se o
acerbd luptd de afirmare politicd printre reprezen-
tantii celor citeva nationalitati care alcituiau popu-
latia orasului. In timp ce populatia roméneasci era
timoratd de tutela sovieticd, fiind mai conservatoare
in exprimarea unor atitudini politice noi, maghiarii
si evreil au imbratisat cu mult elan convingerile
comuniste pentru a-si asigura un loc privilegiat in
sistemul puterii locale.

Partidele istorice roméanesti erau in continuare in ile-

Marius Bunescu - Casa Scanteii, arhiva Muzeului
National de Artd Contemporand, Bucuresti

galitate, iar, pe de altd parte, comunistii au purces
la o asidud activitate politicd, organizand ,celule de
partid” in fabricile si institutiile locale, incepand cu
luna octombrie a anului 1944. Se constituie
Comitetele regionale de partid si Comitetele
Municipale de partid ale Partidului Comunist din
Romania. Populatia maghiara din Transilvania s-a
grupat in organizatia Uniunea Populard Maghiara,
partid maghiar cu vederi iredentiste, cerand autono-
mia Transilvaniei si revenirea acesteia la Ungaria,
Uniunea fiind condusd de Banffy Miklés, Miké
Imre, Szdsz P4l si MADOSZ (Uniunea Oamenilor
Muncii Maghiari din Romaénia), organizatie infiinta-
ta la 22 octombrie 1944, cerand, de asemenea,
autonomia Transilvaniei, dar sub tutela comunisti-
lor, conducatorii lor, printre care se numdrau Kés
Kéroly, Szabédy Laszl6, Jankd Elemér, Négy Lijos,
colaborand cu reprezentantii Partidului Comunist
din Romaénia, ca entitate subiacentd a
Internationalei Comuniste. Din 21 octombrie 1944
isi afirma identitatea si Comunitatea Nationald a
Evreilor, condusi de rabinul Moses Rosen, fiind
constituit si un Curatoriu General Evreiesc - care
avea rolul de a recupera averile confiscate de hort-
hysti si de ai ajuta pe supravietuitorii lagdrelor de
exterminare care vor reveni la Cluj dupa eliberarea
lor de catre trupele aliate, la 7 martie 19495.

Artigtii maghiari din Ardeal intre interese etnice si
cAstiguri politice

Dupd evacuarea la Szombathely a Universitatii
Maghiare, se pune din nou problema - prin perso-
nalitdti locale ca Edgar Balogh si Dr. Miskolezy - a
reinfiintarii Invatdmantului universitar maghiar. Prin
Ordonanta prefectului din ianuarie 1945 se desfiin-
teazd autonomia universitar3 si se formeazi o
comisie mixtd din trei persoane care vor crea un
proiect al noii Universititi de Stat. Invitimantul
artistic de stat fusese desfiintat la Clyj in anul 1933,
din pricina lipsei de subventii din partea statului
roman, si mutat la Timisoara, unde a functionat
pand in anul 1940.
Administratia sovieticd este in cele din urma inlatu-
ratd abia dupd cucerirea puterii politice de cétre
comunisti si instalarea Guvernului dr. Petru Groza,
la 6 martie 1945. Printr-o scrisoare adresatd guvenu-
lui sovietic - la 8 martie 1945 - dr. Petru Groza soli-
citd reintroducerea administratiei romanesti in
Transilvania, dar transferul puterii dureaza pana in
cursul lunii iulie, nelipsind incercérile de opozitie
etnicd si ostilitatea vechilor guvernanti. Potrivit
angajamentelor guvernului roman fatd de aliati,
invatdmantul artistic trebuia s se desfasoare in
limba maghiard, asigurdnd studentilor din aceastd
etnie conditii depline formarii lor profesionale.
Statul se angajeaz3 si sustind un invatdmant artistic
de stat, ceea ce face s dispard celelalte scoli private
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de artd, Incepand paralel o agresivd campanie de
impunere a artei realiste, proprie sistemului sovie-
tic.

Prima institutie nou creatd urmarind introduce-
rea artei proletcultiste in sistemul de invatdmant
superior din Roménia a fost Institutul Maghiar de
Artd cu sediul la Cluj-Napoca. Celelalte scoli supe-
rioare de artd din Bucuresti si lasi au fost transfor-
mate mai greu in oficine ale proletcultismului,
datorita continuitatii traditiei interbelice si prezentei
unor artigtii consacrati ca profesori, fie ci era vorba
despre Jon Irimescu si Corneliu Baba - la Iasi,
Camil Ressu, Alexandru Cicurencu, Nicolae
Diriscu, etc. - la Bucuresti.

La Cluj, situatia era oarecum speciald in urma
evenimentelor istorice nefericite ale mutirii vechii
Scoli de Arte Frumoase din acest oras la Timisoara,
de unde nu a mai revenit dupd rdzboi, si datoritd
faptului ca Dictatul de la Viena a alipit partea de
nord a Ardealului Ungariei. Daca pand in 1940
comunitatea artisticd a trdit o epocd de solidaritate
sociald si artisticd, Dictatul a despartit destinele si a
provocat suferinte multor artisti, o daté - prin exilul
impus, apoi - prin pretentiile iredentiste ale noilor
stapani. Comunitatea de idealuri, convingerile este-
tice comune s-au destrdmat ca fumul sub bétaia
aprigd a crivatului. O parte a artistilor maghiari au
colaborat din plin cu autoritatile horthyste, exer-
sand cu frenezie arta ,la comanda” pe care o vor
imbratisa apoi, si dupé réazboi, dupd impunerea
modelului sovietic.

Dacé pictori precum Thorma Jénos, Téth
Gyula, Acs Ferencz, Szony Istvdn, Négy Imre,
Négy Istvan, Kés Karoly au avut o contributie
importantd la arta de propaganda si de rdzboi din
anii 1940-1944, alti artisti, tineri in epoci - educati
in mediul artistic romanesc de la Bucuresti
(Andrésy Zoltdn, Bene Jézsef, Abodi Négy Béla,
Kovécs Zoltdn), Cluj (Mohi Séndor, Fiilop Andor
Antal), sau Baia Mare (Incze Jdnos Dés, Baldsz
Péter, etc.) - au constituit nucleul de bazi al primei
scoli de stat constituitd pentru a propovadui arta
proletcultista. In inima Transilvaniei, la Cluj, ime-
diat dupé eliberarea orasului, ddinuia o situatie spe-
ciald datoratd dorintei noii administratii sovietice de
a obtine maximum de profit din noile relatii cu
Romaénia, apreciatd ca o tard invinsd. Astfel, pretex-
tand pericolul unor tulburdri interetnice majore,
administratia roméneascd a fost iImpiedicatd s& apli-
ce jurisdictia sa nationald, oferind mediilor maghia-
re iredentiste ocazia de a spera, dupa eliberarea
Ungariei de citre armatele sovietice si romanesti, la
repararea paradoxald a esecurilor istorice rezultate
din Primul Razboi Mondial (1914-1918) cand, dupa
o infrdngere, nu dupi o victorie, Ungaria suferise
ynedreptatea” pacii de la Trianon (1921).

Confuzia persistentd din punct de vedere politic
este alimentatd chiar de la Bucuresti, unde
Directorul in Ministerul Artelor - Mihail Ralea -
aproba constituirea unui Inspectorat pentru proble-
mele minoritatilor conlocuitoare din Transilvania,
sub conducere maghiard, un prim si nefericit pas
spre autodeterminare etnica locald. Prima grijd a
acestui Inspectorat a fost crearea unui sistem de
invatdmamt maghiar, dar care s& cuprinda si profe-
sori si studenti romdni - cu sigurantd, o optiune
impusa.
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philosophia christiana

A crede, a nu crede

. Nicolae Turcan

LA crede c& mai credem” (Credere di credere)
este un titlu paradoxal care- apartine filosofului
postmodern Gianni Vattimo. Felul in care aceastd
expresie angajeazd atit credinta, cit si necredinta
aminteste de un cuvant din Evanghelie pe care
Nicolae Steinhardt il aducea drept argument pentru
caracterului dumnezeiesc al evangheliilor: ,Cred,
Doamne! Ajutd necredintei mele” (Mc 9, 24). In
ambele expresii verbul ,a crede” are doud sensuri
opuse: mai intai, atunci cand exprimd certitudinea
este vorba despre verbul credintei, ca In expresia
,Cred intr-unul Dumnezeu...”; in al doilea rand, ace-
lasi verb are tocmai intelesul contrar, acela de incer-
titudine, de nesigurantd, ca in expresia: ,Cred ca
maéine va fi vreme frumoasé (dar nu sunt sigur)”.
Desi pun impreund cele doud sensuri antitetice,
intre ideile filosofului postmodern si hermeneutica
episodului evanghelic diferentele nu se lasa astepta-
te.

Pentru Vattimo acest raspuns are la baza un epi-
sod biografic: vorbind la un telefon public, in mijlo-
cul zgomotelor strazii, cu un batrdn profesor de filo-
sofie, credincios fervent, acesta il intreaba daci mai
crede In Dumnezeu. Vattimo rdspunde spontan: ,Ei
bine, cred c& Incd mai cred”. Paradoxul expresiei
ycredere di credere” exprimd o ambiguitate conside-
ratd pentru lumea contemporand simptomatica.
Certitudinea credintei vine abia in al doilea rand,
anuntatd de nesiguranta incertitudinii, ceea ce dezva-
luie cd, de fapt, credinta este in mod fundamental o
forma de necredinti. In postmodernitate nu se mai
poate crede fard rest, fiindcd marile metanaratiuni
au disparut, ci mai e cu putintd doar emiterea unei
dine este scepticismul, asemandtor, de altfel, cu
scepticismul rationalist al modernititii. Rdméne ceva
din necesitatea de a ne indoi de toate lucrurile, ase-
menea lui Descartes, pentru a putea ajunge, prin
ratiunea autonomyd, la certitudine. Intentiile indoielii
nu sunt aceleasi, pentru forma de credintd propusa
de Vattimo, in primul rdnd pentru ca indoiala nu
este metodicd, ci spontand, si in al doilea rand fiind-
cd nicio certitudine nu se mai poate prezenta pe
sine drept absolutd in epoca sfarsitului metafizicii,
cand hermeneuticile credintei pot prolifera intr-un
multiplu indiferent fatd de unu. Credinta, atat cat
mai rdméne, e doar una posibild; ea nici nu angajea-
z4 In vreun fel religia institutionalizatd - si de aici
ycrestinismul f3rd religie” -, nici nu se transforma in
violent3 la adresa alteritatii religioase, dar nici nu
resimte necesitatea unui teren ferm sub picioare.
Dumnezeu insusi acceptd aceastd aventura care i se
pare lui Vattimo in perfect acord cu kenoza intrupa-
rii divine: micsordndu-se pe Sine pentru a deveni
om, El se micsoreaza continuu In istorie pand intr-
acolo incét crestinismul implinit prin secularizare nu
mai are nevoie decit de virtutea caritatii.
,Certitudinea” credintei poate fi negociatd de proce-
sul secularizarii, ca orice altd valoare provenitd din
traditie - adevdr, dogmaticd, morald -, dar caritatea
rdméne punctul terminus, pe care secularizarea nu-l
poate atinge. Argumentarea este, desigur, profund
diferitd de intelegerea traditionald a credintei.
Vattimo se apropie de un personaj dostoievskian,
Stavroghin, despre care se spune c3 atunci cand cre-
dea, nu credea ci crede, iar cAnd nu credea, nu cre-
dea cd nu crede, In acord cu logica unui nihilism
fundamental. Numai ¢ filosoful postmodern mani-
festd un fel de nihilism slab. E ca si cum inainte de

a fi provocat de intrebarea ,Mai credeti in
Dumnezeu?¢”, aceastd problemd ar fi rdmas pentru
mult timp in indiferentd. Surpriza Intrebarii obligd
la un r3spuns rapid, iar acesta, pentru onestitatea
ratiunii, Imbracd doar haina unei opinii ce ascunde
in ea indoiala si nicidecum nu se prezintd ca o certi-
tudine a credintei. Descoperim aici o distant3 pe
care Intrebarea asupra credintei proprii o deschide:
este distanta fatd de ce nu era luat cu adevirat in
considerare pand la punerea intrebarii, distanta uité-
rii sau a indiferentei. Ea se explicd prin relativismul
hermeneutic practicat de Vattimo: chiar atunci cand
intrebarea credintei este pusd, e imposibil ca rispun-
sul sa fie altcumva decét relativ. Privind lucrurile
non-postmodern, aceastd intrebare ar reclama o refe-
rintd la adevar. Credinta religioasa s-a definit pe sine
de-a lungul istoriei

intrun raport constant cu adevarul. In consecints,
daci in sintagma ,a crede cd mai credem” adevirul
rdmane intr-un relativism difuz, nici credinta nu
poate fi mai mult.

Cu totul altfel stau lucrurile in cazul tatdlui din
Evanghelie: pentru el lucrurile au fost transate de
disperare. Sentimentul adanc al deznadejdii la vede-
rea fiului bolnav a deschis suficiente abisuri si pro-
babil cd fiecare dintre ele i-a Ingénat teribila intreba-
re a credintei. Pentru cel ce cunoaste disperarea, dis-
tanta fatd de problema credintei este zero.
Disperatul nu poate fi caldicel, ci doar rece sau fier-
binte. Si cu toate acestea, chiar si Intr-un astfel de
caz limita, chiar cand rosteste ,Cred, Doamnel...”,
necredinta se insinueazi. Cu totul altfel Insi: ca
spaima cd ceva va fi rdmas nespus, cd in afirmatia
radicald s-ar ascunde totusi o Indoiald care ar putea
distruge totul. Pentru cel disperat, acuratetea e
importanti fiindcd adevirul e important. Doar ade-
varul poate vindeca, de aceea adaosul indoielnic este
forma ultim3 de onestitate, smerenia care chiar de
se teme de insuficienta credintei, stie ca trebuie sd
pézeascd rigurozitatea adevdrului. Credinta este lega-
td de adevar intr-o manierd non-relativistd. Sa obser-
vam textul care provoacd aceastd marturisire: ,lar
lisus a zis: de poti crede, toate sunt cu putintd celui
ce crede” (Mc 9, 23). Este raspunsul dat la rugdmin-
tea tatdlui de ai vindeca fiul. Versetul admite posibi-
litatea necredintei, dar nu ca o formi a credintei:
lucrurile sunt aici marcate foarte clar, credinta este
credint3, si de aceea are eficacitate maximd, in timp
ce necredinta, in misura in care rdmaéne astfel,
rémane si lipsita de putere iImpotriva raului.
Credinta slabi este slab4 in fata riului, ceea ce nu s-
ar putea spune despre sldbiciunea/kenoza
Dumnezeului crucificat in m&sura In care El este,
totodatd, si Omul inviat.

Chiar dacd aceasti claritate si distinctie, ca si
vorbim cartezian, a liniei dintre credintd si necredin-
ta apartine Dumnezeului-om, nu e mai putin adeva-
rat cd ea este o chemare adresata tuturor oamenilor.
Poate ci dialectica dintre credintd si necredintd nu
poate fi inlaturatd, dozele prezentei fiecdreia variind
de la un caz la altul, de la o persoand la alta. Dar
mai rdméne oare posibild eficacitatea credintei atun-
ci cand cade in cdmpul lui ,a crede cd mai credem”
sau slibeste si ea¢ lar daci slabeste, nu Tnseamnd -
ca s&l parafrazam pe Ivan Karamazov - cd aproape
totul e permis¢

|
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dezbateri & idei

Valoarea simbolurilor

. Sergiu Gherghina

ri de céte ori existd o sirbitoare, in afara

celor de inspiratie religioasd deturnate de

cativa ani in directie comerciald, privesc
reticent manifestarile din Romania. De ce¢
Oamenii par sé fi abandonat valoarea lor simbo-
listica si s3 fi uitat originea respectivelor eveni-
mente. Problemele existd nu doar la nivelul celor
care le organizeaza si care de multe ori le utilizea-
z4 drept pretexte pentru campanii electorale,
popularizare sau apropiere de cetdteni prin inter-
mediul banilor publici. Vinovati sunt si cei ce se
multumesc sd participe fard a privi dincolo de
aspectele superficiale care li se oferd. Am dorit si
ilustrez aceste elemente prin intermediul a trei
exemple.

Primul dintre acestea este ziua de 1 Mai, sar-
batoritd cu mult fast inca din vremea regimului
comunist. Obiceiurile dobandite in acea perioada,
cand o astfel de zi era una dintre putinele oportu-
nitdti de a evada din cenusiul cotidian, s-au pés-
trat cu fidelitate pand astdzi. Semnificatia acestei
zile, sirbatorite in mai multe state decét in cele
fost comuniste, este a obtinerii drepturilor de
cdtre muncitori. Acestea au fost rezultatul protes-
telor muncitorilor din Chicago, la finele secolului
al XIX-lea (1884) care doreau reducerea zilei de
muncd la opt ore. Aproximativ 80.000 de munci-
tori au marsaluit, la indemnul Federatiei
Sindicatelor, pentru acest drept ale carui costuri
aveau sd fie Insemnate. Multi muncitori si-au pier-
dut viata in confruntarile de stradi cu fortele de
politie loiale industriasilor (din motive financiare).
Astfel, simbolistica initiald a zilei de 1 Mai era
comemorarea muncitorilor ucisi In incercarea de a
obtine un drept de care oamenii din majoritatea
statelor contemporane se bucurd. Regimul comu-
nist roméanesc scotea zeci de mii de muncitori in
stradd pentru sdrbatori fastuoase, oferind impresia
falsd ci evenimentul se datoreazd exclusiv merite-
lor acestei ideologii. La acestea s-au addugat efec-
tul de socializare pe care il aveau aceste manifes-
tari si trecerea timpului. Consecinta este vizibila
in prezent: o zi liberd caracterizati de consumul
in aer liber de produse traditionale alimentare
(mici si carnati) si alcoolice (preponderent bere).
Aceste tendinte au fost accentuate de citre alesii
locali, indiferent de apartenenta politica, care
organizau astfel de petreceri colective. S& nu
uitdim c3 odati la patru ani aceastd sdrbatoare
coincide cu campania electorald pentru alegerile
locale. Desi situatia financiard a roménilor este
dificila (acest articol este scris la cateva zile dupa
anuntarea masurilor de reducere a salariilor buge-
tarilor si a pensiilor), sunt unul dintre cei care
cred cd atentia publicului poate fi captatd si prin
alte mijloace decat cele materiale. Doar ca nu s-a
incercat suficient acest lucru. A fost nevoie de
aproape doud decenii pentru ca unele partide sa
isi dea seama cd nu aceasta este directia de
urmat. Dar si atunci cAnd nu investesc in satisfa-
cerea alegatorilor, gesturile au tentd politica (vezi
actiunile recente de protest ale PSD, organizate la
1 Mai). Nimic din simbolul sarbatorii nu este pés-
trat.

Cel de-al doilea exemplu este reprezentat de o
sarbatoare recent adoptatd, odatd cu aderarea la
Uniunea Europeand (UE). Este vorba despre Ziua
Europei, sarbatorita pe 9 mai. Aceasta marcheaza
inceputurile UE de astdzi prin crearea unei comu-
nitdti care avea drept piloni Franta si Germania.

La acea datd, in 1950, Robert Schuman, citea pro-
clamatia prin care expunea celorlalti proiectul siu
european. Ziua coincide cu un alt moment istoric
pentru Europa: In 1945 avea si se termine cel de-
al Doilea Razboi Mondial pentru aceasti parte a
lumii. Degi Germania capitulase pe 8 mai, datori-
td diferentei de fus orar fatd de URSS ziua de 9
mai a fost declaratd de acestia din urm3 drept zi
oficiald a incheierii conflictului. Relativ nou3, sir-
bitoarea a Inceput s& capete dimensiunile consu-
meriste amintite in precedentul paragraf doar de
putin timp. A inceput si ea sd fie utilizatd pentru
vizibilitatea organizatorilor si sd se discute in ter-
meni financiari. Concertele si mini-suetele organi-
zate In parcuri de municipalitdti sunt depasite de
mult mai popularele gratare si lichide cu continut
alcoolic. De exemplu, in Sectorul 2 din Bucuresti
se sarbatoreste cu sarmale si vin, iar primarii din
sectoarele 1, 4 si 5 au declarat cd nu vor organiza
nimic deoarece au alte prioritati bugetare. La asta
se rezumd un eveniment cu valoare de simbol:
prioritate bugetara. Ideea initiald nu mai are
valoare, important este ce produce imagine poziti-
va pentru cat mai multi dintre cetdteni. Europenii
sirbatoresc fara fast si cheltuiald aceastd zi (existd
exemple numeroase in Franta, Belgia, chiar si
Anglia), dar o fac mereu cu gandul la simbolisti-
cd, fard a neglija ce a Insemnat aceastd zi. Totusi,
dacd tot dorim investirea unor fonduri pentru sar-
batorire, de ce s3 nu o facem altfel. Sa ne imagi-
ndm cd banii cheltuiti pentru stomacul alegdtori-
lor ar fi directionati citre educatie. Concursurile
pe teme europene organizate actualmente de
unele institutii de Invatdmant sunt rasplatite
rareori cu premii pentru elevii si studentii castiga-
tori. Daci ar exista si fonduri nu doar interesul ar
spori semnificativ, ci si calitatea lor (sau poate ar
interveni coruptia, dupa traditionalul comporta-
ment). Insi, cu sigurantd s-ar pastra spiritul aces-
tei zile mult mai bine decit se intdmpld in pre-
zent.

Ultimul exemplu aduce si primele semne de
schimbare perceptibile la nivelul atitudinii popula-
tiel. Ziua noastrd nationald nu are fastul celei din
Franta, dar nici consumerismul accentuat al celei
din Statele Unite ale Americii. Este o combinatie

Andor Kémives

de comemorare a victimelor Primului Razboi
Mondial si a eforturilor pentru unire cu impulsu-
rile contemporane de a sirbatori fastuos. In urma
cu cateva luni scriam In aceeasi revistd despre
pericolul politizérii excesive a unor astfel de eveni-
mente. Atitudinea multor cetdteni care blameazi
incercarea alesilor de a maximiza acest moment
emotional nu m& face decit sd sper ca simbolurile
acestuia nu vor fi date uitdrii. Principalul impedi-
ment pentru o sdrbitorire reusitd mi se pare auto-
matismul generat, tiparul dupd care se fac mereu
lucrurile la 1 decembrie. Coroanele se depun cu
sunet de fanfard si prezenta autoritatilor, discursu-
rile sunt mai mereu fade si monotone, cei din
audientd sunt de foarte multe ori pasivi la eveni-
ment. Pentru a explica ce vreau sd spun prin
aceastd ultimd afirmatie iau exemplul unei alte
tdri europene. Pe 4 mai, In fiecare an, la orele
20.00, olandezii pastreazd doud minute de ticere
in memoria victimelor celui de-al Doilea Rézboi
Mondial. Toti respectd acest lucru, trenurile se
opresc pentru doud minute, uneori si maginile pe
autostradd, nimic nu se transmite la televizor in
afara acelor doud minute de ticere. Multi dintre
cei ce au pierdut cunoscuti in rdzboi depun flori.
Dar nimic mai mult. Nu este nimic fastuos, ci
este implicare activd a oamenilor. Aceasta din
urmd are menirea de a pastra valoarea momentu-
lui si simbolul sdu. Mi-ar plicea sa vad astfel de
gesturi in Romania.

Sunt putine lucruri care meritd aprecierea
noastrd continud si pastrarea simbolisticii.
Fundamental este sd ne asiguram ca valoarea aces-
tora rdmdne integrd, nepatatd de directiile in care
evolueazd societatea. Din pacate, simboluri se
pierd continuu. Dacd din exemplele de mai sus
cel mai putin problematic era cel legat de 1
decembrie, aceasta se datoreaza in principal faptu-
lui c& este sdrbatoarea ce apartine exclusiv popo-
rului romdn, este ceea ce ne leagd. Dar insemna-
tatea sa nu este de multe ori vizibild chiar dacd
fiecare simte ceva special. Dacd nu apreciem cele-
lalte evenimente, de ce si le sarbitorim¢ Daci le
sarbatorim, de ce nu le mentinem sensul initial¢
In functie de raspunsurile la aceste intrebri varia-
z4 atitudinile si comportamentele noastre.
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Diagnoza ca gen al
discursului filosofic

(Urmare din pagina 8)

semnificativ, eruditia si ci abia in cele aparute mai tar-
ziu in istoria domeniului aceasta este prezentd, culmi-
nand in filosofia de sistem.

Lucrurile se complicd insd la o analizd aprofundatd
si de finete, pentru c& in chiar filosofia de dialog, in
cea socraticd este implicatd anamneza, dupd cum in
filosofia de sistem este prezentd gandirea poeticd. Mai
mult decét atét, istoria ne-a dus pand in postmoderni-
tate spre recuperarea dialogului, a aforismului, a filoso-
fiei poematice si a celei fragmentare, astfel incat teza
unei superiorititi i a unui mecanism de crestere si
sporire a calitatii formelor filosofiei pe scara si in suc-
cesiunea istoricd nu poate fi sustinutd. Avem de-a face
mai degrabd cu o aplicare a tipului de personalitate
filosofica in forma discursului decét cu o determinare
dinspre paradigme social-istorice sau spirituale a aces-
tei forme. Aceastd observatie vine si sustind gandul
unei autonomii specifice a filosofiei fata de aceste
paradigme social-istorice pe care ea mai degraba le
configureazd in diagnoze si le influenteaza prin idei-
forta, idei-actiune, decét le suporta.

Tabloul prezentat de Andrei Marga este unul ce
pare exhaustiv insd, dupd cum afirma Karl Jaspers,
constientizarea unei probleme este doar primul pas in
depasirea ei. Odata schitat, tabloul poate fi imbogatit
creativ.

In anul 2008 Andrei Marga a publicat lucrarea
Diagnoze propunand un nou gen filosofic si un tip de
discurs pe care il vom analiza succint in cele ce
urmeazd. Consecvent gandului c3 filosofia se inaltd
din dramele, dilemele lumii traite, ale vietii umane, si
oricat de formalizat} este, ea trebuie si rimand traduc-
tibild in limbajul curent, Andrei Marga face o radiogra-
fie complex3 a lumii actuale pe palierele ei semnificati-
ve Intr-un tip de discurs care are de a face cu articolul,
recenzia, studiul sau eseul filosofic dar se dovedeste a
fi altceva prin algoritmul constructiei discursului si
prin adaosul proiectiv, vizionar. Dacd ar fi sd incadram
lucrarea in tipurile de a concepe si elabora filosofia in
contemporaneitate prezente in tabloul pe care chiar
Andrei Marga l-a schitat, lucrarea s-ar inscrie la conflu-
enta dintre filosofia ca imagine a lumii obiective si
filosofia ca rationalizare a istoriei.

Diagnoza este o forma a discursului ideatico -
filosofic care are pretentia de a rezuma principial
datele unui domeniu - societate, culturd, filosofie,
istorie, teologie, Invatdmant universitar, sport,
politicd etc. - utilizdnd atat tehnicile sintezei
filosofice cat si un set de argumente intuitiv-con-
crete care sprijind demersul teoretic. Ea se obligd
sd contind informatie actuald si suficientd, atit in
extensiune cAt si in intensiune, astfel incit dome-
niul vizat s3 fie bine acoperit din acest punct de
vedere. O colectie de astfel de sinteze ne pune in
fata unei desfdsurari de anvergurd care izbuteste
in mare mdsurd sd dea reperele lumii in care
trdim. Astfel, diagnozele lui Andrei Marga ne con-
duc pas cu pas spre o imagine cuprinzitoare a
lumii actuale, chiar dacd demersul formal-discur-
siv nu este cel al filosofiei clasice descris cel mai
bine in modernitate de sistematica hegeliana.

Subsumand lucrarea sa definitiei filosofiei drept
constiintd a timpului ei, Andrei Marga este Incre-
dintat c& ,nu este posibild filosofia Intreagsd a tim-
pului nostru catd vreme insdsi posibilitatea tota-
lizérii experientei este pusa in discutie” asa ca
abandoneazd modul sistematic al discursului de
sorginte hegeliana si preferd sd ofere o totalitate
de totalitdti sau o colectie de sinteze care au me-
nirea de a pregéti o ulterioard sintezd sistematica.

Diagnoza are pretentia de a configura o para-
digma adicd “o constelatie de convingeri, valori,
metode Inlduntrul careia se formuleazd intrebari
si elaboreazd raspunsuri”® construitd conform
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unei axiome, pe baza unui principiu unificator.
Astfel, de pildd, In domeniul societatii si a vietii
sociale Andrei Marga distinge si afirma diagnoze
ca “societatea ratiunii cinice”- Sloterdijk, ,era
vidului” - Lipovetsky, ,societatea postmoderni”-
Lyotard, ,societatea asimetricd” - Coleman, ,socie-
tatea transparentd”- Vattimo, ,societatea cinica”-
Goldfarb, ,societatea informatiei”, ,societatea
cunoagterii”, ,societatea postseculard” - Eder si
Habermas, ,societatea minciunii” - Reihard, socie-
tatea riscului si altele. Efortul este acela de a sur-
prinde atitudinile cele mai semnificative din
ultimele dou& decenii si de a aduce actualitatea
gandirii universale pe terenul filosofiei romAnesti.

Din punct de vedere al functiunilor acestui tip
de discurs, pe langd misiunea sincronizarii cultu-
ral-ideatice, diagnozele lui Marga 1si propun si
ajute la constientizarea publicd a situatiei lumii in
care trdim si sd se adauge cu retete si solutii care
sd ajute la efectuarea corectiilor si ajustdrilor nece-
sare. Pornind de la asumptia ca “viata noastrd
depinde de acuratetea vorbirii si de rigoarea
gandirii”” filosoful aduce contributii remarcabile
la configurarea datelor lumii In care trdim si la
configurarea unor directii de prefacere dezirabild a
acesteia.

In diagnoza pe care o face crizei actuale, Andrei
Marga puncteazi reperele acesteia si il subliniazi pe
cel mai important: degradarea administratiei si a vietii
publice din Romania. Cauzele acestei situatii sunt - in
opinia autorului - patru si ele contribuie corelat la
crearea si intretinerea crizei: nepriceperea administrati-
va, politizarea excesivd, profesionalismul lacunar, dis-
pretul moralei. Dupa detalierea si exemplificarea con-
cretd a acestor factori generatori de neajunsuri sociale
si economice, Andrei Marga oferd, pe patru directii,
remediile care constau in: informarea corectd si dezba-
terea argumentativd in viata publicd, trecerea de la
interesul privat la interesul public si promovarea aces-
tuia In decizii administrative, de-formalizarea democra-
tiei si transformarea ei in mod de viatd, instituirea
unor forme de educatie favorabile argumentarilor,
interesului public si democratiei ca forma de viata.

Andrei Marga incheie diagnoza crizei afirméand
sintetic cd "Pentru orice privire la rece este limpe-
de cd Roménia are nevoie de o reorganizare a for
telor politice care-i imprim4 directia si, desigur, de
noi energii care si vind din propria ei societate.”.
Continutul ideatic aici angajat este, din punctul nostru
de vedere, valid si sustenabil dar pe langd asumptiile
din continut, din acest text transpare in mod evident -
din punct de vedere formal, metafilosofic - algoritmul
alcatuirii unei diagnoze: 1. enuntarea temei, 2. descri-
erea argumentatd a stirii de fapt si reliefarea cauzelor
care au generat situatia indezirabild 3. proiectarea
remediilor si a directiilor de actiune dezirabila.

Pentru a dovedi ca setul de argumente poate sd
fie imbogdtit considerabil si amploarea diagnozei
poate si fie si alta, cu spor in demersul inte-
meierii si a puterii de convingere, Andrei Marga
revine In 2009 cu o lucrare dedicatd exclusiv
crizei 9. In prefata acesteia autorul aratd explicit
cd diagnozele din volumul anterior au stat la baza
dezvoltarii lucririi si cd volumul din 2008 si cel
din 2009 sunt parti ale unui corp comun. Andrei
Marga precizeazd ci isi asumd extinderea referin-
telor din programul sdu filosofic de conceptuali-
zare a lumii in care trdim, angajand in lucrare nu
doar perspectiva filosoficd, ci si pe cea sociologicd
si economicd pentru intregirea unei abordari
globale a temei. Algoritmul care d& specificul
diagnozei, mai sus amintit, riméne insd scheletul
pe care se construieste lucrarea si el este suficient
de solid pentru a sustine intreaga dezvoltare argu-
mentativa.

Astfel, primul pas este cel al configurarilor si limpe-
zirilor istoric-conceptuale asupra temei si termenilor
care fac obiectul diagnozei.

Referintele istorice asupra crizei pornesc de la Hegel

7

cel care a avut “intuitia naturii criziale a societatii
moderne”, continud cu Marx, (care este criticat cu
argumente din Cardinalul Ratzinger, Jacques Attali,
John Mickletwait, Adrian Wooldridge si ale autorului,
care completeaza radiografia erorilor marxismului in
aproximarea mecanismelor socialului si ale crizei)
Stiglitz si Krugman, care au analize convingdtoare si
pertinente asupra temei. Modernitatea este investigatd
cu instrumentele cercetitorului atent si concluzia este
aceea ca nici Hegel, nici Marx si nici Weber nu au
avut o pozitie adecvatd si completd in privinta crizei.
Jurgen Habermas abia este cel care avand la dispozitie
o altd teorie asupra modernitatii tArzii a reusit si sur-
prindd adecvat mecanismele acesteia pe palierele eco-
nomiei, rationalititii, legitimitatii si motivatiei cirora
Andrei Marga le adaugd pentru completitudine si spe-
cificitate esteuropeand palierul administrativ, cel al
identitatii culturale si cel al crizei creativititii.
Investigatia filosoficd asupra definirii si configurarii
temei continud cu abordéri cum sunt cea utopicd a lui
Paul Krugman si cea neoclasicd a lui John Kenneth
Galbraith.

Un capitol special este dedicat noilor abordari ale
crizei, care le actualizeazd sau infirma pe cele ale
modernitatii. Covarsitoare este informatia pe care
autorul o vehiculeaz3, efortul de sincronizare cu cele
mai noi teorii si abordari ale temei crizei in plan uni-
versal..

Radiografia crizei roméanesti ocupa si ea un spatiu
privilegiat fiindu-i destinatd partea a treia a lucrarii
care se referd la istoria crizelor din Roménia si la natu-
ra lor ajungind péna ca criza acestor ani, la criza con-
temporaneitatii.

Al doilea pas este cel al surprinderii mecanismelor
concrete de actiune a crizei si de exemplificare a cau-
zelor ce au dus la instalarea ei dintre acestea cele mai
semnificative fiind coruperea regulilor si prezenta
coruptiei administrative, incompetenta liderilor si a
functionarilor administrativi, criza reformelor educatio-
nale.

Al treilea pas pe care il face autorul in ampla
sa diagnozd a crizei este cel al figurdrii remediilor
si solutiilor specifice si actuale pentru depdsirea
crizei in Roméania. Mai intii, el aratd necesitatea
instituirii unei relatii adecvate intre cultura si
economie printr-un management competitiv con-
form principiului legdturii culturii cu piata.
Autorul adreseazd “un indemn la intelegerea
maturd a pietei ca si culturd. Nu trdim deloc
astdzi intr-o lume dezlegati de culturd ci intro
lume dependentd de culturd”10 astfel incat liderii
trebuie s3 fie unii autentici si constienti de misi-
unea lor. Celelalte remedii sunt cele deja amintite
si care se cer mereu repetate pana vor deveni acti-
une eficientd in societatea romaneascd: infor-
marea corectd si dezbaterea argumentativd in
viata publicd, trecerea de la interesul privat la
interesul public si promovarea acestuia in decizii
administrative, de-formalizarea democratiei si
transformarea ei in mod de viatd, instituirea unor
forme de educatie favorabile argumentarilor,
interesului public si democratiei ca forma de
viata.

Note:

1. Andrei Marga, Introducere in metodologia si argumentarea
filosofica, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1992, pg. 24

2. idem, pg. 35 si urm.

3. ibidem, pg. 36

4. ibidem, pg. 44-45

5. Andrei Marga, Diagnoze, Ed. Eikon, Cluj Napoca, 2008, pg
546

6. Andrei Marga, Filosofia unificirii europene,

Ed. Fundatiei pentru Studii europene, Cluj Napoca, 2006,

pg- 9

7. Andrei Marga, Diagnoze, Ed. Eikon, Cluj Napoca, 2008, pg 11
8. idem, pg. 324

9. Andrei Marga, Criza si dupd crizd, Ed Eikon, Cluj Napoca,
2009

10. idem, pg. 133
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Invazia apocrifelor

hrillere politiste hotdrate sd descopere vreun

misterios evanghelist ascuns, site-uri

Internet care laud3 meritele Evangheliei
Mariei sau Evangheliei dupd Filip, reviste saptdma-
nale pentru marele public cu titluri despre ,miste-
rul apocrif”: textele apocrife au fard indoiald suc-
ces. Acum cateva zeci de ani, aceste texte erau cu
toate acestea aproape necunoscute, rezervate unui
numdr limitat de specialisti care stipaneau limba
coptd si siriacd, fiind inconjurate de oprobriul
Bisericilor deoarece erau confundate, aproape in
mod unanim, cu tratate eretice condamnate de
Parintii Bisericii. Cum se explica faptul cad de
acum ele sunt in asa vogds

Acest dosar o sd va ofere toate explicatiile. O
sd aflati de asemenea ce se stie despre autorii
acestor texte ascunse: Toma, lacob, Iuda si altii.

O sd va ajute s intelegeti de ce si cum, din aceas-
td abundentd literard, unele texte au fost retinute
in canonul oficial si altele nu, de ce doar evanghe-
listii Matei, Marcu, Luca si Ioan constituie Noul
Testament si ceilalti au fost marginalizati inainte
de a fi dati uitdrii. O si va arate ce reveleazi aces-
te documente despre credintd si despre viata pri-
melor comunitati crestine si cum, dupd exemplul
pogorérii In lad, a cirei relatare lipseste in
Evanghelii, aceste texte si aceste influente plurale
au hrdnit cu imagini pictorii si alti creatori, atit in
Orient cét si In Occident.

Prima cauzi a succesului textelor apocrife e
intr-adevér destul de veche deoarece ea explicd
péstrarea Protoevangheliei lui lacob sau a Faptelor
lui Pilat din Legenda de aur: gustul pentru poves-
te si pitoresc. Nu sunt putine textele care ,narea-
za povesti” si care satisfac dorinta noastrd ,de a
sti mai mult” despre personajele sau evenimentele
care nu sunt prezente in textele canonice. Ati
dori, s& stiti ce viatd ducea Maria inainte sa-l
nascd pe lisus¢ Cititi Evanghelia dupd pseudo-
Matei. Doriti, dimpotriva, sd cunoasteti continua-
rea vietil ei¢ Cdutati mai degraba corpusul de
povesti care descriu cum Fecioara a trecut la cele
veshice, cunoscut sub numele de Adormirea

Dorel G&ind

Fecioarei Maria. Nu-i asa c3 demonii, dracii, spiri-
tele mortilor exercitd o fascinatie pentru dumnea-
voastrd¢ Cufundativa in povestile pogorarii in
Iad, o sd gdsiti acolo mai mult decét un singur
detaliu savuros susceptibil de a v& hrani imagina-
tia. Apocrifele plac, deoarece ele completeaza
ypunctele albe” ale povestilor canonice, Inmultesc
detaliile savuroase, flateaza copilasul avid de
basme care motdie chiar si in timpul severelor lec-
turi de texte grecesti, copte sau siriace. E tocmai
ce a inteles France Quéré, cand a publicat sub tit-
lul Evanghelii apocrife (colectia ,Points Sagesse”,
editura Seuil, 1983), o selectie din textele cele mai
savuroase care au cunoscut o foarte mare popula-
ritate.

A doua motivatie a succesului apocrifelor e
faptul c& in unele se regdseste perfect un mare
numdr de aspiratii spirituale contemporane; e
vorba de scrierile gnostice. Aceste texte, care se
afld la confluenta gandirii crestine si cateodatd
iudaice, a speculatiilor neoplatoniciene si a religii-
lor orientale din Antichitate prezintd un numdr
de puncte comune. Toate descriu in fapt o lume
imperfectd, creatd de un demiurg cu lipsuri si
citeodatd vitdmaitor, in care sufletele sunt inchise
ca intr-o Inchisoare. Corpul insusi e o inchisoare,
clameaz4 In cor gnosticii dupd celebrul joc de
cuvinte séma séma (trupul e un mormant): incar-
cerat in acest sdlas al mortii, captivat de seductiile
acestei lumi, sufletul moare, uitind de adevirata
lui naturd divind. Din fericire, un mesager al
Binelui, pe care gnosticii crestini il identificd cu
Maéntuitorul, vine si aduce cunoasterea (in greacd
gnosis) eliberand lumile: sufletele vor invia, vor
recunoaste in ele natura divind, si se vor intoarce
la Bine. Aceastd propunere spirituald are cu ce sd
seducd epoca noastrd. Oare nu se Intemeiazd ea
pe respingerea tuturor institutiilor si pe cdutarea
personald si individuald a mantuirii¢ Gnozele afir-
ma cd In noi trebuie cdutatd natura divind. Nu
predici ea grija de sine¢ Gnozele propun o ,cale”
pentru cultivarea sufletului si infranarea trupului.
Nu incepe ea si se indoiascd de baza societatii pe

care o construieste, si care aratd evidente slibiciu-
ni in domeniul ecologiei, dezvoltdrii, primatului
economiei asupra tuturor celorlalte domenii de
viatd¢ Gnosticii predicd o mare neincredere fatd
de lume, condusd de magistrati. Cu citeva adapta-
11, textele gnostice precum Evanghelia Mariei,
Evaghelia lui Filip, Pistis Sofia apadrd un ideal
democratic, antirationalist si altermondialist puter-
nic prezentabil si tocmai despre aceasta vorbesc
manualele ,new age”,

site-urile Internet si grupurile gnostice precum
,Biserica tomasiand” a lui Mar Didymos I,
Biserica apostolicd ioanits, pe care navigatorii
curiosi o sd le descopere citeodatd cu o lipsd tota-
14 de stupoare.

A treia motivatie a succesului apocrifelor are
aceeasi origine ca si precedenta: respingerea insti-
tutiilor, prezentate cel mai adesea ca instante tota-
litare, dornice de putere, fird morald si fard mila.
Bisericile, si In primul rAnd Biserica catolicd, cea
mai centralizatd dintre toate, oferd prospetimea
acestei ,teorii a complotului” care gdseste in apo-
crife ocazia ideald de a hrdni o logicd putin para-
noicd. Reludnd etimologia -,apocrif” inseamna
yascuns” - numeroase supozitii ale teoriei complo-
tului invocd faptul cd aceste texte contin nenumd-
rate adeviruri ascunse (foarte adesea de un
Vatican singeros si machiavelic) care stinjenesc
autoritdtile religioase. Sunt deci prezentate ca si
scrieri ,autentice”, marturiile ,adeviratei Biserici”
care traduc credinta ,adevirati” in lisus si se
opun cu totul scrierilor canonice, modificate,
taiate, adulterate de o Biserici care Incearci sd
exercite o conducere far3 replicd a sufletelor si
vietilor. Numeroase romane au ca intrigd redesco-
perirea unuia din aceste texte explozive, pentru
care vicleni prelati si straluciti preoti asasini fac
orice ca sa- recupereze inainte de a ajunge la
urechile marelui public si ca s suprime iremedia-
bil vinovata lui influentd asupra oamenilor.

A patra motivatie e fird indoiald cea mai ono-
rabild, fiind cea apdratd de acest numdr din Le
Monde de la Bible, la fel ca publicarea in colectia
,Pléiade” a unui numar foarte mare de texte.
Apocrifele sunt texte pasionante deoarece ne per-
mit s confirmdm crestinismul primitiv drept un
crestinism multiform, care exprimd atat particula-
ritdti geografice (ne gandim la Faptele lui Filip,
care descriu destinul acestui apostol regional din
Frigia, sau mai bine Ciclul Edesei, redactat pentru
exaltarea figurii tutelare a comunitatii siriace din
acest orag) cat si variante ideologice (precum
scrierile gnostice) sau o griji de a se adresa cate-
goriilor populare (ceea ce explicd succesul evang-
heliilor despre Copilarie). Studiul apocrifelor ne
permite astfel sd reinviem teologia crestinilor de
origine evreiascd (Evanghelia Ebionitilor,
Evanghelia Nazarinenilor), si percepem mai bine
dezbaterile despre divinitatea lui Hristos, atitudi-
nea fatd de lume, povara chestiunii sexualitatii,
importanta obiceiurilor locale pe care fiecare
comunitate incearcd sd le pastreze. Studiul apocri-
felor ne ingdduie astfel si cunoastem si s Intele-
gem mai bine textele canonice si istoria Bisericii,
ceea ce explicd importanta pe care o au in epoca
actuald pentru cercetatori.

Articol publicat in Le Monde de la Bible,
nr. 189, ianuarie-februarie 2010, p. 21-23.
Traducere din francezad de
Alexandra Rosca
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flash meridian

. Virgil Stanciu

m Colm Téibin a cistigat premiul Costa (fos-
tul Whitbread). Prozatorul irlandez, cunoscut
roménilor datoritd cartii The Master (despre viata
lui Henry James), tradusi la Polirom, a fost cam
trecut cu vederea la premieri, desi este socotit
unul dintre cei mai profesionisti autori ai Irlandei.
Toamna trecut, Téibin a fost inclus in lista lungd
pentru Man Booker, dar nu a ajuns nici méicar
printre ultimii sase nominalizati la premiul casti-
gat in final de Hilary Mantel. In 2004, The
Master a pierdut Man Booker-ul in favoarea cartii
The Line of Beauty, iar un alt roman al sdu, The
Blackwater Lightship, a rdmas pe lista scurtd, dar
premiul si l-a adjudecat J. M. Coetzee. Téibin a
spus cd e bucuros sa castige si cd premiile literare
conteazi. ,Ele au o influentd serioasd asupra a
ceea ce editorii numesc vanzari, iar eu numesc
cititori”, a declarat el. Noul sdu roman, Brooklyn
(despre o tindrd, Eilis Lacey, care emigreaza la
New York din Irlanda anilor 1950, se adapteaza
la noua ei viatd, dar este fortatd de imprejurdri sa
se Intoarcd acasd si sd-si reia banala existentd
irlandezd) este scris In cheie minord si povesteste
o viatd banald, asa cd romancierul nu se astepta
sé fie evidentiat. Jonathan Yardley scrie in The
Washington Post cd tema romanului lui Téibin
este pdstrarea identitatii nationale intr-un mediu
strdin, concomitent cu straduintele eroinei de a
deveni o americanca autenticd. Desi modest ca
ambitie, Brooklyn are fortd narativd si substanta.
Proza este gratioasd, dar citusi de putin calofilg,
personajele sunt credibile si interesante, dar recen-
zentul american se mird mai ales de autenticitatea
cu care irlandezul reconstruieste Brooklyn-ul ani-
lor cincizeci (Téibin a trdit si predat, totusi, la
New York, Washington si Princeton). Cu
Brooklyn, Téibin intrd in zona tematicd a lui
William Trevor, mai remarcd Yardley.

m Filmul argentinian care a cstigat Oscarul
pentru cea mai bund realizare strdind, The Secret
in Their Eyes (Secretul din ochii lor) 1si are ince-
puturile, ne asigurd Larry Rohter in The New
York Times, in tribunalele din Buenos Aires, unde
scenaristul Eduardo Sacheri, totodati autorul
romanului pe care se bazeazd pelicula, a petrecut
cinci ani colectiondnd cazuri de injustitie crasi si
inscendri. In 2005, regizorul Juan José
Campanella, citind romanul, a vazut in el o sansd
de a face un film noir cu oameni obisnuiti antre-
nati fard voia lor intr-un sir de peripetii halucinan-
te. Filmul este o poveste politistd, dublatd de una
de iubire neimpartisitd. Alternidnd scene din mij-
locul anilor 1970 si de la sfarsitul anilor 1990, el
se concentreazi asupra relatiei dintre un investiga-
tor de obérsie sociald umili si patroana lui, o
judecdtoare cu idei feministe, In timp ce Incearcd
sd elucideze un viol urmat de un asasinat. De
reguld, cdnd un film argentinian este plasat in
deceniul opt al secolului trecut, acesta e un semn
c& atmosfera politicd va influenta intriga. In cazul
de fatd, anchetatorii descoperd cd forte intunecate
au preluat controlul sistemului judiciar chiar
inainte de lovitura de palat din martie 1976, care
a rasturnat guvernul peronist ales, aducand la
putere junta militard. ,Deosebit de interesant pen-
tru mine”, a declarat actrita Soledad Villamil,
interpreta judecétoarei Irene Menéndez Hastings,
»a fost faptul ca faceam un film plasat intr-o peri-
oadd putin vizitatd de literaturd si cinema, cea

care a precedat dictatura. Lumea crede c& violenta
a Inceput in 1976, cu lovitura de stat, dar in reali-
tate folosirea terorii institutionalizate a debutat
mai devreme, in 1973, cu revenirea la putere a lui
Perén.” Ricardo Darin a fost distribuit in rolul
anchetatorului Esposito, din a cdrui perspectivd
este naratd cea mai mare parte a povestii. Actorul
s-a specializat In a juca personaje aflate In crize
existentiale sau care traverseazd perioade tulburi.
,Pentru mine, e mai satisficator sd interpretez
oameni care se luptd pentru supravietuire”, s-a
confesat actorul. ,Ei se situeazd mult mai aproape
de viata reald decat castigitorii”. Al treilea perso-
naj important este alcoolicul Sandoval, asistentul
judecitoarei. El este cel care Isi dd seama, Inaintea
protagonistilor, ca Benjamin si Irene se iubesc si
tot el descoperd indiciul care elucideaza enigma.
In rolul lui poate fi vazut Guillermo Francella, cel
mai popular actor de comedie al Argentinei. ,Un
personaj ideal”, considerd el. ,Un betiv ce pare cu
capul in nori, dar in realitate este inteligent si are
spirit de observatie devenind la sférsit, intr-un
sens, adevaratul erou al filmului.” Regizorul si
actorii au trdit pe pielea lor perioada represiva a
anilor 1970 si cunosc multe intdmpléri adevarate,
nenumadrate persoane care au avut de suferit. Dar
Soledad Villamil are cele mai vii amintiri: ,Tata a
fost trotchist, dar era membru al unui partid care
nu s-a implicat in lupta armatd. Ca urmare, fami-
lia mea era tot timpul in miscare, dintr-un oras in
altul, iar copildria mi-am petrecut-o in izolare,
fiindcd nimeni nu trebuia sa afle unde suntem.”

m O expozitie retrospectiva Henri Cartier-
Bresson s-a deschis la Museum of Modern Art
(MoMA) din New York. ,Un fotograf al cdrui
subiect a fost lumea intreagd”, si intituleazd
Holland Cotter articolul din The New York
Times dedicat acestui ,cetitean al lumii” care a
colindat planeta cu aparatul de fotografiat in
mand. Crescind la Paris, Cartier-Bresson avea
ambitii artistice In anii 1920, cdnd se numéra
printre suprarealistii din jurul lui André Breton si
se imbiba cu idei politice de stinga si cu o esteti-
cd heterodoxd. La inceputul deceniului urmaétor,
dandu-si seama c3 are putine sanse de a deveni
un pictor important, a schimbat penelul cu apara-
tul de fotografiat. Suprarealismul i-a influentat,
ins3, in mod evident, arta fotografica: instanta-
neele cu piete albite de soare si nesfarsite ziduri
de fabrica sunt De Chirico pur. Tot atunci, dupa
ce studiase imaginile realizate In Africa de un alt
mare fotograf, Munkacs, Cartier-Bresson s-a dus si
el pe continentul negru, apoi in Italia, Spania,
Mexic, Statele Unite. Cariera sa propriu-zisd de
fotoreporter a debutat in anii 1930 si s-a incheiat
oficial cu trei decenii inainte de decesul survenit
in 2000. In acest interval, el a fost in continui

Henri Cartier-Bresson

misgcare, hasurdnd cinci continente cu traseele
calatoriilor sale. In afard de inegalabila sa mobili-
tate, ,copilul chipes si rebel al unei familii din
inalta burghezie francezd” avea si calitatea rara de
a se Imprieteni usor cu oamenii si de a-si face o
multime de relatii. Se batea, se pare, pe umar cu
multe notabilitati culturale si politice ale vremii,
printre care Nehru, Matisse, Jacqueline Kennedy,
T. S. Eliot, Truman Capote, Georges Balanchine,
Coco Chanel, Alberto Giacometti. Inarmat in per-
manentd cu un aparat Leica, compact si subtire ca
un pistol, Cartier-Bresson a fost un maestru al ins-
tantaneului fotografic, inventind, practic, fotojur-
nalismul. Se apropia, spune Cotter, de scena pe
care dorea s-0 imortalizeze cu o combinatie de
agerime si rdbdare - cel mai important lucru era
gdsirea momentului propice pentru a apdsa pe
declansator. A fotografiat scene banale si eveni-
mente mari. In prima categorie: un tdnc pe o bici-
cletd, indragostiti imbratisati, femei arabe cu
cosuri pline pe crestet, prostituate mexicane in
gangurile caselor. Din cea de a doua: sfarsitul raz-
boiului in Germania in 1945 (Cartier-Bresson a
petrecut doi ani intr-un lagdr de prizonieri), atacul
populatiei asupra bancilor din Shanghai din 1948,
inainte ca orasul si cadi in méina comunistilor,
sfarsitul Raj-ului in India, fotografii ale lui Ghandi
muribund si de la inmormantarea acestuia.
Expozitia de la MoMA, intitulatd ,Henri Cartier-
Bresson: The Modern Century” contine multe
exponate de acest gen. Are treisprezece sectiuni,
dar fotografiile nu sunt grupate cronologic, toc-
mai pentru a se evita comparatia intre primele si
ultimele faze ale carierei. Melanjul cronologic
ajutd, crede columnistul american, si la crearea
unui echilibru tonal intre farmec si detasare.
Interesant este ca fotograful si-a socotit arta efe-
merd, simple imagini destinate publicarii in pres,
dar prin ele a realizat un comentariu imagistic al
istoriei lumii pe parcursul a aproape trei sferturi
de veac.
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stiinta si violoncel

Mari cu noi surprize (II)

. Mircea Oprita

evenind la Indonezia si la rechinii ei, trebu-

ie s& spun cd majoritatea speciilor subacva-

tice de aici, inclusiv cele nou descoperite,
nu sunt din categoria celor abisale, ci Isi au
,sdlasul” 1n recifele de coral. Oamenii de stiinti
au inregistrat peste 1.200 de specii de pesti trdito-
ri in mediul acesta, dintre care 23 de specii ende-
mice. Cifrele atestd o diversitate cu adevarat
remarcabild pentru fauna locului, precum si o
concentrare a pomenitei bogatii subacvatice pe
arii ce nu depdsesc uneori un hectar. lar fenome-
nul nu poate fi despartit de faptul c& Insisi coralii
din zond sunt prezenti la aceastd panoramd a
lumii vii prin sute de specii. Despre Marea
Caraibelor se stie cd reprezintd un veritabil para-
dis coralier, dar s-a constatat mai recent cd paradi-
sul acesta mult Indragit de turisti este de patru
ori mai sdrac decét ce ne oferd recifele indonezie-
ne.

Un asemenea loc de profunda jubilatie a biolo-
giei marine nu poate exista fard echilibrele subtile
manifestate Intr-un veritabil ecosistem.
Ecosistemele din naturd presupun stabilirea unui
lant trofic, dar si conditii menite sd asigure proli-
ferarea, evolutia tuturor speciilor participante la
aceste complicate si, totodatd, privilegiate reuniu-
ni ale vietii de pe Pdmént. Omul, cu doveditele-
abilitdti de a se amesteca in toate, si mai ales
acolo de unde 1ii iese profit, interfereaza si el cu
ecosistemul marin al Indoneziei. Din pécate, nu
tocmai la modul intelept. Destule specii sunt ame-
nintate de exploatarea tot mai intensd a resurselor
piscicole din recife, antrenate intr-un proces indus-
trial pe care toatd lumea din zond conteazad. Mai

Samaranch

grav este ca pescarii locului nu se mai multumesc
sd opereze cu undita si cu navodul, ci s-au dedat
la masive practici exterminatorii, operate cu dina-
mita. Exploziile de acest fel sunt atat de eficiente,
incat, pe langd pestii mari pe care ii scot comod
la suprafatd, distrug tot ce- viu in jur, plevusca
frumos colorati, dar fard valoare comercialg,
puiet, ca sd nu mai vorbim de celelalte specii
acvatice dintr-un recif, crustacei, arici si stele de
mare, holoturii - victimele ,colaterale” ale unui
mod de pescuit

de-a dreptul criminal. Se distrug si coralii, supor-
tul principal al ecosistemului. Cercetdtorii veniti
sd descopere in profunzimea apelor si pe fundul
madrii specii noi mérturisesc cd nu o singurd data
le-a fost dat si aud3, in recifele controlate de ei,
asemenea explozii devastatoare.

Pe langa pescuitul intensiv si fard o grijd reald
pentru conservarea faunei recifelor (cea cunoscutd
sau abia In curs de revelare sub aspect stiintific),
mai existd un pericol grav ce ameninti zona:
poluarea cauzatd de minele din vecinitate si de
exploatdrile forestiere. Poluarea nu e nici pe
departe un risc fictiv, exagerat de ecologisti din
interese propagandistice. Ea actioneaza direct asu-
pra mediului in care se rdspandeste, otravind
apele de o limpezime cristalini ale recifului, iar -
pentru fauna ce traieste in ele - ajungdnd in timp
ceva mai lung la aceleasi rezultate catastrofale pe
care le obtin pescarii cu dinamitd instantaneu. Pe
de altd parte, poluarea actioneaza si indirect, prin
faptul cd produce dezechilibre periculoase in
insusi echilibrul fragil care in mod normal menti-
ne sandtos si activ intreg ecosistemul.

Am la iIndeménd un exemplu convingstor in
acest sens, chiar daci din altd parte a lumii. Ins3
ce s-a petrecut acolo se poate repeta si in alte
puncte de pe glob, eventual altfel, dar tot cu con-
secinte grave. Delaware este unul dintre statele
cele mai mici intrate sub dungile si stelele lui
Union Jack. Pozitia sa de coastd i conferd o des-
chidere spre oceanul planetar prin golful creat de
varsarea fluviului Delaware in Atlantic. Nu existd
acolo recife de coral, dar existd un ecosistem mai
modest, bazat pe flord si faund acvatica locala.
Faptul cd sistemul pomenit e vulnerabil s-a dove-
dit cu putin timp in urma, cand golfurile zonei au
fost invadate de o alga strdind de regiune,
Ceramium, care tinde sd elimine si sd substituie
masiv speciile caracteristice locului. Oamenii de
stiintd implicati in studiul fenomenului ezitd incd
sd lege prezenta algei invadatoare de vreun factor
anume: poluarea, schimbarea climatului general,
alte tipuri de degradare a calitatii apei din golfuri.
Pan3 la explicatiile corecte rdaméan totusi temerile
privind perspectivele imediate, cunoscut fiind fap-
tul c3 asa ceva s-a mai intdmplat si In golfurile
Indiei, tot cu niste alge uriase si necunoscute
inainte prin partea locului. Crescute in straturi
compacte pe fundul mdrii si ajunse, cu fluxul, tot
in straturi compacte pe plajd, ca putreziciuni, alge-
le strdine umpleau aerul cu duhoarea lor imposi-
bild si n-au putut fi facute sd batd in retragere
decit printr-o penibild si costisitoare campanie de
cosire submarina.

In lipsa cumpatarii si a intelepciunii, n-ar fi de
mirare ca aceia care dau acum cu dinamitd prin
paradisul recifelor sd scoatd curind, prin explozii
disperate, doar alge putrede, amestecate cu ramuri
moarte de coral.

sport & cultura

. Demostene Sofron

n espre Marchizul Samaranch s-a scris, se
scrie si se vor mai scrie multe, foarte
. multe rinduri. Se scrie si se va scrie deoa-

rece Juan Antonio Samaranch (Barcelona, 17 iulie
1920 - Barcelona 21 aprilie 2010), dincolo de con-
troversele iscate In timpul mandatelor sale la
presedintia Comitetului Olimpic International
(1980 - ales pentru prima dati, Moscova; realege-
ri in 1989, 1993, 1997), va rimine in memoria
noastri afectivd, ca un deschizitor de drumuri in
miscarea olimpicd, omul si presedintele care, citez
din Nicolas Sarkozy, “a favorizat creseterea in
putere a olimpismului, deschizindu-l tuturor spor-
tivilor si tuturor tirilor”. Practic, Samaranch lasd
dupd doudzecisiunu de ani de presedintie CIO
(1980 - 2001) o mostenire greu de egalat de cei
care-i vor urma la conducere. Este o mostenire
spirituald, este o mostenire material - financiard
dacd vreti, cistiguri care trebuie nu numai menti-
nute, ci si sporite de la un an la altul, de la o edi-
tie a Jocurilor Olimpice la alta. O misiune deloc
ugoard pentru actualul presedinte, Jacque Rogge.

“Juan Antonio Samaranch, un diplomat rezer-
vat, dar perspicace” (The Guardian), “Samaranch
a ancorat CIO in realitdtile vietii economice si
politice ale secolului al XX” (Sydney Morning
Herald) sau “Juan Antonio Samaranch a fost una
din marile figuri ale miscarii olimpice si un

ambasador exceptional pentru intreaga lume a
sportului” (Androulla Vassiliou) sint numai citeva
din miile de marturii depuse de cei care l-au
cunoscut, i-au cunoscut activitatea si l-au apreciat
ca OM. Un OM care a “aritat lumii ci miscarea
olimpicd, dupd crizd, este mai puternicd, cu un
prestigiu mult mai mare si mai Insemnat decit
inainte”.

Sa retinem acest cuvinte, mai puternicd, pres-
tigiv mult mai mare si mai insemnat. S-a ajuns
aici datoritd multelor si insemnatelor reforme
aduse miscarii olimpice in ansamblul ei. Vorbim
despre sfirsitul amatorismului gi intrarea acestuia
pe fagasul profesionalismului. Vorbim despre
acceptarea femeilor in cadrul CIO (1981); despre
infiintarea Federatiei Internationale de Filatelie
Sportivd, a carei prim presedinte a si fost (1982);
a militat pentru infiintarea Comisiei
Internationale de Coordonare a Jocurilor Speciale
(1982), cunoscutd sub numele de Jocuri
Paralimpice, un an mai tirziu, 1983; a pus bazele
Curtii de Arbitraj pentru Sport din cadrul CIO
(1988); a facut demersurile necesare pentru
crearea Comisiei Specializate a CIO, functionald
in zilele noastre sub numele de ‘Sportul pentru
Toti’ (1985); a reglat problemele dopajului in
sportul de inaltd performanta (interzicerea dopaju-
lui cu singe in 1985; includerea pe lista doping a

hormonilor peptidici In 1992; includerea obligati-
vitatii testelor sanguine pentru determinarea
eritropoietinei si controalele antidoping inopinate
inaintea Inceperii Jocurilor Olimpice, Sydney
2000), a militat activ pentru Infiintarea Agentiei
Mondiale Antidoping (WADA), Lausanne 1999; a
sustinut edificarea Muzeului Olimpic de la
Lausanne (inaugurat in 1993); a sustinut consti-
tuirea Comisiei Sportivilor, organism care a per-
mis si permite sportivilor participarea la luarea
deciziilor la nivel CIO; a imbunitatit considerabil,
de la un an la altul, starea economico - financiarad
a CIO prin negocierea drepturilor de televizare si
crearea Solidaritétii Sportive; a gestionat boico-
turile politice (Los Angeles 1984; Seul 1988), dar
si scandalurile de coruptie din cadrul CIO (J. O.
de iarnd de la Salt Lake City ramin exemplul cel
mai sugestiv); a contribuit la infiintarea de feder-
atii internationale pe ramurd de sport; a Incurajat
prin masurile luate, practicarea globald a sportu-
lui; a Intdrit financiar CIO gratie sponsorizérilor,
incd din primul lui an ca presedinte CIO; a fost
cel sub conducerea cdruia CIO adoptd Carta
Olimpicd/Charte Olympique in 1991, a fost,
suma sumarum, artizanul modernizarii sportului.
Totul in numai 21 de ani de presedintie...
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corespondenta din Lisabona

Cand ICR se implica in Fiesta

Francofoniei

B Vissil Mihaiu

Episodul intai:

Receptia de la Ambasada Frantei din
Lisabona

Concertul duo-ului Clara Cernat & Thierry
Huillet

entru al treilea an consecutiv, Institutul

Cultural Roméan de la Lisabona participa

activ la traditionala Fiestd a Francofoniei
(Fete de la Francophonie). La editia lisaboneza
din martie 2010, prezenta roméneascd a fost din
nou cea mai consistentd - prin cantitate si cali-
tate - comparativ cu a celorlalte tdri invitate de
citre amfitrionii francezi (Belgia, Canada,
Elvetia, Maroc, Luxemburg, Senegal, Tunisia,
Egipt, Bulgaria, Grecia). Faptul e explicabil atit
prin consecventa implicare a Roméniei in misca-
rea francofond - inclusiv la nivelul politicii de
stat - cat si prin postura aparte a ICRL, care
coabiteazd cu Institutul Franco-Portughez in ace-
lasi edificiu din centrul Lisabonei. Excelentele
relatii dintre cele doud insitutii ating un maxim
de reprezentativitate in aceastd perioadd a anu-
lui. Nu intdmplator E.S. dl. Denis Delbourg,
ambasadorul Frantei in Portugalia, a tinut sa
marcheze evenimentul oferind un dineu oficial
in somptuosul palat lisabonez Santos, unde e
instalatd ambasada francezd (monument arhitec-
tural din secolul XVII, ce a supravietuit cutre-
murului din 1755). La festivitate au fost invitati
inalti demnitari ai ambasadelor si institutiilor
culturale implicate in sdrbatoarea francofoniei.
Tara noastrd a fost reprezentatd de d-na Diana
Radu, insircinat cu afaceri al Ambasadei
Romaéniei, si dr. Virgil Mihaiu, director ICRL,
ministru consilier pe langd Ambasada Romaniei.
Ambasadorul Denis Delbourg a avut gentiletea
de a-si inaugura lista de multumiri elogiind
aportul Institutului Cultural Romén la organiza-
rea sdptdmanii francofoniei, precum si exempla-
ra colaborare dintre ICRL, Institutul Franco-
Portughez si Ambasada Frantei.

In acest context, nu e de mirare ci ICRL si-a
asumat realizarea galei inaugurale, intr’o locatie
arhitecturald de facturd similard - Paldcio Foz,
situat in epicentrul capitalei portugheze. Sala cu
oglinzi, decoratd in stil rococo (utilizatd nu doar
pentru concerte de anvergurd internationald, ci
si pentru redarea ambiantei luxos-aristocratice a
unor filme de epocd), a gazduit recitalul unui
duo roméano-francez de inaltd clasa: Clara
Cernat/vioard & Thierry Huillet/pian. Calitatea
albumului lor consacrat muzicii lui George
Enescu fusese remarcatd in publicatii ca Le
Monde de la Musique, Le Nouvel Observateur,
L’événement du Jeudi si in medii precum
France-Musiques, France Inter, RTL, Radio
Romaénia, RFI. Muzica de pe acel album a fost
utilizatd de citre realizatoarea Ines Almeida
(proaspdt distinsd de cdtre ICRL cu titlul onori-
fic Amicus Romaniae) pentru un spot publicitar
pe principalul program cultural de radio al
Portugaliei, RDP-Antena2. Cum bine se stie,
acest post a inregistrat deja citeva concerte
patronate de ICRL, pe care continud si le redi-
fuzeze. La randul ei, realizatoarea Andrea Lupi a
decis ca o echipd a RDP-Antena?2 s3 inregistreze

recitalul Cernat/Huillet, spre a fi inclus in emi-
siunea de succes Concerto Aberto.

Extrem de cooperanti, muzicienii au acceptat
sugestia noastrd de a interpreta un program
roméno-francez, capabil sd dea tonul prezentei
ICRL la sdrbitoarea francofoniei din acest an. Pe
langd virtuozitatea si acuratetea evidente si din
inregistrdri, prestatia scenicd a celor doi impre-
sioneazd printr’o fizicalitate cu totul speciald, o
implicare “trup si suflet” in specificul compozi-
tiilor abordate. Nu e vorba doar de artisti de
cert profesionalism, ci si de doud persoane - s’o
afirm3m direct - frumoase, luminoase, surdzi-
toare, ce dispun de rarissima aptitudine de a
comunica bucuria muzicii, fir& a abdica insad de
la standardele ei superioare. Aceastd capacitate
s’a evidentiat preponderent in piesa cea mai
ampld: Sonata a treia, “in caracter popular
romdanesc”, op. 25 de George Enescu.
Imersiunea enesciand in modul de a simti speci-
fic natiunii sale - ramura orientald a latinitatii
europene - se exprimd prin rafinamente si subti-
litati melodico-armonice ultraevoluate, din pers-
pectiva istoriei muzicii. In memoriile sale, Ion
Vianu isi aminteste de impactul avut de intalni-
rea sa cu Enescu in anii 1940 (cf., Lettre
Internationale nr. 72/2010). Dupd expatrierea
compozitorului, viitorul psihiatru si scriitor va
afla de la viitorul mare compozitor Aurel Stroe
“cd jazzul putea sd intereseze pe amatorii de
muzicd clasicd, cd nu exista o barierd de netre-
cut Intre genuri. Culmea, In adunarea aceea
burghezd cu nuante aristocratice aflam ci muzi-
ca nu era numai o afacere de salon. Enescu
devenise invizibil, retras la Paris ca un zeu care
se oculta. Dar admiteam deodatd, ascultind
suita Impresii din copildrie, ca sursa populard
nu era doar o manierd, un artificiu. Melodia, cu
variatiile ei infime ale iniltimii sunetelor, semi-
tonuri, chiar sferturi de ton, fusese auziti de
Enescu in doine si poate cd patrundeau in acele

Abertira‘da Festa da Francofonia 2010 o

compozitii de rard subtilitate zgomote din natu-
rd, adieri de vant, cantece de padsiri, vreun car
in depdrtare, o roatd de fAntind si, mai ales,
lautarul.” Felul cum Clara Cernat si Thierry
Huillet reusesc si materializeze, ca intr'un flux
magic, asemenea referinte subliminale i fasci-
neazd pe ascultdtori, de-a lungul celor trei
miscdri - Moderato malinconico, Andante soste-
nuto e misterioso si Allegro com brio, ma non
troppo mosso. Reproduc indicatiunile in origi-
nal, pentru c& am fost coplesit de felul cum
acest cuplu interpretativ de mare expresivitate
stie sd dea contur inefabilului. La fel s’a intdm-
plat si cu aparent vetusta (prin supralicitare)
Baladg a lui Ciprian Porumbescu. Fard sd recur-
gd la niciun fel de artificii superflue, intonand
lucid-afectiv fiecare notd a melodiei originare,
dar beneficiind si de stiinta acumulati ca
ménuitoare a violei (cu implicita revelare a vir-
tutilor registrului grav), Clara Cernat i-a miscat
pe ascultatori pand la lacrimi.

Cu multd exuberantd si infatigabild vervad au
fost interpretate Dansul macabru de Camille
Saint-Saéns, Méditation de Thads a lui Jules
Massenet si Rapsodia de concert Tzigane de
Maurice Ravel. De notat prezentdrile pertinente,
informative si ... informale, prin care Thierry
Huillet 1i familiariza pe spectatori cu specificul
fiecérei piese. O remarcd speciald pentru compo-
zitia sa proprie - Sacromonte - ce exploreaza
din perpectivd postmoderna specificul si tentatii-
le muzicii andaluze. Postura lui Huillet in acest
caz reia, mutatis mutandis, o tematicd recurenti
in cazul multor creatori francezi, cirora cultura
hispanicd le-a furnizat tentatii si inspiratii
(exemplul paradigmatic rdméne, nu-i asa¢,
Bizet). Arta componistica a lui Huillet reuneste
fragmente sonore evocand patosul hispano-medi-
teranean, filtrate printr’o viziune echilibratd, de
caldd comprehensiune, dar fard excese. Ceea ce
la fata locului va fi fost revirsare nestivilitd de
acorduri flamenco, aici se transform3 intr’o
parafrazd elegant-stilizatd, comprimatd pand la
esente. lar insertiile percusive pe cutia de rezo-
nantd a viorii sau sonoritatile de pian preparat
creeazd efecte de distantare, ca niste filtre esteti-
zante pentru amintirile dintr’o escapada la
Granada.

Nu e la indeména oricui - in aceasti epocd a
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deteriordrii statutului muzicii clasice in spatiul
public - sd realizeze un concert ,serios” si, toto-
dati, captivant pentru un asemenea public
numeros si divers. Veritabilul act de educatie
artisticd se Intemeiazd, in bund masurd, pe echi-
librul si coerenta demersului artistic al celor doi
protagonisti (certamente fortifiat si de o coeziu-
ne de ordin afectiv). Sustinutd de pianistica
ferm& a lui Thierry Huillet, Clara Cernat reali-
zeazd un act de balans intre profunda cunoaste-
re si explorare a valentelor viorii, pe de-o parte,
si spectaculozitatea actului interpretativ, pe de
alta. Rasata violonistd/violistd face parte dintre
artistii inndscuti, pentru care tehnica instrumen-
tald nu e nici scop in sine, nici conditie suficien-
t4, ci se subordoneazd charismei personale.
Impresia finald e de imponderabilitate, de elibe-
rare de sub apdsarea conditiei noastre mundane.

Asemenea factori nu pot trece neobservati,
iar publicul a reactionat cu un entuziasm rareori
intalnit la un popor atat de ponderat, cu pro-
pensiuni mai curdnd introspective. Fapt semnifi-
cativ: distinsul intelectual Mdrio Sena Lopes,
editorul care a publicat in 2008 Jurnalul portug-
hez al lui Mircea Eliade la editura Guerra e Paz,
a fost atdt de incantat de concert, incat a doua
zi a lasat la receptia hotelului un cofret cuprin-
zand 10 CD-uri cu opera integrald a lui
Fernando Lopes-Graca (1906-1994), probabil cel
mai reprezentativ compozitor portughez al seco-
lului trecut. Pe coperta brosurii, dl. Sena Lopes
a scris: “Clara et Thierry, Merci pour votre
musique: pour le talent, le savoir, le brio, la sen-
sibilité profonde, la gaieté, le charme, la heureu-
se diablerie.

Merci pour votre amour pour la musique, pour
la joie de vivre, par I'amour de I'amour lui-
meme, que vous avez eu la générosité de parta-
ger avec nous dans une innoubliable soirée. A
toujours, Mério”. Dupa recitalul din seara prece-
dentd numadrul celor ce voiserd si- felicite pe
artisti fusese atit de mare, incét ar fi fost impo-
sibil si retind numele cuiva. Daci nu i-as fi con-
dus eu Insumi la aeroport (ddndu-mi seama cine
facuse frumosul gest), cei doi muzicieni nu ar fi
aflat c& admiratorul lor era editorul ciruia anul
trecut JCRL 1i conferise titlul de Amicus
Romaniae.

Ca la majoritatea evenimentelor de succes
ale ICRL, si de data aceasta mi-a fost dificil s&
retin nominal cui apartineau fetele radioase si
felicitdrile exaltate ce se revdrsau din partea
spectatorilor asupra celor ce- incantasera.
Mentionez totusi concluzia reprezentantelor
Ambasadei Frantei si Institutului Franco-
Portughez, doamnele Natacha Rimbon si Claire
Dupuy, care ne-au mdrturisit ci aceasta a fost
cea mai reusitd inaugurare a Fiestei Francofoniei
la care au participat vreodata. Elogii la adresa
tuturor actiunilor organizate de ICRL in aceastd
sald de concerte fusesera exprimate, in alocuti-
unea sa introductivd, de citre d-na Anabela
Martins Baptista, directoarea de programe a
Palatului Foz. Printre cei care au adresat sincere
felicitari muzicienilor si organizatorilor s’au
numadrat, de asemenea, Gaspar Diaz, atasatul
cultural al Ambasadei Spaniei, Joachim
Bernauer, director al Goethe Institut Portugal,
Bernardo Mariano, critic muzical al cotidianului
national Didrio de Noticias (care a urmarit con-

zapp media

Voci din subteran

. Adrian Tion

uvernul mafiot din Roménia d3 apa la

moard nemultumirilor de tot felul de

citiva ani buni. De mirare cd o formatie
hip-hop 1si spune BUG Mafia¢ Riposteaza ele
partidele in opozitie cum pot, se aldturd sindica-
tele, vin analistii cu vorbd mult3 si rezultate
zero si cam atit. Acestea sunt asa-zisele ludri de
pozitie oficiale. Cat de lipsite de finalitate sunt
acestea am avut timpul necesar sd ne ldmurim.
Amintesc doar una. Profesorii au avut o zi de
greva... cu folos pentru guvernanti. Acestia din
urma au céstigat ceva bani pe protestul lor,
neplitindu-le ziua de muncd, fard ca actiunea
din invitdmant s aibi vreun ecou. Colciielile
subteranei par a avea sorti de izbdnda mult mai
mari in aceste timpuri de crizd. De aceea, cand
revolta prinde cheag ,muzical” in cadrul unei
formatii hip-hop cu multi fani exaltati, ca BUG
Mafia, pare cd in difuzoare se aude ceva ca un
apel, care incepe cu Desteapta-te, romane! daca
nu-l veti fi uitat. Deciddere de la standardele
patriotismului triumfalist, intrat cam de mul-
tisor in desuetudine¢ Nicidecum. Poate, doar o
adaptare la nevoile actuale. Fard sd fiu fan BUG
Mafia, sila de guvernanti m& indeamnd sa-i
aprob si s3 le accept demersul. La rdzboi si pe
timp de crizd e permis orice, nu-i asa¢ Dovadd
cé Insisi guvernantii responsabili de soarta popo-
rului fac harcea-parcea cu el si pe el. Adicéd pe
noi. $i atunci de ce sd ne fandosim cu pudibon-
derii de suprafatd, cAnd nu mai conteazd nici
forma, nici stilul in care isi deplange roménul
soarta¢ Care stil¢ Conteazd numai goana dupa
supravietuire si asta chiar nu are stil.

Noul hit, postat pe site-urile unor publicatii

ce mai incearcd sa facd opozitie cit de cit, inte-
teste agresiv tirul invectivelor indreptat cu vehe-
mentd vulgard spre clasa politicd de la conduce-
re. Prinsi in cavalcada amenintarilor cu reduceri
de salarii si pensii, cu majorarea preturilor la
utilitdti, nici nu stii dacid meritd si creditezi cali-
tatea ,artisticd” a prestatiei, dar mesajul, chiar
asa cum e, grosier gi trivial, condimentat cu obs-
cenitdti curente, ca un ecou al glasului strazii,
face bine ascultitorului, 1i mai inibusd un of,
din multele pe care realitatea romaneascd de azi
i le scoate Inainte cu ghiotura parcd anume s&-
asfixieze.

Pana cand sindicatele isi stabilesc in tihn&
calendarul protestelor, glasul pornit din unde-
ground-ul bucurestean rizbate si avertizeaza
fatalist: Ar trebui s& cadd cerul pe noi/ Cd am
devenit in timp doar niste ol... Desigur, limbajul
nu este catusi de putin cenzurat si singurele sec-
vente ce pot fi citate public se referd la evocarea
haiducilor de altddatd ce aduce aminte de
Valeriu Sterian, omagiindu-l discret. Chiar si asa,
pérerile sunt impartite in privinta ultimului hit
al trupei BUG Mafia, al carui titlu ma feresc sa-1
reproduc aici, pentru cd despre organul reprodu-
cdtor se face vorbire in titlu. Fani inrditi, dar
exigenti carevasdzicad mai ales cu idolii lor, au
respins din start noua creatie, considerand-o
ymuzicd de ratati cu ratati”. Altii, mai indulgen-
ti, mai intelegdtori, mai empatici, (printre care
mad consider a face parte) coreland virulenta lim-
bajului cu atrocitétile fard precedent din peisajul
politico-social actual, i-au dat unda verde in
arena multilateral dezvoltatd a ratdrilor romaé-

certul In picioare, la fel ca alti vreo 50 de spec-
tatori ce nu mai gdsiserd locuri libere pe cele
aproximativ 175 de scaune ale silii), Lorena
Alvarado, consiliera pentru chestiuni politice a
ambasadei Mexicului, Iliutd Zamfir, consilierul
pentru probleme economice al Ambasadei
Roméniei, Duarte de Lancastre y Serrano, vice-
presedinte al Fundatiei Dom Henrique de
Menezes, Andréa Luisa Teixeira, coordonatoarea
Centrului de Istorie Culturald al Universitatii
Catolice Goids din Brazilia, Valeriu Ostafii,
insdrcinatul cu afaceri ad interim al Republicii
Moldova in Portugalia, Renato Leal, membru al
Parlamentului Portughez, Rui Soares,
vicepresedinte al Asociatiei Internationale de
Paremiologie, Fernando Ramiro de Medeiros
Sousa, comandant al Rotary Club Lisboa,
Nicolau Andresen, referent pentru educatie si
culturd al Ambasadei USA, reprezentanti ai
elitei culturale autohtone si ai corpului diplo-
matic acreditat in capitala Portugaliei s.a.m.d.
Din partea centralei ICR din Bucuresti a fost
prezent dl. Ovidiu Dajbog Miron, director al
Directiei de Monitorizare a Programelor
Institutelor Culturale Roménesti din Strdinitate.
|

nesti de tot felul. Amendament la roaba cu rata-
ti. Ceea ce pare azi hazardat, compromis si
mizerie, miine se va numi iesirea din crizi. Asa
sd fie¢

Tot in ,zona zoster” a inflamantelor realititi
varicoase din ,tara noastrd de poveste” sunt pla-
sate hilarele-amare reflectii ale harnicilor anoni-
mi de pe net, care nu contenesc sd sublinieze
aberantele contraste din ,Tara lui Aparentz3
Voda”. Ce se Intdmpld in aceastd tard plind de
minuni¢ latd ce: Salariile cresc, scdzand.
Medicamentele gratuite trebuie cumpdrate.
Salariile profesorilor au crescut cu 50%, prin
reducerea cu 25%. Platim asistentd medicald gra-
tuitd. Multe din panseurile astea dragélase ar fi
starnit invidia pionierilor absurdului si mai ales
lui Eugen lonescu, scriitor francez pentru ci e
roman.

Apropo de francezi, tot astfel de anonimi,
activind in subterana demnititii roméanesti, ce
sustin ci fac parte din grupul ,Romanian
National Security”, ne-au spalat de rusine. Ei au
atacat, In semn de protest, site-ul publicatiei Le
Monde, dupa gluma de prost gust a comedianu-
lui Jonathan Lambert de pe France 2 cu ,salutul
roménesc”, postdnd urmaitorul mesaj: ,Ne-a
ajuns atdta batjocurd. Tiganii nu sunt Romani!
Nu ei ne-au scris istorial”. Autoritétile de la noi
au cerut explicatii, dar degeaba. Ca si cum n-am
exista, noi, romanii sau n-am merita nicio aten-
tie, darmite o explicatie cu scuzele de rigoare. $i
ca sd intelegem mai bine de ce tara noastra se
numeste Absurdistan, incd o sentintd, ultima:
Orice altd tard cu atdtea minuni adunate laolatd
ar fi dispdrut de mult. Noi existam!

|
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O anecdota de provincie ruseasca

. Claudiu Groza

u stie prea multd lume c& faimosul Gogol,

din mantaua cdruia, nu- asa¢, ne tragem

cu totii, vorba lui Dostoievski, pe care,
iatd, o rastalmdcesc postmodern, a scris piesa
Revizorul inspirat de o intAmplare patitd de altd
celebritate literard, Pugkin. Acesta fusese luat prin
Caucaz drept functionar imperial, de unde o con-
fuzie de mai mare hazul.

Revizorul este una din cele mai jucate piese
rusesti din toate timpurile. Tntémplarea face ca la
Cluj ea sa fi fost montatd doar de doud ori,
prima datd prin anii 1920, a doua oard in mai
2010, la Teatrul National, in regia Monei Marian.

Regizoarea, debutantd aparent, dupd nume,
dar de fapt cu mare experientd profesionald -
dacd avem de-a face cu o noud semndturd sau cu
un pseudonim n-am aflat incd, de aceea nu
deconspir identitatea persoanei - a mizat pe o
transpunere scenica integrald a piesei gogoliene,
folosind cea mai noud versiune a acesteia, exce-
lent tradusd de Emil Iordache. O miz& ambitioa-
sd, trebuie spus, pentru ca Revizorul are cinci
acte, asadar un spectacol dureazd ceva peste doud
ore, ceea ce spectatorul de azi acceptd mustdcind.
Durata n-are insd importantd cand avem de-a face
cu o comedie, dacd aceasta e calibratd corespun-
zdtor, ca sd ma exprim inginereste. Dacd a fost
ori ba spectacolul Monei Marian bine calibrat
vom vedea la final. Deocamdata sd venim la ches-
tie, vorba altui renumit ,discipol” gogolian,
Caragiale.

Dacé nu cunoasteti povestea, v-0 rezum: un
orasel plin de functionari corupti, de la primar la
judecdtor, dirigintele postei, medicul de plasi etc.,
este terorizat de anuntatul control al unui revizor
de la Petersburg. Mare bai mare, ,sedinte” de
organizare, viruit pomi si reparat strdzi (mi rog,
curdtat, scrie la Gogol, dar acum s-ar asfalta
nitel), mutat bolnavii din spital ci arati rdu si tot
tacAmul. Isterizati de activitate si tehui de oblo-
movismul In care bine o duceau, nducii il iau
drept revizor pe un terchea-berchea in trecere prin
oras, si acela oaresce argat guvernamental, cu
pofte de mérire in complicat-militarizata ierarhie
administrativa taristd. i fandacsia-i gata: tirimonii
peste tirimonii, atentii pecuniare peste atentii, pe
care tandrul Hlestakov le accepta pisicher,
cerdnd-o chiar de sotie pe fiica primarului. Apoi
se card frumusgel sub o scuzi oarecare, pe cAnd

pécalicii provinciali afld cd vine revizorul. Altul.
Mona Marian a inscenat piesa in litera si spiri-
tul ei, ca pe o farsd in registru realist, aplicAnd
peste aceastd temelie cateva leitmotive care o edi-
ficd grotesc si caricatural, fard si trideze herme-
neutica impusa de text. A pastrat inflexiunile ori-
ginare ale intrigii, acutizdnd insd particularitatile
identitare ale eroilor. Spectacolul se bazeaza pe
doi poli de fortd, Intre care penduleaza ,electro-
nii” actiunii. Primarul Skvoznik-Dmuhanovski
(Ovidiu Crisan), numit mai simplu Anton
Antonovici, e eminenta cenugie a functionarimii.
Autoritar cu subalternii, dar si ingdduitor, in virtu-
tea cirdisiei locale, el se dovedeste de-a binelea
tamp In relatia cu initial speriatul Hlestakov
(Ionut Caras), pe care viata In capitald l-a deprins
s adulmece fraierii. Fiind firesc mai prosti decat
seful lor, ceilalti administratori locali iau de buna
intreaga poveste si reactioneaza ca atare.
Gangavul judecator Leapkin-Teapkin (Dragos Pop),
jovial-oportunistul epitrop social Zemlianika
(Cétalin Herlo), anonim-smecherul diriginte de
postd Spekin (Cristian Grosu), medicul Ghibner
(Radu Lirgeanu), care nu stie o boabi ruseste,
comisarul de politie alcoolic Uhovertov (Ruslan
Barlea) sau speriatul inspector scolar Hlopov
(Ramona Dumitrean) scot banii, dupa puteri si
tupeu, ca s&1 Imbuneze pe Hlestakov. $i nu altfel
vor face mosierii ,gemeni anapoda” Dobcinski
(Anca Hanu) si Bobcinski (Adrian Cucu), niste
Stan si Bran gogolieni. E limpede ca Revizorul
ascunde o satird politica la adresa unui sistem stu-
fos, in care poti fi hotoman cu cei de sub tine,
dar e musai s te tAmpesti cu ai de sus, daci vrei
sa-ti meargd bine. Asta si fac impecabil eroii lui
Gogol, conturati paroxistic In spectacolul Monei
Marian. Mai apar prin scend personaje episodice
in economia intrigii, bine marcate in constructia
regizorald, accentudnd tusele caricaturale: sotia
cam neiubitd a primarului (Angelica Nicoard) si
fiica lor poftind tandrete (Romina Merei), ambele
curtate de Hlestakov, servitorul falsului revizor
(Cristian Rigman), adesea mai intelept decat sta-
panul sdu cu cas la gurd, sotia lui Hlopov (Patricia
Boaru), caresi dispretuieste pe fatd consortul
mototol, un cuplu de cetiteni (Emanuel Petran si
Maria Munteanu), o altd cetdteancd, un soi de
Mita Baston locald (Maria Seles), in fine, servito-
rul mut si calofil (daci pot spune asa) al primaru-

lui (Silvius lorga). Tmpreuné, aceste personaje -
unele devenite adevdrate caractere in teatrul euro-
pean al secolului 19 - construiesc un univers stri-
dent, gélagios, entropic atunci cdnd i se rupe osia
inertiald. Actorii au aproape toti evolutii onorabi-
le, chiar remarcabile, cel putin in cazul lui Ovidiu
Crisan.

Splendidele costume ale Eugeniei Tardsescu-
Jianu, opulente, colorate, fanteziste, ca niste
mdrci ale protagonistilor, ca si decorul eficient,
simplu si totusi deloc estompat imaginat de Mihai
Ciupe si ilustratia muzicald a Corinei Sarbu com-
pleteazd picturalitatea vizuald si sonord a specta-
colului.

Totusi, Revizorul nu este acea montare-eveni-
ment la care m-as fi asteptat. Nu, nu- lipseste
nimic. li prisoseste ceva. li prisoseste de pilda
scena jelaniei femeilor din popor la Hlestakov,
substitut al autoritatii ,tatuculuitar”, imaginatd
cosmaresc-strident si fumigen-patetic. Dar i priso-
seste, cu asupra de mdsurd, o dilutie nepermisa a
scenelor, o scidere de tempo care ajunge de la rit-
mul perfect al primei secvente la un ralanti cata-
leptic spre final. E o scipare de conceptie regizo-
rald care ar trebui remediatd, si se poate remedia
luandu-se drept reper ritmul, repet, perfect, al sce-
nei de debut. Nu avem de-a face cu o reprezenta-
tie usoard, dimpotrivd, consumul actoricesc e
notabil, edificiul spectacular de trei ore e o provo-
care. Dar, dupd parerea mea, acest tempo expan-
dat se datoreaz3 conceptiei de ansamblu, iar nu
jocului actoricesc.

Daca facem insé abstractie de acest surplus -
pe care cred ca majoritatea spectatorilor nu il
resimt ca atit de obositor (ceea ce nu atenueazd
defel reprosul profesional pe carel aduc aici) -,
Revizorul lui Gogol raméne acea anecdotd ruseas-
cd la care se radde in hohote, si nu se zdmbeste
doar, asa cum e povestitd ea noud de Mona
Marian si zicatorii de snoave ai Nationalului de la
Cluj. S& radem deci; s-a descoperit cd rasul e cura-
td sdndtate.

|

TRIBUNA - NR. 185 ¢ 16-31 mai 2010

—@- Black Pantone 253 U




-$— Black Pantone 253 U

1001 de filme si nopti

122. Elia Kazan (I)

. Marius Sopterean
A\

n momentul realizarii filmului Un tramvai

numit dorintd (A Streetcar named desire, 1951)

adaptare cinematograficd a piesei de teatru
scrisi de Tennessee Williams, Elia Kazan! avea 42
de ani si era deja o voce extrem de cunoscutd in
peisajul cinematografiei si teatrului american.
Intalnirea cu teatrul lui Tennessee Williams s-a
dovedit a fi una esentiald in evolutia ulterioard a
cinematografului acestuia, iar nasterea versiunii
cinematografice a piesei scrise de Tennesse
Williams i se datoreazi In mare misura insistentei
dramaturgului, unul dintre prietenii cei mai apro-
piati ai regizorului. Intr-un interviu acordat revis-
tei Movie, tarziu, aproape la momentul incheierii
carierei sale cinematografice, Elia Kazan credea ca
acest film este doar o parantezd in creatia sa:
,Sunt atasat de multi oameni, de multi colabora-
tori cu care am lucrat dar de nimeni nu m-am
simtit mai legat mai mult decit am fost de
Tennessee Williams. Pentru cd pusesem in scend
piesa, n-am vrut sd fac si filmul - nu-mi place sd
fac acelasi lucru de doui ori. In afara acestei piese
de teatru nu am mai facut alte filme, adaptari ale
unor piese de teatru. Doar ci, in cazul de fata,
Williams m-a rugat de mai multe ori si pani la
urmd am cedat. Am inceput s lucram impreund
la scenariu si asta a durat trei sau patru luni,
dupé care l-am citit si mi s-a parut bun. Apoi l-am
ldsat deoparte o sdptimand si am plecat undeva;
cAnd m-am intors, l-am recitit si am zis: «Este o
porcériel». Asa cd l-am dat naibii, am luat textul
piesei si am regizat pur si simplu piesa. Atat si
nimic mai mult.”? Sigur, la momentul in care
vom ajunge sd analizdm viziunea regizoral-filmicd
a lui Kazan asupra piesei lui Williams, si in spe-
cial constructia filmicd a personajelor create de
dramaturg, vom intelege c3 aceastd productie cine-
matograficd este departe de a fi un simplu teatru
filmat - asa cum, totusi, cu modestie sugereaza
Elia Kazan. Un tramvai numit dorintd este o
operd cinematograficd singulard care se sprijind pe
propriile resorturi de constructie dramatica si fil-
mica si care trdieste total independent de piesa de
teatru de la care a plecat. Importanta acestei peli-
cule constd, In primul rdnd, in modul in care fon-
datorul companiei Actor’s Studio, in 1947, distri-
buie si conduce actorii. Din acest punct de vedere
considerdm Un tramvai numit dorintd a fi una
dintre primele pelicule care propun o altd aborda-
re, revolutionard, a artei interpretative in film. De
altfel, fard exagerare, prin activitatea sa teatrald,
prin filmele realizate precum si prin activitatea
pedagogicd si manageriald desfisuratd in cadrul
companiei Actor’s Studio, personalitatea lui Elia
Kazan a dominat intre 1945 si 1961 intreg peisa-
jul cinematografic american.3

Inceputurile regizorului Kazan stau sub semnul
filmului documentar. Influentat de citeva filme
vazute In perioada tineretii, in special in anii
petrecuti la colegiu - Crucisitorul Potemkin
(Eisenstein) sau Aerograd (Dovijenko), la care se
adaugd documentare rusesti (filmul lui Dziga
Vertov, creatorul manifestului Revolutia
Kinoglazului din anul 1927, Omul cu aparatul de
filmat), a Inceput s& se gandeascd tot mai des la
cinematograf. Inci de pe timpul activititii sale ca
actor in Group Theatre* era o obisnuintd printre
membrii acestei companii teatrale de a cocheta cu
cinematograful. Proiectele teatrale erau deseori
completate de scurte pauze In care actorii com-
paniei se refugiau in diverse productii cinema-

tografice. Astfel, impreund cu un prieten, Ralph
Steiner?, a apelat la o companie de productie cine-
matograficd pe nume Filme de granitd (companie
care Isi propunea a ardta viata americand asa cum
se desfdsura ea in perioada de crizd a anilor ’30-
’40). Dupd mai multe subiecte respinse sau
neduse pand la capat, tdndrului debutant In film
Kazan i s-a Incredintat realizarea unui film docu-
mentar. Ca operator si scenarist - el, iar prietenul
sau Steiner ca regizor si monteur. Acest scurt
metraj de doudzeci de minute, realizat in anul
1937 (filmat doar in exterioare), Oamenii din
Cumberlands / The people of Cumberlands,
incerca sd prezinte viata unei comunitati de
mineri vizutd in toate aspectele ei: muncd, viata
de familie, timp liber. Urmé&torul film, realizat in
1938 (Placintd in cer / Pie in the sky), a fost o
comedie jucatd cu actori neprofesionisti. Filmul
este alcatuit dintr-o serie de gaguri care aveau
drept fundal un azil din New-York. Povestea este
construitd dintr-o serie de episoade comice tratate
intr-o form liberd, ludicd, departe de adeviratele
probleme sociale la care s-ar fi pretat un astfel de
subiect. Acest lucru nu a convenit companiei
(angajatd si militantd) si a dus la indepartarea de
la orice proiect a lui Elia Kazan. Despre aceastd
perioadd cineastul spune: ,Asadar, primele mele
experiente de cineast nu s-au consumat in studio,
pe platouri, ci pe strdzi, cu oameni obignuiti in
loc de actori. [...] Am facut primii pasi in meserie
carand trepiedul, asezandu-l si asa mai departe.
Este o ucenicie mult mai fireascd decat s devii
dintr-odatd marele regizor.”¢

Se Intoarce din nou la teatru si, pani la
sfarsitul anilor "40, monteaza pe scenele din New
York dramaturgie, in special americand: Oameni
in alb / Men in white de Sidney S. Kinsley, In
asteptarea lui Lefty /| Waiting for Lefty si Bdiatul
de aur / Golden Boy de Clifford Oddets, Johny
Johnson, un muzical scris de Paul Green pe muzi-
cd de Kurt Weill. De asemenea incepe o colabora-
re importantd cu doi dramaturgi americani de
notorietate: cu Arthur Miller in 1947 si 1949
(Totii copiii mei / All may sons si Moartea unui
comis voiajor / The death of a salesman) si, mai
ales, tot acum debuteazd o colaborare si o priete-
nie de lungd duratd cu Tennessee Williams. Astfel
in anul 1947 si, mai tarziu, In anul 1955, Elia
Kazan va pune in scend doud dintre piesele repre-
zentative ale operei dramatice apartindnd lui
Tennessee Williams: Un tramvai numit dorintd /
A street car named desire) si Pisica pe acoperisul
fierbinte / Hot tin roof.

Note:

1 Nascut in Turcia (Istanbul) din parinti de origine
greacd, Elia Kazancioglu (pe numele sdu adevdrat) emi-
greazd la varsta de 13 ani impreund cu familia in
America. Aceasta se stabileste in New-York unde tini-
rul Elia va urma cursurile mai multor gcoli. Va absolvi
colegiul Williams din Massachusetts iar apoi va studia
arta dramatic la Yale. In anii treizeci este actor in
New York’s Group Theatre (un teatru influentat puter-
nic de ideologia de stanga si care va saluta aparitia dra-
maturgului razvratit - dupd expresia criticului si istori-
cul literar John Gassner - Clifford Oddets cu al sdu
exploziv debut din anul 1935 In asteptarea lui Lefty /
Wayting for Lefty) aldturi de Lee Strasberg, Clifford
Oddets, Stella si Luther Adler. Intre 1934-1936 va face
parte dintr-o celuld comunistd secretd iar odatad cu teri-
bila campanie a vandtorii de vrdjitoare din anii cincize-

Elia Kazan

ci, a dat in vileag comisiei pentru activititi antiamerica-
ne o serie de colaboratori sau simpatizanti ai migcarii
comuniste. In anul 1936, situl de ingerinta ideologiei
in fixarea repertoriului, va pardsi atit acest teatru cat si
randurile partidului comunist. Pentru actul de a fi tur-
nat comisiei de cercetare a activititilor antiamericane (a
se intelege activitati comuniste) o serie de personalitati
ale vietii culturale americane, in special din lumea cine-
matografiei americane, nu va fi niciodata iertat de o
buni parte a breslei cineastilor americani. In 1999, cu
patru ani inainte de a trece in nefiintd (la venerabila
varsta de 94 de ani), in momentul primirii unui Oscar
omagial acordat pentru interaga activitate, au existat
voci care s-au impotrivit acorddrii acestui titlu amintin-
du-i cineastului de celebra blaeklist pe care a inaintat-o
in 1952 agentiei americane House

Un-American Activities Committe (HUAC).

2 Caiet de documentare cinematograficd, nr. 5-6,
Bucuresti, 1976, p.13.

3 In ceva mai mult de zece ani, Elia Kazan a reali-
zat filme fdrd de care, astdzi, nu am putea intelege
cinematograful american precum si fenomenul numit
Actor’s Studio: Un tramvai numit dorintd (1951), Vivat
Zapata (1952), Pe chei (1954), Fluviul sdlbatic (1960),
La est de Eden (1961), America, America (1963). In
fapt, lucru nespus niciodatd pand la capat de catre
cineast, influenta teatrului, a scenei, a montarilor lui, a
legdturilor permanente intretinute cu marii dramaturgi
ai timpului (Tennessee Williams, Arthur Miller, William
Saroyan, Clifford Oddets sau Eugene O’Neill) sunt fac-
tori importanti ai cristalizdrii metodei Kazan, sistem de
norme si principii de interpretare actoriceascd nascute
printr-o intelegere cu totul noud si personald a relatiei
dintre actor si regizor.

4 Aceasts companie teatrald fondati de Lee
Strasberg (viitorul continuator al companiei Actor’s
Studio dupa retragerea de la managementul ei a lui Elia
Kazan) a fost, alaturi de compania de teatru condusa
de Orson Welles Federal Theatre, cea mai importanta si
influentd companie de pe scenele teatrale ale
New-York-ului anilor treizeci.

5 Fotograf american, Ralph Steiner este unul dintre
pionierii filmului documentar si filmului de avangarda
american ai anilor '30-'40. De notat c3 din anii '50
pané la sfarsitul anilor '60 a fost cel mai important
fotograf al revistelor de modd Vogue si Look
Magazine.

0 Caiet de documentare cinematograficd, nr. 5-6,
Bucuresti, 1976, p. 5.
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Maskolectiv

. Andor Kémives

roiectul fotografic Maskolectiv prezentat in

aceste zile publicului clujean (26 aprilie - 22

mai) cu ocazia Festivalului Primdvara
Cafenelelor, initiat de Centrul Cultural Francez la
Galeriile Fortuna, s-a ndscut mai ales din pasiunea
mea pentru fotografie si performance. Maskolectiv a
prins contur cu ocazia unui workshop colectiv cu
diferite persoane actante, In care mésti manga, acce-
sorii si atitudini cliseu au devenit, in chip ironic, un
simbol al identificarii culturale globale, imitative,
nediferentiate, de tip cool. Titlul proiectului
Maskolectiv este un joc ironic de cuvinte cu o anu-
mitd ambiguitate, in care ideea de masci, scris in
englezd cu k se suprapune cu ideea de kolectiv, o
aluzie la utopia CAP-urilor socialiste, care in limba-
jul comun se numeau simplu: Colectiv, versus noua
utopie globali cu tendinte colectiviste.

Grupul de artisti expozanti a fost alcatuit din:
Dorel Giin4, Andor Kémives, Mira Marincas si
Crina Prida. Workshop-ul s-a desfdsurat intr-un spa-
tiu privat al unei cladiri in constructie, foarte plastic
si auster, pus noud la dispozitie de catre Crina.

Provocarea lansati artistilor a venit de la citeva
mdsti pictate si confectionate by hand de catre
mine in spiritul noii sensibilititi, de influente
diverse, manga, personaje de cartoons sau de BD.
Tot ce a rezultat plastic/fotografic a gravitat in jurul
acestor motive care au generat pe simeze o mare
diversitate de viziuni artistice.

Modelelor actante li s-a cerut si reactioneze, s
se comporte liber, cu dezinvolturd, asa cum le era
sugerat de tipul de mascd, sd mimeze atitudinea
unui posibil personaj. Rand pe rand am intrat si noi
in rolul de actanti, 13sdnd masca aparatului foto de
o parte, persifland cu ironie cliseele culturale. Nu
am putut rezista ispitei savuroase a jocului, care
devenea tot mai incitant. Curios, dar aceeasi masci
a primit expresivititi diferite in functie de cel ce o
anima. Astfel, masca a reusit s3 dezviluie nebanuite
realitati sensibile ale celor ce o purtau dar si ale
celor din spatele camerei foto.

Din numeroasele atribute ale mastii am fost
interesat doar caracterul ei de a ascunde chipul,
identitatea, esenta celui ce o poart3, de a fi doar o
imagine inselitoare, Maya. In schimb, vederea chi-
pului reprezinti o dezgolire a partii celei mai sensi-
bile, a eului intim, o poartd a sufletului, a sinelui.

De Dorel Giind mé leagd o lungd colaborare si
prietenie. Ne-am descoperit prin Mail-art in 1985
sau 1986 si am practicat acest tip de corespondentd
artistici intre noi. Oradea alituri de Timisoara era o
Arcadie a Atelierului 35. Purtam o mare admiratie
pentru tinerii artisti orddeni pentru ceea ce ficeau ei
acolo cu mare bucurie si entuziasm. Am fost invitat
in acei ani la evenimentele-provocari organizate de
Dorel si Aniko Gerendi. Maitre Dorel si-a confectio-
nat, mai nou, o masci de bunic-adolescent rebel, cu
o vitalitate debordanta. Este un personaj fabulos si
pitoresc, ugor masochist prin multele aparate foto
ce-i Ingreuneaza spatele si gatul, pe care le poartd cu
demnitate ca un neo-soldat Svejk pe frontul de Est
al Artei Trans-Fotografice. Nu poti sd nu-l indragesti.
Este de o mare bunétate si candoare, nu face fitze

de mare artist international, desi este o legenda vie
a optzecismului roménesc. Nu invidiazd pe nimeni,
dar reciproca nu este valabild din partea confratilor
de breasld. Nu te poti supdra pe el, de niciun fel,
chiar daci mai nou este un intirzietor... In acest
proiect Dorel G&ind a ales sd prezinte Intr-o poeticd
personald, imagini-colaj manipulate grafico-pictural
de o mare fortd expesivd, In care suprapuneri de
imagini alterneaza cu inversari cromatice si efecte de
miscare

Mira Marincas este formati la scoala de arti si
omenie a lui Dorel. Ei sunt un grup artistic si cola-
boreazi adesea. Uneori isi semneaza lucrarile
impreund cu Mira-Dor, cum au procedat si in acea-
std expozitie. Mira are o personalitate artisticd bine
inchegat cu o viziune si orientare clard. Alaturi de
lucrarile semnate impreund cu Dorel, acele mani-
puldri poetice pe computer, foarte colorate si de
mare rafinament, Mira Marincas expune si lucrari in
alb-negru, fotografii directe, pline de o ironie tandra
in care se simte cd este fascinatd de tot ce inseamna
imagine.

Crina Prida vine din afara sferei profesioniste
acreditate oficial, dar cu mare sensibilitate fotogra-
ficd si cu o deschidere avid spre spatiul extins al
fotografiei. Ca sistem de prezentare si de compune-
re, artista a optat pentru dipticul de imagini color si
alb negru, populand spatiul imaginar cu personaje-
apartii stranii, misterioase.

Eu, personal am operat in doud sensuri: de a
prezenta obiectul concret (mistile) Intr-o instalatie
in cadrul expozitiei si imaginea lor reflectatd in foto-
grafii (imagine in imagine), fie singulare sau animate
pe figura modelelor actante. In ce priveste viziunea
fotograficd am ales o reprezentare mai simpld, direc-
td si nealteratd de interventii pe computer, care ma
reprezintd. Ironia suava este doar o altd masci care
acoperd/ascunde o anumitd neliniste interioard.
Partea picantd a vernisajului a constituito un perfor-
mance interactiv cu publicul. Am adus patru tipuri
de masti multiplicate (clonate) in mai multe exem-
plare, pictate by hand, pe care
le-am oferit audientei. A fost o provocare adresati
invitatilor de a purta cite o mascd si de a reactiona
liber la ceea ce le-a fost sugerat/evocat de masca res-
pectivd. Actiunea colectivd, a animat pe toti cei pre-
zenti la acest art-eveniment, fard discriminare de
varstd ori sex si a creat bund dispozitie. Devenite
personaje clonate, usor imperfect cu aceasi expresie
pe mascd, pdreau venite direct dintr-un flilm SE. Se
fotografiau unii pe altii, cdci nu le venea sa creada.
Ulterior, cAnd lucrurile s-au mai potolit, am ficut o
instalatie cu mastile rdmase dupd distractia generald.
O concluzie e clard. Se poate afirma cu ména pe
inimd c& a fost un vernisaj reusit al unui eveniment,
cam atipic, dar super OK,, adica jos masca sau jos
palaria.
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