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bloc-notes

Dezbateri cu idei

. Claudiu Groza

3 an C. Mihdilescu si Ion Vartic au sustinut
la Clyj, in 17 iunie, unul dintre cele mai
. spumoase, ne-cenzurate si spectaculoase

dialoguri culturale ale ultimilor ani. Cei doi his-
trioni au vorbit despre teatru, literaturd, metehne
omenesti, au spus anecdote cu Cioran, au si exa-
gerat un pic, condamnand in corpore, In termeni
nepermis de duri, totusi, breasla criticilor de tea-
tru. Dezbaterea a fost precedatd de prima lansare
clujeand a unor volume publicate de Editura
Bybliotek, romanul Memoriile hingherului de
Mihai Méniutiu si albumul Mihai Méniutiu.
Spatiul cameleonic de Cristina Modreanu, ca si a
unui recent eseu al lui Dan C. Mihiilescu, Cioran
si fascinatia nebuniei. La evenimentul organizat
de Teatrul National, Editura Bybliotek si NCN
TV au luat parte numerosi actori, regizori, univer-
sitari si scriitori, Intre care acad. Cornel Taranu,
Miruna Runcan, Marta Petreu, Liviu Malita, Laura
Pavel, Ovidiu Pecican sau Alexandru Jurcan.
Autorii volumelor lansate s-au prezentat reci-
proc, amical si glumet. Maniutiu a prezentat eseul
lui Mihailescu in “4 haiku-uri”, unul fiind “E
cartea unui autor-actor care se priveste in
oglinda”, completat de Ion Vartic prin aceea ca
volumul lui Dan C. e “o carte scrisd de un mani-
ac despre un alt maniac”. De altfel, Vartic a si
sustinut In cadrul interventiei sale o adevirati

conferintd despre Cioran, presdratd cu anecdote
despre faimosul ganditor de origine romana.
Prezentandu-l pe Mihai Méniutiu, Mihdilescu a
remarcat cd in Memoriile hingherului autorul
“pare impregnat de Beckett”, dar si cd Maniutiu
“este un metafizician al teatrului, un om cu sis-
tem”. Cunoscutul “om care aduce cartea” si-a
declarat, de altfel, “maniutismul”, adicd faptul ca
este un fan al regizorului clujean. Dan C.
Mihdilescu a remarcat, de asemenea, “superbele
imagini” din albumul realizat de Cristina
Modreanu. “Aveti aici aproape niste picturi.
Méniutiu este un arhitect de fantasme. Tot ce
face el ca regizor este un exorcism”, a spus
Dan C.

Discutia lui Dan C. Mihdilescu si Ion Vartic a
abordat, intr-un ton de mare franchete, teme din
cele mai diverse, de la “pretextul” teatru si liter-
aturd la tipologia consumatorului de culturd din
Roménia de azi, un pic de politicd, un pic de con-
fesiune, nu putine afirmatii cam riscat-transante si
dezvéluirea, voalati totusi, a citorva inaderente
personale. Cei doi interlocutori si-au aritat insd,
incd o datd, pasiunea uriasd pentru culturd si spir-
itul ludic, primul mai extravertit, al doilea cu o
vagd retinere timida.

Iarasi despre brandul Clujului

noud dezbatere despre brandul Clujului, un

subiect de top In aceastd perioadd, a fost

organizatd in 24 junie de revista Corso.
Publicul a umplut Turnul Croitorilor dovedind, pe
parcursul intlnirii, c3 este extrem de interesat de
subiect. “Incilzirea” a fost ficutd de specialista in
branding Aneta Bogdan si de realizatorul TV
Catalin Stefadnescu, dupd care au urmat intrebdri,
replici, opinii si chiar mici polemici ale participanti-
lor, intre care foarte multi tineri.

“Brandingul a devenit, in ultimii ani, o parold”,
a opinat Aneta Bogdan, facand o comparatie Intre
brandurile comerciale si cele de locatie. Unul dintre
scopurile brandului de oras este cresterea nivelului
de trai al locuitorilor, prin atragerea de resurse din
investitii economice si turism. Definirea brandului
se poate face in diverse moduri, a precizat Aneta
Bogdan, de la un logo care s& contind un cuvant
“de alint” al orasului pand la arhitecturd si monu-
mente. “in brandingul de locatie trebuie s& existe o
sustenabilitate a imaginii”, a accentuat ea, aceasta
insemnand ci “oferta” trebuie si fie reald, si nu
doar o momeald. “Trebuie s& vedem ce avem de
vandut care sa fie valoros pentru ceilalti”, a mai
addugat Aneta Bogdan.
La rAndul siu, Catilin Stefinescu a folosit cate-

va “povesti” pentru a remarca forta unui brand. El a
povestit cum verisoara sa, stabilitd in Australia,
putea recunoaste provenienta oamenilor pe care-
vizita incd de la intredeschiderea usii. Est-europenii
aveau In casd multe cirti si discuri, ceea ce denots,
crede Stefdnescu, “tezaurizarea culturii”.

“Vreo 40 de ani am adunat cirti si obiecte cul-
turale asa cum tezaurizam f&ina pe cartele, dar n-
am reusit s3 depdsim nivelul intelectual al culturii,
de samizdat”, a opinat realizatorul TV. El a pledat
pentru o “culturd a dezbaterii”, pentru ci “oricit de
bun ar fi un specialist de branding, un designer, o
echipd, nu pot umple un continut pe care trebuie
s&1 umple comunitatea”. Stefdnescu s-a declarat, de
asemenea, nemultumit de felul cum aratd spatiile
centrale ale Clujului.

Discutia a abordat diverse detalii ale brandingu-
lui, de la logouri de mare succes (cel al New
Yorkului) la orase reprezentative pentru o tard
intreagd (Cracovia). Reprezentantii Primdriei au fost
acuzati cd nu fac ceva concret pentru crearea unui
brand, iar una dintre concluzii a fost ci ar fi nevoie
de expertiza unei firme specializate si cu prestigiu
international.

Dragi cititori,
de la inceputul lunii aprilie 2010

revista TRIBUNA

se gaseste In
BUCURESTI la Libraria “Orfeu”,

in fata Muzeului Literaturii Roméne, Strada Dacia nr. 12
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editorial

Cetatenia europeana.
Intre artefact si realitate

. QOana Albescu

,Odata Uniunea Europeand construitd, trebuie
inventati cetatenii”. Catherine Withol de Wenden

etdtenia europeand, derivat al fundamentu-

lui constructiei europene, are drept tel pre-

eminent concretizarea idealului regasit in
declaratia Schuman, si anume: ,Noi nu unim
state, ci oameni”. Asertiunea lui Paul Magnette
yCetdtenia europeand este o inventie” md face sd
m4 intreb dacd nu cumva acest concept este o
alcdtuire artizanald fragmentard care mai are de
parcurs un traseu sinuos pani la implinirea pecetii
Europei - ,unitatea In diversitate”¢

Care este istoria acestui concepté Privind retro-
spectiv, constatim c3 ideea de cetitenie europea-
nd se regdsea in nuce in preambulul Tratatului de
la Roma, prin materializarea aspiratiei statelor
fondatoare de a realiza ,0 uniune tot mai strinsi
intre popoarele europene”. In 1990, Consiliul
European de la Roma postula notiunea de cetate-
nie europeand ca fiind nodald in incercarea de a
revizui tratatele fondatoare. Dar formal, cetitenia
Uniunii Europene s-a instituit odatd cu Tratatul de
la Maastricht din 1992. Articolul 8 din Tratat des-
crie cetdtenia europeand ca fiind complementars,
mai precis orice persoand care detine cetatenia
unui stat membru al Comunitatilor Europene este
consideratd cetdtean al Uniunii Europene, cetdte-
nia europeand nefiind un substitut pentru cea
nationald: ,este cetdtean al Uniunii orice persoand
care detine nationalitatea unui stat membru”.
Continudm etapizarea cu Tratatul de la
Amsterdam, care este o bresa citre accesul la
drepturile conferite de cetdtenia europeand cetdte-
nilor tarilor terte, care au obtinut un drept de
rezidentd pe teritoriul statelor membre. Literatura
de specialitate postuleaza cd dupd Tratatul de la
Amsterdam putem discuta despre modelul de
cetdtenie post-nationald, in baza ciruia complexul
de drepturi si obligatii corelative se stabileste in
functie de rezidentd, fird a mai tine cont de
nationalitate. Asadar, cetdtenia europeand se fun-
damenteazd pe principiile comune ale statelor
membre, inscrise in Tratatul de la Amsterdam
(libertate, democratie, statul de drept, etc.), decur-
ge din drepturile fundamentale si include de ase-
menea drepturile specifice recunoscute cetiteanu-
lui Uniunii, de exemplu drepturi civice sau drep-
tul la liberd circulatie.

In Tratatul de la Lisabona sunt definite ca
drepturi ale cetdteniei Uniunii Europene dreptul la
libera circulatie, dreptul de vot la alegerile locale
si pentru Parlamentul European, dreptul la protec-
tia diplomatics, dreptul la petitie si dreptul de a
primi rdspuns in aceeasi limba in care a fost
redactatd cererea, insd foarte interesant nu se deli-
miteaza obligatii explicite pentru cetdtenii
Uniunii. Georg Jellinek considerd cd cea mai
importantd inovatie adusd de cetdtenia europeand
este extinderea drepturilor politice. Este important
sd ne indreptdm atentia asupra acestui argument,
deoarece drepturile politice le atribuie cetatenilor
posibilitatea de a lua parte la procesul de luare a
deciziilor publice din Cetate, si, asa cum bine
cunoastem, elaborarea si luarea deciziei politice
sunt doud functii importante ale sistemului poli-
tic. Autorul afirma c& drepturile politice constituie

acel status activae civitatis, sau, 1n alte cuvinte,
cetateni activi, care ,au dreptul de a alege si de a
fi alesi in Parlamentul European”.

Este cunoscut faptul cd odatd cu Tratatul de la
Maastricht s-a constat emergenta codeciziei in
cadrul procesului decizional comunitar, care infir-
ma partial ,deficitul democratic” pe care il acuza
Parlamentul European, resimtit din cauza rolului
minor jucat in procesul de decizie comunitar. Prin
tratatul de la Lisabona, procedura de codecizie va
fi mai uzitata si va situa Parlamentul European pe
o pozitie de egalitate cu Consiliul, in ceea ce pri-
veste adoptarea legislatiei Uniunii Europene. Mai
departe, articolul 10 din Tratatul de la Lisabona
postuleazd cd ,cetdtenii sunt reprezentati direct, la
nivelul Uniunii, in Parlamentul European”. Ce
consecinte decurg din sporirea puterilor legislative
ale Parlamentului European¢ Rispunsul ni-l oferd
articolul 11 din Tratatul de la Lisabona, si anume:
,la initiativa a cel putin un milion de cetiteni ai
Uniunii, resortisanti ai unui numér semnificativ
de state membre, Comisia Europeand poate fi
invitatd si prezinte (...) o propunere corespunza-
toare In materii in care acesti cetdteni considerd
cd este necesar un act juridic al Uniunii, in vede-
rea aplicirii tratatelor”.

Este imperativd aducerea in discutie a unui
postulat sine qua non pentru ca drepturile funda-
mentale s3 devind parte integrantd din civilizatia
europeand. Este vorba despre introducerea valorii
legale a Cartei drepturilor fundamentale a Uniunii
Europene din 7 decembrie 2000, anexatd in
Tratatul de la Nisa, adoptatd la 12 decembrie
2007 si avand aceeasi valoare juridicd cu cea a tra-
tatelor. José Socrates, presedintele din 2007 al
Consiliului European afirma cd semnarea Cartii
drepturilor fundamentale reprezinta ,o datd fun-
damentald pentru istoria Uniunii Europene”.
Datoritd caracterului obligatoriu al Cartei, desco-
perim ,care este adevirata esentd a unificarii
europene - nu consistd doar in calcule economice
de costuri si beneficii, ci e, mai Intdi de toate, o
comunitate de valori in care trdim zilnic solidari-
tatea, libertatea si egalitatea drepturilor” (Gert
Pottering).

Putem privi cetdtenia Uniunii Europene cu
reticentd¢ O putem considera antagonicd caracte-
rului national al statelor membre¢ Categoric nu.
Articolul 9 din Tratatul de la Lisabona paliazd
orice argument eurosceptic referitor la cetdtenia
Uniunii Europene: ,In toate activititile sale,
Uniunea respectd principiul egalititii cetatenilor
ei, care beneficiazd de o atentie egald din partea
institutiilor, organelor, oficiilor si agentiilor sale.
Este cetdtean al Uniunii Europene orice persoand
care are cetitenia unui stat membru. Cetitenia
Uniunii se adaugd cetdteniei nationale si nu o
inlocuieste pe aceasta”. Filozoful Giovanni Reale
afirma foarte interesant ci ,nu se poate construi
o casd comuni europeand fird a reconstrui nu
atit ideea de Europa, cit mai ales ideea de om
european conform identititilor sale”. Aceastd idee
md face si percep omul european ca facind parte
dintr-o matrice polimorfs, deoarece nu existd un
popor european unic, nu regdsim omogenitate
intre popoarele care alcituiesc Uniunea

Europeand, insd cetdtenia europeand poate fi lian-
tul tuturor acestor identititi. De o certd veridicita-
te este influenta crestinismului in istoria continen-
tului european. Argumentele sunt multiple. S& ne
indreptdm atentia catre eseul filozofului italian
Benedetto Croce, ,Pentru ce nu putem si nu ne
numim crestini¢”, unde autorul afirma ,crestinis-
mul a fost cea mai mare revolutie pe care umani-
tatea a Implinit-o vreodata: atit de mare, atit de
completd si atdt de profunda, atdt de fecundd in
consecinte, atit de neasteptatd si atit de irezistibi-
18 in realizarea sa, incit nu e de mirare ci ea a
apdrut sau ci pare drept un miracol, o interventie
directd a lui Dumnezeu in lucrurile umane care
au primit de la el o lege si o orientare complet
noi”.

Crestinismul a atribuit identitatea spirituald
Europei. Un argument de o evidentd concludentd
este prezentat de istoricul Pierre Chaunu, care
afirmi cd pani in secolul al XVII-lea, Europa se
numea ,Crestindtatea”. Consider indreptatitd criti-
ca din literatura de specialitate in ceea ce priveste
absenta referirilor de netdgdduit la rddécinile
crestine ale civilizatiei occidentale in Tratatul de
la Lisabona. In Preambulul Tratatului regdsim, din
pécate estompat, doar o trimitere la ,mostenirea
culturald, religioasd si umanista a Europei”. Rémi
Brague, prin argumentarea rolului central al cresti-
nismului in formarea spiritului european, ne oferd
parcd un infailibil sfat pentru contemporaneitate:
yEuropa trebuie s& ramand sau sd redevind locul
unde se recunoaste un legdmant intim al omului
cu Dumnezeu, o aliantd care ajunge pani la
dimensiunile carnale ale umanititii, care trebuie
sd fie obiect de respect absolut”.

Privesc Insd cu teamd resurgenta religiei din
contemporaneitate, care prevede parcd profetia lui
André Malraux ,Secolul XXI va fi religios sau nu
va fi deloc”, In acest context vorbindu-se chiar de
o ,Europd postcrestind”, dupd cum spunea José
Casanova. Asadar, este necesard reconstructia
radicinilor culturale si spirituale ale omului euro-
pean. Credinta mea este ci cetitenia europeand
va Indeplini ,destinul impartasit” din preambulul
Tratatului CECO (Comunitatea Europeani a
Carbunelui si Otelului) doar odatd cu redescoperi-
rea fundamentelor crestine ale Batranului
Continent, si doar atunci aceasti madreatd cucerire
a Europei - cetdtenia europeand - ii va converti pe
cetdteni in adevirati redutabili actanti pe scena
politica.

,Unitatea Europei este optiunea cea mai inte-
leapta pentru popoarele care o alcdtuiesc, pentru
cd numai Uniunea va deveni scutul in fata tuturor
furtunilor care, altfel, ar putea pustii una dintre
cele mai vechi Civilizatii ale lumii”. (Victor Hugo)
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carti in actualitate

Nu tocmai o cronica

. Stefan Manasia

Daniel D. Marin (coord.)

Poezia antiutopicd. O antologie a
doudmiismului poetic roménesc
Pitesti, Editura Paralela 45, 2010

u mi consider (mult) mai tindr decit poeti

ca Mihai Ignat, Doina loanid, Marius

lanus, Dumitru Crudu, cum nu mi consi-
der nici (mult) mai batrin decit Claudiu
Komartin, Vlad Moldovan, Andrei Dobos, Gabi
Eftimie, Diana Geacir, M. Dutescu. M& simt, de
asemenea, ok Intre T. S. Khasis (n. 1975) si Radu
Vancu (n. 1978). Prin urmare, sint gata sd accept
céd apartinem unei generatii biologice comune. $i
aceleiasi promotii literare.

Simt deja gustul fad, de dropsuri, al etichete-
lor: saizecism, optzecism, doudmiism. Pe de altd
parte, sint - cumva - solidar cu poetii insirati mai
sus si cu altii, mai mult de o duzind. Cred ci 20-
30 dintre ei exemplificd, nuanteaz3 forfota poeticd
a deceniului scurs intre anii 2000 si 2010.
Argumentul ce std la baza
enumerarii-ntocmite de Daniel D. Marin - Poezia
antiutopicd. O antologie a doudmiismului poetic
roménesc - pesemne ca dsta si e: 25 de poeti, pre-
zentati dupd anul de aparitie al primului volum
(incepind cu 2000 - ciinele, femeia si ocheada al
atipicului Constantin Virgil Binescu - si termi-
nind cu 2009), pe cca. 8-15 pagini, cu poeme si
cicluri semnificative pot convinge iar daci nu, pot
provoca. In plus, la cit de greu circuld volumele
de poezie - exceptie facind acelea editate de
Cartea Roméneascd - o antologie ,a doudmiismu-
lui”, cu toate supralicitirile inevitabile (3-4 nume)
si cele 5-6 absente notabile, e deja un prim pas:
,0 antologie care sd valideze pluralismul doudmi-
ist si care s&i propund pe cei 25 care vor face glo-
ria viitoare a generatiei - gloseazd, pe coperta a
patra, criticul
Al. Cistelecan - [...] nu mai e atit o
antologie-manifest, cit o antologie-dovada. [...] Ea
vine cu poeti acreditati deja, oricit de relative sint
acreditarile literare. Si vine la vreme, Inainte ca
poetii s& se invecheascd ori s se rutineze.”

De altfel ideea unei antologii a doudmiistilor
plutea in aer, asta ca sd nu mai pun la socoteald
incercarea profesorului Marin Mincu de a omolo-
ga un prim corpus de texte (prozd, poezie, artico-

le polemice) sub titlul Generatia 2000 (Pontica,
2004). Dar in varianta Mincu - orgolioasd, adoles-
centing, impetuoasd ca si antologatorul - isi facu-
14 loc, efect al unei generozitati in evaluare, si
destule trompete, artificiozititi cenacliere. (In trea-
cdt fie spus, nu mi-am imaginat vreodatd cd voi
vedea atitia saizecisti si optzecisti verzi de invidie,
cum am Intilnit dupd aparitia ,jucdriei” lui Marin
Mincu, cu toate trompeticile ei...) Mai aproape de
noi, critici seriosi si iubitori de poezie, ca

Al. Cistelecan sau Daniel Cristea-Enache, au fost
in citeva rinduri gata si dea tiparului o antologie
2000+. Stiu, de asemenea, cd poetul Claudiu
Komartin (voit absent din volumul lui DDM)
ambitioneazi si editeze o alta. Orice listd - si aici
nici lista DDM nu face exceptie - e perfectibild.
In plus critica de intimpinare omologheaz3 lund
dupd lund, an dupd an, alti si alti
neo/post/doudmiisti, aducindu-mi aminte creste-
rea-n progresie geometricd a numdrului de ilega-
listi, dupd 1946: putini am fost, multi am rdmas.
Asa cé timpul acela izbavitor, care retine, dupa
cum observa Al. Cistelecan, uneori mai putin de
25 de poeti intr-o literaturd nu se profileazd incad
apocaliptic, amenintator.

Lista lui DDM = Constantin Acosmei, Serban
Axinte, Linda Maria Baros, Constantin Virgil
Binescu, Rita Chirian, Dan Coman, Dumitru
Crudu, Domnica Drumea, Teodor Duni, Gabi
Eftimie, Diana Geacar, Doina loanid, Zvera Ion,
T.S. Khasis, V. Leac, Stefan Manasia, Daniel D.
Marin, Ruxandra Novac, Andrei Peniuc, Cosmin
Perta, Ofelia Prodan, Rdzvan Tupa, Adrian
Urmanov, Radu Vancu, Miruna Vlada. Ar mai fi
putut figura Marius lanus, Mihai Ignat, Claudiu
Komartin, Dan Sociu sau Vlad Moldovan. Chiar
si asa, efortul antologatorului e meritoriu, sub-
stanta poeticd 2000istd asteaptd de-acum cititorii,
intr-un nou ambalaj, gata de-a fi injectatd-n retina.

Am recitit, Intr-o dupd-amiazd de ploaie clujea-
nd si-n mieunaturi de pisoi abia-ntdrcati, cele 200
de pagini de (bun3 si foarte bund) poezie, asezatd
de Daniel D. Marin sub umbrela antiutopiei. M3
ménincd palma sd adaug aici, la finalul nu tocmai
cronicii, alte cinci mérci ale promotiei impricinate:

biografismul (abia odatd cu promotia 2000 nu
mai ghicesti ind&rdtul lui conventia, americanis-

yIlmparatia poeziei se ia cu asalt”

. Florin Caragiu

Miruna Constantina Tutuianu
Miruna e la strdini
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2010

3 upa volumele de debut ale lui George
Asztalos si Dan Muresan, colectia de
- debuturi poetice aparutd la editura Grinta

sub girul reputatului Adrian Suciu se imbogateste
in 2010 cu o noud piesd: Miruna e la strdini.
Autorul¢ Poeta de 16 ani Miruna Constantina
Tutuianu, a cdrei voce distinctd, necontrafdcutd,
certificd faptul ca a paria pe aceastd carte este din
start un cistig. Cum altfel ar putea fi, cdnd dai
peste pasaje precum: ,umbrela iti zboard spre/
Ecuator/ r&maéi singur cu o mare de strdini in
spate (...) & viata noastrd e cit se varsi/ un val

pe ochii mei” (Vérsare in oameni). Sigur, ca la
orice debut timpuriu, sunt si ,regléri ale vocii”,
yexercitil de zbor”, insd potentialul expresiv e cert
si poezia autenticd iese invingdtoare.

La riscrucea varstelor, Miruna stie si dozeze
cu spontaneitate amestecul de detasare si inclesta-
re spre a transmite emotia esteticd. Elanul intrepa-
trunderii si jovialitatii este dublat de o luciditate
mereu in gardd, cu accente de (auto)ironie si scep-
ticism. Insd nu cat si se piardd dominanta armo-
nicd a ingenuitatii: ,vreau sa dardai si sd/ simt o
rasuflare aproape/ de mine// dar noi trebuie si
fim/ inchisi Intr-o serd/ pe aici/ pe undeva (...)
sentimentele mele/ sunt inclestate si uitate/ pe o
foaie (...) de cate ori gAndurile mele isi/ pierd
directia mi le imaginez/ ca pe niste baloane gigan-

NANTET T MARIN

POEZIA ANTIUTOPICA
O antologie

a doudmiismului poctic romanesc

F

mul livresc, efectul ciutat, anticipat - ,scriu des-
pre mine pentru cd nu pot mai mult”, isi trage
suturi Khasis);

sentimentul maculirii (poetul doudmiist inoata
in noroaiele & zoaiele cotidianului, arlechinismul
e exclus, scrisul la rosu-incandesscent e reprosul
viu adus lumii innoroite de comunism, de deriva
anilor 90, de fantomele decreteilor etc.);

stilistica imprecatiei si a scincetului (as fi vrut
sd pot zice blestemul si rugdciunea dar trdim
intr-un cosmos (tot mai putin religios) unde, cu
toate eforturile unui Adrian Urmanov, din zori si
pind-n noapte, se avorteaz-anusian);

(mai nou) scriitura rece, relaxatd, postuman -
anuntind, zice-se, o noud sensibilitate sau, mai
exact, disparitia afectivitdtii generate de carne si
generatoare la rindu-i de crimd, de violentd. Opere
ca blank, frumusetea barbatului cdsitorit sau cu
ochi rosii polaroid vin sd marturiseascd aici.

Poezia antiutopica... - antologia care te va
scoate din torpoarea vegetald a acestei veri, trimi-
tindu-te la site-urile literare sau in librarii.

|

tice/ dezumflate” (fnnoptezj in mine).

yJoaca de-a nimicul” degajd erosul atractiei
spre geneza si artefact: ,sper cd ma vei imbratisa
cu nisip/ intre dinti/ si pielea ta va mirosi a
mare/ iar din nimicul care sunt/ va inflori un
trandafir metalizat” (Suflet hoinar). Tendinta de
reconstituire a unei originaritati prereflexive trans-
ferd poemelor, in nota aceluiasi melanj intre pro-
iectia optimistd si retragerea ei in fantomatic, o
frustd verticalitate: ,hai si ne transpunem
intr-un plan vertical,/ optimist/ fantomatic/ & hai
si redevenim ceea ce am fost/ inainte s3 fim”
(Indemn). In fapt, este vorba de o reconstituire a
originaritatii unui ,corp poetic” al experientei,
prin care sd se depdseascd schematismul ideii
,fard carne” si dilutia sentimentului amorf:
yincerc si fac din ceea ce simt/ un obiect/ s ti-l
pot rdstigni pe corp” (Rdstignire); ,bezna mi siru-
td ca spuma/ unui stingdtor de incendiu”
(Noaptea e un infern angelic); ,gatul e tiiat de
mdtasea parului” (Am o oglindd in ména).
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La temperatura poeziei intervalele spatiale si
temporale fuzioneaza: ,sunt kilometri de minute
intre noi” (Durere dulce & necesard). Conturul
erotic al relatiei cu alteritatea, cu reflexele- fulgu-
rante: ,numele tiu ca un arc/ erodat de fiinta
mea (...) e lumea mea/ dar tu o joci/ esti cel mai
incetosat/ fulger/ prafuit” (Tremurare in metafo-
1d), este traversat de umbra aruncatd de figura
emblematicd a ingerului: ,trebuie si fie un inger/
pe aici/ ce 1si lasd umbra intre/ noi” (Savoare
nocturna).

Recursul la senzatie, cu microstructurile si
substratul ei prereflexiv, relncarca energetic, toni-
ficd fluxul poetic: ,probabil gindesc, sufir &
mint diferit/ in treacdt/ din intdmplare/ fara
scop/ cu pasiune/ putin cite putin/ incoerent/
dezndddjduit/ absolut fard motiv// in timp ce tie
ti-e frig si te gAndesti/ daci ai simtit vreodatd/
caldura/ firelor electrice”; ,picaturi de ploaie pe
sarme/ se multiplicd intr-o stranie/ succesiune de
oglinzi” (Ecoul cartilor); ,anticearcinul se topeste
(...) si eu privesc amdgitor atirnatd/ de carligul
florii/ vinetii a lu” don” Marcu” (2 ochi negri ne
privesc); ,toti cei care imi zdmbesc sunt/ buturu-
gi aspre puse la macerat” (Salut universal).

yFecioara unei statui tepoase” si ,impérdteasa
mustelor” (cu trimitere la romanul lui
W. Golding) aratd in miezul unei ,ere colerice”,
,in centrul/ atentiei, al mirdrii si al batjocurii”,
poezia ca ,vis implinit”. Curajul de a tinti spre
lucrurile care nu se ofera farad luptd aratd dispozi-
tia Mirunei de a lua cu asalt impdrdtia poeziei:
yVreau sd aleg intre lucrurile/ care nu/ mi se
ofera”.

Poeta se face portavocea unei generatii ,fara
viitor”, care, fie si in ,cdmasad de fortd”, cu ,cipu-
ri in inimi”, e insetatd de neinseriere si libertate,
cu o fervoare boemi a la Dimitrie Stelaru: ,sun-
tem generatia MM/ vrem libertate!/ ne cumpé-
ram fericirea/ cu lacrimi dulci varsate In/ bere
sau tequila (...) parjolim tot/ & eliberdm din
cenusa luminii/ ingerii putrezi” (Copii fard vii-
tor).

Nu e lipsit de relevantd pentru miza acestui
volum s3 parcurgem titlurile capitolelor sale,
derulate intr-o ordine inversatd fatd de cea tempo-
rald, sub semnul unei metamorfoze regresive:

, Viitorul (2010-2011): Adolescenta maturd vinde-
cd amintirile si paseste hotdratd pe un alt drum al
initierii”, ,Prezentul (2009): Adolescenta rebeld isi
indoapd urechile cu nisip”, , Trecutul (2007-2008):
Adolescenta naivd calcd pe drumul initierii”. Este
vorba, in fond, despre praguri de initiere in arta
poeticd a unei priviri asupra lumii. Un survol care
tinde la redescoperirea de sine din afara locurilor
comune, a intepenirii in clisee sociale si de lim-
baj. Faptul cd ,Miruna e la strdini” pastreaza in
aparitia ei doza necesard de imprevizibil si mister
pentru a convinge.
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Tratatul de descompunere

. Octavian Soviany

Ana Dragu
Papusa de ceard
Bistrita, Editura Charmides, 2008

utin mediatizatd, bistriteanca Ana Dragu

(Papusa de ceard, 2008) este totusi o voce

liricd dintre cele mai remarcabile, situati
undeva la granita dintre poezia ,deprimistd” a
Ruxandrei Novac si butaforiile baroce ale fantasti-
lor din familia spirituald a lui Teodor Dund, Dan
Coman sau Claudiu Komartin.

Substanta poemelor sale este o singuratate
angoasantd, generatd de sentimentul ,mortii tutu-
ror” si de obturarea canalelor de comunicare, ceea
ce face ca lumea sd capete aspectul unui spital
urias, ipostazd, desigur, a carcerei ontologice:
,Ciudata incapere, Ingaima. fird nicio fereastra.
poate/ sa vina sfarsitul lumii afard si noi sd nu
stim nimic. Incd/ nu e mort. sedative puternice il
Impaca si incepe sd/ sfordie. camera asta de inox
se deschide doar pe dinafard./ induntru vine des
sfarsitul lumii si ceilalti nu stiu nimic/ despre
asta. aici ne hrdnesc cu tuburi si ace subtiri iar
noi/ dam recunostintd si dam sange direct din
plamani, din glezne si din tdmple” (salonul). In
interiorul acestui spatiu carceral, care zddarniceste
orice tentativid de evaziune, subiectul uman e
devorat de maladii stranii; ne aflim in lumea sen-
zorilor tociti, a ,orbirii” si a muteniei, a trupului
care ,dospeste” nesdndtos, asemenea celulelor
canceroase, dar si a crizelor depresive, ce se exte-
rioreaza In gesturi de autoagresiune, trddand
lucrarea ,pulsiunii de moarte” despre care vorbea
Freud: ,aici se tace. carnea se face caldd si noap-
tea vAscoasd./ camera mea e singura in care pot
sd fiu bolnavd. stau/ intinsd pe pat si pot auzi
carnea. noaptea miroase a par/ moale. carnea
mea creste si descreste creste si descreste/ carnea
mea e ca o febrd. totul e pregatit. si cAnd totul e/
pregatit, ma ridic Incet. mi aplec, fac un unghi
de/ noudzeci, Imi iau avint si ma izbesc cu capul
de perete” (salonul). Avem de a face cu o lume in
care omul se descompune de viu, dobandind pro-
gresiv aspectele cadavericului, cu o lume peste
care planeazd, ca o caricaturd sinistrd, umbra
,Dumnezeului rdu”: ,avem un tatd fermecitor si
glumet. musafirii se/ prapddesc de ras ore in sir
langa el si pleacd la casele lor/ abia spre diminea-
td. nimeni nu il face de ras pe tatdl/ nostru.
nimeni nu fuge de acasd. nimdnui nu- e rdu./
pentru c& tatdl nostru nu cumpdrd sicrie de un
metru./ tatdl nostru e arhitect si ne spald pe fatd
aproape in/ fiecare seard. in fiecare seard stropim
peretii cu rosu. In/ fiecare seard, apa rece cu
sange (...)/ d-aia ne e groazd cind ne bat vecinii
la usd. pentru cd noi/ nu primim in vizita pe ori-
cine. pentru cé ei se sperie cand/ vad picioarele
iesind de sub pian. tatdl nostru doarme sub/ pian
intre scrumiere” (copildrii. tatdl nostru).

In acest univers iubirea insdsi nu poate lua
decét forma amorului maladiv, astfel cd o buni
parte din cartea Anei Dragu este un soi de basm
de dragoste plin de stranietate, care vorbeste des-
pre tribulatiiile unui cuplu spectral, proiectate pe
un fundal de roman gotic, amintind oarecum de
poezia mai veche a Ilenei Méldncioiu. Acum ritua-
lul apropierii se converteste intr-o pantomimd bur-
lescd, pe linia caricaturalului ,sangeros”, devenind
in cele din urma ceremonie funebra: ,isi culege
dintii de jos si zZdmbeste. zdmbetul lui e/ mai trist
decit mine. o mil3d desdvarsitd i se zbate In/ tAm-
ple. ma cheam3 la el de pe marginea patului. ma/
priveste cu ochi de canis. face fel de fel de/

giumbuglucuri. i-e fricd. imi face din ochi s& zAm-
besc si/ dintr-un deget scortos cand nu, de frica
lui m-am ascuns/ Intr-un pat putrezit. de frica lui,
nu am inimd. stau aici./ tac. El nu vine in patul
dsta nici mort, nici mort. langd mine/ am aranjat
céteva pietre. teodor isi culege dintii de pe jos.
mi- asazd in palma. imi spune: <<strange. stran-
ge/ péand la oase>>. si imi zdmbeste. 1i e o mild
desavarsitd./ strang palma si dintii lui pana la
oase. 1i vine sd plangd”. (teodor). Existenta se
transformd din acest moment intr-un preludiu
thanatic, e precard, nesigurd, se cere permanent
confirmatd prin intermediul senzorilor tactili, sin-
gurii care par sd mai functioneze, in mijlocul unui
spatiu populat de entitéti reziduale, unde vii si
mortii convietuiesc intr-o angoasantd devalmasie,
ca in ziua Apocalipsei: ,<<Te priveam in somn
cum zgiriai tdblia de la pat, cu un/ gest dintre ale
tale, gesturile unui orb poate, care trebuie/ sa
atingd pentru a putea crede in consistenta lucruri-
lor/ care il inconjoard, care trebuie si atingd
lumea mereu si/ mereu pentru a nu se rupe de
ea>>. si unghiile tale/ muscau adanc din paturd,
apoi tot patul avea urme/ lucioase de dinti si tu
dormeai iIn liniste. acum lovesti/ pietrele si pipai
cu o mie de gesturi fiecare fereastrd uda” (teo-
dor). Probabil ci in asemenea viziuni tenebroase
rezidi nucleul cel mai tare al acestei lirici, care
dezvoltd linia vizionar-fantastd a grupului 2000 in
directia fabulosului terific, fiind chiar varianta
horror a acestuia.

O fantezie ,bolndvicioasd”, urmiritd obsesiv
de imaginile de descompunere di consistentd
tablourilor apocaliptice ale Anei Dragu, iar vizio-
narismul ,negru” se suprapune perfect in poemele
ei peste miscdrile unei constiinte traumatizate,
care a privit pdnd in adancimile cele mai infri-
cosdtoare ale neantului. Textele din Papusa de
ceard se articuleazi astfel cat se poate de convin-
gator Intr-un ,tratat de descompunere” elaborat
cu mijloacele poeziei, iar autoarea lor ne convinge
cd este o poetd in intelesul deplin al cuvantului,
cireia comentatorii fenomenului literar ar trebui
sd- acorde atentia cuvenita.

TRIBUNA - NR. 188 ¢ 1-15 iulie 2010

—@- Black Pantone 253 U



O opera critica

-$— Black Pantone 253 U

,de sistem”

. Serban Axinte

O carte care reformeaz4 principiile monogra-
fiei clasice

G. Cilinescu. A cincea esentd de Andrei
Terian nu e nici pe departe un simplu volum de
debut. Este o carte extrem de ambitioass, care
convinge din toate punctele de vedere. Reuseste
cu asuprd de masurd si se singularizeze, s3 fie
expresia unui proiect temeinic, multifatetar, bine
articulat in nexus-urile sale constitutive.
Pertinentei punctelor de vedere exprimate ii cores-
punde o grija sporitd pentru claritate, pentru indi-
vidualizarea si constructia ideaticd. Din acest
motiv, lucrarea nu e greu de parcurs, In ciuda
dimensiunilor sale prohibitive (peste 760 de pagi-
ni format mare, corp de literd mic).

Din punctul meu de vedere, meritele cartii de
fatd decurg mai ales din reusita obiectivelor sale
implicite ce se bazeazd pe unele demersuri com-
plementare acelora presupuse in prima instantd
de tema ca atare. Fard sd-mi doresc s elogiez
numaidecat pe autor (coleg de generatie, amic,
furnizor de bibliografie pretioasd), trebuie sd
admit ci& Andrei Terian izbuteste mai mult decat
isi propune sau decat recunoaste cd isi propune.
Volumul sdu sparge sau reformeaza principiile
unei monografii clasice, fard insd a pierde din
vedere ceea ce trebuie pdstrat, conservat si conti-
nuat din practica exegeticd amintitd. Universitarul
sibian 1l dislocd pe
G. Calinescu din diferitele locuri in care critica
literard roméneascd l-a plasat si l-a pietrificat de-a
lungul timpului sau al vremurilor. Pentru c4, tre-
buie spus, receptarea operei lui G. Célinescu e
pasionantd in sine, mai ales cd implicd puncte de
vedere radical diferite, dar, de cele mai multe ori,
afirmate de pe pozitii inflexibile. Din acest motiv,
Andrei Terian acordi o foarte mare atentie volute-
lor de substantd existente in istoria receptdrii ope-
rei critice cdlinesciene. Si, ceea ce e important,
autorul adoptd intotdeauna o pozitie fatd de
punctele de vedere pe care le selecteazi si le
comenteazd. Le interpreteazd integrandu-le in pro-
priul sdu sistem metacritic si critic. Pentru a fi pe
deplin convingitor, Terian explicd mai intii cum
functioneazd un sistem critic, premisa lucrdrii sale
nefiind alta decat aceea ci orice discurs critic se
articuleaza sub forma unui sistem. Asadar, in
cazul lui G. Célinescu, valoarea sistemului critic
yrezultd din gradul (si modul) in care acesta
recontextualizeazd componente si relatii din alte
sisteme, pentru ca, la rAndul lor, componentele si
relatiile sale s fie recontextualizate in alte siste-
me”. Se precizeazi de asemenea ci tocmai carac-
terul selectiv al respectivului proces demonstreaza
cd ,fragmentarea unui sistem nu conduce auto-
mat la anularea valorii sale; din contrd, perpetua-
rea anumitor parti in posteritate ne arata ca doar
acestea rdman In continuare «vii» si valoroase,
spre deosebire de acelea repudiate sau doar igno-
rate, adicd «moarte»”. Nu am transcris Intampla-
tor cuvintele de mai sus. Ele reprezintd motorul
intregului demers si, in acelasi timp, varful de
coadd pe care sarpele teoriei se pregateste sa si-l
inghita.

Descrierea sistemului critic cdlinescian

Descrierea sistemului critic cdlinescian incepe
prin explorarea principiilor de esteticd si a tot
ceea ce presupun acestea: aproximarea universalii-
lor unei ,stiinte care nu existd”, problematica

superioritatii vietii In raport cu literatura, din
punctul de vedere al inventivitatii, disocierea din-
tre valorile estetice si valorile extraestetice, unita-
tea si universalitatea artei, problematica documen-
tului si a transfigurdrii acestuia, aproximarea dina-
micii procesului creator cu ajutorul binomului
subiect-obiect, divizarea ,structurii” in componen-
te interdependente fird ca acestea s exprime
realitatea ,obiectivd” a operei de artd, ireductibild
in esentd, refuzul ,atitudinii” si al ,manierei”, pro-
blema imitatiei, criteriul semnificatiei, potentialul
expresiv al ,universalelor” si conceptul de origina-
litate, problematica receptdrii si a valorizarii si, nu
in ultimul rand, cea a atribuirii de catre receptor a
unor continuturi semantice, ceea ce conduce spre
o pluralitate a lecturilor operei literare.

Dupa inventarierea analitica a ,regulilor de uti-
lizare a regulilor”, Andrei Terian le verificd acesto-
ra functionarea prin ,asocierea si particularizarea
lor in anumite «metode» de abordare a textelor”.
Sistematica genurilor, cel
de-al doilea capitol, este un prilej de relecturd a
textelor cilinesciene referitoare la critica literar3,
la poezie, la proza, la dramaturgie si la scrierile
biografice. Dar Terian nu se limiteaza la simpla
verificare a aplicabilitatii principiilor de estetica in
interpretarea unor opere literare, ci reuseste sd
restituie intr-o forma sintetica si coerentd concep-
tiile lui G. Célinescu despre genurile literare amin-
tite. Urmdreste evolutia conceptelor si a ideilor, le
stabileste acestora originile (de unde le-ar fi putut
prelua Calinescu, din gindirea criticd europeand
sau autohtond, In functie de caz) si reuseste s
explice la fiecare pas contradictiile aparente sau
de substantd. Metoda la care apeleaza Terian este
cat se poate de bund. Pentru a restitui conceptia
cuiva despre orice trebuie facutd in primul rand
lectura articolelor din presi, publicate in diferitele
etape ale activititii acestuia. Inainte de instituirea
unui sistem teoretic, inainte de coerenta ciutata -
rezultat al conceptualizirii -, existd visceralitatea,
reactia promptd. Se manifestd coerenta neprelucra-
td a spontaneitdtii. Bineinteles c3 si aceastd spon-
taneitate este usor ,ajustatd” de conceptia indivi-
duald aflati in devenire, dar nu este mediatd de
necesitatea demonstratiei. Cu alte cuvinte, ideile
sunt mai libere, mai germinative.

Important, Terian nu pierde din vedere faptul
cd inclusiv conceptele operationale au o duratd
limitatd de viatd si, din aceastd cauzd, analizele
trebuie s3 urmeze principiul adecvirii: ,adevarul e
cd trecerea timpului afecteazd nu doar operele, ci
si conceptele: multe dintre ele se invechesc, deve-
nind treptat inutilizabile in tentativa de a explica
noile realitati literare. De fapt, e impropriu sd
judecdm critica roméneascd din anul 1945 in ter-
menii criticii noastre din anul 1909. Ar fi ca si
cum ne-am intreba dacd Craii de Curtea-Veche,
Creanga de aur sau Cimitirul Buna-Vestire ar fi
romane de «creatie» sau de «analizd»”.

Dar in urma procesului de sublimare a diferi-
telor conceptii despre genurile literare, anumite
aspecte rdman initial in afara sistemului. Ele au in
vedere interpretarea si evaluarea. Terian, consec-
vent metodei sale, le discutd si le integreaza in
sistem. Dupd pérerea mea, ultimul subcapitol din
Sistematica genurilor reprezintd punctul nodal al
intregului volum, un punct de inchidere al circui-
tului de idei, pe de o parte, si de deschidere a
unei argumentatii ce se va Intregi abia la finalul

Andrei Terian

cartii.

Istotia..., un construct intemeiat pe o setie de
paradoxuri

Conceptiei célinesciene despre istoria literard ii
este rezervatd un intreg capitol. In Sinteza epic,
autorul analizeazg eseurile dedicate istoriografiei
literare, Tehnica criticii si a istoriei literare (1938)
si Istoria ca stiintd inefabild si sintezd epicd
(1947), precum si modul de articulare al Istoriei
literaturii roméne de la originii pdnd in prezent.
Rezultd o diagnosticare pertinentd a ceea ce este
de fapt marea Istorie calinesciand: un construct
intemeiat pe o serie de paradoxuri atenuate prin
diverse artificii retorice. Célinescu vrea sd scrie o
istorie f&rd a se dezice de ,patronajul monismului
crocean”. Nedecupdnd componentele formale ale
operelor si nearticuldndu-le Intr-o structurd istori-
cd supraindividuald, organizarea ,momentelor”
Istoriei se face prin intermediul unor asocieri
empirice. De aici, senzatia ca ,volumul célinescian
e mai degraba o colectie de monografii”. Dar criti-
cul recupereazd istoricitatea literaturii noastre ins-
trumentand In subsidiar (pentru a nu contrazice
criteriul estetic) ,un factor de naturi etnici” si
elaboreazd un scenariu metanarativ pentru a des-
crie emanciparea literaturii romane de sub domi-
natia formelor existente in spatiul european. Dar
aceastd reprezentare contrazice ideea continuitatii
traditiei roméanesti. Calinescu recupereazd organi-
citatea literaturii noastre prin intermediul ,lecturii
inverse”. Dar pentru a nu esua intr-un izolatio-
nism cultural, criticul reintegreaza literatura romaé-
nd in marea literaturd a Europei. Andrei Terian
conchide: ,daca efectul de organicitate este pro-
dus cu ajutorul anumitor strategii narative, efectul
de originalitate este obtinut prin distorsionarea
influentelor. Prin urmare, adevarata unitate a
Istoriei calinesciene este nu de ordin istoric, ci de
naturd metaistoric3, adicd narativi; in fond, nara-
tivitatea e aceea care creeazi, in volumul din
1941, atét istoricitatea literaturii roméne, cat si
specificitatea ei. Doar In acest fel putea Calinescu
sd demonstreze ci «avem o stralucitd literaturd»,
comparabild cu marile literaturii europene. Si, din
pécate, doar In acest sens ar putea fi consideratd
Istoria literaturii romdéne de la origini pand in pre-
zent o «sintezd epicd»”.

In cel de-al patrulea capitol al cirtii de fats,
autorul surprinde in chip analitic evolutia sistemu-
[ui célinescian in functie de ,idealurile” succesive
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- de substantd sau pur conjuncturale - pe care cri-
ticul si le-a acomodat prin numeroase manevre de
justificare si de integrare.

Afinititi elective, afinititi efective

Ultimul capitol reprezinti o situare a sistemu-
lui critic al lui Célinescu in spatiu §i timp, prin
raportare la afinititile elective si efective ale criti-
cului roman. $i asta pentru c&, desi asocierea sin-
tezei din 1941 cu marile istorii ale unor Taine, De
Sanctis, Lanson sau Thibaudet este de multi
vreme un loc comun al criticii autohtone, ,nime-
ni nu s-a obosit s& examineze convergentele si
divergentele intre aceste proiecte” si pentru c4,
yaria incursiunilor lui Clinescu in spatiul esteticii
si al filosofiei germane constituie deocamdati o
terra incognita”. In ceea ce priveste raportarea la
traditia criticd autohtond, Terian discutd diferitele
relatii dintre sistemul in cauzi si cele ale unor
Maiorescu, Ibréileanu, Lovinescu, Mihail
Dragomirescu, N. lorga, V. Parvan.

Subcapitolul G. Calinescu si critica romaneas-
cd postbelicd e o radiografie a ,mostenirii célines-
ciene” care a devenit nu de putine ori victimd a
cliseelor de receptare, fard insa a fi mai putin
modelatoare in multe privinte. Terian discutd fal-
sul cdlinescianism, falsul anticdlinescianism, anti-
calinescianismul si calinescianismul catalitic si
explicd paradoxala coexistentd a acestor atitudini.
Explicatia e asemandtoare (fard a fi, bineinteles,
echivalentd) cu cea care justificd coabitarea in
interiorul aceluiasi sistem a doi Cilinescu: unul
platonician si altul aristotelian. Dar, ,sistemului i
se datoreazi atit reusitele, cat si esecurile criticii
célinesciene”. Natura gandirii sale si succesul
exegezelor i-au permis s3 confere o noud legitimi-
tate mai multor idei fecunde din critica roméa-
neascd. Dar, aceeasi conceptie l-a condus si citre
cele mai grave erori: ,ea l-a impiedicat, mai intéi,
s& dezvolte o relatie «formald» asupra artei”, ,i-a
interzis accesul la cele mai inovatoare directii ale
literaturii noastre”, ,i-a inchis conexiunea intre
criticd si istorie”. Dar o observatie deosebit de
importantd - prin care Terian se raporteazd la o
bund parte a criticii literare roméanesti - este aceea
cd erorile s-au transferat, deghizate in prejudeciti,
asupra criticii romanesti postbelice.

»A cincea esentd”

Atat Platon, cat si Aristotel vorbesc despre o
»a cincea esentd”. Dupd Cilinescu, aceastd a cin-
cea esentd ar fi ,Inefabilul”, iar, dupd Terian,
yInefabilul” nu ar fi decét ,Jokerul care poate si
substituie orice altd carte si pe care platonicianul
Cilinescu 1l scoate din méneca de fiecare datd
cand aristotelicianul nu-i mai poate veni in ajutor
cu expertizele, cu masuritorile, adici, pe scurt, cu
«formele» sale, fie ele si nerecunoscute ca atare”.

Prin restituirea sistemului critic al lui
G. Calinescu, Andrei Terian reuseste - la o varsta
cu doi ani mai tdndrd decit aceea la care autorul
Principiilor de esteticd isi trimitea la tipar Viata
lui Mihai Eminescu - sa pund bazele propriului
sdu sistem exegetic.
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Antologii lirice

romano-balcanice

.Mircea Muthu

ntologiile bilingve de poezie experimentea-

z4 metoda oglinzilor paralele si - tot ling-

vistic vorbind - capacitatea de a translata
ritmurile impreund cu potentialul expresiv al eului
liric. Comparativ, culegerile personale sau verte-
brate tematic (poetii Mediteranei, s& zicem) facili-
teazd selectia valorilor din generatii diferite sau pe
acelea circumscrise de un anumit segment tempo-
ral. Ultimul criteriu nu poate elimina aleatorismul
alegerii, contrabalansat insd, benefic, de profesion-
lismul traducitorului nativ. Sunt ilustrative, in
acest sens, cele doud antologii aparute la lasi sub
auspiciile Fundatiei Culturale Poezia. Prima, Punti
de cuvinte / Urat e fjaleve (2009), propune un
grupaj de poezie contemporand, traducerea
dintr-o limba in alta fiind asiguratd de Baki Ymeri
iar selectia textelor, stilizarea acestora si editia ca
atare de Marius Chelaru. Alaturi de versurile sem-
nate de autohtoni (Mihaela Albu, Dan
Anghelescu, Marius Chelaru, Nicolae Corlat,
Nicolae Dabija, Gellu Dorian, Menachem Falek,
Aurel Pop, Cassian Maria Spiridon, Vasile
Tariteanu, Lucian Vasiliu si George Vulturescu),
antologia include un numdr echivalent de poeti
albanezi din Kosovo, unii tradusi deja in limba
roménd (Sali Bashota, Miradje Ramiqi, Jeton
Kelmendi, Nexhat Rexha). In selectia de fatd citim
cu precddere o poezie de atitudine sociald, cu
apel la istoria apropiatd “pentru a Inldtura praful
/ In tomberonul balcanic”, asa cum retorizeaz
Nexhat Rexha in Lumesti. Pe aceeasi dimensiune,
augmentat de fiorul tragic, se inscriu Albanezii
lui Alia Podrinja, cirora “Dumnezeu nu le-a diruit
nici fan / Doar serpi / si pietre” sau Balcanii evo-
cati de Shaip Bequiri: “Hotare / Pietre infipte ca
varf de cutite / Péraie incarcate cu singe // ...//
Din pietrele smulse / Infipte pentru totdeauna in
inima care plange / Intre cutite”. O stare asadar
comund, cu numeroase accente revendicative, sub-
limatad de Sali Bashota In emotionantul Recviem:
“Fetele plang dupa scheletul meu frumos /
Pasarile se trezesc din cosciugul sufletului / Cate
secole se vaitd in sinea lor / Coboard din cerul
cel negru / Zborul lor cel din urma in bitaia nop-
tii / Fanul ars al cAmpiei scrum / Padure tiiata
copaci stropiti cu sange / Dar acesta nu este un
vis” s.a. Exprimarea abruptd, aproape aforisticé,
reitereazd motive - pasdrea neagrd, piatra, cutitul,
,scrumul istoriei” s.a. - ce structureazi un suflu
poetic unitar, indiferent ca, scrie Flora Borovina,
Jfierbinte si rosu toatd ziua / soarele / curge
peste noi” ori ,seara arde dincolo de deal” (Cand
se naste pruncul). Reflexul istoriei imediate pre-
cum evocarea represaliilor din Anul 1981 (Flora
Borovina) conduce adesea la tonul declarativ in
versurile semnate de Edi Shukriu (Astd seard
inima mea sdrbitoreste) sau Fatimir Salihu
(Domnilor care fac harti). E prezentd, in revers,
meditatia gravad cu inflexiuni intertextuale ca in
poemul citatului Alia Podrinja, dedicatd lui Ismail
Kadare si in care se evoci celebra ,colivie” a sir-
bului Vasko Popa: ,Dupd ce si-a alungat pasirea
neagra din colivie / Vasko Popa a scris o poezie
mai profundd / Decét toti poetii sarbi /... / $i
ocazional tot ocazional a aparut Kadare / Imbra-
cat In roz cand se intorcea dintr-o calitorie / Prin
timpuri intunecate de popoare triste”(Batilia
nimé&nui). In aceeasi tonalitate sunt citabile
Sambata de Shaip Beqiri sau Te-am gdsit intr-un
vis - concentratul poem al lui Ramadan Mehmeti:
Te-am ciutat / In saptezeci si sapte de Imparatii/

TRUPUL 1 ARIPA

%

TRUPLU FfHI-ARPA

@i e llH'.i'.l.' mmind Fomind SO i
winloghis o puimi conrempanal iundimzcasi-srron ey

mn bl keads g Rxrrae: el o Thives O rewly
bebeaai i Do Cirvats

Numai intr-un vis te-am gésit / Sub zdpadad ador-
mitd // Dragostea rdmas un mar / Cdzut in
ploaie”.

Culegerea secundd, Trupul si Aripa - Truplu
shi-Arpa (2009), ingrijitd de Marius Chelaru, cu
traducerea facutd de Dina Cuvata cuprinde un
grupaj de poezie aromind contemporand. Poezia
autohtond e reprezentatd de Mihaela Albu, Dan
Anghelescu, Virgil Diaconu, Florin Doclin, Radu
Florescu, Constantin Marafet, Gheorghe Negru,
Aurel Pop, Daniel Sduca, Valentin Talpalaru,
Sterian Vicol si Florina Zaharia. La fel ca in anto-
logia roméno-albanez3 si aici gdsim acelagi numé&r
de poeti aroméni. Nascuti In Bulgaria, Grecia,
Albania, Macedonia si Roménia ei sunt prezenti
mai cu seamd In doud antologii - Picurarlu de la
Pind. Antologhii-a puiziiljei armaneascd dit sec.
XIX - XX si Calea-ambar. Selectsii dit puiziea-
armaneascd, ambele imprimate la Scopje in 2001
si 2004. Citim aici o veritabild poezie despre tara
pierdutd in care fondul elegiac e strifulgerat de
accente vaticinare. Poezia recupereaza si prega-
teste “desteptarea aromdanilor”: “Poeziile mele tre-
buie sd se parguiascd / La fel ca oamenii cu
minte multd./ De la ele se asteaptd un lucru mare
si sfant./ Ele ne sunt Patrie,/ Ele ne sunt
Episcopatul Pindului, Academia din Moscopole, /
Literele Tipografiei / Rafturile si semndturile din
Bibliotecd...”(Dina Cuvata - Poeziile - desteptarea
roménilor). Evocarea Moscopolei - “mireasa fru-
moasd, zani, femeie” (Cozma Mitro) ia turnura
tragicd la Spiru Fuchi : “ Au ars-o, Moscopole
noastrd: / Plansetul nostru acum / Cade ca ploaia
/ Pe ruinele eil / O, Moscopole arsd, / $i un
drum ca o limbj striin&... / In ochii nostri, /
Arde Moscopole./ In ochii lumii /Arde
Moscopole a Ochilor nostri” (In ochiul lumii) .
Figuri emblematice (Despre loan Ciulli si
Autonomia Pindului - Dina Cuvata; Costa
Belimace - Cozma Mitro) prezentificd - Intr-o
retoricd frustd - o ,natie musatd” (Constantin
Nini Sterie in Voi, tineri aromani). Nu lipsesc
invocarea Divinitatii (Ani Casericd, Deschide usa,
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Doamnel! ), a protectiei materne in ,negre haine,
neagrd viatd” (Cantec pentru mama - Colea
Fudulea) dar si dorinta de perpetuare a memoriei
in emotionanta Diatd pentru fiica mea, semnatd
de Matilda Caragiu Marioteanu, distins reprezen-
tant al filologiei romanesti: ,Fiica mea, dorita
mea / Care nu stii ce Tnseamn3/ nici miel de
Argos /nici plicinti la tavd, coaptd in test, /nici
yzeamd de paine” de mamd arména ficutd / nici
,bucuvald” dulce /si nici cas cu unt / Care

n-ai sdrutat mand de om bétran ...”s.a. Stenic
rdméne insi elogiul limbii aroméne - panza freati-
cd rezistentd si depozitara suferintelor colective,
devenite ancestrale. Pentru Spiru Fuchi de pilda
,au zburat cuvintele noastre. / Si au devenit stele
(Cine or fi aceia?); sau: ,Si cat de mult voi si
pun laolaltd /Doud cuvinte vechi aroméne,/ Dar
ele se schimbai ca ursitoarele. /Si cu scdparea lor
/Ard simturile mele!, (Pun laolalti doud cuvinte
aromane).

Ambele florilegii lirice ne familiarizeazi cu
sensibilititi artistice diferite - albanezii kosovari,
aromdnii fard tard - si totusi Inrudite prin desti-
nul geografiei balcanice, vazutd din unghi istoric
si mentalitar. Directetea expresiei, imaginea para-
doxal contemporand a unui poeta vates sui-gene-
ris, emotia redevabild evocarii si convocarea pre-
zentului mereu incert cu utilizarea motivelor spe-
cifice dar si a temelor universale (dragostea,
moartea, pribegia s.a.) particularizeazd, la modul
poetic fireste, ,rezervorul de energie” al
Balcanilor (Emil Cioran) de astizi si dintotdeau-
na. Tocmai de aceea antologiile, fie acestea si
bilingve, 1si au importanta lor in procesul, dificil,
de panoramare a valorilor din contemporaneitatea
noastrd. Dificil, pentru cd munca de selectie ar
trebui sd pornescd de la cunoasterea globald a
literaturilor respective, apoi de la circumscrierea
vectorilor ce vertebreazd segmentului temporal
ales, in sférsit, de la apelul la traducatorii nativi,
in exemplele de fatd Baki Ymeri si Dina Cuvata.
Aceleasi criterii trebuie aplicate si in cazul grupa-
jelor autohtone, unde gdsim adesea nume fard
relevantd artisticd deosebitd aldturi de poetii vali-
dati in primul rdnd de performanta estetica a tex-
telor pe care le semneaza. Oricum, aldturi de
volumele, tot bilingve, care se editeazd anual la
Briila (cu titlul generic Balcanica), antologiile de
fatd marturisesc despre dorinta si, implicit,despre
necesitatea cunoasterii/ apropierilor reciproce in
arealul, atit de complex, al culturilor sud-est euro-
pene.
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Nu numai virtuoz, dar si
lutier - 1. P. Culianu

. I. Francin

(Urmare din numdrul trecut)

a sd Incadrdm figura lui Culianu in dialec-

tica cezurd-cenzurd, ar fi cazul si vedem

acum care e descoperirea sa, care e ,ulti-
mul” sdu cuvant de naturd sd tulbure temeliile
firii, provocand reactia punitivd a instantei
supreme. Domnul Patapievici asociazd in teoria
ultimului dimensiunea ontologici a lui ,dincolo”
cu dimensiunea cognitivd a mintii iscoditoare,
rezultdnd un tip de raport care inseamnd, pe de-
o parte, patrunderea iluminatoare a mintii pe
teritoriul secretului ultim si, pe de alta, un salt
propriu-zis al persoanei intr-o dimensiune de
ydincolo”. Lui Culianu i se suspecteazd, pentru
cd n-are cum fi probatd, o astfel de incursiune
ilicitd pe care o putem considera fard prea multe
fasoane experientd mistico-magicd. Daca des-
fasura astfel de practici, in ce constau acestea si
cu ce rezultate, riméne de aflat. Fapt e cd in
fenomenologia experientelor religioase gisim fie
mistici, fie magicieni (inclusiv samani) care au
avut contacte cu ori au pdsit antum ,dincolo”.
Odata atinsd unda celeilalte dimensiuni esti
inzestrat cu trairi, impresii, intuitii sau ganduri
intraductibile in termenii dimensiunii de ,din-
coace”, capeti intelegere si, uneori, potente net
diferite (superioare, sd nu ne temem de cuvinte).
De ,dincolo”, oricat de fulgurante ar fi fost con-
tactele, oricat de scurt pasajul te intorci ,altul”,
transformat, trecut parcd prin procesul alchimic
al mutatiei plumbului in aur. Stralucesti in chip
deosebit si lasi impresia ca ceva s-a ,aprins” in
tine, un gand neincdput sau o intuitie scapara-
toare. Vorbesti ,in limbi”, spui cuvinte cu care n-
ai avut cand si te familiarizezi, dar care ti s-au
lamurit in vertijul nducitor al raptului, rostesti
propozitii de al caror adevar
n-al avut vreme si te asiguri, dar forta cu care iti
trec prin minte probeazd un temei ultim al lor.
Ceva intre bolboroseald si sentintd, cuvintele tale
se zbat sa se articuleze inteligibil, insa rasufld in
atmosferd aura unor continuturi mute. Sunt
numai umbrele ldsate pe pereti de idei luminate.
Incerci sd spui nespusul, si pentru ci nu reusesti
rdvna ta e rdsplatitd cu mirdri mai adénci, cu
uimiri nemdsurate in care simti cd si-a facut
popas nerostitul. Cu deferenta ii adopti povara,
respectdndu-i pudoarea nereveldrii. Esti ca un
herald prin care trec murmurele vocii strdinului.

Instrumentul cu care cercetdm un fenomen,

precum si metoda de analizd nu numai cd fac
parte din natura fenomenului, dar il si creeazd
intr-o oarecare mdsurd. Pentru orice fenomen
posibil, care ar putea fi supus investigatiei si
condus Inspre intelegere sau, micar, degajarea
unei descrieri bazate pe indici semnificativi, ins-
trumentul ultim este mintea umani, pe care, la
rAndul ei nu mai avem cu ce o supune investiga-
tiei, condamnati sd ne miscdm in circuitul cores-
pondentei vicioase obiect-subiect. Putem observa
lumea cu mintea, dar mintea nu mai avem cu ce
sd o observim; e obligata si-si fie propriul privi-
tor, ochiul autoscopic. Toate instrumentele de
cercetare sunt extensii performante ale mintii
cercetdtorului, iar metodele ajutd la calibrarea
acesteia in relatie cu obiectul. Ca atare, Culianu
are dreptate sd caute secretul metodologic prin
care se poate spera explicarea nasterii sistemelor
culturale in constitutia mintii umane. Nu e pri-
mul care crede asta si nici prea departe de ideea

transcendentalului kantian, dar extinsd la spatiul
psihologiei cognitive. Foarte importantd nuanta,
la Culianu va fi vorba de dispozitia operationald,
activd, productivd, iar nu de simpld reprezentare.

Revelatia metodologica survine cindva in
intervalul dintre redactarea Gnozelor dualiste ale
Occidentului, 1986, aparutd in editie franceza in
1990, si Arborele gnostic, editie revizuitd, aparu-
td in 1992 la Harper Collins in englezi, respectiv
in ultimii trei, patru ani de viati, si este conse-
cinta nemultumirii fati de felul in care a fost
cercetat gnosticismul - prin metoda istoristd a
religionsgeschichtliche Schule (Bousset,
Reitzenstein) sau metoda invariantilor (Jonas,
Colpe, Bianchi). Prima cauti spatiul cultural si
versiunea originald a mitemelor gnostice princi-
pale, plan irealizabil dupa
I. P. Culianu, iar cea de-a doua vrea si identifice
invariantii specifici - anticosmism, antisomatism,
encratism, metensomatozd, docetism, vegetaria-
nism - care, din pécate, in marea lor majoritate
sunt diseminati in fenomene culturale multiple
ratdndu-si ca atare diferenta specificd. Clasa pre-
supusilor invarianti permite suprapunerea cel
putin partiald a sistemelor gnostice cu filosofia
orfico-pitagoreicd, neoplatonicé sau alte filosofii
ale elenismului tarziu. Convins cd a intrat in
posesia unui instrument epistemologic ce permi-
te indicarea felului in care sunt generate continu-
turile asa-ziselor mituri gnostice, Culianu merge
mai departe, pretinzadnd c3 acest instrument ar
putea da seamd de geneza logic-cognitivd a tutu-
ror bunurilor culturale - fie ele sisteme religioa-
se, filosofice ori stiintifice. In ce constd propriu-
zis metoda, “capabild sd surprindd adecvat func-
tionarea tuturor faptelor spiritului, de la stiintd
la religie”(p. 47)¢ Limpede formulatd, aceasta
constd In aplicarea unui mecanism de generare a
raspunsurilor logic-posibile, conform cu un set
de reguli (binaritatea/dualismul), la problemele
esentiale pe care mintea umana si le poate pune
pornind de la citeva enunturi ontice elementare.

Procesul de degajare a unor raspunsuri, care
pot lua diverse forme de limbaj - simbolic, meta-
foric, conceptual - in functie de optiunea pentru
mitologie, filosofie sau stiintd este acelasi Intru-
cat mintea care il pune in lucru e unitara.
Substanta mintii, suportul ei fizic este un dat
natural comun, iar programul acesteia combina
regulile calculului logic de tip patratul lui
Boethius cu cele ale matematicii numerelor
2-adice, dezvoltdnd astfel reprezentdri mentale
de forma arborelui (numir p-adic, rezultat din
seria ramificarilor). In diagrama arborelui trunc-
hiul contine forma chestionabild a unui continut
ontic, iar increngiturile retele ale derivatiilor
posibile prin exercitiul calculului binar aplicat
progresiv. In plan logic se creeazi un analogon
al ,deformdrilor” biologice de tip Thompson -
care mimeazd explicatia metamorfozelor lente la
nivelul speciilor similare, in asa fel incit versiu-
nea si retroversiunea inspre si dinspre obiectul 1
(oaie/crestinism) spre obiectul 2 (girafd/gnosti-
cism) reveld caracterul morfodinamic al tipurilor
de existentd deopotrivd naturale si spirituale -
sau complexe fractalice.

Dacid in plan logic diagramele Venn si Euler
oferd reprezentarea completd a raporturilor din-
(Continuare in pagina 26)
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cartea straina

Povestirile lui Luigi Pirandello

. Rodica Marian

lumul care cuprinde sase traduceri din

povestirile lui Luigi Pirandello, intitulat Rau

de lund si alte povestiril, s-ar putea numi,
cum inspirat noteazd admirabila lui traducdtoare
Laura Poantd, si sase personaje In cdutarea unui
cititor, cu trimitere la celebra piesd de teatru
pirandelliand sase personaje in cdutarea unui
autor. Acest din urma3 titlu, socant ca si toatd dra-
maturgia celui considerat creator al teatrului
modern si precursor al celui absurd, face un pan-
dant, la fel de nonconformist, cu piesa Astd seard
se joacd fdrd piesd, dar, dincolo de formula, de
anti-conventie si de limbaj, in mod ciudat, drama-
turgia si proza laureatului cu premiul Nobel din
1934 au o unitate organica si armonicd, atit din
perspectivd ideaticd cit si compozitionald. Acest
areal de substantd comun se contureazi in raport
cu unicul adevdr uman pe care scriitorul il resim-
te ca imperativ de revelat In opera sa, acela pe
care eu l-as numi al eului multiplu, cu elemente
sale in vesnic flux si reflux. Altfel spus, Pirandello
face parte, cred, din comunitatea acelor scriitori
(mai ales poeti moderni) care patrund abisurile
fiintei si releva alcituirea identitdtii ca o reduplica-
re prin alteritate, posibil simultand, dar mai ales
succesivd, ca un lant de identitti, ca o multitudi-
ne de identitati, fiecare cu adevarul si contradictii-
le ei. Despre o coexistentd aparte, cea a contrarii-
lor, un fel de simultaneitate intersanjabild, identi-
tate si alteritate, mai bine spus si identitate si
alteritate am insistat intr-o carte referitoare la
aceasta grild de punere In adancime a universului
liric eminescian si blagian? si aceasta stare este
reperabild la multi scriitori, desi pare mai putin
acceptatd in arealul gindirii europene (ea se poate
incadra in ceea ce filozoful Blaga definea prin
paradoxia logicd, fiind o antinomie dogmatici ce
are nevoie de o «transfigurare», posterioard unei
scindéri de termeni solidari - precum trupul si
sufletul, as zice -, analogd rolului crucial al diza-
nalogiei in tipul de proces semantic al metaforei
revelatoare), stare de gratie dezvaluitd in profunzi-
mea gandurilor exprimate uneori de marii poeti:
yDar tot ce ne e propriu trebuie invatat la fel de
bine cu ceea ce ne e strdin” sau ,Un semn sun-

Francois Monchatre (Franta)

tem, dar cu sens nul... Cu ochii mei nu vid
Realul, Doamne. Numai cu fantasme se chinuie
mereu” (Holderlin). Un alt poet actual, Octavio
Paz,

dintr-o arie culturald diferitd, spune intr-un volum
relativ recent: ,A fi unul insusi este, totdeauna, a
ajunge si fii acel altul care suntem si pe care il
purtdm in interiorul nostru”s.

Imposibilitatea cuprinderii acestui cumul de
variante ale eului, constientizate de Pirandello ca
fatete ale vietii, dat fiind aspectul lor nediferenti-
at, continuu - determind, in planul creatiei,
infatisarea unei cunoasteri relative, o cuprindere
partiald, in cutare ori cutare forma3, fiecare
nedeplind. Asadar, cititorul cdutat, ca si specta-
torul ideal al anti-teatrului lui Pirandello va fi
privilegiat in descoperirea enigmei care este fiinta
omeneascd, dupd credinta autorului sicilian, in
sensul ca ,viata este intr-o continud schimbare si
infinit de variatd”, cum sund expresia unui per-
sonaj emblematic din Astd seard se joacd fard
piesd. Aceeasi idee tenace si de adancime in
gandirea lui Pirandello a fost formulata si astfel:
,viata e un flux continuu si indistinct si nu are
altd form3 decit aceea pe care i-o ddm rand pe
rdnd noi, variabild la infinit si mereu schimb-
toare”. Este, prin urmare, firesc si nu existe o
piesd cu sacrosanctul text prestabilit (desi textul
scris de Pirandello asta face), nici un autor bine
determinat (desi el este stiut), fiindcd totul este in
proces de transformare, iar personajul sau eroul
povestirilor nu se manifesta si nici nu se defineste
pe o singurd coordonatd, in poveste ori in acti-
une.

Sondarea psihologicd a zonelor obscure (cu
acceptiunea nedefinitivate, neosificate, neincre-
menite) din sufletul omului se complineste la scri-
itorul Pirandello cu modalitatea de facturd veristd
a prozei sale, cu observarea crudd a realitatii unui
timp contemporan dintr-o anume societate sicil-
iand, cu observarea atentd, minutioasd a existentei
diurne a oamenilor simpli. Fiecare dintre cele sase
povestiri este construitd pe esafodajul unei intdm-
plari care poate ilustra cu stralucire zicerea lui
Goethe: ,Absurdul umple lumea”. Trebuie sd

Luigi Pirandello

Rau de Luna

WEEELIr

CHBA AR Le @k

observ nuanta definitorie si specificd, aceea cd
absurdul povestirilor lui Pirandello este unul
neostentativ, continut in micile si marile fapte ale
eroilor prozei sale, ca un adevar fundamental,
uneori molcom ori ascuns, ca o constitutie articu-
latd a personajului si pe esafodajul complicat al
vietii, ca o totald de-mascare a destinelor din arti-
ficiile interioare ori din cele exterioare ale vietii.
Absurdul este insd, 1n toate cazurile, funciar exis-
tentei omenesti, pentru ci dezvaluirea diferentei
dintre asteptare si realizare, dintre aparentd si
esentd etc. se regdseste in trama fiecarei povestiri,
de la zddarnicia unei rdzbundri, pdnd la nefastul
rezultat al unei salvari de la moarte.

Simplitatea extremd a diegezei, economia
esentializatd a planurilor narative contribuie -

paradoxal - la realizarea unei atmosfere pregnante

a fiecdrei povestiri, fie ci e vorba de gospodaria

izolatd a unui tdran, Intr-o sufocantd vari sicilian

si de rdzbunarea ratatd a doud femei (R4u de
lund), fie ca participdm cu emotie si tensiune la
tragedia pasionald a unei familii citadine (Datoria
medicului). In aceastd ultim3 povestire, ca si in
celelalte cateva, nu numai personajele, foarte vii,
dau impresia unei suprapuneri neintrerupte de
portrete, in fapt niste instantanee surprinderi de
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aspecte interioare si exterioare ale trdsdturilor
definitorii (Adriana, mama Adrianei, doctorul
Vocalopulo, doctorul Sia, Tommaso etc.), ci si
desfisurarea elementelor dramei, care se Intre-
patrund si se completeazd intr-o animata inter-
sectie de planuri. lar toate aceste variate mijloace
se Implinesc si sunt oarecum concurate de o ci-
nematografici viziune care cuprinde ansamblul
povestirii, dar si cadrele ei de detaliu semnificativ
ori cele cu incirciturd metaforici. Cele sase
povestiri au in comun aceastd tehnici cine-
matografici, cu prim-planuri ce evidentiaza sim-
bolic actiunile ori trdsiturile definitorii ale eroilor
povestirii, precum scena coliviei goale, cu gratiile
ruginite, in care murise o pdsiricd, mancatd de
furnici lacome, dupd ce dous zile a stat cu usita
deschisd, surdd la ciripitul suratelor ori la
chemidirile libertétii. Verismul, ca modalitate de
transpunere literard a unei realitdti fictionale,
exceleazd, pe de altd parte, in scriitura epicé a lui
Pirandello, in mod cu totul reprezentativ, mai

ales Intr-o povestire precum aceea cu titlul Musca.

Tusele Inspaiméantatoare ale mortii grotesti, ale
bolii fulgeratoare, ale unui sfarsit de viatd venit
fara vreme, ndpraznic si fard nici un rost aparent
si de aceea absurd (ca si cum moartea, oricare ar
fi fost ea, n-ar fi totdeauna absurd&) se circum-
scriu in aceastd povestire in jurul rolului nefast al
unei muste, purtdtoare de o boald atroce.
Totodatd, in aceastd povestire, mai mult decat in
altele, descrierea dinlduntru a gandurilor si senza-
tiilor tinerilor siteni sicilieni, combinate cu uni-
versul lor de existentd si de muncd, desdvarseste
un splendid text al evocdrii unei lumi particulare
si totodatd universale prin accentele majore puse
pe soarta singuratatii omului in viata de pe
pamant.

Povestirile pirandelliene ne pot surprinde toto-
datd prin abila Intorsdturd din final, un adevarat
model de loviturd de teatru, in general ca tehnicd
a dezvaluirii absurdului, a finalitdtii insolite, con-
trazicind asteptdrile. Elementele semnificative ale
finalului intervin pe un fond narativ aparent
nepregdtit, ceea ce le dd un fel de efect de
absurd, cu toate cd, retrospectind ne putem usor
apropia perspectiva posibild a acestui neasteptat.

Intalnirea cu un foarte mare scriitor, precum
Pirandello, sub un aspect mai putin cunoscut
romdnilor, ca autor de povestiri, este fireste un
eveniment literar, mai ales pentru cd aceastd tra-
ducere a Laurei Poanti, din limba italian, are o
fluenta si o plasticitate care lasd impresia unui
text scris in romaneste. Este impresionantd, toto-
datd, acribia traducitoarei care tine sd adnoteze
uneori valentele stilistice si semantice ale expresi-
ilor din textul originar, precum sunt notele de la
pagina 50. La fel de armonic integrate in atmos-
fera cartii sunt ilustratiile si coperta volumului,
semnate de traducitoarea Laura Poantd, care
demonstreazd incd o datd cat de talentatd plasti-
ciani este, fiecare desen al ei din carte chinte-
sentializdnd dominanta simbolic3 a textului
respectiv, Intr-o reciprocd, fericitd, concelebrare a
tulburatoarelor adevaruri interioare ale intdm-
plarilor ce definesc destinele eroilor, in acelasi
timp specifice, dar si etern omenesti.

Note:
1 Luigi Pirandello, Rdu de lund si alte povestiri, in
roméneste de Laura Poantd, Casa Cartii de Stiint,
Cluj-Napoca, 2009.
2 Rodica Marian, Identitate si alteritate. Eminescu $i
Blaga, Bucuresti, Editura Ideea Europeand, 2005.
3 Octavio Paz, El laberinto de la soledad, Madrid,
Letras Hispanicas, 1993, p. 320.
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Arhivele viitorului

. Horia Lazar

upuse unui tratament de avangardi in care

producerea lor imateriald si inmagazinarea prin

memorie artificiald isi rdspund, arhivele consti-
tuie un exemplu viu al transformarilor societatii
zilelor noastre. Numerizarea fondurilor patrimonia-
le, adesea fragile si expuse deteriordrii prin consulta-
re repetatd precum si crearea tot mai frecventd a
unor originale pe suport numeric innoiesc procedu-
rile de colectare, stocare, péstrare si consultare a
lor. Ca ,documente produse de o persoand in exer-
citiul functiunii” (1), arhivele insotesc modificarile
din sinul societitii, indeosebi evolutia administratii-
lor, dar si pe cea a serviciilor sociale (s&nitate, inva-
tamint, activititi culturale) sau a celor private (servi-
cii bancare, asociatii profesionale, religioase, umani-
tare).

In 1790, Revolutia Francezi a infiintat arhivele
nationale, al caror scop era pastrarea urmelor actiu-
nilor pe care noua ordine politicd avea sd le intre-
prindd, iar in 1794 cetdtenii au fost autorizati sd
consulte fard restrictii orice depozit de arhiva.
Semnificatia lor juridica si informationald va fi rede-
finitd ca valoare patrimonial-culturald, indeosebi de
istoriografia romanticd. Raspunzind de gestionarea
arhivelor vechi ale Frantei, Michelet le va considera
izvoare istorice de bazi, pregatind inglobarea in
masa arhivisticd a documentelor private cu impact
istoric semnificativ. Intr-o ultimd etap3, arhivele vor
integra documente privind relatiile de munc3, pres-
tatiile sociale, viata asociativd, dinamica intreprinde-
rilor si a confesiunilor religioase. Dintr-o productie
textuald a statului, ele devin in zilele noastre un
obiect public in sens larg - creat si consultat de ori-
cine, cu tot mai putine restrictii.

Disparitia unor servicii publice pune problema
pastrarii urmelor activititii acestora prin transmite-
rea si varsarea documentelor emise unor noi institu-
til sau, la nevoie, prin depunerea lor definitivd in
stocuri gestionate de specialisti. Explozia arhivistica
a ultimelor decenii genereaza dificultiti imense de
stocare si pastrare. In Franta anului 2001 arhivele
centrale colectau aproximativ 5 km lineari iar in
2010 9 km (2). Arhivele administratiei centrale a
statului francez se intind, pentru anii 1798-1958, pe
60 de km iar pentru anii 19582008 pe 200 de km
(8). Arhivele judetene prolifereaza si ele vertiginos
(26 km in 1996, 34 km in 2000, 43 km in 20006),
ca si cele comunale (10 km in 1996, 14 km in
2000, 19 km in 2006, 4). Dotindu-se cu o noua cla-
dire a arhivelor nationale in 2009, care va putea
primi 320 km de documente, Franta nu isi asigurd
preluarea productiei arhivistice decit pentru urmato-
rii 30 de ani!

In conditiile masificirii productiei de arhive,
focalizate in ultimul timp pe afirmarea identitatilor
comunitare si pe exaltarea memoriei individuale,
apare nevoia organizdrii activitdtilor de arhivare
anticipind, selectind si tratind diferentiat intrarile,
printr-o politicd voluntaristd dar prudentd. Notiunea
clasicd, mecanicd si maltusiand, de triere, cedeaza
de acum locul unor tehnici de evaluare supl3, al
caror obiectiv e situarea documentelor intr-un flux
definit de dou variabile: nevoia sociald si semnifi-
catia patrimoniald. Cum memoria se cladeste prin
amnezii (5) si avind In vedere ci totalitatea produc-
tiei arhivistice nu poate fi pastrat3, selectarea si eli-
minarea superfluului devin imperative metodologice
ale arhivisticii actuale. Caracteristicile suportului,
constituirea si accesarea fondurilor, diversificarea
modalititilor de consultare si redefinirea meseriei

de arhivist sint astfel elemente convergente a cdror
interactiune deseneazd un spatiu de arhivare si prac-
tici sociale de raportare la arhive tot mai complexe.

Tehnologiile inscriptiondrii numerice a textelor
nu prelungesc viata acestora ci o scurteazd. Spre
deosebire de pergament sau chiar de hirtie, suportul
numeric poate pastra intactd informatia intre cinci
si zece ani, ceea ce pune problema cu totul noud a
conservarii unor continuturi volante, despartite de
suport, dematerializate, ce ,migreazd” de pe un
suport pe altul. Perenitatea informatiei devine astfel
o chesiune de atentd gestionare a suporturilor peri-
sabile. Pe de altd parte, lectura documentelor arhiva-
te nu mai e o consultare directd a lor. Ochiului i se
substituie un intermediar tehnic, lectorul electronic.
Tehnologiile de numerizare accelereazd ametitor cir-
culatia informatiilor (arhivele franceze pun la dispo-
zitia celor interesati 100 de milioane de pagini din
130 de milioane deja tratate) reducind frecventarea
sélilor de lecturd dar democratizind accesul la docu-
mente. In acelasi timp, dematerializarea raportului
de lecturd si disocierea informatiei de suport diver-
sificd publicul, tot mai atras de genealogie, de isto-
rie familiald, de traditiile locului de origine, de
colectii de acte de stare civili si de recensiminte. In
acest climat, arhivistul friguros ce rasfoieste dosare
préfuite dispare, l&sind locul unui constructor al
unui imens fond dinamic, ce trdieste mai degraba
in timpul restituirii publice decit in cel al constitu-
irii sale prin ritualuri de inregistrare, inseriere si ins-
criere lineard a datelor conform unei cronologii
canonizate, proprie institutiei. Prin aceasta, defini-
rea meseriei de arhivist presupune cunoagterea
modalititilor de transmitere a informatiilor (elemen-
te de identificare, de structurd, de gestionare, de
administrare, tehnice si juridice) si de organizare a
serviciului de arhivare electronica (colectare, verifi-
care, stocare a datelor); buna pastrare a patrimoniu-
lui (supravegherea suporturilor, transferarea la timp
a informatiilor pe suporturi noi si duplicarea lor pe
site-uri separate); garantarea integrititii arhivelor
incredintate prin asigurarea trasabilititii lor (6).

In epoca ,arhivisticii abundentei”, care a inlocu-
it-o pe cea a arhivelor rare, misiunile personalului
ce lucreazd cu informatia arhivatd se modificd com-
plet. De acum, buna sau excelenta péstrare a docu-
mentelor nu le mai asigurd acestora securitatea
deoarece informatia numericd nu e un obiect ce
poate fi stocat si accesat direct. Ea existd doar prin
mijlocirea echipamentelor electronice, aflate in per-
petud evolutie, ceea ce proiecteaza raspunderile
arhivistului Ja inceputul procesului de arhivare,
facind din el un actor in crearea informatiei.
Intervenind prin tehnici de ,inginerie documentard”
(7), profesionistii arhivelor participd direct la produ-
cerea lor. Inregistrarea pasivd a documentelor e
abandonatd in folosul unui demers interactiv in
care, prin tratarea surselor, arhivistii devin creatori
de valori sociale, istorice si patrimoniale.

,In casa vremurilor - serviciile de arhive - docu-
mentele sint trecutul iar cercetdtorii prezentul.
Arhivistii sint viitorul, care nu poate fi construit in
afara prezentului”, scria Jean Favier in 2000 (8).
Insircinati cu pstrarea viitorului pe care il fac acce-
sibil unui numar tot mai mare de persoane prin
stradania lor prezentd, arhivistii zilelor noastre sint
actorii si martorii unei evolutii in sinul meseriei
care insoteste revolutia tehnologicd prin informati-
zare. Asezati Intre producétorii informatiei - printre
care Isi gasesc si ei locul - si utilizatorii tot mai
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numerosi ai izvoarelor arhivate, sint pusi in situatia
de a raspunde unor cereri si asteptdri din ce in ce
mai diverse, a caror rezolvare trece prin imperative
de transparentd, de contextualizare a informatiei si
de distribuire nerestrictivi a acesteia. In fata riscuri-
lor amneziei colective, ale politicilor uneori incoe-
rente, ale mijloacelor materiale adesea insuficiente
si ale unor exigente profesionale mereu reinnoite,
rolul lor cultural si social e in continud crestere.

Acum mai bine de un sfert de veac, Michel de
Certeau vedea In operatiunea clasicd de ,stabilire a
surselor” istorice un gest de repartizare prin care o
serie de obiecte, despartite de altele, devin ,docu-
mente”. Prin transcriere, recopiere, fotografiere,
inregistrare sau gravare aceste obiecte sint izolate,
scoase din succesiunea si cronologia lor natural3.
Ele vor forma o ,colectie” (numiti de Jean
Baudrillard ,sistem marginal”) fard utilizare curent,
destinatd unei refolosiri ordonate, dirijate (9).
,Eruditia” secolului al XVIIHea francez s-a niscut
astfel la confluenta muncii de colectionare, a nevoi-
lor sociale (justificarea politicii, afirmarea unor tra-
ditii sau a unor drepturi) si a obiectelor nou create
(documentele, al cdror sens apare doar prin rapor-
tarea la colectie). Constituirea selectivd a izvoarelor,
impinsd la consecintele ei extreme prin informatiza-
rea continuturilor - o ,actiune instituantd [savirsitd
prin] tehnici transformatoare” - face din arhivisticd
conditia unei noi abordari a istoriei, producind
locul specific al acesteia, populat de obiecte abstrac-
te, semne ale actiunilor umane. Ca evidentiere a
exceptiilor fatd de modelele economice, sociologice,
juridice, demografice sau politice, cunoasterea isto-
ricd constd, aratd Certeau, in producerea unor
obiecte simultan negative si semnificative, ale caror
ydiferente pertinente” pot spori rigoarea si calitatea
explordrii atente. Facind posibild depésirea datelor
concrete prin reprezentarea diferentelor, etica istori-
cd, inrddacinatd in arhive, se deschide spre viitor
prin evocarea trecutului ca spatiu al lipsurilor (fr.
»ce qui fait défaut”) si al nelmplinirilor. ,Figurare
ambivalentd a trecutului si a viitorului” (10), pre-
zentul numerizat al arhivei devine spatiul de mani-
festare istoricd a umanitatii.

Note:

(1) ,Les archives a 'ére numérique. Entretien avec
Martine de Boisdeffre”, in Le Débat, 158, janvier-février
2010, p. 61.

(2) Ibid.

(3) Elisabeth Rabut, ,Que faites-vous de nos archi-
ves¢ Massification, sélection, conservation”, in Le Débat,
158, p. 85.

(4) Ibid., p. 86.

(5) Ibid.

(6) Francoise Banat-Berger, ,Les archives et la révolu-
tion numérique”, in Le Débat, 158, p. 75.

(7) Ibid., p. 77.

(8) Citat de E. Rabut, in Le Débat, 158, p. 90.

(9) Michel de Certeau, L’ecriture de I’histoire, Paris,
Gallimard, col. ,Bibliothéque des histoires”, 1975,

p. 84-87.
(10) Ibid,, p. 98.
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Teoria si plastica paradisiacului

— Ovidiu Pecican

n general, aparitiile de carte semnate de plasti-

cieni trec neobservate - sau aproape - in

lumea exterioard cercului lor de colegi si
suporteri. Asa cum nu avem o piatd de artd struc-
turatd Inci in adevaratul sens al cuvantului (cici
capitalul privat merge incd, la noi, in mod primi-
tiv, citre un loisir de tip consumist si este orien-
tat, din snobism, mai cu seamd inafara tirii, In
zone sic ori exotice), la fel nu existd nici o recep-
tare a acestui tip de carte. Aceasta se petrece in
pofida faptului cd, macar de o vreme incoace, de
cand exigentele carierei universitare impun si in
acest domeniu o productie stiintificd de nivel doc-
toral, aparitiile de teze explorativ-stiintifice in
domeniul artei semnate de artisti s-au inmultit
geometric, crednd un nou continent. Tindnd
seama cd pictorii, sculptorii, graficienii si ,texti-
listii” care le scriu sunt integrati unei dinamici
academice si ci ei Isi infitiseazi rezultatele reflec-
tiei unor comisii superioare, din acelasi mediu
universitar, este clar cd pand si cele mai putin
atractive, din perspectiva unui public mai larg, se
dovedesc atent construite, consistent argumentate
si imbogitesc domeniul cu monografii la tema
care ajung, prin insumare, si constituie rafturi de
bibliotecd si chiar mini biblioteci.

Un aspect incd nesesizat al evolutiilor de acest
fel din ultimii vreo doudzeci de ani este con-
curenta pe care o asemenea hermeneuticd artis-
ticd, profesatd de cercetdtori care sunt, prin
vocatie si meseria initial aleasd, in primul rand
creatori de valori artistice, o face teoreticienilor,
istoricilor si criticilor artei, acestia fiind, cel mai
adesea, lipsiti de privilegiul de a produce arta ei
ingisi. O concurentd de acest fel nu trebuie inte-
leasa altfel decat ca o mdrire a mizei pariului si,
de fapt, ea se manifesta practic ca o complemen-
taritate, o tensiune benefica pentru anvergura pe
care o ia arta si discursul critico-istoric care o sub-
intinde.

O altd realitate sociologic-literard configuratd ca o
consecintd a dezvoltarii abia semnalate este ci
eseistica, literatura specializatd In comentariul si
teoretizarea artei ajunge sa formeze o noud cate-
gorie, selectd si Incd prea putin asimilatd, a unei
literaturi critice deja copioase in cadrul careia
vechile prejudeciti si ticuri face ca premiile si fie

Nicolas Daim (Franta)

mereu atribuite criticilor literari sau eseistilor.
Aceasta in pofida antecedentelor, mai permeabile,
de altd datd, cind, de pildd, expertul in istoria
artei Andrei Plesu impresiona, prin Pitoresc si
melancolie, Uniunea Scriitorilor sau Dan H&ulici
detinea conducerea unei reviste de anvergurd cul-
turald precum Secolul XX. Sunt rare gi cazurile
cand prozatorii precum Tudor Octavian se
dovedesc a fi si excelenti cunoscatori ai plasticii,
iar eseisti de factura lui Al. Paleologu sau
Octavian Paler isi cAstigd cununile si datoritd
strélucirii comentariilor lor in marginea marii
arte. Situatia de astizi face necesard recastigarea
unui prestigiu al plasticienilor autori universitari
de texte relevante, deopotrivd, pentru artd si lite-
raturd, pe moment alterat de Imprejurdri ce
raman a fi studiate. Pierderea unor formule insti-
tutionalizate, de tipul editurii Meridiane, special-
izate in colectii legate de universul plasticii, sau a
unor colectii de albume cu ecouri sonore in ran-
dul publicului este numai una dintre cauzele recu-
lului de care vine aici vorba.

Constatand starea de fapt din teren, ma
grabesc sd incerc chiar acum sd particip, dupa
puteri, la remedierea ei, semnaland - ce e drept,
cu o anume intarziere - volumul lui Andor
Komives, Tentatia Paradisului (Timisoara, Ed.
Bastion, 2008, 148 p.). Exegetul universului para-
disiac in plastica ultimilor ani este un cunoscut
membru al Uniunii Artistilor Plastici, filiala Cluj,
lector la Universitatea de Arta si Design din
orasul de pe Somes, unde si-a facut, de altfel, si
studiile universitare.

Cercetarea lui, indrizneatd intr-o lume intelec-
tuald marcatd mai ales de scepticismul ,maestrilor
suspiciunii”, de nihilismele secolului al XX-lea -
romanul Cioran strdlucind pe firmamentul lor si
padrand cd predestineazd Romania la o succesiune
in aceeasi directie -, de atomizarea si disiparea in
miriade de tendinte si directii a universului artis-
tic si de viziune al modernitatii, este polemica,
alegand zona paradisiacului. In fapt, ca orice
explorare asumatd In chip autentic, si cea a lui
Koémives se dovedeste, incd de la primele pagini
ale cartii, o aventurd personald. Aidoma camerei

(Continuare in pagina 16)
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Un lapsus al lui Borges

. Laszlo Alexandru
PN

n adolescenta si tineretea mea, toatd lumea il citea

cu veneratie pe Borges. Poate ci era si dictatura

comunisti, care ne plasa intr-o relatie privilegiatd cu
literatura sud-americand, a spatiului lipsit de libertati
democratice, ciutindu-si defularea In onirism, fantezie,
fantastic, fabulatie. Era, in tot cazul, impresionanta si
demnd de respect panorama enciclopedicd realizatd de
scriitorul argentinian. Pérea cd a citit deja totul, in toate
directiile, cunoaste amanuntele cele mai ascunse, reali-
tatile cele mai nebanuite. Efectul era garantat: te
coplesea. Dacd mai addugai si aspectul ca era un savant
orb, mitologia fabuloasi (pe linie homericd) era eviden-
ta.

Cind am citit prima datd romanul Numele
trandafirului, nu mi-a fost greu sd fac legdtura intre
batrinul calugdr orb, cu o gindire fanaticd, retrograds,
preficindu-se a le sti pe toate, si cel ce publicase
Moartea si busola. Trimiterea onomastica era
transparentd: Jorge da Burgos - Jorge Luis Borges. Nu
intelegeam, insd, de ce devenise el personaj negativé
Explicitindu-si - pe alocuri ironic, pe alocuri indirect -
intentiile, Umberto Eco recunostea c3, in cazul mona-
hului malefic, aluzia rduticioasd constituia plata unei
polite. Dar pentru ceé

Am incercat, In aceste zile, s& citesc citeva eseuri si
comentarii literare ale lui Borges, grupate in editia de
Texte captive (Polirom, 2010). Punctul de ispitd, pentru
mine, erau mai ales conferintele tinute pe tema lui
Dante si a Divinei Comedii. Trebuie s& recunosc ci am
rdmas dezamagit. Nu pentru covirsitoarea sa eruditie
ce continud sd se etaleze - tot la doud rinduri se schim-
b3 referinta livrescd, autorul mentionat, secolul literar
evocat, continentul cultural invocat. Dar parca totul se
invirte in gol si nu mai apare finalizarea percutantd.
Mi-a amintit de uriasa urnd in care, pe vremuri, la tele-
viziunea ceausistd, se invirteau bilele de loto. Ici-colo se
mai zdrea, printre gratiile nichelate, sclipirea unei cifre,
care dispérea apoi repede in virtejul nebunesc, ce parca
nu se mai incheia. Asteptam, cu rasuflarea tiiatd a
copilului naiv, sd cada bila in farfurioard - si nimic.
Mecanismul huruia mai departe, scinteierile se
intrezdreau pe rind, Insd nimic nu se alegea.

Am remarcat, fireste, sdgeata autoironicd prin care
Borges incearci si cocheteze cu publicul. In realitate,
prin acest clin d’oeil, el se caracterizeazd cu mare pre-
cizie: “sar de la o carte la alta, amintirile mele sint
superioare gindurilor mele” (p. 229). Gura pécitosului
adevir griieste.

E o fabulatie simpatica intilnirea biografici a lui
Borges cu capodopera lui Dante. Avind de calitorit zil-
nic la serviciu cu tramvaiul, pe un traseu foarte lung,
prin Buenos Aires, si-a luat in buzunar o editie bilingva
a Divinei Comedii. A ajuns astfel s-0 cunoascd in pro-
funzime, ba chiar si Invete limba italiand, prin poezia
dantescd. Apoi si-a nuantat fireste cunostintele, din
editiile Momigliano si Grabher. Dar, dupd ce orbirea
s-a instalat, scriitorul a trebuit si-si hrineasca intelectul
doar cu amintirea lecturilor din tinerete (probabil actu-
alizate ici si colo de sprijinul unor binevoitori).

Un savant care se marturiseste, in repetate rinduri,
profund influentat de poezia lui Dante, e totusi sur-
prinzdtor s& vezi cd se limiteazd, in conferintele sale,
la descrieri generale, locuri comune si banalititi previ-
zibile, pe seama Divinei Comedii. Ba chiar sa constati
c3, la un moment dat, stipineste imprecis continutul
poetic prezentat.

Este cazul celebrului Cint IV din Infern, un pasaj
clasic, in care protagonistul Dante intilneste personali-
tatile culturale ale lumii antice. Borges ne expune astfel
episodul: “Se indreaptd cétre ei patru umbre, umbrele
marilor poeti ai Antichitatii. latd-l pe Homer, cu spada
In mind; iatd-i pe Ovidiu, Lucan, Horatiu. Vergiliu ii
spune s salute pe Homer, pe care Dante La venerat
nespus, dar nu la citit niciodatd [¢]. Ii spune: Onorate

Paltissimo poeta. Homer inainteazd, cu spada in mind,
si-l acceptd pe Dante ca pe cel de-al cincilea in compa-
nia lui” (p. 239).

In Divina Comedie, replica amintiti nu era insi
nicidecum rostitd de Virgiliu, in atentia lui Dante, pen-
tru al indemna s&1 respecte pe inaltul poet Homer (pe
care l-a venerat, desi nu l-a citit... - mdeh, mai adoarme
si logica bunului Borges). Virgiliu isi parasise locul din
Limb, de lingd ceilalti patru, la rugdmintile Beatricei,
pentru a merge in ciutarea si iIndrumarea lui Dante.
Acum revenea, impreund cu el, pe-acolo. O voce nepre-
cizatd (ca un fel de sambelan, sau maestru de cere-
monii) i previne pe ceilalti cd Virgiliu se intoarce si tre-
buie primit cu respect: “Intanto voce fu per me udita:
/ «Onorate ['altissimo poeta; / 'ombra sua torna,
ch’era dipartita»” (“Intre timp o voce a fost de mine
auzitd: / «Onorati pe preainaltul poet; / umbra lui
revine, care fusese plecatd»” - Inf. IV, 79-81).

Intre ce ne spune Dante si ce ne povesteste Borges,
diferenta e considerabild. Lasad ca nici gramatical nu
stitea in picioare ipoteza argentinianului. De ce s&i
vorbeasca Virgiliu lui Dante la plural (“onorate”)? Inca
de la prima lor intilnire, cind protagonistul fusese
inspaimintat de cele trei fiare - Leopardul, Leul si
Lupoaica - si ezita sd meargd Inainte, cilduza il tutu-
ieste, pentru a se impune cu hotarire: “Ma tu perché
ritorni a tanta noia¢” (“Dar tu de ce tentorci la atita
suferintd¢” - Inf. 1, 76); “A te convien tenere altro viag-
gio” (“Tu trebuie s-o pornesti pe altd cale” - Inf. I, 91).
De ce-ar fi trecut aici, pe neasteptate, la pluralul
politetii¢

Dar si alte detalii prezentate de conferentiarul
neglijent lasa mult de dorit. El amestecd, surprinzator,
evenimente si personaje din Cintul IV al Infernuluj, cu
situatii si personaje din Cintul V. El contopeste haotic
cercul I, cared contine pe Nebotezati, cu cercul al Ilea,
care cuprinde pe Desfrinati: “Ei bine, acolo se afli
Homer, Platon, alti mari barbati ilustri. Ins& Dante
vede doud fiinte pe care nu le cunoaste, mai putin ilus-
tre si care apartin lumii contemporane lui: Paolo si
Francesca. Stie cum au murit cei doi adulteri. [i strigd
si ei vin” (p. 219; aceeasi Incurciturd si la p. 218).

In realitate confuzia nu e lipsita de importants, in
sfera discutiilor serioase despre Divina Comedie.
Diferentele sint chiar consistente. In Cintul IV, in
Limb, sint pedepsite marile personalitati ale culturii,
care si-au construit gloria ignorindu-l pe Dumnezeu.
Valoarea lor profesionald e recunoscutd, dar necredinta
lor e sanctionati: ei stau la sfat, in atitudini impuna-
toare si intr-un loc ferit de torturd fizicd, lingd un foc
urias (menit, simbolic, s34 pund suplimentar in
luming). Ei ofteaza insd mereu cu nostalgie, caci
pedeapsa lor e de naturd spirituald: nu vor cunoaste
niciodata binele suprem, pe Dumnezeu, pentru ci l-au
ignorat si de-a lungul vietii: “Per tai difetti, non per
altro rio, / semo perduti, e sol di tanto offesi / che
sanza speme vivemo in disio” (“Pentru aceste defecte,
si nu pentru alte pacate / sintem pierduti, si doar cu
atita framintati / c& fard sperantd, trdim cu dorinta” -
Inf. IV, 4042). Tntregul ritm al Cintului IV e lent,
sobru, impundtor.

Pe de altd parte, Cintul V e tulburat de un dina-
mism bezmetic, menit si scoatd In evidentd miscarile
dezordonate ale amantilor inconstanti, ale desfrinatilor
care si-au schimbat fard zdbava partenerii. Spiritele
zboard, sub formd de paséri purtate de o ndprasnicd
furtund, care le izbeste pe unele de altele si pe toate de
stincile din jur, fard nicio clipd de odihng, in eternitate:
“quel fiato Ii spiriti mali / di qua, di la, di gitt, di su li
mena; / nulla speranza li conforta mai, / non che di
posa, ma di minor pena” (“acea vijelie spiritele paca-
toase / Incoace, Incolo, in jos, in sus le poartd; / nicio
sperantd nu- alind vreodatd, / nu de odihnd, ci mécar
de pedeapsd mai blindd” - Inf. V, 42-45).

Confuziile lui Borges, in ce priveste anumite situatii
din Divina Comedie, nu tin de simpla scépare de
memorie, ci de ignorarea unor imprejurdri fundamen-
tale din capodopera lui Dante.

Dar s& mai stdruim o clipa asupra nobilei scoli a
poetilor de demult, unde gésim ilustrarea poetica a
unui concept antic. “Primus inter pares” e o inspiratd
expresie latind, pe cit de scurtd, pe atit de echilibratd in
tensiunea pe care o contine. “Cel dintii intre egali” ne
aratd faptul ci, intr-o adunare cu totul onorabild, mem-
brii componenti au In aceeagi misurd dreptul de-a fi
venerati. Fiind la fel de importanti, totusi unul dintre ei
se desprinde, ca fiind primul. El e deasupra celorlalti,
dar e totodatd asemeni lor, ca prestigiu si semnificatie.
O situatie paradoxald, comprimata intr-o fericitd expri-
mare artisticd, de o mirabild omogenitate (2 + 2 + 2
silabe).

Dante reuseste performanta de-a transpune in
poezie aceastd situatie, atunci cind descrie, in Cintul IV
al Infernului, pleiada poetilor greco-atini pe cared intil-
neste pe drumul sdu: “Lo buon maestro comincio a
dire: / «Mira colui con quella spada in mano, / che
vien dinanzi ai tre si come sire: / quelli ¢ Omero poeta
sovrano; / I'altro é Orazio satiro che viene; / Ovidio
e 1 terzo, e I'ultimo Lucano»” (“Bunul invétitor incepu
sd spund: / «Priveste-l pe cel cu spada in mind, / care
in fata celorlalti trei vine ca un rege: / acela e Homer,
poetul suveran; / celdlalt care vine e Horatiu, satiricul;
/ Ovidiu e al treilea, iar ultimul Lucan»” - v. 85-90).

lesiti cu totii in intimpinarea lui Virgiliu, cared para-
sise pentru scurtd vreme spre a merge in ajutorul lui
Dante, ei se retrag impreund pentru a afla de la poetul
latin cine e noul venit, iar apoi il primesc si pe acesta
cu prietenie intre ei: “Da ch’ebber ragionato insieme
alquanto, / volsersi a me con salutevol cenno, /e ‘1
mio maestro sorrise di tanto; / e piu d’onore ancora
assai mi fenno, / ch’e’ si mi fecer de la loro schiera, /
sé ch’io fui sesto tra cotanto senno” (“Dupd ce-au dis-
cutat o vreme Impreund, / s-au intors spre mine cu un
semn de salut, / iar ciliuza mea a zimbit atunci; / ba
chiar si mai mare onoare mi-au ficut, / cici astfel m-au
primit intre ei, / incit am fost al saselea in aceastd gru-
pare” - v. 97-102).

A curs multd cerneald in comentariile care notau ca
Dante se include, cu de la sine putere, in propriile ver-
suri, printre marile nume ale literaturii universale. Unii
i-au reprogat orgoliul autoelogiator, cu totul lipsit de
proportii. Altii i-au luat apérarea: poetul - desi incd nu
terminase de scris Divina Comedie - era perfect cons-
tient de valoarea sa artisticd. Dincolo de toate aceste
dezbateri, e de remarcat insi performanta ilustrarii
estetice a conceptului “Primus inter pares”: Homer
paseste in fata tuturor, pentru a-si marca preeminenta,
dar e urmat indeaproape de ceilalti, care- sint egali.

Cum prezintd Borges complexitatea situatiei respec-
tive, in conferinta sa dantescd¢ “Homer inainteazd, cu
spada in mind, sid acceptd pe Dante ca pe cel de-al cin-
cilea in compania Iui” (p. 239). Autorul italian o
spusese limpede: “am fost al saselea in aceastd gru-
pare”. In schimb eseistul sud-american il vede ca fiind
“cel de-al cincilea”. O eroare de numaratoares
Nicidecum. Ci o diferentd netd de abordare a situatiei!
Florentinul ii numarad pe toti marii autori antici laolalta
(incluzindu-se apoi si pe sine), el construieste o
“democratie” a valorii literare, in care toti sint egali,
desi unul 1i intrece. Argentinianul edificd o “aristo-
cratie” a valorii literare, in care Homer e suveranul
incontestabil, care primeste pe ceilalti in preajma sa.
De aceea medievalul poate spune, fard a gresi, cd au
fost cu totii in numdr de sase, pe cind contemporanul
ne povesteste cd, pe lingd unul, au mai stat inca cinci.

lar concluzia uimitoare a acestei comparatii este cd
scriitorul din secolul al XIV-lea se vadeste mult mai to-
lerant in gindirea sa publici (si mai complex, in abor-
darea sa artistica), decit comentatorul siu din secolul
XX. De la Jorge Luis Borges la Jorge da Burgos, perso-
najul orb, dar mereu incruntat al lui Umberto Eco, dis-
tanta a devenit foarte mica.
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Edward Lear

Flirtul lui Yonghy-Bonghy-Bo

In Coromandel, in estul
Indiei, cu bostani - oho! -,
Intrun codru negru foarte,
Trdia Yonghy-Bonghy-Bo.
Doud jilturi vechi si restul
Unei luménari, plus testul
Unei strichini fird toarte,
Erau tot avutu- (foarte

Mic), in codrul sumbru foarte,

Al lui Yonghy-Bonghy-Bo,
Al lui Yonghy-Bonghy-Bo.

Intr-o zi, printre ludaie,

Sub arbusti de indigo,

O aude (bine-abscons
D’astia, Yonghy-Bonghy-Bo)
Pe 0 doamnd, - cum ci ea e,
Printre gdinugi bélaie

Cu ochi tdmpi si plisc de bronz,

Doamna Jingly, Jingly Jones.
,Asta, deci, e Lady Jones!”
Zice Yonghy-Bonghy-Bo,
Zice Yonghy-Bonghy-Bo.

yocumpd Lady, dragd Doamnd,

Stand, caci nu ai incotro,

Printre pepeni, - iti cer ménal”

Zice Yonghy-Bonghy-Bo.

,Chiar daca pe-aici nu-i toamna,

To-s tomnatic si ma-ndeamna
Inima sa-mi fii stdpana
Vietii; d’aia-ti cer eu ména,

Pen’ ca,n veci, s&mi fii stdpanal”

Zice Yonghy-Bonghy-Bo,
Zice Yonghy-Bonghy-Bo.
,In Coromandel, in estul
Indiei, cu bostani misto,

Is creveti si scoici din plin”,
Zice Yonghy-Bonghy-Bo.
,Al sd-mparti cu mine restul
Lumanarii, jiltul, testul
Spart! - Oceanu-i arhiplin;
lar amoru-mi e deplin

Ca oceanu-adanc si plin!”
Zice Yonghy-Bonghy-Bo.
Zice Yonghy-Bonghy-Bo.

Lady Jones raspunde tristd
(Lacrimile-i curg, - oho!)
,Cererea- tardivi foarte,
Mr. Yonghy-Bonghy-Bol!
Mi-ar plicea (si in batistd
Lacrimile- curg, ca- trista
Réu) s&mi fii un sot aparte!
Dar, de asta, n-o s-am parte,
Cici am un consort, departe
Hat, in Anglia, - Mr. Bo,
Mr. Yonghy-Bonghy-Bo!”

,lo- sunt doar o atenansi

Lui Sir Jones, Esquire & Co.,
Ce-mi trimite, vrei-nu vrei,
Oratanii, Mr. Bo!

Asa cd n-am nicio sansa
S-accept vasul fard ans,
Jiltul, mucul ars... Dar trei
Pisari blonde, daci vrei,

Poti s&-ti dirui (baremi trei),
Mr. Yonghy-Bonghy-Bo!

Mr. Yonghy-Bonghy-Bo!”

,Capul cat al unei rodii
Octuplate-avandu-l, - io
Sper si nu-ti ia fesul vantul,
Mr. Yonghy-Bonghy-Bol!
Desi esti un Boddy-Doddy,
Mi-ar placea sd pot sd modi-
fic, in cinstea ta, cuvantul
si sé-ti spun sa-ti iei avantul,
Cat mai ai in pupa vantul,
Mr. Yonghy-Bonghy-Bol!

Mr. Yonghy-Bonghy-Bo!”

Pe versanti pe care mirtul
Creste verde si angro,
Cine-aleargd spre ocean?
Mr. Yonghy-Bonghy-Bo,

Vioi si-mbétidtor cum spirtul, -
Ca, la tdrm, sd-nceapa flirtul
Cu, vazutd prin ochean,

O testoasi fard an

Din norodul chelonian,

Mr. Yonghy-Bonghy-Bo

Mr. Yonghy-Bonghy-Bo!

Broasca- poartd in derivd,
Ca un avariat cargo,

In spinare, pan’ la ziug,
Pe-acest Yonghy-Bonghy-Bo!
Pare-o fi'ntd primitivd,

Dar inotu-, dimpotriva,-i
Duce citre Mar del Dio,
Unde-ajung in zori de ziud.
yLady Jingly Jones, adiol”
Cantd Yonghy-Bonghy-Bo,
Cantd Yonghy-Bonghy-Bo!

In Coromandel, in estul
Indiei, pe sub indigo-

tieri, suspind Lady dupa

Mr. Yonghy-Bonghy-Bo,

Al cu jilturile, restul
Lumanarii, bagca testul...
Neavand nicio salupg,

Ea, pe damb, cu-ntreaga- trupd
De géini, boceste dupa
Scumpul Yonghy-Bonghy-Bo,
Scumpul Yonghy-Bonghy-Bo!

Talmacire de
Serban Foartd

Ioan V. Maftei

Stare

Ne-apropiem, ne-ndepartim timizi,
Ne omor&m din dragoste prea mare;
Treziti din somn In ziua urméitoare
De-aceeasi viata ne simtim avizi ...

Ne sfasiem cupringi ca de amoc

si rAdem la comenzi automate;
Organele le punem amanet pe toate
La jocul cu ruletele de foc ...

Azi, jocurile noi asa ne cer,

S& ne-mbatdm cu scumpe chimicale
Aducitoare de placeri fatale,

De transmigratii-n maladiv mister ...

Impulsurile noastre homogafe

Se hérjonesc prin sangele clorotic,
Topind in ele sufletul haotic

Care cu ultimele forte trage

Spre un sfarsit visat apoteotic.

Stare

Meteorologia sufletului meu,

In conditii niciodat¥ stabile,

Ori insoritd, de antic Empireu,

Ori secetoasd, ca pampa din Chile ...

Transpir ‘naintea privirilor geroase,
Devin casant la arcul voltaic;

Delirez in imagini frumoase

Ori m3 comport brutal de prozaic ...

Uneori chiar mult timp imi ploug,
Broaste ferice imi cAntd-n auz
Cu-aceeasi raguseald, veche sau noud

Despre timpul dat pentru al lumilor uz ...

Ici-acolo ménat, impins, aruncat,
De-o vreme cad peste mine ninsori;
Ingrijfindu-m& pentru ultimul pat,
Vad, deasupra, rotindu-se ciori.

Stare

lesisem la soare ca un gindac batran
Incalzindu-si membrele si carapacea,
In toamna asta cu un singur plimaén,

Respirand céldura rdmasi si pacea ...

Aerul mirosea a putred risuflu,

Nestiind dac-afard sunt zori sau amurg ...

Pieptu-mi tabagic sperantele-l umplu
si-n carja puterii dorind sd mai urc ...

Ploi amare-si lasd sputa prin jgheaburi,
In palate bogatii vand si cumpara tari;
Boli fierb in canale, cu vinetii aburi,
Planeta se clatind de dinamitari.

TRIBUNA -« NRr. 188 « 1-15 julie 2010

—@- Black Pantone 253 U



tati

-$— Black Pantone 253 U

. Teodora Pacurar

1

- Gabi, tu sd te madriti! Era cu spatele la mine,
cduta ceva printr-un sertar. Nu stiu ce imi veni sa 1i
spun asa ceva sotiei mele. S-a Intors pentru un
moment, zimbindu-mi intrebator. Eu cdutam raspun-
sul pe peretii albastri ai spitalului. De ce i-as spune
asa ceva femeii pe care o iubesc de mai bine 30 de
ani¢ Ce se intdmpld cu mine¢ Cautdnd eu Insumi o
ldmurire, am privit in jurul meu si mi-am vizut fetita
care md fixa intr-un mod ciudat. Imediat ce imi intal-
ni privirea se grabi sd se aseze pe marginea patului.
M-a luat de ména si abia atunci am inceput sa reali-
zez despre ce vorbesc de fapt.

- Cristi, vino si tu mai aproape, i-am spus atunci
fiului meu. Te rog s3 ai grijd de mama si de sora ta.

- De ce spui asta, tati¢

As fi vrut s&i raspund, dar nici eu nu stiam. Asa
c3 mi-am continuat ideea.

- Tu s& nu te lasi calcatd in picioare de barbati,
i-am spus apoi fetitei mele. Vreau o inmormantare
scurtd si fard pomand. In cdmard mai sunt citeva
doze de redbull. Sa le aduceti si pe acelea. Daca i se
face cuiva rdu, sd le bea. S& nu plangeti.

- Tati, dar ce simti¢ Te doare ceva¢

- Nu. Nu m& mai doare nimic. In sfarsit, nu mi
mai doare nimic. Gata. Szia.

- Stai, tati, sa spunem o rugaciune.

O rugaciune. Nu era o idee rea. Dar n-am spus
niciodatd o rugdciune. Cred cd au inteles asta fara si
le zic nimic. Asa ca m-au pus sa repet dupa ei. Era
placut, oare pand acum de ce nu m-am rugat nicioda-
ta¢ Am Incheiat rugaciunea si i-am mai salutat o data
pentru ultima oard.

- Acum e gata. Szia.

Ce m-a apucat s tot salut ungureste, nu stiu. A
fost o seard ciudati. Dar dimineata care a urmat a
fost si mai ciudatd pentru ci m-am trezit... viu. Fetita
mea isi odihnea capul pe marginea patului. Am intis
maéna sd o mangai. N-am reusit decit sd o sperii.

- Incd nu trebuie s& mor¢

Eram un copil de gradinitd care se tine de fusta
invatitoarei. Aveam incredre in ea.

- Tati, trebuie si ai rdbdare, da¢

- Dar eu eram convins cd o sd mor in noaptea
asta. De ce n-am murit¢

- O sd 1ti vind si tie randul. Din pacate nu murim
atunci cand vrem noi.

- Nu¢

Ma privea. O adoram.

- Si atunci cAnd o s& mor o sd ma Intrebe daci da
sau nu¢

Eram atat de absorbit de moartea mea, incét nici
nu imi dddeam seama cd puneam intrebari exagerat
de absurde, la care nici fiica mea, nici altcineva nu
avea de unde s le stie rdspunsul. Dar eu aveam
nevoie s3 imi vorbeasca.

- Tati, o s& fie foarte bine, o sa iti placi foarte
mult, o s¥ vezi tu. Incearc si te linistesti.

Am cdzut pe ganduri avand reflexul de a ma
scobi In nas. Dar am renuntat, ca s3 previn o even-
tuald hemoragie. Ar fi fost de preferat sa nu las mize-
rii cAnd mor. Ar fi fost de preferat si intru in coma.

2

Stau in fund pe pat si toatd lumea e aici. Soacrd-
mea mi-a adus inghetati si se uitd cum Gabi imi d&
sd mananc cu lingurita. Parcd &sta e alt spital. Iar ing-
hetata asta are gust de préjiturd.

- Asa ar trebui sd médnénci In fiecare zi, o aud pe
Gabi, tinand lingurita in dreptul gurii mele. Ai mén-
cat doua felii mari. Domnisoara doctor o si fie foarte
mandra de tine.

- Nu stiu ce inghetatd e asta, dar are gust de praji-
tural

- Pai are gust de préjiturd pentru ci e prajiturg,
nu e inghetatd.

- 1ti place, fiulez Am preparat-o special pentru
tine, intervine soacra-mea. Mi-e greu s le urmaresc
pe toate. Ii arunc o mutrd din care s3 imi priceapd
nemultumitrea. Nu mai am chef si vorbesc cu ele.
Cineva ma mangaie pe cap. Fetita mea. O si ma fac
bine. Mai am de plantat un prun si un pér in curte.
lar pe nenorocitul dla de Boris nu mai vreau s&1 vad
acolo! Cine stie cum imi arati via... A ros-o toatd,
nenorocitull Copiii &stia nu sunt in stare nici sd dre-
seze un caine. S&1 ducd unde vor ei. Nu md mai
intereseazi, nu- treaba mea. Da... O si ma fac bine.
Daca ménanc in fiecare zi micar cte putin, o sd
capét putere ca sd ma ridic din pat. Dacd reusesc sd
nu fac nicio hemoragie, sitdména asta o s ma lase
acasd. $i Imi pot vedea de pomi si de vie. Asa a zis
domnisoara doctor.

- Nesimtital Am stiut. Am stiut!

- Te rog, nu te enerva, e Inspre binele tdu sd mai
stai In spital cateva zile.

- Mi-a promis c& mé lasd acasd si nu poate sd se
tind de atata lucru!

Gabi md privea tristd. Cred cid am adormit ime-
diat pentru cd urmatorul lucru pe care mil amintesc
este fiul meu care, impreund cu Gabi, face eforturi si
ma ageze in fund. Mi se spune c3 nu mai sunt la spi-
tal, sunt acasd. M3 intreabd daci stiu cd sunt acas3,
dar nu stiu s le rdspund. Sunt multumit, in sensul
cd mi-e totuna.

- Tati, nu vorbesti cu noi¢ Spune-ne ceval

Atunci cred cd mi-au impins patul pand in fata
usii pe care au ldsato larg deschisd. Cred cd mi-au
ardtat gradina, dar nu sunt sigur de nimic. Poate ca
doar am visat-o. Erau in jurul meu Gabi, Cristi si feti-
ta si ne uitam cu totii la gradina Incd inzapezita.
Habar nu aveam ce anotimp era. Nu putea s ma
intereseze.

In ziua urmitoare mi l-au adus si il vid pe Boris.
Sau cel putin asta am dedus din discutiile lor.

- Tati, uite cine a venit la tine In vizita!

- Ce-ar mai vrea s mearga la el! Nu s-au vizut
de-o vesnicie! Vezi, tati, ce mult te iubeste Boris¢

- Se uit4 la el2 11 vede2

- Nu stiu...

Nici eu nu stiu dacd lam vizut sau doar l-am
auzit, dar era acolo. Nu ma durea nimic, dar ceva era
in nereguld dacd vorbeau asa despre mine. Veneau
oamenii zilnic s& m& vada si incepeam s& aud cum
c as fi in coma.

- Nu mai bea nimic de patru zile. Acum cateva
zile mai zicea da si nu, dar acum nu mai vorbeste
nimic.

- Mami, te rog, nu mai plange de fatd cu el.

3

Nu stiu. Sunt in centrul atentiei. Toatd lumea
asteaptd. Nu stiu. Dar dacd mai incearcd careva si
imi dea apd, o sd urlu. Nu-mi trebuie nimic. Sunt in
reguld. Fata asta iard fumeaza.

- Tigara! Tigaral Ma aud spunand. O multime de
oameni se ingrdmaddeste in jurul patului meu.

- Fatd, iti rup mainile!

Au spus ci delirez si au plecat. Stie ea. Stie cd nu
trebuie s3 fumeze.

- Tati, dar nu fumez, ai inteles gresit.

Mi-am dat seama c3 intr-adevar delirez.
Entuziasmati ci vorbesc din nou, fiica mea incearci
sd md prindd intr-o discutie de o veselie fortata.
Saraca fata.

Michel Tanty (Franta)

- Tati, uite, sunt schiorii de la Vancouver la televi-
zor!

Asta m-a enervat peste masura.

- Fatd, s-a terminat Olimpiada, nici atita nu stii¢
Cred ci am spus-o cam urdt, pentru cd ea mi-a
zambit intimidatd. A fost ultima propozitie pe care i-

am adresato fetitei mele.

Au urmat incd doud zile. Intruna din ele era s3
mor In bratele fiicei, dar a intervenit Gabi, care s-a
apucat s& Imi plangd disperatd si sd ma roage sd nu o
las. Surprinzitor, a fost admirabil de viteazd pand in
clipa asta, iar acum cedeazd. Nu am putut s o las in
starea aceea. Nu mai suportam nici s& o privesc. Nu
mai puteam nici sd plang. Eram deshidratat. Se
mirau cum pot trdi numai cu aerul. Am auzit-o pe
fiica mea Intr-o zi spundnd cd inima este cea care mi
mai tine in viatd, pentru cd e plind de iubire. Tot ce
vreau e sd se termine odatd. Nu pot trdi, nu pot
muri. Probabil ci sunt undeva la mijloc. Nu stiu
sigur unde sunt. Unde nu sunt. Fetita mea! Nebuna
de ea si draga de eal

4

A venit! A venit! Am stiut eu cd o s3 vina exact
la timp. Fetita mea. Dragostea mea cea mare, deci ai
venit. E momentul. Stiu ci si ea stie. Dar nu stiu
dacd ii vede si pe restul care sunt in camerd. Nu, nu
cred ca ii vede pentru ci ma priveste fix. A aprins o
lumanare si crede ci suntem numai noi doi. Sau
poate simte. De fapt, sunt sigur c& simte. Stie cd nu
suntem singuri. Vom lucra in echipa. Va fi bine, nu
sunt singur. $i nici nu e asa infricosdtor cum mi-am
imaginat mereu. Am Incredere ci va fi foarte bine si
cd o sd imi placd foarte mult. Exact cum mi-a expli-
cat ea. Ce bine cd stie rugdciunea in locul meu. Ce
fatd curajoasd. Mai am aer. Teodora tremurd langa
mine. Cum o fi sd iti vezi parintele murind¢

- Nu!

Am auzit un strigit. Imi dau seama ci e al meu.
Fata mea ma lasd s& imi vid de treabd. Dumnezeule,
cat de intim! Asta a gandit-o ea. Sau eu. Am gandit-o
impreund¢ Cat de mult o iubesc. N-am auzit-o nicio-
datd gandind. In schimb, nu imi mai aud respiratia.
Tntr—adevér, nu mai respir. Ea totusi, mai std nemisca-
t3 in genunchi langd mine. Oare nu stie ci s-a termi-
nat¢ Ba da. Ne zadmbim cu complicitate, am facut o
treabd bund Impreuna.

u
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Ion Zubascu - scrisul ca

yslogoterapie”

. Ion Pop

oezia lui Ton Zubascu a avut intotdeauna o

notd de franchete a confesiunii, ficutd cu

gravitate, pateticd uneori, dar adesea si cu o
degajare ,postmodernd” in asocierea diverselor
formule poetice cu faptul de viatd imediatd. Mai
degrabi aluvionar, pe urme indepartat whitmanie-
ne, discursul ramificat, cu elemente de colocviali-
tate si trimiteri ,scientiste” imediat relativizate de
un soi de distantare criticd, primeste un aer de
manifest, conturdnd un program in fond ,autenti-
cist”, sub care se pot citi formuldri rezumative ca
aceasta, vizand ,o0 realitate mai proaspétd decét
toate hartiile de pe masi”. Indeosebi ultimele
doud carti publicate, Omul disponibil (Ed.
Brumar, 2009, versiune noud, restructurata si
amendat3 a ceea se tipdrise sub acelasi titlu cu un
deceniu mai devreme si cu puncte de plecare in
volumul Gesturi si personaje din 1983) si Moarte
de om (Ed. Limes, 2010) il exprima deplin pe
acest poet al gesticulatiei ample pe fundal existen-
tial ,global” si de largi spatii literare, deschis, cum
se sugereazd, tuturor starilor de spirit si pregatit
sd se ipostazieze sub cele mai diverse masti ale
eului. Acea ,disponibilitate absolutd” evocatd de
obicei In legiturd cu poetica avangardista se rega-
seste In programul si modalitatile de expresie ale
versurilor lui Ton Zubascu, numai ci deloc datoa-
re ,automatismului psihic pur” suprarealist.
Dimpotriva, regimul scrisului sdu e limpede arti-
culat si acut confesiv, pune deschis in cauzi stiri-
le contradictorii ale subiectului, someaz3 recepto-
rul la participare, are o sigurantd de sine ce tine
de o fermitate eticd neinduplecatd, de subliniatd
traditie maramuregeana.

yount intr-o continud stare de disponibilitate” -

sund chiar prima propozitie din prima carte, apoi,
imediat, ca in reprezentarea reporterului ideal, de
prin anii '30, a lui Paul Sterian: ,Parcd as fi un
aparat de radio cu toate posturile si antenele posi-
bile, dar la care se joacd un copil si- rdsuceste
butoanele pe toate lungimile de und& imaginabile,
trecAnd si in cAmpul de frecvente ale mortilor”.
Autodefinirea e expresivd, iar trecerea ei In practi-
ca discursului poetic se face aproape fara efort, in
texte unde asemenea angajiri, s& le spunem doc-
trinare, dar si de confesiune directd, simpla,
atasantd, sunt prinse pand la contopire in des-
fasurarile pe spatii mari ale imaginarului.
Structurarea In ,canturi” a Omului disponibil
recunoagte si subliniazd cumva accentul ,epo-
peic”, suflul generos care anima aceste pagini in
care alterneazd textul cvasiprogramatic cu poemul
propriu-zis, reflectia asupra poeziei cu versul cel
mai plin de ,realitate”. Visand la un ,text magma-
tic, total, pulsdnd ca un tesut celular” si declardnd
cd ,manuscrisul (siu) esential e chiar propriul des-
tin”, poetul isi construieste discursul ca act parti-
cipativ, de intensd si continud implicare in actul
scrisului si, deopotrivd, intr-o realitate vazutd
caleidoscopic, pluridmensional: ,Sunt multiplicat
in toate cuvintele”, ,Scriind, iatd, mi s-a tocit
pand-n umdir mana mea cea dreaptd”, ,nu pot trai
dacd nu particip si eu la cursul evenimentelor”,
,Asa sar eu din literaturd in viatd./ Asa abordez
eu realitatea. Cu mijloacele vietii/ nu ale literatu-
rii. Imi las cuvintele libere./.../ Valoarea lor de
document uman e cu mult mai complexa/ decat

aceea de document estetic”. Citind asemenea ver-
suri, imi vine s& mai vorbesc o dati, ca la avan-
gardisti, de o ,poezie contra literaturii”...

Astfel de propozitii, uneori prea abrupte in ade-
varul lor ideatic, pot fi notate de pe fiecare pagi-
nd - si se remarcd imediat fermitatea dictiunii,
decizia angajdrii, grafia tensionatd a vocii. Unele
confesiuni de aceastd factura au putut parea unor
cititori banale, altele viciate de accente emfatice.
In ce mi priveste ma las convins de acest patos al
mdrturisirii, cdci poetul stie sd echilibreze notele
care pot pdrea prea inalte cu interventii care le
pun pedald sau integreazd gandul prea programa-
tic subliniat cu ramificatii ale corelativelor obiecti-
ve, cu insertii metaforice, cu aproximari imagistice
de puternic relief. Iatd, de pilda, aceastd sugestie a
relatiei contrastante dintre livresc si existential, in
Céntul X: ,Geologie livrescd. Multe rafturi au tre-
buit distantate/ culoarul de trecere dintre ele lar-
git s3 Incapd/ miscérile ample ale femeii gravi-
de”... Este, de altfel, una dintre secventele cele
mai expresive din carte, reunind toate datele mai
importante ale scrisului de acum al poetului aflat
pe pragul dintre livresc si real. Preluat de
Bibilotecard, discursul se umple de figuri carturé-
resti, mitologice, biblice, de trimiteri la Muzeu si
la zicerile celebre ale programelor poeziei (precum
bretoniana ,Frumusetea va fi convulsivd sau nu
va fi”, foarte potrivitd, de altminteri, pentru chiar
evidentierea amintitei tensiuni dintre literar si
existential). E recompusa aici chiar o secventd de
yreportaj” in registru ironic, despre marele eveni-

Cristina Tavares (Portugalia)

ment, sub comunismul pauper, al ,primirii unor
covoare persane si carpete de fibrd” Intr-un maga-
zin asaltat de cumparatori, in care un inginer sef
de la exploatarea miniera va patrunde abia dupa
ce va fi mobilizat cinci mineri ,sd- croiascd drum
in Inghesuiald”, intr-un spatiu unde ,praful steril
se amesteca in rimeluri, pudra cu minereul”...
Salturi asociative ca acesta dau o speciald vivacita-
te discursului, sporind efectul de ,real”: femeia isi
intrerupe lectura ,din cauza sarcinii”, ,filele de
carte straveche” pot fi propuse drept ,cele mai
durabile scutece” In acest mic univers unde ,labi-
rintul bibliotecii” actuale comunicd cu scrisurile
strivechi, iar soldurile unei femei sub desenele
rochiei de vard pot ,suplini ingerii asexuati din
intreaga Renastere”...

E doar o mostrd a felului cum 1si construieste
textele lon Zubascu, dezinvolt asociativ, alert in
ritmurile versului amplu, incisiv in reflectii, decis,
alteori, sa braveze ,Istoria”, declardnd ci s-a ,situ-
rat” de ea si s-a hotarat s-o ,boicoteze” blagian,
insd in numele unei vitalitdti ancestrale transmise
individului interesat ca si exclusiv de intensitatea
asumdrii vietii imediate, scoasd din ,case memo-
riale”; traitd ,limpede”, ca ,formd proprie de cris-
talizare”. In fond, tocmai aceasti senzatie de vita-
litate, si frusti, si integratd cultural, comunicand
cu o traditie solida si vitald, se impune convings-
tor in acest volum in care se spune lucrurilor pe
nume, cu o Infruntare viguroasd a limitelor si
convenientelor, ca spre finalul ultimului text: ,A
trebuit sd ies cu tavanul in cap, Intunericul si sin-
gurdtatea/ au fost de la un timp prea strdmte
pentru mine./.../ De maine, de azi, chiar din
clipa aceasta/ incepem caldtoria f&rd intoarcere,
viatd de viatd mai departe,/ nastere de nastere,
spre absolutul din noi insine si de oriunde”...
Ceva din inversunarea lui Oedip din Infernul dis-
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cutabil al lui Jon Alexandru reverbereaza de
departe in aceste poeme in care strigitul de ,A fil
A fil” se opune Incd o datd energic si victorios
tuturor mdarginirilor.

El se aude incd o datd, Ins3 sfésietor si tragic,
in cea mai nou carte a lui Ion Zubascu, intitula-
td oximoronic Moarte de om. O poveste despre
viatd. Optiunea pentru autenticitate, miza pe sin-
ceritatea absolutd a discursului poetic redevine si
aici un program, de data asta obligatoriu, sub pre-
siunea stirilor-limita trdite de autor. Aflat in fata
pragului ultim, subiectul inregistreazi, ca si cum
si-ar ciuta remediul in riu, o sumi de experiente
de extrem3 duritate, trdite in ,infernul Centrului
Mondial de Oncologie”. O face fard nicio conce-
sie fatd de conventional si ,poetic”, cu un curaj al
relatdrii adesea nude a unor episoade de viatd si
de moarte surprinse in linii tdioase de bisturiu
chirurgical, notdnd rdul ca pentru a-l exorciza prin
expunere in lumina crudd a zilei vii. ,Scriind prin-
tre resturi de oameni cuvinte intregi”, poetul isi
reconfirmd dramatic angajamentul ontologic, un
program pe care nu ezitd s3] exprime In termenii
cei mai clari, cu adresd polemica explicitd la scri-
sul Intemeiat pe rafinamete de artd combinatorie
formald, numitd de semnatarii manifestului
Poezia pe care vrem sd o facem, din 1933, ,poe-
zie de cabinet”: ,biieti,/ rafinamentele astea tex-
tuale au pervertit gustul public/ cancerizand sufle-
tul omului cu produsele lor greu digerabile/ satu-
rate de e-uri, conservanti, coloranti, aditivi rafina-
ti”. Intr-un spatiu unde ,orice miretie se anatomi-
zeazd”, nu mai poate fi loc de poetizari preten-
tioase si cosmetizdri ale viului periclitat, drept
care se poate compune Balada clismei de la
Gastroenterologie, in care femeia de prozaic servi-
ciu, platitd gras pentru circumstant, capitd, trist-
ironic, un ,aer de infinitd ingrijorare cu care o
Pietd afectuoasd/ isi ocroteste fiul ei preaiubit”,
unde propozitia psalmicd acolo sezum si pldnsem
primeste accente grotesti, iar un vers de Eliot
poate fi citat cu toatd amdriciunea bolnavului
incurabil, extrem fragilizat: ,mai sunt pe-aici incd
mai sunt”...

Noul ,anotimp in infern” e pus, de altfel, si
mdasoare distanta fatd de programata ,dereglare a
tuturor simturilor” rimbaudiand, ca spatiu al celor
mai teribile destructurdri launtrice, a propriei
materii carnale considerate rece-anatomic, sub pri-
virile inevitabil indiferente ale diversilor ingrijitori
spitalicesti. Viata si textul reintrd astfel intr-o com-
petitie asprd, neconcesivd, notatia faptului ime-
diat, fie el si derizoriu, imprim3 pe héartie urgente-
le impulsurilor vitale agresate. ,Documentul” e
lasat si aici, incd mai mult decit In cartea prece-
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dentd, s3 ocupe spatii largi - este vorba despre
scrisorile citre membrii familiei, mai ales cele
adresate testamentar copiilor, transcrise direct de
pe ecranul postei electronice fard semnele diacriti-
ce ale ortografiei romanesti, insemndri din nopti
de insomnie, cu contemplarea lentd a cerului ins-
telat, inventare de obiecte si stdri, de treburi gos-
poddresti in casa maramureseand, apoi franturi de
conversatii despre ,politicd la Oncologie”, cu tot
derizoriul lor in situatia datd, invocarea mottii ca
ypermanenta noastrd sirbatoare nationald”, pe
fundalul deceptiilor de tot soiul din Romaénia de
ultim& or&... Programul autenticist care structurea-
z3 de la inceputuri poezia lui lon Zubascu mai
iese din cind in cind la suprafatd ca oasele prin
pielea subtire a limbajului, cu aceeasi nonsalanta a
spunerii netemitoare de descarndri, iar in aseme-
nea situatii asimilarea ideii cu tesutul vital al tex-
tului are loc partial, prin ceea ce numeam mai sus
o fermitate a tonului asumadrii unor propozitii
programatice si imediata lor, benefici scufundare
in textul atent la concretele lumii din jur.

Eul liric propus de aceste poeme este, in linii
mari, al unui lov teribil lovit de suferinte nemoti-
vate, Insd rdmas nezdruncinat in credinta sa intr-o
yaxis mundi” care trece prin chiar centru teritoriu-
lui sdu originar si al vietii sale, asigurandu-le geo-
metria fundamentald. Strigétele sale dureroase 1si
cautd vindecarea tocmai in scris, rugdciunea lui
catre o divinitate inclementd este poemul, expre-
sie ultimd a demnitatii de a fi, de a sfida stinge-
rea: ,m-am simtit umilit s4 m& ia moartea prin
surprindere/ si am vrut eu insumi sd surprind
moartea scriind aceste cuvinte/ sperdnd pand in
ultima clipd cd mé& voi vindeca prin scris/ scriind
pand la capat citind si scriind”. ,Surprinderea”
mortii 1i chiar reuseste, In versuri Incircate de
materia trdirilor sumbre, in pagini de un realism
nemilos, cum s-au citit putine in poezia noastrd
de pand acum. Si e de sperat cd va veni si astepta-
ta vindecare, gratie acestei intensive ,logoterapii”.
Prime certificate de sdnitate paradoxal recuperatd
sunt chiar aceste texte tulburdtoare, ale unui poet
si om curajos, decis de multd vreme sd se expri-
me liric numai in cunostinti de cauzd, adici
trdind intens, autentic pe toate planurile, si amé-
nind, iatd, moartea, invingdnd-o pas cu pas, prin
fiecare poezie scrisa.

LANDUVE LLE - /CAN-DURLEFE T
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Jean Tourlonais alias Jeantou (Franta)

Teoria si plastica

paradisiacului
(Urmare din pagina 11)

Sambo, ivitd pe neasteptatd in biografia eroului eli-
adesc Stefan Viziru (Noaptea de Sdnziene),
intrezirirea de o clipd a gradinii primordiale, intr-o
clipd anodind a unui an, i-a fixat si pictorului clujean
atentia catre tema orizontului implinirii absolute. El
este, de altfel, o permanent - refulatd sau nu - in
viata oricdrui artist care, prin Insdsi conditia lui,
tinde, constient sau inconstient, la depdsirea propriei
conditii finite si imperfecte prin condensarea
potentialititilor sale intr-o creatie memorabild, rezis-
tentd la timpul istoric perisabil. Pentru multi dintre
contemporani, alegerea lui Kémives ar fi una imposi-
bilg, din pricina vulnerabilitatii ei in raport cu con-
ventiile sociale ce te fac naiv, imatur, zdnatec chiar,
dacd renunti la complexitatile sofisticate la moda azi
ce functioneazi ca un cod comun, ca o lingua franca
prin cafenele si ateliere. Parafrazandu- pe Nichifor
Crainic, si monograful ideii artistice de Rai si a
intruchipadrilor sale socoteste ca tot ce este creatie
omeneascd se naste din nostalgia Paradisului (vezi

p. 11). Ittemii lingvistici ai paradisiacului sunt sin-
tagme si cuvinte precum: armonie perfectd, fericire,
imortalitate, frumusete si puritate (p. 23); denotari
ale absolutului, ale superlativului, ale supremului etic
si estetic.

Dupa localizdri istorice care ar fi beneficiat consis-
tent de pe urma lecturii obligatorii din exegeza dedi-
catd aceleiasi idei de cétre concitadinul Corin Braga
(vezi Le paradis interdit au Moyen Age. La quéte
manquée de I’Eden oriental, Paris, I'Harmattan,
2004, 404 p. si La quéte manquée de I’Avalon occi-
dentale, Paris, I'Harmattan, 2006, 371 p.), intreprinse
sintetic si agreabil, Andor Kémives ajunge sa treacd
in revistd ceea ce numeste ,dovezile picturale ale
Paradisului”, mai intdi in ipostazieri datorate
maestrilor din panteonul universalititii, iar apoi, in
propriile proiecte. Fiind insd vorba despre proiectii, el
nu se multumeste cu invetarierea intruchiparilor
directe, ci are in vedere si fauna, mult mai luxuri-
antd, a aborddrilor oblice sau prin contrast. Tema
caderii, post-paradisurile contemporane - trimitere la
succesiunea ,sfarsitului istoriei”, dar si la postmoder-
nism -, paradisurile kitsch, cele utopice si neo-utopiile
actuale (feminism, ecologism, Inalta tehnologie) vine
randul celor artificiale. Desi alert tatonatd, galeria
este impresionantd, diversitatea proiectiilor si
alterdrilor sugerdnd conturarea unei sensibilitati a
momentului nostru istoric radical diferitd fatd de
precedente, polimorfd pand la pulverizare, dar
suportand recompunerile. Desigur, si de astd data,
grija artistului este sa 1si situeze cat mai atent propri-
ile optiuni. Se descopera astfel cd multiplele eveni-
mente expozitionale din cariera in plind ecloziune a
artistului sunt subintinse de o atenti si ritmati
exploatare a resurselor unei teme recurente care,
daci nu ar friza rozul si seninitatea azurie a firma-
mentului viselor proiectiv-aureolante, ar putea aparea
ca obsesiva.

Si astfel, analiza unui areal tematic conduce in
inima unui parcurs artistic puternic amprentat de
personalitatea, optimistd si joviald, a unui artist cu
multiple resurse, bucuros si creeze si sd
impartaseascd si altora cdutarile si deliciile descoperir-
ilor sale. Cine va dori o reflectie de tip filosofic sau
explorarea in cuvinte galgaitoare a unei interioritdti
in felul lui Dali sau formularea ei sub forma aforis-
ticd pentru care l-a pregitit Juan Miro va trebui si
astepte alte prilejuri. Deocamdat, Andor Komives isi
pune intr-o ramd academicd, nu lipsitd de seductie,
dar disciplinatd si ponderatd, preocuparile care nu
dau niciun semn c& s-ar fi epuizat.
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“In fotografie, ca si in viata,
buie sa fi1 £ deschis”
trebuie sa 111 roarte deschis

. De vorba cu artistul fotograf Donata Wenders

Donata Wenders a fost prezentd la Cluj cu ocazia
Festivalului International de Film , Transilvania”, aldturi
de sotul ei, regizorul Wim Wenders. Artistd fotografd
renumitd in lume, ea a prezentat clujenilor o expozitie,
,Prezentd absentd”, deschisd intre 2 iunie si 4 iulie la
Muzeul de Arta.

Diana Joicaliuc: - Care este povestea din spatele
aparatului de fotografiat¢ Cand s-a declansat pasiu-
nea pentru fotografie¢

Donata Wenders: - Cand eram copil desenam
tot timpul in creion. Foloseam foarte mult alb si
negru, niciodata prea multd culoare. Desenul m-a
fascinat dintotdeauna. Apoi am studiat arta drama-
ticd si filmul la Stuttgart. Am ales domeniul cine-
matografiei deoarece in industria filmului eram
foarte preocupatd de imagine. Asa, am Invatat cum
sd md folosesc de lumind. O perioadd am lucrat ca
asistent de imagine. Stii, atunci cand termini un
film, produsul final este fie pe o casetd, fie pe un
DVD, iar eu imi doream s3 lucrez altfel cu imagini-
le. Imi lipsea camera obscur, mi-era dor de lucruri-
le pe care puteam sa le ating cu adevdrat. Atunci
mi-am dat seama ci fotografia mi se potriveste mai
bine. Pasiunea mea a Inceput mai degrabd in came-
ra obscurd, si mai putin in viata reald. Pentru mine,
camera obscurd este foarte importantd. Acolo Imi
lucrez majoritatea fotografiilor, mai rar pe calcula-
tor. Totul se leagd foarte strins de Inceputurile foto-
grafiei, pe vremea cind fotografia, desenul si pictu-
ra erau conectate intre ele.

- De aceea preferati fotogratia alb-negru¢ Este ca
o reintoarcere spre clasic¢

- Alb si negru pentru cd eu sunt un desenator, si
nu pictor. Pot si vdd mai bine expresiile oamenilor
in alb si negru. Culoarea ar putea s&-mi distragd
atentia de la ceea ce vad. Uneori nu surprind o per-
soand in intregime, dar reussesc sd vad aspecte
minuscule. Ceea ce fac eu este asemeni unui studiu.

- De cele mai multe ori dati zoom pe detaliu: o

On Main Street

pereche de maini ingrijite, o privire pdtrunzatoare,
un colt de buzd care sugereazd ceva.

- In general sunt preocupati de portrete. Dar nu
e Intotdeauna nevoie sd fac un portret din cap pand
in picioare. Sunt feluri diferite de a face portretul
cuiva. Méinile pot sa spund atat de multe despre
personalitatea omului! Postura cuiva, 0 méand Intin-
sd suav pe un genunchi, nici nu e nevoie sa arat
mai mult! Povestea e chiar in aceste detalii.

- Cum vd alegeti subiectele¢ Ce vd inspird mai
mult: frumusetea voalatd sau cea vizibila¢

- Aleg o persoand atunci cand vad o anumitd
transparentd, atunci cand ea actioneaza in concor-
danti cu ceea ce este. Imi place frumusetea pe care
o vad. De aceea veti vedea foarte multe femei in
fotografiile mele. Nu pentru cd imi plac mai mult
decat barbatii, ci pentru ca pot s3 vad mai bine ce
se ascunde In inima lor. Atunci cand o femeie este
tristd, se vede. Dupd felul in care poate si-a aranjat
parul. Un barbat iti aratd ce e in sufletul lui mai
degraba prin actiunile sale. Odatd ii faceam poze
unui pictor. Nu dupd mult timp, am Inceput sa-i
fotografiez picturile, pentru ci astfel puteam s& des-
copdr ce se ascunde in spatele persoanei. Mi-e foar-
te greu s3 gdsesc un barbat pentru fotografiile mele.

- In timpul unei sedinte céte fotografii faceti
pand s-o nimeriti pe cea potrivitas

- Oh, niciodatd nu le numér. Uneori fac foarte
multe fotografii, alteori m& opresc la primele doua.
Nu mi-am impus reguli. Cand ajung intr-un loc ca
si Clujul, cred ca as avea nevoie de vreo trei sdpta-
mani pentru a face niste fotografii ale oamenilor de
aici. Trebuie Intéi s& ajung s3 cunosc omul, si
petrec timp in preajma lui. Unele lucruri se derulea-
z3 prea rapid pentru mine, de aceea actionez con-
trar timpului obignuit.

- Cénd se transformd fotografia in arti¢ Cum vd
dati seama cd este potrivitd pentru o expozities

- Pentru a fi un bun observator trebuie s iau o
anumitd distantd. La doud zile dupi ce am ficut

pozele, mi uit la imagini pe negativ. Incerc si ma
uit prin ochii unui privitor de rand, si nu prin cei ai
fotografului. Fotografia trebuie s&-mi transmita acel
ceva. Eu vid fotografia asemeni unui dialog intre
doud persoane. Si dacd pot si gisesc o poz& In care
subiectul mi-a vorbit cu sinceritate, atunci are toate
sansele s3 fie aleasd. Totul depinde de ceea ce se
intdmpla in fata aparatului de fotografiat, de felul in
care se deruleaza “dialogul”.

- Ii spuneti subiectului cum s stea sau ce s&
facd pentru a da bine in poz&¢

- Nu, eu sunt acolo ca si observ. Nu fac regie.
Uneori 1i mai spun “Poti s& mai faci asta o datd¢” E
ca si cum i-ag cere si repete ce a spus. Nu pot sd
regizez o situatie dupd care tinjesc. Sin fotografie,
ca si in viata real3, trebuie s3 fii foarte deschis. Este
sarcina cea mai importantd, si uneori cel mai greu
de indeplinit. De multe ori atunci cdnd ma incapa-
tanez sa fac o fotografie reusitd, existd sanse foarte
mari ca ea sd nu iasd. Dar atunci cdnd mintea mi-e
deschisd pot sad gasesc ceva extraordinar. Depinde
de atitudine, de inima. Caiteodati e foarte dificil s&-
mi depdsesc incdpdtanarea de a face cu orice pret o
fotografie perfectd. E ca o lupta.

- Fotogratiile dumneavoastrd sunt ca un inceput
de poveste. Spuneti-mi povestea unei fotografii.

- Mie mi-e foarte greu sa fac fotografii pe stradg,
deoarece nu vreau s mé transform intr-un paparaz-
zo. Vreau sa- respect pe cei care nu vor si fie recu-
noscuti. Imi amintesc ci mi s-a intAmplat odati si
fiu foarte impresionatad de felul in care cladirea unui
mall era scaldatd in lumina soarelui. Am stat acolo
vreo doud sau trei ceasuri fascinatd si agteptand si
vad ce fel de oameni vor trece prin fata cladirii. Au
trecut cteva persoane pe care nu mi-am permis sd
le fotografiez pentru cd m-as fi simtit exact ca in
situatia pe care Incercam s-o evit. Apoi a trecut un
om care s-a oprit si a Inceput si citeasca ziarul,
astfel incat fata ii era In intregime acoperitd. Era
momentul perfect ca s fac acea fotografie. lar felul
in care lumina cidea pe ziar, a fost de-a dreptul
minunat.

Interviu realizat de
Diana Joicaliuc
[ |
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Germanii in Europa Centrala:
geneza unui parteneriat

. Florian Dumitru Soporan

iografiile unor indivizi sau comunitati ajunse

dintr-un motiv sau altul in afara zonei de

origine si relatiile acestora cu majoritatea au
capacitat interesul istoricului incéd de la primele
tentative de consemnare a succesiunii evenimente-
lor. Lumea greacd si, pe urmele acesteia, cea
romand au avut o raportare aproape modernd la
prezenta strdinilor in mijlocul propriilor comunita-
ti si au institutionalizat modele de coexistents, cu
prezervarea diferentelor lingvistice si civilizationa-
le. In ceea ce priveste orbis romanus, imperativele
politice si militare au impus elaborarea unui sis-
tem complex de ierarhii, incluzind acele semintii
sau state implicate in diverse forme de parteneriat
cu imperiul. Perspectiva universalistd pe care para-
digma crestind a propus-o natiunilor in curs de
cristalizare pe solul european, aceea a Cetatii lui
Dumnezeu, conturatd de scrierile Sfantului
Augustin, nu a fost In mdsurd sa substituie solida-
ritdtile de singe si cu atit mai putin s& diminueze
potentialul ofensiv al acestora. Din aceastd pers-
pectivd, Evul Mediu, timpul triumfului misiunii
crestine si al elanurilor cruciate, a rimas in
memoria noastrd prin momentele de exaltare a
gloriei nationale, a luptelor pentru apérarea
patriei, duse Impotriva natiunilor vecine, investite
de propaganda patrioticd cu atribute depreciative.
Retorica politica inspiratd de reflectia istoricd are
un rol semnificativ in perpetuarea acestei imagini,
dupd cum pledoaria pentru un proiect european
comun poate sugera evitarea temelor generatoare
de controverse si privilegierea duratei lungi in
dauna evenimentului, a cirui receptare se datorea-
za unor evaludri subiective ale contemporanilor.
Un studiu de caz al sinuozitétilor pe care le-a
cunoscut abordarea relatiilor majoritate-minoritate
este dat de stabilirea unor comunitati de oaspeti
germani in vaste regiuni din Ungaria, Boemia si
Polonia, in secolele XII-XIV. Ca si in cazul altor
aspecte care au tangente cu geneza natiunilor din
aceastd regiune, restituirea evenimentelor s-a reali-
zat dintr-o perspectivd antiteticd, cu abordari lipsi-
te uneori de nuante si spirit critic, iar potentialul
controverselor care au animat dezbaterea pe dura-
ta ultimelor doud secole a beneficiat de pe urma
reactualizarilor generate de cauze recognoscibile
in actualitatea ludrilor de pozitie. Competitia pe
care vectorii modernizarii au generat-o la nivel
individual s-a manifestat si in raporturile dintre
state si natiuni, iar una din formele sale de expre-
sie a fost interpretarea realititilor medievale in
functie de imperative ale unor momente istorice
ulterioare sau, mai grav, In functie de instrumen-
talizarea trecutului in serviciul unor ideologii
exclusiviste. Colonizarea germand din Est a repre-
zentat o temd frecventatd de exponentii istorismu-
lui german din perspectiva misiunii germanilor de
propagatori ai civilizatiei si valorilor occidentale
in randul slavilor, maghiarilor si romanilor. Inain-
tarea spre R3sdrit, acel Drang nach Osten, cu
nuantele depreciative pe care le-a dobandit ulte-
rior, a Insemnat, in viziunea acestor autori, difu-
zarea in rAndul autohtonilor a unor inovatii tehni-
ce si transformadri sociale, precum tehnici de culti-
vare a solului, activitdti mestesugdresti, urbaniza-
rea. Adeptii acestei interpretdri au propus teoria
nivelelor de dezvoltare, sugerdnd un decalaj
accentuat Intre spatiul german, aflat in plin pro-

gres economic si demografic, si proximitatea rasa-
riteand, in care continua si predomine agricultura
de subzistentd si instabilitatea politicd. Din pers-
pectiva istoricilor cehi si polonezi din secolul al
XIX-lea, prezenta germand a fost consideratd o
expresie a tendintelor expansioniste ale germani-
lor, un mijloc de presiune al acestora din urma
asupra structurilor statale ce se formasera la fron-
tierele rasdritene ale Sfantului Imperiu Roman de
Natiune Germana. Conduita oaspetilor germani
este pusd in cauza din perspectiva loialitatii fatd
de tarile de adoptie, iar rolul lor in evolutia eco-
nomic3 a zonelor pe care le-au populat este relati-
vizat si privit in relatie cu tendinta acestora de a
submina eforturile de centralizare a puterii.
Fiecare din aceste directii majore a generat abor-
déri nuantate, inspirate in egald masurd de sensi-
bilitati sociale si mentale si de aprofundarea cerce-
tarilor asupra surselor scrise si a inventarului
arheologic. Imaginea germanilor ca factor de cris-
talizare a unui anumit specific al civilizatiei cen-
tral-europene a animat pledoariile pentru
Mitteleuropa, proiectul de integrare regional, foar-
te popular In anumite medii politice, economice
si intelectuale, considerat o solutie la problemati-
ca deschisi de sfarsitul Primului Razboi Mondial
si de reconfigurarea politici datd de tratatele de
pace. Dacd gradul redus de adeziune al acestei
tentative integrationiste si similitudinile sale cu
realitdtile Monarhiei Habsburgice au ficut ca pro-

Nicholas Daim (Franta)

iectul s rdman3 la stadiul unui exercitiu teeoretic,
aspiratia spre reunificarea Europei ce a urmat
caderii Zidului Berlinului a determinat recuperarea
acestor teze. Prezenta germanilor In Europa duné-
reand este asumati in prezent ca o marcd a identi-
tatii regionale, o valentd a unei societati multicul-
turale avant la lettre, de naturd sd sustind efortul
de recuperare a identitatii europene pierdute a
natiunilor aflate dincolo de Cortina de Fier. In
perceptia colectivd, imaginea caricaturald a junke-
rului sau birocratului german este substituitd de
cea a antreprenorului sau a profesorului, iar zone
vizate in mod direct de colonizarea germand, pre-
cum Transilvania sau Silezia, tind sd valorizeze
acest patrimoniu ca marcd a identitatii proprii.
Dimensiunea economicd a expansiunii germane
spre Est a generat studii de substantd in ultimele
decenii, al ciror merit esential constd in amenda-
rea stereotipiilor referitoare la diferentele de dez-
voltare intre Estul si Vestul Europei medievale.
Comparatia cu zone care n-au cunoscut prezente
germane semnificative precum Rusia sau sudul
Balcanilor a oferit date care nu certifica teza saltu-
lui pe care colonizarea germand l-a produs in evo-
lutia economicd a Europei Central-Orientale.
Acest larg spectru interpretativ corespunde
unei realitdti medievale complexe, in care procesul
care a implicat mari grupuri de nobili, tirani si
ordgeni, s-a desfasurat pe durata citorva secole si
a modificat structura etnicd, dinamica sociald si
demografici a zonelor de imigratie. Desfasurarea
sa a fost influentatd de evolutia proprie a lumii
germane, fard ca faptul s justifice vreo conotatie
rasials. Intemeierea de agezari si chiar structuri
politice in afara regiunilor de bastind nu este spe-
cificd germanilor si, chiar in ceea ce priveste
Europa Central-Orientald, nu i-a implicat doar pe
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acestia. Colonizarea a fost una din practicile spe-
cifice Evului Mediu dezvoltat si unei lumi aflate
in plin proces de stabilizare morald si politicd si
in expansiune economicd. Revirimentul demogra-
fic al Occidentului este preliminat de acele novae
plantationes, fondarea de noi ageziri, din initiati-
ve etatice sau senioriale, in virtutea unor acte care
reglementau relatia cu forul de autoritate, statutul
fondatorului si ierarhia interni a noii realitéti
comunitare. Procesul de colonizare a fost guver-
nat de ratiuni obiective, economice si demografice
si a presupus transferul de populatie din zonele
cu densitate ridicata de locuire in teritorii slab
populate sau care urmau a fi puse in valoare.
Provenienta sociali a colonistilor este la fel de
diversd ca si cea etnicd, emigratia voluntard a
unor nobili si cavaleri a avut loc concomitent cu
cea motivatd de cauzalititi economice, aspiratiile
sociale ale unor elemente dinamice sau elanurile
misionare ale unor oameni ai bisericii. Aceste
transformadri structurale demonstreaza caracterul
superficial al imaginii Evului Mediu ca o etapi a
stagndrii si obscurantismului. Contemporan cu
asezarea germanilor In Est, au loc fenomene la fel
de spectaculare, chiar dacd mai putin durabile,
precum Intemeierea statelor cruciate din Orientul
Apropiat, implicdnd mai ales comunititi francofo-
ne, sau expansiunea comerciald a dinamicelor
republici urbane italiene in lumea bizantina.
Meritd mentionat faptul ca institutionalizarea
acestor prezente a antrenat implicatii similare la
nivelul raportarii ostile la alteritatea etnica si con-
fesionald. La extremitatea opusd a Europei,
Reconquista, eliberarea teritoriilor iberice ocupate
de mauri, este urmatd de asa-numitele poblacio-
nes, colonizarea cu populatie cresting, provenitd
mai ales de dincolo de Pirinei. Restaurarea impe-
riului nu a coincis cu afirmarea unui ansamblu
politic suficient de viabil pentru a supravietui
generatiei fondatorilor ca realitate efectiva.
Implicarea detindtorilor coroanei imperiale in
interminabile dispute jurisdictionale cu papalitatea
a antrenat resursele interne de care dispuneau
acestia si potentialul de loialitate al supusilor in
conflicte in afara lumii germane, iar dinastiile care
s-au succedat pe tronul lui Carol cel Mare si Otto
I au fost obligate s reia eforturile de centralizare
a puterii, dintr-o perspectivd proprie zonei de ori-
gine si bazei proprii de putere. Conform unei dia-
lectici care isi va dovedi valabilitatea si in alte
momente ale istoriei, aspiratiile universaliste vor
potenta mai curdnd proiectele regionale. Chiar
dacd conceptul de imperium a rdmas in patrimo-
niul identitar german pe durata Evului Mediu,
spatiul german se structureazd ca o serie de cen-
tre regionale de putere, cu interese proprii, inde-
pendente si uneori opuse celor ale puterii centra-
le. Afirmarea loialitatilor regionale nu a implicat
doar categoriile sociale privilegiate, fiind impulsio-
natd si de noua realitate a comunitatilor urbane,
angajate activ din secolul al XI-lea in lupta comu-
nald, procesul de emancipare juridicd de sub auto-
ritatea senioriald laicd sau ecleziasticd. Procesul a
interferat cu episoade ale conflictului dintre Impé-
rati si papi, iar oragele germane s-au aflat intr-o
prima fazd de partea imparatului. Aceste raporturi
care prefigurau solidaritatea de interese care in
alte arealuri va da coerentd procesului de centrali-
zare a monarhiilor teritoriale au fost puse in
cauzd in imperiu de politica fiscald a puterii cen-
trale. Colonizarea intern3 a teritoriilor germane,
constand in atragerea unor locuitori din zonele
renane, Franconia si Bavaria spre zonele impaduri-
te din Est, precedd si coincide intr-o prima faza
cu colonizarea externd, Intr-o formi ofensivi care
va declansa indelungatul conflict cu slavii dintre
Elba si Oder, ramasi pdgini. Simbioza dintre cru-

ciada si colonizare va servi drept experientd preli-
minard pentru evenimentele ce aveau si se petrea-
cd in Prusia, citeva secole mai tarziu. Stabilirea
unor grupuri de oaspeti germani in regiuni mai
indepartate de frontierele imperiului nu a fost
rezultatul acestei expansiuni initiate de principi
teritoriali din Saxonia si Brandenburg, ci rezulta-
tul unor initiative locale. Structurile de putere
slave si maghiare au resimtit cu o acuitate sporitd
in raport cu echivalentele lor occidentale nevoia
de consolidare intern&, motivatd de vulnerabilititi-
le care le afectau dezvoltarea. Generatia suverani-
lor fondatori fusese urmatd de lungi perioade de
crizd internd, cu succesiuni dinastice contestate,
revolte pdgine si anarhie internd. Regatul Poloniei
si ducatul Boemiei oscileazd intre necesitatea
supravietuiril prin impunerea principiului primoge-
niturii si traditia slavd a autorititii celui mai vars-
tnic si a diviziunii patrimoniului. Succesorii rege-
lui Stefan cel Sfant au incercat solutii de compro-
mis, divizdnd Ungaria intre membri ai familiei
domnitoare, fapt care nu a Impiedicat actele de
revoltd ale membrilor mai tineri ai dinastiei impo-
triva regelui, episoade cunoscute ca lupta dintre
coroand si spada. Biserica s-a putut consolida gra-
tie relatiei directe cu Sfantul Scaun, care a vegheat
constant la respectarea patrimoniului si imunititi-
lor garantate clerului la consacrarea monarhiilor
apostolice. In plus, amenintarea populatiilor
nomade din stepele nord-pontice a continuat sd
fie o realitate a vietii cotidiene In aceastd regiune
pand in secolul al XIl-lea. Aceste circumstante au
impus apelul la afluxuri demografice dinspre vest
si est, care sd creascd potentialul economic si mili-
tar al structurilor de putere si sd asigure resursele
economice necesare competitiei interne si externe.
Pentru oamenii epocii, ca de altfel si pentru succe-
sorii lor din secolul al XVIII-lea, era evident faptul
cd puterea unui suveran, nobil sau episcop, depin-
dea de numadrul locuitorilor pe care 1i guverna,
cdrora le asigura securitatea si detinerea unui
patrimoniu, elemente care cimentau loialitatile
medievale. Experienta primelor inceputuri a gene-
rat o procedurd aproape clasica a Intemeierii de
asezari germane, initial in sudul Boemiei, cu
extensiune In Polonia Mare si Silezia. Rolul esen-
tial revenea intermediarilor, cunoscuti in docu-
mente ca locatori, cei care duceau tratativele cu
detindtorii de drept ai teritoriilor viitoarei asezari,
stabileau conditiile de locuire si erau beneficiarii
expressis verbis ai diplomelor care defineau statu-
tul juridic al locuitorilor. Apogeul procesului de
colonizare a coincis cu cel al luptei comunale, iar
faptul a impulsionat fondarea de asezari urbane
in regiunile de colonizare. Nici detractorii funda-
tiilor medievale germane nu neagd importanta
acestora pentru procesul de urbanizare din
Europa Centrald. Acestea din urma au avut ca
fundamente juridice asezdmintele legale din
oragele germane, mai ales dreptul de Magdeburg
sau cel de Neumarkt. Influenta germand s-a mani-
festat insd si in relatiile agrare, in sensul rdspandi-
rii unor inovatii tehnice si organizatorice, dar mai
ales prin statutul juridic distinct in raport cu
seniorul domenial. Prezenta acestor cultivatori
liberi va determina fenomene de emulatie In zone
din Polonia Micd sau Moravia, unde taranii polo-
nezi si cehi vor cere sg fie tratati conform dreptu-
lui german. Colonizarea germand in Ungaria a
evoluat in functie de dinamica fenomenului cru-
ciat si a vicisitudinilor unei vecindtiti potential
ostile cu imperiul. Prezenta unor cavaleri germani
la curtea regald este urmatd de mentiuni docu-
mentare ale unor locatori din zonele vestice, ger-
manofone si romanice ale imperiului, ca acel
Anselm din Brabant sau Iohannes Latinus, men-
tionat In surse din Transilvania. Asezarea germani-

Pierre Merlier (Franta)

lor in Ungaria este legatd de traditie de domnia
regelui Geza al Il-lea, dar procesul atinge faza sa
de apogeu in secolul al XIll-lea, cAnd colonistii se
instaleazi in cele doud zone pe care le vor domi-
na economic si institutional, Zips in Slovacia si
teritoriul definit juridic ca fundus regius, Tara
Barsei, in sudul Transilvaniei. Succesul acestui
experiment a fost determinat si de evolutii politi-
ce si confesionale, precum aliantele Arpadienilor
cu case domnitoare din imperiu sau Cruciada a
IV-a si necesitatea apdrdrii eficiente a periferiilor
regatului, premise ale tentativei de agezare a cava-
lerilor teutoni in Transilvania. In aceeasi ordine de
idei, dezastrul provocat de invazia mongold din
1241 a impus apelul la colonizarea cu oaspeti de
origini diferite ca prioritate pe agenda oficiald a
regalititii. Motivatiile pragmatice au generat in
plan institutional garantii pentru privilegiile comu-
nititilor germane, in Ungaria ca si in regatele
slave, chiar in conditiile unor tensiuni cu comuni-
titile locale sau cu categorii sociale privilegiate.

Daca, pe termen scurt, colonizarea germand a
rdspuns obiectivelor initiatorilor, in duratd lung,
prezenta insolitd a unor colectivitati diferite ling-
vistic §i care si-au mentinut constant caracterul
distinct din punct de vedere juridic si administra-
tiv i-a pus pe oamenii acelui timp al Inceputurilor
europene in situatia de a se cunoaste, i-a antrenat
in confruntiri de amploare i, in ultimi analizj,
le-a impus s& coexiste, cu respectarea, voitd sau
impusa, a diferentei.
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arte & investigat

Steaguri pe turnuri (I)

. Vasile Radu

(1)
Proletcultismul si ,efectul de serd” al prezentei
sovietice

Ridicarea esafodajului ,ghilotinei culturale”
(1947) si instalarea ,forjei propagandei de partid”
in atelierele artistilor, ca efect al Legii nationaliza-
rii principalelor mijloace de productie (11 iunie
1948) au semnificat schimbarea climatului artistic
si infeudarea artei spiritului economic si de partid.
Dacd in domeniul economic multi dintre noii
directori erau alesi dintre muncitorii care erau si
membri ai Comitetelor de nationalizare, pentru
doctrinarii partidului aceastd Lege era principala
actiune revolutionard din anul 1948, ,punctul la
care coloana vertebrald a vechii societdti fusese
ruptd”.(2) Se destiiinta astfel exploatarea strding,
dar erau cedate cele mai importante resurse indus-
triale ale tarii ,unui alt stat membru al ONU, ca
rezultat al aplicdrii tratatului de pace, ori a repara-
tiilor de rdzboi”. Acest stat era URSS, care deveni-
se, peste noapte, cel mai mare proprietar capitalist
industrial al economiei romanesti sub forma sov-
romurilor (Sovrompetrol, Sovrombanc,
Sovromtransport, Sovromlemn etc.) apdrute in
Romaénia, comportindu-se, prin pretentiile sale
ideologice si economice, ca un viitor Mecena al
artistilor. In domeniul artei, ,burghezia” - spunea
Invdtdtura de partid - trebuia inlocuitd cu ,noua
clasd conducatoare”, un nou proletariat care, insd,
deocamdatd, nu exista ca destinatar si beneficiar
al artei!

Lovitura mortald datd productiei industriale si
pietei capitaliste a produs un puternic soc colate-
ral, prin disparitia resurselor private care se anga-
jau, atit cat erau, pe slaba piatd a bunurilor de
artd. Capastrul pus ,capitalistilor verosi” insemna
lipsirea artistilor plastici de cei mai fideli coman-
ditari ai lor - comanditarii privati. Aceasta a
insemnat primul pas spre fortarea artistului s&
abandoneze arta supusd gustului public, si se
orienteze Infrigurat spre temele si modalititile de
expresie preferate de noua conducere politicd. Pe
de altd parte, aceastd nesiguranti aparutd ca
urmare a disparitiei pietei private de artd i-a
impins pe multi creatori sd se buluceascd spre
slujbele de stat, devenind - cei favorizati - enoriasi
si servitori ai sistemului. Era primul pas spre
deprofesionalizarea artei si abandonarea compe-
tentelor specifice ale creatorilor. In mod parado-
xal, noii ,ucenici” ai artei se Inghesuiau s3 devind
nu prin talent sau muncd, ci printr-un expeditiv
yexamen al constiintelor”, profesorii formatori ai
noilor generatii de artisti! Aceasta constrangere
extra-economicd a fost modalitatea cea mai efi-
cientd de a reorienta artele plastice spre comanda-
mentele impuse de politica partidului.

Maésurile etatiste urmau in cascadd. Dupa
nationalizare s-au creat conditiile pentru aplicarea
celui de-al doilea rdnd de masuri necesare unei
economii centralizate planificate, condusa de la
bugetul de stat si in care profitul era acumulat de
stat si redistribuit dupd nevoile politicii economi-
ce care incepea si se proflieze, urmand modelul
sovietic: industrializarea tarii si transformarea agri-
culturii capitaliste, prin cooperativizare, In agricul-
turd de stat. Artei i se asigura o ctime infimd a
bugetului de stat. De fapt, aceste resurse se con-
sumau deocamdatd pentru ,scolarizarea” artistilor.

Dar, aceste mdisuri - ,repartitia bugetard” - au

deschis si frontul de lucru artistilor plastici,
deprinsi odinioard sd produci artefacte pentru
nevoile privatilor, pentru infrumusetarea locuinte-
lor acestora, conform gustului si preferintelor lor.
Arta traditionald, orientata spre intimism, care
raspundea nevoilor publicului, trebuia insd inlo-
cuitd de o alta, avind o dimensiune militants,
deschisa spre activitatea publicd, care sd explice si
sd educe, producand convingeri, argumentand
oportunitatea si necesitatea noilor masuri econo-
mice luate in perspectiva transformarilor sociale.
Tematizarea actului artistic a inceput prin aduce-
rea In centrul preocupdrilor artistului a clasei
muncitoare si tdrdnimii muncitoare si ilustrarea
principalelor lor preocupari revolutionare pentru
acel moment: industrializarea socialistd si coopera-
tivizarea agriculturii.

Totul se petrecea sub corolarul glorios al conti-
nudrii luptei Impotriva claselor exploatatoare, dar
s-au deschis si noi ,fronturi de luptd” precum cel
al ,luptei pentru pace”: marile teme monumenta-
le si eroice inchinate puterii proletare erau alterna-
te de altele, care subliniau preocupdrile ideologice
pentru transformarea vechiului om intr-unul nou,
al societdtii socialiste. Fiecare masurd economici
era acompaniatd de ofensiva artelor care dilatau
mesajul, explicau sensul si necesitatea ei. Se pre-
amdrea noua ordine de stat, prietenia cu marele
vecin de la Rasarit, justetea politicii partidului,
yajutorul” oferit dezinteresat de oamenii muncii
sovietici, modelele care erau de urmat, combatan-
du-se cu vigilentd revolutionard dusmanul identifi-
cat in orice persoand asupra cdreia mai plana - fie
cd era vorba de chiaburi sau de vechi bancheri
sau industriagi capitalisti dezmosteniti prin natio-
nalizare - acuza de a reprezenta rimdsite ale capi-
talismului in descompunere.

In ce priveste conducerea statului si a econo-
miei planificate, partidul se confrunta cu doud
mari si acute probleme legate de gdsirea resurselor
economice si nevoia de cadre. Daci cresterea eco-
nomicd se baza in primul rdnd pe reproductia lar-
gitd si pe ,ajutoarele fratesti” oferite de celelalte
tari socialiste, problema cadrelor era deosebit de
spinoasd. Modelul de referinti era cel sovietic si
se baza pe trei solutii: recrutarea conducétorilor

Henri Catargi

Corneliu Baba

din rAndurile muncitorilor existenti, cu rol direct
in conducerea statului, transformarea muncitorilor
- prin educatie - in intelectuali, declansdndu-se un
vast program de instruire a clasei muncitoare prin
frecventarea unor scoli si cursuri prescurtate, cu
riscul major al rebuturilor sau folosirea specialisti-
lor calificati si competenti, preluati de la vechiul
regim. Aceste resurse umane erau exploatate si in
privinta formadrii artistilor. Viata zilnicd devenise
un front de invdtare continui si de transformare a
congtiintelor conform cerintelor noilor conducato-
ri. ,Forja” industriei de propagandi ,batea” la
incandescentd fierul constiintelor asupra artistilor
deveniti brusc atit ,obiect” cit si ,subiect” al
muncii de Indoctrinare politica.

In acest front, rolul artistilor era din ce in ce
mai mare, acestia uzand, de multe ori, de armele
intuitive ale simturilor, prin crearea de sloganuri,
prin comunicarea accesibild a ideilor politico-eco-
nomice. Desigur, acestea nu puteau tine locul for-
madrii profesionale reale, nu inlocuiau competente-
le, dar biciuiau permanent constiintele si erau
erzatul credrii unor noi stereotipii si deprinderi,
alcdtuind un rudiment de lume comunicationald
in care principiile manipuldrii incepusera sd func-
tioneze mai mult decit empiric. Din pacate, mani-
pulantii acestui sistem, printre care se numérau si
artistii, aveau intAi, ei Insisi, nevoie de o radicald
transformare a constiintei lor. Acest lucru parea
cel mai accesibil, fiind mare tentatia de a transfor-
ma artistul intr-un agitator platit, chiar dacd simu-
la c& este interpretul convins al noilor idei si prin-
cipii vehiculate.

Presiunile legate de absenta cadrelor superioare
calificate au dus la crearea asa-numitelor ,facultiti
muncitoresti”, cu durata de doi ani, dupa care
absolventii puteau urma universitdtile de stat,
lucrdnd in paralel si in productie.

Criteriul originii sociale era insd foarte puter-
nic In asigurarea accesului la acestea. O decizie
din 7 octombrie 1948 a Consiliului
Interuniversitar stabilea ci 30% dintre admisi tre-
buiau sd provind din familii de muncitori sau tara-
ni, cu averi mai mici de 3 hectare de teren. La
facultitile de arte, 20% dintre candidatii admigi
trebuiau sd provind din familii muncitoresti sau
tardnesti, tinerilor cerdndu-li-se s& aduci adeverin-
te privind locurile de munci ale périntilor. Dar,
schimbarea esentiald a constat in inlocuirea preda-
rii obiective a unor materii cu propaganda stalinis-
td si Indoctrinarea. Aceastd masurd era acompa-
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niatd de cel putin alte doud, care aveau aceleasi
efecte: predarea religiei fusese interzis3, iar mar-
xism-leninismul devenise obligatoriu pentru toate
clasele. In afari de asta, invitarea limbii ruse
devenise obligatorie din clasa a 4-a. (3)

Solutia cea mai rea: proletcultismul in locul
libertiitii

In mai 1948, statul proletar, noul ,mecena”
atdt de dorit de citre artisti, instrumenta ultima
loviturd, dupd ce artistii au fost ,colectivizati”
prin gruparea lor in colective de creatie formate
din cAte cinci persoane, care se supravegheau reci-
proc si vegheau vigilent la propria lor auto-instru-
ire. In asteptarea vremurilor bune care intarziau
sd se arate, sedinta C.C. al U.S.A.S.Z. a avut o
initiativd de rdu augur: stabilierea liniei pe care o
vor avea de urmat de acum inainte literatura si
artele romanesti.(4) Referentii care
si-au asumat aceastd stranie si sumbra responsabi-
litate au fost Marcel Breslasu, Eugen Jebeleanu,
Nicolae Moraru, Mihai Novicov, deveniti corifeii
proletcultismului - acea forma a artei de propa-
gandd pe care roménii erau constransi sd o urme-
ze fard cartire, dupa modelul sovietic.

Totodatd, in cadrul Ministerului s-a creat
Consiliul Artistic Consultativ - un organ de con-
ducere colectivd - cu rolul comunicérii de urgenta
pentru cei de jos a deciziilor luate in Parnas.
Purtitorii de stafetd erau desemnati: Mihail Ralea,
Octav Livezeanu, Zoe Béicoianu, Elena
Patriscanu, Dida Calimachi, Matei Socor, M. H.
Maxy, Mihai Beniuc, Mihail Andricu, Camil
Petrescu, Mihnea Gheorghiu si Marietta
Dragomirescu.

Note:

(1) titlul capitolului preia titlul unei cirti celebre in
epocd a sociologului si educatorului sovietic Anton
Semionovici Makarenko (1888-1939), pedagog rus care
in lucrérile literar-pedagogice (Poemul pedagogic,
Steaguri pe turnuri, Cartea pentru pdrinti) precum si in
conferintele publicate a exprimat idei privitoare la edu-
catia prin munca si pentru muncd, educatia in colectiv,
educarea disciplinei constiente, iar prin generalizarea
experientei practice, ca educator in coloniile de delic-
venti pe care le-a condus, a formulat principii, privind
acordarea recompenselor si a pedepselor, continuitatea
si consecventa actiunii educative, rolul fundamental al
colectivului, imbinarea respectului cu exigenta fatd de
copil si fatd de tandr. Pedagogia culturii este cunoscutd
sub aceastd denumire dupé locul pe care-l acorda cultu-
rii In procesul educatiei, prin conceptul de cultur,
reprezentantii acestui curent Intelegdnd, totalitatea
bunurilor create de spiritul uman, care, dupd opinia
lor, reprezintd cea mai inaltd realizare a omenirii.
Aceste valori si bunuri trebuie si fie transmise de la o
generatie la alta,
printr-o educatie corespunzitoare. In conceptia pedago-
giei culturii, intregul proces educativ ar consta in trezi-
rea si dezvoltarea fortelor creatoare din om.

(cf. Wikipedia.org)

(2) Ionescu, Ghit, Comunismul in Romania,
Bucuresti, 1994, pag. 194

(8) Ionescu, Gh., op.cit., pag. 206-207

(4) Pelin, Mihai, Deceniul prabusirilor (1940-1950):
vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor roméni intre
legionari si stalinisti, Editura Compania, Bucuresti,
2005, pag. 526
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civilizatia imaginii

Inteligenta vizuala

. Elena Abrudan

entru omul modern a vedea inseamni a sti. Inc3

din cele mai vechi timpuri, omul arhaic se baza

pe visuri si pe imaginatie pentru a defini realita-
tea si pentru a da sens vietii. Pornind de la aceste
realitati, se apreciazd cd miile de imagini mediate
vazute de un individ pe zi sunt asemenea viselor. La
fel ca visele si viziunile din antichitate, imaginile
mediate sunt procesate cognitiv de aceleasi cai
inconstiente si sisteme de memorie ca si imaginile
nemediate. Inconstientul nu distinge intre imaginile
reale si cele mediate si le retine in egald misurd, ele
urmand sd joace un rol important in dezvoltarea
mecanismelor perceptiei fragmentelor de realitate, a
normalititii, respectiv in crearea valorilor si in ghida-
rea comportamentului. Succesul imaginilor mediate ca
instrument de informare si persuasiune demonstreazi
caracterul unic al cunoasterii vizuale de a sintetiza
informatia in formd preconstientd, care depaseste logi-
ca si influenteaza si genereazd comportamente inainte
de activarea cognitiva a ratiunii.

Cunoasterea vizuald foloseste procese cognitive
complexe care implicd perceptia, memoria, imaginatia
si logica. Neurologii au demonstrat ci, avind loc la
nivele cognitive inconstiente, cunoasterea vizuala pri-
mard influenteazd comportamentul inainte ca ratiunea
sd fie congtientd ci informatia a fost primita si proce-
satd. Informatia vizuald care stimuleazd aceste procese
poate fi generatd de ochii fizici si de imaginatie, sau
de citre ,ochiul mintii”. Astfel, cunoasterea vizuali
poate fi stimulatd prin gind, muzic3, memorii, culoa-
re, lumind si Intuneric, meditatie, vise, miros si atinge-
re. Astfel, putem vedea in trecut si in prezent, iar
unele persoane au darul de a vedea in viitor. Se presu-
pune cd doar in jur de 10% dintre procesele cunoaste-
rii vizuale se realizeazd prin intermediul ochiului ca
organ de simt. Restul este cognitie.

Cunoasterea si inteligenta sunt inrudite, dar nu
identice. Cunoasterea se referd la procesele mentale
cognitive si ale intelegerii. Inteligenta este abilitatea de
a sti si a intelege. Desi un individ poate avea inteligen-
t3 lingvisticd mai dezvoltatd, in timp ce altul are o
inteligentd vizuald mai puternici, toti oamenii au o
anumitd capacitate de a sti si a intelege atit in mod
intuitiv cat si rational. Conceptele referitoare la moda-
litatile cognitive rationale si intuitive si conceptul de
inteligente multiple sunt relativ noi. Totusi, se stie deja
cd mintea umana foloseste doud sisteme de procesare
cognitive primare pentru a cunoaste si a intelege si ca
aceste procese cognitive sunt sustinute de cateva tipuri
distincte de inteligentd. Unul din aceste sisteme cogni-
tive este analitic si se bazeaza pe ratiune ca mijloc de
cunoagtere. Este vorba de sistemul cognitiv rational
care este baza cognitiva a inteligentei matematice si
lingvistice. Celalalt sistem cognitiv este sintetic si per-
mite obtinerea cunostintelor direct, fard ajutorul ratiu-
nii. De exemplu, un individ poate recunoaste imediat
ceea ce vede. Acesta este sistemul cognitiv intuitiv si
reprezintd baza cognitivd a inteligentei vizuale si muzi-
cale, printre altele. Aceste sisteme cognitive primare
opereazd independent, dar pot funtiona si impreund.
Asadar, folosind inteligenta vizuald, informatia obtinu-
t3 instinctiv poate fi procesatd apoi rational.

O altd problem3 care meritd discutatd este faptul
i societatea noastrd favorizeazi dezvoltarea si folosi-
rea inteligentelor rationale. Avand in vedere c& inteli-
genta vizuald este inteligenta intuitivd primard, aceastd
situatie 1i sporeste importanta pentru studiul cunoaste-
rii vizuale. De aici §i necesitatea folosirii inteligentelor
rationale si intuitive deopotrivd, prin dezvoltarea si
integrarea celor doud sisteme cognitive de procesare

primare.

In comunicarea vizuald este esential s3 se inteleagd
si s3 se accepte cunoasterea vizuald ca inteligentd
intuitivd. Aceasta recunoastere ar putea sugera ca ratiu-
nea poate si fie un rdspuns secundar la procesele
noastre cognitive inconstiente, puternic vizuale. Pe de
altd parte, constatdm cd nu numai in cultura moder-
nd, ci in toate timpurile era recunoscutd deopotriva
relevanta pentru comportamentul uman a inteligentei
verbale, care este analiticd, si a celei vizuale, care este
intuitivd. Fard s& propund un raport clar intre cele
dous, se certifica astfel faptul cd procesul cunoasterii
este intuitiv si rational in acelasi timp.

Rick Williams propune realizarea unui echilibru
intre cunoasterea intuitiva si cea rationald, folosind ter-
menul de omnifazism pentru a denumi acest proces
("Cognitive Theory”, in Handbook of visual
Communication, 2005, London, LEA). Primul postulat
al omnifazismului sugereaza c& inteligentele intuitive
si rationale se completeazd una pe cealaltd ca procese
cognitive egale si paralele care opereazd independent,
dar sunt integrate. Sistemele intuitive si cele rationale
sunt la fel de complexe si de importante pentru func-
tionarea echilibrati a creierului uman. Asa cum am
mentionat deja, sistemele noastre stiintifice, economi-
ce, educationale si culturale nu acordé atentie in egald
mdésurd dezvoltdrii si mentinerii inteligentelor intuitive.
Psihologic si din perspectiva experientei de viata,
aceastd defavorizare creeazd un vid de inteligentd
intuitivd si ne lasd dezechilibrati cognitiv.
Incompetenta intuitivd a deschis calea utilizrii mediei
ca sistem educational/de exploatare pentru inteligente-
le intuitive. Puterea mediei de a persuada si de a orien-
ta vieti si culturi std in capacitatea lor de a dezvolta
procese comunicationale intuitive care umplu eficient
acest vid.

Solutia consta in dezvoltarea unui model educatio-
nal holistic, care sa adopte o curriculd echilibratd, dez-
voltand atat inteligentele rationale cat si cele intuitive
ca echivalente si complementare. Acest model are
toate premisele pentru a pregéti indivizi mai echilibra-
ti, complet educati, auto-determinati, mai putin vulne-
rabili la influentele manipulative ale media si mai bine
pregatiti s& aplice experientele scolare in viatd, in feluri
care sa genereze echilibru in individ si in sistemul cul-
tural. Omnifazismul sustine ideea cd mediile de comu-
nicare in masé devin din ce in ce mai dominante vizu-
al, datoritd faptului cd inteligenta vizuald este o inteli-
gentd intuitiva primara.

Se poate spune ca majoritatea abilitatilor de
cunoagtere ale omului nu au legéturd cu procesul edu-
cational. Mijloacele de comunicare in masa isi cresc
puterea de influentare si dominare datorita vizualului.
Inteligenta vizuala fiind in primul rand o inteligentd
intuitivd, abilititile comunicationale vizuale i intuitive
devin obligatorii pentru viitoarele generatii de cetdteni
apartindnd culturilor vizuale. Totusi, ei trebuie sd-si
dezvolte in egald masurd inteligenta rationald si si
echilibreze invazia experientelor media cu experiente
personale directe. Folosirea deopotrivé a ratiunii si a
intuitiei favorizeazd multitudinea experientelor de
viatd si dezvoltarea capacitatilor creatoare.
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theologia socialis

Ortodoxia si criza (I)

. Radu Preda

mergenta violentd Intéi a stirilor despre si

apoi a urmdrilor nemijlocite ale crizei finan-

ciar-economice actuale nu pot l3sa indiferent
discursul social-teologic. Dimpotriva. Macar si
prin natura agendei pe care o cultivé, analiza
societdtii din perspectiva teologicd are obligatia,
asemeni unui soldat la limita extrem3 a frontului,
sd scruteze orizontul. Pribusirea incepind cu vara
lui 2007 a pietei imobiliare din Statele Unite si
imediat dupd aceea a unor importante institutii
bancare creditoare a dat semnalul unui impas
cunoscut de istoria si teoria economicd, dar necu-
noscut contemporanilor. Amintirea crizelor simila-
re, precum cea din 1929, nu ajutd prea mult la
depdsirea reald si mai ales mentald a celei actuale.

Cu toate acestea, ceva din trecutul crizelor tot
am fi avut de Invitat pentru a nu ajunge in
situatia de acum. In 1929, elementul central l-a
constituit dimensiunea incontrolabild a volumului
speculatiilor de la bursd, cdderea dramaticd a valo-
rii actiunilor, adici aducerea fortatd la valoarea lor
aproape reald, ajungdnd si se reflecte asupra intre-
gii economii. In ciuda sinatitii majorititii ramuri-
lor industriale din America, in plin avant, a unei
piete stabile de desfacere si a personalului califi-
cat, dublat de o tehnologie de varf, lipsa capitalu-
lui a paralizat productia, a dus la cresterea vertigi-
noasd a numarului somerilor, cu tot cortegiul
consecintelor sociale, a devalorizat moneda si a
afectat substantial intreaga evolutie economica a
SUA si Europei Occidentale pand dupa cel de al
Doilea Rédzboi Mondial. Fara a intra aici in detalii
tehnice, momentul 1929 ar fi trebuit si ofere,
drept reactie, un minim instrumentar financiar,
economic si politic aplicabil in situatii apropiate.
Or, ceea ce s-a petrecut In ultima jumdtate de
secol, cu precddere Incepand cu deceniul al sapte-
lea, atingdnd cote inimaginabile In primii ani ai
mileniului III, este exact contrariul. Trecind de la
capitalismul de tip laissez faire de dinainte de
1929 la new deal-ul de dupa aceea si ulterior de
la interventionismul statului la noua strategie a
Scolii de la Chicago, bazatd pe credinta nestrdmu-
tatd in capacitatea de autoreglare a pietelor, ideo-
logia economici a lumii vestice, transatlantice, a
probat mai toate modelele posibile. Pretul il repre-
zintd actuala crizd la baza c3reia std pactul nescris
dintre cAstigul cu orice mijloace al mediului pri-
vat, culmea o reprezinti asa numitele
Hedgefonds, si impasibilitatea statului de drept,
ajungind la tolerarea pe fatd a paradisurilor fisca-
le. O astfel de evolutie se traduce printre altele in
cinismul bursier absolut ca trimiterea in somaj a
propriilor angajati sa fie “recompensatd” prin cres-
terea valorii actiunilor unei firme, asa cum promi-
siunea unui cigstig imediat §i consistent s fie mai
puternicd decat toate riscurile la un loc, ajunse in
cele din urma parte a afacerii in asa masurd incat
sd fie vandute, declarat sau nu, de la o banci la
alta, cancerul speculativ cuprinzand astfel parti
intregi din organismul financiar-economic. 1929
sau 2009, cauza rdmdne neschimbata: lipsa de
constiintd morald, de responsabilitate sociald si de
respect fatd de om a celor care fac bani din orice,
inclusiv sau mai ales din nesansa altora.
Revenind la relevanta social-teologicd a crizei

actuale, datd fiind asadar cauza eticd a situatiei in
care ne-au adus un sistem bancar lipsit de reguli

autocorective si domeniul speculativ al economiei
virtuale, lucrdnd cu promisiuni si proiectii, insa
mai putin sau chiar deloc cu realitatea, Intrebarea
care se pune este dacd prosperitatea trebuie reali-
zatd cu orice pret, in orice conditii si indiferent
de urméri. Tema in sine nu este noud, modul de
raportare la bani sau la avutie fiind centrald in
toate marile religii si in mai toate sistemele filoso-
fice aplicate, In teoriile politice si in manualele de
gindire economici. Problematica este cu toate
acestea repusd azi Intr-un context fundamental
diferit. Globalizarea in toate aspectele ei, de la
comunicare la dinamica pietelor de capital, face
din chestiunea prosperititii si a precaritatii una de
naturd s intereseze pe toti. SimplificAnd, in acest
global village care este umanitatea de azi, nimeni
nu mai poate fi bogat sau sirac de unul singur.
Bogdtia si sdricia au efecte directe, constituindu-se
in factori de stabilitate sau de instabilitate, afec-
teazi relatiile dintre state si dintre continente,
determind fluxurile migratoare si alimenteaza
insurectiile sociale, justificd rdzboaiele pentru
resurse din ce in ce mai limitate si refac la pro-
priu harta lumii. Confruntate cu acest orizont
amenintator pentru societatile in mijlocul cdrora
propovéaduiesc Evanghelia lui lisus Hristos,
Bisericile nu pot ticea. Este motivul pentru care
ne intrebdm legitim care este mesajul generic al
Crestinismului legat de criza prin care trecem.
Inainte de a ne dedica acestui aspect, centrat mai
ales pe reactiile Bisericilor Ortodoxe locale, sa
amintim de existenta unui text aparte aflat la
intersectia teoriei cu practica, a teologiei cu eco-
nomia.

Este vorba despre recentul document al
Conferintei Episcopilor Catolici Germani, publicat
la 17 februarie 2010, care pune in discutie inve-
stitiile etice si, mai larg, legdtura dintre credintd si
traducerea ei intr-o politicd financiard respons-
abild. Titlul documentului (care poate fi gdsit pe
pagina www.teologia-sociala.ro) - pe care il
putem traduce astfel: “Se poate schimba lumea
prin plasamentele de capital¢ Un ajutor orientativ
pentru investitiile conforme standardelor etice”
(in original: “Mit Geldanlagen die Welt veraen-
dern¢ Eine Orientierungshilfe zum ethikbezoge-
nen Investment”) - este o invitatie la analizi adre-
satd mai ales celor care dispun de resurse financi-
are, dar nu si de un spirit etic in ciuda aparte-
nentei lor la o comunitate de credintd. Altfel
spus, tarilor bogate, afectate si ele de crizi, insd
cu mult mai putin decét cele sdrace si inainte, le
revine sarcina esentiald de a rescrie regulile jocului
printr-o infuzie consistentd de principii si valori.
Cum o parte importantd a acestor tiri bogate au
o culturd ancoratd in traditia cresting si, mai larg,
in cea biblici, este cumva de la sine inteles si se
pund intrebarea daci nu cumva, din dezinteresul
sau nestiinta titularilor de conturi si depozite,
capitalul ajunge in slujba unor mecanisme nedrep-
te, a unor constructii speculative murdare. Cu alte
cuvinte, tocmai pentru ca suntem in criza si, ca
intotdeauna in astfel de perioade, trebuie sd
regdndim datele realitatii, prima Intrebare este
dacd bancile unde ne tinem banii au o politicd
investitionald compatibild cu viziunea noastra. La
urma urmelor, nu poate sa ne fie indiferent ce
face institutia bancard cu banii incredintati, cum

Jacques Braunstein (Franta)

isi atinge tintele de crestere, in ce afaceri este
implicatd si in ce masurd, la capatul lantului eco-
nomic-monetar, nu ajunge sd ne afecteze modul
de trai sau chiar, in cazul falimentului, si ne rui-
neze baza financiard a planurilor noastre de viat4,
casa, educatia copiilor sau siguranta unei batraneti
linistite. Mai mult decét acest prim pas citre un
raport responsabil cu banii si sistemul care i
gestioneazd, documentul episcopatului german -
articulat si redactat, nota bene!, de o comisie de
specialitate - incurajeazd angajarea deliberatd a
posesorilor de capital (mai mare sau mai mic) in
investitii cu finalitate declarat etici, adici in ace-
lea care pastreaza echilibrul dintre costuri si pro-
fit, dintre tentatia de a exploata supraevaludrile
de moment (a imobilelor, de pildi) si r&bdarea
finantdrii unor proiecte de duratd, solide, al ciror
succes Inseamnd locuri de munc3, solidaritate cu
bugetul local si transparenta.

Astfel de orientdri pe care le propune recentul
document au In cazul mediului german o dimen-
siune cit se poate de practicd, bancile care se
revendicd din valorile ecleziale fiind de mai bine
de un deceniu foarte active pe piati. In ceea ce
ne priveste, cum majoritatea jucdtorilor bancari de
la noi sunt parti ale unor sisteme multinationale,
aspectul etic nici mdcar nu std in centrul raportu-
rilor cu clientii lor. Nici clientii nu stiu ci ar
putea avea un astfel de raport responsabil cu
banca. In Roménia de azi, banii nu doar ci nu au
miros, dar nici nu transporta alte valori decat cele
materiale propriu-zise. Dacd nu ma iIngel, in afard
de céteva parteneriate punctuale, la nivel de agen-
tii locale, dintre banci si organizatii caritabile,
mediul nostru financiar nu pare sd participe in
mod real la dezbaterea internationald in curs des-
pre ce ar trebui sd invitdm din actuala crizd. Or,
in acest caz, sd ne mai mirdm c4 nici clasa politi-
cd nu pare sa fi tras pAnd acum o concluzie, alta
decit aceea de a folosi criza financiard pe post de
scuzd universal valabila¢

Ne propunem in articolele viitoare sd trecem
in revistd pozitiile oficiale ale Bisericilor Ortodoxe
din Rusia, Grecia si Roméania fati de criza finan-
ciar-economica.
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De ce nu pot scrie despre

Eminescu?

. Paul Boca

-am asezat, deja, in fata foii albe de o

bund bucatd de vreme, la capitul unei

ecturi destul de solicitante, calitativ si
cantitativ, a Operelor politice! ale lui Mihai
Eminescu. Imi vine greu sd pun pe hartie ceva,
orice. Cum¢ S&-ti fie greu sd scrii despre ,poetul
nepereche”, despre prozatorul genial, despre
publicistul de un vizionarism aproape infri-
cosdtor¢ Despre ,poetul nostru national”¢ Ma
mai pot numi eu roman dacd nu pot sa scriu
nimic despre Eminescu¢ Despre ,cel mai mare
romén al tuturor timpurilor”¢

Incerc, totusi, ceva; s& vorbesc despre princi-
palele elemente ce constituie scheletul viziunii
politice si sociale a lui Eminescu:

Pentru Eminescu, natiunea reprezinta un
organism natural, un corp viu ce se conduce prin
legi imanente. Conform principiului leibnizian,
desfasurarea in timp si spatiu a unui popor tine
de existenta unor cauze ce preced actiunile
prezente, In aceeasi masurd in care prezentul
reprezintd un germene al viitorului. Astfel, nati-
unea nu poate, pentru Eminescu, avea o altd fina-
litate decAt cea care i-a fost predestinatd. Fortele
interne ale unui popor vor infringe, intotdeauna,
piedicile de ordin formal, cele care sunt creatii ale
mintii umane. Statul se va pleca intotdeauna, con-
form acestui ultim principiu, in fata primatului
natiunii. Existenta statului este inferioard exis-
tentei natiunii, el neavand alt scop decat dez-
voltarea elementului romanesc. Numai un stat
national poate realiza conditia esentiald pentru
bunul mers al vietii indivizilor unui popor: pre-
dominanta elementului roménesc, cu toate ele-
mentele lui specifice: limbéa, obiceiuri, tempera-
ment, spiritualitate; Intr-un cuvant, roménismul.
Asadar, supravietuirea in istorie nu tine de
politicd, de dimensiunea statald, ci de pastrarea
sdnitoasd si constientd de sine a natiunii. Politicul
trebuie sd apard ca o expresie naturald a natiunii
pre-existente, legile trebuie sd reprezinte emanatii
ale poporului, expresii pure ale nevoilor indi-
vizilor si societitii, in ansamblul ei. Statul nu are
menirea de a conduce, ci de a sluji, de a construi
un cadru de drept necesar pentru buna desfasu-
rare a vietii poporului. Caracterul statului, acela
de emanatie naturald a natiunii, este principiul
care std la baza infierdrii de catre Eminescu a
,pospaielii apusene”, a institutiilor vestice Impru-
mutate fird a se tine cont de inadecvarea lor la
fondul autohton. Libertatea individului poate
exista doar pe fondul trdirii sub lege, fie ea lege
naturald sau de ordine juridicd. Libertatea poate fi
obtinutd de om doar prin a-si pliti datoria fatd de
natiunea in care s-a ndscut, or aceasta nu poate fi
facutd decit prin munci. ,A face ceva pentru
omenire” nu poate exista decit prin a munci pen-
tru poporul tdu - pentru publicistul Eminescu
munca este singurul avatar al libertatii...

Trebuie s ma opresc aici. Am impresia cd
toate frazele mele nu sunt altceva decét coji care
se adund iIn grimezi pe marginile paginii. De
unde aceastd impresie de usciciune, de inutilitate
a cuvantului, a oricarei incercéri de sistematizare¢
De unde impresia de efort sisific, de unde senza-
tia ci incerc sd incrustez ceva cu dalta in miere
De ce nu-l pot prinde pe Eminescu din nicio mar-

gine si de ce orice incercare de esentializare
esueazd fard ca macar si fi inceputé

Rispunsul std in perspectiva. Intr-o perspectiva
pe care eu nu o am si pe care, cred, noi, romanii
nu vom putea niciodatd s-o avem. Martin Buber
spunea, in Eu gi tu, ci doar in momentul in care
omul devine constient de celdlalt ca intreg, va fi
capabil si inteleagd intreaga fiintd a lui ca unitate
si totalitate. Si nu, nu cred cd std In capacitatea
noastrd s&l cunoastem pe Eminescu ca totalitate -
premis3 absolut necesard pentru orice incercare de
sistematizare a discursului lui. Pentru cd Eminescu
a explodat salbatic sub teasta romanismului.
Pentru cd Eminescu a explodat salbatic sub teasta
fiecdruia dintre noi. Pentru c& Eminescu curge
prin noi, ca latentd. Pentru cd Eminescu e
vesnicul increat din noi. Pentru ci il intuim si
cugetul nostru urld dupa vorbele lui. Pentru ca
reprezinti genialitatea unui popor doar atunci
cand urmasii nu-ti mai Incadreaz cuvintele intre
ghilimele.

O criticd nu se poate face privind inspre noi
insine, ci doar privind inspre celdlalt. Care este
posibilitatea unei sistematizari a lui Eminescu,
dacd Eminescu este in noi¢ Care este posibilitatea
unei perspective totale asupra sa¢ Nu, o posibili-
tate de felul acesta nu existd. Si nu are nicio posi-
bilitate de a exista, prin insdsi natura noastrd. Pe
Eminescu, noi il putem cunoaste doar fragmentar.
In momentul in care vom incerca construirea unei
critici a scrierilor sale, nu vom reusi altceva decit
sd punem pe hirtie niste fade note de subsol la
paginile lui.

O esentializare nu se poate face decit prin dis-
tantd si prin referire la celdlalt ca totalitate.
Eminescu o reuseste si face acest lucru prin a
privi comunitatea ca pe un organism viu, orga-
nism care este singurul filtru prin care individul
poate fi gdndit ca aflandu-se in fata lui
Dumnezeu. Or, cum altfel poate fi liber omul,
dacd nu in fata divinititii¢ Eminescu 1si creeazi o
perspectiva care ii permite sa spund, prin Noi,
ceea ce noi incercdm zadarnic s& spunem prin noi
insine. Noi riminem mereu la stadiul de intuitie
vagd, pentru ci nu stim si- gdndim pe celalalt.
Explicatia noastrd nu este posibild prin noi - indi-
vizii, ci prin Noi - comunitatea. Neiesind din
fragmentar, nu putem s& avem decét certitudinea
existentei unei intuitii a realului ca sistem, pe
cand Eminescu, prin perspectiva sa totalizatoare,
a reusit s3 vada clar realitatea in mecanismele ei
interne. El reuseste sd pund pe hértie cele mai
adanci intuitii ale noastre. Pentru cd Eminescu
reprezintd neputinta noastrd de a ne privi pe noi
ca Noi. El reprezintd esentializarea noastrd. Care
este, atunci, miza unei esentializari a esentei¢
Réspunsul este unul simplu: ea tine fie de dome-
niul barbariei, fie de cel al inconstientei.

La un nivel subconstient, existid In noi senti-
mentul cd ,puterea si méntuirea stau In noi, dar
nu altii sunt chemati sd ne convinga de acest
lucru”. Avem si noi intuitia faptului ca ,dezbina-
rea, ura, prostia sunt maladii istorice, dar singura
care ne va pierde este nepdsarea”. Simtim si noi
cd este imperios necesar sd facem o distinctie
clard ,intre ceea ce este romanesc si ceea ce este
cu adevdrat roméanesc”. Intuim si existenta unei

ypatrii lduntrice” si nevoia unui inceput adamic.
Se zbate, in subconstientul nostru, ideea acelei
,dezbindri dinlduntru” care macind neamul romaé-
nesc si despre care vorbea Eminescu. Intrevedem
si noi faptul ca ,din sdmburul si esenta poporului
trebuie s iasd puterea medicatrice a naturii, care
sd Insdnatoseze corpul statului”. Ghicim si noi
faptul cd ,respectul pentru strdmosi e o rand ce
trebuie deschisd de-a pururi”. Intuim si noi cd
Jintdmplarile compromitatoare ale altora nu scuzi
mediocritatea noastrd”. Intrezirim si noi faptul ci
ysuntem zapdciti; nu mai stim ce sa voim, ce sa
facem, ce s& primim, ce si respingem, in cine sd
ne incredem; nu ne mai intelegem si nu ne mai
auzim unii pe altil: ne trebuie o idee care si
limpezeascd toate capetele si sd ne impreune pe
toti la lucru”...

Il simtim pe Eminescu in totalitatea fiintei
noastre, dar nu il putem privi niciodatd in totali-
tatea fiintei lui. Deoarece codul nostru este, prin
definitie, un cod al fragmentarului, un cod in care
stalpul totalizator al transcendentului s-a pribusit,
ldsand In urma lui intuitii i presimtiri, acolo
unde mai poate fi vorba de o constiintd. Ne
rdmane doar sa- citdm pe batranul din Archaeus?:
yBeethoven compune opera Fidelio dupa ce uitase
de mult natura vocii omenesti... el scrie muzica
pentru voci cum crede el c-ar trebui sa fie si te
trezesti fatd c-o operd care ti se pare ca fuge
dinaintea ochilor... c-ai privi-o cu binoclul intors...
s-ai vedea departe, departe, in fundul cugetarii
unui om, ceva straniu ce pari a nu pricepe bine,
pand bagi de seamd cd sunt Inchipuirile unui surd
despre vocea omeneascd, a carei naturd normald
el o uitase sau avea numai o reminiscenti slaba
despre ea. Dar inchipuindu-ti cum ci toti oamenii
ar avea in urechea lor numai o reminiscentd de
memorie ca aceea a lui Beethoven... toatd opera
s-apropie vadit, ca si cdnd ai privi-o cu stecla
asezatd normal la ochi... ba s-apropie asa incét
toatd scena ti s-aseazd-n cap s-auzi opera
urlandu-ti In craniul desert, cu boschete, cu tem-
nite, cu actori, cu actrite, cu tot. Cum va fi
ardtdnd capul unui om care are-o opera ori o
drami-n el, cu oamenii ei interesanti, cu lumina
de lampe, cu pénzele zugravite, cu totului tot in
capul lui... Un teatru intreg in care sufletul lui,
ghemuit Intr-un colt al salei, e singurul spectator.”

Asteptdm urletul adevaratei simfonii emine-
sciene. Deocamdati, trdim cu intuitia ei, cici doar
ceva din noi zvacneste a Eminescu, pe cand totul
din el ricneste a Noi. Dincolo de asta, asa cum
postula Wittgenstein, ,limitele limbajului meu
sunt limitele gindirii mele”.

Note:
1 Mihai Eminescu, Opere politice, I-1], editie
ingrijitd de Bucur Popescu si Petru Demetru Popescu,
Bucuresti, 1999.

2 Mihai Eminescu, Opere II. Proza. Teatru. Literaturd
populard, Bucuresti, 1999, pp. 284-296.
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dezbateri & idei

Despre efectele alegerilor din

Europa

. Sergiu Gherghina

ituatia economic dificild in care se afld

Romaénia si unele state membre ale UE domi-

nd agenda publicd a ultimelor luni.
Informatiile despre implementarea legislatiei pen-
tru scaderea pensiilor si salariilor bugetarilor sau
motiunea de cenzurd propusd de PSD in
Parlament sunt pe plan national subiectele fierbin-
ti. In sectiunea internationald media trateazi efec-
tele crizei din Grecia, In special asupra monedei
euro, sau dificultitile pe care unele state precum
Spania, Portugalia si, mai nou, Ungaria le au. Nu
stiu daca este pentru a ne consola cu nenorocirea
celorlalti, pentru a vedea cd nu suntem singurii
intr-o situatie dificild sau doar acest subiect este
considerat de interes pentru publicul roménesc.
Réandurile ce urmeaza trateaza un alt efect al cri-
zei financiare, reorientarea electoratului din tari
europene citre partidele care le oferd o alternativa
la situatia actuald. Multe state membre ale
Uniunii Europene (UE) au avut alegeri in aceste
luni, rezultatele fiind unele neagteptate pentru
observatorii straini.

Primul aspect demn de observat ete faptul cd
electoratul european nu se aliniaza unor idei simi-
lare. Desi aceastd remarcd nu este surprinzatoare,
este important de observat daca existd asemdndri
in fata unor provocari comune. Alegerile din aces-
te luni au ardtat ca cetdtenii se raporteaza contex-
tual la partide si nu resping la unison o anumita
ideologie sau formatiune politica. In acest sens,
nu existd o relatie directd intre ideologia partidu-
lui si pierderea sustinerii electorale. De exemplu,
s-ar putea considera faptul cd partidele social-
democrate, plasate in stdnga spectrului politic (in
conditiile in care avem o intelegere generald a axei
competitionale) nu au nimic de oferit in timp de
crizd, sunt predispuse infrangerii in aceste perioa-
de turbulente. Totusi, absenta unor programe elec-
torale/guvernamentale care s3 revitalizeze econo-
miile in prezenta actualelor provocdri majore, pre-
cum si incapacitatea de a modifica dinamica exis-
tentd nu au fost caracteristice acestui tip de parti-
de, deseori considerat mai util sd imparta si sa
administreze venituri existente decit s le produ-
cd. Astfel, au existat tri in care alegdtorii au ales
sd se orienteze catre alte partide, iar alte tdri in
care social-democratilor li s-a acordat incredere. In
Ungaria, Partidul Socialist a suferit o Infringere
severd, dupd 8 ani de guvernare presdrati cu scan-
daluri (cel mai cunoscut fiind cel al recunoasterii
manipuldrii electorale de citre premier) si esecuri
in planul guverndrii. Prin urmare, existd auspicii
pentru a considera cd pierderea electorald nu se
datoreaza exclusiv crizei financiare traversate de
Ungaria.

In Olanda, desi prin iesirea sa din coalitia de
guvernare a determinat organizarea alegerilor anti-
cipate, Partidul Muncii a iesit pe locul al doilea in
alegerile organizate pe 9 iunie. A fost oferit credit
liberalilor care au mentionat unele reforme in
plan economic. In Slovacia, formatiunea social-
democratd a premierului Fico nu a inregistrat o
scidere considerabild a sustinerii sale electorale.
Desi incarcate de suspiciuni de coruptie, aceste
alegeri au oferit chiar cateva procente in plus fatd
de alegerile de acum patru ani. Dificultatea for-
madrii guvernului este impedimentul major pentru

social-democrati deoarece formatiunea partenerd
in coalitia de guvernare nu a mai intrat in
Parlament. In Republica Ceh4 si Valonia, zona
francofond a Belgiei, social-democratii au castigat
alegerile. In cea dintai sansele si alcituiasci guver-
nul erau mici inci de la anuntarea rezultatelor
datoritd fragmentirii ridicate. In Valonia, Partidul
Socialist a castigat detagat alegerile si va trebui sd
coopereze cu cistigatorii alegerilor din regiunea
flamand4 pentru urmdtorii ani.

Desi alegitorii nu au considerat partidele de o
anumiti facturd incapabile s& guverneze, majorita-
tea partidelor aflate la guvernare au pierdut alege-
rile recent organizate. Au pierdut suport semnifi-
cativ in detrimentul unor alte forte politice.
Practic, se poate afirma c3 ele au fost pedepsite
pentru situatia actuald a tdrilor in care activeaza.
Un astfel de vot retrospectiv prin care
partidul/partidele de la guvernare sunt pedepsite
pentru situatia problematicd a tarii este comun in
Europa de Est de-a lungul celor doud decenii post-
comuniste. De multe ori, au existat partide cu tra-
ditie care au céstigat increderea populatiei. Prin
urmare, crestin-democratii olandezi au pierdut ale-
gerile, dar liberalii au sansa formarii unui guvern
care sd permitd depdsirea actualei situatii. Acelasi
lucru este usor de observat in Ungaria unde
Fidesz, adversarul traditional al socialistilor, a for-
mat noul guvern.

Cea de-a treia trasdturd a acestor alegeri este
orientarea cétre forte politice noi, cu mesaje radi-
cale. Ascensiunea acestora vine pe fondul incapa-
citatii partidelor cu traditie s3 ofere alternative
politice la situatia existent. In Flandra, regiunea
olandezi a Belgiei, alegerile au fost cistigate de
un partid ce militeazd pentru separarea acesteia.
Astfel, pe langd partidul de extrema dreapta

Philippe Burnel (Franta)

Vlaams-Belang, o prezentd constant3 in peisajul
politic belgian, a apirut Noua Aliantd Flamanda.
In Olanda, partidul extremist anti-imigratie si anti-
islamic al lui Geert Wilders a iesit al treilea la ale-
gerile legislative cu 16% (comparabil cu rezultatul
obtinut la alegerile europene de anul trecut),
inaintea partidului care a guvernat tara incepand
cu 2002. In Ungaria, Jobbik, partidul extremist, a
pbtinut aproape 17% din voturi, fiind pentru
prima datd prezent In Parlamentul de la
Budapesta. Succesul unor astfel de formatiuni
politice a fost anuntat inc3 de la alegerile europe-
ne din iunie 2009, dar au fost ignorate partial sau
total pand in prezent utilizdndu-se argumentul
nereprezentativitatii acelor alegeri. Orientarea ale-
gatorilor citre formatiuni cu mesaje radicale,
majoritatea lipsite de programe de resuscitare eco-
nomicd (exceptia poate fi Noua Aliantd
Flamand&) nu poate decit si ridice semne de
intrebare. Astfel, nu putem sti daca astfel de for-
matiuni ar fi avut succes si in absenta crizei eco-
nomice.

Un alt element comun al acestor alegeri recen-
te este acela c& spatiul politic a fost fragmentat
considerabil, facand dificld formarea unor coalitii
de guvernare. Divizarea alegatorilor intre mai
multe partide cu sanse reale la castigarea alegeri-
lor a determinat acest rezultat. Desi in Olanda o
astfel de fragmentare este obisnuitd, existand trei
partide principale (crestin-democratii, social-demo-
cratii si liberalii) si alte 7-8 partide cu performante
minore (uneori Partidul Socialist si social-liberalii
de la D66 obtinind rezultate notabile), rezultatele
recentelor alegeri au creat dificultati prin promo-
varea partidului extremist al lui Wilders (Partidul
pentru Libertate). In Belgia, socialistii invingitori
in partea francezd vor trebui sd conlucreze cu un
partid al cdrui discurs nationalist poate submina
unele proiecte. In Cehia, noua coalitie de guverna-
re nu va include cistigatorii alegerilor si va fi una
fragild in actualul context; o situatie similard se
anuntd si in Slovacia. Ungaria pare a fi singura
tard scutitd de aceste griji, victoria detasatd a
Fidesz facand posibild o guvernare fird probleme
de aceastd natur.

Rezuméind, alegerile recente din citeva state
europene au reflectat partial problemele din
domeniul financiar. In plan politic increderea a
fost acordatd partidelor din opozitie sau unor for-
matiuni nou apdrute cu idei radicale. Acestea din
urmd nu au un discurs legat in mod direct de
aspectele economice, ci atacd subiecte colaterale
precum imigratia, autonomia economicd sau inte-
grarea europeand. Sustinrea unor partide anti-UE
in tari fondatoare (precum Olanda) este ingrijora-
toare si produce efecte pe termen lung mult mai
puternice decit recenta depreciere a euro. Fard
intelegerea acestor atitudini politice, izolarea cau-
zelor si efectelor nu poate fi realizatd cu succes,
iar viitorul UE va continua sa fie incert.
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Europa musca mana care o

hraneste

. George Jiglau

rizele sunt considerate de cei mai multi

oameni drept momente eminamente

negative, fiind asociate cu suferint,
dezordine si incertitudine. Pentru foarte putini,
insd, crizele reprezintd nu doar apogeul unor
probleme acumulate in timp, ci si momentul
optim pentru a schimba fundamental un sistem
pe cale s& dea gres. Aceste consideratii pot fi
aplicate si crizei economice pe care o traversea-
z3 intreaga lume si, in mod particular, Uniunea
Europeand. Aceasta se confruntd, atit in ansam-
blul, cat si la nivelul fiecirui stat membru, cu
un egec partial al unor aranjamente economice
create tocmai cu scopul de a asigura bundstarea.
Totusi, vocea celor care incearci si transforme
criza intr-un moment al unor schimbari funda-
mentale este acoperitd de cea a celor reticenti.
Surprinz3tor este faptul ca principala fortd in
favoarea schimbarilor este chiar a Germaniei,
care pare, poate pentru prima datd in istoria
Uniunii, incapabila s& isi impund punctul de
vedere.

Dupa ce criza economicd inceputa in toamna
lui 2008 atinsese inevitabil si Europa, UE a fost
zguduitd din temelii de situatia Greciei. Aceasta
nu a fost primul stat membru care a avut de-a
face cu probleme economice serioase, pentru cd
in pragul falimentului s-a aflat si Letonia, de
exemplu. Insi Grecia a reprezentat o problema
majord in primul rdnd pentru cd este membra a
zonei Euro, Uniunea Monetari fiind unul dintre
pilonii care stau la baza UE ca entitate economi-
céd. Regulile care guverneaza zona Euro sunt
extrem de stricte, iar imposibilitatea de a le res-
pecta i-a ficut pe greci sd mintd cu privire la
indicatorii economici timp de ani buni, pe par-
cursul cdrora prapastia intre cheltuielile publice
si ceea ce producea economia Greciei s-a adancit
intr-atdt de mult incit a inceput sd pund in peri-
col si alte state! In contextul creat, toate priviri-
le s-au indreptat catre Germania, care reprezintd
in mod traditional un soi de ,bancd de urgentd”
pentru alte state europene aflate in pericol.
Pozitia Angelei Merkel a fost una extrem de
delicatd, deoarece reactia germanilor la ideea de
a ajuta Grecia cu bani publici, adunati din pro-
priile taxe, a fost una vehement negativd. Pe de
alta parte, lipsa unui ajutor rapid si substantial
pentru Grecia putea pune in pericol inclusiv
economia Germaniei, cu consecinte negative pe
termen lung.

Astfel, Merkel a fost nevoitd si transmitd un
mesaj transant intregii Uniuni: Germania accep-
td sd ajute acum Grecia, Insd nu o va mai face
pe viitor decét In cu totul alte conditii, pentru
cd nu este corect ca germanii, cu proprii bani,
cu propria muncd, sd salveze tari care iIsi bat joc
de ele insele si de toate celelalte tari cu care
sunt interdependente. Cu alte cuvinte, Merkel a
atras atentia cd aranjamentele economice exis-
tente in cadrul UE, si mai specific al zonei
Euro, fie vor da gres atunci cdnd avem de-a face
cu o crizd internationald, fie pot ele insele sd
genereze crize. Asadar, Merkel, care a pierdut
mult din sprijinul intern dupd ce a insistat pen-
tru acordarea unui ajutor de 750 de miliarde de
euro pentru greci, cu o contributie masiva din
partea Germaniei, a inceput sd facd propuneri
concrete pentru a preveni astfel de situatii in vii-
tor. Ins actualele aranjamente au la bazi ani

lungi de negocieri, consfintite prin tratate euro-
pene adoptate si implementate dupd proceduri
complexe si consumatoare de timp, astfel c&
orice schimbare atinge aproape inevitabil aceste
tratate si necesitd o vointd politica la fel de
ampld din partea liderilor UE si din partea tutu-
ror statelor membre.

Pe scurt, principala doleantd a Angelei
Merkel este aceea de a intiri mecanismele de
cooperare economicd, cel putin la nivelul zonei
Euro, deoarece orice actiune a unei tiri are efect
asupra tuturor celorlalte. Merkel a vorbit despre
nevoia de a crea o ,culturd a stabilititii” in sta-
tele care folosesc euro, iar pentru aceasta este
nevoie de mecanisme, eventual chiar de institu-
tii noi, care sd oblige guvernele la comporta-
mente responsabile. In plus, Germania a cerut
introducerea unor sanctiuni mai aspre pentru
statele care, prin comportamentul lor, periclitea-
z3 pozitia altora si a intregii Uniuni. Propunerile
s-au lovit insd de opozitia neasteptat de durd a
presedintelui Comisiei Europene, Jose Barroso,
de altfel un personaj recunoscut pentru discur-
sul sdu consensual. Barroso a calificat propune-
rea Germaniei, care ar implica o modificare a
tratatelor europene, drept ,naivd”, pe motiv c3,
daci tratetele ar fi modificate doar pentru ca
asa doreste Germania, atunci s-ar deschide cutia
Pandorei si orice stat membru ar putea identifi-
ca propriile elemente pe care doreste si le modi-
fice. Cu alte cuvinte, Barroso a sustinut cd e
greu sd pui in miscare Intreg mecanismul de
revizuire sau de adoptare a tratatelor, care
implicd toate cele 27 de tari, doar pentru ci asa
vrea Germania. In plus, Barroso a amintit ci
tirile care depdsesc substantial deficitul pot fi si
acum Impiedicate s& voteze in Consiliul Uniunii
Europene.

Insi Barroso nu s-a limitat doar la a gisi
contra-argumente la propunerile Germaniei, ci a
trecut chiar la atac, acuzind-o cd nu este recu-
noscatoare pentru tot ceea ce a primit din par-
tea zonei Euro. ,Germania a fost marea cistiga-
toare de pe urma folosirii euro. Surplusul buge-
tar al Germaniei, de 134 de miliarde de euro se
datoreaza in proportie de 86% comertului in
interiorul zonei Euro”; a spus Barroso. Mai
mult, el a afirmat cd atitudinea Germaniei deno-
td o lipsd de leadership. Pozitia lui Barroso a
fost sustinutd si de noul guvern al Marii
Britaniei, condus de conservatorul David
Cameron. Acesta a afirmat chiar intr-o intilnire
cu Merkel ci o schimbare a tratatelor ar fi
inoportund, stiut fiind c3 britanicii, in special
conservatorii, s-au opus constant cresterii gradu-
lui de coordonare politicd si economicd din inte-
riorul UE. In plus, orice modificare a tratelor ar
presupune un referendum in Marea Britanie,
care ar spune aproape sigur Nu, chiar dacd acest
stat nu este membru al zonei Euro.

Ideile promovate de Merkel nu sunt insd
foarte diferite de cele venite chiar de la varful
Uniunii. Tnsugi Barroso, secondat de comisarul
pentru Afaceri Economice si Monetare, Olli
Rehn, doreste un control mai strdns din partea
Comisiei Europene a bugetelor nationale, tocmai
pentru cd gradul de interdependentd dintre eco-
nomiile statelor membre a ajuns atit de mare
incat orice derapaj la nivelul cheltuielilor interne
dintr-un stat poate influenta toate celelalte state.

Alain Lacoste (Franta)

In plus, chiar noul presedinte al Consiliului
European, Herman van Rompuy, a dat semnale
negative cu privire la modul in care functionea-
z& zona Euro, afirmand ci oamenii nu au fost
pe deplin informati cu privire la ce presupune
folosirea unei monede comune, iar acum sunt
dezamagiti de situatia in care au fost adusi de
elitele care au pus la punct aceste mecanisme.
Totusi, niciunul dintre acesti oficiali nu a pus
problema consfintirii unor noi mecanisme de
guvernantd economicd prin instrumente care sa
nu le puna sub nicio forma sub semnul intreba-
rii, adicd prin tratate europene, actele funda-
mentale care stau la baza existentei UE.

Din aceastd situatie se pot trage cateva con-
cluzii. Prima ar fi ¢4 Germania este in continua-
re dispusd sa isi asume pozitia de motor al
Uniunii Europene, atat pe plan economic, cat si
politic, insd cad doreste sd facd acest lucru in
conditiile sale, nu ale altora, mai ales atunci
cand se pune problema de bani publici stransi
de la contribuabilii germani. In al doilea rand,
se observa faptul cd oficialii de la varful institu-
tiilor europene nu par dispusi sd mai permitd
Germaniei sd 1si impund punctul de vedere, ceea
ce poate fi un semn cd in sfarsit institutiile
europene Incep sd aibd o vointd proprie. In al
treilea rdnd, momentul pe care si l-au ales ofi-
cialii europeni pentru a-si incorda muschii nu
este nici pe departe cel mai potrivit. Criza
actuald a ardtat fard putintd de tdgadd cd actua-
lele mecanisme europene sunt fragile si ca trebu-
ie cel putin intdrite, dacd nu chiar schimbate.
Germania a avut curajul si forta de a pune pe
tapet aceste chestiuni, iar semnalele date de cel
mai important stat din interiorul Uniunii, cel
putin din punct de vedere economic, ar trebui
ascultate, nu ignorate si, cu atdt mai mult, nu
atacate, mai ales cd o solutie in cazul crizei gre-
cesti este imposibild fard banii Germaniei.
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Nu numai virtuoz,
dar si lutier - 1. P.
Culianu

(Urmare din pagina 8)

tre (S)ubiectul si (P)redicatul unei propozitii pre-
cum si aranjarea acestora in judecdti, in plan
fizic fractalul exprimi contiguitatea esentiald a
unui Intreg cu oricare dintre diviziunile sale,
exprimabil matematic printr-un sir p-adic.
Aplicarea acestor continuturi logico-matematice
la problemele ontologiei religioase de extractie
biblicd constituie marea inovatie metodologicd a
lui Culianu. ,Spectrul de tolerantd logica” al
unui mit indica felul In care acesta face parte
sau nu dintr-o diagrama logicd, iar ,raza de
actiune” a mitului il pozitioneaza intr-un fractal
mai complex aldturi de alte mituri similare, inte-
grate ca ,versiuni” ale unui sistem. De aceea, in
contraponderea scolii istorice germane Culianu
va considera cd nu trebuie cdutatd o versiune ori-
ginald a miturilor gnostice, ci mai degraba ,ver-
siunile fractalice” ale aceluiasi mit
(Demiurgul/Tricksterul, Sophia/Intelepciunea
cdzutd, de exemplu). Avand aceastd reguld - her-
meneutica inversd sau in rdspar, specificd scolilor
gnostice -, prin rdspunsurile diferite pe care le
putem da unor secvente problematice ale mituri-
lor biblice vom angaja raza de actiune a fiecarui
mit, rezultdnd o versiune sau alta a aceluiasi
motiv principal, respectiv spectrul de tolerantd
logica. Din aceste versiuni vom compune ,arbo-
rele gnostic” pe care, dacd epuizdm numadrul
operatiunilor de derivare binare, il putem consi-
dera fractalul gnostic al gandirii religioase.

Preluat din spatiul istoric-cultural, tipul de
gandire gnosticd este transferat in spatiul
ideal-mental si, astfel, configurat ca mecanism
productiv de semnificatii culturale, iar nu un
produs final menit a servi investigatiilor de tip
istoric si hermeneutic. Cu aceastd idee Culianu
isi depdaseste teza din Eros si magie in Renastere
a necesitatii aplicdrii unui ,filtru hermeneutic”
particular in vederea intelegerii epocilor cultura-
le. Realizeazd un transfer spectaculos dinspre
relatia produs cultural - aplicatie hermeneuticd,
inspre relatia procedeu de géndire - produs cul-
tural in care devine vizibil procesul de derivare:
,Dualismul fiind un sistem ,selfconsistent”, el
poate fi generat in mod sincron fdrd nici o referi-
re istoricd, numai prin epuizarea tuturor posibili-
tatilor pe care principiul dualist, al exegezei
inverse si al optiunii binare intre alternative le
activeazd atunci cand este pornit” (p. 80)
Aceeasi metodd de generare-derivare este aplicatd
de Culianu si la problema Sfintei Treimi, indi-
cand nasterea logicd a rdspunsului ortodox pre-
cum si a versiunilor heterodoxe/gnostice, toate
facand parte dintr-un ,fractal Christos”. O
anume christologie fractalicd ar putea servi de
principiu prim oricarei derivatii dogmatice, filo-
sofice sau mitologice a ideilor despre figura lui
Isus Christos. Diversele consacrari istorice capdtd
imediat caracterul de conjecturi simultane - deri-
vatii regulate - ale ireprezentabilului fractal
Christos.

Marea descoperire a lui I. P. Culianu, o Inti-
reste convingdtor autorul, este de ordin metodo-
logic, revine la o specie noud de epistemologie a
cunoasterii. El nu ne interpreteazd o partiturg, ci
ne produce un instrument. Nu s-a multumit sd
fie un simplu virtuoz, ci s-a dorit si un veritabil
lutier, producétor, reparator si acordor de instru-
mente cognitive. Sarcind enorma. Domnul
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Patapievici nu doar c3 indicd, dar reface toate
legaturile necesare pentru a vedea cum anumite
tipuri de culturd, si le zicem foucaultian episte-
me pentru cd pare mai specificat, sunt posibile si
comportd caracter explicativ in legdturd strictd cu
un model ontologic (eventual cosmologic) si cu
un tip specific de subiect transcendental. Daca
ludm ca reper periodizarea activitatii stiintifice a
lui Culianu in trei registre mari - 1) preocuparea
pentru samanism si experientele ciltoriei in alte
lumi; 2) preocuparea pentru magie;

3) preocuparea pentru doctrinele gnostice - inte-
legem din reteaua argumentativd impecabild a
autorului Ultimului Culianu c& fiecdrui registru
ii corespunde obligatoriu o ontologie in care
poate fi Intemeiat si o specie aparte de subiect
care poate sd 1i sustind caracterul epistemic si,
de asemenea, sa o pund in lucru. Legaturile nece-
sare sunt acestea: un model ontologic¢ un tip de
experientd religioasd¢ o specie de subiect, de
unde trebuie sd remarcdm c& fiecare epistema
culturald presupune colaborarea strdnsi a filoso-
fiei (ca fondatoare a sistemului teoretic explica-
tiv) cu religia (ca practicd sociald dominantd) si
psihologia (ca articulare a subiectului/actorului
in asa fel incdt modelul filosofic dominant si
practica religioasd sa poatd functiona impreund
in directia satisfacerii exigentelor ultime pe care
epoca le poate articula). Echipat cu aceastd con-
vingere, Culianu integreazd tipurile samanului,
magicianului si gnosticului intr-un fractal al
Subiectului generic, unde coexistd sistemic si de
unde se desprinde fiecare cand sunt Intrunite
conditiile manifestarii lui, atras de suflul particu-
lar de naturd ideatici, emotionald si fantasmatici
al unei epoci istorice. Poetul, savantul, teologul
si filosoful li se pot adduga, ca tot atitea realizi-
ri morfologice diverse ale aceluiasi fractal al
Subiectului In conjuncturi diferite.

Dac3, asa cum stim de la Giordano Bruno,
magia Inseamnd punerea in lucru a operatorului
fantasmatic Intr-un mediu pneumatologic, atunci
ne apare intr-o lumind noud si profund credibild
teza sustinutd aici de domnul Patapievici, cd
metoda epistemologicd a lui Culianu std in
picioare doar dacd o privim ca profetie (p. 217).
Veritabilul magician este profetul. Incircat cu o
viziune a cérei sursd se bucurd de prestigiul
transcendentei, Isi traduce viziunea in limbajul
fantasmei - alfabetul genuin al mintii umane -,
disemineazd public continutul propriei minti
prin mediul pneumatologic fie in chip de para-
bola, fie poetic, fie filosofic lasdnd in seama vii-
torului implinirea ei. Viitorul este intotdeauna
decis de forma in care evolueazd mintile noastre,
atrase hipnotic de fantasmele cu care le-am
mobilat. Cel care ne face s sperdm si sd rdvnim
in numele unui ideal al lui, acela ne-a cucerit
deja viitorul, adicd ne-a atras in nada mintii lui.
Cu o importantd masa de cercetdtori,

I. P. Culianu deja a realizat aceastd performanti.

Doud elemente definitorii pentru tipul gnos-
tic par a functiona In Insusi destinul personal al
lui I. P. Culianu: negarea inteligentei ecosistemi-
ce si a principiului antropic. Teza cartii de fatd, a
conflictului cezurd-cenzura ar putea capata astfel
urmatoarea versiune: conform primului princi-
piu, In formularea lui negativa, ,absolutul” care
domind lumea noastrd nu este in realitate infaili-
bil, nici omniscient, nici bun, deci nu mai e un
Absolut. Intre acesta si inteligenta umani investi-
gatoare este posibil un conflict tocmai din acest
motiv. lar In virtutea celui de-al doilea principiu,
formulat de asemenea negativ, omul nu e sortit
nici s& cunoascd la modul complet si nici sd-si
gdseascd mantuirea In aceastd lume. Concluzia:
I. P. Culianu a fost ,sacrificat” in numele legiti-

mititii pe care falsul ,absolut” al lumii noastre
(in fond un Trickster) si-o ia atunci cind vrea si
impiedice performantele cognitive majore. Astfel
se configureazd destinul, prin conflictul inevita-
bil al inteligentei umane cu inteligenta ecosiste-
micd, atunci cAnd omul e aruncat intr-o realitate
controlatd de aceastd instantd failibild, dar auto-
ritard. Il putem considera chiar un conflict ,de
putere”, iar tipul de practicd pe care o presupune
il putem numi magie. Intotdeauna magia este o
practicd a puterii unde se-ntilnesc instantele
influentinfluentat, jocul destinului fiind sistemul
general al acesteia.

Dar ne putem intreba, cu o ultimi respiratie
mentald Inainte de-a pune punct acestei cronici,
nu cumva sistemul influentelor magice face
parte dintr-un joc unde capriciul si seriozitatea
se contin in chip inextricabil, pentru a ne invita
la o intelegere deasupra adevarului si erorii¢ Un
joc cu reverberatie cosmicd, un joc ontologic.
Cata vreme mintea umand e heteronomad, pre-
cum viata, orice joc al mintii reproduce fractalic
jocul fiintei din care fac parte atat relatiile de
putere, cat si formele de cunoastere. Dacd e asa,
si dacd vrem s3 fim consecventi, negarea inteli-
gentei ecosistemice implicd si urmatoarele: jocul
fiintei nu are o desfisurare coerentd (rationald),
nu conduce la un final inteligent si nici nu oferd
vreo revelatie cognitivad. Prinsd in acest joc, min-
tea noastrd nu poate accede la alt sens decat
nonsensul jocului, la care se adauga certitudinea
gravi ci nu-l poti parasi. Il joci tocmai pentru ci
nu are reguli, situatie in care orice mutare poate
sa-l confirme, Inchizandu-te in el. Dintr-un joc
fard reguli nu se poate iesi, dupd cum nu se
poate evada dintr-o temniti fird ziduri. In aceas-
ta circumstanti, defel comod3, revelatia ar fi ci
nu existd in realitate un mare mister de revelat,
deoarece inteligenta care conduce lumea nu e
yAdevaratul Dumnezeu”, si orice ,dezvaluire epi-
stemologicd” este doar un nou val ridicat de pe
chipul zeului absent. Cu fiecare noud dezvaluire
- afirmare a negatiei In acea dialecticd a impotri-
virii - actul nostru ni-l indepérteazd in loc sl
apropie.

Se poate trdi cu aceastd concluzie? Intrebarea
face parte, evident, dintr-un alt joc decét cel pe
care l-a asumat Culianu si merge inspre alt ori-
zont decét cel jalonat de Horia-Roman
Patapievici. Ea ne-ar cere si ne plasim mintea in
zarea apofatismului radical, acolo unde adevaru-
rile sunt la fel de ridicole ca si intrebarile la care
par a rispunde, iar epistemele par simple agluti-
néri de semne intortocheate. Chiar pentru a nu
ajunge la o astfel de concluzie ce ne-ar ldsa, dacd
nu tristi, cel putin mai Incruntati, in jocul nostru
mental trebuie din cind in cind si stim pune
punct.
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remarci filosofice

Adaptare si individuare (I)

. Jean-Loup d’Autrecourt

eria conferintelor de educatie populard, de

filosofie pentru publicul larg in Franta conti-

nud. Sunt invitat din ce in ce mai des, in
special pe axa sud-nord, de la Montpellier la
Grenoble, de la Lyon la Paris, cu suburbiile res-
pective. Tematicile sunt fie generale (energia, feri-
cirea, morala), fie foarte precise (toleranta, adapta-
rea, individuarea), fie cu miz3 ideologicd (stiinta,
etica, dezvoltarea durabild). Dar oricare ar fi
tematica comandatd, in acest demers de ridicare a
nivelului cultural al francezilor, in care m-am
angajat foarte serios, de fiecare datd marja de
libertate este suficientd, astfel Incit s&-mi pot dez-
volta propriile idei si propriul stil de filosofare.
Este vorba despre un demers paralel, complemen-
tar celui universitar, un fel de folclor filosofic si
stiintific.

Bineinteles ca libertatea de expresie este intot-
deauna amenintatd de fenomene de cenzuri si de
auto-cenzurd provocate de observatori, de jurna-
listi, de actori politici, industriali sau de actori pur
si simplu. Dar faptul acesta nu este specific
Frantei si nici contemporaneitatii, deoarece se
intAmpli la fel oriunde in Europa de vest si de
asemenea, incetul cu incetul si in Europa Centrald
si de Est. De asemenea cunoastem astfel de feno-
mene si in Grecia anticd sau In Imperiul roman.
Inutil s34 mai amintesc lumea anglo-saxona si
anglo-americand, unde exista cele mai supraveg-
heate si mai controlate societiti din lume, care
depdsesc cu mult proiectele avortate, leniniste si
staliniste, de control al indivizilor. Lumea utopici
denuntatd si in acelasi timp difuzatd, ba chiar
doritd de Orwell, 1984 (caci ea corespundea per-
fect idealurilor lui din tinerete, cAnd luptase ca
voluntar in brigdzile republicane, in timpul rdzbo-
iului civil din Spania), societatea absolut supraveg-
heatd existd deja. Singurele dificultati (chestiune
de timp si spatiu) constau In generalizarea aceste-
ia.

Cu toate aceste riscuri, pericole si amenintari,
filosoful nu poate sd nu-si exerseze meseria care
este chiar aceea de educatie. Stiu ca faptul poate
parea surprinzdtor pentru majoritatea universitari-
lor care, in loc s3 facd educatia studentilor, parti-
cipa si ei la acest proces international de mastur-
bare intelectuala (globalizarea onanismului intelec-
tual), incurajat de mass-media si de revistele ,cul-
turale”, prin care sperd sd mascheze propria lor
incapacitate sau propriile incompetente pedagogi-
ce. Pentru ci ei ,educd” fard si stie ce fac.

Faceti testul urmator, intrebati un profesor
(Invatdtor, dascal, profesor de liceu, profesor uni-
versitar, academician): ,De ce face ceea ce face,
de ce exerseazd meseria de profesoré” Veti remar-
ca cu stupoare, in cazul cel mai nefericit, cd nu
stie sd raspundd, cd nu cunoaste finalitatea proce-
sului foarte indelungat de educatie, pentru c& nici
nu stie ce este educatial lar in cazul fericit veti
avea niste rdspunsuri secundare, colaterale, pe
langs subiect.

Deci ce este educatia? In ce scop se face? si ce
legaturd are cu adaptarea si cu individuareaé La
aceste intrebdri am incercat s& rdspund in confe-
rinta de anul trecut (decembrie 2009), la casa de
culturd din Bourgoin-allieu, o micd burgada de
provincie (dar care dispune de una dintre cele mai
puternice echipe de rugby din Franta), chiar pe
tema anuntatd in titlu. A fost prezenta si presa,
care mi-a publicat de aceastd datd o pozd mai

reusitd si mi-a ortografiat corect numele, ba mai
mult a respectat si rezumatul interviului acordat
jurnalistului prezent in sald. Dar ceea ce mi-a pla-
cut mai mult a fost ci poza mea a apirut alaturi
de o fazd de rugby a echipei locale. Adica gloria
filosoficd merge umdr la umar cu succesul spor-
tiv; faptul este de bun augur. Foarte rapid, si
vedem ce inseamnd adaptare, individuare si edu-
care.

1° Céteva dificultati

Atunci cand se vorbeste de adaptarea individu-
[ui, apar doud posibilitati evidente pentru a abor-
da problema: mai intéi, sd situdm subiectul in
domeniul biologic si s& discutdm, de exemplu,
despre adaptare in termeni de evolutie, ca despre
un proces care ar permite speciilor sd se transfor-
me in alte specii, care se face conform unei relatii
de echilibru cu mediul Inconjurdtor si conform
unor principii de autoreproducere, principii auto-
poietice; dupd aceea, sd consideram mai degraba
aspectul social si sa concepem raportul dintre
individ si societatea pe care vrea sd o integreze.
Cum ar fi posibil acest lucru¢ Efectiv, prin chiar
procesul de adaptare.

Ambele dimensiuni (biologica si sociald) sunt
foarte interesante, dar din punct de vedere filoso-
fic ele riman destul de particulare. In plus, fiecare
dintre aceste doud perspective sunt dilematice:
chestiunea biologicd nu considerd suficient indivi-
dul, care este sacrificat In realitate in vederea
supravietuirii speciei; de asemenea, chestiunea
sociald opune individul si societatea, privilegiind
interesele de grup, interesele comunititii, ale aso-
ciatiei, ale tribului in defavoarea individului.

Or ceea ce md intereseazd pe mine ca filosof,
atunci cand trebuie si dezvolt o prelegere pe
tema ,adaptirii individului” este tocmai punerea
in valoare a acestuia din urmd. Prin adaptare,
individul este capabil sd transgreseze si adversitati-
le naturale, dar si limitele sau constrangerile socia-
le, culturale si istorice; ba chiar, lucru extraordi-
nar, individul uman este capabil si-si depdseascd
propriile limite, propria conditie. Ceea ce anima-
lul nu este capabil: lupul riméne lup toati viata,
cainele céine, boul tot bou rimane. Insi omul,
care se naste In stadiul de animal, reuseste in cur-
sul vietii sa atingd chiar si stadii de spiritualitate
foarte inalta.

Altfel spus, omul isi depdseste permanent con-
ditia umana, catre o conditie supra-umand, trans-
umana sau meta-umand. Aceastd reusitd este un
adevdrat mister ca sd nu spun miracol. Dar in
cazul acesta se cuvine o precizare conceptuala:
filosoful preferd sa considere individul uman inte-
les ca persoand, intr-un lung proces de individua-
re, de-a lungul intregii sale vieti sau biografii. In
filosofia contemporana, in special in curentul de
facturd analitica, desemndm acest proces printr-o
expresie consacratd ca atare, in special in literatu-
ra anglo-saxond si anglo-americana: ,identitatea
personald de-a lungul timpului”, intelegdndu-se
prin aceasta persoana umand, iar nu persoana
divina.

Deci adaptarea individului, in cazul persoane-
lor umane Inseamnd individuarea de-a lungul tim-
pului, prin raport la mediul inconjurdtor (natur,
societate, culturd) si conform unor criterii de
identitate personald (corporale si psihologice).
Acestea urmadresc nu numai si prezerve echilibrul
individului (unitatea, unicitatea, indivizibilitatea,

identitatea), dar mai ales s&-i asigure formarea ba
chiar transformarea, astfel incat s& se poatd ame-
liora, s& se implineascd, sd se metamorfozeze,
fard ca organismul sa-si piarda echilibrul, armo-
nia, legitatea interna.

In caz contrar, avem de-a face fie cu inadapta-
re sau indaptabilitate, fie cu distrugerea pur si
simplu a organismului. In cazul precis al persoa-
nei umane, faptul se traduce mai intai prin tulbu-
rari psihologice, prin probleme de depresiune
mentald, prin schizofrenie, printr-o disociere a
constiintei, a personalititii; se ajunge astfel pana
la alienare si nebunie. Aceastd depersonalizare
poate avea consecinte organice, fiziologice dezas-
truoase, caci poate duce la moartea organismului,
adicd poate merge chiar impotriva principiului
individuatiei.

Despre acest proces de individuare voi Incerca
sd discut aici, in doud etape: i) cum functioneaz
criteriile de identitate personald de-a lungul
timpului; ) cum putem, in mod concret, si
facem astfel Incat individul s se poatd adapta,
prin ce mijloace¢ Trebuie stiut c& problema indivi-
duatiei este una dintre cele mai dezbitute in isto-
ria fiosofiei. Doar ca si semnalez miza teoretic3,
amintesc cd principiul de individuare a reprezen-
tat pentru scolasticd, in perioada Evului Mediu,
una dintre problemele cele mai dezbitute.

2° Citeva definitii

Am s3 Incerc deci s& precizez cei ctiva terme-
ni importanti pe care i-am subliniat in acest pre-
ambul: adaptare, individ cu individuare, persoand
cu ideea de identitate personald; definirea lor rapi-
dad imi va permite de asemenea s3 indic si marile
linii ale acestui articol.

a) Adaptare, cu verbul a se adapta, este un
termen intrat in limba francezd in secolul al
XII-lea si care provine din limba latind, adaptatio,
adaptare, care inseamnd ,ajustare la”; este format
din ,ad” (la) si ,aptus” (-apt). La participiul tre-
cut, inseamna ,legat, atasat, Inldntuit”. Mai tarziu
el a penetrat si in alte limbi latine si neolatine, ca
limba roména. Existd deci ideea de ,a se ajusta”,
iar la sensul figurat ,de a se pune sau de a fi de
acord cu ceva anume”.

Utilizarea modernd a cuvantului apare in
limba francezd la Rabelais si este destul de rapid
integrat in utilizarea literard, retoricd, cu sensul de
,a adapta o frazd, un pasaj in functie de cineva
sau de ceva”. De asemenea, prin adaptare se inte-
lege ,potrivirea” (fr. convenance, sec. XVI) unui
cuvant sau a unei expresii cu ideea exprimata.

Sensul biologic de ,aclimatizare” apare in
secolul al XIX-lea, se subintelege ca este vorba de
contextul stiintific al teoriilor biologice transfor-
miste, fixiste, evolutioniste sau anti-evolutioniste
(Lamarck, Linée, Cuvier, Wallace, Darwin).

Sensul retoric a persistat pAnd la epoca con-
temporand, atunci cAnd se vorbeste de adaptarea
unui tip de discurs la un altul (adaptarea, de
exemplu, a unei opere literare pentru cinema). De
asemenea, atunci cdnd se procedeazi la traduce-
rea unei opere literare, mai ales In cazurile in care
aceasti traducere a fost masacrati fati de textul
original, pentru a atenua impactul asupra lectoru-
lui specialist, si pentru a-si justifica impostura
intelectuald, traducitorul precizeazi ci a ficut
ytraducere si adaptare”.

Sensul, in acest ultim caz, este vadit peiorativ
si trimite mai degrabd la ideea de deformare, de
deturnare a textului original. Se subintelege ca un
individ biologic nu se poate adapta in acest mod,
cici faptul ar fi echivalent cu disparitia individului
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respectiv. Ceea ce as dori s retin de aici, este
ideea de ajustare, de acordare, de cdutare a unei
potriviri, a ceva care convine, care este
convenabil.

b) Termenul de individ, intrd in limba france-
z4 In secolul al XIV-lea si provine din latinescul
individuum, care traduce (dup& Ciceron) grecescul
atomos, ceea ce nu poate fi tdiat, nu poate fi divi-
zat, ceea ce este indivizibil. In sens larg, individul
este ,0 fiintd formand o unitate distinctd” prin
opozitie fatd de gen si de specie. Notiunea este
semnalati tot de Rabelais (1546) cu semnificatia
de ,persoand”. Astfel individual inseamna perso-
nal, ceea ce adeseori duce la confuzii conceptuale
in limbajul comun, dar si printre specialisti.
Persisti aici si influenta ideii de monada (individ
animat), introdusd de Leibniz (sec. XVII), tot prin
limba francezi (cf. operei sale Monadologie).

Mai tarziu, termenul este utilizat de
Jean-Jacques Rousseau in sens peiorativ, caci un
individ este o persoani oarecare, un fitecine, cine-
va fard importantd. Culmea impertinentei a atins-
o insd Robespierre (1791), care a folosit expresia
yindividul regal” (fr. Iindividu royal), intr-unul
din faimoasele sale discursuri, cdci foarte plictisi-
toare, pe care nu le asculta nimeni, dupa spusele
contemporanilor. Bernard de Saint Pierre (1814)
defineste termenul de individ ca unitate elementa-
rd a unei societdti. Altfel spus, un individ este o
totalitate compactd, organizatd, autonomd, armo-
nioasd, care se opune unei multimi, unei clase,
unui ansamblu. In termeni contemporani, sociolo-
gii occidentali, In majoritate marxisti, opun
individul societitii.

¢) In fine, persoand provine din latinescul per-
sona, care este traducerea termenului grecesc pro-
sopon, care insemna In antichitatea greacd ,masca
de teatru”. Este vorba de masca purtatd de actori
cu ocazia interpretdrii unui rol. Masca era schim-
batd In functie de rolul interpretat. Retinem de
aici ideea de reprezentare teatrald; un actor (gr.
hypocrites) este cel care poartd o mascd, care este
ipocrit, care reprezinti pe altcineva, in fond care
nu este el insusi atita timp cat se afld in pielea
unui personaj.

oiokis n o oo

Francois Monchatre (Franta)
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3° Céteva consecinte socio-politice

Actorul a devenit In epoca contemporana figu-
ra emblematicd a majoritdtii membrilor unei
societati: cici fiecare individ uman joacd un rol.
Se vorbeste despre actori politici (in politicd),
actori economici (in economie), actori pur si sim-
plu (in teatru si cinema), dar si de actori intelesi
ca agenti cognitivi (in filosofia pragmaticd, un fel
de marxism deghizat), care actioneazi asupra
lumii si modific realitatea si unde actiunea apare
ca bazd a cognitiei, a experientei, a limbajului, ba
chiar a activititii mentale. Altfel spus, nu ar tre-
bui sd gAndim ci sd actiondm!

Intr-adevir cam aceasta este psihologia actorului,
dar si a sclavului.

Tocmai pentru ca avem de-a face cu actori
peste tot (pe stradd, in institutii, in familie, in
societate In general), care joaci roluri (de oameni
politici, de oameni de afaceri, de profesori, de
medici, de ingineri, de jurnalisti, de scriitori, de
cetdteni etc.), suntem In majoritatea situatiilor
pacaliti, cici aflati sub valul iluziei, al unor con-
ventii uitate, cdci camuflate. Cand mergem intr-o
sald de teatru sau de cinema stim cd penetrdm
intr-un spatiu conventional, pe care, odatad parasit,
nu il mai putem confunda cu lumea reald; con-
ventiile artistice explicite sunt esentiale in acest
caz si ne permit sa nu fim pacaliti prea usor. Este
adevdrat cd sunt persoane care plang sau care rad
la teatru si la cinema, ceea ce este normal, pentru
cd aceste manifestdri au un raport direct cu con-
ventiile artistice, acceptate si intelese ca atare si
de asemenea cu procesul estetic inerent operei de
artd autentice, care poate conduce chiar la cathar-
sis, o emotie esteticad inefabila.

Insd atunci cand ne afldm intr-o societate in
care aceste conventii sunt aplicate, dar in mod
ocult (cunoscute de unii, ignorate de altii), sun-
tem In mod sigur sub vraja iluziilor provocate de
actori, actorii sociali. De aceea ne trebuie mult
timp ca sd intelegem cd cutare om politic este un
demagog, cd o bund parte din profesori sunt niste
impostori, cd multi medici sunt sarlatani, cd
numerosi ingineri si arhitecti sunt incompetenti,
cd majoritatea scriitorilor si filosofilor sunt niste
puslamale, cd marea parte a artistilor (cu premii

sau fird premii) sunt niste false vedete, cd sunt
lipsiti de talent etc. Dar majoritatea oamenilor
nici nu inteleg acest lucru. In secolul trecut, in
uniunea sovieticd (cu ,u” mic de tipar) au fost
oameni care au trdit o viatd intreagd in cosmarul
comunist, dar pe care l-au perceput ca pe ceva
normal, ca pe o ,adeviratd democratie”. Moartea
stalinismului (ca si nu- scriu numele cu majuscu-
18) i-a ficut s3 plangd pe stradd; o adevaratd trage-
die, cici toate iluziile se spulberaserd astfel pentru
ei.

In antichitatea greacs, scena teatrald (amfitea-
trul) era locul de reprezentare a lumii; lumea se
regisea, in mod tragic sau comic, pe scend. Insi,
de prin secolul al XVII-lea, se constatd un feno-
men invers, lumea devine o reprezentare teatralg,
lumea este o scend, iar oamenii niste actori.
Astfel, in loc de oameni adevirati intilnim in
jurul nostru doar personaje, care interpreteaza
mai mult sau mai putin constientizat, dar cu mult
talent, unul sau mai multe roluri, in functie de
context.

Deci pentru a afla cu adevérat cine sunt cei cu
care discutdm, trebuie mai intdi si-i demascdm.
Adeseori aceastd demascare este o datorie morali,
iar nu In putine cazuri este o datorie istorica.
Numai ca indeplinirea acestei datorii este o adeva-
ratd luptd, o luptd periculoasd, in care elitele inte-
lectuale ale unei natii sunt primele vizate, sunt
primele eliminate. Astfel se si explica violenta
detractorilor profesionisti, a celor care au reinviat
discursurile de defdimare sistematica a valorilor
intelectuale, ca pe vremea articolelor din Scinteia,
organul partidului comunist, din deceniul negru,
in urma cdrora intelectualii respectivi erau con-
damnati si executati. Odata eliminate elitele,
putem masacra poporul fard probleme (vezi revo-
lutia englezd, revolutia francezg, revolutia bolsevi-
cd etc.). Un studiu comparativ reveld in mod ime-
diat si evident: acelasi stil, acelasi obiectiv, ace-
leasi procedee, atunci ca si acum. Ii condamnim
sl executdm pe aristocrati, le ludm castelele si ne
instaldm 1In locul lor; fard comentarii, de la
Machiavel citire.

Tot de aici reise dimensiunea sociald, pentru
cd masca desemneazd persoana care transpare in
relatiile interumane, Inteleasd ca raport Intre sine-
le intim, viata privatd a individului gi viata sa in
societate. Pe scurt, sinele, subiectul este privat,
interior, in timp ce persoana este sociald, exterio-
rizata.

Dar dacid am rdméane doar la acest nivel, ar
insemna si ne multumim doar cu remarci lingvis-
tice, filologice, socio-politice. Acestea sunt necesa-
re, dar insuficiente si minore pentru mine ca filo-
sof. Cici ceea ce md intereseazi aici este reflectia
filosofic, in mod necesar problematizants, care
semnaleazd dificultatile ce apar prin adaptare, in
acest proces de individuare, la un nivel general
uman. Astfel voi discuta in numdrul urméitor des-
pre criteriile de identitate personald de-a lungul
timpului; iar dupd aceea, voi analiza rolul educa-
tiei in formarea individului inteles ca persoand
demnd In societate.

(urmare in numdrul viitor)

Bourgoin-Jallieu, aprilie 2009
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flash meridian

Romanul ecologist al lui

Ian McEwan

B Vil Stanciu

roza britanicului lan McEwan se remarci

prin caracterul ei ap&sitor, prin abordarea

aspectelor patologice sau anormale ale natu-
rii umane, a morbiditatii si violentei, a traumatis-
melor carora le este supus psihicul uman in civli-
zatla postatomicd. Maestru al cruzimii, al spaimei
insidioase si al oribilului, el face ca paleta de
teme si subiecte neplicute si fie mai usor accep-
tatd de catre cititori prin calitatile indisputabile
ale scrisului sdu: elegantd si precizie, concizie,
incdrciturd poeticd, imagistici memorabila. In
unele romane mai recente, mai ample, dar nu
neaparat mai epice, precum Atonement si
Saturday, autorul modifica arta diegeticd in asa
fel inct prozele sale sd nu mai dea impresia de
nuvele expandate, ci si pard romane in toatd
puterea cuvantului. Din viatd nu mai selecteazad
doar patologicul, devierea de la norm si socan-
tul, ci incearcd sd o zugrdveascd in diversitatea si
bogitia ei, proiectind asupra destinului individual
puternicul fascicol de raze al Istoriei mari. Cu
toate acestea, lui McEwan nu i se potriveste umo-
rul. Incrincenarea 1l serveste mult mai bine si
prin ea 1Isi cucereste lesne cititorul, dupd cum a
dovedit-o In memorabilele (dar in mare masuri
oripilantele) The Cement Garden, The Comfort
of Strangers sau The Innocent. La ironie si sar-
casm a recurs o singurd datd, in Amsterdam,
roman care, ardtam in postfata la editia romaneas-
cd, a fost proiectat initial ca o glum3 literard, o
parabold construitd pe o linie narativa care apelea-
z4 la confabulatie, cu o simetrie stinjenitoare,
paralelisme, puncte de contact si de rupturd deru-
tante, menite sd produca situatii tragi-comice pen-
tru a ilustra ambiguitatea deciziilor morale si
egoismul irepresibil al fiecdrui individ in parte.
Or, iatd cd cea mai recentd carte publicatd de lan
McEwan - intitulatd, sugestiv pentru tema ataca-
td, Solar si aparutd la inceputul anului - se depla-
seaza considerabil spre capatul spectrului indepar-
tat de cel depresiv - incrAncenat unde se situeaza
primele cérti ale autorului: spre comicul de carac-
ter si de situatie, degenernd in farsd - capitol la
care McEwan a rdmas, pAnd acum, deficitar.

m  Solar ar putea fi definit drept un ,eco-
roman” Intrucdt, din multitudinea de probleme
ale omului postmodern, se ocupd, nu de un
fason prea serios, este adevirat, de starea mediu-
lui Inconjurdtor si de posibilitatea ,salvarii” plane-
tei pentru generatiile viitoare. ,Cand am, citit pe
supracopertd frazele ,S4 salvdm lumea noastrd de
la un dezastru ecologic’ si ,problema cea mai
urgentd si complexd a epocii noastre’”, scrie Tibor
Fischer in recenzia din The Daily Telegraph, ,mi-
am simtit placerea de a citi un nou roman de lan
McEwan serios amenintatd.” Cunoscutul cronicar
literar continud prin a afirma c& sintagme precum
yincélzirea globald” sau ,schimbari climaterice”
sunt ,recife de plictiseald care abia asteaptd sd
scufunde orice nava narativd venitd prea aproape”,
concedand, ins3, ci autorul construieste Indema-
natic intriga, evitdnd platitudinile si dezbaterile
interminabile, dovedind totodatd ci si-a ficut
temele la fizicd, climatologie, meteorologie , geo-
logie si alte stiinte inrudite.

m Eroul romanului Solar este un fizician in
amurgul vietii, Michael Beard, laureat al premiului

Nobel, constient - asemenea eroilor septuagenari
ai lui Philip Roth sau Saul Bellow - de faptul ca
partea cea mai rodnic3 a carierei sale apartine deja
trecutului. Oricum, in faza descrisi in carte, el
este mai preocupat de aventurile sentimentale pe
care si le mai poate permite la bitrinete decét de
stiintd. Astfel c&, e de pérere Tibor Fischer, Solar
e o combinatie intre un roman de adulter, un
roman al ,campusului” de tip Bradbury/Lodge,
unul politic gi un roman al violentei, marca
McEwan. Beard este numit in fruntea unui nou
Centru pentru Energia Reciclabild - o energie care
nu foloseste combustibilul fosil - si in aceastd
capacitate pleacd intr-o expeditie In Arctica,
impreund cu un grup de ecologisti si de artisti.
Aceastd sectiune a cartii contine, dupa Tibor
Fischer, pasajele cele mai hilare. Dar pe romancier
il intereseazd mai putin cdutarea unei surse de
energie curatd si mai mult drama protagonistului
sdu, centratd pe sex, integritatea compromisa si
yiresponsabilitate seriald”, ca sd imprumutam
cuvintele unui alt recenzent, James Urquhart din
The Independent. Sunt redate in carte o serie de
aventuri amoroase ale fizicianului (culminand cu
gasirea, la Intoarcerea din expeditie, a unui amant
in budoarul sotiei sale) care, socoteste Urquhart,
se Insdileazd intr-o intrigd secventiald mai curdnd
amorfd, mai putin interesantd decit suma episoa-
delor. In plus, considerd acelasi cronicar, Beard

Pierre Ledda (Franta)

este o figura ridicold, sarjatd mereu, lipsitd de pro-
funzime, care nu permite romancierului s3
patrundd mai adanc in psihologia nesigurantei
identitare si a slibiciunii morale a unui astfel de
persona;j.

® Acum cinci ani - isi aminteste Adam Kirsch
in Slate Magazine - Jan McEwan crea, In romanul
Saturday, un model exemplar de savant responsa-
bil, Henry Perowne, menit sa Intruchipeze tot ce
este nobil si demn de péstrat din civilizatia noas-
trd. Perowne era nu doar un neurochirurg strdlu-
cit, ci si un tatd si sot impecabil si un om de
onoare, indurerat si direct provocat de tarele
societdtii urbane contemporane. S& fi fost Michael
Beard conceput direct ca un antagonist al lui
Perowne? Intr-o oarecare misurd, ca inventator al
fotosintezei artificiale, si Beard este un erou al
timpului nostru, dar McEwan se delecteazd mai
ales prezentindu-l drept un mincinos, un adulte-
rin, un sot rdu, un cetdtean iresponsabil. Pe tot
parcursul romanului, sustine Kirsch, Beard inspird
cititorului un soi de curiozitate comicd amesteca-
td cu dezgust. El seamind cu personajele grotesti,
hogarthiene, din romanele lui Martin Amis. Fata
de nobilele sale preocupdri din tinerete si fatd de
slujba devenitd o sinecurd bine platitd, nu mai
manifestd nici cea mai micd simpatie, cinismul
sdu fiind si mai bine evidentiat prin atitudinea
brutald fatd de colegi. Michael Beard vitupereaza
chiar si Impotriva literaturii, iar Kirsch e de parere
cd o ipostazd a talentului comic al lui McEwan
este faptul cd reuseste sd ne transmitd iritarea per-
sonajului fatd de ideea de a citi un roman chiar in
vreme ce noi suntem angajati in lectura unui
roman. Intrebarea pe care si-o pune recenzentul
este dacd stiinta e chiar atat de indepartatad de
umanism si inteligenta atat de strdind de bunata-
te. El defineste Solar drept un roman ,mizantro-

pic”.

m  Solar, un roman in trei parti, cu actiunea
intinsd pe o perioadd de zece ani, din 2000 pana
in 2009, este narat In Intregime din perspectiva
protagonistului si toti cronicarii remarca precizia
si dezinvoltura cu care McEwan foloseste vocabu-
larul stiintific, cu o naturalete care iti di senzatia
cd el este cu adevarat integrat structurilor adanci
ale constiintei personajului. Ceea ce lipseste din
roman este prezenta altor oameni, credibili si
diversi, care ar fi putut atenua senzatia ca esti
conditionat, ca cititor, de modul cum antipaticul
protagonist percepe si interpreteazd lumea, spune
Jason Cowley in The Observer.

m Tot el observd cd Michael Beard este un tip
de erou mcewanian usor identificabil: un om de
stiintd unidimensional, care traieste in iluzie. El
regretd cd McEwan nu a scris ,Impotriva astepta-
rilor”, alegdnd drept protagonist un savant inzes-
trat cu o profundd sensibilitate artisticd, precum
prietenul sdu din viata reald Richard Dawkins
(evolutionist, autorul unor cirti de popularizare a
stiintei precum faimoasa Ceasornicarul orb), sau
un artist care sd stipaneascd limbajul stiintelor, ca
insusi autorul. In Solar el riméne un scriitor
binar, in continuare fascinat de dihotomii, de
interactiunea unor categorii antonimice stabile. Ca
si In alte opere in prozi ale sale, ratiunea este
opusd irationalului, stiinta, artei si literaturii, min-
tea, trupului, tehnologia, naturii.
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sport & cultura

Primele amintiri de la

Mondiale

. Daniel Mosoiu

ine, daca vreti, va povestesc cum a inceput totul.

Eram, de citiva ani, profesor de limba romana

intr-un situc din Ardeal, o aduniturd de case
mici de-a lungul unei vai, strijuite de dealuri aride. In
catun se ajungea fie pe jos, urcind si coborind dealul
care ne despirtea semet de cea mai apropiatd localitate
asezatd la sosea, fie cu ciruta, urmind cursul viii.
Casele mai aveau incd acoperisul din paie. S& vd mai
spun cd nici macar curent electric nu exista in sat¢ Cu
minuta mea mi-am ales locul repartitiei, dintre sutele,
miile de localitati ingirate pe listd. Si l-am ales numai
pentru ci avea un nume poetic, invaluitor. V& dati
seama ce soc am avut, ma simteam surghiunit... Cind
am ajuns in sat, am auzit o voce care se pogora in
ecouri pe ulitd. L-am intrebat pe invatitorul care ma
intimpinase ce se intimpla. ,Strigd unul din deal”, mi-a
rispuns, asa, intr-o doard. ,Dar ce are, e nebuné¢” A ris
sdndtos, dupa care mi-a explicat de ce aici vestile
importante se aruncd peste sat, prin viu grai, din virful
celui mai Inalt deal, de citre un om anume ales.
Mitusa la care stiteam in gazdd m-a rugat intr-o zi ca,
daca trec pe la pravalie, s&4 cumpdr si ei niste ,ilest”.
Am rdmas descumpanit, m-am rusinat, m-am fisticit,
dar pind la urma am intrebato: ,bine, dar citi metri sd
cumpar¢” Vai, domnisorule, mi-a spus, dar ,ilestul” nu
se vinde la metru... Credeam ci vrea, acolo, un metru-
doi de elastic. De unde s fi stiut cd era vorba de droj-
die¢! Dar asta e altd poveste. De citeva ori am vrut sa
fug, sd las naibii totul, numai cd m4 legau de picioare
cei trei ani obligatorii pe care trebuia s&i duci la capat
dupa repartitie. Dar nu e dupa cum vrea omul, asa cg,
intre timp, am ajuns, vrind-nevrind, director. Ba, mai
mult, ma si Indrdgostisem...

Oamenii imi spuneau ,domnu’ director”. Desi ne

apropiam de anii 70, pe aici nu patrunseserd nici

,tovardsii”, nici colectivizarea. Dac3 tot m-am agezat in

sat, fie si provizoriu, dupd cum credeam eu, primul
lucru pe care i-am rugat pe siteni a fost s& amenajam
un teren de fotbal. Ceea ce s-a si intimplat, in scurt
timp, lingd scoald. Dupé&-amiaza, neavind altceva mai
bun de facut, incingeam nemaipomenite si nesfirsite
partide de fotbal, cu elevii mai marisori, ba si cu tatii
lor, pini cind veneau femeile si se ritoiascd, de pe
margine, cu miinile in solduri, c& nu avea cine s&
ispraveasca treburile gospodariei. si noud ne ardea de
fotbal... Seara mergeam la pravalie, cu consatenii mei,
dar nu ca si cumpar ,ilest”, ci s& m& asez statornic cu
ei la pélincd si bere. Celor putini care stiau sa citeasca
le strecuram la lumina lampii ,Sportul popular”, iar ei
il buchiseau, urmarind cu degetul pe pagina rind dupa
rind. Dupad care, obligatoriu, le citeam eu insumi celor-
lalti. Aveam abonament la ,Sportul popular”, postasul
aducea ziarul si corespondenta tot la doud-trei zile.
Intro seard, unul dintre périntii elevilor mei, tot citind
ziarul si sorbind din halba de bere, m-a intrebat tingui-
tor, aproape jalnic: ,domnu’ director, vine
Campionatul Mondial... vine Campionatul Mondial, si
noi ce ne facem ¢” Noi, adicd &stia din sat care afla-
serdm din ziar si, evident, de la radioul portabil,
imbracat in husd din piele, cd Roménia s-a calificat la
Mexico '70. Ce mai povesti la circiuma din sat despre
Dobrin, Lucescu, Dinu, Dumitrache... Prin urmare, a
trebuit s&-mi iau rolul in serios: ori de cite ori aveam o
intrunire, consfatuire, sedinti la judet, dddeam o fuga
la partid unde lasam de fiecare datd o cerere, o plinge-
re, o doleants, sd urgenteze procesul de electrificare.
Stilpii erau pe aproape, dar mai trebuiau intinse si
cablurile. Lucrurile se migcau greoi, nu ca la Bumbesti-
Livezeni. Iar Campionatul Mondial stitea si inceapa.

Oricum, mi-am spus, eu trebuie sa fiu pregatit. Asa se
face ci, pe nepusd masd, mi-am cumpdrat televizor.
Fara stirea sotiei. A, am uitat s va spun cd, intre
timp, ma cdsdtorisem cu o profesoard care preda si ea
in sat. De unde inainte nu stiam cum s plec cit mai
repede din vdgduna aceasta, acum md si insurasem, ba
mai mult, aveam impreund, de aproape un an, si un
copil, o mindrete de copil. Cind m-a vizut cu ditamai
cutia de carton iIn care se afla televizorul cu lampi,
pentru transportul ciruia arvunisem din vreme o
carutd, sal pot aduce din satul invecinat, acolo unde
autobuzul 1si avea ultima statie, sotia si-a ficut cruce.
Adicd ce-mi trebuie mie televizor cind nici mécar
curent electric nu aveam in sat¢! Uite-aga, i-am spus,
vreau si fiu pregatit. Inchiriaserdm o casi, cu dou
cimarute. Una o foloseam ca bucitirie, in cealaltd
dormeam noi si copilul. I-am gasit si televizorului un
loc, pe post de mobilier. N-o si vd vind s credeti, cu
o luni fnaintea Mondialului, aveam curent electric! si,
pentru cd omisesem un amdnunt important, am inj-
ghebat rapid o antena uriasa, grea, din fier beton, pe
care, cu ajutorul citorva siteni, am ridicat-o deasupra
casei. Bun, am legat cablul, am pus televizorul in prizd
si... nimic. Nicio lumin4, nicio umbr, niciun zumzet
n-au dat semne c3 aparatul s-ar afla in viatd. N-aveam
de ales, am plimbat televizorul cu cdruta pind la auto-
buz, si de acolo, In oras, pind la centrul de reparatii.
Cu el in brate, am facut cale intoarsd. Ajuns acasg, -

Jean Tirilly (Franta)

am bigat repede in prizd. Degeaba, tot nu mergea.
Innebuneam. Pinj la urm3, norocul meu, am intilnit
in centrul de comund un depanator ambulant, pe care
l-am adus cu sareta postasului in sat. Depanatorul
avea trei degete ciuntite la mina dreaptd. Dar, cu toate
acestea, surubelnita nu- scdpa din palmd. Dupd citeva
ore de chin iIn care a verificat si schimbat lampi, a
dezlipit si lipit circuite, ecranul a inceput sd se lumine-
ze. Mi-a explicat cd, stind in camerd atita vreme, ca un
bibelou, televizorul a prins umezeald. Dar acum
functiona. Mexico’70 putea sd inceapa, il asteptasem
cu sufletul la gurd, iImpreund cu consdtenii mei. lar la
meciurile Romaniei n-am avut realmente loc unde s&i
asez pe toti. Multi au rdmas in picioare, privind din
bucitarie, prin usa deschisa. Sigur, sotiei nu prea i-a
placut toatd harmalaia si inghesuiala aia, mai ales cd
cel mic se trezea din somn cind nici nu te asteptai si
incepea sd plingd. Atunci, in cele doud camere, se
facea o liniste de mormint, pind adormea la loc. Dupa
care iar incepeau oftaturile, suierdturile surde, murmu-
rele... lar cind a inscris Neagu, am crezut ca se sparg
nu geamurile, ci peretii. Ce le mai pasa lor de cel
mic¢! Ba am avut impresia cd se trezea sdracutul ca si
cum ar fi vrut si el, in felul lui, sd priveascs, si se
bucure... Sau, cel putin, naiv si entuziast cum eram pe
atunci, asa mi-ar fi plcut sa cred. Astai tot.

P.S.

Acestea nu sint amintirile mele, eu nu aveam decit
un an pe atunci, mi trezeam din somn cum se trezesc
bebelusii, in miezul noptii, asa, fard motiv, spre dispe-
rarea parintilor. Dar, mai stii, poate cd asa a inceput
totul. Si sigur aveti o poveste asemandtoare...
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Casa secolului

stiinta si violoncel

XXI

. Mircea Oprita

d spunem, totusi, ca interesul veacului in care

am intrat pentru arhitectura grotei riméne

deocamdatd minor, si cd abia niste conditii
extrem de vitrege vor fi in masurd sd schimbe pozi-
tia subiectului, aducAndu-l eventual in
prim-plan. Ceea ce nu inseamnd cé viitorul va
rémane profund tributar imaginatiei trecutului, cd
n-are surprizele lui. Civilizatia nu e inertd, existd si
exemple cd-si intAmpind impasurile cu solutii tré-
dand gesturi adaptative, ori chiar capabile sa ras-
pund3 In mod inventiv unor sfidari intempestive.
Mobilitatea aceasta se reflectd si in arhitectura. lar
in componenta domestica a arhitecturii (dacd tot
am pornit de la modelul locuintei ca grotd, ori al
grotei ca spatiu recistigat pentru locuire), noutatile
tin mai putin de efectul artistic, cat de cel practic.
In caz fericit, ele reusesc s4 le stimuleze pe aman-
doua.

Ca s3 schiteze un profil rezonabil al casei
viitorului, proiectantii au trebuit sd plece de la
schimbarile ce se impun ca imperative ale veacului.
Intre ele, la loc de cinste se afls transferul energiei
produse pentru nevoile societatii, de la rezervele de
carbune si titei, la unele mai ,prietenoase” din
punct de vedere ecologic. Energia curatd, iatd un
obiectiv intrat in scend indatd dupa anul 2000 si
care isi sporeste ponderea pe masura ce trec anii.
Pretinde si fie luat In serios, cu alte cuvinte, in
ciuda intereselor mari si imens raspandite pretutin-
deni In lume, ale celor ce fac bani din exploatarea
combustibililor fosili. Motoarele pe benzina si
motorind se lasd cu greu impinse mai spre margine
de cele electrice, actionate de energia solard. Si nu

doar din cauzd ca acestea din urmd incd n-au per-
formantele tehnice ale celor dintai. Mai trebuie s3
tinem cont si de armatele de muncitori angajati in
industria extractivd, in intreprinderile producatoare
de automobile clasice, ca s& nu mai vorbim de
interesele celor care scot profituri substantiale - nu
de azi, de ieri, ci de un intreg secol, pe care unii -
au si declarat ,al Automobilului” - din afacerile de
acest gen. Capitalele europene de pe la 1800-1900
erau negre de fumul cdrbunelui ars si nici mai tarz-
iu, cand s-a putut trece la incdlzirea cu gaz metan,
poluarea rezultatd din aceastd schimbare n-a fost
tocmai micd. O sd mai trdim o vreme de pe urma
norilor grosi azvarliti in atmosferd de termocentrale,
dar se pare c§, totusi, nu prea mult. Secolul in care
ne-am lansat va fi, va trebui s fie unul al energiilor
de tip zero carbon, al energiilor curate.

Alte schimbdri profilate la orizont ne vizeaza
mentalitatea, rutina gusturilor, prejudecitile privi-
toare la cdmin si la mediul in care acesta se inte-
greazd. Ceea ce pdrea la un moment dat de neevi-
tat, aglomerarea urband masiva, ,stupul”, blocurile
de locuinte standardizate, suferd deja o mutatie
spre altceva. Casele familiale, construite pe doua
nivele, sunt oricind preferabile apartamentelor de
bloc si chiar le vedem rispandindu-se vertiginos
incd din zilele noastre. Sunt mai comode, mai
intime, iti dau sentimental unei libertiti imposibil
de obtinut in aglomeratiile mostenite din trecut.
Dar, dupa céte se pare, nici ele nu vor avea o viatd
prea lungd: nu in forma pe care le-o cunoastem
acum. Se construiesc din materiale prea grele,
costisitoare, intepenite In structuri ce nu pot fi

remodelate cu usurintd. Piatra, prefabricatele din
beton incep asadar sd nu mai corespundd preten-
tillor pe care urmasii nostri le-ar putea avea, iar rev-
olutionarii de azi ai arhitecturii incearcd sa le vind
in intdmpinare. Pe plansetele lor, casele viitorului
mizeaza pe materiale usoare, mobile, cherestea si
sticld. Vor avea pereti deplasabili, permitand ca
spatiile interioare sa fie redimensionate dupa intere-
sul de moment al locatarilor si dupa gust. Niste
jucdrii, am putea spune, improvizatii cu caracter
modular, fiindcd structurilor initiale li se pot adduga
in timp module noi, pentru copii, pentru bunici, pe
masurd ce familia se ldrgeste in chip natural. Avem
astfel o casd continuu modificabil, bine izolatd in
ciuda subrezeniei aparente a materialelor din care
va fi construitd. Peretii absorb energia si o
péstreazd, ferestrele cu geamuri triple, izolate cu
argon, fac cam acelasi lucru, baterile solare de pe
acoperis Inlocuiesc alimentarea actuald cu curent
electric de la retea, iar un sistem de colectare a
apelor pluviale asigurd nevoile curente ale
gospodariei. Casele acestea usoare pot fi plasate
comod pe piloni, acolo unde existd riscul inundati-
ilor, iar tehnologiile de ultim& ord rezolva, in interi-
orul locuintei, treburile de care, ca si noi, urmasii
vor dori s3 se elibereze.

S& recunoastem c& acest proiect futurist arata
frumos, Incat e regretabil c& nu incdpem si noi in
el. Ni se promite pentru anul 2080 si, cum in lume
si in viatd vedem multe lucruri
implinindu-se, s& ne inchipuim pentru citeva clipe
cd altii vor trdi In solutiile lui ingenioase, materia-
lizate intocmai. Dar nici perspectiva grotelor reame-
najate nu trebuie scipatd din vedere, fiindcs, ase-
meni prezentului, si viitorul e capricios, iar in
diversele lui module posibile omul va trebui s&
locuiascd asa cum se va putea.

portrete ritmate

Un super-bond cochetind cu latina...

. Radu Tuculescu

a o prima vedere, Viorel Tautan pare ci des-

cinde dintre paginile lui Cehov ori Caragiale.

Un sirguincios si modest contopist, ascuns in
dosul unor ochelari rotunzi, cu lentile groase si cu
rame din sirm3, ingropat printre coloane de hirtoa-
ge ingalbenite, ciruia nu lipsesc decit minecarele
(sau minecutele) care s&i protejeze coatele, si nu i
se roadi stofa veche a sacoului... Dar personajul,
cdci personaj este, te va contrazice rapid, incepind
in jurul tdu un soi de pantomimd dansant3, rosto-
golindu-ti In urechi cuvinte prea corect potrivite, in
timp ce lentilele ochelarilor prind viatd, se umplu
de luminite jucduge. La inceput, ochelaristul pare c&-
si laudd chelia intr-o limba veche ne-nteleasd dar,
treptat, incepi sd pricepi. Deslusesti un hilar discurs
despre transpiratie si o marturisire care devine
lamuritoare: mi-ascund cu dibicie diformitatile/
doar cu haine aruncate de altii/ parci mai conteazd
de vreme ce niciodatd/ nu mi se potrivesc Iintoc-
mai cum poezia... Aha! exclami atunci luminat. E
vorba despre poezie, adica individul acesta parca
desprins dintr-un decor cehovian ori caragialian
este, de fapt, poet¢ Este! Unul atins de placerea
jocului, a teatralitatii, unul care-si tapeteazi peretii
camerei inti cu diplome, afise si tiieturi din reviste,
marcindu-si In culori diferite numele apoi cu frag-
mente de viatd. El se simte, constant, pe o scend
imaginarg, rostindu-si discursul despre propria per-
soand, considerindu-se ba un functionar care se

pomeni deodatd ci i se spune poet, ba un inrobit al
provinciei care pazeste floarea de mac de-o viat3, ba
un super-bond caruia 1i va fi recunoscutd eternita-
tea... i, din cind in cind, declamd aproape patetic:
copil eternel, viorel tdutan/ personaj fictiv al pro-
priilor iluzii, declari fictiunea/ notiune inadaptabild
cu sine...

Cu Viorel Tdutan m-am aflat Intr-un or&sel
aproape de Praga, la putin timp dupd invadarea tirii
de ctre tancurile sovietice. Participam la un festival
international de teatru, el minuind papusi si mario-
nete iar eu executind pantomimg, adesea in "acom-
paniamentul” avioanelor care survolau, constant,
cerul, al manifestantilor nocturni si al soldatilor
care patrulau aproape mecanic, pe strizi. Eram prea
tineri ca sa pricepem, exact, ce se intimpla. Apoi,
prin anii 70, Viorel s-a apucat sd scrie poezie cam
asa cum scriu doudmiistii dar cind a prezentat un
grupaj unui poet consacrat acesta l-a dojenit, cu
périnteascd superioritate: "nu asa se scrie poezie,
dragutd...” ceea ce l-a determinat sd scrie, mai
departe, numai pentru el si pentru prieteni. Va
debuta, editorial, doar dupd 1990 iar recent a publi-
cat cel de-al treilea volum la editura Limes intitulat
Elegia civis Transilvaniae Viorel Gheorghe. Un titlu
cam ciudat, usor greoi, amintindu-ti de ternele ore
de latind... Ampla elegie cu care se deschide volu-
mul este scrisd intr-un limbaj care amestecd arhais-

me cu neologisme, in "stilul” lui Sincail Mi s-a
parut de-un haz nebun si scrii despre militieni si
securisti ca si cum ai scrie despre... Ahile Peleianu.
Dar tocmai asta i-as reprosa respectivei elegii: lipsa
ironiei, chiar dacd poetul declard de la bun inceput
ci s-a hotirit sd-si "denunte” tristetile... Atributul
esential al cirtii ar putea fi, zice Viorel Muresan,
refugiul intr-o formuld lingvistic, aparent sleita:
arhaizarea la nivel lexical gi sintactic. Dar poetul
revine la spectacolul lumii in celelalte poeme ale
volumului, punindu-si "in scend” impresiile, senti-
mentele, ginduri... pasii lui scriu zilnic lungi
poeme/ in asfaltul mdcinat al strdzilor/ sterge lent
cu borurile paldriei semne/ de punctuatie intrate in
conflict net/ versus word in codurile domnului
web... Stimuleaza impresia de teatralitate si se
delecteaza pierzindu-se in decoruri si printre perso-
naje: tocmai cand orasul iti refuzd fiinta/ privind pe
cdi tentaculare/ in universul terestru/ bagaje isi
plimba/ stapanii/ pe la ghisee si chioscuri/ pelerini/
seara se prabuseste/ peste mormantul poetulu...
Uneori se nasc mici poeme, slefuite cu grijd, intr-o
salutard economie de cuvinte: dar/ cineva din emis-
fera stdngd a noptii/ inchide clipa intr-o frunza/
mereu/ incurcd marsul triumfal/ pentru celebrarea
perechilor/ tomnatice/ seara.

Da, zic eu in incheierea acestor rinduri despre
Viorel Tautan, are dreptate Vianu Muresan cind
afirma ca poetul, pe zi ce trece, devine periculos de
intim cu muzele. Sper sd le tind piept...

|
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Productia de vuvuzele

. Adrian Tion

-am gasit 11 fotbalisti miraculosi care si

ne reprezinte la Campionatul Mondial de

Fotbal din Africa de Sud si ne-am resem-
nat in cele din urma. In schimb am gasit 11 poli-
ticieni mincinosi (scuzati-mi pleonasmull), e
vorba despre echipa lui Boc, succesiv reinventatd,
care joaca impotriva Romaniei si resemnarea s-a
transformat intre timp in sanctiune sustinuti de...
vuvuzelele nemultumitilor atacati dur de guvern.

In locul «armoniilor celeste» trecute prin sate-
litii care transmit meciurile din sudul Africii,
telespectatorii europeni aud béazéiala vuvuzelelor
folosite in execes de suporterii africani, marea
gaselnitd a sezonului. Pentru a nu periclita calita-
tea transmisiilor, s-a propus interzicerea intrarii
suporterilor pe stadioane cu aceste géldgioase ins-
trumente. Degeaba. Poate cineva interzice instru-
mentele traditionale, totemice¢ Doar plasticul a
fost inventat de niste triburi africane, nu-i asa¢
Decét tam-tam de tobe agasante, mai bine vuiet
de goarne ce transmit emotiile fanilor incélziti
peste masurd de temperatura spectacolului.
Totusi, unii tehnicieni tv se lauda ci au reusit s&
indepdrteze In bund masurd acest fond sonor
sicéitor In contrast cu exasperarea jucdtorilor din
teren care nu scapd de zumzetul stresant nici in
camera de hotel.
Nu altfel stau lucrurile cu exprimarea senti-

mentelor paturilor de nemultumiti de la noi.
Bruiajul constant al guvernului seaménd cu un

,Cea mai mare

zumzet agasant de vuvuzele, fird prea mare efi-
cientd insd. Pensionarii si bugetarii au iesit in
stradd, au manifestat, si-au strigat nemultumirile.
Protestul lor a zginddrit ceva vreme urechile
alesilor. Pand cind acestia au gisit si ei «solutii
tehnice» pe misurd, pentru a face ureche suti,
reusind sd-si ducd la bun sfarsit planurile de sira-
cire a bugetarilor si pensionarilor.

Daca tiierile salariale ar fi avut un procent
rezonabil, ne-am fi aliniat decent in mdisurile de
austeritate impuse de alte tari europene. Dar la
noi toate trebuie sa fie cu asupra de mdasuri:
coruptia la cote maxime, restrictionarile asisde-
rea. Se mird o Europd intreagd de ce trebuie s
plateascd bugetarii onesti si pensionarii amadrati
incompetenta si coruptia alesilor. Intrebarea e
legitim3, dar guvernul nu da explicatii. Pareaza
zumzetul de vuvuzele si merge mai departe.

Vuvuzele simbolice au vuit prelung si degeaba
o noapte intreagd si in Parlamentul Romaéniei.
Rezultatul¢ Pedelistii si-au pus oamenii in Curtea
Constitutionald ca sd nu mai fie niciun dubiu
cine detine puterea. La vot, cu véjéitul vuvuzele-
lor africane in urechi (despre deranjul celor
autohtone nu poate fi vorba) unii parlamentari
au incurcat bilele sau le-au scdpat din ména de
emotie. Oricum, motiunea n-a trecut, spre satis-
factia Elenei Udrea care a promis sampanie, dar
recunoscandu-si gafa, n-a mai dat-o.

Abia iesiti din circul motiunii, pedelistii victo-

riosi s-au gandit numaidecét la o remaniere de
guvern, avansatd cu cinism de vampir de Mihai
Hardau, fostul ministru al Educatiei: «<Am dat
poporului circ, s&-i ddm singe». Logica e, pe cat
de simpld, pregatitd pentru prosti, pe atat de rizi-
bild. Tdiem citeva capete carevasdzicd si vuietul
stresant al vuvuzelelor prostimii inceteaza brusc.
Nu ne mai bruiazd nimeni pentru urmaétoarele
sase luni. Unele voci temdtoare din PDL au
anuntat conjunctural cd masurile luate vor dura
pand la 1 ianuarie 2011. Dacé se vor prelungi
dupd aceastd datd, multi vor demisiona din par-
tid. Cine mai are timp sd- creadd¢ Expertul
Lucian Croitoru, dupi ce a luftat ca prim-minis-
tru, a ardtat ci adevarul economic e altul.
Diminudrile salariale ale bugetarilor, impreund cu
micsorarea pensiilor, trebuie s3 se prelungeasca
dupd cele sase luni initiale, cu incd doi ani pe
putin.

Interesant cum toti specialistii dstia in vorbe
si strategii aseman&toare unor chibitdrii jalnice nu
pot gandi un plan solid de redresare economica
si alunecd pe panta mult mai comodd a taierilor
si diminudrilor veniturilor. Nimic mai simplu,
desi consecintele sunt groaznice. Ce ar mai putea
salva economia roméneascd de la un colaps imi-
nenté¢ Poate productia de vuvuzele. Dar nici mis-
carea asta nu mai e posibild. Ne-au luat-o inainte
chinezii.

satisfactie este

premiul publicului”

. de vorba cu tenorul clujean Stefan Pop

- Stefan Pop, ai cistigat la 23 de ani premiul
intii la Concursul International “Cio-Cio-San* de
la Seul si la Festivalul “Operalia” de la Milano. La
Milano, la concertul de Gala ai cintat aria lui
Rodolfo din opera Boema de Puccini alaturi de
orchestra celebrei Opere “La Scala’, la pupitrul
dirijoral aflindu-se nimeni altul decit Placido
Domingo. Cu ce ginduri ai urcat pe celebra
scend¢

- Mi s-a implinit unul dintre cele mai mari
vise ale mele, sd cint pe celebra scend de la Scala
din Milano si mai ales sub bagheta lui Placido
Domingo la pupitrul dirijoral al neasemuitei
orchestre. A fost o experientd unicd, ineditd. Mai
ales cd Premiul I de la Seul mi-a adus si o expe-
rientd fantasticd. La festivitatea de premiere am
stat o jumdtate de ord la o sedintd foto si de
autografe. A fost pentru prima datd in viata mea
cind am fost astfel tratat. La Milano cind am aflat
cd voi lua Premiul I (cu toate ci eram foarte obo-
sit dupd drumul cu avionul de la Seul la Milano)
a fost aproape un soc pentru mine, dar mi-am
spus uite, Dumnezeu e sus si stie ce avem nevoie
si ne ajuta.

- Dar marea surprizd abia urma...

- Da, cea mai mare satisfactie a mea a fost
premiul publicului. $tiam despre publicul italian
si mai ales cel milanez cd e foarte pretentios dar
si un fin cunoscitor. Cu doui zile inainte de
anuntarea premiilor am asistat la un spectacol cu
Simon Boccanegra de Verdi avindu-l in rolul prin-
cipal pe Placido Domingo, iar publicul comenta
fiecare frazd muzicala, fiecare crescendo sau
accent scris in partiturd, era o atmosferd ca la un
meci de fotbal. La concurs publicul nu a acordat
premiul sdu unui tenor italian, care a luat Premiul
II, ci mie un cvasinecunoscut, pentru ca sincerita-
tea si mai ales profesionalismul acestor spectatori
sunt apropiate de cele ale unui profesor de canto,
ceea ce spune multe despre cum se percepe la
Milano fenomenul opera.

- Asta aratd cd le-ai cucerit sufletul. Care a
fost primul tdu gind dupd anuntul cistigdtorilors

- Primul meu gind a fost: “Doamne, ai ficut
cum ai crezut Tu c& e mai bine”. Eu de fiecare
datd Inainte de a urca pe scend ma bazez si pe o
rugdciune fierbinte, indiferent citi spectatori sunt
in sald si inchei cu: “Doamne, da sinitate tuturor
si f4 cum crezi Tu ci e mai bine”.

Tenorul Stefan Pop

- Premiul publicului a constat intr-un ceas de
aur Parker de o mare valoare; te-ai gindit si la alt-
ceva¢

- In alts ordine de idei m-am gindit si- fac
fericiti pe pdrintii mei. Au o mica ferm3 si tata isi
dorea de mult timp un tractoras si mi-am dorit
s&-i Implinesc acest vis, cu mult drag. Parintii
mi-au dat viati, m-au incurajat, mi-au oferit tot ce
au crezut ei cd e mai bine i m-am gindit si eu la
visele lor.

Interviu realizat de
Ciprian Rusu
[ |
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Cine bate la usa¢ Si de ce?

. Claudiu Groza

J oi batrani burghezi, un cuplu care-si petre-
ce tihnit seara, primesc in citeva ore vizita
. a trei “ciudati”, care-i scot din obignuintele

domestice. E un vis sau e de-adeviratelea, aceasta
e Intrebarea continutd in intriga piesei Bate cineva
de Marius Benta, prezentatd in premierd la mijlo-
cul lunii iunie in studioul “Euphorion” al
Teatrului National. Spectacolul a fost inscenat de
Dorin Boca in cadrul programului “Debut”.

Ana si Samuel sunt doi batranei oarecare, el
cu o bonomie clovnescd, ea cu o rigoare
mic-burghezd, care petrec Impreund o seard
banali. El citeste ziarul, ea croseteazi, totul e ca
de obicei, cAnd Ana aude bitdi In usd. Cei doi nu
deschid, dar in casd intrd, pe nevazute, pe rind,
trei “invadatori”: un negustor “de orice”, un soi
de “profesor de yoga” si un adolescent cu idei
“revolutionare”. Ana si Samuel 1i primesc pe toti
cu uimire, ii ascultd fird s&i inteleagd prea bine,

iar la sfarsit revin la starea lor initiald, la inertia
domesticd a vietii.

Piesa lui Benta e scurtd, dinamici si cu o
atmosferd comic-absurdd bine exploatatd de regi-
zorul Dorin Boca. Anca Hanu (Ana) si Miron
Maxim (Samuel) au redat foarte bine aceasta
atmosferd in interactiunea de cuplu si in cea cu
musafirii, toti trei interpretati de Silvius lorga cu
bune nuante si accente, desi cu o ezitare in into-
natie. Dialogurile mixeazd clisee lingvistice si com-
portamentale cu o dozd de absurd bine ingenios
exploatatd dramaturgic si regizoral.

Decorul si costumele Malinei Mandru colo-
reazd savuros scena, mai ales prin mobilierul
delicat-colorat, de interior cuviincios, In evident
raspdr cu bizarele Intdmplari ce se petrec in casa
cu pricina. Un atu excelent al spectacolului este
muzica “live” a lui Marc Anghel, cu momente de

saxofon si “onomatopee” instrumentale, de la
sfordituri la chiordieli de mate, suiere, zgomote
casnice etc. Bate cineva devine astfel o comedie
agreabild, o “privire pe gaura cheil” In lumea, iatj,
spectaculoasd a oamenilor banali.

|

opera

Opereta cu flavour

. Alba Simina Stanciu

pereta Orfeu in infern de Jacques

Offenbach, montatd recent pe scena

Operei Nationale Roméne din Cluj-
Napoca, este un spectacol al muzicii, regiei, his-
trionismului, in grade Inalte de profesionalism.

Conducerea muzicald de exceptie a dirijorului

Adrian Morar “sudeaza” admirabil registrul vocal
cu cel instrumental. Designul scenic propus de
Valentin Codoiu este exprimat prin linii, volume,
planuri sugestive si mizeazi pe elemente si cadre
cvasi-traditionale, ce mentin “clasicitatea” genului.
Scopul este obtinerea unui spatiu degajat, destinat
miscarii si situatiilor scenice dense si “manuirii”
masei corale. Regia semnatd de Mihaela Bogdan
este una dintre componentele de excelentd ale
spectacolului definindu-se prin compozitii de grup
flexibile, metamorfozabile in formule mereu noi
si active, fard niciun moment static sau lipsit de
creativitate situationald. Aparenta de facilitate a
interpretdrii se datoreazd tehnicii vocale si pre-
zentei scenice flexibile a interpretilor, incepand de
la evolutia solistilor, unde au excelat soprana
Lucia Bulucz (o Euridice cochetd, reprezentantd a
damei mondene burgheze) si tenorul Cristian
Mogosan (portretul unui Orfeu ca sot si artist),
iar in roluri secundare prin personaje gen dive si
prin scenicitate: Mihaela Maxim (Venus), Oana
Setriuc (Diana), Eliza Zaharia (Cupidon), Florin
Pop (Pluto); mentionez histrionismul si aportul
vocal al lui Marius Chioreanu (Jupiter) si inter-
pretérile expansiv-expresive favorizate de genul
burlesc, raportate la ratiunile dramatic-teatrale si
la discursul muzical. Fiecare numdr este bine
inchegat, succesiunea secventelor este bine contu-
ratd intr-o naratiune clard, o sursd inepuizabild de
comicitate fie din interpretare, fie din situatie, in
grade de la comic pand la seriocomic si bufonesc.
Intregul travaliu scenic construieste in mod coe-
rent o teatralitate autenticd de operetd. Coregrafia
lui Roland Podar culmineazi in actul II cu efecte
de “noapte a Valpurgiei” dedicatd dansului can-
can, In binecunoscuta scend galop infernal,
moment caracterizat prin autenticitate si exploziv

spectacular. Scena este un veritabil nucleu care
angreneaza nu doar corpul coregrafic ci si corul,
remarcabil coordonate intr-o alurd de music-hall.
Masa corald este excelent directionatd nu doar
muzical (maestrii de cor Vladimir Popean si
Corneliu Felecan) dar si registic de la personaj
colectiv pand la individualizarea fiecdrui membru,
tratatd in secvente coregrafiate, scene de grup cu
expresie si trasee bine stabilite. Impresia de
ansamblu este intre improvizatie individuald si
precizie colectivad. Acordurile si ritmul de can-can
sunt tratate In mizanscend sub formd de leitmotiv
al miscarii masei, al transformérii si sublimarii
prin muzic3 si in acelasi timp accentueazad happy
end -ul operetei.

Scenografia lui Valentin Codoiu propune doud
spatil oponente pentru cele doud acte, sub sem-
nul functionalitdtii. Olimpul este fundalul primu-
lui act, creionat intr-o ambiantd rece, un paradis
conventional, lenes, glacial, cu siluete imobile,

difuze, in clar-obscur, In costume sugestive, albe,
in aura angelicului crestin. Prezenta unor panouri
lucioase investite cu valente multifunctionale
spatiale transformd camera burgheza destinata
incadrérii relatiei monotone a lui Orfeu cu
Euridice in peisajul bucolic schitat sumar, destinat
actiunii si conturului punctelor de sprijin ale intri-
gil. Infernul este conceput prin contrast cromatic,
elegantd a decorului, catifea, purpurd, caracter de
pretiozitate si opulentd, fixeazd datoritd cortinelor
de catifea o ambianti Intre budoar si cadru teatral
care sustin momentele de explozie scenicd a
migcdrii, a muzicii, costumelor care Imbogatesc
paleta de culori, intregul spirit de spectacol si
vitalitate muzicald a la Offenbach.

Un spectacol plin de prospetime a reprezen-
tatiei, datoritd muzicii dar mai ales datoriti ener-
giei echipei tinere care promite buna dispozitie si
divertisment de calitate.
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Omul care se holba la capre

. Lucian Maier

he Men Who Stare at Goats - productia

recentd a echipei Clooney-Heslow, care

au lucrat si la realizarea lui Good Night,
and Good Luck acum cinci ani - e o comedie
de razboi care vorbeste despre situatia din Irak
dintr-o noud perspectiva - lupta psihotronica
(Pavel Corut nu a scris degeaba sase milioane
de cérti pe tema astal) si posibilitatea reconci-
lierii intre americani si irakieni (dupd principii
hippie). Cele noudzeci de minute ale filmului
nu mi-a zburat gindul la alte cele, dar nici nu
am ris vreun moment. Am zimbit doar si am
incercat sd ma bucur de replicile ironice pe
care le trimit baietii de pe ecran spre politica
externd a Statelor Unite, spre capacitatea
Americii de a-si sustine in fapt statutul de
superputere pe care-l vedem pe pectoralii ei
atunci cind 1i Incoardd in media, spre miscarile
new-age de imbratisare a absolutului, sau spre
cariera lui Ewan McGregor. Cum McGregor
are un rol principal in film, latura asta e destul
de simpatica.

El e un jurnalist american de provincie care
luptd cu sine pentru a accepta statutul de
middle-class-working-happy-man. $i taman
atunci cind simte cd s-a Impdcat cu situatia
asta de om cdsétorit cu o femeie frumoas3,
om care lucreazi in presd si face munca de
birou pe tot felul de subiecte de mina a treia,
taman atunci destinul 1i aratd ca toatd lupta sa
a fost zadarnica. Sotia il pardseste pentru emi-
nenta cenusie a ziarului, redactorul-gef, un ade-
varat Darth Vader de redactie cu mini de fier
(chiar are o protezéa-antebrat de fier). Orgoliul
ranit al lui Bob pretinde rdzbunare, asa ca
omul pleacd pe front ca s scrie povestea vietii
sale si s-0 impresioneze pe fosta nevasta.
Filmul devine un bildungsroman-la-misto, din
care eroul nostru afld ceea ce paginile lui
Bruckner, Kundera, Camil Petrescu si experien-
ta celor din jur deja aratd - cd adevirata dramd
a vietii umane nu e pierderea unei iubiri, ci

George Clooney in The Men who Stare at Goats

intilnirea directd cu suferinta si cu moartea
celor din jur. Corolarul acestei invataturi ar fi
ci adevirata realizare in viatd e sd alini ceva
din suferinta celor din jur, dacd sd o faci impo-
sibila nu ti-e landemind. Pe partea asta din
urma filmul are citeva solutii. Una din proble-
mele universal-pdmintesti de acum e cea a riz-
boaielor din Orientul Mijlociu. Subiect impor-
tant si pentru cinematografie. Ultimul Oscar a
fost luat de un film cu o astfel de tem3, iar
citeva din ultimele filme cu Incasiri uriase -
300 sau Avatar - pilduiesc pe marginea ideii de
rdzboi, cu sensuri care vizeazd in mod special
ciocnirea actuald a civilizatiilor. Pind acum
putem contabiliza misionarismul barbar (si
tocmai de aceea seducdtor, din cauza fortei
barbare pe care o exprima) al unui film ca
300, caruia i se opune dulcele discurs anti-raz-
boi din Avatar; si luciditatea unui The Hurt
Locker, care cautd sd le anihileze pe celelalte
doua.

The Men Who Stare at Goats gdseste o a
patra cale de a discuta despre rdzboi - impaca-
rea. Impicarea ar fi posibild daci armata ar
cddea pe miinile unor idealisti cu fluturi deasu-
pra capului, rezultati in urma indulcirii cea-
iului cu LSD, idealisti care combini concentra-
rea si meditatia transcendentald cu forme de
lupta eco. O lupta care nu polueaza, adicd o
luptd care nu ucide. Nu mai folosesc mine
anti-persoand cu incédrcaturad exploziva, ci mine
anti-persoand cu dispozitiv gonflabil, precum
airbagul masinilor. Nu mai dau foc la puturile
de petrol din Irak pentru a préji slani la flaca-
rd, ci folosesc noile cocdtoare de metal cu
energie solard. Numai Wile E. Coyote din des-
ene inventa gadgeturi mai cu spor decit bravii
eroi ai rdzboiului eco din filmul lui Heslow, cu
aceleasi rezultate insa: nici Wile nu-l prindea
pe Road Runner, nici tacticile new-age ale per-
sonajelor de-acum n-au spor. Nici mécar pe

ecran, cd nu te fac si rizi!

Pacatul filmului nu e cd ar avea idei proas-
te. Ideile nu sint proaste, doar ca ele nu si-au
gdsit cea mai fericitd constructie vizuald Incit
sd vind in acord deplin cu genul cinematogra-
fic abordat si s stirneascd reactii pe mdsurd in
sala de cinema. E placut sd vezi cd americanii
din film vor sa ajute localnicii din Irak dar
sfirsesc prin a face contrarul - personajele lui
Clooney si McGregor spun unui irakian cé sint
acolo s&l ajute (tocmai scdpaserd toti trei
dintr-o ambuscad& teroristd in desert) si, din
greseald, 1l lovesc cu masina cind trec pe lingd
el; treaba asta e interesanti ca idee, ca fel de a
judeca interventia militard in Irak. Imaginea de
pe ecran e o glumitd la indemind, o glumita
care nu poate circumscrie Intreaga grozavie a
ideii sau a judecatii respective, astfel incit s&
emotioneze cu adevdrat si sd primeascd reactii
in timp real in sald. La fel, sint plicute trimite-
rile la cariera cinematograficd a lui McGregor -
povestea cu Jedi si cu drumul celui ales sd
devind cavaler Jedi, ori misiunea pe care i-o
lasd Clooney cu limbd de moarte - aceea de a
spune povestea lui (si Nicole Kidman 1i zicea
asta lui McGregor la sfirsitul lui Moulin
Rouge) - dar, pind la urmd, nimic devastator.
Dupa ce auzi prima trimitere la Jedi, te cam
astepti sa tot batd moneda pe latura asta, te
astepti sd asisti la o constructie intertextuald
bazatd pe cariera actorului scotian. Legea utili-
tatii marginale descrescinde functioneazi si
aici; dacd maninci neincetat fructele cele mai
bune, plicerea va scddea treptat, pina la satura-
re. lar filmul asta face, se cam invirte in jurul
cozii pind ameteste el insusi.

|
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. Ioan-Pavel Azap

n film mai mult decat savuros este Ce-o

fi, o fi... (Whatever Works, SUA / Franta,

2009; sc. si r.: Woody Allen; cu: Larry
David, Evan Rachel Wood, Patricia Clarkson), o
comedie niucitoare care te tine cu sufletul la
gurd de la prima pénd la ultima secventd mai
ceva decat un thriller. Inci de la primele cadre,
gandul te duce la Roza purpurie din Cairo (The
Purple Rose of Cairo, 1985). Daca acolo eroul
principal (Jeff Daniels) coboard de pe ecran in
sald, in viata ,reald” (realitatea filmului), unde
se consumd idila cu candidul personaj feminin
(Mia Farow), aici se ,multumeste” doar si dia-
logheze cu spectatorul. Tot filmul este un delir
verbal, ca de obicei la Allen, fiind luat in discu-
tie (a se citi: ironizat, persiflat, ,deconstruit”)
cam tot ce afecteazd viata omului contemporan,
de la sex & love (dar cAnd n-a contat chestia
asta¢l), pand la, sd zicem, insuportabila corecti-
tudine politicd. Boris (Larry David) este un pro-
fesor de matematici mizantrop, cu manii greu
de suportat pand si de cei mai apropiati priete-
ni, putini si acestia. Asta pand cind o intilneste
pe Melody, o tanard destul de inocentd pentru a
se cdsdtori cu bitrdnul carcotas. Evident, nu
acesta este happy end-ul, nebunia incepe abia
dupd momentul cisitoriei. Intr-un final, totul se
aranjeazd cum nu se poate mai bine, intr-o iro-
nicid armonie universald. Ce-o fi, o fi... este unul
dintre cele mai spumoase filme ale lui Woody
Allen din ultimii ani, de o vervd debordantai.

Antichrist (Antichrist, Danemarca /
Germania / Franta / Suedia / Italia / Polonia,
2009; sc. si r.: Lars von Trier; cu: Willem Dafoe,
Charlotte Gainsbourg) este o cacealma cu staif,
o facaturd nu lipsitd de virtuti formale, mimand
incarcdtura tragicd; un film suprasolicitat, amagi-
tor, fals psihologic, horror patologic, interzis
minorilor si bun de impresionat firile sensibile

prin imagini-soc menite sd ascunda goliciunea,
lipsa de esentd, faptul ca filmul este pur mime-
tic. De la eleganta secventei de inceput, o prun-
cucidere de un calofilism enervant, pand la tera-
pia, de-a dreptul naiva, pe care sotul (Willem
Dafoe) o aplica sotiei (Charlotte Gainsbourg)
undeva In pddure, la o caband dédrdpanats,
departe de multimea dezldntuitd dar inconjurati
fiind de demoni. Desigur, totul poate fi inter-
pretat si ca o penitentd simbolicd, o ispésire,
rugdciune pdgind, pocdintd prin (auto)mutilare
rituald. M3 rog, e posibil, dar impresia este a
unui joc gratuit, obscen pe alocuri, sadic din
inertie, fals. Lars von Trier devine tot mai mult
un facdtor de filme care isi ascunde lipsa de
idei, de originalitate, secituirea talentului, prin
pastise elaborate, atent coregrafiate, insd giu-
noase. Dincolo de imaginile-soc, horror, care pot
sd impresioneze desi sunt copiate din pelicule
de gen (deci ar trebui s oripileze!), cea mai
mare gaselnitd a acestui film larsvontrierian este
faptul c& autorul il dedicd niminui altcuiva
decat lui Andrei Tarkovskil!ll si de-abia de-aici
incepe misterul...

Bagdad, 2003. Inceputul rizboiului din Irak.
Subofiterul Roy Miller (Matt Damon), un fel de
genist, se prinde c3 echipa sa este trimisd pe
urme false si, mai grav, ca de fapt nici nu existd
altfel de piste. Cu alte cuvinte, simplificAnd, isi
dd seama ci in realitate mult trAmbitatele arme
de ucidere In masa lipsesc cu desdvarsire, iar in
spatele actiunii (citeste rdzboiului) stau interese
ymeschine”: putere, bani, petrol si alte chestii de
genul dsta. Dupa o serie de peripetii, el reuseste
sd spund adevirul, ajutat, cum altfel¢, de o zia-
ristd care si ea se dd de ceasul mortii sa-l aducd
- pe el, pe adevdr! - la cunostiinta opiniei publi-
ce. Ei, si ce - veti spune¢ Péi... cam atita-i Zona
verde (Green Zone, SUA, 2010; sc. Brian

colationari

»Nu poti povesti un zambet”

. Alexandru Jurcan

IFF, 2010. Dupa filmul Examen, iatd ca

Titus Munteanu propune o Caravana cine-

matograficd inspiratd din proza lui loan
Grosan. In distributie: Mircea Diaconu, Dorian
Bogutd, Iulia Lumaénare, Nicolae Urs, precum si
actritele noastre de la Cluj- Melania Ursu si
Maria Seles.

Citisem proza lui Grosan in 1985, cand a
apdrut la Cartea Roméneascd. Repede la relectu-
14, la satul Mogos, cand ,ploua mérunt si prin
parbrizul aburit al camionului primele case se
zdreau ca niste mogaldete”. Mi-am amintit de
copildria mea la Dérja, de sosirea caravanei, de
tumultul iscat din senin. Bunica imi oferea un
ou, ca sd pot intra la film. Filme rusesti de raz-
boi, mitraliere, avant... O, temporal si tot atunci
oi fi vazut si Zboard cocorii ori Balada soldatu-
lui...

In satul Mogos plous, iar activistul Tavi
posedd un limbaj de lemn inegalabil, precum si
o timiditate extremi. Domnisoara de la ,cultu-
ral” atrage ca un magnet, insd - vorba lui
Grosan - ,nu poti povesti un zdmbet”. Frazele
scriitorului sunt o incintare livrescd, o situare

deasupra filmicului. Oricatd strdduintd si-a dat
regizorul Titus Munteanu, filmul sdu - raportat
la sursa literard! - riméne doar corect, chiar
dacd imaginea lui Vivi Drdgan Vasile marcheaza
sobru un spatiu inchis in sensuri multiple.
Epicul a fost refdcut, redresat, dupd ratiuni cine-
matografice. Fraza magica a lui Grosan, dialogul
ingenios Impletit cu gesturi - toate acestea nu
suportd rigorile ecranului. Mi-a displdcut muzica
simfonic3d peste imaginile rustice. Asta nu
inseamnd cd doream un registru folcloric, doar
cd mi s-a padrut anacronicd intreaga coloand
sonord. Nu pot uita rolul de Seherezadd sui-
generis al tiganului Darcleu, obligat de plutonie-
rul de post Atanasiu Gicd si povesteascd. Sa
inventeze. Asta il distra pe plutonier, care afir-
ma cd ,toti vor fi egali”. Tiganul e mereu nedu-
merit: ,Dar care vor fi egali primii¢” In acest
timp, Tavi e furios: ,Care nu vrea s vind la
film, il notezi imediat, tovardse plutonier si mi-l
aduci mie”.

Asa era atunci... Multe se rezolvau la masa
plind cu biuturd si bunatati. Tiganul stia ci
ytoti se dau pand la urm3 pe brazda”.

4 Ed Patricia  Larry Conleth Michael Evan Rachel
| Begley, Jr. Clarkson David  Hill McKean Wood

Whatever

p Iz Works

la nouvelle comédie de

vody Allen

Helgeland; r. Paul Greengrass; cu: Matt Damon,
Greg Kinnear, Amy Ryan), un film incdrcat de

demagogie retoricd (n-o fi cumva pleonasticd
sintagma asta¢), in buna traditie propagandisticd
americani care stie al naibii de bine sd denunte
orice pas gresit al politicii interne sau externe,
insd numai dupa ce aceste dezvéluiri nu mai au
niciun efect, nu mai pot schimba cu adevirat
nimic. In rest, ambalajul este curitel, schema
putand fi folositd oricAnd, aplicatd cu succes si
altor viitoare pelicule pe care le uiti la scurt
timp dupd ce iesi din sald sau, mai bine zis, le
confunzi incd din timpul viziondrii cu filme pe
care le-ai vazut deja sau pe care le vei vedea
candva, intr-un viitor mai mult sau mai putin
apropiat.

|

Cadru din Caravana cinematograficd

Culmea inadecvirii filmice¢ Violul! Care nu
existd In carte. Personajul Tavi, tratat tot filmul
in acelasi registru, poate deveni urgent un viola-
tor¢ El care 1i spune domnisoarei ,n-as vrea si
se creadi... ci eu si d-voastra... aici... oricum,
suntem singuri [...], desi prezenta d-voastrd imi
face multd placere, o placere fireascd, tinadnd
cont si de cele afirmate adineauri...”.

In concluzie: respect si apreciez filmul lui
Titus Munteanu, doar ci literatura lui Grosan
are volute inedite, fraze inegalabile, care vor
sfida mult timp prinderea in imagini.
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Fantezii dezlantuite

. Claudiu Groza

rta brutd este un concept relativ necunos-
cut in rdndul marelui public, desi lucrari
e acest tip figureaza uneori In expozitii

cu bund cotd de piatd. Termenul defineste o
manierd artisticd liminara, care developeazad o
imagerie grotescd, fantasmaticd, ,bolnava” dupa
canoanele atat de relative ale ,frumosului”
indeobste acceptat de consumatorii obisnuiti ai
artei.

Prima expozitie de artd brutd in Roménia,
Singular Art-Fest, s-a deschis anul trecut la Piatra
Neamt, curatoriatd de plasticianul Laurentiu
Dimiscs, itinerdnd apoi la Bistrita, Cluj - unde a
fost deschisa la Galeria Casei Matei Corvin,
intre 17 si 30 iunie -, lasi si Bucuresti. Inedita
expozitie prezintd cam 100 de artisti din intrea-
ga lume, inclusiv din Romaénia, creatori de artd
brutd, artd naivd, artd intuitiva, artd alternativi,
neo-figuratie etc. O mare parte din lucrarile
expuse provin din colectiile Muzeului ,L’Art en
Marche” din Lapalisse, Franta, fondat de Luis
Marcel.

Pentru un privitor pudibond sau cu prejude-
cati culturale, exponatele din Singular Art-Fest
sunt cel putin scandaloase si evident lipsite de
orice calitdti estetice. Ele bruscheazi pur si sim-
plu receptarea, prin exhibarea animalitatii
umane, a fizionomiilor patibulare, In compozitii
desprinse parcd din imaginatia cogmaresc-onirica
a cuiva. De altfel, arta bruti este folositi si in
scop terapeutic pentru bolnavii psihic, ca o
modalitate de defulare si autocontrol.

Multe din lucrari surprind prin elaborarea
compozitionald extrem de atentd si oarecum
barocd. ,Supermarketul” imaginat de Vincent
Lacroix, de pild3, este dilatat-prelungit, cu perso-
naje funambulesti. ,Decorul” pierde astfel aproa-
pe orice dimensiune reald, devenind o proiectie
fantasmaticd. Pelerinajul Cristinei Tavares are o
cromaticd atrdgdtoare si o minutie compozitio-
nald uimitoare, dar si un pic bizard, fard si pard
totusi rodul unei fantezii necontrolate.
Cromatica vie este punctul comun al acestor
lucrari de facturi destul de diferite.

Masca lui Claude Brugeilles si Insularitate cu
pachebot rosu de Mario Chichorro diversifica
materialele folosite de creatorii de artd bruta.
Prima, in tehnicd mixtd, are ceva hieratic-magic
dar ludic-ridicol in acelasi timp. A doua este un
soi de basorelief in plutd, cu texturd pregnant,
crednd un efect vizual spectaculos.

Jean Tourlonais creeaza lucrari bucolice, in
formula artei naive, cu scene de tard, in culori
tari si cu personajele redate cu o anume negli-
jentd a desenului. ,Cumintenia” lui e contrastatd
dur de Papesa loana a lui Michel Tanty, aproape
un crochiu mazgilit, cu personajul principal dez-
golit pand la bru, exhibandu-si impudic sexul.
Evident, e greu ca o astfel de lucrare, nu foarte
reusitd artistic si cu o hermeneutici infamanti,

(1]

Gilles Goguet alias Gilgocue (Franta)

sa aibd prea multi admiratori. Totusi, trebuie
avuta In vedere mereu, privind aceste lucrari,
notiunea definitorie a artei brute, cea de
debuseu al fanteziei.

Singular Art-Fest propune o varietate uriagd
de compozitii, in maniere uneori complementa-
re, alteori antagonice. De la pisici care zboara
cu racheta la delicate ornamente non-figurative
si de la circuri cu acrobati prelungi, dilatati
parcé de gravitatia nestdpanitd, la portrete ca
Trist gridinar, o fatd méincatd parcd de o nestiu-
td si teribild boald, de la rizibile tablouri religioa-
se la printese desenate cu mand de copil cu fan-
tezia Incd neingradita de educatie, de la saloane
,tahitiene” de coafurd la statuete exotice, de
insule polineziene, la colaje in care apare
Gorbaciov, de la compozitii miniaturale la dez-
lantuiri artistice ample, de la ritualuri bahic-
sexuale la tenismeni din carton, 3D, expozitia
prezentatd si la Cluj contureazd un univers artis-
tic neconventional, uneori greu de acceptat si
inteles, dar de o vitalitate neindoielnicd, de o
prospetime - chiar in sensul denaturat al bolii
fanteziei - speciald si atrigdtoare, de un impact
vizual fascinant. Nu Intdmplator, toti vizitatorii
cu care am vorbit au spus, dincolo de optiuni,
gusturi si preferinte personale, cad Singular Art-
Fest e o expozitie de vazut obligatoriu, un eveni-
ment reusit si spectaculos in cel mai inalt grad.
E si aceasta o recomandare.

|
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