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Trairea in 1ubire

. Aurel Sasu

ei autori (Dumitru Constantin Dulcan,

Stela-Maria Ivanes si Constantin Ivanes), in

armonie cu ei insisi, cu multimea Intrebari-
lor f&r& rdspuns si cu nevoia, in lumea contempo-
rand, a dialogului interdisciplinar, realizeazd o
carte cu totul remarcabild (Citre noi insine,
Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2010) despre criza de
sistem a lumii moderne, despre ,constiinta spiri-
tualizatd” si despre nevoia de schimbare prin
reconsiderarea paradigmei de gindire a vietii
(omului) cu universul. Dumitru Constantin
Dulcan, reputat specialist In neuro-psihiatrie, intre
altele, este si semnatarul unei exceptionale sinteze
- Inteligenta materiei (1981; 1992; 2008). Savantul
e preocupat, prin urmare, de mai multe decenii,
de misterul constiintei ,care se poate gindi pe
sine”, de cAmpurile electromagnetice/biochimice
ale rationamentelor si actiunilor noastre, de ,cAm-
pul informational” cosmic si de modelele eterne
ale unor ,matrice integratoare”, functionind din-
colo de posibilitatile noastre experimentale. Se
ajunge, astfel, la concluzia ,proiectului inteligent”,
la ipoteza ,constiintei cosmice” si la ceea ce altii
numesc ,mind of universe”, teologie a naturii,
arhetip morfogenetic sau pansacralitate de tip
istoric. Din punctul de vedere al comunicarii,
deci, ar exista o gandire care precede cuvantul, un
,limbaj universal al intregii lumi vii la nivel celu-
lar” si un arhetip energetic, atat al individului, cat
si al speciei. Sigur c&, din perspectiva cercetarii
privind ,structura performanta” a creierului si
yinteligenta adaptativd” a materiei vii, partenerul
de dialog cel mai sensibil si, de multe ori, mai
incomod al noii spiritualititi este religia, in care
esentiald este revelatia, cunoasterea contemplativi
si transcendenta divinititii ,fatd de toate formele,
fie ele inteligibile, imaginabile sau sensibile”
(Kristopher Knight).

Ei bine, volumul Catre noi insine, initiat din
admiratie si nevoia explicarii vietii ca miracol, fil-
treazd toate aceste probleme dificile si grave ale
stiintei ,neuro-cognitive”, ale ,gdndului creator”
universal si al inteligentei divine, prin sita deasd a
valorilor culturale, teologice, morale si filosofice
ale controversatului veac XXI. Asa Incat, pand la
urmd, prezenta lui Dumnezeu in lume e chiar cre-
dinta noastrd in aceste valori, fatd de care toate
intrebdrile despre moarte, fericire, esec, suferintd,
durere, destin, pacat sau jertfd nu sunt decit pre-
figurdri, dramatice uneori, ale sansei de salvare a
omului si a implinirii destinului sdu istoric.

Suntem la un inceput de supravietuire, spune
profesorul Dumitru Constantin Dulcan. Ceea ce
fac, subtil si pasional adeseori, Stela-Maria si
Constantin Ivanes este si depaseascd cercul
strAmt al enuntului stiintific, prin punerea in
luminid a ,emotiei gAndului”, a bucuriei in fata a
ceea ce Blaga numea ,minunile intunericului” si

CATRE NOI INSINE

Dumitru Constantin

DULCAN

in dialog cu

Stela-Maria lvanes si Constantin lvanes

yizvor al pesterii rdsundtoare”. Fiindca acesta este
omul in admirabila carte a celor trei: o sculpturd
deopotriva a soarelui si a pdmantului. Dialogul se
construieste, asadar, preocupat nu atat de sensul
evolutiei, cat de cel al trairii, al vietii ca vibratie
in echilibru si al creatiei ca sansd de a ne intilni
cu frumosul si adevarul fiintei ce se cautd pe sine.
Aparent, numeroase (modelul transcendental,
arhetipul informational, nevoia de imaginar,
potentialul cosmic de inteligentd etc.) subiectele
pe care autorii ni le scot ca pe un sfinx in cale, se
reduc, in fapt, la cioranienele ,pulsatii ale vitalu-
lui” si la tensiunea (bucuria) Intalnirii omului cu
luminile haosului. Optiunea de a se defini pe
sine: cel ce este sau cel care nu este, de a accepta
fatalitatea spiritului sau efemerul materiei. Se
pune imperativ problema dacd n-am raticit indea-
juns spre altceva, dacd n-am platit indeajuns pre-
tul nefericirii noastre, al ignorantei si al neadeva-
rului nostru. Daci refuzul sdmburelui mistic al
existentei noastre, cu atributul de absolut pe care-l
implicd nu face din noi captivii unei politici fali-
mentare de izolare, Intr-o civilizatie care si-a pier-
dut sensul, si-a mistificat idealurile si si-a compro-
mis valorile moral-spirituale. Se pune problema,
daci ceea ce trdim astizi - incomunicabilitatea ca

(Continuare in pagina 14)

Dragi cititori,
de la inceputul lunii aprilie 2010
revista TRIBUNA

se gaseste In
BUCURESTI la Libraria “Orfeu”,

in fata Muzeului Literaturii Roméne, Strada Dacia nr. 12

TRIBUNA < NR. 189 ¢ 16-31 iulie 2010

—@- Black Pantone 253 U



-$— Black Pantone 253 U

editorial

Solidarizare contextuala sau
efect de lunga durata?

. Sergiu Gherghina

ecenta decizie a Curtii Constitutionale refe-

ritoare la mdsura guvernamentald de redu-

cere cu 15% a pensiilor a readus aspectele
economice in prim plan pe agenda nationala.
Odatd cu adoptarea In Parlament a legii, aceste
probleme péreau a fi obtinut o aménare de facto
cu céteva luni. Aceastd situatie corespunde cu
evolutiile actuale de la nivel European unde pla-
nurile Germaniei si summit-ul de la Toronto al
Grupului celor 20 (G20, include 19 tari industria-
lizate plus UE) au reiterat priorititile economice.
La inceputul lunii iunie, cancelarul Angela Merkel
a prezentat planuri pentru reducerea cheltuielilor
publice din Germania cu 80 de miliarde de euro
in urmditorii patru ani pentru a scddea deficitul
structural al tarii sub limitele reglementate de UE.
O astfel de decizie a avut ca rezultat influentarea
celorlalte state membre ale UE si a determinat un
mesaj direct adresat de cdtre presedintele ameri-
can Obama pentru continuarea stimularilor eco-
nomice. Care sunt consecintele acestor discutii si
de ce sunt relevante pentru Roménia¢

In primul rand, aceste planuri bugetare de
reducere a cheltuielilor statului au toate sansele sa
conduci la o fazi indelungatd de stagnare a veni-
turilor. Prin urmare, inflatia va fi un fenomen izo-
lat, cu probabilitate redusi de aparitie. In acelasi
timp, cresterile salariale vor fi limitate pe termen
mediu si lung, scdzand posibilititile de angajare a
imigrantilor si atractivitatea tdrii pentru acestia.
Securitatea sociald va cipita valente diferite de
cele de pand acum, stabilitatea locului de muncd
fiind o componenti vitald in acest sens. Aceste
aspecte au implicatii directe pentru romdénii care
isi alegeau aceastd tard drept tintd viitoare a acti-
vititii lor. Germania, economia cea mai mare a
UE, 1si programeazi austeritatea fiscald in citeva
faze. Prin urmare, la nivel european, initiativa ger-
mand a determinat guvernele tirilor importante
din UE s& adopte pozitii similare.
In al doilea rand, reducerea cheltuielilor publi-

ce din UE are efecte benefice pentru tirile in care
sunt aplicate (evitarea situatiilor din Grecia,

Mic&sasa, jud. Sibiu

Portugalia si Spania), dar ar putea bulversa reveni-
rea economiei globale. Acest efect este vizibil in
contextul unei interdependente sporite si al unor
dezvoltari accelerate in ultimele luni. De exemplu,
situatia economici din Grecia a devalorizat mone-
da euro in raport cu dolarul, sporind astfel canti-
tatea de exporturi a UE. In acelasi timp, China
(actionand ca manipulator monetar in ultimele
luni) a anuntat recent cad nu va permite valoriza-
rea constantd a monedei sale deoarece acest tipar
ar avea consecinte negative. Situatia se complica
in absenta unui consens referitor la actiunile ce
trebuie intreprinse. Statele Unite si Marea Britanie
sustin aplicarea unei taxe (si standarde de lichi-
ditati si capital) pentru bancile foarte mari, propu-
nere respinsd categoric de citre Germania si
Franta, doud dintre statele importante ale UE.
Acestea din urm3 sustin taxarea tranzactiilor, dar
Australia, Canada si Japonia se opun oricaror
forme de taxare a bancilor. Practic, acest tip de
discrepante a reprezentat punctul de pornire al G-
20, organism utilizat de presedintele american
Obama drept raspuns la criza financiard globald.
Cu alte cuvinte, grupul a fost foarte omogen in
timpul crizei financiare accentuate, dar se com-
portd eterogen odatd cu recuperarea graduald dife-
rentiatd. Solidaritatea a fost cauzatd de o pro-
blemd comund, dar scade pe mdsurd ce ameninta-
rea dispare. Divizérile din cadrul G-20 reflectd
modalitatile membrilor sdi de a isi reveni dupa
crizd: China isi revine cel mai rapid, SUA recupe-
reazd treptat, iar UE este cea mai lentd.

Eforturile de consolidare a procesului de redre-
sare economicd par a reprezenta prioritatea
Statelor Unite. Acesta este motivul pentru care un
mesaj direct al presedintelui Obama a vizat efor-
turile statelor UE care au redus cheltuielile publice
pentru a limita dimensiunea pierderilor suferite.
Intre SUA si UE existd divergente de opinii referi-
toare la consolidarea fiscali si continuarea stimu-
lentelor publice. Argumentul central al lui Obama
este legat de precedentele situatii In care retrage-

rea prematurd a stimulentelor a condus la reapa-
ritia dificultitilor economice si la recesiune. In
plus, discutiile summit-ului G-20 de anul trecut
mentionau faptul cd statele trebuie s& fie pregatite
pentru sporirea cheltuielilor dacd situatia o cerea.
In acest context, raspunsul presedintelui Comisiei
Europene, José Manuel Barroso a accentuat faptul
cd UE se miscd foarte repede in directia auste-
ritdtii economice, invociAnd necesitatea reducerii
datoriilor pentru a revigora piata si increderea
populatiei. Conducerea UE se afld intr-o dilema.
Pe de o parte, existd un comportament conver-
gent al membrilor sdi cdtre redresarea economica.
Spania aplicd planuri de concediere, Germania si
Franta reduc cheltuielile publice, noile state mem-
bre aplicd si ele mdsuri de austeritate. Accentul
german pe securitate financiard si stabilitate poate
afecta balanta economici din zona euro, dar ace-
sta nu se datoreazd sciderii competitivitatii sale,
ci a problemelor apdrute in regiune ca urmare a
falimentului grec (printre altele). Pe de altd parte,
dialogul cu partenerul american este unul impor-
tant si are de suferit in urma diferendelor mai sus
mentionate.

Urmand logica dezvoltérilor din ultimele dece-
nii si dinamica actiunii statelor membre, alegerea
propriei redreséri in detrimentul convergentei cu
planurile americane nu este surprinzitoare.
Principalul motiv este acela cd UE nu a fost prega-
titd din punct de vedere institutional sa faca fatd
unei datorii crescute in cadrul uniunii monetare.
Criticile numeroase aduse comisiei Barroso au
gdsit o noud sursd de alimentare in incapacitatea
UE de a reactiona prompt la situatia Greciei (ajun-
sd In stare de faliment datorit3 lipsei de monitori-
zare din partea UE). Evitarea unor situatii simila-
re, care se profileazd In cazul mai multor state
europene, au determinat guvernele nationale sd
devind mai conservatoare, protectoare, orientate
mult mai mult citre propriul beneficiu decat citre
cel general (al UE, in acest caz). Datoritd con-
structiei sale, UE necesitd o perioadd indelungata
de timp pentru luarea deciziilor. In acest rastimp,
liderii politici trebuie sd Intreprindd masuri pe
plan national pentru a redresa economia si astfel
a (re)castiga suportul propriilor cetdteni.
Economiile nationale nu pot fi vizute decit in
interdependentd (fie la nivel european, fie la cel
mondial), dar actiunile pentru resuscitarea lor nu
pot tine cont exclusiv de contextul international.
Germania nu poate fi condamnat3 pentru dorinta
de resuscitare in termen scurt asa cum si ideile
presedintelui Obama sunt vitale pentru o recupe-
rare solidd din colapsul financiar. Cum UE a ara-
tat cd in aproape fiecare situatie importantad de
pand acum statele membre au pus propriile inte-
rese pe primul plan, este de asteptat ca si acum
strategiile nationale sa fie dominante in raport cu
cooperarea europeand si internationald. Pozitia lui
Barroso (apardtor al planurilor Angelei Merkel) si
recentele actiuni ale economiilor majore din UE
sunt insd auspiciile unei omogenizari a discursuri-
lor europene. Este stiut cd momentele dificile
oferd oportunititi de omogenizare a grupurilor,
poate acesta este elementul-cheie pentru UE.
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carti in actualitate

Teroarea cuvantului ,moarte”

. Octavian Soviany

Ion Zubascu
Moarte de om o poveste de om
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2010

: in perspectiva lui lon Zubascu, poezia se
naste dintr-un soi de terorism al cuvintelor
- - ceea ce presupune cuvantul trdit, asu-

mat, cuvantul ,de unic3 folosintd”, singurul capa-
bil s exprime si s3 comunice o experientd de
viatd: ,viata Insdsi nu e/ decét o victorie firava
impotriva terorii cuvintelor/ o asumare coplesitoa-
re a sensului lor cunoscut inainte/ doar din vorbi-
rea curentd din carti si dictionare o tdieturd/ in
carne vie a intelesului lor abstract in propria ta
carne trecitoare/ a ceea ce parea vag si Indepar-
tat” (Dincolo de teroarea cuvintelor). Rezultatul
unei asemenea viziuni va fi, fard doar si poate,
poemul autenticist, care implica (si, din acest
punct de vedere, poetul se situeazd in imediata
vecindtate a liricii 2000), pe de o parte, stricta
personalizare a perceptiei, asadar a raporturilor cu
realitatea, iar pe de altd parte (lucru incd si mai
important), personalizarea rostirii si a raportului
cu limbajul/, codul poetic”.

Si tocmai In virtutea acestei perspective auten-
ticiste, poetul va sparge in Moarte de om granite-
le dintre poezie si proza, epic si liric, poem si
pagina de jurnal, elabordnd un cutremurator
,roman de clinicd” ce intereseazi nu doar ca ,tra-
gedie personald”, ci si ca experientd estetica. $i
intereseazd, de asemenea, prin stringenta lui
actualitate, cdci, Dumnezeule, ce poate fi mai
actual decat cancerul¢ $i asta nu doar pentru ca
trdim (asa cum arita Jean Baudrillard intr-o lume
a ,sistemelor saturate” plasatd sub semnul excesu-
lui, care ia forma excrescentelor metastatice, ci si
intr-o civilizatie a corpului, transformat intr-un
obiect provocator de angoase si anxietati, ce se
substituie acum vechilor anxietati metafizice, pe
mdasurd ce teama de iad e inlocuitd tot mai mult
cu teama de cancer (care la unii poeti 2000 -
Elena Vlddireanu, bunioara - a devenit, de cativa
ani buni, o temd poeticd). Ceea ce face ca perso-
najul liric s dobindeascd o noud ipostaza:

v
i

[

Seica Micg, jud. Sibiu

ypacientul” - pe care o intdlnim, dincolo de ideea
de generatie, la poetii cei mai diversi, de la Dan
Sociu la Alexandru Musina. Si o intilnim in volu-
mul lui lon Zubascu, unde dereglarea proceselor
celulare nu mai este doar o amenintare potentiald
(din acest punct de vedere toti suntem niste
potentiali cancerosi) ci o realitate adanc incrustatd
in intimitatea fibrei somatice, care transformi
boala dintr-un cuvant intr-un adevir: ,ti-ai cerut
iertare de la ai tii te-ai pregitit pentru intilnirea
in cer/ cu toti mortii familiei apoi a urmat
neiertdtoarea tomografie/ cu determindri secunda-
re la ficat pleurd pldmani si ai trecut/ pragul infri-
cosétorului cuvant metastaze dar n-ai sfarsit nici
aici/ ai continuat sd trdiesti si respiri induntrul lui
ca intr-o pesterd/ si mai intunecoasi din adancul
ghetarului Scdrigoara” (Dincolo de teroarea cuvin-
telor). Astfel incat cartea lui Zubascu ni se va
infitisa ca o caldtorie dantescd prin purgatoriul
cancerosilor, unde omul s-a metamorfozat intr-un
amestec, tragic, dar si grotesc, de ,organe” si de
sproteze”: ,in lumea asta supraumand mai aproa-
pe de cer/ cu citd spaimd incape intr-o inimd
largd de om/ toti au branulele la vedere infipte in
vene/ verzi albastre si rosii fixate pe brate cu leu-
coplast/ peste smocuri mici de vatd imbibate cu
singe strivechi” (Branula).

Suferinta nu e aici atét fizicd, ci, mai cu
seamd, morald, cdci sala de tratament si aparatele
medicale sunt instrumentele unui dureros, greu de
acceptat, proces de depersonalizare care duce la
pierderea identitatii si la transformarea ,istoriei
personale” intr-o fisd de observatie, formulatd
intr-un limbaj ,inuman”, posedand toatd atrocita-
tea glaciald a unei tomografii: ,respirati adanc
tineti aerul dati drumul/ dar nu spre mine am
spus capul spre stinga v-am spus/ rinichiul sting
chist pielic 17 mm sediment farad dilatatii calicea-
le/ vezica urinard fard formatiuni protruzive in
lumen/ pereti usor ingrosati reziduu postmictio-
nal 20 cm cubi/ prostata diametral travers 64
mm/ diametral ante-posterior 48 mm/ ecostructu-
ra usor neomogend cu imagine hipoegogens/ dar
cum se mai poate uita doctorita la fetele oameni-
lor/ dupd ce le-a vizut si evaluat zeci de ani opt

TR

ore pe zi/ colcdiala internd si roditoarea culturd
organicd” (Ecografia poetului).

Redus la un pomelnic de observatii anatomice,
pacientul sfarseste astfel prin a se converti intr-un
obiect de o monstruoasi obscenitate, care si-a
pierdut pand si dreptul la intimitate si a cdpatat
ceva din fizionomia unei marionete neputincioa-
se: ,dati pantalonii jos mi-a spus scurt/ si tonul ei
nu admitea vreo interogatie/ brusc toate secretele
corpului meu cele mai bine pézite/ si mai rusin-
oase desigur si-au abandonat otelitele platose/
fard nicio jend intimidate si dezarmate de-a bine-
lea/ de atita suprafireascd intimitate cu o femeie
strdind” (Balada clismei de la Gastroenterologie).
Intr-un asemenea univers, rece ca lumina dintr-o
sala de operatie, relatiile dintre medic si pacient
nu mai pastreazd niciun strop de caldurd umang,
asistenta medicald este o marfd, se cumpara si se
vinde, iar inci si mai terific decat cancerul tesutu-
rilor e ,cancerul” unei lumi aflate sub atotputerni-
cia banului (iatd ci in lirica ultimului deceniu,
banul a devenit la rAndul sdu o temd poeticad) care
ymetastaziaza”, 1si intinde pretutindeni tentaculele
maligne si maculeazi tot ce atinge: ,imunostimu-
lator antioxidant antitumoral antiinflamator/ anti-
bacterian antiviral detoxifiant protector hepatic
cerebral/ pulmonar digestiv te ficeai sdndtos tun
numai citindu-le/(...) si doamna dragutd din fata
mea era unic importator autorizat/ pentru
Romaénia si mai avea 90 de produse similare/ in
mica farmacie Energy Plus din fata Muzeului
Militar/ cu tunuri rdmase din Primul R&zboi
Mondial/ atdt deocamdati va costd pe lund doar
45 de milioane de lei” (Schemd umilitoare de tra-
tament).

Dar, cu toate acestea, ,pavilionul cancerosilor”
nu este un infern, ci un purgatoriu; aici boala,
umilinta, durerea sunt reconvertite in cele din
urmd, constituie punctul de pornire al reconectdrii
la sacru, iar din momentul acesta ,romanul de cli-
nicd” se transformi Intr-un mic manual de inte-
lepciune crestind, in timp ce poemul dobandeste
modulatiile rugdciunii: ,l-am multumit lui
Dumnezeu din toate cuvintele mele pentru fiecare
stea infloritd pe cer, anume si ma bucure pe
mine, pentru lama subtire a lunii abia cuprinzind
in Imbrétisare tumoarea mare si neagra a restului
ei intunecat. Pe care o va resorbi in curdnd lumi-
na in crestere a Lunii. Lumina bund a lumii si a
vietii. M-am rugat, am vorbit cu Dumnezeu, i-am
multumit: acum sunt pe deplin intirit, imi ajunge
simplul fapt de a sti cd existd, e viu si lucreazd cu
dragoste pentru viata mea si a tuturor. Pot privi si
infrunta acum moartea, fatd in fatd. Cu puterea
launtrici a tuturor cuvintelor mele” (Omul lui
Dumnezeu).

Plecand astfel, in poemele sale, de la o expe-
rientd personald de o cruzime superlativd, Ion
Zubascu reuseste in final si reinvesteascd subiec-
tul uman cu demnitatea autoasumdrii ca ,fiintd
pentru moarte” si cu un nimb de tragism, din
care nu lipsesc insd luminescentele sperantei
crestine. Din acest punct de vedere, cartea lui e
absolut exemplard si are o solemnitate de crez.

|
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Profitorul lui Joyce

- Alex Goldis

3 fiecare debutant e un creator absolut,

care-si face intrarea in literaturd cu ambitia de

a inova din radécini intregul domeniu, e un
lucru care aproape c& nici nu mai trebuie probat.
Mai ales cand anumite aspecte ale domeniului res-
pectiv schiopdteazd din greu. Luati, de pilda, cazul
prozei roménesti din ultimii zece ani care, spre deo-
sebire de poezie, nu mediteaza aproape deloc la
temele actualitatii sociale. Fantasy-urile sau povestile
idilice pe de o parte, precum si memorialistica totali-
tarismului, sunt cele dou3 borne intre care se des-
fasoard imaginatia prozatorilor actuali. Astfel inct
putem rdsufla usurati cd un tAndr romancier s-a
hotirat s& atace frontal problema emigratiei. $i nu
doar a emigratiei tam-nesam, ci chiar a emigratiei in
Italia, patria conflictelor absolute dintre venetici si
stranieri.

Ce drept, Intdmplarile din Gluma ruseascd
(Cartea Roméneascs, 2010), romanul de debut al lui
Dragos Ghitulete, se desfdsoard pe mai multe paliere
temporale: Italia actuald in care Fleo, Potze sau
Costiniu sunt loviti de forta oarbd, dar ubicui a
rasismului, nu e decét ultima treaptd a unor destine
exemplare pentru ceea ce poate fi numit indeobste
yomul subt vremi”. Fleo, personajul central, din
perspectiva cdruia sunt relatate cel mai adesea eveni-
mentele, traverseaza mai multe regimuri social-politi-
ce, de la totalitarismul ceausist sau tranzitia anilor
'90, pana la Roménia contemporana. Toate prileju-
iesc Insd autorului reflectii amare cu privire la sensul
istoriei, In masura in care se dovedesc a fi la fel de
nocive pentru libertatea de manifestare a individu-
lui. Chiar ascuns dupa umarul personajelor, prozato-
rul isi strigd la portavoce toate reflectiile si revendi-
carile sociale. Avem parte astfel de lungi tirade ce
reincélzesc la foc mare panseuri jurnalistice expirate.
Despre decretei, de pilda: ,Ce ironie. Dacd ar fi
stiut, s-ar fi gandit de doud ori Inainte sd dea decre-
tul ala. Uite, el i-a mosit, el le-a spus pantecelor: de-
acum gata, nu mai aveti voie sd decideti soarta celor
care din greseald sau nu au ajuns s3 miste. Si ei au
aparut, s-au nipustit in lume. In doi, trei ani au
ajuns sd fie vreo doud milioane” (p. 92). Despre
izbucnirea patetica a sentimentului roménesc al fiin-
tei Intr-o tard strdind: ,Urlam in limba mea. Aici ma
exprim cel mai bine, nu mai vreau s& vorbesc in
englezd, francezd sau in italiand. Vreau sd urdsc in
roménd. Asa, porc de italian, imputitule care vii sa
ne iei femeile, iti place doar carnea frumoasd, vezi

Sibiu

ci sub ea e tot spermd de romén imputit. Ala de
vrei tu s&1 omori”

(p. 178). Asta cAnd n-avem parte, fireste, de tirade
romantic-moralizatoare despre singura forma posibi-
14 de egalitarism, a orbilor: , - Dacd nimeni

n-ar vedea, atunci oamenii poate cd nu s-ar omori
pentru culoarea pielii. Poate cd nu s-ar mai omori
deloc” (p. 17).

Niciun personaj n-are, de aceea, existentd in
sine, ci vine sd exemplifice teza raului generalizat al
lumii. Ratati in timpul comunismului, protagonistii
lui Ghitulete trdiesc din plin si deziluzia societatii
libere. Maestrul Potze si Fleo, actorul si sufleorul
dintr-un teatru comunist de provincie, sperd ca
schimbarea de regim s&i lase s&-si exercite pe deplin
meseria. Risturndrile de dupd '90 n-aduc, ins3,
nimic bun, cici fostii actori sunt nevoiti sd-si castige
existenta la un circ din Italia sau s& joace ruletd
ruseascd pe bani. Aceasta din urma devine de altfel
simbolul central - cam strident - al cirtii, un soi de
parabold ce rezumi destinul tuturor eroilor. Fie ci e
vorba de universul totalitar, fie ca trece la probleme-
le roménesti actuale, ambele sunt surprinse la fel de
stereotipizat In romanul lui Ghitulete. Prin Fleo, pro-
zatorul bifeazi toate datele ,decretelului” tipic, tre-
cand prin copildria traumatizant sau tineretea tristd
dar Increzitoare si ajungand la maturitatea lipsitd de
orizont. Tabloul lumii comuniste amestecs, intr-un
melting-pot narativ f&rd nicio noim4, cam toate
cliseele acestei lumi: note, informatori, securisti, ris-
cul medicilor in chestiunea avorturilor, internarea
disidentilor in spitale de nebuni, micile ,soparle”
scapate de actori sau sufleori in timpul reprezentatii-
lor teatrale.

Nu- mai putin adevdrat c&, nefiind satisfacut el
insusi de colectionarea propriuzisd a ororilor comu-
niste, prozatorul incearcd sd nuanteze povestile pro-
tagonistilor. Numai cg, in loc s& opteze pentru cre-
ionarea unor psihologii individuale cét de cit verosi-
mile, autorul alunecd pe panta unui senzationalism
tragic In intentie, dar comic in efect. Sinuciderea lui
Fleo e ratatd nu numai in interiorul fictiunii, ci si ca
realizare. N-ar fi nicio problemd ci un tindr ca Fleo
preferd si-si facad de petrecanie decit sa ,sufle” la
Securitate, chiar si cu citeva ore Inainte de izbucni-
rea Revolutiei, dacd mobilurile sufletesti ale protago-
nistului n-ar fi fost atdt de stingaci expuse: ,lar eu
ma simteam patat, parcd mi-ar fi intrat in haine tot
cdcatul din lume. Nici cu toatd apa Ddmbovitei nu

Dragos GHITULETE

uma
ruseascc

rOoman

puteam s&1 scot din mine. Dar ma hotdrdsem, o si
mint. O si mint cit pot de mult, ii pacalesc. Nu le
spun adevarul in notele alea, nici sd md pici cu
ceard” (p. 86). Falsa si exterioard rdméne si drama
emigrantilor roméni in Italia. Prozatorul pare din
nou ci face colectie de scene socante, nemotivate
fictional altfel decat prin teza ipostazei perpetue de
victim3 a roménului (a omului¢) in genere.

La lipsa de consistentd a imaginarului lui
Ghitulete contribuie decisiv aspectul desirat al nara-
tiunii. Sigur c& nimeni nu- mai cere prozatorului,
cel putin de la Proust sau Joyce incoace, nici des-
fasurare cronologicd a actiunii, nici liniaritatea voci-
lor din text. Dar micar consecventa propriului ima-
ginar poate c-ar trebui sd intre in recuzita oricdrui
scriitor, cu atdt mai mult cu cit ea nu necesitd decat
exigenta unei a doua lecturi. Cici e greu de explicat,
altfel decét printr-o grild suprarealistd, cu care codul
realist al romanului se afld in conflict deschis, cum
se impaca cele doud confesiuni ale protagonistului:
»Asa mi-au trecut anii de scoald, penduland intre
mama si tata. Au murit amandoi. Intdi mama si
apoi la scurt timp si tata.” (p. 47) versus ,lata a
murit la Canal, iar mama la putin timp dupa el, de
inima rea” (p. 81). Sigur c& precedenta mortii
mamei asupra tatalui (sau viceversa) nu e un ama-
nunt important aici, insd el da seama de amnezia
cronicd si dezorientarea generald a naratiunii.
Constient c3 e poetic si face bine la complexitatea
romanescd a amalgama vocile si a le modifica dispo-
zitiile afective, ba chiar a alterna punctele de vedere
asupra acelorasi date reale, prozatorul exploateazi la
maxim procedeul. Mai simplu spus: avem in Dragos
Ghitulete incd unul dintre acei profitori de catifea ai
lui Joyce.

In lipsa unei constructii minutioase, care s& faci
verosimile si relevante trecerile de nivel dintre relati-
ri - atat naratorul, cit si Fleo sau Simona vorbesc
acelasi limbaj -, Gluma ruseascd pare o improvizatie
textuald fard capdt sau rost. Lipsitd de noim3 e mai
ales aluzia metatextuald conform céreia cainele pro-
tagonistului, Bldnitd, ar fi scris o carte ce cuprinde
nu doar istoria tréit3, ci si cea proiectatd, a lui Fleo.
Asta, fireste, dacd nu decidem s-o acceptim ca pe
un alibi perfect pentru aspectul franjurat al discursu-
Jui.

|
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Basarab Nicolescu
in oglinda destinului

. Horia Badescu

«Existd o apropiere de esentd a unor domenii

de activitate umand aparent foarte distincte. E ca
si cum ar exista un punct-origine comun si un
punct final unic, iar pe aceste doud puncte s-ar
spijini umilele dar iniltatoarele linii de fortd ale
gandurilor si sentimentelor omului. Diversitatea
liniilor de forti este infiniti dar existd o conver-
gentd riguroasd a lor, initiald si finald.»

ceste citeva fraze, desprinse din textul
agezat pe coperta a patra a noii cdrti sem-
ate de Basarab Nicolescu, In oglinda desti-

nului ( Ed. Ideea Europeand, 2009), rezumd nu
doar traiectoria unui destin si esenta unei gandiri
validate de parcursul interior, mai ales interior, si
existential al acestuia, ci si conceptia dupd care a
fost structurat acest volum. Marturie despre sine
insusi a unui ganditor (termen care se potriveste
poate cel mai bine naturii universaliste a acestui
om de stiintd, filosof si neindoielnic poet) pentru
care fascinanta lume a particulelor - a acelui pare
cd este, ne fiind si pare ci nu este, fiind - nu are
secrete, In oglinda destinului a fost construiti si
se valideazd tocmai din aceastd perspectivd. Este
un volum de memorii, fira si fie asa ceva, si o
antologie de texte, eclectice ca formd si formuld
(portrete, articole, interviuri, prefete, encomioane
sl panegirice), care este mai mult decét atit, dove-
dind o evidentd dar finalmente deloc surprinza-
toare unitate. Si, de loc surprinzator, unitatea ii e
conferitd tocmai de ceea ce face singularitatea
acestui destin: gindirea, viziunea, metodologia
transdisciplinare si constanta demersului pentru
impunerea acestora.

Este o carte de memorii in care sunt evocate
figurile care i-au marcat devenirea, ctitori, mento-
ri, prieteni, spirite afine intru
Transdisciplinaritate, precum si circumstantele
care au permis aceste comuniuni care l-au spriji-
nit, i-au fost aldturi in realizarea parcursului siu
spiritual de exceptie, i-au Imbogatit interioritatea
cu bogitia spiritului lor, cu adinca lor umanitate.
O intreaga galerie de savanti, filosofi, oameni de
teatru, scriitori, pictori, de la Jung, Lupascu si
Pauli, Heisenberg, Eliade sau Cioran la Edgar
Morin ori Thierry Magnin, de la Blaga, Ion
Barbu, Eugen lonescu, Al. Rosetti,

Bazna, jud. Sibiu

L. M. Arcade, Vintild Horia, Eugen Simion sau
Mircea Ciobanu ori Pompiliu Criciunescu la
Fondane, René Daumal, Michel Camus, André
Chouraqui, Roberto Juarroz ori Adonis, de la
Peter Brook la Andrei Serban, de la Victor Roman
la Silviu Oravitan si lista ar putea continua.
Retinut cu sine, chiar daci in toate aceste intilniri
si interferente nu se sfieste si deceleze semne ale
exceptionalitatii destinului sdu, Basarab Nicolescu
nu face economie de mijloace pentru a aseza in
deplind lumini personalitatea puternicd, spirituali-
tatea inaltd si umanitatea profundi ale celor evo-
cati sau invocati. Ale acestor oglinzi, in care, Ins3,
aldturi de chipul acestora se distinge cu claritate
propriul sdu chip. Ale acestor oglinzi ale caror
ape reunite alcituiesc oglinda destinului lui
Basarab Nicolescu.

In toate aceste contacte umane, in toate aceste
interferente existentiale si spirituale, Basarab
Nicolescu descoperd si pune in evidenti corespon-
dentele, semnele, reperele care prevestesc, jalo-
neazd, aduc argumente probante ale adevarurilor
transdisciplinare. Om de stiint4, el nu privilegiazd
insd, in spiritul aceleiasi transgresivitati specific
transdisciplinare, rolul stiintei in definirea si struc-
turarea acestui nou mod de a intelege si practica
actul cunoasterii, aldturdndu-i acesteia, in partene-
riat, religia, filosofia, arta, In care cautd si cared
oferd cu prisosintd puncte de sprijin irefutabile
pentru gandirea transdisciplinard. Diversitatea
domeniilor din care vin cei pe care-i invoca reali-
tatea acestui destin exemplar o probeazd cu asu-
pra de mdsurd. Mentorii sdi, Intilnirile sale, priete-
niile sale, lecturile sale fondatoare, aceste «eveni-
mente», care marcheazi si moduleazd salturi, dis-
continuitdti spirituale din al cdror aparent hazard
se strucureazd cu evidentd si, as zice, necesara
constantd, un profil spiritual, un destin si un
proiect al unei deveniri implinite cu asupra de
mdsurd, converg cdtre un final anuntat.

Elementele si momentele acestei deveniri par a
sta sub imperiul unei necesitdti cerute de insasi
natura acestui parcurs, a cdrui finalitate este par-
cursul insusi. Acea «construire a fiintei» despre
care vorbea si care era telul ciutdrilor lui René
Daumal, carel fascineazi, carel intereseazi in
mod esential si-l apropie pe Basarab Nicolescu de
opera si existenta acestuia, pentru ci ea traduce
exemplar esenta actului de cunoagtere transdisci-
plinar. Altfel spus lucrul cel mai important pentru
Basarab Nicolescu in raport cu Daumal, ca si cu
toti ceilalti, este masura in care se regdseste in e,
mdisura In care acestia devin orizonturi catoptrice
in apele cdrora i se oglindesc chipul, credintele,
conceptia, destinul.

In toate aceste «noduri» spirituale iradiante,
de profund3 semnificatie, Basarab Nicolescu
cautd si-si valideaza pilonii, axiomele
Transdisciplinarititii: nivelurile de realitate, tertiul
secret inclus, complexitatea. Toate acestea si toti
aceastia sunt intr-un fel sau altul, constient sau
incongtient, comilitoni ai acestei fascinante aven-
turi a cunoasterii transdisciplinare in incercarea ei
de a deveni mai mult incd, un mod de vietuire
omeneascd si o constiintd planetard. Poezia lui
Daumal, Ton Barbu sau Adonis, teatrul lui Brook
sau Andrei Serban, pictura lui Oravitan sau filoso-
fia lui Heisenberg ori Pauli sunt tot atitea sau
mai ales prilejuri de a vorbi despre axiomele
Transdisciplinaritatii, demonstratii despre cum se

Basarab Nic

IN OGLINDA

DESTINULUI

poate citi un univers artistic In conexiune, prin si
dincolo de argumente care vin din estetica, filoso-
fie, stiintd, religie, proband indestructibila unitate
si armonie a lumii, acea Evidentd absolutd,
lumind din lumina fondatoare si nepieritoare care
o tine In Fiinta sa. Asa cum interviurile sau artico-
lele, mai mult sau mai putin ocazionale, se ala-
turd acestor evocari si invocari in constituirea unei
obstinate pledoarii pentru o Transdisciplinaritate
care, imanenta spiritualitatii lui Basarab Nicolescu,
se vadeste a fi chiar destinul siu.

Din aceastd perspectivd, momentele cheie ale
existentei lui Basarab Nicolescu, ilumindarile sale,
revelatiile, umane sau spirituale, nu mai au deloc
un caracter aleatoriu; ele trebuiau, aceasta este
demonstratia si sensul acestei carti, sd se petreacs,
sd se intdmple cu necesitate astfel si numai astfel.
Este demonstratia acelui hazard necesar, dacd pot
spune astfel, care structureazi un destin. Intr-un
eseu despre imanenta tragicului, Mesterul Manole
si imanenta tragicului, defineam destinul ca suma
alegerilor obligate, obligate de structura, de inter-
ioritatea noastrd cea mai profundd, unicd si irepe-
tabild, de acel subconstient care pare a fi cons-
tiinta fiintei noastre celei mai adevirate, buni sau
rea. Cartea lui Basarab Nicolescu imi intireste
aceastd convingere.

Cu ceva vreme in urmd, la aparitia admirabilei
monografii dedicatd de Emanuela Ilie lui Basarab
Nicolescu, scriam cd aceasta este o carte necesard,
«care di seama despre destinul si opera exemplare
ale unei personalititi de exceptie». In oglina desti-
nului, acest monolog interior alcdtuit din spusa si
nespusa omului dialogal Basarab Nicolescu, aceas-
td vorbire cu sine insusi dar si cu noi despre sine
insusi, se aseazi sub zodia aceleiasi necesititi.
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Platon intr-o noua ipostaza

. I. Francin

,Scolarhul isi diduse in sfarsit seama ci, in
ciuda stridaniilor sale necontenite,

nu invitase niciodatd pe nimeni nimic, nici
mdicar prin exemplul personal.”

Mihai 1. Spariosu, A saptea scrisoare, p. 476

u oricine studiaz3 filosofia este sau ajunge

iubitor de intelepciune. Cei mai multi

sunt doar iubitori de teorii sau amatori de
divertisment speculativ. In termenii lui Platon,
sofigti. Asta se Intdmpld de demult, iar astdzi
poate mai evident decit in alte epoci deoarece
foarte putini au inteles c& filosofia nu e o chestiu-
ne de ldmurire, ci una de orientare, respectiv cd
in jocul ei nu este implicat doar intelectul, ci
omul complet - sensibilitatea, valorile, mintea si
chiar instinctele lui. Excesul de vorbarie in numele
ei sau despre filosofie, ajunsa obiect didactic si
model cultural, nu face decit sd agraveze o eroa-
re, substituirea a ceea ce este orientare In fiintd,
specificd iubitorului de Intelepciune, cu simpla
administrare de gdnduri, incorect consideratd
l&murire logicd. Motiv pentru care astdzi nici nu
mai vorbim de filosofi, ci de specialisti in filoso-
tie, diferenta fiind cel putin la fel de semnificativd
ca aceea dintre un campion si un comentator
sportiv. In chip grotesc, comentatorul de filosofie
ldbartat in ample marginalii ajunge sd se creadd
filosof, s& adopte poza si s3 pretind3 prestigiul
filosofului, hybris de care niciun comentator spor-
tiv nu suferd, neajungind vreodatd s3 se confunde
pe sine cu sportivul ale cdrui performante le eva-
lueazd. De unde se vede cd inteligenta si discerna-
mantul comentatorilor de filosofie sunt adesea
sub nivelul gazetarilor sportivi.

Comparatia nu este hazardatd intrucat perso-
najul cartii lui Mihai I. Spariosu, A saptea scrisoa-
re (O enigmd filosofica la Academia lui Platon),
ed. Humanitas, 2010, primeste porecla ,Platon”
de la Ariston, instructorul sdu de lupte libere.
Fiind bine legat si lat in spete, luptitor neinvins -
nici micar de abjectul Myron, dedat
s&-si marcheze ad-hoc victoriile prin indemanoase
strdpungeri sodomite ale adversarului -, atlet desa-
vérsit si campion la olimpiade, tdndrul Aristocle
va intra In constiinta publicd si, mai tirziu in isto-
rie, cu acea porecld, probabil intre putinele care
au avut sansa sd ajungd adjectivul sistemului de
gandire al unei civilizatii. De la inceput trebuie sa
precizdm cd, desi preia informatii din multe surse
clasice si moderne privitor la Platon, epoca sa si
figurile ilustre cu care a intrat in contact, cartea
de fatd este o fictiune literard sau, cum ag prefera
eu sd zic, o ipostaziere originald a filosofului
grec.

De ce prefer termenul ipostaziere¢
Ipostazierea este mai mult decét o reproducere a
modului de gandire, este incarnarea unui stil de
viatd care, chiar dacd e inchipuit de autor si arti-
culat cu dezinvoltura artisticd, rdimane foarte con-
vingator, foarte atractiv, chiar pilduitor. Daca in
plan religios ipostasul este fata Dumnezeului invi-
zibil, chipul inaparentului, in planul reprezentarii
umanului ipostasul este figura compusé de
memoria istoricd a unui maestru. La urma urmei
orice maestru clasic acumuleaza in figura lui
mostenitd mai multd hagiografie decat biografie si
e cu atat mai influent cu cit e mai incarcat de
legend3. Relatia posteritatii cu el este de naturd

religioasd, mitologica. Pe scurt, o noud ipostazi a
lui Platon, ceea ce face Mihai I. Spariosu, e un
nou capitol in hagiografia filosofului grec, intrat
ca piesd dintre cele mai valoroase in patrimoniul
umanitatii.

Scriitorul de origine roména stabilit in SUA, al
cirui text este tradus de profesorul Virgil Stanciu
cu acuratete si expresivitate cdrora simti ci nu li
s-ar putea adduga nimic si care conferd lecturii
placerea calma a dupéd-amiezilor attice petrecute la
umbra smochinilor, profiti din plin de cele doud
dispozitii ale oricdrui public - ignoranta si curiozi-
tatea. De ignoranta mediei cititorilor in ce pri-
veste datele despre filosoful grec, precum si de
curiozitatea pasionatilor de Platon de a citi orice
are legiturd cu subiectul lor. Ca atare poate capta
doud categorii de public: pe cei ce nu stiu destule
despre Platon si pot alege calea unei introduceri
prin metoda fictiunii, precum si pe cei din mediul
academic, avizati in filosofie, dar dispusi sd intre
in jocul literar pentru a vedea din alte unghiuri si
perspective, un altfel de Platon, un nou ipostas al
magistrului grec.

Asta face orice prozé puternica - aici incadrez,
desigur, cartea In discutie - creeazd ipostasuri, nu
doar personaje. Diferenta pe care eu o vad e
urmdtoarea: un personaj rdmdéne singular, tine de
domeniul exceptiei, e ingradit Intre atributele spe-
cifice, pe cand un ipostas capatd caracter exem-
plar, devine o figurd generica, un model. Un per-
sonaj se miscd in conjuncturi profane, banale,
multe dintre ele fortuite, pe cand un ipostas isi
creeazd un mediu special, o matrice prielnica dez-
voltdrii de sine si a celorlalti dupd un program
moral-spiritual cu scopul obtinerii ,omului desd-
varsit” (scoala lui Pitagora de la Crotona,
Academia lui Platon, Liceul lui Aristotel, Gridina
lui Epicur, labirintul de la Sais, dar si manastirile
fiind astfel de spatii matriceale). Asa este Socrate,
asa si Platon in aceastd carte, dupd cum chiar
schitat si compus din cioburi de mozaic este
Pitagora, fondatorul unei viziuni de la care inclu-
siv Platon se revendicd si pe care Incearcd s-o
transforme aldturi de alti iubitori de intelepciune
intr-o paradigmd pan-elend. Nu ar fi greu sd argu-
mentez, insd poate e de ajuns si punctez diferen-
ta cu o singurd idee. Ipostasul este intotdeauna
un maestru spiritual, pe cAnd personajul rdméne
actorul unui rol literar si nimic mai mult.
Ipostasul te leagd de o ordine transcendenti, per-
sonajul performeaza in splendorile si deserticiu-
nea imanentei. Aici l-as evoca pe Dionysios I, tira-
nul din Siracuza, pentru care detinerea si exercita-
rea puterii constituia scop in sine (p. 282), iar
societatea o aduniturd de neputinciosi ce trebuie
distrati si umiliti, instrumentele cele mai eficace
de control politic. De altfel si acest personaj este
foarte expresiv, cu o identitate defel simpld in car-
tea [ui Spariosu.

La prima vedere cartea are ca subiect ancheta
unei plastografii, acea faimoasa Scrisoare a saptea
cu autor misterios, ajunsd pe céi de asemenea
incerte In camaruta simpla In care magistrul
Platon isi ducea suferind ultimele zile de viat3,
acompaniat de lamentourile extatice ale unei can-
tarete la syrinx de origine tracd, vegheat intermi-
tent de preacredincioasa consoartd Diana, a carei
iubire neinduplecatd si fird urma de echivoc,
inmuiati de candoare si atitatid de veneratie o fac
cel mai cuceritor personaj feminin al cartii. Imple-

Mihai I. Spiriosu
A SAPTEA
SCRISOARE

O enigmi
filosofica
la Academia
lui Platon

SEET

titd cu misterul Scrisorii ... vedem lupta pentru
succesiune in Academia lui Platon. Scolarhul e
bolnav, zilele 1i sunt numdrate, iar discipolii
asteaptd decizia lui in ce priveste inlocuitorul la
conducerea scolii, concurenti fiind Speusip, nepo-
tul lui Platon, Aristotel poreclit ,Creierul”, cel mai
strilucit elev al siu, dar versatil si ambitios, si
Heraclide Ponticul, poreclit ,Pompicos” dupa
generosul sdu pantec, care, surprinzator, nu- stan-
jenea acuitatea intelectuald.

Constructia cartii se implineste punand piesd
cu piesé in jurul celor doud motive principale -
identificarea plastografului Scrisorii a saptea si
desemnarea succesorului la conducerea
Academiei. lar pentru a ne oferi cAt mai multe
elemente de scenografie, autorul recompune in
datele ei esentiale viata lui Platon din copildrie si
pand in clipa desprinderii sufletului sdu de corp,
lebada maiestuoasa planand catre zeul Apollo,
patronul sdu spiritual. De altfel, acest motiv al
sufletului-pasdre e un topos foarte bine reprezen-
tat al filosofiei platoniciene, iar desprinderea si
elevarea lui din Inchisoarea trupeascd constituie in
egald masurd elementul unei gnoze si secretul
eudaimoniei. Mortile frumoase ale tatilui lui
Platon, Ariston pitagoreicul, a lui Socrate, maes-
trul sdu, si chiar propria moarte se explica prin
credinta nestrdmutatd In postexistenta sufletului si
stabilirea lui, aldturi de afinii spirituali si de zei
intr-o lume mai buni. De asemenea, Mihai I.
Spériosu reconstituie sau, mai probabil, compune
istoria cetdtii ateniene din vremea lui Platon, prin-
sd In reteaua elend alituri de alte orage-stat, pre-
cum Sparta, Theba, Milet, Efes, Olynth, Potideia,
Stagira, Halicarnas, Cyrene, Akragas, Tarent,
Syracuza legate intre ele de interese de naturd
politicd, militars, economici, culturald etc.

S& zicem c& am putea citi cartea ca un bil-
dungsroman. Personal asa o vad si, ca atare, sunt
interesat sd urmdaresc formarea personalitatii si
invataturii lui Platon prin Intilniri directe cu anu-
miti maestri, ludnd contact cu anumite doctrine.
Incd de timpuriu, putin trecut de zece ani, pe
cand il avea de preceptor pe Cratyl, Platon
deprinde elementele invataturii lui Heraclit: focul
este un principiu universal ale carui faze - aprin-
derea si potolirea - sunt reglate de o mésurd inter-
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nd (logos), care decide toate mutatiile, schimbdrile
si ciclurile in naturd, chiar in ordinea sufleteasci;
lupta sau conflictul, ,pdrintele tuturor” (p. 51)
este cauza producerii, rezistentei si disparitiei ori-
cirui fenomen in ordinea naturii si, de asemenea,
principiul justitiei; In plan etic, rostirea adevarului
in orice situatie si adoptarea cdii de mijloc repre-
zintd modelul vietii conforme cu virtutea. Cu
atare dictoane, cam obscure pentru o minte de
copil, incearcd sd impace rudimentele de pitago-
rism si orfism pe care apucase s le Invete de la
tatdl sdu, virtuosul preot Ariston: armonia cosmi-
cd e intretinutd de o ,pace” a elementelor, nu de
conflict, cum credea Heraclit; existd un limbaj
universal in care pot fi asimilate toate secretele
lumii, prin care se poate comunica - precum
Orfeu si Pitagora - cu toate formele de viatd. E
vorba de limbajul magic al preotilor din Atlantida,
comun tuturor creaturilor inainte de Marele Potop
care a inghitit insula In urma cu multe mii de ani.
Tatél lui Platon cunostea acel grai, comunicand cu
animalele, Insd nu-l transmisese fiului sdu. Mai
multe va afla despre asta tanarul filosof in calato-
ria lui de studii in Egipt la templul din Sais, unde-
| intalneste pe Marele Preot Pateneit, veche
cunostintd de-a tatilui siu.

Orice ar fi invatat el si oricat de rafinate doc-
trine i-ar fi luminat mintea, probabil ca Platon n-
ar fi ajuns filosof daca nu l-ar fi intalnit pe
Socrate, mamosul descantitor. Intelept ca un ora-
col si drept ca un sfant, cioplitorul in piatrd bur-
tos si flecar, indragostitul de tineri frumusei cu
mintea stralucitd precum Alcibiade, a carui vorba
mestesugitd cucerea si intdrata deopotriva si a
cdrui ciutdturd patrundea parcd In adancul sufle-
telor, un pierde-vard ce umbla dintr-un atelier in
altul, din gimnazii In port, de la palestrd in agora,
pérea un ghem de contradictii, de virtuti si pacate
care-] ficeau iubit pand la adoratie de discipolii lui
si detestat de o parte a societdtii ateniene, ceea ce
in cele din urmd ii aduce condamnarea la moarte.
Pe langd arta maieuticii si metoda trezirii, Platon
mai Invatd de la Socrate ci cel mai eficient mod
de a educa este exemplul propriu, ci adevarul tre-
buie spus chiar si atunci cdnd asta iti poate dduna
si cd rdul suferit e preferabil celui savarsit.
Prestatia in timpul procesului si dupd, pand in
clipa cind bea cucuta, este o lectie de demnitate
umand, de barbatie si putere sufleteascd ce a
insemnat mai mult pentru discipoli si posteritate
decat exceptionala lui artd speculativi si geniul

Seica Micg, jud. Sibiu
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propedeutic. In esentd, spunea el adesea, filosofia
este doar un exercitiu in vederea mortii. Trebuie
constatat cd Mihai 1. Spariosu reuseste in roma-
nul sdu un portret magistral al inteleptului ate-
nian, in care ambiguitatea firii, prestatia niucitoa-
re de satir apolinic si daimon bascilios reuseste sd
inducd impresia ci avem dinainte o figurd numi-
noasd. Un ipostas mai degrabd decét un personaj,
conform distinctiei cu care am incercat si acomo-
dez mai sus.

In Egipt, la templul din Sais lui Platon i se
reveld originea miticd a gnozei hermetice.
Conform celor spuse de preotul Pateneit, ceea ce
vechii egipteni si grecii considerd a fi zei sunt, de
fapt, urmasii eusebienilor atlanti, casta detindtori-
lor intelepciunii universale, vorbitorii limbii origi-
nare a creatiei, magicieni capabili si treacd dintr-o
formd de viatd in alta, emigrati In Egipt si Grecia
cu putind vreme Inainte ca Atlantida s& fie distru-
sd. Zeul Thoth (Hermes Trismegistos) aduce
Tabulele Smaragdine din Eusebia, scrise in limba
primard a lumii si purtdtoare ale doctrinei
Unitatii, adoptatd mai tarziu de Pitagora. Aceastd
gnozd cu origini mitice pare a fi in cartea lui
Spériosu filonul cel mai consistent al platonismu-
lui. Intemeierea Academiei platonice a avut drept
scop predarea acestei doctrine intr-un cadru orga-
nizat, cu cele trei ordine ierarhice de inspiratie
pitagoreica - postulanti, discipoli si membri -, in
vederea pregatirii regilor-filosofi care sd poatd
reorganiza lumea elend intr-o confederatie de state
conduse dupd aceeasi viziune politicd si morald.
Regii-filosofi trebuie sa stie imbina puterea cu
intelepciunea si virtutea - asa cum reusise priete-
nul pitagoreu al lui Platon, Archytas, suveranul
Tarentului. Din p3cate, nici Dion, nici Dionysios
cel Tandr, tiranul Siracuzei, desi discipoli ai lui
Platon nu vor adopta modelul maestrului, ci vec-
hea cale a luptei pentru putere si dominatie cu
toate mijloacele si cu orice consecinte. O mare,
enormd dezamadgire pentru maestru si un esec al
Republicii sale.

Asa cum Dion si Dionysios al Il-lea s-au mace-
larit intre ei pentru puterea politicd in Siracuza,
discipolii din Academie s-au l4sat antrenati in
conspiratiile astutioase dictate de Eris, zeita dis-
cordiei. Scrisoarea a saptea e incd o dovada, scrisd
de un discipol, Timonide, in scopuri didactice,
dar transcrisd in secret de un scrib ndimit si folo-
sitd apoi ca instrument de santaj in lupta pentru
succesiune la Academie dintre taberele lui
Speusip, Aristotel si Hercalide. Pangaritd de crima

- asasinarea in conditii suspecte a celor doi disci-
poli, Timonide si Helicon - si jocul diversionist
facut in timpul anchetei de gruparea lui Aristotel,
suspectatd de Speusip a sta la originea crimelor,
atmosfera din Academie nu mai este acea senind
si nobild aplecare catre dialecticd, nici dupa ce s-a
l&amurit cine e autorul plastografiei, iar suspiciuni-
le de crimd au fost reorientate spre Siracuza ori,
la fel de justificat, spre Timandra, tiitoarea vdduva
a lui Timonide. Dionysios avea motive temeinice
sd se razbune pe elevii lui Platon participanti la
campania organizatd de Dion, unchiul siu, pentru
a Inlitura de la putere. Timonide fusese intre ei.
Cat o priveste, vdduva a asigurat ci nu va rdméne
nerizbunatd moartea lui Timonide, si se stia c&
nu glumeste.

Vazand intrigile si suspiciunile de crim3, inte-
legand c& idealul sdu filosofic n-a fost adoptat de
niciun discipol, mécinat de indoieli in ce priveste
chiar rostul Academiei si al scolii sale filosofice,
iluminat de un scepticism suveran scolarhul refu-
z& sisi desemneze urmas. Lasd sarcina in maéinile
elevilor sau, mai precis, la voia sortii. Mai atras de
lumea zeilor decat de a oamenilor, isi Incredintea-
za sufletul-lebada lui Apollo, desprinzandu-se cu
senindtate de salasul sdu pdmantesc chiar in ziua
de sdrbatoare inchinatad olimpianului. Autorul car-
tii, Mihai I. Spariosu chiar supraliciteaza putin
sublimul, infatisdindu-ne drumul ceresc al filosofu-
lui pentru a se aldtura, preficut in pasdre diving,
marilor Intelepti si poeti eleni in cortegiul zeului
Apollo. Da, pentru cd urmandu-i pe Pitagora si
Socrate, a inteles ci filosoful trebuie si caute
mereu asemanarea cu divinitatea pe cit i std in
putintd, si este natural ca dupd moarte sufletul sa
dainuie, apoteozat, aldturi de obiectul pasiunii
sale. Un final frumos ca un vis, din care intele-
gem cd autorul ne propune un ipostas al intelep-
tului, nu se multumeste si faca din el un simplu
personaj. De aceea consider ci putem numdira A
saptea scrisoare in randul scrierilor literare cu
finalitate hagiograficd, chiar dacd neintentionat.
Eu vadd in asta o calitate in plus, nicidecum o sc&-
dere a scriiturii.
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Oximoroniile noii plasticitati

. Ovidiu Pecican

. octor In filologie si find interpretd a poe-
ziei lui Ion Vinea, cu studii in ambianta
- academicd din Clyj si Oxford, Dana

Altman s-a stabilit, de la un timp, in New York,
lucrand intr-o galerie de artd. S-a dovedit ca aceas-
td intorsdturd a lucrurilor favorizeaza spiritul isco-
ditor al filologei care in scurt timp s-a convertit
cu succes la critica si teoria artei. Chiar si din suc-
cinta prezentare de mai sus transpare capacitatea
proteiformd si mobilitatea spirituald a unei inte-
lectuale deschise noilor provocdri, iar aparitia
volumului Mediul virtual. Despre multiplicitatea
artei (Timisoara, Ed. Bastion, 2008, 174 p.) - scris
direct In limba roménd, dedicat dintru inceput
publicului roménesc, dar fructificAnd experiente
artistice americane dintre cele mai noi - lanseaza
pe piata teoriei artei un nou nume.

Volumul este judicios organizat in doud sectiu-
ni. Prima dintre ele teoretizeazd, pur si simplu, in
marginea noului teritoriu artistic pe care il oferd
cu generozitate Mediul virtual. Ea este cea care
ocupd primele o sutd zece pagini, aducand in dis-
cutie caracteristicile ambiantei virtuale ca mediu
artistic, definind noul obiect artistic specific aces-
tuia, IncercAnd s& medieze intelegerea trecerii de
la obiectul artistic unicat la statutul originalului
multiplicat (dupd modelul gravurii in serie origina-
13). Tot in cadrul acesteia se dezbat: raportul din-
tre artd si noul mediu de comunicare si creatie
artisticd, internetul, raporturile tensionale dintre
noua artd (virtuald) si realitate, cele dintre feno-
menul globalizérii si ,identitatea colatd”, aporturi-
le tehnologice in materie de artd, chestiunea
comunicdrii in materie de artd, provocarea supra-
vegherii si relevanta ei pentru noua plastic3, ca si,
in fine, profilul noului artist. Cum se vede, boga-
tia eseurilor incluse aici, ca si modificarea perma-
nentd a unghiului aborddrii, permit examinarea
noului context si a impactului noilor tehnologii si
medii de expresie artisticd asupra artei ca univers
creator specific, a creatorilor, a receptarii si trans-
miterii noilor creatii, necesitatea regandirii radica-
le a anumitor concepte (original, copie, drept de
autor s.a.). lar pentru ca discursul, altminteri pe
cat de documentat si complex, pe atdt de limpede
formulat si de persuasiv, sd nu rdméand unul
exclusiv teoretic si abstract, partea a doua a volu-
mului - intitulatd simplu: Artisti - include exem-
ple-analize dedicate unor nume In voga
new-yorkeza actuald. Elmgreen si Dragset,

Ken Goldberg, Helmut Grill, Andrea Pagnes si
Verena Stenke, Eduardo Kac, Jenny Marketou si
Taystes.net, Martin Parr, Kenneth Snelson,
Victoria Vesna si Tim White-Sobieski. Daci nu
esti expert in domeniu - precum Bogdan Ghiu,
echipa de la Pavilion ori altii asemenea acestora
prin calitatea si consecventa implicarii In aceastd
zond artisticd de mare interes (as denumi-o noud
avangardd dacd ea nu ar rdmadne, totusi, mereu,
cu un pas-doi inddratul expansiunii tehnologice si
a inventivitatii stiintifice si tehnice) -, rdméne pro-
babil ca toate aceste nume sd nu iti spund mare
lucru. Tocmai de aceea, lectura cartii in integralita-
tea ei poate orienta si scoate din perplexitate,
relevind un continent Mu nebanuit sau diminuat
de suspiciunea cd ar fi un biet atol in deriva. Nici
vorbad de asa ceval Pentru ci asumi si sarcini dis-
cret pedagogice, Dana Altman oferd publicului
cartii ei sansa descifrdrii suplimentare incd din tit-

lurile capitolelor privitoare la artisti. Astfel, de
pilda, Elmgreen si Dragset sunt pusi sub semnul
re-interpretarii spatiului, Ken Goldberg are ca
insemne heraldice anxietatea si distanta, Eduardo
Kac ilustreaza relatia tehnologiei cu arta, iar
Martin Parr - reificarea comunicarii.

Procedand astfel, autoarea 1si inscrie pe cartea
de vizitd insemnele unei specializdri ce include
ambele paliere: abstragerea de la concret si accesul
la generalitatile unui domeniu emergent, decon-
certant prin pluralitatea aproximadrilor, si capacita-
tea de a cobori In bolgiile analizei, pe un teren
incd instabil, de multe ori socant, mereu nelinisti-
tor prin miza si modul provocarilor. Desigur,
demersul ei suplu, modular, Intreprins din aproa-
pe in aproape, beneficiazd din plin de experienta
anterioard de semiotician literar. Intelesurile se
randuiesc textual si 1si pastreaza, de cele mai
multe ori, relativitatea, nefiind fortate solutii reco-
mandate ca definitive. Un ,ceva” anume poate
insemna la dus un lucry, iar la sosirea de dupa
decorticarea sensurilor, tocmai opusul, actul
reflectdrii imbindnd insd pacific ambele sensuri,
poate si altele, intr-un nor de semnificatii, dand
peste adevarul hermeneutic in ,plasd” (in retea, in
network). Haloul devine, in atatea conditii de
incertitudine cum presupune multitudinea noilor
optiuni - alte medii, coabitarea artisticului cu teh-
nologia, multiplicarea la scard industriald, creativi-
tatea adaptatd lumii device-urilor, reificarea uma-
nului si umanizarea lucrurilor, re-crearea de con-
texte, iluzia unei altfel de i-realitate in cazul fictiu-
nii si rdsturnarea realismului in altceva decat este
atunci cand vine vorba despre realitatea alternati-
va a virtualului, pariul pe variantele de posibil si
probabil in locul imuabilului a fi la prezentul
etern etc. - un sine qua non al artelor exploziv
expansive. De unde pana ieri pariul esteticianului
era si stabilieascd etalonul frumosului, al esteticu-
lui si limitele dintre natural si artefact, acum labi-
rintul se duplica In oglinzi reciproc reflectante,
care se reflectd una pe alta, se pun in abis si, in
acelasi timp, se auto-reflectd intr-o intersectare de
operatiuni si o simultaneitate potentiald a decrip-
tarilor, schimband masiv regulile jocului. Pare mai

Calnic, jud. Sibiu

simplu de spus, dupd cartea Danei Altman - si
altele asemenea, ori inrudite - in ce mod participd
noile media si tehnologia la crearea unui alt fel de
emotie sau de participare artisticd. Nu se poate
insd deloc spune acelasi lucru cu privire la artisti-
citatea intrinsecd oricarei tehnologii sau noilor
medii de comunicare.

Nici regulile receptarii nu mai sunt aceleasi, si
nu doar In termeni de marketing si management.
Devine dificil s& identifici talentul, artistul se
rezumd sd organizeze si sd pund la treabd, nu o
dati, obiectele, oamenii, actantii cei mai diferiti
(dintre care nu lipsesc nici peisajul, nici dubletul
lui de pe ecranul cinematografic, din spatiul holo-
gramei sau de pe ecranul computerului, al mobi-
lului etc.). Asa incét, pand la urmd, sintagma din
subtitlul cartii, ,Multiplicitatea artei” nu pare si
insemne, pur si simplu, transpunerea cuvantului
artd la plural - ceea ce exista si pdnd acum -, ci o
noud topologie esteticd, deschiderea a sapte noi
ceruri artistice, estetice, cu posibilitatea frecvents-
rii lor, agadar re-dimensionarea unui spatiu comu-
nicational si de sensibilitate, crearea unor noi
avanposturi ale interpretarii, imbogatirea debor-
dantd a interiorititii prin noi si paradoxale exte-
rioritdti interioare (oximoronul pare de rigoare,
aici).

Pe piata de carte roméneascd, volumul Danei
Altman, monografic dintr-un punct de vedere, dar
si mdnunchi de analize convergente, dintr-altul,
cheamad cititorul cétre noile zari artistice ale lumii
ce se cascd sub noi, In noi si printre noi, oferind
cele mai recente jungle ale proximitatii privirilor
cutezitoare, investigativ-analitice, netimorate de
falia atit de bogati in noi posibilitdti de privire.
Nu e oare destul pentru a- proclama reusita si a
astepta fard intdrziere urmarileé
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Paul Goma in instanta

(acte la proces)

. Laszlo Alexandru

Catre

TRIBUNALUL BUCURESTI

Bd. Unirii, nr. 37, sector 3, Bucuresti
SECTIA A IV-A CIVILA

Dosarul Nr. 13596/299/2006

Subsemnatul Laszlo Alexandru, domiciliat in
Cluj-Napoca, str. Micus, nr. 1, ap. 87, jud. Clyj,
C. Id. Seria KX, nr. 735133, inaintez urméitoarea

INTIMPINARE

la Dosarul nr. 13596/299/2006, avind ca piriti:
Administratia Prezidentiali, Andreescu Gabriel,
Editura Polirom lasi, Federatia Comunitatilor
Evreiesti din Romaénia, Florian Alexandru, Gérbea
Horia, Gheorghiu Mihai Dinu, loanid Radu, Laszlo
Alexandru, Lefter Jon Bogdan, Manolescu Nicolae,
Marian Boris, Mihiies Mircea, Musat Carmen,
Oigteanu Andrei, Revista “22”, Fundatia “Cultural
217, Revista “Realitatea evreiascid”, Fundatia
“Timpul”, Shafir Michael, Totok William, Vianu
Ion, Wiesel Elie, Ziarul “Cotidianul”, impotriva lui
Paul Goma, cu domiciliul ales la avocat Crangariu
Eugenia, in Bucuresti, Calea Mosilor, nr. 90, ap. 3,
sector 3, in calitate de apelantreclamant fatd de
Sentinta civild nr. 15886,/2.12.2008, pronuntatd de
Judecitoria Sectorului 1 Bucuresti In dosarul nr.
13596/299/2006.

Subsemnatul Laszlo Alexandru va rog sa respin-
geti ca neintemeiat apelul formulat de reclamantul
Paul Goma. V3 solicit prin prezenta si mentineti ca
intemeiatd si justificatd Sentinta civild nr.
15886/2.12.2008, pronuntatd de Judecdtoria
Sectorului 1 Bucuresti, in dosarul nr.
13596/299/2006.

Imi intemeiez solicitarea pe urmatoarele motive.

A) Reclamantul Paul Goma, in calitate de scri-
itor, s-a exprimat In repetate rinduri ostil la adresa
minorititii evreiesti din Romania. Autorul a incercat
sd atenueze si si justifice masurile dure, luate in
timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial de citre
aparatul de stat, la ordinul maresalului Ion
Antonescu, impotriva evreilor (masuri constind in
discrimindri sociale, deportari, executii sumare si
masacre). Scriitorul a folosit, in lucririle sale, surse
bibliografice partiale, tendentioase, si le-a ignorat pe
cele ce contraveneau intentiilor sale de rastilmé&cire
a faptelor istorice. Paul Goma a ajuns chiar pind la
contestarea fatisd, in scris, a producerii
Holocaustului din Roménia - faptd sanctionatd, prin
Ordonanta de Guvern nr. 31/13 martie 2002, cu
inchisoare intre 6 luni si 5 ani: “Doar stim, avem si
hirtii],] si tinere-de-minte: «Holocaustul romanesc»
este o minciund, un fals, o escrocherie, o ticiloasd
amenintare («Punga sau viatal»)” (vezi vol. Sdpts-
mina Rosie 28 iunie-3 iulie 1940 sau Basarabia si
Evreii, Bucuresti, Ed. Vremea XXI, 2004, p. 273).
Alte numeroase exemple de distorsionare frapanta a
realitatilor istorice, din partea lui Paul Goma, sint
prezentate pe larg in precedenta Intimpinare, pe
care subsemnatul pirit Laszlo Alexandru am
depus-o la dosarul procesului in data de 17.05.2006.

B) Ca reactie la afirmatiile violent-nedrepte for-
mulate Impotriva evreilor de citre Paul Goma, in
presa culturald din Romaénia, in unele carti ale sale,
dar si pe internet, o seama de personalititi

culturale, scriitori si publicisti si-au exprimat diso-
cierile, mai ales in mediul publicistic. Totodata au
fost formulate rezerve tangentiale la ideile lui

P. Goma si In tratatul stiintific elaborat de un
amplu colectiv de experti internationali, coordonati
de Premiatul Nobel Elie Wiesel si activind sub egida
Presedintiei Romaniei (vezi Raport Final, redactat
de Comisia Internationald pentru Studierea
Holocaustului in Roménia, Iagi, Ed. Polirom, 2005,
p- 380-381).

Trebuie subliniat aspectul cd, dintre specialistii
care au contestat opiniile jignitoare formulate de
Paul Goma la adresa minoritatii evreiesti din
Romaénia, nimeni n-a incercat sa- restringd autorului
dreptul la libertatea cuvintului. Nimeni n-a intentat
o actiune in justitie, Impotriva sa, desi prevederile
legale existente ar fi autorizat asemenea demersuri.
Rezervele stiintifice formulate, insotite de argumen-
tatia profesionald aferentd, s-au limitat la sfera
cuvintului tiparit.

C) In replici la interventiile care se disociau de
opiniile sale nestiintifice, jignitoare si tendentioase,
Paul Goma i-a chemat in fata instantei pe contes-
tatarii sdi. Astfel s-a ajuns la obiectul acestui proces.

D) In actiunea inaintati Judecitoriei Sectorului
1 Bucuresti, Paul Goma solicita, inainte de toate,
restringerea libertatilor de exprimare ale piritilor
(“obligarea piritilor sa inceteze actiunile prin care se
aduce atingere dreptului meu la onoare si reputa-
tie”, vezi p. 2) si sanctionarea acestora pentru liber-
tatile de exprimare de care s-au folosit. Reclamantul
pretindea, asadar, ca prin sentinta sa Judecitoria sd
incalce prevederile Articolului 10, alin. 1 din
Conventia pentru apérarea Drepturilor Omului si a
Libertatilor fundamentale, care prevede ci: “Orice
persoand are dreptul la libertatea de exprimare.
Acest drept cuprinde libertatea de opinie si liberta-
tea de a primi sau de a comunica informatii ori idei
fard amestecul autorititilor publice si fard a tine
seama de frontiere”.

E) Pentru sanctionarea piritilor, reclamantul Paul
Goma era tinut si arate In fata instantei urma-
toarele elemente ale raspunderii civile delictuale:
fapta ilicitd, prejudiciul suferit, legatura de cauzali-
tate intre faptd si prejudiciu si vinovitia persoanei
care a produs prejudiciul.

1) Fapta ilicitd invocatd de Paul Goma - criticile
care i-au fost adresate de catre piriti, prin interme-
diul presei si al cirtilor - este inexistentd, intrucit
fapta asa-zis imputat se inscrie in cadrul libertatii
de expresie, previzute explicit de Conventia pentru
apararea Drepturilor Omului si a Libertatilor funda-
mentale. Existenta faptei ilicite n-a fost stabilitd de
vreo instantd de judecatd, ba dimpotrivd, legitimi-
tatea criticilor stiintifice adresate de piriti reclaman-
tului e confirmati si de pasaje din volumul Raport
Final (ed. cit.), care a fost asumat de un prestigios
colectiv de specialisti internationali.

2) Prejudiciul suferit este invocat de Paul Goma
sub citeva aspecte.

Scriitorul afirma c&, din cauza reprosurilor
exprimate de piriti la adresa lui, nu i se publicd vo-
lumele in Romaénia: “Astfel cum se poate observa
inclusiv din Bio-bibliografia autorului, depusd Ia
dosarul cauzei, Paul Goma este un scriitor cu o
recunoastere internationald foarte largd, a cirui
operd a fost i este publicati mai ales la edituri din

strdingtate” (vezi p. 5 a reclamatiei). Tot acolo, el
sustine cd “Editurile din Romania ezitd s&1 publice
pe Paul Goma din cauza acuzatiilor de antisemitism
care I-au fost aduse pe nedrept”. lar putin mai inco-
lo: “este usor de presupus cd editurile din tard vor
ezita sd publice un autor purtind un asemenea stig-
mat”. In realitate, dupd examinarea Bio-bibliografiei
depuse de autor la dosar, se constatd ca in perioada
1990-2005, Paul Goma a publicat in Roménia circa
33 de carti (dintre care unele in 2 sau 3 editii, la
edituri diferite). Invocarea vreunui prejudiciu suferit
in aceastd directie, din partea reclamantului, consti-
tuie un neadevar flagrant.

Mai mult decit atit. De la data depunerii recla-
matiei la Judecatorie si pind la data sustinerii apelu-
lui la Tribunal, cind se prezumd c& prestigiul scri-
itorului s-ar fi aflat intr-o acuta suferintd, Editura
Curtea Veche din Bucuresti a lansat, dimpotriva, o
prestigioasd serie de autor Paul Goma, unde i s-au
tipdrit citeva carti inedite sau reeditdri, dupa cum
urmeaza:

Paul Goma, Infarct, 2008, ISBN: 978-973-669-
662-6;

Paul Goma, Adameva, 2008, ISBN: 978-973-669-
661-9;

Paul Goma, Gherla-Litesti, 2008, ISBN: 978-973-
669-700-5;

Paul Goma, Roman intim, 2009, ISBN: 978-973-
669-753-1.

Alte edituri i-au publicat fard obstacole Jurnalele
actualizate, unde autorul isi invectiveaz, far&
jumatdti de mdsurd, oponentii pe care de altminteri
i-a adus si in fata instantei. lar lamentabilul siu
volum eseistic, de un flagrant antisemitism,
Sdptidmina Rosie 28 junie-3 iulie 1940 sau Basarabia
si Evreii, a ajuns la un numar impresionant de
reeditdri, fiind expus in vitrina unei librarii centrale
din Cluj-Napoca, in cursul anului 2010.

Dar scriitorul invocs, in actiunea sa, si o dauna
de naturd spirituald, pe care i-ar fi adus-o criticile
stiintifice: “un prejudiciu care4 lezeazd pind la
ultimele resorturi nu numai reputatia, imaginea
publica, ci si demnitatea de om” (vezi p. 24 a recla-
matiei). Paul Goma nu aduce dovezi palpabile, in
directia celor afirmate. In textul Apelului inaintat
acum Tribunalului Bucuresti, argumentatia recla-
mantului se pdstreazd In aceiasi parametri generali:
“Caracterizarea ca antisemit si/sau negationist
expune pe oricine desconsiderdrii, dispretului si
oprobriului public, afectindu-i in mod grav pres-
tigiul, onoarea si imaginea publici”. Daca reclaman-
tul nu produce dovezi concrete, in linia celor afir-
mate, In schimb se lanseazd in interogatii retorice:
“Cum poate sd fie logic sd se afirme cd o persoand
care a fost acuzatd prin numeroase articole si alte
materiale denigratoare ale piritilor c¢d a comis
asemenea infractiuni nu a suferit nici un prejudiciu
moral, nu i-au fost afectate in vreun fel prestigiul,
onoarea si dreptul la imagine¢”.

Trebuie ardtat insd ci, de la data depunerii recla-
matiei la Judecitorie si pind la data apelului de la
Tribunal, interval cind se presupune ci imaginea
autorului ar fi fost expusd oprobriului public,
datoritd Intemeiatelor critici stiintifice suferite, Paul
Goma a fost, dimpotriva, elogiat public in mod ofi-
cial. Consiliul local al Municipiului Timigoara a
decis, in ianuarie 2007, s confere lui Paul Goma
“Titlul de Cetitean de Onoare al Municipiului
Timigoara”. Aceasti hotirire nu s-a bazat, cum ten-
dentios si partializant se aratd in Apelul reclamantu-
lui, doar pe “considerarea operei sale scriitoricesti si
a luptei de peste patru decenii impotriva totalitaris-
mului comunist”. In realitate, Referatul Primariei

(Continuare in pagina 24)
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Poezia, intre respingere si

recuperare

- Ion Pop

oezia lui Lucian Vasilescu e construitd pe

serii de contraste: de atitudini, de stiri, de

gesturi si de cuvinte. Sau, poate mai exact,
pe contraziceri succesive, cu negatii neasteptate,
ale celor mai ,poetice” posturi. Dar poate c& am
pus gresit ori nu tocmai inspirat acest calificativ
intre ghilimele. Caci de cele mai multe ori autorul
antologiei bilingve aproape. atdt de departe /
close. so far away (Editura Vinea, 2010) chiar pro-
pune aproximdri ale unor inalte tensiuni ale trairii
autentic lirice, traduse In imagini memorabile, pe
care le mentine ca atare In unititi de timp diferite
ca extindere, pentru ca intr-un moment urmator
sa le ,detroneze”, cobordndu-le brutal la picioare-
le piedestalului pe care tocmai fuseserd indltate.
yDescinderea poeziei in stradd” (sau in orice caz
la nivele ale tréirii si expresiei echivalente), practi-
catd de ,optzecisti” isi giseste la acest autor un
soi de prelungire, numai ci desfasurarile ,epice”
ori ale inscendrilor prin care discursul inaltliric e
condus cdtre alterdri lent programate ale mesaju-
lui, apar la el accelerate pe un spatiu relativ redus,
ajutat, in sensul concentrarii, si de apelul la pro-
zodia ,clasicd”, fie ea si imperfectd, cu relaxiri de
ritm al frazarii, cu rime intervenind oarecum
spontan In plin ,verslibrism”. Asocierea din titlul
elegantei culegeri, dintre apropiere si (marea)
depdrtare, sugereazd deja aceastd pozitie ambigud
a subiectului, care se va dovedi a fi deopotrivd
autentic eu liric si indeménatic ,operator al limba-
jului”, cu dexteritati ludice evidente, in jocul
manierist, in cele din urm4, al ideilor cu fantezia.

Ne putem aminti aici de procedura discursiva
a poetilor din ,generatia razboiului”, care spune,
cu una din vocile ei cele mai creditabile, ci ar
putea face din toate nimicurile intrebari, cd ar
putea, asadar, filosofa adanc, ori inventa metafore
somptuoase, numai ca posibilitatea era inldturatd
din start, In virtutea unui program depoetizant
mai mult sau mai putin radical. Lucian Vasilescu
isi ia, Insd, rdgazul de a construi ecuatii lirice con-
sistente, adesea tulburdtoare, pentru a avea de ce
sé-si deceptioneze si frustreze cititorul cu asteptari
solemne, prin ,bobarnace” destabilizatoare, turbu-
lente, aplicate abia construitei ipoteze lirice,
(auto)compromitdndu-si in chip voit efortul de
,Cizelare” a materiei ideatice, a formei, ciobind
geometria atent trasatd a figurilor doar cu citeva
clipe mai devreme.

Un soi de ciudat masochism e practicat de
cineva care e, in fond, foarte tentat de expresia
curat liric3, adesea chiar fin caligrafiatd, dar care e
mereu brusc cuprins de un fel de sentiment de
vinovdtie, apropiat Intrucitva de al unui Constant
Tonegaru, care, nonconformist in fantezismul sdu
acid si alert, aproape c il regreta, insinudnd, ca
pe o scuzd, o stranie presiune veniti oarecum din
afard, dinspre vremurile schimbate ale vietii si
poeziei, ce riscau sa-l califice drept ,anacronic”,
iesit din ,ritmul epocii”. Un poem care transmite
aproape alegoric aceastd inconfortabild, in fond,
situatie a eului, este, de pild4, cel intitulat eu
lucrez pe ascuns la o pasdre: ,eu lucrez pe ascuns
la o pasére tiritoare. subpdméanteand. / o pasire
f&r& picioare. / care nu cnti. care nu zboard. /
care nu stie cd mai sus de pamant / existd o
lume. / c& existd afard. // ...ea este pasirea aceea

maiastrd /.../ ea viseazd cum canti. ea viseazi
cum zboard. / si din visele ei se face uneori pri-
mavari. /.../ in lumea de-afard. cu fluturi, cu flori
si cu triluri, / cu dragoste, cu despartiri, cu bibilu-
ri. despre care pasdrea mea / pamaéntie viseazd
cum cAntd, viseazi si stie. / viseazi si stie. visea-
z3 cum zboard. // dar din pdmént doar paman-
tul se vede afard.” Se observi usor aici c&, dincolo
de obstructionarea ,visului” liric de citre un
,pamant” opac si apdsdtor, poetul scapd si un
(prea) evident subliniat atribut ironic, devalori-
zant, asezand In suita de se stdri de spirit grave
acele ,bibiluri” pe care un Florin laru le cultiva, la
vremea lui, in poeme de marturisitd culoare ,cara-
gialeand”. In alt poem, se vede, ca la Ton Muresan
y2Jumea prin fundul paharului”’, numai c& defor-
marile ce conduc la lirism sunt puse, din nou
devalorizant, pe seama unui om ,fugit din bala-
muc”, ce-si prelungeste autoironia intr-un vers din
Bacovia: ,sunt cel mai bun poet din acest spi-
tal”... Fantezismul parodic, cu note de teatralitate
poate trimite alteori la nep3sarea jucatd a unui D.
Stelaru sau Geo Dumitrescu, reciclati acum intr-
un amestec calculat de alegorism alert, cu familia-
ritdti ale expresiei care trag solemnul spre derizo-
riu, sacrul spre banalul cotidian si in care intertex-
tualitatea atacd repere prestigioase ale marelui
romantism, ca in aceste versuri: ,asta de-acum
pesemne cd se cheamd singurdtate. / asta, pAnd
cand si umbra mea chicoteste cu altii la masa. /
ei o ciupesc de fund. ea roseste. se preface /
sfioasd. // rasaritul e acru. stelele cad una cate
una In derizoriu. / dimineata abia se mai tinen
picioare. ingini un cAntec. incetisor. / intr-o odaie
vecind, pentru o vodcd, / noaptea face pentru
ultima oard amor. / niciodati n-am murit mai fru-
mos ca In toamna aceasta. / Inghit cu smerenie
ultima cumineciturd de diazepam. // nu credeam
sd-nvit a trdi vreodatd. // n-am crezut si nici n-
am.”

Acest soi de frond3 resuscitatd la vreo sapte
decenii de la manifestdrile ei originare, urmand si
ele fagase de nonconformism avangardist mai
putin violent trasate, ar permite apropieri ,post-
moderne”, trimiteri la imbratisarea tandru-ironicd
evocatd de un Umberto Eco in una dintre celebre-
le definitii ale acestui tip vechi-nou de apropiere
fatd de traditii si stiluri. Lucian Vasilescu le reac-
tualizeazd cumva, cu o dezinvolturd de varstd pro-
aspatd, ce jongleaza Indeméanatic cu conventiile
liricii, gustandu-le totusi sucul liric inainte de a le
declara desuete. lerarhiile traditionale ale lumii si
stdrilor apar, in orice caz, relativizate, interferea-
za, inducdndu-se o Indoiald generalizatd cu privire
la Insasi realitatea si consistenta eului poetic,
extrem disponibil, deopotrivd om si cuvinte, carne
si hértie, cu confuzii programate ale contrastelor
si alternantelor intre tréiri si obiectele la care ele
se raporteazd: ,e un aer de care ma sprijin sau
este 0 apd¢ e verde sau sus¢ e dulce sau este
apus¢ / in oglinda sunt eu sau isi smulge parul
din nas dumnezeu¢ / e muzic3 ce-mi curge pe
frunte sau singe¢” Experientele ludice stdnesciene
nu sunt departe, cum se vede... Spatiul poemului,
al foii de hartie, se umple, ca sub o magie revigo-
ratd Ins3 fragild, de realitdti, scrisul trece in intru-
péri succesive, dar resimtite ca foarte vulnerabile;

Aiud, jud. Alba

ele nu mai sunt, de fapt, decat vorbe, urme ale
unor reverii periclitate, iar poetul isi permite sa
devind chiar sentimental, dupa atitea sublimari
ironice ale propriului discurs: ,ce hértie frumoass,
ce dreptunghi alb, desavarsit, pe unde te-am cau-
tat / de la Inceput la sfarsit. de la cer la pamant.
zi dupé zi, cuvant de cuvant... // ce lume fru-
moasd, Incdpatoare. ce hartie alba, sfasietoare.”
Ca se teme, totusi, de solemnitati, luptdnd contra
propriilor inclinatii lirice, se vede mai peste tot,
uneori in forme cam schematic si facil-demitizan-
te, ca in poemul ieri am vorbit despre poezie,
unde ticerea contemplativd din fata unei icoane,
care condusese spre un soi de prietenie cu
Dumnezeu Insusi, cu vibratii de ,cutremur imper-
ceptibil, devastator”, e contrazisd de derizoriul
imaginii finale: ,si In chiar clipa aceea, gindacii
mei din bucdtarie / s-au prabusit definitiv in
genunchi.” Reveria unei ,limbi inexistente, melo-
dioase” se pastreazd totusi, intretindnd sentimen-
tul c3 se poate tréi poetic, in ciuda tuturor decep-
tiilor si a unei lucidititi ce masoard mereu gradul
de inconsistentd si precaritatea conditiei de poet,
stiutd marginald, aproape eliminatd din orizontul
public, reactualizdnd cumva masca modernistd a
clovnului trist: ,am cipatat doar ceea ce mi se
cuvine. Si cearcdne. Sunt un elogiu / al domestici-
rii omului de citre om. un exponat ambulant, /
din balci in balci. Am perfectionat mersul taras,
mersul pe branci. / sunt mare maestru al nobilei
arte a remuscdrii. cavaler al asteptarii. al resemni-
rii.” Cu astfel de mici ,demasciri” ale impulsuri-
lor lirice, printre reprimari si reafirmairi ale tinutei
spoetice”, Lucian Vasilescu ilustreaz3, de fapt,
conditia fertil ezitantd a scrisului poetic mai
recent, recuperator intimidat de constiinta
(auto)criticd al unui lirism de care doar i se pare
cd ar trebui si se rusineze.
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Despre personaj si ochiul
lenes al scriitorului

. Irina Petras

La cea de-a noua editie a Festivalului International ,Zile si Nopti de Literaturd” (Neptun si Mangalia, 5-
9 iunie 2010), au participat scriitori, traducitori, editori din tari precum Armenia, Bosnia si Hertegovina,
Canada, Cipru, Egipt, Franta, Germania, Israel, Marea Britanie, Macedonia, Muntenegru, Polonia,
Republica Moldova, Serbia, Slovacia, Slovenia, Turcia, Ungaria si Romé&nia. Tema acestei editii: Mdrirea si
decdderea personajului in fictiunea literard. Parte dintre interventii au alcdtuit un dosar in Romdnia literard
nr. 22-23, prefatat, cu o sdptdimand mai devreme, de eseul lui Stefan Borbély (reprezentant, la Festival, al
Filialei Cluj a USR, aldturi de Constantina Raveca Buleu) Personajul apocaliptic. Personajul literar a fost
privit din toate directiile si comentat cu cele mai diverse instrumentare. Jatd citeva titluri: Krzysztof
Czyzewski (Strdind, alta, ea insdsi - noi intrupdri ale Medeei), Matei Visniec (Cum i-am inventat pe
Cioran, Cehov si pe Jeanne d’Arc ca personaje de teatru), Mohamed Salmawy (Personajul in romanele lui
Naguib Mahfouz), Alev Adil (Autorul in cdutarea unui personaj: consideratii despre strategiile literare post-
moderne si vocea autobiograficd in romanul contemporan), Donny O’Rourke (Literaturd, identitate si
schimbare politicd in Britania celtic4), Dan Lungu (Realitatea slabd si metamorfozele personajului), Doru
Munteanu (Personajul - Copilul lui Dumnezeu), Horia Garbea (Personaje second-hand), Virgil Podoaba
(Personajul ca sintezd intre fictiune si document), Constantina Buleu (De la personajul istoric la proiectia
lui fictionals), Dumitru Chioaru (Simbolistica méririi si deciderii personajului) s.a.m.d. Moderatori:

Nicolae Manolescu si Eugen Negrici.

In ciuda acestei introduceri, nu voi intra in detalii. Festivalul si tema lui sunt doar un pretext pentru

marginaliile ce urmeaza.

ersonajul literar nici nu se mareste, nici nu

decade, cum presupunea provocarea lansatad

la dezbaterile de la Neptun. Nici evacuat ca
s4 aibi de unde se intoarce n-a fost vreodati. In
lunga si sinuoasa lui relatie cu autorul, si-a schim-
bat accentele, costumatia, intrdrile in scend, dar
nu si conditia. $i el, si autorul lui se afld sub regi-
mul unor conditiondri implacabile: mai intéi, de
yhartie scrisd” fiind ei, nu se pot elibera nicio
clipd din constrangerile si libertatile (adesea parsi-
ve) ale limbii In care s-au ivit, care le e ,stdpand”,
vorba lui Eminescu, si pe care o pot ,stipani”, la
randul lor, propundndu- valente inedite si combi-
natiuni néstrusnice, functie de har si imaginatie.
Chiar daci circuld tot felul de formulari placute
auzului si transmise mai departe pe nemestecate,
nu existd niciun text fird autor, niciun singur
rand nu se scrie singur, personajul nu face ce
vrea, iar autorul nu are la indemani nicidecum
sinceritatea absolutd, chiar dacd o proclama, fiind-
cd totul, In cAmpul scriptural si existential, deopo-
trivd, e interpretare gi aproximare intre niste limi-
te si limitdri. Booth are dreptate, autorul nu poate
yalege s lipseascd” - niciodatd, din niciun cuvant
al sdu. Nici nu poate iesi cu totul din sine pentru
a se privi si descrie trdind, nici nu se poate locui
deplin. Relatia omului cu sine, cu ceilalti, cu
lumea e Intotdeauna cu rest. Poate jongla cu
grade de prezentd/absentd, de exhibare sau camu-
flare, de decentd. Emmanuel Lévinas descrie viata
umand ca ,deghizare a miscdrilor fiziologice”, ca
,decentd, ascundere, invesmantare si totodatd dez-
velire” a sdmburelui muritor prin asocierea inevi-
tabild a contrariilor (vezi La Mort et le Temps,
1992). Poezia/literatura, adaug eu, este decenta
sublimi, ultimi (stranie asem&nare intre buna
potrivire si ordnduiald - decenta -, si plecarea,
decesul: decedere geamdn cu decere si cu pr&-
busirea si invoirea, decidere). Una care stie de la
inceput cd sinceritatea 1i e inevitabil relativa, cd
niciun creator nu va dezvalui totul despre sine -
acest totul e vulgar si inexpresiv in ordine esteticd
-, el nu poate dezvalui ,decat” totul despre imagi-
narul siu sau, In cazuri alese, al vremii sale.
Vorbele au valente infinite si pot intra In relatii
toate cu toate celelalte. Pe cale de consecintd, nu
poti decét s& aproximezi sensuri partiale si directii
vagi ale existentei tale reale sau metaforale. Fie c&-
si scrie textul direct sau inflorit, la persoana intéi

ori la a treia, la persoane nesigure si imbinate,
autorul apeleazd, cum tocmai se vede, la o per-
soana. Tsi este siesi, de la Inceput, personaj. Un
roman realist ori o ego-grafie spun la fel de multe
(sau putine) lucruri cititorului despre autor, func-
tie de abilitatea textuald si scripturald a acestuia
din urmd, de proiectul sdu literar si de talentul cu
care 1l pune in pagind, dar si functie de propria
yenciclopedie personald” (Umberto Eco) a cititoru-
lui. Parafrazandu-l pe George Steiner (Dupd
Babel), ,Tot ceea ce putem spune despre limba
[personaj], ca si despre moarte [autor] este, intr-
un anumit sens, un adevar inaccesibil.”
Scufundati in ,murmurul vorbirii” (textului),
avem despre limba si vorbire (personaj si autor) o
cunoagtere pre-ontologicd, asa cum se intdmpla cu
a fi, fire sau cu a muri. Toatd lumea stie, cumva
fard cuvinte, ce inseamnd personajul si autorul.
Dar o stie in-adaptat, in rupturd cu esenta ultima
a acestor ,realitati” fictionale. Obiectivitatea, ca
exercitiu voit, se insoteste cu subiectivitatea, ca
dat adesea incontrolabil, intr-un du-te-vino care e
trasdtura fundamental3 a fiintei scriitoare/cititoa-
re. lar a crea si a intelege personajul nu depinde
de inteligentad sau de volumul creierului. Depinde
de faptul de a fi autor. Si cititor.

Existd o anume ,boald a ochiului lenes”
(ambliopie) despre care medicii spun c& ar fi foarte
frecventd printre pictori. Lisdnd la o parte detaliile
strict medicale, metaforiznd, asadar, inteleg ca pic-
torii vad petele de culoare alcatuitoare de volume si
le reproduc ignorand a treia dimensiune; chiar
aceastd ,deficientd” (un fel de privire mijit3, elibera-
td de balast) face posibil accesul la desenul din
covor, cel pe care il vor putea citi si recunoaste mai
apoi si cei cu ochi harnic. Si scriitorul este cel care
adaugd ragaz limbajului cotidian, adicd o
adistare/lene In spatiul cuvantului. Ne intelegem,
credea Paul Valéry, ,gratie vitezei trecerii noastre
prin cuvinte”. Starea ,obisnuitd” a omului presupu-
ne ignorarea prelungirilor latente ale oricirui obiect
de vorbe si l4sarea gribitd in voia pattern-urilor
mostenite ale propriei limbi. Poetul/scriitorul adastd
prin intermediul ralentiului metaforal in detrimen-
tul ,intelegerii” grabite, superficiale, codificate si
conventionale dintre oameni, pleddnd pentru o inte-
legere in care
»a spune cd ploud” si echivaleze cu o afirmatie de

extremi gravitate existentiald. Starea poeticd/ fictio-
nald, asadar, cere depisirea sensului imediat al
cuvantului si scufundarea in zvonul sdu de potentia-
litati primare. Din ,lenea” scriitorului se naste veg-
hea in fata limbii si capacitatea de a reproduce voci
nenumdrate. Autorul posedd, in mod natural, o
facultate a personajului in doud dimensiuni, spre
deosebire de restul muritorilor care nu se pot elibe-
ra de vederea ne-lenesd, in trei dimensiuni, una inc-
heiats, cu etichete deja lipite pe lucrurile din preaj-
mé&. Submindnd ,tendinta prozaici a cititorului”,
cum o numea Valéry, se ajunge la cunoasterea subs-
tantiald (in sensul pe care Camil Petrescu il confe-
rd) ca dibuire indefinitd, ca punere in contact a
polului lucid cunoscétor cu realitatea exterioard lui,
aceasta din urmi de o pasivitate indiferent. In fun-
dalul ,imaginilor” de la suprafatd, in numele carora
au loc comunicarea si intelegerea dintre oamenii
vorbitori ai aceleiasi limbi, colcgie o latentd impre-
sionanti accesibild ochiului lenes al scriitorului.

Rostirea nu e niciodatd ultimi si definitiva.
Réméan mereu resturi tensionale (Laurent Jenny).
Interpretarea, oricind remaniabild, e singura cale de
a spune ceva, orice, despre om si lume. Numdrate
si ordonate pe tot felul de cdprarii (principale,
secundare, episodice, figurante; individuale, colecti-
ve; reale, imaginare/miraculoase, simbolice, alegori-
ce; romantice, realiste, clasice; statice, dinamice;
plate sau stereotipe, rotunde sau complex-conflictua-
le etc.), personajele nu lipsesc niciodatd din textul
literar, prezenta lor nu e facultativd, cum nici a
autorului nu e. Homo fictus (omul imaginat, perso-
najul) este un erou in literatura antichitatii, un
caracter In clasicism, o lume complex3 odata cu
realismul romanesc al secolului XIX si asa mai
departe. De fiecare datd, este. Noul roman ii procla-
md, e adevdrat, disolutia, dar se referd, de fapt, la
asumarea unei realititi a fiintei vorbitoare: a scrie
romane e un act intelectual. De la povestirea unei
aventuri se trece la aventura unei povestiri, subiec-
tul fiind tocmai actul imaginar, inventia continud.
Sustinerea entuziastd din partea criticii mi se pare
perfect logica, fiindcd, dincolo de manifestul socant
al ,inregistrarii impersonale, vizuale, obiectuale a
realitdtii concrete, in absenta sensibilititii”, se contu-
ra si se punea in discutie un impas etern omenesc -
personal si sensibil - acela al relatiei cu propria
limb&/gandire.

In cazul unor jurnale/memorii/egografii, scrise
din perspectiva autorului dispus s& se confeseze cu
o ,nerusinare” nu tocmai la indeméan inainte,
dezinhibérile sunt accentul nou cel mai evident, dar
lucrurile nu se schimbi fundamental. Jurnalul, ca
specie, e de comentat intre fictiune si document, cu
precautiuni cerute de aceastd teribild cumpénad a ori-
carui text, in cele din urma. Opera de fictiune
alege, selecteazd din magma trecétoare a zilei si
recompune sensuri, structuri coerente. Jurnalul eter-
nizeaza si d& greutate unor fleacuri cotidiene pe
care le trec cu vederea protagonistii insisi, iar istoria
mare nu le retine in niciun fel. Cu o poeticd extrem
de ,relativd” in ciuda repetatelor circumscrieri teore-
tice, jurnalul intim este, esential, transcriere. Re-
vederea textului pentru tipar e fictionantd. Falsific,
indreaptd, cu bund stiint3 si de perfectd bund cre-
dintd. Nu despre vina de a interpreta vorbesc, ci
despre inevitabilitatea interpretdrii. Despre o axio-
ma a literaturii, indiferent de gen si specie: textul e
scris de un autor, nu se scrie niciodatd singur, iar
actul Insusi al verbalizarii presupune vizualizarea
unui personaj care sa poarte sensuri si opinii, sem-
nalmente si atitudini. Oricit de neaseman&tor cu
autorul ar fi, el, personajul, e o pldsmuire a mintii
autorului. Puritatea si autonomia sunt excluse.

Textul literar poate fi descris ca poltergeist fan-
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tasmatic. Aproape pleonasticd, sintagma trimite la
dubla miscare a imaginarului: inventezi un misca-
tor-de-mobile interioare a carui existentd e deja ima-
ginard si care nu-ti va face fictiunea interioard mai
putin imaginard, insd iti va furniza un material de
o0 aparentd concretete pe care iti poti lucra (senin
ori crispat) ,realitatea”. Orice operd de artd e auto-
fictiune, in doziri tindnd de talent, de moda litera-
14, de isme. Azi, ins3, pare s& se ofere mai pe fatd,
cu o garniturd de amdgire mai firavd. Marea fictiu-
ne are ambitia de a crea lumi de forta si mirimea
celei reale. Mica fictiune a jurnalului, a memoriilor,
a marturiilor, a literaturii biografiste de toate feluri-
le are ambitia de a propune ca lume marunta, coti-
diana, nesigura de sine, pripastioasa viatd a indivi-
dului.

In spatiul operei se intalnesc mai multe perso-
naje cu roluri reversibile, intersanjabile. Autorul este
un cititor nesigur, aleatoriu, al propriului text datd
fiind imposibilitatea unei lecturi absolute; tot asa
cum cititorul are sarcini auctoriale in masura in
care noua literaturd nu mai ambitioneazi confortul,
ci solicitd fatis participarea, colaborarea cu autorul
in actul lecturii. ,Scafandrii sufletului” din proza
interbelicd romaneascd (numiti astfel de Mihail
Sebastian) visau sd nu mai poarte cu sine, toatd
viata, ,un strdin”. Tema de lupti a fost si a rdmas,
de la prima poveste si pani la cel mai proaspét
roman de azi, aceeasi, cu rezolviri infime. Fragili-
tatea si ambiguitatea cuvantului ca segment al
comunicarii nu sunt, cu toate acestea, descurajante.
Dimpotriva, imprecizia si inconsecventa inseamna
libertate. Altfel spus, atita vreme cit realitatea
réaméne profund neomeneascd, imprecizia cuvantu-
lui garanteaza tocmai omenescul din om, natura sa
entropicd asigurdndu-i viata. A face literaturd nu
(mai) Inseamnd a propune o noud ordine alituri
sau deasupra celei reale, ci a Infrunta ne-ordinea,
inconsistenta, aleatoriul cu o noud variantd de ne-
ordine, inconsistenta, aleatoriu, ca si cum totul ar fi
sub control. Cum ar spune Marcel Moreau, autorul
de azi ,se imparte Intre atractia hdului si fidelitatea
fatd de balustrade”.

Perspectiva narativd se schimbd, ea poate fi
ontologicd ori psihologicd, se pot introduce refe-
rinte socante, se poate apela la imprecizie, jocurile
urzelii pot fi nenumdrate, prefdcatoria abild, se
modificd detalii ale mecanismului epic, dar nu si
esenta oricirei povesti. Cineva spune si/sau aratd
ceva despre cineva. In relatia dintre autor, narator,
personaj si cititor, nu o structurd se incheags, ci,
cum spune Julia Kristeva, o structurare. Dinamica
textului asta Inseamna: forfota/forta pe care o
poate declansa imaginatia creatoare preficAndu-se
c3 ignora limitele intre care se poate misca.

Autorul, maestrul de ceremonii textuale, si nara-
torul, cel cdruia ii acordd onoarea de a da prima
interpretare, prima lecturd istoriei imaginate/descri-
se, sunt obligatoriu personaje, oricdt de multe sau
putine, puternice sau firave ar fi personajele ,tradi-
tionale” convocate in text. Lectura unui roman iti
acordd libertatea de a-i comenta pe toti trei (autor,
narator, personaj) ca pe niste oameni/semeni gi te
expune, daci faci public comentariul tiu, la recep-
tarea - si a ta - ca personaj care se spune de indatd
ce formuleazd o frazd despre. Caracterul rebusistic
al romanului (in sensul pe care conferd Booth ter-
menului, In Retorica romanului) se revarsi dincolo
de coperte, invadeazd lumea si nu arareori poate fi
arbiter existentiae. Cici lumea Intreagd continud si
fie o scend. Dar despre asta, in alte marginalii.
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Un an aventuros

— Lucian Pop

n primavara anului 1991, zefirul insinuant al

narcisismului 1si facu aparitia peste tara noas-

tra. Fiecare cetitean simtea o dorintd nebuni
de-a sta si cite un ceas in fata oglinzii.
Majoritatea dintre noi am constatat ci suntem
ardtosi, nici nu se pune problema, dar avem usoa-
re tendinte de Ingrésare.

Asa se face c, subit, peste noapte, am Inceput
mai degraba s3 ne inchindm nutritionistilor si
siluetei decat Celui de Sus.

Viazand ci si scriitorii din orasul nostru se
ageazi seard de seard in fata televizoarelor si
savureze emisiunile de genul ,Ce ménénci aceea
esti”, ,Secretele siluetei perfecte”, cuvintele, puf-
nind orgolioase, s-au retras in cochiliile lor.

La randul lor, condeierii se supdrard si ei pe
cuvinte, ba incd mai rdu decit cuvintele pe ei.

- Duceti-vd pe pustie, asta va este rasplata cd
ne-am sacrificat vietile si fiti mai mult decat niste
pietricele care iti intrd in sandale!

Tocmai pe-atunci, in plind si zburdalnicad pri-
méavard, respectatul nutritionist Valerius Emil efec-
tua un turneu de conferinte prin toatd tara si
ajunse in orasul nostru. Domnul Zarnea, scriito-
rul, aranji o intilnire cu el sii spuse de-a dreptul:

- Domnule doctor Valerius, v-am urmdrit In
citeva emisiuni televizate. Felicitdri pentru retete-
le dumitale culinare. Insi eu te intreb: Sufletului
ce-i dai de mancare¢! Tot morcovi fierti¢ Tot
cereale¢!... Cine mai citeste astizi¢ Marele public
std ca strutul cu capul varat in televizor si fie
hrénit stiintific! De altceva nu vrea si stie... Ce
zicea Asklepios¢ Sufletele se intretin prin cuvinte
frumoase. Cu aceleasi cuvinte, sufletele se si vin-
deci. Intoarce- pe oameni la carte. La citit.
Pentru c& nu- de ieri de azi, cuvintele au o
dimensiune misterioasd, unda unei lumini benefi-
ce nedetectatd inca de niciun aparat..., de aceea
zic, pune-ti toatd puterea de seductie in recastiga-
rea cuvintelor!

- Ma voi gandi domnule Zarnea, il asigura
domnul Valerius.

Dupa aceasta intalnire, peste citeva zile, doc-
torul Valerius primi, pe plan profesional, o lovitu-
rd nducitoare. Un nutritionist cu cas la gurd anun-
td grav natiunea roména prin sticla televizoarelor
ca fiecare organism asimileaza diferit substantele
nutritive, in functie de grupa sanguind. Asa zisul
nutritionist expuse un tabel in care citricele sunt
asimilate de cei cu grupa A2 iIntr-o proportie de
50% fatd de norocosii grupei 0, luati ca etalon
maxim de asimilare.

Domnul Valerius isi intrerupse gloriosul tur-
neu care ii dddu prilejul sa-1 cunoascd pe scriitorul
Zarnea si se repezi la Bucuresti, unde, printr-o
interventie la o ord de maxima audientd, puse
lucrurile la punct in acest domeniu delicat.

Domnul Valerius zise asa: Trebuie si te com-
plici cu grupele sanguine¢ Cu faptul c& esti blond,
brunet ori saten¢ Nici doi la sutd nu conteazi in
retetarele alimentare aceste banale chestiuni legate
de grupele sanguine... Apoi, indurerat, doctorul
Valerius relud pe acelasi ton patetic al domnului
Zarnea: Dar sufletul¢ Tot morcovi mdndncdé Tot
cerealed... si dupd o pauzd grea, vinovatd, docto-
rul se multumi, gatuit, s3 vind cu niste statistici
de-a dreptul zguduitoare: Dintr-o sutd de oameni
sdndtosi, absolut toti, fard exceptie, au citit cel
putin cite 24 de cirti pe an. Partial sdnitosi, cu
probleme curente, dar vindecabile, citesc cate 12

carti pe an. Cronicii, dacd citesc doud carti pe an,
si acelea subtiri, de maximum 50 de pagini...
Asadar, iubiti cetdteni, sd ne inclindm in fata
cuvintelor! In fata cirtilor! Izvoarele noastre de
sandtate!

Dupa ce domnul Valerius isi incheie la televi-
zor fulminantul discurs care puse natiunea nostrd
pe ganduri, zefirul cald si insinuant al narcisismu-
lui exclami: Bravo domnule Valerius, mi bucur ci
romanii vor rdméne pe ména cartilor! Si dus a
fost sd fericeascd si alte natiuni cu plicerea nevi-
novatd a privitului In oglind, plicere care iti ridi-
ci tonusul, iti d& un imbold
si-un curaj nemaipomenit de-a lua viata-n piept!

Nu trecu sdptdména de la plecarea zefirului si
de la apelul domnului Valerius de-a citi, c& cele
cincizeci de romane ale marii scriitoare americane
Sandra Brown au fost traduse si tiparite in peste
cinci milioane de exemplare!

Te stergeai la ochi si nu-ti venea si crezi. In
tramvai, pe bancd in parc, la masa ultimului birt,
pe cAmp, In pauza de masd cind tractorul este
tras la umbrd, omul nostru stitea adancit cu ochii
in paginile Sandrei Brown, sorbindu-i lacom si
inocent cuvintele.

Din pécate, nu erau cuvintele pe care le invo-
case si le laudase domnul Valerius. Oamenii
nostri au fost covarsiti de grele vise erotice.

La mijlocul lui August, umblam pe strdzi sub
o dubld povara. $i cdldura dar si durerile de gat,
cum ni le rdsuceam dupi toate femeile care tre-
ceau pe langd noi.

C3& nu vedem nicio solutie si iesim din acest
impas, deodatd, aparurd deasupra noastra, elibera-
toare, catargele cu toate panzele Intinse ale jocu-
lui de tip piramidal, numit Caritas. Pentru cine
nu stie, jocul are urmatoarea reguld: Depui o
sumd de bani si peste o lund de zile, suma ti se
returneazd inmultitd de opt oril!

Inghesuindu-ne la ghiseele jocului si ne depu-
nem bruma de economii, strigam exaltati unul la
altul: Ce regim vegetal¢! Ce siluete¢ Ce carti¢! Ce
femei¢... Mai bine bogati, pentru cd bogatia iti d&
sigurantd, siguranta iti dé liniste, adicd lipsd de
stres, intr-un cuvant, sindtate, si de cAnd este
lumea lume, se stie, sdn3tatea este mai presus
decét toate!

Imediat, de acest joc se auzi in toatd tara si sd
facd fatd publicului depundtor, cdile ferate si-au
inzecit trenurile citre orasul nostru. Se vorbea in
legaturd cu jocul de miracol divin. Dup3d doud mii
de ani de nedreptiti, Dumnezeu se hotdrase sa-si
ia revansa in fata romanilor.

Singura problemd care ne frdmainta era urmé-
toarea: Dacd vom fi cu totii milionari, cine va
merge la servici si va lucra in locul nostru¢

Din pécate la aceastd intrebare ne raspunse
chiar méndra corabie Caritas, care intr-o noapte
suspect de intunecoasd, dispdru cu toate econo-
miile noastre.

A doua zi eram cu totii pe strdzi, aldturi de
rasdritul unui soare care nu se obosi s& vadd amé-
riciunea de pe fetele noastre.

Nu mai credeam nici In nutritionisti si siluetd,
nici in efectele benefice ale cirtilor, nici In femei,
nici in bogatie. Simteam c& la nimeni nu-i mai
pasd de noi.

A fost o zi de post total, cu gurile inchise. Pe
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strizi se auzea doar din cind in cind un fel de
fosnet, cum lumina, in trecerea ei, lingea peretii
parcd din nevoia de calciu.

Seara veni cu o ceremonie fastuoasa.

Din fundalul cosmic, vag albastru, se revirsa
peste oras o mare transparentd, fard gravitatie, in
care ar fi putut sta drept si nu s-ar fi rupt nici
mé&car un fir de pai Inalt cit un bloc cu zece
etaje.

Cu trupurile ugoare, de burete, am vizut apoi
cum se aprind singure in ferestre, luminile colora-
te si imbietoare ale televizoarelor.

Toti cetdtenii de pe strdzi se intoarserd resem-
nati in apartamente. Televizoarele, care tronau in
cel mai important spatiu al locuintei, spatiu care
pe vremuri era ocupat de micile altare familiale, ii
asteptau imperturbabile pe cetdteni cu niste tele-
novele mai lungi decat puteau ei trai. Odata
ajunsi In fata televizoarelor, in spatele lor, ca la
niste custi, usile, conspirative si ele, se inchiserd
protectoare.

Numai domnul Zarnea rdmase afard. Si de
undeva, din Intunericul orasului, ca dintr-un
copac fabulos plin de scorburi luminoase, de
undeva de sub asfalt, de undeva din zilele trecu-
te, tasni si sari pe el, scancind si ldtrand de bucu-
rie, o haitd intreagd de cuvinte. Pand atunci, pen-
tru el, cuvintele nu se siltard mai sus de starea
unor melci care isi etaleazi strilucirile sidefii si
semetia antenelor. Dar cuvintele acelea care il
intimidard cu dovezile lor de dragoste, se aranjard
perechi perechi, de-a lungul unui ham legat la o
sanie.

- Incotro¢ il intrebari nerdbditoare cuvintele.

- Dupd o zi intregd de post negru, sunt obosit
peste masura. Duceti-ma acasa.

Se sui pe sanie si cuvintele i facurd pe plac.
Nu se mai complicard cu scdri, cu usi, sania trecu
direct prin peretele de beton al blocului si ajunse
in apartamentul lui. Televizorul il astepta aprins.
De curiozitate, trecu si prin televizor cu sania
trasd de cuvinte.

- Mai, mai, se dezbrdcd domnul Zarnea, pand
si peretele de beton are inimi, este drept, una
urcioasd, brutals, cu tendoane de fier, dar in
televizorul dsta n-am gisit nimic... i se asezd pe
pat uitdndu-se ginditor la cuvintele care, roatd in
jurul lui, se lungird multumite cu boturile pe labe
si adormird butuc.

Domnul Zarnea se intinse si el in pat. Dintr-o
liniste absentd si indepartats, se auzi o impusca-
turd seaca.

- Bine ci mdcar ceva pe lumea asta, are totusi
un sfarsit! se bucurd domnul Zarnea.

.. In Bucuresti, pe o stradutd pustie, un nutri-
tionist tandr si idealist, dedicat total cauzei, Incer-
cé sd redreseze cu un glont balanta dreptatii in
cazul domnului Valerius, care primise un milion
de dolari comision pentru traducerea celor cinci-
zeci de romane ale Sandrei Brown. Dar 1si ratd
tinta. - Ordinarule! tipa tanarul la fostul reputat
nutritionist.

Atunci, langd cei doi se deschise o fereastrd si
un cetdtean, agitandu-si pumnul, le zise printre
dinti:

- Nu v& este rusine scandalagiilor, tocmai pe
cand incepe ,Onoare si bani” ma deranjati¢!

[ |
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#r | PLACEBO

ﬁ ‘. Serban Foarta
|

Intre anodin si cotidian, cotidianodinul e un cuvant-valizi aproape pleonastic, in mdsura-n care
cotidianitatea implicd anodinitate, - in cazul, mai cu seamd, al firilor blazate, al suferinzilor de spleen
congenital, al, adicd, plictisitilor de moarte mai inainte sd se nasca.

(Prototipul insului bolnav de ,tarsd” aprioricd, nativd, ar fi, dupd Cioran, Regentul Frantei, din tim-

pul minoratului regelui Louis XV, cel ,mult-iubit”.)

Sa revenim, nsd, la cotidianodin. Farmacologii emeriti, amusinand, in corciul verbal sus-amintit, un
vag iz medicamentos, se gandird sd comercializeze hibridul respectiv, - astfel facAndu-se cd mai tot
omul cerea, acum, in spiterii, miraculosul hap, fird retetd compensatd, nici, mai ales, prescriptie medi-

cala.

Desi s-a sustinut din greu, in mai toate pauzele publicitare ale posturilor de televiziune, cd noul
produs farmaceutic nu ar avea efecte secundare (in care caz trebuie consultat medicul sau farmacistul),
populatia, din pricina consumului de cotidianodin, deveni, In scurt timp, tot mai blazatd, nemaigasin-
du-i vietii cotidiene (si ,cat de cotidian3-i viata astal”, vorba poetului Laforgue) mai niciun haz, dar’'mi-
te chichirez... Totul era sur si insipid, indiferent de anotimp, searbdd, sdlciu si tot mai fad. (As cere
scuze pentru lunga serie cvasipleonasticd de termeni, dacd pleonasmul ca atare n-ar fi, si el, cam... coti-
dianodin, prin, greoaie repetitivitate!). Adio zile insorite, chiar dacd soarele stralucea sus pe cer (ca
intr-un song celebru), - nici ochelarii galbeni, paliativ al atmosferei morne, nemaiservind la mare lucru.

Cercetitorii din domeniul farmacologic national, una dintre categoriile profesionale cele mai oropsi-
te de zilnicia vietii, vor fi considerat, atunci, cd un remediu acceptabil ar fi un alt cuvantvalizd, - de
astd datd, strict oximoronic, rezultat dintr-o subtild grefd a lui anost cu nostim, produsul urméind a se

numi anostim, sau, mai degrabd, oxitonic: anostim.

Totul continua, de fapt, s3 fie la fel de cotidianodin, numai cd gindirea pozitivi, aceastd autoiluzio-
nare sedativd, transmuta anostul In nostim, in drigut.

Cetatenil ignorau, fireste, cd anostul e, in fond, un nostim cu a protetic privativ.

Considerand cd, intre cei doi termeni, se cascd o pripastie, (p)lictisul neavand, totusi, niciun gust,

inghiteau zilnic anostim.

Avand impresia cd participd, ei insisi, la o transmutatie de ordin vag alchimic (a griurilor bacovie-
ne, bundoard, ale mai fiecarei zile, in galbenul cel mai solar), trdiau un euforic sentiment al convertirii
plumbului in aur, devenind tot mai anostimodependenti.

Trairea in iubire
(Urmare din pagina 2)

falsi filosofie a sperantei - nu este ,fructul unei
maladii” si uitarea vinovatd a sacralititii noastre.
Fiindc4, biocomunicatie la nivelul structurii celula-
re, viata, esential, este o respiratie cosmicd. Este,
cum spune Dumitru Constantin Dulcan, un conti-
nuu acum, ceva dincolo de noi si, simultan, pune-
re in prezent a spiritului universal. Este si ,forma
inteligentd a materiei”, dar si mister nepitruns,
ascunzind materia ca un vl pe care, vorba poetu-
lui, nu-l vede nimeni sil afl3 fiecare.

Cdtre noi insine este, tocmai de aceea, o carte
despre adevirul care ne face liberi. Pentru cd sun-
tem purtdtori de nemurire. Trdim intr-o dimensiu-
ne invizibila, dar disperam, in acelasi timp, de vii-
torul nostru, disperdnd de prezent. De acel hei-
deggerian ,infinit mai mult decat ceea ce ar fi
(omul), daci ar fi numai ceea ce este”.
Imperativul cunoasterii este sd intelegem ca sun-
tem programati nu pentru suferintd, ci pentru
bucurie, asa cum personajul dostoievskian a fost
alesul fericit al rdscumpdrarii siberiene. Suntem
ceea ce gandim si ceea ce, ca intelegere, sunt gan-
durile noastre. lar intdiul gdnd al universului este
insusi Dumnezeu. Apostolul Pavel o spune mai
poetic: ,plindtatea celui ce pe toate le plineste”.
Suntem parte a unei constiinte cosmice, pe care o

imbogétim cu aventura propriei noastre constiinte
spiritualizate. Suntem prelungirile inmugurite ale
unui trup cosmic, purtdm pe umeri pulberea de
stele, dar si povara lutului, suntem, altfel spus, in
lumina ratécirii (dupa Cioran, argument al ,reve-
latiei omului”), purtdtorii de mir ai fiintei de
lumina.

Catre noi insine este o carte desprte Imblanzi-
rea spaimelor noastre si despre libertatea adevaru-
rilor noastre In boald, credintd, pacat, fericire sau
disperare. Fata cu atatea rele moravuri si neadeva-
ruri ale existentei noastre, se cade si cersim, in
primul rdnd, de la noi insine ,mai multd man-
drie”. Epitom de intelepciune, pe care Stela-Maria
Ivanes 1l reproduce dintr-o poezie a lui Vasile
Igna. S& fim mereu acolo unde se aflé visele noas-
tre, utopiile noastre, sfasierile noastre, suma gan-
durilor noastre. Acolo unde se afld blagienele
yvorbe mari despre Intelesul vietii”.

Si cat de cuceritor este dialogul autorilor des-
pre dreptul lui Dumnezeu de a fi liber in noi...

|
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Dosar

ichel Foucault

Microfizica puterii

- Andreea Ratiu

nii '70 marcheazd un punct de cotiturd in
parcursul filosofic al lui Michel Foucault.
upd cercetdrile consacrate unei epistemo-

logii a discursului, materializate In lucrarile
Cuvintele si lucrurile (1966) si Arheologia
cunoasterii (1969), Foucault ia ca obiect principal
al analizelor sale problema puterii, cdreia 1i consa-
crd trei cursuri la Collége de France, intre 1972 si
1975 (1), si una dintre lucrdrile sale majore, A
supraveghea si a pedepsi, apdrutd in 1975. Noua
conceptie a puterii pe care o propune Foucault in
aceasta perioadd e centratd pe o notiune care se
distanteaza fatd de un numar de postulate proprii
conceptiei clasice a puterii fondate pe teoria drep-
tului si a contractului social - notiunea de microfi-
zicd a puterii. Ne propunem sd analizdm in eseul
de fatd aceasti notiune, asa cum a fost ea avansa-
td in A supraveghea si a pedepsi, precum si in
unele cursuri ale lui Foucault tinute la College de
France, si anume In cadrul mai general al unei
analize a raporturilor dintre puterea politicd si
corp. Vom Incerca si punem in evidentd specifici-
tatea acestei relatii dintre putere si corp pe care o
presupune conceptul de microfizicd a puterii,
determindnd-o, printr-o analizd comparativa, in
raport cu relatia putere-corp implicatd de notiunea
de bioputere pe care Foucault o introduce ince-
pand cu anul 1974.

Daca toate societdtile au cunoscut un raport
intre putere si corp definit In mod esential in ter-
meni de constringeri, interdictii sau obligatii
impuse acestuia din urma de puterea politica,

societatea occidentald a secolelor al XVII-lea si al
XVIIl-ea asistd la introducerea unor noi elemente
in cadrul acestui raport, elemente care au o Inrdu-
rire semnificativa si care sustin inci societatea
noastrd contemporand. Ceea ce defineste specifi-
cul societatii occidentale in epoca clasica este,
potrivit lui Foucault, descoperirea corpului ca
obiect si ca tintd a puterii (2). Corpul uman devi-
ne din ce In ce mai mult o miz3 a puterii care
vizeazd manipularea si controlul acestuia, modela-
rea lui prin intermediul unor multiple tehnici de
dresaj in vederea transformadrii lui intr-un corp
esentialmente util si docil, adicd intr-un corp ,care
poate fi supus, utilizat, transformat si perfectio-
nat” (3). Foucault numeste ,discipline” aceste teh-
nici ,care permit supravegherea minutioasd a ope-
ratiunilor executate de corp, care asigurd aservirea
constantd a fortelor acestuia si le impun un raport
de docilitate-utilitate” (4). Aceste tehnici intrupate
in institutii diverse - scoald, spital, uzind - pas-
treazd o aceeasi schem3 generald: printr-o strictd
repartizare a corpurilor in toate aceste spatii si
printr-o cadrilare riguroasd a acestora din urma,
ele functioneazd pe principiul unei supravegheri
permanente a fiecdrui corp individual. Faimosul
Panopticon al lui Bentham e figura arhitecturald
privilegiatd a acestei tehnologii a puterii.
Caracterul siu polivalent si capacitatea sa de a fi
adaptatd unor institutii diverse constituie elemen-
tele cheie care asigurd deopotriva eficienta si eco-
nomia exercitarii puterii.

Disciplinele se adreseaza asadar corpului indi-

vidual, omului-corp (5), care trebuie supravegheat,
dresat, utilizat.

Incepand cu a doua jumitate a secolului al
XVIIl-lea, asistdim la o transformare a tehnologii-
lor de putere si la aparitia unui nou tip de putere,
care nu mai este una disciplinard, dar care va avea
in continuare ca tintd corpul, de aceastd datd insd
nu in dimensiunea sa individual3, ci in dimensiu-
nea sa colectivd, iar aceasta in misura in care
suma corpurilor individuale formeazd o masa glo-
bald - populatia. Aceastd noud tehnologie a pute-
rii nu vine insd si inldture sau s& excluda discipli-
na, ci o include, modificind-o. Diferentele dintre
discipline si acest nou tip de putere tin de nivelul
la care acestea actioneazd, de obiectul la care se
aplicd si de instrumentele pe care le utilizeaza.
Astfel, spre deosebire de discipline, care erau in
esentd individualizante, actionind la nivelul indi-
vidului-corp, noua tehnologie a puterii este globa-
lizant4, actionind la nivelul omului-specie sau la
nivelul corpului social. Ea are ca obiect omul nu
ca si corp care trebuie modelat si supus, ci oame-
nii ca fiinte vii care constituie o masi globala
afectatd de procese specifice vietii, precum naste-
rea, moartea, reproducerea sau boala. Avand in
vedere obiectele lor diferite, cele doud tehnologii
ale puterii dezvoltd instrumente diferite, adaptate
specificului obiectelor lor respective. Disciplinele
care vizeazd producerea unui corp docil folosesc in
acest scop mecanisme de supraveghere si de dre-
saj, exercitate la nivelul institutiilor precum spita-
lul, scoala sau uzina, fiecare dintre acestea contro-
land corpul uman la nivelul detaliului, al miscari-
lor si actiunilor sale cele mai elementare. In felul
acestea ele pun In functiune o microfizicd a pute-
rii, inteleasd in cele trei dimensiuni ale ei (6): E
vorba, pe de o parte, de o opticd a puterii bazatd
pe principiul unei supravegheri si al unei observa-
ri totale, realizate in cadrul unui sistem de politie
complex - dimensiunea panoptica a puterii; pe de
altd parte, e vorba de o mecanicd a puterii care
functioneazd pe principiul repartizérii indivizilor
in spatiu - plasarea fiecdruia la locul lui si potrivit
functiei sale, pe acela al controlului actiunilor si
gesturilor indivizilor si pe principiul maximizarii
fortelor corpului lor; In fine, este vorba despre o
fiziologie a puterii care are drept scop instaurarea
unei norme care face ca tot ceea ce nu i cores-
punde, tot ceea ce este dincoace sau dincolo de
aceastd norma sa fie exclus. Aceastd apropriere a
corpului uman de cétre puterea disciplinard mai
este numitd de Foucault ,anatomo-politica corpu-
lui uman” (7).

Tehnologia puterii al cdrei obiect si a carei
tintd sunt fiintele umane in calitate de fiinte vii si
in misura in care constituie o populatie afectatd
de fenomene colective legate de viati - natalitate,
mortalitate, boald - va fi numiti de Foucault o
,biopoliticd a speciei umane” (8). Aceasta utilizea-
z& mecanisme ale ciror functii sunt diferite de
cele ale mecanismelor disciplinare individualizan-
te. E vorba acum de a modifica nu un corp indi-
vidual, ci un corp colectiv, populatia afectatd de
fenomene de masj, care trebuie tratate, ca si in
cazul disciplinei, intr-o logicd de maximizare a
fortelor, de aceasti datd Insd la nivelul global al
corpului social si In directia scaderii mortalititii, a
prelungirii vietii si a stimuldrii natalitatii. Daca
mecanismele biopoliticii nu mai sunt mecanisme
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de dresaj precum cele care caracterizeaza discipli-
nele, ele pdstreazi totusi un element comun cu
acestea: aplicate fenomenelor de masi ale popula-
tiei, ele trebuie si stabileascd un echilibru, o
medie, o regularizare a fenomenelor mentionate.
Astfel, ele vor deveni in chip esential mecanisme
de securitate, de asigurare si de regularizare in
vederea optimizirii vietii umane. In aceastd pers-
pectivd a optimizdrii vietii, ceea ce constituie par-
ticularitatea bioputerii, indeosebi in opozitie cu
puterea suverand, este o noud manierd de a trata
chestiunea vietii si a mortii: dacd suveranul deti-
nea puterea de a-i face sd moard sau de a- l3sa s&
trdiascd pe subiectii sai, bioputerea vizeaza exact
contrariul: este vorba acum de a- face pe indivizi
sd traiascad sau de a- ldsa sd moara. Disciplinele si
bioputerea, aceste doud tehnologii de putere care
coexistd incepand cu secolul al XVIIlea, sunt
ambele orientate In directia corpului: pe de o
parte, un corp care trebuie individualizat prin
mecanisme de dresaj si, pe de altd parte, un corp
care este vizat in dimensiunea sa biologicd si inte-
grat in procesele de ansamblu ale populatiei.

Prin mijlocirea analizei disciplinelor si a biopo-
liticii corpului uman, Foucault propune o noud
teorie a puterii care rupe cu teoria clasicd, juridi-
co-politicd a puterii, intemeiatd pe conceptul cen-
tral de suveranitate si tributard modelului
Leviatanului. In cursul de la Collége de France din
14 ianuarie 1976, Foucault enuntd precautiile de
metoda pe care le-a luat pentru a evita aceastd
problema traditionald a suveranitatii si a obedien-
tei indivizilor fatd de puterea suverand si pentru a
surprinde ,problema dominatiei si a supunerii”.
Era vorba astfel, pentru Foucault, in primul rdnd
de a surprinde puterea la extremitatile sale, in
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capilaritatile si in institutiile ei regionale si locale
prin intermediul carora se exercitd. Cu alte cuvin-
te, renuntarea la idea unui nucleu de putere incar-
nat in figura suveranului sau a statului. In al doi-
lea rnd, intreprinderea lui Foucault viza studierea
puterii din exterior, din perspectiva efectelor prac-
tice pe care ea le produce, si nu din interior, la
nivelul intentiei si al deciziei celor care ar detine
puterea. In al treilea rand, prin determinarea pute-
rii ca circuland si functionind in retea, ca tranzi-
tand indivizii constituindu-i In acelasi timp drept
efecte de putere, Foucault abandoneazi postulatul
proprietdtii (9), potrivit cdruia puterea ar fi deti-
nutd de un suveran sau de o clasd dominanti care
ar fi cucerit-o. Ceea ce Foucault reuseste si
demonstreze este faptul ci puterea ,se exercitd
inainte de a se poseda” (Deleuze), c ea nu e ,un
fenomen de dominatie masiv si omogen - domi-
natie a unui individ asupra celorlalti, a unui grup
asupra celorlalte” (10), sau ,ceva care se imparte
intre cei care o au si o detin in exclusivitate si,
apoi, cei care n-o au si o indurd” (11), ci cd pute-
rea circuld, functioneazd in retea, trecand deopo-
trivd printre dominanti si cei dominati. In fine,
analiza foucauldiand nu este o analizd descenden-
td a puterii bazatd pe o imagine piramidald a
acesteia, ci o analizd ascendentd, care porneste de
la ,mecanismele infinitezimale, care au propria
lor istorie, propriul lor traiect, propria lor tehnica
si tactica” (12) catre forme de dominatie din ce in
ce mai generale; o analiz3 care realizeazd deci,
plecand de la aceste tehnologii infinitezimale, o
microfizicd a puterii.

NOTE

(1) Societatea punitiva (1972-1973), Puterea psihia-

Cunoasterea, Puterea, Gindirea
Itinerarul epistemologic al lui Michel Foucault

Horia Lazar

n 30 noiembrie 1969, Jules Vuillemin recoman-

da, In adunarea profesorilor de la College de

France, deschiderea unei catedre de istoria sis-
temelor de gindire, doritd de marele hegelian Jean
Hyppolite inainte de a muri, si care, odatd creats,
ii va permite lui Michel Foucault s3 candideze -
cu succes - pentru a o ocupa. Obiectul cursului
urma sd fie, ardta Vuillemin, ,constituirea unei
epistemologii necarteziene [si] eliminarea subiectu-
lui pastrind gindirea, [si de asemenea] construirea
unei istorii fard naturd umand” (1). Dublul proiect
al gindirii fard subiect, ,venitd dinafard” ca un
negindit (fr. impensé) proiectat in insdsi inima
gindirii, si al istoriei-devenire, in care incepind cu
secolul al XIX-lea lucrurile se elibereazd de crono-
logia umand impunindu-i omului un cadru episte-
mologic - finitudinea - ce deseneaza o istoricitate
carel inveleste rdminindu-i insd strdin (natura fizi-
c&, viata biologicd, munca productivd), va fi intre-
git, spre sfirsitul vietii lui Foucault, de cercetarile
asupra ,sexualititii fard sex”. Cele trei volume ale
Istoriei sexualitdtii reiau, intr-o reflectie focalizati
diferit, cercetirile mai vechi ale lui Foucault asu-
pra cunoasterii (fr. savoir) ca relatie formal3 ce
produce stratificdri conceptuale al cdror model e
arhiva, asupra puterii ca raporturi strategice de
forte, neformalizate si nestratificate, ce-i ,afectea-
za” atit pe cei dominati cit si pe dominatori
printr-o actiune abstracti ce poate fi reprezentatd
prin diagrame, si asupra gindirii ca ,grijd pentru
sine” (fr. souci de soi) sau capacitate de autoafec-
tare in care subiectul nu apare ca o instantd origi-

nard ci ca o ,derivatd” sau un ,produs al subiecti-
varii” (2) - proces pe care imaginarul sexualitatii il
descrie aproximativ si ambiguu, si prin care sub-
iectivitatea derivd din cunoastere si din putere,
f3rd a depinde insa de ele (3).

1. Gindirea anonimd si istoria fird oameni.
Aparitia ,stiintelor umane” e contemporand cu
disparitia omului ca obiect general al cunoasterii,
in sens aristotelician, si cu emergenta stiintei indi-
vidului ca suport problematic (cine gindeste in -
sau prin - mine¢) si ca obiect evanescent al gindi-
rii (poate fi ginditi gindirea¢). In anatomia patolo-
gicd a lui Bichat, claditd pe convergenta privirii si
a discursului medical, rdul e interior, invizibil -
ceea ce explicd apelul expertului adresat stu-
diosilor: ,Deschideti citeva cadavre”. Pe de altd
parte, In triunghiul viatd/boald/moarte, ordonat
in jurul mortalitdtii (descompunerea cadavrului e
o adevdrati lectie deschisd de analiticd a bolii),
moartea Isi pierde prestigiul funebru. Coextensivd
vietii, e totodatd opusul ei iar aceasta e neincetat
expusd unor ,morti in detaliu, partiale, progresive
si lente” (4). Reconfigurarea epistemologicd prin
care notiunea clasicd de om e un obstacol la
cunoasterea identitatii lui, afirmate sub semnul
crizei reprezentdrilor, face ca stiintele umane,
mereu expuse riscului antropologizdrii, sa se insta-
leze in interstitiile ,triedrului epistemologic” de la
inceputurile modernitatii, din care erau absente:
matematicile, cu reprezentdrile lor lineare, deduc-
tive si omogene; stiintele empirice si taxinomice,
ce pun In relatie elemente discontinue dar analoa-

tricd (1973-1974), trad. rom. de Irina-Andreea Szekely,
Tuliu-Silviu Szekely, Ed. Idea Design & Print, Cluj, 2006
si Anormalii (1974-1975), trad. rom. de Dan Radu
Stinescu, Editura Univers, Bucuresti, 2001.

(2) CE. A supraveghea si a pedepsi, trad. rom. de
Bogdan Ghiu, editia a II-a, Ed. Paralela 45, Pitesti,
2005, p. 174.

(3) Ibid.

(4) Ibid., p. 175.

(5) CE. Trebuie s aparam societatea: Cursuri la
College de France (1975-1976), Cursul din 17 martie
1976, trad. rom. de Bogdan Ghiu, Ed. Idea Design &
Print, Cluj, 2009, p. 191.

(6) CE. Michel Foucault, Societatea punitivd, rezu-
matul cursului la College de France din 1972-1973, in
Lumea e un mare azil, Ed. Idea Design & Print, Cluj,
2005, p. 23.

(7) Trebuie s& apardm societatea: Cursuri la
College de France (1975-1976), op. cit., p. 192.

(8) Ibid.

(9) Cf. Gilles Deleuze, Foucault, Minuit, Paris,
1987, p. 31.

(10) Trebuie sd apdrim societatea: Cursuri la
College de France (1975-1976), Cursul din 14 ianuarie
1976, op. cit., p. 37.

(11) Ibid.

(12) Ibid., p. 38.

ge (gramaticile generale, istoria naturald, analiza
bogétiilor); reflectia filosoficd, cireia i se vor
adduga lingvistica, biologia si economia, ce se vor
constitui in ontologii regionale fatd de care stiinte-
le umane vor incerca si se situeze (5).
Precaritatea si ambitia de universalitate, ,primej-
dioasa lor familiaritate cu filosofia” (6) si tendinta
de a-si Insusi modele explicative ale stiintelor
,dure” le conferd o ,mobilitate transcendentald”
redutabild: ele trateazd ca pe un obiect reprezents-
rile ce constituie conditia lor de posibilitate.

Daca biologia, anatomia si psihologia nu sint
stiinte despre om ca formi a vietii sau a constiin-
tei, istoria se inrddacineaza in golul evenimentu-
lui. Diseminarea istoricititii in domeniile naturii,
vietii, muncii si limbii face ca omul s& evolueze
intr-un ,timp venit de altundeva”. Expus la eveni-
mente pe care nu le poate stipini - asemenea tru-
pului viu, expus mortii -, omul istoric e o specie
ce trdieste, produce obiecte si vorbeste: o fiinta
finitd a cérei finitudine nu se sfirseste niciodata si
in care gindirea e mereu strimtoratd, ingradita,
ruptd de originea ei, repetindu-se in decalaj fatd
de ea insasi (,1i rAmine mereu ceva de gindit chiar
cind gindeste si are mereu timp si gindeascd din
nou ce a gindit deja”, 7).

Foucault isi prezinti opera ca pe o ,cercetare
istoricd” a unor practici, insd nu ca pe o serie de
Jlucrdri de istoric”. Refuzind istoria mentalititilor,
a comportamentelor, a institutiilor si a evenimen-
telor, va pune la incercare, in studiile consacrate
clinicii, nebuniei, inchisorii si sexualititii, teme-
iurile Insesi ale gindirii prin explorarea ,spatiului
dinafara” lucrurilor - loc nu al alteritatii ci al
eului ca dublare a alteritatii. Ireductibil la exterio-
ritate, eul se Indoaie, se ,pliazd” Intr-o ,memorie
absolutd” lipsitd de intentionalitate, in care timpul
apare ca juitare a uitdrii” prin opera de subiectiva-
re, aratd Deleuze. Ca uitare incastratd in prezent,
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gindirea istoricd trateaza trecutul ca pe un mijloc
de a ne elibera de ceea ce gindim in prezent pen-
tru a Incerca sd gindim altfel in viitor (8), in rup-
turd cu stratificdrile formale ale experientei, inma-
gazinate in arhive. Actualizare a sinelui, care nu e
nici subiectiv nici intersubiectiv, istoria e, simul-
tan, o strddanie de integrare si de diferentiere a
experientei prin gindire.

Analizind aportul lui Foucault la evolutia
metodologiei istorice, Paul Veyne pune in eviden-
td semnificatia ,pozitivismului” foucauldian,
strdin atit obiectivismului cit si subiectivismului.
Istoria nu e expresia unor interese sau aspiratii
comune, si nici cimpul de manifestare a virtutilor
unor lideri. Privilegiind discontinuitatile si structu-
rarile provizorii unei evolutii istorice pretins linea-
re, Foucault face din realitatea istoricid un obiect
rar, ce pluteste intr-un vid explicativ (9).
Prejudecatii antropologice, care-i dé istoriei conti-
nut si densitate, adesea institutionalizate in forme
economice, politice sau mentale, el ii opune o
istorie ca practici datate, conjuncturale, intimpla-
toare si interactive, dintre care fiecare, la vremea
ei, parea lipsitd de viitor. Edificatd pe ,referenti
prediscursivi” fard naturd specifica (boala, nebu-
nia, sexul), ce devin elemente istorice prin retro-
spectie obiectivantd, istoria apare ca un joc de
structuri in relatii reciproce ce fac inoperante opo-
zitii precum diacronic/sincronic sau geneza/struc-
turd. Ca fapt istoric ireductibil, discontinuitatile
instituie evenimentele ,originare” ca simple actua-
lizari ale unei structuri (10), ,inceputurile” fiind
astfel o mistificare istorica. Definind investigarea
nebuniei ca pe o ,arheologie a tdcerii”, Foucault
nu se apleacd asupra dimensiunii functionale sau
institutionale a obiectului studiat (conceptia medi-
cald a nebuniei, semnificatia ei culturald, sociald
sau literard); perceputd ca un ,murmur” inform
ce traverseazd veacurile, nebunia e privitd ca o
materie care nu existd in afara practicilor ce o ins-
tituie si a reflectiei ce o circumscrie prin relatia cu
ea, si care, asadar, nu e un vid ci o lacuni in
asteptarea unui discurs. Ca negindit al ratiunii,
nebunul e un ,prizonier al trecerii” circulind liber
si plasat ca atare ,in interiorul exteriorului”;
invers si simetric, prin plieri si deplasiri repetate
ale limitei dintre viati si moarte, anatomia patolo-
gicd introduce In intimitatea vietii propriai exte-
rioritate - moartea. Facind vizibil obiectul explo-
rat, enuntarea istoricd inldturd aporia istoriei si a
adevirului prin ,eliminarea obiectelor neistoriza-
te” (11) - interventie a istoricului ce detaseazi ele-
mente datate pe un fond material fara chip.
Raritatea obiectului istoric e astfel corelatd cu
contingenta lui fizicd intr-un lant al practicilor ce
pune Intre paranteze constitutia lui materiald si
semnificatia lui umanaA. In acest sens, omul nu e
o constiintd capabild s&-si gindeascd propria-i
moarte, ci o fiintd ,bio-istoricd” (12): un animal a
cdrui viatd, scoasd din circuitul biologic si integra-
td in istoricitatea speciei, std neincetat sub semnul
intrebdrii. Amenintarea cea mai grea ce apasa asu-
pra umanitatii nu e pericolul disparitiei biologice
ci acela al stergerii din istorie.

2. Marturisirea si strategiile de putere. Ca
experientd cardinald a unui subiect prins intr-o
istorie pe care nu o creeazd si pe care nu o poate
controla, sexualitatea insoteste constituirea acestu-
ia prin procesul de subiectivare. Corelind dome-
niile cunoasterii cu tipuri de normativitate si cu
forme de subiectivitate, Foucault conceptualizeaza
subiectivarea (13). Prin aceasta, genealogia subiec-
tului sexual, ciruia Foucault 1i refuzi calitatea de
agent anistoric sau de suport originar al unor sen-
suri sau valori, se rasfringe in problematica eticd a
raportului cu sinele, In care rostirea adevarului (fr.
dire-vrai) - o ,politicd a enuntdrii”, aratd F. Gros -
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articuleazd tehnici de veridictie cu reflectia juris-
dictionald (explorarea arheologicd a strategiilor de
putere) si cu procedeele de subiectivare axate pe
relatia cu sinele.

yReprimarea” sexualitatii in secolele XVI-XVIII
nu a fost o interzicere a practicilor ci o ,injonctiu-
ne de tdcere” prin care placerile trupului, nerosti-
te, asadar inexistente ca obiect de cunoastere prin
discurs, erau ocultate de conjugalitate si de func-
tia reproductivi, genitald, ce se exercita intr-un
spatiu discret, ferit de orice privire: camera pdrin-
tilor. Sterilitatea era considerati anormalitate iar
hermafroditismul era criminalizat, in vreme ce
sexualititile ,periferice” (a copiilor, maniacilor,
alienatilor, criminalilor), trecute si ele sub ticere,
vor face, Incepind cu secolul al XVIIl-lea, obiectul
unor calificiri imprecise - medicale, morale, juridi-
ce. Astfel, din familia ,perversilor” (nebuni sau
delincventi¢) fac parte cei atinsi de ,nebunie
morald”, de ,nevrozi genitald”, de degenerescentd
sau de dezechilibru psihic. La rindul lui, Don

Feligu T

Jesse Bransford, Portret (Michel Foucault), 2004

Juan e privit cind ca un libertin infractor ce dis-
truge legea cdsdtoriei, cind ca un nebun ale cirui
apucituri perverse se indreaptd Impotriva naturii.
Psihanalistii din zilele noastre l-ar situa si ei cu
greu, aratd Foucault, avind de ales intre homose-
xualitate, narcisism gi impotent3 (14).

Intr-un climat de delocalizare a sexualititii din
spatiul conjugal, de proliferare a unor sexualitati
mobile, fragmentare, polimorfe si de explozie a
discursivitatilor paralele (medicald, psihiatricd, juri-
dicd, pedagogicd) prin care sexualitatea devine
»un fapt de rostire global”, pastorala crestind si
confesiunea Contra-Reformei vor practica, indeo-
sebi in secolul al XVIIl-lea, o veritabild ,extorsiu-
ne verbald” a intimitatii sexuale. Urmind traditia
monasticd si ascetici si inscriindu-se de asemenea
in tendintele literaturii de scandal (Sade), ale
romanelor intime si ale jurnalismului sentimental,
predica si confesionalul vor codifica o ,stiinta a
sexului” centratd pe madrturisire. Transpunind
principiile anchetei inchizitoriale in mecanismul
confesiunii silite, plasate sub ,constringerea enun-
tarii veridice a singularitatii sexuale” (15), preotii
si predicatorii au facut din comanda imperativa
de ,a spune ce sintem” un dispozitiv de supunere
prin care locutorul se constituie ca subiect prin
discursul despre sine, care-l scoate din uitare. Prin
aceasta, adevarul nu e ceea ce ascundem ci ceea
ce mdirturisim Intr-un raport de forte cu conotatii

sexuale, ca in cazul relatiei dintre preot si credin-
cios, medic si bolnav, invatator si elev, psihiatru si
nebun. Intr-un ritual in care cenzura e inoperants,
in care subiectul vorbitor si subiectul enuntului
coincid si in care legdtura dintre cel ce vorbeste si
ceea despre ce el vorbeste e indisolubild, cel ce
domind nu e cel ce vorbeste ci cel ce tace; nu cel
ce stie ci cel ce ascultd si spre care se indreaptd
continutul stiintei lui. In acest joc de oglinzi, con-
fesiunea isi produce efectele nu asupra receptoru-
lui ci asupra persoanei care se subiectiveazd prin
ea (16). Inspiratd de uzantele penitentiale, ,stiinta-
marturisire”, comandatd ,de sus” dar formulindu-
se ,de jos”, din subterana dorintelor, dd nagtere
unei adevdrate ,arhive a placerilor sexuale”, dis-
eminatd sub formi de scrisori, autobiografii, dosa-
re, interogatorii si consultatii medicale a cdror
vocatie taxinomici si recapitulativd le face s&
semene cu registrele de comert, cu plansele anato-
mice si cu ierbarele. Pierzindu-si semnificatia peni-
tentiald si reorientindu-se spre anamneza clinicd
incredintatd medicilor, psihiatrilor si pedagogilor,
madrturisirea sexului va da nastere sexualitatii -
obiect stiintific ivit dintr-o practica discursivd mai
veche decit el.

Ca idee istoricd complexd aflatd in dependenta
sexualitatii si consacrind diviziunea subiectului,
sexul e instalat, simultan, intr-un registru al
cunoasterii si Intr-o strategie de putere. Plicerea
rostirii adevarului asupra placerii, de esentd eroti-
cd, Intemeiazd astfel ,economia politicd a vointei
de a sti” (17), in care sexul, departe de a fi supor-
tul sau cheia de boltd a sexualititii, e un ,semnifi-
cant universal”, un derivat a cirui ,unitate fictivd”
ne ingdduie sd gindim puterea sub chipul legii si
al interdictiei, insd pe niveluri de lecturd distincte
si neomogene. In ansamblul strategic al isterizarii
femeii, sexul e descris in trei moduri (18): ceea ce
e comun barbatului si femeii; ceea ce 1i apartine
exclusiv barbatului, lipsindu-i femeii; ceea ce asi-
gurd specificul corpului feminin in functia lui de
reproducere, supunindu-l totodatd perturbarilor.
Din perspectiva sexualizarii copilului, sexul e o
instantd definitd prin jocul prezentei anatomice si
al absentei fiziologice. In psihiatrizarea perversiu-
nilor, el e raportat la functia anatomo-fiziologicd
ce-i confer? finalitatea si la o dimensiune instinc-
tuald ce di sens ,perversiunilor”, a ciror geneza
rimine cu toate acestea obscuri. In sfirsit, la nive-
lul socializdrii comportamentelor procreative,
sexul e supus legii economice a realititii (reprodu-
cerea) dar si ispitei ,fraudelor” placerii, ce impie-
dicd procrearea. Perceperea ansamblului social ca
si ,corp sexual” nu rezumd asadar o universaliza-
re a sexualititii, ci o diferentiere a ei in functie
de interdictii variabile si mobile. Departe de a fi
un dat natural, sexualitatea e produsd intr-o retea
de suprafatd (un ,cimp” sau o ,tesdturd” fard
locuri fizice stabile). Venitd dinafard, dar captatd
de un trup care o produce si o consuma prin teh-
nici de anexare, proliferare, inovare sau inhibare,
ea e suportul unor relatii codificate in institutia
reproductivd a familiei. Aparutd in sinul familiei
sub forma originard a incestului (baza antropolo-
gicd a structurii familiale), ea va ldsa s& intre in
institutia matrimoniald exterioritatea sub forma
unor discursuri despre anormalitate vehiculate de
pedagogie, psihologie, indrumarea spirituald, care
vor da nastere unor tipologii noi: sotia trindava
sau nervoasd, fiica neurastenicd, femeia frigida,
copilul precoce, sotul sadic sau neputincios.

3. Plicerea ca mod de a exista. Intre perioada
clasica a filosofiei grecesti si primele patru veacuri
crestine Foucault detecteazd texte in care raportu-
rile sexuale ilustreazd scheme de dominare cons-
truite pe modelul activitatii sexuale masculine,
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opusd negativitatii si pasivitdtii feminine fatd de
placeri, si in care ,libertatea-putere” configureazi
o istorie a adevarului privitd ca experientd ce
poate fi ginditd sau ca practicd de transformare a
sinelui. Printr-o dubld miscare, ce face ,arheologia
problematizarilor” desenind totodatd ,genealogia
practicilor sinelui” (19), Foucault descrie modalits-
tile prin care conduita morald se traduce in coduri
de subiectivare situlndu-se fatd de reguli, prescrip-
tii si interdictii, si redefinind virtutea ca raportare
la adevir si dominare a sinelui.

Eros e un mic zeu care prin problematizarea
inclinatiei barbatilor adulti spre adolescenti lar-
geste sfera dragostei, eliberind-o de servitutile
heterosexualitdtii. El uneste doud persoane de sex
diferit sau de acelasi sex - fapt care face ca dra-
gostea sd nu fie nici conjugald nici homosexualj,
homosexualitatea (adesea denigratd in literatura
imperiald greco-romana) nefiind definitd ca prefe-
rintd pentru propriul sdu sex ci ca inversare a
rolurilor ce introduce pasivitatea fata de placeri
(20): un barbat pasiv, dominat de partenerul siu
sexual, ,efeminat” in dimensiunea relatiilor de
putere, e expresia decdderii morale. Césdtoria si
sexualitatea tin prin urmare de doud ordini diferi-
te iar raportul inteleptului cu propriul lui trup si
cu tinerii e mai important decit cel cu sotia, desi
cdsatoria rdmine singura institutie in masura sa
asigure descendenti legitimi. lar dacd casdtoria nu
leagd sotii prin reciprocitatea indatoririlor sexuale,
dacd adulterul e exclusiv feminin iar violul
(Indreptat impotriva femeii) e pedepsit mai putin
aspru decit seducerea unei fete (indreptatd impo-
triva puterii tatdlui) si dacd, in sfirsit, respectarea
femeii rezuma respectarea barbatului care are
putere asupra ei, barbatii cdsdtoriti au obligatia de
a-si respecta sotia intr-o coabitare matrimoniald
care, desi nu are nimic comun cu fidelitatea con-
jugald sau cu perceptia juridico-religioasd a rapor-
turilor dintre sexe, reprezintd ,stilizarea unei dis-
imetrii” (21) intre barbatul care exercitd puterea si
sotia aflatd sub puterea sotului. Ca expresie a
unui raport de dominare descris In termeni ago-
nistici (competitie sportivd, razboi, antrenamente
ale trupului, exercitii de sporire a capacitatilor
fizice - ,askesis” -, expunere la riscuri si primejdii
fictive - simularea unei infruntdri armate sau edu-
carea cumpdtdrii prin abtinerea de a minca la
banchete copioase), stipinirea de sine a barbatului
adult - care-si iImparte placerile intre curtezanele
ced procurd senzatii rafinate, concubinele care-i
asigurd ingrijirile cotidiene si sotia care-i d&
urmasgi - si asceza morald se invecineazi cu practi-
cile educative, paidetice (gimnastica, muzica, vina-
toarea), prin care libertatea, activd si virild, apare
in primul rind ca putere asupra sinelui - principiu
de actiune extins la politicd, unde cumpditarea ii
d& suveranului dreptul de a-si exercita puterea asu-
pra supusilor.

Tratind unitar plicerile si dorintele, grecii au
aprofundat interogatia asupra plicerilor si obiectu-
lui lor, contrar autorilor crestini, care vor medita
asupra dorintelor si rolului lor in geneza subiectu-
[ui. Afirmind continuitatea si izomorfismul dintre
buna célduzire a sinelui, gestionarea bunurilor
familiei si guvernarea politicd, ei au promovat o
reprezentare aristocratica a puterii ca operd de jus-
titie, al cadrei model e relatia conjugald, loc al
libertatii si al inegalitatii, claditd pe asimetria
moderatiei: stare de drept si de dependentd prin
statut la femeie si efect al alegerii voluntare la
barbat (22). Integrind intr-o retea complexa drep-
tatea, inegalitatea, virtutea si guvernarea aristocra-
ticd a cetdtii, gindirea greacd a construit o eticd a
puterii axatd pe distribuirea inegald a functiilor,
inzestrarilor si competentelor.

Organizarea plicerilor prin inldturarea excese-
lor conferd gindirii o dimensiune in acelasi timp
eticd si esteticd. ,Arta greacd de a exista”, care
face din placere un motor al gindirii, se dezvoltd
in absenta obligatiei morale, a prohibitiilor si a
interdictiilor. Astfel, ,dietetica” nu e o terapeuticd
a patologiilor trupului. Platon vede in ea o artd de
a schimba felul de viatd care aduce bolile, nu o
serie de prescriptii medicale mecanice, iar
Hipocrat include in regim exercitiile fizice, béile,
alimentatia, consumul de biuturi, somnul si
raporturile sexuale. Ca mod de viatd cultural, des-
partit de naturd, regimul e o ,prelungire a artei de
a vindeca” (23); el leagd activititile de imprejurari-
le care le fac benefice, plasindu-se in vecinitatea
ascezei. La rindul ei, homosexualitatea e supusa
unor coduri de austeritate ce-i conferd o semnifi-
catie spirituald. Strdind de teama reprimadrii si de
interiorizarea interdictiilor, erotica greaca tinde la
abstinentd pe fundalul constiintei fugacitatii tim-
pului si a fatalitatii mortii. Avind ca orizont
renuntarea la contactul fizic cu adolescentii, ea i
priveste ca pe viitori oameni liberi, capabili de
adevdr, ,facind loc libertdtii celuilalt prin stdpini-
rea pe care-o exercitim asupra noastrd” (24).

Dominarea virild a placerilor va face loc, in
scrierile primilor autori crestini, renuntdrii la
dorinte prin purificare iar tehnicile stdpinirii sine-
lui vor fi inlocuite cu descifrarea hermeneutica a
semnificatiei pacatului. Deplasind liniile si repere-
le reflectiei, Augustin va proceda la unificarea
mortii si a nemuririi, a cisdtoriei si a adevarului.
In ambianta ,romanesci” a dragostei heterosexua-
le, abstinenta, care coincide interior cu iubirea
(25), va deveni piatra unghiulard a eticii fiintei
supusd pécatului in vreme ce virginitatea va fi
incercarea pregétitoare ce anuntd Implinirea cuplu-
lui. Plecind de la o comunitate de elemente pres-
criptive (de exemplu indltarea spirituald si purita-
tea moravurilor), Antichitatea tirzie va marca
totusi o rupturd fatd de traditiile anterioare.
Facind din femeie un ideal, o ispitd si o promisiu-
ne de implinire a dragostei, etica crestind va privi
conjugalitatea ca pe o comuniune prin fidelitate,
in care renuntarea voluntard la legitura trupeascd
(motivul casdtoriei spirituale) ne retrimite la virgi-
nitate ca reper absolut al adevirului crestin.
Constringdtoare dar atractivd, generalizatd ca prac-
ticd si devenitd institutie publicd, cisdtoria va fi
locul afectiunii reciproce a sotilor, si nu o simpla
ystructurd statutard” a familiei (26), ca in dreptul
roman. Anticipind sensibilitatea crestind, Epictet
priveste adulterul ca pe o ofensd adus3 fidelititii
ambilor soti. Conjugalitatea e astfel semnul ,soli-
daritdtii umane generale” (27) si terenul intilnirii
f&rd violentd a sexelor.

In 1984, cu putin inainte de a muri, Foucault
publica ultimele doud volume ale Istoriei sexuali-
tatii (primul apéruse in 1976). O notitd explicati-
v, redactatd chiar de autor, anunta un al patrulea
volum, Mdrturisirile trupului (fr. Les aveux de la
chair). Volumul urma si se ocupe, aratd Foucault,
»de experienta trupului In primele veacuri crestine
si de rolul jucat [in aceastd experientd] de herme-
neutica si de descifrarea purificatoare a dorintei”
(28). Fulgerarea mortii l-a impiedicat sd incheie
ciclul consacrat sexualitatii.
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»Nu exista niciun poet roman
in afara granitelor care sa se
masoare cu marii poeti ramasi

acasa”

. de vorba cu scriitorul Varujan Vosganian

Ricoeur afirma c& istoria are nevoie de memorie pentru a evita uitarea crimelor, a victimelor, a cdror

suferintd plange mai putin dupd rdzbunare si mai mult dupd naratiune. Scriitorul Varujan Vosganian a

reusit prin Cartea soaptelor (Editura Polirom, 2009) s3 ne re-aminteascd de datoria pe care o avem ca parti-

cipanti la istorie, datoria de a transforma memoria in naratiune. Desemnat cigtigitor al premiilor Niram

Art acordate la Madrid, atét la sectiunea Poezie (Trofeul ,Tristan Tzara”) cit si la sectiunea Proza (Trofeul

,2Mihail Sebastian”), scriitorul Varujan Vosganian pare ci vrea si ne demonstreze cd memoria nu este

numai individuald, ci, mai presus de toate, culturald. Pe scena teatrului memoriei lui Vosganian, copilul si

adultul deopotrivd, povestile sunt despre traume si experiente umane, re-prezentari ale trecutului, care

redau locul memoriei si imaginatiei in istoriografia armenilor.

Oana Popitiu: - Ce a insemnat Premiul Niram
Art pentru dumneavoastra¢ Cum priviti miscarea

culturald si, de ce nu, cea ideologicd de aici¢

Varujan Vosganian: - Niram Art este un anumit
tip de experientd. Colectivul de aici e format mai
ales din tineri, care au cilitorit mult, care au o
experientd multietnicd si, din motivul acesta, pentru
cd limba nu constituie un impediment, rdmanand
un avantaj. Unii dintre ei creeazi In mai multe
limbi, chiar §i poezie, ceea ce este mai rar.
Deschiderea aceasta este foarte utild pentru c3,
atunci cand pui mai multe culturi laolaltd, elemen-
tele arhetipale comune sunt mai pregnante si marile
simboluri apar mult mai puternic. Poate ci de aceea
Niram Art are, in ceea ce priveste premiile, un crite-
riu foarte interesant care pare neobisnuit: e vorba
de oameni care in viata lor au avut un anumit tip
de experientd, o experientd speciald. latd, de pilda,
il avem pe Onik Sahakian, care s-a niscut la
Teheran, a ficut studiile la Moscova, a trdit in preaj-
ma lui Dali, a fost balerin, este pictor, un pictor
care Incearcd pe cit poate sd scape de marca puter-
nica a lui Dali. Il avem de asemenea pe Hector
Martinez Sanz care a scris o carte exceptionald,
Pentagonul, in care vorbeste despre Eliade, Tristan
Tzara, Brancusi, Eugen Ionesco, Intr-o viziune filo-
soficd, pe care doar cineva din afara culturii roméne
0 poate avea. Sunt oameni care navigheaza cu
usurintd in diverse spatii culturale si, poate, de
aceea au si ales Cartea soaptelor, pentru ci aceastd
carte are o temd care putea fi abordatd in orice altd
limb3. In iunie Cartea soaptelor a implinit un an s,
deja, se traduce in spaniold, ebraicg, italiand, germa-
n& i, foarte probabil, in limba arabd. Mai mult
decét atat, Cartea soaptelor, cred eu, este importan-
td pentru ci ea Indeamni fiecare cititor s&-si alcitu-
iascd propria carte, pentru ci este o carte care se
poate scrie In orice loc, in orice timp, pentru orice
neam si pentru fiecare om. Ea spune c& locul in
care te-ai ndscut e un loc din care incepi sd poves-
testi istoria. Poti ajunge pe intreg Pamantul. Fiecare
loc explici lumea si fiecare loc adund lumea intrea-
ga. Cartea aceasta, desi il are ca personaj central pe
copilul care povesteste, nu prezintd memoria lui.
Mi-a fost greu si usor sd alcituiesc aceastd memo-
rie. Usor, pentru cd o bund parte din ea curgea
odatd cu mine, crescusem cu ea, si greu pentru cd a
trebuit s-0 adun. De pilda, am avut intélniri cu
supravietuitorii, cu batrinii armeni din mai multe

orase. M-am Intélnit cu ei, mi-au povestit. Uneori
povestile lor erau contradictorii.

- Cartea soaptelor este, de fapt, si un proiect de
istorie orald. Alessandro Portelli sustine c4 istoria
orald este un antidot pentru orice naratiune care
domind. In cazul de fats, ati incercat s& schimbati
ceva In ceea ce priveste perceptia armenilor, a isto-
riografiei genocidului armean¢

- In primul rand, aceastd carte nu este o carte
numai despre armeni, este o carte despre romani,
despre evrei si despre alte neamuri. In ceea ce ii pri-
veste pe armeni, tonul este unul cumpanit. Cartea
nu este un pamflet, nu asmute la urd. Nu este
resentimentard. Ci, dimpotriva, incearcd s3 dea sen-
timentul cd lacrimile din ochii tii nu trebuie s te
impiedice sd vezi lacrimile din ochii celuilalt. Sunt
capitole construite chiar pe aceastd oralitate. De
pild&, este un capitol in care vorbesc despre repri-
marea riscoalei de la Vadu Rosca, cAnd Ceausescu,
impreund cu un batalion de securitate de la Tecuci,
a tras cu mitralierele si cu tunurile In tdranii riscula-
ti din Vadu Rosca. Ei bine, toatd aceastd parte este
construitd exclusiv pe mdrturiile supravietuitorilor.
Am fost acolo, m-au dus intr-o casi, mi-au dat niste
cozonac si vin, era in preajma Pagstelui. S-au adunat
toti batranii. Binelnteles, printre ei se raticiserd si
cei care fdcuserd parte dintre cei care reprimau. Au
vrut s34 dea afard. Era un batran de 80 de ani cu
care s-au certat. Pang la urmd au uitat de el. Sunt
pasaje intregi din povestile lor pe care le-am trans-
cris. Astfel, in 15-16 pagini puteti gési profunzimi
care in alte capitole nu au putut fi surprinse decat
in zeci de pagini. Asta pentru cd veneau direct de la
izvor. Cum spunea Nietzsche, daci vrei sa bei apa
trebuie s-o bei de la izvor. Asa am ficut si eu.

- Vintild Horia scria intr-unul din articolele sale
cd adevarata culturd nu se desavarseste decat in
exil. Cum interpretati aceastd afirmatie, in raport cu
ceea ce se Intdmpld aici¢ M4 refer la publicatii,
expozitil, la efervescenta culturald in genere.

- Cand spui cd o culturd, cea roméind, se desé-
vrseste In exil, nu spui prin asta, neapdrat, ca exila-
tii au o culturd proprie. Poporul romén, in sufletul
lui, s-a exilat uneori chiar la el acasi. Noi am triit
intr-o ritacire, am trecut prin dune, prin deserturi
zeci de ani. Romanii au fost exilati In propria tard.
De aceea, cand spui cd suntem in exil, nu este foar-

te clar la ce ne referim. Existd mai multe feluri de a

tréi in afara tarii. Existd roménii din diaspora, pleca-
ti acum 100 de ani, existd romanii din exil, existd
romanii din afara frontierelor. Fiecare tipologie are
forma sa de manifestare. De pildd, roménii din
afara granitelor, din vecindtate, nici nu se considerd
in afara tarii, ei ar vrea sd fie umdr la umar cu lite-
ratura de acasi. Ins3, un lucru este interesant: cele
mai mari figuri ale romanilor, intr-adevér, au fost
cele care, Intr-un anumit moment, au plecat de
acasd. De la Brancusi pana la Cioran, Eliade,
Norman Manea, Vintild Horia, care era cat pe ce sd
ia premiul Nobel.

Tntr—adevér, ei au reusit pentru cd Roménia a fost
foarte multd vreme izolatd, dar aceastd explicatie nu
mai tine astdzi. De pildd, cinematografia romana a
inceput sé fie in pas cu cinematografia mondiald.
La fel tAndra generatie literard romaneascd, Dan
Lungu de exemplu, care a fost nominalizat la
Niram Art si care e tradus deja in cateva limbi.
Muzica roméneasca incepe sd se dezvolte. Roménia
privea peste gard cétre strdindtate.

- Cum priviti, in contextul acesta, recunoasterea
literatilor, artistilor in afara granitelor¢

- Nu existd niciun poet romén in afara granite-
lor care sd se masoare cu marii poeti care au rdmas
acasd. In legiturd cu proza sau cu teatrul lucrurile
sunt mai complicate. As spune cd in ceea ce pri-
veste teatrul este invers. Cei mai mari dramaturgi
romani sunt cei care au plecat: Eugen Ionesco,
Matei Visniec - un dramaturg pretuit. Facand aceas-
td comparatie intre poezie, prozd, teatru imi dau
seama cd nu poti pune absolut nicio reguld. Taranii
din 1900, cei care au invitat carte in striinitate, s-
au descurcat mai bine din cauza izoldrii in care se
afla Roménia din punct de vedere comunicational.
Astazi nu mai conteazd acest lucru pentru cd avem
Internetul, avem atitea posibilitati de comunicare.
Ceea ce spunea Vintild Horia, cu toate nostalgiile
lui, nu mai este valabil astizi. Avem, intr-adevir,
obstacolul limbii, care este un obstacol major. Insi,
dacd ai o tema universald si profund analizatad cred
ca poti depasi si acest obstacol.

Interviu realizat de
Oana Popitiu
[ |
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arte & investigatii

Steaguri pe turnuri (II)

. Vasile Radu

Schimbarea la fatd a spiritului artistic
e terminase cu glumal Primul imperativ care
trebuia aplicat era schimbarea radicald a spi-
ritului artistic. Aceasta Insemna reeducarea
artigtilor preluati de la societatea burghez3 si ne-
educati in spiritul doctrinei proletare si a artei
realismului socialist, crearea unor institutii acade-
mice pe baze noi, prin preluarea experientei sovie-
tice In acest domeniu, asigurarea unei baze sociale
de clasd pentru recrutarea noilor artisti din clasele
sociale dezmostenite de burghezie - clasa munci-
toare si tdrdnimea muncitoare - si preluarea unei
curricule scolare specifice scolii sovietice. Paralel,
noua Lege a Invitimantului din august 1948
introducea manualele unice, laiciza scoala si
impunea studiul obligatoriu al limbii ruse,
cunoasterea si studiul bibliografiei sovietice, rusifi-
carea continud prin crearea A.R.L.U.S. (Asociatia
pentru rdspandirea literaturii din Uniunea
Sovieticd), a Revistei Analele Romano-Ruse, a
Editurii Cartea Rusd, incepandu-se un plan sisific
de editare in limba roména a clasicilor marxim-
leninismului, a literaturii politico-ideologice sovie-
tice. Big Brother fusese inventat! O multitudine
de ochi, asemeni acelora din panzele lui
Tuculescu, vegheau din cele mai intunecoase tai-
nite, urmdrind punerea in aplicare a maretului
plan de schimbare a constiintelor politice, de crea-
re a omului nou - constructor al socialismului.
Accesul in Academiile de Artd nu mai era con-
ditionat de studii liceale complete sau de diploma
de bacalaureat. Nimburile luminoase ale marilor
artigti romani care mai erau profesori la
Academiile din lasi si Bucuresti se topeau treptat
pe frontispiciile noilor institutii, fiind inlocuite,
printr-o inclestare surdd, cu stelutele unor oportu-
nisti predestinati, abili si artdgosi: Szonyi Istvdn
(1), Nicolae Kraus, Andrei Szobotka (2), condusi
de un pictor scenograf rus, Mihail Kovalenko,
adus de la Moscova pentru a reorganiza gi impu-
ne spiritul si metodele invatimantului sovietic. (3)
Pe de altd parte, artisti de origine maghiard cu
studii la Bucuresti, considerati fidel atasati socia-
lismului, erau trimisi la Cluj pentru a infiinta pri-
mul Institut Maghiar de Artd dupa modelul celor
sovietice. Ei se numeau Kovdcs Zoltdn, Abody
Nagy Béla, Andrdssy Zoltdn, Bene losef, Balaské
Néndor, Vetro Arthur, la care se addugau artistii
romani de Incredere (pentru maghiari!), Aurel
Ciupe, Anastase Demian, Romul Ladea, cunoscé-
tori ai limbii maghiare, chiar dacad unii dintre ei
erau ,cu ndbadai”, precum Romul Ladea.

Etnie si prejudecati

Dacd in 1946 Lucretiu Patrdscanu formulase
despre sine un adevar care il va costa viata -
anume acela cd inainte de a fi comunist era
romén - disimuland cu precautie aceast3 judecatd,
maghiarii ardeleni si cei din ,frontul artelor” gan-
deau la fel ca liderul romén in ceea ce privea
nationalitatea lor, dar ceea ce se vedea la suprafa-
td suna altfel - fnainte de a fi maghiar sunt comu-
nist! - fapt explicabil prin experienta politica si
istoricd superioard care le-a asigurat predominanta
administrativ-politicd si succesul de conjuncturd in
epoca.

Pentru a scipa de toate insufletitoarele angaja-
mente pe care noul ,arendas” fusese constrans sd
le accepte - ca momeald - la primul Congres al
U.S.A.S.Z., constatindu-se dificultatea spalarii cre-

ierelor artistice de tot balastul lor burghez si
insusirea noilor deprinderi ale muncii colective in
slujba clasei muncitoare, s-a decis ruperea totald
cu trecutul. Cu toate cd mai exista in tard un
Sindicat al Artelor Frumoase, se infiinteaza - prin
decret al Guvernului - incd unul: Fondul Plastic
din Republica Populard Romand (august, 1949),
de fapt, o institutie hibrida cu rolul de a asigura
activitatea de propagandd si ,agitatie vizuald” a
statului socialist si a partidului comunist (devenit,
intre timp P.M.R.), cel mai simplu si mai eficient
ySistem de piatd” prin care ,mecena” - statul - 1si
promova comenzile, iar artistii - apatici, fard con-
vingere - executau ,produsele” artistice, de la por-
tretele conducatorilor politici la lozinci care
imbracau zidurile, la drapele si pavoazdri omagia-
le, la lucrdri comandate pentru a insufleti masele
sau pentru a asigura somptuozitatea si stralucirea
unor intalniri propagandistice.

Se reitera oarecum modelul imaginat altidata
de organizatorii spectacolelor stradale propagan-
distice proprii artei naziste - ,modelul cel mai
admirat” fiind Goebbels si, mai aproape, mitingu-
rile agitate ale Legiunii care beneficiasera de pro-
prii ei artisti - tot agsa cum arta germand ecloza
aceste exemplare viguros ariene in cadrul
Kunsthausurilor germane (Case ale Artelor).
Spiritul viu, militant, nu se putea Intretine cu
cdmdrile pline, acestea neexistand si fiind inlocui-
te cinic cu surogate ,vizuale” care tineau trupul
sprinten, spiritul alert, capul in nori, suspendat
sub valatucii unor enorme idealuri.

Decéderea Fondului Plastic s-a produs rapid,
acesta ajungénd s3 trafice doud categorii de inter-
ese: ale acelora care se multumeau cu putin,
artigti care produceau bunuri de o calitate ,nutriti-
vd” indoielnicd, trdind din propaganda statului si
din comenzi publicitare si o categorie de oameni
cu profesiuni incerte, unii - dezrddicinati ai regi-
mului, altii - dezmosteniti, decizuti la conditia
ingratd a unor supravietuitori, apeland la mila
sociald, jumatati de familie cu sustindtorii con-
damnati s traiascd in baricile de la Canalul
Dundrea-Marea Neagrd, viziri ai carcerelor aiude-
ne, dar si categoria ,invartitd” a unei ,elite” aflate
la ghiseele unde ajungeau banii din comenzi, achi-
zitii publice si ajutoare pentru creatie. S-a mai for-
mat In timp o categorie privilegiatd, neglijabild ca
numadr, cea a pensionarilor Fondului Plastic,
nesemnificativd prin citimea ei, rasfdtatd cu pensii
apreciabile, sau, pur si simplu acceptatd, prin troc
cultural, s& conduci in continuare destinele obstii
artistice In schimbul unei atitudini ,dezesperante”
de umilitate. Acestor ,neputinciosi” - maestri caro-
ra li se impusese sd renasca Intr-o ,lume noud” - li
se pregdteau, cu scopuri propagandistice, stimula-
tive, baloturi de tinichele colorate, panglici, diplo-
me si titluri care sa le facd batrinetea fericitd, lip-
sitd de griji, dar, mai ales, sd constituie un exem-
plu si un model demn de urmat pentru nevinova-
tii copii de tdrani si muncitori care evadasera din
ograda pdrinteascd - munca agricold parandu-li-se
prea grea pentru a deveni viitori artisti, muncitori
intelectuali ai patriei socialiste.

Din acest motiv, Fondul Plastic a fost institutia
cea mai eficientd care lupta activ impotriva pro-
priilor ei stdpAni si creatori din sistemul politic,
strdduindu-se din r&sputeri in favoarea acelora pe
care 1i ajunsese ména lungd a ,urii de clasd” (se
puteau angaja comenzi fard a fi prezentate diplo-

Jules Perahim, Lenin (1958), din ciclul Zece zile care
au zguduit lumea de John Reed

me, certificate de calificare, cu recomandéri de la
partid sau sindicat etc.).

Nevoia presantd de a crea o culturd roméneas-
cd de tip proletar (proletcultistd), urménd nesova-
ielnic - pas cu pas - modelul sovietic, impunea ca
o cerintd irepresibild, o datd - pentru a lichida vec-
hea mostenire burghezi, apoi - pentru a acumula
resursele profesionale pentru mobilizarea artistilor
angajati in lupta pentru construirea socialismului.
Totul se baza pe un consens al entuziasmului
popular, pe preluarea necriticd a tezelor si a dog-
melor staliniste, pe insuflarea spiritului autocritic
si pe hartuirea permanentd a climatului de auto-
suficientd care ar putea amdagi receptivitatea criti-
ci.(4) Aceastd opticd se baza pe doctrina jdanovis-
td prezentatd la Congresul Scriitorilor din anul
1934, la Moscova, pe esenta proletcultismului,
ludrile de pozitie si experienta artistilor academi-
cieni sovietici, precum Mihail Gerasimov, Vera
Mubhina, etc.

Desi Fondul Plastic ajunsese o institutie social-
economicd profund politizatd, fiind doar resortul
economic care asigura supravietuirea artistilor,
pentru desavarsirea operei de formare a artistului
nou - dispecer cultural al vizualittii social-politice
- ideologia statului a configurat statura atletica a
unui artist performant, pregatit in conditii energe-
tice de cantonament si dopaj, prin infiintarea in
octombrie 1950 a Uniunii Artistilor Plastici din
Republica Populara Romén3, asociatie cu filiale
locale in marile orage, de fapt o fundatie a statu-
lui comunist, recunoscutd la data de 25 decem-
brie 1950 prin Decretul 226 ca persoand juridicd
de utilitate publicd. Sub privirile parintesti ale lui
Eduard Mezincescu - presedintele Comitetului
pentru Artd (un fel de ,Minister al Artelor” din
epoca interbelicd) - sculptorul Boris Caragea a fost
ales presedinte al noii institutii. De fapt,
Uniunea... trebuia sd fie o a doua scoald pentru
artistii plastici, inscrisi la... reciclare. S-a infiintat
fars multe améniri Comisia de Indrumare (reedu-
carel) a Artistilor, care avea rolul de a- urmari pe
artisti in ateliere, corectdnd lucrarile, facAndu-i sa
inteleagd noile exigente politice, provocand discu-
tii intercolegiale, pentru a mari gradul de eficienta
al discursului cultural. ,Corigentii” erau admones-
tati, pedepsiti sa satisfacd stagii de corigentd, de
penitentd in atelierul ,Zaman” de pe Calea
Victoriei (nu a Socialismului!). Cerberii acestei
comisii a purititii ideologice erau Jules Perahim,
Gheorghe Labin, Szonyi Istvdn, Nicolae Kraus,
Mikléssy Gavril, Maria Constantin, Tia Peltz,
Titina Célugdru, etc. Exista pe Dealul Mitropoliei,
in Bucuresti, un alt atelier pentru desen unde
artisti pictori, sculptori consacrati, relnvitau alfa-
betul artei realiste, intr-un soi de neageptat proto-
cronism fatd de realismul fotografic care va face
carierd decenii mai tarziu. Desigur, erau sprijiniti
si preparati, intai cei mai ,slabi”: Th. Pallady, H.
H. Catargi, Lucian Grigorescu, Catul Bogdan,
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civilizatia imaginii

Invatarea emotionala

. Elena Abrudan

ercetdrile asupra diferitelor aspecte ale

comunicarii vizuale demonstreaza ca expe-

rienta vizuald este cea mai importanta
modalitate de a invita, deoarece ocupd un loc
central in crearea conexiunilor in creier. De aceea
sistemul senzorial cel mai studiat este vazul, iar
studiul perceptiei presupune intelegerea relatiei
dintre naturd si educatie, limbaj si gandire, dintre
ratiune si emotie, dintre vedere si memorie.
Aceste distinctii reflectd deprinderile cipatate de
om in cursul evolutiei pentru a detecta si a reac-
tiona In fata stimulilor vizuali. Pentru sistemul
perceptiv al creierului, experienta vizuald reflecta-
td in artele plastice, mass-media, realitatea virtuald
si chiar jocuri video reprezintd doar o noud stimu-
lare care foloseste aceleasi circuite mostenite si
procesate in acelasi fel. Perceptia este un sistem
dinamic i interactiv, care foloseste programarea
geneticd Incorporatd pentru a sintetiza senzatiile,
memoria si nevoile individuale. Procesul perceptiv
incepe cu lumina ambientald care se reflectd cand
intilneste obiectele. Fiind o prelungire directd a
creierului in mediul ambiant, ochiul este primul
segment In procesul vederii. Privirea incepe cu
lumina care loveste retina, vederea (vision) are loc
adanc In creier, iar perceptia este procesul prin
care atribuim semnificatie celor vazute. Ochii
nostri trimit mai repede si mai eficient informatii
sistemului nervos decét orice alt simt. Receptorii
din retind transformi informatia In impulsuri elec-
trice transmise de nervul optic de la fiecare ochi
spre creier, spre cortexul vizual, unde are loc
vederea. In aceasi faz3, este nevoie de o recu-
noastere constientd a obiectului, daci el a mai
fost vazut. Formele percepute se potrivesc cu cele
péstrate in memoria emotionald, care pot sd
reflecte o experientd pozitivd sau negativa.
Devenim constienti de ceea ce vedem dupa ce au
fost activate emotiile si reactiile din afara constiin-
tei. Prin perceptie, imaginea retinald devine o
hartd reprezentativd a cdmpului vizual. Astfel, sis-
temul optic devine o interfatd intre creier si
mediu. Ochii si lumea exterioard sunt intr-o

7

miscare continu3. Creierul foloseste aceastd misca-
re pentru a crea o configuratie mentala stabild
care poate fi descrisd ca fiind o imagine. Dupa
Damasio imaginea constd Intr-un model neuronal
care reprezintd cel mai inalt nivel al unui feno-
men biologic. Abilitatea de a retine imaginea se
numeste memorie activé si reprezinta baza
constiintei extinse, deoarece constiinta opereaza
cu imagini. Imagistica constiintei constd In mode-
le de semnificatie care combini forme individuale
intr-o configuratie plind de sens. (Damasio, A.
(1999), The filling of what happens. New York:
Harcourt Brace). Prin urmare, perceptia este
strans legatd de memorie. Ea mobilizeazd ambele
emisfere ale creierului. Impdrtirea creierului in
doud emisfere, aseméndtoare, cu specializari
minore, permite intelegerea implicatiilor procesu-
lui perceptiei In comunicarea vizuald. Emisfera
stingd este potrivitd pentru operatiile logice, anali-
tice, abstracte. De asemenea, ea permite concen-
trarea pe detalii, pe separarea modelelor complexe
In parti componente, analiza profundd. Emisfera
dreaptd este asociatd cu vederea. Stimulul vizual
suscitd memoria, legitura cu aceasta fiind mai
sransd decét in cazul cuvintelor, atat in ce pri-
veste stocatul informatiei, cit si aducerea aminte.
Emisfera dreapta este potrivitd cu emotiile, este
responsabild cu recunoasterea figurilor, orientarea
in spatiu, gésirea tiparelor dintr-o privire.

Potrivit lui Damasio (1999), intelegerea proce-
sului perceptiv are implicatii semnificative pentru
efectele produse de media, deoarece creierul inter-
preteazd imaginile media ca realitate si reactionea-
z3 emotional potrivit circumstantelor in care ele
sunt prezentate De exemplu, atunci cAnd privim
la televizor, ne uitim la ecran, dar creierul ne
spune c& vedem oameni si locuri reale. Sistemul
nervos nu poate invata c3 televizorul este doar un
ecran si camenii nu renuntd la iluzia ci dincolo
de ecran existd o lume. Intentia producitorilor de
imagini nu este relevantd. Efectele imaginilor asu-
pra noastrd sunt aceleasi. Prin urmare, media

vizuald este la fel de reald pentru creier ca si orice
altd experientd vizuald. Spre exemplu, expunerea
indivizilor la prezentarea repetatd a violentei in
mass-media stimuleazd procesarea emotionald a
imaginilor si influenteaza atitudini si comporta-
mente. Aceastd situatie se datoreazd faptului cd
invazia imaginilor mediate a luat-o cu mult inain-
te evolutiei, iar revolutia tehnologicd a depdsit cu
mult evolutia biologici. Invitarea emotionald pre-
merge atitudinile si gAndirea rationald. Emotia si
ratiunea sunt inseparabile in perceptie, dar emotia
functioneazi in dauna ratiunii. Bombardarea indi-
vizilor cu diferite modele prin media este acompa-
niatd de repetarea acelorasi reactii fatd de realitdti-
le prezentate in filme sau in jocurile video. Faptul
cd acestea rezoneazd cu realitatea obiectivd condu-
ce la experienta unei realitdti mediate, in care
invatarea emotionald este inconstient3 si persistd
in timp.

Comunicarea vizuald joacd un rol important
in devenirea indivizilor, dar este vulnerabild inva-
tdrii emotionle si implicit manipuldrii de catre fac-
toril interesati, politici, sociali, economici etc.
Modelele si repetitia contribuie la formarea atitu-
dinilor si a ideilor si creeazi sabloane pe care le
folosim pentru a anticipa realitatea. Dacd imagini-
le vizute sunt violente, persuasive sau unilaterale,
vom fi predispusi sau tentati sd vedem si sd actio-
nidm conform specificului acestor imagini. Tocmai
de aceea, propaganda de orice fel nu se limiteaza
la controlul cuvantului, ci foloseste tehnici vizuale
pentru a transmite mesaje vizuale, pe care creierul
nu le deosebeste de realitate. Folosind sabloane
emotionale, atitudinile, ideile si actiunile indivizi-
lor sunt directionate negativ sau pozitiv.

Media vizuald are un impact urias asupra indi-
vizilor, iar studierea perceptiei vizuale devine
necesard pentru cd faciliteazd intelegerea implica-
tiilor sociale ale diferentei dintre ,a privi” si ,a
vedea”, care implicd intelegerea realitatii vizualiza-
te.

artisti burghezi, ei insisi cu pretentii profesorale...
nejustificate in noua societate.

Din nefericire, artistii plastici n-au sesizat peri-
colul mortal care se indlta In spatele lor descope-
rit. Pentru noua putere care preluase destinele
Roméniei, putere complet neinstruitd in domeniul
artelor, artistul era un personaj folositor atata
vreme cit servea scopurile propagandistice.
Calificarea artistica nu consta in calitatea demer-
sului artistic, ci In argutia excesiv-polemicd cu
care se ilustrau sloganurile politice. Pentru multi,
adevirul acesta a devenit relevant deja, atunci
cand, doi muncitori de la Societatea Romand pen-
tru Petrol, pastisdnd stema sovieticd, au cistigat
concursul muncitoresc pentru noua stema a
Republicii Populare Roméne: soarele indltdndu-se
glorios peste muntii patriei cu povarniguri molco-
me incircate de brazi si sonde de extractie a
petrolului, bordate de ample ghirlande de spice.
Autorii - Emil Parascanu si Ion Piturcs, a ciror
identitate profesionald era ascusd sub notificarea
eufemisticd ,functionari desenatori” - au indepli-
nit, simbolic, ceea ce, In urma cu secole, sdrdci-
mea Parisului savarsise prin ocuparea si distruge-
rea Bastiliei, alungarea regalitatii si a aristocratiei
de blazon.

Tanarul si nefericitul rege romén a fost silit sa
Isi ia stema proprie sub brat, laolaltd cu alte
bunuri pe care noii stapani generosi le calificaserd
yourgheze” - mai multe tablouri de El Greco,
Rembrandt, Van Dyck, Jan Brueghel, Velasquez,
Claude Lorain etc. - acestea oferindu-i-se ca
recompensd pentru pozitia sa fatd de armata
sovieticd si compensatie pentru alungarea sa de pe
tron.(5) In locul lor, ne-a rimas stema lui Emil
Paragcanu si lon Piturcd. ,O afacere” similari cu
cea instrumentatd apoi, peste ani, de Ceausescu,
privind acceptarea exodului de evrei din Roméania
in Israel, contra unor sume de bani, si despre care
Hary Maiorovici spunea mucalit la vremea respec-
tivd : Voi, romdnii, sunteti fraieri, exportati evrei
si importati portocale de Jaffa (Israel)

NOTE

(1) Szonyi Istvdn (n. 1913, Banloc, Roménia -
d. 1967, Bucuresti), absolvent al Institutului de Arte
Plastice din Timisoara (1937). Pleaci la studii la Paris in

1939, unde se inscrie la Academia Ranson. Reintors in
tard devine exponentul cel mai asiduu (si cel mai talen-
tatl) al proletcultismului roménesc, fiind pretuit de
maghiarul Vasile (Laszlo) Luka, unul din puternicii
componenti ai troicii de la putere: Ana Pauker, Teohari
Georgescu si Vasile Luka.

(2) sculptorul muresan care si-a Insusit cel mai
rapid proletcultismul sovietic

(3) Radu lonescu, Uniunea Artistilor Plastici din
Romaénia, Editura UAP, Bucuresti, 2003, pag. 8.

(4) cf. Régine Robin, Le Réalisme socialiste - une
esthétique impossibile, Payot-Paris, 1986, passim.

(5) cf. M. Pelin, Deceniul prabusgirilor (1940-1950) :
vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor roméni intre
legionari si stalinisti, Editura Compania, Bucuresti,
2005, pag. 613
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philosophia christiana

Apofatism vs. gandire

dogmatica (I)

. Nicolae Turcan
PaN

n cartea sa, Heidegger si Areopagjtull,

Christos Yannaras deschidea un dialog intre

nihilismul nietzscheano-heideggerian si apofa-
tismul Sf. Dionisie Areopagitul. Potrivit lui
Yannaras, nihilismul si tema mortii lui
Dumnezeu, asa cum apar ele la Nietzsche, repre-
zintd un refuz de a atribui lui Dumnezeu trdsitu-
rile fiintei, de a declara validd operatiunea care
crede cd epuizeazd divinitatea prin apelul la retea-
ua conceptuald si la formalizirile rationale. Acest
refuz, in sine foarte indreptitit, este prezent si in
Traditia Bisericii, avAndu-gi o formulare esentiald
in opera Sf. Dionisie Areopagitul sub numele de
teologie apofatica.

yDumnezeu nu este cunoscut niciodatd ce este
din cele ce sunt fiinta Lui, adicd din fiinta ins&si”,
scrie SE. Maxim Marturisitorul.3

Incomprehensibilitatea fiintei divine este un
loc comun in patristica rasdriteand, despre
Dumnezeu putdndu-se afirma ,numai cd este, si
aceasta cAnd sunt bine si binecredincios contem-
plate [cele din jurul fiintei, n.n.]”.4 In absenta
unei contemplatii corecte, care s3 implice dreapta
credintd, afirmatiile despre Dumnezeu sunt lipsite
de validitate, chiar dacd nu se referd la fiinta Lui.
E mai adecvat ca despre fiinta divind s& se vor-
beascd in termeni negativi, care sd o dezapropie,
pastrandu- taina oricum inaccesibild cunoasterii
umane, decit In termeni pozitivi. Aceasta nu
inseamnd cd teologia catafaticd, a afirmatiilor, isi
pierde din importantd: chiar inadecvata intr-o anu-
mitd mdasurd, ,ea nu spune ceva contrar lui
Dumnezeu”.? Dar teologia negatiilor dezviluie
mai mult, In vreme ce afirmatiile pot s& oculteze:
yDar noi mai bine sd descoperim ceea ce e
ascuns, prin negatie, si sd trecem peste toatd pute-
rea figurilor si ghiciturilor care inchipuiesc adevé-
rul si sd urcdm In chip negrait, prin puterea duhu-
lui, de la literd si aparitii (fenomene) la Ratiunea
insisi, decit si ni se intAmple s& ascundem ceea
ce e ardtat, prin afirmare”.

Teologia apofaticd sau teologia prin negatii
recunoaste caracterul marginit al tuturor numelor
pozitive care i se pot da lui Dumnezeu, de aceea
sustine cd negatiile acestora sunt un mod mai
adecvat de cunoastere. Dacd despre Dumnezeu se
poate spune c3 este atotbun, atotintelept, atotpu-
ternic etc., cunoasterea pe care aceste numiri ne-o
oferd nu este deplind, existdind un mod mai adec-
vat de cunoastere, cel al negatiilor. In micul siu
tratat, Despre teologia misticd, Sf. Dionisie
Areopagitul sustine cd Dumnezeu este mai presus
decét lucrurile sensibile, precum si decét cele inte-
ligibile, in legdturd cu El neputdndu-se folosi in
mod adecvat termenii afirmativi. In acest sens,
Dumnezeu nu este ... nici unul, nici unitate, nici
dumnezeire, nici bundtate, nici Duh, cum il
cunoastem noi. Nici fiime, nici parintime, nici alt-
ceva din cele ale noastre sau ale altcuiva dintre
existentele cunoscute. Nu e nici ceva din cele ce
nu sunt, nici ceva din cele ce sunt, nici nu o
cunosc pe ea existentele, ca existentd. Nu este
nici cuvant pentru ea, nici nume, nici cunostinta.
Nu e nici Intuneric, nici lumin, nici riticire, nici
adevar. Nici nu este o afirmare a ei, nici negare.

Ci facand afirmatiile si negatiile celor de dupa ele,
nici nu o afirmdm, nici nu o negdm pe ea.
Fiindcd e mai presus de toatd afirmarea, ca cea
care e cauza unicd a tuturor; si mai presus de
toatd negatia, ca cea care le depéseste pe toate,
care e simplu dezlegatd de toate si dincolo de
toate.”/

Toate aceste negatii ridicd la prima vedere
serioase aporii in privinta raportului dintre afirma-
tii si negatii In cunoasterea lui Dumnezeu.
Deocamdata meritd sd subliniem c3 teologia apo-
fatica ,nu constituie o tendintd particulard si radi-
cal diferita de restul teologiei"s, ci face parte din
modul in care teologia ortodoxd trebuie inteleasa.

Dupé cum putem observa, negatiile din frag-
mentul dionisian sunt radicale: nu mai sunt
acceptate nici macar paternitatea si filiatia, unita-
tea si treimea, ceea ce pune problema incompati-
bilitatii dintre teologia misticd si gdndirea dogma-
ticd, intre teologia apofaticd si cea catafaticd (prin
afirmatii). Revenind la terminologia filosoficd, am
putea spune c3 teologia misticd realizeazad un salt
si o depdsire a fundamentelor metafizice repre-
zentate de conceptele pozitive care pot fi atribuite
lui Dumnezeu, dar si de formularile dogmatice.

Problema e pusd si de comentatorii SE.
Dionisie, care se intreabd nu doar cum poate fi
depdsitd tensiunea dintre numirile divine si nega-
tiile lor (problem3 reductivd la raportul dintre
cunoasterea catafaticd si cea apofaticd a lui
Dumnezeu), ci si tensiunea dintre cunoasterea
transmisd de ierarhiile angelice (descrise in trata-
tul Despre ierarhia cereascd) sau bisericesti (din
Despre ierarhia bisericeascd) si teologia misticd a
cunoagterii prin necunoastere, unde niciun fel de
intermediere nu pare a exista, nici angelicd, nici
bisericeascd.? Cu alte cuvinte, dupd cum au incer-
cat unii comentatori, problema e reductiva la a
Impéca un crestinism mistic, adicd subiectiv si
personal, cu unul al ierarhiilor, adica
institu'gional.lo De exemplu, pentru Meyendorff,
SE. Maxim Mdrturisitorul ar fi mai putin influen-
tat de gandirea Sf. Dionisie, decit de cea a lui
Evagrie, In timp ce Sf. Grigore Palama ar corecta
hristologic apofatismul dionisian. 11

Exegeza ortodoxd recentd, tinde s3 rezolve
aceste tensiuni, fird a le transforma In contradictii
definitive. Andrew Louth sustine ci extazul reci-
proc al iubirii dintre Dumnezeu si om ocoleste
sistemul ierarhiei, a cirei functie riméne cea teo-
fanica, de ardtare, citre cei Inci necredinciosi, a
slavei lui Dumnezeu prin frumusetea armonioasa
a creagiei.12 Un alt comentator, Alexader
Golitzin, sustine ca pentru Sf. Dionisie o aseme-
nea dihotomie nu exists13, prin urmare solutia
care se impune este aceea a unor succesiuni de
momente: ,ascensiunea misticd e stadiul final al
unui itinerar care incepe in capitolul initial al pri-
mului dintre tratatele dionisiene, lerarhia
Cereascs” 14,

Aceeasi problemd este semnalatd in filosofia
romaneascd de Lucian Blaga: pentru filosoful
roman gindirea dogmatic3 si absolutul acategorial
al apofatismului sunt diferite. Dacd dogmele ope-
reazd cu concepte, pe care le folosesc in afara

regulilor logicii, apofatismul Sfantului Dionisie
este acategorial, fiindcd In acest caz chiar daca
functionarea in acord cu regulile logicii rdméne
valabild, categoriile sau conceptele nu mai sunt
prezente decit pentru a fi negate.15

Cu toate acestea, trebuie evidentiat faptul ci
in cazul numelor divine, la fel ca in cazul dogme-
lor, cuvintele spun ceva adevérat despre
Dumnezeu, devotamentul cu care a fost apdratd
de-a lungul istoriei credinta adevdratd relevand
importanta acestora si absenta oricdrui scepticism
ori agnosticism. De aceea discutia trebuie deplasa-
td de la raportul in sine la unul din termenii sai:
imperfectiunea nu apartine atit cuvintelor, cit
cunoasterii umane (si deopotrivd angelice), pentru
cd Dumnezeu rdmane de necircumscris si, in
natura Lui, incognoscibil.

Sa Insemne oare cd apofatismul destituie dog-
mele, de exemplu dogma Sf. Treimi¢ Sau ca
Dumnezeul apofazei se bucurd de excelentd asu-
pra Dumnezeului personal al traditiei iudeo-cresti-
ne¢ Nu cumva Dumnezeul necunoscut al atenie-
nilor si al tuturor traditiilor necrestine misterice
este superior Dumnezeului-Treime, Dumnezeului
revelatiei, iar paganismul filosofic intrd in cresti-
nism tocmai odatd cu apofatismul dionisiané
Réspunsul, deocamdatd formulat succint, este
negativ, desi argumentele urmeazi a fi desfdsurate
in numdrul viitor.

1 Christos Yannaras, Heidegger si Areopagitul, tra-
ducere de Nicolae Serban Tanasoca, Anastasia,
Bucuresti, 1996.

2 Vezi, in acest sens, Ibidem, pp. 83-84.

3 Sf. Maxim Marturisitorul, Ambigua, traducere de
Dumitru Staniloae, Institutul Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 2006, p. 371.

4 Ibidem.

5 Dumitru Stiniloae, Teologia dogmaticd ortodoxd,
vol. 1, editia a doua, Institutul Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Roméne, Bucuresti, 1996, p. 81.

0 Sf. Maxim Marturisitorul, Ambigua, p. 193.

7 Sf. Dionisie Areopagitul, Despre teologia misticd,
V, in Opere complete, traducere de Dumitru Stdniloae,
Colectia cartilor de seamd, Paideia, Bucuresti, 1996.

8 Nikos A. Matsoukas, Teologia dogmaticd si sim-
bolic4, vol. 1I, traducere de Nicusor Deciu, Ed.
Bizantina, Bucuresti, 2006, p. 381.

9 Vezi, de exemplu, Alexander Golitzin, Mistagogia
experientei lui Dumnezeu in Ortodoxie, traducere de
lToan I. Icd jr., colectia Mistica, Deisis, Sibiu, 1998.

10 1bidem, p. 69.

1 pentru o discutie asupra influentei Sf. Dionisie
Areopagitul asupra Sf. Maxim Marturisitorul, vezi
Andrew Louth, Dionisie Areopagitul: o introducere, tra-
ducere de Ioan I. Icd jr., colectia Philosophia Christiana,
Deisis, Sibiu, 1997, pp. 186-198.

12 Ibidem, pp. 148-149.

13 Vezi Alexander Golitzin, Mistagogia experientei
Iui Dumnezeu in Ortodoxie, p. 69.

14 Ibidem, p. 68.

15 Vezi Lucian Blaga, Eonul dogmatic, in Trilogia
cunoasterii, editie ingrijitd de Dorli Blaga, studiu intro-
ductiv de Al. Tanase, Minerva, Bucuresti, 1983, pp.
241-242.
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Chiar trebuie sa stim

matematica

. Dorel Duca
PaN

n ultimul timp auzim, din ce in ce mai des,

intrebari de genul: Chiar trebuie, in scoald, ata-

tea ore de “materia X”¢ La ce-mi foloseste
“materia Y”¢ Chiar trebuie si invatdm¢ etc., etc.,
etc. Din pacate raspunsurile sunt date, de cele
mai multe ori, de “formatorii de opinii” si mai
putin de cei care, intotdeauna au avut nobila
misiune de a forma caractere si specialisti.

In cele ce urmeazi doresc si-mi exprim citeva
péreri (evident subiective) relative la cel putin
urmitoarele intrebdri: Ce este matematica azi¢
Trebuie sd stim matematici¢ La ce ne foloseste
matematica¢ Chiar trebuie atitea ore de matema-
ticd in gcoald¢ Sper sd rispund si la alte intrebari
pe care cititorul le poate deduce (intentionat nu
le-am enuntat) (vezi si [2], [3], [7])

Discutii avute cu diverse ocazii mi-au dovedit
cat de diferite sunt perceptiile despre matematic:

1. ale unui producétor de matematica,

2. ale unui consumator de matematics,

3. ale unui nematematician “care nu are nimic
de a face cu matematica”.

S-au dat multe definitii pentru matematica si
au existat, si existd, multe argumente in favoarea
ideii cd matematica nu poate fi definita.
Examinand definitiile propuse, se impune s
facem observatia cd nici alte stiinte cu vechi
traditii, si nici stiinta insdsi, nu au fost inca defi-
nite intr-un mod care s fie acceptat de majori-
tatea celor care se ocupd de stiinta respectiva.
Mari matematicieni ai lumii, printre care amintim
pe Euclid, Henry Poicaré, Jean Dieudonné etc.
sustin ideea c3 matematica nu poate fi definita in
citeva cuvinte; matematica coincide cu
prezentarea propriu-zisd a matematicii. Intrucat
prezentarea Intregii matematici este imposibild,
suntem nevoiti s3 retinem cateva elemente speci-
fice matematicii (vezi [2], [3], [7]). Asadar
matematica este: (1) stiintd, (2) mod de géndire,
(3) limbaj, (4) arta. Si le analizdm pe rand:

(1) Stiintd. In Dictionarul explicativ al limbii
romdne scrie (vezi [1]): Stiintd care se ocupd cu
studiul marimilor, al relatiilor cantitative si al
formelor spatiale (cu ajutorul rationamentului
deductiv). - Din lat. mathematica, fr. mathéma-
tique, it. matematica.

Matematica este unanim acceptatd ca o stiintd,
o stiintd In care notiunile (conceptele) si legiturile
dintre notiuni, sunt definite, respectiv demon-
strate, cu maxima precizie.

Unul din scopurile matematicii este acela de
a descoperi legaturile dintre conceptele cu care
lucreazi. Matematica Isi imbogateste tot timpul
universul cu noi concepte, cu noi relatii intre con-
ceptele cu care lucreazd (mai vechi sau mai not).

Un alt scop al matematicii este acela de a for-
mula intrebdri si de a da rdspunsuri la intrebarile
puse. De altfel viata ins3si se desfisoard intre
intrebadri si raspunsuri; rdspundem la o intrebare
si apare incd cel putin una.

Aceste elemente aseazd matematica in rdndul
stiintelor.

Pe de altd parte, niciuna din stiintele naturii,
stiintele ingineresti, stiintele economice, stiintele
sociale, stiintele medicale etc. nu pot fi abordate
fard un anumit nivel de cunostinte matematice.

Matematizarea diverselor teorii stiintifice le aduce
acestora un plus de organizare, de rigoare, de
intelegere, de exprimare, de accesibilitate.
Matematica apare astfel ca un instrument necesar
acestor stiinte. Acesta este motivul pentru care,
pentru o mare parte dintre nematematicieni,
matematica este cunoscutd pentru rolul ei de
instrument si mai putin pentru calitatea ei de sti-
intd. Andrei G. Ioachimescu, matematician si
inginer, (fost profesor la scoala Politehnica din
Bucuresti, unul dintre fondatorii revistei Gazeta
matematicd, autor al mai multor culegeri de
probleme de matematic3 si al unui valoros curs
de mecanicd rationald, colaborator apropiat al ing.
Anghel Saligny la realizarea podului de la
Cernavodd) pundndu-si intrebarea: “E nevoie ca
un inginer si stie multd matematica¢” raspundea
(vezi [4]): “Un lucru este sigur, cd dacd multi
ingineri in cariera lor nu se prea folosesc de multe
din formulele matematice invitate in gcoald, toti
au Insd nevoie si-si fi insusit temeinic spiritul
matematic, acel spirit de ordine, discipling, jude-
catd dreaptd, care este caracteristica stiintelor
matematice. In afari de acest punct de vedere, ce
reprezintd contributia matematicii la cultura gene-
rald a oricdrei persone, pentru inginer matematica
mai reprezintd si o necesitate practicad, In
diferitele probleme ce le intalneste in cariera sa.
Negresit cd aceastd parte practicd a matematicilor
nu este un scop pentru inginer, ci un mijloc, un
instrument de cercetare. Rezultatele practice vor
fi cu atit mai utile cu cat inginerul, in pregétirea
sa In scoald, va cunoaste si va multiplica mai bine
acest instrument foarte util si de multe ori indis-
pensabil.”

La aniversarea a 40 de ani de la aparitia
primului numar al Gazetei Matematice (15 sep-
tembrie 1895), adicd in anul 1935, maiorul
I. Lintes scrie un documentat articol despre rolul
Gazetei matematice in formarea militarilor (vezi
[5]). Cu permisiunea eruditului cititor, reproduc
aliniatul patru al articolului amintit:
“Matematicile, aceastd sublimd stiintd a logicei,
preciziunii si ordinei, isi gdseste o largd aplicati-
une In armatd, unde primeazd prin excelentd pre-
cizia, disciplina si spiritul de organizare.” Au fost,
in cei 40 de ani (1895-1935), colaboratori ai
Gazetei matematice - autori de articole sau pro-
pundtori sau rezolvitori de probleme - un numdir
de 225 de ofiteri ai armatei roméne. La acea dat4,
repartizarea pe grade militare a celor 225 de
ofiteri era urm3itoarea: 2 generali de divizie, 32
generali de brigadd, 2 colonei de brigadd, 27
colonei, 9 colonei In rezerva, 35 locotenent-
colonei, 4 locotenent-colonei In rezerva, 26
maiori, 10 cdpitani, 1 cdpitan in rezervd, 34
locotenenti, 7 locotenenti in rezervi, 19 sublo-
cotenenti. Decedati: 6 colonei, 1 maior, 3 capi-
tani, 7 locotenenti. Militarii pot face comentarii,
noi civilii i admirdm.

Nu poti fi un informatician bun, dacd nu ti-ai
format spiritul matematic, intrarile trebuie sa fie
corecte pentru ca iesirile sa fie corecte, dar si soft-
ul si hardul trebuie sa fie impecabile, ori acestea
sunt create de o minte cu spirit matematic
indiferent ci se numeste matematician sau infor-
matician sau inginer sau ... vom vedea cum le va

numi viitorul.

Un avocat care si-a Insusit spiritul matematic,
cu o cunoagtere exactd a legilor si un vocabular
adecvat este de exceptie. Dacd Intr-un proces,
judecdtorul cunoaste legile si, In scoald, si-a
insusit spiritul matematic, va judeca corect. Un
medic care gi-a insusit spiritul matematic si
cunoagste medicing, va gisi, folosind o logica
urmdritd foarte atent de bolnav, cauza bolii si
nu-ti va trata numai durerea. Si toti dorim s& fim
apdrati, judecati, tratati corect.

Daca In scoala roméneascd (gimnaziu si liceu)
se va micgora numdirul orelor de matematic3,
tinerii nostrii studiosi ne vor reprosa mai tarziu
pentru c& le-am micsorat puternic sansa de a se
realiza in viatd; In competitie cu colegii lor din
alte tdri, vor avea un mare handicap, acela al lip-
sei spiritului matematic pentru a- cita pe
loachimescu.

(2) Mod de gandire. Daci tinem seama ca
gandire inseamnd (vezi [1]): 1. Facultate supe-
rioard a creierului omenesc, care reflectd in mod
generalizat realitatea obiectiva prin notiuni,
judeciti, teorii etc. 2. Factor ideal care constituie
reflectarea realitdtii obiective; spirit, constiintd.

3. Idee, gand, cuget; meditatie, reflectie. 4.
Imaginatie, fantezie. - atunci matematica este, in
mod incontestabil, un mod de gandire.

Matematica este calea de intelegere a universu-
lui, un mod de a exprima legile naturii si soci-
etatii. Mari matematicieni ai lumii (Pitagora,

N. I. Lobacevski, G. Hardy, H. Cartan,

Gh. Titeica, Gr. C. Moisil, S. Marcus s. a.) au
sustinut ideea cd tot ce este gindire corectd este
sau matematicd sau este susceptibild de matemat-
icd. Mai mult, in momentul in care intr-un dome-
niu al activititii intelectuale este realizat un nivel
ridicat de precizie si rigoare, acel domeniu este
considerat si domeniu al matematicii.

Existd convingerea cd orice altd civilizatie din
Univers (dacd ea existd), incepdnd de la un anu-
mit moment al evolutiei ei va dezvolta matemati-
cd. Mai mult, aceastd matematici va fi echivalenti
cu matematica dezvoltatd de noi pdmdintenii.

(8) Limbaj. Un rezultat matematic este un silo-
gism intre concepte matematice. (conform lui [1]
silogism inseamn&: Rationament deductiv care
contine trei judecéti legate intre ele astfel Incat
cea de-a treia judecatd, care reprezintd o con-
cluzie, se deduce din cea dintéi prin intermediul
celei de-a doua. - Din fr. syllogisme, lat. syllogis-
mus). Definirea riguroasd a conceptelor (notiu-
nilor), enuntarea precisi a legiturilor dintre con-
cepte (teoreme, leme, consecinte, corolare etc.)
precum si demonstrarea acestor legaturi cere un
limbaj specific precum si dezvoltarea unei litera-
turi in acest limbaj. Fiind atit de precis, limbajul
matematic este limbajul spre care aspird orice
domeniu de activitate intelectuald; este limbajul
viitorului.

Calitatea de limbaj a matematicii este cunos-
cutd mai mult prin rolul ei de instrument. La
scoald se rezolvd numeroase probleme de
matematica. Elevul scrie in caiet etapele esentiale
de calcul. Recitind notitele, elevul este inclinat s&
uite cd “filmul rezolvarii problemelor” a avut si
“sonor”, cd fiecare calcul a fost insotit de “argu-
mente In cuvinte”, Elevul trebuie invitat nu
numai sa facd calcule ci sé stie sa argumenteze
(explice) “matematic” fiecare etapd de calcul,
fiecare implicatie, fiecare echivalentd. Matematica
nu inseamnd numai calcule. Multi studenti, prea
multi, atunci cdnd rezolva la tabld o problema,
doar scriu formule, una dupd alta. Cand sunt

TRIBUNA < NR. 189 ¢ 16-31 iulie 2010

—@- Black Pantone 253 U



El

rugati si explice ce au facut, vine replica deja
intratd in uz: “Dar nu e bine ce am fdcutd”.
Notarea in scoald, aproape in totalitate, prin
lucéri scrise duce la neformarea limbajului
matematic a elevului, la imposibilitatea de argu-
mentare logicd a formulelor pe care le scrie, la
imposibilitatea sustinerii logice a ideilor pe care
doreste si le expund; efectiv elevul nu este inteles
si se mird de ce. Unui matematician fin, nu tre-
buie s3 i se spund de interlocutor ca “nu i-a pli-
cut matematica”, 1si d4 seama. Pirerea mea este
cd nu existd persoane (sdndtoase mintal) care sd
nu poatd Invita “matematica de toate zilele”. C&
nu le place matematicaé - se poate - la un
moment dat “cineva” (pirintele, invititorul, pro-
fesorul) nu a stiut sau nu a avut rabdare sa-i
explice matematica pe intelesul lui. $i de aici a
inceput totul.

La primul contact cu matematica, multora ea
le apare ca o stiintd arid3, dificil de insusit.
Initierea in matematic3 cere In mod necesar o dis-
ciplind severd in muncd si un efort sustinut de
asimilare a notiunilor si rezultatelor fundamentale
ale ei. Matematica se invatd cu creionul in méan3,
rezolvand probleme, cdutand a lamuri fiecare
implicatie, fiecare echivalentd din firul logic al
rationamentelor. Rationamentul matematic nu
permite nicio neglijentd in gandire, nicio confuzie,
nicio concluzie superficiald, insuficient fundamen-
tatd logic. De aceea studiul matematicii este o
admirabild gimnasticd a consecventei in gandire si
a spiritului critic.

Invitarea la matematicid creeazi la elev perse-
verentd, tenacitate, vointd, rdbdare, putere de sin-
tezd, intuitie, spirit de inventivitate. Toate acestea
nu se obtin usor, dar cel ciruia, aceste elemente i
se formeazad de mic nu va avea probleme in viata.
La inceput este mai usor a butona la calculator
decét a rezolva o problemd de matematicd. Dar
nu poti ajunge specialist IT numai butonand la
calculator. Nu poti ajunge un bun avocat, un bun
judecdtor, un bun medic, un bun inginer, un bun
economist, un bun arhitect etc., daci nu ti s-a for-
mat acel spirit matematic al lui loachimescu.

(4) Artd. Daci arti, conform dictionarului [1],
inseamnd: Indemanare deosebitd intr-o activitate;
pricepere, méiestrie. Indeletnicire care cere multi
indemanare si anumite cunostinte. - Din fr. art,
lat. ars, -tis, atunci matematica este arta.

Atunci cand credm sau consumadm matemati-
c&, ni se induce o emotie comparabild cu aceea pe
care o avem atunci cand, de exemplu, pictdm sau
admirdm un tablou, compunem muzicd sau
ascultdm o partiturd de muzic3. Profesorul univer-
sitar dr. Dan Burghelea (Ohio State University)
spunea [2]: “Pentru mine, a prezenta demonstratia
existentei a numai cinci poliedre regulate in spati-
ul cu trei dimensiuni: tretraedrul, cubul, octoe-
drul, dodecaedrul si icosaedrul, sau demonstratia
teoremei lui Cauchy, sau a prezenta clasificarea
algebrelor Lie simple, sau a catastrofelor ele-
mentare In patru parametri sunt placeri asemana-
toare cu auditia unei partituri de muzica.”

Relatia lui Euler (eiH + 1 = 0) contine intr-o
forma foarte concentratd sapte simboluri funda-
mentale ale culturii: simbolul nulititii (0), sim-
bolul unitatii (1), simbolul egalititii (=), simbolul
circularittii (pi), simbolul imaginarului (i), sim-
bolul adundrii (+) si cel al schimbarii prin logarit-
mare a ritmurilor naturii (e, baza logaritmilor
naturali). Si atunci acad. Solomon Marcus se
intreabd: “Este oare o deosebire esentiald intre
aceastd capacitate a matematicii de a exprima cét
mai mult prin cit mai putin si capacitatea simi-
lard a unor opere de artd?” O pozd spune mai
mult decit o sutd de cuvinte.
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Intuitia, inspiratia, imaginatia, talentul, munca,
abilitatea de a crea analogii au un rol deosebit
atat in matematica cat si in arta.

Ce poate fi mai plicut, decit atunci cind,
dupd zile si nopti petrecute la masa de lucru, in
fata unei probleme care nu se lasd a fi rezolvat,
ai o inspiratie deosebitd si problema nu mai este
problemd, a devenit exercitiu.

Inchei constatand ci m3 gisesc intre doud
sentimente:

Un sentiment de melancolie, fati de cei care
au luat parte la ridicarea matematicii, prin munca
si inteligenta lor, la rangul de regind (matematica
este de genul feminin) si care rand pe rdnd au
disparut, fard premii Nobel, fara..., fara...

Un sentiment de incredere in viitor, intemeiati
pe un principiu transcendent, cd energia
sufleteascd curatd nu poate dispare, ci se transfor-
m4 in altd energie sufleteascd. Sentimentul de
incredere mi-l di si revista americand Forbes care
a Intocmit un clasament al celor mai bune 10
meserii in 2010 (si al celor mai rele). In clasamen-
tul celor mai bune 10 profesii figureaza: cea de
“actuary” - profesionist in lumea afacerilor, pro-
gramator IT, analist de sisteme IT, biolog, istoric,
matematician, asistent juridic, statistician (statisti-
ca este parte a matematicii), contabil si medic
stomatolog. (vezi http://www.corporatenews.ro/
articol/Consultanta/35646/ Topul-celor-mai-bune-
si-celor-mai-rele-meserii-in-2010.html).

Acad. Solomon Marcus spunea: “Dar un lucru
este cert: matematica este una dintre culmile spiri-
tualitdtii umane, ea este aptd sd aducd bucurie si
sd ne Indepdrteze de urdtul vietii. De aceea, valoa-

&

rea el educativd si formativd este imensd.
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Membru in Biroul Consiliului SSMR

Paul Goma in
instanta

(acte 1a proces)
(Urmare din pagina 10)

Timisoara mentioneaza elogios teoriile nestiintifice,
insultdtoare la adresa minoritatii evreiesti, cuprinse
in ultimele scrieri ale lui Paul Goma, si 1si inte-
meiaz3 tocmai pe acestea rasplata: “Explicatia
autorului pentru fermitatea cu care regimul
antonescian 1i pedepsise pe evrei, dupd 22 iunie
1941, consta in rdzbunarea pentru faptele reproba-
bile din anul precedent [sic! - L.A.]. Totodata Paul
Goma militeazd pentru asumarea responsabilitatii
evreilor pentru crimele comise contra roméanilor
[sic! - L.A.] si este contra distorsiondrii istoriei in
vederea inventdrii unui mit exclusiv al genocidului
doar contra evreilor in scopuri politice (de domi-
natie) [sic! - L.A.], economice (extorcare de fon-
duri) [sic! - L.A\] si de culpabilizare a tuturor celor-
lalte natiuni ne-evreiesti [sic! - L.A.]”.

latd cum blocarea publicirii cartilor sale, pe care
autorul o pune pe seama acuzatiilor de anti-
semitism care i s-au adus, se ilustreazi, in realitate,
prin citeva zeci de titluri aparute, precum si prin
seria de autor Paul Goma, din cadrul prestigioasei
Edituri Curtea Veche din Bucuresti. Iatd cum “dis-
pretul si oprobriul public” de care se lamenteaza
scriitorul se concretizeazd, de fapt, in titluri onori-
fice, decernate de autorititile locale din Romania.
Pe cit de neadevirate sint afirmatiile lui Paul
Goma, legate de trecutul evreilor din Roménia, pe
atit de contraficute se dovedesc ele si in ceea ce
priveste destinul propriei opere, sau evolutia imag-
inii sale publice. Dar intre proiectiile imaginare ale
unui scriitor care fabuleazi far3 limite si con-
damnarea In instantd a victimelor rifuielii sale tre-
buie s3 existe o distantd ce tine de legalitate si bun-
simt.

3) Legdtura de cauzalitate Intre faptd si prejudi-
ciu a rdmas complet nedemonstratd in actiunea
reclamantului Paul Goma, atita vreme cit fapta
ins3si, tinind de afirmatiile criticilor s&i, nu s-a
dovedit ilicitd, iar prejudiciul suferit de scriitor se
vadeste hipertrofiat imaginar.

4) Vinovatia persoanei care a produs prejudiciul
nu este citusi de putin probata In actiunea recla-
mantului Paul Goma, care se limiteazi doar la insi-
rarea unor pasaje cu citate din afirmatiile criticilor
sal.

Onorata Instanta,

Avind in vedere argumentele de mai sus, vd rog
prin prezenta sd respingeti ca neintemeiat apelul
formulat de reclamantul Paul Goma si s& mentineti
ca Intemeiatd si justificatd Sentinta civild nr.
15886/2.12.2008, pronuntatd de Judecdtoria
Sectorului 1 Bucuresti, in dosarul nr.
13596/299/2006.

In caz contrar, pentru a cita din Sentinta civils
anterior amintitd, “s-ar ajunge la situatia absurda de
a se recunoaste reclamantului dreptul de a beneficia
de libertate de expresie, dar si se interzica si sa se
sanctioneze orice fel de reactii fatd de afirmatiile
reclamantului, pe motiv cd aduc atingere reputatiei
acestuia”.

In conformitate cu dispozitiile Codului de pro-
cedurd civild, solicit judecarea In lips3.

Cluj-Napoca,
21 iunie 2010
Cu stima
Laszlo Alexandru
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remarci fFilosofice

Adaptare si individuare (II)

. Jean-Loup d’Autrecourt

4° Criteriile de identitate personald de-a lungul
timpului
rocesul de adaptare, de ajustare, de acord
dintre individ si societate, dintre individ si
mediul inconjurdtor natural se desfdsoars,
din punct de vedere filosofic, conform a doud
tipuri de criterii de identitate personald de-a
lungul timpului: i) criterii corporale; ii) criterii
psihologice.

Aceste criterii trebuie sd rdspunda intrebarilor
urmdtoare: ,Ce este o persoandé”; ,Ce este un
individ uman¢”; ,Cum reusim noi oamenii sd ne
implinim Intelesi ca persoane umane dotate cu
personalitate¢”. In fond, toate aceste intrebiri cu
derivatele lor se reduc la chestiunea antropologica
kantiand: ,Ce este omul¢”. Aceastd problemd,
cireia nu i s-a rdspuns incd, adica nu stim deo-
camdatd ce este omul, nu dispunem de o definitie
fiabild despre om, aceastd intrebare deci se afld la
originea stiintelor omului in general si a antropo-
logiei in particular, nastere pe care o putem situa
in secolul al XIX-lea.

Criteriile enuntate mai sus, binecunoscute in
literatura filosofiei mintii, asa zis anglo-saxond,
sunt in realitate doar necesare, insi insuficiente
pentru a circumscrie persoana umand pe parcur-
sul ei biografic, de-a lungul vietii. O sd vedem
mai tirziu, ci trebuie si introducem alte criterii
de identitate personala.

Pe de-o parte, aceste criterii pot fi intelese
drept simple simptome de cunoastere a persoanei
umane. In acest caz ar fi vorba de posibilitatea
noastrd epistemologicd de recunoastere a unei ace-
leasi persoane in doud situatii diferite, la doud
momente diferite de timp. Se face astfel apel la
caractere fiziologice (corpul, creierul, amprentele
digitale, datele biometrice etc.) de identificare a
individului. De asemenea, pentru o recunoastere
mai find, mai nuantati intervin si caracterele psi-
hologice legate de personalitatea sociald, culturala,
intelectuald, dar si de viata emotionald, sentimen-
tald, interioard a individului. Se poate merge pand
la studiul stilului de expresie al personalittii, pen-
tru identificarea individului respectiv.

Pe de altd parte, aceste criterii pot fi considera-
te drept criterii ontologice, adicd drept dimensiu-
ne constitutivd a persoanei umane. Ar fi vorba in
acest caz si fie puse In evidentd acele elemente
corporale, fiziologice care sunt stabile, fixe,
neschimbate de-a lungul timpului; adicd acele ele-
mente care ne-ar confirma in mod sigur cd identi-
tatea persoanei a rdmas aceeasi, in ciuda schimba-
rilor produse in timp si in spatiu. De aceastd data
se vor cduta elementele fizice care rdméan fixe,
nealterate, stabile (scheletul osos, conformatia
fetei, dimensiunile corpului, culoarea parului si a
ochilor, forma irisului, forma amprentelor digita-
le, timbrul vocal etc.).

La fel din punct de vedere psihologic, se vor
ciuta toate acele elemente care tin de caracter,
care definesc caracterul unui individ, care fac
astfel incat acel individ sa fie el insusi acelasi pe
lungi perioade de timp: generos, meschin, rauta-
cios, invidios, viclean, manipulator, bun, introver-
tit, extravertit, sensibil, indiferent, inteligent, tena-
ce, muncitor, organizat, curajos etc. Altfel spus, se
vor ciuta acele elemente psihice dar si morale,
care conferd stabilitate caracterului si care contri-
buie mai apoi la formarea personalitatii, dar si la

stabilitatea acesteia de-a lungul timpului. Stiind c&
nu trebuie confundat carcaterul cu personalitatea;
cineva poate avea o puternicd personalitate cultu-
rald, dar un caracter indoielnic.

Cele doud dimensiuni (epistemic3 si ontologi-
cd) sunt In genere amalgamate de filosofii con-
temporani. Majoritatea rdmane cantonatd in
aspectul ontologic. Dar chiar daca le distingem si
astfel evitdim anumite confuzii conceptuale, aces-
tea sunt insuficiente, ba chiar problematice in
definirea notiunii de persoand. Sa vedem pe rand
si rapid, care sunt dificultatile ridicate de fiecare
dintre aceste criterii, atunci cAnd sunt confruntate
cu trecerea timpului.

a) Criterii corporale

In acest proces foarte lung si practic intermi-
nabil, de adaptare a individului la mediul inconju-
rator (natural, social, institutional, politic, ideolo-
gic, religios, filosofic), criteriile corporale par cele
mai stabile, cele mai usor de satisfacut. Tot ceea
ce este legat de corp, de la nastere pand la moar-
te, toate functiile biologice, necesitatile vitale par
sd conlucreze In acest sens: pdstrarea unei stabili-
tati poietice de auto-organizare, de auto-apdrare,
de autoregulatie, de regenerare, de insandtosire,
de autoreproducere etc.

Respiratia, hrana, sexualitatea, activititile
neuro-motoare se desfisoard in acest sens al auto-
conservarii organismului ca o entitate globald, ca
un tot organizat, unitar, intreg, care persista in
fata schimbarii. Altfel spus, organismul reuseste
sd se opund acestei teribile legi fizice, legea natu-
rald a entropiei, care face astfel incit orice sistem
organizat sd-si atingd starea de echilibru, de entro-
pie maximd, adicd starea haotici, adic acea stare
care corespunde disparitiei sistemului (organismu-
lui) respectiv.

Din pécate, cAnd considerdm din punct de
vedere strict fiziologic, care sunt acele elemente
stabile, care conferd identitate omului, remarcim
cd niciunul nu rezistd schimbérii. Scheletul osos,
care este compus din tesutul celular cel mai sta-
bil, se schimbi in mod total o dati la sapte ani;
se pare cd nu mai rdméne nicio moleculd care sa
nu fi fost inlocuitd intre timp, dupd trecerea celor
sapte ani. Materia cenusie pare de asemenea foar-
te stabild, cici neuronii nu imbitranesc, dar nici
nu pot fi inlocuiti de alte celule regenerate; cam
de pe la varsta de treizeci de ani, neuronii incep
sd moard cu sutele de mii dacd nu cu milioanele.
Atunci ce-ar mai rimaéne la nivel cerebral si de
asemenea la nivel corporal¢ O anumitd conforma-
tie, anumite morfologii, care s fie neschimbate¢
Cei mai multi devin senili la varsta senectutii.

Dar nici morfologia corpului nu rdméne
aceeasi, scheletul se schimbd cu vérsta, corpul isi
modificd greutatea, aspectul, talia (trebuie sd
schimbadm masura hainelor cu timpul); iar infs-
tisarea abia dacd mai are niste relatii de asemana-
re, foarte vagd, cu formele anterioare. O fotogra-
fie din copildrie comparatd cu un portret din ado-
lescentd, cu altul din tinerete sunt toate foarte
diferite de imaginea de la batrdnete. Este sau nu
este aceeasi persoand? Intrebarea rimane in sus-
pans. Dar si mai grav, in ceea ce priveste constitu-
tia noastrd substantiald, nicio moleculd care aparti-
nea corpului nostru In urma cu citiva ani, nu mai
face parte din corpul nostru din prezent; totul s-a
schimbat, deci identitatea substantiald s-a modifi-
cat! Se pare deci cd aceste criterii corporale nu

sunt tocmai fiabile pentru a garanta identitatea
personald de-a lungul timpului. Poate cd ne vor
ajuta mai mult criteriile psihologice.

b) Criterii psihologice

Aceste criterii sunt invocate de filosofii mintii,
care privilegiazd dimensiunea mentald a fiintei
umane fatd de cea corporald. Argumentul lor prin-
cipal este cd omul dispune de constiintd, o entita-
te spirituald, imateriald si care este ireductibila.
Aceastd costiintd prezintd o dimensiune subiecti-
v3, toate aceste aspecte psihologice care fac astfel
incit persoana, sinele sd se perceapd ca fiind ceva
anume si nu altceva, prin niste experiente inter-
ioare, private, imposibil de comunicat celorlati.
Aceastd congtiintd de sine ar fi elementul stabil al
personalitdtii, ceea ce conferd identitate persoanei
de-a lungul timpului, specificitatea si originalitatea
ei, unicitatea ei, in ciuda tuturor schimbadrilor pe
care le suportd corpul uman.

Mai multe teorii se confrunti in acest dome-
niu, imposibil de rezumat aici in citeva randuri.
C4 este vorba de constient, de inconstient, de
mine, de sine, de subiectivitate, de memorie, de
spirit sau de suflet, faptul nu are mare importanta
in acest caz. Ce trebuie si retinem este ci se face
apel la criterii psihologice de identificare a persoa-
nei sau de constituire a acesteia. Or si aceste crite-
rii psihologice sunt problematice. De exemplu, se
poate afirma cd noulndscut nu este incd o persoa-
nd, deoarece nu dispune de o activitate psihicd
importantd; in tot cazul, chiar daca se poate invo-
ca o anumita pre-psihologie, acesta nu are dezvol-
tatd o psihologie, o subiectivitate care s&i fie pro-
prie. Nici memoria (foarte precard), nici limbajul
(inexistent), nici gandirea (nedezvoltatd) nu i-ar fi
prea mult de folos In acest sens.

lar In cazul copilului se poate invoca faptul ca
el nu dispune Incd de suficientd maturitate mora-
14 pentru ca s& fie considerat responsabil si deci
matur din punct de vedere psihologic. Périntii sau
tutorii lui legali trebuie sa rdspundd pentru el
pand la o vérstd foarte avansatd, In multe tri
aceasta este situatd pe la 18 ani. De asemenea
handicapatul psihic, taratul sau pacientul aflat in
comd nu mai sunt capabili si ia decizii si sd rés-
pundd cu privire la propria lor persoand, cu privi-
re la propriul lor destin. Altii vor lua decizii in
locul lor si nu intotdeauna pe cele mai fericite.

Alte probleme, care apar in acest caz, sunt
legate de tot felul de discontinuitati psihologice:
uitarea, pierderea memoriei, somnul, pierderea
cunostintei etc.. Toate aceste aspecte si incd multe
altele discrediteaza criteriile de individuare psiho-
logic ale persoanei umane, tot asa cum schimba-
rile si discontinuitatile corporale se opuneau crite-
riilor fiziologice de individuare.

Altfel spus suntem confruntati cu imposibilita-
tea unei definitii fiabile a persoanei umane, ba
chiar a omului. Astfel intrebarea ,Ce este omule”
persistd. Una dintre consecintele supdritoare ale
acestei stdri de lucruri este faptul ci nu stim cand
mai avem de-a face cu o persoand si cdnd nu. Un
foetus este o persoand¢ Daca nu, el poate fi avor-
tat, dacd da, atunci avortul este pedepsit prin
lege. Un pacient aflat In coma este o persoani¢
Dacé nu, atunci poate fi eliminat, dacd da, faptul
va fi pedepsit de lege. Este corpul uman un tot,
un organism armonios, ireductibil in plan perso-
nal¢ Dacé da, atunci nu putem face nici cel putin
experiente de cercetare pe el; dacd nu, atunci il
putem considera ca pe un mecanism, ca pe o
masind care poate fi reparatd, cu organele care
pot fi inlocuite, tot la fel cum sunt inlocuite pie-

TRIBUNA < NR. 189 ¢ 16-31 iulie 2010

[

—@- Black Pantone 253 U

|F



2]

sele unei masini: cAnd se strici una veche, o inlo-
cuim cu alta noua!

Se subintelege c3 din punct de vedere moral
(etic), aceastd situatie este foarte dilematicd pen-
tru filosof, foarte neplicutd ba chiar inacceptabila.
Pentru a se evita aberatiile, care se practicd mai
peste tot in lume, ca traficul de organe, medicina
de reparatie, chirurgia esteticd, transplaturile de
tot felul, folosirea oamenilor ca si cobai In labora-
toarele de cercetare, ar trebui s3 fie respectat cel
putin principiul moral kantian, care afirmi ca
,Omul 1si este siesi propria finalitate”.

Altfel spus, omul nu poate fi folosit ca mijloc
in vederea realizdrii unui alt scop; nici cobai pen-
tru binele altora, nici corp descompus ca piese de
schimb pentru altii, nici sclav corporal si/sau inte-
lectual s.a.m.d. Singura finalitate a unui om, in
viatd, este sd se implineascd in plan personal, s&
atingd o plenitudine de sine, el insusi pentru el
insusi. Cum¢ Printr-un lung proces de individuare,
de dezvoltare a propriei personalitdti, de-a lungul
intregii sale biografii. Mai concret, cum¢ Prin
educatie!

5° Educatia, principalul proces de individuare

Atunci ce este persoana¢ Existd criterii fiabile
de definire a acesteia, existd modalititi de intele-
gere a procesului de individuare in cazul fiintei
umane$¢ Cred cd trebuie sa vorbim mai degraba
de procese, care au loc in timp si Intr-o relatie
permanentd cu ceilalti, cu mediul (natural, social,
familial etc.). Astfel, pentru a ne putea adapta,
ajusta, acorda cu mediul inconjurdtor, trebuie s&
trecem prin educatie.

Educatia se face intr-un raport viu de dialog,
de la persoand la persoand, fata in fatd, intr-un
context in care protagonistii trebuie sa fie efectiv
prezenti. Nu cred in aceastd practicd bizard, pe
care am criticat-o intotdeauna, care este invati-
mantul la distantd. Nu cred si m& opun predarii
facute de masini (roboti, automate); nu cred nici
cd putem educa animalele sau masinile. Nu exista
decét confuzii conceptuale grave atunci cind se
vorbeste cu emfazd de educarea maimutelor, a
céinilor si a altor animale ,inteligente”; mai grav,
atunci cind se vorbeste de procesele de invitare
din Inteligenta Artificiala.

Animalele pot fi dresate, iar nu oamenii;
oamenii pot fi educati, dar nu animalele; masinile
pot fi programate, insd nici nu pot crea, nici invé-
ta si cu atdt mai putin pot educa omul; se subin-
telege ci nu pot fi educate. Pare banal, dar toate
aberatiile acestea, care se intilnesc in abundentd
in literatura de specialitate, nu sunt decit nevroze

Aiud, jud. Alba
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intelectuale, ca sd nu spun imposturi, dar care au
un succes extraordinar in fata publicului larg, in
fata opiniei comune i ignorante, ca mai toate sar-
lataniile, ca mai toate fictiunile. Acestea ne vin
direct din literatura stiintifico-fantasticd. Educatia
este facutd de om pentru om; omul este singura
fiintd capabild de educatie, in ambele sensuri ale
cuvantului.

S&4 ne mai amintim de asemenea c3 a se adap-
ta inseamnd a se ajusta, a se pune de acord, a fi
intr-o relatie adecvatd care s& ne convind. Or tre-
buie stiut de asemenea ci principalele teorii ale
adevarului, cunoscute de traditia occidentald, folo-
sesc drept criterii: acordul, adecvarea, corespon-
denta (in cazul adevarului de tip corespondent3)
si coerenta, non contradictia, completitudinea (in
cazul adevarului de tip coerentd). Aceastd asociere
intre adevarul cautat de individ si adaptare nu
este intdmpldtoare.

Pe scurt, a se adapta pentru fiinta umana
Inseamnd a se situa intr-un raport de adevar cu
lumea, cu mediul inconjurator, cu ceilalti, cu
natura, cu sine insusi. Chiar faimoasa sintagma
socraticd ,Cunoaste-te pe tine insuti si nimic alt-
ceva” trimite in acelasi timp la aceastd cdutare
permanentd de adevar, la aceastd adaptare, la
acest acord cu sine insusi si cu lumea.

Scopul este instaurarea sau descoperirea unei
relatii de armonie, de respect, de pace (interioard
sau exterioard). De ce¢ Pentru c, in caz contrar,
suntem tentati de alt tip de relatii, care sunt de
profit, de mercantilism, de agresiune a celorlalti si
a mediului, a lumii In care trdim. Mai este nevoie
sd precizez ca acestea din urma sunt tendinte care
s-au generalizat, care pun in pericol lumea In tota-
litatea ei¢

Cum s3 proceddm ca sd evitdm, dacd nu-i prea
tarziu, aceste pagube¢ Prin educatie! Dar nu prin
orice tip de educatie. Mass-media d& exact exem-
plul contrar de cum nu trebuie s proceddm,
deoarece educatia este opusd in principiu manipu-
larii sau re-educdrii. Pe de altd parte, stim ca pre-
darea, instruirea, simpla transmitere a cunostinte-
lor reprezintd niste metode insuficiente, mai ales
dacd nu sunt dublate, inrddicinate intr-o bazi
morald solida.

Altfel spus, omul nu ar putea si se adapteze
la mediul inconjurdtor fird educatie si, Inainte de
toate, fird educatie morali. Toate relele din socie-
tate, care domin relatiile interumane (inechitatea,
inadaptabilitatea, excluderea, inegalitatea, injusti-
tia, egoismul etc.) provin din lipsa acestei reguli
de educatie, din carenta morala.

Cel care este bine educat este gata si faca fata
tuturor situatiilor, ba chiar situatiilor catastrofice,
situatii dramatice, care au loc In lume si care pot
fi intalnite oricAnd Intr-o viati de om (rizboaie,
revolutii, catastrofe naturale - inundatii, cutremu-
re de pdmant, furtuni, molime, epidemii, invazii
etc.). De ce¢ Foarte simplu, pentru cd omul, prin
educatie (tot ceea ce tine de dobandire, achizitio-
nare, invitare) poate depisi ceea ce este inndscut
(natural, mostenit, determinat biologic si psiholo-
gic). Educatia permite formarea si ameliorarea
omului, transformarea lui permanentd in altceva
decét era initial.

Lupul ramane lup, céinele rdmane céine, iar
rata ratd, incd de la nastere. Determindrile lor bio-
logice nu le permit depésirea propriei lor conditii.
Si, de altfel, nici nu au nevoie de asa ceva, pot
supravietui perfect doar cu ceea ce le-a inzestrat
natura. In schimb omul este pierdut daci se redu-
ce si deci dacd se multumeste doar cu mostenirea
geneticd. Prin educatie omul se formeaza si auto-
formeazd, de unde si acel rol fantastic al educa-
tiei, aproape magic, pe care l-a semnalat si Kant:
educatia inteleasd ca proces de antropogenezd! In

acest proces morala are rolul cel mai important.
6° Educatia morald

Deci ce este educatia morald¢ Aceasta priveste
domeniul vietii noastre care depinde de noi si pe
care putem s&l largim cit mai mult posibil astfel
incat si facem fatd necazurilor, nenorocirilor, tra-
gediilor neprevdzute. Bineinteles ci dacd viata are
un anumit farmec acesta rezidd mai ales in aspec-
tul neprevazut, din care pot naste toate sperantele
si iluziile noastre. Daci ne-am cunoaste in mod
absolut destinul, viata nu ar mai avea mare inter-
es. Totusi, din punct de vedere moral este impor-
tant ca noi si reugim si stipanim cit mai mult
din ceea ce ne priveste, adicd s3 exersim liberta-
tea, decizia, vointa in mai toate situatiile care
depind de noi. Astfel noi ne manifestdim ca fiinte
responsabile si deci morale, confruntate cu o
lume in care majoritatea evenimentelor (din ferici-
re) nu depind de noi. Aceasta este o iluzie pericu-
loasd, ci am fi capabili acum, cu mijloacele tehni-
ce de care dispunem, sd controldm totul, adica
totul ar fi posibil.

Existd o marja importantd de imprevizibil (ca
in meteorologie) si de aici se pot naste In acelasi
timp surprize placute sau neplécute.
Imprevizibilul este mai degrabd generator de
nenorociri, de suferintd, pentru fiintele rationale.
Deci pentru a face fatd acestor necazuri nepreva-
zute, In scopul unei fericiri pe care ne-o promite
morala, noi trebuie s ne adaptdm si deci sa parti-
cipdm la propria individuare prin educatie in
general si prin educatie morald in special. Cel
prost educat este sinonim cu nenorocitul.
Inadaptatul, neimplinitul in planul individualitatii
personale este in mod sigur un nefericit.

De aici vin si numeroasele reguli de comporta-
re, pentru a discerne intre bine si rdu, pentru a
alege de a face intotdeauna binele prin excluderea
oricarei forme de rau. Astfel individul uman devi-
ne persoand demnd, care revendicd o capacitate
de a exersa vointa buni, in mod liber si in acord
cu ratiunea si sensibilitatea sa, pentru a garanta
fericirea sa si a celorlalti.

In concluzie, omul devine om, persoand
demnd, doar printr-un lung proces de adapatre, de
ajustare, de ,acordare” cu valorile morale comune
societitii din care face parte. Orice altd atitudine,
in special conceptia periculoasd cd omul este o
fiintd reductibild la aspecte mecaniciste, este o
pozitie periculoasd. Aceastd conceptie tehnologi-
zantd profitd de vidul conceptual actual, de faptul
cd nu dispunem de o conceptie definitivd despre
om si propune, nici mai mult nici mai putin,
modificarea statutului omului, prin mijloace teh-
nostiifice: modificare geneticd, modificare electro-
nicd, modificare neurologicd etc. Inutil s& amin-
tesc cd faptul rimeaz3 cu distrugerea ,purd si sim-
pla” a omului, conform cu proiectele magice si
alchimice din trecut. Inutil si preciz ci publicul
m-a aplaudat la scend deschisg, indelung; discutia
care a avut loc (Intrebari, remarci, rdspunsuri) a
durat mai bine de o ord!

Bourgoin-Jallieu, aprilie 2010
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flash meridian

José Saramago in Rai?

B Vicgil Stanciu

m La 18 iunie 2010 s-a stins din viatd, in vars-
td de 87 de ani, cel mai celebru reprezentant al pro-
zei lusitane, laureatul premiului Nobel pe 1998, José
Saramago. Cenusa scriitorului a fost Impartitd intre
localitatea sa natald, Azinhaga, si insulele Canare,
unde si-a petrecut ultimii saptesprezece ani. Printre
expeditorii de coroane se numard liderul cubanez
Fidel Castro. Site-ul Fundatiei Saramago (condusa
de a doua sa sotie, Pilar del Rio, care este si tradu-
catoarea sa in spaniold) anunti ca portia de cenusd
cuvenitd localitdtii Azinhaga va fi inhumata in gra-
dina Campo das Cebolas din fata celebrei Casa dos
Bicos (sediul Fundatiei), sub un mislin centenar
adus din satul natal. Saramago s-a nascut in 1922
intr-o familie de tirani dintr-un citun din sudul
Portugaliei; cand avea doi ani, pdrintii i s-au mutat
in capitald, unde tatdl, fost artilerist in Primul
Rézboi Mondial, a deveni agent de circulatie, iar
mama curdtdtoreasa. Figura care i-a fascinat copild-
ria a fost bunicul matern, un iscusit povestitor,
cdruia Saramago 1i atribuia o problematicd origine
berberd. Dupa Carlos Reis, autorul unei cirti de
Dialoguri cu José Saramago (1998), romancierul isi
extrdsese o ,remarcabild intelepciune si superioritate
morald” din originea sa modestd. Conditiile precare
de trai ale familiei l-au obligat sd urmeze o scoald
tehnici si s3 devind mecanic auto, dar in acelasi
timp el citea lacom In bibliotecile publice, iar de la
mijlocul deceniului sase a inceput s& lucreze la o
edituri si si traducy, inainte de a deveni ziarist. In
1969 Saramago a intrat in Partidul Comunist, aflat
pe atunci In ilegalitate - principala fortd de opozitie
impotriva dictaturii lui Salazar. Dupa ce Revolutia
Garoafelor din 1974 l-a rasturnat pe Marcelo
Caetano, succesorul lui Salazar, Saramago a ajuns
redactorsef adjunct al ziarului de stinga Didrio de
Ndticias. Atunci si-a construit si reputatia de stali-
nist, concediindu-i pe redactoriii ne-marxisti ai zia-
rului. Dar, dupa indbusirea miscarii comuniste in
1975, Saramago insusi a fost disponibilizat.

m Cu o biografie complicatd, asadar, roman-
cierul declara candva: ,Dacd as fi murit la saizeci
de ani, n-as fi scris nimic.” Remarca se refera la fap-
tul cd primul sdu succes major in domeniul fictiu-
nii, Manual de pintura e caligrafia a fost publicat
abia in 1977, iar in afard de el, cu exceptia catorva

plachete de versuri, a unor eseuri si texte dramatice,
palmaresul realizat pand la acea varstd nu continea
nimic ce sa- indreptiteascd sa aspire la faima mon-
diald cuceritd ulterior. Abia al patrulea roman al
sdu, apdrut exact la etatea mentionatd, Memorialul
ménastirii (1982), o poveste barocd plasatd in
Lisabona controlati de Inchizitie, a dat semnalul ci
Saramago avea si se Inalte la statura unui mare
romancier. Si-a consolidat pozitia publicand inca
cincisprezece romane si citeva volume eterogene,
printre care si note de cilitorie din ... Portugalia. In
1998, Academia Suedezd i-a ldudat scrierile ca fiind
yparabole sustinute de imaginatie, compasiune si
ironie”, subliniind si ,scepticismul modern” ardtat
de romancier adevarurilor oficiale.

m Tocmai acest ,scepticism modern” a dus,
pare-se, la atitudinea mai mult decat rezervatd a
Bisericii Catolice fatd de opera prozatorului. Intr-un
articol publicat la doud zile dupa deces in Corriere
della Sera, intitulat Il Vaticano contro Saramago”,
publicistul Dino Messina comenteaza necrologul
tipdrit in oficiosul Sfantului Scaun, Osservatore
Romano. Semnatarul obituarului, Claudio Toscani,
afim& cd ,autorul unor opere precum Memorialul
ménastirii, Evanghelia dupd Isus, Cain, care promo-
veazd o viziune atee si materialistd asupra lumii, lip-
sitd de orice aderenti la credintd, este un om si un
intelectual fard nicio aspiratie metafizic, iremedia-
bil incuiat In paupera sa viziune materialististoricd,
adicd marxistd, asupra lumii.” Saramago
s-ar declara insensibil la misiunea bisericii, cerdnd
ca Cruciadele sau Inchizitia s& fie puse pe acelasi
palier cu Gulagul, campaniile de purificare etnicd
sau religioasd, diferitele forme moderne de genocid.
Articolul din Osservatore Romano, dupd Messina,
merge crescendo, acuzandu-l pe Saramago de ,bana-
lizarea sacrului” si de ,simplism teologic”: ,Daci
Dumnezeu se afl3 la originea tuturor lucrurilor”; ar
fi afirmat scriitorul, ,El este cauza tutor efectelor si
efectul oricarei cauze”. Toscani nu face nicio conce-
sie geniului literar al lusitanului, definindu-l pe
romancier drept un ,populist extremist”, care
yacuzd cu prea multd usurintd un Dumnezeu in
care nu crede de toate faptele violente ale istoriei”.
Disensiunile cu Vaticanul si cu cercurile catolice
sunt, de altfel, mai vechi: moartea scriitorului i-a

facut pe cunoscatori si-si aminteascd de atacul furi-
bund la care a fost supus Saramago, la inceputul
anilor 1990, de citre un subsecretar al culturii din
tara sa din acea perioadd, Antonio Sousa Lara, care
a definit drept o ,rusine pentru o tard catolicd”
romanul din 1991 Evanghelia dupd Isus, in care
Mantuitorul este redus la dimensiunea unui simplu
pamantean. Lisabona a refuzat atunci sd nominali-
zeze romanul la premiul literar al UE, provocind
prin aceasta auto-exilarea scriitorului. Atacurile s-au
repetat dupd decernarea premiului Nobel, cAnd ace-
lasi Osservatore romano acuza Academia Suedezi
cd atribuie premiile dupd criterii politice, calificAn-
du-l pe romancierul portughez drept ,arhicomu-
nist”, ba chiar ,nihilist”. Inacceptabil pentru
Osservatore Romano a fost si romanul Cain, in
care ar fi zugravit un Dumnezeu crud si rdzbuna-
tor, iar Vechiul Testament ar fi tratat ca un ,manu-
al despre crimele preistoriei”. Nici Avvenire, cotidia-
nul Conferintei episcopale italiene, nu foloseste
jumatati de masurd in articolul criticului literar
Fulvio Panzeri: ,Saramago este un scriitor mult
supralicitat in Italia, aclamat de cateva decenii drept
un clasic al anilor 1990, cand, de fapt, multe dintre
operele sale cele mai cunoscute sunt astdzi evident
datate.” $i mai transantd este judecata religioasa:
,Neintelegdndu-l pe Dumnezeu, Saramago a vrut
s&1 condamne, s&1 distrugd, fara sd reuseasca. El n-a
folosit decat cuvinte. Cuvinte uréte, Fird istorie.” In
alt articol din Corriere della Sera, Dario Fertillio
subliniazd cd Vaticanul a proferat astfel de acuzatii,
de-a lungul anilor, si Impotriva altor scriitori (italieni
de data asta), dar ca scurgerea timpului a dovedit
perenitatea operelor lor. Alessandro Manzoni era
tratat In seminariile catolice drept ,jansenist”.
Gabriele d’Annunzio a fost denuntat de un episcop
catolic pentru a fi folosit ca eroind, in Martiriul de
la San Sebastian, o balerind rus3 de origine iudaici,
pe deasupra si lesbiand. Mai recent, publicatia
Civilita Catollica l-a definit pe Alberto Moravia
drept ,degenerat si depravat” si l-a atacat pe Pier
Paolo Pasolini pentru filmul Evanghelia dup& Matei.
Pand si muzica lui Mozart a fost acuzati, la vremea
ei, de satanism. Cesare Cavalleri crede, in I
Corriere, cd dupd moartea unui scriitor nu mai sunt
admise decit judecitile critice asupra operei si cd
ceea ce face Osservatore romano seamand cu dis-
ecarea unui cadavru cald incd. Moralitatea este o
parte a judecatii estetice, dimensiune pe care
Toscani o pierde din vedere.

m  Acest om numit Saramago”, comenta
romancierul chilian Luis Sepulveda, potrivit gazetei
La Repubblica, ,e o icoand a decentei sociale. Vedea
in solidaritae un factor esential al vietii. Nimeni nu
s-a sacrificat in mai mare masurd pentru atitea
cauze juste, intr-un timp atit de limitat. A ajuns in
toate locurile unde credea c3 era nevoie de el. A
stiut s defineascd mai bine decit oricine ce Tnseam-
nd a fi comunist in obscurul secol XXI: o chestiune
de eticd in fata evenimentelor si a istoriei.” Un alt
autor de fictiune speculativa, americanca Ursula K.
Le Guin, admird la Saramago umorul discret si
omenos, considerdndu-l un ,mare scriitor, cu un
control deplin asupra artei sale”.

m  Operele lui José Saramago - majoritatea tra-
duse de Mioara Caragea - sunt publicate intr-o serie
de autor de citre editura ,Polirom”. Romanul cel
mai recent tiparit este Cildtoria elefantului.
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sApocalipsa” sau istoria ranita

Y n septembrie 2009, o publicitate zgomotoasd
anunta la France 2 difuzarea Apocalipsei, un
documentar mai lung de cinci ore, in sase epi-

soade, despre al Doilea Razboi Mondial (1).

Reactia publicului n-a dezamagit. Aproximativ

sase-sapte milioane de telespectatori au urmarit

seria.

In aceastd publicitate, a contat pentru multi
rasunetul dat la ceea ce trebuia neaparat sd se des-
copere: o masd de imagini “adesea necunoscute”,
rezultatul unei scormoniri in arhivele internationa-
le. Pe baza acestor documente ale epocii s-au
sonorizat zgomotele motoarelor avioanelor si ale
bombardamentelor. In plus, pentru ca adevirul
operatiunilor militare pe toate fronturile s fie
retinut cit mai bine, imaginile au fost supuse
partial unei “colordri” - sau, mai degrabd,
conform formuldrii autorilor, unei “restituiri de
culori”. Portocaliul, pentru flacdrile de pe ddrdmé-
turi. Gri, pentru obrajii lui Adolf Hitler. Foarte
rosii, cei ai lui losif Stalin.

Pe scurt, totul in spectaculos. Ar fi fost regre-
tabil ca generatiile tinere si fie in decalaj fatd de
ceea ce au obiceiul sd vadi In filmele de fictiune.
Pentru a relua proza expertilor in comunicare de
la France Télévisions: un “scenariu care-ti ia rasu-
flarea”, ritmat de o muzic3 originald care
“desdvarseste splendoarea” unui “program iesit
din comun”.

Intr-adevir, spectacolul are cu ce si captiveze.
De la o bitilie la alta, desi toatd lumea cunoaste
sfarsitul, montajul reuseste si suscite asteptarea.
Pentru a intra in joc mai trebuie s acceptdm un
truism postulat: rdzboiul e razboi. Cel putin Intr-o
jumdtate din secvente, soldati urmeaza alti sol-
dati. Tancuri, batalioane, escadrile, bombardamen-
te, ruine fumegénde, cadavre. Din Europa péni in
Pacific, privirea ar suferi repede de saturatie dacad
nu s-ar auzi o voce joasd, In aceastd frenezie de
zgomot si furie repetate: frazele izbitoare ale
comentariului.

Pentru cd tocmai acest comentariu permite
fixarea atentiei pe imagini, care le di sens sau
contrasens. Inceputul seriei, titlu indicat: “Berlin,
1932”. Cateva secunde dintr-o scend din Ingerul
albastru, filmul lui Joseph von Sternberg. Nicio
sursd. Se anuntd cd: “Marlene Dietrich, cantd la
Berlin, in piata Alexandru”. Adevaraté Din 1928,
cabaretele si revistele s-au terminat pentru ea.
Ingerul albastru a fost turnat in 1929-1930. In
1932, Marlene e la Hollywood unde joacd in noul
film al lui Sternberg, Venus cea blonda.

Pentru a prelungi ilustrarea lipsei de griji pe
atunci presupusd a domni la Berlin, un fond
continuu pe terasele cafenelelor din cartierele
bune: “Thomas Mann isi savureazd premiul
Nobel sub teii din Unter den Linden...”. la te
uitd! Acest scriitor locuieste la Miinchen unde, cu
exceptia vacantelor, nu Inceteaza sa lucreze acolo
in 1932 decit in 18 martie, pentru a tine un dis-
curs in fata Academiei prusiene a artelor, cu oca-
zia comemordrii centenarului mortii lui Goethe.

Thomas Mann, lipsit de griji¢ Dimpotrivad. La
sfarsitul alocutiunii 1i invitd pe mostenitorii spiri-
tuali ai lui Goethe, pe “fiii clasei burgheze”, si ia
in ménd apdrarea democratiei, pentru a angaja
Germania “intr-o ordine rationald”, intr-un regim
care s3 fie “conform stadiului atins de spiritul
umanititii’. Cu o zi Inainte, intrebat de un ziar

din Viena despre victoria maresalului Paul von
Hindenburg la alegerea prezidentiald, a declarat ca
e bucuros s&-l vada invins pe Hitler “si odatd cu
el, fascismul german”. “Cel mai important” e,
dupd parerea lui, “sa dezintoxicim atmosfera’.

2).
Un sirag de clisee

Diferentele dintre textul si imaginea acestor
doud secvente definesc modul in care functio-
neazd intreaga serie a Apocalipsei. Planurile sunt
deturnate pentru a fi supuse unui discurs precon-
ceput, In care sunt condensate cliseele pe care
mass media le vulgarizeazd de o jumadtate de
secol.

Axul central de care se agatd totul, istoria
contemporang, a fost dominatd de doud “totalita-
risme”, incarnate de Hitler si Stalin. In fata lor,
“democratiile” au paralizat. Conform acestei sche-
me, prefata primei emisiuni se deschide in mai
1945 cu trupele sovietice in Berlin. O “eliberare”
ingeldtoare. Actionate de “urd”, aceste trupe le
violeazd nu numai pe anumite germane, ci, siste-
matic, am spune, pe “femeile germane”. Ultima
emisiune se incheie cu aceste cuvinte: “Aceastd
serie e dedicatd victimelor tuturor regimurilor
totalitariste”.

Putin conteazi, in baza unei astfel de incadri-
ri, trasarea premizelor conflictului mondial.
“Totul se rdstoarnd” in Europa in 30 ianuarie
1933, semnaleazd comentariul, cu Hitler in frun-
tea statului din Germania. Cum a ajuns el aici¢
Gratie “exceptionalei sale puteri de convingere a
maselor” si “totalitarismului” opus: “Comunigtii
germani sunt la ordinele Moscovei, ai cirei adver-
sari adevdrati sunt socialistii. Nicio aliantd cu ei.
Atunci, comunistii germani cantd pentru ultima
datd Internationala...”.

Despre fundalul economic si social al
Germaniei, nimic. Despre angrenajul sistemului
represiv pus in functiune din februarie 1933,
despre sprijinul marilor interese industriale ale
tarii pentru sistemul nazist, despre eliminarea
opozantilor, despre miscarea de emigrare a miilor
de germani, despre apelul lor la lupta impotriva
national-socialismului, nimic. Ajutorul german si
italian acordat partizanilor lui Francisco Franco in
Spania, Austria dinaintea anexdrii din 1938, si
mai ales, asasinatul cancelarului Engelbert
Dollfuss, tergiversarile guvernelor franceze si bri-
tanice, tridarea de citre Franta a Cehoslovaciei,
indeciziile guvernului polonez¢ Telespectatorii nu
trebuie s3 fie informati despre acestea.

De fapt, “alianta” a doud “totalitarisme” prin-
cipale, din 23 august 1939, e cea care declangeaza
catastrofa. “Occidentalii, in ciuda temerilor lor
fatd de comunism, conteazd pe URSS’, afirma
comentariul, “uitdnd” de refuzul lor obstinat al
proiectului de securitate colectivd propus de
Moscova. Dar, continud el, Hitler, “le-o va lua
inainte”, incheind un contract cu Stalin. Ceea ce,
in sine, nu e deloc surprinzitor, deoarece “el
Iinsusi trimite milioane de nefericiti in lagdrele
[ui” Viclenia lui Stalin a deschis ochii peste tot:
“Pentru lumea intreagd, pactul germano-sovietic
era semnalul r&zboiului”. In consecint3, comunis-
tii din Europa, francezii printre altii, nu se vor
aldtura luptei decat in 22 iunie 1941, “dupd atacul

Impotriva Uniunii sovietice”.

Oricét de ne-neglijabile ar fi responsabilitatile
lui Stalin, Apocalipsa ne aruncd intr-o simplificare
caricaturald arhaici. In ceea ce priveste participa-
rea partidului comunist francez la Rezistentd, dis-
puta a fost rezolvatd dupd un deceniu de citre
specialisti. Dacd conducerea lui a ciutat, in vara
lui 1940, un mod de a convietui cu ocupantul,
partidul s-a angajat progresiv in Rezistentd. Mai
multe documente demonstreazs, de exemplu,
punerea pe picioare sub egida lui a unui Front
national de luptd pentru independenta Frantei in
primavara lui 1941.

Aceastd absentd de respect intelectual fatd de
telespectatori se traduce, de asemenea, prin multi-
ple aproximdri, contradictii, erori, referindu-se atit
la eveniment, cét si la cronologie. De exemplu,
armata germand n-a fost lansati in Polonia in 3
septembrie 1939, dupd declaratia de razboi a
Regatului unit: Stuka, in dimineata de 1 septem-
brie, bombardeaza orasul Wielun - o mie doud
sute de morti la saisprezece mii de locuitori. In
urma esecului conjuratiei din 2 iulie 1944, Hitler
aresteazd, si nu “asasineazd”, cinci mii de sus-
pecti, din care doud sute vor fi condamnati la
moarte. Chiar si data capituldrii semnata la Berlin
de maresalul Wilhelm Keitel e falsi. Nu e 8 mai
1945, ci a doua zi. De unde adoptarea zilei de 9
mai ca sdrbatoare nationald a sovieticilor, pentru
a celebra victoria asupra Germaniei naziste.

Pentru ceea ce se referd la antisemitism, la
lagarele si la exterminarea evreilor, prezentarea e
confuzd, masacrul e asa-zis programat “abia cand
problema rdzboiului va deveni nesigurd”. Ca si
cand in 1941, conducitorii nazisti se Indoiau de
modul In care razboiul avea sé se incheie! Dar
culmea confuziei e atinsd cu evocarea intalnirii
din Yalta, din 4 pand in 11 februarie 1945; ni se
explicd cd slabiciunea fizicd a lui Franklin D.
Roosevelt il determini si cedeze in fata lui Stalin,
la toate punctele. Dupd firul unei legende tenace,
fotografia arhicunoscutd in care sunt adunati
Winston Churchill, Roosevelt si Stalin se presupu-
ne a fi “semnul adeviratului inceput al razboiului
rece’. In realitate, aliatii pun atunci la punct cam-
pania finald Impotriva lui Hitler; optimismul
radiazi si imediat dupa rdzboi se pun bazele
Organizatiei Natiunilor Unite (ONU). O luna mai
tirziu, Churchill vorbeste despre Stalin si parerile
lui despre Polonia, despre riscul de “rupturd fata
de spiritul de la Yalta”. E primul ministru britanic
care, in octombrie 1944, cu ocazia unui acord
secret, a procedat cu maresalul sovietic la Imparti-
rea Europei (3).

De fiecare datd cind comentariul trece dincolo
de continutul de imagini pentru a indrizni o
digresiune, textul ajunge la afirmatii catastrofale.
In primele zile din septembrie 1939, sa fi atacat
polonezii célare si cu sulite tancurile Germaniei
naziste¢ “O batélie din altd erd e atunci dusd de
lancierii polonezi care se masacreazd atacdnd tan-
curile germane”, se spune. O asemenea fabulatie,
construitd pe un trucaj, e vehiculatd de serviciile
lui Joseph Goebbels, pentru a ironiza starea de
intarziere a Poloniei (4).

Majoritatea acestor imagini din arhive tin de
propaganda si se intelege cd nu poate fi altceva.
In afara unor imagini luate de cineasti amatori,
ele emana de la operatori profesionisti in serviciul
armatelor In luptd. E o inselatorie de a le propune
ca reflectare fiabild a fenomenelor din rdzboi. Ele
trebuie reasezate in contextul lor.

Introducerea lor intr-o combinatie de secvente
reconstruite, cum se intdmpld in Apocalipsa,
dubleaz lipsa lor intrinsecd de adevar. Procedeul
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vireazd spre dezinvolturd pentru toate acelea care
sunt extrase din pelicule kilometrice ficute de
nazisti. Viziunea frontului de Est sub ochiul rus e
infimd. Doudzeci de secunde pentru viata popu-
latiei din Leningrad, ardtatd cirind pietre, In timp
ce ea a fost asediatd timp de aproape noud sute
de zile, din 8 septembrie 1941 pini in 27 ianuarie
1944.

La ce e bund o noud compozitie documentara
daci ea vizeazi, inainte de toate, si seduci
vizual¢ Sub amenintarea racolajului mediatic,
esential e de a obtine ca imaginile in chestiune,
scoase din functia lor initiald de propaganda, si
completeze impartial, pedagogic, cunostintele
solid dobandite deja. Apocalipsa e insd departe de
asa ceva. Cercetdrile universitare sunt totodat
mai sigure si mai avansate decét datele aduse de
ansamblul episoadelor sale. In rest, niciun istoric,
in calitate de consilier sau consultant, nu figu-
reazd in generic.

Da, prea multe risuciri ale faptelor in aceastd
serie, insinudri nejustificate, omisiuni, pentru a
putea sd admirdm farad rezerve suma informatiilor
pe care le vehiculeaza. Insi pentru cei care si-au
permis sa critice acest film de arhive, apdratorii
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lui au replicat, de poman3, c3 nu a fost realizat
pentru “specialisti”, ci cd scopul lui era s atinga
publicul larg. Ori spectatorii au fost incéntati,
spun ei, si se instruiascd in legdturd cu o per-
ioadd despre care nu aveau in memorie decit ele-
mente fragmentare. S3 te legi de o productie
ambitioasd ca aceasta, “un curs magistral de isto-
rie in imagini”, dupd Télérama, i-ar determina pe
directorii de programe televizate si nu mai riste
nimic in afara obignuitului si a mediocrititii efica-
ce.

Punere in gardd intimidanta!... Altfel spus, sa
ingropdm orice reflectare criticd in folosul entu-
ziasmului sau al argumentelor de reclami. Ceea
ce Incurajeazd un astfel de rationament e resem-
narea, de teamd de mai rdu, fatd de alegerile inte-
lectuale ale celor care au puterea de decizie.

Note:

Apocalypse. La 2e Guerre mondiale, o serie de
Jean-Luis Guillaud, Henri de Turenne, Isabelle Clarke si
Daniel Costel, muzica originald de Kenji Kawai. Se
difuzeazi in trei DVD-uri prin France Télévisions
Distribution. Daniel Costelle a extras si o carte din

aceastd serie televizatd, cu acelasi titlu, la editura
Acropole. Publicitatea ficutd de edituri o prezintd ast-
fel: “O carte pedagogicd si zguduitoare care poate servi
drept mdrturie in memoria tuturor generatiilor”.

Thomas Mann, Ein Appell an die Vernunft.
Essays, 1926-1933, Fischer, Francfort, 1994, p. 341-342
si p. 495-496.

Cf. Charles Zorgbibe, Histoires des relations inter-
nationales, 1945-1962, Hachette, col. “Pluriel”, Paris,
1995, p. 8-18 si p. 24

V., de exemplu, Andrzej Nieuwazny, “Lanciers
contre Panzers¢”, in Revue historique des armées, 249,
Vincennes, 2007, http://rha.revues.org

Articol publicat in Le Monde diplomatique, 668,
noiembrie 2009.

Traducere din franceza
de Alina Popescu.

zapp media

Inundatii cu vorbe goale

. Adrian Tion

pa ca un bivol turbat a inundat canalele de

stiri din Romania. Poate si din alte tiri,

aci dezastrele naturale sunt aducétoare de
rating sigur pentru orice televiziune si doar ele si
cte o revolutie ne mai scot din anonimatul in
care plutim liber mai tot timpul. Odatd cu apa
namoloasd au inceput s3 curgd si cuvintele dispe-
rate, urmate de consoldri si justificiri formale.
Editorialistii si-au ascutit bine varful creionului
primit drept arm& albd de la moguli ca s3 impun-
gd pe ici pe colo si ei. Numai in Adevdrul din trei
numere consecutive se fac referiri la torentul de
vorbe umflate mai ceva decit apele involburate
din Moldova sau Ardeal. Catastrofa care a lovit
din nou Roménia aduce la suprafatd catastrofale
adevdruri, uitate sau ascunse sub presul indiferen-
tei. i vorbele curg in ritm tot mai precipitat, aco-

perind faptele.

Axente Sever, jud. Sibiu

Cateva articole apérute in publicatia amintitd
vorbesc despre ,betia de cuvinte” in care este
invaluitd, ametitd tragedia bietilor oameni izgoniti
din casele lor de furia apelor dezladntuite. Sabin
Orcan comenteaza izbucnirile furioase ale
presedintelui In fata sinistratilor sub titlul parafra-
zat Venea Bésescu pe Siret... amintind cititorilor
i sinceritatea cu care si-a cucerit electoratul nu-l
mai salveazd pe Traian Bédsescu de la un presupus
inec politic. Apeland la clasici, in spetd la
Caragiale si la trincineala balcanic3 stigmatizatd
de acesta, Ion Cristoiu atrage atentia asupra
actualei tiranii a vorbei scriind eseistic Triumful
vorbei asupra faptei (altd parafrazi¢ poate dupd
Stelian Neagoe), In vreme ce Grigore Cartianu,
renuntind la parafrazd, infiereazd ,demagogia cu
apa la gat” practicatd dezinvolt de politicieni,
ludnd in colimator si concedierea bugetarilor, o

altd catastrofd sociald gestionatd de guvern cu
aceeasi responsabilitate si competenta.

,Ce-ati ficut in ultimii cinci ani¢” e o intreba-
re din nou actuald. In 2005, dupa dezastrele de
atunci, guvernul a stabilit un program de masuri
pentru protectia populatiei impotriva inundatiilor.
Existd organisme si organizatii abilitate s3 actione-
ze. Strategia de Securitate Nationald are in vedere,
pe langa infrastructura in transpoturi si protectia
impotriva inundatiilor. Ce a facut guvernul in
acesti cinci ani ca inundatiile sa fie preintdmpina-
te¢ Planuri, vorbe, strategii... E plind lumea romaé-
neasci de ele. Debordeaz3 din albia bunului simt.
Tasnesc insidios din canale tv, din bloguri, site-
uri, chat-uri si mesaje postate pe net. Fapte¢ Mai
putin sau deloc.

Din constatarile specialistilor rezultd cd unele
lucréri au fost ldsate in coadd de peste. Daci
investitia pentru consolidarea digului si a unor
poldére (,buzunare” ale riurilor umplute de revar-
sarea apelor) de pe Siret ar fi fost terminate,
comuna Sducesti nu ar fi fost atit de afectatd de
actuala revarsare a raului. Avem planuri pentru
reducerea riscului de inundatii care rimin, de la
an la an, de la o inundatie la alta, doar pe hartie.
Si uite asa, ,molima inundatiilor” se transmite de
la o generatie la alta, devenind traditie bine con-
servatd. E adevdrat ca ploile au afectat grav nume-
roase tari europene. Si in Polonia au murit oame-
ni, dar asta nu inseamn3 ca autorititile sd nu
ajute localitatile inundabile pentru a le feri de
pericol. Direct proportional cu cresterea apelor
creste la noi numadrul celor ce ,dau din gurd ca sd
capete fripturd”. Opozitia vocald din parlament
si-a Intins bratul inarmat cu oud si rosii pand in
teritoriu pentru a-l aclama pe Boc intr-un mod,
dac3 nu foarte original, cel putin diferit colorat

%

pentru ,portocala mecanicd”, victorioasd numai in
fotbal.

Elena Udrea a vizitat localitdtile calamitate ca
sd se convingd la fata locului de necesitatea inclu-
derii inundatiilor (a noului ,litoral roméanesc din
Moldova”, dupd cum se exprima un gazetar) in
brandul de tard. E tot ce lipsea ca lucrurile sa
reintre in normal. In normalitatea romaneasci de
azi.
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stiinta si violoncel

Ce mai falimenteaza in lume

B Mircea Oprita

a s Incep cu ,bomboana de pe tort”, as

putea spune cd falimenteazi insdsi lumea;

cel putin, ludndu-ne dupa ce se petrece azi
in Golful Mexic, unde lucrurile par temeinic scdpa-
te de sub control. Istoria mai cunoaste catastrofe
cauzate de deversarea titeiului in mare. In timpul
razboiului mondial, Aliatii vinau cu febrilitate sub-
marinele germane care le hirtuiau convoaiele nava-
le, iar aparitia petelor de hidrocarburi la suprafata
oceanului era prilej de bucurie, semn cé grenadele
lansate isi facuserd datoria, sfartecind rezervoarele
de combustibil ale inamicului de sub valuri. S-a mai
intdmplat, si se IntAmpld in continuare, ca vreun
petrolier si fie rupt in doud, ba de stancile din
Marea Barierd de Corali, ba de vreun nduc care 1si
proiecteazd vasul de-a dreptul in burta plind de
materie inflamabild a giganticului rezervor plutitor.
S-au mai produs avarii si la platformele de extractie
ridicate 1n larg, prin Marea Nordului si prin alte
miri. In toate aceste cazuri suferinta uman3 a fost
insotitd si de catastrofe ecologice, de mai mica sau
mai mare importantd. Niciodatd insd de amploarea
dezastrului actual, cAnd proportiile greu imaginabile
ale accidentului, combinate cu neputinta omului de
ai limita consecintele, te fac si nici nu mai stii cum
sad reactionezi.

Si totul din pricind c& niciodatd pand acum pla-
neta asta pe care o respectim din vorbe si o exploa-
tdm nemilos, cu cifrele unor mari profituri proiecta-
te in minte, nu pare s fi fost ranitd intr-un centru
atit de important si atat de greu de vindecat.
Incontestabil, fundul mérilor reprezinti o sursd
imens3 de resurse naturale, iar economiile lumii,
desi preocupate sd secdtuiascd pand la capat rezer-
vele scoartei continentale, nu puteau sd nu se orien-
teze si spre aceastd noud sursd de castig. E in inter-
esul civilizatiei noastre actuale, mi s-ar putea ras-
punde, cu nenumarate argumente bine ticluite, dar
aici s-ar mai putea glosa in jurul unor intrebari deli-
cate: ce fel de civilizatie, cui foloseste cu adevirat si
unde duce ea In cele din urméa?¢

Nu discut acum faptul, cat se poate de real, cd
aceastd civilizatie materiald lasa in afara binefaceri-
lor ei o imens3 parte a populatiei globului, cons-
trnsa astfel sd traiascd sub pragul sirédciei. Nu dis-
cut nici situatia cd doar o minoritate infima (rapor-
tat la ansamblul omenirii contemporane) profita
masiv de bogitia pe care mecanismele civilizatiei o
produc. S3 fim sinceri si sd ddm dreptate istoricilor
care ne asigurd cd, macar In Europa, cu toate inega-
litatile ei sociale, se triieste astizi mai bine decét in
Evul Mediu (ca s& nu mergem si mai departe in
timp). Nu se mai moare de foame, iar in casele
noastre, cum vor fi ele, beneficiem de un confort
pe care oamenii de rAnd de odinioard nici nu-l
puteau visa, ba chiar si fetele nobiliare, in palatele
lor lipsite de electricitate, de apa curentd si canaliza-
re, ar fi putut si nil invidieze. Nu vreau si spun ci
suntem astfel mai puternici, mai multumiti, si nici
mdcar mai inteligenti. Civilizatia materiald ne atin-
ge, totusi, ne inviluie in avantajele ei, in efectele ei
produse de tehnicitate si de care nu ne mai putem
lipsi. lar acest nivel al vietii contemporane pretinde,
spre a fi sustinut, energie mult3 si furnizatd conti-
nuu. Cum nu sunt un ecologist fanatic, evit si
afirm ci relele civilizatiei actuale, poluarea, exploa-
tarea intensivi a resurselor naturale si toate celelalte
s-ar putea rezolva prin sistarea actualului mers al
lumii, prin intoarcerea la primitivitate si la placerile
unei vieti pur naturale, care sd inlocuiascd benzina

cu calul putere de tip animalier. Asta nu m& Impie-
dica si vad insd excesele tehnologiei, consecintele ei
amenintitoare atunci cand jocul scapd complet de
sub control, si s meditez cu ingrijorare asupra lor.
In Golful Mexic s-a desficut o cutie a Pandorei
cdreia nu se stie cAnd, cum si dacd i se va putea
pune capacul la loc. Deocamdat, coloane groase de
titei urcd spre suprafatd, intr-un spectacol al risipei
grandioase si irecuperabile. Deasupra, conform pro-
verbului care spune ca uleiul se ridicd intotdeauna
in partea de sus a apei, s-a format inevitabila pelicu-
1& de materii grase. Numai cd pata asta nu mai este
de dimensiunile continutului revarsat din rezervoa-
rele unui petrolier scufundat, ci ocupd un spatiu
marin pe care s-ar putea rasfata mai multe tarisoare
din America Centrald. Ea se vede excelent din sate-
lit: o patura groasa de titei, in continud extindere in
ciuda eforturilor de-a o bloca, de-a o recupera, de a
impiedica revdrsarea mareei negre peste tarmuri
aflate la mare distantd de epicentrul dezastrului.
Purtati de vanturi si valuri, dar mai ales de forta ce-
o alimenteaza neintrerupt din strafundurile oceani-
ce, bogdtia asta devenitd calamitate incepe si scalde

in materii scarboase plajele din Louisiana, nimiceste
pasaretul de la gurile fluviului Mississippi, ca sd nu
mai vorbim de bancurile pestilor din golf si de jalea
pescarilor care se vad brusc in situatia de a rdméne
pe timp nelimitat cu navele si plasele trase la mal.

Basmul ucenicului vrajitor se vede cd nu- toc-
mai poveste pentru copii, el cunoaste o versiune si
pentru oameni mari, poate mai putin pldcutd prin
consecintele directe asupra vietii lor tulburate. Fard
indoiald, Pamantul are propriile sale solutii de a-si
cicatriza rénile. A dovedit-o si cu alte prilejuri, dar
ele vor deveni eficiente abia in timp indelungat. lar
pand atunci civilizatia noastrd puternicé, nu insa si
atotputernicd, va trebui sd suporte urmarile mizera-
bile ale propriilor sale violuri efectuate asupra natu-
rii. Ce e grav in perspectiva viitorului indepértat:
reparatiile pe care si le produce instinctul natural al
planetei nu readuc lucrurile in starea lor de dinain-
te, ci le mutd iIn altd parte, chiar la mare distanta.
Pentru ca sa apard blandul si fericitul climat medite-
raneean, se pare cd a fost nevoie si dispard o Intrea-
ga arie de minoasd savand africand, odinioard popu-
latd de faund exoticd, astdzi cotropitd de nisipurile
desertului Sahara.

|

portrete ritmate

Alunecind pe nasul lui
Cyrano, ca pe-un tobogan,
pina-n strachina cu salata de
boeut....

. Radu Tuculescu

arafrazindu- pe loan-Pavel Azap, cel care sa

incumetat sa semneze prefata la volumul, ghi-

dus intitulat, Trompetistul care semdna cu
Melchiade, Editura Limes 2010, afirm f&r3 nicio ezi-
tare, ci o noud carte de proza scurtd de
Radu-llarion Munteanu (adicd Rim, pe scurt...) este
pentru mine (ceea ce le doresc si cititorilor) un ade-
varat prilej de bucurie. Dincolo de aferentele mele
circoteli (inerente cind este vorba despre
Radu I. M., el insusi un circotag de rang...), recu-
nosc c& autorul reuseste, in cele din urma,
s&-mi capteze atentia cu paginile sale si si ma facd
curios... Chiar si-n momentele cind imi provoaca
adevarate puseuri de furie! Pai, nu se mai poate, sti-
mati cititori care sinteti calmi si Intelepti, sd deschid
sl aceastd noud carte de proza a lui si sd dau, pen-
tru a mia oard!!l, peste... Radu Cosasu, devenit o
adevdratd obsesie (oare nu s-a transformat deja, prin
repetitie, intr-o tipici "rimeneascd’... autoironie¢)
care md nduceste, de-a dreptul... Atit de tare e ndu-
ceala Incit, pe bune, urmdtorul meu volum de
publicistici (aflat incd sub tipar...) l-am dedicat
lui..Radu Cosasu! Asta, da, masochism intelectual
(prin influentd), prea stimati cititori! Dar Radu L
M. se absolvi, pind la urmai, in fata mea de aceste
provocéri, prin dedicatiile existente la fiecare bucatd
din volum, dedicatii cu parfum de poezie (uneori
cu parfum de femeie...) ori cu arome magice: fiir
die Zauberin (vrajitoarei, pd romineste), duhurilor
mele transparente, fetelor cu numele de Lia,

demiurgului din Macondo, o dedicatie unei retete
de salata de boeuf (superb!) si, mai ales, dedicatia
simpld pentru Miriam. Un nume pe carel indrdgesc
nespus (are o muzicalitate ugor misterioasi...), toate
femeile pe care le-am cunoscut cu acest nume sint
frumoase, de-o sensibilitate aparte, acumulind si
contraste surprinzitoare in fiintele lor cind gingase,
cind aspre si incdpatinate, cind prea lucide, cind
prea nebunatice.

Prin lanurile de porumb (crescute aproape de
cele de secard...) ale prozei lui Radu I. M., misund
personaje pitoresti, corect conturate, de variate
caractere si variate... carate, pline de umor, tembele
ori suspect de inteligente, vorbind cind in jargon de
cartier, cind in "jargon" de Larousse, comentind
viata de zi cu zi ori una imaginarg, cu aceeasi
dezinvolturd. Ele (personajele..) se numesc: Petru
Alupei, Kuki Scully, Ciprian Zdmescu ori Bercu
Leibowitz.

In noul volum, Radu I. M. minuieste, cu dexte-
ritate, dialogurile. Jocul replicilor, cind scurte, cind
lungi, In ritmuri variate, antrenante, nu-ti dau riga-
zul si te plictisesti, ceea ce nu e putin lucru.

- B4 ochelaristule, ia fi te'ncoa.

- De cand suntem noi per md, your highness¢

- Ciocu'mic, 'telectual pricdjit. Vezi cd Bulumac
nu i de cart, nu ti lua vitezd, n ai back up.
Fite'ncoa daci zic.

- Ordonati.
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- Ia f4 mi tu mie o scrisoare, da' si fie cool, fier-
binte ca fetele oltenesti de la telefon.

- P4 cine vrei tu si fraieresti, boierule¢

- Nu i treaba ta.

- Ba da. O sti p'aia, mayh ne'im iz Pedrou'u,
end ma'y u'aif iz huanitttta, en'd a'l kill ever'yba'di
for ten pezos. En'd y'u are ma'y fr'end. En'd a'y kill
y'u for nasssing. Scornitorii profesionisti de bilete
de amor e ca killarii cu gaj. Tre' s& stie pe cine... te
ai prins, huiduma¢ E firoscoasa aia lungand de la
cursu' de francezi¢

- De unde dracu'stii, bai soricel¢

- E singura 'telectuald de pe etaju’ nostru, uran-
gutane, la restu’ ori n aveai nevoie de scrisori de
recomandare, ori ti erau deja fumate.

- 'ra't ai dracu' de 'telectuali, ba de ce faci tu
umbrd pe langd bou' dla de Bulumac, te apdr eu de
frati, nu ti cer taxd de protectie, mi e mai de folos
devla ta. Lasi vorba si treci la treab, intr un sfert
de ord si iesi la interval cu textu', cd te cocosez.

- D4 te la o parte sd am conditii, caragatd XXL,
da te binisor. (Cyrano hip hop)

De asemenea, autorul a mai renuntat la prea
multd "teorie”, In favoarea povestii, a intimpldrii, a...
prozei. Are stil, are elegantd atunci cind vrea, are
impertinentd atunci cind trebuie, are ironie si auto-
persiflare necesare unui adevarat profesionist. Caci
de nu le avea pe acestea, mai bine se apuca de
zugravit. Activitate care, cit de cit, i-ar fi adus un
cistig banesc...

Nasul lunguiet al lui Cyrano pare a se virl peste
tot, chiar si atunci cind nu se vede, mirosind fieca-
re pagind, mormdind satisfacut, ca un cunoscétor.
Stie c& autorul continud s vietuiascd (inci de la
primul volum...) pitit in lanul de porumb, cind pin-
dind viata dureros de treaz si de atent, cind
motdind, cind de veghe, uneori uimit de propria-
umbrd cici, nud asa, pe noi cei de pe mioriticele
meleaguri, mdmaliga ne caracterizeazd cel mai bine,
nu..lichidul ala alb care se produce din secara.

Inspiratd copertd (Cristian Chesut) si excelente
ilustratii ( Liviu Ovidiu Penea) parcd ndscute din
invilmisgeala cuvintelor, a propozitiilor si frazelor
rimeniene, explodind cu veselie pe paginile volumu-
lui. Alteori, am avut impresia c& ele s-au scurs de
pe zimbetul malitios al autorului.

Texte si ilustratii, formind un tot unitar, capabil
sd ofere cititorilor momente de Incintare, si- faci
s& spere ci, poate, nu e chiar totul pierdut...

sport & cultura

RITTO

. Demostene Sofron

d spune ceva RITTO¢ Unora da, unora

nu... si-a disputat cea de a 4 - a editie.

Vorbesc despre Romanian International
Table Tennis Open ca despre cel mai bine organi-
zat turneu paralimpic de tenis de masd din lume
organizat la Cluj - Napocal Nu o spunem numai
noi, o spun si oficialii Federatiei Internationale de
Tenis de Masa (ITTF), oficiali care au luat si iau
in calcul calitatea organizarii in ansamblul ei, dar
si calitatea participantilor, nume de top in tenisul
de mas3 paralimpic. Si pentru reusita acestui
demers sportiv, aprecierile se indreaptd spre
Centrul Lamont Cluj - numele doamnei Sally
Wood Lamont va este deja foarte cunoscut - dar
si spre Asociatia Little People Romania. Dovada
cd in Cluj-Napoca existd oameni inspirati, daruiti
si inimosi. C& In sportul clujean vorbim despre
familii bine inchegate, cea a Centrului Lamont
fiind de invidiat. Mi se pare firesc s3 va fac
cunoscutd aceastd competitie internationald, cu
ecouri In intreaga lume.

RITTO in mai 2010 a adus in Sala sporturilor
“Horia Demian” din Cluj-Napoca, 156 de jucitori
de tenis de masi din doudzeci si doud de tiri ale
lumii (Australia, Austria, Belgia, Danemarca,
Elvetia, Germania, Israel, Italia, lordania,
Lichtenstein, Malaesia, Marea Britanie, Polonia,
Rusia, Serbia, Singapore, Slovacia, Spania, Suedia,
Ungaria, Romaénia, Turcia), un numair de peste
sapte sute de voluntari, recrutati din majoritatea
scolilor si facultatilor clujene - activitate bine
coordonatd de Asociatia Little People - un numar
apreciabil de oficiali, nume insemnate ale miscarii
paralimpice precum Karol Zidiliak (Canada),
Jacky Simon (Franta), Jozef Golan (Slovacia),
Mirko Budincevic (Serbia), Aart Kruimer
(Olanda), Elisabeta Serbanescu (Romania), Allegra
Roccato (Italia), Otilia Bddescu (Romaénia). Unele
nume va sint familiare, altele nu, dar toate sint de
referintd in tenisul de masi la nivel mondial.

Roménia a onorat RITTO 2010, cu sapte-
sprezece sportivi: Dorina Vargatu, Gabriela
Constantin (OK Club Bucuresti), Maria Stinescu
(Club Maraton 93 Lugoj), Gabriela Nicola (Club
Maraton '93 Lugoj), Florentina Marian, Dacian
Makszin (Lamont), Petru Ifrosa (Lamont), Emil
Gama, Bobi Simion (Centrul Lamont), Dan
Nasui, Victor Doand (Club Maraton ‘93 Lugoj),

Mihai Miron (Lamont), Dorel Muresan, Marian
Puiu, Gheorghe Brehariu, Alexandru Bordea (OK
Club Bucuresti), Mihail Sargu.

M3 opresc asupra citorva din sportivii care ne
reprezintd cu cinste In competitiile paralimpice de
profil si voi incepe cu Bobi Simion (CCSH Lamont
Cluj). A obtinut aurul la Open-ul din Brazilia, argin-
tul la Copa Tango (Buenos Aires), bronzul la Riva
Madrid Open, aurul la Polish Open, un alt bronz la
German Open, bronzul la International Romanian
Open si un argint la 2nd Open Al Watani Table
Tennis Championships (Amman, lordania).

Un alt nume de retinut este cel al lui Petru
Ifrosa (CCSH Lamont), bronz la International
Romanian Open, dar si argint la 2nd Open Al
Watani Table Tennis Championships de la Amman.
Tot la Amman, argint a reusit si Dacian Makszin
(CCSH Lamont Cluj). Alte rezultate care ne evi-
dentiazi sint cele obtinute de Gabriela Constantin
(bronz cu echipa Roméniei la 15t Rivas Vaciamadrid
International Open), Victor Doand (bronz cu
echipa la International Romanian Open), Gabriela
Nicola (bronz la individual si bronz cu echipa
nationald la International Romanian Open).

Mai sint de subliniat urmétoarele aspecte:
doamna Sally Wood Lamont este presedinta
Comitetului National Paralimpic Romén; “RITTO
este unul dintre cele mai bine organizate eveni-
mente la care am participat pe parcursul a noud ani
in calitate de director al echipei britanice de tenis
de masi paralimpic” - Steve Ward; “RITTO a fost
exemplar!!! In viitor, toate competitiile ar trebui si
fie cum a fost cea din Roménia” - Egon
Kramminger (Austria); “Tin s multumesc in special
organizatiei Little People. Ei sint cei mai buni volun-
tari pe care i-am vazut. Oameni Mici... Sinteti cei
Mai Mari ‘Oameni Mici’! V3 multumesc pentru
inimile voastre calde” - Tolga Ustun (Turcia); in
2009, Comitetul National Paralimpic Romén a
lansat programul ‘Sportul Egal pentru Toti: Drumul
spre Londra 2012, un program pentru trei ani, des-
tinat promovdrii sportului paralimpic in Roménia,
dar si pentru a avea o echipd paralimpicd de 16
sportivi, Londra 2012, aici fiind incluse atletismul,
inotul, tenisul de mas3, discipline asupra carora voi
reveni Intr-un alt material.

Slimnic, jud. Sibiu
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Teatrul lui Goga

. Claudiu Groza

3 eparte de atmosfera incandescenta si
incantatorie a poeziei se dezvoltd drama-
= turgia lui Octavian Goga, desi militantis-

mul social si national este o constanti In doui
din textele sale teatrale. Acest element ce face
legatura cu restul creatiei scriitorului e dublat,
pagubos, de un tezism maniheic, ce determind
schematismul structurii dramatice si perimeaza
inevitabil piesele. Este cazul a doud din creatiile
pentru scend ale lui Goga, Fruntasul', publicatd in
1911, dar nereprezentati, si Domnul notar, din
1914, montatd la Bucuresti in acelasi an, alimen-
tand sensibilitdtile nationale ale romanilor din
Regat. Lor li se adaugd un alt text, de mai tarziu,
Mesterul Manole (1928), cea mai coerent scenica
piesd a scriitorului, construitd pe canavaua dramei
de idei, purtdnd in ea o anume ars poetica, in
complement oarecum cu volumele de poezii din
aceeasi perioada.

Ancorarea lui Goga in ,teza” ideii nationale
nu este strdind de efervescenta miscarii teatrale
transilvane de la sfarsitul secolului XIX, doar ci
scriitorul pare sd rdspundd unui ,comandament”
social pe care si-l asuma aici mai greu decit in
poezie. Fluxul firesc, imnic, tulburdtor al liricii se
transform3 in teatru in discurs demonstrativ, anta-
gonist-maniheic, fard developare ori elaborare
semantici, menit doar si ilustreze un ,caz”, si
dea o ,pildd” despre asumarea ideii nationale de
citre romanii ardeleni. De aici apare si 0 anume
artificiozitate a insdsi intrigii dramatice, obturand
astfel gradul de scenicitate al textelor.

Fruntasul, scenetd de doar citeva pagini, publi-
catd in volumul din 1911 al lui Goga, Insemndrile
unui trecitor, combind intr-o manierd paradoxald
nota tezistd a dramaturgiei scriitorului cu o ironie
savuroasd, de extractie caragialiand.

Intriga, prevestind-o pe cea din Domnul notar,
are In centru figura avocatului ,dr. Traian
Hurmuz&u, fruntas, nationalist infocat, membru
al mai multor corporatii”?, dupad cum noteazi
autorul in didascalii. Evident, portretul eroului e
construit in tuse groase: e iritat, starnind teama
servitoarei, ca si pe a tdranului datornic, venit la
ymaria-sa” nu ca s3 tnapoieze banii imprumutati,
ci pentru a cere un serviciu pentru fiul sdu, soldat
in Bosnia. Taranul e dat afard cu amenintdri, iar
avocatul se Intoarce la scrierea unui discurs de
gagd pe care-l va rosti la un banchet.

Prima parte a piesei dezvoltd antagonismul
maniheic semnalat mai sus. Hurmuziu e insensi-
bil la problemele nevoiasilor, desi pozeaza in apa-
rator al acestora, In timp ce tdranul e cuminte,
ysimtit”, chiar dacd nu se sfieste sd devind ,inghe-
tat si sarcastic” la finele dialogului: ,Am tot auzit
cd de cand s-au taiat padurile s-au tras hotii la
oras...” Piesa se Incheie de altfel intr-o notd
amard, cu familia de tdrani siraci citind in lacrimi
scrisoarea fiului soldat, in formula stilistica tipicd
si liricii lui Goga.

Accentul de extractie caragialiand apare copios
in cele doud foarte scurte parti mediane ale scene-
tei, a discursului incoerent si rizibil al avocatului
yla adunarea unei societdti culturale” si a unui
yfragment din raportul publicat in Telegraful
romén’”.

Fragmentarismul replicilor, supérdtor in piesele
lui Goga, se dovedeste admirabil pentru aceste
secvente ironice, care fac din Fruntasul o sceneti
destul de bine articulata. [...]

Indiscutabil, cel mai Inchegat, dramaturgic si
scenic, text teatral al lui Octavian Goga este
Mesterul Manole.

Textul a fost scris in 1927, jucat in 1928, la
Bucuresti, si tiparit in acelasi an. Era deja perioa-
da in care scriitorul isi temperase vocea liricd ora-
torica, recurgand la teme poetice mai intim-pro-
funde. Mesterul Manole reda de altfel dramatic o
confesiune estetici, intr-o constructie de atmosfe-
14, dar pe canavaua unei drame burgheze, cu
ingrediente tipice: un pic de umor, un pic de dis-
cutii de salon cu pretentii intelectuale, cateva
accente de mondenitate, ba chiar si niste clisee
ale teatrului ,de retetd”, cu prizd la public, adica.
Finalul, de altfel, poartd ceva din balastul acestui
tribut al audientei, piesa Incheindu-se, melodrama-
tic, cu versul din baladi: ,Manole, Manole, zidul
rdu mi strange...”

Dincolo de aceste elemente de structurd ori-
zontald, care asigurd firul rosu al intrigii, se edifi-
cd, subtil si pregnant, o structurd semantica verti-
cald remarcabild, o adeviratd dezbatere, in meta-
text, asupra conditiei artistului, un supra-om, nu
ferit de patimile vietii, dar sublimindu-si traumele
in actul de creatie. Ceea ce poate parea ,metafizi-
cd” In piesd nu are deloc aspectul unui discurs
catedratic. Jocurile semantice ale temei sunt abile,
Goga punind la bataie exact laitmotivele rurale,
adanci, care i-au dominat multd vreme poezia.

,Lovestea” piesei respectd formula unei drame
pasionale bugheze. Ana, tindra sotie a mosierului
Vlad Brineanu, se simte foarte atrasd de sculpto-
rul Andrei Galea, unul din obisnuitii ,casei des-
chise” a familiei. Degi par si si consume pasiunea
ferindu-se unul de altul, cei doi au o aventur3,
descoperitd de sot, care duce la izolarea fiecdruia.
Ana si Andrei se vor reintalni dupd mai multd
vreme, chiar Inaintea deschiderii expozitiei in care
sculptorul isi prezintd cea mai noud lucrare,
Atlantida, al carei model initial fusese femeia iubi-
ta.

In galeria personajelor din Mesterul Manole
mai apar, cu functii metatextuale bine definite,
Elena Caramfil, un fel de confesoare a Anei, dar
si un prototip al femeii farad frisoane pasionale,
cerebrald si calma, exact opusul framéantatei tine-
re, si scriitorul Tancu Baltes, un soi de cinic rai-
sonneur mefistofelic al lui Andrei, dar si ,caldu-
za” sculptorului in tinutul dintre viata si arta.
Celelalte personaje, de la Vlad Braneanu ori arhi-
tectul Emil Scarlat, viitorul sot al Elenei Caramfil,
eroii pitoresti ai micii societdti care joaca carti si
cineazd laolaltd - colonelul Dabija, printul Musat,
bancherul Goldman, servitorii de la mosie sau
chelnerii hotelului de la Sinaia - au doar rolul de
a potenta structura orizontald a piesei, prilejuin-
dui lui Goga volutele auctoriale care s3 debavure-
ze textul de o Incdrciturd simbolicd excesiva.
Chiar si aceastd constructie atenti la detalii deno-
t3 o transformare notabild a dramaturgiei scriito-
rului, o aliniere la tehnicile si tendintele teatrului
roman interbelic.

Pulsul discutiilor mondene, care edifica subtil
configuratia mitului asa cum urmdreste autorul,
este dat de Baltes, acid, aparent frivol si
paradoxist, Insd provocator, dezvoltind in ample
disertatii strilucitoare o intreagd teorie a conditiei
artistului si artei. Artistul, ,inainte de a fi creator,
este intotdeauna un cdldu”, rdspunde el
nedumeririi Anei. Dacid Manole ar fi fost un

burghez, continud el firul demonstratiei, in
aceeasi notd de salon, ,Ar fi trimis la plimbare pe
Necuratul, desigur, din primul moment. L-ar fi
luat de sus: ‘Domnule diavol, esti un obraznic
cand vii cu astfel de propuneri nesdbuite. Eu
vreau s&-mi tin diseard consoarta pe genunchi,
vreau s&-mi iau halatul si papucii, s-o prind fru-
mugel de barbie si s-0 rog sd-mi cinte o romanta’.
[...] Manole era otravit... Manole era artist,
conitd... si arta e intotdeauna o inviere dupd
Ingropdciune” (s.m.). lar paradoxala demonstratie
continud inflexibil: “Dracul are registru, poarta
contabilitate, conitele mele, inseamna tot. Trebuie
sd platesti pe masurd ce cioplesti in piatrd sau
scrii pe hartie si fireste opera cea mai mare se
plateste mai scump”.

Nu diferita e replica pe care scriitorul i-o da
lui Galea dupa vizita Anei la expozitia acestuia,
replicd tulburdtoare ce-l dezvéluie din nou pe
Goga poetul, orfevrierul imaginilor coplesitoare:
“Singurétatea culmii, Andrei... O vei simti tot-
deauna... [...] Afard asteaptd cei multi, cei noro-
cosi... Arendasii lacrimilor noastre... Sunt cei
sdraci cu duhul, pe care fericeste scriptura cu
drept cuvant... Stomacul lor e plin de carti, de
pénze, de bronzuri nemistuite... In aluatul lor n-a
raticit nici o arsurd din frigurile noastre...”4.

Intreg esafodajul dramatic se sprijind pe un
memorabil punct de inflexiune, reperul specular,
dar perfect, al “doctrinei” lui Baltes: povestea
popii din Mestecanis, spusd comesenilor de Galea.
Preotul satului, care si-a adus in casd pe Rafira,
“carciumdireasa de la Moinesti”, “muiere cu ochi
ca jarul si cu farmece”, este pedepsit de siteni
prin demolarea casei. Indarjit, preotul “s-a mutat
in pivnitd, sub pamint”. lar la vizita in sat a
micului Andrei, cu tatdl siu, parintele Onofrei
“A iesit din garliciul pivnitei, incadrat de muschi
si buruiene ca un triton. - Rédu ai ajuns, parinte!
i-a aruncat vorbd tata. Popa s-a uitat o clipad
intunecat la noi si si-a Intors capul spre pivnitd: -
Rafiro! - Ce sd vd spun¢ Doi ochi negri s-au ivit
peste umerii haiducului care a ridicat fruntea si
ne-a sfidat: - Bine-am ajuns, domnule Costica,
bine-am ajuns!”.

Mesterul Manole este cu sigurantd varful de
creatie al dramaturgiei, nu foarte bogate, a lui
Octavian Goga, unica sa piesd cu sanse scenice
reale la proba timpului. In ea palpits, chiar sub
mantia vaporoasd a dramei de salon, patima, con-
sumul interior al unui scriitor prea ugor incadrat
la capitolul “poet militant, apostol social”,
ocultdndu- astfel o dimensiune artisticd pe care,
poate, chiar dramaturgia sa imperfecti o poate
readuce in lumina publica.

(din volumul in pregatire Ceilalti dramaturgi)

1 Datele bibliografice si citatele au fost preluate din
volumul Octavian Goga, Opere, 111, Teatru, editie ingri-
jitd, prefatd, note, bibliografie si indici de Ion Dodu
Bilan, Bucuresti, Editura Minerva, 1972.

2 Ed. cit,, p. 427.

3 Idem, pp. 152-153.

4 Tbidem, p. 212.

5 p. 158.
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,Filmul romanesc de azi este
rezultatul unei frustrar1”

. de vorba cu actorul Adrian Titieni, director Sighisoara Film Festival

Intre 22-27 iunie a.c. la Sighisoara a avut loc cea de a doua editie a Sighisoara Film Festival (SFF).
Proiectiile, desfdsurate in aer liber in Piata Cetdtii si la Club Aristocrat - singurul cinematograf al
orasului -, au oferit publicului, care a avut acces gratuit, In primul rdnd filme romanesti premiate la fes-
tivaluri nationale si internationale, dar si filme maghiare (in cadrul unei Zile a filmului maghiar), fran-
tuzesti sau chinezesti, toate - lungmetraje, scurtmetraje sau documentare - premiate la festivaluri impor-
tante: Cannes, Berlin, Locarno, Oberhausen. De remarcat inainte de toate ci In ciuda vremii mai mult
decat sacaitoare, proiectile de seard/noapte din Piata Cetitii s-au bucurat de un succes deosebit. In
numdrul viitor al revistei noastre o si va relatim mai amanuntit despre ce si cum s-a intdmplat la
Sighisoara la sfarsitul lunii trecute. PAnd atunci, v invitdm s& cititi un interviu cu actorul si profesorul
universitar Adrian Titieni, directorul Sighisoara Film Festival. (I.-P.A.)

loan-Pavel Azap: - Domnule Adrian Titieni,
cum s-a ndscut Sighisoara Film Festival¢ A apdrut
dintr-o necesitate sau dintr-o fortare a stdrii de
fapt, profitind de faptul cd filmul romanesc este
in momentul de fata ,pe val’¢

Adrian Titieni: - Nu m-am gandit la acest
aspect... Festivalul de la Locarno a avut o mare
contributie, piateta de acolo m-a dus imediat cu
gandul la Sighisoara: ce poate fi mai potrivit
intr-o piatetd medievald decat un festival de flmé!
Am avut o discutie cu domnul primar Dorin
Danesan, a intdmpinat ideea cu solicitudine si
deschidere si asa s-a niscut acest festival de film.
Pe urmd am lucrat la concept - am vrut s3 nu fie
un festival competitiv si nu este un festival com-
petitiv - si usor, usor am ajuns la conceptul de
sirbdtoare a filmelor premiate, pornind la prima
editie cu film romanesc selectionat si premiat la
mari festivaluri, anul acesta IncercAnd si lirgim
putin sfera, aducand filme - scurtmetraj, docu-
mentar si lungmetaj - de la patru mari festivaluri
importante: Cannes, Berlin, Locarno, Oberhausen.

- De ce un festival necompetitivé Un festival
competitiv este mal atragdtor pentru cei care tri-
mit filme, nu m& refer la public, pentru public
probabil e mai atrdgdtor un festival care oferd
filme premiate, sd spunem gata verificate...

- Noi suntem in situatia a doua, avem o selec-
tie din start, o gald a filmelor premiate, lumea
poate si vada un regal, filme recunoscute si vali-
date, legitimate de instante din afard. Cred cd e o
altd atmosferd atunci cdnd nu te macind competi-
tia, dorinta de a c8stiga. Am eu o problemd cu
competitia in artd, nu cred ca e valabild si validg,
am argumente, n-as vrea acuma sd insistdm asu-
pra acestui subiect. Cred ca fiecare produs e un
unicat, greu poti s&1 pui in comparatie, greu poti
sd creezi un referential sau un sistem de a cuanti-
fica valoarea filmului. Unicitatea de expresie a
unui produs cinematografic greu poate fi pusd in
balantd. Fard indoiald ci ele pot fi judecate atat
cu criterii profesionale cét si cu o dimensiune sd
zicem a umorilor sau afectivd: mi-a pldcut, nu mi-
a pldcut, m-a impresionat, am gasit mesajul, a
ajuns la mine etc., etc. Dar nu prea cred in com-
petitie,
s-ar putea sd fie un defect al meu, vina mea... Am
vrut ca lumea si se bucure, s vadi film de buni
calitate, sa redescopere gustul pentru filmul romé-
nesc, s3 ajungd la el, e un festival unde intrarea
este liberd pentru ci degeaba ruleazd in putinele
cinematografe ale tirii noastre (in Sighisoara nu
existd decat un singur cinematograf!), daca publi-
cul nu are acces la filmul bun, la filmul de calita-

te; nu vezi produsul, n-ai gustul. Modul acesta de
intalnire cu ced mai bun in domeniu poate intr-un
fel sau altul determina lucrurile in sensul unei
reiterdri a vremurilor in care lumea intra in cine-
matografe si vadi film roménesc. In ciuda faptu-
lui c& filmele romanesti sunt premiate la festivalu-
ri internationale, vanzarile de bilete sunt foarte
reduse in comparatie cu alte produse cinematogra-
fice. Anul acesta am pus In comparatie filmul
strdin cu filmul roménesc, sper ca publicul sa
gdseascd o mdsurd a valorii, s3 realizeze diferente
sau apropieri, sd situeze in constiinta receptarii
locul meritat si cuvenit al filmului roménesc.

- Nu e riscant astizi, si nu m4 refer in primul
rand la criza economicd, s4 faci un festival de
film, mai ales cind sunt cateva festivaluri - nu
foarte multe - care au devenit traditionale si cand
Romaénia nu-i o tard chiar atdt de mare incat sd
suporte atit de mult film roménescé E un para-
dox aici: avem filme bune, recunoscute internatio-
nal, si totusi publicul autohton nu vine atit de
mult in intdmpinarea filmului roménesc. Care a
fost, care este scopul urmdrit de dumneavoastrd
personal cu acest festival: satistacerea unui orgo-
liu, un act caritabil de promovare a filmului romé&-
nesc, o incercare de identificare pe harta cinema-
tografici a unui loc, in spetd Sighisoara¢

- Tot ce spuneti la un loc, inclusiv dimensiu-
nea orgolioasd a legitimdrii unui tip de festival,
pentru cd in spatele oricdrui gest altruist, sa nu
fim farisei, se ascunde un gest egocentric sau
orgolios. Dar vreau sd cred ca sunt incd putine
manifestari de gen, si dacd vorbim de perioada de
crizd cred cd lucrurile nu trebuiesc confundate,
pentru cd ele nu sunt intr-o relatie biunivoca de
determinare, ele functioneaza pe paliere diferite,
cred cd atunci cdnd e crizd e mai mare nevoie de
culturd, dat fiind faptul ca aceasta criza probabil
cd are la bazd, drept cauzalitate, lipsa continuturi-
lor spirituale. Cred pand la urma cd nu economi-
cul determind dimensiunea culturald sau spirituald
a unei natii, ci ca lucrurile stau viceversa. Cred c&
trebuie s3 functiondm In acest palier pentru cd
hrana individului nu este numai ceea ce putem
numi materialitate in exces, e si spiritualitatea.
Fara indoiald putem situa cinematografia undeva
pe o treaptd a spiritualitdtii sau a culturii, dar
cred cd ar trebui intr-un fel sau altul sa existe o
recrudescentd a manifestérilor de gen, pentru cd
dacd ne uitdm la tdrile civilizate, din respect pen-
tru viata culturald fiecare comunitate are un mic
festival de film, un mic festival de teatru, un mic
festival de muzicd, sunt momente de intilnire si
de vibratie pe un alt plan decét cotidianul cu
toate cele pe care le stim si nu le numim acum.

Adrian Titieni

Si mi-ati mai pus o intrebare apropo de festivaluri-
le roméanesti. Nu suntem in concurenti.
Renumitul TIFF e un megafestival si celelalte, pe
care Imi pare rdu cd nu le pot numi acuma desi
nu sunt multe, nu vin in concurenti cu Festivalul
de la Sighisoara. Am dori ca acest loc s3 capete
intr-un fel o circumstantd de socializare informali
a tuturor celor care produc film, pentru ci nu
sunt in competitie, vin relaxati si vada film bun,
sd vada produsul colegilor, spectatorii vin s& vada
cele mai bune produse si poate credm si un alt tip
de chimie, relationare si comunicare Intre cei care
produc filme in Roménia. Pentru ci din picate,
printre multele calititi pe care le avem sunt si
unele defecte, iar lipsa de comunicare e specifica.

- De cétiva ani filmul roménesc se impune tot
mai evident, de la an la an apar nume noi - ma
refer in primul rdnd la regizori pentru cd ei sunt
cei care pot duce inainte cinematografia romand,
degeaba sunt actori uriasi dacd joacd in filme pro-
aste, care nu circuld in lume $i nu sunt vizute.
Cum v4 explicati acest fapt, acest reviriment al fil-
mului romanescé

- Sincer, nu mi-l explic. Nu avem neapérat o
scoald, nu avem neapdrat un mentor, nu ne-am
propus; se intdmpld, s-a intdmplat. S-a intdmplat
cu citiva creatori care la rAndul lor au determinat
pe termen foarte scurt un stil, un tip de proble-
matic3 si se pare cd lucrurile au fost usor conta-
minante, pentru cd asa cum bine spuneati apar
nume noi care vin cu un tip de discurs cinemato-
grafic addugind ceva celui anterior. Sigur cd
putem numi citeva personalitati, Cristi Puiu cred
cd a pornit dimensiunea minimalismului, a unui
tip de minimalism in cinematografia roméaneasca
si a planului secventd care a determinat - Doamne
fereste, n-as vrea sd se supere niciunul pe mine,
poate cd n-a fost bine cd l-am numit pe Cristi
Puiu -, dar a determinat multi regizori si imbra-
tiseze genul, si-i adauge ceva si usor, usor, iati,
putem vorbi de un curent; nu stiu dacd se va con-
cretiza conceptual in curdnd, dar cert e cd e o
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scoald fard a fi scoali...
- Conceptul vine ulterior...

- Exact, Intotdeauna se Intdmpld asa. Cred ca
asta a fost si cu neorealismul italian, nimeni nu
si-a propus fenomenul dar el a fost ulterior legiti-
mat. Probabil ca filmul roménesc de azi este
rezultatul unui tip de frustrare pornitd din coti-
dian, din imposibilitatea de face un anumit tip de
film, spre deosebire de alte tiri care pot suporta
cheltuieli financiare in mod programatic, au o
politicd de stat in domeniul cinematografiei... si la
noi existd o politicd de stat, la fel de minimalistd
ca si filmele romanesti...

- Se pare c& aceasta, spre deosebire de filmele
regizorilor romani, este cu adevarat premeditats,
cu program...

- Corect, dar e bine cd existd si ma bucur sd
vad filme de autor care au consistentd, coerenta.
Nu-mi explic fenomenul, in acelasi timp sunt
bucuros si fericit cd se intdmpld si sper sd avem
intelepciunea sd exploatdm acest fenomen, pentru
céd dincolo de funciarele lui valente, el reprezinta
o carte de vizitd pentru ceea ce este Romaénia
acestui moment. Ar putea sd reprezinte un plus
de imagine, in sensul cel mai bun si propriu al
cuvantului.

- Ce veti face, este o intrebare care vi s-a adre-
sat si la conferinta de presa din deschiderea festi-
valului, ce veti face cdnd sau dacd filmele roma-
nesti nu vor mai fi premiate¢

- Cred foarte tare in filmul romanesc, filmul
romanesc reprezintd deja un brand, la toate festi-
valurile la care am ajuns primele Intrebari nu erau
legate de productia in care jucam. Ce se Intdmplad
cu filmul roménesc, cum poate fi atit de inter-
esant si de bun¢ - astea erau intrebdrile. Pentru ci
realmente, chiar si cele care n-au performat, nu
au luat neapdrat premii sunt filme care fac cinste
scolii romanesti de film. S& dea Dumnezeu ca
fenomenul s& nu se opreascd. Sper, pe de altd
parte, cd n-o si ajungem in conditia de a functio-
na inertial ci lucrurile o sa evolueze. Cei care ges-
tioneaz destinele culturii si In special al filmului
ar trebui sd se gdndeasci la faptul ci se impune
un alt tip de raport, un alt tip de investitie si in
mdsura in care lucrurile se vor schimba - pentru
cd ar necesita si se schimbe, dati fiind calitatea
produsului - poate c3 vom avea de-a face si cu un
alt gen de productii roméanesti. Trebuie sd avem
griji pentru cd, sigur, se pot face lucruri minuna-
te, interesante cu buget mic, chiar fird buget, dar
sunt situatii si situatii. Cred ca ar trebui sd ne
raportdm la ceea ce inseamnd un buget coerent
pentru o productie de film coerentd si in masura
in care schimbdm si transformdm acel minima-
lism de care vorbeam,
s-ar putea sa avem surprize extraordinar de placu-
te.

- Da, nu se poate trdi in minimalism perpe-
tuu, pentru cd de exemplu filmul lui Nae Caranfil
Restul e tdcere nu putea fi ficut cu un buget a la
Pescuit sportiv, ca sd numesc un film in care chiar
dumneavoastrd ati jucat, in ambele de fapt. Sunt
incompatibile, bugetar nu ca realizare estetics,
artisticd. S-ar putea (ar fi de dorit!) sd trdim iardsi
un paradox: efectul sd stimuleze cauza, respectiv
finantarea, adicd filmele si determine la un
moment dat o finantare profesionisti. Nu avem o
scoald de film - in sensul cd nu avem incd un spe-
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cific, sau abia incepem sd-I dobdndim - cum a fost
scoala cehd, maghiard, polonezd, rusd/sovieticd,
pentru a md limita la aria est-europeand. Dar
avem in schimb o bund scoald ca institutie de
invdtdmant, si md refer la Universitatea Nationald
de Artd Teatrald si Cinematograficd ,I. L.
Caragiale” (UNATC) din Bucuresti, unde sunteti
profesor. Este, din cite stiu eu, cea mai scumpd,
mai costisitoare scoald din tard, in sensul cd are
studenti putini dar necesitd cheltuieli mari - peli-
culd, studiouri, productie proprie s.a.m.d. Dar
este o investitie rentabild, pentru cd, exceptie
facand Cristi Puiu si Ruxandra Zenide, care au
facut studii in strdindtate, sau Adrian Sitaru, care
a fost la Hyperion dacd nu md ingel, ceilalti regi-
zori ai ,noului val” - Cristian Mungiu, Corneliu
Porumboiu, Catdlin Mitulescu, Radu Muntean,
Titus Munteanu, Cdlin Peter Netzer s.a. - sunt
produsul acestei scoli, sunt absolventi ai acestei
scoli. Cum rezistd UNATC, care este programul
scolii ca atare¢

- Acuma, se Intdmpld urmatorul lucru: romé-
nul e obisnuit s& se plangd si eu sunt romén, m-
am plans putin dar vreau sd semnific plansul meu
si s&i dau o conotatie in ideea de a clarifica
lucrurile. Cand am spus cd nu avem scoald, ma
refeream la faptul cd nu existd ceva programatic;
sigur cd avem o scoald si avem o scoald foarte
bund pentru cd in ultima instantd din aceastd sco-
ald - si din altele - apare noua generatie.
Dimensiunea financiard a supravietuirii acestei
institutii, si acum ma refer la UNATC, e un lucru
de bun augur, pdnd In acest moment gdsim Intele-
gere la ministerul de resort, respectiv al educatiei,
care a inteles dimensiunea vocationald, specificita-
tea profesiei si investeste, nu vreau s& discut limi-
ta de sus sau de jos, dar investeste In acest tip de
invatdmant, si dupd pdrerea mea foarte bine face.
Rezultatele scolii sunt vizibile cu atit mai mult cu
cét functiondm cu imagine...

- La vedere...

- ...la vedere. Notorietatea e usor sau e mai
usor de obtinut in acest domeniu. Poate ci sunt,
stiu eu, tot felul de lucruri care vin din trecut si
nu sunt bune; poate ci ar trebui sa fie un alt tip
de viziune, in ideea restructurdrii sau reformarii
scolii romanesti de film, desi atita vreme cit ea
produce personalititi valide ale domeniului cred
cd trebuie Incurajatd si sprijinitd, cu nevoile pe
care le clameaz, si le clameazi de foarte multd
vreme. Deocamdatd e bine, sd sperdm ci nu vor
veni vremuri mai grele, desi ele se anuntd. Nu
stiu ce as putea sd va spun... In curand scoala
roméneascd de film va fi populatd de citre acesti
creatori cdrora desi le spunem tineri sunt undeva
intre 35-45 de ani... Sigur c& discursul creatorului
regizor e unul, discursul pedagogului poate s fie
altul, cu totul si cu totul altul, nu inseamnd com-
patibilitate absolutd sau capacitati pedagogice sine
qua non acolo unde vorbim de un mare regizor.
Cert este cd vor veni cu tipul lor de neliniste, care
apare in filmele lor, si asta va determina un alt
rezultat pe care nu-l putem vedea imediat. In ulti-
md instantd, raportdndu-ma la aceastd poveste cu
scoala si cu Intreaga cinematografie, cred cd un
spirit luminat ar trebui sa priveasca cu atentie la
nevoile scolii roménesti de film precum si ale fil-
mului romAnesc si in misura in care ne dorim
film romanesc de buni calitate, scoald roméaneas-
ci de film de buni calitate, atunci ar trebui si i
se ofere nu neapdrat tot, ar trebui sd i se ofere
pur si simplu. In misura in care nu avem nevoie,
ar trebui trasd o linie, spus stop, pentru ca acest
fenomen nu va muri si va renaste In dimensiunile
firesti sub semnul necesititii. C& nici asa nu-i

bine, sd l4sdm lucrurile calde, intr-o medie rapor-
tare si un balans Intre nevoie si posibilitate; nici
dsta nu e un lucru bun, pentru cd naste un soi de
monstrigori, oameni care stau la cildurd, au sine-
curd iar dimensiunea motivationald piere incet,
incet. Acum sigur cd planeazd enorm de multd
responsabilitate pe umerii tuturor dar cred ca
usor, usor responsabilitatea se transleaza citre
noua generatie, ei trebuie si vind cu o solutie.
S-ar putea, tot aud discursul dsta in media, ca
unele generatii sd apund biologic ca si se poatd
intdmpla ceva In Romaénia, c& sunt deformate de
vechi... S-ar putea si-mi asum acest lucru, pentru
cd am trdit mai mult In comunism decit in peri-
oada democraticd, dar si asumarea responsabilits-
tii e o problemd, trdiim momente de grea incerca-
re si nu avem responsabilitatea punctului de vede-
re legatd de nevoi primare, daci e si discutdm in
termenii piramidei Jui Maslow. Sigur cé nevoile
culturale sunt undeva mai sus in aceastd ierarhie.
Si tinerii ar trebui s& fie... Avind studenti cu care
relationez zilnic mi i-as dori ceva mai combativi,
mai putin ,respectuosi” fatd de vechile cutume,
obiceiuri, traditii care nu sunt functionale, mai
dornici de a inova. Incerc s le insuflu asta, dar
pand la urma... Mi-ar plicea un cutremur care sd
vind de la noua generatie si care sd invalideze dar
in acelasi timp s& valideze valori, tinte, obiective.

- Un festival nu este gdndit pentru o editie, 0
lucrare de o asemenea naturd, de asemenea anver-
gurd e génditd in perspectivd. Asadar, care sunt
liniile de dezvoltare ale Sighisoara Film Festival pe
care vi le propuneti, le-ati gdndit pentru editia a
treia si mai departes

- In primul rand vrem si castigdm mai multd
coerentd la nivelul staff-ului, sd trasdm niste linii
mult mai clare decét cele trasate pdnd acum si sd
polarizdm atentia oamenilor care lucreaza in cine-
matografie, fac film, si fie aldturi de noi, si deo-
potrivd atentia publicului. In acelasi timp
nu-mi propun foarte multe lucruri pentru cd
dimensiunea incertitudinii la roméni e nelimitats,
ceea ce astdzi pare clar méine s-ar putea sa nu
aibi niciun fel de relevantd. Sper in perpetuarea
relatiei cu partenerii nostri, respectiv Primaria
Sighisoara, Consiliul Local Sighisoara, Asociatia
Turisticd Sighisoara si Centrul National al
Cinematografiei, cdrora le multumesc pe aceastd
cale, au fost extraordinari, au ajutat cu cit s-a
putut ajuta. Poate pretentiile noastre au fost exa-
gerate, am ridicat stacheta intreprinderii pe care
vrem s-0 facem, eu personal sunt coplesit de dife-
renta dintre ceea ce mi-am propus, ne-am propus
si ceea ce realizdm - sd sperdm cd o scoatem la
capdt din toate punctele de vedere si n-o s aiba
nimeni de suferit. Pentru anul viitor ne propunem
mai multi coerentd, sd reusim si ne facem vizibili
iar comunitatea locali s fie multumiti, acest
brand existd, functioneazi aici cu toate efectele
lui colaterale: turisti, oameni de valoare, personali-
titi reprezentative, intalniri de marcd si - asa cum
lam numit: sdrbatoare a filmului premiat - ne
dorim sd fie si o sdrbatoare a participantilor la vii-
toarea editie a filmului premiat.

Interviu realizat de
loan-Pavel Azap
|
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Bakjwi
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. Lucian Maier

un dozaj bine strunit de Park Chan-wook in

aceastd peliculd, un amestec de horror cu love-

story si comedie de un rafinament exemplar.
E tare greu si treci de la afirmarea iubirii Intre doud
persoane si de la jocurile dulci si prostesti ale amo-
rului la crimd, sd scoti la suprafatd tenebrele sub-
constientului care Incepe sa raticeascd sub impactul
delictului comis, sa reusesti sd fii si ironic in relatie
cu temele discutate si sd si evidentiezi - In acelasi
timp in care esti ironic - aspecte noi ale unor relatii
culturale importante, ancestrale (cum e cea dintre
religie si strigoi); si sd fii coerent, lipsit de artificiali-
tate, captivant. Autorului coreean 1i iese excelent
treaba asta, lucru care, pind la urma, dacd privim
filmele pe care deja le-a realizat, nu e de mirare.
Sympathy for Lady Vengeance si intreaga Trilogie a
Rézbundrii creati de Park Chan-wook, care mai
cuprinde si Sympathy for Mr. Vengeance si
Oldboy, sint filme in care genul thriller/drama e
rediscutat si reinventat, sint istorii de capatii intre
filmele de capa si armd, aldturi de Kill Bill sau A
Bittersweet Life - echivalentul extrem-oriental al fil-
mului realizat de Tarantino, cu un mascul in rol de
super-erou pus pe cisapit fosti colegi mafioti in
scop vindicativ.

Unul dintre conflictele de prim-plan ale oricarui
film cu vampiri e cel dintre religie si eroul-demon
din poveste. Park Chan-wook trateaza cu o ironie
delicatd acest aspect clasic: personajul principal al
filmului, tindrul Sang-hyun, este si preot si vampir
(merge voluntar intr-o clinicd unde medicii testau
un vaccin contra unui virus care facea ravagii in
zond; eroul filmului e omorit de virus, insi o trans-
fuzie sanguind de ultim moment il readuce la
viatd). Incircitura morali a existentei sale e cu atit
mai mare. Si e foarte interesant cum autorul
coreean trasezd drumul sdu de la umanitate la

riceala nemuririi. Intotdeauna personajul filmului e
ca o0 monedd cu doud fete, numai cd in aceastd
paradigma (una construitd cu ironie!) el nu functio-
neazd ca un simbol (isi aratd o fatd, isi ascunde o
fatd), ci ca o figurd care gliseazd necontenit de pe
una dintre fete pe cealaltd, ardtindu-le necontenit pe
amindoud si, mai mult decit atit, gdsind implinirea
uneia dintre laturi in propunerile celeilalte laturi a
existentei sale. El este vampir - ceea ce Inseamnd cd
are puteri supranaturale -, dar concetétenii sai il pri-
vesc drept sfint, fiindcad e singurul om care a scipat
de un virus ucigétor care bintuia zona. Cind el isi
foloseste inzestrarea supranaturald o face in confor-
mitate cu nevoile sale vampiresti, ins3 cei care-l vad
cred cu atit mai mult in capacitatatile sale dumne-
zeiesti. Datoritd modului in care trateazi tema dua-
litatii sensurilor unei actiuni, datoritd felului in care
priveste conflictul intre aparentd si esentd pe teme
religioase, demersul lui Park Chan-wook se apropie
de ceea ce vedem la Buriuel ca stil si timbru narativ,
Buriuel din La voie lactée sau Viridiana.

Ironia si omagiul se iImpletesc si in imaginea lui
Sanghyun. Inviat din morti, Sanghyun umbl in
lume impachetat in tifon (ca Intrun giulgiu), pre-
cum Claude Rains in The Invisible Man (pentru a
masca efectele virusului, care 1si face de cap atunci
cind tindrul nu bea singe la timp), ceea ce - din nou
-1i potenteazd imaginea de sfint. Adulatorii sai au
la ei o cruce pe care Isus era infisurat In tifon, pen-
tru a mima infatisarea eroului peliculei, infatisare
luatd drept semn al umilintei si penitentei.

Park Chan-wook discutd si impletirea de amor,
mister si tenebre din filme precum Dracula - cel
putin in varianta Bela Lugosi din 1931 si Gary
Oldman din 1992, Dracula e un James Bond al fil-
melor horror: foarte sic, plin de gadgeturi gotice,
sarmant. Singele nu mai e baut din gitul unor tine-

re superbe, ci e supt prin firele perfuziilor unor bol-
navi. Masa luatd de vampir apare in banda sonord a
filmului sub forma unui leorpéit neobosit. si saruta-
rile din film suni la fel, asa ci din nou avem acelasi
tip de raportare duald la fiecare eveniment in parte:
cu ochil Inchisi, spectatorul nu ar putea ghici ce se
petrece pe ecran - e vorba de un sdrut, dragoste,

sau e vorba de umplerea stomacului cu singe¢ Sau
am putea spune ci oricare dintre cele doud, pind la
urm3, nu sint altceva decit un leorpéit sinistru!

Sub aspect amoros, Sang-hyun méreste intensita-
tea morald a conflictului pe carel triieste. E preot
catolic, e gi vampir si e indragostit de sotia unui
prieten. Tonul expunerii e la fel de ironic si in latu-
ra asta. Scene de amor senzuale, subminate de leor-
paitul prezent in banda sonori, transformarea iubi-
tei in vampir, moment In care relatia celor doi
parcd e extrasd din Who's Afraid of Virginia Wolf¢,
si una dintre cele mai sensibile utilizdri a puterilor
supranaturale: inainte si fie ea Insdsi vampir, Taeju
se bucurd de calitatile pe care le are iubitul ei; ca in
Matrix, Sang-hyun o poartd de pe cladire pe cladire,
in zbor.

Filmul &sta are premisele unui horror tembel.
Experimente medicale esuate in urma cdrora X devi-
ne vampir si tre’ sd faca rost de singe pentru a
supravietui In noua ipostaza. Orice sinopsis asta
relevd. Nu va ldsati inselati de aspectul acesta.
Bakjwi (Thirst) e unul dintre cele mai elegante
filme ale anului, un film in care nebunia si zburdal-
nicia imaginatiei tipic-asiate oferd o mostra de trata-
ment postmodern unui condiment cinematografic
peren - vampirul. Amuzament, fiori, Intrebari foarte
sericase, o retetd pe care filmul o expune simplu,
fluid, astfel cd doud ore de proiectie trec pe nesimti-
te.

|

colationari

Aschia si trunchiul

. Alexandru Jurcan

e se Intdmpla adesea in vremea neguroase-

lor crize, anuntate zgomotos si apocaliptic¢

Mai degraba o solidaritate spirituald, cultu-
rald, umand, asa precum in vreme de furtund cdu-
tdm refugii in locuri insolite, pe care nici nu le
bigam Inainte in seam3. Clujul sti la inaltime,
dacd ne gandim la numeroasele manifestari ale
creativitatii incitante. Cand Lucian Tion m-a invi-
tat la premiera filmului sdu de debut - Parastasul
lui Viorel nu se mai tine aici - am avut reticente
nejustificate, de parca revelatiile
n-ar pandi mereu la coltul rigidelor clasificiri. Sala
Casei Municipale de Culturd era plind, iar unde-
va, in dreapta, cufundat in emotii, astepta proiec-
tia insusi tatdl, Adrian Tion, care tocmai demons-
trase seriozitatea de romancier Intr-o diagrama
narativd de invidiat - m3& refer la legirea din decor,
roman aparut in 2009 la Editura Tribuna.
Personajul séu se refugiazad adesea in secole trecu-
te, refuzand astfel un prezent indezirabil, o ,gre-
toasd realitate impusd”. Fiul Tion intrd ostentativ
in realitatea momentului prin forta unui umor
chaplinian, prin sugestii tipologice, realizdnd acel
suspans din nimicuri griitoare. Erau in sald si
actorii Adrian Cucu, Claudia Ardelean, Sebastian
Marina, lon Fiscuteanu Jr., uimiti ei insisi de
impactul precis si revigorator al filmului. Mai are
rost sd ne pierdem vremea cu filme palide precum
Luna verde sau Poker, cind apar talente autenti-

ce¢ E musai s3 acorddm credit noilor veniti in
altarul artei. latd cd la TIFF premiul pentru cel
mai bun scenariu de lung metraj l-a obtinut...
Lucian Tion. S& nu uitam cd anii trecuti aparea
intr-un scurt metraj (regizat de Iulia Rugind) inti-
tulat Captivi de Crdciun actrita Ozana Oancea,
care mai apoi a confirmat prin importantul pre-
miu de interpretare de la TIFF cu rolul din Felicia
fnainte de toate al lui Rdzvan Ridulescu si
Melissa de Raaf. Revenind la fiul Tion subliniem
rafinatele adieri din Menzel ori Hrabal, in registre
proprii, incircate de o autenticitate ludicd. Nu
inseamnd cd, asteptdnd noii veniti, nu remarcam
micile esecuri ale unor titani. Numai ca unul pre-
cum Woody Allen nu are cdderi, incit fiecare nou
film al sdu inseamn o revelatie, iar verbozitatea
instituie un stil inconfundabil si tenace. Geniul
Inseamnd s3 ai o viziune globald, asa cum afirma
un personaj din filmul Whatever Works.
Hazardul uneste personajele, in timp ce noi
vedem osatura, dramaturgia, esafodajul, structura
epicd, intr-o bucurie artisticd spontand.

Si vind NOUL, si redemonstreze cei consacra-
ti, sd instaurdm invidii... pozitive, sincere, si eli-
mindm prejudecitile - ar fi un oarecare ideal, nu¢
latd cd Gyorgy Dragoman, ndscut la Targu-Mures,
se stabileste in 1988 in Ungaria si scrie romanul
Regele alb, care e tradus, deodatd, in 18 tiri. La
noi a apdrut la Polirom, tradus de Ildiké Gabos-

PARASTASUL LUI

AT V-

Foartd. Inocenta copilului se opune unui regim
totalitar, Intr-un contrast dezinvolt, asa precum
crede si Adrian Tion: ,Comunismul ne-a invitat
cum sé pacdlim realitatea ca ea sd ni se pard
acceptabild”.

Asadar... m-am dus la Insomnia si revad fil-
mul lui Lucian Tion, cu acelasi entuziasm. Da,
tatdl era acolo, mereu prezent, cu aceeasi modes-
tie funciard, pe care a transmis-o si fiului. Subit
am inteles, o datd in plus, ca aschia nu sare
departe de trunchi.

|
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rastalmaciri

S-a-mburghezit Alice!

. Mihaela Mudure

im Burton ne-a oferit, recent, o noud versiu-

ne (cinematograficd) a celebrelor romane

pentru copiii de toate varstele Alice in Tara
Minunilor gi, mai putin cunoscuta, Alice in Tara
din Oglindd (in original, Through the Looking
Glass). Nu este, bineinteles, prima datd cand
Alice ajunge pe ecran. Sa ne amintim de celebra
versiune 1951 a Studiourilor Disney - un incanti-
tor film de desene animate - sau de versiunea
soft porno din 1976. Tim Burton are, asadar, de
infruntat o competitie acerbd atat cu modelele
sale literare, cat si cu variantele cinematografice
precedente.

Cea mai recenta Alice este o tdndrd din epoca
victoriand, orfand de tatd, chinuitd, in copilarie,
de acelasi cosmar, obsedant repetabil. Ajunsd
nubil3, Alice ar trebui si se mirite cu un tAndr
candidat la titlul de lord, victima unor suparé-
toare probleme digestive. Tandra este salvatd de la
potential nefericitul mariaj de un iepure cu surtuc
care 1i aratd ei si numai ei un ceas care ticaie
nemilos. Venise vremea. Tntr—adevér, venise vre-
mea ca Alice sd se strecoare prin ingusta scorburd
de la rddécina unui copac stufos pentru a ajunge
intr-o altd lume. Amintirea ingustului canal pel-
vian prin care toti am ajuns din lumea uterind in
realitatea care ne inconjoard e coplesitoare.
Trauma (re)nasterii are, de aceastd datd, un scop
precis. Trdim doar, In film, vreau sd spun, in
supra-determinatd lume victoriand, demult regula-
rizatd de ceasul care repetd obstinat: Time is
money.1 Alice trebuie sd renascd, in calitate de
fiintd activa si resposabild, nu de risfitata papusd
a cdrei singurd valoare e maritabilitatea ei.
Problema este dacd Alice e, cu adevirat, Alice cea
asteptata de toti, un soi de Mesia al necdjitilor si
asupritilor din regatul reginei stacojii. Interpretatd
excelent de Helena Bonham Carter, Regina Rosie
este, probabil, si singurul personaj care are, cu
adevirat, relief din tot filmul Iui Tim Burton.

Rea din convingere, Regina cea Rosie il
iubeste pe Stayne, nestatornic si ldudaros, ca até-
tia barbati. Invins3, pani la urm3, de fortele bine-
lui, Regina Rosie are, cel putin, orgoliul propriilor
convingeri si al statusului ei regal. ,Cel putin ne
avem unul pe altul”, ii spune ea lui Stayne, dupa
ce e Infréntd. Dar acesta nu pare a aprecia prea
mult avantajele intimitatii pe care le asigurd tem-
nita celor doi iubiti. Cat despre demnitate, proble-
ma aceasta la el nici macar nu se pune.

Sora Reginei Rosii, Regina Alba, cistiga rdzbo-
iul pentru ca asa e regula, in lumea basmelor.
Résfatatd si fara staif, mocofand in ingdmfarea e,
Regina Alb3 e o prezentd impusa strict de sime-
tria basmului. Nici mé&car Anne Hathaway, inter-
preta rolului, nu reuseste sd o scoatd din unghiul
mort in care a plasat-o scenaristul.

Precum faimosul Avatar, filmul lui Tim
Burton - tot un 3 d, si el - impresioneaza prin
imaginatia coplesitoare a formelor, ironia causticd
a asteptarilor plastice, delirul baroc al culorilor. $i
tot ca filmul mentionat mai sus, produsul realizat
de catre Tim Burton nu reuseste sd depaseasca

Johnny Depp in Alice in Tara Minunilor

acest nivel al formelor care iau ochii, dincolo de
care se ascund idei putine si un obligatoriu spirit
revolutionar stingist. Lui Johnny Depp, cu tot
talentul lui, filmul nu ii permite si fie mai mult
decat un pdlirier nebun, justitiar si revoltat, care
danseaz3 precum Michael Jackson. Poate doar
pisica din Cheshire si celebra pereche Tweedledee
si Tweedledum si mai salveze ceva din farmecul
originar/original al versiunii Lewis Carroll.

Revenirea in lumea reald prin trezire si reinte-
grare sociald echivaleazd cu o noui nagtere. Se
trece din nou prin ingustul si liminalul canal pel-
vian al unei scorburi. Se naste o Alice care
cunoagte pretul libertatii, se descurcd intr-ale eticii
si echitdtii sociale (nu socialiste!) si care nu accep-
td conformismul si supunerea la reguli. Foarte
politically correct, Alice a lui Tim Burton e pre-
cum generatia lui 1968. Simbolul unei revolutii de
rasfdt! Dupd ce au protestat vajnic iImpotriva capi-
talismului Inrobitor si rapace, revoltatii generatiei
cu pricina se integreaza clasei de mijloc si asteap-
t3 bitrAnetea In papuci de casd si cu scufia de
noapte pe cap. Dupi aventura ei in cele doud
regate, Alice revine in Anglia victoriand, refuzi
mariajul pregatit pentru ea, devine presedinta
unui consiliu de administratie si dirijeaza investitii
in coloniile britanice, spre bunistarea si confortul
social al bastinagilor, desigur. Totul e bine cind se
termind cu bine! Utilitarismul §i imperialismul
strecurat cinic, in timp ce din pisica de Cheshire
nu mai rdiméane nici zdmbetul, au distrus poezia,
chiar si pe cea a absurdului, din originala versiune
victoriana.

Nota:

! Timpul inseamnd bani
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