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Concursul national de prozi scurti si eseu ,Pavel Dan”

(lucrarile pot fi trimise pand in 16 august 2010)

Directia Judeteand pentru Culturd si Patrimoniu National Cluj in colaborare cu Casa Municipald de
Cultura Turda, Primaria si Consiliul local Turda, Uniunea Scriitorilor - Filiala Cluj si Revista Tribuna, orga-
nizeaza cea de-a XV-a editie a Concursului national de proza scurtd si eseu ,Pavel Dan”, deschis tuturor
creatorilor de literaturd din tard. Pot participa orice autori, membri ai unor asociatii profesionale, sau nu,
indiferent dacd au sau nu volume publicate.

Concursul are doud sectiuni: proza scurtd (maxim 3 texte) si eseu (un singur eseu, pe teme din creatia
lui Pavel Dan, nedepasind 15 pagini).

Textele, dactilografiate in doud exemplare, se vor expedia pana la data de 16 august a.c. pe adresa:
Directia Judeteand pentru Culturd si Patrimoniu National Cluj, Piata Unirii nr. 1, 400133 Cluj-Napoca, jud.
Cluj. Concurentii vor expedia aldturat si un CV contindnd numele, prenumele, vérsta, adresa, numdarul de
telefon si un rezumat al activitatii literare. Plicurile vor purta mentiunea: Pentru Concursul ,Pavel Dan”.

Se vor acorda premii in bani.

Manifestarile prilejuite de finalizarea Concursului se vor derula la Turda, la o datd care va fi anuntatd
pe site-ul Directiei Judetene pentru Culturd si Patrimoniul National Cluj: http://www.cluj.djc.ro/

Informatii suplimentare la telefon 0264-597616 (Directia pentru Culturd si Patrimoniul National Cluj);
persoane de contact: Petru Poant3 si Victor Cublesan.

|

Concursul National de Creatie Literard “Octavian Goga”

(lucrdrile pot fi trimise p&nd in 6 septembrie 2010)

Directia Judeteand pentru Culturd si Patrimoniu National Cluj in colaborare cu Consiliul Judetean Cluj
si Muzeul Memorial ,Octavian Goga” din Ciucea, Uniunea Scriitorilor - Filiala Cluj si Revista Tribuna
organizeazd Concursul National de Creatie Literard ,Octavian Goga”, deschis tuturor creatorilor de litera-
turd din tard. Pot participa orice autori, membri ai unor asociatii profesionale, sau nu, indiferent dacd au
sau nu volume publicate.

Concursul are doud sectiuni: poezie (maxim 10 poezii) si eseu.

Textele, dactilografiate in doud exemplare, se vor expedia pani la data de 6 septembrie a.c. pe adresa:
Directia Judeteand pentru Culturd si Patrimoniu National Cluj, Piata Unirii nr. 1, 400133 Cluj-Napoca, jud.
Cluyj. Concurentii vor expedia aldturat si un CV continidnd numele, prenumele, vérsta, adresa, numarul de
telefon si un rezumat al activitatii literare. Plicurile vor purta mentiunea: Pentru Concursul ,Octavian
Goga”.

Se vor acorda premii in bani.

Festivitatea de premiere va avea loc la Muzeul Memorial ,Octavian Goga” din Ciucea, la o datd care va
fi comunicatd pe site-ul Directiei Judetene pentru Culturd si Patrimoniul National Cluj:
http://www.cluj.djc.ro/

Informatii suplimentare la telefon 0264-597616 (Directia pentru Culturd si Patrimoniul National Cluj);
persoane de contact: Petru Poanta si Victor Cublesan.

|

Concurs de poezie al Festivalului International de Poezie de la Sighetu
Marmatiei

(volumele pot fi trimise pand in 11 septembrie 2010)

In perioada 1-3 octombrie 2010, Casa Municipald de Culturd Sighetu Marmatiei organizeazi editia a
XXXVll-a a Festivalului international de poezie si a XXXII-a editie a Serilor de Poezie Nichita Stdnescu de
la Desesti. Editia din acest an este onoratd de prezenta scriitorilor din Cehia si Slovacia.

In cadrul Festivalului se vor acorda urmitoarele premii: Premiul pentru manuscris (premiul consts in
publicarea manuscrisului); Premiul pentru volum de debut (500 lei); Premiul pentru volum (500 lei);
Premiul pentru antologie de autor (500 lei).

Lucrarile (3 exemplare), publicate in perioada octombrie 2009 - septembrie 2010, vor fi trimise pe adre-
sa: Casa Municipald de Culturd Sighetu Marmatiei, (tel./fax: 0262-311581, mobil: 0744766222), str. Iuliu
Maniu nr. 31, jud. Maramures, pind la data de 11 septembrie 2010 (data postei).

Autorii propusi pentru premiere vor fi invitati s& participe la manifestarile Festivalului.

Caiet comemorativ Laurentiu Ulici

(textele pot fi trimise p&nd In 15 septembrie 2010)

In luna noiembrie a acestui an se implinesc 10 ani de la trecerea in nefiinti a celui care a fost criticul si
istoricul literar, presedintele USR si senatorul Laurentiu Ulici. Biblioteca Municipald ,Laurentiu Ulici”
Sighetul Marmatiei invitd pe toti cei care doresc s3 contribuie la editarea unui Caiet comemorativ
(Laurentiu Ulici - 10) s& trimit, pdni pe data de 15 septembrie 2010, pe adresa bibliotecii (str. Iuliu
Maniu nr. 31, Sighetu Marmatiei, jud. Maramures, cod 435500) un text inedit, evocativ sau analitic (inclu-
siv fotografii) despre omul Ulici sau despre opera lui.

|
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editorial

Locuirea cu stil

. Irina Petras
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n urma cu un an, vorbeam, tot in acest spatiu

al Tribunei, despre un proiect in progres care

punea in miscare mai multe dintre institutiile
culturale clujene. Tocmai aparuse Clujul din cuvin-
te (editat de Filiala clujeand a Uniunii Scriitorilor),
reunind marturiile a 111 nume, majoritatea scriito-
ri, despre locuirea la Cluj. Clujul copilariei, al stu-
dentiei, Clujul de odinioard, dar si cel de azi se
rotunjeau din textele selectate anume cu accent pe
locuri, nu pe oameni, chiar dacd cele doud ,ele-
mente” nu pot fi despartite, ele
yfacandu-se” unul pe altul. I se addugau antologiei
noastre un album al Clujului, cu splendide fotogra-
fii vechi si noi, si altul dedicat Judetului Cluj, edi-
tate ambele de Consiliul Judetean Cluj si Revista
Tribuna. Identificam in toate acestea consistente
dovezi ale responsabilititii inalte fatd de un loc si
o gesticulatie sobru-admirativd deloc provinciala.

Locuirea cu stil capdtd o noud consistentd si
alte perspective acum cind tocmai a luat fiintd
Asociatia ,Cluj-Napoca 2020 - capitald europea-
nd”, care va gestiona con-lucrarea tuturor mecanis-
melor comunitare si identificarea resurselor cultu-
rale capabile sd conducd spre dobandirea ravnitu-
lui statut.

Sub semnul urgentei actuale care activeazi
latente ale trecutului, a aparut de curnd un
album cu titlul Locuirea cu stil. Locuri ale memo-
riei culturale transilvane. Alcituit de subsemnata,
volumul e editat de Filiala Cluj a Uniunii
Scriitorilor din Roménia cu prilejul celor sase dece-
nii de existentd, in cadrul deja traditionalului pro-
iect Scriitorul in cetate, cu sprijinul Primdriei si al
Consiliului Local al Municipiului Cluj-Napoca, in
colaborare cu Directia Judeteand pentru Cultura si
Patrimoniu Cultural National Cluj, Consiliul
Judetean de Culturd Bistrita-Nasdud si Directia
Judeteand pentru Culturd si Patrimoniu Cultural
National Satu Mare.

Cartea de fatd e incd un pas, dupa cei cativa
deja parcursi inspre o visatd enciclopedie a
Clujului: dictionarul ilustrat Clujul literar.
1800-2005; Cuvinte, marele almanah din 2006 al
scriitorilor filialei clujene a Uniunii Scriitorilor;

O sutd de ani de viatd literard transilvand.

O cronologie in imagini, 2008; Clujul din cuvinte.
Antologie ilustratd, 2008. Aceste alcatuiri succesive
se addugau eseurilor mele Despre locuri si locuire,
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Locuirea cu stil

apdrute in 2005, toate ivindu-se din credinta c
trecutul ne este (sau se cuvine si ne fie) la Inde-
mana drept cel mai potrivit si eficient instrumen-
tar pentru a intelege si asuma prezentul si pentru
a putea gindi, cu mai mari sanse de izbands, vii-
torul.

Locuirea cu stil urmireste mai multe lucruri In
acelasi timp. Mai intii, numdra locuri ale memo-
riei culturale, asadar incdperi, case, strizi, gradini
prin care au trecut, lisind urme, oameni de cultu-
ra pastrati in memoria comunitatii. Apoi, inregis-
treazd semne ale recunostintei postume: monu-
mente, placi comemorative, statui. Nu in cele din
urmd, adaugd detalii legate de frumusetea cel mai
adesea ignoratd a locurilor prin care trecem in
goana Indatoririlor de zi cu zi. Toate acestea inma-
gazineaza un stil. Cunoasterea lor poate incarca
viata noastrd cotidiand cu culori, forme, chiar
miresme. S3 reconstitui ori s intretii o atmosferd
e o datorie care ar trebui si ne fie de la sine inte-
leasa.

Fiindcd locurile memoriei culturale stau unele
langa altele, intretesute, Intr-o devadlmdsie sinonima
cu Istoria insdsi, albumul nu organizeazd imaginile
nici cronologic, nici in alt fel. El propune anume o
peregrinare labirinticd printre semnele trecutului
care ne populeazi prezentul. In limitele celor dous
sute de pagini, nu promite, desigur, exhaustivitate.
Este un itinerar dintre nenumadratele posibile. Cele
mai multe imagini au legdturd cu Clujul, dar viata
culturald n-a fost niciodatd una inchisd in granite
strdmte - dimpotriva, deschiderea si cuprinderea ii
intrd firesc In portret -, de aceea multe informatii
trimit spre toatd Transilvania culturald.

Albumul este completat de un mic indice de
nume vizdnd ,personajele” acestei carti, oameni si
locuri, In egald masurd. Le retine mai ales pe cele
pomenite, Intr-un fel sau altul, in album. O succin-
t3 bibliografie (selectivd) indicd sursele informatii-
lor.

Legendele sunt sumare, eventuale completari
fiind inregistrate de Indicele final. Tot albumul
este, de altminteri, o schitd a enciclopediei pe care
Transilvania culturald o agteaptd. Existind in nenu-
mdrate volume i siteuri fragmentare si partiale,
informatia ar merita organizatd intr-o panorami
uriasd care sd ne asiste/Indemne la reconsiderarea
atentd si responsabild, chiar orgolioasd, a drumului

parcurs, asa incat locul nostru in lumea de azi sa
aiba temelii de noi Intdi cunoscute dacd sperdm
recunoastere din partea celorlalti.

Unele imagini nu au legenda: sunt pur si sim-
plu detalii frumoase ale caselor clujene, inflorituri
pe langd care trecem, de cele mai multe ori, grabi-
ti, orbi si nepasatori. Lucrand la album, am desco-
perit cu uimire cat de multd caldurd adaugd alerga-
turii mele cotidiene privirea aruncatd, fie si in
fugd, la ,chipul” caselor. Oamenii insisi, locuitori
al acestui bogat, misterios (céci ignorat) decor,
sunt, parcd, mai frumosi si mai apropiati. Vreau si
spun cd albumul Locuirea cu stil nu e decit o
noud incercare de a stirni curiozitatea si contine o
dozd mare de ispitire.

Clujul a fost pentru mine mai intii un cuvant
plin de taine, ,oprit” si primejdios, dar si foarte
cald, promitind lucruri nemaipomenite daci il
stiai imblanzi. Mama ne cinta uneori, serile,
,Clujule, mai Clujule...” si ,Lung e drumul
Clujului...”, cAntece interzise atunci, cAnd eu nu
aveam mai mult de 4-5 ani. Nu stiam ce e acela
,Cluj”, Insd numele avea un fosnet molatec de cati-
fea visinie si un gust de martipan. De ce ii era dru-
mul lung nu puteam pricepe si nici la ce ii trebuia
un asemenea drum care i umplea mamei ochii de
lacrimi. Céteodats, mai veseld, ne cinta despre
ploaia care vine de la Cluj. Lucrurile se limpezeau
incetincet: Clujul era un loc mai special din care
plecau toate ploile mari ale lumii. Cu el puteai
vorbi, cheméindu-l ca pe un prieten raticit - mdi,
Clujule -, chiar daca nu- era la indeméani sd-ti ras-
pundd - vezi drumul cel lung. Oricum, merita s&i
iesi in intdmpinare.

Ne-am intilnit, Orasul si cu mine, in 1965,
odatd cu venirea mea la Facultate. Clujul, locul
meu de mijloc, de intilnire ultim3 a celor doud
jumdtati - Sibiul mamei si Maramuresul tatei -,
are cite ceva din cei pe care i-am cunoscut.

O umbreld deschisa grabit sub ropotul ploii imi
aduce in minte figura de dascal din alte veacuri a
lui Aurel Gurghianu, tot asa cum un mdr verde,
cat o nucd, mai sta incd in palma-cuib a poetulu,
cea in care, la Sovata, aduna fructe padurete pen-
tru o licoare miraculoasd numai din intdmplare si
nestiintd numitid de oamenii de rand otet.

O anume incrucisare de strizi, cenusie si far3 isto-
rie publicd - o traversez zilnic -, rdsuna incad de
glasul lui Marian Papahagi: acolo ne-am intlnit
intr-o foarte dimineatd si am pus, pret de-un ceas
dens si memorabil, tara si universul la cale. In col-
tul din fata Librariei Universitatii (dintotdeauna loc
de Intalnire a ,filosofilor ageri ai raspantiilor”,
cum ii numea un jurnalist din Patria interbelicd),
intrezaresc silueta argintiu-filigranatd a Profesorului
Mircea Zaciu, cel pentru care Transilvania era ,ca
o imensd scend”. Fireste, nenumdrate locuri si ung-
here, cu miresme si lumini fragile, pastreaza incad
urma pdrintilor mei, care nu mai sunt.

Locurile te impregneaza pentru totdeauna, tu
lagi ceva din trecerea ta asupra lor, dar amandoud
intamplarile sunt, dupa o vreme, mentale. In reali-
tate, nimic nu mai e cum a fost, nimeni nu mai e
ce-a fost. Fictiunea/povestea e dubld si cetoas3 si,
mai ales, interpretabild la infinit. S-o
re-spui periodic pentru ai degusta devenirile e
datoria fiecarui locuitor.
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carti in actualitate

G. Cosbuc intr-o editie de
Petru Poanta

- Constantin Cublesan

George Cosbuc,

Opere. Volumul I. Balade si ideile.
Notd asupra editiei de Olimpia Pop.
Editie criticd de Petru Poanta.
Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2009

de-acum un loc comun faptul ci fiecare ge-

neratie de cititori simte nevoia unei noi lecturi

a clasicilor, ciutdnd a se edifica asupra actuali-
tatii lor si mai ales cdutand a- Intelege dintr-o pers-
pectiva care sd corespunda asteptarilor sale. George
Cosbuc ins3, parcd a intepenit in timp cu o etichetd
pe care i-a fixat-o pe frunte
C. Dobrogeanu-Gherea, cu un secol si jumitate in
urma: "poetul tirdnimii”. Diagnosticarea aceasta nu
ar fi lipsitd de temei dar este mult prea Ingusta si...
partinitoare. Asa Incat, intrebarea pusa in legatura
cu posibilitatea poetului, a poeziei acestuia, de a
mai spune azi ceva, dacd mai poate fi ea in acord
cu o “noud sensibilitate”, se dovedeste legitima.

In 1976, Petru Poanti venise cu o - intr-adevir -
noud lecturd a operei bardului de la Hordou (Poezia
lui G. Cogbuc), cu o noud interpretare, ciutind (si
izbutind) a demonta prejudecata tardnismului
cosbucian, “Inseldtor” tocmai fiindcd poezia aceasta
“este un spectacol, nu o psihologie, este o core-
grafie, nu o scend realista“, Cogbuc agezdndu-se
firesc si confortabil intr-o traditie livresca a idilismu-
lui si baladescului european, "relevind tocmai rafi-
nata artificialitate a imaginarului sdu”, perspectiva
de abordare sociologicd a acestei creatii fiind
inlocuitd cu una “dominant estetici”. S-a dovedit
insa cd intepenirea intr-o intelegere vetustd a cosbu-
cianismului nu se datoreazd poeziei autorului
Baladelor si idilelor, ci a comoditatii si anchilozarii
criticilor si a profesorilor, care - nelncrezitori, dar
mai degrabad necunoscatori, necititori a studiilor
recente de exegezd literard, In general - au rdmas
tributari tot intelegerii gheriste, la care s-a adaugat
apoi, una si mai paguboasd, prin anii ‘50, aceea a
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loachim Nica, Fard titlu (1986-1987), din Ciclul Amprente (1981-1987)

lui J. Popper si, in alte cazuri, mai fericite, mai
aproape de azi, cea a lui Gavril Scridon, analitica si
tezistd In sensul clasicizarii nisdudeanului, vizut ca
intr-o frumoasa icoand, detasati oarecum In eterni-
tate si In prea putind contingentd cu actualitatea -
nu fenomenologica cit ideaticd, a ei. Petru Poants,
care vede In Cosbuc “veriga tare prin care se face
iesirea din eminescianismul de imitatie sterild“, pro-
ducand “deschiderea spre un alt tip de imaginatie si
chiar spre niste modalititi ludice de poezie”, si-a
retipdrit studiul in citeva editii dar parcd a aruncat
vorbele In pustiu, manualele scolare si cursurile uni-
versitare continudnd a- oculta, incd, parcd, si mai
abitir, pe bietul Cosbuc, trecindu- in rAndul auto-
rilor depdsiti cu totul pentru gustul iubitorilor de
poezie de azi. Criticul clujean insd n-a abandonat
angajamentul sdu de reabilitate a acestuia (de capit-
ulare nici nu poate fi vorba) initiind, sub egida
Bibliotecii Judetene Bistrita, o editie integrald
Cosbuc - acest scriitor “marginalizat” dupa 1989,
cum se exprimi Olimpia Pop, directoarea bib-
liotecii, intr-o Notd asupra editiei - programata s&
apard In decursul anilor urmatori, fiecare volum
beneficiind de o Prefatd menitd a infitisa cititorilor
o lecturd cu adevirat innoitoare, din perspectiva
unei mai drepte intelegeri In actualitate, a poetului.
Volumul de debut al lui George Cogbuc, Balade
si idile, este vizut astfel, in primul rdnd ca
“o reactie viguroasd a unui clasicism s3ndtos la
romantismul minor si <bolnav> al contemporani-
lor”, el surprinzand prin “luminozitatea viziunii
asupra existentei”. Idilismul, de care a fost in
repetate randuri acuzat Cosbuc, trebuie vazut si el
dintr-o perspectivé diacronica, a evolutiei gandirii lit-
erare romAnesti, cici “idealismul sdu social” - atrage
atentia Petru Poantd - e de provenientd iluminista“.
Asa Incat, “satul siu imaginar nu e unul mitic-pri-
mitiv, ci unul civilizat, originalitatea sa nu constd
neaparat in “integrarea unor elemente folclorice si
mitologice” in discursul liric, “recursul la folclor si

pere

Volumul 1
RAT AN S1ITHL

mitologie” venind din “ideologia romantismului”,
care la noi nu trebuie consideratd ca epuizatd odata
cu pasoptistii si cu Eminescu. Drept care, “poetul
nu este propriuzis “retrograd”, cici “el nu elogiazd
societatea patriarhald si nici nu Incearcd discred-
itarea celei moderne. Termenul de opozitie, In con-
figurarea universului sdu poetic, il reprezinta, abuziv
insd, cosmopolitismul sdu cultural, respectiv un
anume decadentism al literaturii contemporane lui.
Drept urmare, va idealiza lumea satului,
proiectdnd-o intr-un imaginar idilic ale carui criterii
de constituire apartin unei traditii livresti care
coboard pand In antichitatea greco-latind. Din
constiinta acestei descendente culturale se va fi ivit
si ideea scrierii unei epopei nationale care, judecand
dupd citeva fragmente elaborate, ar fi fost o mitolo-
gie poeticd. Basmul, crede Cosbuc, reprezintd sdm-
burele mitologic, istoria romanilor fiind prea tinard
pentru a oferi personaje epopeice valabile. Epopeea
noastrd trebuie scrisd cu basme care au corespon-
dente in Olimp, asa cum demonstreazd in Atque
nos. Astfel substituibile, personajele sunt de fapt
semne ale unei mitologii originare”.

Cosbuc are o usurintd aparte in a versifica. Peste
tot, spune Petru Poantd, “se simte o fervoare
jucdusd a inventivitdtii prozodice, bucuria ingenud
de a descoperi lumea prin jocul miraculos al rit-
murilor si rimelor”. In aceastd versificare, cu “exteri-
oritatea ei de ceremonial” festiv, cel mai adesea, sti
“principala fortd de seductie a poeziei cogbuciene”.
Asa incit, o asemenea creatie isi va afla, oricand,
“cititorii care au nostalgia bucolicului i care i
cautd plicerea esteticd Intr-o naturd saturatd de
incintitoare rafinamente”, exegetul concluzionand:
"Cosbuc ar putea fi o alternativa ecologica a gustu-
lui poetic saturat de artificialitatile sofisticate”.

Trebuie remarcate, in plus, conditiile grafice si
tipografice excelente, asigurate de editura clujeand
Eikon. Pornita astfel, seria de Opere George Cosbuc
poate fi unul din semnele majore ale reintoarcerii
fetei critici gi istoriei noastre literare, cu demnitate
si profesionalism, spre clasici, In nevoia acutd de
revalorizare a acestora, pentru a putea impune in
timp (si peste timpuri) identitatea autentica a cul-
turii noastre nationale.
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Destinatar: Radio Europa

Libera

- Bianca Felseghi

Gabriel Andreescu, Mihnea Berindei (coord.),
Ultimul deceniu comunist -

scrisori cdtre Radio Europa Liberd. 1979-1985,
lasi, Ed. Polirom, 2010

lumul-document apérut sub coordonarea lui

Gabriel Andreescu si Mihnea Berindei repre-

zintd, in fapt, o colectie de epistole destinata
deopotrivi cercetitorilor si nostalgicilor. Riguros
selectate, scrisorile expediate de romdni in strdindta-
te, pe adresa celebrei redactii, iar apoi difuzate in
eter, constituie, la scard, un tablou al ultimilor 10
ani de comunism in Roménia, din punct de vedere
social, politic si cultural.

“Cu doi ani In urmi, am avut curiozitatea si
aruncam o privire asupra unor texte trimise postului
de radio Europa Liberd in ultimii ani ai comunismu-
lui. Am redescoperit o sursd a cdrei complexitate nu
o putuserdm sesiza decit partial in timpul respectiv.
Nu aveam cum si realizdm, din succesiunea sip-
tdménald a mesajelor sosite din Romania si difuzate
pe post, diversitatea si bogatia continutului lor”,
spun cei doi editori in introducerea cartii, ardtand,
totodatd, ca travaliul selectiei miilor de mesaje a fost
unul cu valente semiotice, retroactiv si introspectiv.
Este retroactiv intrucit valoarea scrisorilor a fost
recunoscutd abia dupé ce au trecut testul timpului
si, sub InrAurirea noii fascinatii pentru oralitatea isto-
riei recente, au cdpdtat atribute documentaristice. Pe
de altd parte, demersul celor doi este introspectiv
fiindcd sondeaza psihologic constiintele romanilor
angrenati in acel teribil deceniu noud de final de
totalitarism.

Ca s md declar in favoarea volumului de fati as
apela la un argument vizual: rasfoindu-l e ca si cand
ai defalca frame-by-frame documentarul lui
Alexandru Solomon, Rdzboi pe calea undelor.
“Aceasta este neasemuita poveste de dragoste si urd
tesutd In jurul a ceva ce nu poti vedea, atinge sau
cantdri: undele radio. Am crescut cu aceastd poveste.
In fiecare sear, intr-o atmosferd conspirativa, tatil
meu asculta Radio Europa Liberd - ca toatd lumea,
de altfel. Primeam mai mult decét informatie. Pe
mdsurd ce propaganda lui Ceausescu se indeparta
tot mai tare de realitate, sectia romana a Europei
Libere ne furniza - dincolo de stiri - si un dram de
speranta. In mii de case si apartamente din toatd
tara, milioane de oameni se dedau zilnic acestui ritu-
al. Iar a doua zi, vorbele Europei Libere erau pe
toate buzele”, spunea regizorul insusi,
prezentandu-si pelicula. Este exact ceea ce trebuie sd
vedem si dincolo de cuvintele din cartea lui
Andreescu & Berindei: acel moment, seara, cand
romdnii, supusi de 40 de ani unui proces ingenios
de spélare a creierelor, isi iau tributul constiintei.

Scrisorile selectate imbind mesaje erudite ale
unor personalitati ale culturii roméne, disidenti
cunoscuti, cu mesaje domestice, de un uman care te
infioard, te transpune in absurdul cotidianului optze-
cist. Multe dintre documente au fost, din nou,
retroactiv asumate, intrucat au fost difuzate sub
diverse pseudonime. Surprinzitor, parcurgdnd epis-
tolele in ordine, ai impresia (deloc gresita) cd Radio
Europa Liberd devenise de fapt un soi de agora, de
spatiu de dezbatere de idei, dar si un perimetru des-
tinat simplei conversatii: scrisorile fac referire una la
alta, se raporteazd una la alta, se sustin reciproc, se
imbarbateazi si se afiliazd grupului disidentilor
invizibili, ca si cand ele, textele, ar fi de fapt
dublurile persoanelor fizice, ca si cAnd scrisul, el
insusi, s-ar impersona. Este dubios si frustrant si
descoperi in ele atita opozitie fatd de regimul
ceausist, fird ecouri semnificative in realitatea con-

cretd. Se va spune, cum am mai auzit, cd a fost
vorba de o formd de rezistentd “prin culturd” a inte-
lighentiei la masina de tocat ideologicd, insd, in afara
catorva ca Paul Goma si Doina Cornea - vorbesc in
spetd de doud dintre epistolele citate in acest prim
volum, una datatd mai 1984 si difuzati la 3 iunie
1984, iar cealaltd datind de la sfarsitul anului 1983
si difuzatd pe 29 ianuarie 1984 - putini au fost aceia
care si-au asumat alter-ego-ul-scris. Departe de a fi o
acuzd, opinia de fatd e rezultanta unui proces epigo-
nic de intelegere a acelor vremuri pe care, din
motive biologice, nu am putut s& le deslusesc la fata
locului.

Dat fiind statutul recunoscut de “dusman” al lui
Ceausescu, Radio Europa Liber3 transmitea, cu certi-
tudinea cd vor ajunge la urechile cui trebuie s3 auda
- probabil mult mai repede si mai acurat decit prin
intermediul Postei Romane - mesaje colective
adresate dictatorului insusi. Este cazul urmitoarei
scrisori, pe care am gisit de cuviintd s o citez fiind
deopotrivd militantd si prevestitoare. A fost semnata
de “un grup de muncitoare tinere” din Bucuresti si a
fost difuzata pe post la 3 iunie 1984. “Domnule
Ceausescu, Credem cid méicar anul acesta vom fi scu-
titi de a mai citi telegramele, urdrile si poeziile dedi-
cate zilei de nastere a dvs. si a savantei dvs. sotii.
Cei ce v ridicd in slivi probabil stau in vile cu
incélzire proprie, si nu in blocuri, unde céldura este
dirijatd dupd pretioasele dvs. indicatii. Si in micul
palat ocupat de fiica dvs. temperatura a fost de sub
16 grade in lunile de iarnd¢ Oare cu ce am gresit
noi, romanii, de suntem batuti de Dumnezeu ca s
indurdm atitea lipsuri¢”, se Intreabd autoarele ano-
nime. “Tinerele muncitoare” isi incheie interventia
spundnd “Dvs. trebuie s& stiti mai bine ca oricine ci
roméanul are multd rdbdare, dar mai trebuie si stiti
cad si ribdarea are o limitd. Acest lucru 1l stim de la
périntii nostri”. Acest gen de mesaje, impregnate cu
un spirit critic popular, gazetdresc, usor de inteles de
mase, avea un scop precis, cathartic, la fel cum ana-
lize profunde si sistematice ale comunismului si ale
efectelor sale socio-culturale aveau un public tinta.
“Secretarul general al partidului nu scapéd niciun
prilej ca s& declare festivist cd in Romaénia - supe-

ULTIMUL DECENIU

IH SAL

rioard si din acest punct de vedere Occidentului -,
problema nationalitatilor a fost pe deplin si umanist
rezolvatd, dar in niciuna din mult asteptatele si
aplaudatele sale cuvAntiri nu a pomenit niciodati
despre tigani si despre drepturile lor. Asupra exis-
tentei noastre, a tiganilor, se pastreazd ticere asa
cum se péstreazd tdcerea asupra tuturor problemelor
delicate existente In Romaénia, de exemplu, strategiile
eronate ale industrializ&rii promovate de partid, sau,
pe un alt plan, numirul mare al sinuciderilor, in
continud crestere in ultimii sapte-zece ani”, anali-
zeazd o altd vastd scrisoare remisd Europei Libere in
mai 1982, semnatd cu pseudonim de cineva din
Cluj-Napoca.

Fard sa mai divulg din savoarea zecilor de texte
care se insird pe parcursul a peste 400 de pagini,
inchei ardtand ca volumul de fatd reprezintd un
excelent teren de cercetare pentru istoria mentali-
tatilor sau istoria recentd si un antidot etic impotriva
uitdrii a ceea ce s-a petrecut nu demult.

lIoachim Nica, Fara titlu (1984-1985), din Ciclul Amprente (1981-1987)
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cartea straina

Dialog despre sacru

. Simona-Grazia Dima

frumoasa carte, surprinzdtoare in multe

privinte (Karl Graf Diirckheim, Dialog

pe Calea initiaticd. Convorbiri cu
Alphonse Goetmann, recent aparutd, in tdlmaci-
rea Vioricdi Juncan, la editura bucuresteand
Herald, ce traduce, in mod constant, dupa
1989, numeroase volume esentiale de spirituali-
tate), ne conecteazi la un schimb incandescent
de opinii despre sacru, intr-un context original,
deoarece ambii interlocutori sunt remarcabili: K.
G. Diirckheim (1896-1988), doctor in filosofie
si psihologie, a fost psihoterapeut la Todtmoss
(Pddurea Neagrd), unde a infiintat un Centru de
formare si intlniri de psihologie existentiald, iar
in circa 20 de volume publicate a incercat si
traseze o punte, sd initieze un dialog intre misti-
ca crestind si practica Zen, aprofundatd de el in
Japonia, cu maestri de seamd, fird a se abate de
la doctrina crestind. O personalitate de anvergu-
14, asadar, un promotor de seamd al dialogului
Est-Vest. Ineditul formatiei sale ilustreazd un
fenomen obignuit in cultura occidentals, acela
cd o seamd de psihologi si terapeuti preiau,
pand la un punct, o parte din responsabilitatile
unui duhovnic, urmdrind sd ajungd la cauzele ce
incarcd si distorsioneazd psihismul omului, pen-
tru a lucra apoi In adincime asupra acestuia,
purificAndu-l. Al doilea, nu mai putin interesant,
este francezul Alphonse Goetmann, trecut de la
catolicism la postura de preot ortodox, absol-
vent al Institutului Saint Denis (fondat de
Vladimir Lossky), adept al misticii risaritene,
care marturiseste a fi aflat in interlocutorul siu
un maestru spiritual care i-a schimbat viata.
Asadar, doi occidentali sensibili la toate mani-
festarile sacrului, de oriunde ar veni ele, firad
insd a trdda cadrul crestin al conceptiei lor.

In ce fel religia poate fi perceputi ca o ches-
tiune personald de maxima urgentd, ca o fortd
realmente transformatoare, aflim din vasta con-
versatie a celor doi, purtatd ca intre egali. Ei
stau de vorbi Intr-un mod foarte liber, foarte
cald, despre problemele religiei, pe care le soco-
tesc esentiale pentru buna integrare in viati, in
destin, in societate, a fiecirui om. Formatia lor
este pilduitoare, exemplard si pentru altii. K. G.
Diirkheim 1si exprim3 convingerea cd menirea
primordiald a omului este ciutarea centrului
profund cel anim3, acel mister absolut al fiintei
ce griieste si pulseazd intdi in momente de elec-
tie, pentru ca, ulterior, printr-o atentd cultivare,
sd devind o caliduzi permanentd. Desi dialogul a
avut loc in anii 80 (deducem aceasta, dar anul
exact nu este mentionat, scapare ce va fi reme-
diatd, poate, la o editie viitoare), el este profund
actual. Pagini de exceptie sunt dedicate retrdirii
acelor clipe din copildria psihoterapeutului,
momentelor cdnd mintea curatd era izbitd de
prezenta numinosului, pand ce, treptat, a inteles
cd societdtii occidentale 1i lipseste dimensiunea
subiectivd, lduntricd a psihismului, esentiald evo-
lutiei spirituale: ,toate scolile de exegeza si her-
meneuticd, <materialiste> si <structurale>, ale
zilelor noastre rdiméin la descifrarea stiintifica si
mentald” (p. 30). In consecintd, omul este tratat
ca obiect, nu ca subiect. Inci din studentie, vii-
torul psihoterapeut a fost ingrijorat de precum-
pénirea cantitativului in psihologie. Sigur, putem
studia omul si astfel, dar ce castigdm ficand
asta¢ se intreabd el, observind ci nimeni nu

vorbeste despre un invatdmant initiatic, despre
Fiintd. Problematica omului, a observat de tim-
puriu, nu este integratd in formatia medicului, a
preotului, a educatorului, a psihologului chiar.
In relatiile dintre oameni predomini aceeasi
riceald: unul il inchide pe celdlalt intr-un rol
limitat, cum, de pilda, medicul are perceptia
bolnavului ca un simplu caz. Biserica a devenit,
si ea, o simpld organizatie, de unde teologii au
inldturat mistica. Facem, astfel, zilnic experienta
aliendrii interioare, incercind si calificAm si s&
categorisim totul in strAmte nige mentale, pier-
z&nd dimensiunea vie a lucrurilor. Nu e oare
acesta un atentat la divinul insusi¢ K. G.
Durkheim crede ca da, iar Alphonse Goetmann
reaminteste memorabila cugetare a lui Grigorie
de Nyssa, conform céreia orice concept referitor
la Dumnezeu e un simulacru, un idol (p. 25).
De aceea, urmeaza cei doi, Dionisie Areopagitul
invitd la unirea cu Dumnezeu prin renuntarea la
orice interventie rationald, la orice obiect sesiza-
bil sau inteligibil, la fel ca Meister Eckhart mai
tarziu. Pasionante sunt precizarile lui

K. G. Dirkheim: nu trebuie si uitdim ci, intot-
deauna, ca subiect, intdlnim alt subiect, o fiint4,
iar nu un lucru inanimat, constatare valabild
chiar si in relatia cu obiectele. Fascinatia miste-
rului, nu categoriile carteziene, l-au marcat, iar
indaritul trisiturilor senzoriale fermecitoare, a
stiut, de mic, s& discearnd esenta, nucleul divin:
intr-o bucata de fier, de pild4, l-a intuit pe
Dumnezeu, prezent acolo prin insési calitatea
metaluluil (p. 18). E un alt mod de a spune ci
Fiinta se afld intotdeauna aici, nu ne pardseste,
e indestructibild, situatd dincolo de timp si spa-
tiu. Oricat ar pdrea de neobisnuit, suntem asigu-
rati cd experienta spatio-temporanld nu e totul,
ci abia ,invelisul a ceva total diferit si, de fapt,
ea ascunde realitatea fondului” (p. 16).

Divinul nu e o abstractie, o demonstreazi
psihoterapeutul german, care, dupd ce a simtit
sacrul In fiinta sa, i-a urmat chemarea imperioa-
si. Nobil, a renuntat la castel si la datoriile
senioriale. Inrolat in armat3, a luptat fird a rini
sau a ucide pe cineva, cici nu a tras niciodatd
vreun foc de arm, nici micar nu a scos pistolul
(de altfel, nici nu a fost rinit). El cduta, deja de-
atunci, ,viata ca plenitudine supranaturald pe
fundalul terifiant al non-vietii”, pentru ca, ulte-
rior, devenit psihoterapeut, sd incerce mai putin
sd comunice o stiintd, cit sd trezeasca la expe-
riente interioare ce i se pireau fundamentale:
,Nervul oricdrei stiinte despre om imi pirea a fi
experienta calitativd a profunzimii sale” (p. 28-
29). Pe fundalul excesului de zgomot, a fost
cucerit de cultura ticerii, in Japonia, cu telul
marturisit de a se pdstra in Hristos, cici Meister
Eckhart a fost si a rdmas maestrul siu suprem,
cu a sa realitate a esentialului - Realul in
linistea lui ,dincolo”. Prin filiatia din Meister
Eckhart se simte a se situa pe un ,teren absolut
solid, o realitate de nezdruncinat (...), dar aceas-
ta cere sdrdcia duhului, care invitd la o totald
golire de sine” (p. 25).

Practica Zen i-a adus simplitatea, derivatd
dintr-o bund asezare in centrul fizic al fiintei,
hara, de unde se poate medita nestanjenit, fard
riscul de a cerebraliza excesiv, de a pune realita-
tea divind in formule, ucigdnd viata. Echilibrarea

respiratiei indeplineste, si ea, rolul salutar de a
afla ,nimicul” constiintei naturale, una cu sira-
cia duhului, caci, dincolo de o culturd livrescd, e
nevoie de o culturd a experientei lduntrice.
Atentia permanentd, veghea critica trebuie culti-
vate pand ce individul se transformd intr-o per-
soand, dar nu una oarecare, ci una devenitd un
eu existential transparent, potir menit sd pri-
measci Fiinta esentiald. In aceastd luming, bise-
rica lui Hristos e insdsi taina Domnului printre
oameni si nu doar un imperiu social-politic. In
acest mod isi trateaza K. G. Diirkheim pacientii:
chiar daci-i maseaz4, nu-i contacteaza la nivel
fizic, nu le atinge corpul, fiindcd Incearcd sd le
sesizeze si si le miste sufletul.

Oricat de riticiti am fi, in addnc rdmanem
mereu copiii paradisului, ne spune increzdtor
K.G. Dtrkheim, constient cd, prin pacatul origi-
nar, omul a rupt unitatea nediferentiatd cu divi-
nul din el, pentru a se instala, progresiv, intr-o
autonomie separatd, prin ego-ul sdu. Apoi acest
ego, eu lumesc hipertrofiat, l-a sedus
pand-ntr-atdt, incdt omul l-a considerat unica
sansd de cunoastere, Intruchiparea cunoasterii
obiective, uitdnd cu totul de latura subiectivi a
problemei, cea latent mantuitoare. Din fericire
insd, calea poate fi parcursd inapoi: prin renun-
tarea la multitudine, se deschide poarta expe-
rientei sacre. Chiar dacd zilnic facem experienta
aliendrii interioare, prin asaltul obiectivititii
masificate, nu trebuie si uitim ci ,in centrul
tuturor tenebrelor noastre se afld un soare” (p.
86). Toate ritualurile pot servi concentrarii in
acesta: sportul, ceremonia ceaiului, arta.
Miscarile trupului pot fi, si ele, un exercitiu spi-
ritual, dacd sunt privite in aceastd luming, incat
pana si cei supraincircati de o muncd brutd la
bandi, in furnale, sau pe cdmp pot face din ges-
turile lor un act religios. Tocmai schimbarea de
perspectivd conferd un incredibil optimism vie-
tuirii in Jumesc, pe care std in puterea noastrd s-
o sfintim, depdsind-o. Nu prin lamentatie, ci
prin acceptarea urmatd de transfigurare. Sunt
magnifice, in acest sens, si parerile lui K. G.
Diirkheim despre iubirea diferitd de simpla
dorinté-pasiune - ea ne transportd, delicat, intr-o
alta dimensiune. Asumarea spiritualitatii (o stim
si noi, de multd vreme, in spatiul nostru, popu-
lat, farad intrerupere, de sfinti si martiri intru
credintd) se vadeste a fi o Intreprindere plenitu-
dinard, angajantd. O carte precum aceasta cons-
tituie deci incd o invitatie la o lume ce, abia
gustatd, va putea fi inteleas. Inradicinarea in
experientd este o adeviratd mdiestrie ce nu tre-
buie pdrdsitd nicicAnd, pentru a accede la dubla
cetdtenie a omului: cereascd si, totodatd, paman-
teascd.

|
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Spectrele alteritatii incluse

. I. Francin

,Mereu, in literaturd, e vorba de paradoxul
egoismului fecund: la capatul celei mai adénci
incursiuni in tine are loc Intdlnirea neasteptatd

cu celdlalt. Nu suntem niciodatd atit de diferiti
incat sd incetdm sa fim aseminitori. Aceastd
sugestie a eului comun devine, prin intermediul
unei extreme particularizari, tema oricdrei cirti ade-
varate.”

Gabriel Liiceanu, Intdlnire cu un necunoscut, p. 154

ermecitor la Gabriel Liiceanu este cd nicio-

datd nu se plictiseste de sine. Repetitiile

acelorasi ganduri de la o carte la alta, relud-
rile acelorasi situatii biografice, redundantele
ajunse idiosincrasii nu numai cd nu au darul de
a-l ingrijora, ci dimpotrivé, parca ii dau avant, il
tonificd. Rasfirat in oglinzile nenumarate ale
memoriei, pare a nu se mai situra de sine si,
redat siesi in miraje care de care mai cuceritoa-
re, 1l vezi navigdnd coplesit prin labirintul inte-
rioritatii, compus nu din ziduri si coridoare, ci
din ochiuri de apd si figase. De langd un ghizd
ii rade bucalata copildrie privindu-l cu sfiald ca
pe-un domn de departe, pe un pripor lunecd in
jocuri oarbe atletica adolescentd, din multe sali
umbroase ticsite cu carti rdsund gandurile clasi-
cilor 1nviati de curiozitate, iar dintr-un amvon
cocotat pe un perete de aer fantoma lui Noica
dirijeazd mersul tinerilor prin timp. Putinii prie-
teni, evocati cu afectiunea calmi pe care-o da
constanta in timp, se-nsird de-o parte a memo-
riei compundnd acea ,patrie micd” (p. 31, 97,
294) de uz personal, contrapusd oarecum mani-
heic patriei mari, comune, in care isi falfaie
figurile adversarii personali, caricaturizati cu
voluptate spumoasd in dese ocazii, lideri deza-
mdgitori, actori media manjind ecranele televi-
zoarelor cu grotescul si impostura lor, care prin
simpla contemporaneitate produc rugine, chiar
scarbd, si un intreg popor derutat, fard directie,
amorf, a cdrui hdbduca scurgere prin istorie nu
oferd decat motive de depresie (p. 202). Intre
aceste doud patrii autorul face naveta ca intre
destin si libertate, intre istorie si viata persona-
13, intre pedeapsd si tihna.

,Pesemne cd scrie despre mine de vreme ce
scrie despre sine.” Cam asa as formula eu pas-
tisa din capul oricdrui cititor al cartii lui
Liiceanu dispus sd adere la conventia propusi de
autor. Explicitatd putin pentru a- rarefia aerul
sibilinic, formula spune ci eu, cititorul, ma pot
regdsi in exprimadrile de sine ale autorului, ca si
cum, strapungand peliculele individualitatii lim-
bajul creeaza site intersubiective prin care se
cern uneori elementele ,eului comun” (p. 154).
De judecat, la nivelul acestei conventii, este dife-
renta dintre ceea ce e propriu si ceea ce e
comun eului. Importantd, diferenta ne ajutd sd
intelegem c& nu orice fapt tindnd de experienta
eului este transferabil, cd exista un strat specific
pe care-] detine exclusiv individualitatea - tem-
poralitatea si biografia -, dupa cum existd un
nucleu nespecific, adica intersubiectiv, comun,
care, atunci cand este vizat si exprimat in lim-
baj, are performanta de-a spune ceva valabil
pentru orice alt eu, In ultimd instantd pentru
toate subiectivitétile posibile. Ca atare, in acele
situatii in care o formulare exprima ceva din
relieful, accentele sau scinteierile nucleului nes-
pecific al eului, ceea ce rezultd este un discurs

despre ,noi”; al cdrui adevdr nu mai exprima
proprietatea vreunui eu singular, ci proprietatea
,noastrd” comuna.

Incerc si inteleg fondul ontologic pe care sti
asezatd aceastd exprimare a domnului Liiceanu,
yeul comun”, s& prind ideea din spatele unei
formule atat de nefericite. Intr-adevir, putine
concepte emanate de minti ganditoare contin in
sine o contradictio in adjecto atit de flagranti,
dar s3 intelegem, totusi, cd in entuziasmul
inovarii iti mai scapd imaginatia abstractd pe
langd logica. La urma urmei, ca simpli autori de
jurnale, de ce am fi coerenti cu logica¢ Dati
fiind relatia de proprietate si in temeiul identita-
tii un eu nu poate fi decat al meu, adica singu-
lar, individual. Dincolo de mine se rdsfird multi-
mea celorlalte euri, alteritati radicale, ale ciror
atribute sunt identitatea cu sine si diferenta fatd
de toti ceilalti, inclusiv de mine. Numai indivi-
dualul, particularul are proprietatile unui eu.
Comunul, stratul coincidentei indivize nu poate
fi subsumat eului chiar daca asigurd suportul
,substantial” al functionirii eurilor. Ca atare,
luatd asa, expresia ,eu comun” nu are consisten-
td formal4, 1nsd totusi are un sens. Ea indica
faptul c& pe dedesubtul eurilor noastre circuld o
ontologie comund care le asigurd comunicarea
in substantd si In experientd. Comunul eurilor
noastre ar fi fost, In aceastd situatie, o expresie
acceptabild si neviciatd, numai cd nu suntem
noi in masurd sd tinem lectii unui profesor de
filosofie. Oricum l-am numi, acesta proceseaza
in asa fel experientele de sine individuale incét,
bine formulate, ele pot deveni experiente comu-
ne. Cum e de asteptat, recursul la Heidegger e
ilustrativ si de data aceasta. Acel comun al euri-
lor pe care se bazeazi experientele tuturor,
fdcandu-ne comunicabili si reciproc inteligibili
este existentialul. Fiind multipli acestia compun
o clasi a existentialilor, iar in mésura in care
cineva parcurge o analiticd temeinicd si rafinatd
a lor pe cont propriu - un scriitor, un filosof -
rezultatul analizei lui poate face sa striluceasca
in mintile cititorilor aceleasi gdnduri. Astfel, un
autor de jurnal, scriind despre sine se referd, de
fapt, la toti oamenii: ,Existentialii heideggerieni
sunt «categoriile speciei umane», structurile de
adéncime care ne definesc pe toti, indiferent de
particularititile noastre ca insi, indiferent de
epocd, sex sau loc. Sunt baia noastrd comund,
tot ce ne tine laolaltd ca oameni, universalul
nostru de dinaintea oricdrei determindri indivi-
duale, tot ce ne face si gdndim si si simtim
Iumea la fel. Spun toate astea pentru c4 fdrd ei
nu se poate intelege cum de un autor se poate
intélni in gdndul lui cu mii si milioane de citito-
ri de-a lungul si de-a latul planetei si al istoriei.
Scriitorii sunt reprezentantii fondului comun al
omenirii care, crezdnd ci vorbesc in numele lor,
sfarsesc prin a vorbi in numele tuturor.” (p.
199)

M4 ajutd sd Inteleg ratiunile unei scriituri in
aparentd usuratice, marginale, futile chiar a unui
filosof ajuns la vérsta ratiunilor ludice un alt
filosof, Giorgio Agamben, de altfel pomenit in
Intalnire cu un necunoscut. In volumul Stanze,
ganditorul italian oferd o interpretare la mitul
lui Narcis care rdstoarnd complet perspectiva
larg acceptatd. Eroarea obisnuitd este s3 conside-

.. pabriel
liiceanu

intalnire "
CH U NECUNOSCHT

HUMANITAS

rdm c3 Narcis, oglindindu-se in ochiul de apa se
vede pe sine asa cum e, tinjeste de drag de sine
si se stinge inecat in propria imagine. Fals, a
spus Agamben. In oglinzile apei Narcis se vede
ca altul si, mai cu seam4, ca alteritate feminind.
Ca Ea. Acest dublu feminin i-a luat mintile, atra-
gandu-l spre sine pani la cedarea extaticd. Deci,
el nu moare de drag de sine, ci de dragul alteia,
a unei feminitdti pe care spatiul reflex al apei a
reusit si i-o inchipuie si pe care o giseste literal-
mente ,rapitoare”. Gabriel Liiceanu 1si asum3
preventiv narcisismul pentru a dezarma probabil
pe oricine s-ar pregati sd-i aducd un atare repros.
Interesant mi se pare cd acest Narcis recunoscut,
proiectdndu-se si privindu-se pe sine in oglinda
literard, nu se mai vede doar pe sine, ci pe cei-
lalti, cititorii. Acestia compun alteritatile multi-
ple pe care textul jurnalului, dar si orice text
literar bun le contine. Intr-un exces de generozi-
tate narcisicd, domnul Liiceanu spune c3, incetul
cu incetul imaginile celorlalti, cititorii, iau locul
imaginii de sine, adicd Inlocuiesc in oglinda
sinelui reflexul propriului, iar aceastd oglinda se
gdseste ocupatd tot mai mult cu mirajele alteri-
tatii: ,Dar eu vorbesc despre viata mea nu pen-
tru cd sunt indrigostit de ea sau pentru ¢4 o
consider spectaculoasd in sine, ci doar pentru a
le atrage celorlalti atentia cd, prin ea, se pot
intalni cu propria lor viatd. In oglinda pe care -
Narcis generos - o construiesc, aldturi de mine
apare de fiecare datd, estompdnd-o pe a mea,
silueta cititorului. Pundndu-md pe mine in
scend, il scot de fapt pe el la rampad.” (p. 154)
Eu vdd iIn asta o extrem de abild capacitate de
comunicare autor-cititori. Fard aceasta subtild
torsiune a reflexului narcisist, cartea lui Liiceanu
ar fi putut pdrea unui cititor neglijent oda inchi-
nati siesi sau, cu un titlul de-al lui mai vechi,
declaratia de dragoste facutd siesi, nemailipsind
din emotionanta scend decat buchetul de flori si
inelul de logodna tras cu sfiiciune pe degetul
sinei.

Pentru a nu se pleosti vigilenta intelectuald,
mai trebuie spus ceva menit a pune sub semnul
intrebarii teza cirtii de fatd. E adevdrat ci prin
acei existentiali prezenti in structura fiintei
noastre umane, noi ne intelegem si comunicim.
Dar acestia, tocmai pentru cd sunt universali nu
contin accidentele biografiei private, intransfera-
bile prin definitie. De aici rezultd cd numai ceea
ce este universal intr-o scriiturd il poate viza si
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pe celalalt, nicidecum accidentul singularitatii
vreunui eu. Ca atare, prin ceea ce scriem ii
vizdm sau i punem pe ginduri si 1i ajutdm s
se Inteleagd mai bine numai livrdndu-le elemen-
te de analitici existentiald, nicidecum descriind
exercitiile fizice din zorii zilei, parerile despre
adversari sau prieteni, deconspirdnd marca siste-
mului de sonorizare din propria masind sau fru-
galitatea unei cine in companie simandicoasa.
Stiind acest fapt putem trage doud concluzii: 1)
un jurnal e interesant pentru ceilalti nu prin
biografia autorului, ci prin continutul de analiti-
cd existentiald, dac3 il are. Tot ceea ce se Intdm-
pla strict in biografia cuiva, nefiind transferabil,
nu poate conta prea mult pentru cititori; 2)
ideea ca textul tiu, ca autor, contribuie la mai
buna ldmurire de sine a cititorului e valabila in
cazul oricdrui text bun, dar e mult mai sustinu-
td cu cat continutul textului cuprinde mai mult
din universaliile analiticii existentiale. Un jurnal
le are In mult mai micd mdsurd oricum decat un
eseu sau un tratat. Chiar mai putin decat o fic-
tiune bund. Asta, daca tot vrem s& fim heidegge-
rieni pana la capat.

Mersul pe mai multe caradri deodatd a cartii
domnului Liiceanu, m4 pune intr-o dilema filo-
soficd reald. Se poate admite c3, intr-adevadr, un
text scris, In mdasura In care contine anumite
universalii ale subiectivitatii, 1i vizeaza in princi-
piu pe toti ceilalti. Dar asta cu conditia s fi
acceptat unitatea si coerenta fiecdrui eu. In lipsa
continuitdtii eului propriu, este evident c3
niciun existential nu 1si mai pdstreazd caracterul
determinant. Dupd ce ne face s3 aderdm la hei-
deggeriana analitica existentiald, ca suport al
scrierii de jurnale, ne pomenim ci autorul [ntal-
nirii ... ajunge intr-un punct in care predicd plu-
ralitatea eurilor, adicd tocmai lipsa de coeziune
si omogenitate a individualitdtii (p. 221), cu un
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centru de administrare relativd. In aceste condi-
tii eul se disperseazd intr-o suma de mdsti sau
simulacre, anuldndu-se principiul identititii. Ca
atare, daci eu nu mai sunt acelasi eu, ci o mul-
time de alteritdti incluse, circumstantiale, nu
mai are valabilitate analitica existentiald. In
cazul In care acest lucru se aplicd si cu referire
la ceilalti, Intre multimea eurilor mele si multi-
mile nenumdirate ale eurilor celorlalti n-ar mai
incdpea comunicare veritabild, ci un vacarm de
polifonii simultane din care nu stiu cine ar mai
putea intelege ceva. Probabil c& lucrurile stau
astfel, anume c& asa-zisul eu nu e decat centrul
de comandi al multimii eurilor de circumstanti
- ca sd nu le spunem de unic3 folosinti. Asta ar
putea explica multe dintre neintelegerile si nel3-
muririle prezente 1n relatiile dintre oameni. Teza
e viguroasd, dar nu e compatibild cu Heidegger,
ci mai degrabd cu Fernando Pessoa, care cred ci
l-a si influentat putin pe Gabriel Liiceanu. Daca
citesti Cartea nelinistirii a scriitorului portughez,
editatd si de Humanitas, nu se poate sd nu
ramai cu ceva din ea pentru tot restul vietii -
tocmai ideea eterogenitatii eurilor. De altfel e
amintit, oarecum in treacdt, pe la pagina 334.

In cartea domnului Liiceanu sunt foarte
multe pagini si fragmente seducatoare ca stil si
profunzime analiticd, insa din pédcate cartea in
sine lipseste. O carte e ca un organism, cu cap
membre si organe, are unitate de idee si o retea
de fapte ori argumentatii care s-o sustind. Niste
reflectii conjuncturale, amintiri si judecati puse
impreund Intre doud coperte raman, totusi, purd
aditie de elemente literare eterogene. Nu com-
pun o carte, indiferent cum decidem noi
s spunem acelui produs.

Inainte de a incheia, ma mai intreb, cirui
scop cultural ori etic servesc toate divulgarile
gesturilor unor persoane cunoscute, puse in
situatii jenante. Ce trebuie sd Invdtdm noi, citi-

lIoachim Nica, Laitmotiv grafic, din Ciclul Marturii din Sarmizegetusa (1984)

torii, din imaginea jalnici a lui Paleologu

(p. 134) pe patul de moarte dand telefoane dis-
perate in stinga si dreapta pentru a-si aranja
odrasla, care mai std si la capul muribundului
suflandu-i ce post doreste pe la ambasade
Chiar de-ar fi fost asa, oare e un gest demn sa-l
dezvalui peste ani intr-o carte¢ Un gest de bar-
bat si de gentleman¢ Nu mi pronunt eu.

Dar mi mai intreb, ca cititor ciruia cartea
domnului Liiceanu i-a amprentat fiinta interioa-
rd, ce si iau din toate accesele de urd si lamen-
tourile risfirate de-a lungul si de-a latul cartii¢
Desigur, oricine e nemultumit cu ceea ce a reali-
zat in viatd ori cu starea obtinuti din acele
realizdri, poate gisi fie scuze, fie vinovati.
Dumnealui preferd si considere c3 patria i-a
frant destinul si l-a aruncat in neimplinire: ,Tara
care oficial trece drept «a mea», este aceea care
mi-a frdnt destinul, care mi-a pus viata in dosar
vreme de doudzeci de ani, care m-a hdituit, care
ne-a asmutit pe unii impotriva altora, care m-a
transformat in obiect al urii, care m-a cenzurat,
care mi-a interzis s& umblu si sd vorbesc liber.
N-am primit nicio despidgubire pentru toate
astea.” (p. 295). Probabil c& a avut cdndva clar-
viziunea unui destin prodigios pe care patria nu
i-a permis s&- implineascd, iar acum a venit
momentul s& i-o spund patriei de la obraz. Nu
putem sti, desigur, ce a visat sd fie domnul
Liiceanu si n-a putut fi din pricina patriei. O
scuza perfectd, dar, ca orice scuzd, nedemnd de
o gandire virild. Nici nu e treaba noastrd, a
niciunuia. In plus, avem aici formulati o specta-
culoasa incorectitudine. Patria, ca simplu ter-
men, nu face si desface destine. Societatea, cu
indivizii si institutiile ei, da, te poate stimula
sau distruge. Domnul Liiceanu vizeazd societa-
tea in amarul siu lamento, insd foloseste impro-
priu termenul ,patrie” ca s3 fie probabil mai
zguduitor, mai trist, mai cumplit. Patria nu
poate fi comunistd, nu poate fi dominatd de
Securitate si agentii ei, insd societatea da. Atita
acuratete terminologicd ar merita, totusi, o carte
scrisd de un filosof. E drept, de unul care exultd
ditirambic la gndul cd a evadat ,din cusca cu
miros de mucegai a filozofiei” (p. 287) Lucru
foarte intelept pentru cd mucegaiul da alergii,
provoaca stranuturi, iar amintirea vietii in cusca
nu are darul, intr-adevdr, si facd fericit pe cine-
va.

Dupd ce a scris pagini minunate despre des-
tin in Tragicul, ar fi putut admite c&, uneori, a
fi ingenuncheat, umilit, a ti se inchide gura sau
chiar a ti se lua zilele sunt forme ale implinirii
destinului. Cine are un destin il are cu toate
limitarile, nefericirile si grozaviile lui. Fie il ludm
ca atare, fie ne retragem, invingi, In amé&raciuni
de bibutd licrimoasi. Insi daci de destin ar
tine sd produci filosofie, ma intreb cum de a
putut Franz Rosenzweig sa scrie una din marile
carti ale gandirii secolului XX pe front, pe cele
2000 de carti postale trimise mamei sale, din
care se compune apoi Steaua izbavirii¢ Probabil
cd in razboi se poate scrie filosofie serioasa, dar
in vreme de pace nu. Ori o fi cumva adevaratd
vorba dezgustdtoare a lui Goethe, cd pentru a
scrie carti e nevoie nu numai de dorintd, ci si de
organ.
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»Elegiile politice” ale lui

Ion Gheorghe

. Ion Pop
A\

n cadrul generatiei sale, lon Gheorghe ocupa o

pozitie oarecum atipicd. Fiindcg, intr-o epocd in

care, dupd ani de aservire ideologicd sub semnul
yrealismului socialist”, poezia ficea eforturi dificile de
recuperare a esteticului si liricului, distantdndu-se de
solicitarile exterioare, venite din partea Puterii, el
rdmaéne printre putinii poeti cu adevarat ,angajati”;
adica implicati sincer intr-o confruntare cu probleme-
le de naturd politicd si sociald apadrute dupa instalarea
regimului comunist. ,Angajarea” scriitorului devenise,
nu- vorbd, un imperativ al momentului, ficea parte
dintre lozincile cel mai frecvent afisate ale zilei, iar
trupele de soc ale versificatorilor de ocazie nu lipseau
de la apel, continuand s& producd péana tirziu texte
de ,comandd sociald”, perfect si conformist aliniate
la exigentele birocratiei culturale de partid. In afard
de foarte tAnirul Nicolae Labis, care diduse semne
de participare autenticd la interogatiile grave ale tim-
pului ajungand, inevitabil, la o atitudine incipient
Hcriticd”, disidentd in fond, fatd de acomodarile cir-
cumstantiale ale poeziei si chemand, in consecintd,
la ,lupta cu inertia”, e greu de numit un alt poet
decét Ion Gheorghe printre autorii efectiv aderenti la
ceea ce autorul Primelor jubiri numise retoric ,evul
aprins”.

Stim c3 incepuse foarte conventional cu ,romanul
in versuri” Péine si sare din 1960, ci evocase fird
mare relief estetic noile realititi In Cariatidele din
1964, pentru a se exprima mai convingator in Nopti
cu lund pe Oceanul Atlantic si, mai ales, in Vine
iarba, din 1968, unde ,neotraditionalismul” sdu capa-
ta deja accente de nesupunere la cliseele cultivate des-
pre mutatiile din universul satului roménesc. S-a vor-
bit atunci despre un ,suprarealism tirinesc” (Nicolae
Manolescu), dar poate c4 la fel de pertinentd ar fi
situarea sub semnul unui ,realism” sui generis al unei
poezil cu mizd majord pe concretul existential, irigat
de o energie vitald irepresibild, propus in linii ingrosat
expresioniste si implicand refuzul programatic al
ypoetizdrii” factice a faptului de viatd, inregistrat
cumva reportericeste, nu fird a aminti de o anume
traditie bogziand, cu deschidere spre grandios si
monumental. Mai exact, inrdmdrile mitologice ale
unor secvente poematice incadrau notatii ale datului
imediat, aparent refractar oricirei ,transfigurdri”. In
felul sdu, poetul cultiva o ambiguitate fertild, cants-
rind atent doza de ,realism” si de ,mitologic”, de
tranzitivitate si mediere metaforic-simbolicd a mesaju-
lui. Versuri ca acestea, din poemul Mierea, numesc
aproape direct modul de a lucra al autorului, la limi-
ta dintre notatia datului concret gi medierea simboli-
ca a mesajului: ,Cativa picuri de ulei sub rezervorul
acela ca o gusd / De taur atinsa de cutit. Atita tot e
zoomorfic. // Cel ce-a manat magina ca un apucat e
un tiran. / A tras benzini din rezervor, cu furtunul
de rachiu. / Ii viid buzele arse. Sentinta i-au scris-o
zeii pe fatd. / Atdta tot e mitologic”.

Publicate in 1980, Elegiile politice au de ce sur-
prinde: in prag de ,deceniu satanic”, era, practic, sin-
gura carte de poezie care incerca, vorba altui poet de
mai tarziu, si ,priveascd realitatea in fatd” sau, am
putea spune, macar in... profil. ,Curajul” adesea invo-
cat ca trasdturd a unor texte literare ale vremii a
putut fi si mai poate fi atribuit indubitabil si autoru-
lui acestor poeme, care se situa, spre deosebire de
majoritatea congenerilor, pe chiar pozitiile omului de
partid, increzdtor in puritatea utopicd a ,liniei”, dar
permitAndu-si anumite distantdri ,critice,” adesea
vehemente, fatd aplicarea concretd a politicii comu-

niste in viata societitii romanesti. In viziunea sa, poe-
tul se contura ca un soi de activist de partid, unul
ypur”, ca sd zicem asa, implicat cu toatd energia in
infaptuirea ,operei” de - cum se spunea atunci -
ytransformare socialistd a lumii”; un activist aparte,
ilustrdnd ceva din formula ,romantismului revolutio-
nar” cerut insistent chiar de doctrina politico-literard
oficiald a acelor ani i interpretadnd-o ad litteram,
asadar cu o exigentd si o intransigentd principiald de
care ,socialismul real” se indepartase mult, cum ince-
puse sd observe si predecesorul Labis, bundoard in
Diavolul schiop.

Dintr-o atare perspectiva, era firesc, asadar, ca
portretul poetulului prin excelentd angajat s fie
modelat chiar dupi figura emblematica a bardului
romantic daruit fard rezerve ,cauzelor” existentiale
majore si indeosebi Cauzei, reciclandu-se in context
formula ,poetului national”, sub care este si inaugu-
rat ciclul de Elegii politice. lar acest model, cel mai la
indemand, era desigur al lui Eminescu, adus cumva la
zi, dar pastrdnd matrita iconograficd consacrat,
inclusiv cliseele atrase de orice portret-robot: el va
purta prin urmare plete ,ca o mantie”, va avea fata
ca o0 ,icoand de vraci bolnav”, va ,trece prin lume ca
un nebun”; asteptdnd ,steaua natiunii” cu priviri
mesianice, luminat si de trecutul asimilat in mod
cumpanit, - ,El prevede - adica zdreste / Cu mii de
ani mai inainte / si plange viitorul dinspre trecut”.
Ingratitudinea si hula vor fi, totusi, conform traditiei
si cliseului, rasplata lui de ,prooroc batut cu pietre”,
in ciuda Impartisirii din viata Cetatii (,Bea si el din
vinul Cetitii”) si poate fiindc3, rdmas o constiintd cri-
ticinterogativd, de intelectual autentic, ,trage viata la
raspundere”... Doud-trei metafore nu tocmai reusite
fac din el chiar ,Ochiul metabolic si atavic, / Ce se
uitd inapoi, / Ochiul din ceafd”, cu motivatia invo-
luntar simpatica - ,De aceea au poetii plete”...

Schimbénd ce e de schimbat, si cAntiretul lumii
noi e un membru al polisului, se defineste in iposta-
za de constructor lucid, insusindu-gi marile pilde ale
diriguitorilor - ,Un popor intelept gasira ziditorii, /
Le-nvataram iute limba; / latd, oricit s-a spus cd poe-
tul / Nu- vrednic in Cetate, eu pot s-arat / In edifi-
ciul comun / Cirdmizile ce le-am adus” - Cirdmida).
Insi el se chiar confeseazi ca militant, inrolat intro
formatie politicd conducitoare, cu ale cirei proiecte
(ideale) se identificd, asumandu-si si sarcinile acesteia:
yDar eu sunt poet in Partidul Comunist / si vreau s&
mi Indeplinesc indatoririle” (Cartier).

Cum se vede imediat, caracterul ferm programa-
tic al angajarii nu e deloc sau e foarte putin mediat
simbolic, iar aceastd notd de franchete a profesiunii
de credintd va fi definitorie pentru intregul ciclu.
Curajul civico-politic al poetului e invocat si la alte
pagini, cu aluzii destul de transparente la interdictiile
sau reticentele manifestate de cenzorii epocii, la ten-
dintele de dogmatizare ale ideologiei de partid, ca o
pledoarie pentru libertatea de expresie, chiar atunci
cand sunt de rostit adeviruri neconvenabile Puterii. E
de precizat, ins3, imediat cd asemenea adevdruri se
vor spuse tot din interiorul unei formatiuni politice
care, in principiu, Isi arogd monopolul Adevarului, fie
el si relativizat contextual. Asa-numita ,poleire a reali-
tatii”, idealizarea fortatd si indulcirea (argheziang a)
yveninului” e respinsi, cerdndu-se cutezanta recu-
noasterii faptelor in realitatea lor aspra: ,De mult e
vremea poetului - / S& nu mai dea oricui veninul sdu
/ Sa fie indulcit; / Va spun eu, va oblig sd pricepeti -
/ Sd nu va fie teamd, sd nu fiti / Mai intelepti decat

de cuvine - / E nevoie de logosul tare, / De veninul
cuvAntului-matcg, / si-al cuvantului fiu. /.../ V-0 spun
din datoria mea de barbat / Raspunzitor de soarta
patriei / In aceeasi misurd cu generalii / si diriguito-
rii” (Nu tacerea). Scheletul ideatic-abstract al discursu-
lui e I4sat foarte adesea la vedere, nu tocmai in folo-
sul poeticitatii mesajului si, pentru a- atenua asperita-
tile de rece abstractiune, se recurge la o identificare,
s spunem miticd, a acestui programatism cu Insusi
Logosul intemeietor, cu ratiunea universald ordona-
toare. Asa cum va proceda in general, poetul Isi cautd
suportul ideatic pe date ale realitatii imediate celei
mai modeste si ,prozaice”, pe care le forteaza la un
salt ,mitologic” ce le scoate din banalitatea statutului
originar, nu fard a provoca un anumit soc, de vertigiu
generat de rapiditatea ,transfigurdrii” si caracterul
oarecum fortat al intreprinderii sale. Un poem pre-
cum Logosfiul incearcd o asemenea asociere, aldtu-
rand fulgerul natural, vazut ca zeitate fecundatoare,
cu ambianta tehnicd modernd a aspiratoarelor, frigi-
derelor, masinilor de spélat si de calcat rufe, care,
yatinse de instrumentul de foc / Se zadpdcesc dintr-o
datd. Lesind / De-o dragoste energetica peste fire; /
Mor o zi, dous, se trezesc iardsi la / Viatd. Mai
puternice, mai vijeliocase; / A-nviat aparatul de radio.
Adevarat / A-nviat. Frigiderul; adevirat a-nviat”. Dar
atrage, mai ales, fecundarea... televizorului §i a discur-
sului ,crainicei” acestuia, la care consoanele masculi-
ne si femininele vocale rodesc ca ,Fiu-Logosfiu” ce
meritd IntAmpinat drept limbaj fondator de ,Logos
politic” intrupat, de unde si lozinca finald, jubilant:
,1raiascd Fiul Fulgerului. Tatal / Logosului politic, cel
ce renaste-n / Barbatul de la care faptele emana - /
Ca modele si stralucite concepte - / Intocmit de
Patrie prin blanda sa rand / Traiascd fiul unei lumi
mai bune si mai drepte.” Ca sd ajungd la pronuntarea
sloganului politic (autosubminat, aici, de punerea
stdngace in ecuatie imagisticd a unor elemente riscant
asociate), poetul recurge, iatd, In mod vizibil la repere
mitologice, uzeazd de trimiteri biblice Investite cu (si
repede deposedate de) aurd, face un efort sumar de
ridicare pripitd In plan simbolic a unor date ale coti-
dianului si, mai ales, incearcd o minimi mediere a
elogiului citre ,Barbatul” exponential descins din
insdsi ratiunea cosmica, - referintd abia disimulat3 la
cunoscutul ,Mare Conducitor”... Acesta mai fusese
evocat chiar In al doilea text al ciclului, unde se scrie:
yEu primii cu multd bucurie venirea / La putere a
barbatilor tineri, / si-acum vad cu tristete cum inca-
runtesc si ei, dupd obiceiul padmantului - / Céci de
tineri albeau voievozii, / si tot de tineri incdruntesc
barbatii / Politici ai acestei tari” (De tineri). Avem aici
una dintre ilustrarile definitorii pentru constructia
poemului la Jon Gheorghe ca poet angajat, in expre-
sia ei schematizatd la extrem.

Participant responsabil la viata Cetatii, poetul o
va considera, asadar, mereu cu un ochi vigilent:
atent, pe de o parte, la datele concrete, necosmetiza-
te, ale realului, in ocurentd la starea de fapt a lumii
rurale (si, in prelungirea ei, muncitoresti). Afirmand,
intr-un debut de poem, cd ,Festivitatea poate da
viatd, / Dar viata nu- festivitate”, el retine de predi-
lectie momente de viatd obisnuite, In spatii corespon-
dente: viata de santier, a constructorilor de baraje ori
de uzine abia desprinsi de mediul originar al satului,
muncile aspre ale plugarilor, acomodarea dificild, cu
privatiuni adesea grave, a tiranului devenit muncitor,
frustrarile aceluiasi lucrator al pamantului, spoliat de
bunurile sale in epoca dramatici a cotelor obligatorii
ori, mai nou, neputandu-si valorifica produsele sau
impiedicat sd-si dezvolte productia de supravietuire
pe mica sa proprietate. Nu scapd observatiei nici
defectele oarecum mai mirunte ale societitii - furtul
din ,cdramizile” edificului public, superficialitatea si
lipsa de raspundere a unor sefi, deldsarea In stringe-
rea recoltelor... Cateva dintre poemele cele mai expre-
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sive tin Insd tocmai de evocarea epocii de oprimare a
lumii tdrdnesti istovite de jaful organizat al anilor
’50, cu aluzii mai ales la ,cisma” si ,trupele (ostile,
in prima editie) strdine”, dar nu numai; un exemplu
demn de citat e poemul La matcg, unde un grup de
tardnci isi apdrd cu inversunare gramezile de porumb
si floarea soarelui tocmai contra cismei ce le ataci
brutal, - prilej de evocare, pe urmele ,mirabilei semi-
nte” blagiene, insd in termeni de o vigoare ,bolova-
noasd” a senzatiei, a voluptitii primare a copilului
scufundat in griuntele ca niste ,pantece gigantice”,
pe linia vitalismului irepresibil din Vine iarba. Ori La
poarta cetdtii, unde tdranul mic-producitor nu mai
este ldsat s&-si valorifice produsele, se razbung,
cumva magic, semanand seminte de copaci imediat
incoltite si crescute in fata portii pe care cei iesiti din
cetate ,dupd o zi de lene aspre alta de pliceri”, nu
mai pot sd intre...

In majoritatea textelor, conflictul, tensiunea din-
tre natura primar-tdraneasca si mai recentul univers
masinist, tehnic, industrial, se impune ca obsesie
dureroasg; cota ,elegiacd” aici trebuie, desigur, identi-
ficatd. Rdmas in mediul sdu ori transplantat la oras,
tractorist, camionagiu, zidar, tdranul fundamental al
lui Jon Gheorghe suferd grav de inadaptare, se mani-
festd, in fond, ca victim3 a noilor stiri de lucruri pe
care le aduce nu doar risturnarea politicg, ci, intr-un
sens mai larg, civilizatia modernd. Mai vechea dezré-
dicinare, simanitoristd si nu numai, e retrditd acut,
in termeni, cum spuneam, de un realism brutal ori
modelati alegoric In confruntdri semnificative: arborii
tineri tinuti In proptele fragile, instrdinati in parcul
urban, intilnirea dintre cisterna cu substante chimice
otrdvitoare i laptele revarsat pe sosea, camioanele
pornite pe rute nestiute de zei, distrug o anume
armonie a lumii; ,masina de nivelat” care scoate din
pamant ,arborii tirdnesti” are ,Ceva de plug gigan-
tic, de machini apocaliptica”, iar acest fundal sum-
bru e ca si general in Elegiile politice, unde apar, de
pild&, tiranii tescuiti in masinile industriei care le
trec prin retorte dureroase sudoarea si sangele,
yesenta de clasd” (1)... Cate o propozitie tranzitiv-pro-
gramaticd rezumd sec acest raport conflictual acut:
»o€ face zgomot prea mult la meritul / si binele ce
decurge din magini. // Tot mai greu suportd sinele
uman / Tirania masginilor. Eul mort d& buzna peste
eul viu”... (Vechi camion). Ca atare, e cu totul fireas-
cd recurenta simulacrului ca motiv liric obsedant - de
la mingea de fotbal care imita sfera celestd, la imagi-
nea proliferantd de pe ecrane ce se substituie viului,
generand ,voma de peliculd”; recile aparate patrund,
nerodnic, in tainitele matricelor vitale, radarul e un
ysimulacru al falusului cosmic”, ,pe langd uzina de
ape cosmetice / Vantul pute din toate partile” etc.
Dar simulacrul poate fi si cel verbal, al lozincilor
innoirii mecanic Insusite, al ,bagdtorilor de seama”
ce supravegheaza truda la un monument muncito-
resc, al ,preaputernicilor in cuvinte”, al celor ce dau
ordine si se falsifice realitatea productiei, sau ,logo-
sul arbitrar” - cum se scrie Intr-un loc - aflat in con-
trast radical cu amintitul Logos politic, intemeietor...
Tot asa, cum simulacre sunt considerate operele de
artd noud, mai mult sau mai putin abstractd, con-
damnate fara apel in citeva poeme ca expresii ale
decadentei si dispretului fatd de omul viu, eroic...

(Continuare in numdrul viitor)

Structurile de rezistent3 ale acestor poeme rdman
si aici cele propuse incd in Vine iarba, apoi in alte
cateva cirti precum Megalitice si Noimele: adicd
elementele ce tin de un imaginar al materiei, al car-
nalului, densificat pdnd la intensitati expresioniste ale
culorii, cu o precizie crudd a tdieturii desenului, cu
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Trecerea care ramane

Ovidiu Pecican

n Jarul din zdpada sclipitoare. Revederi cu

Noica (Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2009, 166 p.),

Gabriel Petric reconstituie o parte din ultimii
ani de viatd si creatie ai filosofului In maniera lan-
satd de un celelbru secretar al lui Goethe, notdnd
cu acribie replici, idei, momente, comentandu-le,
oferind explicatii In note si reproducand unele
inedite in extenso, agezdnd una dupi alta nu
numai notele si corespondenta proprie, ci si pe
cele adunate cu griji de la unii dintre prietenii lui,
precum Mihai Caratas, Virgil Diaconu, Augustin
Pop, Traian Stef si Dorin Stefanescu. Totodatd, el
noteaza pe coperta ultimd a cartii cd ,La aparitia
sa, Jurnalul de la Paltinis a deschis o pagind inedi-
td si tulburdtoare in istoria vietii spirituale romé-
nesti. Intr-un fel, acolo unde se termin3 acesta,
incepe jurnalul de fatd. Nu e nici mai mult, dar
nici mai putin, decat o evocare a filosofului
Constantin Noica in ultimii sai ani de viatd, prin
note de jurnal si scrisori”. Gabriel Petric are - si n-
are - dreptate. Desi atit Jurnalul de la Piltinis, cat
si Jarul din zdpada sclipitoare sunt, aparent, doud
ilustréri ale aceleiasi specii literare, anume jurnalul
paideic ce consemneazi Intalnirea dintre un
Magistru si un discipol (sau mai multi) ai sai,
urmand, de fapt, nu doar modelul clasic german
al lui Eckerman, ci chiar pe acela al lui Platon din
dialoguri (in fapt, narativ si formal vorbind, trans-
puneri ale intalnirilor lui Socrate cu diversi priete-
ni, admiratori ai lui, cei care dau si numele unora
dintre dialoguri) face din ambele carti niste dovezi
de fervoare si recunostint, niste spectacole ale
uimirii si incdntdrii obtinute prin frecventarea
gandului Inalt, niste evenimente ale celebrarii
excelentei surprinse in exercitiul cotidian al func-
tiondrii acesteia. Cu toate acestea, volumul sem-
nat de Gabriel Liiceanu si cel al lui Gabriel Petric
sunt despirtite de multe alte caracteristici:
momentul gi importanta aparitiei, ponderea aces-
teia in profilarea activitatii autorului, natura
demersului si mijloacele prin care a fost alcatuit,
rostul rezervat scribului insusi in desfisurarea eve-
nimentelor.

Nu std in atentia mea, aici, compararea stran-
sd a celor doud carti aduse, ca si altele, prinos lui

s

s

-1 "

Ioachim Nica, Cu lumina din stdnga (1986), din Ciclul

Constantin Noica. Amintesc acum doar c&, nu cu
mult timp In urmd, am incercat un bilant al
receptdrii lui Noica la centenarul nasterii lui, con-
semnand, printre altele, urmatoarele: ,Ar mai fi
cate ceva de spus despre un alt tip de ,noicieni”,
care l-au frecventat pe Noica epistolar si/ sau
direct, vizitindu-l sau fiind vizitati de acesta, dar
care au rdmas oarecum inafara valorizarii, afir-
mandu-se ca solitari, pe cont propriu si nerevendi-
candu-se explicit in descendenta spirituald a auto-
rului. In anii care au trecut de la decesul filosofu-
lui, In 1987, au inceput si iasd la iveald fragmente
rézlete din vasta corespondentd a filosofului adre-
satd acestor emuli si admiratori. Unii dintre ei au
publicat chiar jurnale cu Noica distribuit in rolul
principal, dupa modelul lansat de G. Liiceanu in
Jurnalul de la Paltinis. Nu vorbesc aici despre
lucrarea lui Vasile Dem. Zamfirescu, pentru c3 el
se numard printre apropiatii cercului Noica, ci, de
pilda, despre recent publicatul volum Constantin
Noica in amintirile unui preot ortodox, de
Constantin st. Dogaru (2008). Alti parteneri de
dialog epistolar cu autoexilatul de la Paltinis si-au
publicat, si ei, intre timp, corespondenta primitd
(Liviu Antonesei, Francois Breda, subsemnatul
etc.), dand posibilitatea reconstituirii unui Noica
protagonist al unui cerc secund in raport cu cel
privilegiat, pus in valoare de Jurnalul de la Paltinis
sau, prin refractie, de Epistolarul lui Liiceanu (cu
care antologie de scrisori s-ar afla intr-o comple-
mentaritate contrastantd); un cerc poate si mai
heteroclit, mai ,brownian”, in virtutea numeroa-
selor si diverselor unghiuri dinspre care membrii
lui s-au apropiat odinioard de Noica, nu neaparat
pentru a deveni ei insisi filosofi, ci mai degraba
vazand 1In cel retras la Piltinis un contact cu liber-
tatea de gindire neingrdditd de ideologia
Partidului Unic. Cindva, acest alt cerc, mai lax si
mai permeabil, cu frecventdri mai sporadice ale
autoexilatului, dar nu mai lipsit de fervoare sau
mai putin reprezentativ pentru receptarea plurald
a lui Noica, va trebui reconstituit, impreund cu
traiectoriile intelectuale ale membrilor sai, pentru
a se vedea cAt mai bine ce a insemnat, realmente,

Amprente (1981-1987)
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autorul celor sase maladii ale spiritului contempo-
ran pentru contemporanii lui de la senectute. Cu
sau fard piese epistolare la activ, aici trebuie
pomeniti, cu sigurantd, si Liviu Antonesei, dar si,
probabil, Sorin Antohi, si Luca Pitu, Dan Petrescu
si Dan Pavel” (,Noica si noicienii”, in Apostrof,
an. XX, nr. 12 (235), 2009).

latd ci, din rAndul acestor ,noicieni” secunzi,
se desprind acum inc3 vreo citeva nume, adunate
cu acribie admirabild de un membru important al
grupului, profesorul Gabriel Petric din Orastie,
fost echinoxist in studentia lui clujeand si, de
atunci incoace, autor al unei crti ce valoriza -
mdcar In parte - teza lui de licentd intitulatd
Teorii romdanesti despre conceptul de tragic din
1979 (temé vadind sensibilitate si interes fatd de
subiectul dezvoltat si de Liiceanu 1n volumul
Tragicul, o fenomenologie a limitei si depdsirii).
M3 refer la volumul Tragicul si crestinismul. Pe
firul cugetdrii critice §i teologice roménesti
(2005), a cdrui aparitie nepripitd, ba chiar intar-
ziatd fatd de promisiunea din licentd, dezvaluie
continuitatea unei meditatii personale vreme de
un sfert de secol si o stiruitoare consecventd de
sine. Sigur, in centrul cartii de acum, a Jarului din
zdpada sclipitoare, stau intilnirile proprii si ele
sunt subintinse de jubilatia tAndrului profesor sta-
giar de acum trei decenii c& a fost ales in echipa
tinerilor de perspectivd pentru care Noica sd strd-
duia s& gdseascd un antrenament cultural major,
in litera si spiritul filosofiei. Dar Gabriel Petric
deschide si arhivele particulare ale celorlalti prota-
gonisti ai vizitelor la Paltinis ori ale coresponden-
tei cu Noica pe care 1i cunoaste sau cirora le este
aproape. Rezultatul este nu numai o consistentd
completare a dosarului aventurii culturale - si
politice - a lui Noica in ciutarea celor 22 de tine-
ri demni de un cantonament formativ, ci si o mai
fideld reconstituire a circumstantelor exacte ale
existentei paltinisene a filosofului in etapa exube-
rantei lui creatoare de la sfarsitul vietii.

Cartea ar merita discutii temeinice si laborioa-
se, nelncdpatoare in spatiul strict circumscris al
unei rubrici de revistd. Semnalez, totusi, m&car in
treacdt, o pistd posibild de abordare a continuturi-
lor ei.

In primul rand, ciutarea febrild a lui Noica
printre tineri se dezvéluie acum mai precis la
anvergura adeviratd pe care a avut-o. Tatondri,
intilniri, corespondentd, programare - pe orel - a
lecturilor si meditatiei acestora -, demersuri in
preajma sefilor comunisti pentru a obtine dispen-
se, ,ademenirea” discipolilor cu perspectiva unei
burse Humboldt, toate au fost strategii combinate
in vederea atingerii unui scop practic si verifica-
bil: Inscrierea talentelor promititoare pe un traseu
al studiului si iImplinirii spiritual-culturale, in
absenta unor burse, a sprijinului clar formatat si
institutionalizat, ba chiar impotriva ideologiei ofi-
ciale si a autorititilor. Astizi, cAnd nu avem astfel
de programe nici in cadrele patronate de ministe-
rele de resort - m3 refer la cel al Educatiei
Nationale si la cel al Culturii -, nici in cele ema-
nand dinspre initiativa privatd (ce se mai aude cu
Colegiul Pro, cat din ideile lui Noica se regdseste
in New Europe College si ce criterii de perfor-
mantd au la bazd bursele lui Patriciu¢), proiectul
culturii de performantd al lui Constantin Noica
ar merita analize mai aprofundate si, poate, o
emulatie pe masurd.
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Critica chioara

. Laszlo Alexandru

nul trecut, prin aprilie, am primit un mail
din partea Angelei Furtund, pe care n-o
unosc personal. Imi povestea, pe ton exal-

tat, cd a instituit la Suceava “Zilele Monica
Lovinescu”, 1i va atribui un premiu special lui
Gheorghe Grigurcu, va invita la manifestari un
public select, din tard si din strdindtate, vor audia
cu totii o conferintd, vor lansa niste carti, vor merge
in pelerinaj pios la mormintul sotilor Lovinescu-
lerunca etc. Totusi, din cauza constringerilor crizei
mondiale, nu mé poate invita si pe mine, dar
“nutreste speranta” cd la anul, In 2010, mai mult ca
sigur 0 sd ma cheme, fiind si eu “un adept al eticii
neuitarii”.

M-am scarpinat In cap la aga o bizard intrare in
vorbd, de tipul “hai la noi, dar nu chiar acum”.
Mi-a amintit de bancurile cu sedintele de partid
comunist din anii ‘50, evocate de I. D. Sirbu. Se
scoald vorbitorul inflicirat si zice: “Tovardsi, eu am
sd v spun parerea mea sincerd, dar tin s3 va aver-
tizez dinainte c3, personal, nu sint de acord cu
aceastd parere a meal”. Asa cd i-am rdspuns fur-
tunoasei corespondente, urindu4 mult succes in
ceea ce Intreprinde. Ea m-a asigurat din nou, pe
calea internetului, ci este “un admirator constant”
al meu, cd Imi multumeste pentru “privilegiul” de-a
ma citi. $i-a mai trecut un an.

Din felul cum au evoluat intre timp lucrurile, as
fi preferat, foarte sincer, nici sd nu ma invite, nici
sd nu md elogieze ipocrit in corespondenta particu-
lard. Céci Angela Furtuna s-a cocotat, in ultima
vreme, pe tribuna exagerarilor patetice si a mitolo-
gizarilor frenetice, emise pe spinarea regretatei jur-
naliste de la Europa liberd (“Monica Lovinescu
rdmine unul dintre cei mai mari ginditori romani si
un strdlucit filosof politic” etc.). Sint primul care s-o
recunosc, Monica Lovinescu n-are parte de
recunoasterea senind, in postumitate, a rolului
proeminent pe care l-a jucat in creuzetul ideilor de
pind la 1989. Dar solutia nu cred s3 constea in
hiperbolele exaltate, pe care le improagcd in directia
ei admiratoarea postfabricatd, de datd nouad.

Pe o asemenea dubli directie am insistat in

recenta mea luare de cuvint, Ce am invdtat de la
Monica Lovinescu¢ (in Tribuna, nr. 185/mai 2010,
p. 18), incercind s ardt ce anume vad Inca valabil,
dar si ce anume consider deja vetust in activitatea
importantei comentatoare culturale. Nu eram decit
consecvent cu mine insumi. In acelasi registru dual,
ldudind plusurile, criticind minusurile, m-am expri-
mat Incd pe cind scriitoarea trdia si, la o adics, avea
toatd libertatea
de-a m& corecta (vezi Griul si neghina, eseu care a
dat apoi si titlul unui volum al meu de polemici,
tiparit in 2002). Insd discursul critic echilibrat, argu-
mentat si rational - fie gi incomod - reprezinta dug-
manul de cipatii al firilor frenetice. Asa cd persoana
care mi chema, fard s ma invite, si mi elogia, fard
sd mi citeascd, a sdrit acum pe versantul celdlalt, al
insultelor (vezi Acolada, nr. 6/2010,
p. 18 si un colt din 19). Ea are impresia de-a gasi,
in textul meu recent, “o micd timiiere nesincerd”,
emisd de “un pitbull pur singe al atacului decisiv”.
Si tot asa mai departe. Nu duceam dorul laudelor,
cum nu-mi lipsea nici insolenta gratioasei doamne
Furtuna.

In coasta ofenselor sade bine si neadevirul.
Principala obiectie pe care Angela Furtund stie sa
mi-o aducd este cd as practica o criticd ideologica,
intrucit 1i reprosez Monicai Lovinescu anti-

semitismul (“Discutia aceasta centratd de L. A. pe
pretinsul antisemitism al Monicdi Lovinescu este
prin ea insdsi o deformare nedreaptd si grotescd a
statutului ei de ginditoare si militantd...”). E simp-
tomatic cd minioasa exegetd nu oferd niciun citat
din textul meu, care s&i sustind ipoteza.

M3 simt jenat s& repet aici ce-am spus deja, sufi-
cient de limpede, data trecutd. Monica Lovinescu
m-a dezamdgit mai ales din urmétoarele motive: 1)
A apdrat cu furoare, in pofida faptelor din realitate,
junetea hitleristd a lui Vintild Horia (si a mers, in
angajamentul sdu, pini la ruptura de unii amici exi-
lati ce nu-i Impartiseau partizanatul). 2) A apdrat
cu furoare, in pofida faptelor din realitate, junetea
legionar3 a lui Mircea Eliade (si a mers, in angaja-
mentul sdu, pind la ruptura de unii colegi de condei
ce nu- impartaseau partizanatul). Faptul cd aceeasi
Monica Lovinescu i-a luat apararea editorului
Gabriel Liiceanu, care a topit volumul Culorile cur-
cubeului, si nu scriitorului Paul Goma, care tocmai
fusese abuzat, reprezintd pe ansamblu doar un
mizilic.

Dacé publicista suceveand imi va spune c3 a
desparti adevarul de minciung, a separa binele de
réu si a deosebi griul de neghind reprezintd un
demers “ideologic”, 1i voi raspunde foarte simplu:
nu e adevarat. Angela Furtund (ce nume predestinat
oximoronic!), pe blogul ei si prin revista lui
Grigurcu, le vinde cititorilor apd chioarg, sub pre-
textul cd le oferd criticd literara.

P.S. Angela Furtung, in 2009, il cheamd pe
Gheorghe Grigurcu la Suceava ca s&i dea, intr-un
plic, premiul special Monica Lovinescu. Gheorghe
Grigurcu, In 2010, i publicd Angelei Furtuna, la
Acolada din Satu Mare, o seamd de gogosi umflate
despre Monica Lovinescu. Asta e cultura romana
contemporand. Pam-pam.

£

Ioachim Nica, Fluture-cadou (1976-1977), din Ciclul
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Ioan-Pavel Azap
Usa cu picioarele pe pdmant

eu stiu cd privighetoarea este o pasére care nu
canta

si stiu cd noaptea stau fluturi la panda

eu stiu ca anul are trei sute si ceva de zile

si stiu cd versurile acestea pot si pard futile

eu stiu cd zdpada este din vatd de zahir
si stiu cd de moarte nu pot s& ma apdr
eu stiu ca lumina este ondulatorie

sl stiu cd pot trai fard glorie

Kook

ploud, de o sidptdménid doud ploud

ploud ca-n Bacovia si can Minulescu, ploud
ploud gri zi si noapte ploud

ploud in oras la tard si in aer ploud

ploud cum n-a mai plouat, ploud

ploud in culori ploud vertical, ploud

ploud in mansarde ploud-n buzunare, ploud
ploud in cuvinte - si-n computer ploud

soksk

trec adolescente strada pe patine cu rotile
semaforul arde in culori nubile

in vitrine manechine cu privirea sumbra
cersetori blazati motéie la umbra

pe Feleac pasc turme pasnice de oi
bilingv un idilic cantec din cimpoi
lin plutesc vapoare pe Canalul Morii -
orice-ar spune lumea nu beau scriitorii

kokok

intr-o zi a sdrit de pe sine un tramvai
ploua calp era joi luna mai

célatorii s-au speriat cu discretie
ploua calm peste mica intersectie

in oras s-a aflat ci vatmanul a murit

dupd ce mai intai a Incdruntit

(zvonul nu a fost confirmat pentru c3, vai
in orasul acesta nu existd tramvai)

Foto: Adelina Campean & Stefan Socaciu

-$— Black Pantone 253 U

poezia

Hokok

un pictor a pictat o-’nmorméantare:
un sicriu un popa si trei bocitoare
pentru cortegiu n-a avut culori

(il va reda in anii urmétori)

tablou’-a stat o vreme pe simeze
apoi a fost vandut unei stripteuze
(sau poate cd i-a fost donat) -

de fericire popa s-a-’'mbatat

otk

0 seard, un tren care nu va mai sosi
(nu a plecat si nu va pleca In nicio zi)
o noapte cu stele marunte

cdzand de nicdieri spre niciunde

o umbrd o soaptd un zvon

un cline ratacind pe un peron
de gard mici fara viitor -
cine-a baut o s mai bea alcool

Kok

a nins, o cioard se risfati
pe campul alb edulcorat
iubito numai flori de gheatd
am s&-ti Intind pe pat

din candelabru stalactite
iti picurd pe sani culori -
nuante vag introvertite
flori frante vestede tumori

Hokok

ea avea chipul longilin

si gene lungi si sdnul plin
ticea prelung vorbea putin
si suferea malign de spleen

eu eram tandr si virgin
(usor naiv usor calin)

si o iubeam; ea - mai putin:
cum betivanul apa-n vin

Foto: Adelina Cadmpean
sk

la toamn& cind se coc scorusii
cand viii povestesc cu dusii
cand fierbe mustul-ametist
(ca-’'n anteversul pasunist)

cand se prefird funigei

cind noatenii-au uitat de miei
cand sar cartofii din pamant -
la toamna dar nu mai curdnd

skokok

numai noi iubeam surésul fals al Giocondei
ochii ei numai pentru noi spuneau minciuni
eram tineri si usor farisei

si incd mai credeam In minuni

(palimpsest Intre insomnie si vise
ploaia zgérie culorile ca un cutit
ca un actor uitat in culise

intre crini Dumnezeu a atipit)

Hokox

trece magina salubrititii
nour de ploaie citadind
pe strada Universititii
lume putind

in halbe pe terase

berea lancezeste

cdldura patrunde in oase -
cuvantul peste case pluteste

Hokok

e ziud dar amiazd ori seard habar n-am
de ord sd Intreb nu am pe cine

imi mai zdresc abia pantofii uzi In geam
(opac precum o amintire veche), in vitrine

ploud ca-’ntr-un poem (al meu¢) mai vechi
nimic nu se intdmpld, orasul pare mort
imi trag umbrela-'n jos peste urechi -

cand ploud orice-as face nu pot fi dezinvolt

(din volumul cu acelasi titlu,
in curs de aparitie la Editura Paralela 45)
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. Leon-losif Grapini

rgul de animale din capitala provinciei este

un punct de atractie pentru toti cei interesati,

vanzatori, cumpdaratori si profitori, dar si pen-
tru gurd-cascd, barbati, femei si copii, pisicile si cai-
nii vagabonzi, pasirile cerului, mustele si alte gin-
ganii, aldturi de sacrificatii sortii, prin vinzare sau
tdiere, cai, vite, oi, capre, mdgari, porci, iepuri si
paséri de curte, Intregesc acest tablou. Organizarea
e simpld, pe un tapsan aflat la marginea orasului,
tarcurile pentru animale se intind pe patru randuri,
l4sand intre ele, doud cite doud, alei suficient de
largi pentru a trece doud cirute una pe langa alta,
desi rar se Intdmpld acest lucru, indicatoarele sub
forma de sdgeatd aratand clar sensul, pe unul te
duci, pe altul te intorci, la capétul tarcurilor, randui-
te pe o lungime de aproape doud sute de metri, dar
si Intr-o parte a lor este teren suficient pentru sta-
tionarea carelor si a carutelor, oprite nu la voia
intdmplrii, ci intr-o ordine anume spre a inlesni cir-
culatia, atelajele constituind, la rAndul lor, alte siruri
ce dau amploare si dimensiune targului, noroiul sau
praful aleilor, dupd cum e timpul si anotimpul, este
frémantat sau spulberat de picioarele a sute de
oameni si de animale, dar si de rotile trisurilor, tina
sau pulberea, imbibatd cu fire de paie si de fan, cu
seminte si coji, cu resturi de mancare, cu singe,
fecale si urind de animale, cu aschii de oase si oase
intregi, face din alei un loc de promenadi neatrags-
tor, dar, cu toate acestea, arhiplin. Chiar la intrare,
in dreapta drumeagului ce urcd pe tdpsan, se afld
abatorul, o hald uriasd, Impartitd in dou comparti-
mente, unul mai mic, dispus chiar la intrarea din
fatd, unde se prelucreaza si se comercializeaza car-
nea transatd si carcasele, altul mai mare, in spate,
cu intrare separati, in care animalele sunt sacrifica-
te, despuiate, agdtate in carlige si suspendate,
urmand a intra, dupd nevoi, In prima incépere, par-
doseala de piatrd este strabatutd pe mijloc de un
jgheab, cu rol de scurgere a sangelui, a urinei si a
altor umori spre un sant aflat in afara abatorului,
un canal mai mult adanc decat lat, in interiorul
cdruia, pe langa lichidele mai sus mentionate, se
glsesc si alte lucruri pe care preferdm si nu le
amintim. In ciuda mirosurilor respingitoare de
carne crudg, snge, excremente si piei venite din
abator, dar si a celor emanate din canalul colector,
o multime de oameni asteaptd buluc la intrare, in
fata unei usi tdiate In doud, partea de jos, putin mai

Pl

Ioachim Nica, Desen I (1985), din Ciclul Arheo]ogie_grafica“ (i981)

inaltd, stdnd Inchisd, partea de sus, deschis3, prin
golul rdmas se dd carne si se primesc créitari. Pand
s&-ti vind randul, fie umbli cu gdndul aiurea, fie
schimbi o vorba cu cel de alituri, cunoscut sau nu,
te minunezi cite au a-si spune doi barbati cind se
vad prima datd, de femei nu mai vorbim, Faina-
ziua asta, Faind, pécat ca- strica aerul izul &sta
spurcat, Ce cumperi, Carne, Bine, bine, carne, dar
ce fel, Méanzat, dar tu, Tot minzat, Esti cu muierea,
Cu ea, am lisato la cirutd, dar tu, Eu am ldsato
acasd, sunt cu feciorul, e la tarcuri, Vinzi sau cum-
peri, Vand, vand o pereche de boi, si eu vand, insd
o vacs, Ii dau, ci vreau simi iau un cal, si cu ce-mi
réamane imi cumpdr o faneatd, Vaca mi-e bund, e la
al treilea vitel, dar o dau ci n-am ce face, se Insoard
baiatul si e cheltuiald mare, si eu am trei feciori si
doud fete, ei, insurati, ele, mdritate, Ai scdpat, Cum
sd scap, 0 mai am pe nevastd-mea, Pe mine m-a bla-
goslovit Cel de Sus cu un béiat si cinci muieri, Ai
cinci fete, Numai trei, dar am pus-o la socoteald si
pe femeie, si pe mumé-sa, Stai la soacrd-ta, Nici
vorb, ea sti la mine, Fetele ti-s méritate, Doud da,
doud au dragut, Pai nu ziceai ci ai trei, Ba da, dar
am socotit-o si pe soacra, ci de cand i-a murit bar-
batul se poarti ca o fatd mare, Mare sugubit mai
esti, Nu te rade, are drdgut, mai vine pe la noi, mai
bem o horincd, nu-i biiat rdu, rdu i cii batran sil
doboard repede tiria, eu ma inteleg cu el, dar
nevastd-mea nu-l poate suferi, Te cred, O inteleg, ce
sd zic, acum e mai bine, i-a mai trecut supararea si
ruginea, se mai ceartd cu baba, dar tot degeaba,
Inseamni ci i s-au aprins rdu célcéiele, Da de unde,
i s-au aprins bine, s&i vezi cum stau pe ladé ca doi
porumbi, unul langd altul, si susotesc, dsta micu al
meu gi fata se pripadesc de rds, ma prapadesc eu
d-apoi ei, cis tineri, Ii de rés, Este, ci el nu aude
bine, apoi iti dai seama ce susoteli au, M§, cand
cineva ti-e drag nu te uiti la multe, Ba te uiti dacd
ai cu ce, Ce vrei sd spui, Baba cu un ochi nu vede,
iar cu celalalt abia z3reste, si cum au dat unul de
altul, I l-a prezentat mama ei, Triieste mama babei,
Doamne fereste si apard, e dusa la michiduts, ca de
traia, trdia tot pe capul meu, si ma-sa unde l-a gasit,
Nu departe, e un nepot de-al ei mai indepértat, n-a
fost insurat niciodatd, Atunci cum de nu aude, Hai
cd si tu esti sugubat, si cAnd se strang laolalts, Cred
cd numai pe lumea ailaltd, P&l nu ziceai ci se mari-
td cu el, Nu, ziceam ci are drigut, Se giugiulesc,

P

stied boala, in casd nu, pe-afard nu i-am pandit, M3,
tu faci risuri cu mine, S3 n-o mai vad pe nevasté-
mea dacd te mint, ce rdsuri, cu nevastd pe cap, cu
un baiat mire, cu o fatd indrigostitd si cu o soacrd
tot aga, crezi c&mi mai arde de glume si de résuri,
dar soacri-ta triieste, Triieste, cd daci nu trdia,
Doamne, bine mai era, si socru-tiu, si el, numai c
el ori trdieste, ori ba, totunad, Cum asa, E ca apa
sfintitd, nici nu face rdu, nici nu ajutd, d&i incolo,
n-am nimic cu ei, bine c& n-au ei ceva cu mine, Esti
numai tu cu muierea, si cu dla mic, si cu nora, Ii
buni nora, Buni, m3, si asa, si asa, Iti umbla pros-
tii prin cap, Apoi dacd nu- femeia langd mine ce sa
fac, vorbesc prostii, n-am ce zice, 1i bund nora asta
a mea, nu- fatd rea, numai citeodati simt eu ci
sare calul, vad dupa cit e de otirat dla micu, Se
ceartd, Nu i-am auzit, eu i-am spus béiatului si nu-
caute mult In coarne, c3 i-or creste lui, si, si zice ca
sd-mi vad de ale mele, ci am eu destule, si ai, Dar
tu nu ai, cd m4 bate a mea la cap de-mi vine uneori
s&-mi iau cAmpii, i-ag lua, dar pand unde, Tu crezi
cd a mea e mai breazi, toate se trag dintr-una, asta
e, femeia si dracul, Incolo nu am treabs, e de casi,
gospoding, trage la cAmp ca un bou, nu- fug ochii
unde nu trebuie, si la a mea atita i-ar trebui, cd bag
maéna In ea si-o Intorc pe dos, Cum poti sd vorbesti
asa despre sotia ta, se aratd revoltatd o femeie din
multime, care, aproape fiind de cei doi, a auzit con-
versatia, Apoi iartd si dumneata, zice barbatul, iaca
schimbam si noi doud vorbe sd ne treacd vremea,
verzi si uscate, ci de stiam c3 ti-e urechea asa
lungd, vorbeam mai mult in barb4, iartd si nu pune
la suflet, c& stricd la frumusete, la uite, intervine
interlocutorul, dla a cumpdrat o vacd Intreagd, uite
cum o duce in spinare, da-te mai inainte, ca ne iau
fata altii, De unde ziceai ci esti, se intoarce barba-
tul hatru spre celalalt spre a lega un nou dialog,
Nici n-am zis, nici nu m-ai Intrebat, Te intreb
acuma, De acolo, tu, De dincolo, Am auzit ci
acolo se Intdmpli oaresice ciudatenii, Ce vrei s&
spui, ca ciudatenii se petrec peste tot, Vorbeste
lumea de o cetate, S-a stiricit ceva si pe la noi, dar
cine std sd auds, si nu- drept, O fi, n-o fi, cantro
poveste, stii cum e, fum fard foc nu iese, Asa este,
N-ai avut treburi prin zond, Am mai avut, cd am
neamuri acolo, si, si ce, E adevirat, Da de unde,
lumea, nu toatd, e sloboda la gurd, spune vrute si
nevrute, cine sa se ia dupd lume, si ce vorbeste
lumea, C3& ar fi o cetate In munti, cd nu poti trece
decét printr-o vale ingustd, dar nici pe-acolo cd stau
de pazd strdjeri ai mdiriei sale, povesti si baliverne,
cd, daci te iei dupd ele, te strici la cap si la suflet,
C4 bine zici, uite cd ne veni randul, trei de ménzat,
dacd esti bun, se adreseazd macelarului, lipindu-se
de usd si bagandu-si capul Induntru spre a vedea ce
si cum, si fie faind, c& muierea mi-i mofturoass, si
tare n-as vrea sd ti-o aduc indardt, O poti aduce,
raspunde micelarul In timp ce taie cu satirul o
halc, eu o iau, dar paguba e a dumitale, Atunci
lasd, ca am ce face cu ea, aiai bund, pune-o pe can-
tar si pace, cat face, Atata, la de-aici, si s-auzim de
bine, m&, ce s3i spun soacrd-mii din partea ta,
intreabd sugubdtul pe partenerul de discutie, intor-
candu-se spre el si surdzdnd pe sub mustatd, Casd
de piatrd, ce s&i spui, Aici sau pe lumea cealalts,
intrebare ce starneste rasetele oamenilor din multi-
me aflati mai aproape, asistenti la conversatia de
dinainte, printre ei si un barbat spilcuit, cel mai
atent la discutie, No, s-auzim de bine, si cAnd ne-
om mai intilni tot asa si ne fie, S& dea Domnul.
(fragment de roman)
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documentar

Viorica Guy Marica - 85
Omul si opera: intre “discretie” si
“disociere”

B stclian Mandrut

(In)constient apdsat de trauma rostirii funeste ori funebre odinioard de cétre un sensibil si mestesugit
fauritor de adanc meditate expresii cu drept la viatd perend, atunci cand isi sensibiliza congenerii citi-
tori cu sentinta tdios enuntatd despre acceptarea ori reprobarea “bunului simt ca/drept paradox”, alca-
tuitorul acestor gdnduri/rdnduri preliminarii referitoare la (in)contestabilitatea necesard asternerii sem-
nului de egalitate intre OM si OPERA, - atunci cand meditdm cu deplind responsabilitate asupra
fiintarii si actiunii ultimei SENIOARE a domeniului Istoriei Artelor la noi, - se (auto) chestioneazi stan-
jenit de mdretia faptului asumat tocmai acum In acest rdgaz temporal lipsit de zdbava si consumerist
vizualizat prin agresivitatea manifestd fatd de tot si toate, cele ce mai pot supravietui In/prin cultivarea
mintii si a sufletului: exemplaritatea fortei si a probitatii morale haruitd semenului cucernic cotidian,
discursul critic si fluenta stilisticd a profesionistului care invoci terapeutice recursuri la memorie intr-un
spatiu si timp sufocat de anormalitatea suprimdrii apartenentei la normalitatea valorilor civice si cultur-

al-spirituale proprii existentei umane, umbritd tot mai ades de atotputernicia validarii silogismului
“homo homini ...”. Avem nevoie oare de bonificatii suplimentare atunci cdnd dubitdm cu privire la
apetente si aprehensiuni, cAnd dublul limbaj utilizat intr-o specificd dihotomie semantica si semiotica
tinde sd comprime si anuleze interferente, sincronisme si demersuri structurate coerent si riguros in fie
pilde de trai si de mdiretie “nobiliard” (sau burgheza!), evidente in palier conceptual-metodologic, fie in
invatdturi si invitdminte de logicd binard vizand clivajul dintre real si virtual In scurgerea vremii pe
spatil mai apropiate ori mai depdrtate de sensibilul inndscut al perceperii inconjurdtorului de catre tres-
tia gAnditoare, numitd om, extrem de izolatd in carapacea denumitd mediu (natural, social, economic,
politic etc.). Intre “discretie” si “disociere” am intentionat si situdm “paradigma”, deferent infitisata:
Viorica Guy Marica-85, marcati fiind de ezitarea si temerea istoricului, neavenit a glisui “hic et nunc”,
dar care totusi a deprins reguli elementare de pedanterie in iscodirea cu privirea si in resimtirea frumo-
sului in artd/e, si datoritda DOAMNEI omagiate In burgul academic al Clujului. (S. M.)

“Am cunoscut-o pe tovardsa Viorica Gui prin
anul 1944, la Sibiu, unde venise ca studenti. Stiu
cd s-a remarcat imediat la studii, printr-un interes
si o sarguintd deosebitd fatd de problemele stiinti-
fice legate de literaturd si artd, incat - daca nu ma
insel - a devenit In cel mai scurt timp cea mai
buna studentd din acea generatie. Mai apoi, in
raporturile noastre colegiale, am remarcat, in afard
de faptul ci era atat de studioasd, o deosebitd
inclinare spre ajutorul tovardsesc, sinceritate, bund
credintd, lipsd de prejudecati sociale. Spre deose-
bire de majoritatea colegelor ei, nu avea ambitii
burgheze, ci se ddruia cu spontaneitate pre-
ocupdrilor stiintifice si artistice. Incat se putea
oricAnd conta pe ea, cand era vorba de vreo initia-
tivd generoasd si desinteresatd. Cred cd este o
bund indrumdtoare pentru cei tineri, In materie
de artd si culturd in general.

Ion Negoitescu, bibliotecar la Filiala Academiei
R. P. R. din Cluj.

Cluj, str. Dijmei 29.”

“Referinti

Subsemnatul Mircea Rusu, asistent la
Institutul de Istorie si Filosofie din Cluj, cunosc
pe tov. Viorica Gui din anul 1942.

Tov. V. Gui este bine pregatitd profesional,
avand cunostinte temeinice in muzeologie si
Istoria Artelor. A lucrat 3 ani pe lang3 catedra de
Ist. Artelor si 2 ani pe langd Muzeul din Cluj.
Aici a dat dovadi de cunostinte si pricepere
deosebitd. Pe langd cunostintele profesionale, tov.
cunoagte limbile: francezs, germand, maghiar,
lating, greaca.

Tov. are un nivel ideologic ridicat, si cunost-
inte temeinice de materialism dialectic si marx-
ism. A activat in UNSR si FDU si Sindicatul
salariatilor Univ. “V. Babes”, grupa Muzeului
Arheologic. Tov. Gui are o atitudine tovaraseasca
in muncd, si comportamentul ei se incadreaza
perfect In morala proletara.

Cred ca tov. V. Gui poate fi utild si necesard
In munca ei de specialitate, contribuind astfel la
ridicarea nivelului stiintific al specialitatii, atat de
necesar, tocmai prin buna ei pregatire profesio-
nal.

Cluj, 19 VI. 1951
Mircea Rusu”

“Referinta

Tov. Viorica Gui mi-a fost elevd in anii scolari
1947/8 si 1948/9, cand a terminat audierea cur-
surilor. Examenele partiale le-a trecut cu nota
maximad, pe care a meritat-o nu numai prin prega-
tirea constiincioasd a examenelor, ci si prin rds-
punsurile mature pe care le-a dat. De altfel, dupa
cum se vede din carnetul de cursuri, pare a se fi
prezentat tot asa de bine si la celelalte examene.

Incepand cu anul 1949 (lanuarie), dansa a fost
numitd preparatoare la Seminarul de Istoria Artei
si de atunci, desi a fost ulterior incadrati la altd
catedrd, a lucrat fie ca titular3, fie ca detasati, la
acest Seminar, fiindu-mi de un folos real. A avut
astfel ocazie s3 aprofundeze cunostintele sale in
Istoria Artei si trebue si subliniez cd a profitat
din plin, demonstrdnd interes si pricepere. Astfel
a colaborat si la lucrarile muzeului dela
Institututul de Studii Clasice (pinacoteca
“V. Cioflec” si sectia medievald), precum si la
intocmirea repertoriului de monumente istorice
din regiunea Cluj.

Prin activitatea de pdnd acum, prin interesul
pe care l-a ardtat §i prin capacitatea de care a dat
dovads, tov. V. Gui promite sd-si indeplineascd cu
succes Insdrcindrile pe care le-ar primi in viitor
atdt In domeniul cercetdrilor istorico-artistice, cit
si in cel al muzeologiei.

In domeniul social-politic stiu ca tov. V. Gui e
membrd In U. F. D. R. si cd a colaborat in cadrul
comitetului de pavoazare al Institutului de Studii
Clasice. A fost activa si In sindicat.

Ca atitudine persoanald, s a comportat intot-
deauna corect. Nu am primit niciodatd vreo plan-
gere Impotriva dansei, nici din partea personalului
Universitatii, nici din partea studentilor, la
pregdtirea cirora a colaborat cu rdvnd si multd
bunavointa.

Cluj, in 22 lunie 1951.

Prof. Virgil Vitidsianu®

“Referinte despre Viorica Guiu *

Am cunoscut-o pe Viorica Guiu ca prepara-
toare sau asistentd pe langd catedra de Istoria
Artelor dela Universitatea din Cluj. Stiam cA fuse-
se o studentd bund, cu o pregitire temeinicd si
multilaterald. Ea are foarte bund pregitire in spe-
cialitatea sa, istoria artelor. Dupd desfiintarea ca-
tedrei de Istoria Artelor, Viorica Guiu a fost
incadratd la facultatea de filologie, ca preparatoare
la limba francezi, unde a tinut seminarii satisf&ci-
toare, dand dovad& de serioase calititi didactice.
In urma reducerii personalului dela Universitate,
Viorica Guiu a fost scoasd din statul de plata,
fiind peste numdrul previzut de schema facultatii
de filologie. Impotriva ei, dupa cat stiu dela sed-
intele consiliului institutiei, nu s”a a dus nici o
obiectiune de ordin politic.

l-am cunoscut si activitatea dela cursurile si
seminariile ideologice, organizate de Cabinetul de
marxism al Universititii “V. Babes” din Cluj, pe
care le-a frecventat cu perseverentd. Ea a studiat
serios materialul predat si a luat parte la discutii,
interesdndu-se de probleme si cdutand sa aplice
cunostintele dobandite la aceste cursuri in specia-
litatea sa. Inteligenta sa a ajutat-o in mare mdsurd
sd se orienteze spre ideologia marxist-leninista,
insd cultura sa burghez, lipsa unui contact mai
strans cu problemele care framantd oamenii
muncii din tara noastrd a constituit o frini in
patrunderea mai adancd a marxism-leninismului si
in Insusirea acestuia, ca o conceptie de viata. In
domeniul specialitatii sale ea cautd sd dea inter-
pretari materialiste. Nu e lipsitd insd gindirea ei
de obiectivism si cosmopolitism. In anul scolar
1950-1951, Viorica Guiu a dat ajutor Catedrei de
materialism dialectic si istoric, ficAnd traduceri
din ungureste.

Viorica Guiu a lucrat la Sindicatul Salariatilor
si la U. F. D. R. Activitatea ei la aceastd organiza-
tie n-o cunosc.

Viorica Guiu posed3 o fortd de muncad aprecia-
bild, are perspective de dezvoltare, si nemani-
festdnd atitudini dusminoase fatd de regimul nos-

TRIBUNA ¢ NR. 190 * 1-15 august 2010

—@- Black Pantone 253 U




tru, de care se apropie, cred ci utilizarea ei
intr-un post stiintific sau didactic, poate fi fruc-
tuoasa.

Cluj, 23. Iunie 1951.

Tudor Bugnariu [semndturd olografd, n. n.l],
profesor, decanul Facultitii Stiinte Juridice dela
Univ. “Victor Babes” Cluj.”

/ Copie dactilografiatal/

“Referinte

Tov. Viorica Gui, mdritatd Marica, e unul din
cele mai bine pregitite elemente tinere de la
Universitatea V. Babes. A trecut examenul de stat
sub presedentia subsemnatului in chip foarte
multumitor, dovedindu-se bine orientatd atat in
disciplinele profesionale (istoria artelor si istoria),
cét si in disciplinele ideologice. Are o serioasd ati-
tudine fatd de muncd, o maturitate de gindire sti-
intificd i o mult promititoare perspectiva.

In timpul studentiei a avut o comportare
exemplard atat la studii, cat si in activitatea
obsteasca.

Cluj, 5. XII. [19]58
Prof. C. Daicoviciu

“Referintd

Subsemnatul Dérner Egon, sef sectie la
Muzeul regional din Arad, dau urmatoarea refe-
rintd despre tov. Marica Viorica.

O cunosc pe susnumita tovardsd incd de pe
bancile Facultatii din Cluj, intre anii 1945-1949,
unde ea a terminat cursurile la specialitatea 1.
francezi si istoria artelor cu calificative f. fru-
moase. Tot la facultatea de Litere (mai tarziu
Filologie-Istorie) am lucrat impreund in Comitetul
UNSR (apoi UTM), ea fiind responsabild cultu-
rald, indeplinindu-si constiincios indatoririle.

Incepand din vara anului 1951 si pani la ple-
carea ei din Arad, In luna octombrie 1962, tov.
Marica a lucrat in cadrul Muzeului regional Arad.
Astfel timp de 11 ani am putut urmadri activitatea
ei ca coleg. In cursul acestui rastimp, tov. Marica
si-a perfectionat mereu cunostintele profesionale,
dand dovada de buni pregitire, seriozitate in
muncd, spirit creator si aptitudini pentru munca
stiintifica. Organizarea sectiei de Artd a muzeului
din Arad, imbunititirea colectiei acestei sectii,
numeroasele expozitii organizate la sediul muzeu-
lui si In cdmine culturale, intreprinderi din Arad si
comune din raioane; prelucrarea inventarului sec-
tiei de artd pe fise stiintifice, publicarea de arti-
cole in publicatii stiintifice ale Academiei
R. P. R.,, de articole de popularizare in presa cen-
trald, regionald si locald, tinerea de conferinte, iatd
o gamd intensd de activitate a tov. Marica in
acesti ani, de care s-a achitat cu succes, fiind
recunoscutd ca specialista.

Pe tardm ideologic s-a strdduit mereu sa-si
ridice nivelul, aplicind creator cunostintele teore-
tice in activitatea ei practic. In sedintele de lucru
ale personalului stiintific a intervenit cu idei
bune, fiind inteligenta si avand un talent oratoric
deosebit. A fost un element dinamic in munci,
foarte folositor de altfel in activitatea creatoare la
muzeu, dinamism, care uneori in discutii din
motive de starea nervoasd, intrecea limita de com-
portare. S-a bucurat printre colegi de un prestigiu
bazat pe munca si pregatire serioas3, fiind in ace-
lasi timp un tovards de muncd care ajuta la
nevoie pe colegi.

Arad, 20. X. 1962
Egon Dérner

Univ. din Cluj
Facultatea de Filologie
Catedra de Filologie Romanica
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Caracterizarea tov.ei asistente MARICA
Viorica

Am cunoscut pe tov. A Marica Viorica (nasc.
Guiu) incd cand era studentd la Sibiu. Era una
dintre cele mai diruite dintre studentele Facultatii
de Litere: pe langd succesele ei la Universitate, ea
lua parte la cenaclele literare studentesti si publica
versuri frumoase in revistele locale (nu de mult a
mai tradus in versuri tragedia Fedra a lui Racine).

A lucrat, o datd dupi intoarcerea la Cluj a
Universitatii, si la catedra mea (atunci cat. de
francezi) inainte de 1953, nu multi vreme, dar
destul pentru ca munca ei de preparatoare si lase
rezultate durabile si favorabile. Deja pe atunci se
ocupa paralel si cu studiul istoric i estetic al
artelor plastice, frecventind regulat orele tov.ului
Prof. Vitisianu si primind o formatie atit de
serioasd, incat a fost numitd curdnd muzeologi la
Muzeul de Artd din Arad (localitatea ei de
nastere, dupd cat stiu). Totodats ea a asigurat cur-
surile auxiliare de francez& la Institutul de
Agronomie din Timigoara - Arad (nu stiu cit
timp).

Din ce in ce mai mult s-a afirmat chemarea ei
pentru studiul artelor. Fiind cédsatoritd si
intorcandu-se la Cluj din pricina unor imprejurari
familiale, a reluat contactul direct cu prof.
Vatdsianu (cu care colaboreazd, Ins3, ni se pare,
neretribuitd). S-a gandit astfel s ceard un post de
asistent la Catedra de Filologie Romanica, post in
care a si fost numitd, asigurdnd intr-un fel satisfé-
citor, intre altele, orele “facultative” de francezi
la Facultatea de Istorie si Filozofie: ea lucreazi, la
aceastd Facultate, tocmai cu studentii care audiazi
si cursurile ei auxiliare (nu cunosc precis situatia
ei) de istorie a artelor. Dsa nu a ascuns niciodat3
faptul c3 adevirata ei specialitate a devenit, de
mai multd vreme, studiul stiintific al artei, si ci
ne va pardsi fard remuscare de indatid ce se va ivi
un post liber, corespunzdtor cu pregitirea ei, pe
langd catedra tov.lui prof. Vitdsianu. Constient cd
ar aduce servicii pretioase invitdmantului Intr-un
astfel de post, nu numai ci n-as incerca s-o retin
la noi, ci dimpotrivd, o recomand foarte calduros,
pentru astfel de eventualitate. Are nu numai o
pregatire stiintifici serioasd pt. istoria artelor, dar
poseda si finetea de gust necesard pt. aceastd spe-
cialitate. De altfel sunt cu totul sigur c& avizul
tov.lui prof. Vitdsianu ar fi foarte favorabil in
aceastd privintd.

Cat stiu, la Sibiu si apoi la Cluj s-a tinut cu
totul In afara activitatilor politice nesinitoase ale
unor studenti colegi cu ea. Stiu ci a muncit sincer
pentru a-si Insusi invatdmintele materialismului
istoric, pe care le aplicd in activitatea ei didacticd
si stiintificd. Nu sunt informat destul de precis
despre activitatea ei sociald, dar Serviciul
Personalului este la curent; de altfel, am pierdut
cu totul din vedere pe tov.a Marica V., cand a ple-
cat la Arad; iar la Cluj, precum am spus, ea a
avut cu catedra noastrd numai legaturile necesare
pentru activitatea ei didactici (a fost autorizatd
sa-si indeplineascd activitatea ei stiintificd la cate-
dra tov.ului prof. Vitdsianu). La noi, munca pe
care o Indeplineste este de buna calitate si este
foarte pretuitd si de studenti. Este stimatd de cele-
lalte cadre ale catedrei pentru atitudinea ei cama-
radereasca.

Cluj, 29 ianuarie 1964.

Profesor, sef de catedrd, Henri Jacquier

“Fisa de apreciere pe anul 1982
Aprecierea activitatii**

Tov. conf. dr. Marica Viorica si-a desfisurat
activitatea si in acest an la disciplinele de Istoria
artei si Probleme fundamentale, dovedindu-se un
cadru cu experientd care a asigurat prelegerilor si

seminariilor o inaltd tinutd stiintifici. Pentru aces-
te calitati studentii de la Institutul Andreescu si
I. M. E. au apreciat elogios prelegerile tov. Marica.

In privinta muncii de cercetare stiintifics, tov.
conf. Marica Viorica este un cadru pasionat care
si-a Indeplinit obligatiile de plan si a publicat o
serie de studii apreciate mult de specialisti. In ace-
lasi timp am retine gi activitatea desfasuratd de
dinsa la Muzeul de artd sau la Uniunea artistilor
plastici, fiind apreciatd pe plan national pentru
realizdrile sale.

In activitatea social-obsteasci s-a remarcat prin
conferintele tinute pe plan local, prin interventiile
sale in seminariul ideologic, preocupandu-se toto-
datd si de educarea politicd a studentilor.

Comportarea tov. conf. dr. Marica Viorica in
colectivul din care face parte, in societate si in
familie este corespunzitoare, conforma cu
normele eticii si echititii noastre socialiste.

Calificativul propus: foarte bine.

Numele, prenumele si functia celui care a
facut precierea: acad. prof. Stefan Pascu, [semna-
turd olografd, n. n.!] sef de catedra.

Semndtura salariatului: Viorica Marica [semn&-
turd olografd, n. n.!]

Data: 17. X1II. 1982.”

/ Copie dactilografiata /

Cu anticipata Ingaduintd a Doamnei
Profesoare, am recurs deliberat la procedeul “lec-
turii publice” a unui segment de marturii despre
viata si activitatea Domniei Sale, dezvaluind
continutul unor aprecieri, mai mult sau putin
obiective/subiective, datd fiind presiunea timpului
istoric, mesaje “arestate” timp indelungat intre
coperti de dosare cu un loc/rol bine conturat in
inlesnirea ori franarea destinului celui in cauza.
Suntem perfect convinsi de faptul ca redarea “li-
bertatii” surselor referentiale poate constitui o altd
componentd metodologicd a demersului interpre-
tativ menit a surprinde elemente caracteristice
privind modul de a rationa si actiona al intelectu-
alului aflat continuu “sub vremuri”, mai ales in
anumite faze coercitive/involutive ale sistemului
comunist. “Studiul de caz” propus acum medi-
tatiei colective constituie numai un pasager exem-
plu, extras simbolic dintr-o multitudine de situatii
analoage, care ar trebui desferecate din “uitarea
memoriei” si analizate dezinvolt, uzand de intreg
instrumentarul stiintific disponibil, tocmai in
nidejdea de a contura, mai intai prin sugestive
traiecte particulare, cele devenite ulterior colective
prin importanta nuantelor oferite in legiturd cu
ansamblul devenirii comunitatii academice si uni-
versitare din Clujul postbelic. Multumirile noastre
in final de excurs restitutiv se indreaptd catre toti
cei care, intelegdnd strddania noastrd, au conlucrat
ca o parte din “adevarul”, subiectiv redat de altii
si, la fel de propriu “comentat” acum , si fie par-
curs si inteles, in misura posibilului, frd nici un
fel de coercitie si inhibare, la acest moment
aniversar prilejuit de faptul cd mereu tanarad in
cuget si simtiri, Viorica Guy Marica este printre

noi. (S. M.)

Cluj, 25 aprilie 2010
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“Eu sunt Dorina Lazar,

actrita, vreau sa fac film

(B

. De vorba cu Dorina Lazar

Diana Joicaliuc: - Aplauzele de la sfarsitul unui
spectacol reprezintd adevdratele premii pentru un
actor. De-a lungul carierei, dumneavoastrd ati
obtinut pe langd aplauze si numeroase distinctii,
dintre care doud vd onoreazd pentru intreaga acti-
vitate. Este vorba despre premiile pentru intreaga
carierd obtinute la editia din 2008 a Galei
Premiilor UNITER si la recent incheiata editie a
Festivalului International de Film Transilvania
(TIFE). C4t de onorante sunt aceste premii¢

Dorina Lazir: - Lumea crede c& fac glume sau
cd ma rasfat, dar aceste premii sunt intr-un fel
dureroase, pentru cd iti pun punct. lar eu nu
vreau sd pun punct. Sigur, e placut sd castigi pre-
mii, sd fii recunoscut pentru munca ta. Pentru
distinctia pe care am primit-o in cadrul Galei
TIFF, sunt onoratd. La UNITER mi-ar fi pldcut
mult mai mult s& iau un premiu pentru rol, decat
sd fiu recompensatd pentru toatd activitatea.

- Intéia recunoastere a venit tot dinspre film.
Pentru rolul interpretat in filmul “Angela merge
mai departe”, in regia lui Lucian Bratu, v-a fost
acordat premiul pentru Cea mai bund actritd de
film din partea Asociatiei Cineastilor din Roméania
in 1982.

- 1i sunt recunoscitoare Evei Sarbu pentru sce-
nariul minunat pe care l-a scris si lui Lucian Bratu
pentru ci m-a distribuit. Anul 1981, anul in care
s-a facut “Angela merge mai departe” a fost un an
foarte bun. Jucam atunci si in “Arta conversatiei”.
lar din punctul de vedere al impactului la public,
aceste doud roluri au fost cele mai importante
pentru mine. Poate au fost altele mai importante
ca provocare, dar pentru relatia mea cu publicul
aceste doud personaje riméan memorabile.

- Actor de teatru sau actor de film¢ In care
ipostazd vd simtiti mai confortabil¢

- N-am mai facut de mult film. Si cred c& deja
am inceput sd m& tem s3 joc film. Nu stiu daca
mai sunt bund pentru ceea ce se cere astizi. Tipul
dsta de film din zilele noastre este poate mai greu
accesibil pentru noi dstia mai in varstd. De asta
nici nu ne mai cautd nimeni.

- Si totusi la inceput a fost teatrul. In 1961 ati
jucat pentru prima datd pe scena Teatrului
Regional Bucuresti, iar 13 ani mai tirziu obtineati
un rol in filmul “Picald”, in regia Iui Geo
Saizescu. De ce la asa mare distantd cele doud

debuturi¢

- Nici n-am realizat c& trecuserd 13 ani pand sa
fac film. E prima oard cand povestesc public acest
episod. Imi doream enorm de mult s joc intr-un
film. Sufeream pentru cd ma consideram o per-
soand grasd si credeam cd nimeni nu are nevoie
de mine in film. Imi amintesc ci eram la mare, la
2 mai. Pe vremea aceea statiunea 2 mai ardta ca
un desert. Venea foarte putind lume. Ici colo mai
vedeai doud-trei corturi. Dar veneau acolo Mihnea
Gheorghiu si Gogu Radulescu. La momentul
acela, Mihnea Gheorghiu era Ministrul Culturii si

rdspundea de cinematografie. Parcd 1i vad si acum
pe cei doi plimbandu-se foarte gravi pe malul
mdrii si discutind cine stie ce chestiuni importan-
te. Jar eu Imi imaginam cum merg la Mihnea
Gheorghiu, ii trag doud palme si 1i spun: “Eu sunt
Dorina Lazir, actrit, vreau si fac film!” (rdde).
Sigur, nu mi-as fi permis vreodatd s aplic acest
scenariu. Dar imi doream teribil, teribil de mult
sd fac film.

Atunci cAnd Geo Saizescu m-a sunat si mi-a
spus cd o sd joc in film am fost foarte fericita,
desi habar nu aveam cu ce se minnci. In
Institut nu am avut clasd paraleld de regie de
film, iar pe vremea aceea nu te invdta nimeni ce
trebuie s faci. Dar am avut parte de colegi extra-
ordinari la filmare.

A urmat apoi In 1975 al doilea film,
“Mastodontul”, in regia lui Virgil Calotescu. Imi
amintesc cum il urmdream pe Toma Caragiu. El
avea de tinut un discurs multimii si stitea aproa-
pe nemiscat, si eu ma gandeam cd nu e posibil s&
fie atat de monoton. Imi spuneam asta in timp ce
imi tot miscam capul de la dreapta la stanga. $i
cine murea apoi la post sincron¢ (rdde) Eu
muream pentru cd nu-mi gdseam gura, nu-mi
gaseam textul. Ce vreau sd vd spun este cd am
invatat totul pe parcurs. $i am avut parte de niste
profesori extraordinari. Am filmat cu Dinic, cu
Toma Caragiu, cu domnul Ciulei, cu Olga
Tudorache, cu Emil Bota. Chiar am avut noroc si
parte de regizori cu iubire de actori, iar asta este
foarte important.

- Existd un personaj de teatru sau de film pe
care v-ati dorit foarte mult sa-l jucati¢

- A fost un singur personaj pe care mi-ar fi
placut sa- joc. Pe Lady din “Orfeu in infern” a lui
Tennessee Williams. Dar stiti ce se Intdmpldé
Actorul se vede intr-un anume fel, dar privirea
obiectivd nu o are decét regizorul. El vede cel mai
bine ce poate sd facd un actor. Niciodatd n-am
indrdznit s&i spun vreunui regizor ci as dori sd
joc un rol, pentru ¢ nu stiu dacd eu chiar as fi
fost potrivitd pentru acel rol.

- fmprumuté actorul personajului siu ceva din
personalitatea sa¢

- Fard indoiald! Ba uneori se ajunge la manie-
rism. Nu degeaba se foloseste expresia ,a la
maniére de”. Dar sd imprumuti din tipologiile pe
care le joci cred cé e periculos pentru ca risti sa te
pierzi pe tine.

- Vaati pierdut vreodata din dragoste de acto-
rie¢

- Nu. $i nu stiu cum sd traduc dragostea mea
pentru teatru. Dintotdeauna mi se reprosa ci ma
simt mai bine la teatru decit acasi. Mi-e bine si
acasd, dar mi-e foarte bine la teatru. Iubesc tea-
trull Sunt in Teatrul Odeon din 1969. Au trecut
deja o gramadd de ani. Sunt cea mai veche mobi-
13 de aici, din teatru. Stiu si ce nu mai exist,
decorurile de la fiecare spectacol. Toate acestea
imi dau mereu si mereu senzatia de acasi. Poate

aici mai mult ACASA decat acasi.

- lar actorii, colegii dumneavoastrd - o a doua
familie.

- In timpul unor repetitii, actorii care sunt dis-
tribuiti In acel spectacol, sau la un film, echipa
care 1l realizeaz3, cu totii devin intr-adevir o fami-
lie. Imi aduc amine de Alexa Visarion care ne
spunea cd noi, actorii, trebuie sd fim numai ai
spectacolului. In clipa in care se trage cortina sau
cand a fost ultimul tur de maniveld rdmai cu un
gol in suflet. E un sentiment foarte ciudat.

- Actorii din generatia tdndrd fac meseria cu
aceeasi patima¢

- Actorilor tineri le lipseste entuziasmul, dorin-
ta de a se perfectiona. Multora le lipseste patima
pentru aceasta meserie. Am auzit o tandra actrita
plangadndu-se c3 joacd mult, cd nu cistigd in
raport direct proportional cu cantitatea pe care o
joacd, ca altii nu joacd si castigd mai mult. Nu mi
se pare normal. Sigur, ai nevoie de bani pentru a
trdi. Dar avere nu o si faci niciodatd din profesia
asta. Dacd iti faci meseria cu patima si cu orice
pret atunci esti fericit. Daca o faci pentru bani, o
sd fii probabil frustrat toatd viata, pentru ca foar-
te putini dintre noi pot sd spund ca au agonisit.

Interviu realizat de Diana Joicaliuc
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O pledoarie de forta pentru

sociopsihologie

- Bogdana Huma

Petru Ilut,
Psihologie sociald si sociopsihologie. Teme
recurente §i noi viziuni.

lasi, Editura Polirom, 2009, 627 p.

sihologie sociala... Psihosociologie...

Sociopsihologie... Trei termeni care desemnea-

z3 aceeagi realitate conceptuald cizind in cap-
cana ,echivalentelor enuntiale” sau denumirile a trei
domenii distincte¢ Pentru a afla raspunsul, va trebui
sé citim atent cartea Psihologie sociald si sociopsi-
hologie, a profesorului Petru Ilut, un adevarat
manual postuniversitar.

Autor si coautor a numeroase lucrari sociologi-
ce, sociopsihologice si metodologice, Petru Ilut este
in prezent profesor in cadrul Catedrei de Sociologie
a Universitatii ,Babeg-Bolyai” din Cluj si presedinte-
le Sectiunii de Psihosociologie a Societatii
Sociologilor din Roménia. Printre cértile deja publi-
cate trebuie amintite: Abordarea calitativd a socio-
umanului (1997), lluzia localismului si localizarea
iluziei. Teme actuale de psihosociologie (2000),
Sinele si cunoasterea Iui. Teme actuale de psihoso-
ciologie (2001), Valori, atitudini si comportamente
sociale. Teme actuale de psihosociologie (2004) si
Sociopsihologia si antropologia familiei (20095).
Toate lucrarile mentionate au fost publicate la
Editura Polirom si sunt in prezent epuizate. De ase-
menea, profesorul Petru Ilut a participat in calitate
de coordonator, aldturi de profesorul Septimiu
Chelcea, la redactarea primei Enciclopedii de psiho-
sociologie din Romainia, apdrut3 in anul 2003 la
Editura Economica.

La prima vedere, constructia titlului, Psihologie
sociald si sociopsihologie, pare s3 dezviluie pe de-a
intregul misterul continutului cirtii si s& facd loc
lucrarii 1anga altele aparent asemdandtoare, care tra-
teazi domeniul psihologiei sociale. Ins3, la o lecturd
mai atentd, putem sesiza juxtapunerea conjunctura-
15 copulativa, si nu adversativd, a celor doud subs-
tantive, incitdnd curiozitatea cititorului, care se
intreabd: nu sunt psihologia sociald si sociopsiholo-
gia unul si acelagi domeniu¢

Réspunsul la aceastd Intrebare se regéseste chiar
in fraza care deschide lucrarea, autorul anuntand c&
aceasta isi propune promovarea conceptului de
ysociopsihologie”, un termen care, desi nu este nou,
se regiseste rar in literatura de specialitate romé-
neascd. Atent la capcana ,echivalentelor enuntiale”,
Petru Ilut ne prezintd o serie de argumente menite
a ne converti la ,sociopsihologism”. Pornind de la
clivajul psihologie sociald psihologici (PSP) - psiho-
logie sociald sociologica (PSS) autorul relevd caracte-
rul integrator al sociopsihologiei, al carei specific il
constituie centrarea pe configuratii grupale de indi-
vizi si pe comportamente social-colective (p. 49).
De asemenea, metodele utilizate Imbind abordarea
calitativd cu cea cantitativ, depadsind neajunsurile
unilateralititii. Inss, trebuie si ne intrebdm: cat de
importantd este incadrarea cercetdrilor intr-una din-
tre tendintele mentionate¢ Desigur, am putea negli-
ja acest aspect, argumentand ci majoritatea studii-
lor din domeniu au fost incadrate post factum in
una din cele doud tendinte complementare. Dar,
procedand asa, am renunta la responsabilitatea de
autoanaliz si autocriticd a propriilor cercetari si
rezultate. Tinind cont de faptul c3 inclusiv in litera-

tura de specialitate romaneascd, cu precadere prin
profesorul bucurestean Septimiu Chelcea, aceasta
problema a fost sesizatd si amplu discutatd, autopla-
sarea intr-o paradigma reprezinta o cerintd implicita
a cercetarii.

Pentru a putea realiza respectivul demers trebuie
Insd sd stim care este originea si deci insemndtatea
sa. James S. House (1977), mentionat de profesorul
Ilut ca fiind initiatorul termenului de ,sociopsiholo-
gie”, sustine cd domeniul psihologiei sociale se con-
frunta incd de acum mai bine de 30 de ani cu un
impas generat de fragmentarea abordarilor teoretice
si metodologice, putdndu-se identifica trei mari
directii de analiz&: psihologia sociald propriu-zisa
sau psihologic, interactionismul simbolic si sociop-
sihologia, ultimele doud subsumandu-se psihologiei
sociale sociologice. Toate cele trei tendinte pornesc
de la un nucleu comun, insa se focalizeaza pe
aspecte diferite ale socialului, de unde deriva dife-
rentele metodologice, rezultatele complementare i,
nu in ultimul rand, avantajele si dezavantajele aso-
ciate.

Care este specificul sociopsihologiei¢ Petru Ilut
este de pdrere ca aceasta se plaseazd la distanta
optimd pentru o analizd comprehensivéd a fenome-
nelor sociale, ludnd in considerare contributia si
interactiunea factorilor micro-, mezo- si macrosocia-
li, respectiv procesualitatea personalitate - structurd
sociald - cultura.

Cunoscand subtilitatea nuantelor, se pune pro-
blema utilizdrii intersanjabile a denumirilor.
Majoritatea autorilor marturisesc cd, desi sesizeaza
specificitatea conceptuald, nu practicd o rigurozitate
terminologica absolutd, acceptand suprapunerea par-
tiald a psihologiei sociale, psihosociologiei si sociop-
sihologiei. Insé, simpla mentionare a acestor terme-
ni, chiar si insotitd de precizarea echivalentei lor,
Intdreste asumptia implicitd cd existd deosebiri, cel
putin de nuantd, intre cele trei directii. Apartenenta
oamenilor de stiintd la Catedra de Psihologie sau la
cea de Sociologie introduce ulterior distinctii intre
cercetdrile realizate si temele abordate de cele doud
comunitati academice. Astfel, si In Romania, si pro-
babil mai pagubos epistemic aici, se poate vorbi de
o psihologie sociald a psihologilor si o psihologie
sociald a sociologilor, care se deosebesc in primul
rand din perspectiva traseului profesional si acade-
mic al practicantilor. Realitatea obiectivd a formdrii
profesionale ca psiholog, respectiv sociolog se trans-
pune in plan subiectiv sub forma unor viziuni psi-
hologiste sau sociologiste asupra lumii, exprimandu-
se in preeminenta proceselor psihice individuale,
respectiv a factorilor socio-culturali ca determinanti
ai fenomenelor studiate. Colaborarea dintre repre-
zentantii celor doud directii ar putea conduce la o
revigorare a domeniului, prin integrarea celor doud
demersuri paralele.

Pornind de la prima impresie pe care ne-o for-
mam despre lucrarea aflatd in discutie pe baza
copertei si a titlului, ne oprim la un alt indiciu:
cuprinsul. Insusi autorul sesizeazi similaritatea din-
tre temele abordate In lucrarea sa si cele care se
regdsesc in cunoscutele manuale americane precum
Social Psychology (Baron, Byrne si Branscombe,
1997/2006) sau The Sage Handbook of Social
Psychology (Hogg si Cooper, 2007).

Pe langd unele capitole, nelipsite dintr-o lucrare
de psihologie sociald, regdsim si teme noi, care
pand In prezent nu fuseserd abordate in context psi-
hosociologic in literatura de specialitate roméneas-
ca: mediul inconjurdtor si capitalul social. Trebuie
mentionat faptul ca abordarea problematicii ecologi-
ce reprezintd contributia Laurei Nistor si aduce in
discutie un subiect prea putin dezvoltat pana in pre-
zent In Roménia: atitudinea si preocuparea fata de
mediul inconjurdtor.

Pe intreg parcursul cartii putem sesiza, pe langd
teoriile si experimentele clasice, idei, directii si pre-
ocupdri recente pe care autorul le introduce pentru
prima data publicului din Roménia. Astfel, capitolul
dedicat coordonatelor teoretice si metodologice,
care reprezintd o trecere in revistd a principalelor
repere teoretice ale psihologiei sociale: teoriile moti-
vationale, teoria invatarii sociale, teoriile cognitivis-
te, teoria costurilor si beneficiilor, teoria normelor si
a rolurilor si interactionismul simbolic, este urmat
de subcapitolul intitulat Dezvoltari contemporane si
noi viziuni, in care se mentioneazi citeva din ten-
dintele mai recente Inregistrate in domeniu, ates-
tdnd metamorfoza psihologiei sociale in sociopsiho-
logie, datoritd valorificdrii elementelor sociologice si
antropologice care complementeazd demersurile psi-
hosociologice.

Temele abordate in lucrarea sa de catre Petru
Ilut, alaturi de ordinea in care sunt prezentate capi-
tolele, 1i conferd acesteia statutul de ,forma buna”.
Potrivit psihologiei gestaltiste, structurile care au la
baza un pattern emergent din interactiunea elemen-
telor componente poartd numele de ,gestalturi” sau
yforme bune”. Cartea aflatd In discutie reprezintd o
astfel de structurd, capitolele alcdtuind un tot uni-
tar. Mai mult, in anumite subiecte, autorul face
uneori referire la teorii si argumente expuse In alte
pérti ale lucrarii, stabilind astfel conexiuni intre
teme si persuadand cititorul sa rasfoiasca si alte
capitole ale acesteia. Cartea se ridicd astfel deasupra
statutului de simplu manual sau suport de curs, ea
reprezintd ghidul de célétorie in universul sociopsi-
hologic, célatorie pe care o facem dupd un itinera-
riu logic si care are un tel prestabilit: acela de a
dobéndi un nivel mai inalt de comprehensiune a
fenomenelor sociale, imbogatindu-ne imaginatia
sociopsihologicd prin teorii si studii din domeniul
psihologiei sociale si nu numai.

Fidel principiilor pe baza carora a elaborat lucra-
rea si pe care le prezintd incd din primul capitol,
autorul isi propune si reugeste si promoveze
sociopsihologia roméneasca. Pe de-o parte sunt
invocate aspecte din realitatea cotidiana care servesc
drept exemple pentru ilustrarea conceptelor si teorii-
lor descrise si, pe de-altd parte, sunt prezentate cer-
cetdri realizate In centrele universitare din tara.
Acestea din urma au rolul de a ilustra directia pre-
ocupdrilor psihosociologilor romani, evidentiind
totodatd faptul ca, desi nu sunt atat de vizibile pe
cat s-ar dori pe plan international, studiile si cercetéd-
rile de psihologie sociald din tara noastra sunt cel
putin la fel de elaborate si de ingenioase ca cele de
peste ocean. In plus, ele au rolul de a testa validita-
tea conceptelor si teoriilor de sorginte americana
pentru populatia din Romaénia, relevand totodatd
aspectele cultural specifice ale acesteia.

Spre exemplu, intr-o cercetare efectuatd in 1999
in randul studentilor din anul II de la doud facultati
de sociologie din tard a fost testat fenomenul ,gan-
dirii contrafactuale”. Pornind de la constatarea c§,
de reguld, oamenii regretd mai ales oportunitatile pe
care le-au ratat si mai putin actiunile gresite pe care
le-au savarsit, in cadrul studiului participantii au
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fost rugati sd raspund3 la intrebarea ,Gandindu-va
la viata de pand acum, ce regretati mai mult”
Rezultatele au confirmat ipoteza cercetdrii, majori-
tatea persoanelor mentionand cd regretd lucruri pe
care nu le-au realizat.

O cercetare din anii ‘80 a profesorului Petru Ilut
a vizat evidentierea imbindrii efectului egocentric cu
eroarea fundamentald de atribuire in plasarea cauze-
lor succesului si esecului. In cazul heteroatribuirii,
participantii au indicat mai ales cauze dispozitiona-
le, atat pentru succes, cit si pentru esec, evidentiind
eroarea fundamentald de atribuire. Ins3, cand a
venit vorba despre propriile reusite si nereusite, sub-
iectii, desi au preferat din nou cauzalitatea internd,
s-au orientat si spre circumstante, In special pentru
a motiva esecurile. Din cercetarea realizatd pe tema
sexualitdtii premaritale la studentii romani afldm c3,
in anul intdi 17% dintre persoanele de sex feminin
declard ca au avut o aventurd, comparativ cu 70%
dintre reprezentantii de sex masculin. In cazul stu-
dentilor din anii III-IV proportia creste la 50% pen-
tru femei si 98% pentru bérbati. Interpretarea data
de autor acestor rezultate aduce in discutie atit
dezirabilitatea sociald, ct si atitudinile fatd de
sexualitatea premaritald. Pentru a afla adevarului nu
trebuie s& ddm imediat crezare declaratiilor subiecti-
lor, ci s3 avem in vedere Intreaga structurd cognitivd
si motivationald care st la baza raspunsurilor indi-
vizilor.

In studiul dedicat satisfactiei si insatisfactiei in
cuplu, realizat in 1986, Ilut si Cordos au pus in evi-
dentd sindromul incapacititii de convietuire norma-
4. Acesta, desi se manifestd diferit la barbati si la
femei, are la bazd insatisfactiile ambilor parteneri
care, conjugate, conduc la aparitia problemelor de
cuplu. In versiunea femining, cauza consti in incli-
natia spre alcoolism a barbatului, In timp ce sotii se
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plang, in special, de infidelitatea partenerelor. lat3
doar o parte din cercetdrile realizate de Petru Ilut si
colaboratorii sdi. De ce sunt importante toate aceste
studii¢ Pentru c& astfel ajungem sd circumscriem cu
acuratete (si nu doar pe baza de intuitii si specula-
tii, oricat de seducitoare intelectual si estetic ar fi
ele), realitdtile psihosociologice ale romanilor si,
totodatd, aflim mai multe despre psihologia sociald
national3 care, desi existi si functioneazi de ani
buni, nu primeste recunoasterea meritata. Situatia
cd pe plan mondial studiile roméanesti de specialita-
te sunt cvasinecunoscute se datoreazd si nepublica-
rii lor 1In reviste de prestigiu (in limbi de larg3 circu-
latie), dar de asemenea regretabil este faptul ci, cu
destul de mare lejeritate, autorii autohtoni se ignord
reciproc.

In final, as vrea si formulez explicit rispunsul
la intrebarea care este, probabil, in mintea tuturor
celor care zdresc cartea pe raftul librariilor: ce aduce
nou lucrarea lui Petru Ilut¢ Cred c& principala con-
tributie a acesteia o constituie comprehensivitatea
ei, intre copertile sale regdsindu-se nu doar cele mai
importante sau mai noi teorii si studii de psihologie
sociald, ci si acele contributii mai putin cunoscute,
dar a cdror parcurgere este importantd pentru inte-
legerea evolutiei acestui domeniu. Nu in ultimul
rAnd, in aceastd carte echilibrul dintre micro-, mezo-
sl macrosocial, specific sociopsihologiei, este atins
prin aliturarea explicatiilor psihologice, sociologie si
antropologice, acestea din urma regasindu-se rar in
lucréri care trateazd fenomene psihosociologice.
Astfel, autorul se inscrie 1n traditia lucrarilor lui
Bronislaw K. Malinowski de Impletire a observatii-
lor antropologice cu explicatii si fenomene din
domeniul psihologiei sociale, ceea ce ne-ar putea
indreptati sa1 considerdm pe antropologul de origi-
ne polonez&, promotorul sociopsihologiei avant Ja
lettre. Asa cum, de altfel cel putin in teritoriul psi-
hosociologiei emotiilor - atit de frecventat astdzi -
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romanul Vasile Pavelcu poate fi cu deplind indrepta-
tire asumat ca veritabil anticipator, dupd cum con-
vingdtor argumenteazd Septimiu Chelcea in Rusinea
si vinovdtia in spatiul public. Pentru o sociologie a
emotiilor (Ed. Humanitas, 2008). Sau, al sociopsi-
hologiei emotiilor, ar spune Petru Ilut, fiindcd desi
sustine importanta epistemicd de principiu a nuan-
telor conceptuale psihologie sociald - psihosociologie
- sociopsihologie, autorul insistd, in acelasi timp
(inclusiv prin teoria lansatd de dansul, aceea a echi-
valentelor enuntiale), asupra pericolului dogmatis-
mului terminologic. Aldturi de sus-mentionata teo-
rie, alte idei si ipoteze proprii, unele mai elaborate,
altele doar enuntate, sunt prezente in cartea expusa
de noi, mai importante fiind: structura globali a
universului axiologic, negentropia axiologicd, para-
doxul proximititii, analiza multiperspectivald.
Indemnand cititorii si identifice si si evalueze critic
respectivele contributii, e de notat ci operatia presu-
pune o lecturare a intregii lucrdri, pentru ci, din
pécate, nu existd un index de termeni si de autori.
La o eventuald noud editie, respectiva completare
este absolut necesard. Ins3, dincolo de unele incon-
veniente, mai mult de ordin formal, cartea se inf&-
tiseazd, de la prima si pand la ultima pagind, densd
si incitanta.
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Etnie si societate in amurgul

Evului Mediu

Cazul miscarilor taranesti din

Transilvania

. Florian Dumitru Soporan

ctele de disidentd si escaladarea lor in miscari

de contestare violentd a normelor sociale sau a

ealititilor politice au avut din cele mai vechi
timpuri un impact major in constiinta contemporani-
lor si au devenit subiecte frecventate de investigatia
istoriograficd. Aldturi de conflictele care implicd diver-
se structuri de putere ale lumii medievale, jacqueriile si
conducdtorii lor se Inscriu in seria evenimentelor prin
care publicul larg identificd Evul Mediu. Daci in opti-
ca acestor mdrturii, provenite mai ales din surse con-
trolate de oficialitate si expriméand punctul de vedere
al acesteia, perceptia asupra unor astfel de evenimente
este una negativ, reflectia istoricilor moderni a adiu-
gat acestei perspective nuante noi, coroborand infor-
matia documentard cu date economice si demografice,
cu analize culturale sau de context politic. Alituri de
factologia politicd si militard, revoltele taranesti si
urbane din Evul Mediu au beneficiat de interesul auto-
rilor de specialitate si al publicului larg, iar gratie inter-
ferentelor creative cu stiintele sociale, au devenit surse
ale unor vii controverse, vizand importanta factorilor
cauzali i fortele de profunzime care guverneaza con-
duita maselor largi, dar mai ales amestecul de pragma-
tism, pasiuni si afinititi care determind conduita forte-
lor implicate. Autorii pozitivisti s-au raportat la aceste
miscari cu circumspectie, insusindu-si grila interpretati-
vi a surselor documentare si focalizandu-si cercetérile
pe dinamica evenimentelor. Istoriografia marxistd a
privilegiat semnificatia lor de preliminarii ale constiin-
tei de clasd a maselor exploatate si a propus interpre-
tari inspirate de paradigma luptei de clasd. Aportul
stiintific al acestei scoli istoriografice a depins de
mdsura in care a evitat captivitatea interpretarilor dog-
matice si a adus in discutie problematica relatiilor de
productie si de proprietate sau eficienta solidaritatilor
pe orizontald si verticald, extrem de importante intr-o
lume pentru care privilegiul avea o semnificatie com-
parabild cu cea pe care discursul public contemporan
o conferd dreptului. Ultima jumaitate de secol a des-
chis la nivelul istoriografiei europene cercetdri mai
putin angajate ideologic, initiate de autori dispusi sa
valorifice tentativele interpretative precedente, dar in
egald masurd si ia in calcul noi factori, precum solida-
ritdtile comunitare, particularititile confesionale sau
circumstantele regionale. Normele de conduitd, menta-
lul colectiv si imaginarul oamenilor Evului Mediu sunt
azi mai bine cunoscute, gratie preludrii si adaptarii
paradigmelor propuse de scoala istoriograficd francez,
cu preferinta sa pentru ,durata lungd” si pentru
cunoasterea dinamicii socioculturale, considerate mai
relevante decit seriile de evenimente.

Transilvania reprezintd cazul clasic pentru un even-
tual studiu de caz asupra interpretirilor propuse pen-
tru cele doud mari episoade de insurgentd pe care le-a
cunoscut voievodatul la finele Evului Mediu,
asa-numita Riscoald de la Bobalna din 1437-1438 si
rizboiul tirdnesc condus de Gheorghe Doja, din 1514.
Pluralismul etnic al Transilvaniei a addugat semnifica-
tiei sociale, evidente pentru orice conflict intre privile-
glati si cei de conditie servild, si implicatii etnice,
firesti pentru o etapd istoricd in care specificul identi-
tar functiona ca element de solidarizare a comunitatii,
in cadre teritoriale variabile. Imaginea aproape oficiald
asupra evenimentelor s-a conturat prin hipertrofierea
acestor semnificatii, sub impulsul unor motivatii etice

sau al unor optiuni interpretative. Tensiunile sociale
din Transilvania au devenit un subiect preferat pentru
istoriografia roméaneasca oficiald in anii '50 ai secolului
trecut, interesatd de a gasi in trecutul medieval prelimi-
narii ale manifestarile constiintei de clasa si pentru
destructurarea inevitabild a regimului bazat pe exploa-
tarea maselor producitoare. Repudierea unor astfel de
teze nu poate justifica insd abandonarea acestor sub-
iecte sau negarea implicatiilor etnice pe care le-au
incorporat si cu atdt mai mult respingerea in integrali-
tatea lor a unor concluzii formulate de istorici ai gene-
ratiilor precedente, mai ales cand beneficiaza de certifi-
carea surselor.

Structurarea societdtii transilvane in secolul

al XV-lea si suprapunerea partiald a diferentelor
etnice si a realitatilor privilegiale, cu mentinerea
comunititii roménilor in afara cadrului oficial al
tarii, au creat imaginea unui spatiu dominat de con-
flicte intre romAni si celelalte natiuni ardelene, in
care cele doud episoade violente mentionate mai
sus ar reprezenta momente de paroxism. O astfel
de pozitie a valorificat si semnificatiile pe care
autorii Supplex-ului din 1791 le-au dat negocierilor
dintre tirani si nobili in 14371; la fel, caracterul
defensiv si ostil In relatie cu roménii pe care abor-
darile politice si reflectia confesionald oficiald din
Transilvania le-au dobandit din secolul al XVIl-lea.
Tema conflictului interetnic a cipatat un back-
ground istoric, prin incadrarea unor fapte reale intr-
o constructie mai putin aplicatd oamenilor si epocii.
Dintr-o altd perspectivd, unii autori au incercat sa se
sustragd acestor interpretdri, propundnd corelarea
miscarilor trdnesti din Transilvania cu evenimente
similare din spatii de mai apropiatd sau mai inde-
partatd proximitate, cu revolutia husitd si cu
rézboiul tirdnesc din principatele germane din
1524-1525. Oricét ar fi de tentante ar fi astfel de
conexiuni si oricite tangente s-ar putea gasi intre o
miscare sau alta, evidentierea unei baze docu-
mentare coerente pe aceastd temd ramane o exi-
gentd pentru cercetdri viitoare. Raméne Insd valabild
premisa conform céreia atat tumultul tirdnesc din
1437, cét si cruciada populara care a degenerat in
revolta din 1514 sunt expresii ale crizei structurale
care afecta societas christiana din a doua jumaitate a
secolului al XIV-ea si care va marca, In ultima anal-
iz&, inceputurile epocii premoderne. Unul din cele
mai vizibile fenomene ale acestei crize a fost
disponibilitatea generald pentru contestare a
autoritatilor consacrate, fie cd avem in vedere cei
doi poli de putere ai crestindtatii apusene, imperiul
si biserica romand, fie puterea regald sau autoritatea
senioriali.2 Recesiunea economici, recrudescenta
conflictelor dinastice, reculul demografic si climatul
general de insecuritate au afectat profund mentalul
individual si colectiv. Marea schismé din cadrul bis-
ericii apusene a creat cadrul de manifestare pentru
nationalismul religios si, In egald masurd, pentru
speculatia teologicd universitard sau populard, care a
sfarsit prin a pune in cauzd nu doar infailibilitatea
puterii papale, ci insesi fundamentele societatii
medievale. Transformdrile au cunoscut o dinamica
proprie in Europa Central-Orientald, care se con-
frunta deja cu realitatea statului slab, capabil in

micd masuri sd controleze societatea si sa-si
indeplineascd functiile, problema pe care nici
modernitatea nu a reusit si o rezolve pe deplin.
Regatele apostolice, precum Ungaria, si-au asigurat
extinderea teritoriald si jurisdictionald, sacrificAndu-
si consolidarea internd si acceptdnd, sub o forma
sau alta, particularisme privilegiale si institutionale.
Fapte care din perspectiva actuald par expresii ale
tolerantei si progresului au actionat in contextul sec-
olelor XIV-XVI ca impedimente In calea afirmarii
unor monarhii puternice, capabile sd apere aceste
state In fata noilor amenintari care se profilau din
sud. Disputele din aceasta regiune capatd un carac-
ter mai acut si datoritd caracterului multietnic si
pluriconfesional al structurilor etatice. Pe solul
Europei Centrale a avut loc, de altfel, primul con-
flict de natura nationald, care i-a opus pe cehi ger-
manilor, pe parcursul revolutiei husite.?
Evenimentele din Boemia au avut importanta lor si
in ceea ce priveste Ungaria, al cirei rege mostenise
si coroana Sfintului Venceslas.
Riscoala din 1437 este socotitd azi o consecinti a
inrgutatirii situatiei categoriilor populatiei rurale
neprivilegiate, mai ales a dreptului la liberd stré-
mutare, a sporirii sarcinilor militare si a deciziei de
a colecta taxele ecleziastice in moneda noud, de
zece ori mai valoroasd. Aceastd din urm& decizie a
episcopului Transilvaniei a afectat i comunitatile
roménesti ortodoxe, dupd cum o demonstreazd
cercetdri recente. Detaliile factuale sunt in general
bine cunoscute. Mai important pentru subiectul in
discutie este componenta ideologicd a disputei, asa
cum poate fi reconstituitd din discursul protago-
nistilor. Participantii la riscoald se definesc, cu prile-
jul primei intelegeri cu nobilii, drept obstea locuito-
rilor roméni si maghiari, ,universitas regnicolarum
Valachorum et Hungarorum?*, formuld sugerand o
eventuald legitimitate a participantilor, opusa for-
mulei politice In fiintd in Transilvania. De cealaltd
parte, voievodul Transilvaniei, in calitatea sa de con-
ducdtor al nobilimii, a initiat negocieri si a perfectat
un acord cu reprezentantii scaunelor sasesti si
secuiesti. A rezultat asa-numita fraterna unio, care
avea s3 evolueze spre mai cunoscuta unio trium
nationum, cheia de boltd a sistemului politic transil-
van. Partile contractante urmau s&-si acorde ajutor
pentru respingerea oricaror amenintdri externe sau
interne care le-ar fi vizat interesele. Dintre cele trei
componente ale acestui aranjament, natio saxonica
si natio siculorum se defineau prin atributul etnic,
iar cea care avea sa-si mentind primatul in viata
politicd a tirii, natio nobilium, era perceputd deja ca
incarnarea natiunii medievale maghiare.
Solidarizarea categoriilor privilegiate ale societatii
transilvinene, reafirmatd in mai multe rAnduri pe
durata secolului al XV-lea, a incorporat o dimensi-
une patriotici, vizind mobilizarea resurselor regiu-
nii in vederea contracaririi amenintirii otomane,
dar si un sens defensiv, in sensul asigurdrii unui
statu-quo in relatie cu puterea regald. Cele trei cate-
gorii, care se definesc ele insele ca nationes, vor
ajunge si facd apel la ius resistendi si s initieze
acte de rebeliune la trei decenii dupa Bobéalna, de
aceastd datd impotriva regelui Matia Corvinul.
Réscoala de la Bobalna nu a fost un conflict inter-
etnic, in acceptiunea modernd a termenului, dar este
evident cd ambele pérti au constientizat importanta
afinitatilor etnice si au Incercat sa-i exploateze poten-
tialul. In aceastd directie, au putut functiona o serie de
compatibilititi cu fenomenul husit, chiar daca réscula-
tii ardeleni nu par sa fi avut pe agendé proiectul vreu-
nei alternative teologice. Tangente cu inovatiile politice
si sociale asumate de rdsculatii cehi sunt posibile, de
vreme ce idei si mesaje ale acestora din urmi au fost

(Continuare in pagina 24)
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theologia socialis

Ortodoxia si criza (II)

Radu Preda

n primul articol am Incercat s3 facem o introdu-

cere sumard in mecanismele crizei financiar-eco-

nomice actuale. Prin comparatie cu criza din
1929, am ajuns la concluzia ci originea profundi a
situatiei de azi, ca de altfel si a celei de ieri, riméane
masivul deficit etic de care dau dovadd majoritatea
jucdtorilor importanti de pe piata internationald de
capital, dar si o buni parte a clasei politice occiden-
tale, indiferent de orientarea doctrinard. De altfel,
toate intélnirile politice la varf de anul trecut ale
G20, de la Londra (aprilie) la Pittsburgh (septem-
brie), sau cele de pand curdnd ale UE au reusit sa
scoatd in evidentd dificultatea decizionald (in ciuda
urgentei), egoismele nationale (In ciuda caracterului
supraregional si mondial al crizei) si oportunismul
electoral al liderilor (in ciuda lipsei de alternative
reale).

Intrebarea asupra cdreia am anuntat insa cd
dorim sd zdbovim este legatd de modul cum
Bisericile Ortodoxe locale au reactionat, prin docu-
mente oficiale, la crizd si mai ales la seria de efecte
sociale pe care aceasta continud s le produca. Una
dintre primele voci ortodoxe a fost cea a Patriarhiei
Moscovei. Declaratia din 27 iulie 2009 a Consiliului
de experti ,Economie si eticd” de pe langa Patriarhia
Moscovei si a Intregii Rusii in legaturd cu criza
financiar-economica (de gésit in traducere roma-
neascd pe pagina www.teologia-sociala.ro) Incepe
cu un diagnostic formulat fard echivocuri: , Criza
economic3 actuald are nu doar un caracter global,
dar si unul sistemic. Aceasta este o crizi a valorilor,
o crizi a perspectivelor [sublinierea bold in textul
original]. Istoria a demonstrat in mod categoric ca
posibilitatea solutiondrii problemelor politice, eco-
nomice si umanitare ale lumii moderne trebuie ciu-
tatd nu doar in redistribuirea resurselor materiale
sau in imbundtitirea tehnologiilor de gestionare a
acestora, dar si In sfera spirituald.” $i mai departe:
,Prima cauzj a acestei crize constd in degradarea
motivatiei moral-etice din activitatea economic,
adicd In pierderea scopului principal In economie si
anume acela de a construi o societate armonioasi si
echitabild in care omul sd poati sd isi realizeze
potentialul profesional sau spiritual indiferent de
pozitia sociald sau de convingerile sale politice.”

Autorii textului nu ezitd sa lanseze o criticd
principiald la adresa intregului model social-cultural
care pare si fie dominant in prezent: ,Milicane de
oameni continui si ducd o existentd mizerd, si
sufere din cauza foamei, a discrimindrii sociale si a
degradarii mediului Inconjurétor. Acest lucru se
datoreazd in cea mai mare parte faptului cd intr-o
culturd politico-economicd dominantd precum cea
de azi atat valoarea omului ca persoand, cit si valo-
rile societtii in ansamblu se reduc la goana lacoma
dupd bundstare materiald, confort si distractii.
Consecintele evidente ale unor astfel de atitudini
economice sunt politicile sociale discriminatorii,
incapacitatea organizatiilor financiare internationale
de a regla relatiile economice globale, cresterea
somajului, aparitia conflictelor armate, terorismul,
conduita antisociald a comunititii de afaceri, alcoo-
lismul, dependenta de droguri si apatia sociald.”
Din tonul folosit deducem c& pentru actuala crizi
par sd fie responsabile mai ales ,organizatiile finan-
ciare internationale”. Despre partea de vind a politi-
cilor interne, cum este cazul Rusiei ultimelor dou&
decenii, nu se spune nimic. Puternica polarizare pe
criterii materiale a societdtii rusesti post-comuniste,
cea care a dat nastere unei categorii de Imbogatiti
lipsiti de scrupule cel putin la fel ca bancherii acu-
zati de text, ar fi trebuit si reprezinte un motiv
suficient pentru a privi si in curtea proprie.

Impresia c& asistdm la identificarea unilaterald a
responsabilitatii este intdritd de urmatorul paragraf:
,Sistemul financiar global care se bazeazi pe capita-
lul speculativ s-a dovedit a fi incapabil s& controleze
circuitul colosal al potentialului de masi monetar,
oferta bineascd nefiind sprijinitd si sustinutd de
bunux si servicii adecvate. Speculatiile financiare au
avut un impact distructiv in toate sferele activitatii
economice, deturnand resursele de la investitiile pe
termen lung din domeniul productiei de bunuri si
din sfera sociald. Pozitia dominanti a dolarului
american In sistemul financiar international a asigu-
rat pentru SUA un credit negarantat si nelimitat, in
detrimentul tuturor celorlalte tiri ale lumii, oferin-
dud posibilitatea de a controla cea mai mare parte
a pietei mondiale, subminind astfel principiul fun-
damental al oportunitdtii competitive egale pentru

loachim Nica, Autoportret - detaliu(1985), din Ciclul Form4 si sens in portret (1985)

toti participantii la sistemul economic global.”
Depésind cadrele unui document eclesial, autorii
acestuia Inainteazd chiar o solutie de politicd econo-
micd: ,In acest context, politica declarat care punc-
teazd necesitatea de a oferi rublei statutul de mone-
da de rezerva regionald si care accentueaz3 stringen-
ta transformarii Rusiei intr-un centru independent
de politicd financiard desigur cd merit3 sprijinul
neconditionat, aspectele date fiind percepute ca mij-
loace esentiale de mentinere a suveranitatii.”

Dupé aceastd demonstratie (necesard?) de
patriotism financiar, textul revine la cursul sdu ana-
litic si face o serie de afirmatii la care orice econo-
mist de bund credint, indiferent de confesiune sau
chiar in absenta oricdrei afilieri religioase, ar putea
subscrie: ,Criza actuald dicteazi insistent nevoia
formuldrii unei alternative pozitive pentru inegalita-
tea economicd globald care, dupd cum sunt con-
vingi multi, a fost generatd de situatia actuald a sis-
temului de distribuire a resurselor materiale.
Activitatea economici este un instrument si ca orice
alt instrument ea trebuie si contribuie la bunastarea
intregii societdti, nu si determine valorile si idealuri-
le acesteia. Slabiciunea modelului economic predo-
minant In prezent consti in alienarea si indeparta-
rea acestuia de la nevoile si aspiratiile oamenilor
simpli, de la dorintele si valorile lor. Modelul eco-
nomic bazat pe suprematia capitalului bancar asu-
pra economiei reale duce in mod inevitabil la inec-
hitate in distribuirea rezultatelor muncii omenesti, a
bunurilor, serviciilor si realizarilor intelectuale.
Rezultatul firesc al unei astfel de politici este mono-
polizarea parghiilor de gestionare a economiei in
mainile unei caste a ,alesilor” care nu considerd ci
este necesar sa se preocupe de o evaluare justd a
cantititii de muncd acumulati de restul societatii.”

Parcd dorind sa preintimpine neintelegerile,
documentul precizeaza in continuare cadrele in care
trebuie receptatd critica sa la adresa sistemului
financiar actual: "Nu este vorba despre negarea
importantei instrumentelor financiare In economia
modernd sau despre condamnarea sistemului ban-
car In principiu. Considerdm insa ci este important
s8 sublinem c3 sistemul financiar este in continuare
un derivat al economiei reale si ar trebui s serveas-
ci intereselor de dezvoltare ale acesteia. Din punct
de vedere moral, sunt inacceptabile actiunile finan-
tatorilor care implicd devierea bancilor de la misiu-
nea lor principald, aceea de a acumula si de a redis-
tribui fondurile monetare pentru o dezvoltare mai
efectivd a productiei reale de bunuri si servicii.
Situatia actuald in care structurile financiare dictea-
z3 si impun vointa lor sferei economice reale este
inacceptabild. Este necesar si se restabileascd legitu-
ra directd intre finantarea pietelor si dezvoltarea
societdtii. Pentru ca activititile din sfera financiard
sd fie transparente pentru societate, este necesar ca
metodele controlului public direct asupra finantelor
sd fie combinate cu dezvoltarea noilor forme de
cooperare financiard accesibile si disponibile, cu
impact pozitiv In viata majoritatii oamenilor. De
asemenea, relevantd si actuald este necesitatea de a
crea noi forme de responsabilitate sociald in vede-
rea cooperarii internationale In domeniul financiar.”

In articolul urmitor urmeaz3 si vedem care este
lectura religioasa aplicatd de textul rus crizei finan-
ciar-economice.
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civilizatia imaginii

Designul de presa

. Elena Abrudan

9 ezvoltarea media a permis proliferarea preocu-
périlor referitoare la imagine prin tentatia de a
. aduce continutul emisiunilor sau ziarelor cat

mai aproape de senzational. Aparitia calculatorului
personal si abilitatile de utilizare performanta pe care
le au aproape toti tinerii jurnalisti au facut posibild
implicarea tot mai serioasd a jurnaligtilor in realizarea
aspectului grafic al ziarelor. Pentru a obtine un ziar cu
un aspect atrigdtor, care poate sustine o relatie strinsd
intre cititor si marca aleasd, este necesard parcurgerea
unor etape. Amintim c3 designul include un numar de
pasi standard, care se adapteazi situatiilor concrete.
Exista trei etape mari: pre-productia, productia si post
productia. In etapa de pre-productie se strang toate
datele si variabilele si se stabilesc parametrii teoretici ai
proiectului. Se pot parcurge urmdtoarele faze: formula-
rea scopurilor designului, analizarea acestor scopuri,
cercetarea (investigarea unor solutii existente la proble-
me similare), prevederea specificatiilor (costuri, dimen-
siuni, materiale, resurse umane necesare, termene
etc.), conceptualizarea si documentarea ideilor de
design si prezentarea ideilor. In etapa de productie se
trece la punerea In practicd a ideilor care rdméan insa
intr-un stadiu de continud imbunatitire. Solutiile gisite
sunt analizate i testate In redactie. In etapa de post
productie, obiectul este introdus pe piatd si este anali-
zatd performanta lui. Dupd post-productie mai poate
exista o etapd de redesign, in care se poate reveni la
orice faza a procesului. Putem spune cd procesul pro-
priu-zis de design constd in aranjarea intr-un spatiu
bidimensional limitat a unor elemente pre-existente.
Aceste elemente pot fi asemanate unor variabile, care
au valori fixe, non-negociabile (cum ar fi costurile per
numidr, timpul necesar pentru fiecare machetare,
dimensiunea spatiului publicitar, sau, uneori, dimen-
siunile paginii sau calitatea hartiei etc.) sau care pot fi
negociate de designer (fonturi, culori, numar de coloa-
ne etc.).

De-a lungul timpului designul de presa a fost con-
ditionat de limitdrile tehnice impuse de metodele de
tipdrire si de natura stirilor. Noile tehnologii permit
designuri sofisticate si schimbari rapide care influen-
teazd relatia cu cititorii. Ele au permis ziarelor sa folo-
seascd mai multd culoare si grafica si au scurtat timpii
de productie. Rezultatul a fost un aspect complet nou
al ziarelor. Folosirea noilor elemente de design a fost
acceptatd de cititori, dar important este ca aceste
schimbdri sa fie in armonie cu procesul perceptiv si sd
faciliteze lectura. Desi ziarele de azi se bazeazd mai
mult pe specialisti in graficd decat pe mesterii din tipo-
grafiile traditionale, schimbérile designului ziarelor se
bazeazd mai mult pe instinct decit pe cercetarea efec-
tului noilor design-uri asupra cititorilor. De aceea se
simte nevoia unei analize aplicate a functiondrii princi-
piilor designului.

Definitia traditionald aratd ca designul este un
domeniu multidisciplinar interesat de ansamblul facto-
rilor care contribuie la aspectul si calitatea produsului.
Factorii socioeconomici, functionali, tehnici, ergonomi-
ci, estetici etc. sunt luati in considerare de citre un
designer sau o echipd de designeri, care proiecteaza si
implementeazd un plan urmat indeaproape in compu-
nerea finald a fiecdrui numar dintrun ziar.

Avand in vedere numérul mare de scoli de gandire
si de modalitati de punere in practicd, existd nenuma-
rate filosofii pentru orientarea designului modern si a
valorilor lui. Aceste filosofii sunt un ghid care ajutd in
luarea deciziilor privitoare la design. Existd diferite
directii de a aborda o problema de design. Printre cele
mai folosite se numard: designul centrat pe utilizator;

designul centrat pe utilizare (care se concentreazi pe
scopuri si functii ale obiectului); principiul KISS, folo-
sit §i in redactarea materialelor de presd (termenul
vine de la englezescul Keep it Simple and Stupid si se
referd la Incercarea de eliminare a elementelor care nu
sunt strict necesare); principiul ,existd mai multe
modalititi de a face ceva”, care permite mai multe
variante de punere In pagind pentru aceleasi date.

Designul centrat pe utilizator evidentiazd legétura
dintre public si design, deoarece este o filosofie de
design si un proces in care nevoilor, dorintelor si limi-
tarilor utilizatorului unei interfete le este acordati
atentie sporitd, la fiecare etapa a procesului de design.
Astfel, un ziar, ca obiect concret, fizic, poate fi consi-
derat o interfati Intre cititor si informatia care va fi
transmisa, iar cea mai mare parte a responsabilitatii
eficientei acestei interfete revine designerului. In aceas-
ta situatie, Intregul proces de design devine o Incercare
de rezolvare a problemelor de transmitere a informa-
tiei cAt mai eficient i atractiv, folosind mijloace accesi-
bile pentru satisfacerea utilizatorului. Aceasta presupu-
ne ca designerul, in prima instantd, si prevada felul in
care cititorul va folosi interfata si apoi si analizeze,
concret, cum este ea folositd. Pentru aceasta este nece-
sard o foarte bund cunoastere a caracteristicilor seg-
mentului de piatd cdruia i se adreseazd publicatia.

Intregul sistem de presd, de la obtinerea informatii-
lor, prelucrarea lor, punerea in paging, tiparirea, comer-
cializarea, lecturarea si, eventual, feedback-ul este un
sistem complex de comunicare. Pentru o comunicare
eficientd, presupunind ci datele care trebuie transmise
sunt deja pregdtite, nu este de ajuns cunoasterea recep-
torului, ci trebuie cunoscute si regulile mediului de
transmitere. Aici intrd in joc designul de pres3, cu nor-
mele sale. Designul de presd (news design) este proce-
sul de aranjare a materialelor pe o pagind de ziar in
functie de obiectivele editoriale si grafice. Principalele
obiective editoriale sunt ordonarea articolelor de stiri
in functie de importanta lor, iar cele grafice includ lizi-
bilitatea si introducerea echilibratd, nederanjanta a
reclamelor. Bineinteles, normele designului de presa
trebuie puse in aplicare fird a scipa din vedere utiliza-
torul.

Studierea designului ziarelor si a relatiei lui cu per-
ceptia umand presupune o abordare din perspectiva
supunerii designului de presa principiilor organizarii
vizuale cunoscute ca gestalt. Teoria gestaltului sugerea-
z3 cd oamenii au tendinte subcongtiente de a combina
diverse buciti de informatie in “Intreguri” organizate.
Regula de bazi a gestaltului descrie o tendintd Inspre
cea mai simpld, mai regulatd si mai simetricd structurd
pe care o persoand o poate percepe Intr-o situatie datd
(Arnheim, R., Art and Visual Perception, 1974,
Berkely, California University Press). Aceastd tendintd
face ca procesarea informatiei sd fie mai eficients, pen-
tru cd cititorul nu trebuie si depund efortul necesar
perceperii §i interpretarii fiecdrei parti individual, ci sd
le proceseze ca pe un intreg. Unitatea este posibld pen-
tru cd, aplicat perceptiei vizuale, gestaltul se referd la
elemente relationate intre ele si nu ca elemente discre-
te. In procesul observirii unui camp vizual, privitorii
nu se opresc prea mult asupra fragmentelor individua-
le de informatie, ci le conservd pe améndoud, grupand
elementele mici si concentrndu-se pe intreg (Stroebel,
L., Todd, H. & Zakia, R., 1980, Visual conceptes for
photographers. London, Focal Press).

Printre principiile gestaltului care ajuta la explicarea
organizirii vizuale se afli similaritatea, proximitatea,
continuarea, inchiderea, figura-fundal si simetria. Un al

saptelea principiu, izomorfismul, era considerat ante-
rior ca apartindnd gestaltului, dar intre timp si-a pier-
dut acceptarea universald. Similaritatea descrie tendin-
ta de a percepe obiecte care au aspect similar ca aparti-
néand impreund aceluiasi spatiu. Proximitatea se refera
la faptul ca obiectele vor fi grupate impreund, pe baza
distantei dintre ele. Cu cat sunt mai aproape dous ele-
mente unul de celdlalt, cu atit mai mare este posibili-
tatea ca ele si fie percepute ca fiind in relatie.
Continuarea se bazeaza pe ideea cd privitorii tind si
inchida spatiile dintre obiecte si sd le perceapa ca si
cum ar fi continue sau forméand linii. Inchiderea este
principiul care sugereaza ca formele sau liniile care
sunt aproape complete vor fi percepute si memorate
ca forme complete. Privitorii au o capacitate puternicd
de a adduga informatia care lipseste, permitdndu-le si
organizeze si sd Inteleagd informatia prezentd. Relatia
figurd-fundal se bazeaza pe ideea cd atunci cdnd doud
figuri se suprapun, cea mai mica este mai probabil sa
fie perceputd ca fiind figura si cea mai mare ca fiind
fundalul ei. Figura este obiectul cdruia privitorii tind
sa- acorde atentia (deseori este numit subiect In medii
vizuale cum ar fi fotografia). In cazul simetriei diverse
elemente care sunt aliniate in forme simetrice sunt
mai probabil s fie vazute ca apartindnd impreund si
sé fie percepute ca o singurd entitate. Jzomorfismul se
referd la o similaritate intre forma si inteles - ideea c&
anumite forme vizuale sunt asociate cu semnificatii
specifice si pot chiar evoca sentimente. Desi izomorfis-
mul nu mai este acum considerat o ipotezd gestalt,
poate ajuta in explicarea multora din asocierile care
contribuie la intelegerea mediilor vizuale.

Principiile gestaltului pot fi folosite pentru a anali-
za diferite tipuri de design de presd. Acestea includ
formatul vertical, unul orizontal si cel contemporan.
Aceste trei stiluri au fost alese pentru c& cel vertical
este designul traditional, comun ziarelor inca din tim-
pul cand tehnologia limita designul. Odatd cu proce-
deul de tipdrire ofset, formatele orizontale au inceput
sd apard datoritd faptului cd noua metodd de culegere
a textului permitea o plasare orizontald a articolelor
pe pagind si acomoda o tendintd psihologicd de orga-
nizare a informatiei. Formatul contemporan a adus cu
sine un aspect mai stimulant al primei pagini. Spre
deosebire de pachetele simetrice care reprezentau tipi-
cul designurilor orizontale, designul contemporan
reprezenta oarecum o intoarcere la aranjarea verticald,
dar o ficea incorporand culori si elemente grafice per-
mise de noile tehnologii.

In designul de presi contemporan, prezenta sau
absenta principiilor amintite permite evidentierea ele-
mentelor traditionale pastrate (tendinta spre titluri de
o singurd coloand, de aceeasi dimensiune, care nu dife-
rentiazd nivelele de importanta ale articolelor) si intro-
ducerea unor principii noi (gradarea importantei stiri-
lor prin varierea designului titlurilor, legarea elemente-
lor prin simetrie, eliminarea liniilor dintre coloane,
folosirea simetriilor de culoare, adresarea proprietatilor
psihologice ale culorilor pentru a crea efecte de izo-
morfism). Daci ludm in considerare doar citeva ele-
mente grafice comune, cum ar fi titluri, frontispicii,
corpul de text, fotografia, constatdm cd designul de
presd contemporan privilegiaza folosirea elementelor
mai vechi sau mai noi, sau chiar incilcarea ultimelor,
cu scopul de a introduce tensiune in pagind si pentru
a impune ordine si claritate in organizarea vizuald a
textelor si imaginilor.
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flash meridian

Despre Matia cu
Roberto Saviano

B Vil Stanciu

m Romancierul italian Roberto Saviano face
parte dintr-o categorie selectd - dar tot mai nume-
roasd, In ciuda faptului ci sistemele totalitare se
afld in declin - de scriitori: cei care isi pericliteaza
viata din dorinta de a spune adevarul, fiind cons-
tant urmdriti si amenintati de aparatul terorismu-
lui de stat, de fundamentaligtii religiosi sau de
caracatita crimei organizate. Exemplul clasic este
al lui Salman Rushdie, dar povestea lui este prea
bine cunoscuti ca si mai intrim in aminunte. In
cazul lui Saviano, cea care ii poartd sdmbetele
este Camorra, puternica organizatie mafiotd din
Napoli, demascatd consecvent de scriitor in publi-
cistica sa, dar in special in romanul omonim si in
filmul de succes turnat dupi el. Incepand cu
2006, anul aparitiei
best-seller-ului Gomorra - tradus in 26 de limbi -,
Saviano a fost amenintat cu moartea de mai
multi ,nagi” ai Mafiei, iar ministrul de interne al
Italiei a aprobat s& fie escortat pretutindeni de
agenti de politie.

m Roberto Saviano s-a ndscut la Napoli la 22
septembrie 1979. A absolvit Facultatea de
Filosofie a universititii Federico II din orasul
natal. Devenind ziarist, a colaborat la publicatii ca
La Repubblica si L’Espresso, sau la reviste precum
Nuovi Argumenti, Lo Straniero, Nazione Indiana.
Odatd cu aparitia romanului documentar
Gomorra, Saviano a inceput sd primeascd amenin-
tari din partea clanului mafiot Casalesi, care, con-
form concluziilor trase de anchetatori, ar fi planu-
it eliminarea sa si a escortei sale in timpul sdrba-
torilor de Créciun din anul 2008, printr-un atentat
cu bomba pe autostrada Roma - Napoli, eveni-
ment care nu a avut loc, ceea ce nu l-a impiedicat
pe autor sd declare ca doreste si plece din Italia,
pentru a pune capit unei ,vieti de puscirias”. In
acelasi an, cativa intelectuali nobelizati - Orhan
Pamuk, Dario Fo, Desmond Tutu, Giinther Grass,
Mihail Gorbaciov, Rita Levi Montalcini - au sem-
nat un material In care, solidarizdndu-se cu
Saviano, ardtau cd problema Camorrei nu este
doar una de securitate si ordine public, ci si o
amenintare la adresa democratiei, cerdnd guvernu-
lui italian si garanteze viata scriitorului.
Consecvent pozitiei adoptate, in ianuarie 2010,
Roberto Saviano a publicat in New York Times
articolul ,Eroii africani ai Italiei” in care, descriind

ciocnirile sngeroase dintre imigrantii africani si
italienii din Rosarno, in Calabria, sugera c3 rds-
coala africanilor fusese mai degrabi o reactie la
modul cum erau exploatati de Ndrangheta, mafia
calabrezi, decét la ostilitatea localnicilor.

m Cotidianul francez Le Figaro a publicat in
luna iunie, la rubrica ,Débats et opinions”, un
interviu luat lui Saviano de Jacques de Saint
Victor, pornind de la pretextul Campionatului
Mondial de Fotbal din Africa de Sud:

Ati facut cercetdri si despre infiltrarea Mafiei
in lumea fotbalului. Ce pdrere aveti despre aceas-
ta Cupas

Se da vina pe bani pentru a explica rezultatele
slabe ale echipei Frantei, sau chiar a Italiei, care
mi se pare una dintre cele mai slabe de la acest
Campionat Mondial. Dar lumea nu d& semne ca
ar vrea sa Inteleagd ce se poate ascunde in spatele
acestei probleme. Cercurile de specialisti stiu cd
fotbalul este o metoda de reciclare a banilor mur-
dari, mai ales cu ajutorul produselor derivate.
Dacad in Italia scandalul ,calciopoli” n-a avut incd
urmdri spectaculoase, de vina e faptul ca e dificil
sd dovedesti imixtiunile Mafiei. Deci, se cere pru-
denta. Existd, totusi, unele cazuri emblematice.
Astfel, Giorgio Chinaglia, fosta vedetd a echipei
romane Lazio, un fel de Zidane italian, e astizi la
strAmtoare, fiind binuit ci ar fi fost unealta cla-
nului Casalesi, care dorea si devind proprietarul
echipei. In general, insd, Mafia preferd si atace
cluburile mici, unele dintre acestea fiind dizolvate
din motivul conexiunilor mafiote. Fenomenul
creste si amenintd multe tiri. El se inscrie iIn mon-
dializarea crimei, chestiune despre care intentio-
nez si scriu un eseu. E o problema esentiald. M3
intereseazd mult evolutia unor tari ca Mexicul,
China, Brazilia. Pretutindeni traficantii, mai ales
cei de doguri, s-au invrednicit si strAngd averi atit
de mari Incét asitdm acum la nasterea unei burg-
hezii criminale, care investeste in fotbal, in finan-
te, In piata imobiliard, fenomenul fiindu-ne pre-
zentat drept un model al moderniz&rii acestor
economii In curs de afirmare.

Franta se considerd scutitd de astfel de feno-
mene mafiote. Are dreptate ori se ingali¢

Politia francez3, foarte eficientd de altfel, mai
ales In lupta contra drogurilor, cunoaste bine
situatia. E adevirat ca nu existd, In sensul propriu

al termenului, o mafie in Franta, dar teritoriul ei
nu este ocolit de clanurile mafiote. De exemplu,
Disneyland serveste drept punct de intalnire din-
tre bosii italieni si cei africani, sub pretextul
excursiilor de dragul copiilor. Lumea incepe, in
sfarsit, s& devind congtientd de existenta unor
bande puternice la periferiile oraselor voastre mari
si in Corsica. M-a impresionat filmul lui Jacques
Audiard, Le Propheéte, care prezintd foarte clar
rolul jucat in Inchisori de bandele corsicane si de
cele maghrebiene. Mafiotii italieni au un mare res-
pect fatd de cei corsicani si adeseori lucreazd
mand in man4. In schimb, se tin departe de
maghrebieni.

Pdreti mult mai senin. VA simtiti mai in sigu-
rantd acumé¢

Aveti dreptate, sunt oarecum mai linistit, ori,
poate, mai resemnat. Din fericire, publicul ma
sustine, atit cel de stanga cat si cel de dreapta,
deoarece problema legalitatii este orizontald. Dar,
in acelasi timp, sunt tinta unor atacuri permanen-
te ale politicienilor, de asemenea din toate directii-
le. In aprilie anul trecut, Berlusconi declara ci
Gomorra maculeaza imaginea Italiei. De atunci,
burghezia a devenit mult mai rezervatd. Acum as
dori s3 obtin un pasaport francez sau spaniol.

Chiar ati vrea sd deveniti francez¢

Da, un pasaport francez mi-ar da posibilitatea
sd circul mult mai liber. Mi se promite, dar nu se
trece la fapte. Fiindcd sunt prea costisitor. Din
momentul cand obtin pasaportul, asigurarea secu-
ritdtii mele va cddea in sarcina guvernului francez.

Cum ati interpretat remarca lui Berlusconi des-
pre Gomorra¢

In primul rand, cred ci a fost o mare eroare
morali. Intr-o tard in care mafia este rispunzitoa-
re de numerosi morti, remarca lui Berlusconi ma
face sd8 mi gindesc la personajul care, In caz de
incendiu, nu di vina pe piroman, ci pe cel care a
anuntat pompierii. Dar mai cred ca, din perspecti-
va lui, a fost gi o gravi eroare de comunicare.
Italia este cu certitudine tara care a stiut s faci
cele mai bune analize despre criminalitatea orga-
nizatd. Puterea ar trebui si se mandreasca.
Cercetitori din lumea intreagd vin in Italia ca sa
ne studieze legile si sd discute cu criminologii
nostri. Este totalmente anti-productiv sa te legi de
cei care incearcd sd analizeze sistemul criminal.

Totusi, guvernul Berlusconi a avut in ultimul
timp si realizdri in lupta cu Mafia.

Recunosc si apreciez optiunile inteligente ale
Ministrului de Interne, Roberto Maroni. Insi poli-
tica lui Berlusconi este, ca de obicei, marcatd de o
ambivalentd permanentd. De fapt, politicienii ar
dori s3 limiteze fenomenul mafiot la aspectele
sale cele mai spectaculoase, ,mafia militarizatd”.
Sunt capturati sefii cei mai periculosi, dar econo-
mia mafiotd, in sine, scapd neatinsd. Ajunge sa ne
gandim la problema deseurilor toxice, netratatd in
fondul ei. Multi industriasi si politicieni cred ca,
scriind despre asta, le amenint afacerile. Ceea ce
explicd de ce astdzi sunt si mai nepopular in Italia
decét la precedenta noastra intélnire.

m Recent, revista Max a stirnit un mare scan-
dal politic in Italia, publicdnd o fotografie trucats,
cu imaginea lui Roberto Saviano mort.

|
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dezbateri & idei

Initiativa legislativa a
cetatenilor europeni - intre
bune intentii si realitate

. George Jiglau

atatul de la Lisabona, intrat in vigoare la

1 decembrie 2009, are drept principal obiec-

tiv fluidizarea mecanismelor de luare a deci-
ziilor In interiorul Uniunii Europene si apropierea
acestor mecanisme de cetatenii europeni, care si-
au exprimat In repetate randuri in ultimii ani
insatisfactia fatd de faptul ca Uniunea ia decizii
care 1i afecteazd In mod direct, fard a-i consulta in
vreun fel. Pe scurt, Tratatul are menirea de a
rezolva problema aga-numitului ,deficit democra-
tic”. Pentru a acorda o importantd mai mare vocii
cetdtenilor, au fost implementate o serie de preve-
deri care sporesc puterea Parlamentului European,
singurul for european ales direct de cetdteni, in
raport cu Comisia Europeand si cu Consiliul UE,
dar a fost introdus pentru prima data si dreptul
cetdtenilor europeni de a initia legi aplicabile la
nivelul Uniunii. In continuare, ma voi concentra
asupra acestui din urm instrument.

In interiorul Uniunii Europene a fost creat un
sistem politic care seamdnd In multe privinte cu
un sistem care sti la baza functiondrii unui stat,
insd care se deosebeste in cel putin tot atit de
multe. Printre similitudini se numéira existenta
unui parlament ales direct de cetéteni, structurat
in mod familiar pe comisii si grupuri politice si a
unui guvern (Comisia) care este Investit prin votul
parlamentului. Printre diferente se numara existen-
ta unei camere suplimentare a parlamentului, care
nu este aleasd de cetdteni (Consiliul UE), dar si
faptul c3 legislativul european - format din ceea
ce numim Parlamentul European, care este, de
fapt, o camerd inferioard a legislativului european
si din Consiliul UE - nu are posibilitatea de a
initia legi, asa cum se Intdmpld in orice stat
democratic. In cadrul UE, dreptul de initiativa
legislativa apartinea, pand la Tratatul de la
Lisabona, doar Comisiei Europene, Parlamentul si
Consiliului avand posibilitatea s& adopte sau sd
respingd o propunere venitd din partea ei. Chiar
dacd atributiile Parlamentului European au fost
sporite, acesta nu a primit dreptul de initiativd
legislativa. Totusi, prin Tratat a fost corectat un
alt element care difrentia Uniunea de alte sisteme
politice democratice, cetitenii primind pentru
prima datd dreptul de initiativd legislativa.

In Romania, de exemplu, dreptul la initiativi
legislativa al cetitenilor este reglementat prin
Constitutie, la articolul 74, alin. 1, unde se stipu-
leaz& faptul cd o initiativd trebuie si intruneascd
100.000 de semnéaturi din cel putin un sfert din
judetele tarii, iar in fiecare dintre acestea trebuie
stranse cel putin 5.000 de semnituri. In UE, acest
drept este reglementat acum prin articolul 11,
alin. 4, al Tratatului asupra Uniunii Europene,
revizuit prin Tratatul de la Lisabona: ,Nu mai
putin de un milion de cetiteni, proveniti dintr-un
numdr semnificativ de state membre, pot avea
initiativa de a invita Comisia Europeand, in limite-
le atributiilor acesteia, si inainteze o propunere
care s3 rdspundd unor chestiuni asupra cdrora
cetdtenii considerd cd Uniunea trebuie sd se pro-
nunte printr-un act legal, pentru scopul implemen-
tarii Tratatelor”. Din acest text redactat Intr-un

limbaj specific documentelor legale reiese doar ca
este nevoie de 1 milion de semnéturi pentru a
obliga Comisia sd redacteze o propunere legislati-
va in domeniul asupra cdrora au convenit cetdte-
nii. Observim, deci, ci acest articol este mult mai
putin specific decét cel din Constitutia Romaniei.
Nu este clar din cate state trebuie s& provind
acesti cetiteni, daci trebuie sd existe un numdr
minim de cetdteni in fiecare stat, daci acestia tre-
buie sd redacteze o propunere care trebuie luatd
ca atare de Comisie sau aceasta are posibilitatea
de a modifica dupd cum crede de cuviintd sau
cine anume verificad dacd semnaturile adunate de
la cetdteni sunt autentice.

Prin urmare, Comisia Europeana trebuie mai
intii sd redacteze un alt document legal care
reglementeazd toate detaliile procesului, care la
randul siu trebuie adoptat de Parlament. Inci de
la inceputul acestui an, Comisia a organizat o
serie de dezbateri la care au luat parte organizatii
neguvernamentale, asociatii sau cetdteni in nume
propriu, din care s-au desprins preocupadrile si
ideile celor care se vor ocupa efectiv de adunarea
semndturilor. Pe baza acestora, Comisia a prezen-
tat un proiect de regulament care rdspunde in
bund masurd intrebdrilor ridicate de gradul ridicat
de generalitate al textului din Tratat, dar care a
dus cu sine probleme suplimentare, care au facut
ca mecanismul s nu fie implementat nici macar
acum, la sapte luni distantd de la intrarea in
vigoare a Tratatului.

Prin acest proiect, sunt definite, in primul
rand, conceptele de ,semndturd” - care reprezintd
de fapt completarea unei declaratii scrise in spriji-
nul initiativei - si de ,organizator” - o persoand
fizica sau juridicd, dintr-unul din statele membre,
responsabild de pregdtirea si inaintarea initiativei
catre Comisie. Numarul minim de state din care
trebuie s3 provind cel putin un milion de sustina-
tori ai unei initiative cetitenesti a fost stabilit la o
treime din numdrul statelor membre. Acest prag a
fost stabilit avand in vedere faptul cd Tratatele sti-
puleazd ci noud state - sau o treime - sunt sufi-
ciente pentru a exprima un interes legitim al
intregii Uniuni. Numdirul de semnaturi minime
care trebuie s& provind din fiecare stat variaza in
functie de marimea populatiei; in tarile cu un
numar mai mare de locuitori trebuie strdns un
numdr mai mare de semndturi pentru ca statul s3
fie luat in calcul. O initiativd poate fi sustinutd de
orice cetdtean cu drept de vot la alegerile europar-
lamentare din statele in care provin.

Odat3 adunate semndturile, initiativa poate fi
inregistratd electronic printr-un sistem pus la dis-
pozitie de Comisie. Declaratiile de sprijin pentru
initiativa - sau semndturile - pot fi colectate dupa
cum cred de cuviintd organizatorii - fie in formi
scris3, fie in format electronic sau online, singura
conditie fiind ca datele personale ale semnatarilor
sd fie protejate. Declaratiile trebuie colectate in
maxim 12 luni de la inceperea procesului, pentru
a garanta ci subiectul rdméne de actualitate.
Dupa colectarea a minim 300.000 de semnaturi,
organizatorii trebuie si solicite Comisiei un con-

trol de admisibilitate. Cu alte cuvinte, Comisia
trebuie sd confirme daci subiectul initiativei este
relevant din perspectiva atributiilor sale si poate fi
luat in discutie, pentru a permite continuarea pro-
cesului. Comisia trebuie si dea un rdspuns in ter-
men de doud luni.

Dupa ce initiativa este trimisd Comisiei, aceas-
ta lasd la latitudinea statelor membre posibilitatea
de a verifica autenticitatea semndturilor venite din
fiecare dintre acestea. Statele membre nu sunt
obligate s facd aceste controale, pentru a nu
impovara administratiile locale, dar sunt recoman-
date de Comisie, pentru a garanta faptul ca
numarul necesar de semnéturi a fost Intrunit.
Daca totusi sunt efectuate controale, acestea tre-
buie si fie efectuate pe esantioane aleatoare, in
termen de trei luni, cu garantarea protectiei date-
lor personale. In fine, daci toate conditiile sunt
intrunite, Comisia are la dispozitie patru luni pen-
tru a examina initiativa si pentru a lua o decizie
cu privire la felul in care aceasta Isi va continua
cursul, decizie pe care trebuie si o comunice
organizatorilor, Parlamentului European si
Consiliului UE.

Dupa adoptarea acestui proiect de regulament
de citre Comisia European3, el a fost supus dez-
baterii In statele membre, dupi care a fost inain-
tat Parlamentului. In urma acestor discutii, au
existat voci care au propus efectuarea controlului
de admisibilitate sa fie ficut doar dupd strAngerea
a 100.000 de semnituri, iar unele state membre
au cerut ca semnatarii si fie obligati s Isi prezin-
te datele de identificare si toate semnadturile, fird
exceptie, si fie verificate, pentru a garanta cd pro-
cesul nu este manipulat.

Aceste posibile modificari au ridicat noi critici.
Sustin&torii proiectului initial de regulament au
afirmat c& cetatenii vor fi descurajati s& isi expri-
me sustinerea pentru o initiativd dacd vor trebui
sd 1si prezinte datele de pe documentele persona-
le, care vor fi apoi verificate. In plus, acestia sus-
tin cd motivele pentru care Comisia poate respin-
ge o initiativd sunt formulate suficient de vag
pentru a l3sa loc la interpretari.

Proiectul privind implementarea initiativei
cetitenesti in UE este acum in maéinile
Parlamentului European. Institutiile implicate ar
dori ca aceasta sd poatd fi aplicatd nu mai tarziu
de 1 decembrie 2010, cAnd se implineste un an de
la intrarea In vigoare a Tratatului de la Lisabona.
Totusi, un consens este inca destul de departe.
Existd deja analisti care sustin ci cetdtenii nu ar
trebui sd 1si pund sperante prea mari in acest ins-
trument, spundnd ci el va fi mai degraba un ins-
trument de generare a unor dezbateri si de aduce-
re la cunostinta institutiilor europene a unor pre-
ocupdri ale cetitenilor, si mai putin un instru-
ment efectiv de creare a legilor. De exemplu, daca
cetdtenii Isi vor da sprijinul pentru o initiativd pri-
vind interzicerea avorturilor, cu siguranti ci se va
crea o dezbatere ampli privind tema avortului in
intreaga Uniune, Insd de aici si pand la interzice-
rea efectivd a avortului ar fi incd o cale lungd. Cu
toate acestea, initiativa legislativd a cetitenilor
reprezintd fard indoiald un pas inainte in tentativa
de a face vocea europenilor auziti pani la
Bruxelles.
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Involutia previzibila

Sergiu Gherghina

ntr-un articol publicat pe 11 iulie 2010 in The

Guardian erau prezentate rezultatele seriilor de

rapoarte (Nations in Transit) elaborate anual de
organizatia Freedom House referitoare la compo-
nente ale democratiei si democratizirii in statele
post-comuniste. Unul dintre aspectele evidentiate se
referea la faptul ca sase dintre statele membre ale
UE au Inregistrat regrese ale performantelor demo-
cratice comparativ cu precedentul an (2009).
Romaénia se afld In aceastd categorie, raportul de
tard indicdnd scoruri mai scizute decét in 2009 in
domeniile procesului electoral (revenit, practic, la
nivelul Inregistrat intre 2003 si 2008), independenta
mass-media (echivalent al anilor 2005-2006) si
guvernare democraticd nationald (cel mai scizut
nivel din ultimii cinci ani). Dincolo de problemele
de naturd metodologicd ale scorurilor Freedom
House - expuse in numeroase texte de specialitate -
si subiectivititii consilierilor sdi academici si autori-
lor raportului, involutia Romaniei este reald si pal-
pabild pentru cei mai multi dintre noi. Ea este
rezultatul actiunilor din ultima perioadd, a discursu-
rilor la limita principiilor si practicilor democratice
ce se regasesc din ce In ce mai des in politica
autohtona.

Alegerile ultimilor ani au fost presarate de acu-
zatii de fraudare, multe dintre ele nefiind dovedite
sau fundamentate empiric. Ori de cite ori au fost
prezentate originile unor astfel de situatii nu s-a
modificat nimic In decursul unui ciclu electoral. De
exemplu, problema dezlipirii cu usurintd a auto-
colantului aplicat pe spatele cartii de identitate a
fost un subiect intens dezbdtut de citre fortele de
opozitie la alegerile din 2004, dar uitat cu desd-
vérsire la cele din 2008 cand au avut oportunitatea
s& organizeze alegerile si s3 corecteze aceastd defi-
cientd. Permiterea votului multiplu prin intermediul
unui viciu procedural nu este de ignorat, dar com-
petitorii oferd deseori senzatia c& profitd alternativ
de aceastd disfunctionalitate a sistemului. In acest
sens, existd asemandri cu perioada interbelicd in
care partidul care organiza alegerile era mereu acu-

zat de frauda, de foarte multe ori fird a o putea
documenta empiric sau dovedi. La scrutinul prezi-
dential de la finele anului trecut, candidatul a pier-
dut alegerile la o diferentd de cateva zeci de mii de
voturi si s-a incercat identificarea drept sursa a frau-
darii voturile declarate initial nule. Renumérarea
acestora a dovedit doar incompetenta celor desem-
nati s& numere, multe voturi fiind validate deoarece
au fost anulate initial nejustificat (f&rd a favoriza
vreun candidat).

Rezuméind, problemele procesului electoral sunt
profunde si nu se afld in straturile superficiale la
care s-a apelat pAnd acum, deseori din motive de
imagine. Posibilitatea votului multiplu este o tard ce
nu se doreste eliminati, desi este relativ usor si fard
costuri majore. Pe de o parte, votul cu cirtile de ale-
gitor nu permitea eliminarea auto-colantului ime-
diat dupd vot. Majoritatea cetitenilor inci le au pe
undeva pe acasd, aruncate printr-un sertar. Pe de
alta parte, listele electronice cu bazi centralizatd cu
elemente de identificare bazate pe codul numeric
personal nu ar permite votul dublu. Astfel, contro-
lul autobuzelor nu ar fi necesar, voturile introduse
in urne volante ar fi evidente, voturile de acasi sau
inlocuirea buletinelor ar fi cu usurinti evitate.
Tehnologia pe care o avem la dispozitie poate facili-
ta procesul; insd, utilizind de cateva decenii aceleasi
metode de votare, inregistrare si numdirare, acuzatii-
le de fraudare isi gisesc mai mereu fundament. Un
alt element ce poate fi cu usurintd controlat in
intregul proces, printr-o monitorizare mult mai
atentd, este mecanismul de cumparare a votului.
Incepand cu brichetele, pixurile si giletile cu insem-
ne electorale si termindnd cu produse alimentare si
nealimentare diverse, candidatii isi motiveaza supli-
mentar alegitorii. Dincolo de moralitatea problema-
ticd a unui astfel de gest, existd si un element ce
tine de egalitatea de sanse in alegeri. Resursele sunt
la indemana partidelor mari, de multe ori cu acces
la fonduri publice, producand diferentieri evidente
intre competitori. Cum insé partidele beneficiaza
alternativ de astfel de resurse, legea a devenit din ce

in ce mai permisiva, posibilititile de influentare a
alegatorilor prin intermediul unor mici ,cadouri”
devenind o practicd obisnuita.

Cum 1si poate dezvolta presa independenta in
conditiile unor atacuri permanente si a unui mediu
de nesiguranta si presiune creat in jurul sdu¢
Elocvente sunt accentul discretionar pus pe ,mogu-
li” in recenta campanie electorald pentru alegerile
prezidentiale si declararea sa, o jumdtate de an mai
tarziu, drept o amenintare la adresa securitdtii natio-
nale In documentul oficial care vizeazi aceastd pro-
blem4. In ultimul deceniu, guvernantii au formulat
si solidificat o conceptualizare autohtond a terme-
nului ,independentd”: capitd acest atribut oricine
nu le este Impotrivd. Obedienta favorabild este nu
doar semn de impartialitate, ci si de valoare.
Aservirea trusturilor media nu face dect s ingreu-
neze dreptul cetiteanului obisnuit la informare refe-
ritor la procesele de luare a deciziilor si implicatiile
acestora. La fel de ingrijoratoare si problematici
este incercarea de a impinge mass-media pe tardmul
limitarii libertatii de expresie. In pofida predomi-
nantei amatorismului jurnalistic, deselor articole
scrise la comandd politicd si promovarii non-valori-
lor in plan politic, au existat investigatii relevante
care au condus la informarea publicului larg si chiar
au generat rezultate palpabile (de exemplu, cazul
Monica Jacob Ridzi). Acestea, reduse calitativ si
cantitativ, au sanse reale de disparitie in conditiile
impunerii cenzurii.

O tipologie a componentelor democratizarii, ela-
boratd de Linz si Stepan la mijlocul anilor ‘90, men-
tioneazd faptul cd democratia si consolidarea aceste-
ia trebuie s3 aibi loc la trei niveluri: institutional,
atitudinal si comportamental. Cadrul institutional a
avut, pand de curdnd, cele mai mari performante in
directia democratizirii, atitudinile si comportamen-
tele 13sand de dorit. Ceea ce era de asteptat s-a
intdmplat: carentele atitudinale au influentat negativ
institutiile si involutia este evidentd. Rdmane de
vazut unde si cdnd se va opri.

Etnie si societate in
amurgul Evului

Mediu

(Urmare din pagina 19)

difuzate in arealuri mai indepartate de Regatul
Boemiei, iar incadrarea Boemiei si Transilvaniei in ace-
lasi ansamblu politic putea crea premisele unor contac-
te mai aprofundate. In acest sens, concluziile formula-
te de Mihail P. Dan isi péstreaza valabilitatea. Acordul
incheiat Intre cele trei natiuni a supravietuit pacificrii
din 1438 si a contribuit, fie si indirect, la mentinerea
romanilor ca entitate colectivd in afara sistemului poli-
tic transilvan. Chiar daci nobilii roméni s-au afirmat
in luptele antiotomane de mai tirziu, iar un descen-
dent al unei familii romanesti a purtat coroana
Sfantului Stefan, acestia au fost asimilati confesional si
lingvistic in cadrele natiunii nobiliare maghiare.
Echilibrul etnoprivilegial schitat in 1437 s-a dovedit
extrem de viabil pentru Transilvania; la solidaritatea
péttilor se face apel chiar impotriva puterii regale, iar
structura sa a supravietuit regatului medieval si si-a asi-
gurat interesele sub forma principatului autonom, aflat
sub suzeranitate otoman.

In ceea ce priveste rizboiul tirinesc din 1514,
aspectele sociale sunt In mai mare mdsurd evidenti-
ate de sursele documentare. Avem de-a face cu
intensificarea crizei politice in Ungaria parlamen-

tarismului nobiliar®, dar si cu inceputurile transfor-
madrilor de structurd din economie, care vor deter-
mina cresterea interesului pentru relatiile capitaliste.
Fenomenul care va da nastere aga-numitei
neoiobagii de la est de Elba s-a tradus prin
inrdutitirea situatiei tdranilor si cresterea generald a
preturilor. In plan confesional, se fac simtite
primele ecouri ale Reformei, prin intermediul predi-
cilor in limba poporului, rostite de calugari care
condamna luxul si abuzurile clerului, dar si indifer-
enta nobilimii pentru soarta tdrii, expusd pericolului
turcesc. Scrieri din epocd pun in cauzd patriotismul
nobilimii si considerd cd numai mobilizarea poporu-
lui sub conducerea micilor privilegiati ar putea salva
patria de pericolul strdinilor. Pe de altd parte, in
Transilvania incepe degradarea pozitiei secuilor, care
se adreseazd regelui, reclaménd abuzurile
voievozilor ardeleni. In ceea ce priveste participarea
romaneasci la evenimentele din 1514, ea a fost una
substantiald, intrucat apelul la ortodocsi era o prac-
ticd uzuald pentru mesagerii cruciadei, incd din
epoca celebrului asediu al Belgradului, din 1456.
Degradarea conditiei sociale i-a determinat chiar pe
unii mici nobili roméni s& ia parte la revolt, in
momentul in care fortele rasculatilor lui Doja au
ajuns in Transilvania. Optiunea insurgentei nu a
fost una dominant3, majoritatea privilegiatilor
roméni riménand loiali voievodului Ioan Zgpolya si
rispunzand chemdrii la arme a acestuia.

Cele doud momente din istoria medievald a

Transilvaniei nu pot fi incadrate in categoria confrun-
tarilor etnice propriu-zise; participantii s-au solidarizat
in primul rand pe baza apartenentei sociale. Cu toate
acestea, date fiind tangentele pand la similitudine intre
etnie si privilegiu in Transilvania, solidaritatea etnica a
interferat cu cea sociald, fard a putea face o separare
netd intre aceste doud forme de agregare a celor doud
tabere. In acelasi timp, invocarea natiunii in sensul ei
etnic in documente si discursuri generate de aceste
evenimente ilustreazd ponderea pe care constiinta etni-
ci o detinea in mentalul individual si colectiv al came-
nilor acelui timp.

Note:
1 Pentru detalii, vezi David Prodan, Supplex
Libellus Valachorum, Cluj-Napoca, 1964, passim.
2 Vezi Histoire de la pensemment medieval, ed. B.
Henderson, Cambridge, 2001, p. 623 sq.
3 Johan Huizinga, Men and Ideas, New York, 1971,
p. 114.
4 Vezi loan-Aurel Pop si Thomas Négler, coord.,
Istoria Transilvaniei, vol I, (pana la 1541),
Cluj-Napoca, 2003, p. 253.
5 Vezi Pal Engel, The Realm of Saint Stephen,
London, 2001, p. 359-363.
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,Cartea rosie” a literaturii
clandestine: Tratatul celor

trei impostori

. Suciu Ana-Maria

eorges Minois, istoric francez, e cunoscut

pentru lucrédri precum Istoria infernului,

Istoria sinuciderii, Cenzurd si culturd sub
Vechiul Regim, Istoria ateismului, Originile rdului.
O istorie a pdcatului originar. Printre ultimele lucré-
1i publicate se numadra si Tratatul celor trei imposto-
, aparut in 2009. In studiul erudit al lui Minois,
de-a lungul ciudatei biografii a unei carti fantoms,
se deseneazd In filigran Intreaga istorie a ateismului,
a blasfemiei, a libertatii intelectuale si a imposturii
religioase.

Tratatul celor trei impostori reprezintd ceea ce
s-ar putea numi o lucrare miticd. Apdrutd in jurul
anului 1719 datoritd imprimeriei olandeze, cartea e
multiplicatd i circuld clandestin In Europa unde e
vandut la preturi exorbitante. Insi pan4 la acea
vreme, transmiterea ei era una virtuald cici nimeni
nu o vizuse, cu toate ci toatd lumea credea In exis-
tenta ei, soartd asemanitoare cu cea a zeului pe
care 1l combitea: rezultat al imaginatiei colective,
devine atat de obsedant(d) incat sfarseste prin a
exista. Esenta operei std in titlu: provocare, blasfe-
mie si sfidare a celor trei mari religii monoteiste.

Ceea ce face din caracterul acestei cirti unul
scandalos nu e atat faptul ci ii desfiinteaza pe cei
trei fondatori ai celor trei mari religii cat actul de a-i
pune pe aceeasi treaptd. lahve, Dumnezeu si Alah
nu ar fi decat simple cuvinte, iar profetii lor, Moise,
lisus si Mohamed, impostori care au provocat in
van moartea a milioane de oameni. Tratatul nu are
nevoie s& fie citit pentru a-si dezvalui continutul, de
aceea a circulat un timp f4rd ca méicar si existe, ori-
cine putdnd s&i adduge propriile fantasme; fird a fi
vazut, i s-au desemnat paternititi diverse, de la
imparatul Frederic al Il-lea, trecAnd prin toti autorii
heterodocsi, eretici, sceptici, atei si pAnd la Spinoza,
constituind obiectul unei posibile recompense pen-
tru oricine ar fi gasit un exemplar. Toate acestea
pand in momentul in care tratatul se materializea-
za...

In 1239, papa Grigore al IXea il acuzi pe
imparatul Sfantului Imperiu Romano-German de
afirmatia cum cd lumea intreagd ar fi fost paclita
de trei impostori, Moise, lisus si Mohamed, dintre
care doi au murit onorabil si altul pe cruce. lata
lansat toposul celor trei impostori. Toate cele trei
religii sunt indignate si isi vadd fondatorul tratat ca
impostor, bucurdndu-se totodatd s&i vada pe ceilalti
doi acuzati de aceeasi crima. Nicio alti carte nu ar
fi stArnit mai mult furia, si In aceeasi masuri solida-
ritatea intre religii, toate spre unicul profit al ateis-
mului. Tratatul devine un soi de Biblie antireligioasa
iar faptul de a se vedea numit autorul acestuia, acu-
zatie infamanti prin execelenta.

Ultimele secole ale Evului Mediu sunt caracteri-
zate de o puternicd fermentatie religioas3.
Catastrofe precum Ciuma neagrd, Rizboiul de 100
de ani, foametea, Marea Schism4, cresterea pericolu-
lui turcesc, participa la instaurarea unui climat apo-
caliptic favorabil profetiilor, manifestarilor de salva-
tori, mesii si anticristi. In aceastd confuzie, frontiera
dintre adevar si falsitate dispare iar credulitatea
incurajeaza ingeldtoriile in asa fel incat ne indrepta-
tesc sd afirm3m c avem de-a face cu o epoci a
imposturii.

Muitul reapare pe durata Renasterii iar pentru
prima oard se afirmd cu tdrie cd tratatul - devenit

pe parcurs un fel de Graal al ateismului - a fost
vazut. Contextul cultural al epocii explicd in mare
parte interesul purtat acestei carti fantoma.
Descoperirea curentelor filosofice ale Antichitatii,
controversele dintre catolici si protestanti, cartile de
alchimie, cabald si esoterism, aspiratia la o mai
mare libertate a moravurilor, toate acestea formeaza
un ansamblu stimulant pentru o carte care are
atractia interzisului. Atitudinea criticd fata de religie
Insoteste o relaxare a moravurilor legatd de resur-
genta unui epicureism exacerbat. Blasfemia devine o
practicd predominantd care tinde din ce in ce mai
mult la un atac direct al credintei, la negarea lui
Dumnezeu. Aceasta e epoca in care infloreste pen-
tru Intdia oard cuvantul ateu”.

Deschizind o carte cu un asa titly, cititorul se
astepta sd gdseasca orori impotriva a tot ceea ce
consider sacru. In vremea in care tratatul apare si
devine semi-public, continutul siu isi va fi pierdut
insa din agresivitate, argumentele fiindu-i deja
cunoscute in mediile heterodoxe. Totusi, expunerile
directe si agresive, tonul polemic si blasfemator au
incd un impact considerabil intr-o perioadd in care
asemenea scrieri sunt absolut interzise; neavand
insd nimic Intr-atit de radical de nou incat s soche-
ze, tratatul nu a fost trecut imediat in Index.

Versiunea veche a tratatului (De tribus) nu-si va
vedea niciodatd numele in paginile Indexului iar
Tratatul celor trei impostori va fi inscris abia in
28 august 1783, protejat fiind fard indoiald de
propria- raritate. Inscrierea nu va face decat si-i
consacre succesul. E necesard o distinctie clard
intre varianta latind si cea francezi a tratatului,
intre care existd destule diferente: De tribus, mult
mai vechi, insistd pe argumentele lui Celsiu
impotriva lui Moise si a lui lisus, deci pe aspectul
filosofic al problemei, In vreme ce tratatul francez
dezvoltd si argumentele politice si sociale. De
tribus, publicat in traducere franceza in 1719, se
deschide cu notiunea centrald de Dumnezeu:
toate religiile 1i dau definitii contradictorii, fapt ce
le scoate in evidentd ignoranta. In definitiv, exista
sau nu Dumnezeu¢ Conform lui De tribus, nu se
poate rdspunde acestei intrebdri; ni se cere sd cre-
dem intr-o divinitate si totodatd ni se spune cd e
incognoscibild. Asemenea variantei latine, Tratatul
celor trei impostori afirma cd oamenii au o viz-
iune total deformati a notiunii de Dumnezeu,
acceptand fard a cerceta opiniile si prejudecatiile
care li se impun. Religiile, rezultat al fricii si al
sperantei sunt multiple si fac puterea si averea
clerului, iar aici Incepe adevirata impostura.
Clerul a construit un edificiu de credinte, cere-
monii si temple somptuoase pentru a impresiona
multimea, a elaborat o intreagd teologie, a inven-
tat spirite, ingeri, demoni si profetii prin care si-a
consolidat puterea.

Tratatul distinge cinci religii in ordinea cronolo-
gicd a aparitiei lor: naturald, pdgind, iudaica, cresti-
nd si musulmany, fiecare avind la rAndul ei varian-
te, subgrupe si erezii. Adeptii lor se urdsc si se
detesti intre ei, numindu-se unii pe altii orbi, bleste-
mati, condamnati si pierduti. Fiecare dintre ele se
pretinde a fi superioard celorlalte, si fiecare s-a cons-
truit folosindu-se de cea precedentd ca punct de ple-
care, insd fir si o inlocuiasci in totalitate.
Conducitorii politici se folosesc de religie in cinci

Gtorges Minois

LETRAITE
DES TROIS
IMPOSTEURS

Histotre d'un Ifvre
blasphématoire
GUE W exiStail pas

feluri diferite: inculcand ideea unei comunicari
directe cu divinitatea; simuldnd miracole, inventand
viziuni, ndscocind vise; falsificAnd revelatii si profe-
tii pentru a speria multimea; folosind buni predica-
tori si oratori; folosind religia ca pretext pentru acti-
vitati pe care nimic altceva nu le-ar putea legitima.

Cazul lui lisus-Hristos e cel mai problematic
dintre toate cele trei, iar tratatul i consacrd cea mai
mare parte a sa, avind in vedere c ne aflim pe
tdrdm crestin, Intr-o epocd crestind. Daca atacul
impotriva lui Mahomed e un act sfnt din punct de
vedere al Bisericii, daci demistificarea lui Moise e 1n
acord cu inceputurile exegezei moderne, tratarea lui
lisus ca impostor reprezintd o crimd majora si o
noutate de o indrizneald halucinanti.

Intre 1719 si 1721 Tratatul celor trei impostori
intrd oficial in familia literaturii clandestine atit de
caracteristicd productiei intelectuale a secolului
XVIIL Operele cele mai sfiditoare sunt adesea arse
dar comertul devine cu atdt mai prosper cu cat
secolul Luminilor Incepe sa genereze idei din ce in
ce mai indriznete. ,Cartea rosie”; cu teza sa radica-
1&, dezbina pana si spiritele contestatare: in timp ce
d’'Holbach o aproba, producind chiar o editie in
1768, Voltaire o respinge si merge pand la a scrie
un articol in care o combate (1770 - Scrisoarea
catre autorul Tratatului celor trei impostori contine
celebrul citat al autorului: ,Dacd Dumnezeu nu ar
exista ar trebui inventat”).

Prima editie a tratatului dateaza din 1712/1719
si e cunoscutd sub titlul de Spiritul lui Spinoza.
Apérutd la Rotterdam, cartea e atribuitd unui anu-
mit Jan Vraesen. O reeditare a acestei versiuni are
loc in 1721 si poartd de aceasta data titlul de
Tratatul celor trei impostori. Apéarut la Amsterdam
de data aceasta, tratatul e atribuit lui
Jean-Maximilien Lucas. O a treia editie importantd
e cea a baronului d’'Holbach, din 1768, a cirei
paternitate e atribuita editorului. Alti autori care au
fost suspectati de scrierea cartii au fost Averroes,
Boccaccio, Machiavelli, Aretino, Giordano Bruno,
Vanini.
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onsoir, Mesdames, Messieurs, excusez moi cd

vd deranjez. Sase seara, ord de varf In metroul

parizian. Inghesuial, fete impietrite de obo-
seald. Gésisem un loc aproape de usd cu bagajele pe
care le purtasem cu mine de trei luni si md lasam
sd alunec in toropeala pe care o dau trenurile in
general. Cand esti mai mult pe drumuri, incepi sa
te simti acasa In intervalele astea scurte intre doui
destinatii: metrou, avion, chiar si lift. (“a te simti
acasd” - o dezbricare, o apofazi in sens cotidian,
un fel de zen la Indeména tuturor). Ca toate spatii-
le de interactiune sociald, metroul e codificat de o
sumedenie de reguli comportamentale, fie scrise
(locurile de langd usd sunt rezervate pentru persoa-
nele handicapate, etc.), fie nescrise (nu te poti zgai
la mutra celui din fat3, fiecare - in afard de cei care
citesc si de copil - isi gdseste un punct indefinit, in
general, pe suprafata superioard a peretilor unde
sunt postere publicitare, si ramane asa, golit de gan-
duri, si nu-si mai revine in simtiri decat cind iese
din metrou).

...excusez-moi cd vd deranjez. Pand si intorc
privirea, sentimentul pe care l-am incercat a fost
unul de iritare, ca atunci cand te trezesti brusc din
cauza unui zgomot strident la cinci minute dupa ce
ai adormit. Apoi Incep si procesez informatia. O
alti senzatie, una de familiaritate - un alt “acas&”.
Dar fatd de starea caldicica - fard indoiald, o etapd
premergitoare zenului - prin care trecusem Inainte,
asta era violentd, eterogend, conflictuald. Stari suc-
cessive de: bucurie, dispret, rusine, duiosie... si Incd
ceva, incd difuz... Cuvintele si sunetele muzicii de
acordeon mi anuntaserd deja pe cine aveam s& vad,
asa cd, din punctul asta de vedere, nicio surprizi:
unul din numerogii rromi care populeazd metrourile
pariziene. O imagine deja cliseizatd. Dar ceva in
seara aceea m-a ficut sd nu mi opresc la stereotip,
adicd sd nu intorc privirea si sd-mi vad de ale mele
mai departe.

Stiteam fatdn fatd 1angd usa vagonului si eu
depdsisem cu citeva secunde bune limita con-
ventionald de privit vecinul din metrou. Dar el nu
pérea sd fie deranjat de asta; nici macar nu cred ca
a observat. Era si el atent la ale lui, privea fara sa
observe chipurile, preocupat de munca lui, de ruti-
na lui zilnicd. Frapantd era tocmai aceastd automati-
zare a excentricului. Pentru c&, in grupul din
metrou, el iesea in evidentd, comportamentul sdu
era deviant: intra in vorba cu oamenii, balmajea pe
limba lui ca un bogomil, se baldngédnea, facea
mutre, se contorsiona, puteai sa juri cd e posedat.
Dar facea toate lucrurile astea cu o lejeritate extra-
ordinard, “cu ochii inchisi”. Chiar si inadecvarea
asta In peisaj era oarecum asteptat, normald, nede-
ranjantd. Ceea ce Incd ma irita erau sulemenelile si
izmenelile din acel excusez-moi cd vd deranjez, ati-
tudinea umild, cu ciciulan mana. Si eu, nu- asa,
facusem acelasi lucru In cele cteva luni de cAnd
eram in Franta. Singura diferentd era ci eu Imi insi-
ram excuse morurile la EHESS sau la Universitatea
din Tours si el in metroul din Paris. Nu o diferentd
de fond. Nici mécar de forma.

Aceasta realizare nu a dus la identificarea de
care pomeneam mai devreme ci la altceva, un pic
diferit: prin el m3 Intelegeam pe mine si pe el il
intelegeam prin mine: aveam un teren comun
(real): o anumiti inclinatie/aplecare, vorbeam
aceeasi limb&, eram doi roméni 1n acelasi vagon in
metroul parizian la 6 seara. Diferenta afisatd, osten-
tatd chiar (am vizut la Toronto) nu e diundtoare, e
chiar simpatica. Ceea ce e cu adevdrat pagubos este
aceastd auto-inchistare in cliseul marginal. Asta e

problematic pentru cd functia culturald a cliseului e
tocmai cea de creativitate si transformare culturald
(cf. dinamica arhetip/cliseu la Frye si McLuhan). si
la un moment dat este chiar greu si discerni printre
attea clisee suprapuse talmes balmes unele peste
altele. Dar citeodatd tocmai péle-méle-ul asta e ce
ne ajutd sa vedem firul roz: ‘mon semblable, mon
frére’ (incerc din résputeri s evit ironicul ‘co-
nationalul meu’) canta La vie en rose al lui Edith
Piaf.

Dupé primul ‘common, suntem la Paris §i tu
tocmai asta ti-ai gsit s3 canti, catd originalitate’,
mi-am dat seama de o altd asemanare. Enter Edith
Piaf, aceastd altd marginald a societatii franceze,
deja prin nume si origine, apoi prin provenients si
pozitie sociald. O marginald devenitd cliseu mai
intai prin asocierea cu viata boema pariziand, viata
strazil (estetizarea sirdciei si a singularitatii). Cliseu
devenit apoi arhetip (Intreaga iconografie cinemato-
graficd, muzical3, etc.). latd un exemplu de cliseu
productiv. Dar mai mult decit att, mai important
de spus, e ¢ fenomenele de genul dsta evolueazd
trans-valorizant, nu putem spune despre ele daci
sunt bune sau rele; putem spune ci sunt sau, mai
bine, c& (se) transformai, ca fac parte din, si
formeaza ideosfera si spatiile noastre culturale. Asta
este diferenta supremi dintre cliseu si prejudecata:
absenta, respectiv prezenta gandirii valorizante.

Din punctul dsta de vedere, nu mai vedeam
nicio diferentd intre Edith Piaf si acordeonistul
roman. Doar o chestiune de timp: doar atat cit a
durat pani cand afro sau rasta si devind un stil la
moda chiar si in Romania. “Edith Pilaf”, imi zic. Si
cu asta, distantarea ironicd (necesar, de altfel,
fireascd), transcenderea marginalititii prin ironie,
umorul auto-flagelant care ne caracterizeaza. “Pilaf”,
cuvant de origine turceascd, mi se pare un cuvant
foarte potrivit pentru situatia prezentd. Ar putea fi
felul nostru de a exista in melting potul global.
Orezul, elementul de bazi al pilafului, este un
cuvant cu puternice rezonante coloniste/coloniza-
toare; cum noi suntem o culturd minord, nu putem
oricum sd accedem decét la sensul non-violent al
ideii de “a coloniza”: a ne crea o colonie a noastra,
un teritoriu propriu. Pe de alta parte, orezul este -
mai ales acum, din perspectivd eco-globald - alimen-
tul universal, cred cd nu existd niciun loc pe lumea
asta unde sd nu se manance orez. Pilaful nostru de
origine turceascd vine aromatizat cu legumele bio
din gradina bunicii, colorat de auriul din grasimea
gdinii de curte, si condimentat moderat. Asadar un
teren comun, dar si o identitate proprie.

Dar in limba roménd, cuvantul “pilaf” mai
apare In expresii de genul “a face pe cineva pilat”
adica al face praf, chiselits, a-l nimici. In afars de
agresivitatea actiunii (ca in acel ‘a bate pe cineva
pana- sund apan cap’), sensul acestei expresii este
de nediferentiere, de nivelare a formelor si a sem-
nificatiilor. Non sens. Pan& s& devinid EDIT[h] Pilaf,
acordeonistul meu trdia in aceastd supd nediferenti-
atd sub straturi si straturi de stereotipuri si
prejudeciti. Inci ne scildim cu totii in aceastd
supitd ciliie, nu am devenit pilaf (e nevoie de o
anumitd consistentd si coerentd ca supa sd se trans-
forme in pilaf, e necesar ca apa sa fiarbd mai mult).
Mai intéi despre consistentd: ea este datd, intr-o
mancare, de amestecul de alimente si condimente
care se re-configureaza si re-pun in valoare unele pe
altele. Consistenta apare agadar numai dupa
ingem3narea mai multor imagini/idei care pot fi
conflictuale, complementare, etc. Adicd daci pui
numai orez la fiert o si-ti ias3 tot orez si oricat de
tare ai incerca s&l fierbi n-o si-ti iasi decit orez

résfiert. Ce vreau sa spun cu asta: critica sociald nu
poate functiona numai pe principiul citarii (desi
este si asta o strategie de deconstructie postmo-
dernd). De exemplu, intr-un film roménesc recent,
se incearcd o persiflare a anumitor comporta-
mente/tipologii romanesti contemporane. Dar regi-
zorul face asta reproducidnd glumite grosolane,
remarci sovine (de trei ori in film “gluma” despre
ceafa latd a bulgarilor). Cum toate lucrurile astea
nu erau insotite de un metadiscurs critic, efectul a
fost complet ratat: roménii din sald hih&iau de se
zgaltaiau scaunele si, la iegirea din cinematograf, un
coleg al meu austriac imi spune: “filmul &sta mi-a
l&sat impresia cd nu vreau si intilnesc In viata mea
un birbat romén”.

In prezent, cunosc un singur exemplu (probabil
c& sunt si altele) de artd romaneasci a cirei esteti-
cd/etica face mai mult. Este vorba de grupul de
artisti care lucreazd de trei ani la proiectul comuniar
Rahova/Uranus. Se pot spune foarte multe despre
proiectul asta dar ce md intereseazd pe mine acum
este capacitatea lor (criticd, artisticd) de a submina
prejudecatile nu prin asimilarea lor, ci prin
crearea/inventarea de alte spatii, imagini, asocieri de
idei si discursuri. De pilda, unul din filmele lor de
prezentare Incepe cu imaginile mai multor copii din
comunitatea Rahova/Uranus spunand ce vor sa fie
cand vor fi mari. Apoi, peste aceste imagini sunt
suprapuse altele: copiii jucdndu-se in spatiul semi-
abandonat din cartierul lor, cAntind, dansind,
ascultdnd, razand, interactionind cu “oamenii mari”
- artistii-educatori si parintii angrenati si ei in
diverse activitati. Suficiente imagini eterogene, care,
impreund, dau un alt discurs, un alt ‘story’, o con-
sistentd reald intregului proiect. La toate astea se
adaugd munca de interventie artisticd prezentd doar
la inceput (prin crearea de canale, de moduri de
expresie) si la sfarsit (in montarea si transpunerea
in mediu artistic). Dat3 fiind preponderenta for-
matelor foto si audio-video, pot sd numesc aceastd
interventie “editare”.

Un cuvant la fel de bogat ca “pilaf”, “a edita”
inseamnd, etimologic, “a face s3 iasd la iveald”. O
interventie neutrd, asadar, prin apartenenta sa la
spatiul de geneza (iesirea din supa primordiald).
Dar mai este neutru si dintr-un alt punct de vedere.
Dupé R. Barthes, neutrul nu are sensul de nedife-
rentiere sau de nivelare; dimpotriva, el este, din
punct de vedere etic, incercarea de a ocoli si dejuca
paradigma si “arogantele” ei. Mai mult de atit, neu-
trul se referd la “stiri intense, puternice, neastep-
tate; “‘A dejuca paradigma’ este o activitate ardents,
infocatd’”. Cu asta avem si elementul de fierbere
necesar pentru transformarea supei in pilaf: EDIT
Pilaf.

Mai riméne h-ul din numele cantiretei franceze,
cu care, din momentul dsta, putem si facem ce
vrem (putem s& nu facem nimic, putem s&1 lisdm
acolo, ca suplement). Legat de numele ei, el trimite
oarecum la heterotopia; asa ca-l pun intre paran-
teze. Dar, cum zice Greenaway, H is for House,
Heron, Hemisphere... Nimic nu ne impiedicd sa
reinventdm/colonizdm si h-ul daca e pana acolo:
doud linii verticale paralele legate de o linie orizon-
tald neutrd, egald ca respiratia unui calugér budist.

TRIBUNA ¢ NR. 190 * 1-15 august 2010

—@- Black Pantone 253 U




-$— Black Pantone 253 U

Revigorarea vietii

. Vlad Muresan

iata nu este, in plan imanent, infinit3. Ea

nu este de sine stititoare. Din contra,

entropia este legea cea mai durd a univer-
sului care conduce lucrurile spre o progresiva
destructurare. Frazer prezintd citeva ritualuri
prin care, in mentalitatea arhaicd, viata era ciclic
relansatd si coruptia mortiferd era alungatd pen-
tru ca viata s fie regenerati.

1. Uciderea spiritului arborelui.

Preotul-rege al padurii de la Nemi era socotit
un fel de incarnare a spiritului arborelui, a spiri-
tului vegetatiei. El avea puterea magicd de a
face pomii sa dea rod, recoltele sa creasca.

Viata lui era astfel decisiva. El era protejat de un
sistem de tabu-uri impotriva oricaror vrajitori.
lar moartea violentd era unicul mijloc de a- pro-
teja de entropia lentd si decdderea puterilor sale
care s-ar fi reflectat intr-o decddere universald a
vietii. El trebuie ucis pentru ca spiritul divin
intrupat in el s3 fie transferat unui succesor plin
de vitalitate. Decrepitudinea lui implica prin efi-
cienta analogiei magice o vldguire a sevei vitale
a lumii.

Existd omologii evidente, chiar dacd sublima-
te: In Bavaria inferioard, de Rusalii, un tanir era
mascat in frunze si flori, intruchipand spiritul
arborelui. El era udat si, intr-o dramaturgie ritua-
15, se simboliza uciderea lui. In Suabia, fl5cii cu
sabii imbricau in crengi de stejar un ales, ii
puneau o mascd si un git cu un cap false. Un
cdlau tdia apoi acest cap fals. Astfel de executii
mimate, In legdturd cu resuscitarea fortei vitale
a vegetatiei sunt documentate aproape peste tot.
Toate aceste ritualuri intruchipeaza, intr-un fel
sau altul spiritul vegetatiei si au loc primdvara.
Uciderea lor, reald sau mimatd, comportd pentru
Frazer aceeasi explicatie: spiritul viu al vegetatiei
trebuie si primeascd primédvara o noud Intrupa-
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re. Nu spiritul divin este nimicit, ci purtdtorul
lui istovit. Negativul are sensul unei mai puter-
nice afirmdri a vietii. Primitivul interpreteaza
iarna ca istovire extrem3 a posibilitatilor vietii.
Omorérea si schimbarea intruchiparii spiritului
vegetatiei are sensul univoc al stimuldrii si relan-
sdrii afirm3rii vietii, a vegetatiei.

2. Alungarea mortii.

Foarte raspandit si in conexiune directd cu
riturile reafirmdrii vietii, ceremoniile alungarii
mortii se petrec primévara, de obicei in Postul
Mare. Dramaturgia lor implicd o imagine a
Mortii, un simulacru, care era expus oprobriului
sau ridiculizarii publice, dupd care era ,extermi-
natd”. Imaginea putea fi o papusd din paie, din
crengi, si ea era sau arsd, sau aruncatd in apa.
Oamenii primeau cu groaza si respingere aceasta
aparitie care obiectiva moartea. De aceea toatd
lumea era usuratd cand ea, deseori dupa o luptd
rituald, era arsd, Ingropatd, distrusd sau azvarlitd
in apd. Implicatia simbolica era apodictica:
yocoatem acum Moartea din sat si aducem pri-
mdvara In sat” se canta, in presupozitia unei
disjunctii exclusive intre Moarte si primavars,
explozia anuald a vietii. Aceste cemeronii purifi-
cau asezirile, re-fertilizau oamenii si lumea, si
protejau locul de intruziuni corozive.

Unii aruncau ,moartea” dincolo de hotarele
satului. Eliade ar fi vazut mai mult aici: Inteme-
ierea cosmologicd a gandirii arhaice. Omul
arhaic trdieste intr-o geografie miticd. Satul este
lumea, Biserica este centrul insusi, strdpuns de
Axis Mundi, din care emand radial energiile ce
sustin cosmosul intreg. De aceea distrugerea
templelor era lovitura de gratie, cea care distru-
gea axul lumii. Jar aruncarea mortii dincolo de
hotarele satului are semnificatia profundi a bas-
culdrii negativului in haosul care circumscrie

e R

cosmosul, abisul larvar care imprejmuieste uni-
versul. Adicd evacuarea mortii din univers.

8. Aducerea verii.

In ceremoniile alungirii mortii, venirea prima-
verii sau a verii era doar implicatd. Existd si
ceremonii care continud dramatrugia expulzarii
mortii cu reprezentarea explicitd a venirii tri-
umfitoare a verii. In Boemia, simulacrul Mortii
era aruncat in apd la asfintit, dupa care fetele
tdiau din pddure un arbore tindr cu coroana
verde, si atdrnau de el o pdpusd imbricatd feme-
ieste, care era purtatd intr-o procesiune de bun-
venit in tot satul. In Silezia, un bradut este
impodobit cu trandafiri, si este numit Vard. Ei
cantd ,Aducem Vara cea iubitd inapoi”. Aceste
simboluri ale verii reprezinta instrumente ale
renasterii generale.

4. Lupta dintre vard §i iarnd.

Existd ceremonii in care antinomia dintre
puterile vegetatiei hibernante din timpul iernii si
vitalitatea rendscutd primdvara, primeste forma
unei lupte dramatizate intre actori care iau rolu-
rile Ternii si Verii. In Suedia, dou3 cete de tineri
cilare se intalneau pentru o luptd ,pe viatd si pe
moarte”. Jarna era simbolizatd de un flacdu
imbracat in blanuri, ce azvarlea bulgari de ghea-
td si zdpada, pentru a-si mentine suprematia.
Personajul care simboliza Vara era imbracat in
crengi, frunze si flori. In final, ceata Verii tri-
umfa si cememonia se rezolva intr-un ospdt care
prefigura abundenta noului anotimp. Asemenea
ritualuri sunt atestate si la rusi, si la indieni.
Acestea toate sunt incadrate unor ,ritualuri
magice” avand scopul de a asigura renasterea
naturii primavara.
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Buki Attila

(Ungaria)

Biiki Attila s-a ndscut in Szombathely, in anul
1948. E poet si pictor. Momentan este redactorul
sef al revistei literare si de culturd Duna-part.
Scrie drame, poezii si povesti. Pind in prezent a
publicat 17 volume. Cel mai recent, Almdba zdrt
madarka (Pasirea Inchisi In mere), este un volum
de povesti. Dramele sale au fost prezentate in
teatrele din Ungaria, iar poeziile au fost traduse in
germand, ucraineand, poloneza, si franceza. A
avut numeroase expozitii in tard si peste hotare:
Viena, Paris, Londra etc.

Realitatea
ziua in care ne trezim
calatoriile cu trenul autobuzul aglomerat
munca slujba de care ne agatdm
magazinul de unde cumpardm péine si
lapte supermarketurile
unde intrdm dupd masina de tuns
iarba si de stropit si alte o mie si una de produse
banca banii problemele
fericirea care tot Intirzie - reali-
tatea
sedintele enervantele excitatii ale actiunilor
stradale
alungd somnul in final ridicd doar praful
ca si ploile calde pe asfalt
disputele pledoariile stangace
care dispar deasupra oragelor pline de
vagabonzi flamanzi
politistii si agentii de paza
care dau impresia sigurantei
razboaiele urletul chinuitilor fard
rost
si dictatorii - asta e realitatea
revdrsarea apelor melodia cu ecou a valurilor
podurile conducind intre maluri
calatorii timpului infinit
ploile acide in linistea padurilor
cutremurele inmorméantand oameni
puscasii muntilor
santurile cu singe si noroi - reali-
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peste pletele femeilor
urla muzica de dans
din radiouri portabile
cu cei ascunsi In sine
tramvaiele goneau
orizontala lume

in acea zi

in birourile de pe malul Dundrii
niste asa-zisi scriitori

turnau coniac in lubenite

si pand se rdcea in frigider
se-ntindeau pe langd mese

beau bere tuseau sec

discutau cu aere

despre vard tras la tintd

despre trenul lui Orkény din parcul de dis
tractii

apoi au infipt cutitul

in carnea rosie vegetald

si-au inceput sd-nfulece cu ardoare
nu se intrebau

de ce e bun ce e vesnic

n-au intrebat nici luna

desi crestea pe cer deasupra lor

in acea zi

lumea era intre ei si tine

nici nu le-a trecut prin minte

cd oglinda ta i face transparenti

Pe drumul pustiu

E vineri. Bunicii

se gandesc la moarte

Aliosa tasneste din casi

nesuportand sd le vada fetele

E indeajuns cu chinul

Tureazd motorul pan-a discotecd

Bea. Baut e-mbritisat de fete

N-are habar cu cine se sdrutd

Isi serpuieste corpul pe muzici nebund

Goneste spre casd cu motorul pe drumul
pustiu

poduri se ridicd deasupra-

indepartari infinite

Vantul 1l acoperd cu ceatd

Aripi
la tabloul lui Kéri Mihaly

nu exista zi nici noapte

nici printul timpului cu fatd de orologiu
iar pasdrea numai aripi

rupte de corp in metamorfoza
nu exista

pamant nici cer

numai amintiri

pastrate in celulele artistului
aripi rupte de corp

nu existd miscari de aripi

nici batai

La masa domnului Karsch

ii place vinul rosu

nu-l intereseaza formele

nu-l incituseazd nimic

muzica din interior

se joacd doar in varful degetelor

cand o scrie sufletul lui se muti acasi
dar std la Roma cét se poate

deranjat de foamea comerciald a cdminului
senzatia de sigurant

tdis de topor al copacului singuratic

ii place vinul rogu

nu si casele seculare

nici strandul Tor Vaianica

se opreste deseori in Piazza Navona
la fAntAna Bernini

si priveste cum se intrepdtrund
umbrele umane

atunci se pierde timpul

ascultd cum susoteste apa

ca o doind strdbund

a robilor eliberati din cituge

... §i veni dimineata

toamna mi-apare in geam

ciresul cu frunze-ngalbenite

si veni dimineata cu hornul fumegand
postasul cu vorbele batrane

si telegraful cu vestea unei morti neasteptate
sd accentueze lipsa celui care pleca

si durerea in canalele-mi nervoase

si veni dimineata cu pierdutii

care-si clatesc gura cu alcool

in colbul strazii sub frunzele cdzand
si strilucea soarele si tresiri vantul
sufland politica cu iz de teroare

si spuma de pe barbia mea

Timpul revirsand
- pe marginea unei fotografii vechi -

se topeste zdpada
pe padmaéntul cu buruieni
se revarsd nestingheritd

in ochii nostri

o bucati din cer
readuce ce am dorit
a vedea odati

puteam fi fericiti

daci acea fatd acea mini
salcia primaverii

pasdrea marii in zbor
care ne-a atins doar
pentru o clipd viata

ar fi rimas

daci totul

s-ar fi intdmplat altfel
daci linistea nu s-ar fi furisat
pe varful degetelor

tatea
excavatoare muscand fertilele nici pene primare dacd mai marii tdrii
lanuri nici secundare nu ar fi spart
noi cartiere rezidentiale ziduri pene de zbor coroana solard a tineretii
desenate , exista doar pene
z8pada de pe stivele de hartie albastre si albe cerul din ochii nostri
- realitatea si albe spre albastru s-a umplut de prapastii
mereu ziua in care ne trezim si nu existd zbor ca becurile in bezna
numai aripi stau singuratice
in acea zi din lumina interioard a artistului in ascunzisurile timpului revarsand
in acea zi si nici asta
din crapaturile caselor nici alta in roméaneste de

totusi genereazd mii de Intrebari Kémenes Eli

asteptand raspuns intre nimic si tot

au iesit furnicile
umbrele de soare colorau aerul

ﬂ TRIBUNA ¢ xR 190 » 1-15 august 2010

—@- Black Pantone 253 U



Marcel Gauchet
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Spre o ,societate a ignorantei”’?

u md pronunt asupra pertinentei si vali-

dititii metodelor de evaluare in dome-

niul stiintelor exacte si experimentale.
Observ, totusi, cu interes, ci din ce in ce mai
multe voci autorizate se remarcd, chiar din inte-
riorul comunitatii stiintifice, dezvaluind inadec-
varea si efectele lor perverse. Indoiala ci
Einstein ar fi avut vreo sansi de a fi recrutat
intr-o universitate din zilele noastre revine perio-
dic in discursurile oamenilor de stiintd, pentru a
ardta cd o ingrijorare bine meritata isi regdseste
si ea locul aici. La drept vorbind, cum sugereaza
unii, proliferarea rezultatelor empirice si a con-
secintelor de naturd tehnicd poate disimula indi-
gentd teoreticd si sdrdcie explicativa.

Dar s3 1i 14sdm pe marii oameni de stiintd sd
isi vada de-ale lor. Ceea despre ce putem vorbi,
ceea despre ce trebuie sd vorbim, e transpunerea
acestor metode In domeniul umanititilor si al
stiintelor umane si sociale. Aceasta are si nu
poate avea drept consecintd decit negarea pur si
simplu a ceea ce reprezintd sensul si interesul
lor, oblignd la producerea unor lucruri fara
insemnitate. Intr-o asemenea masurd incat ajun-
gi si te Intrebi dacd nu acesta e obiectivul
inconstient urmarit prin ea. Pentru un scop in
care o0 mare parte a comunititii academice se
regdseste si din care beneficiazd de avantaje,
nicio iluzie nu e permisd in acest plan.
Neutralizarea scopului de inteligibilitate ce orga-
niza In mod traditional disciplinele ajut3 la ter-
minarea constructiei unui addpost pentru o biro-
cratie stiintificd inchisd In sine si protejatd de
un ermetism propriu. Cercurile de validare auto-
referentiald asigurd teserea unor panze conforta-
bile. Ingrijorarea vine numai din exterior, dar
pericolul cel mai profund e intern. Trebuie insa
sd ne Ingrijordm in legdturd cu conjunctura de
orbire politicd si cu Inclinatiile spre autodistru-
gere ce afecteazd universitatea. Tot asa cum
administrarea educatiei nationale se bazeazi
mult pe ,noii profesori” pentru a-si aplica direc-
tivele fard nuante Impotriva profesorilor vechii
scoli, ce pretindeau cd gindesc prin ei insisi, tre-
buie s& ne temem ci o rasi de ,noi universitari”
e in perioada de gestatie, evoluand ca pestii in
apd in mijlocul masindriei fard suflet ce iese la
iveala.

Evaluarea ,obiectivd” e Incoronarea punerii
in functiune a unui model institutional al
cunoasterii dintotdeauna, un model ce imitd
cunoagterea dupd stiintele exacte, dar care are o
semnificatie cu totul diferitd in cAmpul
cunoasterii omului si a societitii. Acest mod de
functionare se raporteazi la trei dimensiuni de
bazd: comandi in amont, evaluare in aval,
hiperspecializare intre cele doua.

Manifestarea cea mai pregnantd a mimetis-
mului cu privire la stiintele exacte e adoptarea
vectorului lor de comunicare obisnuit: articolul
apdrut in ,reviste cu comitet de lecturd” si res-
pingerea cartii, ce constituia In mod clasic vecto-
rul de expresie al disciplinelor umaniste. Chiar
daca era savantd si dificild, cartea era indreptatd
spre public, pe care il viza si se integreze in cul-
turd, fiind conceputd pentru a contribui, oricat
de putin, la reflectia umanitatii asupra propriei
experiente, ce se considera, pe o cale sau alta, o
contributie la puterea impartitd, rezultatd prin

aprofundarea unei Intelegeri comune. Toate
lucrurile ce trebuie acum respinse sunt, de
exemplu, cele afectate de snobism, de ,eseism”,
ba chiar de ,jurnalism”, in folosul unui ezote-
rism de bunid calitate, ce garanteazd stiintificita-
tea adevaratd si ruptura cu doxa. Specialistii le
vorbesc specialistilor: iatd stiinta.

Dar cu cit ermetismul e mai natural in stiin-
tele exacte (pentru cd se ocupd In principal, pe
langd competentele tehnice la care recurge cap-
tarea oricdrui domeniu de specialitate, de folosi-
rea limbajului matematic), cu atit e mai artifi-
cial in stiintele umaniste, in care antreneazi
folosirea jargoanelor disciplinare cu functie de
ecran. $i, mai ales, le desparte de destinatia care
le justificd. Ermetismul stiintelor exacte nu le
impiedicd sd aiba un public atent, mai ales din
partea inginerilor dornici s&-si exploateze rezul-
tatele in scopuri tehnice, cdnd acestea nu o fac
chiar ele. Pentru stiintele umaniste, in schimb,
ruptura cu publicul cultivat inseamnd ruptura cu
orice public existent, in afara a aproximativ unui
sfert de colegi implicati, si poate si mai putin.

La drept vorbind, acest lucru ar fi cel mai
mic rdu, fird si luim in calcul contestarea tacitd
a oricdrei influente asupra realitatii care il inso-
teste. Aici e ultima miz3 a acestei deculturaliziri
a cunoasterii, ce se desfisoard
de-a lungul proliferdrii canceroase a unor
sub-discipline din ce in ce mai intruzive, consti-
tuite in tot atitea cercuri inchise asupra lor prin
yjudecata celor egali” si mandre de propria lor
indepértare de profan. Semnificatia ideologicd a
intreprinderii trebuie apreciatd prin aceste repe-
re. Ea vrea si arate ci nu existd, in cele din
urmd, nimic de Inteles si cd nu e loc pentru
exercitiul niciunei puteri asupra cursului lucruri-
lor. In cel mai bun dintre cazuri, e vorba de a
accepta situatia pentru a face sd functioneze
masindria administrativd in mod punctual, sau
pentru a-i justifica activitatea prin raportare la o
functionare a cdrei intelegere globald e decretatd
ca striind subiectului. In ceea ce priveste popo-
rul, va avea dreptul la o ,vulgarizare” insércina-
td sd 1i explice de ce trebuie sa asculte aceste
péreri autorizate [...].

[...] Revistele de specialitate sau disciplinare
nu sunt o noutate. Primele inoveaza prin meca-
nismul peer review despre care se poate spune
céd introduce mai multd rigoare in procesul de
selectare si de publicare. Pe hartie, sistemul
oferd intr-adevar garantii apreciabile de obiectivi-
tate si de impartialitate. Articolele propuse sunt
supuse unor arbitri anonimi ce se pronuntd asu-
pra calitatii lor si asupra modificarilor cerute.
Obtinem astfel materia primd care poate fi eva-
luatd obiectiv, cantitativ, bineinteles, dar si cali-
tativ, datoritd clasérii revistelor dup& notorieta-
tea stiintifica, permitdnd cotarea publicatiilor
dupd suport si datoritd coeficientilor de impact
raportat la numdrul de citate pe care o publica-
tie le pune in bibliogratfiile altor articole stiintifi-
ce [..]. In practicd, publicarea intr-un asemenea
cadru dezvaluie un ritual atit de integrare cit si
de supunere destinat s& demonstreze conformi-
tatea beneficiarului cu obisnuintele, cu limbajul
si cu autoritatea tribului. Ii rimane si arate ci e
la curent cu canoanele in vigoare si cd stie sd se
situeze prin raportare la posibilititile stabilite,

pe scurt cd e ,in cAmp”, cum rezumi situatia o
formula tribald ce spune totul. Dacd nu apare
niciun accident datorat tineretii candidatului si
inadecventei juratilor, discursul nu se adreseazd
unui public, ci unei corporatii, in sensul cel mai
global al termenului, ce cunoaste deja marfa pe
care i-o servim. De aceea, se multumeste, In
general, sd verifice apartenenta, ferindu-se de
aprofundare. Se cuvine In consecinti, dacd ne e
permis sd vorbim de lucruri atit de serioase
intr-un mod plicut, sd distingem doud tipuri de
reviste: revistele cu cititori si revistele cu comite-
te de lecturd, ficute pentru a fi citite doar de
propriile comitete de lecturd [...].

Dar dincolo de aceste rddicini nevinovate,
principiul inrolarii a tins si devind norma. Buna
cercetare e cea care se insereazd In programe
determinate de sus, care solicitd umil si intre in
armata pe care strategii nostri se ambitioneaza
sd o ghideze. Pentru cd universul academic e
populat de acum de potentiali piloti ce pretind
cd stiu si pentru ceilalti ce meritd cercetat gi ce
nu prezintd interes. Ca si cum ar putea exista
astfel de meta-cercetitori capabili sd defineasca
orientdrile pentru toti. Ca si cum acest deblocaj
a priori al axelor de succes ar putea duce la alt-
ceva decit la banalitatea generalizatd. Ca gi cum
cercetarea autenticd nu ar dispune de discerni-
mant inventiv al unor subiecte Incd neexplorate
sau al cdilor de reinnoire a subiectelor clasice -
un discerndmant ce nu poate apartine decit
individualitatilor. Singura metodd pertinenti e
de a permite acestor talente individuale si se
exprime - ceea ce nu le interzice deloc s& intal-
neascd nevoi colective sau si actioneze intr-un
mod cooperant. Dar probabil, la polul opus,
aceastd ancorare ireductibil de personald a orici-
rei Intreprinderi realmente creatoare ce trebuie
conjuratd se regdseste de-a lungul unei progra-
mari triviale.

Tot asa, aceastd evitare e resortul ,colocvi-
tei”, pronuntatd mai demult Intr-un articol
memorabil al lui Jacques Le Goff care din pica-
te nu a dat roade. La drept vorbind, ce poate fi
mai sdndtos decit confruntarea tezelor si discu-
tia asupra abordarilor¢ Dar gdsim cu totul altce-
va In spatele acestor aparente atrigitoare ale
deschiderii comunicative si ale punerii la comun
a inteligentelor. Ceea ce vedem functiondnd in
fapte, e un proces insidios de disuasiune, ba
chiar de interdictie intelectual3. In cel mai bun
dintre cazuri, adicd dacd subiectul exist3, coloc-
viul e angajat pentru a le arita participantilor c
scopul lui de ansamblu e superior fortelor lor, in
asa fel Incit tot ceea ce pot face e sd-si adune
firmiturile si resturile [...]. Sub un pretext nobil,
s-a indltat o magini ce sterilizeazd spiritele,
printr-o colectivizare a problematicii care
indbusgeste capacitatea de a-i rdspunde.

Traducere din francezi de
Cristiana Cornea

(Fragmente dintr-un articol publicat in revis-
ta Le Débat, 156, septembrie-octombrie 2009.)
|
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bloc-notes

Cateva consideratiuni despre
America Latina azi

. Valeriu Rusu

merica Latind este partea de Pamant a carei

istorie s-a schimbat radical odatd cu sosirea

ui Columb, Cortes si Pizarro. Este locul
intersectiei a doud civilizatii: una care si-a trimis
aventurierii iberici - catolici si cruzi - si care au
rdmas in istorie pentru cd au subjugat cealaltd
civilizatie; alta a unor triburi, de asemenea crude,
care aveau alt ritm si altd directie de dezvoltare.
Un neamt a dat acestui teritoriu numele unui car-
tograf italian, a vrut apoi s3-si retracteze optiunea,
dar era prea tirziu, lumea asimilase deja terme-
nul. Coliziunea dintre cuceritori si cuceriti a fost
in primul rand de naturd culturala. Insi cultura,
ca de atatea ori in istorie, a fost impusa cu forta.

America Latind a fost un spatiu unic doar in
imaginatia lui Simon Bolivar, José Artigas, José de
San Martin sau Francisco de Miranda (numele
acestuia este inscris chiar pe Arcul de Triumf din
Paris ca maresal, tabloul siu face parte din
Galeria personajelor Palatului Versailles, iar statuia
sa se gdseste in Champs de Valmy, insd in istoria
Americii Latine nici nu conteazd, desi a fost pri-
mul care a propus unificarea ,Columbiei”, cum
dorea el sd se numeascd regiunea). America Latind
este, In realitate, un conglomerat de tari despre
care se poate spune cd doar Brazilia se afld in gra-
nitele sale firesti, dacd e sd ludm in considerare
limba diferitd pe care locuitorii ei o vorbesc.
Toate celelalte state au un grad ridicat de artificia-
litate; istoria, cultura si civilizatia ce constituie
matricea lor sunt identice sau foarte apropiate.
Nationalismul a aparut in aceste tari dupa tras-
area granitelor si a pornit, In mai toate cazurile,
de la dispute cu vecinii, metropola sau puterea
cuceritoare.

Criza de identitate culturald si multi-loialitatea
(procentul celor care se simt in primul rand lati-
no-americani si in doilea rdnd apartindtori ai unei
anumite natiuni este aproximativ egal cu procen-
tul celor care se simt in primul rdnd ca aparti-
nand unei natiuni) reflectd tocmai dificultatea de
a delimita clar natiunile in America Lating, impli-
cit i conditia lor statald. Un romancier bolivian
considerd cd ,scriitorii latino-americani au pierdut
harta de referintd” (ei sunt exponenti ai culturii
latino-americane), iar un altul, uruguayan, vor-
beste de ,transhumantd culturald”. Politicienii
supraliciteazd componenta nationald, oamenii de
culturd insistd pe reprezentativitatea si valorile
regiunii.

Statele latino-americane au acelasi destin; au
aceastd constiintd, dar nu sunt in stare sd se
uneascd. Prevaleaza miopia politicd si nationalis-
mul mai degrabd primar. Au 200 de ani de (presu-
pusd) independentd. Dar nu le este clar ce s facd
pentru a profita de aceastd independentd. Istoricii
regiunii penduleazd intre paseism idilic si realitati
pe care le vine greu sa le accepte. Chiar si atunci
cand vor sd comemoreze trecutul, o fac cu stanga-
cie. Tinerii salvadorieni care s-au dus la Paris s&i
faci o statuie lui Francisco de Morazédn (creatorul
Republicii Federale Centro-americane, un politi-
cian care a dorit unificarea tinuturilor Americii
Centrale, exemplu de demnitate in fata plutonului
de executie) s-au intors cu o statuie a maresalului
Ney (se pare cd semanau), cumparatd de la piata
de vechituri.

La inceput de secol XXI, America Latind bajba-
ie in privinta viitorului siu. Este fascinatd de ceea
ce fac altii - de exemplu, integrarea europeani -
dar nu are forta si-si stabileascd nici mé&car un tel
strategic. Statele latino-americane sunt incd fractu-
rate in interior (economic, politic, cultural etc.).
Cum sa se uneasca intre ele¢

Elitele latino-americane nu au viziuni strategi-
ce, decat eventual pentru altii. Nu se pot desprin-
de de conditia lor ,provinciald” si se minuneaz
cd apar prea multi ,caudillos” cu oarecare succes.
Nu oferd proiecte de anvergurd pentru regiune si
se plang cd ,poporul” nu intelege ci politicile
populiste nu ii pot aduce bundstare. Acceptd ca
neoliberalismul 1i favorizeaz pe cei bogati, dar
nu oferd nicio alternativd adaptatd conditiilor pro-
prii, sau dacd o fac cad In pacatul sustinerii regi-
murilor autoritare. Bundstarea (excesivi a) catorva
si sdrdcia marii majoritdti nu conduc automat la
alternative politice viabile. Elitele se complac, in
cel mai frecvent caz, s critice SUA pentru neajun-
surile din interior. Se opun, mai mult teoretic,
corporatiilor strdine care doresc sd se implanteze
in regiune, dar abia asteaptd si primeascd oferte
de la acestea (de lucru, colaborare, consultanti
etc.). Declard ci nu sunt de acord cu monopolul
intern, dar acceptd foarte usor si fie parte a siste-
mului de promovare a valorilor, monopolist si el.

Din punct de vedere cultural, se manifestd in
contra hegemonismului de tip nord-american, dar
ii copiaza cliseele.

Si totusi...

Si totusi, America Latind este o zoni de creati-
vitate, chiar dacd haoticd. Este un tardm al artei,
incd romantice, cu contributii remarcabile in lim-
bile lui Cervantes sau Camdes, picturd, sculptura,
design etc. Are toate resursele necesare dezvolta-
rii, Incepand cu cele umane. Latino-americanii
sunt deschisi la nou, capabili s& se adapteze. Intr-
o societate consolidaté s-ar putea integra cu
usurinti. In societitile lor insi regulile sunt incd
aproximative, iar cultura integrérii nu este
insusita.

Existd un reper (supraevaluat, ca toate modele-
le ce apar in perioade de crizd si ciutdri) care
constituie elementul de referintd pentru tot ceea
ce, se sperd, va conduce la schimbarea locului si
rolului regiunii pe plan global. Acesta este
Brazilia. Ea a adoptat un proiect national, actio-
neazd din postura de actor global, constituie o
voce nesubstituibild pentru regiune si se comporta
ca si cum ar fi reprezentantul ales al Americii
Latine. Faptul ca Brazilia incearcd sd schimbe con-
ditia de ,periferie” a statelor regiunii, mai ales
prin atitudinea sa in organismele internationale,
este privit cu incredere si chiar cu entuziasm,
inclusiv cind este vorba de pozitii discutabile (de
exemplu, excesul de generozitate cu regimurile
cubanez sau venezuelean, colaborarea cu guvernul
iranian etc.). Scopul fiind Insd maéret, nu mai con-
teazd detaliile!

Sesizdnd ,evadarea” Braziliei din pluton, care
ar putea fi decisivd, Mexicul s-a raliat pozitiilor
liderului. Asa se si explica avansurile in coopera-
rea braziliano-mexicand pentru sustinerea integré-
rii regionale. Mexicul are resurse pentru a seconda
Brazilia, insd nu este capabil sd le utilizeze. In

plus, se afld el insusi In cdutarea unei schimbari.
Societatea civild mexicand doreste o schimbare de
fond, clasa politicd mimeazi cd ar actiona in acest
sens, iar populatia se indeparteaz3 tot mai mult
de activitatile politice.

Capitalismul mexican este unul ,de prietenie”
(putem spune si altfel), iar corporativismul si
monopolismul aproape in toate ramurile blochea-
z& orice schimbare. Guvernul este intre ciocan si
nicovald. Daci incearci si schimbe ceva, este ime-
diat decredibilizat, dacid nu schimb este vinovat
cd nu gestioneaz3 corespunzitor problemele tarii.
Veniturile petroliere scad, alte resurse sunt greu
de obtinut, problemele de securitate sunt tot mai
accentuate. Sindicatele constituie si ele o fran&
majord in reformarea economiei. Dependenta eco-
nomicd de SUA face si mai putin relevant rolul
Mexicului In America Latind (,Atit de aproape de
SUA i atit de departe de Dumnezeu!”, expresie
celebrd a unui presedinte mexican, Porfirio Diaz,
utilizat frecvent de cei care vid in Mexic o ,por-
tavoce” a Washingtonului).

Inci o comparatie Mexic-Brazilia: elita mexica-
nd este o castd Inchisd. Accesul este aproape
imposibil sau, daci totusi se produce, este pe seg-
mente cu influentd redusi (stiintd, medii academi-
ce etc.). Non-conformismul se traduce prin refu-
giul la Nord de Rio Bravo, uneori chiar imediat
langa frontierd, in Mexamerica. Elita Braziliei este,
intr-o mdsurd mult mai mare, rezultatul competi-
tiei. Exemplul cel mai la Indeméni este chiar
actualul presedinte, fost muncitor metalurgist.
Efectul concret al fieciruia dintre cele doud siste-
me nu mai necesita niciun comentariu.

In aceste conditii, speranta regiunii rdméne
Brazilia. Alte state - Chile sau Columbia, de exem-
plu - care ar fi putut constitui modele de urmat
fie sunt prea mici, fie au o relatie cu SUA pe care
intelectualitatea latino-american3, traditional de
stdnga, o respinge. A ,contribuit” la acumularea
unei astfel de perceptii si pozitia ultimelor admi-
nistratii de la Washington, care nu au avut niciun
proiect viabil pentru America Latind, intr-o perioa-
d& in care regiunea asteaptd o schimbare. SUA au
alte prioritati.

America Latind nu poate ajuta Washingtonul
in zonele de interes pentru acesta, chiar daci se
afla in constructie o ,punte citre Orientul
Mijlociu” - Proiectul ASPA (America Lating - Liga
Arabi, urmatorul summit este previzut pentru
2011, la Lima), iar In ultimii cinci ani au avut loc
peste 25 de intAlniri intre ministri arabi si omolo-
gi ai lor latino-americani.

In acest context, Comunitatea statelor latino-
americane si caraibiene, creatd la summitul state-
lor din regiune, de la Cancun (23 februarie a.c.),
oferd posibilitatea s fie interpretatd de fiecare in
functie de viziunea, proiectul, interesul sau solutia
ce- este mai favorabild, de la o organizatie fard
perspective, ca mai toate institutiile regionale lati-
no-americane, pdnd la varianta optima pentru o
integrare reald, decisd fird influente externe. Ea
constituie o ocazie pentru a Incerca o integrare
regionald reald. Vor reusi statele latino-americane
acest lucru¢ Greu de crezut, dar sperant3 exista.
Si poate nu moare!
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stiinta si violoncel

Fabrica de medicamente

. Mircea Oprita

and e s3 falimenteze natura, nenorocirea asta i

se Intdmpld nu doar prin dezastrele mari: cioc-

nirea cu meteoritii giganti, topirea calotelor gla-
ciare, ori accidente ,de munci” majore, de felul celui
pe care l-am pomenit deja, toate sfarsind prin a ne
arita ci nu suntem complet stipani pe timon3 si c§,
din cand in cand, controlul orgolios asupra planetei ne
cam scapd din maini. Falimentul vine si de la lucruri
madrunte, atunci cind acestea sunt extrem de impor-
tante pentru viata omului modern, precum materiile
subtile ce se rafineaza si se amestecd dupa retete rigu-
ros dozate in Fabrica de medicamente a lumii. O
fabrica in primul rand naturald, fiindcd nu noi deti-
nem prioritatea in domeniul inventarii leacurilor vinde-
cdtoare, ci Mama Naturd. $i nici nu ne producem
remediile pentru diverse boli din principii complet arti-
ficiale, ci bazati pe preparate si semipreparate existente
deja in speciile vii din jurul nostru.

Penicilina, de pild, si toatd gama de antibiotice ce
i-au urmat: un mucegai, o culturd de plante medicinale
de camp sau de padure - In asemenea materializari
aparent modeste ale vietii se afld rezervele de sinitate
ale societitii moderne. Si, de asemenea, sansele noas-
tre de a lupta cu diverse forme de boald, mai vechi
sau mai noi, mai usoare ori de o gravitate aproape
deconcertantd. Sigur cd nici cancerul si nici SIDA nu
se pot vindeca prin ceaiuri medicinale, insd nu e
intdmplator faptul c&, dupa decenii intregi de orientare
spre medicamentele sintetice, farmacia revine la tradi-
tia producerii lor pe seama unor componente naturale,
sintetizate de milioane de ani in diverse plante si chiar
in unii reprezentanti ai regnului animal. Ar fi exagerat
sd spunem ci in felul acesta tratamentele tind s dea
deoparte tehnologia. Mult mai corect este s3 vedem in

redescoperirea resurselor naturii o convertire inteleaptd
a tehnologiei la o linie de productie cu mai mari sanse
de succes.

Biodiversitatea lumii vii este esentiald. Principiile
salutare i-au stat societatii contemporane tot timpul la
indemand si, totusi, le-a dispretuit fie din orgoliu pro-
fesional, fie din rutind si comoditate. Speciile vegetale
si animale din care farmacia isi poate extrage materia
primd sunt, insd, tot atat de amenintate astdzi ca
multe alte specii, fird interes farmaceutic, dar cu un
rol - fiecare - in acest vast, complex mecanism care
este viata ins3si. Prin producerea si intretinerea lor
intr-o relatie de interdependenta subtild, natura isi
cautd echilibrul si armonia. E adevérat c& echilibrul
acesta e adesea fragil si In permanentd amenintat si se
deregleze. La marile ritmuri ale evolutiei biologice asta
conteazd prea putin, fiindci iesirea din scend a unor
specil e, de reguld, compensatd prin aparitia altora, iar
o nisa din lumea vie, golitd temporar, va fi in mod
precis ocupatd de alte specii, poate cu calititi asemans-
toare celor disparute. Poate chiar mai adaptate pentru
supravietuire.

Omul este, dupd cate se pare, o specie care nu
prea are timp. Timp geologic, trebuie sd precizez.
Omul tréieste dinamic in timpul sdu fizic, limitat. Se
miscéd extrem de rapid si, beneficiar al unei inteligente
practice iesite din comun (din comunul natural,
bineinteles), transforma mediul conform propriilor sale
interese. Homo faber: construieste mult, dupd idei
adesea senzationale, dar in acest scop si distruge mult,
adesea constient si nepasitor (dovadd ci inteligenta nu
este perfect sinonimd cu intelepciunea). Poate de si
mai multe ori inconstient. Interesele imediate ne fac s&
refuzdm cu usurintd plasarea gesturilor noastre de fie-
care zi intr-o perspectivd mai largd, ludnd aminte la

rénile pe care le producem naturii, de la care asteptdim
apoi sd ni le corecteze prompt. Expertii apreciazd cd
vreo doudzeci de mii de specii sunt astdzi amenintate
cu extinctia si nimic nu le va putea inlocui pe termen
scurt, pentru ca mecanismul lumii vii s3 poatd functio-
na mai departe la fel de eficient ca inainte de dispari-
tia lor.

Reducerea alarmantd a diversititii biologice
inseamnd implicit condamnarea/ autocondamnarea
noastrd la o lume mai bolnavd, fiindca boala, eruptia
ei in forme necunoscute si greu de stipanit se leagd in
mod categoric si de disparitia speciilor din care ne
putem prepara usor si rapid remediile salutare.
Medicina a gasit modalitatea practici de a preface
diverse otrdvuri naturale in medicamente eficiente.
Dintr-o broascd veninoasa din Panama se extrag toxine
utilizabile in bolile de inim3, iar surata ei, tot otrdvi-
toare, din Ecuador contribuie, cu alcaloizii proprii, la
prepararea unor leacuri contra durerii. Veninul inca si
mai periculos al unor melci marini poate fi utilizat, in
doze precis calculate, pentru atenuarea durerilor din
cancerul avansat si din SIDA. Animalele acestea cu
arie restransi de raspandire sunt insd pandite de dispa-
ritie, ca si un apreciabil numdér de specii vegetale cu
calitdti curative exceptionale.

Omul de pe stradd mediteaza rar si farad efect la
importanta biodiversitatii si in niciun caz nu face din
moartea diverselor specii o tragedie. Or, tocmai aici
apare tragedia, In faptul ci nu intelegem, sau nu vrem
sd acceptdm cd dezvoltarea exclusiv economicd nu
reprezinti singura componenta a progresului.
Degradarea mediului natural, de care aceastd dezvolta-
re exacerbatd se face vinovatd adesea, ne pregiteste si
ne trdim confortul sporit intr-o lume tot mai siraca
din punct de vedere natural si - asa cum am mai spus
- tot mai bolnava. Ce dispare acum va fi resimtit in
special de urmasii nostri, constransi s ne judece aspru
falimentele. Pe lista lor, din p&cate, acestea din urma
vor fi nu numai mari, ci si numeroase.
|

zapp media

Droguri digitale la vedere

. Adrian Tion

-a oprit brusc Turul Frantei la etapa a zecea,

Chambéry - Gap In data de 14 iulie.

Sarbitoarea nationald a Frantei, ,maiestuoasi
chiar sub ploaie” si acordand, in mod inedit, fostelor
colonii o atentie deosebits, a palit si ea. Ingrijoritoa-
rea maree neagrd din Golful Mexic a devenit mai
putin primejdioasd si nu s-a mai vazut din satelit.
Dihonia politicd sau chiar dihania politicd de la noi
nu si-a mai ardtat coltii. Divertismentul tAmp de pe
canalele tv s-a scurs prin gurile de canal de pe strad,
curatdnd mediul sordid al mass-mediei intoxicat pand
la refuz cu promiscuitate bascalioasd. Muzica desan-
tatd a intrat intr-un con de umbr.

Pentru cd ,fata cu parul de foc” si cu voce de
aur a adormit brusc si neasteptat, au adormit o dati
cu ea si drogul nepotolit al stirilor senzationale.
Moartea ei a devenit cea mai cutremurdtoare senza-
tie. Senzatia verii. O senzatie morbidd, desigur, dar
televiziunea si presa in genere nu fac diferenta.
Cultivd abrupt si nemilos socul emotional de orice
fel, de orice culoare, de orice gravitate. De data asta
socul acesta a acoperit totul in jur. Mentalul colectiv
s-a fixat exclusiv pe scormoneala informatiilor despre
tragedia care a zguduit Roménia, ajungind stire nu
numai in The Washington Post, dar si In Japonia.
Posturile tv au servit cu asupra de masurd foamea
participativd, raliatd emotional la inexplicabilul gest
al cantdretei, transformand si transferdnd orice pro-
gram in dezbatere publicd a sinistrului mod al artis-

tei de a pardsi lumea aceasta. Discutiile au devenit
pe nesimtite analize aménuntite, unele competente,
altele simple pareri, post factum, ale unei virtuale
paciente, netratatd ca atare la timp, care si-a conjugat
in mod dramatic disperarea cu orgoliul de a nu-si
marturisi depresia. Impresionat, ca toatd lumea,
Mircea Badea a spus ca depresia e o boald ce trebuie
luatd in serios. Tot post factum ne trezim la realitate.
Termenii in care isi imbracd Giovanni Sartori
demonstratia despre homo videns m3 ajut si pri-
vesc mai critic fenomenul tv legat de disparitia artis-
tei de 43 de ani. Ba chiar s Inteleg mai bine si si
trec peste psihoza In care ne-a cufundat tragicul eve-
niment. S3 ludm mai intai in discutie ,tele-vederea”.
Ea, spune Sartori, ,schimba treptat natura omului”.
Ceea ce se intdmpla la televizor e mai important
decét propria ta viatd. Mai ales dacd viata ta e la
pamant. i, uneori, e la pdmant, din varii motive, s-0
recunoastem. A ta sau a altora ca tine. Televizorul
devine oglinda, ghid, partener. Ca sa-ti alunge singu-
ritatea devine chiar reazem de nddejde. Devine tot
mai clar cd acest sprijin e o vana iluzie. Un drog
digital la indeméana oricui. Drogurile digitale/ muzi-
cale care te gadild pe la urechi intr-un mod placut,
ametitor, ndscocite recent de adolescentii americani
sunt nimicuri pe langd acest drog urias care este tele-
viziunea. Gasesti toatd paleta. Oferta e generoasa.
Drog revigorant, drog deprimant, dupa dispozitie si
dorinta. Inghiti din el hilci intregi pana te apuci

ameteala. Te identifici la modul inconstient cu imagi-
nea difuzatd. Analiza psihiatricd a cazului in discutie
e chiar rezultatul unei sedinte de la care iesi putin
sifonat. Adevarul crud te pune in garda. ,Tele-vede-
rea” induce ,tele-trdirea”. Esti al spatiului vizual mai
mult decat ai crede. In viata reald iti reglezi doar
functiile fiziologice. Ai putea ignora micul ecran, e
drept, ai putea si faci o plimbare, sd uiti, dar ceva te
tine aproape de durere. Vrei si simti la fel. Iti reglezi
trdirea dupd cei afectati de pe ecran. Durerea e si a
ta. Un fel de compasiune amestecatd sau stirnitd de
taina trecerii dincolo, de grozdvia unei vieti curmate
voluntar. Prin imaginea difuzati te simti mai integrat
in umanitate, In suferintele si tragediile ei. Ai devenit
corp comun cu suferinta lumii. La cite sfasieri te
expune zilnic drogul vizual! Mai poti reactiona la
toate cite se Intdmplas

Totusi e bine cand din aceasta toropeald psihica
te trezeste grobianismul bardului de la Bérca, lovit si
el de boala acum, sdracul, ca tot omul impovarat de
pacate si sldbiciuni. Auzindu-l marturisind cd a vrut
de 4 ori s&si ia viata, parcd te cureti de morbid si
privesti mai curajos spre ziua de méine. Impactul cu
tragedia intens mediatizatd rdméane o rand deschisa.
Intim&. Dupa cateva zile vei fi din nou aldturi de
ciclistii din Turul Frantei, urmdrindu-le evolutia prin
Pirinei.

Auzi ca Rodriguez a castigat etapa a 12-a sosind
primul in Mende! Care e urmatoarea etapaé

|
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sport & cultura

Academia transilvana de

excelenta olimpica
‘Ludus Pro Europalaestra’

. Demostene Sofron

intem in fata unei initiative extraordinare, rar

intilnitd, una extrem de generaosd. Spun gene-

roasd si am In vedere faptul c& domeniul in
sine acoperd trecutul si prezentul culturii fizice a
Olimpismului si medicinii sportului din si in
Transilvania, dar si componentele europene ale isto-
riei culturale.

Este o initiativd, repet, extraordinard. Ea poartd
semndturi de referintd si referintd inseamnd profe-
sor Vladimir Pavlenco (presedintele Fundatiei cultur-
ale Etruscii, Cluj - Napoca), prof. dr. Traian Bocu
(UMF “Iuliu Hatieganu”), prof. universitar Dorin
Almadsan, prof. Varga Albert, prof. Octavian Vidu
(Directia pentru Sport a Judetului Cluj), lector uni-
versitar Bujor Cucu, regretatul prof. dr. Gheorghe
Roman, prof. Nicolae Ienac, Victor Lungu.
Beneficiarii proiectului sint Universitatea
“Babes - Bolyai” 1in general, Facultatea de educatie
fizica si sport - decan prof. dr. Vasile Bogdan - in
particular si Universitatea de Medicing si Farmacie
“Juliu Hatieganu”, beneficiarii sint insd, trebuie sa
recunoastem acest lucru, toti care- vor cilca pragull
Si prag in acest caz Inseamnd Parcul sportiv “Iuliu
Hatieganu”. Parc in care au fost gindite Aleea lau-
reatilor clujeni - Somodi Istvan, Szilai Ileana, Maria

Cioncan, Sonia Iovan, Elena Sicalici Petrosanu,
Vanda Hadérean, Oana Ban Szilaghi, Valentin,
Constantin Tudose, Simion Schobel, Tasnadi Istvan,
Simona Richter, Szabo Olga Orban, Ioan Pop, Sorin
Macavei, Gabriela Szabo - Aleea Gimnaziarhilor
Clujeni - lIoan Moina, Gheorghe Comanar, Lorinczi
Francisc, Vasile pop, Gheorghe Roman, Ioan Scurtu,
Livia Muresan, Bartha Bella, Finta Iudith, dr. Ioan
Arndutu, Biro Gyorgy, Karoly Bella, Septimiu
Muresan, Traian Dirjan, dr. Onoriu Chetianu, arh.
Virgil Salvanu, ing. Nestor Metes, Albin Moraru -
practic, un complex sculpto - arhitectural - ambien-
tal (aleea principald, aleile secundare). Si cum vor-
bim despre dimensiunea interculturald a proiectului,
trebuie amintit faptul c& nu vor lipsi marile figuri
ale educatiei fizice si sportului din Romaénia si nu
numai, cum sint prof. dr. Iuliu Hatieganu,
Gheorghe Moceanu, Peer Henrik Ling, Friederich
Ludwig Jahn, Pierre de Coubertin, Nicolas Andry
de Boisregard, Clement Joseph Tissot, Matyus
Istvan, Friedrich Hoffmann, Francis Fuller, Platon,
Hipocrate, Lucian Blaga. Vorbim de asemenea
despre elemente decorative si practic utilitare
(peluze, tribung, coloane, mese pentru jocul de sah,
piste cu covor asfaltic, platforme cu sciri in plan

inclinat,...), postamente pentru drapele, fintini
arteziene si iluminat arhitectural, complexul propriu
- zis Europalaestra.

Daci e sd rezum, ca si conceptie, complexul
arhitectural - sculptural - ambiental Europalaestra
este o replicd peste timp a Academiei antice greco -
romane in viziunea lui Vitruvius. Dacd e s& vorbesc
despre segmentele complexului, atunci sint de
amintit Stadionul (va addposti sediul Muzeului
Educatiei fizice si sportului ardelean “prof.
Gheorghe Moceanu”, Muzeul Medicinei Sportului
“Dr. Onoriu Cheteanu”, muzeul inventiilor sportive,
redactia publicatiei ‘Palestrica Mileniului III'; plus o
sald de conferinte), Gimnaziul (alcituit din Aleea
Laureatilor Olimpici, Aleea Gimnaziarhilor, aleea
principald), Palestra, aceasta din urmd reprezentatd
simbolic de frontonul clasic cu coloane. Poarta
Academiei transilvane de excelentd olimpica ‘Ludus
pro Europalaestra’ va fi flancatd de busturile lui
Lucian Blaga - patronul spiritual al Academiei arde-
lene de excelentd olimpicd, respectiv Septimiu
Muresgan - ctitor asociat al parcului sportiv, fost pre-
fect al Clujului (1923).

Proiectul trebuie finalizat pind in 2020. Este
anul de care ne leagd un vis si o dorintd, ce trebuie
sd devind realitati. Si vor deveni numai prin NOL
M3 refer la statutul de Capitald Culturald
Europeand, statut la care Clujul are dreptul s&
aspire. Existd argumente spirituale si nu numai, care
sd sustind primirea acestui statut. Proiectul comuni-
tar Academia transilvani de excelentd olimpicd
‘Ludus pro Europalaestra’ este un solid si temeinic
argument cultural european, unul de care trebuie si
se tind cont.

portrete ritmate

Debussy si Ravel acompaniati
de tulnice din Muntii Apuseni...

. Radu Tuculescu

eptimiu este eroul noului roman semnat de

Alexandru Jurcan aparut la editura Casa Cartii de

Stiinta (2010) si intitulat Cei rdmasi pe pimint.
Acestia par si trdiascd intr-o continud neliniste, mereu
amenintati atit din exterior (un asteroid care ar urma
sd se ciocneascd de pdmint, inundatii, molime, eruptii
vulcanice, surpéri de pamint etc.) cit si din interiorul
sufletesc bintuit de incertitudini, de angoase mai mult
ori mai putin metafizice, de iubiri neimplinite ori
false, de gelozii motivate ori fird temei, de dorinte tru-
pesti usor obosite alunecind spre plictiseald, una ade-
sea durdulie, dupa cum afirmé chiar autorul. Un ero-
tism care tinde si se blazeze, si devind rutini, cum se
intimpld, adesea, in cazul cuplurilor, indiferent pe care
meridian geografic s-ar afla. Si-atunci, desigur, eroul
sperd si gdseascd o noud ratiune de a trdi, ceea ce se
dovedeste a fi, pind la urmd, dacd nu imposibil cu
sigurantd... inutil. Leitmotivul un barbat si o femeie
(care are, evident, parfum de Lelouche), se repetd cu
blindd obstinatie pind la sfirsitul cartii, fard a oferi
niciun fel de solutie, Invaluit constant intr-un abur
transparent care anuleazi claritatea contururilor.

Septimiu are o sotie, Lavinia, care-] inseald sistema-

tic, dupa toate regulile artei, si este indignatd daci
sotul devine gelos cici, vorba mamei sale, decit un
barbat gelos, mai bine unul alcoolic. Bravos, natiune,
ar exclama nenea Jancu, dar el lipseste cu desdvirsire
din paginile acestei carti. Septimiu gaseste consolare la
o vecind, Nati (lenesd in a incepe oarece relatii si atin-
sd doar de plicerea de a fi singurd...) dar care-l ademe-

neste la ea in pivnitd unde el ii mingiie umbra... In
pivnitd, Nati 1i propune lui Septimius si spele impreu-
nd niste... crti, sd le purifice pe dinafard, sa le faci sa
respire... Cam aici, zic eu, incepe "cheia” romanului.
Crtile sint cele ce vor domina destinul eroului, singu-
ritatea lui si a celorlalti. Pin& la urmad, chiar si Nati
(femeia din pivnitd, adicd de sub padmint) e doar un
personaj... cum par sa fie toti cei rdmasi pe pamint.

Scirbit si nu prea, de activitatea sexuald a sotie,
Septimiu pleaca (ori fuge?) de acasa in directia Franta
cu destinatia Paris (se putea altfel¢), cdrind in spinare
un rucsac plus singurdtatea alergdtorului de cursa
lungi, avind deasupra lui amenintarea asteroidului dis-
trugdtor, precum sabia lui Damocles. Aceasta amenin-
tare apocalipticd pare sa fie si motivul degringoladei
sentimentale care4 cuprinde pe oameni. De fapt, e un
simplu pretext... Céci niciun asteroid nu va atinge pla-
neta. La Paris, Septimiu da de alte cupluri roase de
aceleasi boli, di de alte singuratati, de alte tristeti ciro-
ra nici macar bonjour nu mai are chef sa le spuna.
Fuga lui este o fugd de sine, o dorintd de a uita ce nu
se poate uita, de a descoperi ce nu mai e de descope-
rit. Dupé ce afld despre o individa care a infiintat
Asociatia pentru apérarea piticilor de grading furati si
aruncati cine stie unde, Septimiu (mai mult speriat
decit amuzat de aceastd timpenie) se refugiaza in cimi-
tirul Pere Lachaise, si intrd In vorba cu Proust, sperind
sd regdseascd timpul pierdut...

Finalul cirtii e surprinzitor, producind un efect
teatral bine regizat. Alungat si de prietenii francezi,

Septimiu ramine sd faca autostopul, macar un autocar
rablagit sl ducd acasi... $i, iatd, pancarta unei locali-
tati care se numeste O zi din viata lui Ivan Denisovici,
apoi altd localitate Inventia ui Morel, apoi urmatoarea
este Desertul titarilor iar in continuare se afl localita-
tea Cdrarea pierdutd... Pimintul invadat de carti, livres-
cul instalat pe pdmint ca s& salveze oamenii de la
apropiata Apocalipsa...

In fond, fuga lui Septimiu a fost o fugd in tunelul
fictiunii.

Romanul lui Alexandru Jurcan este bintuit de dis-
crete parfumuri, frantuzesti, desigur. Parfum de
Francoise Segan, parfum de Margueritte Duras, ba si
un discret parfum de Natalie Sarraute. Chiar daca
eroul, la un moment dat, ascultd Bach pe ritmuri afri-
cane, nu aceste armonii caracterizeaza scrisul autoru-
lui. Din punct de vedere muzical, e un amestec rafinat
de Debussy cu Ravel acompaniati, in surdina, de tulni-
ce din Muntii Apuseni.

P. S. Doresc sd public (cu permisiunea autorului)
interventia profesorului de franceza Doru L. Rus ( la
lansarea romanului), cel mai vechi prieten al autorului:
"Existd In acest roman un metatest epistemiologic dus
spre un fabulos mefistofelic, de unde propensiunea
spre un manierism faustic. Vizualizarea defetistd duce
la o metaforizare aluvionara, greu de exorcizat in orice
conotatii polifonice, devenite emblematice pentru
dihotomia nedesfoliati. Trebuie sd mentionez si deza-
buzarea hieraticd, precum si osmoza eruptiva a pluridi-
mensionalitatii cosmaresti, refulate in impenetrabilul
flux narativ. Cred c& am fost desul de limpede iar con-
cluzia vine de la sine. E un roman de o abureala revi-
goratoare, In sinuozititi parcimonioase ce gliseazi intr-
un autism obturat!” Spirit ludic, cu un dezvoltat simt
al umorului, Alexandru Jurcan a aplaudat, sincer, inter-
ventia prietenului.
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Sighisoara Film Festival
editia a II-a, 22-27 ijunie 2010

. Ioan-Pavel Azap
A

n ciuda faptului c&, de cativa ani buni, - din

2005 mai precis, odatd cu Moartea domnului

Lazarescu al lui Cristi Puiu, dar mai ales
2006 ciAnd au debutat Corneliu Porumboiu (A
fost sau n-a fost¢), Citilin Mitulescu (Cum mi-
am petrecut sfargitul lumii), Tudor Giurgiu
(Legdturi bolnévicioase), Ruxandra Zenide
(Ryna), a ,recidivat” Radu Muntean cu al doilea
film (Hartia va fi albastrd) -, filmul roméanesc
cunoaste un fericit reviriment, publicul, marele
public nu pare foarte hotarat si umple silile de
cinema. Cel putin aceasta este prima impresie:
spectatorii sunt vinovati cd nu frecventeaza asi-
duu cinematografele.

Adevirul este insd putin altfel si tine de o
tard a sistemului: politica culturald pe termen
lung este ca si inexistentd in Romania. Se igno-
14, in spetd, faptul cd in mod normal trebuie sd
vii in Intdmpinarea publicului, spectatorii trebu-
ie formati, educati si cultivati (a se citi: curtati),
ceea ce nu se poate face decit printr-un proiect,
un demers coerent si pe termen lung aplicat la
scard nationald. Sd nu uitdm cd in Roméania nu
existd nici macar o singurd revistd de film ade-
varatd (cu exceptia a Film Menu, editatd de
Universitatea Nationald de Artd Teatrala si
Cinematograficd ,I.L. Caragiale” Bucuresti, dar
aceasta are un circuit inchis, pentru ,initiati” si
yacoliti”, nu este difuzatd in chioscuri si libra-
rii). Programa scolard preuniversitard nu include
nici macar la optionale cursuri, ore de culturd
cinematograficd, asa cum existd in alte tari,
chiar foste comuniste. Dimpotriva, si nu doar la
nivel scolar, interesul pentru cinema, atunci
cind existd, este tratat ca un capriciu, o toand,
ceva care numai seriozitate si potentd intelectua-
1& nu denotd - nici nu se compard cu a fi tare la
matematici sau in computeristicd, de exemplu,
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ori, in cazul adultilor, a fi critic de film si, iardsi
la intdmplare sa zicem, analist politic.

Numarul sililor scade de la an la an, sunt
judete in Roménia, si nu putine, in care nu mai
functioneazd niciun singur cinematograf.
Multiplexurile sunt o falsa solutie. Pe de o
parte, concentreazd un numdar mare de séli pe o
arie restrdnsd (in Cluj-Napoca, de exemplu, exis-
td, pe langd cele trei sali traditionale, 17 séli in
doud multiplexuri, in conditiile in care niciunul
dintre celelalte cinci orase-municipii ale judetu-
lui Cluj nu mai are cinematograf), pe de alta,
pentru cd, majoritar, publicul ,de mall” nu este
interesat atat de film, cat de aspectul monden
pe care-l implicd mersul la cinema. Evident, se
poate nuanta, dar esenta cam asta ar fi: cultura
de mall este superficiald si gdunoasd, o poleiald
care poate lua ochii dar care nu fundamenteaza
nimic.

Si atunci...¢

Ei, bine, atunci rdmén solutiile paralele siste-
mului oficial, neconventionale: caravanele cine-
matografice, festivalurile si... cam atit, deocam-
data!

In acest sens, Sighisoara Film Festival (SFF),
a cirui a doua editie a avut loc anul acesta Intre
22-27 iunie, este un exemplu demn de urmat. In
conditiile in care guvernantii nostri nu dau doi
bani calpi pe culturd, criza economicd fiind o
adevaratd mand cereasci In justificarea comoda
a acestei permanente stdri de fapt, este mai
mult decat ldudabil si de luat in seamd faptul ca
autoritatile locale din Sighisoara, respectiv
Primdria si Consiliul local, primarul Dorin
Déinesan, alituri de initiatorii si coordonatorii
Festivalului, anume: Adrian Titieni (director) &
echipa: Monica Senchiu, Irina Scurt, Emanuel
Parvu, Monica Felea, Helga Fodorean, Ana

Nae Caranfil, Gabriela Dinic3, Vivi Dragan Vasile si Adrian Titieni

SIGHISOARA |
. FILM FESTIVAL

SARBATOAREA
FILMELOR PREMIATE

22-27 IUNIE 2010
|

Rédulet, Elena Eana, Mihai Popa, Titus Scurt,
Bogdan Spataru, Simona Mantarlian, au lansat,
se implica si sustin un asemenea demers cultu-
ral.

Ce diferentiazd si particularizeazd festivalul
sighisorean de altele de gen este caracterul sau
necompetitiv. In principal, SEF propune specta-
torilor, care au acces gratuit la proiectii, cele
mai bune filme romdénesti ale anului precedent,
respectiv pelicule premiate la festivaluri interna-
tionale si nationale. Dat fiind faptul ca despre
toate aceste filme s-a scris in paginile revistei
noastre (ori, In cazul celor care inci nu au fost
lansate pe piatd, se va scrie), ne vom rezuma la
a enumera, in ordinea in care au fost programa-
te, filmele prezentate anul acesta la festivalul
sighisorean:

Eu cand vreau s4 fluier, fluier (r. Florin Serban),
Amintiri din Epoca de Aur I si II (r.: Ioana

(foto Lucian Maier)
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Uricaru, Hanno Hofer, Rdzvan Mirculescu,
Constantin Popescu, Cristian Mungiu), Cea mai
fercitd fata din Iume (r. Radu Jude), Pescuit
sportiv (r. Adrian Sitaru), Cealaltd Irina (r.
Andrei Grusznitki), Politist, adjectiv (r. Corneliu
Porumboiu), Nuntd in Basarabia (r. Nap Toader
[Napoleon Helmis]) - o binevenitd comedie cu
har si cu haz care sparge monocromia ,minialis-
mului” noului val roméanesc, Medalia de onoare
(r. Peter Calin Netzer) - extraordinard revenire
pe marile ecrane a debutantului de acum sapte
ani, Calin Peter Netzer (v. Maria), si un rol
fabulos al lui Victor Rebengiuc, Caldtoria lui
Gruber (r. Radu Gabrea), Francesca (r. Bobby
Piunescu), Concertul (r. Radu Mihiileanu).

De asemenea, au fost prezentate scurtmetra-
je romanesti (despre majoritatea am scris in
comentariile la ultimele editii ale Festivalului
International de Film Studentesc CineMAiubit
de la Bucuresti), semnate de: Ana Maria
Chioveanu (Lungul drum spre casd), Ivana
Mladenovic (Pizza Love), Stanca Radu (Pentru
el), Paul Negoescu (Renovare si Fabulosul destin
al lui Toma Cuzin), George Chiper (Palmele),
Gabriel Achim (Bric-Brac), Tudor Cristian-Jurgiu
(Nunta lui OIi), Vlad Trandafir (Fabulosul des-
tin al lui Toma Cuzin, coregie cu Paul
Negoescu).

Anul acesta festivalul s-a imbogétit cu o
noud sectiune: Tard invitata, respectiv Ungaria,
prezentd/prezentatd cu o selectie foarte bund de
lungmetraje si scurtmetraje de fictiune si docu-
mentare si cu filme de animatie. (Cititi un
comentariu aplicat si detaliat despre acestea in
articolul aliturat al lui Lucian Maier.) Dintre fil-
mele care nu se incadreazd niciunei sectiuni pre-
cise (avand ca element comun faptul cd au fost
premiate la festivaluri internationale: Cannes,
Berlin, Locarno, Oberhausen), amintesc:
Panglica albd (r. Michael Haneke), Un profet (r.
Jacques Audiard), Ea, o chinezoaicd
(r. Xiaolu Guo), Laptele deznidejdii (r. Claudia
Llosa).

Incd de la prima editie, Sighisoara Film
Festival a lansat proiectul In Memoriam de
omagiere a unor personalitdti ale cinematogra-
fiei romanesti, actori si regizori care au trecut
din umbra marelui ecran in lumea umbrelor.
Anul trecut a fot elogiat regizorul Alexandru
Tatos, anul acesta actorul Gheorghe Dinica.
Despre marele actor au vorbit cu umor si
duiosie sotia sa, Gabriela, regizorul Nae
Caranfil si directorul de imagine Vivi Drigan
Vasile. In Piata Cetitii au fost proiectate dou
dintre cele mai bune filme ale lui Gheorghe
Dinicd: Prin cenusa imperiului (1975, r. Andrei
Blaier) si Filantropica (2002, r. Nae Caranfil),
care i-au oferit marelui dispdrut doud roluri
antologice: sarlatanul Diplomatul si Pavel Puiut,
,starostele” cersetorilor bucuresteni, ultima sa
aparitie cinematograficd de anvergura.

Sighisoara Film Festival a reusit, cel putin la
aceastd a doua editie (prima pentru mine) sa fie
ceea ce si-a propus: o sdrbdtoare a filmului, un
cadou dezinteresat facut publicului si, mai mult
decAt atit, un act cultural autentic.
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Festivalul filmelor premiate

. Lucian Maier

red cd orasele deosebite din Romania meri-

t3 sd gdzduiascd evenimente culturale

importante. Orasele incércate de istorie,
oragele care civilizeazd privirea. Clujul deja a con-
sacrat TIFF-ul (si invers, TIFF-ul a facut din Cluj
un punct de reper pe harta evenimentelor care nu
trebuie ratate), Sibiu se poate mindri cu un festi-
val de film de top, Astra, cu unul de teatru si un
altul de jazz (pe care, In ultima vreme, il intrece
ca valoare Garina). Acestea sint cele mai bune
metode de PR. Un eveniment cultural sinitos, va
atrage presa ca un magnet. Adicd va face o grama-
d& de publicitate pozitivd unui orag. Timisoara si
Sighisoara cautd sd 1si construiascd o pozitie cit
mai serioasd pe harta aceasta a destinatiilor cultu-
rale nationale, primul oras cu un festival de scurt-
metraje, Timishort, celdlalt cu un festival al filme-
lor premiate. La Sighisoara pot fi vizute cele mai
bune filme roménesti ale anului anterior si cele
mai premiate filme la festivalurile europene
importante (Cannes, Berlin, Locarno) in anul
anterior - si scurtmetraje, si lungmetraje. Cu alte
cuvinte, o garantie cd ruleazi filme bune, intr-un
peisaj urban fermecitor.

Citeva dintre filmele din Festival au fost cu
adevdrat de exceptie. Nu au fost cele mai premia-
te, cu sigurantd nici cele mai cunoscute. Doud
documentare maghiare prezentate intr-un pro-
gram special dedicat cinematografiei din tara veci-
n3. Unmistaken Child si Another Planet. In afara
lor, am mai retinut pentru prezentarea de fatd un
scurtmetraj al lui Apichatpong Weerasethakul.
Filmul s3u, scurtmetrajul A Letter to Uncle
Boonmee, e important pentru c, intre interesele
recente ale autorului thailandez, rotunjeste poves-
tea care a luat anul acesta Palme d’Or la Cannes,
Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives.

In A Letter to Uncle Boonmee, autorul pune
la cale o investigatie in nordul Thailandei.
Dincolo de semnificatia personald pe care o are
acest proiect pentru autor, filmul poate avea si un
sens socio-politic: acela de a vedea felul in care au
fost resimtite si caracterizate violentele pe care
le-a trdit Thailanda in anii 2000, cind miscarile
unor grupdri separatiste islamice au dus tara
intr-un razboi civil. Situatia e privitd in film prin
prisma reincarndrii lui Boonmee. Prin reincarnarea
lui Boonmee, autorul trimite la (posibila) renaste-
re a tarii sale, iar acest proces traseazd conceptul
estetic vizibil pe ecran. Casa unchiului, natura
care Inconjoard casa, toate acestea sint descompu-
se intr-un plan secventd in care camera de filmat
le cerceteazd in detaliu, In timp ce din off, vocea
autorului repetd hipnotic acelasi text, scrisoarea-
dorintd adresatd unchiului sdu. Scrisoarea propriu-
zis& deschide celdlalt plan interpretativ, cel perso-
nal. Cu citiva ani in urma, Apichatpong
Weerasethakul a vizitat un calugdr care trdia in
apropierea zonei sale natale. Calugarul i-a oferit o
carte intitulatd Un om care isi amintegte vietile
sale anterioare. Apichatpong Weerasethakul a ple-
cat in cdutarea acelui om (calugdrul) si a ajuns in
satul In care trdiau cei doi fii ai sdi. Scurtmetrajul,
sub forma unei scrisori trimise lui Boonmee - in
latura sa personald, asadar, - descrie satul Nabua,
asa cum a fost el descoperit de autor.

Unmistaken Child e un film in care Nati
Baratz a urmdrit prin satele unei vii din Nepal,
vreme de patru ani, cdutdrile relncarndrii unui
lama buddhist. In traditia buddhists, un cilugsr
care ajunge la stadiul ultim al implinirii spirituale,
lama, isi poate alege singur fiinta sub care va
reveni pe pamint in urmitoarea viata. Fiind vorba

de un lider atit de important, discipolul siu,
Tenzin Zopa, e insircinat de insusi Dalai Lama s&
afle reincarnarea maestrului sdu, Alesul, pentru a
fi adus in pozitia din care isi va putea continua
misiunea spirituald si din care va putea ajuta in
continuare comunititile, aga cum a ficuto si in
viata anterioara. Pind aici suna putin a Matrix
pentru un occidental nefamiliarizat cu traditiile
buddhiste. Copilagul care di semne ci ar fi rein-
carnarea maestrului trebuie si treacd o serie de
probe prin care sd-si demonstreze aplecarea spre
religie. Cind dovedeste asta sau, cel putin, cind
pare cd o dovedeste, e luat de lingd parinti si dus
intr-o comunitate religioasad. Pentru un occidental,
toate acestea pot fi suficiente motive pentru a
considera cd micutul e un copil abuzat. De aici si
farmecul filmului, cdlitoria lui Tenzin in ciutarea
maestrului reincarnat devine céldtoria spectatoru-
lui intru intelegerea unei lumi aflatd atit de depar-
te, fizic si ca atitudine, cind vine vorba de spirit
si religie. Cu mijloacele filmului de fictiune (bazat
pe amintirile persoanei reale prezentate pe ecran,
Dalai Lama), Martin Scorsese configureazd o isto-
rie de acest gen in Kundun. Doar ci el nu se
opreste la gdsirea celui de-al patrusprezecelea
Dalai Lama, ci urmdreste Intreaga sa istorie reli-
gioasd si politica.

Another Planet are un subiect extrem de deli-
cat - abuzul extrem al copiilor in diverse colturi
ale lumii -, un subiect care, daci nu ar fi bine
realizat, ar putea fi usor plasat drept manipulare
sentimentald, ieftineald anti-globalizare. Nu e
cazul aici, Ferenc Moldovanyi e excelent. Povestile
parci le stii dintotdeauna - copii pusi de parinti sd
vinda lucruri pe strdzi si batuti dacd nu fac bani,
copii fortati de imprejurdri s scormoneascd prin
gunoaie, fete care se prostitueaza de la opt ani,
copii-militari, copii care muncesc la cinci-sase ani
in fabrici de cirdmidi. In Congo, Cambodgia,
Mexic, Ecuador, Thailanda. Povestile nu sint sim-
ple foi volante, bucdti neutre de relatare jurnalisti-
cd, ci sint bucati de realitate selectate pentru a
construi un manifest politic si vizual.

Another Planet e ca o simfonie contemporand
in care spatii si culturi diferite vin sd implineasca
aceeasi idee, a abuzului. Culturi diferite, zone
diferite de pe glob, forme diferite ale manifestarii
puterii asupra celor neajutorati si acelasi rezultat,
suferinta. Ceea ce face filmul cu adevirat bun e
relatia pe care o creeazi autorul intre persoanele
de pe ecran si imaginile prin care istoria lor e
transmis. Intotdeauna e mesajul persoanelor
care-si spun viata si e istoria pe care imaginile o
spun despre viata personajelor. Rareori gésesti un
film care din aldturarea a trei imagini sa te facd s
simti fiorul unui inceput. Moldovanyi reuseste
asta in documentarul siu. In debutul filmului, de
exemplu, e termenul de comparatie pe care trebu-
ie s&-1 avem 1n minte pe toatd durata povestii:
celebrarea noii vieti undeva prin comunitatile din
Anzi. Camera priveste un copil, se roteste in jurul
unui foc si din ceea ce vedem se naste fiorul
acela pe care trebui sa fi trait primii oameni care
au vazut focul adus de Prometeu!

|

TRIBUNA ¢ NR. 190 * 1-15 august 2010

—@- Black Pantone 253 U




Luna verde

-$— Black Pantone 253 U

. Ioan-Pavel Azap

m fost prezent acum vreo doud luni la pre-

miera clujeand, in prezenta regizorului, a

ilmului Luna verde (Roménia, 2010; sc.:
Iris Spiridon, Alexa Visarion; r. Alexa Visarion; cu:
Tudor Aaron Istodor, Mihai Caloti, Marius
Manole, Andreea Vasile, Richard Bovnoczki, Maia
Morgenstern, Catdlina Mustatd, Rdzvan Vasilescu,
Marian Ralea). Explicatiile docte si elevate ale lui
Alexa Visarion, care a rdspuns intrebarilor perti-
nente ale spectatorilor monologand - si demos-
trAnd cd este un intelectual fin si un bun profesor
- aproape un ceas de vreme, au ficut din Luna
verde un film coerent, ba chiar excelent. Dar eu
n-am inteles nimic din film nici dupa discursul,
recunosc cd excelent al regizorului; sau, de fapt,
am inteles ceva derutant si trist: filmul pe care
Alexa Visarion ni l-a povestit, cel pe care il avea
in cap era un cu totul alt film decat cel pe care
tocmai il vdzusem. Si am regretat sincer, din tot
sufletul cd nu am vdzut aceastd variantd imagina-
ra.

Alexa Visarion a debutat in cinematografie cu
un film mai mult decat onorabil, Inainte de ticere
(1978), adaptare (destul de) libera dupd nuvela In
vreme de rdzboi de 1.L Caragiale, remarcabil prin
atmosfera fantastd si tipologiile umane, printr-o
accentuatd vointd de stil. Stilul cu orice pret ii
joaci insa feste in cel de-al doilea film, Inghitito-
rul de sabii (1981), un mix(aj) intre proze de
Gheorghe Bréescu si Alexandru Sahia, spectaculos
pe alocuri la nivelul imaginii, subtire In esentd, o
meditatie putin convingdtoare despre destinul
artistului in lume. Urmdatorul titlu al filmografiei
sale, Néapasta (1982), este prea tributar teatrului
pentru a putea fi judecat cu instrumentarul criticii

de film. Alexa Visarion rateazd nespectaculos intr-
un film de actualitate, Punct si de la capat (1985),
(falsd) dramd a unui personaj pretins camusian
(un inginer interpretat de Ovidiu Iuliu
Moldovan), care se ,reabiliteazd” din toate punc-
tele de vedere gratie noului colectiv de munca, in
care este asimilat la propriu. Urmeaza primul film
de dupa 89, Vinovatul (1991), povestea neconvin-
gatoare a unei colabordri cu Securitatea, ratat de
la prima péanad la ultima secventd, avand totusi o
scuzd: efervescenta primilor ani de dupa 1989,
cand (aproape) toti voiam s& spunem adevérul, sd
condamndm si sa reabilitim ce era de condamnat
si reabilitat, cu o superba naivitate, candoare cu
care nu ne va mai fi dat niciodatd sd ne intalnim
in viatd. Din punctul meu de vedere, uman si cri-
tic, Vinovatul ,nu se pune” in filmografia lui
Alexa Visarioan. Dar se pune, si nu se poate
scuza, Luna verde.

Despre ce este vorba in Luna verde¢ Este
vorba despre mai multe povesti, ale mai multor
personaje care, desi n-au nimic in comun decét
faptul c& sunt locuitori ai acestei planete, ajung la
un moment dat sd interfereze: un actor care isi
invitd prietenii bucuresteni la o premier3 la
Brasov; un frate grijuliu cu o sord cam niuci;
périnti; prieteni de-ai pritenilor gi parintilor; raniti
in Revolutie - si Inc4, si inci... Ceva in genul lui
Robert Altman, dar, nota bene, strict la nivelul
intentiei, fara nicio tangentd artisticd cu marele
regizor american. Ei, si cluul filmului se doreste a
fi un accident de automobil in urma cdruia una
dintre maginile implicate pardseste locul faptei iar
unul dintre eroii nostrii, interpretat de Tudor
Aaron Istodor, are un profund si adanc proces de

constiinta, revine la locul accidentului si o salvea-
z3 in extremis pe sora cea nducd de care amin-
team mai devreme. Filmul se incheie cu un mono-
log al salvatorului, un discurs incoerent care nu
are nicio noim, in ciuda lacrimilor de crocodil de
pe chipul emaciat al lui Istodor.

Luna verde este un amestec neinspirat de
povesti si personaje a cdror punere laolaltd nu se
justificd mai defel, are un ritm chinuit, rezultat al
unei dramaturgii mai mult decat sdrace, personaje
parazitare care trec prin cadru ca si se afle in
treabd, un homosexual pus acolo pentru corectitu-
dine politicd, o secventd cu o mireasd care vine
din cu totul alt film, un erou al Revolutiei tintuit
intr-un scaun cu rotile etc., etc. Dar, mai presus
de toate, filmul oferd niste partituri care fac deser-
vicil unor actori altfel seriogi: Maia Morgenstern
se r3sfatd intr-un roligor care aminteste de presta-
tia penibild din O secundd de viata al lui Ioan
Carmézan, Razvan Vasilescu se impleticeste prin
cadru fird sd ne convingd mai mult decdt o mobi-
14 c& ar avea ceva de spus, Marian Rélea se da
mare intr-un rol de tatd de familie far3 si stie nici
el prea bine de ce, Catalina Mustatd am si uitat
ce cautd in film, Richard Bovnoczki pare cd se
rusineaza de partitura ce i s-a pus in fatd s.a.m.d.

Filmul pare, si din nefericire chiar este o
improvizatie, atit ca scenariu, cat si ca transpune-
re cinematografica. Povestit de Alexa Visarion el
este cu totul altceva: ceea ce ar fi trebuit sa fie -
si probabil a si fost in mintea si intentia realizato-
rilor. Din pdcate, regizorul-coscenarist nu poate fi
prezent la fiecare proiectie pentru a le explica
spectatorilor ce a dorit s& facd. $i oricum ar fi ca
sl cum ai ,povesti cu cuvintele tale” un poem.
Adicd degeaba.

|

colationari

Malul Tamisei si lacrima
fosforescenta

. Alexandru Jurcan

aldurd apriga de iulie la Cluj. Acolo pe

terasd, in fatd la Diesel, citeva persoane isi

savureazd prelungita cafea, in timp ce o
bitrand, care abia se tiraste, vrea s& vanda civili-
zat niste flori absolut rustice. Apare un chelner si
o Impinge violent cu vorbe de ocarad. Atunci, in
clipa aceea, mi-a aparut in minte salvatorul
Charlot, Incircat de umanitate, un Hristos
sui-generis ori un haiduc al strizilor. Ajuns acasj,
am recitit fragmente din cartea Histoire de ma vie
de Charles Chaplin, editia din 1964, Livre de
Poche, traducere din engleza de Jean Rosenthal.
Chaplin s-a ndscut in 16 aprilie 1889, la orele opt
seara, in East Lane, la Walworth. Londra de atun-
ci era linistitd, cu tramvaie trase de cai, cu restau-
rante, music-halluri, magazine de fructe, ,galaxie
de culori, piramide de portocale, mere, banane,
pere [...] in contrast cu cenusiul Parlamentului de
pe celalalt mal al Tamisei”. Tréia intr-o permanen-
td stare de crizd, Insd il bucurau placerile de
duminicd dimineata, adicd ,prezenta mamei, con-
fortul camerei, sunetul dulce al apei fierbinti in
ceainic” (traducerile ne apartin). Dupd un an de la
nasterea sa, parintii se separd. Mama canta la tea-
tru si atunci cAnd ea are probleme de laringita,
Chaplin apare pe scend, la varsta de cinci ani,
danséand, cantidnd, adunind banii aruncati de

publicul frenetic In onoarea lui.

Exact asa incepe filmul Chaplin, realizat de
Richard Attenborough (vi-l mai amintiti ca actor
in Marea evadaret), in 1992, cu Robert Downey
Jr. in rolul lui Chaplin. Pe langd Geraldine
Chaplin si Anthony Hopkins, mai apar Dan
Aykroyd in rolul lui Mack Sennett si Kevin Kline
in rolul lui Douglas Fairbanks. Tatal devine alcoo-
lic si moare la 37 de ani. Chaplin incepe o carierd
halucinantd, mereu pe platouri, in studiouri, prin-
tre bobine si peliculd, avidnd revelatia personajului
unic, inconfundabil, pe care il construieste cu
migald. In film, iatd, obiectele-fetis devin fosfores-
cente in momentul descoperirii: bastonul, paliria,
ghetele... Mai apoi, mustata, mersul, privirea...
Chaplin scrie cd ,esential pentru un actor este s
se iubeasci pe sine cand joacd”. Ii place teatrul
conventional, cu avanscena ce separd publicul de
universul himerelor. Chaplin recunoaste ca e ner-
vos si tensionat inainte de a intra pe platou, ,iar
starea aceea md epuizeazi, astfel incat, atunci
cand imi fac intrarea, devin detensionat”.

Charlot soldat, cildurd zdrobitoare, el in inte-
riorul unui trunchi de copac... Nu, nu e multumit
de film. S&1 arunce la pubeld¢ Il aratd lui
Fairbanks, sa- vada reactia. Douglas moare de rés,
asadar... In absenta literarurii, filmele lui Chaplin

Charlot

reprezintd puterea purd a cinematografului.
Deodatd incepe spaima de sonor. N-ar fi trebuit
sd ai asemenea umbre, draga Chaplin! Ai plecat in
Elvetia, departe de Tamisa. Esti foarte batran si
asisti la o proiectie a filmelor tale. Iti curge o
lacrim3 la hotarele obrajilor brazdati de senectute,
in fata irezistibilelor tale comedii. Stim... risu-
plansu ori un mister de dincolo de puterea vorbe-
lor.

|
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plastica

Lectia de desen

. Vasile Radu

Vivat Academia, Vivat Professores...

arful de grafit al creionului sau cel al trestiei

retezate, pulberea presatd a carbunelui sunt

tot atdtea mijloace ridicol de modeste, pentru
a pune in miscare faetonul cu Ingeri din care artis-
tul vrea sd atingd zenitul. Aceste mijloace sunt tot
atitea tehnici de desprindere si zbor prin care pon-
derabilul, ap3sand pe-o aripd sau alta, devine
imponderabilul din visul care transcende realitatea.

Asa ar putea suna cea dintéi lectie oferitd unui
inviticel de citre maestrul sdu. Dar, ce poate fi
ponderabilul dacd nu lumea Inconjurdtoare determi-
natd prin masuri si greutate¢ Adicd tot ceea ce,
supus dialecticii naturii, in raport cu omul, este
imuabil. Cum poate omul s3 rdstoarne acest raport
de valori, Insufletit de ce fortd ciclopicd poate el sd
elimine atractia terestrd, prin ce scamatorie stie si
desprinda lucrurile de spiritul lor, facandu-le sa plu-
teascd precum in vis¢ Cum, prin atingerea miracu-
loasi a creionului, a trestiei cu tus sau a carbunelui,
ele, lucrurile, isi pierd densitatea, rezistenta la
miscare, greutatea, pentru a deveni imponderabile,
lasdndu-se purtate cu o usurintd nefireascd de ména
artistului, plutind degajat intr-o forma noud de cos-
micitate¢ Ladmuritd aceastd chestiune, prima lectie
poate fi si ultimal

O disertatie ilustrd, eclatanti, un exercitiu de
prestigitatie, o rand deschisd, ldsatd vederii - ca In
Lectia de anatomie a profesorului Tulp
(Rembrandt) - un simulacru al universului din care
tasneste banalitatea viului si noua ordine celestd,
sub semnul precar al inventiei artistice, rezuma
Expozitia de desen (Ciclul Configurdri geometrice si
capricioase) a lui Ioachim Nica (Muzeul de Artd
Cluj, iulie 2010). O demonstratie care ar fi atinsa
insd de celeritate dacd n-ar sta sub semnul unei
imense umilitati conceptuale. Desenul a fost Inteles,
de secole, ca o formd obiectivd de msurare a dis-
tantei care separd omul de lumea Inconjurdtoare, o
form3 de probitate a artei, un medium indispensa-
bil al expresiei artistice si, mai presus de toate, tesé-
tura si liantul ascunse in dosul realititii ultime,
obiective, a operei de arti.

Pentru Nica, desenul devine modalitatea organi-
cd, exhibatj, suficienta siesi, prin care se poate face
demonstratia artei. Desenul devine insdsi natura
artei, acolada care il Inlintuie in tesitura propriei
opere a carei paternitate nu este recunoscutd prin
semnaturd, ci, mai degrab4, prin scurgerea febrild a
plasmei care picurd prin varful de grafit al uneltei
sale. Aceastd demonstratie este elaboratd congruent,

lIoachim Nica, Autoportret (1985), din Ciclul Forma si
sens in portret (1985)

ca un dialog permanent intre ordine si chaos, intre
geometric §i capricios, intre discursul tehnic, meto-
dic, academizant, ca un idiom salvator al comunica-
rii, si imprecatiile subiective, eruptiile torentiale de
senzorialitate si gestualism. Un acord apoteotic,
sonor, ca o temd romanticd wagneriand si mici anti-
teze de pitoresc descriptiv (obiectiv) plutind, purta-
te de val, vijelii si tumult expresionist, cu dezldntu-
iri a la Hartung, dar si scanteieri miniaturale, iscan-
du-se din contemplatiile estetizante ale unei memo-
rii renascentiste. In pofida failibilititii mijloacelor -
tezd programatica - discursul sdu are monumentali-
tatea si strilucirea unei simfonii a destinului omu-
lui-artist, entitate suficientd siesi, indiferent de mij-
loacele sale.

Aceastd operd care nu pare a veni de undeva si
nici Indreptindu-se spre ceva, coboard, totusi, din
genealogia marilor desenatori carora le-au rdmas
indiferente stilurile si curentele artistice, notabilititi-
le si stapanirile de orice fel, tristele si straniile clasi-
ficari att de specios elaborate de exegeti fard rusine
pentru a salva armatele réticite de pictori sau sculp-
tori.

Aceastd operd nu este insd, nimic mai mult
decét ilustratia unei atitudini. Nici finitd, nici de-
finits, ea este mai degraba in-finitd, deschisd, prin
actul receptdrii, ca orice operd desavirsitd. Pentru cd
frizeazd, cu toatd modernitatea ei, atitudinea artisti-
lor din vechile Academii, crednd un punct fix de la
care putem porni pentru a misura alte capodopere.

|

Cu ocazia inchiderii retrospectivei de desen loachim Nica, deschisd la Muzeul de Artd Cluj-Napoca,
unul dintre vizitatorii acestei expozitii din ziua de duminicd 25 iulie a.c. a intrat in posesia lucrdrii
expuse cu titlul ,,Fluture - cadou" (carbune presat pe hértie). Castigitoarea a fost Rebecca Sylvie Kuhn
Moreau (Franta) si a fost desemnatd prin tragerea la sorti a biletelor de intrare vindute (cca 50 de
bucati) duminicd 25 iulie,

Lucrarea a fost oferitd de artistul Ioachim Nica.

Muzeul de Artd Cluj-Napoca
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