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Latente avangarde blagiene

Serban Mihai Bogdan

Una dintre cele mai desavarsite imagini ale
lirismului roménesc a fost, fird indoiald, aceea
a lui Lucian Blaga. Personalitate impundtoare si
polivalentd a culturii interbelice, el a marcat
aceastd perioadd prin elemente unice si origi-
nale, compatibile cu Incadrarea sa in universali-
tate, desi aparent era o fire delicatd, abstras3,
dincolo de marile batilii literare si culturale.
Mai mult insd decat caracteristicile specific bla-
giene, unanim (re)cunoscute, precum singulari-
tatea / individualitatea filosofica, de neegalat
in cultura roména, ori genialitatea frapantd ce
transpare din sublima metamorfoza a cuvantu-
lui poetic, opera literara a lui Lucian Blaga nu
a fost reprezentatd doar de cele sapte volume
antume, altfel de o remarcabild valoare
(Poemele luminii, Pasii profetului, In marea
trecere, Laudd somnului, La cumpdna apelor,
La curtile dorului, Nebanuitele trepte), ci si de
asa-numitele postume in care se Intrezdresc
incd latente avangarde blagiene.

Astfel, dincolo de calitatea viditd a antu-
melor, se remarci printr-o congruenti perfectd
(deci printr-o simbioza la nivel integrator), poe-

ziile postume care, prin vestmantul fermecdtor
al liricii lor, intregesc si definesc, totodatd, uni-
versul poetic al lui Blaga. Prin cicluri precum
Vérsta de fier, Corabii de cenusd, Cantecul
focului, Ce aude unicornul sau chiar prin cele
incluse de obicei In Addenda, este relevat3,
desigur, o laturd absconsd, incd putin sondatd
dar fard de care, cu certitudine, integritatea
artisticd a operei blagiene ar fi neverosimil
lezati. Viabilitatea acestei afirmatii este susti-
nutd de aceastd parte a liricii blagiene insufi-
cient cultivate, ceea ce oferd oportunitatea des-
coperirii si valorificdrii elementelor latente,
dintre care s-ar detasa cele avangardiste.
Asadar, chiar dacd piatra de temelie a Intregii
scrieri blagiene reuneste si fundamenteaza intr-
un tot inseparabil (pentru intelegerea si des-
lusirea completd a magnificelor efuziuni lirice)
cele doud parti ale liricii sale, antumele si pos-
tumele, totusi mai existd incd virtualititi.
Aceasta ar putea fi o supraevaluare, daci nu s-
ar fi concretizat deja in cazul liricii eminescie-
ne, cu care se afli, de altfel, intr-o destul de
stransa legaturd. In fond, prin intermediul poe-
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melor aflate in raport de posterioritate fata de
,Clasicismul” arhicunoscut al modernismului,
mai ales al expresionismului blagian, are loc o
desprindere de trecutul cristalizat si idealizat
pe elementele fundamentale ale caracteristicilor
liricii i, simultan, printr-o aparentd manierd
discordantd, se remarcd o arhitecturd poeticd
diversificatd, parcd fard precedent in opera lui
Blaga. Ar fi, prin urmare, o schimbare de stil
si de nuanti liricd, reconfortants, deoarece, in
prim-plan, se Intrevede o originalitate greu de
egalat - contradictorie parca in raport cu sua-
vul si manierismul aproape uniform al antume-
lor -, chiar prin abordarea unei lirici axate pe
principii avangardiste (mai ales suprarealiste),
la nivelul curentelor / orientdrilor ce converg
in acest punct (futurismul, constructivismul,
suprarealismul etc.).

De fapt, aceastd parte liricd, mai putin
cunoscutd, distoneazd aparent cu principiile
metafizice si complexe ale precedentului poe-
tic. Se promoveazi, prin intermediul unor ati-
tudini ce par socante, o fronda, ca o alternati-
vd la poemele create pdnd in acest punct. Ea
este explicabild in cazul lui Blaga, recunoscut,
la un moment dat, ca adept al traditionalistu-
lui géndirism, prin influentele indirecte ale
radicalistelor noastre modernisme avangardiste,
ajunse in acea parte a liricii blagiene mult mai

(Continuare in pagina II)

In primul numér din iunie al revis-
tei Tribuna, au apdrut o parte dintre
textele premiantilor la Concursul de
creatie literard pentru elevi ,Lucian
Blaga”. Tot atunci am publicat si un
comentariu despre performantele con-
curentilor, relevand in special sincroni-
zarea limbajelor acestor tineri literati
cu campul literar dominant al actuali-
tatii. Existd elevi bine initiati in litera-
tura contemporand si familiarizati cu
mecanismele de producere a ei, iar
asta si fiindcd existd incd profesori cu
vocatie, consacrati menirii lor.

In numdirul de fats, publicim texte-
le premiantilor neinclusi in primul
supliment, dar mentionati in articolul
meu. Cum spuneam acolo, surpriza
cea mare au constituit-o cateva eseuri
si texte de critica literard, indeosebi
cele despre opera lui Lucian Blaga:
intuitie remarcabild, capacitate analiti-
cd, acuratete a conceptelor.

Asadar, Concursul descoperd citeva
promisiuni certe si pune in evidents,
cel putin secvential, excelenta invata-
mantului preuniversitar.

Petru Poantd
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putin cunoscutd in stadiul de potentialitati,
urmand a fi dezvoltate poate cidndva de poet sau
evaluate de critica literard.

Intrd aici si Veac din volumul antum Laud4
somnului, in care se reconstituie, indubitabil, ele-
mentele si principiile avangardiste (dincolo de
orice expresionism, inclus, si acesta de o parte a
criticilor In avangardd). Este vorba de o detasare
iremediabili fatd de trecut si de caracteristicile lui
printr-o epurare radicald a tuturor aspectelor con-
siderate a fi esentiale pAnd in acel moment. De
altfel, Veac abunda si socheazd prin concretetea
imaginilor apocaliptice, pldsmuite in sanul cons-
tructivistei urbanitdti opresante. Se si constituie
un adevdrat plasament de eclozare a tentaculelor
otrdvite ale perpetuei si densei umbre futuriste ce
planeazd asupra umanititii si survoleazd ca un
autentic pradator constiinta imbolndvitd a omeni-
rii. Se dezvéluie, de asemenea, un sfarsit accelerat,
apropiat de apogeu, revendicat prin sinistre si apa-
sitoare imagini, in care mecanismul si tehnica
exacerbatd domind biologicul. Este nivelul ultraa-
vansat la care a acces tehnica avand unicul rol de
a Innegri orizonturile unei lumi arhaice, naturale:
,Umbla masinile subpamantesti. In nevizut peste
turnuri/ intercontinentale zvonuri electrice./ De
pe case antenele pipdie spatii/ cu alte graiuri si
alte vesti.”

Totul se manifestd ca intr-un Babilon existen-
tial, complexitatea si caducitatea rutinei zilnice ori
anxietatea care hdituieste intreaga umanitate,
venind In corespondenta cu o robotizare a
constiintei - ceea ce desemneazd incapacitatea de
a se mai putea deslusi vreo fantd luminoasa care
sd izbaveasca de un Intuneric procreator, fard
incetare, de mizerie si de suferinti: ,Semnale se-
ncruciseazd albastre prin strazi./ In teatre striga
luminile, se exaltd libertatile insului./ Se profetesc
prabusirile, sfarsesc in sdnge cuvintele./ Undeva
se trage la sorti cdmasa invinsului.”

Cum se vede, cel care pierde in acest rdzboi
robotizat este, fard indoiald, omul, in ipostaza lui
christica. Altfel, apare o lume atinsd de relativita-
tea lui undeva, ca si cum totul s-ar petrece in hao-
ticul inconstient. lar ca escatologicul decaderii s&
fie Intregit, se ipostaziaza latura denaturatd (chiar
desacralizatd, precum In Paradis in destrdmare) a
arhanghelilor veniti sa stabileascd o noud ordine,
concentricd linistii si bunei oranduiri din atempo-
ralitatea celestd. Totusi, solii Divinititii au fost
rapid atrasi in tenebrele hidoase ale existentei
pamantesti, astfel cd acum nu mai beneficiazd de
aura luminoasi si de statutul imaculat, ci sunt
mai degrabd damnati sd poarte pentru vecie pene-
le arse, ca simbol distinctiv pentru un sacrilegiu
inconstient infaptuit. Astfel, lumea este tranzitatd
de un nou spirit mefistofelic, identificabil cu cdde-
rea grea in ispita urbanititii ardent-erotizate,
observabile in imaginarul lui Rene Magritte si,
mai ales, in cel al lui Salvador Dali: ,Arhanghelii
sositi si pedepseascd orasul/ s-au riticit prin
baruri cu penele arse./ Dantatoarea alba le trece
prin singe, rdzand s-a oprit/ pe-un varf de picior
ca pe-o sticld Intoarsa.”

Avangardismul transpune aici compozita ima-
gine de sticld intoarsd a balerinei impresioniste a
lui Degas ce produce socul suprarealist si prin
transgresia probei sngelui. Dar singurul lucru
pozitiv al acestui tablou sortit unui final previzi-
bil, prin esecul spiritului si al constiintei, rimane
o infimi cantitate de sperantd, la fel ca in milena-
rul trecut mitologic, prin fdrdma de nidejde pas-
tratd de Cutia Pandorei. Altfel, in ciuda tuturor
imaginilor terifiante care subjugd omenirea, se
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pare ci, totusi, undeva / candva, ar mai exista o
sansa de izbavire si de inliturare a domniei
umbrelor supramecanizirii. Este cronotopul sote-
riologiei expresioniste: ,Dar sus, la o mie de
metri-naltime, spre rdsirit/ stelele isi spun povesti
prin cetini de brazi/ si-n miez de noapte ritul
mistretilor/ deschide izvorele”. Iar In aceste condi-
tii, Veac reprezintd un model liric adecvat avan-
gardei prin abordarea si promovarea ideilor supra-
realiste si, mai ales, constructiviste: robotizarea si
cataclismul existential provenit din rdzboiul in
care se confruntd omul si tehnologia.

Mai mult, la o altd scard a interpretarii supra-
realismului blagian, Veac poate fi privitd si ca un
raspuns literar la abstractele si suprarealistele
componente ale lui Rene Magritte. Prin interme-
diul tabloului Cheia viselor, cu un rol central in
opera sa, Magritte trateazd si defineste viata prin
mijlocirea unor simple si uzuale obiecte, dar si a
unor fenomene sau entitdti ale naturii.

In fond, afirmatia sa ,un obiect sugereaza ca
in spatele lui existd un alt obiect care sta la
panda” (apud Cathrin Klingshor, p. 62), nu dezva-
luie decat c&, dincolo de imaginea banald a unui
obiect, poate fi deslusitd o metaimagine care sim-
bolizeazd un alt obiect cu mult mai complex (ca
in teoria Ideilor si a umbrelor a lui Platon). In
viziunea artistului belgian, chiar deschiderea ung-
hiulard a unui briceag poate fi perceputd ca un
zbor elegant al unei pésdri cu anvergura maxima
a aripilor. lar In aceastd ordine de idei se poate
spune cd intre abstractionismul suprarealist al lui
Magritte si intre profundul si inconfundabilul
suprarealism blagian se stabileste o interdependen-
t3 prin contopirea elementelor-cheie ale curentului
artistic si cultural mentionat.

De asemenea, o lucrare ce duce suprarealismul
la un nivel superior si pe care, in aceeasi masurs,
s-ar plia ideile blagiene avangardiste (mai ales din
Veac), este Amantii aceluiasi Rene Magritte.
Aceastd capodoperd a suprarealismului reprezinta
un bdrbat si o femeie sidrutdndu-se pasional, dar
care, paradoxal, au capetele complet acoperite de
céte un vl tern. La o primd impresie nu pare a fi
vorba de o simbolisticd suprarealistd care s3 bru-
scheze imaginatia privitorului, Ins originalitatea
este datd chiar de aceastd aparentd. Adevaratul
mesaj ce transpare din imbritisarea patimagd a
celor doi indrigostiti exprimd, la nivel superficial,
doar misterul ori excentricitatea fiintei umane.
Poate cd Magritte a vrut si sugereze c& valurile
ascund nu doar o simpl3 parte fizicd a corpului
uman, ci exprimd, Intr-un mod insolit, idei mult
mai profunde ce transcend constiinta umand. Este
vorba fie de o alienare voitd fatd de exteriorul
opresiv prin construirea unor supraeuri cu rol pro-
tector si identitar (care se sustrag astfel din amal-
gamul de pseudoimagini ce definesc lumea), fie
de o dedublare a persoanelor la nivel individual,
care Incearcd sd se retragd In sine sau intr-un spa-
tiu diferit, necaracteristic atmosferei din ce in ce
mai apdsdtoare a contemporaneitatii supraevolua-
te. In acest fel, suprarealismul condensat al lui
Magritte, redat printr-o imagine simpld (ce poate
fi rezumat fird un efort intensificat al cuvintelor,
bazat in cele din urma pe un substrat ascuns, spe-
cific unei intruziuni in subtilitate) este, in adeva-
ratul sens al cuvantului, imaginea Fetei intre zidu-
ri. Aceasta este si teza pluristratificatd a robotiza-
rii, tehnicizarii si, nu In ultimul rAnd, a constructi-
vistului Veac.

Cuprinzitoare insd in elemente suprarealist-
onirice este tot o antumdi, Semne, care debordea-
z3 prin acuta simbolisticd a iminentului sfarsit.
Dintr-o acutd notd profeticd, reiese, totusi, un

suprarealism al momentelor finale, de un apoca-
lips atoatecuprinzator: , Porumbii-prooroci isi scal-
da/ aripile innegrite de funingine in ploile de
sus./ [..] semne, semne de plecare sunt.”

Sunt semne ale extinctiei rasei umane si a
habitatului ei care devine ceva firesc, intr-o intin-
dere acaparand totul, precum o umbra nevizuta.
Deopotriva este un ineluctabil proces distrugitor,
rasfrant asupra urbanititii excesive, dar si asupra
oamenilor care, de-a lungul veacurilor, si-au uitat
sau si-au neglijat premisele, prin cultivarea defici-
tarrationald a constiintei si prin negarea vitalis-
mului ereditar (mostenirea singelui ca fluid uni-
versal pentru vitalismul individual). Paradoxal,
acum, In pragul prabusirii universale, se cauta -
poate printr-un al saselea simt sau intr-o strafulge-
rare a sentimentelor - un mediu arhetipal, opus
lumii mecanizate nou create, In care sa se refugie-
ze si sd construiascd un alt inceput. ,Din orasele
pamantului/ fecioare albe vor porni/ cu priviri
inalte cidtre munti./ Pe urma lor vor merge tineri
goi/ spre sori paduratici,/ si tot ce e trup ome-
nesc va purcede/ sd mai invete odat/ povestile
uitate ale sangelui.”

Avangardismul blagian atinge aici noi cote
prin suprarealismul frapant ce nu poate fi substi-
tuit ideatic. Viata se desfdsoard pe un tdrdm in
cea mai mare parte deja pustiit - atat la nivel
fizic, cat si la nivel conceptual, prin lipsa unor
valori umane elementare: ,Poduri vor ticea./ Din
clopote avantul va cddea.// [...] doar cdprioare vor
patrunde in orase/ sd pasca iarba rard din
cenusd./ Cerbi cu ochii uriasi si blanzi/ intra-vor
in bisericile vechi/ cu portile deschise,/ uitdndu-se
mirati in jur”. Alci, si tdrAna invenineazd, este
imaginea simbolicd unde se imprima in cel mai
inalt grad efectele lumii supraevoluate. In aceste
punct, suprarealismul si, intr-o oarecare masura,
expresionismul blagian, se contopesc si pecetluiesc
perfect ideea c& Padmantul nu mai este spatiul
adecvat pe care sd se poatd vietui si construi ceva,
intr-o existentd feericd, comparabild cu Inceputul.

Aceastd expunere blagiand vine in completarea
simbolicului Tipdt al lui Munch, care, desi consi-
derat precursor al expresionismului, poate fi intro-
dus si In oniricul cogmaresc al suprarealismului.
Atitudinea reflectd cadrul constiintei umane opre-
sate in contextul actual al tehnologizarii si, de
fapt, in contextul unui modernism excesiv scipat
de sub orice control. Tipatul asurzitor si expresia
ingrozitd, nemascatd a fetei omului, exprima nu
doar trdirea intensd a unei singure persoane
dezechilibrate emotional, ci relevd chiar imaginea
colectivd a omenirii. Este o multime ce poate fi
definitd printr-un conglomerat complex de senti-
mente ori procese de ordin psihic (anxietatea,
solitudinea si, mai ales, labilitatea unei viziuni
optimiste, deci deznidejdea), precum viata lipsitd
de echilibru, frimantati si dezintegratd. In acest
sens, se pot recunoaste versuri blagiene, din pos-
tuma VArstd de fier, chiar pe tema dies irae, ca
extinctie supremd, Intr-un mai mult decat poetic
raspuns la intensa urbanizare a lumii: JAst timp
ce veni peste noi,/ intai ca pustiul Gobi, apoi ca
tumultul unei urniri/ de ape si continente,/ salba-
tic ca o revdrsare peste toate/ a magmelor din
noapte”. Altminteri, in Balada mierlei, este redata
parcd ideea c3 si rememorarea traumatizantului
trecut trebuie stearsd din constiintd, deoarece pre-
zentul se desfdsoard intr-un pustiit climat al
umbrei, ca dovada a nefastelor actiuni anterioare
(,Unde-i caldarAm, erau livezi./ Lucruri fostau,
unde umbre vezi.”). De fapt, acum, suprarealis-
mul blagian depdseste o gandire mediocrd / con-
formistd, plusdnd prin tonul grav care exprima
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totala rupere de imensa civilizatie urbana.

Este de remarcat afinitatea cu care Blaga marc-
heazd trecerea la un nivel superior privind acest
ton baritonal al atmosferei iminentei extinctii /
decideri. Viziunea Bucurestilor 1919 afecteazi
nemijlocit simturile si, implicit, constiinta, prin
imagistica infernald, dantescd, a cotidianului fero-
ce: ,Paltinii, crescuti in noapte/ din asfalturi ca
din lavd,/ 1si imprastiau sdmanta/ zburdtoare-n
tot oragul”. Transpare deja definitivata transforma-
re din uman si natural in antropic si robotizat,
dar si superficialitatea blamabild la care s-a ajuns,
mai ales In ceea ce priveste conditiile vegetalului,
si, prin aceasta, a vietii Insesi. Dar peste toate s-ar
remarca afirmatia celui mai Insemnat si complet
artist din istoria artei suprarealiste, Salvador Dali:
,Nu eu sunt clovnul, ci aceasti societate monstru-
os de cinici si atit de inconstient naivi, care
joaca rolul seriozitatii pentru a-si ascunde mai
bine nebunia” (apud Cathrin Klingshor, p. 36).
Citatul, emblematic la nivelul abstractiunilor
suprarealiste, poate caracteriza, Intr-o oarecare
mdsurd, aceste latente avangardiste blagiene.
Poetul Corolei de minuni si-a transpus reflectiile
sumbre asupra societdtii contemporane, parca fra-
ternizdnd cu principiul suprarealist conceput de
Dali, acela al incercérilor de a demonstra ci ten-
dinta personald, dar obiectivd de a fi original si a
nu se eschiva manifestdrii vietii concrete, nu sem-
nificd neaparat un act de nebunie - asa cum este
el perceput de catre majoritatea covarsitoare a
societitii inchistate intr-o ireversibild morbiditate
a existentei. De altfel, ca rdspuns la presiunea tot
mai acceleratd a modernitatii asupra fiintei
umane, Blaga se sincronizeaza perfect cu imagi-
nea sacrd a trecutului, astfel cd in Dumbrava afri-
cand schiteazd un interludiu liric, in cadrul supra-
realismului, care s3 rememoreze netdgdduit ceea
ce ar fi cultul strdmosilor (echivalent al
inconstientului colectiv si al arhetipurilor lui
Jung). Venerand, la modul poetic, cultul inain-
tasilor si al evenimentelor istorice desfisurate,
Blaga elogiaza, totodatd, o imagine distorsionat,
complet opusd modernitatii, care a distrus in timp
adevdratul spirit al vietii. Oarecum ideea lui Blaga
se apropie si de expresionism, si de abstractio-
nism, prin demascarea unui spatiu rural, arhaic -
misterioasa si putin explorata ,societate” ancestra-
14 a silbaticei Africa - unic potential opozant al
oragelor ucigitoare de amintiri si de orice forma
spirituald. Recongtientizdnd acum, el respectd
iardsi o traditie a transmiterii de imagini si de cre-
dinte ale strdmosilor, transfigurati parcd perpetuu
in nigte stihii (care vegheaza din atemporalitate cu
un dezvoltat ochi critic) ori in niste protectori
(penati), ce 1i identificd unei avangarde spirituale
personale, impenetrabile de citre agentii epidemi-
ci si nocivi ai realititii: ,Incendiu cind se isci-n
asezare,/ ii vezi zorind, cu cranii subsuoard/ si-si
mantuie-n paduri trecutul mare,/ precum din
musuroi spart cu piciorul/ in panicd furnicile 1si
card/ sub chip de oud-larve - viitorul.”

Marea cetate, de fapt metamorfozata lume
blagiana, este din nou inghititd de monstruoasa
existentd a asfaltului. In acelasi timp, psihologia
umand, si asa instabild, este conditionatd de vesni-
cile linii drepte, obsedant unghiulare, siluete sinis-
tre ale arhiprezentelor blocuri sau altor constructii
similare - autentice catacombe tenebroase de care
s-a atasat fiinta umani. Orice urmi de lumini
naturald ori de manifestare a feericului mitic este
complet anihilatd in cavernele urbanitatii bitumi-
noase. Ce se mai vede este doar un kitsch - unul
al pseudovalorilor, al sterpelor si Inseldtoarelor
imagini ce guverneazd o lume impietritd intr-o
nepésare crasa fatd de trecutul sdndtos, din pacate
dat uitdrii. Acestea sunt chiar ideile constructiviste
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si, deopotriva, expresioniste, din Cetate in noapte:
,Cremene, bazalt e totul. Blocuri/ drepte stau in
noapte, cu temei./ Pe strdvechea stradd ca-ntr-o
matcd/ grele curg miresmele de tei.// [...] Sec si
sterp, oricum ar fi, isi are/ si oragul rodnicia lui./
Din seminte ce-au cdzut pe piatrd/ in piete au
crescut statui.”

Dar mai mult decit atdt, prin Viori aprinse,
femeile, suprarealismul blagian figureaz o altd
traiectorie, cea dedicati insurmontabilului si
voluptuosului factor feminin: ,Viori sunt femeile,/
tremur in palme rasfrant./ Le slivesc si le cant/
pentru sfarsitul de drum/ cel au pe pdmént./
Lemn moale, lemn sfant!/ Viori sunt femeile,/
vibratie fard cuvant,/ viori aprinse subt arc/ in fla-
cdri si fum.” Acum, in proximitatea incandescen-
tei, femeia este armonios valorificatd in imaginea
perfectei amfore pe care o redd si forma instru-
mentului muzical. La fel ii sunt recunoscute meri-
tele femininului si calititile delicate, fara practica-
rea vreunor meschindrii misogine. Este rolul ei de
alinare, de reducere a suferintelor zilnice, repre-
zentand si o unica si supremd consolare ce incd
mai inmagazineazd solitara sperantd a mantuirii:
iubirea ardentd. Fiind identificatd zvacnetului alert
al corzilor unei viori, ei i se marcheazi, totusi,
instabilitatea, fapt ce vine in completarea senti-
mentului de nesigurantd al unui sfarsit tot mai
apropiat. Se congratuleazd erosul, iubirea de tip
patimas, fie caracterizatd prin nesfarsite placeri ori
bucurii, fie prin suferintele emotive si patrunza-
toare. Altfel, in numele celei mai intense iubiri, de
apogeu, femeia reverbereazi, ca o vioard, deci
provoaca trepidatii inflécarate, chinuitoare, fiind,
in acelasi timp, vizualizatd si ca inger, si ca
demon. Este latura pe care poezia blagiand cores-
punde suprarealismului ingenios al lui Man Ray,
Vioara lui Ingres, una dintre cele mai valoroase
opere pictural-fotografice. Se radiografiaza aici
imaginea unui nud feminin, mai precis al spatelui
sinuos al femeii, pe care sunt inscriptionate doud
litere ,£” perfect simetrice, ca simbol al partiturii
din muzicd. Acum, ingeniozitatea lui Man Ray s-a
manifestat la nivel interpretativ, prin perfectiona-
re, el addugand femeii lui Ingres din Baia turceas-
cd un plus prin detaliu, ca cizelare artisticd, dar si
o usoard notd erotici. De altfel, evidentiind sen-
zualitatea feminitatii, atdit Man Ray, cit si Blaga s-
au apropiat prin fotografie, respectiv, poezie, asa
incit sd marcheze, parci pentru totdeauna, subli-
mitatea femeii.

Dar si cu un alt mare suprarealist al secolului
XX, Giorgio de Chirico, ar veni in conjunctie
Lucian Blaga. De altfel, de Chirico spunea:
,,--.opera de artd nu trebuie sd aibi nici ratiune,
nici logica. Astfel, ea se apropie de vis si de min-
tea copilului” (apud Cathrin Klingshor, p. 32).
Acum se si promoveazd preceptele unei arte non-
conformiste, neconventionale: ,Arta s-a prostitu-
at!” (asa cum s-a exprimat avangardistul lon
Vinea, urmadrind si socheze banalul colectiv,
lenes, printr-un arhicunoscut Manifest citre tineri-
me). Este vorba de Intretinerea unor procese ilogi-
ce, onirice, pentru a ignora mentalitatea burghe-
z3, excluzand o asa-zisd pudicitate a reflectdrii,
lucru ce ar putea impiedica demersul suprarealist
si autentic de a evidentia, iardsi, masti false, Intre-
gul adevdr si compozita imagisticd (de dinaintea
proceselor constiintei - chiar aici fiind autenticul
sens al avangardei).

Totusi Incoronarea latentelor avangardiste ale
lui Lucian Blaga, corespunzénd suprarealismului
efervescent, se face cu Fata intre ziduri. Mai inci-
siva ca niciodatd, vocea liricd plaseaza vina lipsei
de spiritualitate si totalitatea negurilor ce invalu-
iesc lumea exclusiv pe seama orasului, ca factor
mortifiant si distrugdtor a insési ideii / conceptiei

de creare a frumosului. Orasul apare aici ca o
magindrie, al cirei principal element, - fiinta
umani demolat, aflati intr-o stare avansati de
regresiune -, nu mai este capabil s refacd natura
distrusi. Este o lume a dezordinii infernale, unde
zgomotele opresante si atitudinile interumane fra-
peazd, astfel ci, in aparentd, nu mai existd nicio
sansd de redresare sau de reinviere a constiintei
lucide. In fapt, nici pasirea Phoenix nu mai zboa-
rd Intr-un mediu ultraevoluat si fundamentat pe o
impasibild entitate - orasul metalic, veritabild inc-
hisoare, precum anticipatiile futuriste si construc-
tiviste. La fel pare a fi un science-fiction ca arhe-
tip modem, o viatd alternativd, complet sinteticd
si nenaturald, ca in Minunata lume noud a lui
Aldous Huxley: ,Dactilografs, dant silnic al maini-
lor/ Casele stau oarbe cu o mie de ochi./ Dant
fird de cantec, ména ta scrie/ Cifre din imparatia
masinilor/ In singe purtai odatd gradini -/ O,
cum le-ai uitat!/ Cand te ridici privelistea/ nu ras-
punde nadejdii,/ Cand pleci - te scuturi ca de-o
cenusd -/ peste oras pasirea Phoenix nu mai
zboard.”

Se pot intrevedea acum aceste laturi absconse,
neexplorate incd, ale liricii blagiene. In fond, ele
nu sunt decat rasfrangeri ale laturilor radicale si
mai zgomotoase ale interbelicului modernist in
poezia lui Blaga. De fapt, ceea ce la Ion Vinea,
Sasa Pan3, Ilarie Voronca si la multi altii era mai
mult decét evident, la Blaga rdméane incd in vir-
tualitate. Desigur, nebdnuitele sale latente avan-
gardiste Incd mai zac In creuzetul postumelor,
dar, cu sigurantd, nu va trece mult timp pana
cand 1si vor dovedi, din plin, valoarea. Poate cd
Blaga insusi le-a pastrat in slava stititoarei sale
virtualitdti, pentru a le impune cdndva, cu atit
mai mult, strilucirea.
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Nostalgii blagiene

Tacerea. Somnul. Erosul

Ioana Flavia Curut

In esentd, traiectul eului liric blagian este mar-
cat de nostalgia timpului initial, al comuniunii cu
absolutul cosmic pe care si poetul, si filosoful il
definesc ca ,punct indiferent al tuturor polurilor,
dincolo de existentd si inexistent, dincolo de real
si ireal”. Este cu atdt mai necesar si fie mentionat
c&, dacd Hegel ori Platon numesc Absolutul Idee,
Blaga il numeste mister deschis minus-cunoasterii,
disponibile, astfel, unei inepuizabile adanciri:
y#Actul cunoasterii nu surpa misterul. Noile
cunostinte ce le dobandim dau relief tot mai pre-
cis necunoscutului” (Aforisme). S-ar si pune atun-
ci legitima Intrebare: cum s-a ndscut oare miste-
rul¢ Blaga insi ezitd si ofere un rdspuns concret
sau logic (tipic cunoasterii paradisiace), sugerdnd
doar ci misterul ar exista fard a avea un Inceput
si / sau un sfarsit anume. Totusi, un posibil ince-
put al misterului poate fi identificat In procesul
de ,deschidere a misterelor ca mistere” determi-
nat de s3varsirea picatului originar.

Mai precis, spune Blaga, ,pentru Adam, in
Paradis, nu existau mistere deschise ca mistere”,
astfel incét, sarpele inselandu-l ca- va da o
cunoastere divind, Adam a pacituit fatd de
Dumnezeu. Incilcandu-i porunca, el nu realizeaza
decét o cunoastere luciferic3, (pe misura pacatu-
lui sdu), care incepe, asadar, prin ,deschiderea
misterelor ca mistere”. Din acest prim punct pro-
vine tragedia, problematizarea existentei si a
cunoasterii, nasterea de noi si noi mistere. Astfel,
existenta devine un cdmp imbibat de mistere, mis-
terul reprezentdnd insdsi taina primordiald a carei
revelare este refuzati cunoasterii limitate a omu-
lui decdzut din cele divine. lar de aici, o constiin-
td a culpabilitatii, un sentiment al Instraindrii ce
caracterizeazd nostalgia ,luminii stinse” a unui
paradis pierdut. Este o nostalgie asimilatd unei
boli (,fard obraz, fard nume”), pe care insusi poe-
tul o numeste tristete metafizicd, anuntatd inca
din Poemele [uminii, in Lacrimile, unde intaiul
om, Adam, era deja dureros marcat de amintirea
Paradisului si, de aceea, isi triia constiinta vinova-
tiei sale. Situatia arhetipald a excluderii biblice a
lui Adam din Eden nu este altceva decat o boald
a spiritului si a cdrnii deopotrivd, un rdu de a fi
in lume, asumat si de lirica blagiand: ,Céand izgo-
nit din cuibul vesniciei/ intiiul om/ trecea uimit
si-ngdndurat pe codri ori pe cdmpuri,/ il chinuiau
mustrdndu-l/ lumina, zarea, norii - si din orice
floare/ 1l sigeta c-o amintire paradisul -/ si omul
cel dintéi, pribeagul, nu stia si plangd.// Odatd
istovit de-albastrul prea senin/ al primaverii,/ cu
suflet de copil intdiul om/ cdzu cu fata-n pulberea
padmantului:/ ,Stdpane, ia-mi vederea,/ ori daci-ti
std-n putintd Impaienjeneste-mi ochii/ c-un giul-
giu,/ s& nu mai vad/ nici flori, nici cer, nici zAm-
betele Evei si nici nori,/ cici vezi - lumina lor ma
doare.// si-atuncea Milostivul intr-o clipd de-ndu-
rare/ 1i dete - lacrimile.” (Lacrimile)

Motivul liric al lacrimei reapare, de fiecare
datd solidar cu reprezentdrile eului ce-si traieste
drama separatiei de un paradis initial si, totodatd,
nostalgia lui: ,Ca lacrimi - mugurii l-au podidit/
Soare, soare, de ce l-ai trezit” (Trezire).
Transpare starea de trezie angoasantd a constiintei
umane, transferatd simbolic copacului urnit din
somnul divin, din greul fiintei, ca dintr-o ,stare
dumnezeiascd” a increatului, de puterile unei
naturi intrate in temporalitate. Totusi, odatd cu

volumul | tristetii metafizice” (In marea trecere),
apare si cuvdntul, semn al Instrdindrii, echivalat
lacrimei si suferintei (,Amare foarte sunt toate
cuvintele”), de unde si afisarea tdcerii, motivati ca
o prelungire a stdrii embrionare si, In acelasi timp,
cum aratd G. Gani, ca o ezitare ,de a lua in pri-
mire pdcatul originar al neamului omenesc”. Mai
mult decat sugestiva este, in acest sens, evocarea,
din Hronicul si cdntecul vérstelor, pe care Blaga o
face momentului cand, dupd patru ani de mute-
nie, incepe si vorbeascd (,Inceputurile mele stau
sub semnul unei fabuloase absente a cuvantu-
lui...”). Ins3, anterior rostirii, cuvantul se confun-
dase cu Tacerea originard, participand la un Tot
indistinct, Intr-un spatiu securizant, echivalent
celui din opera poeticd. Totalitate paradisiacd,
aceastd Tdcere originard va determina ca intrarea
in lumea cuvantului sd fie asimilati ,p&catului ori-
ginar”, cici are loc, simbolic vorbind, o alungare
din Paradis. In fond, nu este decit o sanctionare a
individuatiei, adicd a descoperirii de sine a omului
ca fiind altceva decit ceea ce fusese in lumea cu
care pénd atunci trdise intr-o deplind comuniune.

Aceastd nostalgie a stadiului prenatal ca si
angoasa persecutivd declansatd de nastere, despre
care vorbeste Melanie Klein, se regdsesc in mod
continuu in creatia poetului. Ele pot lua, in planul
acelei mitologii a cuvintului, infatisarea unei
lamentatii pe tema devalorizérii discursului
(,Despre orisice poti sd vorbesti cat vrei”), ca
semn al rupturii de realitatea profundad a lumii
(,Nimic nu vrea si fie altfel decat este”) sau al
refuzului comunicarii verbale, al intoarcerii la o
mutenie demonstrativd, simultand cu inchiderea
ochiului, deci cu intoarcerea simbolicd in intuneri-
cul originar, spatiu al nenumitului. Dar ticerea,
pe de altd parte, continud s fie form& de mani-
festare a universului insusi. Mutatia radicald se
petrece exclusiv In fiinta umand, trezitd in situatia
de a se indoi de harul pe care vreme indelungatd
l-a considerat cel mai de pret, cuvdntul. Iniltat
pand la rangul de concurent al Cuvantului (divin),
cuvantul omenesc s-a golit de trancendentd, retra-
gandu-se, astfel, in ticere. Optiunea pentru ticere
nu este acum decat revolta celui care considerd
cuvantul o stare captivd, o inchisoare sonord inex-
pugnabild. Tacut cum este, universul se infitisea-
z4, asadar, In corola sa de minuni, in afara cuvin-
telor.

Prin urmare, demersul siu creator se defineste
ca o regresiune spre o ticere degenerescents, ca o
eternd cdutare a Cuvantului. Metaforele blagiene,
revelatorii, sunt cele care depdsesc pragul cuvintu-
lui pentru a ,plonja” in spatiul de mister al
Técerii. Intrucatva, cum spunea Blanchot despre
Mallarmé, poetul este posedat de ,speranta si ilu-
zia de a ticea cu ajutorul cuvintelor”. Se accepts,
in acest mod, insusirea tdcerii de a avea un
,chip”, chiar dacd un asemenea chip se arati
vizual sau sonor, printr-o rumoare de dincolo de
cuvinte: ,[...] limba ta depling,/ stipanid peste
taine si lumind,/ e-aceea-n care stii si
taci”(Catren). Astfel, aflat in posesia unor cuvinte
cdzute si indurerat de ciderea lor, ciutarea lui va
fi totuna cu incercarea de a le readuce cit mai
aproape de conditia lor initiald - de componentele
unui [imbaj adamic, magic-coincident cu lucrurile
numite. Chiar mai mult decat atat, acel limbaj
recuperat va trebui ca, numind lucrurile, s3 nu

piardd sentimentul totalitdtii cosmice, ci, dimpo-
trivd, si regiseascd, in fiecare dintre ele, rasfrange-
rile marelui univers restituit In chiar puritatea sa
din zilele Facerii. Se poate vorbi, astfel, de o
regresiune a limbajului, Intrucit nostalgia tdcerii
inceputurilor se conjugd la poetul Marii treceri cu
harul Paradisului pierdut - Eden al deplinei inflori-
ri a fapturii, ,corold de minuni”. Luarea in primi-
re a cuvintelor de citre Mumele (de) sub glii ar
marca atunci aceastd resorbtie a Numelui-negatie
in sdnul Mumei, omogenizare, sugeratd si la nive-
lul sunetelor, in indistinctia originard. si nu alt
inteles ar primi si uitarea numelui din postumul
poem Oglinda din adénc. Este, in fond, o uitare
cu talc, intervenind tocmai in momentul cind rea-
pare imaginea fostelor mume. Oricum, o aseme-
nea miscare de regresiune (regressus ad uterum)
primeste, In mod evident, la Blaga, semnificatia
traditionald a regenerarii ciclice, regenerare care,
in spatiul limbajului, ,explicd” recuperarea puterii
verbului si, totodats, refacerea statutului sdu de
Logos intemeietor, ca substantd a imbajului ada-
mic. Eul problematic, apadsat de constiinta neferici-
td a individuatiei, incearcd mereu s repare ruptu-
ra, pentru a reface sentimentul comuniunii sale cu
lumea primordiald, in paradisul in destramare. In
sine si In univers, se presimte prezenta unor
rdmdsite din vremurile adamice, pe care poetul
viseaza sa le reinvie in ritualul rostirii-elogiu:
,Caut, nu stiu ce caut. Caut/ o ord mare rimasa
in mine fara fapturd/ ca pe-un ulcior mort o
urmd de gurd.// Caut, nu stiu ce caut. Subt stele
de ieri,/ subt trecutele, caut/ lumina stinsd pe
care-o tot laud.” (Lumina de ieri)

Cdutarea unui timp pierdut, a unui timp fard
timp, a unui timp infinit (,0 ord mare rdmasa in
mine fard fapturd”), se inscrie langd cele trei ipos-
taze ale manifestarii timpului (asa cum le exprima
Blaga: fugit ireparabile tempus - timpul se scurge
ireversibil, fortuna labilis - soarta este schimbitoa-
re, vanitas vanitatum et omnia vanitas - desert-
ciunea deserticiunilor si totul este deserticiune),
redate sugestiv in motto-ul: ,Opreste trecerea. Stiu
ci unde nu e moarte, nu e nici iubire, - si totusi
te rog: opreste, Doamne, ceasornicul cu care ne
misori destrimarea.” (In marea trecere). Este
vorba aici de o anume posibilitate a reversibilitatii
timpului, care apare In momentul retrairii senti-
mentului de regret profund al copilariei.
Regresiunea Inspre aceastd lume a inocentei este
expimata in poezia eponima: ,Nimic nu vrea sa
fie altfel decat este./ Numai singele meu strigd
prin paduri/ dupd indepirtata copilirie,/ ca un
cerb batrdn/ dupa ciuta lui pierdutd In moarte.//
[...] Sange fard rdspuns,/ o, de-ar fi liniste, cit de
bine s-ar auzi/ ciuta cilcAnd prin moarte.// Tot
mai departe sovdi pe drum, -/ si ca un ucigas ce-
astupd cu néframa/ o gurd invinsi,/ inchid cu
pumnul toate izvoarele,/ pentru totdeauna si
tacs,/ si taci. ” (In marea trecere)

Alaturi de copildrie, si satul reprezintd pentru
Blaga un univers mitic, un spatiu temporal etern,
intr-o perpetud sansd de regenerare sufleteasca.
Intoarcerea spre sat este, in mod esential, o
Intoarcere la origini, dorindu-se, in fond, si o rein-
sufletire a misterului prin regresiunea in arhaic.
Intro poezie din 1924, Céntare pentru trecut,
publicatd in revista Gandirea, Blaga afirmase deja,
in termeni expliciti, acest sens al miscarii regresive
(,In noapte sori bitrani/ se-ntorc spre obarsia lor
niciodatd uitatd” - s.n.), punand iIn relatie cu
ndzuinta eliberdrii din ceea ce urmeazi (,vremea
ce mi-a adus desavarsirile in rdu”). Ca la toti tra-
ditionalistii, si la Blaga satul pare a fi teritoriul
pdrintilor si al strdmosilor, ,crengile noastre cazu-
te-n adanc, in tinuturi amare si reci” (In preajma
strdmosilor), ,rdddcinile prin cari ne prelungim pe
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sub pdmant” (Pdrintii), locul mitologic unde, in
cadrul existentei ritualizate, omul singur poate
reface comunicarea (,povestile sdngelui uitat de
mult”). Este ceea ce poetul numeste, statornic,
ycerc al aceleiasi vetre” cu ,norodul spélat de ape
subt pietre”, restaurand, astfel, legdturile: ,Inchis
in cercul aceleiasi vetre/ fac schimb de taine cu
strdmosii,/ norodul spilat de ape subt pietre./
Seara se-ntdmpld mulcom

s-ascult// in mine cum se tot revarsd/ povestile
sngelui uitat de mult./ Binecuvant panea si
luna./ Ziua trdiesc imprastiat cu furtuna.// Cu
cuvinte stinse In gurd/ am cintat si mai cant
marea trecere,/ somnul lumii, ingerii de cear.
/De pe-un umar pe altul/ ticind imi trec steaua
ca o povard.” (Biografie)

Se intrevede o biografie concentratd in esentd
liric&, ce deschide Laudd somnului, unde monada
somnului apare, In formularea lui Blaga, ca o
rememorare, pentru a oferi sansa revenirii la tim-
pul primordial (,vremea cind incd nu eram”).
Deopotriva, este insd si un mod de a retrdi melan-
colic copildria fiintei ca specie, odatd cu trecerea
din spatiul binecuvantat al ticerii (,tara fara
nume”), in spatiul destinat mortii: ,Dar mi-aduc
aminte de vremea cind incd nu eram,/ ca de-o
copildrie departatd,/ si-mi pare-asa de rdu cd n-am
ramas/ in tara fird de nume” (Liniste intre lucru-
rile bitrdne). Acum, somnul este, chiar el, o cale
de intoarcere la arhetipuri, intr-o autocunoastere a
spiritului in sensul definirii hegeliene a istoriei:
,In somn singele meu ca un val/ se trage din
mine/ napoi in parinti” (Somn). Aici, mersul
imperturbabil al timpului uman spre moarte se
intrerupe ritmic, pentru a se retrage inapoi in cos-
micitatea inconstientului colectiv. Aceste povesti
ale sangelui uitat de mult se revarsd in suflet ca
sd refacd unitatea primordiala si s3 descopere in
spatiul tenebrelor obirsia izvoarelor, misterul
genezelor. Regresiunea in temporalitate, prin mii
de generatii, realizatd prin intermediul somnului,
simbolizeazd, deopotrivd, o continuitate de des-
tin: ,Somnul este a doua emisferi a fiintei noas-
tre: o emisferd plind de peisaje si de forme de
viatd anarhice, rdmase cu milenii in urmi fati de
cele ale emisferei de veghe” (Aforisme). Somnul
intervine aici ca alternativa la ceea ce ar fi imposi-
bilitatea revelarii, ,cerul z&vorat” din Noi, canti-
retii leprosi, anonim, invizibil si tdcut, in tentativa
apropierii absolutului. Dar aceastd scufundare a
eului In somn, la intervale relativ egale, reface
doritul contact cu lumea originard. In ultima ana-
liz3 insd, ambele cdi urmdiresc atingerea aceluiasi
scop, depdsirea limitelor umane atit pe o cale
constientd, cit si pe cea a incongtientului.

Astfel, somnul, care se desfisoard in ceea ce
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noi credem c& ar fi timpul mut al inconstientului,
este degajat de orice pulsatie verbald exterioara.
Dormind, fiinta se retrage din cuvantul vorbit,
devenind tdcere intr-o dimensiune asemenea vesni-
ciei si se ipostaziazi estetic intr-o realitate ontolo-
gicd mai apropiatd de cer decit de padmaént, incit,
nemaiapartindndu-si, se integreazd in universalita-
te. Acum, somnul reprezinti o scdpare din strin-
sura contingentului si, deopotriva, coborérea rit-
micd Intr-o realitate misterioasd, supraindividuala.
Altminteri, noutatea adusd de Blaga in transfigura-
rea somnului il separd de viziunea romanticilor,
interesati de prezenta visului (cum aratd Albert
Beguin in Sufletul romantic gi visul), dar si de cea
a suprarealistilor - pentru care somnul oferd spiri-
tului creator sansa de a parasi rigorile ratiunii,
lasénd liberd emisia limbajului. Astfel, exclusiv
obsedatd s parcurgd, prin somn, drumul invers,
regresiunea spre lucrurile bitrdne, din zilele face-
rii, fiinta blagiani este lipsitd de grija vietii tréite
in lumini. In somn, cuvintele se sting, ticerea se
intinde suverand, invaluitd in intunericul noptii
interioare. Chiar Timpul insusi adoarme, peisajul
se linisteste in absenta martorilor (In lan), iar
sufletul desprins din confruntarea diurnd isi
amplifica puterile de cuprindere, abandonandu-se
infinitului: ,Dainuie un suflet in adieri,/ fard azi,/
fard ieri./ Cu zvonuri surde prin arbori/ se ridicd
veacuri fierbinti./ In somn singele meu ca un
val/ se trage din mine/ inapoi in parinti.” (Somn)
Mai mult decét atat, se poate observa ca som-
nul coboari fiinta In adancuri, in interiorul increa-
tului, in timp ce focul erotic, intruchipat de
femeie, deschide, dimpotrivd, calea spre inaltimile
transcendentei. Cu toate acestea, in ambele ipos-
taze starea de revelatie este echivalentd: ,Cand
iubim suntem in tine Elohim” (Psalmi), dar si
,Cand dormim, dormim in Dumnezeu” (Zi si
noapte). Asadar, iubirea nu inseamnd (doar)
cunoagtere, idee programaticd in Eu nu strivesc
corola de minuni a lumii ce s-ar putea ilustra prin
versurile de la Inceputul si finalul poeziei: ,Eu nu
strivesc corola de minuni a lumii/ [...] cici eu
iubesc/ si flori si ochi si buze si morminte”. Ea
este, mai mult decit toate, un principiu cosmic.
Este dorul de fire, ca modalitate de a fi a naturii
in Insdsi fiinta omului simtit in inima lui ca pute-
re ascunsi de viatd, In infinitatea universului.
Definit ca Eros, in mitologia poetului, el are o o
functie hotiratoare, intrucét constituie un factor
de transfigurare a eului, In procesul simbolic de
restaurare a conditiei adamice, paradisiace. Astfel,
erosul reinviat In fiinta umand va avea in perma-

nentd o functie de regenerare, reactualizind tim-
pul si spatiul mitic: ,Timp regresiv. Cu orice mare
iubire se declard in noi un proces de regresiune,

prin mii de ani, spre situatii mitologice si subli-
me, cum este bundoard aceea a fructului oprit sau
a glasurilor divine si demonice prin frunzisul de
rai” (Discobolul). In aceste conditii, femeia insisi
este infatisatd ca agent al reintegrarii fapturii intr-
o totalitate: ,Femeie,/ ce mare porti in inima si
cine esti¢/ Mai canti-mi Inc-o datd dorul tiu,/ si
te ascult/ si clipele s&mi pard niste muguri plini/
din care infloresc aievea - vesnicii.” (Dorul)

De fapt, prin forta dragostei, subiectul uman
restaureazd imaginea temporar deteriorati a uni-
versului, redandu-i strilucirea initiald si retrdind-o
ca pe o acea atit de arhicunoscutd corold de
minuni: ,Nimic din ale tale nu te margineste,/
nici chiar frumusetea ta ce pare/ fatd de lume-o
dulce limitare./ Cu dorul tiu incepe noima ta,/
cu parul tdu Incepe umbra ta./ Unde sfarsesti, nu
vei afla./ Privind, fiinta ta se prelungeste/ pana la
cea din urmi stea.” (Od4 catre Runa)

Dar lirica eroticd, mai ales din Postume, anga-
jeaza si la alt nivel subiectul - unul nu mai putin
insemnat decat cel al comunicarii nemijlocite,
organice, cu universul. Relatiei de asimilare-inte-
grare a fiintei umane in Totul cosmic i se adauga
insd si o a treia dimensiune, definitorie pentru
orice spatiu poetic - aceea a Logosului, a limbaju-
lui. Tar mutatiile produse in lumea lduntrica de
catre erosul reinviat si de acea alchimie realizat
de dragoste la scara intregului univers au, printre
altele, ca efect, si reinvestirea discursului poetic cu
puteri de exceptie. In prezentul numirii, cuvantul
reuseste sd conserve tiparele primordiale, astfel cad
limbajul poetic redevine limba adamicd, pastrand
prospetimea si adancimea de sens a intiielor
cuvinte prin care Adam, primul om, identificase
lucrurile in spatiul paradisiac. Este vorba de forta
pe care numai iubirea o poate restitui - idee expri-
matd de catre Blaga cat se poate de simplu, dar
cu atdt mai profund: ,E mai vie ndscocirea/ cand
iubirea o imbie.”

(clasa a XII-a uman, Liceul Teoretic ,Nicolae
Balcescu” Cluj-Napoca, prof. Nicolae Berindeiu,
Premiul II)
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Tabara de vara de pe strada
Cosmarurilor

Adina Mihaela Georgescu

Sunt un copil fericit.

Am parte de o copildrie frumoas3, in care
toate decurgeau dupd un program fix si in care
nu se intdmpla niciodatd nimic. Pand la vérsta de
11 ani, am crezut ca o sa traiesc, ca pana atunci,
o viatd monotona. In fiecare zi mergeam la scoa-
14, ficeam teme, dddeam teste si ascultam tot
felul de povesti inventate de colegi, uneori pentru
a se rdzbuna pe ceilalti, dar rareori simteam cu
adevdrat cd trdiesc o experientd pe care cu sigu-
rantd o voi tine minte.

In fine, in vara celui mai cilduros an aveam s&
trdiesc o aventurd ce mi-a schimbat copildria pen-
tru totdeauna si care va umple aceste pagini,
nestiind ce se va alege de ele, cite aplauze va
spori povestea, dar In mine trezeste o satisfactie
care valoreaza cit tot succesul.

Terminasem clasa a V-a si urma sd plec in
tabadrd impreund cu colegii. La Inceput parea sd
fie ca o oarecare tabarid de vard, dar n-a fost si fie
asa.

In noaptea dinaintea plecirii md gandeam, pla-
nuiam si visam cum o sd fie aceastd vacanta.
Ceva Imi spunea cd o s3 fie total diferita de restul
taberelor. In ziua plecarii, toti eram fericiti si
entuziasmati cd vom petrece o lund plind de aven-
turi si peripetii. In sfarsit, dupd un drum lung,
ajunsi acolo eram uimiti cu totii. Locul de tabara
care ne-a fost prezentat nu semana cu nimic de
aici.

Sunt unele parti in Tardmul Nepatruns unde
gdsesti nenumadrate strdzi pline de case triste si
inspdimantitoare, dar un lucru era sigur: cd
nicdieri nu gaseai case mai de speriat si asa poso-
morate ca pe Strada Cosmarurilor, unde noi vom
sta in tabdra de vara.

Se spune cd de mult fusese mai frumos pe aici
si cd la Inceput aceastd stradd se numea Strada
Viselor, dar o poveste numai de batrani stiutd
avea sd schimbe numele strazii.

- Noi de ce stdm aici¢ strigase Sorin, ajunsi in
fata casei in care vom sta. S& intrdm. Nu Imi spu-
neti ca va e frici, nu...¢

Da, el e Sorin, viteazul nostru coleg, dar bie-
tul de el nu stia ce o s&1 astepte. Pe fetele celor-
lalti colegi se vedea o expresie ticutd si putin
infricosatd. Deodatd se auzi glasul clopotului bise-
ricii, care ficu atmosfera s& vibreze.

Incet, il urmam pe Sorin care intrase deja in
casd.

Casa avea un vestibul Intunecos, care ducea la
niste scdri inguste ce urcau pand la dormitoare si
la alte trepte inguste care o ficeau pe Georgiana
sd tremure din cap pand-n picioare. Dormitorul
din dos dddea intr-o curticicd pavatd cu dale inne-
grite de funingine, unde mai toate pisicile jigarite
se Incdierau. Odaia din fata holului avea vedere la
o strada galdgioasa.

Dupa o cercetare amanuntitd a casei, aveam
impresia cd pand si zilele cele mai insorite intune-
cau strada, iar cand ploua sau cand se ldsa ceata,
Strada Cosmarurilor era cea mai pustie parte din
Tardmul Nepatruns. Dupa mai multe dispute am
hotarat ca noi, fetele, si stdm la etaj, iar baietii, la
parter. Dup&d-amiaza trecu greu si nici vremea nu
ne l3sa sd mergem afara.

Noaptea, simteam cd nu suntem prea bine pri-
mite In acea casi si, la orice miscare a lucrurilor,

incepeam sd tremur. Asadar, prima noapte se
scurse greu. Stdteam toate Infofolite In paturile
care miroseau a vechi si nimeni nu indrdznea si
spund vreun cuvant.

Dupa cateva ore In care cred ci nimeni nu a
putut sd doarmd, a Inceput o noud zi.

Si nici In aceastd zi nu am putut merge afarj,
deoarece ploua cu gileata, asa ci a trebuit si ne
gisim de lucru prin casd. Ne-am adunat cu totii la
noi in camerd unde ne impartdseam impresiile
despre tabara.

- Mai, nu stiu ce credeti voi, da mie nu-mi
place in tabdra asta, spuse Andrada.

- Ce, ti-e frica¢

- Nu, da’ am vizut eu un film in care...

- Las3 filmele, trdim in realitate nu in vise! o
intrerupse Mihai.

- Si daci tabdra asta ascunde ceval¢ continui
Andrada.

- Ce sd ascundd¢ Vreun monstru ceva sau
vreo poveste care sperie toti copiii de gradinita¢
susoti Bogdan.

Si asa a continuat discutia toatd ziua.

Dupa céteva zile prima sdptdménd din tabara
de vard a trecut.

Incepusem si ne acomodim cu casa, cu miste-
rioasa Stradd a Cosmarurilor, dar intr-o noapte, o
scandurd din podeaua camerei noastre incepu s3
se miste si, brusc, se ridicd. Apoi reveni imediat
provocand un zgomot puternic. In acea clipd
toate fetele s-au trezit si au inceput sd strige.

- Ce-a fost asta¢ Intrebd miratd loana cea
indrizneata.

- De unde vrei s3 stim noi¢ rdspunse miratd
Cristina.

Nici nu terminase bine ce avea de zis Cristina,
cd paturile incepuserd sa scartiie si sd se miste
usor.

Atunci toate am navilit spre usd, dar usa nu
se deschidea.

- Cum s nu se deschidi usa¢ Ati innebunit¢
strigd puternic Mihaela.

Mihaela este o fati firavd care pand atunci nu
d&duse nici un semn ci ar fi curajoasd. Asa ci
brava noastrd colegd merse la usd, apdsd brusc
clanta si usa se deschise larg.

- Ei, vedeti cd se deschide! Da, voi nu stiti si
deschideti usa, asta el spuse cu o voce victorioasd
Mihaela.

- Tu nu intelegi cd nu se deschideal spuse
Simona.

Nici acum nu stiu ce s-a intdmplat intr-adevar
cu usa, dacd nu se deschidea, dacd nu au stiut si
deschida usa de fric3, daca a fost o simplad Intam-
plare, dar ce avea sid se Intdmple mai tarziu era
mult, mult mai de groaza.

Am fugit pe scéri pand la camera béietilor, pe
care i-am gasit la fel de speriati, pentru ca si lor i
s-a Intdmplat acelasi lucru. si am inceput cu totii
sd tipdm si s& alergdm cdtre gradind. Dar nici aici
nu am putut sa stdm mult, deoarece crengile
copacilor se miscau ndscand monstri care parcd
vroiau sd ne manance. Asa ci ne-am intors in
camera bdietilor, dar In acea noapte nu a dormit
niciunul dintre noi.

A doua zi eram hotdriti sd ne intoarcem acasi,
dar nu am putut gasi nici autocarul si nici profe-
sorii insotitori.

Atunci am simtit c3 tot corpul imi este
cuprins de team3 si de acea senzatie care apare
cind te pierzi si nimeni nu te protejeazd de lucru-
rile rele.

- Si am rdmas singuri aici¢! Stam intr-o casa
bantuitd, autocarul si profesorii au plecat, se
poate intdmpla ceva si mai riu de atdté spuse
parcd mai speriatd decit mine Alexandra.

- Haide, nu v mai speriati asa de tare! In
plus am scipat de profesori, e super! O si fie dis-
tractie la maxim! rdspunse fericitd Miruna.

Nu mi-am dat seama pand atunci cd Miruna
era asa optimistd si viteaz, dar aceste calititi vor
disparea repede.

In cele din urma ne-am reintors in casa veche
si intunecoasa.

Dupa cind, am mers in camerele noastre, care
péareau mai inspdiméntatoare ca niciodata.
Niciuna dintre noi nu a indrdznit sd spuna ceva,
ci doar sd afunde in paturile moi.

La miezul noptii un vant puternic Incepu s
suiere printre crapaturile peretilor. La un moment
dat, brusc, geamurile s-au deschis.

Un vuiet puternic rasuna din fiecare coltisor al
camerei. Dupa cateva minute aparu o femeie in
varstd, 1naltd, cu privirea caldd, dar totusi severd
si cu obrajil rosii care inviorau fata brazdatd. Se
comporta ciudat, se plimba prin camerd, foarte
sigurd pe ea, de parcd ar mai fi fost aici de multe
ori.

Batrana doamnd era banuitoare din cauza zgo-
motelor ciudate auzite de fiecare datd cand pasea,
urmatd permanent de o lumind tremurdtoare.

Speriate, ne-am strins toate in coltul drept al
camerei, de unde ne uitam mirate la ea. Deodatd
se opri si se uitd fix la noi, Incepand s3 ne vor-
beasca:

- Probabil v& intrebati cine sunt, nu-i asal Ei
bine sunt doamna Margarret. Cu mult timp in
urmd am locuit si eu aici si am revenit acum pen-
tru a va salva de forta cea rea.

- Ce vrei sd spui¢ intrebd repede Patricia.

- Veti afla maine noapte. Asa ci, trebuie s& fiti
cu totii In aceasta camera.

Dupa ce spuse asta, bitrdna doamna disparu.

- Ce-om afla oare méine noapteé se Intrebad
loana cea curajoasa.

- Ce vom afla cred ci are legiturd cu dispari-
tia autocarului si a profesorilor, addugd Cristina.

Si asa am continuat cam doua ore cu intreba-
ri, care mai de care.

A doua zi le-am spus baietilor ce s-a Intdmplat
noaptea trecutd. La inceput nici nu au vrut sa ne
bage in seama. Tot ce le-am povestit li s-a parut o
nebunie, o tAmpenie, un lucru inventat sau visat
de noi.

- Voi nu intelegeti, chiar asa s-a intamplat!
incerca Miruna sa-i convingd. Ce va costd sa veni-
ti acolo, oricum este singura cale de a afla ce s-a
intdmplat cu autocarul si cu profesorii. Astfel
putem s& ne Intoarcem acasd. Nu Intelegeti, ca
dacd nu afldm ce s-a intdmplat, o s& ramanem
aici pentru totdeauna. In cele din urma, biietii au
decis sd rdmana la noi in camera peste noapte. La
fix doudsprezece noaptea apédru batrana doamnd
Margarret insotitd de acea sclipire stranie.

- Ei bine, acum v intalnesc pe toti! In noap-
tea asta veti afla de ce sunteti voi aici si de ce am
aparut eu In fata voastrd. Dar, dupa cate vad, nu
toti credeti in mine, nu-i asa¢

- Dal De ce sd avem incredere in tine¢ spuse
unul dintre baieti.

- Ce as putea sa fac pentru ca voi s& cdpatati
incredere In mine¢ Uite, pentru inceput vd spun
cd cel Inalt din partea stingd este Sorin. Tu esti
un baiat curajos, esti un prieten adevarat pe care
te poti baza oricand. Langa el este Andrei, cel mai
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Inca o poveste care plagiaza
realitatea

Miruna Stefana Belea

Desigur c&, din perspectiva Intregului cartier,
Gabriel Stanciu era un barbat fericit. In primul
rand, avea o familie, cu o nevastd si un copil.
Apoi, avea un apartament cu doud camere, deco-
mandat, cu baie si bucitdrie recent renovate, dupa
cum magina de sudurd si ciocanul 1i anuntaserd pe
vecini zile de-a rAndul. Acest mic aminunt, ca s&
fim sinceri, era un inconvenient numai pentru
vérstnicele din apropiere, dat fiind faptul cd zgo-
motele acopereau eventualii pasi de pe scard ai
amantei lui Simion de la 4, ori posibilele discutii
dintre Maria si &la-lu’ Nelu, un betiv ordinar, ce s
mai. Dar nici mécar aceste varstnice lipsite de ocu-
patie nu se supdrau pe Gabriel Stanciu, din
moment ce el le saluta intotdeauna respectuos si le
poftea in lift inaintea lui, pe ele si patrupedele din

dotare si chiar odatd, in una din acele obisnuite
dati cand liftul se blocheaza intre etaje, domnu’
Stanciu a dat telefon imediat s ving s repare,
consumandu-si astfel banii de pe carteld, care la
vremea aia nu era tocmai la ofertd. (Ori cel putin
asa credeau vecinii, pentru cd Stanciu sunase de
fapt la pompieri, unde apelul era si este gratuit.)

Si cd tot veni vorba de posesiunile fericitului
nostru, tot blocul aflase de la Mirci al Maricicii,
baiat foarte tehnic din fire si hacker in devenire, ci
mobilul lui Stanciu are camerd foto cu 3mp si
radio fm, ,bine, asta daci 1i bagi cisti, altfel nu
merge, ci n-are antend”. S& nu mai vorbim de
masgina strdind a sa, despre care nu se stie prea
sigur ce marcd ar fi, deoarece notiunea vecinilor cu
privire la autovehicule se restrdnge la cele patru

mari categorii: Dacie, Dacie Logan, Masina Strdina
si Citroenu’ lu’ Popescu, folosit acum pe post de
cotet de gdini, suspendat pe butuci (rotile si-au
gasit predestinatul rol de vas cu apd pentru aceleasi
ordtinii). Revenind la strdina masini, dar ca si
facem trecerea si la calititile spirituale ale lui
Stanciu, aceasta avea locul ei de parcare bine sta-
bilit dinainte, iar posesorul ei era atit de respectat,
incat nimeni niciodatd nu ar fi indrdznit sa se
cionddneascd pe spatiul ei, dardmite s lipeascd pe
ea abtibilde ori sd o zgarie.

Cu privire la calitatile morale ale personajului
vizat se pot spune, de asemenea, multe: de exem-
plu, un lucru apreciat de scara A, la care locuia era
faptul c& niciodatd nu a fost atras de farmecele car-
ciumei lui nea Bebe, in care se stie prea bine cite
vieti, familii si valori s-au dus pe apa sdmbetei.
Aceastd (car)ciumad - dupi noile reglementiri legis-
lative i se spune totusi mini market -, aflatd pe
coltul blocului era ocolitd cu grija de preafericitul
locatar, care traversa, de cum iesea din bloc, vis-a-
vis de ea, ajungénd chiar in fata unei troite, la care
se inchina prelung si fard graba. Semnul crucii
temeinic facut atrdgea admiratia acelorasi varstnice
care ieseau dimineata afard pentru nevoile fiziolo-

(continuare in pagina VIII)

bun prieten al lui. Apoi, aici mai In fatd, std
George care nu prea este un adevdrat prieten, nu
isi ajutd colegii la nevoie, de aceea nu prea are
multi amici in clasa lui. Cu toate ci fetele cred
mai mult in mine, am si spun citeva si despre
ele: fata din partea dreaptd este loana, este o fatd
timid& si foarte inteligentd, dar nu are prea multi
prieteni. Langd ea este Alexandra care este cea
mai bund colegd a loanei celei Indrdznete.

- Da de unde stii toate astea¢ intrebd uimita
Camelia.

- Eu stiu tot, chiar daci voi nu credeti!

- Si ce trebuie s3 aflim In seara astal intrebd
Mihaela.

- O sd v spun povestea mea si de ce sunt eu
aici si acum. In urm& cu 100 de ani, atunci cand
aceastd casd era ,Orfelinatul Fecioarei Maria” iar
eu eram directoare, am Intalnit o fetitd de noud
ani, pe nume Suomi. Aceasta nu igi ficuse nici un
prieten in orfelinat, avdnd doar citeva jucirii, pe
care mai tirziu ceilaiti copii le distruserd, asa ci a
rdmas singurd; si stitea toatd ziua intr-un colt al
camerei, nu vorbea si nu se juca cu nimeni, pana
intr-o zi cand a fugit de la orfelinat. Nu am stiut
nimic de ea timp de doi ani, cdnd am primit o
scrisoare In care eram in anuntati ci orfana
Suomi a murit din cauza conditiilor mizere in
care trdia pe stradd. De atunci toti copiii care i-au
facut rdu sau au suparat-o erau din ce in ce mai
speriati de cosmarurile si de noptile in care erau
bantuiti de fantoma lui Suomi. Dupa cinci ani
orfelinatul s-a inchis din cauza numeroaselor apa-
ritii ale lui Suomi.

- $i ce ne intereseaza pe noi asta¢ intreba
mirat Paul.

- Suomi a bantuit de atunci toti copiii care
aveau multi prieteni si a facut in asa fel incat sdi
despartd de restul grupului si sd raméana singuri
asa ca ea. Deci va incerca sa vd despartd si pe voi.

- Dar nu putem sd o oprim cumva¢ intreba
Sabina.

- Nu stiu, nimeni nu a Incercat s o opreasca.
Dar mai puteti gisi ceva despre ea in cufarul mic
din pod. Oricum, trebuie sa fiti foarte uniti in
acest timp, sd nu ldsati ca orice prostie sa vi des-
partd de restul grupului, mai spuse batrdna doam-
nd apoi disparu.

Dupa plecarea batrinei, am hotdrat ca a doua
zi sd mergem in pod si sd gdsim cufdrul, pentru a
putea salva prietenia noastra.

Imediat dupd micul dejun ne-am indreptat
citre pod. A trebuit sd urcdm citeva trepte ingus-
te si murdare. Ajunsi acolo, calcam usor podeaua
prafuitd si cdutam atent cufarul.

- Uite, acolo In spatele perdelei! strigd deodata
Mihaela.

Ne-am apropiat de cufdr, iar Patricia a avut
curajul de al lua si de a-l deschide. In cuier era
un pieptene si un caiet pe care scria “Jurnalul
secret al lui Suomi”. Am rasfoit caietul, iar pe o
pagina scria mare cu rosu: mereu mama mi-a Spus
ylertarea si iubirea nemdrginiti sunt intotdeauna
cele mai bune prietene al omului”.

Dintr-o dati se auziserd usile camerelor tran-
tindu-se.

- Ea trebuie sa fie! E Suomi! spuse agitata
Raluca.

Atunci am coborét repede pe sciri i ne-am
indreptat cu teamd citre camera noastrd. Langd
geam stdtea o fata cu ochi migdalati, cu parul ar&-
miu, impletit in doud cozi.

- Nu o sa reusiti sa ramaneti prieteni! Daca eu
nu am avut prieteni, nici un copil nu o sd mai
aiba! vorbi furioasd Suomi.

- Dar de ce vrei sd te razbuni pe noi¢ Tii
minte cd mama ta iti spunea mereu cd iertarea si
iubirea nemdrginitd sunt cele mai bune prietene
ale omului¢ am spus eu.

- De unde stii asta¢ Mi-ai citit jurnalul, spuse
supdaratd Suomi.

Atunci vaza cu flori de pe noptierd se sparse
in mii de buciti.

- Nu trebuie s& te superi! Noi vrem sa te aju-
tdm! addugd Cristina.

- Nimeni, nimeni nu ma poate ajutal spuse
plangand fetita apoi dispéru.

Lupta lui Suomi impotriva noastrd incepuse.
In urmitoarele zile, fiecare dintre noi a fost incer-
cat de puterile magice ale lui Suomi pentru a se
desparti de grup si a rdméne fard prieteni. Dar
dragostea si prietenia sunt doud forte care nu pot
fi distruse de nici o magie, asa cad legdtura noastrd
a fost indestructibila.

Intro noapte, Suomi intrd iarasi in camera
noastrd, unde ne gasi pe toti citind atent jurnalul
ei.

- Vezi, nu ai putut sd ne distrugi prietenial
strigd Mihaela.

Suomi se crispd, simtindu-se jignitd de adeva-
rul acelor cuvinte.

- Prieteni¢ V& inselati. Nu suntem prieteni!
stiu cd ma urdti deoarece am Incercat si va dis-
trug prietenia. Eu insd nu vreau sd fac riu nima-
nui! spuse Suomi, apoi incepu sd planga.

Am Imbratisat-o.

Patricia vizu cd Suomi avea la gt un fluier de
os. O privi iardsi pe Suomi In fatd, observandu-i
ochii.

- Si &sta cei¢ De unde l-ai luat¢

- E un fluieras care nu fluierd. Mi l-a dat un
om Intelept care trdigte departe, foarte departe de
aici.

Réspunsul spori curiozitatea tuturor.

- Dacd-mi sunteti prieteni, rimaneti langa
mine, am sa va spun intreaga mea poveste! spuse
fetita.

- Prieteni, suntem prieteni. Si poate intr-o zi
iti voi prezenta alti prieteni care nu trdiesc aici.
l-am cunoscut altundeva. Cred ci-ti vor fi pe plac!
i-am spus.

- Bine, abia astept. Va multumesc tuturor, in
sfarsit mi-am facut adevarati prieteni! spuse
Suomi, retrigandu-se fericitd in lumea ei.

In acea noapte am adormit cu greu, pentru ca
a doua zi sd ne trezim cu totil mirati si nesiguri
de cele intdmplate noaptea trecutd.

Deodatd, o voce asprad ne-a spus:

- Aveti de gand sa coborati¢ Haideti odata!

Era vocea impundtoare a dirigintei. Atunci ne-
am dat seama cd autocarul si profesorii s-au
intors si am inteles cd acestia au disparut cu aju-
torul unei magii a lui Suomi, pentru a fi singuri,
fard nici un ajutor, in lupta noastrd cu mica fetitd,
pentru salvarea prieteniei dintre noi.

Spre uimirea noastrd, nici un profesor nu stia
cu adevdrat ce s-a intdmplat, crezdnd c& am petre-
cut cu totii zile pline de aventuri si peripetii.

Ajunsi acasd, nimeni nu a avut curajul de a
povesti périntilor prin ce am trecut in Taramul
Nepatruns. Dar si acum purtam in minte aventu-
ra in care am cunoscut-o pe Suomi.

(clasa a VII-a, scoala Nr. 117 Bucuresti, prof.
indrumadtor Paulina Né&stase, Premiul II)
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(urmare din pagina VII)

gice (ale patrupedelor, nu ale lor) si care le dddeau
tot timpul exemplu celorlati copii din cartier: ,Ati
vizut ce cruce face nea Stanciu¢ Asa si faceti si
voi, si v-ajute Dumnezeu!” Dupd troita paradoxal
amplasatd fatd in fatd cu mini market-ul lui nea
Bebe se intindea lung o stradd la capitul cireia - alt
paradox - se gisea scoala. Acolo isi ducea Gabriel
Stanciu copilul - cu masina, ca s&1 fereascd atat de
crciumd, cit si de troitd (principalele lucruri care
duc la pierzanie viata sociald a unui om). lar dacd
despre copil nu sunt prea multe de zis, nevastd-sa
era - ca mai toatd Imprejurimea, deatfel - in vizorul
unui grup vesel de casnice din scarile B si C.

Ecaterina Stanciu era la fel de drigutd ca barba-
tul ei, numai ci era femeie. Dupd cum spunea si
Lizica: ,Dacd nu ar avea nume de regind rusoaica,
ar fi chiar de treaba!” Ce-i drept, parerea sa conta
mult. Consideratd cea mai cultd din grupul ei, se
uita la reality show-uri, bea gin, dddea in carti si
avea chiar si niste almanahuri cu poza lui
Ceausescu pe prima pagind si apoi un citat tot de
el pe a doua, apoi multe pagini cu scris, pe care
membrele grupului le rasfoiau in treacdt, nah, doar
ce rost are s3 te obosesti sa citesti pe unu’ care a
réposat de mult, dupd principiul de viatd: ,mortii
cu mortii, viii cu viii”. Acum s& nu va luati dupa
Lizi, cdci doamna Stanciu nu are nici greutatea si
nici tiria de spirit a Ecaterinei cea Mare, e doar o
femeie dintr-un cartier de la periferia mai bogatd a
orasului, doar cd nu isi lasd unghiile de la picioare
lungi si ascutite, ca s3 le dea mai apoi cu ojd rosu
aprins si sd le epateze In papuci de plastic londone-
zi made in China, rasfirind degetele din ei ca niste
carndciori si rupand baretele si asa firave ale papu-
ceilor; nici nu cumpéra bijuterii de aur de la doam-
na Geta, ceea ce dovedea ci familia Stanciu nu e
deloc instiritd, din moment ce nu mai era cine stie
ce sd iti cumperi o bratard ori un inel de aur, fie
ele chiar mai grele, cu model cu flori de nufér sau
de lalea, fiindcd doamna Geta era de treabi si te
l4sa pe caiet chiar gi jumatate de an.

Dar ceea ce intriga cel mai mult vecinele de
bloc era refuzul categoric al Ecaterinei Stanciu de a
face cumpéaraturi de la Nea Bebe. Acum - fie vorba-
ntre noi - carciuma lui nu era chiar carciuma. Fostd
cooperativd comunistd, la care vanduse in trecut,
fusese oarecum, prin niste procedee foarte sofistica-
te si deloc l&murite, ,retrocedati” de fratele lui nea
Bebe, care o l4sase in parisire ani de zile, din lipsa
de fonduri, probabil. In 2000 fratele deceds, iar
nea Bebe - care fusese plecat inafard - se intoarse in
vechea sa locuintd si incepu s se ocupe cu admi-
nistrarea cooperativei, pe care o imparti in doud: o
parte carciumd, o parte magazie. Carciuma din col-
tul blocului merse bine, magazia fu separatd si van-
dutd deindatd ce niste bdieti de treabd au cumpé-
rat-o s facad firma de termopane. lar proprietarul,
cu banii strdnsi din mica sa afacere post revolutio-
nard si capitalistd, isi ridicd birtul la rang de ali-
mentara, mai apoi denumitd minimarket. De la
nea Bebe cumpdéra aproape tot blocul, fiindca era
amabil si te l3sa si pe caiet, ca si doamna Geta.
Numai toapa aia a Iu” Vergil care venise din Spania
cu o gramada de bani 1si tinea nasul pe sus si mer-
gea la supermarket. si Ecaterina Stanciu, despre
care am amintit deja cd nu era bogatd si totusi nu
lua nici pe caiet. Cum vecinele nu isi dddeau
seama cd in viata capitalistd existd si cale de mijloc,
ceea ce englezii numesc ,upper middle class”, tra-
geau concluzia cd familia Stanciu beneficiazd de un
trai de viatd regesc, pe care il ascund sub masca
modestiei ipocrite. De fapt, asta era pdrerea Lizicai,
aprobatd In unanimitate, deoarece ea era considera-
t3 cea mai desteaptd, din motive pe care le-am
amintit mai sus si pe care nu le mai reiau, s3 nu
intortochez fraza precum am mai ficuto.
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Prin urmare, Ecaterina era considerati o femeie
destul de modesta in ceea ce priveste infatisarea,
dar standardul ei de viat3 era, de fapt, foarte ridi-
cat gi prin actiunile sale nu putea ascunde acest
lucru.

S& nu uitdm Insd ca personajul central al acestei
realitdti povestite era si este sotul Ecaterinei,
Gabriel Stanciu. Despre care se aude In cartier ci
ar fi un barbat fericit. SA stiti ¢4 nu numai cartierul
are pdrerea asta.

Profitdnd de rolul meu de naratore omniscien-
tomniprezentomnipotent, Imi permit s& rdscolesc
prin arhivele vietii domnului Stanciu si s& va tele-
portez in trecutul protagonistului, cind acesta nu
devenise incd om la casa lui, pe salariu si casatorit.
Avea zece ani cand a intrat la gimnaziu, cu accep-
tabilul calificativ Bine. Era un copil promitator, dar
care nu s-a tinut de cuvant. Pand in clasa a opta n-
a facut altceva decit sd-si vadd de drumul lui, pas-
trindu-si aceleasi note, fird si incerce si exceleze
vreodati. In cancelarie nu s-a vorbit niciodats des-
pre el. Nici de bine, nici de rdu, asa cum stim ca
mai comenteaza profesorii despre copiii ,speciali”
ai scolii. Parintii nu au avut niciodatd obiectii,
avand 1n vedere cd Gabi al lor respecta un program
acceptabil si fugea la fotbal numai dupa ce isi facea
lectiile. Cum spuneam, n-a fost un premiant, dar a
intrat la liceu cu brio. Atunci toatd lumea l-a consi-
derat fericit. Nu c& ar fi fost o surprizd - v-am spus
cd era constiincios si cd putea sd acumuleze mult
cand vroia.

Liceul a fost o perioadd beneficd pentru Gabriel
Stanciu, la fel ca toati viata sa, dealtfel. Nu, nici
acum nu s-a straduit mai mult, nu si-a descoperit
pasiunea pentru o anumitd materie, nici macar nu
s-a Indrdgostit, desi a iesit cu o fatd destul de dr&-
gutd, pe nume Maria. S-au despértit cind ea a ple-
cat la facultate in alt oras... ,Oricum tu esti fericit
si fard mine”, i-a spus ea cind a plecat. lar Gabi s-a
inscris si el la facultate, dar In orasul natal, fiindci
media nu i se mai mdrise din clasa a cincea pand
atunci. si primii séi vecini erau multumiti de el:
dddea ,Buna ziua” respectuos, ldsa doamnele si
intre primele, hrinea pasirelele pe balcon.
Varstnicele i-au spus ,S& cresti mare!” pani la
nuntg, iar el, ca un copil ascultitor, a facut intoc-
mai.

Nunta sa a fost prilej de bucurie mare pentru
cartierul natal, dar si pentru parintii care in ziua
cununiei au avut audientd maximi cand si-au 1u-
dat copilul: ,A fost cuminte, tare cuminte baiatu’
nostru, noi l-am Invitat s nu scuipe niciodatd coji
de seminte in fata blocului si sa stiti cd tot timpul
cand venea acasd primul lucru pe care il ficea erau
temele... A fost tare silitor si la scoald, a terminat
cu medie buni si liceul - nu cu 10, c3, si ne ierte
Dumnezeu!, dstia cu 10 pe linie s-au prostit toti de
atita carte, dar Gabi al nostru tare bun baiat e!”...
si variatiuni pe aceeasi temd. Se pare ca si la nuntd
Gabriel a fost la fel de fericit ca In ziua in care si-a
cunoscut viitoarea nevastd, la avizierul facultatii.
Nu si-ar fi imaginat niciunul dintre ei cd, mergand
amandoi la o piesd de teatru jucatd in cadrul facul-
tatii se vor imprieteni, cu atdt mai putin ca se vor
si casdtori. Dar iatd cd s-a Intdmplat, iar cei doi au
jucat si s-au veselit la propria nuntd mai bine ca
niciodatd, dupad cum e si normal.

Cel mai fericit a fost mirele cand sotia gi-a luat
ziua bund de la tatd, de la mumd, desi nu au ple-
cat nicaieri dupd cintec, ba au mai stat cu socrii
lui o bund perioada de timp, pand sa isi cumpere
apartamentul si chiar si dupd aceea i-au vizitat in
fiecare sdptdmana si de fiecare datd Ecaterina,
deveniti acum, din Zibreanu, Stanciu, 1si lua ,Ziua
bund”. Dar pe sotul ei nu il incomoda acest lucru.
Pentru asta garantau vecinii de pe scarg, care le
urmdreau sosirile si plecarile pe vizor si care se

Graficid de Madilina Surducan (Liceul de Artd “Romul
Ladea” Cluj-Napoca, clasa a XII-a, prof. Maria Sarbu)

cam enervau, ce- drept, cd urdciosii dia de la patru
s-au pricopsit cu un ginere atit de binevoitor incét
sd 1i suporte In fiecare sdptdmand si sd mai si iasd
din casa lor cu zdmbetul pe buze, desi cu méina
goald, aldturi de nevasta sa, pe care o Imbratisa cu
grijd In timp ce coborau scarile. Cuplul, in schimb,
nu se sinchisea de nimic, cei doi urcAnd fira nicio
grijd In troleibuz si mai apoii In magina strdind
proaspét cumpdératd, si cu un bebelus pe deasupra.
Anii au trecut, sotii si-au crescut copilul, i-au cum-
pérat jucdrii, hdinute drigélase, demne de admira-
tia Intregului bloc, apoi l-au dus la scoald cu
masina si 1l mai duc si astizi, chiar daci - dar
ramaéne Intre noi, ca-ntre un naratore omniscient si
nigte cititori fideli - nu e un copil promitator.

In ceea ce priveste serviciul, Gabriel Stanciu s-a
angajat la o intreprindere privatd dupi ce a termi-
nat facultatea cu aceeasi notd acceptabild, cum ne-a
obignuit. Lucreaza opt ore pe zi, intr-un birou, pare
intotdeuna binedispus, salutd respectuos colegii, si
mai respectuos pe superiori, iar pe femei le tratea-
z4 cu amabilitatea care 1l caracterizeazi: le deschi-
de usa si le lasd s3 treacd primele, le ajutd si care
diverse dosare voluminoase si sa scape de virusii
invadatori de computere. Cateodatd mai sterge si
figierele intreprinderii odatd cu virusii, dar nimeni
nu se supdrd, fiindcd e un om respectuos si la locul
lui, la urma urmei.

Acum, la sfarsitul unei realititi in continud des-
fasurare, dar in alt plan imaginar, si facem o reca-
pitulare: Gabriel Stanciu, elev de nota bine, cdsato-
rit, cu sotie, socri si copil, plus un serviciu stabil.
Se spune cd este un om fericit. Oare chiar o fi¢ Nu
se stie sigur, dar Intregul cartier, de la nea Bebe
pana la coltul vesel al Lizicadi e convins de fericirea
lui si asta e tot ce conteazi, in fond.

(clasa a XI-a, Colegiului National ,lenachitd
Vacarescu” Targoviste, prof. coordonator loana
Geacar, Premiul III)

Supliment coordonat de:
Petru Poanti
Victor Cublegan
Ioan-Pavel Azap
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