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agenda

Campionatul de toamna

. Stefan Manasia

ugust si septembrie transforma Clujul

intr-un oras pustiu, vizitat numai de puti-

nii turisti aflati In tranzit si de norisorii
de praf emisi de santiere-n anii boom-ului imo-
biliar. Cinematografele din centru anuntd un
singur spectacol pe zi, teatrele sint intre stagiu-
ni, expozitiile au loc rar. Fara traficul greu din
Hasdeu (rima nu-i chiar asa inocentd), fard aglo-
meratia/ efervescenta studenteascd, orasul e -
lunile astea - la fel de anost ca asezarile muzei-
ficate din Vestul Silbatic.

Poate de aceea inceputul lui octombrie -
coincizind cu revenirea studentilor din vacantd -
aduce energia aceea naturald, care anima cine-
ma-uri si cafenele culturale, simpozioane si tea-
tre, tot ce numim (mai serios sau mai sceptic)
viatd artisticd clujeand. Institutiile pun la punct
ultimele detalii, initiazd evenimente, deschid
stagiuni si, pentru toate astea, existd - se pare -
un public care sfideazd angoasele crizei econo-
mice.

Se desfasoard, deja (intre 8-17 octombrie),
un festival al filmului de comedie, sub titulatura
Comedy Cluj: propunind zeci si zeci de filme,
riscid si metamorfozeze consumatorul local,
fidelizat oricum de editiile TIFF, intr-un fel de
gurmand avangardist al cinefililor romani. Pe
urmd, std sd inceapd editia a treia a Festivalului
Temps d’images, ce reuneste, in perioada 11-20
octombrie, evenimente din zona teatru-dans-
video: festivalul va aduce publicului clujean 5
spectacole de dans contemporan, 4 perform-
ance-uri, un atelier de cercetare artistica la care
participd regizori si artisti vizuali, un spectacol
de teatru, expozitii de artd video, proiectii de
filme experimentale, scurt-metraje premiate si o
dezbatere. Curiosii sau participantii la editiile
precedente pot afla mai multe frecventind, ca si
pind acum, spatiile alternative Fabrica de
Pensule sau Casa Tranzit.

Ajunse deja la editia a patra, in 8-9
octombrie s-au desfisurat la Cluj Zilele prozei,
patronate de filiala locald a Uniunii Scriitorilor
din Roménia si de Catedra de literaturd romans,
teoria literaturii si etnologie a Facultétii de
Litere a UBB. Evenimentul a translatat punctul
de interes dinspre traditionala “consfatuire” a
specialistilor cdtre intilnirea publicului cu textul
contemporan, cu romanul recent apdrut. Au fost
lansate cu aceastd ocazie urmitoarele romane,
in prezenta autorilor: Provizorat de Gabriela
Adamesteanu, Un om din est de loan Grosan,
Cadenta pentru mars erotic de Mariana
Gorczyca, Pudrd de Dora Pavel, Angelus de
Ruxandra Cesereanu, precum si Antologia
prozei scurte transilvane actuale gindite de
Ovidiu Pecican.

Nu pot termina aceastd coborire - semi-
subiectivd - pe firul diacronic al evenimentelor
cultural-autumnale de la Cluj, fard a aminti
etapa I, editia a treia a Clubului de Lecturd
“Nepotu’ [ui Thoreau”. Fenomen underground
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patronat de cafeneaua Insomnia si de revista
Tribuna, Nepotu’si doreste sa ramind, si in
sezonul 2010-2011, cel mai autentic spatiu de
manifestare a noilor tendinte literare si, toto-
datd, clubul deschis polemicilor, experimentelor
si interzis cardiacilor. In decorul eclectic imagi-
nat de artistul vizual Gyula Lorincz, a citit
poezie Cosmina Morosan (n. 1989, studentd in
anul 2 la Literele clujene), autoare deja a unui
volum, agesexlocation pls, lansat in 2006 la edi-
tura Vinea. Noile poeme ale Cosminei confirma
talentul probat in volumul de debut, incepind -
pe de altd parte - sd contureze o artd poeticd
sofisticatd si totodatd limpede, construitd din
enunturi scurte si puternice, din decupaje
socante si suprapuneri de planuri, din imagini
curate si totodatd forfotind ca o luxuriantd lume
3D. Asa cum, dupi decenii de trddare,
redeschizi un roman de Philip K. Dick, nostalgic
si sugrumat de emotie, Cosmina Morosan pare
a incerca in versurile de fatd o (pentru multi)
neverosimild nostalgie cyber. Au fost prezenti la
strigarea catalogului thoreaurist: Andrei Dobos,
Francois Breda, Valentin Derevlean, Adi
Dohotaru, Walter Ghidibaca, Alex Goldis, Mihai
Gotiu, Stefan Manasia, Raluca Marginas, Mihai
Mateiu, fratii Rares & Vlad Moldovan, Stelian
Miller, Diana Olah, Bogdan Resnic, Jdnos
Szdntai si multi altii.
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editorial

To facebook or not to facebook?

. Oana Pughineanu

acebook, mai inainte de toate e un produs

comic, In special datoritd reactiilor prin care

apocalipticii integrati si integratii apocaliptici se
raporteazd la el. Una dintre cele mai comice reactii
vis-a-vis de facebook e cea care ne avertizeaza cd ne
pierdem ,intimitatea”. Din perspectiva acestor apo-
caliptici integrati, facebook a reusit intr-un scurt
timp s3 dezaxeze omul in mod nemaivazut pana
acum. Facebookul a facut in 2-3 ani ce n-au facut
toate nihilismele in ultimii 200. Pe de altd parte se
pune problema ,securititii”. Vreau numai si dau un
exemplu care sd demonstreze din nou c& nici inse-
curitatea nu e o ,inventie” facebook, atita doar ci
ea creste in fucntie de stupiditatea utilizatorilor rete-
lei. Exemplul e urmatorul: cAnd am plecat pentru 2
ani cu o bursd la Roma am Inceput cam la 2-3 zile
de la intrarea in Italia s& primesc In jur de 40-50 de
mesaje de la diferite binci si poste italiene al caror
prag nu l-am célcat niciodatd. Dupi reintoarcerea in
tard, in mod misterios, numarul acestor mesaje a
scdzut. Practic au mai rdmas vreo 3-4 banci care
incd nu s-au prins cd nu mai sunt un potential
ygentile cliente”. Mentionez cd la plecarea din
Romaénia nu eram utilizator facebook si nici m&car
nu mi-am cumpdarat un telefon celular in Italia.
Doar in al doilea an al sederii mele acolo am intrat
in retea, inclusiv in cea mobild. Dar, in mod evi-
dent ,reteaua” stia nu numai ci sunt in Italia, ci si
cd voi sta indeajuns de mult incit eventual sd ma
folosesc de anumite servicii gen banci si postd. De
unde deduc asta¢ Simplu. Niciuna dintre rudele sau
prietenii care m-au vizitat pentru cateva zile nu au
primit astfel de mesaje. In mod evident ,retelei”
nu- convine sd se consume in van pentru 4 milioa-
ne de turisti care stau citeva zile in viziti.

In fine, continuand lista declaratiilor comice
despre facebook in top se afld inclusiv milionarul
de 26 de ani care a creat facebook, mai mult din
ygreseald” decét din geniu. De la absolventul care a
inventat o joacd ,computeristicd” de cdmin studen-
tesc, mai nou Zuckerberg pozeaza intr-un fel de
ysalvator” al lumii, utilizdnd un limbaj de politician
stAngaci cu vise mesianice: ,The mission of the
company is to make the world more open and
more connected”/ ,Misiunea companiei este si
transforme lumea intr-un loc mai deschis si mai
conectat”. Nu mai are rost si comentim astfel de
ambalari ,morale” ale produselor. De la presedinti
la oameni de culturd, ele functioneazi de minune la
vanzare. Ca orice alt utilizator al pietei nici
Zuckerberg nu-si permite s& spund simplu: ,eu ma
ocup cu ficutul de bani si basta”. Revista Time a
dedicat In luna mai a acestui an un numar tematic
fenomenului facebook. Prima pagind sund promita-
tor: ,Facebook... and how it’s redefining privacy.
With nearly 500 million users, Facebook is connec-
ting us in new (and scary) ways”. Textul pe care
cititorul il descopera sub acest titlu bombastic nu
,lumineazi” pe nimeni. In afard de faptul ci auto-
rul e un utilizator al retelei confuz care a auzit si el
ca mai toti cd s-ar putea sd facd parte dintr-un expe-
riment ,Infricositor”, dar f&rd si defineascd exact ce
s-ar intelege prin asta, cititorul mai afld - mare nou-
tatel - ca cineva, ,In spatele afacerii”, face bani!
Adicd va puteti Inchipui asa ceva¢ Dumneavostrd
cand intrati In retea si va postati pozele cu copii
sau céinii sau yahturile pe care le aveti in posesie,
de fapt, imbogatiti pe cineval Incredibil! Asta-i mai
ceva ca geniul rdu al lui Descartes. Desigur, unui
occidental alb i e absolut imposibil sd dea un

exemplu de activitate pe care el o face fard ca cine-
va, altcineva decét el, si cistige bani din asta. Daca
ar fi si fac o scurtd genealogie, probabil ci acum
100 de ani cand stribunica ficea covoare la rizboi,
nimeni in afard de zestrea fetei nu avea de castigat,
dar deja bunica mutatd la oras cand facea goblene
cumpdra ata si ,modelul”. Cred c& opera lui Piero
Manzoni ,Rahat de artist 100% pur”... care s-a si
vandut... ne ldmureste indeajuns asupra problemei
cu ,cineva care face bani”. ,Money makes the
world go round” si datoritd faptului cd marea majo-
ritate dintre noi nu ne-am ndscut artisti, si, prin
urmare cand tragem apa platim pentru asta. Cand
mi-am exprimat Intr-o discutie punctul acesta de
vedere, mi s-a spus cd e infricosdtoare ,tendinta
asta a voastrd, a tinerilor de a accepta sistemul asa
cum este, pentru cd rdmane deschisd problema felu-
lui corectitudinii In care se obtin cistigurile”. Sincer,
si eu cred cd ,tendinta asta a noastrd, a tinerilor, e
infricosatoare”, dar cred cd discutia despre ,corecti-
tudine” s-a cam incheiat din momentul in care
yprofitul” (si poate chiar mai inocentul ,surplus”)
si-a facut aparitia pe scena istoriei. De la hoardele
de cruciati in numele Domnului la hoardele de bro-
keri de pe Wall Street nicio lege divind sau contra-
ctuald nu a impiedicat specia umand si urmdreascd
,profitul”. Tnainte de a urmari ,corect” obtinerea de
profit, problematica e insdsi urmdrirea profitului,
mai ales in conditiile in care nu toti o fac, ci sunt
unii care ar urmdri doar obtinerea unui ,trai
decent”. Dar lantul sl&biciunilor se intinde chiar si
asa la infinit, cici pentru ceea ce unii numesc ,trai
decent” existd aproximativ 1 miliard de muritori de
foame care vid respectivul ,trai” ca pe un ,profit”.
Piata le fel ca orice altceva in lumea occidentalului
alb se supune unor scheme mentale deja milenare.
Surplusul a fost mereu vital In cultura noastra.
Dumnezeu sau lumea ideilor, tot sirul metafizicilor
mai mult sau mai putin afectate de un spirit gau-
nos scolastic au proclamat ,ceva in plus” fatd de
aceastd lume. Si chiar dac3 aceste sisteme s-ar inde-
parta intr-atdt de mult de noi incat sa nici nu ne
mai amintim cuvintele ,Dumnezeu” sau ,metafizi-
ca” tot va rdméne surplusul de excitatie. Piata la fel
ca Dumnezeul crestin al minunilor (de alti facturd
decat mistic) nu face decat sd administreze surplu-
surile (inclusiv cele de excitatie) care ar surveni
dintr-un ,exterior”. In acest sens nu e deloc surprin-
zitor ci in momentul In care se vorbeste de ,redefi-
ning privacy” nu se are invedere (nici articolul din
Time nu o face) un concept intimist al intimitatii.
Definirea se face strict din perspectiva unei concep-
tii ,politienesti”, in termeni de ,supraveghere” si de
,vizibilitate”, adicd din nou din perspectiva unor
,maini invizibile” exterioare si excedand puterea
noastrd de comprehensiune asemeni mai vechiului
bun Dumnezeu mort. Nu e vorba ci facebookul
nu ar fi un teritoriu al pericolelor (efectele de real
ale retelei sunt deplorabile: violatori care 1si gisesc
victime, hit-man- columbieni care publica liste
negre si executd persoane In functie de aceste liste).
Din perspectiva comentariilor hilare asupra redefini-
rii intimitatii, facebook-ul nu face decit si reitereze
aceleasi metehne conspirationiste prin care lumea se
explicd si functioneaza printr-un surplus miraculos
exterior. Cred Insd cd pe langd ,maéinile invizibile”
economice sau de alt fel, facebook-ul aduce cu sine
un nou mod de ,administrare” a excitatiilor la care
ziarul sau televiziunea nici micar nu visau. Ceea ce-

i reuseste facebook-ului mai bine decat tuturor alte
forme de mass-media e distrugerea a ceea ce filoso-
fii numeau ,sinteza temporald” sau, mai pompos
yomul ca proiect” care nu poate functiona in afara
unei minime linearitdti temporale. Analiza pe care
Eco o face asupra personajului Superman care func-
tioneazd ,numai dacé cititorul pierde controlul
raporturilor temporale si renunta sd rationeze pe
baza lor, lasdndu-se astfel in voia cursului incontro-
labil al intdmpldrilor care- sunt supuse si mentinan-
du-se in iluzia unui prezent continuu” se potriveste
de minune In acest caz. Atata doar c3 Superman isi
incheia povestea in doud ore, in timp ce utilizatorul
de facebook nu are nevoie de nicio programare a
intrarilor si iesirilor lui din retea. Reteaua spre deo-
sebire de cinema, ziar sau TV nu are orar, obtindnd
astfel intaietatea pe lista tehnologiilor care provoaca
dependentd si urmaresc alterarea curgerii timpului.
Facebook-ul este curgerea (heraclitiand?) despovara-
t3 de obligatia devenirii. Evenimentele, adicd pop-
up-urile de pe ecran nu se acumuleazd undeva (in
ceva de genul unei constiinte), ci pur si simplu dis-
par (dispar pentru capacitatea individuald de a pro-
cesa un numdr limitat de informatii fiind péstrate
in eternitatea si infinitatea virtuald a retelei). Locul
din mijlocul paginii de facebook unde ai ocazaia sd
iti folosesti prietenii pe post de motoare de ciutare,
adicd locul in care apar si dispar postdrile se
numeste Acasd, Profilul fiind destinat exclusiv pro-
priilor aparitii si disparitii. Facebook-ul nu face
decat si administreze excitatiile astfel Incat alterarea
timpului sd se producd aproape instantaneu. Un
dependent de facebook, la fel ca unul de substante
stupefiante nu are rdbdare s treacd prin lungile
antrendri intelectuale care ar duce la alterarea tim-
pului, la iesirea din el. Utilizatorul retelei de sociali-
zare nu vrea si fie un Dalai Lama specialist in teh-
nica meditatiei, nu vrea si fie nici vreo Sfanta
Teresa d’Avila si nici macar vreun filosof care gin-
deste timpul pentru a iesi din el. El se trateazi de
,Ccaderea in cotidian” prin mii de alte punctuale
,caderi in ctotidian”. Ceea ce reteaua de socializare
face este sd accelereze un proces deja existent: dis-
ocierea trectului de prezent si a prezentului de vii-
tor. Dar asta cred cd este o caracteristicd a societatii
din momentul in care se bazeazd pe masurare si pe
informatie. Husserl si Heidegger au ficut indeajuns
de mult critica acestui fenomen. Si oricum, daci
stdm sd ne gandim bine, cine a profitat de-a lungul
istoriei de celebra cunoagtere sau constructie de
sine¢ De la greci Incoace aceasta a fost apanajul
catorva care ,se retrdgeau din lume” si se supuneau
unei drastice asceze. Asceza mai inainte de orice
inseamnd supunerea la o ordine. Carentele in aceas-
t3 construire si cunoastere de sine au inceput sd se
arate In momentul in care omenirea a Inceput sa fie
fascinatd de ,coerentd”. Thomas Nagel e unul din-
tre comentatorii care dezvaluie bine sistemele gdu-
noase ale coerentei (spre exemplu In sistemul juridic
in care legile nu trebuie si se contrazici unele pe
altele, facand referire una la alta si nu la cei care
cad sub incidenta lor). Avangardele si acuzatiile de
ipocrizie la adresa burghezului diddeau seama de un
conflict intre ,ordine” si ,coerentd”. Burghezul e cel
care se supune coerentei pietei, dar in acelasi timp
aplicd in familie ordinea si morala crestind. C3 felul
mai vechi de concepere a omului ca proiect, adicd
ca si sintezd temporald scirtdie demult o demons-
treazd si noile tehnici NLP si de psihologie cogniti-
va care au Inlocuit psihanaliza.
Nu mai e vorba de a reconstrui o linie temporald,
ci de a reprograma niste circuite cerebrale.

Dupé cum am observat si cu altd ocazie tehnici-
le au tendinta de a Inlocui constiinta ca factor
(continuare in pagina 19)
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carti in actualitate

Da, cuvintele au suflet

- Dumitru Ichim

tim despre Aurel Sasu cd este doctor in filo-

logie, desi niciodatd nu si-a zornait patalama-

ua intru cosmetizarea numelui. Stim despre
Atrel Sasu ci este dascil de universitate, fard tih-
nire lucrdtor cu acul si vatalele la realizarea
nenumdratelor stromate lingvistice si stim ci tré-
ieste din albinaritul cuvantului sub zodia majuscu-
lei. Toate aceste "stim"-uri, cand le punem unul
langs altul, observdm cu mirare cd nu sunt decat
niste sdrmane etichete. Si cu toate acestea, polisul
ca reguli de comportare ne cere imperios la poar-
t3 respectarea etichetelor. Imaginati-va c3 ati tre-
cut de aceastd poartd si ati ajuns la curte. Nu
numai din curtuazie, dar in polis esti obligat sd te
comporti conform etichetelor, si ai... "etichetd"!
Ori eticheta se leagd de sac sau o gidsim lipitd pe
borcane la pravilie, sau pe rafturile din chiler, si
rdu ne-am mai croit drumul de la riscrucea canti-
tativului si calitativului! Ni s-a obrintit sufletul de
cugetarea materialistd. Ca una este materia dulce
etichetatd ca "dulceatd de cirese" si alta este poves-
tea cireselor adevarate, care incep cu miezonopti-
cele cerurilor instelate si liturghiile floriilor albe.
Prima este materie moartd, a doua e "Infiintare"
cosmica. La fel si la om. Una sunt "stim"-urile ce
credem cé le avem despre el si cu totul alta "fiin-
ta" lui. Incalte, bietul Socrate, cand a intrezirit
miriadele de ceruri ousianice ale Fiintei si lumea
"Infiintirilor" ei, se zice ci nducit ar fi exclamat
doar: "Stim c& nu stim nimic!".
Existd, totusi, un alt Aurel Sasu, despre care
niciun critic literar nu a vorbit vreodati. Si e nor-
mal. Criticul literar, ca si cel artistic, face stiinta:
mdsoard, compard, cantdreste, taie, analizeazad
etc., dupd toate regulile stiintifice ale autopsiei.
Cum nu fac parte din acea stirpe post-apocalipticd
(dupa '89, postim atit de mult ca fiecirui sub-
stantiv i s-a prescris cdte un "post") mie Imi este
permis sa "bat" cAmpii. $1 nu numai cd am batut
campii, dar i-am si razbatut, pand cand din
paginile granarelor a explodat in ciripit semnul de
carte - o ciocarlie - ardtAndu-mi c3 existd si altfel
de drum - cel al aripilor spre nuntirea timpului de
sus. In felul acesta, cand am primit cartea lui
Aurel Sasu, Despre noi si despre altii, nu m-am
poticnit deloc s&i justific aparitia Intr-o colectie cu
simbolicul titlu de "stiinta si religie". Vedeti dum-
neavoastrd, adevdrata stiintd si adevarata religie
zic unii c& se bat cap in cap, gdndindu-se la fabu-
la cu cei doi tapi de pe punte. Ori, de aici - toatd
dihonia si vrajba. Améandoud sunt diferite flu-
turdri ale aceluiasi zbor. Esenta spre care tind
améandoud este Inariparea interioard a omului, iar
nu copita sau coarnele animalicului. Darwin m-ar
pupa daci i-ag destdinui cel mai puternic argu-
ment In favoarea evolutiei pe carel afldm in
Sfanta Scripturd. La un moment dat, Dumnezeu,
sub forma ingerului, se reveleaza lui Moise
printr-un rug aprins si-i porunceste si se descalte
pentru ci locul pe care std e sacru. Multi se pot
intreba ce legdturd sau, mai bine zis, ce ne-legi-
turd poate fi intre Inciltdminte si sacru. Sf. Parinti
gdsesc explicatia In faptul cd Incdltdmintele sunt
ficute din piele de animal. Relatia omului cu
sacrul trebuie s3 fie directd si nu intreruptd de
animalic. Omul lui Darwin, ca si cel al teologiei,
devine om in momentul in care se descaltd de
copite si 1si descoperd capul de coarne In fata rev-
elatiei care are loc abia dupa stribaterea intregii
"evolutii".

Coborand de pe Muntele Horeb la oile noastre,
inchidem staulul parantezei. Cum putini au banu-
it, semnul heraldic indrégit de Aurel Sasu este
melcul. In primul rand, clasicul simbol al melcu-
lui este cel al Invierii. In al doilea rand,
"descoperirea” acestuia se face cu o delicatete de
adevirat ritual liturgic. In aceasti ipostaz, portile
intime ale "celuilalt" Aurel Sasu nu se deschid
oricdnd si oricui. L-am surprins astfel uneori sub
umbrele penitei, alteori ale aripei, dar mai ales in
aceastd carte de dialogicd drumetie cu Valeriu
Anania. "Spune-mi cu cine te-nsotesti’, cum zice
proverbul roménesc, duce spre tdrdmul de taini al
lui "cine esti". Spre esenta lucrurilor si mai ales
spre vatra interiorului "a fi" nu se poate ajunge
monologic, ¢i numai prin luminisurile lui dia-
Logos, care sunt declinate de unul citre celilalt.
Numai in felul acesta unul afli "cine este", cAnd
fiecare se "descopere", adicd "isi scoate coperigul"
ca deschidere spre si a cerului, ca "adanc pe
adanc". Spre aceastd "Insotire" este purcederea
unuia citre celalalt pe care Arghezi o vedea ca o
imparechere de ganduri. Unul urcg, dar si celdlalt
care asteaptd urcd, pentru cd acel care con-duce
nu se poate "duce" de unul singur. Preludiul cartii
e numit de Aurel Sasu "textul de sub agrafi". Nu
e nici "cuvant Inainte", pentru cd actiunea are loc
in cuvant, nici "prefatd’, pentru ci inaintea "fetei"
e un orizont comun pentru cei doi, iar rdscrucile
nu sunt nici "argument” cioplit in piatrd, pentru
cd "textul de sub agrafi" are flexibilitatea strive-
zimilor de unds, care pot fi, dupd descrierea lor,
prinse sau nu sub agrafa.

Aurel Sasu vrea s& afle de la Valeriu Anania
"cum poti atinge pragul deznidejdii la gindul
suferintei celuilalt’, dar mai ales "cum se limpe-
zesc padurile in amurgul cuvintelor de altddata.”
Intrebarea ultimd a "limpezirii padurilor prin
amurgul cuvintelor de altddata” ne duce la
inflorirea aronicd a toiagului de sens, "cum poate
nobletea de a fi singur s3 nascd vesnicia."

Unde vreau sd md opresc in cdutarea acestui
"celdlalt" Aurel Sasu nu este derularea bergsoniani
a bio-biografiei lui Valeriu Anania, facutd ca gen
literar multumitor de profesional, ci ceea ce scapa
pe langa vorba. Un poet ne invéta sa citim pe sub
randuri, dar aici e vorba de citirea printre randuri
si printre cuvinte, ca intr-o nuveld de Eliade. Nu
cumva printre cuvinte se ascunde golul, ne-fiinta,
neantul¢ Printre obiecte, da. Mai ales pentru indi-
vidul care tomaitic "vede" numai prin pipéire. Dar
nu printre cuvinte. Ceea ce ni se pare ne-fiintd
sunt de fapt drumurile "pustiei’, unde omul se
retrage spre a descoperi Muntele. 40 de ani evreii
au raticit prin pustie, printre cuvinte, panad cand
li s-a descoperit taina drumului spre Cuvant. Oare
acele cuvinte scrise cu foc nu aveau literele lor in
forma desfrunzitd a copacilor edenici¢ Nu erau
acei arbori (pomul cunoasterii, pomul vietii) slove
ale Ne-Slovenitului¢ Nu trebuia oare ca "pddurile
lor sa se limpezeascd'¢ Si cnd aceasta¢ Cand
"amurgul cuvintelor de altddatd" se incheia profe-
tic la tragerea de dverd spre celdlalt Munte. $i
iardsi incepe Pustia. Carantania. Apoi un Munte
nou. Cartea 1l numeste "cel cu umbra deas3".
Acum de pe el nu mai vorbesc literele ca forma
de copaci, ci insusi Cuvantul. Cel care a luat
forma Omului. In carne si oase (kai Logos sarx
egeneto).

Evident, ceea ce "dialogheazi" Aurel Sasu in

"foigsorul” sinelui cu Valeria Anania nu e ceva
poetic, cabalistic, alegoric. Rand pe rand, cei doi
povestesc despre istoria aceluiasi om - Valeriu
Anania ca seminarist, monah, poet, student la
medicing, leader de revolutie, scriitor, puscarias,
ctitor de carti si prisdcar al Cartii, mitropolit etc.,
numai c&d in spatele istoriei lui Valeriu si
Bartolomeu il gasim pe Aurel Sasu cdutdndu-se
tipologic.

Traseul acesta il putem urmdri ca niste straturi
arheologice ascunse in dublura tipologicd a intre-
barii. latd, ca exemplificare, una din acest gen de
intrebdri: "Cat de singuri trebuie s3 fim ca s& fim
singuri¢ Am atins oare prea tarziul intoarcerii la
noi insine2" In acest fel "pustia’, de care vorbeam
mai sus, nu este sinonimd cu desertul ca intindere
de nisip, care, cum observd Aurel Sasu, a devenit
o similitudine a iluziilor moarte ca "deserticiune".
Pustia nu este numai un loc ci, in primul rind, o
stare de pregitire, o stare de ascezd, Intelegind
prin asceza ceva cu totul deosebit de un anumit
regim alimentar. Fiecare om, precum melcul, isi
duce in spate hirtile ascunse ale pustiei ca
retragere in sine. "Cum aratd frica de singuri-
tated", intreabi si se intreabd Aurel Sasu. Existd o
pustie care "pustieste", precum virusul de pe com-
puter, si existd pustia retragerii In sine. Prima este
autoingelarea, o orizontalitate (toti fac la fel, de
ce nu si eu), care dez orientalizeazi si cea de a
doua prin acceptarea unui orizont vertical, un
oriens, ca orientare dupd orizontul sau "rdsdritul
cel de sus", cum este numit in Poemul Nasterii.
Legate de cele doud, avem "singurdtatea” si "insin-
gurarea’, doud cuvinte care, desi par ci sunt
sinonime se deosebesc unul fatd de altul in relatia
lor fatd de orizont si de sine insugi. Cel singur e
singur numai din punct de vedere matematic,
pentru cd, de fapt, singurdtatea lui este retragere
in sine insusi, unde este in comuniune cu
Cuvantul, in vreme ce "Insinguratul” este rupt de
Cuvant, esenta iadului nefiind altceva decat
superlativul insingurarii.

Aurel Sasu este mereu In cdutarea acelei lumi-
nozitati isihaste a interiorului, a coborérii spre
inalt a sinelui. Pe langd ranile Fiului Pierdut
(icoana fiecirui dintre noi), el aminteste de
"memoria zborului pentru care ne lipsesc aripile."
In acest sens, Aurel Sasu ajunge la un vartej lumi-
nos al sinelui - ekstasis (ek-histanai) cAnd acesta
iese din el, "dezlocuindu-se". Genul de intrebare
este firesc: "existd un "dincoace" si "dincolo" al
sufletului¢" In momentul cind ai iesit din tine
insuti ai ficut un act existential de ex-sistere si,
asemeni cu Tillich, ne intrebdm: acest exit ca ex
nihilo pe ce std¢ Tot Tillich rdspundea: "Pe
Cuvént." Punctele cardinale de reper pentru suflet
nu mai sunt nici dincolo, nici dincoace, ci omul
ca aproapele omului. Dacd omul a fost creat dupa
chipul si asemdnarea lui Dumnezeu, inseamnd
automat ci este si chip al Cuvantului, deci fiecare
om este pentru celdlalt om un "cuvint" dialogic.
Cum Aurel Sasu nu este strdin de filosofia lui
Buber si Staniloae, atunci ni se pare atit de
fireascd strania Intrebare din finalul cirtii: "Au
cuvintele suflet¢ Cum ar trebui si ne purtdm cu
ele¢" La care si mai subtilul partener de dialog
intuieste poarta Logosului la care bate Aurel Sasu
si i rdspunde si mai firesc: "Da, cuvintele au
suflet, iar cu ele ar trebui si ne purtdm aga cum
se poartd ingerii cu Maica Domnului".
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Experimentele de ieri, viitorul

de maine

. Valentin Derevlean

Joana Bradea
Scotch
lasi, Editura Polirom, 2010

drd indoiald, romanul de debut al Ioanei

Bradea a starnit suficiente valuri mediatice in

momentul lans3rii cit s3 facd din autoarea
lui un nume cunoscut pentru noua generatie de
prozatori romani. Bigdu (Est, 2004) era un roman
dificil si cumva In ton cu valul de prozatori lansa-
ti de Polirom. Férd complexe, dezlegat la limba si
in descrieri, violent in imaginar, repetitiv si incd
schiopatand in constructie, stilul narativ al auto-
arei pirea deja coagulat si matur. Insotit de cteva
scandaluri ca urmare a limbajului colorat si a tit-
lului bine ales, acel prim volum asigura deja un
cv promitdtor tinerei prozatoare. lar la o distantd
de 6 ani, Poliromul scoate un nou roman al
loanei Bradea, roman asteptat suficient de critica
din tard si de o parte dintre cititorii familiarizati
cu numele apirute in colectiile de proza de la edi-
tura ieseand si de la Cartea Romaneasca.

Scotch nu e o carte ugoard. Si nu e o carte
prietenoasd cu cititorul. Naratiunea e schitatd la
minim, povestile, cate sunt, nu duc nicéieri. Nu
existd subiect gi nici ,eroi”, doar un context si
cateva personaje secundare. Localizatd undeva la
periferia Bistritei, printre blocurile cu nefamilisti,
fabricile mamut si uzinele comuniste devenite
ruine dupd anii noudzeci, ,actiunea” romanului
pare desprinsd dintr-un thriller postapocaliptic in
care nu se intdmpld mai nimic. Pe fundalul indus-
trial al orasului (localizat cu minutiozitate, pur-
tdnd nume care de care mai precise si mai sugesti-
ve: Tntreprinderea de Prelucriri Mecanice,
Combinatul de Prelucrare a Lemnului, Fabrica de
Tuica, Fabrica de scule ,la Betoane” etc.), singurul
yeveniment” care pare s devieze de la inertia
periferiei e cel cauzat de o posibild relatie de dra-
goste intre secretara unui patron si un inginer,
angajat si el la aceeasi fabricd. O relatie timids,
mai degrabd presupusd si imaginatd de inginer,
fard prea mari sanse de reusitd, rivalizind cu rela-
tiile de iubire ale macaralelor antropomorfizate ce
limiteaz& spatiul dintre firme.

Stilul poetic al prozatoarei deruteaza, insa da
o notd aparte romanului. Repetitivd, refrenica,
metaforica si descriptivd pand la saturatie, scriitu-
ra are ceva din frenezia poeticd a poemelor lui
Cartdrescu, in amestec puternic cu mecanicitatea
artisticd a poemelor avangardiste. Sintaxa poetic,
ritmul si organizarea textului se depérteaza de
constructia unui roman, experiment ce va ingreu-
na lectura si, posibil, va indeparta multi cititori.
Exista fragmente care, agezate grafic corespunza-
tor, pot da usor impresia unor poeme in proza:
,Incolonati./ Inghesuiti in haine cicinii./ Ingheta-
ti incd din somn./ Fard manusi. Fird paltoane
groase./ Unii au apucat
si-si tragd la repezeald niste ciciuli./ Altii n-au
apucat./ Incearcd si-si lungeasca gulerul vestonu-
lui./ Sau mai bine isi Indeasd gatul intre umeri./
Noroc cu voi, m& talhari./ Noroc si vous, oameni
ai muncii.” Poeme bine dozate, cu versul scurt, cu
ritmul cadentat puternic: ,Aude ca prin vis masin-
ile de insurubat./ Cilindrii hidraulici. Polizoarele./
Pistoalele care bat cuie-n cap./ Ciocanele pneuma-
tice care infundi ora exactd/ dincolo de timpane.
Bormasinile care injecteaza peretii cu sange din

creier.” Insd, per ansamblu, Scotch nu e un poem
in proza de 180 si ceva de pagini. E mai degrabi
un experiment romanesc situat undeva intre suc-
ces si esec.

Un experiment literar pe care dacd privesti
asa, esti nevoit s recunosti ca e dus la capit cu
succes si cu o coerentd desivarsiti. Naratiunea
doar ca sugestie nu e diferitd in romanul loanei
Bradea de ,naratiunea” din poemele lui Mircea
Ivinescu. Avand un rol doar de suprafats, de ins-
cenare, miza acestui roman nu o gésesti in des-
fasurarea evenimentiald. Mult mai probabil,
intreaga lume descrisd de narator devine o lume
,de atmosferd”, toatd greutatea cirtii centrdndu-se
in privirea care da viatd infernului arhitectonic din
periferie. Imaginarul romanului pare sé fie cons-
truit dupd reteta unui vernisaj de succes ori a
unei proiectii de film experimental: cadre lungi,
alb-negru, filmate sau fotografiate lent, cu multa
expunere, pozate in forme artistice, cu unghiuri si
decoruri cumva cdutate, insi fird indoiald cu mari
valente estetice. La finalul acestei proiectii de
cadre bine alese, realizezi c3 cele citeva personaje
minuscule, riticite intr-o lume silbatecd (muncito-
ri alcoolici, femei de serviciu, nefamilisti murdari
si indiferenti, detinuti dusi la norma de muncd), o
lume pe care nu o inteleg dar care i domind, nu
sunt decat detalii nesemnificative in angrenajul
narativ.

Impersonali, neputinciosi si inerti, ,0amenii
muncii” din periferia Bistritei se degradeazi de la
o zi la alta, trind din amintirile unui trecut
comunist In care experimentele industriale de tip
cartiermamut erau proclamate ca fiind realizarile
de frunte ale orasului. Timpul prezent nu i mai
recunoaste si privirea naratorului cautd umanita-
tea nu in ei, ci in decorul care-i domini si care le
rezistd. Un decor antropomorfizat, ridicat la nivel
de personaj central, patetic si sentimental, dialo-
gand In timp prin metamorfoza culorilor, materia-
lelor si a componentelor furate: nucul ,isi sprijind
coatele” pe un gard de ciment, curtea fabricii isi
yscoate vantul din buzunare”, ,un corp de clidire
prea lung mascheazi, cu umadrul, alte conducte
cusute de copaci”, ,hala e bandajatd la cap cu o
fasie groasd de bitum”, ,spre mijlocul halei indus-
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triale, un sul de hértie igienica isi fluturd ména si
cere ajutor”. S$i exemplele, multe, pot continua pe
citeva pagini. Dusa de valul antropomorfizarii,
maéna scriitoarei bistritene dd si rateuri, aglomerari
inutile, patetisme, descrieri de mecanisme umani-
zate intr-un ton copildresc, scolar, fard valente
estetice: ,Cu degetele groase, Turnul dezlipeste de
pe geamuri ultimele raze de soare. Le mototoleste
si le aruncd peste umar in gramada cu mizerii din
curtea interioard./ Se pregdteste sa tragd incd o
felie de noapte peste fabrici./ Sa le aranjeze pla-
puma peste poartd, pana sub gat.”

In Bigdu, limbajul colorat, pervers, murdar-
erotic al discutiilor telefonice ajunge, prin repetitie
si abundentd la monotonie si diluare. Violenta
limbajului in exces si in redundantd provoaca o
golire a sensurilor. Prin consecintd, limbajul inert,
fard putere de semnificare provoacd o dezosare a
vietii personajelor, o ducere in cenusiul din care
nimic nu mai putea sd dea culoare. Aceastd direc-
tie narativd era marele castig al romanului. In
Scotch, acelasi procedeu de insistentd pand la anu-
lare, in care privirea naratoare deruleazi la nes-
farsit decoruri umanizate, trecuturi comuniste (cu
ziare anuntdnd madretiile poporului romén) si un
prezent al fabricilor de termopane, garsonierelor
nefinalizate si patronilor avizi de inbogatire peste
noapte trimite cititorul intr-o zond de saturatie si
nepdasare care nu rezoneazd cu decorurile senti-
mentale ale naratoarei. In aceasts formul de
roman experimental, cu mizd pe decor si relatiile
provocate de acesta, ai adduga si o nuantd pate-
tic-sentimentald inseamnd a urca tonalitatea cu o
notd mai sus decat era necesar. Cititorul rdmane
cu o experientd narativd nu de putine ori de foar-
te buni calitate. Insi este privat de un roman
bun. Acest experiment fictional, numit Scotch, nu
confirm3 talentul real al loanei Bradea. Sau nu
inca.
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Un poet al debutului

. Dorin David
PN

n mod normal nu scriu despre poezie, desi o citesc

sporadic. Si de cind m-am l4sat, nici nu mai scriu

poezie. Dar iatd ca vine o vreme cind se intimplad
ceva deosebit si merita!

Un bun prieten de-al meu, Dan Herciu, scrie poe-
zie. $i o face cum putini poeti mai reusesc... A luat
premiul pentru debut al Uniunii Scriitorilor, filiala din
Cluj, ceea ce oricum spune ceva, dar se mai Intimpla
in Romania. Sincer, pentru acest premiu nu as fi scris
despre Dan Herciu si poezia sa, dar nu pentru cd nu
ar fi meritat, ci ca s nu mi se spuni c&1 laud fiindca
mi-e prieten. Dar acum sint fericit s3 o fac: Dan
Herciu a fost descoperit de spanioli, premiat si, in
curind, tradus si editat de ei. Poeziile din volumul siu
Taxa pe viciu (apdrut In 2009 si la Editura Casa Cartii
de Stiinta din Cluj), a cistigat trofeul RefleXos -
Premiul Niram Art pentru Poezie.

Premiile Niram Art, oferite de Revista Niram Art
si Editura Niram Art din Madrid se afl3 la cea de-a
doua editie si se acordd pentru realizdri in domeniul
literaturii, al teatrului si al artelor plastice. Se pare ca
spaniolilor le place cultura roménd, pe care o apre-
ciaz& mai mult decit romanii insisi si stiu sa- recu-
noascd valoarea. Existd in acest concurs o sectiune
dedicatd Iui Mihai Eminescu: concursul de literaturd
yEminescu vizut de spanioli”, marile premii poartd
nume ca ,Iristan Tzara” sau ,Mihail Sebastian” etc.
(vezi detalii pe http://niramart.espacioniram.com).

Mai mult, editura a debutat cu un volum despre cinci
personalitdti romane, ce poartd un titlu incitant:
Pentagon, scris de filosoful Hector Martinez Sanz.

Dar sd ne Intoarcem la poezie. Poezia lui Dan
Herciu este formd cu fond: ,imi e dor s m cert cu
toatd lumea / care imi cere explicatii inutile / s3 le
spun la toti: <habar n-aveti cum se omoard o iubire...»
// apoi, s&-mi iau cortul si sd plec la Sdmbéta de Sus
/ sd ma spovedesc / dimineata / sd mi asculte fasci-
nati toti popii cum povestesc despre tine / apoi s le
spun: / «.. cam asa ceva este Dumnezeul»” (second
love)

Poet este cel imbibat de poezie, nu cel care o face
ca pe un job. Cine reuseste s-o géseascd in orice si s-0
facd sd iasd la suprafatd, in cuvinte potrivite: ,«don
Titi» / amfitrionul localului / unde Doro de la
Warlock / are tite naturale / unde Maiden nu a fost
dezvirginatd de gutd / unde gun’s este nightwish /
unde metallica este dream theater // - stii ceva «don
Titi»¢ / respect! / chiar dacd nu ai Zaraza / iar pe
Kafka am descompus nopti / impreund cu Cioran, /
tatuat in / cdrdmizile ruginite, / blagoslovite / de toti
studentii de la teologie” (m-am imbitat...)

Dan Herciu nu a fost niciodatd un credincios prac-
ticant, cum nu sint nici eu. Avem fiecare relatiile
noastre cu divinitatea, si fiecare ne gindim altfel la ea:
,uni / am visat ci l-au tuns pe dumnezeu si l-au
bigat la chimio // se tinea tare // nu a scipat o

lacrimd // duminicd / am visat ci l-au externat / cu
regim o mai duce un an / i-am dat banutul / mi-a
spus ceva / nu inteleg nimic / pare asa un om de
cumsecade / azi noapte mi-am visat toti mortii / com-
plicat // au venit analizele / - negativ - / doctorii nu
inteleg nimic / mi se sparge un geam in plex / intrd
aer curat / mult aer / rdd ca un somnambul pe acope-
ris” (ziua cea mai lungd)

Dan Herciu mérturiseste ci s-a apucat de poezie
odatd cu primele iubiri, dar sint versuri care aratd ca si
despattirile au jucat un rol important: ,cateodatd ma
gandesc / cd ar fi bine sa pleci... / poate atunci / mi
se Intdmpld o moarte / si scdpdm de mine pentru o
vreme / am nevoie de un suflet nou / ista a esuat /
si chiar daca se mai poate cirpi / cu niste iluzii /
aratd ca dracu’” (limitd)

Oricum, un lucru este clar, Dan Herciu este un
ginditor: ,mai trebuie s& invat / doar un singur lucru:
/ vreau si stiu / cum se poate ajunge / la mine” (viata
in intersectie)

Poezia lui Dan Herciu este un proces indelung de
introspectie, ceea ce-o face pe gustul meu, si iatd cd si
al striinilor. Urmeazd Romania, aceastd vesnica provin-
cie a Europei...

Zilele culturii cilinesciene

,Zilele culturii cdlinesciene”, care se desfisoard in fiecare toamnd la Onesti au ajuns la a 42-a editie! E o cifrd impresionants, sub care acoperd dia-

loguri intelectuale de cea mai buni calitate, dezbateri consemnate in timp ca deosebit de consistente, centrate mereu pe o problematicd actuald, care a
atras atentia pe plan national datoritd participrii unor personalitdti de prim plan ale literaturii si artei roménesti. Ca de obicei, sufletul acestei editii
(24-26 septembrie) a fost tot profesorul si poetul Constantin Th. Ciobanu, intemeietorul Fundatiei Nationale ,G. Calinescu”, gazd& primitoare ca toti
onestenii din jurul siu, care au asigurat o foarte bund organizare a evenimentului.

Momentul central a fost in acest an sirbatorirea criticului literar Mircea Martin, la implinirea varstei de 70 de ani, ciruia i s-a acordat Marele
Premiu al Fundatiei Nationale ,G. Cilinescu”. O ,prelectiune” a sirbatoritului despre Nevoia de dictionare, foarte incitantd, expusd in fata unei sili
pline si receptive, cu stiuta ,dictiune a ideilor”, carel caracterizeazd, a marcat evenimentul, urmatd de o prezentare a operei si prezentei sale dinamice
in spatiul cultural roménesc, pe care am ficut-o cu emotie si bucurie. Un premiu pentru ,Opera Omnia” a fost acordat pictorului Constantin Berdila,
iar cu diplome de excelentd au fost distinsi un numar de critici atasati in timp colocviilor.

Programul, foarte dens, a cuprins o conferintd a cunoscutului eminescolog Nicolae Georgescu, pe tema Eminescu si Calinescu, urmatd de prezen-
tari ale unor reviste de culturd din tard, printre care Observator cultural (Doina Ioanid), Convorbiri literare, Dacia literara, Conta (Vasile Spiridon),
Steaua, Apostrof, Tribuna, Echinox (lon Pop) Ateneu (Carmen Mihalache), publicatii locale (Criterion, Jurnalul literar). S-a vorbit si despre edituri pre-
cum Babel si Aristarc (Doina Rizea), au fost comentate carti noi (Jurnal itinerant 5, de C. Th. Ciobanu, Dictionar cu distihuri, de Adrian Voica).
Generatii si promotii literare in dialog a fost tema unei pasionate si nuantate dezbateri, moderatd de Mircea Martin, cu participarea lui AL
Cistelecan, Ioan Holban, Petru Cimpoesu, Virgil Podoabéd, Iulian Costache, Andrei Terian, Alex. Goldis, Serban Axinte, Elena Bulai, Doina loanid, C.
Th. Ciobanu, Ion Pop. Momente muzicale la Biblioteca Municipald si la Tescani, un recital sub genericul ,Poetul in cetate”, desfdsurat la Onesti au
completat programul acestor foarte animate ,Zile Célinescu”, care consolideaza o traditie deja notabild. (Ion Pop)
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Publicistica literara a unui carturar ardelean

. Ion Buzasi

3 in opera lui Ion Pop Reteganul (18583-
1905), harnicul invatitor ardelean atat

- de pretuit de N. lorga, diversd si ampl3,
s-a tipdrit si retipdrit mai ales colectia lui de
Povesti ardelenesti, care a cunoscut timp de
peste o sutd de ani numeroase editii. Ultima edi-
tie o datordm tot lui Constantin Cublesan si a
fost publicatd In urma cu doi ani (2008) la
aceeasi editurd clujeand, Eikon.

Dar Ion Pop Reteganul este si un nuvelist de
inspiratie rurald, abordand teme sau conturand
personaje ce-i configureaza efigia literard de pre-
cursor al lui Agarbiceanu si Rebreanu. Este apoi
un publicist in buna traditie a Scolii Ardelene si
a pasoptismului transilvan care se voia un edu-
cator national. In cadrul acestei publicistici un
loc privilegiat ocupa ,medalioanele literare”- ,
adicd scurte expuneri literare in care se schitea-
z3 portretul spiritual al unor scriitori. Editia
alcatuitd de Constantin Cublesan retipéreste
urmatoarele medalioane literare: Andrei
Muresianu (singurul scriitor prezentat in doud
medalioane literare), Anton Pan (sic!), Ioan
Barac, Vasile Aron, Demetriu Cichindeal, Trei
uriasi: Samuil Micu, Gheorghe Sincai, Petru
Maior, Vasile Alecsandri, Dimitrie Bolintineanu,
Viata lui Constantin A. Rosetti. Ele au fost
publicate In doud reviste literare din a doua
jumdtate a secolului al XIX Amicul familiei
(Gherla) si Cdrtile sateanului romén (Blaj).

Medalioanele literare ale lui Ion Pop
Reteganul nu trebuie judecate dupa exigentele
istoriei literare actuale, ci ale epocii in care au
fost scrise si tindnd cont de scopul lor, acela de
educatie culturald a unor carturari din lumea
rurali. Este evident ci formula de ,medalioane
literare” nu acoperd integral specificul acestor
pagini de publicistica literard ale lui Ion Pop
Reteganul. Ele sunt In acelasi timp si niste bio-
grafii patetice, convorbiri afectuoase cu cititorii
pentru a cidror educatie morald si nationald se
strdduieste scriitorul ardelean. Caracterul de
convorbiri este conferit de formula de adresare.
Aproape toate evocdrile incep astfel, cu adresari,
de largd cuprindere, de un retorism patetic:
ylubit popor romén!”, ,Popor romén!”, ,Iubitd
natiune romani”, sau de rezonanti cronicireas-
cd: ,lubite cetitorule”, ,Scumpe cititorule” etc..
Aceste formule de adresare se repetd uneori si
in cuprinsul expunerii, imprimand oralitate
colocviald evocdrilor.

Formulele de adresare sunt precedate de
mottouri sugestive, fragmente caracterizante,
strofe Intregi sau versuri, preluate din poema
eminesciana Epigonii, care pentru Ion Pop
Reteganul consituie un indemn si un indreptar
al ,medalionului literar” evocator. (Lipseste
numai la reprezentantii Scolii Ardelene, la loan
Barac, C. A. Rosetti - care nu sunt pomeniti nici
in poezia lui Eminescu si, curios lucru, la Vasile
Alecsandri - singurul scriitor in viatd la data
scrierii acestor pagini).

In prezentarea scriitorilor, Ion Pop Reteganul
imbind coordonate biografice esentiale cu carac-
terizdri succinte, entuziaste ale operei. La
Andrei Muresanu, Gh. Sincai, Vasile Aron,
Dimitrie Bolintineanu, accentueaza caracterul
dramatic al vietii, cu note legendare, neatestate
documentar de istoria literara: ,Inchipuiascd-si
oricine: si invete cineva carte, dar multd carte

ca Sincai, apoi sd lucre toatd viata pentru nea-
mul sdu, iar in urmd sa moara pe ulite sub gar-
duril” - (informatie preluatd din Lepturariul lui
Aron Pumnul si repetatd si intr-un articol al lui
Eminescu), ,sfarsitul nenorocit” al lui Andrei
Muresanu ar fi fost provocat de efortul talmaci-
rii Analelor lui Tacit.

Andrei Muresanu este convingator atunci
cand prezintd insemnadtatea nationald, educativa
a acestor scriitori, altminteri, in afard de Vasile
Alecsandri si D. Bolintineanu, de valoare modes-
td. Pentru el culegdtorul "Povestilor ardelenesti”-
reprezentantii Scolii Ardelene: Samuil Micu, Gh.
Sincai si Petru Maior sunt ,trei uriasi”, prezen-
tarea lor capata o structurd narativd asemanatoa-
re cu a basmelor: ,Dacd acum, scumpul meu
cetitor, asculti cu luare aminte acele povesti, cu
atdt mai cu luare aminte si mai cu drag trebuie
s3 cetesti istoria acelor uriagi, istorie adevirati,
nu poveste, care ne face cunoscuti trei barbati
romdAni cari au fost In adevir uriasi... ei au fost
uriasi cu duhul, cu sufletul uriasi, uriasi cu pute-
rile sufletesti, uriasi cu mintea, Intelepciunea, ei
au fost mai uriasi decit toti uriasii cei din
povesti. Numele lor au fost: Sincai, Maior si
Micu sau Clain. Frumoase nume acestea si
scumpe oricdrui roméan cdrturar, care scrie”
(pp.185-136); loan Barac a dat cititorilor ,cele
dintai si mai iubite doud carti scrise pentru
popor, ba una chiar si din povestile poporului si
cari cdrti pand azi sunt foarte iubite de satenii
cirturari”. Sitenilor cirturari se adreseazi lon
Pop Reteganul cand prezintd Istoria preafrumo-
sului Arghir si a preafrumoasei Elena cea
maiastrd si cu pdrul de aur, staruind si asupra
sensului alegoric al acestei poeme populare: for-
marea poporului roman, dar adaugand, dupa
Petre Dulfu si sensul filozofic al destinului
uman pe treptele diferite ale vietii, - bucuros s
adauge cd motivul poetic nu este neapdarat
imprumutat sau tradus, ,deoarece cu putind
variatiune” se géseste si in povestile culese de
el: Fabulele lui Dimitrie Cichindeal (prelucrate
dupd Dositei Obradovici) au avut ,0 influentd
desteptdtoare asupra romdnilor, prin invataturile
morale si mai presus de toate prin cele de
patriotism”.

Ion Pop Reteganul a pretuit, in mod deose-
bit, scoala si pe marii dascali ai neamului,
vazand, ca reprezentantii Scolii Ardelene, in
acestea, un mijloc de emancipare sociala si
nationald a poporului roman. Prezentdnd activi-
tatea didacticd a lui Gh. Sincai, elogiazd in mod
deosebit preocuparea pentru editarea unor meto-
dici ,cdci el bine vedea cd metoda face pe profe-
sor si cd fard metodd, dascalul ori profesorul e
mort cu viata in sin, chiar de-ar fi cel mai Inva-
tat din muritori. Pildd a dat prin aceasta oame-
nilor cari vor fi dascali, profesori, directori si
inspectori scolastici, cd mai Intai sd invete meto-
dele apoi sé-si caute astfel de slujbe, oh! De l-ar
intelege oamenii barem acum dupd 105 ani! Pe
Sincai 1l aflam mai intdi din roménii de dincoa-
ce, ocupandu-se cu stiintele pedagogice, fard de
cari scoale bune nu se pot” (p.144). La fel, Petru
Maior tipdreste una din primele sale carti cu tit-
lul Didahii sau ,predice pentru cresterea prunci-
lor”, pentru cd ,bine vedea c& viitorul nostru ni-
| croim dupd cum ne crestem pruncii”, de aceea
trebuie sd ne ingrijim de ,cresterea” lor
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(Pasoptistii nostri intelegeau ,cresterea” in sens
pedagogic de ,educatie”). Si el dorea, - ne spune
Ion Pop Reteganul- scoli bune, dar scoli roma-
nesti, cu limba de predare romand, pentru ci in
felul acesta se face si educatie nationald si frag-
mentul respectiv pare un ecou din Epistola SEf.
Apostol Pavel care arati cd in bisericd este mai
bine si se rosteascd putine cuvinte pe intelesul
credinciosilor decat multime de cuvinte neintele-
se: ,sd ne ingrijim sd facem scoli bune, dar scoli
roméinesti, nationale, in ele sd aducem dascali
luminati, s platim omeneste, ca sd poatd sta
de lucru si s invete pruncii cat numai se poate
bine, dar si ni-i invete in frumoasa noastrd
limb3 dacd vrem ca aceia folos s& aibid de invi-
taturd, cdci mai mult folos vor avea de o vorb&
bund auziti in dulcele, frumosul si priceputul
grai al mamei, decit de o mie de vorbe rostite
intr-o limba neinteleasd” (p.156).

Prezentand pe acesti scriitori, autorul
gaseste prilejul nimerit s3 indemne la lectura
unor carti folositoare pentru educatia tinerilor,
regretdnd ,c3 se afld si cirti de acelea cari nu
contribuiesc nimic la formatiunea societatii, ba
se afld, durere, si de acelea cari adaugd mult la
coruptiunea societatii si a moravurilor ei, cum
sunt multe din acele numite romane, novele si
chiar poesii scandaloase pentru cari e dauni ca
s-au aflat tiparului”(p.128). E mahnit ci operele
celor ,trei uriagi” Sincai, Micu, Maior, care
ylucrat-au... pentru natiune mai mult decat ori-
care alti fii ai sdi”, zac necitite prin depozitele
tipografiilor si prin podurile caselor si izbuc-
neste intr-o veritabild apostrofd, de mare actuali-
tate, Impotriva inertiei si suficientei intelectuale:
,De ce folos e ci a inventat cineva cartea, daci
nu-si cumpdrd carti sd se lumineze cdnd are
vreme. Au iese cineva din scoald deplin lumi-
nat¢ Feri Doamne! Nimeni nu este destul de
invitat la iesirea din scoald, auziti¢ Nime, nici
popa, nici dascdlul, nici judele, medicul, nota-
rdsul, avocatul... Nime, ci dupa iesirea din sco-
ald mai trebuie mult sd citeascd, cd nu pentru
molii si soareci scriu cdrturarii cartile, ci pentru
oameni stiutori de carte si iubitori de invatitu-
rd”. Apoi prin silogisme al ciror adevir este evi-
dent, conchide: ,cine iubeste un lucru, are unel-
te cu care sd1 poatd face; cine iubeste cartea,
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are carti (subl. ns.). Dacd dar, preotul, invatato-
rul, judele, notardsul s.a. carturari vezi c nici
crti nu-si cumpdrd, nici gazete nu le mai
umbl3, atunci, bun cititor, si stii ci aceia
neiubitori de invataturd sunt” (pp. 161-162).

Elogiul frecvent al lui Ion Pop Reteganul este
pentru acei scriitori si acele opere care au un
caracter simplu si accesibil carturarilor satului.
In aceste randuri vedem si o caracterizare a
operei sale (sau o autocaracterizare): Anton
Pann ,a cultivat literatura populard cu bun suc-
ces”, Ioan Barac ne-a dat ,cele dintdi si mai
iubite doud carti scrise pentru popor; mai popu-
lar scriitor decAt el mai ca nu afly, la el totul e
simplu, natural, nemaiestrit, de aceea si atit de
iubit de poporul sdu” (p.93). Chiar si aceste
pagini de publicistica literard, cuprind sub
forma unor reflectii amare, zicatori populare,
care accentueazd caracterul colocvial, de cuceri-
toare oralitate al expunerii: ,Vai lume, lume esti
desartd, ca si punga mea cea spartd”; ,Dar bine
a zis cine a zis cd in tot riul este si un bine”;
,Cdci viitorul este al lor, al pruncilor, a noastrd
este sapa si lopata”.

yMedalioanele literare” ale lui Ion Pop
Reteganul sunt, de cele mai multe ori, comple-
tate cu texte alese din scriitorii prezentati, asa
incat ele capdtd si forma unei crestomatii: din
Anton Pann - se reproduce fabula Roza si spi-
nul, din Dimitrie Cichindeal - fabula Muierea si
gédina, din Dimitrie Bolintineanu - O fatd tdndrd
pe patul mortii, din Vasile Alecsandri - se repro-
duc trei poezii: Steluta, Adio Moldovei si
Céntecul gintei latine (aceasta precedatd de
indemnul de a fi memorati: ,Desi stiu ci celor
mai multi din bunii cetitori le este cunoscuti,
totusi o pun si aici, cd meritd si o invete de-a
rostul tot romanul, dimpreund cu Desteapta-te
roméane”, (p. 171) etc..

Reeditarea acestor pagini de publicistica lite-
rard ale Reteganului, confirma aprecierea exege-
tilor sdi despre carturarul iluminist, in traditia
Scolii Ardelene, cu portrete si medalioane litera-
re, care va fi continuat de
Al. Ciura si Agérbiceanu prin ,foiletoane litera-
re” sau brosuri de popularizare ale ,cdrturarilor
si cAntiretilor nostri”. Constantin Cublegsan a
inceput, cred, un proiect editorial, care va fi
continuat; asa cd dupd Povesti ardelenesti si
aceste Medalioane literare, asteptim reeditarea
nuvelisticii lui Ion Pop Reteganul, si o altd cule-
gere de publicisticd, aceasta adunind articole
pedagogice, dar si pagini jurnalistice de indru-
mare a sdtenilor pentru horticulturd, pomicultu-
ra etc. In felul acesta, dascalul din Reteag, pre-
tuit de Nicolae lorga, prin reeditarea aproape
integrald a operei, ar apirea istoriei literare
actuale in adevirata lui Insemnitate.

1 1on Pop Reteganul, Medalioane literare
(Pagini de publicisticd), Editie, prefatd, cronolo-
gie si note de Constantin Cublesan, Editura
Eikon, Cluj-Napoca, 2010
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cartea straina

Duhul Sfant autor

. I. Francin

ystiam cd trecutul, prezentul si viitorul se afla, pand
la ultimul detaliu,

in profetica memorie a lui Dumnezeu, in propria
[ui eternitate; ciudat e

faptul cd oamenii pot sd priveascd, nelimitat,
Inapoi, dar nu i inainte.”,

Jorge Luis Borges, Relatarea lui Brodie

tiinta scrisului se invatd, dar nu si talentul.

Nu se invatd inspiratia, viziunea, nu se inva-

td dispozitia afectivd in care un peisaj literar,
d&sSprins ca o pdnzd de pdianjen din umbra unei
stresini tdinuite ti se reveld numai tie pentru a
cdpdta, plutind peste timp, poleiala cuvintelor
tale. Cuvinte care ar putea fi altele, Intr-o limba
care ar putea fi alta, colorand in pasteluri variate,
dand vibratii si sunete diferite aceluiasi cuprins.
De la o epoci la alta si de la un teritoriu la altul
pare a fi fost rostit de voci diferite, In limbi diferi-
te, ajustat, forjat si turnat de aezi, profeti, truba-
duri, zicitori gnomici, hermetisti, poeti romantici
ori suprarealisti in chipuri si chipuri, insd pastran-
du-si miezul neatins. E un cuprins care nu se
schimb& in mintile celor ce-l rostesc si ascultd, ci
doar pe buzele si in urechile lor, sub penitele
scriitorului si in ochii celor ce citesc.

Cuprinsul unic, altfel spus continutul tuturor
cartilor care au fost deja scrise ori urmeazd este
prezent dintotdeauna in memoria lui Dumnezeu,
de unde Duhul Sfant, agentul inspirator si cauza
activd a scriiturii literare il desprinde in fasii pe
mdisura mintii, Inchipuirii si intelegerii omenesti,
ii indulceste raza, ii inmoaie sonul si-i d4 masura
idiomaticd a celui menit scrisului. Nu numai cd
toate cartile sunt fragmente ale unei cirti unice,
prezente in memoria diving, dar si toate limbile
sunt idiomurile unei limbi unice, identicd in ulti-
md instantd cu Logosul. Aceastd conceptie, afecta-
td de aparenta ereziei, pare s fi fost dominantd
in mintea scriitorului argentinian Jorge Luis
Borges, a cdrui unica gelozie auctoriald era orien-
tatd inspre Creatorul lumii, cu toate cd nu-l soco-
tea desdvarsit. Dar tocmai aceastd nedesivarsire a
Creatorului si a lumii, transformatd in marot3
rationald a ajuns baza suficientd pentru jocurile
speculative ale teologiei si filosofiei, a deschis
culoarul nesfarsit al fictiunii literare.

Unui cititor vorace atins pretimpuriu de gratia
orbirii, care si-a extras sevele deopotrivd din teri-
toriile fictiunii, poeziei, stiintelor oculte si gnoze-
lor - la fel de pasionat de cabald ca si de povesti-
rile politiste, de poezia medievald ca si de
Whitman, de Cervantes, Shakespeare si Dante ca
si de trubadurii lunfardo ai mahalalelor orasului
natal, de Dostoievski, Hugo, Joyce,
Schopenhauer, Chesterton, precum si de povesti-
torii orali ai epopeilor gaucho, a ciror Incarnare
prestigioasd o constituie Martin Fierro de José
Hernadndez - ideea ci autorii de literaturd sunt,
indiferent de mé&sura lor, doar scriitori de ména a
doua nu i apare nici ca fiind originald, nici, cu
atdt mai putin, ciudatd. Originea ei se afld in vec-
hea traditie evreiasc, de care Borges poate ci n-a
fost chiar strdin, dupd care Tora pdménteascd e
numai umbra literard a Torei ceresti scrise cu lite-
re de foc ce nu pot fi citite decdt de anumiti inge-
ri alesi. Pentru cd omul nu poate citi textul Torei
ceresti, vesnice, 1i este dati cartea scrisi cu
umbrele literelor celei originare, si in acest mod
poate s& inteleagd totusi ceva, sd urmeze calea
descrisd acolo. Asa cum Tora pdmanteasca e

Jorge Luis
RGES

ARTURO MARCELO PASCUAL

numai negativul Torei ceresti, viata oamenilor e
negativul celei ingeresti, fard ca legaturile sd se
piardd totusi. Dublura textului ca si a vietii trdite
in relatia cer - pdmant nu Inceteaza. Transferand
ideea, gnoza personald a lui Borges se bizuie pe
aceastd relatie de reflectare continud si reciprocd a
omului si dublului sdu, a cartilor scrise si celor
eterne in ,profetica memorie a Iui Dumnezeu”
(Relatarea lui Brodie, 1n volumul Cartea de nisip,
Polirom, p. 310).

Pentru cd nu se las3 cuprins intr-o schemd
lamuritoare, Borges a dat si mai da de lucru inter-
pretilor sdi, circumstantd ce a generat nu doar o
bibliografie, ci chiar o bibliotecd Borges. Poate c&
dificultatea explicarii scriitorului argentinian deri-
va dintr-o eroare de metoda cu care se porneste la
lucru: intelegerea si explicatia pretind Inscrierea
intr-un sistem de sensuri a tuturor ideilor, teme-
lor, motivelor prezente in opera scriitorului - sis-
tem inteligibil dupa regulile logicii, consistent
dupd cele ale naturii si semnificativ dupa cele ale
semanticii - in timp ce metoda scriitorului operea-
z3 In numele convingerii cd universurile sunt mul-
tiple, natura haoticd, timpul reversibil, sensurile
ambigue, iar identitatea persoanei plurald si cir-
cumstantiald. In plus universul literar functionea-
z3 In cadrul unei teorii a jocurilor, iar ideile,
situatiile epice, parabolele, aventurile personajelor
nu au alt rol decat cel estetic. In joacs, amatorul
de fictiuni poate construi realititi perplexe pe
care nimeni nu le va intalni in altd parte decat in
paginile scrise de el, dar odat3 realizate literar ele
au trecut testul posibilului. Astfel de structuri
epice, care reclam3 o noud deschidere ontologica
celui ce doreste si le cuprindd cu mintea, nu pot
fi reduse explicativ. Restul lor e mai valoros decit
ceea ce se asimileazd comprehensiv, iar acel rest
devine visare. Compozitorul de realititi perplexe
nu di de gandit, Insad genereazd reverii care imbo-
gitesc la fel de mult mintea umana precum cele
mai ascutite ganduri filosofice, dar in alt registru.
Ca atare, dorinta de-a organiza didactic, chiar filo-
sofic opera lui Borges e de aceeasi dificultate iro-
nicd precum incercarea de-a frange arcurile unui
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cerc pentru al face patrat.

La drept vorbind, unele pagini scrise (sau dic-
tate) de legendarul orb din Buenos Aires sunt
aidoma acelor figuri paradoxale ce pot fi inchipui-
te, pot fi desenate sau reprezentate, dar nu si
executate (a se vedea, de exemplu, tabloul genial
False perspective al lui William Hogarth). lar
dacd, preludnd o idee a straniului filosof Berkeley,
scriitorul este convins ci esse est percipi si consis-
tenta obiectelor e datd de focalizarea perceptiei
cuiva, atunci se poate conchide ci intreaga lume
ar putea fi doar un vis laborios al lui Dumnezeu
in care personajele, adici noi, generdm vise la ran-
dul nostru infiintdndu-ne propria lume, al cirei
destin este s3 continue acest lant hipnotic.
Coexistenta in circuitul de tip bandd Mdbius a
tuturor fiintelor lumii, curgerea lor continud dintr-
un vis intr-altul si neputinta
de-a stabili originea visului acordd efemeridei
noastre slaba demnitate de rest ontic al unei inc-
hipuiri strdine. Cat timp cineva ne viseaza nu ne
putem trezi, dar putem visa sd ne trezim. Cand
inceteaza visul aceluia, ne risipim vaduviti de
energia insufletitoare. Nici universul, nici noi nu
suntem autoconsistenti, ceea ce nu impiedicad sa
ne configurdm o teorie fizicd sau metafizica asu-
pra lumii noastre. Induntrul visului divin suntem
la fel de vii si reali precum sunt cei prezenti in
propriile noastre vise. Ne ajunge timpul pentru a
ne face un destin, despre care nu vom sti nicioda-
td din ce altd lume si cine il inchipuie, cu care ne
vom impéca de parci ne-ar fi propriu. In clipa in
care am cauta s&l intelegem, Insd, nu am sti ca
urmdm o cunoagtere prealabild a celui care, visan-
du-ne, ne-a proiectat cu tot universul potentelor
noastre. Fie el si Dumnezeu.

Arturo Marcelo Pascual ne propune o carte
didacticg, cuminte, limpede, pe care o si Intitulea-
za modest Cititorul Iui Jorge Luis Borges (ed. Arc,
2008). Este un cititor foarte comprehensiv si
patrunzator al operei borgesiene, pe care reuseste
sd o rezume, s o clarifice, s3 o esentializeze
extrdgdnd temele mari, motivele recurente, stilul,
sd o prezinte pe intelesul oricdrui cititor cu cultu-
rd medie, dar cu conditia s& fi parcurs deja mécar
céteva zeci de povestiri ale autorului Cartii de
nisip si s& fi rdmas cu acea atmosferd sibilinic-
vizionard, ludic-sapientiald pe care numai textele
lui 0 emand. $i, mai important, reugeste s& ne
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arate viziunea pe care o dezvoltd de-a lungul crea-
tiei sale autorul investigat, adicd miezul filosofic
al intuitiilor sale fundamentale pe care a ciutat
mai apoi s& le comunice prin naratiunile lui spe-
culative, povestiri, eseuri sau poeme. De aici nu
trebuie s3 tragem concluzia, exaltatd si ilegitim3,
cd Borges ar fi fost preocupat si confectioneze un
sistem filosofic, lucru in care oricum nu credea cu
toatd admiratia pentru Schopenhauer. Asta nu ne
scuzd insd ignorarea faptului cd a produs, prin
acea specie originald de povestire speculativd, un
manunchi de convingeri despre ordinea, sensul,
consistenta si noima lumii. O viziune poate fi
exprimatd la urma urmei la fel de bine prin para-
bole si himere, ca si prin concepte si argumentatii
rationale. A avea o viziune nu e apanajul filosofi-
lor. Ca scriitor ce a deschis cdmpuri tematice din-
tre cele mai diverse, multe esentiale In gindirea
umand, Borges a Incercat sd isi raspunda pe cat il
ajutd Inchipuirea - principala lui facultate cogniti-
va - la aceste simple chestiuni: pe ce lume trdim¢,
ce suntem, de fapt¢, ce ne e menit in trecerea
noastra nduca prin timp¢

Intre marile viziuni ale traditiei culturii europe-
ne, Impartasitd si prelucratd extrem de convingé-
tor de Borges in Biblioteca Babel se gaseste si
imaginea lumii ca o carte a lui Dumnezeu. De
origine cabalistd, ideea si-a gésit expresie In opere-
le lui Francis Bacon, Thomas Carlyle ori Léon
Bloy, pentru a- pomeni doar pe cei mai notorii.
In Biblioteca Babel, Borges imagineazi o carte
ycare intruneste compendiul tuturor celorlalte”,
tiind ,,simbol al universului, pe care oamenii nu-I
pot intelege” (p. 73). Este vorba aici ,de o idee
bazatd pe strdvechea veneratie crestind si ebraica
fatd de Cartea Sfantd, pe credinta cd aceasta este
o operd dictati de Dumnezeu i, in consecintd,
perfectd in sine insdsi, un oracol al Domnului des-
tinat creaturilor sale.” (p. 73) Daca universul este
o carte, adicd un text cu semne nenumadrate,
insiruite pe suprafete uriage si reliefuri vizibile din
inaltul cerului, cu caligrafii asternute pe blana
tigrilor, pe pielea sarpelui, pe aripile fluturilor sau
in ochii luciosi ai linxului, inseamn& ci toate
miscarile pe care fiintele vii le efectueazi de-a lun-
gul vietii, sunt mdrci hieroglifice ale unui nou
text. Simplul fapt de a trdi devine compozitie de
text, insd un text pe care cel ce-l Inscrie in pagina
vietii nu-l vede si nici nu-l poate descifra. Pentru

a citi e nevoie de perspectiva completd, de
memoria nestirbitd si sagacitatea ce nu da gres a
lui Dumnezeu. Intr-un fragment din Alte investi-
gdri afldm formulatd aceastd banuiald: ,Pasii pe
care omul ii face din ziua nasterii si pand in ziua
mortii sale desemneazd in timp o figurd de necon-
ceput. Inteligenta divind intuieste aceastd figurd
imediat, asa cum inteligenta oamenilor intuieste
un triunghi. Aceastd figurd (poate cd) isi are func-
tia ei determinatd in economia universului.” (citat
de A. M. Pascual In cartea sa la p. 72) S& fim
atenti, e vorba de scriere in timp. Orice figurd in
timp are proprietatea ci se modifici in fiecare
secundd, iar dacd admitem divizibilitatea infinitd
a fragmentelor temporale, ne vom trezi cid, de
fapt, e cu neputintd s3 patrundem configuratia
unui gest ce are nevoie de timp pentru a se arata.
Divizibilitatea timpului fragmenteaza intr-atdt con-
figuratia gestului, incat, infinitezimal si ocult,
acesta e de-a dreptul nesfarsit (ceea ce il impiedicd
pe Ahile si ajungd vreodatd broasca testoasd).
Putem sd ne ludm cu maéinile de cap, tot nu vom
iesi din aceastd crizd aporetica de tip Zenon. Cu
atdt mai mult suma tuturor gesturilor noastre, fie-
care In sine infinitezimal, e un flux textual pe
care doar atentia nemdrginita a unei fiinte eterne
ar putea sal patrunda.

Probabil cd intre calitdtile unui mare scriitor ar
trebui numarati si aceasta: s aibi idei. Din acest
punct de vedere Borges ar sta, In orice companie
l-am aseza, undeva pe la varful ierarhiei. Fiecare
povestire de-a lui, desi de dimensiuni reduse, pare
a Incorpora o idee, o conceptie, o viziune, un
mesaj. E drept, unele sunt prelucréri dupa clasici,
fie ei teologi, cabalisti, filosofi, poeti sau povesti-
tori, Insa acestora le adaugd, Intr-un soi de
palimpsest ce rdsufld deopotrivd ecuatii matemati-
ce, versuri, parabole, versete sacre sau fictiuni
ludice, propriile ndscociri, convins c&, produs al
mintii umane, fictiunea nu e degradatd ontic fatd
de asa-zisa realitate, c&, de fapt, rostul scrierii este
tocmai productia de irealitate in care fiintele, hra-
nite de semne grafice, isi poartd siluetele stravezii
inspre acea albie nesecatd a mintii divine de unde,
indirect, au descins.

Borges este un hierofant laic ce ne vorbeste ca
sub vrajd despre micile mistere precum curajul,
umilinta, barbatia, crima, moartea, tangoul, scri-
sul, orbirea, umbra, visarea sau, dacd vrem, un
cabalist speculativ care intelege ca limba originard
e continutd in formele creatiei lumii, are semne
nenumdrate si se combind In enunturi echivalente
cu gesturile pe care le face orice fiinta vie traind.
De asemenea, el stie ci fictiunea, incarnarea ordo-
natd a fanteziei creatoare, nu este mai prejos
decét contingentele fizice de care, concret, depin-
dem pentru motivul simplu cd aceasta reprezintd
fulguratia eternului vis divin din care am izvorét,
in care, fird sd mai constientizdm, persistim pand
la final. Dac3 ne incarndm din energia visdrii divi-
ne, actele noastre, respectiv procesul fantazarii
din care mai apoi ne tesem literatura, raspunde ca
un ecou procesiunii originare a visului divin. Ca
atare, creatorul de fictiuni e instrument al marii
fictiuni cosmogonice, lumea visarii lui Dumnezeu
sau, dacd vrem, un adjutant hipotactic al Duhului
Stant.
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Nicolae Tzone - poezia ca
elogiu al poeziei

- Ion Pop

treia carte de poeme a lui Nicolae Tzone,
intitulatd cu o mdrturisitd admiratie pentru
ichita Stanescu, Oase de inger (Ed. Vinea,

2009), adaugd incd o secventd semnificativd scri-
sului s3u, Intdrindu- amprenta care-l invidualizea-
za, de nu chiar singularizeazd, printre congeneri.
Ca si Nicolae Magnificul (2000) si Capodopera
Maxima (2007), noua carte este Incd o expresie a
starii prin excelentd jubilatorii, a intensitatii cu
care un poet e in stare sd trdiasca in si pentru
poezie. Suntem, aici, din nou, martorii a ceea ce
am putea numi generalizarea ,stirii de exceptie”
care este scrisul liric, cdci subiectul se exprimd,
iardsi frenetic-expansiv, In ample fraze ,whitma-
niene” (si care chiar invitd, la un moment dat, la
o concurentd cu marele american, pentru a intre-
ce ,in frumusete si nebunie tot ce a scris” acesta),
evidentiindu-si la fiecare pagind desprinderea feri-
citd de tot ceea ce poate fi nepoetic, prozaic,
repugnant in lumea de azi, pentru a afirma cu o
orgolioasd bucurie conditia de ,ales”, beneficiar al
sansei rarisime de a se exprima liric Intr-un timp
si spatiu cu totul neprielnice unei asemenea inde-
letniciri: ,tara mea dinspre poezie si dinspre mine
privitd rdméane pe mai departe un tinut locuit de
barbari / de smecheri prosti si foarte prosti inima-
ginabil de marunti si vulgari”... A norocului de a
se exprima, adicd, pe sine in termenii cei mai acut
individualizanti, ca intr-o prelungire productivd a
ceea ce Nichita Stinescu (ciruia i se dedicd unul
dintre cele trei ample poeme ale cartii) numise
yhemografia sau scrierea cu sine insusi”: ,eu cred
cd nu e nicio deosebire intre oasele poetului si
oasele versului intre carnea de poet si carnea de
vers”. Numai c4, spre deosebire de marele confra-
te, care trdise dramatic si momentul ,operelor
imperfecte” si al tragicelor ,noduri si semne”,
autorul acestor poeme nu-si pierde nicio clipd nes-
farsita incredere in puterile proprii si in cele ale
poemului care le justificd si Incurajeazd. O trimi-
tere importantd se mai poate face, la acest nivel,
si cdtre Inaintasul avangardist Ilarie Voronca si la
a sa chemare emotionanta si patetica la liturghia
liricd: ,Luati, mancati, acesta este trupul si sange-
le nostru: poemul”; ,Se adevereste o datd in plus
- scrie si poetul nostru - cd poemul meu e trupul
meu si sdngele meu de la primul pani la ultimul
strop, cd poemul e carnea mea...” Nota de drama-
tism este, insd, exclusa, zisul trup si sdnge propriu
se daruieste cu generozitate si cu o bucurie de
nimic tulburate. Discursul identificdrii dintre fiin-
ta poetului si a poemului sdu e mereu optimist,
atingind cotele imnice ale unui elogiu care este
deopotriva al poeziei si al propriei figuri intoarse
narcisiac spre sine, ca replicd neoromantica la
lipsa de de sensibilitate si intelegere a contempo-
ranilor: ,eu fac versuri numai pentru mine /
hocus pocus, pocus hocus si singur ma citesc si
singur m& bucur si singur mi iubesc”...

Cele trei secvente ale volumului sunt, de fapt,
variatiuni pe aceeasi temd a fericirii de a fi poet,
unul inspirat, ,infiat” de ,z&na cea bund”, vegheat
de ingeri, invidiat de Dumnezeu insusi care furd
din el tot ce ce-i cade e sub mani ori 1i citeste
poemul ,citeodatd seara foarte tirziu si-l trans-
crie pe pergamentele special pregatite / nu incape
indoiald cele mai trainice pentru biblioteca sa
fabuloasa din cer”. Poezia e pretutindeni si peste

tot transfiguratoare ("poezie pe drumul de seard
poezie pe drumul de dimineatd / poezie pe dru-
mul de pdmant poezie pe drumul de cer”, energia
lirica circuld prin trup, proliferand in versuri
yhepieritoare” ca tot atitea organe vii,

intr-un schimb neistovit de vase comunicante,
generand o stare de exaltare perpetud, mereu
binefdcatoare, extinsd la dimensiunea intregii
umanitati, exprimatd intr-un ,urlet” elementar, ca
stare paroxisticd a fiintei: ,si rotulele poemului
meu incep s alerge de la un capat la altul al
umanitatii / cu o vitezd infinit mai mare decat
viteza sunetului si decit viteza luminii / Inmultite
de un miliard de ori una cu alata si fireste fireste
cdn timp / ce aleargd astfel urld si urld si urld si
iardsi urld de bucurie”.

Omagiul implicit adus lui Nichita Stdnescu se
vede limpede in aceastd poezie ce aminteste de
elogiul corporalitatii strdluminate, aparent deja in
Sensul iubirii ori O viziune a sentimentelor. In
prefata sa consistentd, Felix Nicolau vorbeste, de
altfel, despre faptul c& Nicolae Tzone il ,umani-
zeazd, prin retoricd, pe Nichita Stanescu”, refu-
zand, totusi, s ciobeascd ,cubul” stinescian din
Operele imperfecte, slefuind colturile si imblan-
zindule ” - zice d-sa - ,pand ajung la rotunjimile
brancusiene”. Un amendament s-ar putea aduce,
totusi, acestei aprecieri, cici extremele cizeldri ale
marelui sculptor dau corporalitate ,esentelor” si
atestd reticente mari fatd de abundenta barochi-
zantd a formelor in proliferare vitald nestavilita.
Nici urmele ,bufonului tragic” nu-mi par a fi cele
mai adénci in acest discurs mai degrabd jubilato-
riu si fericit de propria energie ,imperialistd”.
Suferinta, ct e, este mereu si repede trecutd in
acest registru al euforiei scrisului: ,iisus m& stran-
ge In brate ori de céte ori scriu si dupd ce ma
imbratiseazd md roagd sd scriu pe umerii pe brate-
le sau pe genunchii lui / si dupd ce pleacd imi
toarnd in oasele mele de pdméantean / maduva
fosforescentd de oase de ingeri de oase de Ingeri
din cetele lui”. Sau, In altd parte, unde perspecti-
va mortii e foarte departe de orice stare de neli-
niste si deznddejde: ,eu pot sd mor chiar astazi
chiar acum eu pot sa fug din oasele mele / de
poet in oasele mele de lemn vesnic de pamant
vesnic”, ,altminteri cAnd te musci versul chiar de
limb3 ca si nu zic chiar de inim3 / nu te sfii s
te sinucizi nicolae tu rege de lux al caselor tale /
burdusite pe dinduntru cu ciment de stincd de
riu si cu ciment de poem”.

Regimul hiperbolic despre care s-a mai vorbit
in legdturd cu aceastd poezie se verifica la aproape
fiecare vers, in acumuldrile insatiabile de superlati-
ve si sinonimia opulentd a expresiilor care numesc
gesturi, stdri, calificative, vizand intensificarea
unei si unor prezente. El nu e afectat nici de pei-
sajul ca de pe altd lume al New Yorkului prin
care se plimbad un poet romén neintimidat de
vreo altd grandoare decét a Poeziei, cutezdnd mar-
turisirea unor nostalgii bucurestene suprapuse cu
insdsi proiectia luminoasd a poemului care se
scrie necontenit in el: ,la new york cu poemul in
mine este tocmai ca la bucuresti cu poemul in
mine / poemul adicd e suveran poemul adicd
umileste totdeauna distantele”... Poezia riméane
omniprezentd, scrisd pe lucruri, pe pielea si pe

oasele proprii, - este, ca sd zic asa, vesta antiglont
a poetului, scutul si armura lui invulnerabile.

Acestui discurs aluvionar, animat de un suflu
autentic liric, i se poate reprosa, totusi, din loc in
loc, procedeul cam prea vizibil si mult repetat al
aditiunii si acumularii despre care vorbeam, ce
forteaza fie amplitudinea gesticulatiei, fie intensi-
tatea trdirii lirice, ori uzeaza in exces de superlati-
vele hiperbolei (,cu toate dar absolut toate oasele
insirate”, ,trompetele muzicantilor negri rasund
colosal rasund nducitor rdsund incomparabil”, ,vis
cu ochii si urechile mari la maximum decshisi la
maximum deschise”, ,cand prinzi de chica lumi-
na..., cand prinzi de chicd intunericul..., cdnd
prinzi de chicd viata si mai ales moartea”etc.). E
evident c3 poetul a invatat enorm de la avangar-
distii ,istorici” si c&, in linii mari si tehnic vor-
bind, s-a format la scoala libertitii asociative si a
imaginarului neincatusat de vreun tipar anume, c&
reperul Whitman a rdmas pentru el un ghid cu
care intrd In competitie programatd, - insa este
iardsi limpede c& modul sdu de a scrie nu e deloc
epigonic, cici resursele sale imaginative sunt subs-
tantiale, iar libertatea de miscare a fanteziei con-
ferd discursului o reald fortd de impact asupra citi-
torului. Concentarea asupra ,temei” cvasiunice a
identificarii dintre poet si poezie, cu toate conse-
cintele in echivalarea elementelor de discurs cu
date ale individualititii creatoare, il serveste ade-
sea excelent in fortificarea sugestiei de participare
intens4, infliciratd, la actul scrierii, din care
reugeste si facd un adevirat ceremonial, construit,
gratie sintaxei anaforice, ca un ritual solemn in
fond, in ciuda aparentei lejeritati a jocului asocia-
tiv. Este ceremonia investiturii cu oddjdiile laice
ale Poetului, care oficiazd un soi de noud liturg-
hie, nu pigind, insi nici cu adevdrat eclesiala,
uzénd somptuos-decorativ de depozitul biblic -
pidmant al Galileii, apd a lordanului, crucificatul
sau ocrotitorul Iisus, ceata angelicd, un
Dumnezeu familiar), modelata in ritmuri larg des-
fasurate care-i amplificd spatiul de rezonantd, in
cadru urban modern. In lumea in genere dezabu-
zatd In care trdim, Nicolae Tzone isi individuali-
zeazd astfel pozitia singulard de slujitor impeni-
tent al Poeziei, continudnd sd nu cedeze in fata
niciunei agresiuni ,barbare”.

Mentiuni aparte meritd, in afara prefetei amin-
tite, foarte bine scrisul Cuvdnt fnainte al autorului
ce trimite la mica istorie a acestei crti (intilnirea
in metropola americand cu criticul
M. N. Rusu, prieten al lui Nichita Stanescu, si
confesiunea admiratiei pentru poetul Elegiilor),
dar mai ales consistentul, frumos articulatul dia-
log provocat de Angela Furtuna, unde reflectia
asupra faptului poetic se videste a intra intr-o
deplind rezonantd cu ceea ce se putuse citi mai
inainte ca poem propriu-zis. Intr-un cuvant, Oase
de Inger confirmi o vocatie si consolideazad pozi-
tia autorului sdu in peisajul literar al momentului.
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Tablou interbelic romanesc

Radiografii (I)

. Amalia Lumei

erioada dintre cele doud rizboaie mondiale

(1919 - 1940/ 1945) este esentiald pentru

explordri referitoare la afirmarea culturald a
conceptiilor masculiniste in Roménia fiindci: etapa
incununeazd formarea statului national romén prin
alipirea ultimelor provincii istorice rdmase anterior
pe dinafard (Transilvania, Banat, Partium, Basarabia
si Bucovina); aduce cultura roméani si, ca parte a e,
filosofia autohtond la o afirmare necunoscuti ante-
rior; este epoca in care curentele masculiniste
moderne (avangardismul, fascismul, socialismul cu
componente viriliste) cunosc o ascensiune publica si
politicd sonord; modernitatea citadind completeaza
si intrd in contrast cu patriarhalismul si curentele
traditionaliste care il exprim& cultural (nationalismul
ruralist exprimat de sdmdnatorism, partial de popo-
ranism, ortodoxismul gindirist si niist). Dar epoca
se Imbie analizelor si pentru c&, urmata de dictatu-
rile rosii din a doua parte a secolului al
XX-lea, s-a aureolat mitic, devenind reperul lumi-
nos, interludiul democratic dintre dou& rizboaie
devastatoare urmate de fenomene anxiogene (insta-
bilitate economico-social, crize economice, presiu-
ne ideologicy, totalitarism). In acest fel, fiecare
noud analizd dedicatd celor doud decenii luate in
discutie poate recalibra Intrun mod salutar raportul
dintre mit si realitate, jalonadnd mai acurat hotarele
faptelor si limitele de la care incep prelucrarile, ras-
talm3cirile, mitiz&rile conotate axiologic pozitiv sau
negativl.

Trebuie constatat incd din acest stadiu ci, deo-
camdata, nu existd o paradigma interpretativa
coerentd si comprehensiva a epocii interbelice in
Roménia, desi contributii meritorii in directia eluci-
darii aspectelor esentiale din acest rastimp s-au pro-
filat deja. Faptul se datoreaza, probabil, in primul
rand, relativului embargo pe discutarea liberd a epo-
cii in cei circa patruzeci de ani de dictaturd comu-
nistd (1947 - 1989), atat din motive de ideologie, cat
si din pricini de pragmatism politic (nu era pruden-
t3 abordarea publicd a chestiunii pierderilor terito-
riale de la inceputul celui de-al Doilea Rézboi
Mondial in beneficiul URSS si al Bulgariei, doud
tari socialiste ele insele). Chiar daci o critici a
democratiei parlamentare si, respectiv, a dictaturilor
brune dintre rizboaie a fost toleratd si chiar Incura-
jatd de oficialitate - in mdasura in care ea survenea
de pe pozitii marxiste si doar pentru a ardta limite-
le regimului politic respectiv -, ceea ce a rezultat in
cele mai multe cazuri au fost condamniri ab initio,
pausale, in bloc din unghiuri de abordare intens
ideologizate, Insd fard cel mai mic efort de proble-
matizare originald. Memorabile pand la un punct
rdman mai cu seama restituirile de facturd arhivisti-
c3, cercetdrile de bibliotecd, punerea in circuitul
stiintific a faptelor si datelor istorice; abordérile de
facturd preponderent pozitivists, asadar.

Genetic vorbind, evolutiile semnificative din soci-
etate, administratie si chiar sub aspectul optiunilor
fundamentale din viata statului sunt surprinse de
Marius Lazar. ,Emergenta unor structuri statale
[roménesti - n. A. L.] are loc [in sec. al XIXea] la
nivelul unei societdti cu un profil dominant agrar,
controlatd de o elitd boiereascd interesatd in elibe-
rarea unui spatiu de actiune economicd favorizant
(element pe care il asigurd aparitia statului), dar,
altfel, refractard la orice schimbare ce i-ar periclita
statutul, elitd care actioneazd in intreagd aceastd

perioadd In consecintd. Aruncatd Intr-o competitie
politica ce o obligd la o mobilizare continud de
resurse, Romania nu are decét alternativa politicilor
modernizatoare, care insd intdmpind o dubla rezis-
tentd: una venitd din partea elitelor traditionale ...
interesate sd nu cedeze vechile privilegii - iar una a
lumii rurale, mentinutd multi vreme la rate inalte
de siricie absolutd si analfabetism si care, in fapt,
suportd cea mai mare parte a costurilor acestor ten-
siuni. Burghezia urbani e slab reprezentatd, ex-cen-
tricd In raport cu zonele de decizie politicd si descu-
rajatd sd se manifeste - iar aceasta poseds, cel putin
pand in ultima treime a secolului [al XIX-lea -

n. A. L], mai curdnd caracteristicile unei categorii
prestatoare de servicii pentru elite decit ale unei
clase capabile de o acumulare de capital decisivd
sau un efort productiv menit si transforme semni-
ficativ profilul economic al tirii. Agentul modern-
izator principal rimaéne, astfel, statul, ale cirui
structuri birocratice vin sd suplineascd deficientele
mobilizarilor «de jos in sus». Faptul va stimula
aparitia unor categorii a cdror ascensiune e depen-
dentd de accesul la functiile de stat, antrenidnd un
nou tip de competitie, cel pentru accesul la resurse
institutionale”?. Tabloul acesta este de naturd sa
explice configuratiile Romaniei interbelice, specifici-
tatea tipurilor de relatii sociale si profesionale carac-
teristice principalelor paturi sociale urbane, de care
se leagd modernizarea Romaniei, si permit dece-
larea continuitatilor intre epoca respectiva si
antecedentele ei.

De remarcat rdméne conturarea raportului dialec-
tic dintre presiunea modernizatoare fard alternativa,
pe de o parte, si dubla opozitie la aceastd tendintd
majord, din partea a doud segmente de populatie
diferite ca pondere numericd si sociald (boierii si,
respectiv, tirinimea), pe de alta. In ambele cazuri
se distinge acelasi tip de nemultumire fat3 de tren-
dul modernizator, fiindci si boierimea detinitoare
de latifundii, si tdrdnimea legatd de pdmanturi mai
putin intinse au, in fond, aceeasi atitudine: doresc
perpetuarea economiei agrare, chiar dacd fiecare
dintre parti concepe altminteri raporturile de propri-
etate si participarea la viata publicd. Este, de fapt, o
continuitate atitudinald patriarhalists, expresie a
unei viziuni culturale, etice si a unei gandiri socio-
economice si politice de tip Ancien Régime pe care
terminologia specificd politologiei si studiilor de gen
o traduce intr-o constelatie de raporturi specifice
(paternalism, conservatism, traditionalism, paseism,
ruralism, masculinism, discriminare de gen). Aceeasi
situatie se contureazi, cu referire la mediile din care
provine populatia, ca o tensiune intre rural si
urban, 1n cadrul cireia fortele urbane, minoritare
numeric, insd dinamice si in contact cu zona gene-
ratoare de modernitate economicd, sociald, politicd
si administrativa, detin initiativa. In aceste conditii,
constatarea lui Sorin Alexandrescu ci ... Vechiul
Regat, unindu-se [in 1918 - n. A. L.] cu noile
provincii, a efectuat de fapt o dubli unire: prima,
cu o mare populatie rurald roméneascd; a doua, cu
o substantiald populatie urband neromaneascd”s
adanceste si nuanteazi sporit tabloul antagonis-
melor din Roménia. Intdi, pentru c& observa ci
alipirea noilor provincii istorice la Vechiul Regat -
Basarabia, Bucovina, Banat, Transilvania, Partiu - a
marit masa tardnimii reluctante la adresa modern-

izarii, iar apoi pentru cd el adaugd cd ponderea mai
mare a urbanului odatd cu alipirea noilor zone
istorice nu conferd atuuri mai mari fortelor moder-
nizatoare, Intrucit o bund parte din populatia
oraselor din aceste perimetre era de altd etnie.

Fatd de toate acestea, intelegerea ambiantei culturale
interbelice ca o confruntare Intre traditionalism si
modernitate - lectura lui Zigu Ornea dintr-o carte
de referintd? - este intrucétva prea laxa. La rdndul
sdu, Keith Hitchins caracterizeazi dezbaterile teore-
tice din epocd mai curdnd ca o confruntare intre
trei poli ideologici: europenism, traditionalism si ,a
treia cale”, descriind mai fidel peisajul tendintelor
culturale romanesti, fard a le epuiza insa si chiar
fara a izbuti mai mult decét pulverizarea vechii
dihotomii Intr-un triunghi ce riméne ambiguu.
Adevarul este c3 In aceastd schemd trionticd rdman
dificil de plasat si trdirismul, si legionarismul si
carlismul (ipostaza a cultului salvatorului patriei tur-
natd formal in tiparele unei moharhii autoritariste,
a unei dictaturi regale). Nu e de mirare c&, atunci
cand Z. Ornea a decis si 1si continue cercetarea
referitoare la cele doud decenii interbelice initiatd cu
studierea primului dintre ele in Traditionalism si
modernitate..., el nu si-a considerat sinteza dedicatd
decadei interbelice secunde drept volumul al doilea,
ci i-a dat un titlu nou gi irelevant pentru intregul
peisaj politico-ideologic®. Practic, incd nu existd in
bibliografia istoricd roméneascd o sintezd care s
dea seama de evolutiile fortelor de stinga, nici a
celor democratice in general in acest ultim deceniu
interbelic, necum una care si caute sd analizeze
integral scena roméneascd din acel moment.

Note:
1 Este semnificativ, in directia despre care vorbesc, fap-
tul cd sintagma ce codifica relatia dintre faptele con-
statabile si mitizdrile lor revine in forme apropiate in
titlurile a doud carti de istorie datorate unor nume
foarte cunoscute: Keith Hitchins, Mit si realitate in isto-
riografia romdaneascd, Bucuresti, Ed. Enciclopedics, 1997
si, respectiv, Lucian Boia, Istorie si mit in constiinta
romdneascd, Bucuresti, Ed. Humanitas, ed. I-a: 1997
(ed. a II-a: 2000; ed. a IIl-a: 2005). Fard a enunta expli-
cit binomul in cauzd, Cristian Preda, Romdnia postco-
munistd si Romdnia interbelicd, Bucuresti, Universitatea
din Bucuresti. Institutul de Cercetari Politice & Ed.
Meridiane, 2002, pune fatd in fatd epoca interbelicd si
pe cea de dupa 1989, urmarind comparatist similitu-
dinile dintre ele, recurentele, potrivirile la nivelul sis-
temului politic si electoral.
2 Marius Lazdr, Paradoxuri ale modernizdrii. Elemente
pentru o sociologie a elitelor culturale romdanesti,
Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2002, p. 202.
3 Sorin Alexandrescu, Paradoxul romén, Bucuresti, Ed.
Univers, 1998, p. 62.
4 Z. Ornea, Traditionalism si modernitate in deceniul al
treilea, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1980.
5 Keith Hitchins, Roménia. 1866 - 1947, Bucuresti,
Ed. Humanitas, 1994, p. 315-358.
6 Z. Ornea, Anii treizeci. Extrema dreaptd romdaneascs,
Bucuresti, Ed. Fundatiei Culturale Roméne, 1996, ed.
revizutd. Cum se poate vedea inca din titlu, ambitia
cuprinderii Intregului spectru al tendintelor l-a pardsit
pe autor, el multumindu-se cu abordarea dinamicii de
extremd dreaptd. De aceea, sintagma “anii treizeci” tre-
buie aici inteleasd nu ca o ambitie de a acoperi integral
epoca si manifestdrile sale, ci doar ca o surprindere a
notei dominante a deceniului al patrulea, anume ascen-
siunea fortelor dreptei extremiste.
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poezia

Ada Aitonean

Premiul revistei Tribuna la cea de-a XXVI-a editie a
Festivalului national de poezie si eseu ,Octavian Goga”

(Ciucea, 3 octombrie 2010)

Ada Aitonean s-a ndscut in Turda, in 1986.

Absolventd a Colegiului National ,Mihai Viteazul” din
Turda. Studii de bussines si filologice la Universitatea
Babes-Bolyai Cluj-Napoca. Premii la mai multe concur-
suri nationale de poezie si proza. Prezentd cu doud
proze scurte si o piesd de teatru in antologia Crai nou

a Concursului national de creatie literard ,Vasile
Alecsandri” (Bacau, 2008).

republica eliza
agteptare unu

dincolo de sosea

dincolo de curcubeu

e republica eliza

unde casele se prabusesc In sine
la reflux

unde fata cu cearcine verzi
aleargd

de mini de méni
tintuitdn fotolii

acolo e criciunul

acolo facem budinci

si sarmale

fars puls

acolo ne muncim gradina
fard puls

la riddcini am plantat

un borcan cu fluturi

si asteptdm

de méind de méand

sd creascd sd zboare

acolo ne spaldm cu sdpun
si trece

asteptare doi

eliza duce ména la gurd
cand casci

si mana ei e mare

mana ei nu e a ei

e a monstrului

il vad

acum 1si arunci umbra
spre ea

acum o pandeste

acum a luat-o prin surprindere
e In spatele ei

eliza are ochii mari

verzi si mirati

monstrul si-a facut cumpdraturile
ochelari de soare din metro
caguld

cloroform de la farmacia
de peste drum

in mana lui o batistd

ca o floare

in mana lui eliza

ca o floare

cu picioare de gumi

agteptare trei

noi nu avem poze pe facebook
nu existdm in viata virtuald

nu existdm in viata reald

a celuilalt

despre noi nu stie nimeni nimic
si in curdnd

vom trece prin acelasi loc

cu milioane de alti inexistenti
care nu-gi pot aduce aminte.

nu va ramane nimic.

la vama veche

chipul tiu résdrind dintre corturi
esarfa de culoare incertd

memoria mea ca o masind de spalat
rufele albe

rufele albe

asteptare patru

ca paginile albe de word
ca inboxul gol
si mailurile spam

ca tot ce-ar fi putut fi
si nu este

sub perna asta e un bilet

pe care ai scris tu ceva

sub perna asta sunt mesajele tale
tarzii

de cand ti-ai luat computadore
sau ai cucerit lumea

sub perna asta sunt viermii

si caii troieni

care le-amestecd pe toate

si le scot din context

aici pun capul si nu pot s dorm
cuvintele nu sunt bune

tantarii au gps au busole

ei vor singele meu

le dau sangele meu

imi soptesc

gata gata nani nani

dimineata vine

ghilotina vine

dar cand

mai beau o cand cu apd

mai indrept un colt de covor
asta e-n cinstea ta

inchin un tintar

il izbesc de perete

(ce stii tu

dimineata nu vine

curand)

lovitura asta

n-o sa-mi trezeasca vecinii

bufnitura asta o s-0 auzi numai tu

e pentru tara minunilor

cu ména pe declansator

chiar inainte ca aparatul s faca click
acasd o sa te opresti putin

in dreptul unei fotografii cu tei
si n-o sa stii ce sd&-mi spui.

asteptare cinci
“there’s nobody here for me now”

azi usa era inchisi

am deschis gura

n-au iesit cuvinte

in schimb a intrat un tantar
pe care l-am horcait

si scuipat

mort

republica nokia
asteptare sase
connecting people

5 dimineata
si e tarziu
in cAmpul muncii

trantesc usa

ai mei toti adormiti
cobor scérile in goand
ce infuzie de adrenalin
cu pagi de U-RI-A-S
inghit toatd strada.

de peste tot curge muzici

un mars funebru

o simfonie de Bach

mdresc pasul

acum ori niciodata

pe ultimii zece metri nu mai ating asfaltul

si da

ei sunt toti acolo
tot acolo
mici pitici
cocosati
de frig
degetele-nfisurate pe tigari
un nor de fum e tot orasul.

scot si eu una

0 mana

o tigard

e bine, e incd o zi

bund seara bund dimineata

80 de kilometri

si eliza, she never sleeps
imi recitd din Pessoa

si are ochii mari si tristi
cand atipesc

si cu o miscare scurtd

o alung

la fabricd lumina e orbitoare
scannerele testerele ionizatoarele
sunt chitare
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sunt piane
sunt viori

e cea mai tristd muzicd din lume
scaneazi bateria

scaneazi telefonul

o datd

de doud ori

de trei mii de ori

(aici suntem colegi de orchestra,
purtdm halate asortate)

scanez scanez impachetez
si undeva ca interludiu
strecor un zambet

INTR-O ZI

intr-o zi

voi ajunge

si ei vor fi toti acolo

tot acolo

si autocarul ne va lua

si nava spatiald ne va lua

si la 900 km pe ord

va fi cea mai frumoasa coliziune
va fi cea mai frumoasa explozie
si ne vom transforma in supernova
si cu lumina a mii de sori

vom lumina Clujul

pentru ultima oard.

agteptare sapte

dincolo de geam nea popicd stivuitoristul
a coborat de pe stivuitor

televizoarele radioul

nu mai vorbesc de mult cu el

nicio misiune secretd

pentru nea popica

nimeni nu mai vrea si il rineascd

pe nea popica

nimeni nu-l mai agteaptd noaptea in scara blocului
cu dintii dezgoliti

cu cablurile dezgolite

nea popica 1si mangaie cicatricea

duios intinde gatul ciuleste urechile

sd audd mai bine

dar nu

nu se aude nimic
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asteptare opt

in birou va veni un bebe

std scris pe un postit albastru

pe panoul cu targeturi grafice concedii
de maternitate

in soaptd se vorbeste despre placente
vitamine nutritie tigari cafea

el se va numi eusebiu

si ne va mantui

nea popica stivuitoristul
e la dozator
si fredoneazd wind of change.

agteptare noud
do not cross

parca nu stii

esti ca un inger semeni cu el perfect
aveti aceiasi dinti

acelasi numar la pantof

si decolati acum

la aceeasi ord

de pe casa de culturd

a municipiului turda

intr-o zi toridd ca asta
catd ospitalitate

in asfaltul fierbinte
orasul a infipt lumanari
stalpi de telegraf

un toc cui

cu banda galbend am inconjurat
parcul

am scris

te iubim

si asteptam

asteptam

cu sufletul la gura.

Estevez 1
ieri am vorbit cu Dumnezeu
mi-a zis ¢ oamenii pleacd

si nu se mai Intorc.

mi-a zis

da.

cand

brusc

mi-am amintit.

m-am aruncat in pat si
am alergat si

am alergat si

el era tot acolo

ma astepta

putin plictisit.

Doamne, si foc¢

mi-a aruncat cele mai frumoase chibrituri
mi-a zis

in schimb eu voi fi mereu aici

pentru tine

si avea capul lui Estevez

si era verde.

Estevez 2
aici nu existd nimic.

Estevez a inghitit lucrurile
si acum casca

zice

dupd masd mi se face somn

ce am reusit sd salvez
e paharul asta de vin
si vreo doud tigari

Estevez e un broscoi rezonabil
mi-a zis

in ordine

dar o s34 am nevoie de sufletul tiu
mai tarziu

am strans din umeri
am batut palma

acum vinul e pe sfarsite
si targul incd imi pare bun

ii ofer o tigara
el nu spune nu

fumdm Impreund
si e ultima tigard

vocile au tacut ia tigérile astea si du-te a lumii
stivuitorul a ticut [
noi am tdcut cu totii am multumit
si ascultdim incordati cum m-am trezit si
stiloul semneazi atestatul toate erau bune
cum nea popicd bea apa
si rugineste pe dinduntru. broscoiul Estevez la locul lui
Ion Barbu.)

.r"E | -
" Depesa

N ‘ . Serban Foarta

Ma chere pécheresse,

,Ne pas aimer quand on a recu du ciel une
ame faite pour 'amour, c’est se priver soi et
autrui d’un grand bonheur. C’est comme un oran-
ger qui ne fleurirait pas de peur de faire un
péché...” (Stendhal, De I’Amour)

Adica: ,S& nu iubesti cAnd ceru-ti ddruie un
suflet facut pentru iubire, este si te privezi, nu
doar pe tine, de-o mare bucurie. E ca si cum un

portocal n-ar da in floare de teamd si nu facd un
picat...”

latd, acum, si micu-mi comentariu, sumar ca o
depess, une dépéche: dacdl schimbim pe ['oran-
ger cu piersic, cu pécher, arborele care face piersi-
ci, péches, - pacatul, le péché, e la doi pasi.

Inflorind, piersicul comite ,un péché”, in chip-
ul unei piersici, péche!

(Prin, bineinteles, paronomazi, adici falsi eti-
mologie, - cum sunt ,fragezi”, ,fragii” lui

Tu, draga mea, care mdndnci cu pofta piersici,
stii ce ispititoare sunt acestea, - ispititoare ca
pécatul.

E tocmai ceea ce si Blaga sugereazd, prin
urmdtoarea strofd din Andante:

,Pe deal, intr-o podgorie stropitd vanit,/ te-as
duce uneori, sd ne lovim de soare./ S& ne Intdm-
pine o piersicd pe creangd,/ ca un pdcat de aur,
toamna, pe dogoare.”

Or, dacd ar fi tradusd in francezd, comparatia
dintre piersica zemoasa si pacat ar fi, de fapt,
printr-un hazard lingvistic, un pleonasm, o tauto-
logie: une péche, c’est un péché!

Mais ¢a ne t'empéche point de dévorer des
péches...
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Educatie si filosofie (II)

. de vorba cu Thiery Menissier, conferentiar la Universitatea din Grenoble

Copiii si filosofia

- Dar faptul acesta mi-a amintit de experienta pe
care ai facuto cu copiii. Pentru c& intr-o anumitd
perioadd m-am gandit indelung la chiar faptul de a
filosofa, la activitatea de a reflecta, de a fi uimit si
am ajuns la concluzia cd, maniera in care filosoful
face apel la uimire, seamdnd foarte bine cu felul
copiilor de a se mira; nu prin dimensiunea naivd,
nici prin candoare, dar printr-o anume puritate §i
inocentd profunde, printr-un aport sincer, fard inter-
fatd artificiald, fard lucruri sofisticate interpuse, fard
barierd culturald sau intelectuald... altfel spus, prin
chiar faptul de a gandi prin sine insusi ...

- Asa este...

- Altfel spus: pur si simplu. lar dacd ai putea
sd-mi rezumi in citeva cuvinte aceastd experientd,
care nu mi se pare deloc banald, ci foarte serioasd si
care are aerul... deci o relatie filosoficd cu copiii are
aerul de a se petrece intr-un fel mult mai sandtos,
mai profund decit cu adultii; acestia din urm& au o
atitudine aproape infantild, un raport alterat cu filo-
sofia...

- Trebuie sa distingem copilul de infantil...

- Intr-adevar, aici gi este diferenta pe care adultii
nu o mai sesizeaza!

- Ai evocat pe bund dreptate ceva foarte inter-
esant, care mi-a fost impuns in mod amical. Adic,
intr-o primd faz&, Societatea Alpind de Filosofie pro-
punea, si Incad mai propune, un seminar pentru
adulti pe o temd anuald datd. Si una dintre ,gazde-
le” noastre, de la Biblioteca municipald din
Grenoble, mi-a spus: ,latd sunt responsabild a
Bibliotecii gridinitei de copii a orasului, invit in
mod regulat scriitori care vin s& le vorbeasca copii-
lor despre cértile lor, am o mici sald unde copiii vin
s&- asculte. Nu ati dori s veniti si faceti un curs
de filosofie pentru copii¢”.

Am ezitat indelung, ba chiar m-am opus acestui
proiect Intr-o prima etapd. Pentru ca mi se parea ca
riscam s& ne jucam de-a uceniculvréjitor. Stiu ca
copilul este mult mai sensibil decat adolescentul
sau adultul, si cd poate primi mesajul filosofic intr-o
manierd mult mai tare decat ne putem imagina.
Deci aceste scrupule au durat, pentru cd mi se
pérea cd riscam sd ddm peste ucenicul-vrajitor, pe
urmd am decis sa cedez presiunii amicale, iar in
anul care tocmai s-a scurs am realizat patru lectii
filosofice pentru copii, bazate intotdeauna pe inter-
relatie si pe ideea unei initieri filosofice.

Gandul meu secret era sd consider ci anumiti
copii, care erau in jurul meu, nu vor avea niciodatd
sansa sd ajungd pana la capatul parcursului scolar,
care culmineazi cu ultimul an de liceu, cAnd desco-
perim filosofia in Franta. Imi spuneam ci ar putea
fi interesant pentru ei sd dispund de o tent3 de filo-
sofie, sd-si faca o idee despre ceea ce inseamnd. $i
de asemenea, conform ideii cd Societatea Alpind de
Filosofie, ca orice asociatie, este politicd, In acest
sens cd animi dezbaterea de idei in sinul cetitii; si
chiar dacd nu ar fi politic3, adic fara finalitate poli-
ticieneascd, nefiind afiliatd niciunui partid, tocmai
de aceea ne permite s3 contribuim la dezbaterea
democratica.

latd, m-am dus si am descoperit cd acesti copii

aveau multe idei, multe prejudeciti sau opinii deja
formate asupra a ceea ce inseamn filosofia. Intr-o
primd etapd i-am ficut si gindeascd. Voi intra un
pic In detaliu pentru cd devine interesant pe urmd,
pentru discutia noastrd. I-am determinat sa reflecte-
ze asupra a ceea ce credeau ei ci este filosofia. Iam
lasat sd dialogheze, dar preluand propozitiile lor si
punandu-le in contradictie, deoarece nu mergeau
foarte departe. Am incercat s le sugerez dupd un
sfert de ord de dezbatere vie, animatd, de teze con-
tradictorii, cd a filosofa inseamnd probabil a incerca
sa reusesti In viata.

A filosofa Inseamni a tr&i bine
- Ceea ce reprezintd chiar vechea vocatie a filo-
sofiei, vocatia sa originarél

- Asa este. latd deci, dispuneam de o afirmatie,
iar sfertul de ord urmator l-am petrecut testind
aceasta propozitie; iar chestiunea era de a sti dacad
este posibil sd pierdem in viatd, dacd putem si
ratim aceastd viatid! Dezbaterea era in mod furios
angajatd Intre acesti copii deci, care aveau intre opt
sl noud ani, din clasa a treia si a patra; era o clasd
mixtd, doudzeci si doi de copii dintr-o clasd mixt3.
Eram deci singur In fata lor, nu vedeau nici invaita-
toarele, nici bibliotecarele, eram fati in fats, instau-
rasem un climat de incredere. lar dupd un anume
timp, Incd un sfert de ord, i-am intrebat daca adeva-
rata chestiune nu era s3 putem actiona asupra vietii.

Atunci dezbaterea s-a animat gi mai mult pand
la un moment dat cAnd mi s-a spus cd existd un
destin sau c&, daci ne sinucidem vom actiona asu-
pra vietii; ceea ce am ardtat ca fiind absolut contra-
dictoriu, fapt pe care interlocutorul meu l-a inteles,
si deci l-am salvat, fard s joc rolul ucenicului-vraji-
tor, dar in tot cazul am mai salvat unul. Si in tot
cazul, mi-am dat seama, dupd o bucatd de timp, cd
trebuia sa- fac sd fie constienti de faptul cd au fost
dezbitute trei pozitii intelectuale, trei ordine de
chestionare si ci aceasta insemna sa filosofezi!

Prin urmare am fost intru totul interesat de
reactiile lor, pe care le-am primit prin intermediul
invatatoarelor, intr-un mod foarte organizat. Copiii
au afirmat ci sunt, ca filosof, foarte amabil.
Aceastd carcaterizare revenea fird incetare. Poate ci
motivul este datorat imaginii pe care le-o dam, pe
care si-o fac despre filosof: cineva auster, cu o logi-
cd rece etc.. Dar poate cd era datoratd atentiei pe
care le-am acordat-o, atentia mea pentru ei.

- Poate c4 este vorba de mai mult, daca imi per-
miti, reactia lor pozitivd este poate datoratd imagi-
nii pe care ei o aveau deja, si care este reald, despre
Invdtator, care este adesea si din pdcate, diferita... in
fine, imaginea educatorului, imaginea dascalului, al
Invdtatorului autoritar, foarte diferitd de cea pe care
le-ai oferit-o tu ca filosof, amabil, deschis dialogului.

- Este adevdrat ca imaginea ,autoritatii” pe care
o au, ca dominare, este ceea ce detin ei din partea
invatatorului. $i dintr-odatd, aveau imaginea cuiva
care le tinea un discurs fard s3 Incerce sdi convingd,
dar care a g3sit adevdrul impreund cu ei, datoritd
lor si care sa le permitd s& trdiascd mai bine.

- De unde si amabilitatea...

- Da... deci experienta a continuat. Cred ca am

acceptat in mod serios atitudinea lor. I-am conside-
rat din start ca pe niste interlocutori seriosi, fiabili.
Daci afirmau ceva, ideea avea sanse si fie adevira-
t& sau autenticd, Intr-o anume manierd. Trebuia
gasit planul de expresie a acelui adevar. Atunci am
continuat in mod intuitiv... mi s-a propus de fiecare
datd... cici am facut patru sedinte. A doua sedintd
era cu privire la o problemd delicatd, mi se pare...
doream sd am reactiile lor cu privire la aceasta
intrebare: ,La ce serveste violenta¢ Serveste ea la
ceva¢”. §i am discutat intr-un fel destul de profund,
la un moment dat, despre problema recunoasterii,
in sensul hegelian.

Un elev a reusit sd sustind ca aparent el este in
mod gratuit rautdcios, violent, crud uneori cu ani-
malele, cu fratii si cu surorile lui, doar pentru a fi
remarcat. Si am discutat foarte serios, intr-un mod
aprofundat, pertinenta tezei hegeliene a recunoaste-
rii, dintre stdpanire si servitudine. Atunci o fetitd a
afirmat ,nu merge, nu este posibil”. lar eu i-am rds-
puns ,dar tu ai drepatate acum, cici mi se pare c
tortionarul, de exemplu, este victima prejudecatii
conform cireia recunoasterea ar fi intotdeauna
aceea a stdpanului. Am continuat si discutdm si au
fost toti invadati de euforie... aveam un raport din
ce In ce mai direct, deja de la Intalnirea precedentd
ne tutuiam si aveam In mod sigur unii pentru altii
o prietenie filosofic3, o cale comuna.

Filosofie i politicd

- Or a treia sedintd a fost cu privire, hai si spu-
neam asa, la specialitatea mea, ,Ce inseamnd s&
faci politicd¢”. Au descoperit singuri, ci este vorba
sd iei decizii comune cu privire la oras, de actiona
in comun (in cor), de a reflecta in mod colectiv.

- Exact ceea ce fdceati deja...

- Jatd, asa mi se pare si mie, demersul era auto-
referential. Doar c&, de fiecare dati furnizam un
element important din punct de vedere filosofic, un
mic factor care deregla tezele lor, care li se pareau
imediat convingitoare. Si cred ci i-am ficut si devi-
nd in mod progresiv filosofi, prin aceastd capacitate
pe care o aveau...

- Ai s&dit indoiala...

- Asa este, si pui la indoiald, fira violentd, cu
un fel de acribeia, pe care o posedau, aceastd capa-
citate extraordinara de distingere, de precizie inte-
lectuald, presupun, de a pune la indoiald cutare ele-
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ment sau cutare alt element al unei teze. De exem-
plu, eram perfect de acord cu ideea confrom cireia
politica constd In a dezbate in cor, a delibera pen-
tru a actiona in mod politic. Pur si simplu, Incer-
cam s le ardt c&, dacd am fi fost fiinte rationale
lucrurile ar fi foarte simple, dar ci apar imediat
interese, care tin de exemplu de aproprierea, de aca-
pararea bunurilor.

Si am recreat un fel de amfiteatru, ca un semi-
cerc. Apoi le-am spus, iatd forma pe care o ia politi-
ca intr-o comunitate democratic3; aceastd forma
este polarizatd, de ceea ce numim ,dreapta” si
,SstAnga”, mai precis intre libertate pentru dreapta si
egalitate pentru stAnga. Si deci am aprofundat aces-
te concepte de egalitate si de libertate. Atunci semi-
cercul care a apérut in fata mea era dintr-o datj,
extrem de... de extremd stinga, s3 spunem lucruri-
lor pe nume. Erau citiva indivizi agezati cu mandrie
la dreapta, revendicAndu-si libertatea, capacitatea de
a Intreprinde etc.. Schematizam, dar copiii cdpatase-
rd o idee mult mai concretd despre ceea ce se
intdmpld cu ocazia dezbaterilor publice, pe care le
aud de obicei.

Iubire, indoieli, dificultiti
- Al avut si experiente deosebite cu micii filoso-
fi¢ De obicei copii sunt plini de surprize.

- Da, ultima experientd a fost bulversant3, dupa
pérerea mea. Nu stiam despre ce o si le vorbesc.
Asa cum ai remarcat, pand atunci alesesem subiecte
generale, morale sau politice. Si mi-am spus, ce-ar fi
sd Incerc experienta unui subiect metafizic, am sa le
vorbesc despre timp, iar apoi mi-am spus ,nu”, e
prea complicat. Am si le vorbesc de Dumnezeu. In
masing, plecand de acasd, luasem Biblia cu mine, si
ascultam muzicd clasicd, o fugd de Bach pentru vio-
loncel, interpretatd de Rostropovitch. $i mi-am spus
yau”, nu despre Dumnezeu trebuie s3 le vorbesc,
ceea ce este mai important pentru ei este experien-
ta frumusetii. Aceastd ultimd experientd era destul
de bulversantd pentru mine, si am drept dovada ca
de obicei stdpanesc foarte bine timingul, nu sunt
niciodatd luat prin surprindere de timp.

Insd in aceastd intreprindere, m-am ambalat atat
de mult, incit ne aflam eu si copiii intr-un veritabil
dialog, ca niste filosofi Inversunati. Si a fost nevoie
de bibliotecare si de invititoare, care au venit sd ne
ceard sd Incetim sedinta, deoarece cele cincizeci de
minute trecuserd deja. Ne-am intors toti citre ele si
am raspuns in cor: ,Imposibil, abia am inceput!”. $i
ne-am despdrtit cu aceastd frustrare remarcabil3.
Una din intrebrile pe care o pusesem (o intrebare
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importantd pentru mine, tulburdtoare, nedecidabild)
era efectiv aceasta, de a sti daci iubim ceva anume
pentru cd este frumos sau este frumos pentru ca-
iubim!

- Intrebare metafizici...

- Deci i-am Intrebat despre cei pe care- conside-
rd el frumosi si de care le place! Mai precis, iubirea
la prima vedere. Despre aceastd imposibilitate de a
tréi fard cineva pe care l-am intilnit, pentru c& il
considerdm frumos, si ¢ nu ne mai putem lipsi de
aceastd masurd, de acest criteriu cu privire la el:
sursul siu, felul de a merge, stilul de a vorbi,
temele despre care discutd etc. Ba chiar am obser-
vat o fetitd care a inceput sa plangd la un moment
dat. Cred ci era indrigostit3, iar cuvintele mele au
tulburat-o. Acum cred in mod sincer, c& in acel
moment am facut filosofie, pentru a ma fi compor-
tat ca un maestru, care nu este decit cineva carel
precede cu putin pe discipol, pe calea problematica.
Altfel spus, care nu are deplind constiintd despre
conditiile construirii unei problematici, dar care ridi-
cad problema si, in aceastd privint3, va insera in min-
tea discipolului un fel de cdutare infinita.

- Care-i deschide o poartd si care-i lasa calea libe-
...

- Asa cred cd se intdmpla.

- In acest caz, cred cd este chiar pozitia in care
ar trebui sd ne situdm toti, sd detinem acest rol care
este foarte modest, nu-i asa...

- Este foarte modest, sunt de acord.

- ... s cd trebuie s ne impunem o anumitd umi-
lintd, iar pe de altd parte s& avem incredere in capa-
citatile, s le spunem autodidacte, ale discipolilor.

- Da, mi se pare cd aceastd experientd va modifi-
ca anumite lucruri cu privire la transmiterea, de
exemplu, a continuturilor. Pentru ci, asa cum iti
spuneam mai devreme, este important s& transmi-
tem continuturi, dar in acelasi timp faptul pune
probleme. Se vede bine in cazul predérii filosofiei,
in ultimul an de liceu, in Franta, asa cum am practi-
cat-o si eu, continuturile se substituie uneori, ba
chiar adeseori, cercetirii nelinistite.

Din nou problema autoritatii
- Suntem de acord, din pécate continutul

depdseste cu mult uimirea, speculatia. In fine, daca
dorim s& rezolvim problema pe care o semnalezi,
care de fapt este dilema oricdrui raport maestru/dis-
cipol, trebuie sd stim cum s& impdcidm pe de-o
parte principiul autorititii, care ar trebui de fapt
evacuat, dar care este legat de transmiterea
cunostintelor, de un anume continut. Fie pentru cd
existd un bacalaureat de pregitit, fie pentru c& exis-
t& concursuri de trecut si deci trebuie raspuns la
anumite exigente, care sunt academice si profesio-
nale. Avem deci de-a face, pe de-o parte, cu acest
principiu de autoritate care este amenintitor si, pe
de altd parte, existd un alt principu al autonomiei
de géndire, altfel spus faptul de a ldsa calea liberd
celui care vrea sd gdndeascd prin el insusi si de-al
ajuta s& stabileascd legdtura intre cele doud exigente.

- Convingerea mea este ci legitura intre cele
doud trece prin problematizarea continuturilor.
Altfel spus, continutul care trebuie transmis, care
este important asa cum ai amintit, pentru a reusi in
sistemul de invatdmant, pentru ca oamenii sunt
acolo pentru a capéta o diplomd, dupa aceea o
meserie cu acea diplomd, si Intr-adevar aceasta
transmitere devine filosoficd atunci cand continutul
este problematizat, adicd atunci cand profesorul, cel
care vorbeste pur si simplu, poate fi un student,
reuseste s3 formuleze o problemd in generalitatea ei
dar si in aspectul ei particular, conform asteptdrilor
si legaturilor cu acest continut.

Dupé aceea depinde de fiecare sd experimenteze
problematizarea. Cred ca facem efectiv filosofie
atunci cand, este banal ce spun dar nu trebuie uitat
niciodatd acest fapt, facem filosofie atunci cand
sunt problematizate continuturile. Dacd existd un
adevdr filosofic, dacd capacitatea de a forja concep-
te a fost doveditd, aceasta nu poate si ia nastere
decét in urma unui lung exercitiu de problematizare
a continuturilor. As avea tendinta, In anii urmatori,
sd organizez mai bine cursurile, fiecare lectie filoso-
fica, in functie de aceastd problematizare, care este
serviciul pe care pot s&1 ofer ca filosof, ne-filosofi-
lor. S& le ardt ca acolo unde majoritatea discursuri-
lor filosofice propun solutii, adesea seducitoate de
altfel, noi filosofii avem aceastd capacitate de insa-
tisfactie intelectuald, care este, cred eu, onoarea
noastrd, demnitatea noastra. Poate c&, pentru o rela-
tie filosofics, pricipala sa virtute este si fie frustran-

ta.

- Da, bineinteles, sunt intru totul de acord, vor-
besc ca filosof! Cand ne uitdm in istoria filosofiei,
remarcdm o anumitd perenitate a problemelor, pro-
bleme filosofice care revin in mod frustrant. In
epoca contemporand avem cam aceleasi probleme
filosofice, formuldm cam aceleasi dileme ca anticii
sau ca modernii. Ceea ce se schimbd adeseori sunt
instrumentele de care ne servim, care pot furniza
noi teoril, instrumente epistemologice diferite...

- Da, uneori chiar in sdnul unei teorii, in urma
unei revolutii antropologice sau cosmologice, vedem
=

cd apare o ,noud” problema care este cam aceeasi
ca In trecut.

- latd, existd o schimbare de stil, problema este
formulata un pic diferit, in schimb remarcdm cd
rdspunsurile nu ajung niciodatd la aceastd perenitate
a dificultatilor, cdci sunt ancorate in epocd, intr-un
context istoric. In fine anticii au dat aceleasi rispun-
suri, pe care le-au dat mai tarziu modernii, contem-
poranii etc.. Raspunsurile sunt mai degrabd, nu
perene, ci perisabile. Trec odatd cu epocile, sunt
dependente de contextele istorice si culturale; iar
acesta este poate unul din motivele pentru care noi
rdménem fideli, ca filosofi, mai degrabi probleme-
lor, decat raspunsurilor; de unde si frustrarea de
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care vorbeal.

- Cred ca dintre toate Intilnirile posibile, Intalni-
rea filosoficd este aceea a cuiva care va crea sau
recrea aceastd capacitate a problemei. Deci este
ceva extraordinar, deoarece este o relatie de excelen-
td. Mi se pare, de asemenea, cd in ciuda tuturor
eforturilor pe care pot si le fac, convingerea mea
este cd democratia este ceva puternic si important,
relatia filosofici riméane o relatie de excelent.
Altfel spus, nu oricine are capacitatea de a accepta
problematizarea cotinuturilor de experienta.

Cred ci relatia filosoficd, Platon nu s-a ingelat
in aceastd privintd, relatia filosofica este la fel de
ciudati, la fel de tare ca relatia de iubire. Aceasta
din urm, departe de a fi o relatie naiva sau linisti-
t3, este dimpotrivd tumultoasd si violentd. Relatia
filosofici este o relatie care pune la indoiald in
mod profund statutul pe care-] aveam Inainte de a
o intreprinde. In ambele cazuri, cred ci facem
experienta tulburdrii, a pierderii de sine Insusi, a
pierderii reperelor. Experienta eroticd si experienta
filosoficd au efectiv un punct comun care face
astfel incat... convingerea mea este cd, atunci cand
ma prezint ca filosof, ca profesor, si mai mult, ca
presedinte al Societatii Alpine de Filosofie (caci nu
sunt protejat de institutie), eh bine, eu stiu cd in
final, efectul pe care publicul il asteaptd de la mine
este un efect complet destabilizant.

- Intr-adevar, reflectia filosofici nu poate decat
sd producd violentd, pentru cd modificd prejudecati-
le, busculeazd opinia comund, locurile comune,
etichetele etc.. Prin urmare nu poate dect, printr-o
contestare permanents, si facd violentd ideilor, cre-
dintelor si gindurilor celorlalti. Dar ceea ce este
mai ciudat in toate acestea, este cd oamenii, vor-
besc de publicul larg acum, care fac parte din, si
care frecventeazd o asociatie ca a noastrd, cautd o
anumitd securitate. Cautd repere, un adevdr care sd
fie stabil, absolut, lucruri de aceste gen... o anumitd
Intelepciune; insd ceea ce descoperd este o punere
la indoiala...

- Da, intr-adevar astfel vor putea si se indoiasca
de ei insisi.

- Dar aceasta atitudine este mult mai sdndtoasé!

- ... sl s3 poatd s aibd aceastd satisfactie, care
se confundd dupd pérerea mea cu libertatea. Pur si
simplu, cd ne putem intilni, chiar daci pierdem
timpul si ca aceastd piedere de timp trece printr-o
insatisfactie, care consti in a afirma ci toate solutii-
le care ni se propun sunt limitate, partiale si nu
corespund adevarului.

- Iti multumesc Thierry !

Grenoble, iulie 2006 - decembrie 2009

Interviu realizat de
Ton Vezeanu
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»A exista ostil” in regimul

comunist

. Adrian Tion

nteresul crescAnd pentru cunoasterea ,infernu-

lui concentrationar” din anii totalitarismului

romanesc dovedeste preocuparea constantd de
a ridica valul de pe o perioadd tulbure din istoria
noastr, falsificatd si chiar amenintati cu neanti-
zarea dacd unele marturii ale celor care au infrun-
tat cu demnitate regimul comunist nu s-ar fi
transformat in carti-document de mare valoare
pentru generatiile care vin. Printre acestea este si
volumul ajuns la editia a doua, scris de Gratian
Cormos, intitulat Femei in infernul concentratio-
nar din Roménia (1945 - 1989). Tanarul autor
evocd si analizeazd detaliat, pe marginea memo-
rialisticii feminine de detentie, suferintele indurate
de femei in inchisorile comuniste, oferind o privi-
re analiticd asupra Gulagului roménesc In ansam-
blu. Cartea este rezultatul unei documentatii rigu-
roase (din jurnale personale, din cirti, din martu-
rii inregistrate pe bandd magneticd si din mass-
media), adoptdnd un limbaj accesibil, empatic in
cea mai mare parte cu tonul dezviluirilor, ceea ce
inseamnd cd se adreseazd deopotriva specialistilor
cat si publicului larg de cititori.

Gratian Cormos se dovedeste a fi un tanir
iscoditor, nelinistit, Insetat de adevar si
cunoastere, calititi carel recomandi din start ca
pe un bun ghid - daci se poate spune asa - prin
sinistrul labirint al Inchisorilor comuniste.
Cutremuratorul periplu desprins din evocdrile
detinutelor reuseste sa inchege o imagine repul-
sivd, acuzatoare a atrocititilor comise de
tortionari (securisti, militieni, gardieni), dar si sa
trezeascd admiratia cititorului pentru faptele de
curaj ale femeilor care gi-au sacrificat viata in
lupta cu un regim opresiv neincetdnd si creadd in
valorile libertatii.

Studiul lui Gratian Cormos pune in evidentd
contributia femeilor la migcarea de rezistentd anti-
comunistd si incepe cu prezentarea actiunilor
,subversive” ale acestora si a calititii de detinut
politic din anii prigoanei comuniste. Incarcerarea
femeilor pe motive politice a fost de cele mai
multe ori o consecintd a arestdrii sotilor sau a
rudelor indezirabile, cu totii fiind considerati
ydusmani ai poporului”. Autorul nuanteaza profi-
luri diferite de opozante, vorbind despre ,femeile-
partizan”, despre ,calugdritele catolice reprezen-
tante ale cultelor protestante”, despre cele care au
avut curajul si forta de a-si ardta ,opozitia fatisd”,
precum si despre cele ce reprezentau pentru
regim o opozitie ,potentiald”. Cu deosebitd acui-
tate observd Gratian Cormos excesul de zel al
justitiei comuniste, in stare s trateze In mod egal
copile sau femei trecute de 50 de ani acuzate de
inalta trddare. Ele au fost condamnate fie ca
yactionau cu premeditare impotriva regimului”,
fie cd ,acordau ajutor” asa-zisilor banditi din
munti, fie cd ,existau ostil”. Aceastd sintagma a
exista ostil cuprinde dimensiunea halucinanta a
terorii comuniste din acei ani ai ,democratiei pop-
ulare”. Ni se inoculeazi ideea ca trebuia sd
traiesti si sd respiri In ritmul propagandei impus
de oamenii puterii, nemaivorbind de ideile profer-
ate, ca sd nu devil suspect din te miri ce sau sa fii
considerat chiar ostil in ochii autorititilor. A
exista ostil insemna a exista impotriva guvernului
comunist, a fi dusman al patriei. Atmosfera

terifiantd a ,epocii Dej” rizbate prin simpla
enuntare a sintagmei, poate de neinteles acum
pentru generatiile tinere. Nici in ,epoca de aur”
ceausistd lucrurile nu s-au schimbat. De la
deportare s-a trecut la domiciliul fortat si la azilul
psihiatric. Un capitol important in carte este rez-
ervat in acest sens cazului Doina Cornea,
urmdritd pas cu pas de Securitate pentru
disidenta sa. Glasul unei femei firave poate uneori
sd demaste o dictaturd, devenind astfel mai puter-
nic decét al unui barbat. Herta Miiller, ultima lau-
reatd cu Premiul Nobel pentru Literaturd, este
vazutd drept o reprezentantd de seamd a gruparii
svabilor disidenti.

Desigur, in primii ani dupd instaurarea
regimului comunist in Romdnia, lupta femeilor a
imbrécat forme cu mult mai acerbe. Pentru
sustinerea rezistentei anticomuniste din munti a
fost nevoie de unele ,elemente de sprijin”, printre
care se numard, fireste, multe femei. Sunt
amintite Elisabeta Rizea, luliana Predut, Maria
Arsenescu, Justina Constantinescu. Categoria
yfemeilor-partizan” e, numeric vorbind, mult mai
putin numeroasd decit a barbatilor retrasi in
munti, dar nu mai putin semnificativa. Astfel, din
grupul condus de Ion Gavrild Ogoranu in Muntii
Fagaras (cel care, fatalmente, si-a trdit tineretea
fard s3-si are ogorul), 8 erau femei ,dintr-un total
de 67 de persoane condamnate de regim pentru
opozitie armatd”. Maria Plop si Maria Jubleanu
au luptat efectiv cu arma In mand. Din grupul
Arsenescu-Arniutoiu de la Nucsoara au ficut
parte si femeile Marinica Chirca si Aurelia
Berevoianu. Exemplele continud in carte Intr-un
fel de esalonare dureroasd si oficiere prin zidirea
in cuvant a actului sacrificial asociat cu simbolul
cristic al rastignirii. Marturiile analizate i comen-
tate ale acestor detinute sunt cutremuratoare.
Titlurile cartilor scrise de ele dupd 1990 concen-
treaz in logos diferitele forme ale nobletei de a
infrunta suferinta. Strigitul deznddajduit: Apazia
Otel Petrescu: Strigat-am cétre tine, Doamne...
Tinerete risipitd, furatd: Dina Bals: Drumuri pusti-
ite. Asumarea responsabilitatilor fatd de tovardsul
de viatd: Maria Arsenescu-Buduluca: Sunt sotia
,teroristului” Gheorghe Arsenescu. Fatalitatea
detentiei care curmd brusc sensul vietii: Adriana
Georgescu: La inceput a fost sfarsitul. Ecouri din
ordinele tortionarilor: Oana Orlea: la-ti boarfele si
miscd! Autorul vorbeste cu deosebitd condescen-
dentd despre caracteristicile unei imitatio Christi
prezente la femeile crestine din spatiul concen-
trationar romanesc si despre ecumenismul concen-
trationar.

Studiul lui Gratian Cormos Femei in infernul
concentrationar din Romdnia (1945 - 1989) este
o incursiune in memoria rdscolitd de durere a
suferintelor femeilor martirizate de un regim
politic inuman. Este analiza obiectivd, sobra si
zguduitoare a unui cercetdtor implicat la modul
afectiv in cunoasterea adevarului despre inchiso-
rile comuniste din Romania.

|
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remember

. Laszlo Alexandru

flu cu imensd durere cd s-a stins din viat3,

la Dietzenbach, scriitorul Ion Solacoluy,

presedintele Cercului Democrat al
Romanilor din Germania. In discretia si demnita-
tea sa consecventd, a reprezentat pentru mine, in
primii mei ani de publicisticd, un important punct
de referinta.

Solacolu a tipdrit in tard, dupd schimbarea de
regim, unele cirti cu profil politologic:
Inconsistenta miturilor (in colab. cu Stelian
Bildnescu), 1995; Schimbarea aliantelor Romaniei.
De la Titulescu la Antonescu (in colab. cu
Gheorghe Barbul), 1996; Marea farsd a secolului:
fascismul bolsevic. O discutie despre stinga si
dreapta politica, 1996. Ins& marea sa realizare a
constat mai ales in editarea, din Germania, timp
de vreo doudzeci de ani, a revistei Dialog. Aici au
publicat, in conditiile deplinei urbanitati si liber-
tati de expresie, lideri de opinie ai exilului romé-
nesc: lon Ratiu, Radu Campeanu, Neagu Djuvara,
Dinu Zamfirescu, Mircea lonnitiu, Ileana Vrancea
etc., precum si personalitdti culturale semnifica-
tive: Monica Lovinescu, Virgil Ierunca, Paul
Goma, Virgil Nemoianu, Norman Manea,

S. Damian, Mircea Jorgulescu etc..

Revista Dialog a inclus, din octombrie 1982,
un Supliment pentru literaturd, culturd si edu-
catie, redactat de Ion Solacolu in colaborare cu
Ion Caraion, iar intre 1988 si 1992 un Caiet de
literatura, redactat de I. Negoitescu. Tot aici s-au
publicat, in premierd absolutd, manuscrise de
mare importantd literard, cum sint romanele Din
calidor si Patimile dupd Pitesti de Paul Goma (“In
dactilografierea autorului”), ori Straja dragonilor,
fragmente autobiografice de o socantd sinceritate,
redactate de I. Negoitescu inaintea decesului. In
estimirile realizate de Insusi Ion Solacolu, “statis-
tic privind lucrurile, din revista Dialog au aparut
peste 200 de numere (numdrul standard avea
intre 16 si 32 de pagini), din Suplimentul pentru
literatura, culturd si educatie, care nu mai apare
de citiva ani, 72 de numere, din Caietul de lite-
raturd, 34 de numere. In plus am mai editat pen-
tru Ion Caraion, cu mentiunea «aparut in colectia
Dialog», zece numere din revista lui internatio-

nald de poezie Don Quichotte, pe care el o redac-
ta la Lausanne, iar eu o culegeam si multiplicam
la Dietzenbach”.

Revista Dialog, rodul stridaniei sale solitare,
era redactatd, dactilografiati, multiplicatd si incop-
ciatd. Fiecare exemplar era pus in plic si expediat,
gratuit, pe adresa unor intelectuali si exilati de
limba roménd, stabiliti cu domiciliul pe toate con-
tinentele. Abia in ultimii ani, publicatia a inceput
sd fie culeasd si tehnoredactatd pe computer, iar
printre destinatarii sii au fost inclusi unii scriitori
din Roménia.

Am descoperit-o pe la jumadtatea anilor "90,
cind primind eu Insumi un exemplar prin postd,
am ramas uimit de consistenta periodicului si
m-am simtit obligat s&-i multumesc editorului
pentru amabilitate. S-a ndscut de-aici o Intinsd
corespondentd, ulterior consolidata intr-o impeca-
bild prietenie. Poate cd eram eu atunci la virsta
elanurilor si a descoperirilor indignate, pe care el
incerca, din ipostaza senectutii amare, s le tem-
pereze ori sé le expliciteze. Fragmente din aceste
schimburi de idei am inclus, cu acordul siu, in
volumul meu Orient Expres. Mi-a stat aproape cu
initiativele, sugestiile si semndtura sa atunci cind
am avut, impreund cu amicul Ovidiu Pecican,
ideea de-a lansa pe internet revista E-Leonardo.

L-am invitat aici, auzind ci are intentia si
doneze, la trei biblioteci diferite din tard, colectia
completd a revistei Dialog. Am dirijat una dintre
donatii catre B.C.U. Cluj. S-a organizat si un sim-
pozion festiv, cu ludri de cuvint despre semnifi-
catia si consistenta exilului cultural roméanesc,
despre pozitia relevanti a Dialogului pe baricadele
luptei in favoarea democratiei. Au intervenit prof.
Doru Radosav, Adrian Marino, Laszlo Alexandru,
Ion Solacolu, Mircea Popa, alti participanti din
sald. Discutiile, substantiale, au fost publicate in
E-Leonardo, nr. 5/2004.

Cu aceeasi ocazie, lon Solacolu a fost invitat
de Ovidiu Pecican spre a li se adresa studentilor
care cercetau problemele de europenistica si de
evolutie democraticd pe continentul nostru
frimintat. Nu se putea gisi un vorbitor mai
avizat pe tema care se suprapunea, de fapt, peste

insdsi traiectoria meditatiilor sale.

Am avut si ocazia unei discutii mai apropiate
cu lon Solacolu. Absolvise o facultate cu profil
tehnic, obtinuse un doctorat in specialitate. Avea
o carierd promititoare in Romaénia si un drum
limpede trasat, de pe care ar fi trebuit sa lipseasca
surprizele. Dar n-a mai suportat, vizind paranoia
ceausistd care se dezldntuia. Dupa esecul Miscarii
Goma, din 1977, a hotdrit s& plece definitiv cu
familia in Germania, pentru a le da copiilor sii o
noud sansd. Era bine acolo, fiindcd erau impre-
und, dar gindul lui se intorcea mereu spre
Roménia. Avea deja peste 40 de ani in momentul
dezradacindrii. Nu s-a putut adapta niciodatd cu
adevdrat la cultura germand, limba o vorbea greoi,
cu ezitdri si apatie. Nu-si gdsea nicdieri de lucru,
devenise “gospodina” casei, in timp ce sotia lui,
copiii isi urmau drumul in viatd (la servicii inde-
pértate, cu navetd, la scoli si facultati).

I-a venit ideea de a-si transforma singurdtatea
si interesul constant pentru realitdtile roménesti
intr-o formd de comunicare cu ceilalti exilati, care
ii Impértdseau nostalgia. A preluat revista Dialog,
la Inceput practic doar citeva foi dactilografiate,
multiplicate si Impdrtite printre cunoscuti. Apoi
cercul cititorilor s-a extins treptat - spre alte tari,
spre alte continente. Se impunea o sursd de
finantare constantd, pentru aceastd pasiune bizard
(hirtia, tonerul, plicurile, timbrele etc.). Dar
nimeni nu-i oferea un loc de munca.

A studiat situatia din mica localitate germand
unde se stabilise si a constatat c& putinii locuitori
aveau o diversificatd arie de interes pentru presd
(ziare locale, ziare nationale, reviste ilustrate, de
modd, de gradinirit, de cinema, cu aparitii sap-
tdminale, lunare etc.). Toate trebuiau si le parvind
dimineata abonatilor la usd, pe cind isi sorbeau
cafeluta. Ins¥ lipsea cel care s3 presteze acest ser-
viciu. Asa cd a inventat el noua meserie. Veneau
noaptea balotii cu presd, impachetati en gros,
adusi cu trenul ori camionul. El locuia intr-o casi
cu gard scund si curte incipdtoare. Cutiile si sacii
ii erau aruncati, din mers, peste gard, dupa
miezul noptii. Stringea, desficea si sorta totul, in
linistea locuintei adormite. Apoi ficea cu mare
precizie cite un manunchi, din gazeta locald,
regionald si nationald, revista de profil etc. pentru
fiecare locuitor in parte, in functie de gusturile si
abonamentele oamenilor. In zorii zilei, isi lua bici-
cleta si stribatea ulitele pustii, azvirlindu-i
fiecdruia peste gard, in pragul casei, ziarele solici-
tate. Pe cind pedala in aerul rece al diminetii,
inginerul chimist din Romaénia, cu un strélucit
doctorat In specialitate, nici macar nu considera
cd noua lui ocupatie constituie o nedreptate.

lar asta a durat aproape zece ani. Cind a ajuns
s& citeascd prin sat contoarele de gaz ale locuito-
rilor, a luat-o ca pe o promovare profesionala: in
sfirsit putea sa doarma si el noaptea. Da-da, a
fost un solitar pur-singe acest lon Solacolu, care
si-a platit incapatinarea de a-si mentine dreaptd
sira spindrii cu broboane de sudoare nobild. Doar
el isi va fi stiut gindurile, in fund&tura spre care
l-a iImpins istoria. Mie mi-a povestit toate acestea
oarecum in treacdt, cu jumadtate de gurd, parcd era
vorba de altcineva, in timp ce privea distrat
cladirile somptuoase ale Clujului, pe ale cirui
strézi ne plimbam agale. Astazi, cind stiu cd el nu
mai este, simt cum m3 stringe o gheard-n piept.
Dumnezeu s& odihneascal

|
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dezbateri & idei

Evolutii diferite

. Sergiu Gherghina
A\

n primele zile ale manifestarii crizei financia-

re in Roménia, reprezentantii nostri politici

utilizau doud argumente principale: prece-
denta guvernare si situatia internationald nefas-
td. Doi ani mai tarziu, primul factor nu mai
este de actualitate. A existat timp suficient pen-
tru ca influentele ,mostenirilor” si fie iIn mare
masurd diminuate sau eliminate. Prin urmare,
mai rdmdne aspectul care tine de situatia inter-
nationald. Dacd revirimentul economic al Chinei
a fost unul surprinzator, avand loc atunci cand
unele dintre statele lumii nu intraserd inca in
recesiune, economiile europene au parcurs un
drum sinuos. Germania a fost prima tard din
UE care a parut capabild sd depaseascd momen-
tele critice datoritd programelor pe termen
mediu si lung pe care cancelarul Merkel le pro-
punea (despre care mentionam Intr-un numdar
anterior al revistei Tribuna). Cu unele exceptii -
in special tirile vizate de probleme similare cu
cele ale Greciei - situatia generald a statelor din
UE a inceput sd se remedieze treptat. Prin urma-
re, raportul Comisiei Europene din mai 2010
continea previziuni pozitive referitoare la creste-
rea economicd in UE. Un nou raport, dat publi-
cititii la jumatatea lui septembrie, include previ-
ziuni si mai optimiste datorate unor date venite
pentru semestrul al doilea din statele membre.
Va urma Romadnia acest curent ascendent la fel
de rapid precum l-a invocat pe cel descendent
pentru justificarea problemelor interneé
Réspunsul este negativ cel putin pentru perioa-
da imediat urmatoare. Si aceasta se intampla
pentru cel putin trei motive.

In primul rand, suntem departe de cele pre-

zentate in raportul comunitar. Ultima evaluare
din septembrie a Comisiei Europene referitoare
la situatia economici are o concluzie clard: reve-
nirea se va extinde la mai multe sectoare si la
nivelul mai multor tari. S-a discutat despre o
crestere economicd medie de 1,7% pentru cele
16 tari din zona euro si de 1,8% la nivelul tutu-
ror statelor membre pentru 2010. Acest lucru
reflectd faptul cd cele noud tdri din afara zonei
euro au o crestere economicd mai mare compa-
rativ cu celelalte state membre. Roménia se afla
in categoria acestor tari cu medie de crestere
economici mai mare. In conditiile in care pe
plan intern discursurile se concentreaza in jurul
reducerii deficitului bugetar - fard referiri la
crestere economicd pentru acest an - ar trebui
sd ne imagindm discrepanta dintre tara noastrd
si celelalte state membre. Practic, cifrele de la
nivel comunitar ascund niveluri diferite de
depdsire a recesiunii economice. Evaludri poziti-
ve sosite din Germania, Franta, Marea Britanie,
Spania, Italia si Olanda - marile economii euro-
pene - au imbundtatit aceastd medie. Diferentele
apar in ceea ce priveste structura de productie,
dimensiunea reformelor adoptate si nivelul
investitiilor. Niciunul dintre aceste domenii nu
este functional in tara noastrd: suntem cunoscu-
ti pentru lipsa productivitatii, reformele s-au
limitat la reducerea salariilor bugetarilor, iar
investitiile statului au lipsit complet. In absenta
tuturor factorilor care au determinat redresarea
economiilor, nu putem spera ca lucrurile s3 stea
diferit. Mai mult, In absenta premiselor de
schimbare este iluzorie asteptarea unei imbuna-
tatiri a situatiei la nivel national pe termen

scurt.

In al doilea rand, statisticile economice sunt
mult mai dinamice la nivel comunitar decit
national. Raportul UE nu indicd doar un nivel
de crestere economicd Imbucurdtor pentru situa-
tia comunitard pe termen scurt, ci si evolutii
fatd de precedenta evaluare din luna mai.
Atunci, cresterea economicd era aproximatd la
1%, cresterea Inregistratd fiind de 0,75%, semni-
ficativd prin raportare la valoarea initiald. Prin
contrast, mesajele linigtitoare pe care le auzim
de la reprezentantii nostri vizeazd reducerea
deficitului prin masuri ,temporare” de reducere
a cheltuielilor. Cifrele indica faptul cd produsul
intern brut a crescut cu 0,3% in trimestrul al
doilea fatd de primul trimestru, dar este cu
0,5% mai mic decdt in urmi cu un an. Aceastd
crestere economicd redusd, desi prima dupd sase
trimestre, se datoreazd in mare parte dinamicii
interne. O examinare sumard a situatiei din tari-
le vestice ale UE despre care se discutd in
raport, indicd faptul cd in perioada mai-septem-
brie 2010 au crescut/s-au reluat semnificativ
investitiile private si astfel au produs noi locuri
de muncd. Din pécate, situatia nu s-a repetat in
Romaénia unde aldturi de probleme economice a
existat si instabilitate politica in ultimele luni.
Situatia tarii noastre este cu atat mai ingrijora-
toare cu cit ratele de crestere din tdrile cu eco-
nomie de piatd tdndrd a fost mai mare decit in
vechile state membre.

In al treilea rand, existd perspective opuse de
dezvoltare in ceea ce priveste economiile comu-
nitare si cea roméaneasci. Previziunile comisaru-
lui Olli Rehn si ale presedintelui Bancii Centrale
Europene indicd o crestere mai lentd, dar stabild
pentru urmdatoarea perioadd (intre 0,3 si 0,5%).
Aceastd Incetinire va fi determinatd, in princi-
pal, de moderarea factorilor ce au condus la
cresterea economicd. Dacd In perioada anterioa-
rd cresterea economici a Romaniei a fost cu
mult mai micd decit media UE, previziunile
pentru finalul acestui an vizeazd un deficit de
aproximativ 2%. Acesta nu este surprinzator in
absenta unor factori care si determine mentine-
rea cresterii economice. Banca Mondiald consi-
derd datoriile publice si private ridicate drept
principalul impediment pentru redresarea econo-
miei Romaéniei in perioada urmadtoare si estimea-
z3 cd, aldturi de Letonia, suntem singurul stat
din UE cu ani consecutivi de contractii economi-
ce.

Prin prisma acestor aspecte, situatia econo-
micd a Romaéniei nu este corelatd pozitiv cu cea
a UE. Si nici nu va fi curdnd. Desi aceastd peri-
oadi este marcatd de preocupdrile statelor pen-
tru propria redresare economicd, UE incepe si
arate din nou promititor. Economiile europene
importante sunt cele care influenteazi situatia
generald de la nivel comunitar. Pentru ca
Romaénia s3 poatd beneficia de pe urma functio-
ndrii acestora trebuie sd se asigure de existenta
unor elemente necesare, toate prezentate mai
sus. Absenta lor conduce la evolutiile diferite la
care deja asistam.
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Coltii de lapte ai Uniunii

Europene

. George Jiglau
A\

ntr-un numdr anterior al revistei publicam un
articol referitor la scandalul iscat de decizia sta-
tului francez de a desfiinta taberele de romi
amplasate ilegal la marginea Parisului si a celorlalte
mari orase si de ai retrimite in tarile de origine - in
spetd Roménia - pe locatarii lor. Acuzam atunci
reactia palidd a institutiilor Uniunii Europene si afir-
mam ci acest moment reprezinti un test pentru
mult trdmbitata ,unitate in diversitate” a Europei.
La mai bine de o luna de la izbucnirea acestui
scandal, el este departe de a se incheia, ba din con-
trd, a evoluat In directii pe care putini le anticipau.
Franta a continuat neabatutd actiunile de expulzare
a romilor, insd ce a surprins a fost raspunsul
extrem de ferm pe care l-a avut In cele din urma
Uniunea, In special prin intermediul Comisiei si al
Parlamentului. Uniunea a manifestat o vigoare a
reactiei iesitd din comun, orientati tocmai citre
unul dintre cele mai importante state - membru
fondator de altfel - intr-o problemd de maxima
importanta simbolicd. Astfel, putem spune c&, desi
coerenta sau eficacitatea multora dintre actiunile UE
rdman Incd aspecte care pot fi Iimbunitatite, discur-
sul la nivel principial rdméne unul bine articulat.
Cea mai acidd voce la adresa Frantei a fost
Viviane Reading, comisarul european pentru Justitie
si Drepturile Cetatenilor, care nu s-a sfiit s3 catalog-
heze actiunile Frantei drept ,o rusine”. Criticile
comisarului Reading, preluate la nivelul Intregii
Comisii, au cuprins doud elemente principale:
nerespectarea garantiilor legale in caz de expulzare
pe tema liberei circulatii a cetdtenilor europeni (mai
precis recurgerea la expulzarea in masa a unor
membri proveniti dintr-un anumit grup etnic) si
caracterul discriminatoriu al actiunilor Frantei. La
nivel oficial, statul francez a afirmat ci refuzi
ypolemica”, neoficial au apdrut doud declaratii care
deja au devenit celebre. Prima apartine presedintelui
Sarkozy, care i-a sugerat doamnei Reading sa i ia
pe toti romii ,la ea acasd in Luxemburg”, si a doua
a unui membru al guvernului, care ar fi declarat ca
,nu asa se discutd cu un stat ca Franta”. Pozitia
Comisiei Europene, intdrita declarativ chiar si de
presedintele ei,
Jose Barroso, s-a Indsprit in special dupa circulara

emisd de Ministerul de Interne francez, care reco-
manda tuturor prefectilor si demoleze toate tabere-
le ilegale de la marginea marilor orase, ,cu priorita-
te cele ale romilor”, care a contrazis evident argu-
mentul oficial conform cruia Franta nu a recurs la
expulzari colective si discriminatorii.

Acest schimb de replici a rezultat in demararea
procedurii de infringement impotriva Frantei.
Consecintele legale nu sunt majore, fiind vorba mai
degraba de un avertisment si de o monitorizare mai
atentd pentru ca principiile Uniunii s nu fie incal-
cate. Proceduri similare au mai fost demarate in
cazul statelor care depaseau deficitul bugetar de
3%, impus prin Pactul de Stabilitate. Insa niciunul
dintre statele care au primit un astfel de tratament
nu au avut de suportat vreo consecintd majord din
perspectiva pozitiei lor de stat membru cu drepturi
depline. Totusi, importanta simbolica a acestui
moment este majord. Liderii Uniunii, acuzati de
multe ori de faptul ¢ au doar pozitii protocolare si
cd nu sunt capabili s& Isi impund punctul de vedere
in fata statelor, In special a celor puternice, par
decisi s& pund piciorul in prag si sd arate cd nu
sunt dispusi sa tolereze astfel de masuri luate de un
stat membru Impotriva unor cetdteni proveniti tot
din interiorul UE. Asadar, acest caz ilustreaza faptul
cd drepturile cetitenilor, garantate de Uniune in
special dupd includerea in Tratatul de la Lisabona a
Cartei Drepturilor, nu sunt doar vorbe pe hértie, ci
functioneaza cel putin ca principiu la nivel de dis-
curs. Momentan, nu putem spune dacd reactia
Comisiei si Parlamentului European, care la rdndul
sdu a cerut Frantei sd abandoneze expluzarile romi-
lor, va determina autoritatile de la Paris sd opreascd
acest proces, insd pentru moment acesta
s-a redus ca intensitate, Franta pardnd sa fie luatd
prin surprindere de reactia venitd de la Bruxelles.

Pe langa schimbul de replici dintre institutiile
europene si Franta, trebuie remarcatd insi si o
declaratie concisd, dar plind de substantd, facutd de
ambasadorul francez in Romania, Henri Paul. Intro
interventie televizat, acesta a adresat urmétoarea
intrebare: ,Ce scrie pe cartile de identitate ale acelor
cetdteni¢ Romani sau europeni¢”, si a concluzionat
spunind ,Fiecare tard ar trebui s& aib3 griji de pro-

prii sdi cetdteni”. Acesta este unul dintre argumente-
le preferate ale guvernului francez in tentativa de a
pune intr-o lumind favorabild expulzarea romilor,
insi el ilustreazd un adevir evident. A fi cetitean
european reprezintd in principal un element simbo-
lic al identititii fieciruia dintre noi, conotatiile juri-
dice incepand abia acum si se cristalizeze. Chiar
daci apartenenta statelor noastre la Uniune - subli-
niez, a statelor ai ciror cetdteni suntem - ne aduce
o serie de drepturi si beneficii, printre care si drep-
tul la liberd circulatie, nu putem cere Uniunii
Europene mai mult decét poate sau vrea si ne dea.
UE nu este un sistem de protectie sociald si nu obli-
ga statele membre si aibd griji de cetitenii celorlal-
te. Oare cum ar reactiona statul romén sau societa-
tea roméaneasci daci in urmétorii doi ani tara noas-
trd s-ar umple treptat de cateva zeci de mii de per-
soane fdrd addpost sau cu nivel de trai scizut din,
sd spunem, Marea Britanie, veniti in cdutarea unui
loc de muncé sau pur si simplu la cersit pe strazile
Bucurestiului¢ Cum am reactiona daci acesti oame-
ni ar cere si sa fie ajutati de stat si sd primeasca aju-
toare sociale, In virtutea apartenentei ambelor state
la Uniunea Europeand¢ Ne-am gindi imediat la
numeroasele probleme sociale cu care se confruntd
deja societatea roméaneascd, precum si la resursele
financiare extrem de limitate.

Desigur, exemplul este fortat, insd mesajul este
simplu: nu putem cere unui alt stat sd rezolve pro-
bleme pe care noi nu suntem In stare sd le tinem in
frau doar In virtutea apartenentei noastre comune
la Uniune. Nu putem reprosa Frantei sau oricdrui
alt stat european ca nu isi doreste s actioneze pre-
cum o organizatie caritabild si cd principala sa pre-
ocupare o reprezintd siguranta propriilor cetiteni,
asa cum este ea interpretatd de un anumit guvern
intr-un anumit moment. Mai mult, citi vreme la
nivel european nu existd un nivel integrat de colec-
tare a taxelor, resursele unui stat trebuie orientate
in principal catre platitorii proprii de taxe. Chiar
dacd putem sd nu fim de acord cu modul in care
este pus In practicd acest principiu, el nu isi pierde
din valoare. Cu alte cuvinte, ,abuzul de europenita-
te” este - la fel ca orice abuz - nociv si dilueazi din
puterea altor argumente, mai bune, pe care
Roménia sau institutiile UE le-ar putea aduce pen-
tru a convinge Franta si adopte o altd strategie.

To facebook or not
to facebook?

(urmare din pagina 3)

mediator intre om si lume, om si om, om si pro-
priul sine. Tehnicile spre deosebire de constiintd nu
au In vedere autodepdsirea in directia unui sens.
Vechiul om al proiectului si sintezei temporale a
devenit unul al ;,momentelor punctuale”. Chiar
daca trdim in timpuri ce abuzeaza de ,proiecte”, nu
e vorba de sensul ,existential” al termenului. Omul
se pregdteste pentru acumulare si autodepésire si
mai putin pentru moarte. Proiectele, oricAt de mult
timp ar lua nu fac decét s transforme orele sau
anii In punctualitdti temporale. Facebook-ul face
acelasi lucru, dar ocupandu-se de administrarea exci-
tatiilor sau, mai de grabad de administrarea cAmpului
in care fiecare utilizator, in functie de iscusinta isi
face rost de autoexcitatii. Oamenii care posteaza
poze, ganduri sau filmulete pe facebook o fac pen-
tru a vedea ce comentarii, ce reactii suscitd din par-

tea altor utilizatori. E imposibil, ca odatd ce postezi
ceva ce tie ti se pare teribil de interesant sd nu ai
tendinta de a controla din ce In ce mai des pagina
de facebook pentru a vedea comentariile , prieteni-
lor”. Utilizatorul de facebook existd asemeni conver-
satiei de telefon, exact in momentul in care are loc
sl exact pentru atita timp cat are loc. Si odatd ce a
gustat din acest tip ,existentd” despovdratd de truda
proiectului ii e imposibil sd mai renunte la ea. E dis-
pus sd facd extrem de multe pentru a inmulti
momentele acestea, inclusiv si 1si creeze mai multe
pagini/identitati false. S-ar putea spune ca acest uti-
lizator nu face decit si sufere de mai vechea
,dorintd de a fi dorit”. Atita doar ci suferd de
dorinta de a fi dorit concomitent cu dorinta de a fi
lasat in pace. ,Prietenii” de pe facebook sunt niste
androizi care au menirea de al ,percepe” pentru a-l
face si existe In momentul intririi in retea. Ei func-
tioneazd dupd modelul switch of - switch on dand
utilizatorului senzatia c& rispandirea eurilor sale
iresponsabile e nelimitatd. Senzatia de ego (nu de
identitate) e direct proportionald si deductibild cu

numarul de feedbackuri (sd mai amintim faptul cd
pe facebook nu exista dislike button?). Lipsa de
proiect instantaneizeazd subiectii (poate pe unii
prea mult, din moment ce existd un imn al plictisi-
tilor de facebook) intr-atat incat am putea spune ci
la fiecare noud intrare utilizatorul ar putea exclama
asemeni batranicii ditr-un poster demotivational: ,0i
avea eu Alzheimer, dar mécar bine ci nu am
Alzheimer. Alzheimer/Facebook: iti permite s& intal-
nesti oameni noi In fiecare zi”. Asa ca raspunsul la
intrebarea ,To facebook or not to facebooke” e
yWhatever! Nobody remembers. ”. Dar ganditi-va
bine! Vi da statul, scoala, sistemul medical sau alte
institutii respectabile si pline de proiecte alte tipuri
de r3spuns¢
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Un manifest istoric batranicios

Ovidiu Pecican

n numdrul 192 din 1-15 septembrie 2010 al

revistei Tribuna, istoricul Sorin Nemeti sem-

neazd un articol de IntAmpinare la adresa cartii
mele dedicate chestiunii regionalismului roméanesc
sub titlul ,Pentru un alt ev mediu timpuriu...” (p.
19). Cum textul domniei sale apare sub genericul
redactional ,Puncte de vedere” si cum el nu se
rezumd la a consemna o analizd in marginea unui
volum de istorie, ci pune In dezbatere o serie de
probleme de un interes mai larg, voi profita de
deschiderea astfel intreprinsd pentru a incerca
schitarea unor rdspunsuri proprii. Voi face insd
acest lucru exprimdndu-mi mai Intéi cordiala recu-
nostintd pentru atentia acordatd cirtii Regionalism
romdanesc (Bucuresti, Ed. Curtea Veche, 2008),
abordatd cu atentie fatd de unele dintre probleme-
le de continut si metodd pe care le pune si - la fel
de important pentru lumea iesitd din tatani in
care traim - Intr-o conventie retoricd marcatd, in
general, de politete si bund credintd. Fard acestea
din urmd, orice discutie profesionald rdmane lipsi-
td de cadrele etice care o fac, In principiu, posibi-
la.

Domnul Sorin Nemeti parafrazeazi incd din
titlu formula ,altui Ev Mediu”, lansati sonor de
Jacques Le Goff (Pour un autre Moyen Age), insi
practicatd anterior si de alte nume prestigioase,
f&r4 teoretizare expresd. Prin aceasta se semnalea-
z3, cred, nu numai observarea incercirii mele de
a md apropia de Evul Mediu altminteri decat in
cheie traditionalistd, predominant pozitivista, ci si
familiaritatea domniei sale cu conceptul de ,Ev
Mediu lung”, lansat de specialistul francez.
Totodatd, intentia de a puncta un alt mod, pro-
priu, de a concepe segmentul vechimii la care se
referd, pare si anunte, cu acelasi prilej, si un
manifest istoriografic. Insd continutul textului
dezminte prima impresie. Autorul apard in mod
evident o conceptie traditionalista asupra meseriei
de istoric. Acest lucru se poate datora ori faptului
cd el ignord achizitiile mai recente In materie de
conceptie istoriografic, ori ci nu aderi la ele. In
oricare dintre cazuri, o anumitd precautie in for-
mulari era recomandabild. Atunci cAnd nu stii, e
mai prudent sd nu te pronunti, iar atunci cand
refutezi, e important s& o faci judicios, expunan-
du-ti toate argumentele.

Un exemplu cd acest lucru nu se intdmpla este
formularea d-lui Nemeti dupa care ,intr-o ... des-
cindere temerard In trecut istoricul trebuie si fie
inarmat cu o metodologie de cercetare solidd, nu
doar cu metafore”. Propozitia citatd pare o
incruntare degeaba. Daca socotesti ca persoana
vizatd nu posedd o metodologie de cercetare soli-
da, de ce ai angaja cu ea o discutie pe metodas
lar dac3 aceastd metodologie transpare suficient
pentru a te determina si o socotesti o lucrare
stiintificd, la ce sd mai formulezi o asemenea pro-
pozitie¢ Dacd Sorin Nemeti are in vedere reguli
metodologice pe care, din motive pe care le-ar
putea detalia, le socoteste mai solide decat pe cele
suspectate de evanescentd, ar fi bine si le expund
si argumenteze cat mai limpede, spre a se vedea
dacd sunt cu adevirat astfel. Eventualul consens
al unui numadr de specialisti asupra unei recuzite
metodologice selectate in functie de un criteriu
anume din Intreaga ofertd a domeniului nu le
face automat pe acelea solide. De asa garantii nu
dispun, in sine, nici metodele cantitative, nici cele
calitative, ci ele se valideaza prin adecvarea la

materialul avut In vedere, la decupajul tematic, la
viziune. S-ar putea ca exact aceleasi metode sd nu
mai corespundd optim unei alte selectii tematice,
unei amplasari auctoriale diferite si unei alte con-
ceptii.

S-ar spune c& pe dl. Nemeti il deranjeazd
pariul pe identitatea regionald al autorului discu-
tat. Este legitim ca un critic sau un cititor s3 ia
distantd in raport cu cele scrise de un autor, dar
nu s ii reprosezi ca aseazd in fruntea unui
demers stiintific niste idei. Alternativa la existenta
unor idei ca premise ale unei cercetdri este absen-
ta ideilor din acea cercetare. Este adevirat cd o
serie de istorici preferd sd privilegieze cercetarea
intdmplatoare (In arheologie ea se numeste ,de
salvare”, fiind prilejuita de necesitatea ,descarcarii
arheologice” a unui teren sortit unor actiuni de
constructie). Rezultatele vor fi ins&, la randul lor,
intdmpldtoare. Din acest motiv, cercetarea direc-
tionatd, meditatd, dispusd in conformitate cu anu-
mite jaloane ideatice, este, din punctul meu de
vedere, preferabild.

Pornind de la premisa clarititii metodologice,
Sorin Nemeti detaliaza situatia conceptualizarii
Evului Mediu in istoriografia roméaneasca mai
recentd. Consideratiile referitoare la denominarile
unei perioade de timp obscure si Indelungate pe
care cirtile noastre de istorie - manuale sau sinte-
ze academice - o desemneazd ba ca ,Ev Mediu
Timpuriu”, ba ca ,epocd prefeudald”, ba ca ,peri-
oadd de formare a poporului romén”, ba, metafo-
ric, drept ,mileniu Intunecat” (sau ,mileniul I”),
puteau lipsi. Respingerea ca imprecise a unora
dintre ele era inutild, pentru ca reprezintd nu con-
cepte stiintifice, ci sintagme cu valoare de colora-
turd (,mileniu Intunecat”). Altele nu au in vedere
un grad de generalitate mai mare, ci delimiteaza o
angulatie specifica, rimanand legate de o concep-
tie etnicistd roméaneascd asupra trecutului (,perioa-
dé de formare a poporului roméan”). Chestiunea
conceptului ,feudal” a fost discutatd amplu de
mai multe decenii, In sensul deconstruirii increde-
rii care anterior i se acorda, de citre Elizabeth A.
R. Brown in ,The Tyranny of a Construct:
Feudalism and Historians of Medieval Europe”
(The American Historical Review, vol. 79, nr. 4,
octombrie 1974, pp. 1063-1088). Cat despre ,Evul
Mediu”, acesta a fost si a rdmas o gaselnitd frec-
ventatd de specialisti tocmai pentru ci are un
sens lax, permeabil In cel mai inalt grad, reunind
timpi istorici si societdti care nu evidentiazad conti-
nuitdti si trdsdturi comune, ci mai degraba inver-
sul acestora. Sintagma isi datoreaza existenta,
cum se stie, dificultdtii de a denomina intervalul
amplu de timp care separa antichitatea de
Renastere si, forjatd in sec. al XV-lea, reflecta con-
vingerea cd dezvoltdrile survenite dupd caderea
Imperiului Roman de Apus sunt o deviere de la
sensul evolutiv al Antichititii, restaurat doar de
Renastere; nimic mai mult, dar nici mai putin. In
aceste conditii, are Sorin Nemeti solutii concep-
tuale mai potrivite spre a desemna, cat mai fidel
realitdtilor dintre sec. al
Vea si al XV-lea, felia de timp respectivi¢ In
absenta lor, nu este neaparat suficient s3 le
reprosezi altora ezitarea de a cddea peste vechile
despartituri de manual.

Recenzentul observa insad cd in Regionalism
romdénesc se vorbeste despre roméni incepand cu
sec. al VIII-lea, cAnd apar primele stiri care i

vizeazd, optiune ,formalistd” care se datoreazid
situatiei din teren. Ea poate fi, deci, la fel de bine
numitd conjuncturalistd sau impus3. ,De ce nu
secolul [al] VI[-lea], cel al lui Torna, torna, fra-
trel¢” Pentru cd asupra relevantei acestei marturii
nu existd incd un consens mdicar relativ al savanti-
lor, unii dintre ei Intrebandu-se daci in momentul
confruntirii lui Comentiolus cu barbarii, cAnd
incd Imperiul Roman de Résdrit nu trecuse decis,
total, definitiv la utilizarea oficiald a limbii gre-
cesti, formula nu era o comandi militard roman3
(un fel de ,Stanga’'mprejur!”). ,... Ce relevantd are
mentiunea [sic/ De fapt, mentionarea - n. O. P)]
vlahilor sud-dundreni in secolul [al] VIII[-lea] pen-
tru realitdtile de la nordul Dundirii de jos dacd nu
jertfim pe altarul unitdtii si continuitdtii poporu-
lui rom&n¢” Ei bine, sec. al VIII-ea nu este singu-
rul moment istoric in care vlahii de la sudul
Dundrii si cei de la nordul fluviului sunt adusi in
discutie de volumul discutat, pentru motivul ca
pand si oamenii de stiintd cei mai persistenti in a
nega unitatea si continuitatea de fond a romani-
lor acceptd - din motive bine stiute si indelung
argumentate - evidenta legéturilor genetice dintre
toate ramurile romanititii medievale rasaritene.
Adaug si c8, deocamdatd, teza unitétii si continui-
tatil locuirii roménesti la Dundre si Carpati nu a
fost definitiv si irevocabil demonstratd ca inadec-
vatd, astfel incat, pAnd la noi rezultate ale cerceti-
rii in domeniu, caracterul ei total depdsit ar trebui
demonstrat cu noi argumente. Amuzant este insd
cd Sorin Nemeti pare sd md acuze ca sustin aceas-
td tezd tocmai pentru un demers care i-a facut pe
alti autori - ca si pe anumite personalititi ale vie-
tii publice din tara noastrd - s3 aibd convingerea
cd sunt un adversar al continuitdtii. La mijloc tre-
buie s3 fie, si Intr-un caz, si Intr-altul, o intelegere
pripitd a mesajului cirtii mele care se intereseaza,
asa cum subtitlul o formuleazi explicit, numai de
organizarea prestatald si de stat la nordul Dunarii
in Evul Mediu si in perioada modernd. Dupd cum
am spus-o cu destule prilejuri publice, formatiuni-
le politice dinainte de aparitia statului, ca si state-
le medievale propriu-zise apdrute la noi nu au
avut, cred, dintru Inceput, o amprentd etnica si
nici nu s-au construit ca reprezentante ale unui
spirit etnic anume, in raporturi de contrarietate
cu celelalte etnii. La Campulung nu au descalecat
din Fdgaras, conform cronicilor, numai romdani, ci
si unguri si ,papistasi” (,Radul Negrul voievod,
mare herteg pre Almas si pre Figiras,
radicatu-s-au de acolo cu toatd casa lui si cu mul-
time de noroade: rumani, papistasi, sasi, de tot
féliul de oameni”), iar Baia si Siret nu au fost pri-
mele resedinte ale Moldovei voievodale pentru ca
ar fi fost locuite numai de romani; ba chiar dim-
potrivd, prezentele maghiare si sdsesti din aceste
agezari sunt dovedite de izvoare.

In mod clar, valoarea expresivd a prefetei mele
l-a sedus intr-atdt pe Sorin Nemeti, incit a crezut
cd mai departe Intregul volum continud in aceiasi
termeni. O asemenea glisare se dovedeste insd
gresitd. Nu poti demonta constructia unei carti
prin referinta la sustinerile din textul-escortd. E ca
si cum ai confunda cortina teatrului cu spectaco-
lul propriu-zis. Sorin Nemeti combate metafora si
limbajul metaforic din prefatd cu pretentia cd evi-
dentiazd ,lipsa de soliditate” stiintificd a demersu-
lui propriu-zis. Astfel, domnia sa evidentiazd o
prejudecatd teoreticd ingrijordtoare, pe care nu
este, de altfel, singurul care o impartiseste in
meseria noastrd: aceea cd metaforele ar fi vidate
de fortd cognitiva si, deci, convocate ilicit In cdm-
pul unei cercetdri. George P. Lakoff ardta insd
judicios ca ,Sistemul nostru conceptual obignuit
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in termenii cdruia gdndim si actiondm, deopotri-
va, este in mod fundamental metaforic ca naturd”
(,Our ordinary conceptual system, in terms of
which we both think and act, is fundamentally
metaphorical in nature”). Acelasi cunoscut semi-
olog observa cd abordarea integral nemetaforicd
este posibild numai atunci cdnd vorbim despre
realitati pur fizice. (Pentru contextul mai larg al
discutiei, trimit la volumul scris de acest autor
impreund cu Mark Johnson, Metaphors We Live
By, 1980). Chiar dacd ignora asemenea referinte,
Sorin Nemeti putea cunoaste Viata noud a lui
Giambattista Vico, lucririle lui Paul Ricoeur tradu-
se In romand, pe cele ale lui Umberto Eco sau
micar Geneza metaforei si sensul culturii a lui
Lucian Blaga, toate fiind relevante pentru natura
limbajului si a semnificdrii. A trecut, din fericire,
epoca in care istoricul putea rdméne cantonat in
arhive, descifrind si publicAnd documente, fard
grija de a-si constitui un sistem conceptual com-
plex si flexibil - dl. Nemeti i-ar spune ,solid” -
prin frecventarea celorlalte discipline socioumane,
incepand chiar cu filosofia si semiotica, asa Incit
o ,descélecare” in zona semioticii si a teoriei lim-
bajului i-ar putea folosi.

De altfel, tocmai dintr-o asemenea lacuna pare
sd 1i scape domniei sale si natura demersului din
Regionalism roméanesc cu totul. Subiectul, aici,
sunt formele superioare de organizare societald, si
nu o batilie, un edificiu, o viatd de personaj mar-
cant sau o oald. Asemenea forme nu se nasc, asa
cum credea N. Ceausescu, exact cu 2050 de ani
in urmi (In raport cu momentul cand s-a celebrat
statul lui Burebista, in anii "80 ai secolului trecut),
ci apar si dispar In urma unor procese istorice
indelungate, in intervaluri mari de timp. Ca urma-
re, istoricul care se intereseazi de ele va stabili
segmente cronologice relativ ample, dupd caz, le
va trata Intr-o cronologie relativd, stabilind rapor-
turi de anterioritate sau ulterioritate, si va avea in
vedere si conventiile de limbaj adecvate, relevante
sub raport politologic. S& spui, in aceste conditii
ci, acolo unde unii au descifrat realititi social-
politice notate in chartele de cancelarie ca terra
sau silva, ,Altii mai miopi, cu o viziune mai putin
antropologicd, s-ar putea sd zdreascd doar banale
aseziri rurale izolate, autarhice, comunititi vecine
vorbind idiomuri diferite grupate In microzone si
interactiondnd, nomazi si sedentari evoluand
dupi dinamici diferite” este... perplexant. Intai,
pentru ci nu poti fi istoric dacd nu ai ceea ce dl.
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Nemeti numeste viziune antropologica. In centrul
meseriel noastre - scuze pentru platitudinea pe
care o credeam stiutd - sti studiul omului, al
modului sdu de viatd si organizare, nu istoria pie-
trei, pe care o studiazd geologul, nici a animalu-
lui, care 1i revine zoologului, paleontologului etc.,
si nici a universului, de aceasta din urma ocupén-
du-se fizicienii, cosmologii s.a. Nici mdacar atunci
cand fac istoria animalelor, istoricii nu pardsesc
viziunea antropologic3, pentru c&, de fapt, ei
abordeazi felul in care omul a consemnat in timp
prezenta animalelor, scriind despre ea, pictind-o,
sculptdnd-o sau dandu-le prilejul arheologilor si o
constate In sapaturi.

Mai grava este ins3 lipsa de sensibilitate mar-
turisitd de fraza citatd fatid de orizontul in care isi
plaseazd orice istoric munca. Din perspectiva de
soim propusd de dl. Nemeti, intreaga societate
umand poate fi descrisd ca insi si grupuri de insi
care traiesc In anumite perimetre teritoriale, unii
impreund cu altii, dar si contra altora, in conditii-
le in care agezdrile lor pot fi de méarimi diferite.
Nu-i asa¢ Iatd o ingenioasd si foarte succintd posi-
bilitate de a evoca locuirea uman3 pe pamant.
y2Miopia” ironic invocatd de Sorin Nemeti pare si
fie reald si dubla. Ea lasd pe dinafara discursului
istoric istoria Insasi: tiri, orage, sate, forme de
guvernare si organizare, de actiune si reactie
colectivd¢ Nu pe dl. Nemeti l-ar putea interesa
asa ceva, dupd cite se pot observa din luarea lui
de pozitie.

Restul observatiilor pe care le-ag putea aduce
intdmpindrilor istoricului devin facultative. Daca
in receptarea palierului metodologic si a decupaju-
lui de probleme se ivesc asemenea alunecdri, nu
mai Incape mirare c3 Sorin Nemeti nu intelege
rostul apelului la marturii recoltate din durata
lungd - pand astdzi - si prin valorizarea unor cate-
gorii de surse ignorate de traditionalisti, insd valo-
rizate de demersuri mai recente. O simpld petre-
cere de o seard In compania canalelor televizive
de tip Discovery, History, Civilisation etc. ar
izbuti, cred, sd 1i provoace mai multe siruri de
intrebari, rizbatind, poate, dincolo de mefienta
asprd etalatd fird economie in textul publicat in
Tribuna. Accesarea aparatului de televiziune din
dotare, ca si lecturile de voie, rfiméane insi faculta-
tiva.

Acuza de suprainterpretare - de fortare a docu-
mentelor sd spund mai mult decit, pasdmite, o
fac - poate fi adusd oricirui demers hermeneutic

ce se Indeparteaza de litera documentului si de
lectura lui independentd de orice context. Dar
uzanta demult instalati in interiorul meseriei isto-
ricului Ingdduie formularea de ipoteze de lucru si
tentarea demonstrarii lor si pe baza punerii in
context, a lecturii ,in oglindd” a textelor, a conec-
tdrii continuturilor acestora la recuzita interpreta-
rii filologice, la descoperirile arheologice si la alte,
oricit de inventive, ,regizari” savante. Poti citi un
document descifrdndu-l cu ajutorul marturiilor
heraldice, monetare, textile (exemplu clasic: tapi-
seria de Bayeux), literar-beletristice (cel mai sonor
precedent: descoperirea Troiei istorice pe baza lec-
turilor din Homer si a interpretarii lor).

Judecata parcimonioas3 si expediatd, insd rela-
tiv favorabild de la sfarsitul recenziei riméane, in
lumina celor de mai sus, enigmaticd si cam nefon-
datd. Multumind pentru ingdduintd, ma tem ca
nu existd suficiente motive sd o accept, din lipsd
de argumente. Inteleg insi acum mai bine de ce,
formele fosgaitoare pe care eu le observ in trecu-
tul nostru mai indepdrtat, pot parea unora dintre
colegii de meserie simple himere, fictiuni.

DI. Nemeti este un istoric atent si urmeze
regulile deja bine stabilite ale domeniului in care
isi exerseazd pasiunea si pregitirea. Din nefericire,
insd, maniera In care 1si intelege misiunea este
rigidd, restrictivd si traditionalistd, ceea ce face din
manifestul-recenzie pe care il semneazd un docu-
ment care nu Incurajeazd speranta cd, prin dom-
nia sa, mai tdndra generatie va inova cunoasterea
istoricd si discursul istoriografic de la noi.

|
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Marion via Dionisie

. Nicolae Turcan

unoscutd publicului roménesc datoritd tra-

ducerilor de la Humanitas si Deisis, gandi-

rea lui Jean-Luc Marion continud si pro-
voace. Faptul cd acceptd moartea metafizicii, desi
are foarte multe in comun cu teologia, sau faptul
cd, in acelasi timp, refuza critica lui Heidegger la
adresa teologiei (redusa de filosoful german la o
simpl4 stiintd onticd), sunt date care prin parado-
xul lor trezesc interesul. In textul de fatd incer-
cidm si subliniem influenta Sf. Dionisie Pseudo-
Areopagitul asupra fenomenologului francez.
Ideea directoare sustine ca dacd apofatismul este
interpretat radical, el oferd un ajutor real in critica
metafizicii moderne si a conceptului idolatru de
Dumnezeu. Este ceea ce se intAmpld in fenome-
nologia teologicd a lui Jean-Luc Marion.
Marion incearcd si-L gdndeascd pe Dumnezeul cel
dincolo de toate dupd o retetd postmetafizica:
orice apel la fiintd din perspectivi teologica tre-
buie recuzat, iar discursul despre Dumnezeu are
mai mult de castigat daci depdseste ontologia si
refuzd categoria fiintei. Sintagma ,Dumnezeul
fard fiintd”, care de altfel di si titlul uneia dintre
cértile lui, folositd de fenomenologul francez nu e
nici o form3 de nihilism postmetafizic, nici o
forma de agnosticism si nici versiunea scepticd a
unei noi onto-teologii, ci doar asumarea refuzului
de a folosi un concept compromis, din punct de
vedere teologic, de citre traditia metafizicd occi-
dentald. Folosindu-se de conceptul fenomenului
saturat - un fenomen pentru care intuitia debor-
deazd conceptul, exemplele fiind icoana, tabloul,
teofaniile, epifaniile etc. - Marion subliniazd cd
ceea ce se manifestd in campul vizibilului In cazul
fenomenelor religioase tine, mai degraba de invi-
zibil: ,«Dumnezeu» devine invizibil nu in ciuda
donatiei sale, ci in virtutea acestei donatii. E
nevoie de o foarte slabd stimd, ba chiar de un
refuz deja militant al transcendentei pentru a ne
scandaliza de invizibilitatea sa. Dacéd l-am vedea
asa cum vedem o fiintare a lumii, atunci deja n-ar
mai fi vorba de «<Dumnezeu»”.! S& ne amintim c&
SE. Dionisie, facand apel la imposibilitatea vederii
fiintei divine (dupd cum avea sa fie explicitat ulte-
rior de Traditia ortodox&) si la importanta
medierii angelice in Impé&rtasirea cunoasterii lui
Dumnezeu, afirma: ,lar dacd ar spune cineva ca
unora din sfinti le-au venit si nemijlocit ardtari
dumnezeiesti (cf. Fac. 12, 7; 28, 13) si afle
limpede si aceasta din preasfintele Scripturi, ca
nimeni n-a vizut si nu va vedea (cf. les. 32, 20;
Ioan 1, 18; I Ioan 4, 12; I Tim. 6, 16) ceea ce este
insusi ascunsul lui Dumnezeu.”? Invizibilul devine
astfel o temd fenomenologica avand drepturi
depline, iar distinctia dintre idol si icoand se
descoperd ca decisiva.

Pentru Marion, idolul reprezintd o prezentd a
divinului sau a lui Dumnezeu fird o distantd
necesard. O prezentd care inchide, plind si opaca,
asemenea conceptului metafizic de Dumnezeu,
chiar atunci cand articuleazi trdsaturi ale magnifi-
centei Sale. Orice pretentie de cunoastere absolutd
dezviluie un idol. Ceea ce califici idolul nu tine
de fabricatia sau de natura sa, ci de privirea care
se opreste in el, il expune si il epuizeazi. Privirea
este cea care confectioneaza idolul, nu invers.
Idolul oferd privirii simpla vizibilitate, ,fie ea
lucru, femeie, idee sau Dumnezeu”s, iar privirea il
priveste asa cum ar privi Intr-o oglindd. Idolul
poate fi comparat cu o oglind3 invizibila, care

nu-ti permite s&-ti dai seama cd te inseli sau cad
esti inselat. Privirea nu mai poate inainta citre un
dincolo, ci se intoarce la sine, reflectindu-se,
obnubiland invizibilul - pentru cd nu poate
admite niciun invizibil - si culminind intr-o
autoidolatrie. Chiar atunci cand idolul este demas-
cat, idolatria nu dispare, cel mai bun exemplu
fiind, in opinia lui Marion, Nietzsche: acuzand
idolul Dumnezeului moral, il inlocuieste cu idolul
Dumnezeului vointei de putere, iar Dumnezeul
non-idol rdméne in continuare nedescoperit.
,Proximitatea idolului mascheaz4 si marcheaz
fuga divinului si a depdartdrii ce-l autentifica.
Apropriindu-gi-l excesiv pe «Dumnezeu» prin
dovads, gindirea se indepdrteazd de departare,
trece pe langd distantd si se descoperd, intr-o
bund dimineatd, Inconjuratd de idoli, de concepte
si de dovezi, dar parisitd de divin - atee.” Pentru
a depasi idolatria, e nevoie de apelul la icoana si
la distanta prin care invizibilul advine.

Icoana este un fenomen ce se dezviluie doar
prin distantd. Odata ce spatiul onto-teologiei este
eliberat de idoli, Dumnezeu se dezviluie ca mani-
festare a invizibilului in vizibil: nici Dumnezeul
metafizic, nici ego-ul transcendental, ci doar
aparitia fenomenologicd a invizibilului in vizibili-
tatea iconicd.’ Aceasta nu reduce si nu anuleazi
invizibilitatea lui Dumnezeu, cici chiar si in
icoand invizibilul rdméne invizibil: Dumnezeu nu
poate fi vizualizat ca un obiect din aceastd lume.
Privirea icoanei afirm3 paradoxul c& icoana mai
mult priveste, decit este privitd;® ea rdmaéne vizi-
bilitate a invizibilului ca invizibil, fiindci ceea ce
nu poate fi conceptualizat in calitate de esentd
este, In acest caz, prezentat ca ,intentie” (inten-
tion) a invizibilului de a inainta citre vizibil.” ,In
timp ce idolul rezultd din privirea care-l vizeaza,
icoana convoacd vederea, l4sand vizibilul [...] s se
satureze putin cite putin de invizibil.”8 Ca
fenomen saturat, icoana dezviluie distanta in care
orice concept metafizic este sters.

Fenomenologia distantei, cu referire la
Dumnezeul apofatic, este prezentatd pe larg
intr-un text al lui Jean-Luc Marion despre Sf.
Dionisie Areopagitul.”? Dumnezeul cel de negandit
nu poate fi cunoscut decit in intervalul distantei,
a carui miza e datd de interdictia de a-I aplica lui
Dumnezeu un tratament ontic, transforméandu-L
intr-o fiintare printre alte fiintari, disponibild unei
stiinte care ar putea purta numele de teologie sti-
intificd. Orice teologie opacé la experienta apofat-
icd rdmane idolatra. ,Cel de negindit se da pe
sine gAndirii ca fiind de negindit.”10 S3 ne amin-
tim de negatiile puse in joc de Sf. Dionisie, care
sunt radicale, fiindcd Dumnezeu nu este: ... nici
unul, nici unitate, nici dumnezeire, nici bunitate,
nici Duh, cum il cunoastem noi. Nici fiime, nici
parintime...”11

Distanta pe care o instaureaza aceste negatii
atestd faptul cd Dumnezeu nu poate fi gandit in
categoriile fiintei, ci el ni se dd ca un dar. Aceastd
donatie nu aboleste distanta, ci 1i recunoaste inco-
mensurabilitatea si o strdbate, in misura in care
se Intelege c& apofatismul Sf. Dionisie nu este
doar un discurs printre altele, ci e un urcus intru
Dumnezeu. Parcurgerea distantei - care nu in-
seamnd nicidecum aproprierea si disparitia ei -
presupune ierarhia, cereascd si bisericeascd, pe
care Marion o intelege, adesea in chip paradoxal,
drept ,origine a sfinteniei” si ,mediere nemijlo-

cita”, facutd posibild de Intruparea lui Hristos.
ylerarhia, altoitd pe Hristos si savarsitd prin el,
devine pentru noi singura icoand cu putintd a
medierii nemijlocite.”'2 Urcusul duhovnicesc nu
stribate distanta pentru a o aboli, ci pentru a-L
primi pe Cel de negandit. Singurul discurs care
rdméne posibil in aceste conditii de mentinere a
distantei si neidolatrizare a lui Dumnezeu este,
dupd cum asum3 Jean-Luc Marion, discursul de
lauds, rugiciunea.

Se poate observa din cele spuse ci influenta
SE. Dionisie este capitald, iar idolul, icoana, dis-
tanta si fenomenul saturat riméan concepte de
neinteles in absenta apelului la gdndirea apofaticd
a misteriosului autor al Teologiei mistice.

Note:

1 Jean-Luc Marion, Vizibilul si revelatul: teologie,
metafizicd si fenomenologie, traducere de Maria
Cornelia Ica jr., Philosophia christiana, Deisis, Sibiu,
2007, p. 114.

2 Sf. Dionisie Areopagitul, Despre ierarhia cereascs,
IV, 8, 37 ¢, in Opere complete, traducere de Dumitru
Staniloae, Colectia cirtilor de seam3, Paideia, Bucuresti,
1996, p. 21.

3 Jean-Luc Marion, Dieu sans ['étre, Quadrige /
Presse Universitaire de France, Paris, 1991, p. 21.

4 Jean-Luc Marion, Idolul si distanta, traducere de
Tinca Prunea-Bretonnet si Daniela Pildsan, control stiin-
tific de Cristian Ciocan, Humanitas, Bucuresti, 2007, p.
36.

9 Enda McCaffrey, The Return of Religion in
France: From Democratisation to Postmetaphysics,
Palgrave Macmillan, London, 2009, p. 135.

6 Jean-Luc Marion, Crucea vizibilului. Tablou, tele-
viziune, icoand - o privire fenomenologicd, traducere de
Mihail Neamtu, cuvant inainte: diac. loan I. Icd jr.,
Deisis, Sibiu, 2000, p. 44.

7 Jean-Luc Marion, Dieu sans ['étre, p. 36.

8 Ibidem, p. 28.

9 Vezi Jean-Luc Marion, Idolul si distanta, pp.
201-272.

10 1bidem, p. 206.

11 Sf. Dionisie Areopagitul, Despre teologia misticd,
V, 572 a.

12 Jean-Luc Marion, Idolul si distanta, p. 249.
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arte & investigatii

Steaguri pe turnuri (VII)

Marele succes mondial al artei
proletcultiste

B Rradu vasile

Expozitia tirilor socialiste la Moscova (1958)

Marea Expozitie a Tarilor Socialiste de la
Moscova a fost hotdratd in luna martie a anului
1958 si s-a dorit a fi, din partea organizatorilor,
argumentul implacabil al superioritatii metodei
realismului socialist in opozitie cu arta tarilor capi-
taliste, scontdndu-se pe succesul rasundtor al mece-
natului etatist fatd de cel al pietei private functiona-
le din statele capitaliste.

Instalarea unui climat de coexistentd pasnicd
(1) intre marile puteri, spiritul de la Geneva (1957)
(2) intervenit intre cele doud sisteme social-politice
mondiale, facilitat de ,solutionarea” conflictului
sangeros din Coreea, Intre rusi si americani, inche-
iat cu retragerea americand din nord si crearea sta-
tului socialist Republica Democratd Coreeand, ilu-
ziile create de primul zbor cosmic reusit al rusilor,
toate acestea au animat iluziile succesului facil - cu
ajutorul stiintei, artei si culturii - asupra capitalis-
mului intrat in putrefactie. Se intrevedea o mare
victorie ideologica!

Intre 24 si 27 martie 1958 a avut loc la
Moscova Consfatuirea reprezentantilor organizatii-
lor de artisti plastici din tdrile socialiste, cu scopul
demonstrativ al organizarii unei mari expozitii de
bilant al realismului socialist. (8) Intorsi de la
aceastd consfituire cu lectia invitatd, reprezentantii
Romaéniei vor Injgheba repede o listd de participan-
ti din care nu lipseau ,batranii” artisti burghezi
yreciclati”: Camil Ressu, Schweitzer-Cumpéna, Jean
Alexandru Steriadi, Marius Bunescu, Lucian
Grigorescu, Ion Jalea, Cornel Medrea, dar si, mai
tinerii Alexandru Ciucurencu, Corneliu Baba,
Dumitru Ghiatd, H. H. Catargj,

M. H. Maxy, Stefan Szény, Gheorghe Labin, lon
Irimescu, Romul Ladea, Gheza Vida, Constantin
Baraschi, Boris Caragea, Jules Perahim, Aurel
Jiquidi, Ligia Macovei, Vasile Kazar, Gy. Szabd
Béla, care se dovediserd mai receptivi la cerintele
ideologice ale momentului.

Sunt selectionate si o parte din ,capodoperele”
proletcultismului roménesc: Ana Ipdtescu de
A. Ciucurencu, Ecaterina Varga si [Inmormdantarea
partizanului de Stefan Szony, lon Voda cel
Cumplit de Gheorghe Labin, Semnarea Apelului
pentru Pace si Portretul lui Arghezi (4) de Camil
Ressu, Odihnd la cdmp si Portretul lui Zambaccian
de Corneliu Baba, Tdrani de Dan Hatmanu,
Muncitori in loji de Tiberiu Krausz, Portretul Iui
A. Toma de Jean Alexandru Steriadi.

Acestor doud categorii de expozanti privilegiati
(a se citi reciclati) li se acordd concesia de a pre-
zenta si lucrdri mai vechi, realizate in ultimii patru
ani, dar li se oferd si comenzi noi pentru temele
stabilite de ,aparatnicii” regimului.

Tinerii sunt stimulati prin comenzi de stat,
astfel ca vor participa cu mult entuziasm si ,patos
creativ”, stimulati de perspectiva afirmarii, Eugen
Popa cu Toamnd pe Valea Muresului, lon
Gheorghiu cu Peisaj la Tulcea, Bradut Covaliu cu
Nu vom uital, Corina Beiu Angheluta, cu lucrarea
Constructia furnalului de la Hunedoara, Theodor
Harsia cu Santierul Bicaz, Pavel Coditd cu Peisaj
petrolifer, Gheorghe Saru cu Se toarnd otelul etc.

La sectorul sculpturd, nu lipsesc lon Irimescu,

Lelia Zuaf, Boris Caragea, lon Vlad, Dorio Lazdr,
Ion Vlasiu, Ion Jalea, Mac Constantinescu, Puskds
Sadndor, Gheorghe Anghel, Oscar Han, Cornel
Medrea, Dimitrie Demu, Maximilian Schulmann,
Naum Corcescu, Romul Ladea sau Vida Gheza.

Dupé cum, la graficd, vor fi prezenti Jules
Perahim, cu ilustratii din cartea lui John Read des-
pre revolutia rusd - Zece zile care au zguduit
Iumea, Vasile Kazar, Gheorghe Ivancenco,

Gy. Szabd Béla, Mariana Petrascu, Corina Beiu
Angheluta, Anastase Demian, losif Cova, Petru
Grandt, Eugen Taru, Roni Noel, Paul Erdds, losif
Ross, Constantin Baciu, Dan Hatmanu, Cornelia
Danet, Traian Vasai, Emilia Dumitrescu, Silvia
Cambir, Marcel Chirnoagi, losif Matyas, Helmut
Arz, Eva Cerbu, losif Bene, Vasile Dobrian.

Expozitia a insemnat un mare succes propagan-
distic, Incununand eforturile statului de a impune
o anumitd metodd a creatiei plastice (ceea ce a stir-
nit aplauze din partea sovieticd, migulitd de efortu-
rile romanilor de a-si insusi metodele artei sovieti-
ce), oferind o reusitd aplicare a metodei ,comenzii
sociale”, o ,stimulare” a supunerii tematice, folo-
sind pérghia recompensei pe care statul incepuse si
o aplice ca un reflex conditionat, pavlovian.

Aplicand in artd principiile activismului politic,
functionarii statului au dovedit mari resurse de
mobilizare a artigtilor, cu toate dificultitile care
izvorau din necesitatea alocarii unor mari sume de
bani pentru plata operelor nou create care vor tre-
bui s& impanzeasca cluburile, sediile sindicatelor,
cladirile oficiale, muzeele. Intreaga tard, in pofida
lamentabilei si chinuitoarei lipse de resurse, era un
santier, iar artistii plastici si munca lor incepea s
facd parte din ceea ce constructorii vor numi ,orga-
nizarea de santier”, iar strategii militari - ,pregatirea
psihologicd” dinaintea luptei, acestea fiind o garan-
tie a succesului ulterior a marii opere de construc-
tie a socialismului.

Aceste colective de creatori - grupati pe genera-
tii - vor alcatui ,grupuri de soc” ale proletcultismu-
lui roménesc, grupuri desemnate oarecum unilate-
ral de propaganda de partid si critica infeudatd
acesteia, spre a argumenta succesul acestei arte
puse ,in slujba clasei muncitoare”. Aceleasi lucrari,
confectionate In numdr limitat, fiind apoi folosite,
spre disperarea autorilor, ca exemple perpetue ale
reusitelor noii doctrine estetice, iar banii primiti de
artisti vor deveni darul otrdvit care va innegura
multe din zilele autorilor prea des citati In posturi
de care nu vor mai putea s se dezicd. Chiar daca
unii dintre ei ,au rupto la sdndtoasa” spre alte tari
sau s-au izolat in singurdtate, nici striinitatea
neputind sa- ascundd sau si le panseze ranile psi-
hice, nici noua lor creatie nu va putea acoperi aces-
te ,greseli” proletcultiste.

Cu atdt mai mult cu cAt acest ,succes” se cerea
dublat si sustinut de excursul teoretic prin declara-
tii publice precum cea a sculptorului lon Jalea care,
dupd ce critici abstractionismul unor artisti polone-
zi din cadrul Pavilionului polonez de la Moscova,
continud: Ciutitorii de forme goale sunt demni de
mild! Este insdsi expresia neputintei lor de creatie.
Firdmitati in curente, grupuri si grupulete manieris-
te. Tot mai multe si tot mai mici, lucrdnd fir& un

I,

Alexandru Ciucurencu, Ana Ipdtescu, 1949, colectia
Muzeului National de Artd Bucuresti

fundament stiintific, ei ajung la infaptuiri incoeren-
te, fard continut, fard legaturd cu viata, lipsite de
orice sentiment omenesc. Diletantismul in artd se
substituie creatiei de artd cu sprijinul burgheziei,
dusmanul neimpdcat al progresului artei. (5)
Vitrina dinspre est a socialismului roménesc, feeric
luminatd, péarea pe deplin asigurata.

Aceastd Expozitie Internationald a Artelor Rosii
(6) a fost apreciati drept un veritabil succes cultu-
ral al tirilor comuniste si un mod subtil de a face
artele si polarizeze in cadrul unei mari expozitii
cvadrienale, capabild si producd un ,export cultu-
ral” spre tarile vestice, imposibil de inldturat de
acestea din cadrul conflictului ideologic dintre cele
doud sisteme mondiale, arta devenind o armi
pasnicd, exersatd cu ,spectaculoase” rezultate impo-
triva ideologiilor strdine sistemului comunist.
Adevirul este c3, in cadrul Rizboiului Rece, in
pofida Cortinei de Fier instalate intre statele occi-
dentale si noile state socialiste, artei 1i revenea un
rol propagandistic oficial de prim& mdirime, fiind
consideratd singura purtitoare de mesaj teoretic
capabil si strdpungd eficient barajele non-comunica-
tionale existente intre cele doud sisteme. Cu att
mai mult cu cét, din anul 1957 se inaugurase o
noud politicd mondiald bazatd pe luciditatea accep-
tarii noului status-quo mondial rezultat in urma
celui de-al Doilea Rdzboi Mondial. Abia in anul
1955, Romania incheia pacea postbelica cu
Germania Federald, ndruindu-se ultimele sperante
ale unei eventuale posibilititi de revenire a tarii la
sanul Europei interbelice vestice. Calea de urmat
pentru artisti parea definitiv conturata!

Urmatoarea expozitie cvadrienald a artelor plas-
tice din tarile socialiste trebuia sd se produca la
Praga, in anul 1962. Entuziasmul de parada si difi-
cultatile inerente epocii - prin intrarea in reflux a
miscdrii comuniste internationale, rezistenta din ce
in ce mai vaditd a tarilor-satelit la initiativele hege-
monice ale Rusiei Sovietice - toate acestea au
schimbat planul initiatorilor. La Praga s-a deschis o
mare expozitie, e adevarat, dar de ceramicd, sub
egida Academiei Internationale de Ceramica, la
aceasta participand artisti decoratori din 31 de tari
din Europa, Asia, America. Ambalajul ideologic al
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acestei manifestari, spre disperarea rusilor, a fost
cu desdvarsire ignorat. Se profila o noud solidarita-
te artisticd, excluzand politicul ca semn distinctiv,
mai ugor de atins in domeniul artei decorative prin
abstractiunea purd si jocul decorativ al suprafetelor,
materialelor sau formelor plastice. ,Formalistd” in
chiar substanta ei, aceastd artd nu putea trasmite
vibrantele mesaje ideologice la care se pretau
artistii sculptori sau pictori, impinsi din spate de
presiunea ideologici a stipanilor. Sculptorul cera-
mist roman Patriciu Mateescu a primit Medalia de
Aur pentru vasele mari decorativ-figurale destinate
ambientdrii unor ample spatii interioare sau a gra-
dinilor. Dintre roméni, au mai fost premiati Lita
Storck-Botez, Olga Porumbacu, Maria Lizdrescu,
Gheorghe Mogos si Alexandru Benczédy.

Marea expozitie de la Moscova a fost cdntecul
de lebada al proletcultismului, intrucat orice decizii
vizand solidaritatea, unitatea si caracterul organic
si omogen al artelor din tdrile socialiste se izbeau
de caracterul contradictoriu al politicilor nationale
din fiecare tard a blocului socialist si de tendintele
nationale centrifuge. Autoritatea suverand a artei
sovietice, fizionomia ei militant, ca model exclu-
siv, demn de urmat, n-au putut tine in frau nici
tendintele de insubordonare si de independentd
insurgenta ale artistilor din diferite tari, nici politi-
cile regimurilor populare, din ce in ce mai autono-
me fatd de Moscova.

Pe de altd parte, arta roméneascd a inceput sd
priveasca cu din ce in ce mai mult interes spre ves-
tul european, Incercdnd timid o aliniere cu vechile
centre artistice europene, prin participarea la
Bienala de la Venetia sau la Bienala de gravura de
la Lugano, dar si prin organizarea Expozitiei de
Picturd Roméneascd de la Paris. Dar, corifeii prolet-
cultismului - precum Jules Perahim sau Florica
Cordescu - 1si vor organiza expozitii personale la
Moscova. Ceea ce nu era, totusi, la indeména ori-
cuil

Note:

(1) Doctrina politicd a convietuirii pasnice a sisteme-
lor politice mondiale configurate dupd cel de-al Doilea
Rézboi Mondial, propusa de Stalin in 1952, reluatd de
Gheorghi Malenkov (1953) si de Nikita Sergheevici
Hrusciov in 1956, dupd epoca Rézboiului Rece, instala
in Europa - ca solutie de inldturare a ostilititii aparute
dupd 1946 - un climat nou care inlocuia confruntarea
militard cu propaganda politica.

(2) Spiritul de la Geneva se contureazd acum ca
rezultat al initiativei a 40 de oameni de stiintd din est si
vest care lanseazd chemarea marilor puteri de a inlocui
propaganda ostild In care se antrenaserd reciproc cele
dous sisteme social-politice. Intre 821 august are loc
prima Conferintd Internationald privind folosirea in sco-
puri pasnice a energiei atomice - care marcheazd incepu-
turile intelegerii dintre cele doud sisteme politice mon-
diale. Pentru comunisti, apare necesitatea declangarii
unei ofensive ideologice care si angreneze si arta socia-
lista.

(3) vezi revista Arta Plasticd, nr. 9/10, 1958

(4) Desigur, aceste portrete pot fi doar abuziv subsu-
mate categoriei proletcultism, fiind acceptate in expozi-
tie doar prin realismul stilistic al reprezentarii la care au
recurs autorii. La acest gen de lucrdri apelau adeseori
autorii pentru a substitui cu aparenta realismului portre-
tistic desele cazuri de refuz a aplicirii metodei artistice
proletcultiste.

(5) Ion Jalea, in revista Arta plasticd, nr. 2/1959

(6) vezi revista Arta Plasticd, nr. 8/9, 1958
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civilizatia imaginii
Reprezentarea diversitatii
in media

. Elena Abrudan

Teoria semnificirii

Semiotica reprezintd un instrument foarte
important In procesul construirii semnificatiilor
unui mesaj. In mod firesc, obiectul semioticii este
studiul semnelor si codurilor. Semnele sunt utili-
zate In procesul de productie si interpretare a
mesajelor, iar codurile oferd regulile de utilizare a
semnelor. Cercetitorul rus, Roman Jakobson, a
oferit o definitie foarte generald a semioticii spu-
nand cd ea reprezintd comunicarea oricdrui tip de
mesaj in orice context. Mai nuantat, cercetdtorul
american de origine maghiard Thomas Sebeok
defineste semiotica ca proces care prezintd schim-
bul de mesaje de orice tip, impreund cu sistemul
de semne sau coduri care se afla la baza acestor
mesaje. La randul sdu, John Fiske a accentuat
ideea semnificatiei mesajelor care, dupd opinia lui
Fiske, sunt construite din semne care sunt trans-
mise In baza unor sisteme de semne, denumite
coduri. In procesul comunicirii, semnificatia unui
mesaj poate fi descifratd doar In mdasura in care
cel care recepteazd mesajul cunoaste codul.
Asadar, obiectul semioticii este teoria semnifica-
tiei, IncercAnd si explice cum anume se constru-
ieste aceasta pe baza semnelor si codurilor.

Din perspectiva cercetdtorului francez,
Ferdinand de Saussure, care este o perspectivd
structuralistd, logica relatiilor de semnificare are la
bazd un pattern de opozitii. Astfel, semnificatia
se construieste pe baza opozitiei cu alte semne,
prin stabilirea de asemanadri si deosebiri. Structura
opozitionald contribuie la atribuirea semnificatiei
pe baza aceleasi logici: poti intelege ce este ,fru-
mosul” doar dac3 intelegi ,urdtul”. Un semn, mai
ales unul vizual, defineste ce este ceva, dar si ce
anume nu este acel ceva.

In cursul siu de Lingvisticd Generald (1966),
Saussure vede relatia dintre semnificant (forma) si
semnificat (conceptul) ca una arbitrard si motiva-
td. Motivatia constd In faptul ca nu existd o legad-
turd naturald intre cele doud elemente lingvistice.
Spre exemplu, cuvantul ,pantof”, ca formd grafi-
cd, nu are nicio legaturd cu obiectul la care se
referd. El a fost atribuit arbitrar si trebuie invatat
ca atare. Un fapt interesant este acela cd in comu-
nicarea vizuald numai semnele vizuale simbolice
indeplinesc criteriile lui Saussure (mai ales princi-
piul arbitrarului). Pentru a da un exemplu, ne
putem gandi la imprejurdrile in care o figurd (spre
exemplu bourul) ajunge s devind emblema unei
regiuni sau institutii (in cazul acesta, emblema
Moldovei).

In urma unor cercetiri despre reprezentarea
realitdtii in mintea si gdndurile omului, filosoful
american Charles Peirce a concluzionat ci realita-
tea (si gdndurile) pot fi cunoscute doar prin inter-
mediul reprezentdrii lor prin semne. La Peirce,
procesul de atribuire a semnificatiilor implica trei
elemente - semnul, interpretantul si obiectul
(Peirce, Collected papers, 1931,

Vols [-VIII, Charles Hartshorne & Paul Weiss
(Coord.) , Cambridge, MA, Harvard University
Press). Semnul este echivalentul semnificantului la
Saussure, iar obiectul este echivalentul conceptu-
lui. Interpretantul este ideea evocatd in mintea
persoanei de citre semn. Spre exemplu, asocierea

cu o experientd personald contribuie la interpreta-
rea cuvantului ,copac”. O persoand poate sd isi
aminteascd de un copac pe care l-a plantat, de un
plop in bétaia vantului etc.. Astfel, in sistemul
expus de Peirce, interpretarea este prin excelentd
un proces personalizat.

Atat pentru Saussure, cat si pentru Peirce
importantd este existenta unei relatii intre semn si
obiect, intre semnificant si semnificat. Peirce a
identificat trei tipuri de relatii asociate semnelor.
Potrivit acestora, semnele pot fi iconice (asemina-
re prin imitatie, de ex. o fotografie), indexicale
(un indicator al existentei a ceva, de ex. simpto-
mul unei boli) si simbolice (reprezintd ceva in
baza unei conventii, de ex. steagul unei tari).

Analizand aceste tipuri de semne si relatii
observdm cu usurintd cd in cazul lui Peirce, expli-
catia relatiilor dintre semn si obiect este esential-
mente de naturd vizuald. De asemenea, putem
deduce cd un semn poate fi in acelasi timp si ico-
nic, si simbolic, si lexical, sau chiar toate trei. De
exemplu, o fotografie a unui presedinte de stat
este un semn iconic prin asemadnare cu persoana
presedintelui, dar este gi simbolic, reprezentand
statul respectiv. Semnul este si indexical, indicAnd
faptul c3 persoana din fotografie existd in realita-
te.

Semiologul Roland Barthes (Elements of
Semiology, 1968, New York: Hill and Wang) si
teoreticianul in studii culturale Stuart Hall
(Representation, 1999, Thousand Oaks, CA: Sage)
au extins conceptele de semnificant si semnificat
pentru a include conotatia si denotatia. Denotatia
este semnificatia directd, specifici si literald pe
care o putem obtine dintr-un semn. Ea este o des-
criere sau o reprezentare a semnificatului.
Conotatia este semnificatia invocatd de catre
obiect, ce anume simbolizeazd obiectul respectiv
la nivel individual. In lucrarile lui Barthes, conota-
tia reflectd semnificatii culturale, mitologice si
ideatice. Un inteles conotativ reflectd bagajul cul-
tural atagat sau asociat unui obiect. Semnificatia
conotativa este derivatd din experienta trecutd sau
din asociatii repetate intre un semn si un obiect.

Atat denotatia, cit si conotatia sunt utilizate
in comunicarea vizuald. O imagine iconicd, spre
exemplu un portret sau o fotografie, este denota-
tivd - semnificatia directd este cea a obiectului
reprezentat. Semnificatiile conotative sunt exploa-
tate mai ales in comunicarea publicitard, unde uti-
lizarea unei anumite imagini are pe langd semnifi-
catia denotativa si semnificatii conotative. Spre
exemplu, o masind de lux are o semnificatie
denotativd, indicAnd obiectul in sine, dar are si
semnificatil conotative - ea poate fi asociatd cu o
casd mare, cu luxul, cu o viatd fard griji si o sluj-
bd pe mdsurd, haine elegante, stil de viata sofisti-
cat, mancaruri fine etc.

Pare aproape superflu s3 spunem ci scopul
procesului de semnificare este acela de a determi-
na semnificatiie, adicd setul de intelesuri ale unui
mesaj. Trebuie si artdm Insd c& in procesul atri-
buirii de semnificatii esentiald este identificarea
semnificatului (adicd a conceptului), pe baza unor
indicii oferite de semnificant, adicd de semn.
Cercetitoarea Sandra Moriarty (,Visual Semiotics
Theory”, 2005) insista asupra faptului ca pentru a
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construi semnificatia este nevoie de mai mult
decét sd definim un cuvant sau s& descifrdm un
cod, mai ales in cazul imaginilor vizuale. Este
vorba de un proces complex In care factorul indi-
vidual si subiectiv are un rol important, este un
proces ce se desfdsoard in mai multe etape: inldn-
tuirea, transferurile mentale, abductia. Etapele
semnificdrii oferd posibilitatea personalizarii sem-
nificatiei de cdtre privitor (receptor).

Inlintuirea se refers la posibilitatea extinderii
semnificatiei, fie prin notiunea de interpretant
(Peirce), fie in baza conotatiei (Barthes). Astfel,
semnificatiile mesajului vizual vor fi multiple.
Chiar daci va exista o semnificatie preferentiald -
mai exact, cea intentionatd de creatorul mesajului
- receptorul poate construi pe baza experientei
proprii o serie de alte intelesuri si nivele de intele-
suri.

Pluralitatea semnificatiilor este datd de o
yreactie in lant”, dupd exemplul publicitar al masi-
nii de lux pe care l-am oferit mai sus: fiecare
inteles descoperit duce la un altul, care la rdndul
sdu, pe baza unor semnificatii si deosebiri, duce
la un altul si asa mai departe. Charles Peirce atra-
ge atentia ca procesul construirii de semnificatii
este unul dinamic si infinit, orice poate fi asociat
cu orice altceva, prin identificarea unui principiu
de legdturd. Unii cercetdtori numesc aceste extin-
deri ale semnificatiilor prelungiri sau comutari. In
acceptiunea lui Jacques Derrida, procesul constd
in aceea cd fiecare semnificat se transformd la
randul séu
intr-un semnificant pentru alt semnificat. S&
incercam un exemplu concret pornind de la o
firma producdtoare de masini: Aston Martin ->
magina de lux -> James Bond -> agent secret etc..

Pe langd iInldntuiri si pluralitdti, procesul sem-
nificdrii implicd si diferite transferuri mentale
(englezescul shifts). Primul transfer implica o
directionare a atentiei destinatarului unui mesaj
de la un semnificant citre semnificat, in ciutarea
sensului. Acest transfer poate fi insd si unul de
formd, de exemplu, de la o imagine la un cuvént,
idee sau gand. In exemplul de mai sus, Aston
Martin, primul semnificant, poate fi o fotografie,
in timp ce ,masind de lux” poate fi un gand sau
o idee mentala.

Potrivit cercetdrilor lui Barthes, majoritatea
semnelor apar la nivel denotativ, acolo unde sem-
nificantul denotativ si semnificatul denotativ se
combind pentru a crea semnificantul conotativ.
Astfel, conotatia este considerati al doilea nivel In
procesul de semnificare, respectiv nivelul la care
incepe generarea de semnificatii aditionale.
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Ulterior, Barthes a respins ideea ca denotatia ar
reprezenta intotdeauna primul nivel. In locul aces-
tei viziuni, Barthes prezintd un proces circular al
construirii semnificatiei, In care denotatia incepe
si Incheie procesul atribuirii de semnificatii.
Astfel, la observarea unui semn, specific denota-
tiei, primul gand este si afldim ,ce este acestad”.
Urmeaz3 transferul citre conotatie, pentru a afla
,Ce anume sugereazd acesta¢”, urmand ca ulterior
atentia sd se indrepte din nou spre denotatie, pen-
tru confirmarea acesteia. Asadar, procesul atribu-
irii de semnificatii poate fi privit si ca unul circu-
lar.

O altd abordare a procesului semnificrii pre-
supune analizarea tipului de activititi mentale
implicat in atribuirea de sens, ca efort complex al
inferentei. Aceastd abordare este bazatd pe ideea
cd logica oferd principiile care guverneazi validita-
tea inferentelor. In incercarea de a intelege rolul
interpretantului in procesul de atribuire a semnifi-
catiilor, o serie de cercetdtori au explorat logica
interpretdrii ca pe un proces inferential complex,
bazat pe teoria abductiei, formulati de Peirce. In
contrast cu logica inductiva si deductivd, abductia
este procesul inferential prin care se construieste
o conjecturd in baza unor ,indicii” sau conditii
care sunt cunoscute. Pentru a acumula indicii,
procesul abductiei incepe cu observarea, in proce-
sul perceptiei. Acest proces este similar modului
in care un medic observa simptomele pentru a
reusi apoi sd pund un diagnostic. Peirce descrie
formarea unei ipoteze abductive ca fiind un ,act
interior”.

In acest punct al demonstratiei noastre trebuie
sd amintim faptul - semnalizat de Jakobson - c&
limba este un sistem de sisteme, un cod general,
care include o serie de subcoduri. Acest lucru este
valabil si pentru mesajele vizuale, care sunt com-
puse si ele dintr-un set de semne, iar aceste seturi
de semne sunt prezentate in functie de unul sau
mai multe sisteme de semne, numite coduri.
Pentru a da un exemplu: o casd este un astfel de
sistem de semne. Ea include o serie de elemente
precum bucdtirie, baie, sufragerie, dormitoare,
garaj, pivnitd etc. Bucitaria, la randul sdu, cuprin-
de o serie de seturi de coduri care guverneaza
gatitul, igiena, prezentarea mancarii, depozitarea
alimentelor etc. Aceste coduri sunt diferite de la
societate la societate, precum si de la o epocd la
alta.

Scopul analizei semiotice a semnelor este acela
de a facilita decodificarea si interpretarea mesaje-
lor in cazul utiliz&rii de coduri combinate. Cu alte
cuvinte, procesul atribuirii de semnificatii sau

interpretarea semioticd implicd deconstructia dife-
ritelor sisteme de semne si straturi de coduri care
opereazd in cadrul unui item vizual (imagine,
fotografie etc.).

Definiti ca un sistem de semne, notiunea de
cod reflectd perspectiva structuralistd asupra cultu-
rii. Din aceeasi perspectiva, ,spargerea” codului
inseamnd deconstructia tiparului de reguli care
guverneazi sistemul. Un exemplu il reprezintd
analiza unui discurs pentru a vedea daci este ela-
borat sau restrans - varianta elaboratd fiind mai
complexd si deschis3 la interpretdri, spre deosebi-
re de cea restrdnsd, care e mai simpla si previzibi-
1a.

Intr-un sistem deschis, semnificatiile sunt mai
putin structurate si codificate. Astfel de sisteme
deschise sunt caracteristice mai ales domeniului
vizual, acesta fiind susceptibil la interpretari varia-
te. Datoritd deschiderii structurii comunicarii
vizuale, existd mai multe ocazii de aparitie a sem-
nificatiilor in lant si a transferurilor de care am
vorbit anterior. Similar, abductia este mai deschisd
interpretarilor multiple decat deductia si inductia,
care sunt bazate pe logica si deci mai rigide.
Abductia este caracteristicd mai ales artei moder-
ne si contemporane, artei abstracte, privitorii fiind
invitati sd descifreze si s3 construiasca propriile
semnificatii.

Aceastd perspectivd asupra dinamicii procese-
lor semnificarii este in acord cu opiniile exprimate
de cercetitorul britanic Stuart Hall, care s-au
impus pe plan international. El studiazd deopotri-
va imaginea si discursul si afirmd cd imaginile au
sensuri diferite, In m&sura in care nu existd nicio
garantie cd imaginile vor fi decodificate conform
intentiilor cu care au fost create (1997,
Representation, Thousand Oaks, CA: Sage). Hall
afirmd cd audienta este formatd din consumatori
care decodificd imaginile si le conferd semnificatii
proprii. Aceastd recunoastere sti la baza afirmatiei
cd imaginile si discursurile nu au un singur inte-
les, ele sunt texte deschise care pot fi interpretate
in diferite feluri, de diferiti indivizi. Asadar, este
vorba de un proces continuu de codificare/decodi-
ficare, de semnificare si recodificare exprimaté de
reactia indivizilor la stimuli. Astfel, deconstructia
este urmatd imediat de reconstructie prin produ-
cerea unui nou sens.

Expozitia de fotografii
“Transilvania multiculturale” a artistului Stefan Socaciu
la Sala de Expozitii a Accademia di Romania

Joi, 7 octombrie 2010 va avea loc in Sala de Expozitii a Accademia di Romania din Roma inaugurarea expo-
zitiei de fotografii “Transilvania multiculturale” a artistului clujean Stefan Socaciu. Expozitia este formata din
circa 60 de imagini de mari dimensiuni care prezintd patrimoniul multicultural al Transilvaniei: monumente
medievale, cetati si orase, biserici de lemn, sinagogi precum si citeva imagini panoramice. Expozitia se inscrie
intre manifestdrile colaterale ale Festivalului RomaFotografia ce desfasoard in perioada

24 septembrie - 24 octombrie 2010 la Roma.

Fotograful Stefan Socaciu (n. 1977) lucreazi la revista Tribuna din Cluj-Napoca si este, de asemenea, profe-
sor la Centrul de Pregitire Profesionald in Culturd din Bucuresti si Cluj. Incepand cu anul 2000 expune constant
in tard si striinitate, are la activ numeroase premii nationale si internationale. A ilustrat numeroase albume dedi-

cate Transilvaniei.

Expozitii personale: Portrete din Clujul cultural, Muzeul de Art3, Cluj-Napoca (2010); Muntii Apuseni, expo-
zitie de fotografie, Muzeul de Arta, Cluj (2006); Expresia modei - fotografie de moda - Casa de Culturd a
Studentilor, Cluj-Napoca in cadrul programului “Ziua portilor deschise”, (2004), lluzia Paradisului - expozitie per-
sonald de fotografie color in foaierul Bibliotecii Judetene Octavian Goga, Cluj (2003). Este membru al echipei
internationale Group Study Exchange - Londra (Fundatia Rotary Club).

Expozitia “Transilvania multiculturale” a artistului Stefan Socaciu este organizatd de Accademia di Romania
in colaborare cu Consiliul Judetean Cluj-Napoca si cu revista Tribuna (Cluj-Napoca).

LR =
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TRANSILVANIA MULTICULTURALE

Mostra di fotografie di

Stefan Socaciu

Inaugurazione: 7 ottobre 2010, ore 19.00

i Romania in Roma - Sals mosir
Belle Arti, 110; oo1y7 Roma)

ovaio d'apertura LV

TRIBUNA < NR. 195 ¢ 16-31 octombrie 2010

—@- Black Pantone 253 U

|F



2]

-$— Black Pantone 253 U

Expozitii bucurestene de toamna
Gradina zoologica la Muzeul

de Arta Contemporana!

. Ion Bogdan Lefter

nteresante expozitii MNAC (Muzeul National

de Artd Contemporand) in jumditatea a doua a

veril. Le ,recuperez” citre mijlocul lui septem-
brie, la ,restabilirea” In Bucuresti, dupd lunga
retragere pe ,domeniul” nostru argesean.

La etajul I plus balcon: Zoomania.ro. Incepe
sd arate a strategie seriald: dupa Lemn.ro (tot aici,
la MNAC, In urmi cu citeva luni, in martie-mai),
animale si animélute de tot felul! Expozitii temati-
ce - asadar - cu lucrdri de artisti romani. Si cu
avantajele si dezavantajele previzibile: subiectele
tuturor asigurd congruenta ansamblului, care,
explicitd fiind, nu poate - totusi - evita cu totul
prezumtia de facilitate; dupd cum sint inevitabile
si discrepantele dintre manierele individuale, des-
pre care sigur ca se poate vorbi ca despre ,diversi-
tate”. Alt avantaj, deloc de ignorat: formula per-
mite exploatarea colectiei muzeului si expunerea
unui numdr mai mare de artisti autohtoni decit al
celor care patrund in proiectele din programul
curent, fie individuale, fie ,de grup”.

De astd datd, initiativa e aniversard: Implinirea
a 165 de ani de la infiintarea... Societatii pentru
Protectia Animalelor! Nu era nevoie de un pretext
mai serios pentru ca din depozitele MNAC si
tisneascd spre simeze sumedenie de lighioane,
cici subiectele/motivele animaliere au fost si au
rdmas foarte prezente In istoria artelor vizuale, cu
bogata lor simbolicd subsecventd. Fird si mai
intru In speculatii la tem3, si spun doar, inaintea
unui inventar descriptiv, c3 expozitia a iesit peste
eventualele agteptiri (peste ale mele, in orice caz):
mai-toate lucrdrile sint de mare calitate, iar
ansamblul, dincolo de ,unitatea” asumati din
start, are si coerentd, si mult haz, incepind de la
titlu - Zoomania. De cum intri in sala mare a eta-
jului vezi parcd agitindu-se pe pereti, parcd nipus-
tindu-se spre tine vietdti citd frunzd, citd iarbd, in
exuberantd expansiune, mari si mici, fioroase ori
doar simpatice, cu cromatismele lor varii, violent-
exotice sau stinse, obscure, amenintitoare. Un
merit considerabil trebuie si fie cel al lui Mihai
Oroveanu, directorul MNAC, care pare s fi facut
el insusi selectia si panotajul (detaliu nedeclarat in
prezentarea expozitiei, unde se spune - Insa - c4,
pe linga fondul detinut de muzeu, sint expuse si
lucrari din colectiile artistilor, deci solicitate de
cineva care stie bine ce se intimpld in ,laboratoa-
rele” artistice roménesti). Indiferent de traseul pe
care- alegi, ,parada” zoologicd are ritm, e inter-

esantd si amuzantd, evitind fard scipari decorati-
vismul si privilegiind - in schimb - experimentalis-
mul tehnic si vizual, ceea ce diminueazi sever ris-
cul amintit, al ,facilitdtii” tematice. Tuse plasate
intelept, strategic in ansamblu: piesele mici ale
citorva dintre ,batrinii” sculpturii postbelice - Ion
Jalea, Ion Vlad, Paul Vasilescu (o complicatd
Dantescd); sau ansamblul discret de lucréri ale lui
Vas ile Gorduz (citeva dintre minunatele sale
pésdri cu capetele culcate pe labe, pe luciul apei),
echilibrind subtil centrul de greutate pe care-
constituie celdlalt grup de pe parchetul central al
salii, cel mai vizibil - anume ceata de rinoceri de
toate mirimile, de la masiv, monumental, la
miniatural, ai tindrului Cristian Radutd (la rindul
lor, amestecuri de fortd si fragilitate, fiindcad sint
alcatuiti din foi metalice sau poate si din alte
materiale, goi pe dinduntrul!); in sfirsit, la fel de
curajos e plasat in mijloc, pe un larg panou para-
lel cu intrarile, sdrindu-ti in ochi de la prima privi-
re aruncata expozitiei, setul de vreo cinci pinze
ale Suzanei Dan, cu animalele ei de filierd rous-
seauistd (Vamesul), cu cromatica lor fantasti...

Riminind deocamdati la sculpturd (si cu gin-
dul c& - probabil - animalierul, ca si corporalita-
tea umand, in sensul ei prim, de volumetrie carna-
14, privilegiaza viziunile artistice tridimensionale) -
alte piese din Zoomania.ro:

. Un peste sinistru-comic al lui Ion Bitzan,
colaj pe o placd de lemn in care sint batute, pe
post de ochi holbat, o rold de plastic sau de
faiantd alba (rotild de cérucior!) si, Inchipuind
zimtii Inotdtorului, multe cuie mari de jur impre-
jur, pe contur. Alaturi, tot ale lui Bitzan - patru
cutii cu Insectare false, sub sticld zacind in siruri
ordonate pete de culoare maro in loc de gindaci
sau fluturi, cu timbre-legende sub fiecare, mizgali-
te indescrifrabil, tot asa cum celebrele sale carti si
biblioteci de toate dimensiunile sint doar obiecte,
iconuri interpretabile simbolic, nu prin lecturd
efectiva.

. Mircea Spétaru - doi porci mari, unul alb si
unul negru, agresivi ca niste buldogi, cu boturile
siroind de singe, amenintatori, cu picioarele din
fatd urcate pe stinghii special montate in posta-
mente, Intimpinindu-te la etaj, pe masurd ce urci

scara.
. Clinii, pisicile si oile metalice - clini plati, oi
plate, pisici turtite, cu simpatice gituri elongate -

Larisa Sitar, Pisici

furnizate de Mircea Dumitrescu.

. O Aurigd a lui Darie Dup, cu un cap de cal
iesind din burta unui corp uman ciuntit in manie-
ra casei, acoperit in unele zone cu stiutele plicute
metalice, ruginite. Sugestie de statuard ecvestrd
sau doar figurare comic3 a sexualititii exacerbateé
Oricum - amestec de precaritate corporald si de
fortd virild sau militard (cavalerial) sau de-a drep-
tul mitologicd, de speta farsei metafizice.

. Alt cal, extraordinar de interesant - al lui Titi
Ceard, din scinduri aldturate parcd neglijent, de
fapt cu arcuiri care preiau subtil-realist contururile
modelului, in sa cu doar o fati de ladd de lemn,
sugestie esentializatd a caldretului, si cu, intors
intr-o parte, capul calului dublat, dedublat, ca si
cind s-ar oglindi in aer, intr-o reflectie opticd sau
reflexiva.

Animalele marine ale lui Maxim Dumitras -
patru piese marmoreene prelungi, rotunjite in
unduiri de pesti In apd, fard contururi precise,
pastrind speciile in indistinctie, Intr-un regim
semi-realist, semi-abstract (zona ,cocosilor” bran-
cusieni).

. Pisicile de marmurd neagrd, ale Larisei Sitar,
asezate direct pe jos, prinse ca-ntr-un stop-cadru
in mers, de parcd si-ar continua in clipa urmatoa-
re miscarea, prelingindu-se mai departe pe podea-
ua expozitiei.

Picturd, desen, grafica:

Pasdrea BIRD, cunoscuta serie a Getei
Brétescu: contururi figurative umplute cu hasuri
abstracte, ,rulouri” copildresti, ironice; si cadrul
ultim, doar cu titlul scris mare, cu litere negre,
fard sd mai fie nevoie de imaginea conventionald
a pasarii.

Stefan Caltia: desene mai vechi cu unul dintre
personajele sale caracteristice, bufonul cu chip
rotund, si cu cite un animal, o litogravurd din
seriile de bestiarii simili-medievale si un tablou
mare din productia mai recentd, cu un pachiderm
calcind In apd, amestec intre ingenuitatea unei
pépusi atirnate de marginea nacelei de pe spina-
rea animalului si disperarea capetelor care se inea-
cd in jur.

. O lucrare fantast-ironici a lui Valeriu Mladin
cu o Intreagd menajerie pe iarba din fata Casei
Albe din Washington, dincolo de grilajul ca de
cugcd zoologicad al peluzei: leu, tigru, elefant, gira-
f&, maimuti, papagal.

. Joana Batrinu - gradini caracteristice, dar
invadate de... Oile noastre, cele din vorba pedes-
trd (,S4 ne-ntoarcem la oile noastre!”), dar si cu
conotatiile mioritice de nesters, fireste!

. Tolici - doud cadre cu iepurasul ,cristic” din
minunata serie a Evangheliei dupd Mos Criciun
(despre care am scris chiar in Tribuna).

. Distorsionate, colturoase, vreo cinci tablouri
ycu fluturi” ale lui Nicolae Comdanescu, colorate
agresiv si inscriptionate ,la nervi”, de unde si tit-
lul ,goldnesc” purtat de doud lucrari:

Zgitii ma-ti dd fluture! - cu sugestiile ironico-paro-
dice de rigoare.

. Nu departe (si in spatiu, si ca atitudine si
culoare) - un tablou mic al lui Dumitru Gorzo,
din linii contorsionate totemic, animalier-abstrac-
te...

(va urma) |
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Tzvetan Todorov
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»Viata e o opera ea insasi”

Interviu cu Tzvetan Todorov, realizat de Héloise
Lhérété si Catherine Halpern, publicat in revista
Sciences Humaines, 2010, decembrie 2009.

siluetd lungd, o privire veseld, o frazi lentd si

muzicalad: Tzvetan Todorov e mai Intdi o pre-

zentd. Atent si primitor, isi povesteste viata in
apartamentul mansardat in care ne primeste. Tineretea
in Bulgaria, dictatura comunistd, exilul in Franta, pri-
mele scrieri despre formele narative in literaturd aldturi
de Roland Barthes. Vroia atunci sa scrie nimic mai
putin decét o teorie stiintifica a literaturii pe urma
dubld a formalistilor rusi si a lingvisticii structurale, in
maniera lui Mihail Bahtin si a lui Roman Jakobson.
Tzvetan Todorov a devenit, incd de la aparitia operelor
Introducere in literatura fantastica (1970), Poetica pro-
zei (1971), Teoriile simbolului (1977), un clasic al stu-
diilor literare.

»Apoi lucrurile s-au schimbat” ne-a explicat el sim-
plu. Dupa ce a petrecut aproape doudzeci de ani stu-
diind cu meticulozitate formele semiotice, s-a Infier-
bantat pentru fond. Rand pe rand istoric al cuceririi
spaniole, comentator al lui Montaigne, exeget al picto-
rilor flamanzi, moralist, ginditor al diversitatii cultura-
le, a renuntat la teoria stucturald pentru a se indrepta
spre subiecte politice si morale. ,Dezbaterea ideologi-
c3, interzisd in Bulgaria tineretii mele, a iesit din zona
rosie”, a explicat el.

Noua sa carte, La Signature humaine. Essais 19835-
2008 (Seuil, 2009) 1i seamand: eclecticd, personald si
patrunzdtoare. Cititorul e introdus in viata unor perso-
naje exemplare: Germaine Tillion, Raymond Aron,
Edward Said, R. Jakobson, M. Bahtin dar si La
Rouchefoucauld, Mozart, Stendhal, Goethe. Prin aces-
te intalniri, Todorov deseneaza in filigran propriul lui
autoportret - un ,portret chinezesc”, compus din gus-
turile sale pentru ceilalti. ,Nu gandim decat prin
reflex”, afirmd el. Am putea citi aceastd carte ca o
galerie de portrete de barbati si femei de bund compa-
nie, un panteon personal destinat amatorilor luminati.
Esentialul e insi altundeva. Todorov dezvolti o tezi
puternicd: cercetitorul in stiinte umane, ca si scriito-
rul, nu analizeaz3 faptele decat prin filtrul propriilor
sale experiente. Spre deosebire de cercetdtorul in stiin-
te naturale, el trebuie s distrugd zidul dintre viatd si
operd. Nu e vorba, In niciun caz, de a ceda mirajului
introspectiei si de a pleca in cdutarea unui ,eu” auten-
tic. Trebuie doar si considerdm lucid intélnirile care ne
modeleazi: ,Suntem ficuti In totalitate de ceilalti, de
ceea ce ei ne-au dat, de impresiile lor, de reactiile lor.
Eul profund nu exista.”

Nemaifiind cu adevarat semiolog, ,nici tocmai filo-
sof”, Todorov s-a remarcat dintotdeauna prin talentul
sdu de a interpreta: si-a pus toatd inteligenta In servi-
ciul operelor altora. Géndirea sa emotioneaza pentru
c& e muncitd de indoiala. Piruetele lui teoretice, de la
semioticd la umanism, digresiunile sale despre rau,
improvizatiile sale despre artd sau dragoste, entuzias-
mdrile si luptele sale; toate ii conferd o voce singulard
in peisajul intelectual european. La el, smerenia, reals,
se conjugd cu o ambitie incomensurabild: vrea sa sur-
prindi esenta umanitatii fiind convins ci intelepciunea
umand depinde de aceasti cunostiintd. La 70 de ani,
ar putea sd se opreasca si sd-si cultive gradina. Dar nu
o face. Se implicd intotdeauna In proiecte noi, confe-
rinte, cercetdri, carti. ,Mi se pare cd se poate merge si
mai departe in intelegerea fiintelor umane. Nu totul e
foarte clar.” E hotdrat sd scruteze pana la capat atitudi-

nile, bresele, reliefurile oamenilor ce suntem. Intilnire
cu el.

S. H.: Care e semnificatia titlului, La signature
humaine, noua dumneavoastrd carte¢

T. T.: M-am gandit deja la aceasta formuld, ,sem-
natuta omului”, cAnd am intilnit-o intro carte a lui G.
Tillion. Expresia m-a atins pentru ca rezuma, intr-un
fel, propria mea traiectorie. Am gésit in ea punctul
meu de plecare, semnul si punctul de sosire: omul!
Cénd am inceput cercetdrile, in anii 1960, studiul sem-
nelor, in toatd varietatea lor, reprezenta cadrul general.
Vroiam si le explorez fatetele printr-o teorie a limbaju-
lui, a literaturii, a artelor. Apoi am inceput sa caut
ceea ce se ascundea In spatele semnelor. M-am simtit
atras de intelegerea comportamentelor umane, nu
doar de formele exprimrii lor. In acelasi timp, m-am
recunoscut Intr-o traditie filosofici, umanismul. Ma
intreb fard incetare despre natura alegerilor umane:
politice, morale, sociale. Nu dispun totusi de o defini-
tie absolutd a umanului; studiez mai degrabi atitudini-
le adoptate de oameni in fata provocarilor cu care
sunt confruntati In cursul vietii lor.

S. H.: Desenati in aceastd carte a dumneavoastrd o
serie de portrete: G. Tillion, R. Aron, E. Said,

R. Jakobson, M. Bahtin etc. Viata autorilor poate lumi-
na operele lor¢

T. T.: Cand eram student exista un fel de dogma:
trebuia sd cunoastem ,omul” si ,opera”. Profesorii
nostrii postulau o relatie de cauzalitate intre destinul
individual al unui autor si continutul operelor sale.
Generatia mea s-a opus acestei dogme. In anii 1960,
cosideram c& viata unui autor, oricare ar fi fost ea,
ajuta foarte putin lectura; eram toti, ca si Marcel
Proust, ,impotriva lui Sainte-Beuve”... In optica struc-
turalistd importante erau legile ce reglementau discur-
sul, sensul metaforic al poemului; referinta autobiogra-
fica era pentru noi lipsitd de interes. Chiar i astdzi
consider cd viata nu explicd opera; mai degraba ca
yviata” e, la randul ei, o operd. Viata noastrd nu e alt-
ceva decét o serie de opere, unele verbale, altele de
comportament, iar interactiunea lor e plind de semnifi-
catii.

S. H.: In ce fel?

T. T.: G. Tillion ne da un exemplu frapant. Face
studii de etnologie 1n anii 1930 iar apoi merge pe
teren, in Algeria. Dupd prapéd, intrd in Rezistents, e
prinsd, inchisd apoi deportatd intr-un lagdr de concen-
trare. La intoarcere, i s-a cerut un raport despre etnia
pe care a studiat-o, cauii. Isi di seama atunci c& nu ar
mai putea sd scrie despre subiectele de dinainte de raz-
boi. Totusi, ea nu a mai primit nicio informatie noud
despre acea etnie! Singurul lucru ce s-a schimbat, e
ea. Viata In Ravensbriick a invatat-o si interpreteze
diferit comportamentele umane: efectele foametet,
locul onoarei, sensul solidaritatii. Identitatea ei intervi-
ne deci in munca stiintificd. Acelasi lucru se intdmpla
si in celelalte stiinte umane. Ceea ce il face mare pe
un istoric, un sociolog, un scriitor, nu e simpla colec-
tare de fapte ci relatia pe care el o stabileste intre ele
si sensul pe care i conferd. lar aceastd punere in rela-
tie e realizatd de subiect cu ajutorul unui aparat men-
tal care e produsul existentei noastre. Studiul operei
nu permite deci punerea intre paranteze a identitatii
savantului sau a scriitorului. Asta incerc eu sd ardt in
yportretele” mele.

S. H.: In viata dumneavostrd, ce v-a determinat si
vd reorientati gindirea¢

T. T.: Integrarea mai buna in cadrul in care tra-
iam, si, in primul rand, experienta paternitatii. La
nagterea primului meu fiu, in 1974, am descoperit in
mine sentimente noi, de o intensitate riscolitoare, ce
aduceau de asemenea o mare responsabilitate. In viata
unui individ f&r& rddicini in social, si mai ales fara
copil, 1i rimane posibilitatea de a gdndi munca, de
exemplu teza pe care o scriam, ca pe o lume in sine.
Daci insé simti in mod constant chemarea copilului
tiu, sd mentii o frontierd etansd intre viata personald
si gAndire devine un lucru greu. Am fost fericit s&
depasesc acest stadiu de inchidere intr-o lume diferits,
pentru a cduta o relatie semnificativi intre ceea ce
eram si lucrurile la care lucram - fird a cidea totusi in
autobiografie. Asta m-a ficut s fiu mai interesat de
lumea in care trdiesc, si nu doar de cunostintele abs-
tracte.

S. H.: In La signature humaine studiati autorii prin
prisma experientelor dureroase pe care le-au trdit:
boala, doliul, experienta lagdrului... Trebuie si suferi
ca sd gandesti¢

T. T.: Este o intrebare buni la care nu am curajul
s& raspund. lar asta doar pentru ci eu nu am suferit
mult in viata mea... Constat de fapt ci existd o legdtu-
14 nelinistitoare intre vulnerabilitate, suferint3 si capa-
citatea de a merge mai departe in cunoasterea umanu-
lui. Ca si cum fericirea ar bara drumul citre intelegere-
rea cea mai buni. Fie teoria mea e falsj, ceea ce ar fi
linistitor pentru mine, fie e adevirata iar eu sunt doar
un ganditor mediocru. Poate c& Incerc s& compensez
absenta experientelor dureroare din viata mea prin
pasiunea pe care o am pentru cele ale altora. Si mai
ales pentru oamenii a ciror existentd are ceva vulnera-
bil, tragic. Nu sunt atras nici de eroi, nici de
ymonstri”. Prefer si inteleg fiintele slabe a ciror viata
seamind, cum spunea Montaigne, cu o ,gradind
imperfectd”. Ele mi se par cele mai reprezentative pen-
tru conditia umana.

S. H.: ,Oirice intelectual e un exilat din conditia sa

%4

natald”. At trdit exilul, din Bulgaria in Franta. Cum
poate aceastd experientd sd ne ajute de a gandi lumea¢

T. T.: MA consider un ,om fard patrie” nu doar
pentru ci m-am mutat in altd tard, dar si pentru ca
tind s arunc o privire denationalizati asupra lumii.
Din punctul acesta de vedere, intelectualul se distinge
de militant. Rolul sdu nu e de a actiona in vederea
atingerii unui scop ci de a Inteleage mai bine lumea,
iar pentru asta el trebuie s se sustragd evidentelor.
Exilatul nu Impartigeste aceleasi obiceiuri si rdiméne
deci uimit in fata a ceea ce e normal pentru noii sai
compatrioti. Exilul creeazd o distantd intre sine-nsusi
si mediul in care trdim, ceea ce e propice gandirii. Dar
nu neaparat! Multe persoane triiesc aceastd detasare
fara s3 fi cunoascut experienta exilului fizic. S& spu-
nem doar ci schimbarea de tar3, cAnd are loc fird
dramad, usureazi detasarea indispensabild muncii inte-
lectuale, munci ce are loc cu dificultate cAnd ne con-
funddm cu actorii pe care i studiem.

S. H.: Ce raport aveti cu angajarea politicas

T. T.: Am crescut in Bulgaria, in anii de dupd raz-
boi. Totalitarismul ce stipanea nu incita la angajare.
Nu erau posibile decdr doud cariere: fie ficeai parte
din partidului comunist, fie renuntai complet la viata
publici. Ca si multi alti bulgari, am ales cea de-a doua
variantd. Am stabilit o rupturd radicald intre ,ei”, cei
ce conduceau tara, si mine. Am primit astfel un fel de
vaccin ce m-a tinut pentru mult timp departe de orice
interes politic. M-am schimbat din 1973, anul naturali-
zarii mele franceze. Putin cite putin, am inceput sd
simt cd mi priveste. M4 interesau subiecte impregnate
de valori morale si politice: intalnirea cu ceilalti, surse-
le violentei, experienta lagirelor de concentrare, abuzu-
rile memoriei. Chiar am scris o carte de mici dimen-
siuni despre rizboiul din Irak. Acestea fiind spuse, nu
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flash meridian

Un autor aproape uitat

- Virgil Stanciu
A\

n marea ei diversitate, literatura universald a celui

de al doudzecilea veac a impus constiintei culturale

a omenirii si un grup de scriitori incatalogabili,
deosebiti atat prin destin cit si prin operd de autorii
intrati In canon, multi dintre ei marginali prin optiune
sau marginalizati pentru a fi refuzat conventiile si
compromisul, angajati ai propriei lor constiinte si rds-
punzatori numai fatd de ea, izvoditori ai unor scrieri
neconformiste sau de-a dreptul bizare, dar fard indo-
iald compatibile cu spiritul veacului, pe care il poten-
teazd subliniindu-i tocmai trisiturile mai putin lduda-
bile. In majoritatea cazurilor, acesti scriitori au fost si
ceea ce numesc englezii literary vagrants”, adica
yvagabonzi literari”, neatasati vreunei patrii sau vreu-
nei ideologii (in orice caz, nu constant si nu pentru
multd vreme), ci credinciosi unei filosofii a vietii ced
indemna in primul rind s caute si si exprime autenti-
cul. Din acest grup faceau parte autorul Cordbiei
nebunilor si al Comorii din Sierra Madre, pand astazi
enigmaticul B. Traven, teluricul autor al romanelor
Under the Volcano si Dark as the Grave wherein My
Friend is Laid, Malcolm Lowry, sau chiar instabilul si
atat de nervosul Eric A. Blair, aka George Orwell, cel
care s-a ardtat atit de intolerant cu neghiobiile secolu-
lui. Tn aceeasi categorie poate fi repartizat Bruce
Chatwin, autor, printre multe altele, si al eseului “The
Nomadic Alternative” in care gloseazd tocmai asupra
celor spuse mai sus, om de litere si céldtor englez care
a trdit intens i scurt, si-a considerat cirtile ,ciutiri” si
a stiut sd-si surprinda cititorii - pe cat de putini, pe
atit de devotati - trecind f&r3 avertizare de la 0 moda-
litate narativa la alta, de la un context cultural la altul
si absorbind in imperiul literelor spatii inca neexplora-
te, sau incomplet cartografiate, precum Patagonia,
Australia, Dahomey sau cultura europeand din spatele
Cortinei de Fier. Si devenind prin asta un autor de
cult. Din pécate, Chatwin s-a savarsit prematur din
viatd (la numai 48 de ani) si in intervalul de timp
scurs din ianuarie 1989 pana azi personalitatea si
opera sa au intrat intr-un con de umbra. Negura a fost
partial impréastiatd recent, cAnd editura londoneza
,Cape” a scos pe piatd volumul de corespondenta
Under the Sun: The Letters of Bruce Chatwin, editat
de Elizabeth Chatwin si Nicholas Shakespeare (fosta
sotie si fostul biograf ai autorului) si recenzat generos
in The Guardian de citre Blake Morrison.

Chatwin nefiind nici tradus in roméaneste, nici
comentat, socotim utild o scurtd rememorare a biogra-
fiei sale, insotitd de citeva trimiteri la operd. A trit

intre 13 mai 1940 - 18 ianuarie 1989. Copiléria
si-a petrecut-o in Birmingham si a studiat la
Marlborough College, in Wiltshire. A lucrat la Londra,
la faimoasa casa de licitatii ,Southeby’s”, devenind
expert in arta impresionistd. Inci tanar, si-a descoperit
o afectiune la ochi. La recomandarea unui oculist
renumit, implicat in infiintarea unui spital de oftalmo-
logie la Addis Abeba, a plecat in Africa. La intoarcere,
a renuntat la cariera de specialist In artd ca sd se dedi-
ce arheologiei, drept care s-a Inscris la Universitatea
din Edinburgh in 1966, ca s studieze aceastd stiinta.
A abandonat insd cursurile dupd numai doi ani. A fost
angajat in 1972 de catre Sunday Times Magazine ca
sd serveasca drept comentator in domeniile artei si
arheologiei. Munca la hebdomadar
i-a perfectionat aptitudinile de scriitor, prilejuindu-i
caldtorii de lucru in diferite regiuni ale globului si
intalniri cu multi oameni de seama ai epocii, pe care
i-a intervievat (printre acestia, Andre Malraux, Nadejda
Mandelstam, designer-ul Eileen Gray). Un impact hota-
rator asupra vietii si a carierei sale scriitoricesti a avut-
o perioada de sase luni petrecutd in Patagonia, urmatd
de scrierea volumului In Patagonia (1977), caruia ii
datoreaza reputatia sa de autor de carti de célatorie.
Demisionand de la ziar, Chatwin petrece mult timp in
Benin si scrie romanul The Viceroy of Ouidah (1987),
avand ca siubiect comertul cu sclavi, o lucrare in care
istoria este madiestrit combinatd cu fictiunea. Romanul
On the Black Hill (1982), plasat de data asta in
Anglia, castigd The Tait Black Memorial Prize. Mai
publicd un singur roman, Utz (1988), despre psiholo-
gia colectionarilor de frumos: protagonistul istorisirii
este un praghez, Kaspar Utz, care-si dedica viata si
energia colectiondrii portelanurilor de Meissen. Moare
in Franta in anul urmator, de SIDA, contractatd inci
in 1980 la Dahomey, mai mult ca sigur in urma unei
relatii homosexuale. La slujba de comemorare de la
biserica Sfanta Sofia din Londra au participat scriitorii
Salman Rushdie, Paul Theroux (spirit inrudit) si
Martin Amis. Cenusa i-a fost impréstiatd deasupra
Peloponezului.

In anii 1980, spune Blake Morrison, uitarea care s-
a asternut peste opera lui Chatwin ar fi fost de necon-
ceput. Blond, chipes si carismatic, Bruce Chatwin era
unul dintre liderii culturali ai generatiei sale, socotit de
cdtre critici mai talentat decat promititorii Salman
Rushdie, Ian McEwan sau Martin Amis. Romanul
Songline fusese lider pe lista de bestsellers in 1987, iar
Utz intrase in lista scurtd a nominalizarilor pentru
Booker. Cum se explici atunci, se intreabd recenzentul
din The Guardian, indiferenta posterititii¢ O vind se

pare cd a avuto chiar caracterul scriitorului: snob, aro-
gant, mitoman, cu o viatd sexuald promiscud.
Corespondenta dezvaluie un om preocupat de standin-
gul sdu social, de relatiile cu oamenii de vaza
(,Pranzul cu Noel Coward, vineri”, ,o insotesc pe dna
Onassis la oper3 joia viitoare”) si dornic si se infdsoa-
re intr-o aurd de mister (,nu cred In sinceritate”). Era
si un om de afaceri viclean, lucru dovedit In anii cAnd
lucra la casa de licitatii. Totodatd, inconstant, ca dova-
da cd nu a avut rabdare s& dobindeascd o diploma si
a demisionat relativ repede din toate posturile detinu-
te. ,Fuge de sine insusi caldtorind”, spunea profesorul
sdu de arheologie Stuart Piggot. Chatwin credea in
natura nomadj a oamenilor. Ii placea, totusi, calatoria
cu stil, nu credea in viata asprd a boemilor sau vaga-
bonzilor. Scrisorile nu dezvaluie prea multe despre
viata sa sentimentald, despre inclinatiile sale homoero-
tice sau despre laboratorul sdu de creatie. Cat despre
boald, aproape cd nu sufli o vorba, de vina fiind, desi-
gur, teama lui Chatwin de a fi socotit o victima ste-
reotipd a unei maladii mult discutate la vremea aceea,
cu implicatii de promiscuitate.

Cértile lui Bruce Chatwin ilustreazi perfect inde-
terminarea post-modernistd care duce la o reconfigura-
re a dicotomiilor. Ele sunt texte situate intre genuri, in
zona de mijloc, in zona tampon, texte care reconferd
sens spatiilor dintre categorii, ilustrdnd refuzul de a
ocupa un teritoriu unic. Pot fi folosite pentru a
demonstra arbitrariul existent In opozitiile binare, ele
scdpand prin ochiurile oricaror definitii cunoscute ale
genurilor sau modalitatilor, autorul lor fiind un ,mas-
ter of elegant escapes”, producitor de ,fictiune docu-
mentard” sau de ,documentare fictive”, un gender
bender si un eminent raconteur, inepuizabil precum
Seherezada. Se vede cu ochiul liber ci aceste volume
semi-fictionale, semi-documentare se bazeaz, in struc-
tura de adancime, pe o serie de relatii antinomice,
cum ar fi homo viator - homo collector; identitate -
alteritate; exil - patrie; cuvant - imagine; teritorializare
- deteritorializare. Proza lui Bruce Chatwin se caracte-
rizeazd printr-un stil frust, direct, si prin forta narativa,
ca sd nu mai pomenim de exotismul cadrelor si de
ineditul provocator al situatiilor. Principala obiectie
care i s-a adus lui Chatwin este cd diverse personalitati
reale apar in cartile sale in portrete denaturate, defor-
mate sau exagerate. Dupd cum nota biograful siu,
Nicholas Shakespeare, ,El nu spune jumétati de ade-
var, ci adevaruri si jumaitate.”

am devenit militant. Nu am carnet la niciun partid si
rarerori semnez petitii. Dar se IntAmpl3 sd iau pozitie.
De exemplu, am intervenit in momentul anuntarii
unui proiect de creare a unui minister al Identitatii
nationale, asta pentru ci ideea mi se pirea, pe de-o
parte, inconsistentd pe plan antropologic, iar pe de
altd parte, nocivad pe plan politic.

S. H.: Din punct de vedere politic, vd definiti ca
moderat. Dar nu putem oare s& fim moderati in
excess

T. T.: Conferinta de la Miinich din 1938 ar fi, in
istoria recentd, exemplul tip de ,moderatie” excesiva.
Puterile occidentale au incercat atunci sd domoleascd
agresivitatea nazistd cedand. Si fie oare intr-adevir
vorba de o atitudine moderatd¢ A fost mai degrabd un
act de scurtd duratd. Evitarea violentei nu convine
decét acolo unde pericolul nu e real. Dar in 1938,
amenintarea hitleristd devenise o evidentd pentru orici-
ne vroia s deschid ochii. In ceea ce mi priveste, ma

recunosc intr-o altd formd de moderatie. Nicio putere
fard limite nu e legitimd, ne invatd Montesquieu.
Moderatia, in adeviratul ei sens, nu este moliciune, ci
limitarea fiecdrei puteri de catre puterile din opozitie.
E o organizare a spatiului public in care se tine cont
de diversitatea uman&. Nu ceddm in fata violentei,
dimpotriva. In aceeasi ordine de idei, apar ceea ce eu
numesc civilizatie, capacitatea noastrd de a recunoaste
diferentele celorlalti fdra a le denigra. Sunt eu, totusi,
moderat In exces¢ Spuneti-mi dumneavoastra...

S. H.: In cartea dumneavoastrs, reveniti de mai
multe ori asupra problematicii riului. Considerati c&
rdul face parte din natura umand. Dacd rdul se afld in
fiecare dintre noi, cum putem lupta impotriva lui¢

T. T.: Nu cred Intrun rdu cosmic si invariabil, dar
e adevdrat cd il gasim sub diferite forme in toatd isto-
ria. Rezultd din aceea cd fiecare dintre noi are nevoie
de ceilalti, iar ceilalti nu ne acorda in mod spontan
ceea ce ne dorim. Acest egocentrism e periculos in
special cand devine colectiv. Cele mai mari nelegiuiri
au fost facute pentru a- proteja pe ,ai nostri” in fata

unei amenintéri venite de departe. Acest manicheism,
ce confunda ,noi si ceilalti” cu ,prieten si dusman”
sau, mai rdu, cu ,bine si riu” e mortal. Prin toate
puterile mele - care sunt slabe - incerc s& il combat.
Pentru aceasta, 1i observ formele dar si modalititile de
ad rezista si le expun iIn cértile mele. In acest sens,
réman aproape de ideile Luminilor: lupt impotriva rau-
lui prin cunoastere.
Traducere din francezi de
Edith Erdés.
|
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stiinta si violoncel

Parintii si nepotii cosmologiei (I)

. Mircea Oprita

oetii au descris lumea, fiecare in felul siu, dar de

inventat au inventat-o filozofii si o construiesc

teoretic matematicienii. MA refer aici, bineinteles,
la viziunile considerate stiintifice, nicidecum la nume-
roasele, variatele si interesantele cosmogonii mitologi-
co-religioase cu care s-au mobilat spiritual diverse gru-
puri de populatie, inci din zorii tulburi ai omenirii. In
acceptia modernd a cuvantului, cosmologia inseamna
studiul Universului luat in totalitatea sa si conduce la
elaborarea de modele teoretice care depind de
cunostintele noastre dintr-o anume perioadd istorica.

Nu-mi propun s& discut subiectul la modul profe-
soral, chiar dacd nici nu pot face abstractie de unele
notiuni si concepte devenite deja platitudini. Totusi,
unei expuneri sistematice ale doctrinelor 1i prefer con-
semnarea unor mici uimiri personale, ndscute in veci-
nitatea lor. Existd, asadar, niste surprize cel putin
spectaculoase. De pilda, cineva cit de cat familiarizat
cu teoriile mai recente privitoare la Big Bang si la
expansiunea materiei in spatiul universal, poate regési
asemenea produse ale imaginatiei in modelul cosmolo-
gic pe care il acceptdm drept cel mai vechi:
Brahmanda, un tratat hindus inclus in opera mai
ampld a Rig-Vedelor. Ce se spune acolo¢ Ca Universul
este un imens ou cosmic, niscut dintr-o form& concen-
tratd la un punct, si evolueazd prin expansiune spre
un moment final, al colapsului. Sigur, lipsesc calculele
savante care sd fundamenteze aceastd teorie aurorald,
insd ele sunt suplinite - in mod acceptabil pentru gan-
direa de acum céteva milenii - de conceperea lumii ca
entitate vie, supusa ciclului etern al nasterii, dezvolta-
rii, mortii si renasterii.

Filozofia greacd a Antichitatii a produs si ea mode-
le cosmologice interesante, in special prin Aristarc din
Samos, Aristotel si Ptolemeu. Chiar si pand la acestia,
cu o jumdtate de mileniu Inainte de Cristos, il avem

Downshifting-ul

pe Anaxagoras, ndscocitorul universului atomist - ato-
mii fiind, dupa el, un numar infinit de particule
minuscule (,semnite”) rispandite intr-un vid infinit.
Alcatuite prin aglomerarea atomilor, lucrurile si fiintele
sfarsesc In dezagregare, Intorcandu-se la faza atomica.
Aristotel, pe care ideologia crestinismului medieval l-a
imbratisat intr-o inclestare de dogmd, vedea Pamantul
asemeni unei sfere Inconjurate de sferele ceresti, aces-
tea din urmd dispuse concentric in jurul lui. Este ima-
ginea pe care o regdsim la Dante, in tertinele Divinei
Comedii, si in numele cdreia au luat drumul rugurilor
toti ,ereticii” ce indrdzneau si-si inchipuie o altd struc-
turd universala.

Venit in scend cu cateva decenii mai tarziu,
Aristarc ne surprinde cu ideea unui Pamant ce se
roteste zilnic in jurul axei sale si pe o orbit circulard
in jurul Soarelui. Conceptia asta se confirma si astdzi,
mai putin circularitatea orbitei, despre care astronomii
ne spun ca are forma unei elipse. Dacd Evul Mediu
european ar fi acceptat nu ipoteza aristotelicd a unui
Univers geocentric, incremenit in stagnare eterna, pre-
cum si derivatul cosmologic al lui Ptolemeu, ci mode-
lul heliocentric al lui Aristarc, atunci Copernic n-ar
mai fi trebuit s& apard, iar opera sa din 1543 n-ar mai
fi avut, in orice caz, impactul revolutionar pe care si I-
a dovedit asupra timpurilor moderne. Dar aici riscim
sd intrdm in plind ucronie, ceea ce mentalitatea pur
stiintificd nu ne permite. Istoria riméne asa cum o
stim, iar datoritd ei Copernic, desi redescoperitor al
unor lucruri stiute in Antichitate, este departe de a fi
un epigon. E, totusi, surprinzdtor cum unele momente
din trecutul omenirii aruncd punti peste o gramada de
secole, permitand astfel conceptelor cosmologice s& se
reinnoade si sd-si urmeze mai departe destinul.

Dup3 o asemenea revolutie a sferelor celeste, dru-
mul se deschide pentru o interpretare mai pronuntat

stiintificd a modelelor de Univers. Inci din Renastere,
filozofii incep sa fie si niste reputati oameni de stiinta,
ceea ce face ca meditatiile lor asupra lumii fizice s&
cheme in sprijin calculul matematic. Newton, bundoa-
14, introduce in sistemul siu cosmologic notiunea de
atractie universald, considerand ci orice particuld din
Univers se afl in situatia de a putea atrage orice altd
particuld. Cosmosul e infinit, cu materia distribuitd
uniform in cuprinsul sdu, echilibrat prin forte gravita-
tionale, dar instabil si, in consecintd, permitdnd evolu-
tia. Tot un Univers infinit, ferm, in evolutie accepta si
Descartes in secolul al XVIIlea, niscocind Insi si un
sistem de mari vartejuri rotitoare din materie find
(setericd”), producitoare de efecte gravitationale.
Pentru el, vidul nu existd, intreg spatiul fiind umplut
cu substant3 rotitd in vartejuri mai mari sau mai mici.
Poate c&i o exagerare, dar nu pot sd nu ma intreb
dacd nu cumva cosmologia carteziand avea premonitia
ymateriei negre”, un concept de ultimé ord pentru noi,
si care pretinde c&, pe langd materia vizibild constituita
in nori de praf cosmic, in stele si galaxii, ar mai exista
o imens3 cantitate de materie invizibild, cu efecte gra-
vitationale ce se pot sesiza la nivel macrocosmic.

Despre Kant, de asemenea, stim cd n-a fost doar
filozoful idealist, cu o scoald de gandire l3satd in urma
asemeni cozii unei comete de prim3 marime, ci si un
cosmolog notabil. El vedea materia universald evolu-
and pe o scard ierarhic3 largd si suferind reciclari repe-
tate, fard sfarsit. Deosebite intre ele, dar prezentind,
cum am constatat, §i surprinzitoare relatii cu solutiile
prefigurate de mintile unor ganditori din vechime,
toate aceste sisteme Isi trimit mesajul spre contempo-
raneitatea noastrd puternic marcatd de explozia gandi-
rii matematice, de profunzimea si finetea observatiilor
astronomice, ca sd nu mai spun ca si de o fervoare a
interpretarii ce face rezultatele calculelor tot mai greu
de inteles pentru omul de rdnd, uneori chiar si de
catre specialisti.

zapp media

contamineaza?l

Adrian Tion

n viatd, ca si pe sosea. Rulezi cu 170 de kilometri

pe ord, te angajezi in depdsiri spectaculoase, esti

barosan, doar ai o magind de douizeci de mii de
euro, poti orice, esti stipan pe situatie, nu te pandeste
primejdia de a-ti pune benevol viata in pericol. La
polul opus apare o altd imagine. Nu de la noi. Din
Occident, desigur. E conducétorul unei masini modes-
te, ruleazd calm dupa ce a bagat schimbatorul de vite-
z& Intr-o treaptd inferioard, nu riscd nimic in afard de a
fi dispretuit de bolizii ce-l depasesc fluturandu-si tri-
umfalist fudulia. Dar lui nu-i pasi. El nu particip3 la
aceastd competitie pe roti, pe orgolii si fitogenii.
Comparativ, la noi existd mai multe masini de fite
decét in Germania, dovad3 ca dorinta de a epata e in
plin avant revolutionar. Bogatia ostentativd, grosoland
(cdci existd una si cu acest iz) repudiazd pe Tico si
Matiz la categoria ,biciclete”. Se stie cd dupd marca
masinii personale ti se evalueazd statutul social si aici
e inghesuiald mare. Nu conteaza ca posezi un BMW
doar pentru a merge de acasd pana la serviciu. Sau
intrun weekend scurt. Important e sa fii in top. De
excursii mai lungi nu ai timp pentru ci lucrezi de
dimineata pand noaptea tirziu. Patronii scot untul din
tine. CAstigi bine, chiar foarte bine in raport cu buge-
tarii umiliti, dar n-ai timp pentru viata ta personald
sau clachezi in scurt timp, surmenat de atita munca.
Esti bogat intr-adevar, te umfli in penele succesului,

dar foarte sdrac cu timpul liber. Cu alte cuvinte, esti
inrobit banului. Competitia te tine ferecat in lanturi.
Esti un sclav de pe plantatiile reusitei.

Cazul Salome Blasar sare din pagind! De la volanul
BMWe-ului tdu, stirea cu elvetianca bogata pripésitd pe
la periferia Clujului, printre tiganii de la Pata Rét, e de
neinteles. O nebund. S&si lase ea familia de oameni
instdriti din Basel pentru a locui intr-un bordei din
cartierul tigdnesc numit in batjocurd ,Dallas”¢ Ea
spune cd a fost calduzitd de Dumnezeu s& ajungd aici
si s-a Increzut In cuvantul su ca si biblicul Avraam.
Dar pand sa primeascd in dar o tard pentru comuni-
tatea care a adoptat-o, Salome Blasar aduna cupru de
pe rampa de gunoi ca si-si cistige existenta. Nici asta
nu-i prea reuseste, pentru c&, neavand simt practic,
ceilalti i-o iau inainte. Insufletitd de idealuri religioase
care vizeaz3 dispretul bunurilor materiale, ea este
totusi un produs, poate chiar o extremd, a curentului
downshifting, de neinteles pentru majoritatea
baronilor locali aflati incd in plind cursd de imbogitire.
Democratia roméaneascs, atata cat e, nu s-a copt. E
doar un mugur otrdvit. Bogitia de la noi n-a ajuns
incd un spleen. Confortul n-a ajuns sa fie dispretuit.
De ce si bagi Intr-o treaptd inferioard cAnd poti si acu-
mulezi mii de kilometri de bundstare cu motoarele
bubuind la maxim¢ ,Incetinirea motoarelor” pare un
nonsens pentru noi, romanii, care (spune Aurora
Liiceanu, psihologul alipit fenomenului downshifting

pentru al explica sociologic), ,dupd '90 am demarat
in plin materialism grosolan”. Una din devizele curen-
tului ar fi c& ,nu-ti trebuie asa multi bani ca sa fii
fericit in viatd”. Asa o fi gAndit si Corrine Hofman,
altd elvetiancd, atunci cAnd a hotdrat si rdiména in
Kenya, dupi ce s-a Indrigostit fulgeritor de un masai.
Cartea-confesiune si filmul care i-a urmat poartd
insemnele unei acute ignordri a valorilor materiale ale
civilizatiei. Socante prin radicalismul lor, alegerile de
acest fel dezvaluie o radiografiere a stilului de viata
traditional occidental intrat in colaps. Sfidarea confor-
tului e un semn ci ceva nu merge. Se cautd noi
modalititi de a trdi bucuria vietii, undeva in afara
competitiei profesionale care nimiceste valorile indi-
vidului.

Vazut la inceput ca un hobby, voluntariatul pare
azi din ce In ce mai mult un reflex salutar, cu ridacini
in downshifting. In demonstratia sa, Aurora Liiceanu
subliniazd c& ,hobby-ul raspunde unui eu neutilizat”.
Sovéiala poate accepta cu timpul directionarea venita
din afard. Vidul interior poate fi umplut cu activititi
constructive. Munca de placere, fard bani, e un fel de
consimtire la ,debransarea de la un ritm nebunesc de
viatd”, o optiune luatd sub control propriu. Initiativele
din sfera voluntariatelor vin tot din Occident, de la cei
situi s3 tot acumuleze bunuri materiale. Ultimul
exemplu extras din media roméaneasca: Big Build, cel
mai amplu proiect de constructie rapidd din tard. Peste
150 de voluntari irlandezi au descins in judetul Bihor
pe santierul ,Habitat” sd construiasc locuinte pentru
defavorizati. Stirea adaugs: ,au participat si orddeni”.
E un semn cd downshiftingul contamineaza¢
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Istoria comica si fantasta a
androginului primordial

. Claudiu Groza

iesa Lysistrata a lui Aristofan este unul

dintre cele mai neobisnuite texte dramati-

ce antice: o comedie cu inflexiuni politice
si parabolice, cu un limbaj licentios si situatii
ydeocheate”, destul de greu de transpus in
conventia scenicd, dar care mixeazd in cele din
urma fermecdtor senzualitatea cu patima
sexuald si cozeria aluzivi cu militantismul
social, intr-un intreg care vorbeste despre bar-
bat, femeie si relatia dintre ei, poate acel
androgin primordial conceptualizat tot de anti-
ci.

Lysistrata nu e un text usor de inscenat,
cdci calibrajul sdu e o provocare pe muchia
dintre trivial si pudibonderie. Este exact capca-
na pe care a evitat-o cu succes regizorul fran-
co-american Dominique Serrand cu Lysistrata
sau orasul femeilor, un scenariu ce pleacd de
la Aristofan, montat la Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj, cu premiera in 8 octombrie.
Serrand a mizat pe forta si nuantele textului,
pe expresivitatea interpretdrii - desi partiturile
nu sunt mereu comode pentru actori - si pe o
abordare postmodernd, adicd non-inocentd, a
intrigii.

Povestea anticd redd ,greva sexuald” a
femeilor ateniene pentru a opri eternul rdzboi
al cetatii lor cu Sparta. Baricadate in Acropole,
ele refuzd sa-si Indeplineascad datoria conjugala
pand cind, excedati, barbatii acceptd inche-
ierea pécii. Fireste, abstinenta sexuald nu e de
dorit, astfel cd situatia di nastere unor tensiu-
ni chiar intre ,complotiste”, planul parand
uneori sortit esecului. Totusi, in cele din
urm3, Incdpatinarea femeiasca iese invingdtoa-

re.

Dominique Serrand a edificat un spectacol
alert, cu pauzele dintre scene aproape insesiza-
bile, cu o amprenta specificd a fiecarui perso-
naj si un bun dozaj intre bavardajul sexual si
iubirea autentici de cuplu. In versiunea lui,

Lysistrata nu este o simpld comedie cu replici
fird perdea, la care si se ricaneze grosier, ci o
piesd despre dragoste si dorintd, cu momente
in care se gindeste cu sexul si altele in care se
doreste cu sufletul. Aceastd find alternantd de
planuri - unul evident, altul implicit - asigura
de altfel si dimensiunea emotionantd, profun-
dd, pe care o are spectacolul.

Inci din prima secvents, cea a punerii la
cale a complotului, aceste elemente regizorale
sunt evidente, aldturi de miza pe actori la care
a recurs Serrand. Momentul e consumat la
rampd, intr-un spatiu practic nud, in care
miscarea scenicd asigurd intreaga dinamicd a
secventei. Femeile 1si exhibd fiecare personali-
tatea in dialogul despre sex si abstinenta
sexuald. Apar, pe rind, pitimasa, pudica,
dominanta, familista etc., toate ,coordonate”
de Lysistrata, care combind voluntarismul si
franchetea cu o feminitate profunds, ce se va
revela intr-un monolog de mai tarziu, cAnd
perspectiva pdcii e in pericol. Hilda Peter a
stiut incd din aceastd scend, in care este pivo-
tul, sd stdpaneascd perfect un rol nu tocmai
lesne de intruchipat, fard si cadd in trivial din
cauza limbajului licentios, pastrandu-si natura-
letea si suplinind cu suplete lipsa elementelor
scenice adjuvante. De altfel, toate actritele au
format aici un ,ansamblu” figurativ care a
rotunjit momentul.

In cazul barbatilor - care apar in a doua
scend - regizorul a construit ingenios un con-
trapunct. Dacd femeile sunt energice si fecun-
de, vorbind despre sex si placerile sale cu
pasiunea vitalitatii primordiale, barbatii sunt
niste impotenti, in toate sensurile cuvantului.
Ei sunt de altfel decupati scenic ca atare: unul
e Intr-atit de ramolit IncAt 1i cad mereu panta-
lonii, altul e gngav si fonfdit, ceilalti sunt fri-
cosi si impleticiti, indecisi in atitudini i reac-

tii. Serrand iese aici din litera textului originar
pentru a edifica o antitezd netd semantic, fird
stridente, insd. Scena aceasta are cele mai ghi-
duse gaguri din spectacol, cum e cel in care
femeile se sperie de focul aprins din neb&gare
de seamd de consortii lor mototoli, care aproa-
pe ca-si dau foc incercdnd sd incendieze ceta-
tea pentru a le scoate afara.

Al treilea moment al actiunii, punctul de
inflexiune, este Insd cel mai bine conturat regi-
zoral si actoriceste. E momentul de cumpana,
in care hotararea si determinarea femeilor e
pusa la indoiald de dorinta trupeascd. Pentru a
scdpa din Acropole, ele recurg la cele mai pue-
rile tertipuri, de la ,trebuie sa las pisica afard”
la ,trebuie sa sting focul” - fireste, aici subtex-
tul sexual e strdveziu - ori chiar la ,sunt Insar-
cinatd”. Accentul comic savuros e dus catre
apogeu de citeva jocuri de cuplu: teasing-ul
erotic, atdtarea reciprocd se poate face prin
duete de operd sau printr-o coregrafie adoles-
centin-nervoasa. Excelentd prin dubla sa sem-
nificatie, amuzantd si emotionanti, este scena
dintre Mirina si Kinesias, pilonul central al
secventei, in care cei doi, ambii excitati la
culme, apeleazd fie la artificii pentru a-si std-
pani dorinta (Mirina vrea ba o pern, ba o
paturd, ba cite si mai cite pentru a evita
incalcarea legdmantului ei, desi arde de pati-
mad), fie la tentative de posesie ce rdménd in
suspans (Kinesias pare la un moment dat
coplesit de pasiune, incat isi pierde ratiunea -
e cea mai expresiva ipostaziere efectiva a cele-
brei butade despre ,capul din pantaloni” al
barbatilor). E probabil cea mai implinitd, prin
sugestii, scend a intregului spectacol. Cu o
expresivd plasticitate si remarcabild finete au
conturat cele trei cupluri protagoniste ale
momentului incarcitura erotici, dar si afecti-
v3, a relatiilor, cu o mentiune speciald pentru
Eniké Gyorgyjakab (Mirina) si Lorand Vata
(Kinesias). In aceeasi scen3, un moment de
mare delicatete este cel al Impdcarii conjugale
dintre Stratilisa si Drakis, un cuplu mai vars-
tnic, pentru care pulsiunea eroticd e inlocuita
de fiirea impreund, de memoria afectivd a ani-
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lor parcursi in doi, impecabil interpretat de
Julia Albert si Miklos Bacs.

Lysistrata e un spectacol care se bazeazd
in cel mai inalt grad pe actori, iar ampla echi-
pd a Teatrului Maghiar a evoluat cu o dinami-
cd scenicd ireprosabild. E foarte dificil de
punctat fiecare partiturd, dar as remarca iden-
titatea si expresivitatea ansamblului pe care
interpretii le-au avut de-a lungul reprezenta-
tiei. Dominique Serrand a apelat la un decor
functional, cu scena mérginitd de doud ,case”
si un plan inclinat in fundal, conturand ceta-
tea la poalele cireia are loc actiunea. Notabile
sunt costumele create de regizor si scenografa
Carmencita Brojboiu, cu elemente care parti-
cularizeaza fiecare personaj, de la rochia de
,amazoand”, neagrd, a Lysistratei, la costume-
le otova ale grupului masculin, neutralizat
prin aparentd. Superbe cele trei momente
muzicale, cu melodii cAntate chiar de actori,
potentdnd emotia spectacolului.

Pentru ca la Lysistrata se rdde copios, dar
se si simte pe masurd. Montarea lui
Dominique Serrand nu e una de divertisment,
ci una care exploateazd mecanismele comicu-
lui, pand in accentele sale absurd-postmoder-
ne, pentru a celebra de fapt, ca si piesa batra-
nului Aristofan, umanitatea in dubla sa
dimensiune masculin-feminind, a anticului
androgin primordial, cu un subtext de emotie
sublimat prin rs si prin demitizarea burghez-
tdinuitului impuls care rostogoleste roata
lumii.

Au mai jucat in Lysistrata: Andrea Vindis,
Eszter Tompa, Tiinde Skovrdn, Réka Csutak,
Andrea Kali, Julia Laczé, Melinda Kéntor,
Aniké Petho, Gabor Viola, Lehel Salat, Ferenc
Sinké, Alpér Fogarasi, Szabolcs Balla, Rébert
Laczké Vass si studentii Levente Imecs, Eva
Imre, Noémi Dardczi si Krisztina Bird.

Criza si cultura in Bulgaria

. Aglika Stefanova-Oltean

Acest text este o versiune comprimatd in limba
romand a studiului realizat de colega mea, teatrolo-
gul clujean de origine bulgard Aglika Stefanova-
Oltean, la revenirea dintr-un sejur mai lung in tara
sa natald. Nu am stiintd ca o astfel de sintezd acutd
sd fi fost pAnd acum realizatd in Roménia, desi o
parte din situatiile evocate mai jos ne sunt si noud
familiare. (C.G.)

VaN

mi amintesc de criza inflationistd din Bulgaria,

din 1997, datoritd reuniunii spontane care a avut

loc pe scena micd a Teatrului National ,Ivan
Vazov” din Sofia. Tocmai devenisem dramaturg al
teatrului, dupd absolvirea teatrologiei. Toti actorii si
personalul tehnic erau acolo si comentau cu nervo-
zitate situatia. Imi aduc aminte de actorul Petar
Popiordanov spunand: ,Dragi colegi! Dupa inflatia
de noaptea trecutd, se pare cd lucrdm pentru 5
dolari pe lun&. Trebuie sd facem ceva”. A intervenit
EM]I, care a introdus in Bulgaria ,consiliul mone-
tar”. Leva a devenit paritard cu euro, iar multi
oameni din administratie, culturd si institutii de cer-
cetare si-au pierdut slujbele.

A fost ultima iarnd in care mancarea si medica-
mentele de bazi au lipsit, iar electricitatea si gazul
au fost rationalizate. In 1999, cand m-am intors de
la Paris, unde pregitisem un doctorat, am g3sit o
Bulgarie diferitd, cu un aer prosper si cu niste indi-
cii despre cum va fi ardtat in viitor.

Acum, in Bulgaria un euro este 1,95 leva, sala-
riul minim - 240 de leva, cam 480 de lei, iar guver-
nul de dreapta a decis s&1 mentini la acest nivel,
din cauza crizei financiare. Contrar a ceea ce se
intdmpld In Romaénia, in Bulgaria ajutoarele sociale
se platesc In continuare si nu se pune problema de
a Infrunta criza prin reducerea pensiilor, indemniza-
tillor de maternitate sau ajutorului de somaj.

In acelasi timp, Ministerul Culturii a decis in
iulie 2010, fird a anunta In prealabil, o reforma
urgentd si globald, din cauza lipsei de fonduri pen-
tru incheierea anului bugetar. Se pare ci abia acum,
la 20 de ani dupd schimbarile din 1989, sistemul
cultural a falimentat complet, moral si financiar. In
aceastd vard au fost inchise numeroase teatre de
provincie, iar unele aflate in localitdti apropiate au
fost comasate, cu explicatia c& astfel se vor face
economii cu personalul tehnic si atelierele de pro-
ductie. La Varna, Teatrul de Dram3 a fost unificat
cu Opera, intro institutie intitulatd stupid ,Centru
de creatie teatral-muzicald”. Initiativa i-a apartinut
unui fost activist, aflat acum in partidul guverna-
mental, care a dat afard doi actori si mai multi teh-
nicieni de la teatru si 70 de angajati ai operei.
Cetdtenii din Varna au organizat un protest de stra-
d&, dar Ministerul Culturii n-a avut nicio reactie.
Dimpotriva, ministrul s-a intalnit cu conducerea
noii institutii, pastrandu- structura, in ciuda faptu-
lui ca protestul actorilor a fost sustinut si de grupul
regizorilor din Uniunea Teatrald din Germania,
modelul german fiind clamat de autoritétile bulgare
yreformiste”.

E limpede, cultura nu e o prioritate in vremuri
de criza, dar in Bulgaria cultura e deja privita ca
inutild. Ministrul Culturii, cunoscutul sculptor Vejdi
Rasidov, si-a Inceput reforma pretinzand cd va opti-
miza functionarea institutiilor culturale, dar scopul
e de a reduce la maximum cheltuielile bugetare.
Concret, ar fi vorba de concedierea a 550 de
oameni. Startul a fost dat la sfarsitul lui iulie 2010,
printr-un ordin guvernamental prin care operele din
provincie vor fi transformate In filarmonici, iar per-
sonalul lor va fi redus de la 230 la 190 de angajati.
Filarmonicile din orasele mai mici, precum Vidin,

Vrata sau Sumen (unde prima orchestrd a apdrut in
1849!), devin orchestre simfonice. In total, 550 de
salariati trebuie concediati, aceasta reprezentand
13% din cei 4474 de artisti platiti de stat in
Bulgaria. Reducerea personalului cultural este
numitd in Bulgaria “reforma”. Cine ins3 crede cu
adevirat ci salariile de mizerie ale celor dati afari
(de circa 1100 de lei, in echivalent romanesc) vor
ajuta statul sd depdseascd criza economicéds

In aceeasi idee a reformei, Teatrul National din
Sofia a fost unificat intai cu Teatrul Itinerant, apoi
cu Teatrul “Zambete si lacrimi”, iar Opereta a fost
transformati in Centrul de Muzici si Balet. Doud
teatre de limba turcd, create acum citiva ani, au
fost comasate cu teatrele de drama din localitatile
respective. Directorii nou-infiintatelor institutii au
fost informati cd de la 1 ianuarie 2011 acestora li se
va pretinde “o noud si mai corectd politicd fiscald”.
Dar nimeni nu-l mai crede pe ministrul Rasidov.

De fapt, de ce ar trebui sa aiba cineva grija de
teatre si opere, de patrimoniul cultural, citd vreme
spitalele publice au dat faliment la mijlocul lui
2010¢ Chiar si fondurile pentru asistenta de urgenta
au trebuit reduse. Din aceastd perspectivd, cultura e
ultima preocupare nu doar pentru guvern, ci si pen-
tru societate. Salariile din domeniul cultural au
inceput sd Intarzie, ca si bursele doctorale pentru
studentii Academiei Nationale de Arte. De altfel,
examenul de admitere la aceastd institutie a demon-
strat o altd fatetd a colapsului cultural: la spe-
cializarea teatrologie au existat 5 locuri bugetate,
dar sau inscris numai 3 candidati. Ins3 chiar si
interesul pentru regia de teatru s-a diminuat: pe
cele 3 locuri finantate de stat au concurat doar 5
candidati in acest an. Se pare c& societatea insasi
aratd, spontan si direct, cd asemenea profesii nu
sunt necesare, interesante sau indeajuns de bune.
Intr-o tard cu 7 milioane de locuitori, arta teatrului
este pusd unanim si pe tdcute la colt, langa usd. lar
usa se va inchide curdnd. Nu e o metafora: din 21
noiembrie 2010 pand in 15 februarie 2011,
Academia Nationald de Teatru va fi inchisg, iar pro-
fesorii nu-si vor primi salariile pe luna decembrie,
poate nici pe primele doud luni de anul viitor. In
felul acesta Academia va economisi banii pentru
cildur3 si electricitate. Profesorii invitati isi vor
primii onorariile abia in 2011, pentru c& bugetul pe
2010 e deja epuizat.

Insisi Academia Bulgard de Stiinte a devenit in
2010 subiectul unei dezbateri publice: va continua
ea si existe si in ce formi¢ Reforma a ocolit in
ultimele doud decenii aceastd institutie care dateazd
de 140 de ani, imaginea sa in ochii publicului fiind
una de institutie letargica si senild. Anul acesta,
fortat de crizd, guvernul a actionat: unele institute
de cercetare au fost inchise, altele redenumite sau
unificate. S& fii cercetdtor in Bulgaria este mai mult
un hobby decét o profesie: salariul net in domeniu
este de 198 de euro. Oare cine mai vrea sd devind
cercetdtor in Bulgaria¢

Actorii si solistii de operd din Varna asteaptd sd
li se reduca salariile, dupd cum a anuntat ministrul
Culturii. Ei glumesc ca poate, peste cateva luni, vor
trebui sd vind cu bani de acasd ca sd poatd juca ori
canta. Totul e posibil in Bulgaria. Dar vesti prea
bune nu sunt nici iIn Romaénia, unde totul e posibil,
de asemenea...

Va rog, nu asteptati ca salariul s& vd ajungd la 5
euro pe lund. Protestati acum...

|
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O capodopera vocal-simfonica

in deschiderea

» Joamnei Muzicale Clujene”

. Oleg Garaz

J evastatoare In culminatiile ei tragice, can-
did3 si induiositoare in blandetea aproape
. soptitd a sonoritdtilor corale, cantata

,otabat Mater” de Antonin Dvorak reprezinti o
provocare plind de numeroase ,riscuri” si autenti-
ce ,revelatii” pentru publicul auditor. Compusa la
moartea fiicei sale Josefa, cantata religioasd
yStabat Mater” (op. 58) pentru solisti, cor si orc-
hestrd a fost compusi in anii 1876-77. Lucrarea a
fost finalizatide abia dupd moartea celorlalti doi
copii ai compozitorului. Prima interpretare a avut
loc in 23 decembrie 1880 la Asociatia Artistilor
Muzicieni de la Praga.

Dirijorul. Provocarea celor trei ansambluri.

Genul vocal-simfonic reprezintd pentru
Florentin Mih&escu ,specialitatea casei”, dar si o
autenticd provocare cireia i-a ficut fatd cu deplina
mdisurd a méiiestriei sale. Ce pot insemna, insj,
aceste cuvinte, dincolo de o simpld aparentd elo-
gioasd¢ In primul rand capacitatea dirijorului de a
construi acea aparentd a actului interpretativ in
care cei patru solisti, patru grupuri vocale ale
corului si celelalte patru grupuri instrumentale ale
orchestrei evolueazd drept un corp comun, intr-o
simultaneitate organic3 si spontand, fapt care con-
trazice flagrant realitatea actului interpretativ. In
fapt, dirijorul opereazd cu un orizont de asteptare
a tuturor interpretilor, cu reactiile lor spontane,
cu dispozitiile de moment si deschiderea imagina-
tivd, cu disponibilitatea lor de a comunica si a
intra In comunicare cu ceilalti membri ai ansam-
blului si, In special, cu dirijorul. Jar situatia nu se
prezenta drept una facild atita timp cat dirijorul
trebuia s facd fatd unui sistem format din cel
putin doudsprezece ,piste” expresive ridicate la
puterea sensibilititii fiecdrui interpret din compo-
nenta grupurilor constitutive ale lucrarii. Este
vorba aici despre un control extrem de fin si, in
acelasi timp, precis al unei incertitudini care sunt
reactiile unui colectiv interpretativ uman, dar si
despre eliminarea oricarei greseli, erori, imprecizii
sau fals care ar compromite puritatea interpretarii
si, implicit, a imaginii expresive. Mai mult, canta-
ta ,Stabat Mater” de Antonin Dvorak prezenta
mai multe modele de imbinare a acestor piste
chiar din deschiderea lucrérii - nr. 1, Andante con
moto (Stabat Mater dolorosa) - cu toti cei patru
solisti, corul si orchestra, o intrare gradatd intr-o
atmosferd definitd de imaginile unor trairi afective
extreme, de la paroxistica durerii si pAnd la exalta-
ri aproape orgiastice, tot spectrul fiind controlat
impecabil si ,umplut” de catre dirijor cu nuante
care nu au lasat ,goluri” sau ,rupturi” in acumu-
larea expresiei pe Intreaga desfdsurare a lucrarii.

Un control convingdtor a momentelor de tutt,
situatie In care Florentin Mihdescu opera, practic,
pe un camp dirijoral circular, cu orchestra si corul
in fatd si solistii in spate. Distribuirea gestuald a
reprezentat, astfel, o altd problemd pe care dirijo-
rul a finalizat-o cu succes. Abilitatea ,polimorfs”
a dirjjorului a putut fi remarcatd mai ales in
momentele evolutiei solistilor, situatie in care cele-
lalte doud ansambluri trebuiau controlate cu toatd
yduritatea” pentru a pdstra imaginea sonori a pla-

nurilor de prioritate - mai Intéi solistii, urmand
intruziunile corului si, pe fundal, suportul conti-
nuu al orchestrei. Gradat si detaliat fatd de solist,
doar sugestiv fatd de cor si stimulativ fatd de orc-
hestrd, aceasta a fost, poate, o ultimi si suprema
provocare a dirijorului de a ,tacta” sincron in cel
putin trei tehnici expresive conferind textului
muzical profunzime perspectivald, volumetrie si
nu in ultimul rAnd ,contrapunctul” necesar imagi-
nii de ,tesdturd” volativd pe care sonoritatea
muzicii o comportd drept parametru esential.

Solistii si corul. Provocarea ,competitiei” voca-
le.

yopectacolul” unei lucriri vocal-simfonice o
reprezintd in primul rnd ,confruntarea” corului
si solistilor. Facand abstractie de prezenta orches-
trei, situatd exact intre cele doud ansambluri voca-
le, pana si pozitionarea cAntdretilor este gandita
pentru a compensa enorma diferentd Intre masa
corali si individualitatea solistilor. Ansamblul din
prim-planul vizual-acustic a fost constituit din per-
sonalitdti vocale, pot spune, extrem de diferite
mai intdi de toate in planul modului de a-i fi
construit intrarea si sustinerea partidei vocale.
Intaietatea a detinut-o, f4rd niciun comentariu,
tenorul Marius Budoiu atit in evolutiile de cvartet
(numerele 1, 2 sau 10), cit, mai ales in nr. 6
(Andante con Moto. Fac me vere tecum flere). Cu
o dispozitie ,operisticd”, batdios In sens dinamic,
cu un relief sonor proeminent (vocea si mai ales
temperamentul permite) la nivelul emisiei vocale,
solistul a sclipit in sensul propriu al cuvantului si,
pe alocuri, chiar a eclipsat intreg ansamblul
solistilor. Basul Marius Manyov s-a prezentat in
special in nr. 4 (Largo. Fac, ut ardeat cor meum),
insd fard acea gravitate, densitate si chiar ,volu-
metrie” caracteristicd registrului grav specific aces-
tei partide, ci mai degrabd printr-o neasteptatd agi-
litate timbrald si chiar ,planare” vocald care a sur-
prins intr-un mod plicut (chiar dacd intr-o anumi-
t3 contradictie cu registrul imagistic al intregii
lucrari) si conferind paletei timbrale solistice o
nuantd de exotism. Mezzo-soprana Maria Pop si-a
facut ,intrarea in scend” de abia in penultimul
numdir (Andante maestoso. Inflammatus et accen-
sus) intr-o ambiantd sonord, sdi spunem, norocoa-
sd atita timp cat expresia muzicii si tempoul
miscat (In ideea unui ,perpetuum”) au realizat o
convergentd fericitd cu timbrul solistei, lasdnd
impresia unui numadr vocal ,personalizat” si cu o
evidentd valentd sensibilizatoare. Soprana Irina
Iordichescu a fost totalmente ,nedreptititd” de
citre Antonin Dvorak, ea neavind un numdr
solistic propriu, Ins3 ludndu-si partea in evolutiile
de ansamblu, in care l-a concurat pe tenor si a
produs o impresie vie atdt prin pathosul concen-
trat al expresiei, cit si prin timbrul viu gi consis-
tent al vocii. Ca si mi repet - un ansamblu vocal
compus din personalititi vocale foarte diferite,
ins3, surprinzator, nu in detrimentul intregului, ci
chiar prezentind acest Intreg (vocal, tehnic si tim-
bral, expresiv) intr-un mod coerent si integru.

Corul Filarmonicii ,Iransilvania” a realizat o
evolutie in traditia acelui angajament profesional

onest, implicat si sustinut de-a lungul anilor, Intr-o
sinonimie absoluti cu termenul ,profesionalism”.
Poate chiar mai mult, ag putea spune ci ansam-
blul relevd, intr-un mod tot mai evident, ampren-
ta personalitdtii lui Cornel Groza, dirijorul corului
(mai ales prin fermitatea artisticd a evolutiei),
prin acea solidaritate interpretativs, intrarile
prompte, fard detalii neglijate sau realizate cu
jumditate de masurd, sonoritate compactd, echili-
bru dinamic si colaborare spectaculoasd intre par-
tide. Datele partiturii interpretate au fost reprodu-
se Intr-un mod nu doar precis, ci cu o autentica
implicatie mai ales in planul expresiei si imagisti-
cii. O admirabili calitate a acestui ansamblu este
inteligenta dinamicd (o spectaculoasd adaptabilita-
te expresiva la transformarile in planul desfasura-
rii textului muzical) si personalitatea colectivd cu
un accent puternic pus pe calitatea evolutiei, una
definitd prin coeziune si coerentd, fluentd si omo-
genitate, precum si o paletd timbrald in egald
misurd vie si intens detaliata.

In concluzie. Ecuatia unei interpretiri. Bune si
mai putin bune.

In linii generale lucrarea a fost interpretatd
intr-un ritm interior sustinut, coerent si cu o
,plajd” expresiva definitd si coordonatd ireprosabil
de catre dirijor. Toate acestea si gratie ansamblu-
lui de interpreti, fard indoiald valorosi si experi-
mentati, pe care Florentin Mihdescu i-a avut la
dispozitie. Nume precum Corul si Orchestra
Filarmonicii ,Iransilvania” deja de mult reprezintd
doud ,blazoane” ale nobletei si superioritatii artis-
tice la nivelul intregii t3ri precum si peste hotare.
Dirijorul a ,orchestrat” si ,manipulat” cu multd
abilitate si diferentele de ,caracter” atat la nivelul
solistilor, cat si in ceea ce priveste celelalte doud
ansambluri, mizind intr-un mod inteligent pe
contrastul timbrurilor vocale si instrumentale. O
problema de luat in seamd a fost si lipsa tempo-
urilor rapide, ceea ce amplifica exponential riscul
monotoniei, pe care dirijorul a evitat-o pe opera-
rea detaliatd asupra expresiei, salvind In consecin-
td intreaga lucrare. A deranjat, insd, o polarizare,
cred, putin fixistd pe extremele dinamice -
forte/sforzando (chiar in nr. 1, deschiderea lucra-
rii) sau mezzo-piano/pianissimo (mai ales in evo-
lutiile de acompaniament), in care mai ales corul
Jlovea” sau se ,dizolva” in aceste praguri extreme,
sustindndu-le desi implicat, insd deloc oportun ca
imagine sonord. Era de asteptat, poate, o atitudi-
ne mai diversificati in aceste momente de ,exce-
lentd” vocald care au fost tratate, ins3, cu aceeasi
atitudine plind de fortd sau blandete extrema3, fapt
care a diminuat din imaginea ,personalititii” cora-
le. Grupurile orchestrale s-au prezentat intr-un
mod echilibrat si omogen (instrumentele de suflat
de lemn si alam&), de apreciat a fost si omogeni-
tatea corzilor, coerente in evolutiile de grup si cu
un comportament potrivit in traiectele de sustine-
re sau acumulare a culminatiilor, fard a ,striluci”
excesiv si doar amplificdnd ,sclipirea” uneori
poate prea ,tundtoare” a corului. O interpretare
notabild, pe deplin realizatd de catre interpreti si
pe bund dreptate starnind entuziasmul publicului.

|
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Craciun, nunta, caravana

. Ioan-Pavel Azap

u Marti, dupd Craciun (Romania,

2010; sc.: Alexandru Baciu, Radu

Muntean, Razvan Radulescu; r. Radu
Muntean; cu: Mimi Brinescu, Maria
Popistasu, Mirela Oprisor, Dragos Bucur,
Victor Rebengiuc), cel de-al patrulea sau
lungmetraj, Radu Muntean se dovedeste a fi
cel mai prolific regizor al ,noului val”. Dupa
debutul cu un thriller tragic, Furia (2002),
revine cu unul dintre cele mai bune filme
roméanesti ale deceniului, Hértia va fi albas-
tra (2006), capodopera sa, dupa care se ali-
niaza plutonului cu un film deliberat mini-
malist, sardcicios formal, Boogie (2008).
Insd tocmai ceea ce i-a reusit in Boogie ii
joacd feste in Marti, dupd Créciun.

Filmul prezintd povestea unui triunghi
conjugal ,traditional”: sot-sotie-amanta. Paul
(Mimi Brinescu) este casitorit cu Adriana
(Mirela Oprisor), cu care are si o fiicd de
zece ani, dar o iubeste in disperare pe
Raluca (Maria Popistasu). Sotia nu stie de
amantd, dar amanta stie de sotie, iar sotul
de améandoud. Secvente lungi, prelungi, cat
mai ,ca-n viatd”. Niciun pic de dramatism,
de suspans, de ritm, de dozare a naratiunii.
Sec, foarte sec - ca o vard indiani sau ca o
iarna uscatd, fard zdpada. Paul nu poate trai
fard Raluca, iar vreme de sase luni Adriana
nu simte nimic (unde si fie celebra intuitie
feminind¢). Remuscri¢ Mustrdri de constiin-
ta¢ Zero, in ce-l priveste pe Paul; supradi-
mensionate, supralicitate in cazul Ralucai
[aceasta merge atit de departe cu (po)cdinta
incat i cumpard un cadou de Craciun fetitei
amantului; culmea e ca Paul acceptd darul
cu aerul cel mai firesc din lume]. Simplitatea
acuratd a secventelor, una mai monotoni
decét alta, este atit de contraficutd incat
zgardie retina. Nicio sugestie mdcar despre
cauzele stdrii de fapt: o crizd a varstei la
Paul, ignorarea indatoririlor conjugale de
citre Adriana, apucdturi de femeie fatala la
Raluca¢ Nimic. Totul se rezuma la ,felia de
viatd”, decupatd foarte subtire, si-atat. Cine
vrea mai mult, sd pund de la sine. Cu toatd
bundvointa, nu cred ci meritd efortul; oricat
de miop ai fi, regele tot gol rdmane.

Simplist la modul ostentativ in prima ord
- supdrdtor si chiar enervant pe alocuri prin
aglomerarea de locuri comune intilnite cu
ghiotura in productiile colegilor de ,val” -
filmul creste si aproape se salveazd prin
lunga secventd, care nici ea nu dezvaluie
cauzele dramei familiale, a ,autodenuntului”
(aproape 20 de minute, adevarat film in
film, putea sd fie un foarte reusit scurtme-
traj), a marturisirii adulterului de catre Paul -
care alege sd rdméana cu Raluca -, pentru ca
finalul sd fie iardsi strident, de o banalitate
ciutatd, artificiald.

Marti, dupa Craciun este primul film care
trideazd vizibil oboseala, uzura ,noului
val”. (Poate nu e de ignorat nici prezenta pe
afis a lui Rdzvan Ridulescu, care si-a pus

amprenta asupra tuturor filmelor coscenari-
zate; e posibil - si probabil - ca dupd Felicia,
Inainte de toate, apogeul simplitatii si al
minimalismului rddulescian, vdna scenaristu-
lui sd dea semne de epuizare.) Dar nu trebu-
ie s3 disperdm, este un moment firesc ce tre-
buia sa se intdmple odatd si-odatd. Mai bine
la momentul potrivit decat prea tarziu, cand
stilul (ori lipsa de stil) putea glisa in manie-
rism. Grav cu adevarat ar fi daca filmul
romanesc s-ar cantona definitiv in aceasta
sardcie stilistica. S& nu ignoram insd nici
faptul ca ,nou val” a facut pentru cinemato-
grafia roméand In doar citiva ani ce nu s-a
facut in decenii. si va mai face, din inertie
sau pentru cd se vor mai gdsi cineasti cdrora
aceastd modalitate de expresie - pe care, s
nu uitdm, n-au descoperit-o roménii - li se va
potrivi. Cat despre Radu Muntean, cel mai
versatil regizor din ,noul val”, sunt sigur ca
va gasi puterea si resursele artistice necesare
pentru a depdsi acest moment de criza.

Un suflu proaspat - dacd ar fi sd ludm in
seamd si numai faptul ca este ,impotriva
curentului”, adicd o alternativa la ,monocro-
mia” cinemaului roménesc din ultimii ani,
desi, din fericire, nu este vorba numai de
atit - aduce Nuntd in Basarabia (Roméinia /
Republica Moldova / Luxemburg, 2010; sc.
si r.: Nap Toader alias Napoleon Helmis; cu:
Vlad Logigan, Victoria Bobu, Constantin
Take Florescu, Igor Chistol, Igor Caras,
Sergiu Voloc). Excelentd comedie de moravu-
ri, filmul lui Nap Toader cucereste in primul
rand prin onestitatea demersului cinemato-
grafic: Nuntd in Basarabia este, declarat si
asumat, un film de public - ironic, satiric,
niciodati cinic, tandru, chiar usor melanco-
lic.

Vlad este dirijor si bucurestean. Vica este
pianistd, venitd la studii in Bucuresti de la
Chisinau. Cei doi se cisatoresc la Bucuresti
dar decid si faci o nunti si la Chisindu,
pentru a strdnge banii necesari avansului
necesar pentru o garsonierd in capitala
Romaéniei. Peripetiile celor doi proaspat insu-
ratei Incep chiar de pe peronul garii din
Chisindu, unde Senia, unchiul Vicai, fost
combatant in Afganistan, ii asteaptd cu orc-
hestra si cu un microbus cam dezmembrat
in care fac turul capitalei, prezentandu-li-se
ca Intr-un dagherotip obiectivele turistice
importante, cu accent pe statuia lui Stefan
cel Mare si Sfant si pe... Ambasada
Romaniei, de viza céreia depinde accesul
moldovenilor in Occident! Ajunsi acasa la
socrii mici, tragedie: a murit Otto! Pana s
ne dumirim ci este vorba despre catelusul
familiei, intrdm intr-un alt gag s.a.m.d.
Ochiul regizorului-scenarist surprinde totul,
de la (incd) patetismul patriotismului mol-
dav de dincolo de Prut, ramas in parte pe la
'918, péana la vioaia mafie locald animatd si

ea de dorinta unirii cu Tara insd din cu totul
alte motive decat cele ale naivilor amaraste-
ni, convinsi acestia din urma céd ,e greu sa
fii basarabean in Roménia, si rdda toti de
limba, de accentul tiu...”.

Pornind de la un scenariu bine articulat,
inchegat, ramificat fard a fi stufos ori ver-
bios, care exploateazd abil atdt umorul ver-
bal cét si cel de situatii (desi nu originald
secventa ,descarcerdrii” mirilor, rdmasi blo-
cati In apartamentul de la etaj al socrilor
mici, cu ajutorul pompierilor este absolut
savuroasd) Nuntd in Basarabia ne oferd si o
galerie de personaje haioase, desi nu neapa-
rat vesele, individualizate, cu momente de
iesire la ramp4 stralucite. In primul rand, cei
doi protagonisti, Vlad, usor derutat de ce se
intdmpld in jurul sdu, si Vica, osciland intre
mercantilism (auto)impus si delicatete - exce-
lent debut cinematografic al lui Vlad Logigan
si al Victoriei Bobu. Urmeaz3, intr-o ordine
aleatoare: cele doud soacre, intr-un inevitabil
duel al orgoliilor; socrul mic, ins de o naivi-
tate Induiosatoare; unchiul Gioni, ,impresar
de vedete” ddmbovitean, puslama simpaticg;
amintitul unchi Senia, sufletist padgubos;
Valeriu, cumnatul Vicai, indragostit iremedia-
bil de aceasta, tipul descurcéretului cu staif
de mahala; ,regizorul” nuntii, omul cu apa-
ratul de filmat si veleititi de artist, irezistibil
in pitorescul sdu s.a.m.d. Existd si un dram
de melancolie slavd, doar atit cit si nu se
cadd in patetic, in filmul lui Nap Toader.
Dar, mai ales, consecintd a acestui fapt¢, se
poate observa chiar si din ultimul rdnd ca
regizorul 1si iubeste personajele mai mult
decat filmul; el se retrage discret in spatele
acestora, asumandu-si rolul de ,simplu”
narator.

Nuntd in Basarabia este un film curat,
rotund, care nu incearcd sd triseze glosdnd
steril pe marginea unor teme grave doar pen-
tru a impresiona un public blazat si snob. In
mod normal, ar trebui si fie un succes de
public si un motiv de bucurie pentru critici,
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. AFILM EY NAP TOADER

acestia din urmi avand in sfarsit ocazia si-si
diversifice discursul, iesind din monotonia si
dihotomia ultimilor ani care, exceptie facand
solitarul Nae Caranfil, au cam Impértit fil-
mul roménesc in ,noul val” si ceilalti, neim-
portantii. De retinut capacitatea regizorului-
scenarist Nap Toader (Napoleon Helmis) de
a face viabile personaje si situatii ridicole
uneori, optdnd pentru nuantd si sugestie in
ydetrimentul” caricaturalului, facilului, gro-
bianismului. Nimic ingrosat in aceastd mai
mult veseld decét tristd poveste a visului
unei nunti cu dar...

Sunt cazuri, dominante statistic, In care
opera literard este doar un pretext pentru un
film, dupd cum sunt si situatii, putine dar
fericite, in care autorul filmului, in speta
regizorul, se identificd cu opera pe care o
ecranizeazi. Deoarece in urmitoarele randu-
ri va fi vorba despre un film romdnesc, sa
amintim reusitele genului la noi: O noapte
furtunoasd (Jean Georgescu, 1943, impecabi-
14 adaptare cinematograficad a lui
I. L. Caragiale), Desfisurarea (Paul
Calinescu, 1954, ecranizare exemplard dupa
Marin Preda, depdsind - nuveld si film deo-
potrivd - dogmatismul ideologic al epocii),
La Moara cu noroc (Victor Iliu, 1956, fidel
in spirit prozei lui Ioan Slavici, impresionant
stilistic), Padurea spdnzuratilor (Liviu Ciulei,
1964, transpunere geniald a romanului omo-
nim al lui Liviu Rebreanu), Reconstituirea
(1970, dupa nuvela lui Horia Patrascu, capo-
dopera lui Lucian Pintilie), Morometii (Stere
Gulea, 1987, moment de gratie austerd a
cinematografierii capodoperei lui Marin
Preda) si... cam atat (poate incd doud, trei
titluri - nu mai mult). Primul ,gen” amintit
are la rdndu-i doud ,specii”: autori care
miceliresc cartea ecranizati, ficdnd un des-
erviciu atit literaturii cat si filmului [cele
mai flagrante exemple ce imi vin in minte
acum, limitdindu-ma tot la cinematografia
romdnd, sunt De ce trag clopotele, Miticas,
,0p”-ul lui Lucian Pintilie din 1982, difuzat
abia in 1990, care nu are absolut nicio lega-
turd cu literatura lui Caragiale, si Cel mai
iubit dintre pdménteni, ratare monstruos-
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monumentald a lui Serban Marinescu, ,aju-
tat” de lon Cristoiu in calitate de consultant
literar al filmului (¢!), in Incercarea de ecra-
nizare a romanului omonim al lui Marin
Preda in 1993], si autori care, desi urmeazi
constiincios linia narativd a cartii, o persona-
lizeaza, nu intotdeauna inspirat, conform
propriei viziuni artistice. Evident, aceasta a
doua ,specie” este mult mai nevinovata
decat prima, spectatorul si cititorul, chiar
dacd sau mai ales caAnd sunt una si aceeasi
persoand, putdnd sd se bucure de ambele
opere, considerate separat, fird a iesi in
paguba sau a i se deforma gustul cinefil, res-
pectiv literar.

Caravana cinematograficd (Romaénia,
2010; sc. si r.: Titus Munteanu, adaptare
dupa nuvela omonima a lui loan Grosan; cu:
Dorian Bogutd, Mircea Diaconu, lulia
Lumaénare, Alexandru Georgescu, Mihai
Motoiu, Melania Ursu, Maria Seles), cel
de-al doilea lungmetraj al lui Titus
Munteanu, face parte din aceastd a doua
categorie, a filmelor care operei literare de la
care pornesc nu-i fac nici bine nici rau,
rdmanand de vdzut cum subzistd in sine.
Titus Munteanu a debutat in 2003 cu
Examen, film realizat pe parcursul a citorva
ani ,gratie” unor dificultati de productie ce
pareau la un moment dat insurmontabile.
Inspirat dintr-un fapt real - o crimd monstru-
oasd petrecutd In Bucurestii anilor '70, caz
in care este condamnat un nevinovat -, regi-
zorul-scenarist ezitd intre thriller si drama
psihologicd reusind totusi s fie convingator.
Asadar, se putea vorbi, si chiar s-a vorbit,
despre un debut mai mult decit promitdtor.
Prin acest al doilea film Titus Muntean {isi
confirma debutul, chiar daca raportatd la
sursa inspiratoare pelicula se situeaza sub
nivelul asteptdrilor. Asupra rafinamentului
nuvelei lui Joan Grosan nu este cazul si
insistim aici. Greseala lui Titus Munteanu
este cd, pe alocuri, transformd sugestia in
acuzd, ironia in umor frust, candoarea in
brutalitate primara. Altfel, povestea lui loan
Grosan este cinematografiatd corect, are
noimd, convinge si poate chiar s3 placa.

Romaénia anilor ’50. Consecinta a pre-
ceptului leninist conform caruia filmul este
cel mai important mijloc de propagands,
intr-un sat din Transilvania soseste, oarecum
pe neasteptate si... pe o ploaie sacéitoare,
caravana cinematograficd. Stupefiat cd nu
este asteptat cu covorul rosu, tanarul activist
Tavi tund si fulgerd, In masura in care mai
poate printre suvoaiele de ploaie, hotdrat sa-i
facd pe séteni sa-i ciuguleasca din palma.
Cum peste sdptdmand satul este ca si depo-
pulat majoritatea localnicilor fiind plecati la
muncd pe santier, Tavi nu gdseste decat o
mand de oameni. Aparent grijulii cu oficiali-
titile si spasiti in fata acestora, toti, de la
primarul Tanasie pand la tiganul gdinar
Darcleu, nu fac decat sd mimeze implicarea
in evenimente, in fapt tratdndu-i cu o ances-
trald superioritate pe cei doi intrusi: aminti-
tul Tavi si soferul Anton, care este si proiec-
tionist improvizat. In cele cateva, putine,
zile cAt rdman in sat, intre cei doi si mana
de tarani nu se va stabili practic nicio comu-
nicare, in ciuda chefurilor trase Impreuna si

a ospitalitatii mai mult sau mai putin contra-
ficute a gazdelor. In siretenia lor funciars,
tdranii sunt convingi cad pot eluda realitatea,
ca pot fenta istoria. Adevarul este, din péca-
te, altul.

Titus Munteanu se fereste de nuantari,
preferdnd sd explice cat mai clar ceea ce ori-
cum, raportat la realitatea istoricd, se
cunoaste ori se presupune a se cunoaste. Cu
toate acestea, naratiunea cinematografic
curge fard ezitdri, nici foarte spectaculos,
nici monoton, pand aproape in final, cadnd
teama regizorului-scenarist ca nu va fi inte-
les pe deplin il face s& supraliciteze tragicul
intr-o naratiune care pand atunci se derulase
ca o comedie dramaticd. Scena In care Tavi
o violeaza pe tandra invatdtoare Corina este
redundantd, nemotivatd de evolutia relatiilor
dintre cei doi, aflandu-se chiar intr-un fla-
grant antagonism cu secventa - una dintre
cele mai izbutite ale filmului, incircatd de
poezie si delicatete - in care Tavi isi declard
stangaci dragostea pentru victima lui de
acum. Da, comunismul (ne)victorios a cam
violat (puteti folosi linistiti sinonimul coti-
dian) ordinea lumii in care a patruns chiar si
numai pentru citeva decenii. Dar, spus
frust, asa cum se intdmpla in finalul
Caravanei cinematografice, acest fapt isi pier-
de orice impact dramatic, fiind o simplad
constatare, fard a dobandi gradul de exem-
plaritate dorit.

Prin cele doud lungmetraje realizate pana
acum, Titus Munteanu si-a demonstrat fard
dubii talentul regizoral. Din picate, nu a
gasit incd subiectul, afin, care sd se potri-
veascd structurii si temperamentului sau
artistic.

il i Yo T T AR
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Marti, dupa Craciun

. Lucian Maier

arti, dupd Créaciun e un film atit de sirac -

si la nivelul continutului, adic in ceea ce

prezintd si In ceea ce priveste chipul perso-
najelor care apar pe ecran, si la nivel formal, adica
in felul In care Muntean spune ceea ce spune - incit
fiecare secventd a sa poate fi pusd sub semnul intre-
barii. Intro poveste care vrea si fie realistd si care
vrea sd discute un moment atit de acut din realitate,
cum e adulterul si pardsirea familiei, s& construiesti
personaje atit de slabe, care sd nu-si motiveze actiu-
nile, care s3 nu emane viatd prin porii fiintei lor,
aratd superficialitate din partea autorilor in pregiti-
rea si In constructia acestui proiect. Fapte usor de
congtientizat si dintr-o comparatie simpla cu proiec-
te care abordeazi aceeasi temd - cum sint La peau
douce al lui Francois Truffaut, Scenes from a
Marriage al lui Ingmar Bergman sau Husbands and
Wifes al lui Woody Allen.

Faptele pe care le urmarim in ultimul film al lui
Radu Muntean sint urmatoarele: Paul Hanganu este
un domn de virsta mijlocie, in jur de patruzeci de
ani, cdsitorit cu Adriana. Au o fiicd. El isi insald
sotia (pe amantd o cheama Raluca) si dupa o vreme
il spune ceea ce face. Hotirsc s& se despartd. Astea
sint personajele, asta e viata lor. Existenta lor in
poveste este lineard si unilaterald. Ceea ce afirma
succesiunea de secvente a filmului e c& Paul 1si para-
seste sotia pentru cd are o amantd. Atit. Nu contea-
z4 dacd are probleme cu sotia incit sa fi fost impins
spre asa ceva, nu conteazd cd viata si iubirea presu-
pun mai mult decit o simpld prezentd sexuald a
cuiva in viata altcuiva. Nu conteazi ci de cele mai
multe ori insdsi prezenta sexuald a cuiva in viata alt-
cuiva e posibild tocmai fiindca existd o serie de
coordonate afective si intelectuale care favorizeazi
acea intimplare (cu atit mai mult cu cit povestea
provine din mediul mic-burghez). In Marti, dupd
Créciun totul este redat dupd o schemd cauzald sim-
plistd si redundanta: dacd e In pat cu ea, Inseamna
cd o iubeste, dacd o iubeste Inseamnd c& 1si poate

pérasi sotia, dacd o pardseste inseamna ca o iubeste
pe amanta.

Atunci cind viata e redusd la o schemd, redusi la
anumiti numitori comuni (ai vietii), ar putea fi
deranjant: findcd acel numitor comun ar putea s3
fie un cliseu si ar putea pirea cd relatarea, fiind
cligeaticg, e artificiald. Cliseul nu poate si treacd
drept mostrd de viatd, realitate, adevar, cliseul este o
reductie, e o (pre)judecatd asupra vietii, astfel ca el
superficializeaz3 viata, o sdrdceste. Apoi, in functie
de detaliile alese - iar aici detaliul principal al vietii
lui Paul cu Raluca e sexul (nu pasiunea amoroasj,
aceasta nu e vizibild intre cele doud personaje) - rela-
tarea poate deveni una de tabloid. Intr-o astfel de
viziune, tocmai viata e pierdutd - adica detaliile ace-
lea unicat care fac o viati unica intre toate vietile,
acelea care 1i intereseaza pe Bergman sau Truffaut
atunci cind investigheazi existenta umani in creatii-
le lor.

Un personaj surprins In viata sa de un aparat de
filmat - astfel cd povestea sa devine filmul pe care-l
vedem - are o anumiti viatd la fel cum orice om are
0 anumitd viatd In realitate. lar viatd inseamna iden-
titate. Inseamn3 ci o actiune a personajului implici
existenta unui trecut care e angajat in faptele prezen-
tului, implicd o anumitd coerentd Intre ceea ce a fost
si ceea ce este personajul, fiindc viata sa inseamna
mai mult decit ceea ce vedem
propriu-zis pe ecran. $i cel mai important, pentru a
avea o identitate, trebuie si aibd la vedere acele
fapte si gesturi care sint ale sale, care il fac deosebit
de altii ca el, care pot fi strinse in ceva numit viata
sa. Trebuie ca personajele si nu fie doar niste cdsute
pe care le bifezi intr-un parcurs prestabilit, precum
check point-urile din jocuri video.

Radu Muntean nu numai cd standardizeaz
viata personjelor in poveste si o reduce la o expresie
sexuald, ci si intervine intre personaje si le judecd
comportamentul. Cind soseste clipa adevarului intre
cei doi soti, aparatul de filmat face discrimindri.

Felul in care Radu Muntean asazd personajele in
cadru, felul in care utilizeaza mijloacele de expresie
cinematograficd (claritatea imaginii, pozitionarea
subiectilor in cadru, montajul, planurile) in relatie
cu personajele, aceste aspecte vorbesc despre modul
in care autorul se raporteazd la personanje. Adriana
nu e o victimd numai in poveste (e pardsitd fara a
avea vreo vind), ea este o victimi si in ochii autoru-
lui. O vedem clar, in prim-plan, stind pe canapea,
tulburatg, sotul ei e in plan secund, unde imaginea e
cetoasd. El se apropie de Adriana si figura lui devine
clard. Efectul actiunii sale (efectul adulterului) - fap-
tul cd Adriana lacrimeaza, cauza stirii sale - prezen-
ta si fapta savirsita de Paul. Autorul lumineazd acest
aspect prin folosirea clarititii. Sau: Paul povesteste
ceva legat de ceea ce savirsise (adulterul), aparatul
de filmat trece de pe fata sa pe fata sotiei sale - ea
plinge. Aparatul rdmine pe figura femeii pentru a fi
clar efectul actiunii lui Paul. Personajele unei povesti
trebuie intelese, trebuie ca ele s3 aibd sansa de a-si
explica si de a-gi motiva actiunea, de a-si afirma
intreaga existentd si complexitate a perspectivei asu-
pra existentei atunci cind vine vorba de a savirsi
ceva - de aceea privirea auctoriald asupra lor ar tre-
bui sd fie neutrd. Atunci cind autorul le judecs, el
opereaza deja reductii majore asupra personajelor (el
este caldul, ea este victima), fiindcd judecata Inseam-
nd standardizare, reducere a realitdtii la un tipar,
moralizare. Personajele sint saracite si, la fel, pozitia
pe care autorul i-o rezerva spectatorului prin cons-
tructia discursului sdu este limitatd si, mai grav, sub-
jugatd de (pre)judecitile pe care cel dintii le asaza in
proiect.

Ori, In aceste conditii, nu poate fi sustinutd
ideea ca Marti, dupd Craciun ar fi un film realist.
Lipsa coerentei interne a proiectului, lipsa unor per-
sonaje cu dimensiune, impreund cu pretentiile vizibi-
le in stilul in care autorul relateaza intimplarile de
pe ecran, fac din Marti, dupd Créciun o veritabild
telenoveld pentru intelectuali. Adicd un film banal,
fard viatd, ambalat pretios, incit s3 pard operd de
arta.

colationari

Oameni, zei si vietile noastre
trecute

. Alexandru Jurcan

ti auzit de Apichatpong Weerasethakul¢ E
regizorul tailandez care a primit In acest an
alme d’Or la Cannes pentru filmul Oncle

Boonmee. Gurile rele spun cd nu a meritat, mai
ales ci filmul Des hommes et des dieux, recom-
pensat cu Grand Prix, aduce acum in Franta nes-
perate milioane de spectatori, In timp ce minima-
listul Unchi Boonmee a avut pand acum doar o
sutd de mii de spectatori.

Eram la Paris In acest septembrie si am avut
sansa si vid ambele filme exact la data iesirii ofi-
ciale pe piatd, adicd 10 septembrie. La Oameni si
zei am fost 11 spectatori, insé, Incepand cu a
doua zi, cozile la bilete m& bucurau, deoarece fil-
mul lui Xavier Beauvois nu avea nimic comercial,
ci insemna artd purd, cu un catharsis indelung. La
ora actuald filmul e propulsat spre Oscar, se scriu
articole, se analizeazd revelatia cu o energie care
d& sperante multiple puterii artei.

Boonmee a existat cu adevarat. El era cilugar
si, intr-o zi, s-a dus la un templu in nord-estul
Tailandei ca s3 mediteze. A inceput s&-si vada vie-

tile trecute sub forma vegetald sau animald. In
anul 2008 a publicat cartea Omul care-si amin-
teste de vietile sale trecute. Dupd moartea lui
Boonmee, regizorul Apichatpong a descoperit car-
tea, a facut investigatii, a vorbit cu cei trei copii ai
lui Boonmee. Cu toate acestea, el nu a dorit un
film biografic. In revista Premiére din septembrie,
criticul Alex Masson situeaza filmul intre
Miyazaki si Tarkovski. In rolul principal -
Thanapat Saisaymar. Asadar... un tailandez suferd
de o insuficientd renali, se intoarce in satul natal,
iar acolo e vizitat de fantome, mai precis de sotia
care murise, dar si de fiul mort, care are o
infésisare de om-maimutd. Ceea ce frapeaza e
convietuirea... naturald a oniricului si a realului, in
accente firesti de mitologie orientald. O lectie de
animism, de spiritualitate, venitd dinspre adeptii
zen, In sase episoade, cu amintiri ce se conectea-
z3 Intr-o memorie multipld. Poate ci ritmul e prea
lent, desi grabirea ar fi ddunat misterului implicit.
Daci reincarnarea exista... atunci nu e bine s uci-
dem nici mdcar o insectd. Revdd scena din peste-

r4, unde Boonmee e inconjurat de ai s3i... Se pre-
gdteste de o moarte sau de o altd trecere. Unde¢
Spre ce¢ Sincer, am visat si eu cu asemenea grote,
insd ale mele nu aveau lumina aceea, nici evlavia
disolutiei.

Poate cd spectatorii au nevoie de ceva palpa-
bil, din moment ce aleg Des hommes et des
dieux, adicd faptul real din 1996, cAnd opt cdlugs-
ri francezi au fost ucisi de un grup terorist isla-
mist in Algeria, in timpul rdzboiului civil. Ei nu
voiau si-gi pardseascd mindstirea din Tibehirine,
in ciuda amenintarilor islamiste. Filmul e o para-
bold mitologicd, e o alegere de a muri pentru o
cauzd. Poate cd e si un apel la reconciliere, nu¢
Regizorul nu face un film comercial. El nu aratd
asasinatul neelucidat, ci il sugereazi prin acel
mars tdcut prin zdpadd, in ceata asumadrii... crucii.
Dupa corul calugérilor auzim adesea un avion, un
escavator, Intr-un duel sonor premonitoriu. Joacd
in film Lambert Wilson, Michael Lonsdale, dar si
Loic Pichon, care la Teatrul Huchette, unde se
joacd piesele lui Eugen Ionescu, detine rolul prin-
cipal in spectacolul Ciuma dupd Camus. La masa
finald a calugdrilor, la un pahar de vin, fetele lor -
in prim-plan - zdmbesc acompaniate de muzica
lui Ceaikovski din Lacul lebedelor. Da, alegerea a
fost ficutd, deveniserd oameni liberi, din moment
ce gi-au asumat moartea.
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plastica

Renate Christin - calatorie
spre inima fluviului

. Ioana Gruita-Savu

,5& va spun adevdrul, sunt innebunitd dupa
Dunire!” ... astfel a Inceput Renate Christin” pre-
zentarea propriei sale expozitii, ,Fluviul Vietii”,
eveniment cultural curatoriat de artistul clujean
Andor Kémives si sustinut de Prim&ria
Municipiului Cluj-Napoca si Consiliul Judetean
Cluj prin Asociatia Socio-culturald apARTe, si
incd ,ancorat” in portul Cluj, la Turnul
Croitorilor, pand in 9 octombrie a. c..

Proiectul 1si are inceputurile la Regensburg,
in anul 1998, cand, in spiritul europenismului,
artistul german Renate Christin a avut o viziune,
constientizdnd importanta vitald, din punct de
vedere economic, social, politic, dar si cultural,
a fluviului Dundrea la nivelul celor zece tari
europene (Germania, Austria, Ungaria, Slovacia,
Croatia, Serbia, Bulgaria, Ucraina, Moldova,
Roménia) pe teritoriul cdrora acesta isi urmeaz3
traseul spre a se varsa in Marea Neagrd. Nu cu
multd vreme in urmd, la Maastricht, in februarie
1992, fusese semnat un tratat care avea si repre-
zinte principalul document pentru fondarea
Uniunii Europene. Acum, ideea de inldturare a
granitelor de orice naturd si incurajarea colabora-
rilor transfrontaliere face obiectul mai multor
programe sustinute, atit la nivel ideologic cat si,
de ce nu, financiar, de Uniunea Europeand, insa
atunci, la momentul in care artista a initiat
LEBENS-FLUSS DONAU, conceptul era fresh
(novator). Renate Christin a vizut in fluviul
Dunarea un posibil liant intre oameni, o cale de
acceptare a alteritdtii, dincolo de probleme de
ordin economic sau politic, si pornind de la
aceste principii s-a angajat intr-o caldtorie de
cunoastere si de autocunoastere, care s-a prelun-
git pand In anul 2002, si care s-a concretizat intr-
o vastd arhivi - bazi de date a fluviului dar si
intr-un ,reportaj artistic” modular, extins, trans-
pus in variate medii precum fotografia, colajul,
desenul si pictura, video-instalatia sau obiectul-
memorie.

La nivel conceptual artista si-a propus sd
realizeze o serie de cilitorii de documentare,
cinci la numar, pe vapoare care transportau
marfd pe Dundre, evitdnd astfel cliseul de a fi
un simplu turist pe o navd de croazierd oarecare,
cu un program de cdlitorie prestabilit, in urma
cdrora sd reuseascd o mai buni intelegere a ceea
ce inseamnd fluviul, iar imaginea rezultata sa fie
impartasitd publicului interesat, intr-o serie de
evenimente expozitionale. Ineditul voiajului a
fost marcat, incd de la Inceput, de faptul ca
artistul german a fost prima femeie acceptata la
bordul acestor nave de transport, ceea ce a ficut
ca proiectul sd demareze cu o oarecare intirzie-
re, datoratd parcursului birocratic anevoios in
vederea obtinerii permisului de imbarcare. Doar
astfel artista a avut posibilitatea de a cunoaste in
mod direct att viata celor care trdiau pe
Dundre, propriu-zis, cat si pe a celor care 1si

duceau traiul pe malurile fluviului. In patru ani
a reusit s& documenteze fotografic, din 25 in 25
de km, atat malurile cat si mijlocul fluviului,
realizdnd ulterior foto-montaje panoramice, pe
care le-a inclus In mega-jurnalul siu, aldturi de
desene - impresii dar si de insemnadrile zilnice
despre viata celor care depind in mod direct de
relatia cu Dunérea.

In acelasi timp, realitatea a fost surprinsi
intr-un jurnal vizual, o video-instalatie, cu scop
documentar, zamislit din dorinta de a reda natu-
raletea “sentimentului” de a te afla pe Dundre,
de a parcurge cei 2375 de km. Pictura realizatd
folosind ca materiale de lucru bitumul si tere-
bentina, utilizate din abundent3 pe vapoare, a
fost expusd aldturi de lucrari-obiect, create din
materiale care aveau legdturd directd cu viata de
pe Dundre, recipiente care in loc si poarte mesa-
jele uscatului pe ape, contineau o parte din apele
fluviului, pietre si obiecte-simbol, port-bonheur,
cu rolul de a marca anumite momente cheie din
timpul calatoriilor.

Expozitia de la Cluj face parte dintr-o serie
mai lungd de evenimente care au debutat la
Regensburg, orasul de unde a inceput proiectul
dar si punctul cel mai aproapiat de locul din
care izvoraste fluviul, si a continuat cu alte eve-
nimente organizate pe traseul urmat de Dundre,
in cildtoria sa initiaticd de implinire a propriului
destin.

Fiecare eveniment a fost unic in felul siu
prin natura conceptului proiectului, in functie de
spatiul si de locul expozitiei. Renate Christin a
ales sd prezinte diverse aspecte surprinse in tim-
pul célatoriilor sale, motiv pentru care se poate
spune cd proiectul incd se poate extinde si poate
cdpéta valente surprinzdtoare.

" D-na Renate Christin din Regensburg (Germania)
este un artist vizual deosebit de activ pe scena cultu-
rald europeand, promovand numeroase proiecte de
anvergurd, dintre care ne permitem sd mentiondm
LEBENS-FLUSS DONAU, GEMEINSAMES HAUS
EUROPA sau EUROPA-STRASSEN. Datorita recunoas-
terii calititilor si a meritelor sale deosebite a fost
aleasd in conducerea unor organizatii de artd din
Germania, asumandu-si functia de presedinte a
GEDOK (Federatia Femeilor Artiste si a Patronilor de
Artd - sectiunea de arte vizuale), presedinte a IGBK
(Comitetul National German al Asociatiei Interna-
tionale de Artd) dar si cea ce membru al board-ului
ECA (Consiliul European al Artistilor) sau presedinte
al “Kunstverein” (Asociatiei de Artd) GRAZ e.V.
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