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agenda

Familia oradeana: 145

. Stefan Manasia

nul acesta revista de culturd Familia aniver-
seazd 145 de ani de la infiintarea, la
udapesta, sub conducerea lui losif Vulcan.

Din 1880 redactia functioneazd pind azi, cu unele
intreruperi, la Oradea. lar din 1965, cu ocazia sér-
batoririi unui veac de existents, a fost initiatd
seria a cincea a revistei, continuata pina in pre-
zent. Incepind cu 1991, este organizati o impor-
tantd intilnire literard, semnificativa la nivel natio-
nal, anume Zilele Revistei Familia, in cadrul ciro-
ra se acordd Premiile Revistei Familia. La ceasul
acesta declarat festiv (dar nu pompieristic!) cred
cd meritd amintitd componenta redactiei care d& -
cu unele mici modificiri - de citeva decenii nu
doar o (noud) identitate ci clasd vietii culturale
bihorene: Ioan Moldovan (redactor-sef), Miron
Beteg (secretar general de redactie), Mircea
Pricdjan, Alexandru Seres, Ion Simut, Traian Stef
(redactori), Aurel Chiriac si Marius Mihet (redac-
tori asociati).

Revista unde au debutat odinioard Mihai
Eminescu si George Cosbuc, departe de-a
se-nvesminta in haine roase de molii si de-a z&cea-
ntr-un melancolic alzheimer literar, continud si
fie o publicatie a prezentului. Tiparitd in formatul
elegant al unei carti si aparind cu ritmicitate
lunard, Familia a gasit o cale a sa, imbinind ele-
gant moderatia si pertinenta, incisivitatea si anver-
gura analizelor: editoriale care nu menajeaza
deloc ethosul valah, cronici si comentarii literare,
pagini de teatru si muzicd dense, foarte vii,
poeme ale celor mai importanti poeti contempo-
rani, prozd, tablete de scriitor, structura revistei,
imbunitatitd din mers, are elasticitate, o face pla-
cutd cititorului instruit si rafinat. Dintre colabora-
torii permanenti ai revistei ii voi aminti pe criticul
Al. Cistelecan, istoricul literar Alex Stefdnescu,
poetul Vasile Dan, prozatorul Alexandru Vlad si
versatilul autor Gheorghe Grigurcu, unul dintre
primii semnatari ai seriei a cincea a revistei si lau-
reatul din acest an al premiului Familiei.

Intre 21-22 octombrie, Oradea a fost firi doar
si poate capitala poeziei roménesti: o capitald insd
lipsitd de morga oficiald, de protocolul tot mai
senil-aberant (din nou) la moda. Tonul l-a dat
insusi premiantul acestei editii, domnul Gheorghe
Grigurcu, nelipsit in alocutiunea sa de vorbe
memorabile, de preciziri incomode (cind nu vitri-
olante de-a dreptul): abia astept s&1 citesc in
paginile longevivei Familii. Pe urmai, zeci de scri-
itori (In special poeti) au colonizat pasnic urbea
cu aer imperial, conversind, dezbitind si recitind,
schimbind cirti si cirti de viziti, adrese si numere
de telefon, nu in ultimul rind incercind s&- atraga
in lumea - liberd si de-asta pretioasd - a literaturii
pe adolescentii care-au umplut salile in timpul
evenimentelor. La colocviul “Ce mai inseamna azi
o revistd de culturd” au participat scriitorii:
Gheorghe Grigurcu (Tg. Jiu), Nicolae Prelipceanu
(Bucuresti), Adrian Popescu, Alexandru Vlad, Ste-
fan Borbély, Stefan Manasia, Ioan Pavel Azap,
Rares Moldovan, Vlad Moldovan (Cluj-Napoca),
Andrei Bodiu, Romulus Bucur, Adrian Licitus
(Brasov), Vasile Dan, Ioan Matiut, Gheorghe
Mocuta, V. Leac, Citilin Lazurca (Arad), Dumitru
Chioaru, loan Radu Vicarescu, Dragos Varga,
Radu Vancu (Sibiu), Cornel Ungureanu, Daniel
Vighi, Viorel Marineasa, Tudor Cretu (Timisoara),
Aurel Pantea, Mircea Stancel, Cornel Nistea (Alba
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Iulia), Nicolae Oprea, Dumitru Augustin Doman
(Pitesti), Daniel Sauca (Zaldu), loan Pintea
(Bistrita), Vasile Baghiu (Piatra-Neamt), lon Maria
(Craiova) si Incd altii pe care, In goana acestei
dari de seamd-i voi fi uitat.

As incheia cu vorbele editorialistului Traian
Stef din numadrul din septembrie al Familiei,
vorbe din picate extrem-actuale in spatiul carpato-
danubiano-pontic: “Dacd numai la Bucuresti s-ar
intimpla asta, n-ar fi baiul suprem. Dar nici aici,
in satul nostru, nu existd o bund asezare. Si nu
md refer neapérat la dialogul politic, ideologic, ci
la o grijd de genul «cum s facem mai bine». In
20 de ani nu am vizut un sef de judet care s
vind si sd intrebe, «bdieti, cum am putea face noi
mai multe lucruri bune aici, in Bihor, cel putin
cultural¢» Nu se primesc decit adrese oficiale pen-
tru solicitdri de rapoarte sau cu bugetul aprobat.
Nici la demitere nu te cheamd nimeni
sd-ti spund de ce. Cel ce conduce rdmine in sfera
puterii si a deciziei fard sa mai fie preocupat decit
de aceastd sferd in care sint incluse toate functiile
pe care le pdstoreste. Institutiile nu mai existd,
personalititile sint anulate prin egalizare, valoare
nu mai existd. Comunicarea se face prin «raport»
sau prin «ordin»”.
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editorial

Mario Vargas Llosa
Inepuizabila magie a povestirii

. Ion Vlad

criitorul peruan, recent ,consacrat” cu pre-

miul Nobel, nu este neaparat un povestitor,

iar titlul insemnarilor are doar scopul de a
reafirma, in spatiul poeticii narative, functiile mul-
tiple si adesea imprevizibile ale naratorului.
Suveranitatea sa e absoluti si atunci cind autorul
Réazboiului sfirgitului lumii (1981) examineazi in
ipostaza de interpret redutabil opera flaubertian
si conceptul deschis al bovarysmului, opera lui
Garcia Mérquez (intr-o lucrare de doctorat!), nive-
lele conceptuale ale meditatiei camusiene in
raport cu Jean Paul Sartre. In fine, Mario Vargas
Llosa scruteazd dimensiunea proteicd a romanului
(La novela, 1968).

1. Cititorul va descoperi - si e una dintre cele
mai generoase intilniri pline de imprevizibil - un
romancier si un spirit prin excelentd reflexiv,
patrunztor si totodatd sensibil, inregistrand fard
,raceald” doctd universul fictiunilor si al medita-
tiei. Dincolo de inrudirile in totul firesti cu scriito-
rii generatiei sale din continentul luxuriant al
Americii latine, Llosa e si un ,european” precum
Marquez, Julio Cortazar, Alejo Carpentier sau
Jorge Luis Borges. Conexiunile si substanta activd
a celor doud continente construiesc personalitati
puternice cu biografii intelectuale de o certa origi-
nalitate. Ea s-a Intemeiat pe traditiile geografiei
spirituale sud-americane si pe fondul asimilat al
culturii europene. Organicitatea e un dat al aces-
tor scriitori.

Llosa reia, dupd doud decenii, seria laureatilor
sud-americani ai premiului Nobel, serie din care
lipsesc Borges si Julio Cortdzar, pentru a face loc
strategiilor paraestetice sau... diplomatice (vezi
ultimii doi laureati francezi ai Nobel-ului).

2. ,... oare conceptele si abstractiile nu sunt
tot reprezentdri, imagini¢”; ,Poti oare gindi fard
sd-ti reprezinti, in acelasi timp, ceva¢” (Hermann
Hesse, Narcis si Goldmund)

Replica interlocutorului este, insd, categoric,
refuzind reprezentirile in cazul gindirii, dar dialo-
gul refuzd asertiunile categorice, sugerind un posi-
bil acord, atit de important in creatia naratica.
Llosa e unul dintre prozatorii pentru care reflexi-
vitatea cautd frenetic echivalentele structurilor
epice; de la debutul sdu din 1959 (Sefii) si, in
continuare, in Orasul si ciinii, sau in Conversatie
la catedrald motivele sunt mereu controlate de pri-
virea unui observator lucid, chiar daci destinele
se angreneaza In situatii narative, evenimente con-
flictuale si constructii animate de vocatia fictiunii
epice. Llosa, adioma lui Garcia Mérquez, s-a for-
mat in admiratia absoluti, coplesitoare, pentru
romanul lui William Faulkner. Casa verde (1966)
ne face s recunoastem tensiunea si traumatizan-
tele experinete ale unor destine Invinse si subjuga-
te, mistuite de obsesia picatului si a sanctiunii
morale. Eroii lui Faulkner din Absalom, Absalom!
si din Zgomotul si furia sunt antici pasi in
Sanctuar (1925), unde bordelul e spatiul stigmati-
zarii si al ispdsirii pacatului; dostoievskianismul
faulknerian se metamorfozeaza in experiente
epice de o mare intensitate (Temple din Sanctuar
e obligatd, In virtutea unei erori tragice, sd accepte
recluziunea intr-un bordel). In Casa verde, Llosa
imagineazd un bordel (,Casa verde”), teritoriu al
aliendrii si al sacrificiului; e un spatiu mitic, dizol-
vant pentru fiinte condamnate (Bonifacia).

Aliantele literare, ca si le numesc astfel, stabilesc
inrudiri multiple cu unul dintre scriitorii admirati
f&rd rezerve de citre Llosa, si anume Garcia
Mérquez; s& precizdm cid deosebirile de naturd
politicd dintre cei doi mari scriitori sunt fard nici
un ecou in prietenia lor indisolubild.

In geografia Braziliei, evenimentele inimagina-
bile, derutante gi puse in miscare de un meca-
nism de-a dreptul inextricabil, din Canudos, acolo
unde e situatd vasta naratiune din R&zboiul
sfrsitului lumii (1981) se dezvoltd dramatic o
istorie care ne aminteste de Macondo-ul marque-
zian (destinul familiei Buendia; miturile; circurile
Caraibilor; Melchiade; fantasticul si supradimen-
sionarea raporturilor interumane; erosul; converti-
rea miraculoasd a fiintelor etc.). Melchiade si carti-
le lui, ce tin de semnele incifrate ale metafizicii,
misterului sau initierilor secrete se inrudesc, intr-o
simetrie ciudatd, cu prezenta in totul involuntard
a lui Galileo Gall, cunoscut cu cel putin un secol
in urmi ca fizician, anatomist si creator al ,stiin-
tei frenologiei”...

Descendentul devine martorul, unul dintre ei,
al contaminantei credinte de o amploare fard pre-
cedent in spatiul vast al Serton-ului; Sfintul,
Sfatuitorul, declanseazi si elibereazi fortele mora-
le ale unei populatii mistuite de mizerie, de cruzi-
mi, de mari conflicte sociale. Informatia istorici
(,Pe vremea secetei din 1877 (...) Sfatuitorul nu
mai pribegea de unul simgur”.) De altminteri,
incipitul romanului anunta cronica acestei impre-
sionante contagiuni religioase si sociale in acelasi
timp: ,Omul era Inalt i atit de slab Incit parea
mereu vizut din profil. Avea pielea smead3, oase-
le proeminente, iar ochii 1i ardeau cu foc nes-
tins...”

Podisurile din Bahia sunt cuprinse de un fana-
tism cristic, Sfatuitorul boteazi; reinstaureazi
ceremonialul religios, rdiminind - pind la moarte -
o existentd misterioasd, covirsitoare (,Era cu
neputintd sdi afli virsta, obirsia, istoria, dar avea
ceva pe fata lui linistitd, In obiceiurile-i frugale, in
neclintita lui seriozitate ceva ce- atrdgea pe oame-
ni...”)

Prozatorul peruan si columbianul Garcia
Mérquez compun, de fapt, doud continente, un
Cosmos de un intens gi inepuizabil dramatism,
prin fiintele care se regisesc, se convertesc, iar
procesele sunt prezidate de misterul uman pre-
cum la William Faulkner; Yoknapatawpha,
Macondo, Canudos, Memphis devin locuri care
numesc spatii mitice, unde spectacolul vietii si al
mortii, al suferintei si al ispasirii (vezi din nou
Sanctuar sau ultimul ,roman” al scriitorului ame-
rican, The Reivers, in traducere romaneasca
Hotomanii) apartin unui enigmatic ceremonial.
Universul e populat - pentru ca viziunea cosmica
sd se consolideze prin ,miracol” - de cintareti
ambulanti, de rapsozi care povestesc romanele
Evului-Mediu european (recitau istoriile lui Oliver,
ale printesei Magelonne, ale lui Charlesmagne sau
ale lui Robert Diavolul). Circul se intilneste cu
bordelurile ambulante sau cu bilciurile revenite
potrivit unui calendar imuabil... Cel putin Circul
Tiganului din Razboiul sfirsitului lumii redimen-
sioneazd magicul, magia perpetuatd de manifestari
multiple.

3. In 1987 apérea Povestasul, pagini consacra-
td unui intelectual decis si se devoteze triburilor
indiene (,los machiguengas”) din padurile
Amazonului peruan. Proza e compusd dupa reto-
rica implacabild a povestirii, istorie a unui destin
si elogiu al unui act existential fundamental.
Pretextul (fotografiile facute in regiunile indepéarta-
te ale Amazonului, descoperite absolut intimpla-
tor, Intr-o sald de expozitii din Florenta...).
Fotografia, undel il recunoaste pe viitorul
,LOVESTAS”, Sadl Zuratad, excelent cercetitor,
antropolog consacrat de universitatea din Lima,
declanseazd (din nou e de observat ceremonialul
narativ) un veritabil background indispensabil
pentru situarea unei sumare biografii si pentru a
crea atmosfera favorabild evocdrii si a recompune-
rii universului magic si mitic al unor triburi putin
cunoscute. Mitosul triburilor machiguenga gene-
reazd analogii si initiere (povestirea are, se stie,
vocatia initiaticd). O spune naratorul: ,Am fost
foarte incintat de informatiile despre cosmogonia
tribului, foarte bogatd In simetrii si - asta o desco-
pér de-abia acum, la Florenta, cind citesc pentru
prima oard Commedia in italiand - cu rezonante
dantesti”. Cosmogonia dantescd si universul con-
ceput de indienii aflati Incd la stadiul unei lumi
originare, inventeazd istoria ca succesiune de
mituri...

Reprezentdrile situeazd Povestasul printre cArti-
le Memoriei Lumii. In ultima carte a lui Faulkner,
Hotomanii, povestirea e un frecvent recurs la
Memorie: Yoknapatawpha, indienii Chickasawi
amintesc de un univers paradisiac, tulburat mai
apoi grav. Dar povestirea din cartea lui Llosa
infringe uitarea: ,Cel care stie toate povestile va
avea, fireste, intelepciunea. Inainte toti au fost
barbati. S-au niscut vorbind, sau, mai bine zis,
din vorbi. Cuvintul a existat inainte de ei (...)
Acum, povestasul povesteste, atita doar”.

Llosa celebreazi istoria si realitatea, traumele
morale si semnele vietii prin Povestire. Laureatul
premiului Nobel depune cu adevérat marturie in
acest timp agitat si adesea amenintdtor pentru spi-
rit si Intelepciune.
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carti in actualitate

Mariana Gorczyca si
cadentele sale

- Irina Petras

Mariana Gorczyca,
Cadentd pentru mars erotic
Cluj, Editura Limes, 2010, 334 pag.

omanul Cadentd pentru mars erotic al

Marianei Gorczyca (prozatoare, poetd,

eseistd, profesoard, jurnalistd, absolventa a
Literelor clujene si a Facultatii de Jurnalism si
Stiinte ale Comunicdrii a Universitatii "Lucian
Blaga" din Sibiu) cadenteaz liber si vag ironic - la
unul dintre palierele sale - formatii erotice de céte
doi, trei, patru sau mai multi parteneri (ca-ntr-o
secventd de fim mut cu Buster Keaton), intr-un
registru livresc condimentat cu detalii fiziologice,
fara romantisme, fard sondari in fineturi psiholo-
gice, cu impudoare albd. O voce guturald ("$i
vocea. E ceva cu vocea ei. Usor rigusitd, amestec
de blandete si de fermitate") cu inflexiuni discret
parodice sare de la persoana intai la a treia si
interpreteazd, cu egald dexteritate, personajul mas-
culin, pianistul sexagenar Tiberiu Vanky, si nenu-
madratele sale iubite pasagere, péstrate intr-o laten-
td promitdtoare, oricAnd reactualizabile - veritabild
colectie de "obiecte" erotice.

Dezinvoltura si vivacitatea remarcate de

Al. Cistelecan In escorta la Cheful nu se organi-
zeazd, vine de la sine (Polirom, 2005) ascund, de
fapt, nesiguranta bogatd si expresivd a unei proza-
toare care evolueazd fird plasd (vede dintr-o datj,
stie dintr-o datd, "asa cum fac naturile feminine’,
dar, mai ales, aglomereazi atdt de multe contra-
forturi in jurul constructiei sale, Incét o face, para-
doxal, mai vulnerabild si, implicit, mai incitant3)
deasupra contextelor, asumate cu pasi si ritmuri
personalizate, si a conjuncturilor, disecate scurt,
cu un rictus in coltul gurii. Cadentd pentru mars
erotic e un concert cu muzici derutant de disto-
nante strunite cu aplomb de un dirijor nastrusnic
care pune ordine in fraze muzicale intonate de-o
parte si de alta a lui '89, dar il tenteazd si supune-
rea lor la proba haosului, ca in orice secventd tréi-
t3, (auto)fictionatd, imaginati. Ritmarea disciplina-
td e vizibild si la nivel formal, capitolele fiind
introduse ca segmente cu titluri muzicale dintr-o
ineditd simfonie: Preludiu; Adagio, Marsul din
Sonata nr. 2, opus 14, Bolero, Recviemul german,
Mars erotic pentru aulos, Recviemul, de Hector
Berlioz, Marsul funebru, Sonata no. 1 in Fa
minor, Fuga, Nocturnd, Ceardas, Coda, Cadenta.
Alegerea titlurilor nu e intdmplatoare, exista de
fiecare datd ceva care s-o justifice dinduntrul edifi-
ciului romanesc. Imi vine in minte coincidenta c&
Bolero-ul, de pilda, se petrece in bucitdrie, cu
oameni invitati la o "cind a porcului', unde se
infulecd lacom, cu o "poftd de leu himesit", si tot
atit de nestdpanit se astimpard si foamea eroticd
adulterini. In Ritornela foamei, Le Clézio vede in
Bolero-ul lui Ravel "istoria unei manii, a foamei".
Tot astfel, la Fuga (si nu e singurul exemplu),
nota de subsol explicd oarecum superfluu c3 "prin
fuga se intelegea la sfarsitul secolului XIV un
canon, iar in secolul XV - o imitatie; tema dintr-o
fuga trebuie si aibd un contur melodico-ritmic
foarte clar, pentru a permite interpretilor si ascul-
titorilor sesizarea pe parcurs a diferitelor ei trans-
formari". Foarte scurtul capitol e cel al revolutiei
din decembrie, ritmul prevestitor fiind asigurat de
mitralierele care trag In oameni la Timisoara si la

Clu;j.

Documentarea pentru teza de doctorat SA
FACEM TOTUL..., reviste literare si ideologie
comunistd (publicatd in 2007) conferd legitimitate
fundalului, ba chiar rdzbate uneori, ca vedetd insi-
nuantd si imperativd a paginii, inundand subsolul
si pretinzdnd o cit de fugard oprire In loc. As
spune chiar cd se contureazg, la un al doilea
palier al cartii, un destul de consistent roman al
celui de-al doilea obsedant deceniu romanesc,
deceniul 9 al secolului trecut. Indatd dups 1989,
proza roméaneascd intrd, neindoielnic, intr-un con
de umbrd, primplanul fiind ocupat de jurnalele
detentiilor si de operele cenzurate, pe cit de sen-
zationale, pe atdt de ingdduite, acum, ceea ce le
scade din forta de a cutremura. Proza nu se aco-
modeazi din mers deschiderii. Intimidati de nes-
farsitele certuri canonice, de noile teze si cenzuri,
de etalonul est-etic aplicat abuziv si fard nuantd,
continud maniera parabolic3, atunci cand o face,
se refugiazd In povestirea cu talc, atemporald, ori,
cel mult, incearci si se alinieze modei "sexului
care vorbeste". Asa se face ci deceniul 9, al doilea
obsedant deceniu romanesc, nu isi giseste curdnd
oglinda potrivitd. "Realitatea” sa nu e inca lucid
digeratd pentru a deveni materie romanescd. O
primd Incercare masiva este Ecluza (2006) lui
Radu Mares, dar e romanul unei societiti inchise,
scris cu mijloacele unei societdti inchise, sugerdnd
cd fictiunea gi istoria nu gi-au recdpitat autono-
mia, cd adevarurile sunt inca manipulate.
Viziunea e ostentativ Intunecatd. Cum spuneam,
cateva proaspdt apdrute romane, cum ar fi
Provizorat, al Gabrielei Adamesteanu, sau Un om
din Est, al lui Grosan, indreapta lucrurile si aduc
proza romaneascd la zi. Interesant de remarcat cd
ele sunt construite pe aceeasi "opozitie comple-
mentard" - posomorala cu accente grotesti-hilare a
orizontului politic e contracaratd cu un tratament
erotico-senzual, din mai multe puncte de vedere
"oprit" si cu atit mai eficient. Totodatd, submi-

Liviu Vlad

Eremo Carceri, (cirbune)

nind ori condimentind Politica, respectiv Erosul,
freamit4, insistent si consistent, un al treilea ele-
ment, poate cel mai important dintre toate:
Cultura. Personajele citesc enorm, au repere liv-
resti pentru toate gesturile lor, ascultd muzica,
merg la spectacole. Daca politicul e suportat mai
mult ori mai putin traumatizant, iar eroticul e un
refugiu ori o amdagire, culturalul are firescul unei
temelii existentiale, nu e de umpluturd, ci de
esentd. S-ar putea ca acesta s fie cel mai "adeva-
rat" portret al epocii i, totodatd, cea mai buna
cale de recuperare a echilibrului romanesc si exis-
tential deopotrivd. Nu e de trecut cu vederea nici
detaliul cd In toate aceste romane existd un perso-
naj scriitor, incircat autobiografic, un fel

de-a spune cd martorul e unul implicat, care se
supune si pe sine Insusi, pe fatd, analizei si inter-
pretarii, "oglindirii".

La Mariana Gorczyca, cele trei instrumente
predilecte de identificat noima unei existente: lec-
tura, clitoria, comunicarea (si eroticd), sunt puse
la lucru cu o gesticulatie in rdspér fatd de norme,
dar si cu insertii oarecum didactice care s atragd
atentia cd ignorarea nu e totuna cu ignoranta.
Dimpotriva. Inarmati pand in dinti si pe fatd cu
lecturi ajutdtoare (vezi bibliografia si notele de
subsol, unele excesive, altele expeditive, dar si jur-
nalul intim "Cum am scris Cadenta..." adaugat in
finalul cartii), stie totul, ba si ceva pe deasupra
despre ce este literatura, cum se scrie ("Cu grazie.
Cu placere. Cu bucurie") si cum se citeste ea.

Am retinut "relationarea” ("Deci m& conectez,
relationez [s. m. I. P.], cildtoresc, locuiesc...
Trebuie sd dezvilui si a cincea sursi: substratul
livresc, cultural la care am avut acces") ca termen
cheie al atitudinii sale fatd cu lumea, dar si cu
teritoriul scriptural. C3 avem de-a face cu o profe-
soard cu vocatie nu e un amanunt de neglijat.
Autoritard, cu un ton inalt si rdspicat, scruteazd
totul in jur cu o atentie implicatd, dar si distantd
oarecum, circumspectd, senzatia ci dubleazd eva-
luativ, dar si fictional tot ce aude si vede fiind
greu de inlaturat: "Fiecare om pe care il cunosc
poate deveni un posibil personaj. M3 implic si ma
distantez in acelasi timp. Banuiesc cd se intAmpla
frecvent prozatorilor. Imi place si cunosc oameni,
sd relationez (mai ales lexical)". La fiecare replicd
a ta Intr-o doard, te astepti s-o auzi cerand sec:
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"Dezvoltd!"

Substratul livresc despre care vorbeste explicd
personajul cel mai staruitor al romanului sdu: car-
tea. Singurd sau reunitd in biblioteci si librarii, ea
asigurd fundalul, directia, sensul, noima, dar si
exersarea unor variante inedite, libere, remaniabi-
le ale labirintului existential: "De obicei, 1n libra-
rie, m& uit. M& uit acolo. Uit si mai ies afara.
Probabil cd toti suntem, Intr-un spatiu in care isi
dau iIntélnire atitea energii creatoare, conectati la
o lume virtual [...] In Libririe m3 incarc'.

Fapt remarcabil, cici oarecum atipic intr-o
epocd de gustoase refugieri in epoci apuse (vezi
cértile unor Filip Florian, loana Parvulescu,
Ruxandra Ivincescu, Diana Adamek...), n-o inco-
modeazd trecutul ('viata poate fi inteleasd numai
privind inapoi, dar trebuie trditd privind Inainte")
care bantuie in voie printre infatisirile prezentului
- stie c& adevdrurile sunt mai multe si, nu de
putine ori, remaniabile. Fardmitarea/micsorarea
omului si a povestilor sale n-o sperie - caci desco-
perd oricand "miracole in lucrurile cele mai sim-
ple". Cititorul, intrigat de diversitatea picantd a
orchestratiei, parcurge romanul mdérséluirilor -
"povestea despre Raul vazut ca starnitor al Binelui
din viata fiecdruia dintre noi" - cu poticniri savu-
roase.

Interesatd de conceptul de autenticitate, pe
urmele lui Camil Petrescu, desigur, ("sd nu des-
criu decAt ceea ce vid, ceea ce aud, ceea ce inre-
gistreazd simturile mele..."), Mariana Gorczyca
retine ce e de retinut din stilul homeopatic post-
modern (oarecum "fumat’, dar nu cu totul epui-
zat ca sursd de autenticitate), cel care vindecd de
micsorare si cenusiu prin apel la detalii infinitezi-
male, fleacuri si leacuri din joasa, ingusta parcur-
gere a zilei si a textului si adaugd nuante de com-
pozitie ego-graficd ori de biografism de (pen)ulti-
ma& ord, cdci nu lasa deoparte nici farmecul vag
desuet, mereu resuscitat, al povestirii. Tgi inso-
teste, de aceea si iardsi, romanul cu un dosar al
scrierii sale, cu jurnalul s3u paralel si intersectat:
"Cum scriu eu un romané MJ asez. Imi frec mai-
nile ca si cum le-as spéla sau le-as unge cu cremad.
Deschid aceasti carte intoarsd pe orizontald care
e laptopul. Introduc stecherul in prizd. M& asigur
cd am pus mausul unde trebuie. Pand se deschide
prima pagind, imi arunc privirea spre rocile adu-
nate de prin tot felul de locuri, ultimele din
Corfu, care Incd mai miros a mare. Citeodati
ating o piatrd anume. Si incep sd scriu. Parca
intru In priz3 si instantaneu are loc conectarea.
De foarte multe ori, cuvintele Imi vin de undeva,
parca torc de pe un fuior nevizut dar simtit.
Firul se lungeste, se infisoard, trece prin degetele
mele. Dar de unde vine¢ [...] Ceea ce scriu eu
vine din MINE sau din SINE¢" De asteptat cu
interes rdspunsul urmator!
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Realismul-palimpsest

-Adriana Stan

ﬂ esi greu de gésit (un roman si "cateva”
proze in trei decenii), Horia Ursu nu e
. catusi de putin usor de confundat in pei-

sajul prozei romanesti. Un stil de croiald, multiple
sertare discursive, o contaminare de angoasele
marelui roman central-est-european (de la Broch
la Kundera) - ar recomanda, e drept, un autor de
castd, relativ greu asimilabil de un public mai
larg. Intr-adevir, a debutat in 1986, dar numele
sdu nu a prea circulat pe esichierul intdi al genera-
tiei, astfel ca impresionantul roman Asediul
Vienei din 2007 l-a revelat - criticii inclusiv - ca
pe o aproape deplind surprizd. Oricare ar fi ratiu-
nile vitale ale acestei parcimonii auctoriale, Horia
Ursu le justificd printr-un proiect intensiv si
exigent al scrisului, neafectat de urgente ale vizibi-
litatii. Faptul e cu atdt mai limpede privind retro-
spectiv: Anotimpurile dupd Zenovie, acum la cea
de-a treia editie, un roman mai degraba cuminte
pentru cutumele narative radicale ale unei genera-
tii cu zgomot si artificii, aratd a fi trecut, probabil
chiar din respectivul motiv, proba timpului si-a
istoricizarii.

Cel dintai roman al lui Horia Ursu se prezintd
sub aparenta profund distorsionatd a unei saga de
familie. Profilul prafos de provincie pierduti in
timp si spatiu, palpitdnd stins sub torpoarea verii
sau agonia difuzid a toamnei nu e totusi strict
"imaginar”/utopic, asa cum tinuta evazionistd a
stilisticii ar putea-o sugera. Inima acestei lumi
bate, de fapt, in ritmul unor vremi concrete si al
unei istorii acute visceral. Dupd cum in numele
strazilor din ordselul Apud, "23 August” se inter-
secteazd cu "Revolutia de la 1848”, vietile provin-
cialilor cufundati, fiecare, in bizare manii solitare,
se leagd prin mii de fire de o istorie relevabild in
forta ei brutd, arbitrard (cum e padurea "fabuloa-
sd” din Siberia deportarii). Pe masura ce apele
memoriei personajelor se involbureaza, cadrele
temporale se schimbd in salturi, ajungind sd aco-
pere, holografic cumva, nu doar mare parte din
perioada postbelicd (cu deposeddri comuniste sau
"buimdiceald” a anilor saizeci), ci si un trecut
adanc, de greutate specificd, asa cum persista el
in atmosfera unui fost burg austriac din
Transilvania. In ciuda preciziei aproape naturaliste
de notatie, realismul - socio-istoric, daca vreti - al
lui Horia Ursu se construieste asadar in maniera
palimpsestului, cu parti vizibile nu mai putin enig-
matice decit zonele sterse.

Intr-adevir, romanul avanseazi o vreme in
tentativa de a reconstitui o imagine ciobita.
Zenovie, eroul fantomatic al povestii, trece -
asimptotic, mai exact - prin experientele detentiei,
iubirii, lancezelii existentiale, eventualei nebunii,
revizitdndu-si ca pe un ultim certificat de identita-
te istoria familiald. Termenul "revizitare” trebuie
insd luat aici cu toate rezervele, cici modul lui
Horia Ursu de a intelege umanitatea nu are nimic
de a face cu manierismele "analizei de constiin-
td”. Amorf pani la capit, cu o interioritate-molus-
cd pe care nici desenarea tabloului genealogic n-o
dezambiguizeazd In vreun fel, Zenovie e, cel
mult, “lent, stingaci, distrat, obignuind si despice
firul in patru si sd viseze”, fard a fi totusi incadra-
bil simbolic ca un Zacharias Lichter mai putin
histrionic. Dupa toate aparentele, Horia Ursu face
aici jocul tipic optzecismului, care concepea - la
un moment dat in serie - un asemenea personaj
transparent, ca o categorie goald: "Trupul siu
devenea un caleidoscop in care felurite imagini se
ndsteau din simpla schimbare a pozitiei”.

Si totusi, miza acestui scriitor de cursd lungd

Horia Ursu

si singuraticd nu e cea livrescd, ludicd, minord a
deconstructiei narativititii. Ca si celebrul "om
fard insusiri”, personajele lui Horia Ursu nu au, e
drept, simtul realitatii, ci al posibilului: euri cetoa-
se, riscAnd parcd la fiecare pas starea de dezagre-
gare. Prezente in viata fizicd pana la vertijul sen-
zorial, acestea plutesc intr-un straniu somnambu-
lism al congtiintei: "lui Semproniu i se parea ci
trupul lui Petru, subtire si cu miros de seu din
turmele strimosilor sai pastori la Marea Rosie, se
ficea striveziu, tot mai striveziu cu fiecare bitaie
a inimii sale”; ”"(vocea d-nei Sofron) ii aduce
aminte lui Semproniu de danggtul indepértat al
unei biserici ingropate. Sunetul acela de clopot
din adénc era preluat treptat de respiratia egald,
discretd a trupului sdu ca o etichetd sonord de
perisabilitate”. Altfel spus, cu toatd pregnanta
aproape materiald a fantasmelor in care se cuiba-
resc, acesti oameni somnolenti sunt practic impo-
sibil de prins intr-o fisd "psihologistd”, asa cum
ne-ar fi obignuit literatura traditionald. Cu toate
acestea, orizonturile nostalgiilor sau ratdrilor lor,
fie ele neformulabile, devin totusi cu atit mai
apdsdtoare poematic cu cat se insinueazd Intr-o
comund si implacabild vocatie a esecului. lar de la
Maxim ce moare de infarct dupé ce prinde, in
fine, pestele cel mare, "prea subred” fiind pentru
"atata glorie” la Semproniu cel devastat de rdz-
boaie, prizonierat, comunism si accidente stupide
- universul uman se destram3, in trivialitatea isto-
riei mici sau in tragismul celei mari, cu aceeasi
sticloasd indiferentd si cu aceeasi impersonald, dis-
cretd poezie. Cheia minimalismului sau, dimpotri-
v3, una triumfalistd ar fi fost, desigur, mai facile
in abordarea destinelor esuate ale cetitenilor sim-
pli de provincie. O extraordinard subtilitate stilis-
ticd si o stdpanitd viziune barochizantd il fac insd
pe Horia Ursu sa-i trateze tema entomologic, ca
si cum ar contempla cu lupa frumusetea opacd a
mineralelor sau marele mister al vietii vegetale.
latd de ce "iarna e anotimpul suveran. Celelalte
anotimpuri seamand cu niste conspiratii naive,
repede descoperite, dar nicidecum pe loc
indbusite cum s-ar cuveni sau cum se obisnuieste,
ci ldsate cu un nedisimulat dispret s se destrame
de la sine, dupa ce au ilustrat toate etapele decé-
derii...”.

Trebuie spus insé cd, si pe spatii mici, proza
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aceasta e deconcertantd la lecturd. Legiturile din-
tre personaje nu sunt aparente, capitolele par
tdiate aleatoriu, unde s-a nimerit sd se opreascd
privirea, planurile temporale se suprapun indis-
tinct. Autorul pare cd parcurge o ampld partiturd
muzical, avind simultan viziunea evolutiei tutu-
ror instrumentelor. Reflectorii multipli nu consoli-
deazd nici ei mai decis temeliile acestei arhitecturi
de consistenta nisipului. Punctele de vedere se
schimba, de fapt, fird preaviz, iar detaliul inci-
dental se dilatd uneori pina la a ratici privirea.
Reperele - fie acestea subiecte care contempld sau
obiecte contemplate - se pierd in descriptii filigra-
nate ca liniile tirmului in geometriile fractalice.
Neclar plasatd pe hart (ca si heterotopia din
Asediul Vienei), lumea lui Zenovie se afld mereu
la un pas de parabold: "Ca s ajungi undeva tre-
buie s stii drumul In gand”. Nu intdmplator,
origelul transilvan "somnoros” aflat in centrul
romanului - Apud - semnaleazd simbolic conditia
subredd, intrinsec textuald a acestui univers
uman.

Aspectele retorice de mai sus sunt, si ele,
comune unei serii Intregi de prozatori optzecisti,
de la Mircea Nedelciu la Gheorghe Craciun.
Dupa cum la travaliu de rafinare a stilului proce-
deazd, pe de altd parte, o familie calofild de
romancieri, de la Stefan Agopian la Filip Florian.
Insi marca Horia Ursu, timbrul latent cu totul
particular ce d& greutate experimentelor de supra-
fata stilistica si te poartd narcotizant
printr-un discurs adesea intortocheat tine de o
presimtire coroziva a derivei existentiale pe care
niciun alt prozator romén nu a explorat-o pand la
- iatd - ultimele sale consecinte narative.

Cici toate temeliile real(ist)e ale lumii proiec-
tate se pulverizeazd in acord simfonic cu aceastd
supratemd de sorginte modernistd. Trecutul,
memoria, suferinta, iubirea, moartea - sunt marile
teme pe care proza lui Horia Ursu le desfdsoard
muzical si non-argumentativ, ca pe panze tremu-
ritoare de impresionist. De aceea, in pofida unor
intorsituri alexandrine de fraz3 si atmosfer3,
naratiunea sa nu e stilizantd la modul gratuit, ci
substantial meditativd, interogdnd deschis, rizo-
matic o aventurd a fiintei pe care nicio linearitate
de concept n-o poate cuprinde.

La mai bine de douizeci de ani de la prima
editie si desi tributard intrucitva In conceptie
unei varste literare epuizati la noi (cel putin prin
personalitatile sale de la centrul canonului),
Anotimpurile dup& Zenovie nu este totusi o carte
datatd; si nici simpld uverturd la marele roman
premiat al anului 2007. Egal cu sine insusi si cu
stilul siu interiorizat fard gres, Horia Ursu arita
incd de la inceputurile scriitoricesti harul excep-
tional de a prelucra o viziune relativistd de pro-
funzime in forme narative ele insele relative: ati-
pic pentru obisnuintele literare autohtone, el
transpune o sensibilitate hard de lume In destra-
mare - cum o simteau si Musil sau Faulkner - pe
graficul postmodern al unui optzecism roménesc
ce a vizut altminteri doar rareori dincolo de fiin-
ta sa de hartie. Spre deosebire de alti artizani tex-
tualisti ai generatiei de care istoria literard il va
lega, Horia Ursu ecraneazd inconsistenta manifes-
td a naratiunii printr-o densa si acaparantd melan-
colie ontologicd. Neindoielnic deci, un prozator
european si unul din marii prozatori romani.
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Subsoluri si mansarde ale istoriei

. Ovidiu Pecican
P aN

ntro altd abordare decat cea biografistd, atentd

la detaliile carierei autorilor si la mersul cronolo-

gic al istoriografiei, studiul studierii trecutului
poate incepe de oriunde. Povestea trecerii de la
aventura identificarii unui topos - mitologia geogra-
fica si urband a metropolei din lagund, de pilda, cu
semnele ei criptice fabuloase: Piata San Marco,
Palatul Dogilor, Rialto, Lido si Murano, cite altele -
la descoperirea unei dimensiuni arhetipale a existen-
tei umane, cea feminind (si deci, prin trecerea ere-
lor, subversivd), ipostaziatd in fatade, lucarne, stra-
déle si estuare, batdlii si caravele, pentru ca de aici,
mediind prin ochiul saturat de artd al criticului spe-
cializat, si cu experienta tasatd a cititorului producé-
tor de discurs istoriografic, s debugeze intr-o deco-
dare de ansamblu a Istoriei, riméane de o atractivita-
te efervescent. Se intdmpli ca acest scenariu, care
aduce a naratiune detectivist-intelectuald spusa de
un Dan Brown, sd rezume Insd nu o experientd fic-
tivd, pastratd in sertarele scriitorului de beletristica
sau in mapele unui scenarist miop holywoodian, ci
o fericitd Intruchipare a talentului si vocatiei de isto-
ric. Si pentru ca totul s fie ca la carte, aproape
neverosimil, omul care a fost modelat de aceasti
peripetie a biograficului si a spiritualului se afld
printre noi, este viu si accesibil, circuld pe aceleasi
strdzi balcano-central-europene care ne definesc si
ne emotioneazd, continAndu-ne dinamica diurna.
Cum a ajuns Coriolan Babeti, prin avatari picaresti
si spectaculari, din student la istorie critic de artd si
figurd centrald a vernisajelor plasticii din vestul
Romaéniei, si cum, mai apoi, a ldsat In urma o
etapd, devenind diplomat, pentru ca ulterior s& revi-
ng, pe o altd spirald, atat la istorie, cat si la art3, ba
chiar si la Venetia, Intr-o lucrare de mare respiratie
si amploare cu un corolar saturat metafizic este de
elucidat abia de aici Inainte. Nici nu s-ar pune
aceastd problemd dacd Intre timp, prin rodul acestei
ecloziuni personale la varsta deplinei maturitati,
lucrarea Insdsi nu ar atrage, enigmatic3 si savantd,
ademenitoare prin expresivitate si jucAnd pe clavia-
turi diverse, precum orga din Leipzig la care se
exersa ,cantorul” Johan Sebastian Bach. Democratia
- o religie a Marii Mame sau Despre triumful
Ereziei Europene (Bucuresti, Ed. Curtea Veche,
2009, 3 vol.; I: 494 p.; 1I: 604 p.; 1II: 688 p.) apare
intr-un peisaj de preocupdri care nu pregitea publi-
cul pentru evenimentul unei asemenea carti.
Frapeazi, in primul rand, distanta dintre unghiul
abordarii autorului si temele dominante ale locului

Liviu Vlad

si vremii noastre.

Infitisand, inci din 2007, din volumul de prole-
gomene la opus magnum apérut acum, Istoria ca
arend a disputei arhetipale (2007), la o distantd de
doi ani de ,prima strigare”, ,istoria tiraniilor si a
democratiilor ca pe o continud luptd intre figura
tatdlui si cea a mamei” si descoperind ,aceeasi
constantd arhetipald in miscdrile istorice aproape
geologic de largi”, dupd cum formula Célin-Andrei
Mihailescu, Coriolan Babeti restaureaza in drepturi
o istorie reconstituitd in tendintele ei cele mai gene-
rale, de dincolo de contingente. Asa proceda, in
secolul care a trecut de curdnd, Georges Dumézil,
atent in decursul unei intregi vieti, la urmele ldsate
in aleatoriul evenimential si In permanentele institu-
tionale ale unei intregi succesiuni de ere, pornind
de la ideologia tripartitd a indoeuropenilor. Si tot in
virtutea unei idei-fortd isi elabora si Mircea Eliade
cantecul de lebddd care a fost Istoria credintelor si
ideilor religioase, facand din obiectul de studiu al
decupajului sdu metamorfozele sacrului in istorie,
intre hierofanie si cratofanie. In ambele cazuri, axul
pivotant al meditatiei celor doi mari autori era o
constantd transistoricd evidentiatd istoric, si la fel
procedeaza si Coriolan Babeti depasind cecitatea
istoriei, traversand ,vélul Mayei” In directia arheti-
palului. Criteriul pe care il urmeaza autorul este
omologat arhetipal, evidentiazd o dialecticd funda-
mentali si o tensiune a istoriei ce vine dinafara isto-
riei - geneticd, poate, diving, dupa altii -, amplasand
teoria istoricd elaboratd pe aceste baze in proximita-
tea celor doi istorici ai religiei si, implicit, ai civiliza-
tiei pe care i-am mentionat deja. La drept vorbind,
nici Lucian Blaga nu cade prea departe, in aceasta
constelatie de reprezentdri ale destinului omenirii si
ale deceldrii unei anumite linii de emergenta si evo-
lutie In ancadramente terestre, el insusi fiind, prin
consideratiile despre Marele Anonim si matricea sti-
listicd membru al aceleiasi familii spirituale din care
Babeti pare sd isi traga sevele.

Evocand atdtea nume mari, familiare cititorului
pasionat de orizonturile generice ale Fiintei si ale
ipostazierii sale umane, am jalonat, poate, intrucat
va scena pe care se miscd autorul in elaboratele sale
Istoria ca arend a disputei arhetipale si, respectiv,
Democratia - o religie a Marii Mame sau Despre
triumful Ereziei Europene. Suntem, cum s-ar zice,
pe una dintre liniile de forta ale gandirii istorice
romdinesti, initiate, ca si cea concurentd, de Hasdeu
(Continuare in pagina 15)

Peisaj antic cu pini (tus, condei de trestie)
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In ciutarea pietrei filosofale

. I. Francin

, Validitatea oricirui sistem nu este decat expresia
coerentei sale interne. Sistemul geocentric a func-
tionat

multe secole, si faptul c4 era fals nu l-a impiedicat
sd constituie fundamentul unei imagini coerente a
lumii.

Din acest punct de vedere, cosmosul alchimic era
«adevdrat,

pentru cd era coerent in raport cu doctrina.”,
Radu Drégan, Piatra filosofals, p. 174

3 espre alchimie stim in general lucruri vagi,
aproximative In cel mai bun caz. De regul,
. chiar si cei cu educatie universitard au o repre-

zentare eronatd, in cazul cAnd nu se multumesc si-i
ignore prezenta culturald sau s-o considere produsul
prolix al unor minti infierbantate. Ins4, dincolo de ce
stim despre ea, mai important poate e felul in care ne
raportdm la alchimie. Din acest punct de vedere cred
cd se impune imediat o ldmurire: una este alchimia ca
sistem speculativ pe care se intemeiazd o practicd con-
cretd - cdutarea pietrei filosofale - , si altceva este alc-
himia ca epistema culturald la care noi, detasati in
timp cu citeva secole, avem posibilitatea s& ne rapor-
tdm. Altfel spus, unul e raportul alchimistului cu pro-
priul sistem de reprezentdri in care crede, pe care-l
impartaseste considerdndu- cea mai adecvatd, comple-
t3 imagine a lumii si din care isi desprinde temeiuri
pentru a incerca sa gaseascd ori sd produca Lapidus
Philosophorum, si cu totul altceva este modelul alchi-
mic al lumii pentru un istoric al ideilor contemporan,
care nu crede in validitatea alchimiei ca teorie si nici
in eficienta ei ca practicd, dar cautd cu bund credintd
epistemologicd sd- inteleagd rostul. Aceasta e pozitia
lui Radu Dréagan, formulatd in recenta carte, de fapt o
tezd de doctorat obtinuti la Paris, intitulatd Piatra filo-
sofals (ed. Paideia, 2010, trad. Stela Ghetie). In subtit-
lu, autorul precizeaza ci e vorba de spatiu, spirit si
materie in tratatele alchimice de la sfarsitul Renasterii
(1595 - 1624), respectiv o perioadd cu ceva peste un
sfert de secol.

S& ne plimbdm putin privirile peste cele trei diagra-
me alchimice ale lui Heinrich Kunrath (1560 - 1605)
din lucrarea Amphitheatrum Sapientiae Aeternae.
Poate ci dupa citeva momente de seductie estetici, le
vom abandona reflectdnd: ce prostie! Asta pentru ci
nu intelegem nimic si nici n-avem la-ndeméand imediat
pe cineva, initiat, sau vreun tratat de hermeneutica alc-
himica cu care si ne limpezim ideea in minte. Dupa
un moment de meditatie, eventual, am putea gési
similitudini directe cu mandalele tibetane si, dat fiind
prestigiul cultural al acestora, sd ne impécdm cu gan-
dul c& ne sti inaintea ochilor ins3si imaginea lumii cu
cele trei straturi conjugate geometric: teologic, cosmo-
logic si antropologic. Dumnezeu, materia si omul se

intalnesc in aceste reprezentdri si compun un sistem.
De unde am putea desprinde o prima ideea deosebit
de valoroasa: alchimistii cautd s3 depédseasca dualismul
instaurat pe de-o parte in traditia iudeo-crestind (dife-
renta ontologicd dintre Dumnezeu si lume, Creator si
creaturd), iar pe de alta in modelul filosofic al grecilor
de formuld pitagoreic-platonicd, propunidnd un model
nou monist, integrativ, mai complex si generos decét
versiunile dualiste deoarece nu admite compartiments-
ri ermetice, separatii transante, limite de netrecut in
ordine ontologica.

Prima materia, piatra filosofal, indiferent de
acceptiunile primite si dincolo de diversitatea versiuni-
lor configurate se doreste a fi liantul ce leagd eternita-
tea de timp cu scopul transfigurdrii existentei tempora-
le si dobandirea nemuririi. De proprietétile si potentele
Pietrei depinde in fapt opera alchimistilor: transforma-
rea totald a muritorului in nemuritor, restaurarea eter-
nitatii si purititii creatiei si, prin asta, obtinerea desa-
varsirii si mantuirii umane. Scopuri defel modeste in
vederea cdrora maestrii alchimiei au operat sincretis-
mele cele mai bizare, in aparentd, obligdnd si intre in
aceleasi sisteme mitologia si filosofia p&gan3, iudeo-
crestinismul, gnosticismul, hermetismul, cabala, cdrora
uneori li se aliturd cosmologia, fizica si matematica de
la nivelul inceputului de secol XVII. Oricat de riscat si
extravagant, telul lor dovedeste un lucru, anume nizu-
inta realizarii unei cunoasteri totale a lumii prin
cuprinderea tuturor formelor culturale intro singura
formula (simbolic-filosofic-stiintificd) si obtinerea unei
retete practice care sd asigure des&varsirea si mantuirea
omului. Fatd cu aceste exigente e greu de imaginat
ceva mai presus. lar dacd au existat, asa cum au pre-
tins unii maestri si cum confirmi legendele lor, insi
atdt de abili In operatiunile alchimice incét si fi obti-
nut aurul filosofilor, care sa le fi asigurat nemurirea
tuturor celor ce beneficiau de proprietitile acestuia, cu
atat mai impresionantd devine aceasta filosofie practi-
ca. Scepticii nu ar crede. Cinicii i-ar considera nebuni.
Noi suntem indemnati de cuget sd nu ne pripim,
neadmitdnd realitatea unui obiect pentru care nu se
glseste nicio urma si pe care tehnologia noastrd nu-l
poate produce, dar nici refuzand principial posibilita-
tea existentei lui. Mai cu seami, dacd ne gindim ci
Aurul ar avea si alt inteles decit acela de materie
magicd, anume ci ar putea reprezenta o figurd spiri-
tuald a méantuirii lumii, lucrurile ar putea fi luate mai
in serios. E vorba, asadar, nu doar de méantuirea omu-
lui, ci a lumii intregi, o operd de transfigurare la nivel
cosmic, unde se opereazd mutarea inferiorului in supe-
rior, a imperfectului in perfect, a alterabilului in inalte-
rabil, a mortalului in imortal. Pe scurt, restaurarea
desavarsirii in substantd a intregii creatii.

O foarte importantd schimbare de model in ce pri-
veste operatorul cunoasterii este datoratd alchimistilor,
dupi cum observd Radu Drigan, constand in transfor-
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marea ,magului’ in ,savant”, respectiv impunerea unei
formule de prestigiu al adevarului unde nu mai avem
de a face cu surse oculte, ci cu date stiintifice si pro-
duse experimentale. Ilustrativd este polemica dintre
Fludd si Kepler: ,In polemica sa cu Fludd, Kepler afir-
m4 cd acesta este obscur, in timp ce el se exprimd
foarte clar. Fludd nu era deloc obscur, ideile sale sunt
precise si fard ambiguitdti. Dar ei folosesc concepte
diferite: Fludd este un hermetist care cautd corespon-
dentele intre fenomene, in timp ce Kepler cautd expli-
catia In constanta aparitiei lor. Pentru el deja, ca pen-
tru toti savantii de mai tdrziu, experienta repetatd inlo-
cuieste revelatia.” (p. 25) Matricea maternd, pentru
unii (Petrus Bonus) pantecul Fecioarei Maria in care s-
a zAmislit omul desavarsit, Isus Hristos, athanorul sau
universul vizut ca athanor reprezinti tot atitea formu-
le ale ,laboratorului” alchimic in care se obtine Aurul
printr-o digestie/selectie/transmutatie lentd. Procesul
tehnologic in laborator nu face decét sd imite natura,
astfel incat maestrii alchimiei nu vor avea altd preten-
tie decét aceea de a colabora la opera de desévarsire
care oricum se petrece in naturd, Insa

intrun ritm mult mai lent. Invitand secretele naturii
pe care o interpreteaz prin simboluri chimice, geome-
trice si figurative care compun un lexic ocult specific,
acestia o ajutd sa-si castige puritatea si desdvarsirea
imanente, dar in chipul entelehiei. Mineralogia, antro-
pologia hristologicd, sociologia utopica si cosmologia
sunt domenii convergente teleologic in care se desd-
varsesc operatiuni specifice Marii Opere. Se vede de
aici ¢ alchimistii realizeazd, dacd nu mai mult, micar
o interpretare cuprinzdtoare foarte curajoasa si siste-
maticd a intregii existente, iar problema adevirului nu
se mai pune catd vreme modelarea propusé de ei a
putut functiona ca epistemd. E drept, alchimia n-a fost
dominant3 in Renastere, dar intrd oricum ca o piesd
important in continutul epistemologic al acesteia,
contribuind, cum intdreste Radu Drégan, la fondarea
sistemului heliocentric precum si la aparitia marilor
utopii socio-politice moderne, intre care, putem addu-
ga, Epoca de Aur comunisti a fost intre cele din
urma.

Folosind un material bibliografic prea putin cunos-
cut noud, autori si texte pe care reuseste sa le elibere-
ze de nota excentrici, Radu Drigan contribuie prin
aceastd carte la introducerea cititorului pe un tdrdm
incd straniu i, pentru unii, suspect. Elaborarea unei
epistemologii a alchimiei cred c& este meritul principal
al cirtii de fatd, chiar dacd nu se regisesc aici toate
datele pe care o atare teorie ar trebui sa le contind.
Consider meritorie asimilarea intr-o istorie culturald a
modernitatii incipiente teoriile, simbolurile, si pretentia
de stiintificitate a maestrilor alchimisti.
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O valoroasa revista
romano-germana: , Apozitia”

- Ion Pop

e doud decenii apare La Miinchen in
Germania o ,publicatie anuald a Societdtii
- Culturale Roméano-Germane Apozitia”,
sau, pe nemteste, ,Deutsch-Rumdénische
Kulturgeselschaft”. Poartd numele societtii, are o
periodicitate anuald, un volum de aproximativ
cinci sute de pagini, se afla din 2006 sub condu-
cerea scriitorului Gheorghe Sadsdrman si publics,
fireste, numeroase texte in editie bilingvd. Acestea
apar sub semndturi numeroase si dintre cele mai
reprezentative ale unor intelectuali roméni, scriito-
ri, artisti plastici, specialisti in diverse domenii ale
yumanioarelor” trditori in Germania, exilati de ieri
si de azi, aldturi de multi altii, stabiliti in Europa
sau aiurea. Sunt oameni de carte situati, cum zice
un titlu recent sub care Gheorghe Sdsdrman si-a
tipdrit bogata publicisticd din ultimii zece ani,
,Intre oglinzi paralele” (Ed. Casa Cirtii de Stiint3,
Cluj-Napoca, 2010): temele reflectiilor lor au,
indeobste o dubld deschidere, spre tara de origine
si cea de adoptiune si beneficiazd de avantajul
chiar al acestei indoite rasfrangeri, adicd de plusul
de luciditate a privirii pe care il oferd situatia de
spectator si mediator intre doud (sau mai multe)
culturi.

Volumul aparut pe anul 2010 nu dezminte
regula. E la fel de impundtor ca sumar si nu mai
putin incitant ca eventai tematic, beneficiind de
colaboratori in marea lor majoritate de foarte
bund tinutd. lar puntea cea mai solida de legatura
o constituie in noul cuprins evenimentul major al
acorddrii Premiului Nobel prozatoarei Herta
Miiller si dosarului de securitate al unor scriitori
germani din Romania, care a fdcut deja obiectul
multor meditatii si analize in reuniuni stiintifice
organizate, cu colaborare roméneascd, de presti-
giosul Institut pentru Istoria si Cultura Germana
din Europa de Sud-Est, care functioneazi pe langa
Universitatea Ludwig-Maximilian din capitala
Bavariei si sustine periodicul Spiegelungen
(Oglindiri).

Prima secventd, dd seama despre ecourile
Nobelului pe 2009 in lumea germand si in tara
natald a laureatei, prin contributiile analitice si
evocdrile semnate de Stefan Sienerth (Imagini ale
deportdrii - expresive si precise), Michael
Fernbach (Arta supravietuirii), Edward Kanterian
(Un roman de Herta Miiller), Horst Samson (O
operd aparte) si Ernest Wichner (Intre Nitkidorf si
Stockholm). Sunt comentarii de foarte buni cali-
tate, exigente si echilibrate, ce retraseazd drumul
roméno-german al scriitoarei de origine bdndteana
sub comunismul in care a trdit gi publicat pana
pe la treizeci de ani, urmdritd permanent de poli-
tia politicd pentru atitudinile sale nonconformiste,
dar privitd cu destule rezerve si de comunitatea
conservatoare a concetitenilor ei gvabi; apoi evo-
lutia de dupa stabilirea in Germania, unde opera
sa s-a impus prin acuitatea evocator-analitica a
unor experiente de viatd emblematice pentru
lumea cdzutd sub dictatura comunistd, dar si sub
orice putere totalitard. Nu e neglijatd nici prezen-
ta mereu grav-interogativa fatd de lumea prin care
a trecut si trece Herta Miiller, care se exprimd cu
o tdioasd fermitate In numeroasele ludri de pozi-
tie antidictatoriale exprimate si in interviurile
recente si in diverse eseuri, conferinte, lecturi

publice. Se contureazd astfel convingitor profilul
unei scriitoare de prim-plan, prin vocea céreia dra-
mele si tragediile Estului comunist, particularizate
de secventa lui roméneascd, au reintrat in atentia
lumii intregi.

Nu mai putin incitant este ,dosarul” ce evocd
dificila si delicata problema a ,colabordrii” cu
politia politicd romaneasc, ilustrat aici tot de tri-
bulatiile nefericite ale unor scriitori de etnie ger-
mand din Roménia. Marturiile unor Gerhardt
Czejka, Dieter Schlesak, William Totok, care si-au
regdsit dosarele de urmdrire din trecutul securist
romanesc (ultimul cu traduceri de poeme de
catre... informatoarea ,Eva”!), tulburitoarea
Declaratie a regretatului poet sinucigas Rolf
Bossert, ficuti la Securitate in 1984, sunt docu-
mente ale unor experiente de viatd esentiale,
ravasitoare, convergente in fond cu ale tuturor
romdanilor care au fost victimele supravegherii
politiste a regimului totalitar. Inscrise pe fundalul
unei culturi care a purtat vreme de o jumditate de
secol postbelic povara vinei si a crimelor hitleris-
mului, asemenea documente capatd desigur acum
o reznonantd aparte, iar ecoul in presa germand
al unor mérturisiri eliberatoare ori descoperirile
socante ale unor scriitori germani din Romaénia
pringi In reteaua de santaje a Securititii a si fost
imens. Ceea ce e remarcabil 1n aceste texte din
Apozitia este calmul - relativ, desigur - al privirii
retrospectiv-analitice, incercarea nu de a justifica,
ci de a explica In context diversele alterdri etice
ale ,colaboratorilor”, cedarile silnice, incercirile
lor de a atenua ori ocoli diplomatic eventualele
acuzatii in consecinta ,rapoartelor” ficute odioa-
sei institutii. Din acest punct de vedere, cazul
excelentului poet Werner Séllner, afirmat atit de
frumos in Roménia incd inainte de a o parasi,
care si-a marturisit nu de mult, vina de ,colabora-
tor” care-l apdsase de ani intregi, imi pare dintre
cele mai semnificative, iar comentariul compre-
hensiv al lui Dieter Schlesak in articolul citat invi-
td la o dreaptd cumpadnire a culpei. Cici reiese din
el complexitatea unor asemenea ,racoldri” operate
de politia politicd sub amenintdri si santaje, profi-
tand de ,frica” pe care o puteau induce in niste
oamnei care n-au gésit intotdeauna curajul de a
refuza ademenirile ori de a rezista amenintrilor,
incercand sd se rdscumpere cumva prin a nu face
rdul cel mai mare. (Si mai recent este un alt caz,
al marelui poet Oskar Pastior, deportat cu familia
in Ukraina imediat dupd razboi, si a cdrui expe-
rientd a trecut In paginile tulburdtorului ultim
roman al bunei sale prietene Herta Miiller,
Leagdnul respiratiei. Acesta n-a avut curajul altora
de a se spovedi public in timpul vietii, insa cade-
rea sa etici cere aceeasi atentd analizi). Asa cum
spun Dieter Schlesak si multi dintre analistii din
Romaénia ai ,dosarelor securititii” deschise de
CNSAS, este Incd o datd nevoie si fim circum-
specti si s3 se cAntdreascd bine acuzatiile la adresa
celor care au semnat ,pactul cu diavolul” in con-
ditii de presiune, cu observatia mereu ficutd, dar
rdmasd - poate in mod semnificativ - fird ecou la
guvernantii roméni post-decembristi, ca victimele
acestor dezvaluiri n-au fost citusi de putin anche-
tatoril §i tortionarii, pensionati generos, niciodatd
tragi la rdspundere pentru faptele lor murdare, ci

tocmai cei slabi si terorizati: victimele au redeve-
nit, iatd, inci o datd victime... Filele de dosar
comentat prezentate de acest tom al revistei
miincheneze se adaugd, asadar, marelui documen-
tar dramatic al epocii comuniste, cu o deschidere
necesard si foarte instructiva spre spatiul germa-
no-romén, luminat intre aceste noi ,oglinzi parale-
le”.

Rimanand in sfera lingvisticd germand, sunt
de notat cu satisfactie prezentele unor cunoscuti
scriitori ndscuti in Romania, precum Franz
Hodjak (cu un fragment de prozi), cunoscut la
noi ca poet de prim-plan, dar devenit in
Germania si prozator apreciat; el ar trebui tradus
cit mai curdnd in roméaneste, asa cum mai sunt
de talmadcit si atdtea alte scrieri ale congenerilor
sdi. I se aldturd in sumar, cu versuri, Johann
Lippet, Horst Samson Helmut Seiler, Werner
Sollner. Notez, in treacdt, cd totusi acestia au tre-
cut, in urma cu ani, si prin paginile revistei
Echinox... Alti poeti romani, In majoritate stabiliti
peste frontiere - Grigore Arbore, Dinu Fldmand,
Carmen Firan, Liviu Georgescu, Andrei Zanca,
Dan Culcer, Dinu Ianculescu, Andrei Fischof,
Elena Stefoi, Mirela Roznoveanu, prozatori ca, de
pildd, Carmen Francesca Banciu, Bujor
Nedelcovici, Virgil Duda, Gheorghe Sasdrman,
Dumitru Radiu Popa, Mirel Brates, Horia Gérbea,
ori critici si eseisti ca S. Damian, George Banu,
Gelu lonescu, Sanda Golopentia, Titu Popescu,
Cilin-Andrei Mihailescu, sunt de retinut intr-un
ansamblu de voci variate. Nu lipsesc nici textele
de politologie (Anneli Ute Gabanyi, lon Vianu,
Matei Chihaia, Cristian Bratu), istorie (Ioan-Aurel
Pop), etnologie (Cristian Istratescu-TArgoviste),
corespondentd cu C. Noica (Constantin Virgil
Negoitd). Foarte expresive ca maturie de epocd
sunt scrisoarea adresatd in 2001 de Pavel Chihaia
lui Alexandru George ori ,fragmentele autobiogra-
fice” ale lui Hans Bergel...

Din picate, spatiul nu-mi permite s3 glosez
mai consistent pe marginea tuturor acestor pre-
zente care asigurd tomului celui mai recent al
Apozitiei substanta densd a unei publicatii cons-
truite exigent si profesionist. Nimic din cele cinci
sute pagini nu e ,de umpluturd”, fiecare text
spune ceva interesant, demn de retinut de catre
cititorul oricdt de pretentios. E de imaginat cata
muncd de strdngere a materialelor, de traducere
(printre talmicitorii cei mai activi e i Mariana
Sadsdrman) si de redactare a cerut acest masiv
volum al publicatiei, unde fiecare autor are parte
de prezentiri bio-bibliografice serioase, i se publi-
ca si fotografia, iar spre ilustrare sunt oferite, intr-
o sectiune mediand, fotografii ale Hertei Miiller,
reproduceri de artd plasticd. De retinut faptul cd
macheta copertei revistei a fost conceputd de
apreciatul plastician de origine clujeand, Radu
Maier (care este si consultantul artistic al redac-
tiei) alaturi de Florin-Octavian Filipescu. Avandu-l
drept ,consultant literar” pe Gelu Ionescu, direc-
tor si editorul Gheorghe Sdsdrman reuseste,
asadar, sd ofere si cu acest volum din Apozitia un
remarcabil document de creatie si reflectie datorat
unui important numdr de scriitori si publicisti a
cdror viatd si operd a rdmas prin ani intim legata
de Romaénia si de cultura ei.

|
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Augustin in tipografiile

umanistilor

. Horia Lazar

nteresat indeosebi de restabilirea filologic corectd

a textelor din cele trei Antichititi (ebraici, greacd

si latind), umanismul renascentist, al cirui univer-
salism era strdin partialititilor nationale, a acordat
putind atentie traducerilor in limbi vernaculare. La
rindul ei, Contra-Reforma, péstrind liturghia in limba
latind ca rdspuns polemic adresat protestantismului,
a privilegiat editarea savantd a Parintilor Bisericii,
printre care Augustin ocupd un loc aparte. lar dacd
intre anii 1580-1600 tipografii parizieni au publicat
un numdr important de traduceri patrologice, papii
au Incercat s& potoleasci zelul teologilor de la
Sorbona, care nu corespundea spiritului Contra-
Reformei. Intre 1598 si 1643, in Franta au fost sem-
nalate doar vreo zece traduceri din patristica (1).

In schimb, editiile docte de patrologie se inmul-
tesc, mai ales dupd incheierea Conciliului de la
Trento. In 1564, in incercarea de a intiri autoritatea
Evangheliilor prin marturii ulterioare, Roma declard
traditia Bisericii izvor al religiei crestine, la egalitate
cu Scripturile, fapt ce a impulsionat editarea unor
autori anteriori conciliului de la Niceea (Tustin,
Clement din Alexandria, Origen) si de asemenea a
unor Périnti ai Bisericii cu preocupatri istorice precum
Eusebiu din Cezareea si Augustin. In secolele XVI si
XVII, cel mai des tipdrit autor crestin timpuriu a fost
Tertulian (H.-J. Martin aratd ca doar intre 1580 si
1699 a fost editat la Paris de trei ori). Augustin l-a
urmat Indeaproape, fiind imprimat devreme: in jurul
lui 1500 la Ntremberg, de Anthoni Koberger, apoi la
Basel de elevul acestuia, Jean Amerbach, in 1506, in
11 volume (prima editie completd), de Erasm din
Rotterdam in anii 1620 (editie reluati in mai multe
rinduri dupd moartea umanistului) iar in 1577 la
Anvers de celebrul tipograf Plantin (,editia de la
Louvain”).

Intr-un climat de efervescents umanists si de
viguroasd angajare doctrinarg, a crei expresie e
publicarea la Anvers, in 1570, a unui Index expurga-
torius (listd a pasajelor ce urmau sé fie inlaturate din
editiile patrologice ulterioare: o cenzurd a opiniilor
Parintilor Bisericii ce puteau da nastere unor interpre-
tiri eronate), simultan cu constituirea la Roma a
unei echipe de Invatati ,corectori” insdrcinati cu pre-
gatirea unei vaste serii de publicatii patristice si cu
tiparirea actelor conciliilor, orasul Louvain apare ca
epicentrul unui adevarat seminar teologic catolic (2).
Cooperarea teologilor lovanisti cu tipografii din
Anvers, Intreprinzitori si dinamici, ne-a lisat superbe
monumente tipografice.

Nascut in 1514 in Franta, in provincia Touraine,
Plantin s-a lansat in meseria de editor in 1562, la
Anvers, creind in acest oras o adevaratd industrie
tipografica si intretinind relatii amicale cu universita-
tea calvinistd rivald din Leiden, unde a locuit Intre
1583 si 1585. In trecere, l-a sprijinit pe Louis
Elzevier, fondatorul unei viitoare dinastii de tipografi
leidenieni, al cirui urmas, Isaac, avea si devini in
1620 tipograful oficial al universititii, ce primea stu-
denti europeni, africani si chiar asiatici! (3) Centru
de studii filologice ce beneficia de competentele filo-
sofului stoic Juste Lipse si de talentul lui Rubens
(ambii colaboratori ai lui Plantin), orasul s-a impus
pe piata europeand a cartii gratie stdpinirii spaniole.
Filip al IIlea i-a incredintat lui Plantin monopolul
tiparirii de carti religioase pentru Spania si coloniile
ei, ceea ce a pus in miscare un dispozitiv de produc-
tie gigantic pentru vremea aceea, care a tipdrit zeci

de mii de breviare, carti de rugdciuni si de psalmi,
dar si impresionante serii de patristicd (4). Tiparirea
editiei complete a operelor lui Augustin, in 1577,
relatatd de Louis Ceyssens intr-un foarte dens studiu
(5), a reprezentat o aventurd editoriald inediti.

In 1570, Thomas Gozée, profesor la Louvain, i
descrie lui Plantin proiectul editarii operelor augusti-
niene oferindu- editorului competentele teologilor
filologi din Louvain si ale unor bacalaureati bine
alesi (64 la numdr, cu 57 ani de studii teologice si
initiati in paleografie si in critica de texte), (6) in
schimbul finantdrii tiparirii. Decesul prematur al lui
Gozaeus (1571) 1l va aduce la comand3 pe Jean
Molanus, sub bagheta caruia imensul complex edito-
rial al lui Plantin (culegdtori, corectori, tipografi, lega-
tori - 60 de lucritori ce deserveau, uneori, 23 de
tiparnite) va reusi s3 scoatd primele sase volume in
1575, urmatoarele patru iesind de sub tipar pe rind,
pind in 1577. Ultimul volum se incheia cu un triplu
index (al operelor citate, de notiuni si de locuri), ce
continea 214 foi numerotate si 281 nenumerotate, si
care a fost addugat ansamblului In 14 septembrie (7).
Tirajul numadra 1000 de exemplare si era finantat pe
jumatate de un alt editor din Anvers, Arnold Mylius,
care 1i avansase lui Plantin pretul exemplarelor lui
inainte de Inceperea tiparirii. Cheltuielile de editare
au fost de 13000 de florini. Cele zece volume (legate
uneori in sapte) au fost puse pe piati la pretul de 25
de florini si aveau toate ca datd de publicare 1577,
desi o bund parte fuseserd tiparite anterior.

In corespondenta lui, Plantin arati ci si-a recupe-
rat doar o treime din capitalul investit. Din cele 500
de exemplare ce i-au revenit, doar 390 au putut fi
oferite spre vinzare. Unele nu aveau index (care a
fost tiparit ulterior pentru completarea ansamblului)
iar altele, stocate necorespunzitor, au fost roase de
soareci! (8) Absenta reglementarilor privind drepturi-
le de autor a dus la aparitia rapidd a editiilor-pirat.
Rapacitatea editorilor nescrupulosi filologic a dimi-
nuat incasdrile intreprinzitorului, scdzind totodatd
calitatea textului stabilit cu mare meticulozitate de
lovanisti. Deloc profitabild ca investitie, editia lui
Plantin a circulat totusi in Intreaga Europd catolicd
datoritd acestor retipdriri: la Venetia (1584), Geneva
(1596), Koln (1616), Paris (1603, 1609, 1613-1614,
1626, 1635, 1652) etc. (9).

Avind ca bazi editia operelor augustiniene stabili-
ti de Erasm in anii 1620, la care colaboraser si
savanti de la Louvain si pe care Gozaus dorea sd o
amelioreze, editia din 1577 e mai completd, indeose-
bi prin publicarea de noi scrisori si predici, fiind
totodatd usor de folosit gratie indexului. Ea a imbu-
natatit calitatea criticii filologice interne iar munca in
echipd a lovanistilor a permis o mai buna triere a
textelor autentice din masa manuscriselor supuse cer-
cetdrii, in numdr de peste 200.

Din motive apologetice, papa Sixtus al V-lea
(1585-1590) a dorit revizuirea editiei lovanistilor prin
confruntarea ei cu manuscrise aflate la Vatican, a
caror studiere i-a fost incredintatd lui Gravius, partici-
pant la editia Louvain, In care asumase volumul al
VII-lea, consacrat opusculelor augustiniene indreptate
impotriva donatistilor si pelagienilor. Succesorul lui
Sixtus, Clement al VIIIlea - un papa cu formatie de
teolog -, se va inscrie si el pe aceastd linie, Intr-un cli-
mat In care reflectia asupra harului confirma marele
prestigiu al lui Augustin, ce va fi popularizat in
Franta de miscarea de la Port-Royal - parte a refor-

mei catolice ce s-a dezvoltat intre 1609 si 1718, si
care a fost redusd anacronic de detractorii ei, prin
reinterpretare politizantd, la un ,jansenism” rupt de
augustinismul originar.

Odata cu primele contacte ale abatelui de Saint-
Cyran cu teologii olandezi grupati in jurul lui
Jansenius (anii 1630), care-l va interpreta pe Augustin
intr-un mod ce va dezlidntui polemici aprinse in al
sdu Augustinus publicat postum, in 1640, opera epi-
scopului african intrd in arena publici si in sfera
mondend - fapt ce explicd inmultirea reeditarilor in
latind si, mai ales, a traducerilor. La inceputul secolu-
lui al XVIl-lea, cartile de filosofie, de morali si de
stiintd anticd erau mai des editate decit cele de spiri-
tualitate crestind (in anii 1600, Seneca era tipdrit mai
mult decit Augustin). Incepind insd cu anii 1630,
cind dezbaterea asupra harului infierbintd spiritele,
indeosebi In urma difuzirii textelor iezuitului Molina
asupra ,harului suficient”, Augustin, ,parintele haru-
lui” socotit de discipolii sdi de la Port-Royal vocea
cea mai autorizatd a Bisericii in aceastd materie, e tot
mai mult citit de marele public. In ciuda opozitiei lui
Richelieu, In 1633 apare, cu aprobarea a doi teologi
dar fard privilegiu regal, un volum sub titlul Despre
calugdri, tradus de teologul Camus (10). In continua-
re, ,discipolii lui Augustin” de la Port-Royal traduc o
serie de texte datorate sau atribuite acestuia, desi
tendinta e inaugurati de iezuitul Ceriziers. In 1644,
Arnauld d’Andilly traduce Indreptarea si harul iar in
1649 tot el va da o versiune mult cititd a
Conlfesiunilor. La rindul lui, Ceriziers va traduce
Solilocviile (11). Atractia exercitatd asupra mediilor
franceze cultivate de literaturd, morald si stiintd va
genera o schimbare de strategie editoriald a autorits-
tilor ecleziastice: Incercarea de a difuza mesajul
crestin pe scard largd, prin litera scrisd si in modalit3-
ti necanonice, prin traduceri de texte ,la modd”, cu
caracter adesea autobiografic sau de experientd inti-
mist-existentiald, cum au fost, in secolul al XVIlea,
cele ale lui Augustin. ,Vulgarizarea” spiritualitatii
crestine si a culturii teologice, insotitd de proiectul
de educare si disciplinare a clerului vehiculat de
Contra-Reformi rezum4, de acum, noua tendinti a
pastoralei catolice: popularizarea scrierilor spiritualist-
edificatoare in limba populard - limba elitelor instrui-
te -, rezervindu-le teologilor specialisti examinarea
doctrinei in limba clasicd in care a fost redactata.
Traducerile din patristica, indeosebi cele din
Augustin, au deschis in cultura francezi a ,secolului
clasic” drumul Provincialelor lui Blaise Pascal.

Note:

(1) Henri-Jean Martin, Livre, pouvoirs et société a
Paris au XVlle siecle (1598-1643), Genéve, Droz, 1984,
p. 114.

(2) Ibid., p. 13.

(8) Ibid., p. 313.

(4) Lucien Febvre, Henri-Jean Martin, L’apparition du
livre, [1958], Paris, A. Michel, 1971, p. 187.

(5) Louis Ceyssens, «Le Saint Augustin du XVIle
siecle. édition de Louvain (1577)», in XVIIe siecle,
avril/juin 1982, p. 103-120.

(6) L. Ceyssens, art. citat, p. 109.

(7) In 6 septembrie, Plantin ii trimitea unui corespon-
dent citeva exemplare fard index (L. Ceyssens,

p. 144, n. 67).

(8) Ibid., p. 117, n. 80.

(9) Ibid., p. 117.

(10) H.J. Martin, Livre [...], p. 186,

(11) Ibid., p. 609.
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Iluziile pierdute ale lui

Paul Cernat (I)

. Laszlo Alexandru

aul Cernat este un reprezentant proeminent al

tinerei generatii de critici literari. S-a afirmat in

ultimii ani in presa de specialitate prin hérnicia
prezentei cvasi-ubicue, tonalitatea maturd a comentarii-
lor, rationalismul §i prudenta evaludrilor, surprinzitoa-
rele schisme de independentd, prin care se sustrigea
cind si cind de sub presiunea taberelor deja cimentate
si atit de previzibile. Asemenea rare calitdti nu puteau
sd nu-l propulseze in prim-planul curiozitatii cititorilor.

Constat azi ci tresiririle de personalitate ale lui
Paul Cernat se pot manifesta nu doar ca semn de
exasperare, in directia revendicarii unui grad sporit de
autonomie a judectii. Cabrarea conferd o fortd supli-
mentara de izbire, inclusiv atunci cind este vorba de
revenirea In trangeea conformismului. Contestarea li-
bertatilor de gindire si a temeritatii de evaluare se pro-
duce, In scrisul lui Paul Cernat, Intr-un mod la fel de
natural, cu aceeasi intensitate regurgitantd. Poteca
eliberdrii din sclavie are doud sensuri, e cu dus-intors.

Si nu mé gindesc aici in primul rind la efortul -
oh, atit de delicat - depus de Paul Cernat pentru
“recuperarea” imaginii publice a lui Sorin Antohi.
Omul i turnase la Securitate, decenii in sir, pe amicii
sdi de suflet, dar a recunoscut-o abia Intr-un tirziu,
constrins de iminenta deconspirdrii. Si-a continuat
totusi netulburat cariera universitard, conducind insti-
tute si doctorate, participind la comisii internationale
de expertizd, cu toate cd el insusi nu dispunea de un
doctorat stiintific en bonne et due forme. Alt scandal
colosall Mai lipseau doar naivititile virginale de prin
revista 22, unde Paul Cernat compatimea siderant c§,
“In mod regretabil, aproape nimeni nu-i mai solicitd
azi expertiza” lui Securin Antohi. Co-conducerea fan-
tomaticei reviste Cuvintul isi avea pretul sdu de consti-
intd. Cernat l-a achitat cu nongalanta.

Unde-a trecut Antohi, treacd si Marino! Iatd] din
nou pe istetul transfigurator de realitéti gidilind argutii
ieftine. El ne explica mai ieri-alaltdieri, prin Observator
cultural, c& nu putem noi pricepe tot zbuciumul
sufletesc al delatorilor (“E adevdrat, Marino si altii au
fost niste instrumente ale Securitatii, insd dupd ce au
fost victime ale ei”), ne ficea teorii ale conspiratiei,
pentru a deturna atentia de la situatiile concrete discu-
tate (“Marii vinovati si marii papusari sint in umbrd,
acoperiti, si isi rid de noi”), pitiga pe coarda Operei,
care e in masurd sd scuze ori sd atenueze murdariile
patente ale Artistului (“sd nu speculezi pacatele moral-
politice ale oamenilor pentru delegitimarea unor opere
valabile”) etc.

Cu asemenea antecedente la activ, nu e de mirare
ca Paul Cernat probeazi azi, in Observator cultural,
nr. 539, 540, 541/2010, o noua treaptd a devenirii pro-
fesionale: de la cazuri la... cazuisticd. De la porcariile
concrete la vicleniile abstractizante. Stiau ei cite ceva,
marxistii, cind ne asigurau cd acumuldrile cantitative
(de zgurd plutitoare) Imping spre saltul calitativ (de
ceatd generalizatd). Dupd ce-a spalat plin de zel ima-
ginea unor amici ai Securitdtii, Paul Cernat se gindeste
sd pund pe masd, in sfirsit, o ditamai teorie prin care
sé-si apreteze franjurii constiintei.

Ar fi recomandabil, agadar, s ascundem sub covor
farasul plin al literaturii romaéne, in loc s&1 exteriori-
zdm. Ar fi chiar o legitate istoricd. Nu mai putem s-o
tinem tot Janga inainte, vorbind pe fatd despre com-
promisurile si lasititile puse in scend de admirabilii
nostri scriitori: “dacd in timpul unei ocupatii militare
si/sau politice - lesne calificabile drept anormale in
raport cu norma libertatii pluraliste -, atari atitudini
sunt adecvate, dacd nu si legitime, aplicarea retrospec-
tivd a criticii de front devine de la un punct incolo

o7

contraproductivd si inadecvata”. E foarte logic baiatul!
Cind n-ai libertati pluraliste, e normal s critici derapa-
jele etice, dar indata ce le-ai cdpatat (din ceruri¢; prin
sacrificiile altora¢), e recomandabil sa-i tii gura. Ca si
nu devii inadecvat.

Inainte de a-si deserta sacul de ristilmiciri, Paul
Cernat porneste mimind seriozitatea. El face distinctii,
e analitic si obiectiv. Ar fi fals sd confunddm ideea de
scriitor cu aceea de constiintd si responsabilitate pu-
blicd. Prin urmare ar fi incorectd “suprapunerea delib-
eratd intre notiunea de «scriitor» si cea de «intelectual
public», de instantd civico-morald”. Datoritd acestei
operatiuni de decantare, s-au constituit in cultura
roménd postdecembristd doud grupdri, care s-au agter-
nut pe o lunga disputd. Dialogul public si evaluarea
reciprocd a criteriilor de judecata echivaleazd, in vizi-
unea tindrului autor, cu o sinistrd hecatomba: “atit
militantismul «est-etic», cit si partizanatul defensiv al
adversarilor, ambele - reflexe ale unei logici de front,
se fac responsabile de perpetuarea, pind spre mijlocul
anilor 2000, a unui maniheism posttraumatic cu efecte
nocive In planul evaludrii critice si al vietii literare”. Ce
sd deducem de-aici¢ Ca idealul public al lui Paul
Cernat se indreaptd spre fratietatea universald, unde
lupul si mielul se pupdn bot armonios¢ Asta n-o va
gasi nici In povestile fratilor Grimm. “Maniheismul”
deplins azi cu lacrimi de crocodil era prezent in lite-
ratura roménd, bine mersi, si pe vremea dictaturii lui
Ceausescu, doar ca era mai dificil de exprimat din
cauza cenzurii. Vocea alternativd se refugia atunci la
Europa libers, ori in eteratele apropouri printre rin-
duri, P.S.-uri de clarificdri aparent benigne si asa mai
departe. Dar ea continua si existe.

Pin& aici P. Cernat schitase oarecum o tentativa de
clasificare, o caricaturd de apreciere globald. Dar pe
urma isi suflecd minecile si trece vinjos la executia
publicd a opiniilor care, lui personal, {i tulburd somnul
de dupéd-amiaza. Directia de gindire care propune
sanctionarea eticd a compromisurilor scriitoricesti si a
complicitatilor cu diversele dictaturi e gratulata cu
ciomagul, deoarece “a avut in plus, vreme de un dece-
niu si mai bine, un caracter preponderent publicistic,
polemic si defulatoriu. O lustrare umorald si sterild, in
care putem vedea si 0 compensatie intirziatd pentru
tacerile din anii comunismului...”. Da, da, asta e ris-
plata verbald cuvenitd, pentru toti cei care le ciocanesc
obrazul colaborationistilor: “caracter preponderent
publicistic, polemic si defulatoriu”, “o lustrare umorald
si sterild”.

Nu stiu de ce am impresia c& Paul Cernat isi
planteazd cam artificial epitetele, cu unicul scop de-a
discredita conceptele alaturi de care le plaseaza.
Criticul literar nu pare si fie adeptul unei lustrdri, de
pild3, “intelectuale si fecunde”, ci e pur si simplu
adversarul oricérei lustrdri. Adjectivele corozive i slu-
jesc la reconfortarea constiintei sale tulburi.

Si cum isi explicd autorul nemultumirile¢ “In ciuda
declaratiilor de intentii, numdrul relecturilor critice sis-
tematice aplicate autorilor canonici ai perioadei postbe-
lice - evident, dintr-o perspectiva «liberd», actualizata -
a fost neglijabil. Pentru critica si istoria noastrd literard
acesti ani pot fi considerati in mare parte pierduti.” De
parcd i-ar fi impiedicat cineva, In tot acest rastimp, pe
Paul Cernat si ciracii lui, sa-si raspindeascd in cele
patru orizonturi “relecturile critice sistematice”! De
parca monologul consensual si estetizant ar umple de
sevd, peste noapte, critica si istoria noastra literard
debild! Oricum, bizard mentalitate la un reprezentant
de frunte al tinerei generatii: taci tu, ca sd vorbesc eu!
(Cu varianta ajutitoare: spune ce vrei tu, dar numai

pe subiectul hotarit de mine.) P&i, unde scrie c& Paul
Cernat e singurul care imparte biletele, dupa bunul
sdu plac, la festivalul de vorbit in public¢

Teama de etic se refugiaz, ipocrit, in esteticul su-
blimat. Comentatorul ne d& brinci s recuperdm de-a
valma frumusetile artistice: “s-ar cuveni si acceptdm c&
a venit timpul ca, spunind tot ce e de spus despre
«mizeriile» istoriei noastre recente, s& salvim mdcar
productiile literare valide, indiferent dacd apartin unor
«colaborationisti» sau nu”. Nobild preocupare, de nu
cumva esteticul in sine reprezintd o categorie relativ,
disputatd inclusiv prin dictonul popular: nu-i frumos
ce e frumos, cid frumos ce-mi place mie. Cum facem
atunci sd ajungem la un consens, In ierarhizarea mi-
nundtiilor literare romanesti¢ Aici reteta furnizatd cu
generozitate de Paul Cernat e cam simplistd. Primul
pas - si singurul - ar fi s3 uitdm la comands, de dra-
gul edificdrii monumentului cultural, traseul sinuos in-
dividual. Dacd reusim s citim pe-un autor, tinindu-ne
strins masca pe figurd, putem avea revelatia geniului.

Analistul reia astfel cu voluptate si incurajeaza
excursiile citre groapa de gunoi a lui Eugen Barbu: “E
greu si azi pentru unii s§ accepte cd un stilp al ceausis-
mului protocronist ca Eugen Barbu a putut scrie - ald-
turi de volume mai mult sau mai putin compromise -
citeva romane si nuvele remarcabile, care nici macar
nu sint plagiate ca Incognito”. Pentru ca un personaj
dezgustator ca Eugen Barbu - care-a impletit complici-
tatea cu regimul ceausist, prin delatiuni si activitate
propagandisticd desadntatd, si sfidarea regulilor ele-
mentare ale scrisului, prin plagiate repetate - s& fie
redescoperit si repropulsat, prin respiratie artificiald,
gurd la gurd, de citre un reprezentant al tinerei critici
literare, nu era nici micar nevoie de-o revolutie antico-
munistd. Spectacolul de exhibitionism cinic al lui Paul
Cernat e dintre cele mai dizgratioase.

Pentru a edifica o asemenea dubioasd performanta,
scriitorul planteazd la radécina speculatiilor sale
(filosofice, dragd Doamne) o contradictie rastalméci-
toare. Pe de o parte, el se pronuntd in favoarea
estetismului absolut: “calitatea literard se cere judecatd
cu o unitate de mdsurd intrinsecd. Un asemenea ade-
var banal trebuie reamintit”. Pe de altd parte, criticul
admite insd ca “literatura nu e niciodatd «purd»,
neconditionatd de contexte biografice, sociale, ideolo-
gice, dar evaluarea ei n-ar trebui sd fie conditionatd de
criterii exterioare artisticitatii”.

Avem prin urmare un obiect artistic complex,
numit operd literard, care s-a inaltat la intersectia mai
multor sectoare ale activititii umane: biografia perso-
nald, existenta sociald, presiunea ideologicd, experienta
estetici etc. si mai avem un critic literar tendentios,
care pentru a-i raspindi jocurile de societate de-a
strutul si nisipul, face tabula rasa din toatd bogatia
operei literare, proclamind exclusivismul indirjit al unei
singure trisituri, literaritatea (calitate, ea insasi, fluidd
si relativd). lar ipoteza castratoare ne e lansatd de la
inaltimea Turnului Eiffel, pe un ton transant si condes-
cendent: “Un asemenea adevar banal trebuie rea-
mintit”.

Astfel procedind, omul se pronuntd implicit, cu o
inchistare stupefianta, impotriva abordarilor pluridisci-
plinare, contextuale, sintetizante, impotriva
descoperirii adevérurilor filosofice despre lume si exis-
tentd, prin intermediul textului literar, cici toate aces-
tea, nu- asa¢, nu sint cuprinse in “unitatea de mésurd
intrinseca”. Paul Cernat consfinteste pozitia ancilard a
criticii literare, in timp ce-si plimba lupa monofazata
peste bogitia de semnificatii si trdiri a operei artistice,
gasindu-i doar ici si colo virtutile literare. Vrind s&-
goneasci pe altii, de la Cina cea de Taind, se exclude
pe sine insusi.
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Tablou interbelic romanesc

Radiografii (II)

. Amalia Lumei

i loan Petru Culianu a Incercat sd dea o lec-

turd a culturii romanesti moderne, crezand

cd ea este caracterizatd cvasi-integral de refu-
z01 capitalismuluil. Toate marile tendinte ideologi-
ce ale sec. al XX-lea roménesc s-ar origina in sco-
ala istoricd a lui Nicolae Iorga, care
»-.- profesa ideea unei traditii socio-culturale pri-
mordiale si a unei devolutii istorice...”. Acest crez
a dat principiul intregii epoci de pani la sfarsitul
celui de-al Doilea Rdzboi Mondial, Zeitgeist-ul vre-
mii care, de altfel, continud s& domine sub-
constientul unei Intregi epoci. ,lorga a fost doar
unul dintre profetii acestui postulat metafizic
fatal, care a luat cel putin patru forme distincte si
interdependente: la stinga, poporanismul, proge-
niturd a socialismului, identificind entitatea natio-
nald cu entitatea culturald; la centru, ideologia
Sdmdéndtorului lui
N. Jorga; la dreapta, ortodoxismul lui Nichifor
Crainic, care descoperea in fiinta ortodoxd a
roménilor esenta culturali a natiunii, la extrema
dreaptd, Garda de Fier care, combinind popora-
nismul socialist, reformismul lui N. Iorga, ortodo-
xismul si antisemitismul ... voia sd infaptuiascd
yrevolutia sociald a iubirii”, al cérei scop era s
creeze Omul Nou, restitutio ad integrum a romé-
nului la inceputurile istoriei sale, atunci cAnd
,strdinii” nu-l corupseserd incé...”?

Cum se vede, la Culianu, atat unele curente de
stdnga, cit si altele, de dreapta, atit cele democra-
tice, cit si cele de facturd totalitard provin
dintr-un anticapitalism funciar®. Rezistenta la aces-
ta Inseamnd, in fapt - dupad cum se poate deduce
- refuzul individualismului In numele comunitaris-
mului si a altor optiuni (statalism, patriarhalism
etc.), Impotrivirea la libera concurentd si la com-
petitie in numele unui ,adamism” paseist, xenofo-
bia motivatd prin aspiratia la puritate etnica si
religioasd. Numele lui Jorga poate fi insd precedat
de altele, cel putin la fel de ilustre, in ilustrarea
aceleiasi atitudini (Hasdeu si adeptii séi din cadrul
Societatii ,Roménismul”, publicistul Mihai
Eminescu), dupd cum si ganditorii care ilustreaz
ulterior aceeasi tendintd sunt mai multi (printre
ei, Lucian Blaga).

Pentru Culianu, la izvoarele anti-capitalismului
roménesc se regdseste etica ortodoxa. ,Din punct
de vedere istoric, eroarea n-ar fi fost capitald daca,
la rAndu-i, capitalismul, ca eticd si economie, toto-
datd, n-ar fi fost sistemul economic al lumii mod-
erne, In orbita cdruia graviteaza toate popoarele
lumii. Astfel, decalajul etic se transformi fatal in
decalaj economic, iar acesta in decalaj cronologic
[subl. I.-P. C.]"5.

Tabloul cultural si ideologic schitat de Culianu
- remarcabil prin surprinderea cu acuratete a
tendintelor spirituale in legdturd cu fenomenul
politic - arati astfel: ,Intre rizboaie, opinia publi-
cd, exprimandu-se prin cele mai influente instru-
mente ale presei, de la extrema stidngd pand la
extrema dreaptd, riménea de aceeasi pdrere, in
pofida intrdrii In viata culturald a transilvdnenilor,
a cdror eticd religioasd nu era defel intransigentd
fati de exercitarea comertului si a obtinerii de
profituri. Curentul dominant, cel al ,ortodox-
istilor” avandu-l ca purtitor de cuvant pe Nichifor
Crainic, stabilea o identitate esentiald intre
poporul roman si crestinismul rdsdritean si prin

aceasta Impdrtdsea cu socialistii si poporanistii
repulsia fatd de sistemul de productie capitalist.
Ortodoxismul a fost miscarea ideologicd dintre
cele doud razboaie care a creat in Romania cel
mai puternic curent de opinie. Membrii Garzii de
Fier, care pozau si ei In cavaleri ai ortodoxiei,
impartdseau cu aceasta paradoxul ce-i scipase
unuia din pdrintii lor spirituali, savantul Nicolae
lorga [...]: vointa de a accentua cu orice pret
apartenenta Romdniei la Orientul bizantino-slav,
ceea ce insemna acceptarea, pand la urma3, a
tutelei culturale si a pretentiilor imperiale ale
rusilor”®.

Observatia facutd aproape in fugd de citre
Sorin Alexandrescu, anume cd epoca a dispus de
»--- un spatiu cultural construit la granita dintre
civilizatii extrem de diferite si un timp cultural
hértuit, febril, cdutidnd mereu s& se depdseascd”,
Imbind fericit perspectiva - geopolitica sau polito-
logicd - huntingtoniand a asezarii romanesti pe
,linia de falie” cu inregistrarea presiunii culturale
cronofage, producitoare de salturi spectaculare,
dar si de asimilari partiale si pripite, omisiuni
semnificative, ezitiri si buimiceald. Prin ea,
autorul mentionat abordeaza din altd perspectivd
aceeasi realitate romaneascd proteicd, germinativa.
Ce inseamna si fii la intersectia unor civilizatii
extrem de diferite¢ Fara indoiald c3 trimiterea se
face la calitatea spatiului cultural autohton de a fi
la rdscrucea dintre rds3ritul ortodox si apusul
catolic, dintre lumea slava si cea latini, dintre
crestinism si - pand la 1877 - islam, la intersectiile
dintre crestinism si iudaismul incd in plina efer-
vescentd. Este un spatiu In care nici religiozitatea
protestantd si neoprotestantd nu a Intarziat sa se
afirme, ultima - prin diversele sale expresii confe-
sionale - chiar la Inceputurile etapei istorice luate
aici in discutie. Tabloul ecleziastic si spiritual,
cvasi-omogen nainte vreme, in mica lume
romaneascd adusa in aceeasi forma statald la 1859
si 1877, incepe sd se metamorfozeze alert simul-
tan cu patrunderea SUA ca factor de putere in
politica europeand de dupa Primul Razboi
Mondial. Reorganizind batrdnul continent prin
principiul nationalitétilor proclamat de presedin-
tele Woodrow Wilson, SUA a venit cu propriile
sugestii reformatoare si in spatiul credintei, cici la
Intoarcerea acasd, tdranii ardeleni plecati sa
lucreze temporar peste ocean au contribuit la
relaxarea atmosferei care a facut posibild punerea
bazelor sau mai buna organizare a unor noi culte
religioase crestine (baptism, adventism, biserica
penticostald).

Evident insd cd observatia lui Sorin
Alexandrescu trebuie inteleasd si ca o trimitere la
faptul - cel mai des adus in discutie - c& Romaénia
interbelicd, odati cu ,cadoul” istoric al dubl&rii
teritoriului si populatiei sale, dobandea si o serie
de minoritati etnice: rusofoni, maghiari, bulgari,
sarbi, evrei s. a.

Nevoia de a gisi formula fericitd a unei destin-
deri a situatiilor potential conflictuale pe care
noua complexitate multiplanicd le presupunea nu
a preocupat, din pécate, cu stdruinta pe care o
solicita, elitele politice si intelectuale ale Roméaniei
Mari. Cultura politicd centralistd versus cea auton-
omistd, ruralul versus urban, traditionalismul ver-

sus europenism si democratismul versus totalita-
rism, paseismul versus explorarea originald a
solutiilor pentru viitor, monoculturalismul versus
multiculturalism, ortodoxismul versus toleranta si
pluralism religios, statalismul versus individualism
si comunitarism sunt numai cateva dintre
dilemele care au stribatut societatea si cultura
Romaéniei interbelice. Ceea ce pare insd cu ade-
varat structurant pentru Romania moderni este,
nu anticapitalismul, cum credea Culianu, ci - mai
larg si mai putin balansat ideologic -, pur si sim-
plu, atitudinea fatid de dezvoltarea de tip capital-
ist, care reprezenta pe atunci o optiune exclusiv
occidentals®. In functie de raportarea, adezivd sau
repulsivd, la acesta s-au definit toate marile
curente de gandire ale Romaniei finalului de secol
al XIX-lea si din secolul al XX-lea, drept care, con-
siderarea acestui reper permite mai completa si
mai nuantata sesizare a starii de fapt. Astfel, se
poate intelege succesul pasoptismului si, pe urma
lui, a liberalismului vdzut nu numai ca expresie a
unei tendinte de modernizare economic, sociald
si administrativ-statald, ci si ca una a adeziunii la
modelul capitalist de dezvoltare - individualism,
liberd competitie, capitalism, industrialism -, ori
tipul de abordare junimistd (conservatorism pro-
occidental, cu deschidere inspre capitalism, in
raspér fatd de conservatorismul intemeiat pe ideea
de perpetuare a latifundiilor, paseist si ruralist). La
fel, se va percepe corect si social-democratismul,
tendintd occidentalizantd si partizanat critic al c&ii
de dezvoltare capitaliste pe care nu dorea s3 o
evite, ci sd o depdseascd in sensul unei mai
echitabile repartitii a muncii si beneficiilor. In
raport cu el, narodnicismul de expresie
roméaneascd (poporanism) si comunismul ultra-
minoritar numeric de dupd 1921 rdmén optiuni
secundare, mai moderate sau mai radicale, Insi
care se definesc tot in favoarea capitalismului -
inteles ca o conditie sine qua non a generdrii si
intdririi proletariatului - si a modelului occidental
(Intrucit promoveazi industria, generand asadar
populatie urband ocupatd in munca industrial3,
adicd baza sociald a miscarilor respective, dispu-
tate de diversele curente concurente).

Note:
1 Joan Petru Culianu, “Dusmanii capitalismului”, capitol din
lucrarea “Mircea Eliade necunoscutul”, in Mircea Eliade,
Bucuresti, Ed. Nemira, 1995, p. 169-174.
2 Ibidem, p. 170.
3 Ibidem, p. 171: “Romaénul avea o aversiune spontanj,
viscerald, fatd de capitalism”.
4 Vezi Ovidiu Pecican, Hasdeenii. O odisee a receptirii, Cluj-
Napoca, Ed. Grinta, 2003. $i I. P. Culianu observa ca
“Aversiunea fatd de capitalism, care este una dintre ideile domi-
nante ale grupdrii din jurul Sdmé&nétorului, avea radicini
sociale puternice si fatale in Roméania, unde isi gdsise expresia
incd de pe la 1850, deci chiar de la aparitia culturii roméane
moderne [subl. I.-P. C.]”. Desigur, cultura romand moderna
incepe cu stolnicul Cantacuzino si D. Cantemir, incluzand
Scoala Ardeleand, dar Culianu scrie sintetic, pentru un public
occidental, incercdnd sa simplifice si sd exprime cit mai preg-
nant ideile, antent la caracteristicile substantiale ale
fenomenelor analizate, nu la originile lor.
5 JToan Petru Culianu, op. cit., p. 171. De notat ca Vlad
Muresan a combdtut ideea opozitiei dintre ortodoxie si spiritul
capitalist intr-un eseu din revista clujeand Renasterea.
6 Ibidem, p. 174.
7 Sorin Alexandrescu, Paradoxul romén, Bucuresti, Ed. Univers,
1998, p. 35.
8 Desi “Era Meiji” incepuse in Japonia la 1866, pana la al
Doilea Razboi Mondial aceastd tard a rdmas, in linii mari, o
putere activd mai ales in Orient, neajungdnd sa se afirme ca un
factor major in politica internationald.
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Viata lui Kostas Venetis

- Octavian Soviany

(fragment de roman)

3 upd moartea lui Yussuf - isi urma mai departe
istorisirea Kostas Venetis - am ratdcit citva
. timp In nestire printre trangeele si redutele

care impanzeau paméantul Bulgariei.

O patruld roméaneascd m-a gésit in cele din urma
z3cand, ametit de foame si slibiciune, pe marginea
unei gropnite pline de apd. Un ostas tuciuriu tocmai
se pregitea si ma strdpungi cu baioneta,
socotindu-md pui de mahomedan, cdnd am scos un
urlet de Indurare si, cu lacrimi In ochi, am Inceput s&
imbratisez cizmele pline de noroi ale fratilor mei intru
credinta..

Lasitatea m-a ajutat astfel s&-mi mantuiesc zilele si
sd ajung In tabdra romaneasca.

Tmi amintesc ca prin vis de focurile posomoréte,
aprinse pe fundul transeelor, la care noii mei camarazi
pregiteau o fierturd de malai, numitd pe limba lor
mamaligd, de cantecul trist din fluier al unui gradat,
de fetele palide de fricd si oboseald stranse in jurul
cazanului negru de tuci unde clocotea cina.

Bruma de frantuzeasci pe care o prinsesem de la
Yussuf mi-a fost de folos ca s intru in vorbd cu ofite-
rii. Le-am spus c& sunt grec, baiat de crestin, ca si
dansii, luat In robie de osmanliii, care m-au necinstit si
m-au oropsit, silindu-mai la tot soiul de desfranri.
Intotdeauna se giseau cativa ofiterasi dornici si-mi
asculte istorisirile despre taina haremurilor si despre
néravurile pidosnice ale turcilor, care se drdgostesc mai
abitir cu baietii decit cu femeile, iar povestea pataniei
mele cu Fatih-Efendi i-a umplut de scarbi si de ménie.
Pentru cd aveam o inchipuire nespus de bogata, ndsco-
ceam mereu noi si noi amanunte, in asa fel incat s&
nu le astdmpdr niciodatd curiozitatea, iar faima mea
de povestas se raspandi cu vremea pe la toate corturile
ofiteresti. Eram rasplatit pentru povestile mele cu man-
caruri mai alese ca mamadliga si ajunsesem sa-mi am
tainul de carne si tainul de vin, trdind mai bine decat
soldatii. Cele citeva scamatorii pe care le invitasem de
la Mamoulos m-au ajutat de asemenea s3-mi cstig
hrana de zi cu zi, cici roménul cascd ochii cu plicere
la asemenea ardtari si e mai putin cirpdnos decit gre-
cul, asa cd banutii au inceput sd-mi zorniie la scurtd
vreme prin buzunare. Apoi, intr-o zi, dupa ce incepu-
sem s-o rup destul de bine pe roméneste, vizandu-mi
dibécia degetelor si iscusinta la ingeldciuni, Calomfir -
un sergent lung si buzat, care pe timp de pace tinea
cArciuma intr-una din mahalalele Bucurestiului - m-a
intrebat dacd ma pricep s& mdsluiesc zarurile si cartile.
lar cand a aflat c& deprinsesem acest mestesug de la
cotcarii din Salonic, care sunt cei mari masluitori din
toatd Grecia noastra pietroasd, fata lui smeadd s-a
luminat de un zdmbet piezis si mi-a oferit pe loc o
simbrie grasd, dacd ma prind s&l invét toate tainele si
toate dichisurile acestei indeletniciri.

Din ziua aceea, in ragazurile lungi dintre batalii,
ma ascundeam impreund cu Calomfir intr-un colt mai
ferit, unde ma trudeam s&1 pricopsesc, dupa pricepe-
rea mea, cu invatatura dupa care Inseta atat de vartos.
Nu stiu dacd am fost sau nu dascil bun, dar stiu cu
sigurantd cd roménul s-a dovedit un ucenic din cale
afard afard de prost. N-am vizut in viata mea degete
mai neindeménatice ca cele ale lui Calomfir, nici privi-
re mai lipsitd de agerime, asa ca déscélia mea nu i-a
fost pand la urma de niciun folos. Cici cotcéria e
mestesug greu, cere anume Inzestrdri si destoinicii,
fard de care, oricatd ravn si stiruintd ai ardta (iar uce-
nicul meu dovedea multd rdvn3 si stiruintd) te alegi
doar cu truda. Pana la urmd, dupé ce mi-a platit la
soroc doud sau trei simbrii, a priceput asta si
Calomfir: sfaturile noastre de taind s-au ispravit, nu
din pricina mea, iar sergentul cel negricios, intelegdnd
acum cat de anevoie de invitat e meseria mdasluitoru-

lui, imi arita, mie, unui mucos, o cinstire deosebit3,
taman cum ficuse si tata atunci cAnd ma credea Inzes-
trat cu darul sfinteniei.

Aceasti cinstire a deschis ochii trupei in legdturd
cu inzestrarile mele de taind, iar dupd Calomfir am
mai avut cativa ucenici.

Nu se sfiau s& primeascd invataturd din partea
mea nici epoletii ofiteresti, ba o primeau chiar cu mai
multd osirdie decit citanele proaste.

La sfarsitul razboiului, care s-a ispravit pagubos
pentru armatele lui Abdul-Hamid, eram copilul de
suflet al acelui polc roménesc, unde toti mi feriserd ca
pe ochii din cap de primejdiile bataliilor si incepusera
sd ma socoteascd unul de-ai lor.

Viazusem cu ochii mei dezastrele de la Grivita si
de la Plevna, fusesem martor la capitularea lui Osman-
Pasa si stiam - din istoririsirile lui Yussuf - ci puterea
Impératiei e pe sfarsite.

Romanii tocmai se pregiteau sa se intoarca la case-
le lor, iar eu tocmai md socoteam ce drum sd apuc,
cand lunganul de Calomfir mi-a spus c3 ticluise pentru
noi doi o Invarteald cu céstig sigur si lesnicios, ceran-
du-mi s& merg cu dansul in Romania. Banii pe care ii
avea el, cici reusise sd agoniseascd o micd avere, dim-
preund cu priceperea pe care o aveam eu la tot soiul
de inseldtorii i tertipuri urmau si alcatuiascd capitalul
viitoarei noastre tovarasii.

Propunerea lui venea tocmai la tanc si am primit-o
cu dragd inim3.

Cu banii dati pe sub mand de Calomlfir si cu spriji-
nul ofiterilor pe care ii invatasem si scoatd asul din
manecd am izbutit sd-mi ticluiesc niste hartii minci-
noase, care adevereau cad ma numdram printre invingg-
torii lui Osman-Pasa si participasem, ca gornist al unui
polc de infanterie, la luptele din Bulgaria.

Am trecut asadar Dundrea in chip de soldat
romdén si tot in chip de soldat romén m-am ardtat
pentru prima data pe strézile Bucurestiului, unde
m-am pomenit aclamat de multimea pestritd, adunata
sub colina Mitropoliei, ca s& salute armata biruitoare a
printului Carol, care se acoperise de glorie prin smar-
curile pdmantului bulgdresc.

Trebuie si stii, fiule, cd roméanii pastreaza dreapta
credintd, iar bisericile lor sunt zidite dupa chipul bise-
ricilor noastre grecesti. Mahalalele Bucuresiului nu se
deosebesc nici ele prea mult de cartierele marginage
ale Salonicului, pe care le cercetasem amanuntit in
scurtele mele sdptdmani de invatatura.

Intro asemenea mahala, numiti Podul Calicilor, isi
tinea carciuma Calomfir. Si avea vad bun circiuma lui,
cdci roménul e din fire petrecaret si dedat pantecelui,
i plac cantecul, gluma si veselia. lar musteriii sai cei
mai de soi erau negustorii rosii la fatd si pantecosi,
unii greci de ai mei, mestesugarii (care pe aici sunt
cam deldsatori si cam ispititi sd te poarte cu vorba
pand la Sfantul Asteaptd), contopistii sdraci, dar fuduli,
care se Imbricau oridseneste si se fileau cu o bruma
de frantuzeasca, si - mai presus decit toti - politaiul
cartierului, pe care Calomfir nu prididea s&1 indoape
cu bauturd, ardtindu- o cinste deosebita.

Adevaratul stilp al afacerii nu era insd déansul, ci
Frosa, nevastd-sa, o muiere pieptoasa si latd in solduri,
in fata cireia tremurau toti betivii si toate puslamalele
mahalalei, cirora nu soviia si le stilceascd mutrele cu
pumnii ei aprigi atunci cand intreceau masura la bau-
turd si se dedau la mascarele si obriznicii. Cici in cir-
ciuma lui Calomfir nu era ingdduitd, dupi vointa
Frosei, nicio vorba sau purtare necuviincioasd, iar cine
nu tinea seama de randuielile ei era sters pentru tot-
deauna din pomelnicul musteriilor.

Carciumarul mi-a gasit o odaie curdticd in mahala,
mi-a cumpdrat citeva randuri de haine, apoi m-a infa-
tisat Frosei, cici avea mare incredere in judecata ei
sanitoasd si nu iesea niciodatd din vorba ei.

Tertipurile mele scamatoresti, iscusinta cu care
izbuteam si scot totdeauna la tanc cartea cea mare,
ingeldciunile pe care le deprinsesem de la haimanalele
Salonicului au fost foarte pe placul nevestei, care m
indemna sdi arat tot alte si alte panglicdrii, iar la
sfarsit a batut tare din palme, scuturdndu-si tatele mari
si pietroase ca ale maicg-mii.

Dupa ce a tdinuit o vreme in soaptd cu Frosa,
Calomfir mi-a ficut parte apoi de planul ce il urzise in
legdturd cu mine: in spatele carciumii avea o odaie
anume de joc, unde se adunau, seard de seard, ca sd
jertfeascd norocului, citiva impatimiti dupa fantii si
damele de spatie. Aici urma s&mi pun la incercare
darurile de pacdlici, jucAnd, pe banii birtasului, cu cot-
carii cei mai dibaci din Podul Calicilor si striduindu-
ma s&i usurez de arginti, spre folosul lui Calomfir si
al Frosei, dar si spre folosul meu, cici carciumarul imi
facea un gheseft la fiecare castig.

Doi ani de zile aveam si ma bucur de atunci
inainte de aceste ghesefturi, iar faima norocului meu
nemaipomenit, pe care multi banuiau cd mi fac sin-
gur, dar nimeni n-a izbutit s& ma dovedeasci, s-a rés-
pandit cu repeziciune prin toate mahalale
Bucurestiului.

Seara jucam carti cu musteriii lui Calomfir, iar ziua
haladuiam in carciuma, trdgdnd cu coada ochiului la
curul cel strasnic al Frosei.

La Inceput nu m-am ldcomit la castiguri prea mari.
M3& multumeam cu castigurile marunte, dar regulate,
la care addugam din cand in cand, pentru a nu bate
prea tare la ochi, si cite o pierdere neinsemnata.

In lada de bani a lui Calomfir, chiar daci nu
ploua, picura binisor.

La masa de joc mi ardtam sfios ca o floare,
faceam pe prostul si nepriceputul, i linguseam si-i
invdluiam cu vorba pe cotcarii hérsiti, cirora le ghici-
sem tertipurile si izbuteam sd m4 ardt mai viclean
decit ei. Nimeni nu mi luase 1nsd inci la ochi, iar
castigurile mele erau puse pe seama norocului.

Nici dupd ce am dat prima mea loviturd risuna-
toare, golind temeinic citeva chimire negustoresti, cu
ajutorul unui as de pica riticit prin ménecile surtucu-
lui, niciciunul din pagubasi nu m-a banuit de vreo cot-
carie. Doar ma ardtasem eu insumi nespus de mirat
de aceastd pomand neasteptatd pe care mi-o ficea
intdmplarea, iar obrajii mei rosiserd ca aceia ai unei
copilandre duse la maritis in timp ce-mi culegeam de
pe masa hartanul de prada.

De fiecare dati, Calomfir imi ldsa un sfert din
castig si 1si freca palmele, bucuros ca daduse peste un
tovards ca mine. Cat despre Frosa, ea Incepuse sd ma
cerceteze de-un timp cu ochi alunecos de muiere si
sé-mi arunce zdmbre viclene de femeiuscd, In timp ce
md masura de sus pand jos, itindu-si ca din greseald,
de sub fustele largi, pulpele albe, ca aluatul de cozo-
nac.

In rastimpul cit ziboveam in carciumd, sorbind
vinul acrisor al birtasului, ma gdndeam si eu cateodata
la pulpele Frosei.

De-ale gurii se gdseau mai anevoie in localul lui
Calomfir, iar singurele bucate ingdduite de pravila bir-
tdsitei sd Insoteascd vinurile si rachiurile vartoase erau
semintele de bostan.

Dar nici nu puteam sd mi-o inchipui pe Frosa, cu
pielita obrazului ei subtire, aplecatd deasupra grataru-
lui cu mangal, pe care sfirdiau cArndciorii usturoiati,
fleicile grase de vacd, ficatii de porc si momitele de
berbec prin toate dughenele din apropiere.

De altfel si birtasul si birtdsita erau lacomi la ago-
nisit si cumpétati la mincare; la masa lor se mancau
pe sponci niste bucate de rdnd, pe care le incropea in
grabd mai mult Calomfir decit Frosa, cici stipanei nu-
i placea sd se indeletniceascd cu mestesugul gatitului,
fiind gretoasd peste masurd la aburii de mancare.

Dar dacd nu se putea lduda cu belsug de bucate
(pentru asta se giseau in mahala destule ospatarii),
carciuma jupanului se mindrea in schimb cu belsugul
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Rimania & Versalbia (I)

b *‘ . Serban Foarta

R. L. R. (alias Republica Literelor Rimania) era
un stat de tip cenacular, mai-marele cenaclelor pe
tard fiindu- totodatd presedinte. Una din multele-
prerogative va fi constat in faptul c3-n Rimania,
versul alb era cu totul prohibit. Citind, in cadrul
Marelui Cenaclu, dar si la coltul strdzii, unui prie-
ten, o poezie in vers alb, erai pasibil de pedeapsa
capitald... Nu surddeti superior sau sceptic, dacd nu

cunoasteti mecanismul psihic al unui staroste cena-
cular! Cel despre care,- aici, vorba avea, in chip
paradoxal, tocmai meteahna ca rima nu- era la
indemina. Ca rima stingaci, ba chiar rizibil. Nu
sesizase Inci (si nu avea s-o facd, de altfel, nicioda-
t&) ci rima, daci este rim&, constd in, exclusiv,
omofonia ultimelor silabe accentuate

(s. m.) de la capitul a 2 (doud) sau mai multe ver-

suri. C3, asadar, In urméitoarea strofd: ,lar tu,
Romaénie mandrd,/ Tot mereu s& ddinuiesti/ si in
comunista erd/ Ca o stea sd stralucesti”, - mandrd
nu poate rima cu erd, decit in cazul (ultraaberant)
cd am deplasa accentul lor firesc pe ultima, de pe
penultima, silabal C3, tehnic vorbind, am face oxi-
toni, doi termeni absolut paroxitoni. C&, eventual,
méndrd si erd par oxitoni in cazul, doar, ¢ n-ai
deloc ureche muzicala... Cine s&i semnaleze, insj,
mai-marelui cenaclelor pe tard ¢ asazisa rimd mén-
drd-erd nu este una ca atare, frizand, la limitd, un
vers arimic, i. e. alb¢! Se auzird, In incintd, susoteli,
foieli discrete, vagi tdceri jenate... Atunci, adjunctul
presedintelui pe viatd, bitu cu pumnu-n masd,
decretind: Rima e ceea ce vrea (si oricind vrea)
mai-marele acestui for si fie rima!

de bauturd. Se gaseau acolo de toate: de la rachiurile
de prund la basamacurile si vutcile de secard, de la sli-
bovitele, tescovinele si spumele tari de drojdie la mas-
ticile noastre grecesti si la berea nemteascs, pe care eu
am gustat-o intai si Intdi in dugheana lui Calomfir.
Dar se giseau mai ales vinuri de toate soiurile si pen-
tru toate placurile, pe care birtasul le tinea la ricoare,
intr-o pivnitd largd, ce se Intindea sub trei rAnduri de
case din mahala si unde tremurai de frig pand si pe
z3puselile cele mai amarnice.

Se cuvine s& stii, fiule, c& vinurile roménilor n-au
nici dulceata nici tiria vinurilor grecesti, f&cadndu-se din
alte sojuri de struguri, care cresc in pértile mai dinspre
maizdnoapte, dar se pot intrece dinspre partea aromei
si a buchetului, cu licorile cele mai renumite. lar vinu-
rile lui Calomfir, de la cele albe si nu prea tari la cele
negre si groase ca untdelemnul, erau renumite nu doar
in Podul Calicilor, ci si in mahalalele din vecinitate,
ajungind uneori si la petrecerile boierilor, agsa ci bir-
tdsita nu prea avea intr-adevdr pricind sa-si strice fata si
mainile cu cazna gatitului. De virtutile tuturor acestor
licori aveam sd md conving si eu in curind, dar cu
mdsurd si cumpdtare, chiar dacd Frosei ii placea sd ma
cinsteascd, zicAndu-mi ci vinurile sale si ale birtagului
dau vlagd mare la trup si limpezime de minte. lar vor-
bele Frosei m& tulburau, stiind bine cam unde bat ele,
cici, pe vremurile acelea, eu, Kostas Venetis, eram fru-
mos ca un inger. Mostenisem de la maicd-mea pielea
albd ca laptele si sprancenele frumos arcuite, iar incer-
carile prin care trecusem in timpul rdzboiului 1i dadu-
serd chipului meu asprimea si semetia unui obraz bar-
bitesc, care se potriveau de minune cu mustata, ce-mi
crescuse de-a binelea si era acum o mustatd de palicar
in toatd puterea cuvantului. Dobandisem un corp de
atlet prin care clocotea sangele aprig al mosilor mei,
suliotii ce facuserd Eteria i se rdzboiserd cu paganul la
Missolonghi.

Incd de pe timpul drigostelilor cu Yussuf ma
molipsisem de boala privitului in oglind,
desfatandu-md cu frumusetea trupului meu, chiar dacd
pe atunci eram inca un béietandru neimplinit, ciruia
abia 1i dddeau tuleiele.

In cimiruta pe care mi-o tocmise birtasul nu era
decét un ciob de oglind3, pitat de nenumaratele soiuri
de muste ce forfotesc vara prin mahalele Bucurestiului,
asa cd una din primele mele griji a fost sd imi cumpar
o oglindd adevarata.

Serile, inainte de ceasul culcdrii, obisnuiam s&-mi
cercetez farmecele cu de-aminuntul, mirAndu-mi eu
singur de megteria pusid de Dumnezeu in alcituirea
trupului meu. Chiar dacd aveam sufletul strdmb din
ndscare, primisem in schimb o alcituire trupeasca
desavarsitd, cu care nu mai pridideam sd ma fudulesc,
incredintat cd e semnul unei ursite mai presus de a
oamenilor de rand. Tmi ficea plicere si-mi pipi tru-
pul si s& ma desfat cu privelistea partilor mele ascunse,
pe care le socoteam mai cu darnicie croite decét ale
altor barbati, cdci nu ma vindecasem incd de duhul
desertdciunii. Eram mindru de coapsele mele puternice
si nervoase, adevdrate coapse de harmdisar, de pintecul
supt, Inzestrat cu belsug de par negru si cret, dar mai
cu seamd de podoaba ce mi se legéna intre pulpe si

care nu mai era de mult o putoanca de copilandru.

Asa am ajuns, fiule, si mi indrigesc de mime
insumi si numai intdmplarile ndpraznice peste care
urma si trec In curdnd m-au vindecat de aceastd por-
nire desartd, nutrindu-ma cu duh de smerenie. Latul se
strdngea cu incetul In jurul meu, iar eu, cu totul
nestiutor de ce avea sd urmeze, mi ldsam amadgit, ca
acel tandr din timpurile strivechi, despre care istorisesc
mithos-urile noastre grecesti, de patima, mai invenina-
ti ca toate, a iubirii de sine.

1l uitasem pe Dumnezeu, dar Dumenezeu nu mi
uitase pe mine, iar dragostea lui cumplitd s-a abatut
nu peste mult asupra mea ca o loviturd de trdznet.

Imi gésisem cativa tovardsi de pahar printre baietii
de pravalie si slujbasii mérunti care indrdgeau vinurile
lui Calomfir, dar cel mai mult imi plicea si stau la
taifas cu dascalul Iorgu.

Acesta era un bétranel gubav si sfrijit, care se incal-
zea de dimineatd si pand seard cu zeamd de strugure
la 0 masd mai l4turalnicd, cam ocolit de musteriii
obisnuiti ai localului, din pricind ci era socotit pe
jumatate nebun. Frosa abial Ingdduia in tractir si dacd
n-ar fi fost om al bisericii cu sigurantd ci ar fi facut de
mult cunogtintd cu pumnul tare al birtsitei, cici
(lucru neingdduit de pravila ei) obisnuia sd vorbeasca
de unul singur, iar dupi ce golea mai multe pahare de
tulburel, incepea sd cante, cu un glas tunitor, care
facea s3 zingineasca ferestrele, slujba Inmormantarii.

Avea niste ochi licrimosi, de culoarea cicoarei, cu
care s-a uitat la mine cetos cand a aflat, din p&lavra-
geala stapanilor, cd sunt odrasla de grecotei.

Caci odrasla de grecotei era si dascalul lorgu, alun-
gat, pentru nu stiu ce pricind din mandstirile de la
Meteora si pripésit in cele din urma3, la bétranete, in
strana unei biserici de pe Podul Calicilor.

N-a pregetat s& méa tragd de limba despre parintii
mei si despre Invititura pe care o primisem, m-a intre-
bat din cértile noastre bisericesti si pesemne c& raspun-
surile mele l-au multumit (ii spusesem ca sunt copil
parasit, crescut prin mila fratilor dintro méndstire),
cdci, peste citeva zile mi-a adus o psaltire greceascd,
poruncindu-mi s-o citesc §i s-0 cercetez zi de zi, cici
psalmul (dupi cuvantul sfantului Vasile cel Mare) este
linistitorul sufletului, rasplatitorul p&cii, alungétorul
demonilor si aducitorul ajutorului ingeresc.

Despre télcuirea Psaltirii aflasem cite ceva din inva-
taturile parintelui Makarios, care mi-au venit in minte
cu o limpezime neobisnuitd. Nu md mai gandisem de
multd vreme la aceste invatituri, pe care le repetam
acum, cu glas sigur, fard sa md abat nicio iotd de la
cuvantul parintelui, spre mirarea dascalului lorgu, care
ma sorbea din ochi, in timp ce- vorbeam despre inso-
tirea dintre vorbire si muzicd, meniti s3 deschidd mai
lesne portile sufletului si despre constructia psalterio-
nului evreiesc, care primeste sunetele de sus, in asa fel
ca si noi sd ne deprindem a cduta cele de sus si sd nu
ne supunem la patima trupului, din pricina plécerii pe
care ar isca-o cantarea.

Dascalul Torgu incuviintd din cap, apoi ma intrebad
(incercand pesemne sd ma incurce) dacd stiu care este
cuvantul pe care se sprijind intreaga Psaltire, asa cum

se sprijind casa pe temelie, corabia pe scaf, iar omul
pe inim&. I.am spus ci acest cuvant este ,Fericit birba-
tul care n-a umblat in sfatul necredinciosilor”, cici
indepartarea de picat e incepatura la cele bune i,
dupd cum atunci cand ne urcdm pe o scard ne inde-
partdm chiar de la prima treaptd de la pdmant, incepu-
tul inaintarii pe drumul virtutii e aratat prin indeparta-
rea de la rdu. Si mai vorbeste cuvantul acesta despre
starea ce va fi atinsa la capatul suisului pe care il inc-
hipuieste viata omeneascd, Fericirea, care este Binele
adevarat i cel mai de presus: Dumnezeu, cel ce este
prin sine insusi bun, cétre care toate privesc si catre
care toate se indreaptd. Céci Binele nu insemneaza
(asa cum cred cei nestiutori) nici bogétia, nici faima,
nici sandtitatea, intrucit acestea nu sunt bune prin
firea lor, de vreme ce fiecare din ele se poate transfor-
ma In opusul sdu si n-are puterea sil facd mai bun pe
cel ce o dobandeste. Iar la temeiul primului pas pe
care 1l facem pe calea virtutii se afli credinta in starea
de Fericire pe care o vom atinge in urma tuturor incer-
carilor, adici nidejdea.

Asa ii spuneam cu glas tare dascalului Iorgu, ghi-
cind prea bine ce fel de tilcuire vroia el sd auda din
partea mea, desi, din cuvantul de taind al parintelui
Makarios, aflasem c& incd si mai bun3 decit nidejdea
e deznadejdea. $i, in timp ce impartiseam din buze o
invatdturd de rdnd, pe care o poti adeseori auzi rostitd
la predica prin bisericile noastre grecesti, imi veneau in
minte ochii arzatori cu care parintele imi vorbise de
deznddejde, pe care o socotea mai presus dect toate
virtutile.

Dacid nadejdea se potriveste firilor slabe, neputin-
ciosilor si mai cu seama muierilor - imi spusese intr-
un prilej parintele Makarios- deznddejdea e harul celor
tari in vartute, iar dezndd&jduit cu adevarat poate fi
socotit doar cel care n-a nddajduit niciodatd. Cici tre-
buie s3 facem deosebire intre nevolnicii, care si-au pier-
dut, dintr-o pricini sau alta, nidejdea si, ca urmare, se
tanguiesc si isi plang de mild, dand vina pe semenii
lor, pe soartd, ba si pe Dumnezeu, pentru incercarile
care au dat peste ei si adevdratii deznadajduiti, cei care
stiu ci totul este supus vointei §i atotputerniciei lui
Dumnezeu, pe care nimeni nu le cunoaste si pe care
nimeni nu le poate patrunde. lar deznidejdea lor se
naste din credinta c¢d Dumnezeu ne strAimb3a sau ne
indreaptd, ne rAnduieste rosturile si menirile, ne slo-
boade cu o méini si ne apucd in cealalta, dupa legea
cercului care se miscd, fird odihnd, inainte si inapoi.
De aceea st scris la Scripturi: ,Nu voia mea, ci Voia
Ta sd se facd”, iar dragostea lui Dumnezeu pentru noi
e cumplita.

Eu, Kostas Venetis, pot sd ma laud c4, la virsta
barbatiei, am iInteles aceastd invataturd a parintelui
Makarios, si m-am striduit de atunci s vietuiesc Intru
deznadejde.
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Mircea, omul de nisip...

. Radu Tuculescu

ra o seard cildutd de toamn3. Prin aerul cu

arome de brad din curtea interioard a

Facultatii de Filologie bintuiau blinde si sen-
zuale promisiuni, mai ales pe aleea care ducea la
caminul fetelor. Asteptam, cuminte ca un boboc,
sd coboare una dintre ele, cind printr-o fereastrd
intredeschisd de la parterul cladirii cu séli de curs
si laboratoare, izbucni un glas sonor, trecind rapid
prin diverse "ipostaze”, de la soapti la strigit, de
la exclamatie la mormait indbusit... Am ciulit
urechile. Dupé tonalitatile diverse prin care rostea
propozitii si fraze, scotea suspine ori hohote de
1is, am priceput imediat ci cineva citeste o piesd
de teatru. Oare cine s fie, m-am intrebat imediat,
eu tocmai infiintasem o trupd de teatru studen-
tesc si pantomima cu care-mi montam propriile
piese. Curiozitatea aveam sd mi-o satisfac curind,
la una dintre premiere, cind "interpretul” se pre-
zentd singur in culise dornic sd ne cunoastem. Era
Mircea Ghitulescu. In curtea filologiei, pe el il
auzisem atunci, citind la cenaclul Echinox propria
sa piesd Plinsul in local interzis. Mi-a dat-o s-o
citesc si am fost entuziasmat de sprinteneala repli-
cilor, de subiectul incitant si "sopirlos”, de simbo-
listica scenelor, de situatiile grotesc-absurde in
care plonjau, adesea, personajele. Ma hotdrisem s-
o montez cu trupa mea, dar amindrile s-au tot
adunat pind ce... am atins anul in care mi s-a
interzis a mai monta texte originale care nu au
trecut prin miinile (baloase...) ale cenzurii.

Trebuia s& debutdm in acelasi an amindoi la

editura Dacia, fiecare cu un volum de teatru. Nu
s-a Intimplat niciodatd. Volumele ne-au fost res-
pinse din start. Eu am rdmas cu proza, prima
mea dragoste (incd de pe bancile scolii umplusem
caiete cu povestiri) iar Mircea a "alunecat” spre
critica teatrald dar, In taind, incepuse si el sd scrie
prozd si chiar a publicat, in cele din urm&, un
prim roman intitulat Omul de nisip... Céci la
capdtul calatoriei noastre prin aceastd lume, asa
ne scurgem cu totii, precum un pumn de nisip.
Prin Mircea Ghitulescu, critica teatrald roma-
neascd a cistigat unul dintre reprezentantii sii de
marcd. Mircea nu "actiona” doar pe spatii mici,
doar 1n cronici teatrale ”la zi” ci era dotat si cu
putere de sinteza, fiind unul dintre putinii (prea
putinii...) teatrologi care au avut curajul (si capaci-
tatea...) si tipdreascd lucrdri ample, despre arta
spectacolului si despre dramaturgia roméneasc
contemporand. Avea ambitii de enciclopedist.
Desigur, Incdpatinat in aprecierile sale, uneori
exclusiviste, era dotat cu un simt al scenei innis-
cut. Ti pldceau controversele cu cei priceputi in
fenomenul teatral, avea ironie si sarcasm, se bucu-
ra s&i ajute pe dramaturgii incepatori, Incurajindu-
i sd nu se lase de scris, chiar daci textele lor inca
nu atinseserd treapta superioara... L-am Intrebat,
dupd ’89, de ce nu scrie, iardsi, teatru. Invariabil
primeam acelasi raspuns, scurs printre zimbete si
rotocoale de fum de tigard: poate md voi re-
apuca, odatd... Constant ghinionist in dragoste, pe
Mircea nu l-a pardsit niciodatd simtul umorului,

Un impatimit al culturii

. Claudiu Groza

L-am cunoscut pe Mircea Ghitulescu pe cand
eram student, acum vreo 16 ani. Il cunosteam ca
scriitor, pentru cd in adolescenta mea devoratoare
de biblioteci citisem Omul de nisip, dar nu stiam
mare lucru despre pasiunea lui pentru teatru, si
mai ales pentru literatura dramatica. I-am desco-
perit aceastd pasiune de-a lungul timpului; mi-a
fost un an profesor de istoria teatrului roméanesc,
apoi ne-am revazut, In numeroase ocazii, la festi-
valuri diverse, fiind chiar colegi, la ultimele dou3
editii, In juriul festivalului dedicat lui Bogdan
Amaru de la Rdmnicu Vélcea.

Mircea Ghitulescu avea umor, un umor fin, o
ironie sublimata social, dar si o anume inflexibili-
tate cAnd venea vorba de literaturd si scriitor. A
fost unul dintre cei mai onesti, indarjiti si fermi
militanti pentru literatura romand, pentru drama-
turgia roméaneascd, pe care a si comentat-o anali-
tic in ampla Istorie a dramaturgiei roménesti, pro-
babil lucrarea sa cea mai semnificativd. L-am
admirat intotdeauna, in ciuda unui conflict de
principiu pe care l-am avut cu el, aproape anecdo-
tic, cum veti vedea, pentru promovarea dramatur-
giei autohtone, fie in revista Drama, singura
publicatie din tard care tiparea piese de teatru, fie
in Clubul Dramaturgilor pe care l-a organizat la
Bucuresti. Cel putin in ultimii ani, Mircea
Ghitulescu a fost cel mai important agent literar
al scriitorilor de teatru din Roménia. lar autorii
dramatici inteleg exact sensul si dimensiunea aces-
tei activitati.

Pasiunea sa pentru teatru ii dddea lui Mircea
Ghitulescu si atitudini belicoase ori opinii trangan-

te si uneori nedrepte, care creau aversiune mai
ales in randul regizorilor tineri. Acest fel de a fi al
sdu, pe care l-am inteles ca venind din ipostaza
lui de istoric al teatrului roménesc, a avut un
debuseu anecdotic, desi la momentul acela lucru-
rile pdreau ireconciliabile, prin 2006. Ne aflam
amandoi la Festivalul ,Atelier” de la Baia Mare; i-
am oferit un volum pe care tocmai il lansasem,
cu cronici dramatice si eseuri. A doua zi diminea-
ta, Ghitulescu apare la teatru cu o mind obosita.
»Am stat toatd noaptea si-ti citesc cartea”, Imi
spune, declansédnd apoi o adevaratd diatriba iImpo-
triva mea pentru vina de a fi creditat si elogiat un
regizor care ,isi bate joc”, dupd vorba lui Mircea
Ghitulescu, de textul dramatic. Argumentele mele
nu au facut decét si il atite, eu m-am simtit la
randul meu provocat, asa cd discutia a luat o tur-
nurd de ceartd aprigd, cu tendinte violente, spre
panica gazdelor noastre, care nu-si doreau, cred,
ca doi critici sd se ia la bataie in teatru. Conflictul
s-a aplanat In scurt timp, dar e-adevérat ca n-am
mai deschis subiectul niciodata...

Mi-ar placea, acum, s§ mai pot avea astfel de
discutii ,contondente” cu Mircea Ghitulescu,
mdcar pentru a ma bucura in sinea mea de pati-
ma lui de apdrdtor al literaturii teatrale, specie pe
cale de ,conservare” in volume, din p&cate.
Dumnezeu sa- odihneasca!

Mircea Ghitulescu (14 aug. 1945-17 oct. 2010)
a fost critic literar si dramatic, prozator si drama-
turg. S-a ndscut la Cuca, in judetul Arges si si-a
facut studiile de filologie la Cluj, facAnd parte din

facind haz de propriile esecuri sentimentale. Ba
chiar si de propriile defecte, ceea ce nu i se poate
"Intlmpla” decit unui creator adevarat.

Acum Mircea a plecat sd se Intilneascad cu
actorii si regizorii care ne-au pérasit de-a lungul
anilor, despre care a scris cu pasiune cu ironie cu
sarcasm, critic ori laudativ dar, constant, cu o
mare dragoste pentru scindurile scenei... Acum
plinsul nu ne mai este interzis. Acum avem voie
sd scapam o lacrimd pentru Mircea, dar fard tin-
guiri ori lamentari teatrale, o lacrim3 in acest
mare local care este universul...

gruparea Echinox. A fost doctor in estetici, cu
teza ,Directii estetice in comedia contemporand”.

Printre altele, a fost redactor al revistei Steaua,
director al Teatrului de Papusi ,Puck” din Cluj,
seful Directiei Teatrelor din Ministerul Culturii
sau secretar al Uniunii Scriitorilor din Roménia.
In 2001 a fondat revista Drama si a organizat
Clubul Dramaturgilor, dedicat autorilor romani.

A debutat in revista Echinox, in 1969, cu
piesa de teatru Intr-un act Strada teilor, iar editori-
al cu volumul de povestiri Orasul fird somn
(1978). Au urmat volumele Alecsandri si dublul
sdu, Omul de nisip (Premiul Asociatiei Scriitorilor
din Cluj), O panoramd a literaturii dramatice
roméne contemporane, Oglinda lui Narcis;
Wiener Walzer (Premiul Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti). Cea mai importantd creatie a sa este
Istoria literaturii dramatice romane contemporane
(1900-2000), apérutd acum 10 ani. Cartea a pri-
mit premiul Uniunii Scriitorilor din Romania, pre-
miul Sectiei Roméne a Asociatiei Internationale a
Criticilor de Teatru-AICT, premiul Ministerului
Culturii, premiul “I. L. Caragiale” al Academiei
Romaéne.

A mai publicat “Cartea cu artisti. Teatrul
roméanesc contemporan”- 2004 (premiul Uniunii
Scriitorilor din Romaénia). A publicat numeroase
studii, eseuri, antologii si un numdr imens de
cronici teatrale si literare in cele mai importante
publicatii de culturd, a condus jurii de festivaluri
teatrale in tard si in striinitate.

Mircea Ghitulescu a fost distins pentru activi-
tatea sa cu Ordinul National “Meritul cultural” in
grad de ofiter.

|
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Romgleza?é - Niciodata

. Angela-Monica Jucan

Obedienta romanului In fata Vestului este numai
aparentd. Romanul este, in general, un mare xenofil -
il admird si pe ,rdsdriteni”, si pe ,vestici”, dar aceasta
este mai mult din cauzi ci, avind Inniscutd smerenia
crestind, nu se stie considera ,elitd” si nu-i vine si
creadd cd in randurile lui pot exista varfuri (de aceea
valorile noastre umane nu sunt bagate In seami toc-
mai de noi) si se simte inferior unora mult mai putin
merituosi, dar ,striini” (strdini de smerenie, Ins3). De
acolo si cantitatea considerabild a imprumuturilor ling-
vistice - In special lexicale: ale lor ni se par mai groza-
ve decét ale noastre.

Asistam, acum, la o puternicd miscare de adoptare
a unor cuvinte englezesti. Fenomenul este normal. S-a
schimbat un regim. Concomitent, calculatorul ne-a
acaparat viata privatd si cea profesionald. Nu aveam
termeni adecvati pentru a exprima toate noutdtile care
au apdrut. S-au deschis granitele teritoriale si ne-am
pomenit intrun cdmp de influentd marcat de extinde-
rea si la altii a folosirii termenilor englezesti. Au fost
contaminate si limbile de largd circulatie, dardmite a
noastrd. Englezismele sunt, in vremurile noastre, si o
necesitate, nu doar o moda.

Dar, daci se poate vorbi de ,franglezd” si alte ,-
gleze”, romglezd nu va fi vreodatd. Noi avem o limba
invulnerabild pentru ci are legi foarte bune, iar ,rezer-
vorul” lexical este facut dintr-o membran3 extrem de
elasticd (parcd ar fi fost conceputd de batranii nostri
ca o prefigurare a spatiului informatic-electronic).

Puzderia englezismelor, care pe cei din generatia
mea (aflatd, acum, in asfintitul vietii) de multe ori 1i
oripileazi (pe mine, la fel) Imbogateste limba roméans,
ii face bine si o fortifica.

Majoritatea cuvintelor importate sunt substantive.
Si primul lucru care se face, spontan, cu ele este acela
de a fi tratate ca fiind de genul neutru (poate si fie si
vreo exceptie). Deci creste mult inventarul acestui gen
pe care nicio altd limbd romanicd nu-l conserva, desi
latina l-a avut.

Neutre fiind, acestor cuvinte li se face un plural in
y-uri” (cu desinenta legatd, provizoriu, prin cratima:
ymouse-uri”, site-uri”, ,show-uri”; sau, deja, cu termi-
natia neprecedata de linioara: ,clickuri”, ,e-mailuri”,
,weekenduri”), ceea ce inseamni o adevirata resuscita-
re a unei caracteristici lingvistice roménesti, stiut fiind
cd, de mai demult, se manifestd un curent de Inlocuire
a acestui plural cu cel In ,-” (simtit ca fiind mai
modern si mai distins, de asemenea, mai economic).
Nu e finalizat3, desi legiferati, trecerea de la ,chibritu-
ri” la ,chibrite” si de la ,visuri” la ,vise”. Dar sunt
uitate ,basinuri”, ,brilianturi”, ,canaluri”, ,contrastu-
ri”, ,elementuri”, ,palaturi”, tiparuri” - acestea fiind
doar cteva exemple din categoria destul de mare si,
mai ales, prosperd a pluralului ,-uri” (activ in secolul
al XIX-ea) transformat in ,-e”. Tineretul dsta - pe care
multi il vedem superficial, comod, slab instruit si lipsit
de constiintd de neam -, dintr-un instinct roménesc
(c& din ce altceva?) reinvie o desinentd de a cirei rare-
fiere nu el e vinovat.

Cuvintele imprumutate in timpurile noastre sunt
modelate si mai departe, tot dupa tipicul gramatical-
morfologic roménesc. Astfel, le intrebuintdm in vorbi-
re/scriere declinate gi, mai ales, insotite de articol
nehotirat (,un mail”, ,un site”, ,un soft”) sau de arti-
col hotarat (unele scrise fard cratimi, altele, deocamda-
t4, cu: ,mailul”, site-ul”,  softul”, dar curnd va dispa-
rea, la toate, linioara, iar grafia englezeasca se va
romaniza: ,sait”, ,saitul”). Or, existenta In paralel a
articuldrilor procliticd si encliticd este alt lucru care
diferentiazi romana de celelalte limbi romanice; in
plus, o deosebeste si fatd de latind - limb4 fard articol.

Mai mult, encliza si procliza neprivind numai arti-
cularea - toati flexiunea morfologica prin clitice se
realizeazi -, sunt Intdrite si alte categorii gramaticale,

in special cele care privesc verbul, deoarece si verbe
s-au importat, dar in cantitate mai mica.

Se vede, din toate acestea, cum datoritd neologis-
melor - dominate acum de englezisme - structura lim-
bil noastre este, atat calitativ, cit §i cantitativ, in castig
- prin reluarea unor mai vechi obiceiuri de vorbire si
prin mai intensa afirmare a celor rimase actuale.
Putem aduce oricite englezisme. Daca le supunem (si
le supunem) gramaticii noastre, ele sunt roméanesti,
pentru ca primesc trasaturi romanesti. Le romanizam
att la nivel morfologic, cat si sintactic (relatiile, func-
tiile, topica) sau fonetic. Poate ci termenul ,frangleza”
a fost compus in gluma. Dar franglezd poate exista
fiindcd morfologia nominald a limbii franceze
cunoaste o variatiune minimald, substantivele necapa-
tand alt look, cu exceptia pluralului, dar si pluralul,
majoritar in ,”, din franceza este acelasi cu pluralul
exclusiv in ,s”, din englezi, nerezultdnd, in cazul
imprumuturilor, vreo acomodare a termenului stréin,
alta decat fonetici.

S& nu mai vorbim de sfera lexicald - adicd de con-
tinutul semantic - cit de mult are de cAstigat.
Sinonimia perfecta - stie oricine - este extrem de rarg,
poate inexistentd. E exasperant sa tot auzi de ,job”,
dar trebuie si recunoastem ci are un inteles special
fatd de ,serviciu”. Jobul denumeste un loc de munci
pe care nu-l consideri stabil (desi angajarea se poate
face pe termen nelimitat) si contine o nuanti de lucru
in domeniu afacerist. BitrAnul ,serviciu”, care de
multe ori era loc de munci pe viatd (mi rog, pana la
pensionare) sau cel putin avea perspectiva unui ter-
men lung, evocd o ocupatie asezata.

lar pentru obtinerea unui job (serviciul mai mult
se ocupa, decét se obtinea...), nu-ti mai depui actele
sau cererea, nu te mai inscrii la un concurs, ci ,aplici”.
Suna tare rau verbul In contextul amintit, dar se alinia-
z4 i aceastd optiune spiritului vorbitorului care a ciu-
tat intotdeauna sd se debaraseze de compusi gen ,de-
gatlegdu” sau ,de-paretefrecatoriu”. ,A aplica” a prins
si pentru cé e dintr-o bucatd (bucatd vocabulara), si
pentru c3 e (oribil zis!) ,in tendinte”. Se lirgeste sfera
omonimelor, dar, in limite rezonabile, omonimia nu
deranjeazi - gustul pentru mister fiind foarte dezvol-
tat, la romani (atdta doar c3 ,a aplica” sund dizgratios:
un caz particular, ins&).

Dacs, la noi, omonimia nu ia, proportii exagerate,
la englezi e catastrofal, pentru ci, natie ,superioard”,
cu limb4 ,de circulatie”, n-o sd se coboare s& Impru-
mute nici din limbi inferioare, nici din limbi clasice -
demodate si uitate. Nu- rdmane, englezului, decat sd-
zicd ,soarece” (engleza n-are nici diminutive) att unui
mic mamifer rozitor, cit si piesei cu care se pune in
miscare cursorul de pe ecranul calculatorului - si toata
terminologia informaticd englezeascd are notiuni luate
din cotidian. Noi, insg, foarte primitori, avem si
,maus” (o vreme, vom scrie ,mouse”), si ,soarece”, si
ysoricel”, si ,soarece de bibliotecd”. sarmantd, enigma-
ticd, omonimia, dar uzdm de ea cu mdsurd.

Asa cd, pasagera pe la noi englezd consolideaza
limba roméni si- lirgeste si mai mult cAmpul lexical
(si inainte bogat), marindu-i puterea de nuantare in
comunicare.

Nu e ceva nou. Au trecut efectiv ori au rdmas pe-
aici populatii migratoare, dintre care unele ne-au si sta-
pénit - pand le-am asimilat pe nesimtite, dupa ce
le-am ,smuls” toate cuvintele care ne-au plicut sau le-
am considerat utile. Mai notorii sunt slavii. Ne-a luat
cam opt generatii s&i integrdm, dar ne-am insusit de
la ei si am adaptat limbii noastre, intre multe altele,
cele mai poetice si calde cuvinte (total lipsite de far-
mec, in limba lor): duh, nidejde, vesnicie - cuvintele
apropierii de Dumnezeu.

Apa trece, pietrele riman. u

Subsoluri si
mansarde ale
istoriei

(Urmare din pagina 6)

cu Istoria criticd a roméanilor - unde incerca sd
citeascd trecutul nostru pornind de la ideea centrald
cd sec. al XIV-lea a reprezentat pentru proiectul
roménesc epoca maximei ,virilitdti” - si continuate
de A. D. Xenopol, care efectua saltul la explicarea
dinamicii in timp a colectivitatilor omenesti prin
teoria seriilor istorice. Xenopol, Blaga, Eliade... iar
acum Coriolan Babeti, ajung, in fine, si alcdtuiasca
,la vedere” o traditie universalisti, subintinsd de o
filosofie a istoriei, a istoriografiei romanesti. Prin
conjuncturi precum nationalismele primei jumatati
a secolului trecut si a privilegierii spiritului domi-
nant, monopolist si centralizator si In materie de
discurs istoric, al dictaturilor succesive - brune sau
rosii - de la noi, acest filon a fost obturat, exage-
randu-se importanta celeilalte serii, nu mai putin
ilustre de nume, dar mai pretabile la manipuldri
orgolioase In numele natiunii: Balcescu, lorga,

C. C. Giurescu, Gh. Bratianu, P. P. Panaitescu etc..

De fapt, prin meditatiile universalistilor mentio-
nati, datoritd tendintei lor de a iscodi cauzele
prime, metafizice, transistorice, ale cauzalitatilor
imediate observabile In procesualitatea istoriei, sun-
tem Intr-o zond privilegiatd a gandirii si culturii
noastre, cu ecouri - potentiale sau imediate - in
universal. AliturAndu-se celor dinaintea sa, Coriolan
Babeti vine la ospatul inteleptilor suficient de
indrézneti pentru a nu se opri la superficie,
depaseste contingentul factologic (chiar si atunci
cand se sprijind pe el) si “atinge filosofia profunzi-
milor i acea coincidentia oppositorum care, in gan-
direa lui Mircea Eliade este Intotdeauna semnul
nedezmintit al totalitatii”, asa cum observa
Dumitru Radu Popa (“Arhetipuri in istorie, culturd
si viatd sociald”; in
Viata Romdaneasca, nr. 5, 2008).

In timp ce in Mediterana si lumea mediterand
in timpul lui Filip al IIlea (1949) Fernand Braudel
prefera - la fel ca, de altfel, Gh. I. Bratianu in sinte-
za lui postuma Marea Neagrd - sd isi deduca viziu-
nea din tendintele fizico-geografice si economico-
sociale descifrate in durata lungd a istoriei, rdmaé-
nand cantonat in demersurile de istoria civilizatii-
lor, eliberat prin experienta ultimei etape a moder-
nitatii, cea tarzie, cu paradigma si implicatiile ei de
lecturd, Coriolan Babeti opteazd pentru o explorare
a arhetipalului vizut ca expresie a sacrului. In fond,
oricat de racordata la linia
C. G. Jung - Mircea Eliade, propunerea lui isi afir-
ma deplin originalitatea, fie si in opozitie cu hun-
tingtoniana descifrare a religiei ca expresie privile-
giatd a culturii ce o contine.

Participarea limbii si ideatiei roménesti la relan-
sarea temei dialogului cultural in orizontul globali-
zarii gaseste in efortul seducator al lui Coriolan
Babeti un pilon consistent si o reprezentare de
substanta.
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»,Un ziarist nu este un simplu
reportofon insufletit”

. de vorba cu ziaristul Radu Constantinescu

Ioan-Pavel Azap: - Domnule Radu
Constantinescu, volumul dumneavoastra de inter-
viuri Clujul In ritm de vals imperial, apdrut in
2009, a primit anul acesta Premiul Primdriei Cluj-
Napoca in cadrul premiilor acordate de Filiala Cluj
a Uniunii Scriitorilor. Este vorba despre o carte pe
care ati gandit-o dintru inceput ca o sumd de ,por-
trete” ale unor oameni de culturd clujeni - ori care
au tangentd cu Clujul - sau este rodul unei activita-
ti sustinute ca publicist¢

Radu Constantinescu: - VA rdspund la intreba-
re cu o alta: nu credeti cd cele doud situatii pot fi
complementare¢ Alternativa pe care o sugerati nu
este productiva intrucat, in realitate, orice ziarist
care 1si respectd meseria si, implicit, se respectd pe
sine, nu procedeaza altcumva. Cu alte cuvinte,
actioneaza ca un comandant pe campul de lupta:
isi stabileste o strategie prin care isi defineste
obiectivele generale ale actiunii sale si, paralel, isi
precizeazd tactica pe care o va urma. lar dacd stra-
tegia ilustreazd consecventa unei atitudini, tactica
este subtilul joc al inteligentei, elementul surprizd
care se poate modifica in fiecare moment al bats-
liei, In functie de ,dusmanul” pe care il are in fata.
Am pus ghilimelele de rigoare, deoarece in cazul
meu, ,dusmanii” Imi erau comilitoni, iar cuvintele
au luat locul gloantelor... Revenind la intrebare,
adevarul este cd totul a pornit de la provocarea pe
care am primit-o din partea redactiei, in momentul
in care le-am spus cd pardsesc Bucurestiul in favoa-
rea Clujului. Imi amintesc ¢ m3 aflam in biroul
lui Adrian Sarbu, boss-ul de pe atunci al trustului
de presd MediaPro din clddirea ProTv de pe bule-
vardul Pache Protopopescu. Eu tatonam posibilita-
tea de a lucra in continuare in presi, cici nu
aveam de gind sd somez schimbandu-mi domici-
liul. M3 gdndeam c& as putea, cu experienta mea
jurnalisticd, sd intru in redactia Clujeanului sau in
cea a postului lor teritorial de televiziune. Numai
cd destinul a vrut altfel. A. S. mia spus scurt (nu
avea timp de conversatii; pentru oameni ca el,
celebrul adagiu timpul este bani se aratd a fi mult
mai consistent decit pentru noi, ceilalti muritori):
,O viatd intreagd ai ficut jurnalism cultural. Nu
meritd sd se piardd o asemenea experientd. Ramai
la Ziarul de Duminicd ca redactor pentru Cluj si
Transilvania. De atitea ori le-am spus baietilor ci
suplimentul cultural al Ziarului Financiar este mai
mult o foaie bucuresteani. Ia incearcd tu si o
ardelenizezi putin...”. Cu acest mesaj am venit la
Cluj si as minti dacd nu as recunoaste acum, la
noud ani de la amintita discutie, cd eram incantat
de provocarea care imi fusese lansatd. Cum am
procedaté Mi-am elaborat strategia de care vor-
beam la inceputul acestor randuri... Am facut o
lista de personalitati pe care merita sa le abordez
pentru ca, prin intermediul biografiilor si amintiri-
lor lor, s pot fora cat mai adanc in ceea ce se
numeste, indeobste, spiritualitatea locurilor. Astfel
s-au ndscut interviurile/evocérile si, mai apoi, car-
tea despre care vorbim.

- A fost un act de legitimare culturald, de ,des-
centralizare” culturald mai bine spus, in prelungi-
rea ideii exprimate de Dan C. Mihdilescu chiar in
interviul inclus in volum, aceea de promovare si

sustinere a valorilor ex-centrice, altele decat cele
bucurestenes

- Nu vreau s intru acum intr-o discutie otioa-
sd despre provincie si provincialism, temi dezbatu-
td pand la saturatie In ultimii ani in presa cultura-
14. Asa cum spunea si colegul meu de redactie din
acel moment, Dan C. Mihiilescu, ardelenii au in
ranitd traditia unui imperiu, in vreme ce valahii
damboviteni au de partea lor subtilitatea perversd
a Orientului, a mahalalei pitoresti si corozive. Sunt
doud lumi profund distincte si, totusi, temeinic
complementare. Doud lumi care ar trebui sé-si
devini reciproc stimulative, nu concurentiale. Imi
displace termenul ,descentralizare”, uzat de discur-
sul politic actual. Prefer sa vorbesc despre ,timbru
local”, pledez vehement pentru abrogarea mimetis-
mului fatd de ,centru” (care ,centru”, de ce
Bucurestiul, unde am trait o viatd si pe care conti-
nui sd-1 iubesc ca in anii adolescentei mele, este
mai ,centru” decat Clujul, Iasul, sau Timisoara¢).
Asa cd nu am avut nici cea mai micd intentie pole-
micd atunci cdnd am abordat personalitatile
Clujului si i-am provocat sd vorbeascd despre viata
si opera lor, despre prietenii dar si despre inamici-
tii, despre satisfactii si deziluzii. Nu am dorit sd
legitimez nimic. Ei insisi se legitimaserd in fata
istoriei. Pur si simplu, simteam nevoia s3 conturez
un tablou sincer, netrucat al acestui oras, mult
prea putin cunoscut chiar si de mai vechii sai
locuitori.

- Ce vd leagd de Cluj, dincolo de faptul ca
locuiti in aceastd urbe de, iatd, zece ani¢

- Numai de noud... S& nu exagerdm... si totusi,
desi legaturile mele cu orasul si cu oamenii sii
sunt mult prea proaspete ca si pot vorbi de o
temeinicie, existd in prezent atitea fire tainice care
ne leagd, Incat pot afirma, pastrdnd propottiile,
Clujul sunt (si) eu!... Nu mi refer numai la faptul
cd aici, la o varstd cand altii incep sa-si facd bilan-
tul existentei, mi-am inceput practic a doua viatj,
aldturi de un om cu care mi-am descoperit atitea
afinititi sentimentale si intelectuale, incaAt ma
intreb dacd soarta nu cumva mi-a scos in fatd
alter-ego-ul... Nu numai atit! De Cluj m3 leaga si
amintiri din junete care, cred, mi-au prefatat tra-
iectoria ulterioard (of, Doamne, ce bine ar fi daci
am putea sd descifrdm in scurgerea diurni a eveni-
mentelor sensurile ascunse ale celor ce va si vie...
Ce usor am putea, atunci, sd vaslim pe apele viito-
ruluil). Am venit pentru prima dati la Clyj in
1958, elev fiind in ultima clasa a unui liceu bucu-
restean, cu un diriginte luminat, care nu s-a sinchi-
sit de tabu-urile epocii si ne-a dus intr-o excursie la
mandstirile din Bucovina, dar si la... Cluj. Ce-mi
amintesc eu de atunci¢ Statuia lui Matei (Matia)
Corvin, prea sumbra si prea voluminoasa, cu o
simbolisticd obscurd pentru gusturile si cunostinte-
le mele de atunci; Parcul central, cu bincile sale
confortabile pe care placute emailate avertizau dis-
cret cd o odihnd prelungitd costd 25 de bani;
batrina si distinsa doamn, imobilizatd intr-un
carucior cu rotile, din curtea impunatoarei biserici
reformate de pe Bulevardul Lenin (azi 21
Decembrie 1989), cu care am incercat, dar nu am

reusit din cauza unor impedimente lingvistice, s&
leg o conversatie despre dogmele bisericesti. Poate
si altele, o stare de spirit tihnitd, senzatia cd md
aflu in altd tard in care, totusi, se vorbeste, ca si la
Bucuresti, limba roménd. Pe atunci, cu gandul la
viitoarea Facultate de ziaristici la care cu discretie
aspiram, fotografiam frenetic tot ce vedeam si imi
notam in grabd, pe un caiet de dictando, impresii-
le zilei, nestiind cd, de fapt, lucram la primul meu
foto-reportaj. Crezi cd sunt suficiente motive sd
m& simt un fiu (adoptaté) al Clujului¢

- Sunteti un intervievator bun (si in sensul de
yde treabd”). Cum se face cd, desi nu puneti intre-
bari indiscrete, nu provocati interlocutorul cu
mondenitati ori zgdndarindu-i orgoliul, acesta vi se
confeseazd (aproape) neconditionat, obtineti tot ce
vreti de la el

- Nu vreau sa tin acum un curs de teoria pre-
sei; existd la Facultatea de ziaristicd din Cluj cadre
didactice care exerseazd cu aplomb acest demers si
care pot oferi explicatii docte (desi nu le stiu sa-si
fi tocit coatele pe mesele redactiilor...). Dar, pen-
tru cei interesati de subiect, ma simt dator s pre-
cizez c&, precum ciupercile (asa cum mi-a explicat
inegalabilul Alexandru Vlad) si interviurile sunt de
fel de fel de feluri. Unele - intens colorate, dar
otrivitoare (si tocmai acestea la mod4 acum; des-
pre amdnunte picante ale vietii intime, schimburi
de amanti si amante, mondenititi, can-canuri etc.).
Alte interviuri imbracd o haind modests, dar
incearcd sa ajungd la esente. As Incerca si aici
doud subdiviziuni: despre evenimente la zi, cu
reactii la cald ale actorilor vietii politice sau cultu-
rale; sau despre... trecut. Este ceea ce eu numesc
interviul-document, interviul care nu este cu nimic
tributar momentului, care priveste precum Janus,
simultan spre cele doud dimensiuni temporale.
Spuneti ca nu pun Intrebari indiscrete¢ Dar oare
existd o mai mare indiscretie decit aceea cand imi
intreb interlocutorul cum si-a trdit copildria, cand
a asternut pe hértie primele rdnduri pe care le-a
considerat literaturd, care i-au fost prieteniile ado-
lescentei sau marile deziluzii ale vietii¢ In plus, am
reusit, de cele mai multe ori, s&mi determin parte-
nerii de dialog s&-si deschidd sufletul si sa-mi
povesteascd cum n-au ficut-o nicicAnd altddatd si
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dintr-un alt motiv. Sunt un ziarist de stil vechi.
Ador internetul, nu pot trai fard el, dar interviurile
le realizez face to face, cu reportofonul intre noi
doi, depdndnd o poveste care poate si dureze si o
noapte intreagd (ma inarmez, de aceea cu zeci de
casete de rezerval).

Invitatul meu incepe si povesteascd firesc (des-
pre cit de cursiv se deruleazi aceste dialoguri o sd
mérturisesc mai jos). Apoi revine. A uitat ceva. Ba
nu, vrea sd nuanteze. Adesea Intrerup eu firul
povestii cu intrebari pentru ci simt cd un detaliu
de culoare riscd s& treacd in planul doi.
Rezultatul¢ Cateva sute de minute inregistrate
brut, care trebuie reascultate, ordonate, montate
intr-o ordine in care epicul si nu sufere. Nu
obisnuiesc (decét In cazuri extreme, cAnd invitatul
meu cere expres acest lucru) si trimit Intrebarile
pe net, ca apoi sa lipesc raspunsurile primite si sd
definitivez textul. Nicio tehnicd din lume nu poate
inlocui savoarea dialogului direct, cand poti sa-ti
manipulezi viclean interlocutorul fird ca el s3 o
simtd si care poate conduce la dezvéluiri senzatio-
nale. Asa cum s-a intdmplat in cazul intalnirii mele
fericite cu doamna Elena Daniello, care mi-a reve-
lat cu zadmbetul pe buze fapte si intdmpléri legate
de Blaga demne de a figura in orice istorie a litera-
turii.

- Cum (va) pregatiti (pentru) un interviu¢ Cum
alegeti, abordati subiectul - de la om pand la
domeniu¢ Aveti interviuri cu scriitori, traducdtori,
pictori, muzicieni, istorici, regizori de film. V& pri-
cepeti la, vd pasioneazd toate acestea¢

- CitAnd un ilustru critic, trebuie si recunosc
cd ziaristil sunt cei mai superficiali dintre toti
manuitorii de condei. Trecdnd de la un subiect la
altul si de la un interlocutor la celdlalt, un ziarist
poate atinge performanta incompetentei absolute.
Am aflat acest lucru In anii uceniciei gazetdresti,
cand am avut sansa de a fi coleg in sectia de cul-
turd a ziarului Scdnteia cu oameni minunati pre-
cum Mircea Horia Simionescu, Dan Hiulici sau
Gabriel Dimisianu. Acesta din urmd ne-a luat
odatd deoparte pe mine si pe colegul si prietenul
meu Adrian Anghelescu, proaspat sositi in redac-
tie, si ne-a explicat cu ce se m3nancd aceastd mese-
rie. Ne-a vorbit despre pericolul autosuficientei,
despre ziarigtii a toate stiutori, despre faptul ci in
aceastd profesiune esential este s citesti mai mult
decat s4 scrii. Au trecut 45 de ani de atunci, dar
nu am uitat lectia primitd. Computerul meu este
martorul discret al zecilor de figiere pe care le par-
curg inainte de a ma incumeta s3 deschid reporto-
fonul pentru o discutie cu un nou interlocutor.
Asadar, ma pricep la mult mai putine decit as
vrea, nu ma sfiesc sd recunosc aceasta si atunci
m4 straduiesc s&mi completez lacunele printr-o
documentare indricitd cu ajutorul cireia Incerc si
ofer interlocutorilor mei iluzia c& stau de vorba cu
un coleg de breasld. $i, uneori, chiar reugesc sa ii...
pacalesc. Recunosc ci am avut o oarece satisfactie
atunci cand unul din distinsii istorici clujeni pre-
zenti In volum me-a intrebat, pe parcursul interviu-
lui, unde am terminat istoria, la Bucuresti sau la
Cluj¢

- Cét de efemer/peren este interviul¢ Pasolini,
dacd nu md insel, considera interviul un gen literar
In sine. Este¢

- Cu sigurantd, da! Este un gen ca oricare altul,
cu bunele si cu relele sale. Intrebarea care se pune
este dacd interviul constituie sau nu... literaturd¢
Conform opiniilor exprimate in cadrul comisiei de
primiri in Uniunea Scriitorilor, rdspunsul este cate-
goric negativ. Interviul nu este opera de fictiune si
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nu presupune creatie din partea gazetarului; acesta
este doar un fidel inregistrator al vorbelor si idei-
lor interlocutorului, singurul care, prin interventiile
sale, poate conferi, eventual, valente literare textu-
lui. Am citat un punct de vedere exprimat in
amintita comisie cu prilejul discutarii cererii de pri-
mire din partea unui autor cu mai multe volume
de interviuri la activ. N-ag zice ci aceast afirmatie
nu este partial valabild... Dar, ca intotdeauna in
viatd, opiniile transante, nenuantate, riscd si aco-
pere doar jumdtate de adevar. Un ziarist nu este
un simplu reportofon Insufletit, iar un interviu de
buni calitate, care ridica valuri de pe unghere tai-
nice si care reuseste s& se insinueze in zonele inti-
mitdtii creatoare ale preopinentului, care il releva
pe acesta in ipostaze necunoscute, neasteptate,
surprinzdtoare pentru cititor, se citeste cu sufletul
la gurd, la fel ca un roman politist. Un asemenea
text se poate dovedi la fel de peren ca o oper? lite-
rard, prin informatiile pe care le aduce, ca si prin
portretul pe care il contureazd, devenind un docu-
ment de istorie a culturii (stiintei etc.). Tot atit de
adevarat este ins3 si faptul cd alte interviuri pot
tréi doar céteva zile, ca si pagina de ziar/revista
unde apar; este vorba, evident, despre interviurile
de serviciu, onorabile si utile in felul lor, dar care
nu au cum sa-si depdseascd conditia impusa.

Si mai este un aspect care conferd valoare lite-
rard unor asemenea texte: inteligenta intrebarilor si
varietatea unghiurilor de atac prin care reporterul
Incearcd sd strdpungd platosa defensiva a partene-
rului de dialog si il face, in cele din urma3, s& se
marturiseascd. Ei bine, din acest punct de vedere
recunosc ci desi cunosc toate trucurile tehnicii de
a intervieva, descopdr mereu lucruri inedite si
citesc cu mare satisfactie profesionald textele de
acest gen (literar!) ale Dorei Pavel, sau ale lui
Ovidiu Pecican. Ei bine, acestea sunt literatura in
adevdratul sens al cuvantului! Iar acum ma opresc
cu disocierile, Intruct vad ci iar vreti si ma faceti
sd iau pdinea de la gura confratilor de la facultatea
de specialitate a UBB...

- Titlul volumului, preluat de la unul dintre
interviuri, are un aer usor patetic, desuet, nostal-
gic. Sunteti sentimental¢ Sunteti o persoand afecti-
vd sau una cerebrald

- As regreta nespus daca titlul volumului a fost
perceput astfel. Nu am nostalgii de niciun fel
(poate doar ale adolescentei atit de rapid trecitoa-
re...) si cu atdt mai putin imperiale. Sigur c notiu-
nea de imperial poate parea unora desuetd; de
fapt, asa si este din perspectivd contemporand.
Dar sensul pe care am dorit sa- dau titlului a fost
cu totul altul. Voi, clujenii, v-ati obignuit cu oragul
vostru la fel cum un dirijor s-a obignuit cu fracul;
intrd in fosi, salutd publicul, dirijeazi, primeste
aplauzele si florile la final, miscAndu-se cu dezin-
voltura in costumul sdu de gald. $i nimeni nu s-a
gindit sd afirme c& are un aer usor desuet.
Paradoxal, mai stranie apare situatia inversa: cand
md intélnesc pe stradd cu maestrul Emil Simon,
mi se pare nelalocul sdu in costum de blugi. La fel
am perceput si eu Clujul, atunci cdnd ,am descéle-
cat” aici din capitala: un oras in frac, usor batos,
cu o morgd neafisatd ostentativ, decurgdnd firesc
din felul cum se miscd oamenii, cum se salut3,
cum isi beau cafeaua pe terasele de pe Eroilor, ba
chiar din felul cum se duc duminica la biseric§,
solemni, gravi, sobri, in contrast flagrant cu exube-
rantii mei ,sudisti“. lar cuvantul care mi-a venit
spontan in minte, cu mult inainte de a md apuca
de carte, a fost... imperial. Apoi, a fost suficient ca
Domnul Profesor Ion Vlad s&mi vorbeascad despre
yritmurile Clujului unui secol abia trecut”, iar Dan
C. Mihdilescu despre ,traditie imperiald” ca titlul

volumului si apard de la sine...

- Unele dintre interviuri sunt spectaculoase la
modul propriu: au ritm, suspans, lasd impresia
unor romane picaresti concentrate (a se vedea,
spre exemplificare, interviul cu pictorul Nicolae
Maniu). C4t v inspird/conditioneazd interlocuto-
rul¢ Au fost interlocutori care v-au stimulat ori
chinuit, pe care i-ati ,adulat” sau ,injurat”s

- Intrebarea imi sugereazi ideea ghidusi c3, la
fel cum unii prozatori au scris si publicat Jurnale
ale romanului lor, tot asa ziaristii ar putea compu-
ne jurnalul interviurilor realizate. lar daci ar fi sin-
ceri cu ei insisi si, mai ales, cu distinsii lor interlo-
cutori ar iesi niste texte de toatd frumusetea. Cici
in fata microfonului, fiecare dintre noi are alti
reactie, alt comportament decit in mod normal.
Un reporter profesionist trebuie si fie si putin psi-
holog si sd se adapteze acestor feluri de a fi ale
partenerilor de dialog care il stimuleazd sau, dim-
potriva, il inhiba. $i ca s& nu teoretizez inutil, pot
spune cd, paradoxal, cei mai dificili interlocutori
sunt nu taciturnii sau morocdnosii, ci exuberantii,
vorbaretii. In volumul meu, interviul care mi-a
scos peri albi este tocmai cel pe care il elogiezi in
intrebare: cel cu Nicolae Maniu. Imi amintesc ci
am stat aproape o noapte de povesti, cu reportofo-
nul Intre noi, am golit doud sticle de vin si am
umplut patru casete, adicd circa patru ore de
material Inregistrat. Distinsul pictor este un poves-
titor inniscut, dublat de un actor de talent. Numai
cd povestea sa superbd (picarescd cum ai definit-o
inspirat) era construitd din mari paranteze, din
acolade temporale generoase, din reveniri si
nuantdri pline de pitoresc. Asa incat, a doua zi, In
momentul cdnd am Inceput sa ascult casetele, mi-
am dat seama ca oralitatea interlocutorului face
imposibild transcrierea propriu-zis3, asa cum proce-
dam de obicei. Ce a urmaté Un fel de arheologie
jurnalisticd. Am refdcut textul din fragmente,
incercAnd sd nu-l trddez pe pictor, s3 pastrez
savoarea povestirii sale, expresiile povestitorului,
dar conferind o unitate logicad Intregului. Nu am
addugat nimic; am pus doar puncte si virgule, res-
pectand cronologia evenimentelor. M& bucur cind
aud cd textul final este ,spectaculos”. De altfel,
insusi Nicolae Maniu a recunoscut ci aceasta este
cea mai completi si corectd biografie a sa.

- Sunteti scenaristul unor filme documentare,
Datini si obiceiuri de Criciun la roméni si Datini
si obiceiuri de Anul Nou, realizate in 1994 de regi-
zoarea Cristina Nichitus. Cum a fost aceastd
yaventurd” cinematograficd¢ Cum ati ajuns la film:

din pasiune, gratie unei conjuncturi¢

- Tot datorita meseriei mele de baza: jurnalisti-
ca. Imediat dupd absolvirea Facultatii de Filologie
din Bucuresti, sectia de ziaristicd (In acei ani exista
asa ceva; apoi totul s-a politizat si facultatea a tre-
cut in cadrul Academiei de Stiinte Politice ,Stefan
Gheorghiu”), am fost repartizat in presd si am
optat pentru sectorul cultural. Am inceput s& bat
tara de la un cap la altul si am avut o mare revela-
tie: ordsean fiind prin origini, am descoperit fru-
musetea folclorului roménesc, am cunoscut oame-
ni minunati - olari si cioplitori in lemn, pictori si
sculptori naivi, cojocari si tesdtorese - de la care
am primit lectii de modestie si cumpdtare, de dis-
cretie, bund-cuviintd si decentd. Am rdmas legat
sufleteste de aceastd zond superba a spiritualitatii
noastre, am scris sute de pagini despre ea, mi-am
facut prietenii care au rezistat timpului. Asa m-a
cunoscut si Cristina Nichitus si mi-a propus sd
facem aceste doud filme etnografice. Am ales
drept cadru de filmare zona poate cea mai bogatd
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din Roménia in datini legate de Criciun si Anul
Nou: Neamtul si Bucovina. Mai ales ci aici aveam
si prieteni buni, care m-au sfatuit si ne-au ajutat la
filmari. Intre ei i-as aminti pe Inalt Prea Sfintitul
Pimen, arhiepiscopul Sucevei si Riddautilor, pe sta-
retii manastirilor Neamt si Putna, si nu in ultimul
rand, pe unicul, inegalabilul Marcel Muregeanu,
pe atunci ,pastorul” culturii sucevene. Cat despre
filme, ele poartd marca inconfundabild a Cristinei
Nichitus, iar eu ma pot méndri cu autenticitatea
lor documentara.

- In incheiere nu vd mai ,pisez” cu incd o
Intrebare, v& invit sd evocati un moment de gratie
din viata dumneavoastrd de jurnalist.

- Nu am de ce s mi plang. Meseria de jurna-
list mi-a adus numeroase satisfactii, atit de ordin
profesional, cit si personal. Asa ci trebuie sd recu-
nosc cd am ezitat indelung pand m-am oprit asu-
pra unei intdmplari pe care, acum, o evoc nu fird
o anumiti dozi de orgoliu. In vara anului 1999
ma aflam la Moncton, Nouveau-Brunswick, pe
malul Atlanticului, in Canada. Eram atunci redac-
torul-sef al cotidianului Bucarest Matin, singura
publicatie de acest gen din sud-estul Europei si
faceam parte din grupul de ziaristi care il insoteau
pe presedintele Emil Constantinescu la cel de al
VIIl-lea Sommet al francofoniei. Intr-una din zile,
cand ieseam de la reuniunea de dimineats,
presedintele m-a luat de umadr si mi-a spus: dupé-
amiazi, la 4, vrei si vii cu mine la o intilnire mai
speciald¢ Bine inteles, i-am raspuns. Dar fard
reportofon... a continuat zdmbind enigmatic. La
ora convenitd eram in holul hotelului unde erau
cazate oficialitatile. Tot acolo se afla si Sorin
Croitorescu, de la Radio Romaénia care primise
aceeasi invitatie discreti. Presedintele
Constantinescu a coborit impreund cu unul din
consilierii sdi, iar grupului i s-au aldturat prozato-
rul Gabriel Gafita, ambasadorul Roméniei in
Canada si poeta Elena Stefoi care lucra si ea la
Ambasada. $i in acel moment - surpriza: Emil
Constantinescu s-a Indreptat jovial spre un alt
grup oficial, In mijlocul cruia, cu un cap mai
inalt ca toti, zdAmbea Jacques Chirac. Imbratisiri,
mon ami in sus... mon ami In jos... si ne-am
indreptat cu totii spre un separeu al luxosului res-
taurant, rezervat pentru aceastd intalnire bilatera-
14. S-a baut cafea, sucuri asortate cu fursecuri, s-au
servit fructe. Timp de aproape o ord am asistat la
un dialog neprotocolar despre francofonie, dar nu
numai... am conversat cu colegii francezi, intr-un
cuvint m-am simtit un om important. La final,
presedintele Chirac ne-a strdns ména tuturor,
avand cite o micd gluma pentru fiecare.

Si m3 gindeam atunci cd pentru asemenea
mdirunte satisfactii meritd si-ti faci meseria cu con-
vingere, cinstit. Nu- asa¢

Interviu realizat de
Ioan-Pavel Azap
[ |

dezbateri & idei

Solutionarea prin sanctiunié

Sergiu Gherghina

n ultimul deceniu, Uniunea Europeand (UE) a

ilustrat modalitatea in care esecurile pot fi uti-

lizate pentru a depisi momentele dificile.
Acest lucru a fost posibil prin doud mecanisme
interconectate: procesul de invétare din propriile
greseli si luarea masurilor pentru ca precedentele
situatii problematice s3 nu mai apard (cu alte
cuvinte, inldturarea cauzelor care a produs efectul
initial). O astfel de strategie a permis depdsirea
blocajului institutional prilejuit de respingerea
Tratatului Constitutional in Franta si Olanda in
2005 si adoptarea Tratatului de la Lisabona.
Urmand aceastd logica a diminudrii factorilor ce
produc rezultate nedorite, UE a decis, in urma
situatiei problematice a Greciei din ultimul an, s&
sanctioneze statele care incalcd regulile zonei
euro. Incilcarea in mod repetat a acestora de
catre Grecia a condus la falimentul acesteia si la
incapacitatea de reactie rapidd din partea UE.
Regulile zonei euro sunt incluse in doud docu-
mente: Pactul de Stabilitate si Crestere (adoptat la
Dublin in 1996) si criteriile de convergenti de la
Maastricht care se aplicd statelor ce doresc adera-
rea la Uniunea Economic si Monetara.

Pactul de Stabilitate si Crestere este un acord
politic, initial recomandat de ministrul de finante
german Theo Waigel, intre statele membre ale UE
cu scopul de coordonare a politicilor fiscale natio-
nale in cadrul Uniunii Economice si Monetare.
Astfel, se dorea crearea unui climat de stabilitate
si prudentd bugetard care a fost compromis par-
tial odatd cu situatia apdrutd in Grecia si alte
state din zona Euro (de exemplu, Portugalia sau
Spania). Pactul este fundamentat pe criteriile de
convergentd de la Maastricht care au fost stabilite
pentru ca toate statele care aderd la Uniunea
Economicd si Monetard si respecte normele de
stabilitate si dupd aderare. Criteriile pe care state-
le membre trebuie si le aiba in vedere sunt urmé-
toarele: rata inflatiei si fie cu maximum 1,5%
mai mare decit media celor mai performante (cu
cea mai mici inflatie) trei state membre ale UE,
deficitul bugetar sd nu depdseasca 3% din
Produsul Intern Brut (PIB), datoria publicd s& nu
fie mai mare decat 60% din PIB, statele candidate
sd se fi aliturat mecanismului de schimb din
cadrul sistemului monetar european pentru doi
ani consecutivi si s3 nu fi suferit deprecieri ale
monedei in acea perioads, iar rata dobanzii nomi-
nale pe termen lung s3 fie cu maximum 2% mai
mare decit media celor mai performante (cu cea
mai mici inflatie) trei state membre ale UE.
Primordiale sunt criteriile legate de inflatie, deficit
bugetar si datorie publicd, iar in cazul nerespecta-
rii limitelor specificate, Comisia Europeana poate
recomanda Consiliului s3 ia o serie de masuri
impotriva statului ce Incalcd termenii Pactului.

Drept urmare a problemelor economice aparu-
te In zona euro in acest an si a dorintei de evitare
pe viitor a situatiilor similare, Comisia Europeana
a decis la finele lunii septembrie s aplice sanctiu-
ni statelor care incalcd aceste reguli. Sanctiunile
care vor intra In vigoare de la juméatatea anului
2011 urmaresc pedepsirea cu 0,2% din PIB a sta-
telor care depasesc deficitul bugetar de 3%. In
acelasi timp, statele care nu vor reusi s isi reduca
datoriile publice sub pragul de 60% pentru o peri-
oadd de trei ani vor fi sanctionate cu o suma care

echivaleazd cu 1% din PIB. Aceste sume vor fi
initial depozitate intr-un cont special, iar daci sta-
tele vor lua masurile necesare elimindrii probleme-
lor, banii le vor fi returnati. In cazul in care state-
le nu remediaz3 situatia, banii pentru aceste sanc-
tiuni sunt pierduti, dar Incd nu s-a luat o decizie
referitoare la destinatia acestora. Desi aceste direc-
tii generale au fost stabilite, implementarea lor
este incd neclard deoarece statele membre sunt
scindate in privinta modalitatii de aplicare a sanc-
tiunilor. Daca economiile performante din UE -
Germania, Marea Britanie si Olanda - doresc apli-
carea sanctiunilor de indatd ce statele esueazi in
respectarea criteriilor, alte state precum Franta sau
Italia - ele insele cu probleme mari legate de
datoria publici - insistd pentru existenta unor
negocieri Inainte de aplicarea sanctiunilor.

Aceasti reactie a UE oferd un semnal pozitiv
pentru modalitatea in care lucrurile evolueaza la
nivel unional dupa intrarea in vigoare a Tratatului
de Reformi. In acest context, omogenizarea actiu-
nilor si promptitudinea reactiilor pare a fi o trés-
aturd definitorie a situatiei post-Lisabona.
Prioritara este evitarea unei noi crize in zona
euro, iar aplicarea unor reguli existente este meto-
da legitima de a face acest lucru. Totusi, nu trebu-
ie supraestimat efectul acestora. Existenta unor
sanctiuni este un pas necesar, dar nu si suficient
citre remedierea situatiei in statele membre care
nu respectd criteriile mai sus mentionate.
Penalizarea guvernelor nationale care intarzie apli-
carea masurilor de redresare poate fi insotitd de
mdsuri constructive precum acordarea unor aju-
toare pe termen scurt (de exemplu, situatia
Greciei de anul acesta). Acestea din urmad pot fi
specificate in cazul negocierilor sustinute de
Franta si Italia, in perioada premergétoare sanctiu-
nilor.

In acelasi timp, aplicarea sanctiunilor permite
monitorizarea atentd a candidatilor pentru adera-
rea la Uniunea Economici si Monetari, favori-
zand accesul unor membri stabili. In acest sens,
se reduce incidenta problemelor din zona euro
prin incurajarea cresterii economice durabile.
Tarile afectate de criza financiard (printre care se
afld si Romania) vor intdmpina dificultiti in a
convinge oficialii europeni despre capacitatea de
depdsire a problemelor. Multe dintre statele mem-
bre ale UE care au aderat In 2004 si 2007 au pla-
nificat pentru urmdtorii cinci ani participarea la
aceastd Uniune (Cipru, Malta, Slovacia si Slovenia
sunt deja participante). Intregul proces va depinde
insd de modalitatea in care vor administra provo-
cdrile de la nivel national in perioada imediat
urméitoare. Daci politicile de redresare si imple-
mentarea lor sunt coerente si suplimentate de sta-
bilitate politicd, argumentele pentru intrarea in
zona euro sunt deja mai puternice si beneficiul
reciproc este mult mai palpabil.
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Consiliul European

Mirajul unei noi institutii a Uniunii Europene

- Oana Albescu

,Europa se confruntd cu numeroase provocari
intr-o lume aflatd Intr-un proces accelerat de
crestere, iar toate aceste provocdri necesitd o reac-
tie globala concertata. Tratatul de la Lisabona
oferd noi oportunititi care i permit Uniunii
Europene sa rdspundd intr-un mod mai eficient
acestor provocdri. Uniunea si statele membre tre-
buie s3 actioneze Intr-un mod mai strategic, pe
baza unor interese si obiective clar identificate,
astfel incat Europa s3 Isi poatd impune adevdrata
greutate pe scena internationald. Conform noului
tratat, Consiliul European joacd un rol-cheie in
acest sens, furnizdnd orientiri si definind obiecti-
vele si interesele strategice ale Uniunii”. Iatd ce
declara Herman Van Rompuy, presedintele
Consiliului European, in data de 14 septembrie
2010.

S& devind oare figaduinta certitudine¢ Cum va
modifica Tratatul de la Lisabona arhitectura insti-
tutionald a Uniunii Europene si care este aportul
tratatului In ceea ce priveste orientarile si priorits-
tile politice ale Consiliului European¢ La aceste
intrebari ne propunem s rdspundem in cele ce
urmeaza.

Sa privim retrospectiv pentru a avea o imagine
clard asupra evolutiei istorice a Consiliului
European. Claude Blumann ne oferd un argument
pentru a justifica de ce anume Consiliul European
nu a fost opera Tratatelor care au instituit
Comunitdtile: ,vointa de a nu slabi Comisia, pre-
cum si o anumitd neincredere in privinta state-
lor”. Discutand despre constituirea Consiliului
European, amintim ca primele Intruniri ,informa-
le” au emers datoritd propunerii Frantei, fiind ins-
titutionalizate formal la indemnul lui V. Giscard
d’Esteing. Reuniunile au fost consacrate juridic in
1987, prin Actul Unic European, conform caruia
yConsiliul European reuneste sefii de stat sau de
guvern ai statelor membre si pe Presedintele
Comisiei Comunitatilor Europene. Acestia sunt
asistati de citre ministri afacerilor externe si de
citre un membru al Comisiei. Consiliul European
se Intalneste de cel putin doud ori pe an”.

Tratatul de la Maastricht este novator prin fap-
tul ca reglementeazd functiile Consiliului
European, articolul D postuland in acest sens:
yConsiliul European impulsioneaza dezvoltarea
Uniunii si defineste orientérile politice generale
ale acesteia”. Reuniunile bianuale statuate de
Actul Unic European sunt mentinute, Tratatul de
la Maastricht afirmind aditional ca acestea decurg
,sub presedintia sefului de stat sau de guvern al
statului membru care detine presedintia
Consiliului”.

Precum bine cunoastem, Tratatul de la
Maastricht a statuat constituirea organizarii pe
piloni a Uniunii Europene, primul pilon fiind
reprezentat de dimensiunea comunitard, al doilea
pilon de Politica Externd si de Securitate Comuna,
iar Justitia si Afacerile Interne reprezentand al
treilea pilon. Structurd institutionald in piloni a
Uniunii Europene a generat competente diferite
ale institutiilor si organelor. Atenuarea graduali a
acestei structuri eterogene, continuati de Tratatul
de la Lisabona, solidifici cadrul institutional unic.
Caracterul novator al Tratatului de la Lisabona se
traduce si prin faptul c3, odatd cu intrarea sa in
vigoare, Consiliul European, alcituit din sefii de
stat sau de guverne ai statelor membre, precum si
din presedintele sdu si din presedintele Comisiei,

devine o institutie a Uniunii Europene.

S& ne indreptdm atentia asupra articolului 1 din
Tratat, care postuleazd ca ,Uniunea dispune de
un cadru institutional care vizeazd promovarea
valorilor sale, urmérirea obiectivelor sale, sustine-
rea intereselor cetitenilor sii si ale statelor mem-
bre, precum si asigurarea coerentei, a eficacitatii si
a continuitatii politicilor si a actiunilor sale”. In
Tratatul de la Lisabona regdsim si taxonomia insti-
tutiilor Uniunii Europene, si anume Parlamentul
European, Consiliul European, Consiliul Uniunii
Europene, Comisia Europeand, Curtea de Justitie
a Uniunii Europene, Banca Centrald Europeand si
Curtea de Conturi.

Este important de precizat faptul cd Tratatul de
la Lisabona exclude fdrd echivoc putinta
Consiliului European de a exercita functii legislati-
ve. Tratatul instituie functia de presedinte al
Consiliului European, exercitatd In prezent de
Herman Van Rompuy, fost prim-ministru al
Belgiei, functie eligibild de citre Consiliul
European, cu majoritate calificatd, pentru un man-
dat de 2 ani si jumdtate, cu posibilitatea reinnoirii
o singurd datd. Consiliul European se Intruneste
de doud ori pe semestru, la convocarea presedin-
telui. In situatii exceptionale, presedintele intru-
neste o reuniune extraordinard a Consiliului.

Aducand in discutie modalitatea de adoptare a
deciziilor, amintim c3 acestea se voteazd de obicei
prin consens. Intalnim o sumi de situatii privind
acest aspect. Consiliul European adoptd cu unani-
mitate, la initiativa Parlamentului si dupa aproba-
rea acestuia, decizia prin care stabileste numarul
efectiv al eurodeputatilor. Decizia de stabilire a
altor formatiuni de lucru ale Consiliului Uniunii
Europene si conditiile de rotatie a presedintiei for-
matiunilor Consiliului Uniunii se hotarasc prin
majoritate calificatd. Recursul la o procedurd de
revizuire a tratatelor se decide cu majoritate sim-
pla. Consiliul European se sesizeazd in cazul in
care, dupd 2 ani de la semnarea unui tratat euro-
pean, 4/5 din statele membre nu il ratifica.

De remarcat este faptul ca Inaltul
Reprezentant al Uniunii pentru afaceri externe si

Liviu Vlad

Campanila lui Giotto (creta colorata)

politica de securitate asistd la lucrdrile Consiliului
European. Putem decripta modalitatea de extinde-
re a rolului Inaltului Reprezentant al Uniunii pen-
tru politica externd si de securitate comund cu
ajutorul articolului 18 din Tratatul de la Lisabona,
conform ciruia acesta ,conduce Politica Externi
si de Securitate Comun4 a Uniunii. Inaltul
Reprezentant prezideazd Consiliul Afacerii
Externe. Inaltul Reprezentant este unul dintre
vicepresedintii Comisiei. Acesta asigurd coerenta
actiunii externe a Uniunii”.

S& aducem in discutie in cele ce urmeazi
modul in care presedintele Herman Van Rompuy
prezideazi reuniunile Consiliului European. $i
cum anume dacd nu prin referire la una dintre
cele mai recente declaratii ale sale, din 14 septem-
brie 2010, declaratie infuzatd, dupd opinia mea,
de apel la solidaritate si de sinergia Consiliului
European si a partenerilor transatlantici¢ Pentru a
argumenta, reiterdm asertiunea presedintelui, con-
form cireia o viitoare reuniune la nivel inalt cu
presedintele Obama Imbracd vesmantul unui dezi-
derat sine qua non pentru ,a da un nou impuls
parteneriatului nostru strategic bazat pe istoria si
valorile noastre comune. In acest sens, sunt nece-
sare eforturi de ambele parti, precum si o dorinta
de a valorifica atuurile si particularitatile noastre
respective”. Afirmatia aceasta este intr-adevar grai-
toare, dar tabloul unitar este mult mai complex.
Herman Van Rompuy insereaza in discursul sdu
conceptul de ,guvernanti globald”. Literatura de
specialitate ne Invatd ca trebuie s3 privim ,guver-
nanta globala” bidimensional, atit ca obiectiv, cit
si ca notiune teoreticd. Guvernanta globald se
referd stricto sensu la instituirea unor mecanisme
si structuri de guverndmant la nivel atat local, cat
si global, care s3 subsumeze in cadrul unui proces
decizional complex organizatii civice, ONG-uri,
piete globale si de capital, companii multinationa-
le si transnationale, mass-media.

Presedintele Consiliului European expune o
panoplie a intereselor comune nodale care s3
genereze un schimb de opinii ale gefilor de stat
sau de guvern, cu telul de a contribui la guver-
nanta globala. Printre interesele nodale evocim
ypromovarea unei politici economice si a unor
politici ale cursului de schimb care s3 duci la
reducerea dezechilibrelor globale, modalitati de
imbunitatire a accesului pe piata Uniunii
Europene si conditiile pentru investitiile europene,
eficientizarea dialogului privind valorile, coopera-
rea pentru dezvoltare In regiuni precum Africa”.

Am observat agadar care este aportul Tratatului
de la Lisabona in ceea ce priveste Consiliului
European - dobéndirea calititii de institutie a
Uniunii Europene si instituirea functiei de
presedinte al Consiliului European, adiacente unei
rigori a desfasurdrii activittilor si unei sistemati-
zdri consolidate a regulilor sale de functionare.
Consiliul European promite astfel, in opinia mea,
un destin prodigios. Dacd va fi asa sau nu, rimé-
ne sa dam ragaz Istoriei, pentru un raspuns.
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Romania postrevolutionara

. Iulia Ruxandra Oana

. e mai bine de doudzeci de ani deja,
Romania se recunoaste pe sine ca o tara
. bolnava si Incearcd, mai degraba fortat, sd

isi inducd convalescenta. Stigmatul comunismului
este prezent si astdzi la nivel politic, economic si
social, fiind adesea indicat ca principal responsa-

Romaénia comunistd - cultivat} si cultivatoare

Odatd cu momentul in care trupele americane
patrund pentru prima datd in Germania, la 12
septembrie 1944, Romaénia semneazd Conventia
de Armistitiu cu guvernele Natiunilor Unite, intor-
cind armele citre Frontul de Vest. Acest armisti-

insistenta asupra credrii miturilor exemplare in
artd; In al doilea rand respingerea stilurilor com-
plexe si avansate In art3, iar in al treilea rAnd cen-
zura artelor si supunerea lor patronajelor repre-
sive.” 3 - (traducerea noastra)

Aceste trei elemente ale noii viziuni asupra
artei si culturii pot fi cu usurintd recunoscute in
strategiile pe care Partidul Comunist Romén le
punea In practicd. Prin intermediul lui Leonte
Réutu, seful “Sectiei de Propagandd si Culturd” al
Comitetului Central, aghiotant al lui Jdanov, eve-
nimente precum 23 august devin sirbatori in cel

bil pentru situatia precard pe care tara inca o are.
Vindecarea unei boli atat de grele precum aceasta
solicitd o radiografiere minutioasd a pacientului,
insd mai ales un exercitiu de anamnezi colectiva,
prin care sd se identifice in parte elementele care
au dus la aparitia gi evolutia maladiei. Cel mai
pregnant astfel de exercitiu este fird indoiald
raportul comandat in 2006 Comisiei Prezidentiale
pentru Analiza Dictaturii Comuniste din
RomaAnia, conduse si coordonate de istoricul si
politologul Vladimir Tismineanu, raport ce are ca
finalitate binecunoscuta condamnare explicitd si
categoricd, de citre Presedintele Basescu, a siste-
mului comunist din Romania ca fiind ilegitim si
criminal.

Forma pe care aceasta anamneza o capatd in
urma gestului fard precedent al lui Traian Basescu
este una mai degrabd ontologicd, iar Revolutia din
1989 devine, pe model neoplatonician, parte a
mitului emanatiei. $tim cum pentru Plotin si
Porfir amintirea este un proces care se desfasoara
in doi timpi: pe de-o parte, ea dd seama de esenta
celestd si imateriald a sufletului, iar pe de altd
parte garanteaza incontestabil existenta divinitatii.
La fel in cazul anamnezei colective pe care popo-
rul romén o face de doud decenii incoace, menite
sd aducd lumind asupra trecutului intunecat, ne
reclamdm ca participanti la cdderea comunismu-
lui, In acelasi timp instituind Revolutia ca punct
de cotiturd In istoria tdrii. Condamnarea publicd a
unui intreg sistem politic si a unei intregi perioa-
de din istoria tirii nu face altceva decit sd creeze
imaginea unei separatii categorice intre un ,noi,
cei de acum” si ,ei, cei de-atunci”, sd pund pe
,00i, cei de acum” in postura de salvatori de la
patologia comunistd si, mai mult decit atit, sd
reconfirme si sd intdreascd ideea existentei unei
revolutii populare in Romania, idee contestatd si
pusd sub semnul Intrebarii.

Credem, insi, ci o astefel de anamnezi se
cere Intr-un mod imperativ a fi una de facturd pla-
toniciand, epistemologicd, astfel incat acest exerci-
tiu contemplativ sd fie unul ce duce la cunoaste-
rea lumii. Ne vom limita aici Insd la studiul lumii
artistice si culturale, la modul in care o privire
spre trecut ne poate face si intelegem ceea ce se
intdmpld in prezent. Putem retrospectiv sd avem o
imagine de ansamblu asupra sensului politicilor si
strategiilor PCR 1in ceea ce priveste cultura, putem
intelege care sunt premisele si implicatiile lor si
mai mult decét atit, putem recunoaste efectele pe
care aceste politici le aveau in vedere pentru a le
elimina sau, dupd caz, pentru a le cultiva. Ceea
ce avem asadar in vedere in textul de fatd este o
analizd comparativa a politicilor culturale din
Republica Populara Roméand, dupd cum acestea
sunt prezentate in Raportul Tismdneanu, si a
situatiei actuale a culturii si artelor, in Roménia
anului 2010. Pentru aceasta vom apela la planurile
strategice In vigoare ale Ministerului Culturii,
Cultelor si Patrimoniului National (Plan Strategic
2009-2013, Patrimoniul Cultural National -
Strategie).

tiu prevede in primul rdnd asumarea unor obliga-
tii de naturd militard (participarea cu 38 de divizii
la efortul de luptd antihitlerist), insd Comisia
Aliatd 1si cere dreptul de a da dispozitii unor
domenii auxiliare, precum presa si cultura. Se
avea asadar in vedere alinierea acestor domenii la
“standardele de calitate” ale URSS: epurarea de
“resturile si dejectiile” culturii burghezo-mosieresti
pentru a face loc edificarii unei noi culturi social-
iste. Astfel, In 1945 intrd in vigoare Legea 102,
publicatd in Monitorul oficial la 12 februarie, care
prevedea intrarea sub controlul direct al Statului a
tuturor institutiilor de difuzare a informatiei, pen-
tru ca mai apoi din mai 1945 péand in mai 1948
sd se Intocmeascd o listd de peste 10000 de titluri
de carti si publicatii care aveau si fie interzise. Cu
alte cuvinte, tot ceea ce nu servea in mod direct
cauzei comuniste era eliminat.! Anul 1948 este
socotit anul Intreruperii oricaror legdturi cu civi-
lizatia si cultura occidentald si al reorientdrii
intregii vieti culturale cdtre Uniunea Sovietica.
Tendinta conducatorilor comunisti roméni parea
sd fie aceea de a face din Roménia spatiul afir-
madrii culturii proletare visate de prima generatie
bolsevicd din anii 1920.

Un alt scop al revolutiei culturale comuniste a
fost crearea unei noi intelectualitdti, ca parte a
procesului de formare a omului nou - “un om
cult, un om care stie s3 aplice stiinta si tehnica in
productie, care aplicd activ politica Partidului in
viata culturald”. In viziunea comunistd, scoala
avea un rol esential in “cultivarea de zi cu zi a
unei atitudini comuniste fatd de munc, fatd de
proprietatea sociald, socialista”.2 Ca si muncito-
rilor, intelectualilor li se cerea participarea la intre-
cerea socialistd pentru mérirea productivitatii
muncii: el trebuiau adusi la starea de proletari -
“proletari intelectuali” - iar rezultatele muncii lor
trebuiau si contribuie la prosperitatea si
bunistarea Republicii. Altfel ei erau cenzurati si
persecutati.

Modelul de organizare si politica pe care
Partidul o practica la acest nivel era, In mod evi-
dent, de provenienti bolsevici. Incepand cu mijlo-
cul anilor ‘30 si pani la cel de-al 20-lea Congres
al Partidului Comunist din Uniunea Sovieticd in
1956, una dintre cele mai mari anomalii ale
marxismului sovietic pun stdpanire pe scena cul-
turald a Uniunii si a intregului bloc comunist: jda-
novismul. Cu toate c3 Andrei Aleksandrovici
Jdanov este numit de citre Stalin presedinte al
Sovietului Uniunii abia in 1946, activitatea sa isi
face simtitd prezenta incd din era pre-stalinista:
aceea de a forma un cod ideologic care s defi-
neascd, s fixeze productia culturald a Uniunii
Sovietice. Misiunea sa era aceea de a concepe o
noud filsofie a productiei artistice care si
cuprindd intreaga lume. Metoda sa era una sim-
pla: reducerea intregului domeniu al culturii la o
diagrami stiintifica a realitatii, in care orice sim-
bol corespunde direct si neunivoc unei valori
morale simple. Aceastd viziune asupra culturii
capitd denumirea de doctrind jdanovista:

“Pentru a intelege esenta acestei misciri rev-
olutionare trebuiesc trasate citeva linii: mai Intai,

mai religios sens al cuvantului: ele nu erau o cele-
brare a ceva trecut, ci, prin amploarea, fastul si
solemnitatea lor, poporul isi retrdia an de an pro-
pria genezd. De asemenea, nu putem trece cu pri-
virea sirgul cu care imaginea conducétorilor (din
tard sau de aiurea) era reprodusd: pictor, poet, jur-
nalist - singura sansd de afirmare sau supravietui-
re era proslavirea conducdtorului iubit. Apoi este
necesar si remarcam faptul ci acesta a fost tim-
pul refnvierii marilor conducatori: Decebal, Stefan
cel Mare, Mihai Viteazul, toti acestia oameni sim-
pli din popor, muncitori si cumpdtati veneau pe
marile ecrane pentru a apéra din nou tara de ...
burghezia decadentd. Productia culturald asadar
era principalul mod de a reafirma iar si iar
mdretia proiectului comunist, sub forma gra-
tuititii artei si a divertismentului viermuind o
intreagd si complexd masindrie propagandistica.
In ceea ce priveste stilul, este cunoscut faptul ci
singurul stil artistic agreeat de citre Partid a fost
realismul socialist: artistul trebuie sa realizeze o
“reprezentare istoricad adeviratd a realitatii con-
crete in dezvoltarea ei revolutionara... in confor-
mitate cu sarcina transformarilor ideologice in
mintea oamenilor si educirii oamenilor muncii in
spiritul socialismului.” Astfel, operele artistice tre-
buie s fie destinate maselor populare, pentru a le
educa in spiritul comunist. Caracteristic pentru
realismul socialist este asa numitul “erou pozitiv”,
care prin comportamentul sau trebuie s& fie mo-
delul “omului de tip nou”, cetdteanului societatii
comuniste. Dupd cum explicd Maynard Solomon,
“privitor la acest proces este caracteristica cererea
utilizérii elementelor nationale si populare in arte,
ca modalitate de a deschide cai de comunicare
catre publicul larg, prin folosirea mijloacelor de
expresie native poporului si a imaginarului colec-
tiv.”4

Nu in ultimul rAnd, misura care permitea
Partidului permanenta asigurare a “calititii” pro-
ductiilor artistice si culturale era cenzura si con-
trolul. Daci mijloacele de productie si de distri-
butie muzicald si cinematograficd erau detinute in
intregime de stat, operele arhitectonice erau reali-
zate doar de arhitecti “autorizati” iar creatiile pla-
stice erau promovate in muzee si galerii doar in
mdisura in care serveau scopurilor méirete ale
Partidului (artistul avand altfel de suferit), ceea ce
necestita o atentie sporitd erau tipariturile.
Datoritd usurintei cu care acestea puteu fi repro-
duse, a posibilitatii de a avea o largd rispandire
intr-un timp relativ scurt i mai ales a usurintei cu
care acestea puteau fi ascunse, Partidul Comunist
acordd acestui tip de mijloc de informare o
atentie infinit mai mare. Aminteam de lista celor
peste 10000 de titluri de carti interzise: aceastd
interdictie duce la scoaterea acestor carti de pe
piatd, excluderea lor din biblioteci, pentru ca mai
apoi s& se porneascd vanitoarea prin locuinte. Pe
principiul bulgérelui de zidpads, interdictia exi-
stentei volumelor ca atare vine cu consecinte la
fel de grave: pe de-o parte, volumele care rdmén
accesibile publicului trec printr-un riguros proces
de “curitare” de eventualele raméisite ale “deca-
dentei burgheze”, fiind in schimb “completate” cu
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mesaje ideologice.

Pe de altd parte, insd, in cel mai orwellian
mod cu putintd, prohibitia si cenzura cartilor in
spetd, insd a tuturor obiectelor de culturd in gene-
re, a vizat disparitia acestora din scoli. Nagsterea
“omului nou” depindea de capacitatea Partidului
de a inocula constiinta socialistd micilor Soimi si
Pionieri Incd din momentul in care acestia paseau
in lume. Scopul acestei prohibitii nu era doar
acela de a inldtura urmele gandirii burgheze pen-
tru ca astfel s3 se distanteze de aceasta. Ceea ce
era vizat prin aceastd migcare era faptul de a oferi
un mijloc de exprimare a conceptiei despre lume
si a gandirii proprii care sd nu poatd iesi din
armonie cu standardele impuse de Partid; daca
toti stimulii, toate informatiile pe care un copil le
primeste sunt In deplind concordantd cu ideologia
oficiald, acesta este lipsit de instrumentele de a
gandi in afara acesteia.

Doudzeci de ani mai tArziu

Ne vom opri acum asupra politicilor culturale
curente din Romania, propuse de Ministerul
Culturii, Cultelor si Patrimoniului National, la
doudzeci de ani dupd cidderea comunismului si
vom trece in revistd principalele directii de dezvol-
tare sustinute. Pentru aceasta, vom apela la docu-
mentele-cadru publicate cel mai recent de catre
Minister, prin care acesta isi face publicd misiu-
nea, viziunea, principiile si prioritatile. Aceste
documente se doresc a constitui sisteme de refe-
rintd pentru actiunile din domeniul cultural pe
termen mediu si lung. Asadar:

“Ministerul Culturii, Cultelor si Patrimoniului
National isi propune sd contribuie la cresterea
nivelului de dezvoltare umana a societatii
romdnesti, garantand respectarea drepturilor de
acces la culturd si participare la viata culturalg,
libertate religioasd si diversitate culturald, precum
si asigurind protejarea patrimoniului cultural
national.”?

Pagii prin care acest lucru urmand sa se reali-
zeze fiind:

“Intensificarea promovarii actiunilor culturale
cu impact pozitiv asupra societatii si promovarea
imaginii institutiei; Cresterea transparentei privind
problemele din domeniul patrimoniului cultural;
Cuantificarea cu ajutorul indicatorilor a impactu-
lui asupra societatii a activitatilor gestionate de
minister, precum si mdsurarea satisfactiei cetdte-
nilor, beneficiarilor, cu privire la gradul de accesi-
bilitate si calitatea serviciilor furnizate;
Monitorizarea imaginii institutiei In mass media si
identificarea masurilor de imbunatétire a imaginii
institutiei”®

lar prioritdtile pe care Ministerul si le stabileste
sunt: “Protejarea si promovarea patrimoniului
national; Descentralizarea decizionala si adminis-
trativd; Sustinerea industriilor culturale si creative
ale sectorului cultural independent; Imbunititirea
infrastructurii i a managementului institutiilor de
culturd si a asezAmintelor culturale; Valorificarea
potentialului culturii si a patrimoniului cultural ca
factori de incluziune sociald.””

Viziunea pe care statul romén, prin interme-
diul guvernului, o are asupra culturii si asupra
rolului acesteia In peisajul sociodemografic, eco-
nomic si politic al tarii Incepe deja sd se conture-
ze. Cultura este mai Intii motorul “dezvoltarii
umane a societdtii”, pentru ca o societatea sa se
dezvolte uman fiind, f&rd indoiald nevoie de un
spectru larg de productie simbolica, fie cd vorbim
de valori, atitudini si practici cotidiene, fie ca ne
referim la productia artisticd si culturald de exce-
lentd. Implicarea statului in acest tip de productie
este Insd chestionabild: care sunt acele seturi de
valori care trebuiesc promovate si cultivate¢ Cine
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decide acest lucru¢ In ce masurd este posibila
impartialitatea in luarea unei astfel de decizii¢
Farad a pune in discutie momentan aceste variabi-
le, vom considera c aceastd linie de dezvoltare
trasatd de citre Minister este una in esentd buni
si dezirabila.

O altd directie este aceea a asigurdrii dreptului
la “acces si participare” la viata culturala.
Presupozitia care sti la baza acestei afirmatii este,
din nou, una discutabild: in cazul valoarii pro-
ductiei artistice, desigur, este datd si de exceptio-
nalitatea modului de aparitie. Un produs artistic,
chiar dacd mediul de expresie suportd reproductia
mecanicd, depinde in mare misurd de gradul de
accesibilitate. In ceea ce priveste cultura, inss, a
vorbi despre “dreptul” la participare, acest lucru
implicd In subsidiar posibilitatea de a te sustrage
culturii prin neexercitarea acestui drept. Imaginea
pe care o proiectezi asupra a ceea ce numesti cul-
turd In acest fel este aceea a unei entititi exte-
rioare la care fiecare individ poate alege daci vrea
sau nu si participe, fird ca participarea s3
insemne in acelasi timp asumare. Cu toate ca in
zilele noastre vorbim din ce in ce mai des de cul-
turd si anti-culturd, existenta unui gest ce poate fi
considerat acultural, adici in afara culturii, este
mai degraba improbabild.®

O altd directie prioritard in politicile culturale
romane o reprezind, dupd cite se pare, pro-
movarea imaginii institutiei ministeriale. Prin
aceastd strategie, rolul pe care Ministerul Culturii,
Cultelor si Patrimoniului National il joaca suferd
o modificare aproape genetica: “el nu actioneaza
ca mediator, ci ca producator direct de cultur,
transformand <<promovarea artei si culturii
romane la nivel international>> intr-o abordare a
statusului sau o auto-reprezentare, cu alte cuvinte,
intr-o activitate de consolidare a statutului admin-
istratorilor culturali si nu o reprezentare a culturii
sau a artistilor Insisi.”? (traducerea noastrd).

Ultima dintre directiile pe care dorim sa le
expunem aici, Insd cea cu gradul de prioritate cel
mai ridicat, este valorificarea, protejarea si promo-
varea patrimoniului cultural national. Aceastd
prioritate aduce In discutie cateva aspecte acute in
ceea ce priveste imaginea Statului asupra culturii:
in primul rdnd supozitia existentei unei opozitii
tari Intre cultura nationald si cea internationals,
fard insd a delimita ceea ce se intelege prin “natio-
nal”. Apoi, atentia sporitd asupra aspectului patri-
monial al culturii induce constiinta culturii de tip
mostenire: cultura apartine unui trecut de aur,
participarea noastrd rezumandu-se la acceptarea
prezentei urmelor acestui trecut printre noi si
pastrarea lor intr-o stare (fizicd) acceptabild. Fie cd
este vorba de o operd de artd, un asezimant sau
un obicei, aceste artefacte apartinind trecutului
nu fac altceva decit sd marcheze hiatul intre pre-
zent si timpul lor originar si sd dea seama de
grandoarea acelui timp. Pe de altd parte, cultivarea
discontinuititii dintre trecut si prezent nu face alt-
ceva decat sa conduca la alienarea poporului (ceea
ce ar trebui sd functioneze ca element de identita-
te nationald este pus In seama unor forte striine)
si la denaturarea trecutului prin decontextualizare:
elemente singulare din istoria tarii sunt extrase

din fluxul timpului si sunt investite cu caracteristi-
ci exceptionale, devenind astfel mitologice.
Exemplul probabil cel mai relevant aici este cel al
genezei poporului romén: la sfarsitul secolului
XIX ne trigeam din imixtiunea romanilor in rin-
dul localnicilor daci, fiind “o insuld de latinitate
intr-o mare slavd”. Aceastd variantd a mitului
apare In mijlocul unui proces de “occidentalizare”
al Tarilor Roméne, care, odatd cu venirea la pute-
re a comunistilor Inceteaza. Atunci am inceput sd
descoperim preeminenta slavd a originii poporu-
lui.

O analiz3 pertinentd a ceea ce politicile culturale
recente din Roméinia previd este facutd de profe-
sorul Dan-Eugen Ratiu in Cultural Policy in
Romania: Justifications, Values and Constraints. A
Philosophical Approach. Vom trece aici in revista
doar principalele concluzii la care el ajunge pen-
tru ca, pornind de la acestea sd putem inscrie
situatia actuald Intr-un cadru mai larg. Astfel, el
noteazd existenta unei viziuni identitare asupra
rolului culturii, ca purtdtor si generator de identi-
tate nationald, implicarea statului fiind justificata
si formulatd in termeni de ,interes national”; in al
doilea rdnd, este subliniatd predominanta interesu-
lui fatd de patrimoniu in detrimentul creatiei cul-
turale contemporane; apoi este discutatd nedifer-
entierea practicatd de cdtre Minister intre artistul
popular si cel profesionist si gradul ridicat de pro-
movare al primilor. Nu in ultimul rind, profe-
sorul Ratiu aminteste de atentia sporitd de care
cultura scrisd, literatura, se bucurd in deserviciul
creatiei vizuale.10

Tot din politicile culturale ale unui stat face
insd parte si politica de evitare, de eliminare,
adica acel sector al domeniului cultural care nu se
bucurd de o atentie la fel de mare sau, dupd cum
se Intdmpla In cazul nostru, nu este mentionat
deloc. Alegerea de a NU aborda un subiect si de
a1 prescrie o strategie de dezvoltare si o sursd de
finantare este la fel de importantd ca si alegerea
de a o face.

Depasind ideea romanticd asupra culturii si
artei ca produs al creatiei de geniu, Intelegem ca
acestea sunt sisteme dinamice care angreneazd
categorii diverse de actori si elemente: indivizi,
institutii, produse, procese etc., insa directia gene-
rald a acestora este imprimatad de institutii cu
putere decizionald si financiard mare. Politicile
culturale, ca si componente ale politicilor publice
se subordoneaza viziunii pe care o are statul asu-
pra guverndrii. Fie cd este vorba de o orientarea
de dreapta, liberald, elitistd sau una de stinga,
democratica sau chiar populistd, modelul de
guvernare al statului se reproduce In politicile cul-
turale pe care acesta le adoptd. Modelul economic
al pietei bunurilor culturale si artistice, desi consi-
derate bunuri non-economice, este similar cu cel
al econimiei reale:

Indiferent de decizia asupra gradului de impli-
care al statului in piata bunurilor de consum,
indiferent de tipul de politicd pe care acesta il
poartd, existenta unei economii sdnatoase depinde
de capacitatea statului de a stimula ambele com-

Oferta - indivizi 51 grupuri care: Acces Cerere - indivizi §1 grupuri care:
< > < -
Creaza Educa
Joaca, Satuiesc,
rezinta indruma
F Consum - Concep
Concep Expun, Discuta
B Opera Experic | at-ori de politici
politici conserva 3 ) )
= de arta nta esteticd | produse - sl
5 Inregistreaz Seriu recenzii si - .
. . g . . artistice hmantcaza
hnantecaza | a, dituzcaza cronici
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Fig. 1. Conceptele de ofertd, acces si cerere in artel!
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ponente ale pietei. In cazul pietei bunurilor artis-
tice si culturale se intAmpld o ugsoard mutatie,
comparativ la piata bunurilor de consum: valoarea
lor creste proportional cu numarul de indivizi
care au acces la ele. Accesul la aceste produse,
depinde pe de-o parte de infrastructura ofertei:
artisti, institutii, organizatii si indivizi care con-
tribuie la aprovizionare, la asigurarea mijloacelor
de difuzare etc.. Pe de altd parte insd, intr-un grad
cel putin la fel de ridicat, accesul depinde de
capacitatea consumatorilor de a intelege opera de
artd sau obiectul cultural: succesul, popularitatea
acestora nu depinde numai de creativitatea artis-
tului, ci si de cea a consumatorului. “Cunostintele
si aptitudinile specifice consumului creativ de
artd, cunoscute sub denumirea de gust, nu sunt
inndscute ci sunt dobandite. O persoand nu poate
sd fie consumator productiv de operd de creatie
fard a avea cunostinte minime despre regulile gen-
erative care o produc si care ii determina evalu-
area, iar aceste competente se obtin pe de-o parte
prin educatie, pe de altd parte prin experienta
consumarii produsului.”12 (traducerea noastra).

Nu ne propunem sd tratdm aici care sunt ben-
eficiile cultivarii gustului, insd amintim faptul cd
o persoand care apreciazd arta si cultura este dis-
pusd sd plateascd pentru a avea acces la ea, con-
stituind o sursd importantd de finantare, educatia
artisticd stimuleaza capacitatea de intelegere, de
empatie, imaginatia facultatile de judecare,
pregatind individul pentru participarea la viata
publicd - In sens de civism. Pe langd aceasta,
numeroase studii arati ci educatia artistici tim-
purie predispune copilul citre participarea activa
la lumea artei ca adult.

Suprapunere; corespondente

Revenim acum la reprezentarea jdanoivistd
asupra culturii. Aceastd miscare de auto-mutilare
culturald avea in vedere, dupd cum mentionam
anterior, trei mari categorii de scopuri: exceptiona-
litatea operei de artd devenea exemplaritate - sunt
create mituri, bazate pe glorificarea trecutului care
a condus la revolutie, arta avand rol pedagogic-
doctrinar; stilurile preferate sunt cele mai simple,
cu o inclinatie speciald spre motivele populare si
nu in ultimul rAnd eliminarea si contracararea
eventualelor dizarmonii ce ar fi putut aparea intre
viziunea statului si cea a artistilor si a oamenilor
de culturd. Le vom trata pe rand.

Procesul de alienare al artefactelor artistice si
culturale prin privarea lor de un context trecut si

o viatd actuald, oferd posibilitatea Incdrcarii ace-
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Fig. 2. Conceptele de ofertd, acces si cerere in arte!l

stora cu sensuri noi. Cum ele nu mai detin o isto-
rie proprie, participd prin grandoarea lor la con-
struirea trecutului glorios al tirii, la manufactura
a ceea ce este “identitatea nationali”. Povestea lor
spune povestea Statului, gloria lor legitimdnd glo-
ria Partidului (indiferent care este acesta). Atentia
sporitd asupra conservarii si promovarii obiectelor
de patrimoniu nu este altceva asadar decit autore-
prezentare: Statul care 1si cAntd numele. Schema
dupd care economia bunurilor artistice si culturale
functioneazd In acest caz isi schimba putin forma:

La fel cum am observat in documentele - cadru
emise de Ministerul Culturii, Cultelor si Patrimo-
niului National si dupd cum vedem in schema de
mai sus, stimularea cerererii de opere de creatie
intrd Intr-un con de umbrd, o zond gri. Stimularea
acestei cereri, am vazut, este rezultatul cultivarii
gustului in primul rdnd prin educatie, insd educa-
tie publicd, accesibild oricui, nu numai In scolile
de specialitate. Astfel, un mai mare numar de indi-
vizi au capacitatea de a intelege, a aprecia si a cri-
tica o operd, aceastd intelegere fiind intotdeauna
una creativd. Sporirea numarului indivizilor cu
capacitati creative poate conduce Insd la cresterea
capitalului cultural peste limitele pe care statul le
poate avea in vedere, punind in pericol maretia si
infalibilitatea sistemului de guvernare. Acest lucru,
evident, nu este de dorit, drept pentru care ne
vedem nevoiti s& ne multumim cu productii cultu-
rale precum etno si manele. In definitiv, ce lega-
turd si fie intre educatie si culturdél....
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Italia retraita de Liviu Vlad

. Viorica Guy Marica

firmat de multi vreme In ambianta socio-

culturald a urbei noastre academice, Liviu

Vlad este solid statornicit nu doar in dome-
niul medical, ci si in viata cultural-artistica.
Personalitate daruitd cu multe fatetiri, el s-a
impus nu doar prin complexitatea abordarilor, ci
si printr-o evolutie continud, mereu incitantd a
activitdtii sale plurale. Chirurg distins, diagnosti-
cian inspirator, doctorul a deslusit adesea cu agera
intuitie, sursa absconsd a unor cazuri pe care le-a
rezolvat cu brio. Salvand vieti, precum si a celei
care Vi se adreseaz3, restituindu-le integritatea
fizica pacientilor sii, el si-a Inscris palmaresul
profesional In istoria cetatii.

Pasionat de culturd si art, cirora li s-a consa-
crat cu egald fervoare, initiat in cele mai diverse
sectoare ale cunoasterii, polihistor insatiabil, Liviu
Vlad a fost menit unei duble experiente.

Interesul sdu preponderent orientat spre
graficd, artd subtild, pretentioasd si mai putin
spectaculard decit pictura ori sculptura, i-a ings-
duit si exploreze consecvent plasmuri realizate cu
aceasi acuratete si precizie, dar si cu elan sensibil,
pe care le acorda bisturiului. Este ceea ce ne con-
firma si actuala expozitie, in intregime consacratd
Sudului mediteranean. Eternei Italii care ne-a fas-
cinat si continud sd ne vrdjeascd din generatie in
generatie, facandu-ne sd ne recunoagtem iar si iar
ca descendenti ai marelui Rdm latin, din care in
bund parte ne tragem. Nu este asadar defel intdm-
platoare, rezonanta profunda a artistului care, in
trei calatorii succesive din ultimele dou& decenii, a
planuit articularea acestei expozitii.

Urmirind firul istoric, viziunea lui Vlad este
captata de grandoarea revolutd a epocii imperiale,
evocand cadenta sonord de pe Via Appia a legiu-
nilor revenite in mars triumfal de la Atlantic pana
dincolo de Marea Moart3, in Levantul mereu
rebel. Arcul de Triumf al lui Constantin, purtand
capetele dacilor Invinsi, arcurile lui Titus si
Septimius Sever puncteazd marile momente de
glorie. Capitoliul, Forul lui Traian addpostind cele-

Liviu Vlad

bra Columnd a rdzboaielor dacice apar ca repere
evocatoare a Romei urbi et orbi, marea capitald
dominatoare a lumii antice.

Apoi atentia artistului este polarizatd de sfida-
toarele donjoane medievale, ca sd nu pomenim
decat numeroasele exemple pastrate la San
Gimignano. Acolo, fiecare zidire nobiliara isi avea
turnul abrupt de refugiu. Inltat cu mai multe
etaje, donjonul era o piedicd Inalt reeditatd a
nivelurilor de apdrare, succesiv incendiate pentru
a Impiedeca accesul incendiatorilor. Poate ci verti-
calitatea liniard, masa paralelipipedici a acestor
turnuri defensive se regiseste in campanilurile de
la sfarsitul Goticului si din Renagtere. Clopotnitele
strdpunse de rdndurile succesive ale arcadelor
deschise in anfiladd insotesc aproape programatic
siluetele cu acoperis ovoid ale marilor catedrale
incununate de cupole, de n-ar fi si amintim decit
celebra Santa Maria del Fiore de la Florenta,
strajuitd de Campanilul lui Giotto, cele de la
Murano ori Santa Maria in Cosmedin care au
captat ochiul lui Vlad. Flansarea lor totusi oare-
cum abruptd, contrasteazd cu solemna monumen-
talitate a sanctuarelor renascentiste, insotindu-se
intr-o armonie suprema. Zidiri celebre, culminand
cu arhitectura michelangelescd a catedralei crest-
inatdtii, mult prea celebra San Pietro din Roma,
avand cupola terminatd de Maderna, apar intr-o
consecutie inspiratd in expozitia lui Vlad. Uneori,
artistul isi ingdduie abateri inspirate de la normele
perspectivale obisnuite, ca la Santa Maria in
Cosmedin. Atdt Campanilul fcand corp comun
cu biserica, cit si fatada acesteia par sd alunece
oblic, pornind din extrema imaginii marcatad de
pinul zvelt ce o strdjuieste.

Fireste Venetia constituie ca adesea un dome-
niu aparte de inspiratie. Pe apa lagunelor par s3
pluteascd fatadele cu ferestre deschise spre unda
in care se oglindesc. Ponte Rialto, Ca" Foscari,
laguna luminatd de amurgul murind sau de zorile
salubre sunt pretextele unei inspiratii fluide, incar-
catd de reflexe colorate.

Chiostro San Giovani in Laterano (conté)

PiLiviu Vlad

g

Pnii din Roma (desen colorat)

Lucrari aparte sunt cele ce reprezintd peisajul
toscan, invadat de planarea albastrd a norilor
peste spatiile marcate de siluetele chiparosilor. Si
cum s-ar putea omite paduricile cunoscute sub
denumirea La Pineta, populate de trunchiurile
subtiri ale pinilor Incununati de coroane cvasi
sferice, ce ne Intdmpind aproape obsesiv in
peisajul roman. Sumetindu-se solitar, dar cu un
soi de delicatete pastorald, sunt intalniti pe dru-
mul ce duce din Umbria spre Cetatea Eterna. Ni-
evocd muzica lui Ottorino Respighi, celebra Pini
di Roma, ale ciror umbre Invaluitor surdinate
contrasteazd la Vlad cu stralucitoarele sunete ale
muzicianului, altminteri inspirat. Pe fondul hartiei
mate, Vlad obtine un efect de rari subtilitate, reit-
erdnd motivul.

Mentiuni separate datordm variatiilor tehnice,
pe care artistul le Incearcd. Mijloace mai sobre, ca
sepia conté, ori cirbunele sunt folosite in alter-
nanti cu cretele colorate, subit sonorizate. In
acorduri Indrdznete, exuberante, ce sporesc forta
cromaticd, dislocdnd imaginile in inedit. Impulsul
original, puternic, ce animi elementul cromatic,
transferd replica artistica intr-un tirdm mirific al
realitdtii peisagistice. Poate nicicAnd Vlad nu a
atins o cotd atit de spectaculard si de rafinatd in
acelasi timp ca In acest pasionat periplu italic.

Intregul grupaj, aproape exhaustiv prezentat in
expozitie, relevd forta si originalitatea unei inspi-
ratii ce, nesecatuiti, reitereazd mereu posibilititile
sale de interpretare. Indiferent de punerea in pa-
gind, de indrdzneala unghiurilor perspectivale, de
rolul aparte al detaliului optic, uneori neuzual,
Italia se recompune in sinteza unei viziuni de
ansamblu ce ne incantd. A transpune atmosfera
uneori bland4, alteori aproape toridd sau grava a
acestui muzeu In aer liber care este peisajul italic,
sustine o creatie necontenit vie, variatd, cuceri-
toare, In care artistul isi regaseste mereu pleni-
tudinea talentului si a inventivititii sale. Furati de
frumusete, trairea creatoare renaste cu prospetime
vitala in noi ipostaze. Liviu Vlad a plasmuit in
aceastd partiturd plind de noblete si de gravitate,
frumusetea perend ce 1i incununeaza opera.

|
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civilizatia imaginii

Retorica vizuala

. Elena Abrudan

etorica este cunoscutd din antichitatea greacd
si se referd la folosirea simbolurilor pentru a
omunica. In sens general, retorica este terme-

nul antic pentru ceea ce noi numim astazi comuni-
care. Retorica vizuald este termenul prin care des-
criem studierea imaginilor vizuale cu ajutorul retori-
cil. Perspectiva retoricd poate fi aplicatd oricdrui act,
proces, produs care poate configura, sustine sau
modifica atentia, perceptia, atitudinile si comporta-
mentul uman. Definitia curentd a retoricii sustine
expansiunea studiilor de retoricd dincolo de textele
verbale. Ea este vizuti ca functie sociala care influ-
enteazd si controleazi semnificatiile. Acestd definire
sugereazd o apropiere intre imaginea vizuald si reto-
rica.

Includerea imaginilor vizuale ca obiect de studiu
al retoricii a starnit discutii contradictorii. Pe de o
parte s-a obiectat cd retoricienii nu au suficiente
cunostinte despre imaginile vizuale si ca aceastd
abordare rupe oarecum retorica de nucleul ei teore-
tic central. Alti teoreticieni sugerau cd imagistica, ca
forma a retoricii, este alteratd comparativ cu discur-
sul, dacd se ia in considerare impactul asupra comu-
nicarii publice. S-a spus cd imaginile vizuale ca
forma retorica contribuie la deteriorarea conceptului
de argument in deliberarea publicd; de asemenea, s-a
afirmat cd procesarea cognitivd a imaginilor este mai
putin congtientd si criticd decit procesul intelegerii
semnificatiei discursului verbal. Aceste pareri diver-
gente se datoreazi faptului c§, la inceput, teoria
retoricd a fost creatd exclusiv pe baza studierii dis-
cursului verbal; retorica vizuald presupune intelege-
rea conventiilor prin care este creat sensul in imagi-
nile vizuale si procesul influentdrii audientei prin
imagini.

Studierea imaginilor vizuale in retoricd este spriji-
nitd de cativa factori, dintre care amintim frecventa
imaginilor vizuale si impactul lor asupra culturii
contemporane. Important este si faptul cd mediul
retoric contemporan este constituit din imagini intal-
nite in reclame, televiziune, arhitecturd, design inte-
rior, care sunt acum mai semnificative pentru cultu-
ra contemporand decit discursurile de altd data.
Studierea simbolurilor utilizate in discursul verbal
constituie doar o mic parte a studiului asupra sim-
bolurilor care afecteazd viata cotidiand; imaginile
vizuale asigurd accesul la o seam3 de experiente
umane care nu sunt disponibile prin studierea dis-
cursului verbal; o parte a existentei umane scapa de
sub controlul limbajului discursiv; experientele
umane care sunt orientate spatial in nonlinear, mul-
tifunctional pot fi comunicate numai prin imagistica
vizuald sau prin alte simboluri nondiscursive.

Intrun studiu dedicat retoricii vizuale, Sonia K.
Foss concluzioneazd cé termenul retorica vizuald are
doud semnificatii. El se referd, pe de o parte, la
obiectul vizual, retorica vizuald fiind, in acest sens,
un produs creat de indivizi utilizand simboluri
vizuale pentru a comunica. Pe de altd parte, retorica
vizuald se referi la studierea datelor vizuale, iar in
acest caz ea se concentraza pe procesul de simboli-
zare prin care comunicd imaginile (,Theory of
Visual Rhetoric”, 2005).

Retorica vizuald este imaginea produsd prin utili-
zarea simbolurilor vizuale in scopul comunicérii,
este vorba de un produs sau un act creator cum ar
fi pictura, reclama sau o cladire. Retorica vizuald
include imagini bi sau tri dimensionale cum sunt
sculpturi, picturi, mobilier, arhitecturd si design inte-
rior. Trebuie s& precizdm cd nu fiecare obiect vizual
este retorica vizuald. Ceea ce transformd un obiect

vizual Intr-un artefact al comunicarii (adicd Intr-un
simbol care comunicd si poate fi studiat ca imagine
retoric) este prezenta urmdtoarelor insusiri: imagi-
nea trebuie sa fie simbolicg, ea trebuie sa implice
interventia umand si sa fie prezentatd unei audiente
pentru a comunica cu aceasta.

Pentru o mai bund intelegere, detaliem aceste
caracteristici ale retoricii vizuale.

Simbolizarea. Ca si orice alt tip de comunicare,
retorica vizuald este un sistem de semne. Semnul
comunici cind este conectat cu un alt obiect, dar
pentru a fi retorica imaginea vizuald trebuie sa fie

mai mult decdt un semn si s simbolizeze fiind indi-

rect conectatd cu referentul sdu. Putem lua ca exem-
plu insemnele heraldice care nu sunt direct legate de
persoanele care le folosesc, dar configuratia, culorile,
obiectele prezente intr-un insemn heraldic indicd
rangul nobiliar, puterea, bogitia, aspiratiile posesori-
lor.

Interventia umand. Indivizii sunt implicati in
producerea retoricii vizuale atunci cand creeaza o
imagine pictdnd, fotografiind si filmind; procesul
creator implicd decizia constientd de a comunica si
alegerea strategiei de creatie, cum ar fi culoarea,
forma sau dimensiunea imaginii. Interventia umand
poate determina transformarea imaginilor vizuale
nonretorice In retoricd vizuald de exemplu, atunci
cand aducem 1n casd bradul pentru a simboliza sar-
bitoarea Craciunului sau cdnd folosim, in reclame,
imaginea unui tdrm de mare, pentru a sugera ideea
de vacant si relaxare. In acest fel actiunea umani
este necesard atat In procesul creatiei cat si in proce-
sul interpretdrii.

Prezenta audientei. Retorica vizuald implicd
ideea audientei reale sau ideale in scopul comunica-
rii cu aceasta. Audienta poate fi constituitd din crea-
torul imaginii si din alti privitori care si interpreteze
imaginea. Aceasta situatie este posibild datorita fap-
tului c&, odatd create, imaginile sunt independente
fata de intentia creatorului. In acest fel audienta este
incurajatd s exploreze si s3 descopere noi semnifi-
catii, sd producd noi interpretari.

Evaluarea imaginii poate fi ficutd in mai multe
feluri: pot fi luate in considerare functiile sugerate
de imagine sau implicatiile si consecintele acestei
functii. De exemplu se poate discuta dacd o imagine
se Incadreazd intr-un sistem etic sau are potential de
emancipare. Indiferent de criteriu, evaluarea este
folositd pentru a alege Intre imagini, pentru a le
deosebi, pentru a construi o ierarhie, o scard valori-
ca.

Retorica vizuald ca perspectivd. Studierea imagi-
nilor din perspectiva retorici poate fi facutd in doua
feluri: prin aplicarea teoriilor retorice in mod deduc-
tiv si prin investigarea inductivd a imaginilor vizuale.
Aplicarea deductiva a retoricii foloseste imagistica
vizuald pentru a ilustra, explica sau investiga cons-
tructiile retorice si teoriile formulate pe baza studie-
rii discursului verbal. Explorarea inductiva a vizualu-
lui are ca scop producerea teoriilor retorice avand in
vedere caracteristicile simbolului vizual. Aceastd
abordare ia in considerare diferentele semnificative
dintre imaginile vizuale si simbolurile discursive, stu-
dierea imaginilor concentrindu-se pe calitatea si
functiile imaginilor in scopul explicarii modului de
operare a simbolurilor vizuale.

Modalitatea de explorare inductivd a imaginilor
vizuale, care pot produce un efect retoric, poate fi
folositd pentru studierea functiilor comunicationale
ale unui simbol nonlingvistic cum ar fi metafora
vizuald. Metaforele au doud parti care se combind
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Bargello (conté sepia)

pentru a sugera un sens diferit de cel obisnuit: sub-
iectul metaforei este numit de obicei target; ideea
metaforei folositd pentru a transfera un sens nou
targetului este numit vehicul sau sursi metaforicd.
Aceste doud componente esentiale se regdsesc atit
in metafora lingvisticd cit si in cea nonlingvistica,
dar identificarea lor este mai dificild in metafora
vizuald.

Cu toate acestea, metaforele vizuale sunt utiliza-
te din ce in ce mai des in reclame, aldturi de text,
datoritd efectelor persuasive pe care le conferd recla-
melor. Dup4 opinia lui Stuart Kaplan (2005, ,Visual
Methafors in Print Advertising for Fashion
Products”), pentru a analiza o metafor3 vizuald in
reclame trebuie tinut cont cd imaginile vizuale sunt
mai specifice decit cuvintele, deoarece sensul se
construieste prin alegerea unei imagini particulare de
catre artist. Pentru a provoca o interpretare metafori-
cd, imaginea sau elementele vizuale trebuie s& apard
intr-un spatiu neobisnuit iar aceastd deviere de la
normal trebuie sa fie intentionatd si nu o simplad
greseald. Pentru a conferi unei imagini sensul de
metaford vizuald, trebuie si existe suficiente similari-
tati intre cele doud elemente, referitoare la forma
fizicd si calitatile abstracte, care permit analogia, dar
si suficiente diferente Intre acestea pentru ca privito-
rul s Inteleagd c& artisul nu a intentionat ca repre-
zentarea oferitd In imagine si fie luatd in sens lite-
ral. Aceastd metodd este o reguld generald de codifi-
care pentru studierea metaforelor vizuale.

Producerea metaforelor vizuale trebuie sd urme-
ze cativa pasi: modificarea caracteristicilor fizice,
situarea inadecvatd si juxtapunerea.

Modificarea caracteristicilor fizice se face prin
distorsiune, supraimpunere sau amestecarea caracte-
risticilor unei imagini cu elementele provenite din
alte imagini sau prezentarea lor la o scard diferita
fatd de cea normald. Putem aminti in acest sens
reclama la zaharul Margaritar, unde cristalul de
zahdr ia forma unei perle veritabile.

Situarea inadecvatd presupune prezentarea unui
element semnificativ al imaginii intr-o locatie
neasteptatd. De exemplu, in reclama la un serviciu
de telefonie apare un personaj care aminteste de
Tarzan, omul junglei, care foloseste cu lejeritate teh-
nica cea mai noud, intr-un apartament modern.

Juxtapunerea presupune prezentarea a doud ele-
mente ale imaginii aldturate intr-o manier3 care si
conduca privitorul la intelegerea intentiilor artistului
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care a comparat cele doud elemente. Putem aminti
tehnica juxtapunerii imaginii unei masini sport cu
cea unei pantere sau a unei masini de teren cu a
unui paianjen urias sau a masinii Citroén cu a unui
robot, care sugereazi calitidti comparabile cu cele ale
animalului salbatic: vitez3, putere, rezistentd.

Metafore aseméndtoare pot fi intilnite si in pro-
ductiile cinematografice. In filmul regizorului
Danny Boyle, Plaja (The Beach, 2000) eroul
(Leonardo DiCaprio) se transformd in protagonistul
unui joc digital, in care eroul dobandeste calitatile
unui animal sdlbatic care luptd pentru a supravietui
in jungld. De data aceasta nu este vorba de o recla-
m4, ci de un joc video interactiv, in care eroul se
angajeazd, nediferentiind jocul de realitate si care
are un sfarsit tragic.

Acest tip de analiz este posibil daci reusim sd
stabilim cei doi termeni ai metaforei si relatia dintre
ei, adicd sursa metaforei si targetul care, uneori,
poate fi mai putin clar exprimat. Aceastd definire
este facilitatd de luarea in considerare a contextului
imaginii, In virtutea faptului ca ea poate oferi indicii
despre intentia creatorului imaginii (Gozzi, R.,
1(999). ,The power of methaphor: In the age of
electronic media”. ETC: A review of general
Semantics, 56). In reclam3, adesea scopul metaforei
este produsul sau serviciul pentru care se face recla-
ma. Dacd aceastd diferentiere intre sursa si scop este
mai greu de facut sau se doreste accentuarea ideii,
designerul reclamei trebuie s includd un text care
sd ajute audienta s inteleagd mesajul reclamei.

Analiza retoricd a imaginilor presupune descope-
rirea elementelor cheie ale procesului argumentarii
vizuale. Amintim elementele care sunt implicate in
procesul de argumentare vizuald: faptele prezentate
sunt informatii si caracteristici fizice ale imaginii
care includ elemente de design ca formd, stil,
ambiantd; sentimentele sunt stiri afective evocate
de imagine in privitor; cunoasterea se refera la infor-
matiile istorice, culturale sau tehnice acumulate de
privitor prin invétare sau experientd; functia se refe-
rd la utilizarea unei imagini Intr-un mod mai deose-
bit. Aceste elemente sunt utilizate in moduri diferite
in procesul argumentarii vizuale.

Retorica vizuald oferd o perspectivd asupra anali-
zei artefactelor vizuale, ea Incercand s3 inteleagad
dimensiunea comunicativa a imaginilor tindnd cont
de natura, functia sau evaluarea lor. Abordarea
deductiva si inductivd conduce spre rezultate diferi-
te; abordarea deductivd oferd o conexiune cu teoria
retoricii pe care o aplicd la datele vizuale.
Conexiunile teoretice intre vizual si verbal contribu-
ie la dezvoltarea si elaborarea teoriei retorice, iar
abordarea inductivd ia in considerare caracteristicile
imaginilor, de asemenea pentru a construi o teorie a
retoricii. Astfel, se aduce o contributie insemnata la
expansiunea teoriei retoricii, dincolo de limitele dis-
cursului verbal si se oferd posibilitatea recunoasterii
diferitelor genuri ale teoriei cunoasterii care sublinia-
z& simbolismul.

Ca o concluzie, putem spune cd retorica vizuald
are doud semnificatii: ea se referd la imaginile vizua-
le si in acest caz comunicarea vizuald constituie
obiectul ei de studiu, pe de altd parte ea se referd la
perspectiva vizuald asupra studiului retoricii vizuale.
Aceste sensuri accentueazi necesitatea studierii si
intelegerii modului retoric de functionare a vizualu-
lui in cultura contemporana.

|
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theologia socialis

Ortodoxia si criza (V)

Radu Preda

n numarul trecut al rubricii am Incercat o suma-

14 radiografie a crizei financiare care a lovit cu

putere Grecia si, prin ricoseu, intreg spatiul
comunitar european care utilizeazd moneda unica.
Constatam cu aceasta ocazie faptul ca nici mediul
politic dar nici intelectualitatea nu prea aratd dorin-
ta de a trage consecintele de rigoare din impasul
major prin care au trecut si mai trec Incd statul elen
si societatea greacd. Este un motiv in plus s& fim pe
bund dreptate curiosi care a fost atitudinea Bisericii
Ortodoxe locale majoritare. Cum aminteam, in
data de 21 martie 2010 a fost cititd in toate biserici-
le de pe cuprinsul Greciei Enciclica Sinodului
Permanent al Bisericii Greciei, in care este abordati
din perspectiva teologicd criza economic3 si sociald
actuala.

Primul gand al ierarhilor greci se indreapta catre
grupurile vulnerabile: , [...] suntem foarte ingrijorati
pentru semenii nostri cu veniturile cele mai mici,
pentru modul in care vor reusi s&-si intretind fami-
lia, vor face fatd nenumdratelor cheltuieli legate de
educatia copiilor lor si se vor reintegra profesional.
// Ca pastori ai poporului lui Dumnezeu vedem
aceste rani sociale si ascultdm nelinistea aproapelui
nostru. La Mitropolii si parohii vin zilnic oameni
infometati, chinuiti, necdjiti, deznddajduiti si cer
sprijin de la Bisericd, pe care o considerd mama lor
duhovniceasca.” Apoi, dorind sa explice modul cum
si mai ales de ce Biserica se implica social, scrisoa-
rea pastorald precizeaza: ,Biserica nu provine din
lume dar lucreazi in lume; ea este duhovniceasca
dar actioneazi in istorie; conferd sens vietii oameni-
lor si infruntd problemele lor biologice, din
moment ce omul este o fiintd cu suflet si trup. Insa
Biserica lucreaza in societate fard a face politica.
Discerne si judecd pacatul, insa il iubeste pe omul
pécatos. Deoarece criza este de multe feluri, politi-
cienii examineaza cauzele politice care au provocat-
0, Insé Biserica vede cauzele teologice si Incearcd sd
vindece simptomele. Economistii evalueaza legile
pietei pentru a vedea dacd functioneaza corect, Insd
Biserica descrie cadrele teologice in interiorul cirora
se miscd omul, propune teluri duhovnicesti dar si
alind ranile persoanelor, folosind vin si untdelemn,
materii care curitd cu adevarat si timaduiesc rinile,
asa cum indicd si parabola bunului Samarinean. //
In mod firesc, Biserica are propriul ei discurs teolo-
gico-spiritual si propria ei lucrare vindecdtoare. Din
interiorul acestei perspective ea priveste lucrurile si
doreste cu simplitate si dragoste si-si spund cuvan-
tul pleromei sale, clerici si laici, despre criza pe care
o traversam.”

Inainte de a se lansa in critica propriu-zisa, scri-
soarea pastorald aprofundeazid fundamentele lucrarii
méangaietoare a Bisericii in lume: ,Biserica, asa cum
face intotdeauna, isi indreaptd cuvantul méngiietor,
rugdtor si datitor de nadejde citre fiecare om care
suferd si este indurerat. Atunci cAnd se apropia de
oameni Indurerati, primul lucru pe care Hristos il
recomanda era curajul: «indrizneste, fiulel», «indriz-
neste, fiicil», si le cerea si aibi credintd in
Dumnezeu. Curajul si optimismul, nddejdea si cre-
dinta sunt resursele necesare ale vietii noastre.
Atunci cand toate lucrurile par intunecate, existd
speranta. Omul care crede in Dumnezeu nu se
teme de nimic, nici chiar de moarte. Credinta,
indrazneala, nddejdea, optimismul, sensul vietii,
bogdtia sufleteascd si spirituald trebuie s fie resur-
sele noastre de bazd. Cu acestea, ca ortodocsi greci,
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dar si cu sentimentul onoarei, am infruntat toate
greutitile vietii noastre in trecut si am iesit biruitori
din diferitele crize prin care am trecut si vom invin-
ge din nou.”

Pledoaria pentru fapta buni ia ca exemplu pe
Sfintii Parinti Intr-un demers de actualizare a
Traditiei Bisericii Intr-un context concret: ,,in aceastd
perioadd trebuie inmultitd iubirea de aproapele,
filantropia, solidaritatea, ddruirea fatd de fratii
nostri care sunt in nevoi. Nimeni nu poate invoca
pretextul cd nu- cunoaste. Sunt langa noi si 1i intal-
nim zilnic. Este femeia vaduva, care lucreazi cu
ziua pentru a-si creste copiii; este tatal somer, care
suferd deoarece nu poate raspunde nevoilor familiei
sale; este cel bolnav care nu are asigurare medicald;
este elevul, studentul, care nu-si poate satisface
setea de a studia asa cum ar vrea; este absolventul
care nu poate sd se integreze profesional si sa-si
ofere serviciile societatii; este pensionarul caruia ii
lipsesc cele necesare pentru a simti méangaierea la
varsta pe care o are, si atatia altii. // Astfel, cei care
au prisos de bunuri materiale trebuie s& ofere
voluntar cit pot mai mult fratilor lor in Hristos
care suferd. Cum poate cineva sa-L simtd pe
Dumnezeu ca Tatd dacd nu-l simte pe aproapele ca
pe un frate¢ In situatii similare cu a noastrs, Printii
Bisericii i-au mustrat aspru in propovaduirea lor pe
cei care se Imbogitesc pe seama poporului, insé ii
si indemnau cu putere sa- ajute pe semenii lor sara-
ci. Dac citeste cineva scrierile SfAntului Vasile cel
Mare, ale lui Grigorie Teologul, ale Sfantului Ioan
Gurd de Aur si ale altor Parinti, in care acestia iau
atitudine fatd de bogati, cdmétari si impietriti la
inimd, va constata virulenta discursului patristic dar
si sensibilitatea vietii bisericesti.”

Textul sinodal nu se sfieste apoi sd pund degetul
pe rand atunci cind afirma: ,Patimile jubirii de pl&-
cere, de slavd si de bani sau bunuri sunt cele carei
conduc pe oameni la crize economice. Belsugul,
bundstarea, supra-consumul sunt cauzele rdspunzs-
toare pentru crizele economice. Desigur, este impor-
tant s3 triiasc fiecare «decent» sub aspectul bunuri-
lor materiale, Ins3 toate au limitele lor. Viata biseri-
ceasci este strins legatd de ascezi si de multumirea
cu putin. Crestinii trebuie sa trdiascd In simplitate.

(continuare in pagina 32)
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Religiile in imperiul persan

«Ahuramazda e marele zeu care a creat
pamanturile de sub noi, cerul de sus, care a creat
omul, fericirea pentru om; el e cel care l-a facut
rege pe Darius, unic rege al multora, unic suveran
al lor[...] Ahuramazda cind vizu aceste pdmanturi
in dezordine, mi le 13sd in grijd, ma facu rege; eu
sunt rege; datoritd lui, eu le-am oranduit.»

Aceste fragmente, extrase din scrierile lui
Darius I de la Nagsh-i Rostam, nu sunt decét
variante, printre altele foarte numeroase, formule
prin care regii Achemenizi isi revendicau originea
divind a puterii lor, atribuitd zeului suprem (dar
nu unicului) Ahuramazda, «Domnul Intelepciu-
nii». In toati continuarea istoriei Iranului, intiieta-
tea recunoscutd lui Ahuramazda, caracterizeazi o
grupare de doctrine pe care le numim in mod
conventional «zoroastrisme»

Prima intrebare care se iveste, e de a sti daca
Achemenizii erau zoroastrieni sau dimpotriva
dacd acest cult al lui Ahuramazda, din care spu-
nem cd ei fac parte, reprezenta o altd religie ira-
niand. Réspunsul nu vine de la sine, dat fiind fap-
tul cd inscriptiile lor nu il mentioneaza nici pe
Zoroastru, nici pe Avesta si niciun alt termen spe-
cific ritualului zoroastrian. Indicatiile esentiale
despre religia Achemenizilor, sau mai precis
despre religia Persiei in epoca achemenidé, sunt
furnizate de catre Herodot (480-425 1. H.),
conform observatiilor sale din Asia Mica. Insi
marturia lui poate fi interpretatd diferit: pe de o
parte, el confirmd rolul eminent al lui
Ahuramazda (pe care il numeste Zeus) si mentio-
neazd adunarea magilor, denumire care mai tarziu
va face referire clard la preotii zoroastrieni. Dar in
afara celor mentionate, el citeazi si alte divinitati,
mai greu de identificat, si vorbeste despre un cult
fard temple sau imagini, care se adreseazd elemen-
telor din naturd, prin intermediul sacrificiilor ani-
male. Acestea din urmd nu joacd decét un rol
limitat in zoroastrismul tirziu, in cadrul ciruia,
printre altele, cultul e centrat pe edificii gdzduind
focul sacru.

Incepénd cu Artaxerxes al IIea (404-358),
numele altor zei apar pe inscriptiile regale, langa
Ahuramazda: Mitra (zeu solar, zeu al contractu-
lui) si Anahita (zeita apelor). Se poate presupune
cd aceste zeitdti sunt pre-zoroastriene, desi ele
joacd un rol important in perioadele tarzii ale
Avestei si In destinul ulterior al religiei. Conform
istoricului babilonian Berosius, care scria In greacad
la inceputul sec. III 1 H., acelasi Artaxerxes al II-
lea ar fi introdus statui de cult ale zeitei Anahita
in principalele capitale ale imperiului, ceea ce pre-
supune existenta templelor in acea perioada.

Zoroastrismul religie “nationals”

Dupd mai multe decenii de aspre dezbateri,
majoritatea iranistilor merg pe principiul ca
zoroastrismul era, cel putin, religia practicatd de
adunarea achemenid4, si de asemenea, «religie
nationald» (dacd e permisd intrebuintarea acestui
anacronism) a mai multor popoare iraniene, cu
precddere a poporului persan dominant in impe-
riu. Primei explicatii, i se aldturd un argument
important furnizat de onomastica familiei regale.
Tatal lui Darius, Vishtaspa, poartd numele protec-
torului puternic al lui Zoroastru; sotia lui
Hutoasa, fiica lui Cirus are acelasi nume ca al
sotiei lui Vishtaspa. S-ar putea evident demonstra
faptul c&, incd din acea epocd, specificul acelor

personaje era legat de istoria epicd a iranienilor si
cd numele lor nu erau neapérat niste marci reli-
gioase. Recent insg, a putut fi demonstrat faptul
cd numele de Darius

(«cel cu gandul bun») si probabil cel al fiului sdu
cel mic Artaxerxes («puterea prin aranjare») au
fost luate direct din formulele Gathaselor, singure-
le texte din Avesta, atribuite explicit lui
Zoroastru. Tocmai de aceea, este greu de respins
ideea conform careia familia achemenidd ar fi fost
adepta acestei religii, sub o forma foarte purs,
poate importatd de la religiile sud-orientale din
Iran (Sistan, Arachosie). Se pare ci astfel, ea ar fi
cunoscut o primd codificare, inca dinaintea uni-
ficarii tuturor térilor iraniene, sub egida Persilor.
In ceea ce priveste caracterul «national, al zoroas-
trismului, Incd din epoca achemenidd, documente-
le arhivelor din Bactriane, gasite de putin timp,
confirmd cd structurat de cosmogonia expusd in
Avesta si intotdeauna folosit in prezent In comu-
nitatile zoroastriene, calendarul fusese instaurat in
intreg imperiul Achemenid, foarte probabil, incd
din timpul domniei lui Xerxes I (486-465).
Aceastd cosmogonie avesticd fusese cunoscut,
incd de atunci, de catre istoricul Theopomp din
Chios, cel care in secolul IV 1.H., informat de o
bund sursd clericald, a ddruit un text apartinind
lui Plutarh si transmitdnd astfel esentialul.

Marea absenta a dezbaterii a fost pentru mult
timp arheologia: niciun templu iranian nu a fost
considerat ca reprezentant al perioadei achemeni-
de, informatie care pdrea s3 il sustind pe Herodot,
dar care il contrazice pe Berosius, desi o stampild
achemenida il infitiseazd pe un rege adordnd-o pe
zeita Anahita, aflatd In picioare pe un leu, dupa
modelul mesopotamian al lui Istar. In ceea ce pri-
veste interiorul, In templele de Foc, nu se gdseau
decét reprezentdri ale unor semne, pentru a da o
idee asupra activititii derulate acolo. Dar iatd cd o
descoperire recentd scoate in evidentd o neclarita-
te: un altar de Foc din piatrd, de dimensiuni colo-
sale, localizat cu sigurantd intr-un sanctuar, a fost
facut public in 2007, la Chashma Shafa, locas
achemenid din Bactriana, corespunzind anticei
Zariaspa, una din rezidentele guvernatorului
Bactrianei. Nu mai era o surprizd ca cele doud
tipuri de temple - cu Foc si imagini - au aparut
sub patronajul regilor achemenizi. A doua o va
subclasa In totalitate pe cea dintéi, din imperiul
sasanid (224-651 i.H.), insi nu in Asia Centrala.

Celelalte religii

A doua intrebare cruciald e In mod evident,
atitudinea pe care au adoptat-o achemenizii, fatd
de numeroasele religii practicate de popoarele
imperiului lor. Contrar pretextelor aduse uneori
pe baza explicatiilor tendentioase ale textelor,
nimic nu indic3 faptul c& ei s-ar fi dedicat vreunui
tip de prozelitism sau vreunei persecutii, din
motive religioase. Mai mult, existd un caz de dis-
trugere al unui «loc de cult al demonilor» de catre
Xerxes si inlocuirea lui de cultul Ahuramazda.
Dar nu e cu sigurantd vorba de templul lui
Marduk de la Babilon, nici de sanctuarul
Acropole din Atena, efectiv distruse de Xerxes, in
cadrul represaliilor politice. E vorba mai degrabs,
de ritualuri deviante din insusi sdnul comunitatii
iraniene, care se afla sub responsabilitatea suvera-
nului zoroastrian. Cand Darius ii condamna pe
elamiti si pe sciti pentru ca nu il venereazd pe

Liviu Vlad
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Ahuramazda, gestul trebuie inteles din punct de
vedere politic: nesupunerea lor la ordinul imperial
este denuntatd de cétre zeul regelui; nu se ia
nicdieri in considerare convertirea la religia lui. De
altfel, Darius se multumeste s adauge: «l voi
venera pe Ahuramazda, datoritd lui si conform
dorintei mele, eu i-am tratat astfel.»

Religiile anterioare cuceririi continud sd pros-
pere in diversitatea lor. In provincia persani a
Indei, conform geografului Strabon, zoroastrienii
introduc la Taxila (azi Pakistan) un tip de
inmormaéntare, recomandat de Avesta - corpurile
ldsate pradd vulturilor - negeneralizat in Iran, In
acea epocd. Odatd cu sosirea in oras a lui
Alexandru cel Mare, In 327, acesta intrd in
contact cu oameni credinciosi, precum ascetii
brahmanici, sustindtori ai religiei hinduse.
Budismul aparuse deja In vremea Achemenizilor,
dar in afara teritoriilor controlate de ei. La cea-
laltd granitd a imperiului, anumite temple grecesti
s-au bucurat de scutirea de taxe fiscale, semne ale
bundvointei impusd de rege subordonatilor lui
(dovada fiind o scrisoare a lui Darius citre un
anume Gadatus, probabil un intendent al unui
domeniu regal in Lidia). In Egipt, anumiti guver-
natori persani au impins simtul diplomatic pand
la a face dedicatii unor zei egipteni, cerdndu-le
ocrotire pentru rege si familia sa. Conform unui
text apartindnd lui Herodot, regele Cambyse (530-
522) ar fi ucis taurul divin Apis. Acest episod
reflectd un fapt real si imaginea negativd pe care
el o avea In fata succesorilor sdi; dimpotriv,
documentele egiptene aduc marturie despre res-
pectul cotinuu al autoritdtilor pentru aceastd insti-
tutie sfintitd. In arhivele de la Persepolis, tocmai
in centrul imperiului, citeva table atestd darurile
facute din tezaurul regal, atit unor divinitati
zoroastriene, cat si zeilor antici ai Elamitilor;
magii, fird sd le ofere daruri celor din urmd, sacri-
ficd pentru niste riuri si munti din zond, ceea ce
cu sigurantd nu era compatibil cu principiile reli-
giei lor. Prin urmare, suveranii achemenizi prin
administratia lor, se comportau la fel ca suveranii
imperiilor pluri-etnice care 1i precedaserd, insd cu
o singurd exceptie: nu adoptau in scop personal
zeii popoarelor Invinse.

Daca una din religiile unui popor supus ar fi
influentat zoroastrismul epocii achemenide, in
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practica de la curte, aceasta a fost religia asiro-
babiloniand. S-a observat cd imaginea cultului lui
Istar a fost adoptatd de regii persi, renumita
conform zeitei lor Anahita. Discul Inaripat care
std deasupra regelui sau a scenelor de cult ale
focului, e un vechi simbol solar, comun asirieni-
lor si egiptenilor, reciclat pentru a-l evoca pe
Ahuramazda. Insi aceastd ultimi interpretare a
specialistilor nu e unanima.

Mai ales 1n calendar, influenta e marcanta.
Datele alese pentru marile sarbatori sezoniere in
momentul stabilirii calendarului zoroastrian -
sarbitoarea Anului Nou (Nowr(z), sarbitoarea
Mihragan a lui Mithra, sdrbdtoarea Thshtryei,
zeul ploii (Tiragan) - le-au reluat pe cele ale mari-
lor sirbitori babiloniene - akitu de Nisanu, akitu
de Tishritu -, asezate sub protectia regelui solar
Shamash, akitu de Dumuzi. Mai tirziu, calenda-
rele respective s-au diferentiat progresiv.
Titulatura regald si esentialul unui protocol vin de
asemenea din Mesopotamia, impreund cu obiceiu-
11 specifice - proskyneza, sau sirutul de adorare,
ritualurile de umilire regald sau de substituire -,
despre care se spune c3 se regdsesc pand in per-
ioada sasanida.

Favorurile ficute evreilor

In raport cu aceastd zond, ar trebui apreciate
favorurile pe care Cirus, Darius si succesorii lor
le-au acodat evreilor si cultului lor national: aces-
te favoruri nu aveau nimic specific, desi memoria
istoricd a poporului evreu, le-a conferit un rol
exagerat. Privilegiile acordate de cdtre Darius
iudeilor, prin scrisoarea sa, trimisd guvernatorul
Tattenad (Esdras 6), sau cele acordate lui
Nehemia de cétre Artaxerxes I sau al II-lea
(Nehemia 2) - recomandare citre autorititile loca-
le, autorizatia de reconstructie a templului cu
conditia invocarii protectiei pentru rege si fiii sai,
livrdri de materiale pentru comoara regald - toate
acestea nu se diferentiazi, in fond, de generozita-
tea lui Artaxerxes fatd de templul lui Marduk,
nici de cele indreptate inspre templul lui Apolo,
in scrisoarea lui Darius citre Gadatas. In contrast
cu acestea, relatiile precare dintre iudeii din Egipt
si autoritdti, cunoscute prin intermediul docu-
mentelor arameene din Elephantine, demons-
treazd c& favorurile ficute locasurilor de cult nu
erau sistematice si puteau fi contracarate de impe-
rativele politicii locale. Printre savanti s-a raspan-
dit ideea conform cireia, Achemenizii zoroastrie-
ni ar fi fost simpatizanti ai monoteismului
evreiesc. Aceasta e o perspectiva anacronica.
Simpla utilizare a etichetei «monoteist» reprezinta
o problema pentru zoroastrism, in general, si
pentru iudaism in raport cu epoca pre-elenistica.
Mult mai tirziu, in epoca sasanidd, s-au manifes-
tat anumite simpatii. Dovada fac, spre exemplu,
inscriptiile aprobatoare lipite de oficialii iranieni
pe picturile sinagogii din Doura-Europos, in Siria.
Toate acestea, insd ne trimit deja mult mai depar-
te.

Articol publicat in Le Monde de la Bible, 187

Traducere din francezi de
Corina Beleaua
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stiinta si violoncel

Parintii si nepotii

cosmologiei (II)

. Mircea Oprita

osmologii moderni sunt mai putin filozo-

fi decat inaintasii lor, dar infinit mai

aplecati spre observarea lumii fizice si
spre calculul matematic. Nu vreau sd micgsorez
cu nimic meritele unui Isaac Newton, autor al
unui tratat celebru in epoca, Principia
Mathematica, si nici ale lui Kepler, céruia i
datordm emiterea unor legi fundamentale ale
fizicii. Cu atdt mai putin nu intentionez s3 scad
statura savantd a lui Galileo Galilei, n&scocitor
de lunete si observator, ca nimeni altul in tim-
pul sdu, al Lunii, Soarelui si planetelor din siste-
mul solar. Dar mijloacele de investigare ale seco-
lului XX sunt incomparabile cu cele de pani la
el. Prin urmare, cosmologia modernd putea si
se lanseze in cursd de pe un palier in mod cert
superior. Telescoapele si radiotelescoapele noas-
tre, montate inclusiv pe sateliti, au extins ori-
zontul cercetdrilor macrocosmice pand la dimen-
siuni cu neputintd de sondat odinioard. Daca
pand si la Inceputul secolului trecut Universul
era considerat restrins la dimensiunile propriei
noastre Galaxii, galaxiile celelalte aveau si-si
reveleze brusc natura de imense insule plasate,
in spatiul cosmic, la distante colosale de noi. Jar
studiul asupra universului microcosmic dezvalu-
ie o realitate atomicd si subatomicd prin care
intuitiile vagi ale lui Anaxagoras ajung sa pri-
meascd un contur precis, definind un tablou al
lumii invizibile de o naturd si o bogitie absolut
tulburatoare.

Primul pas ferm al cosmologiei moderne tre-
buie cdutat intr-un articol din 1917 prin care
Albert Einstein dddea o modificare finald con-
ceptiei sale asupra relativitatii: Consideratii cos-
mologice in teoria generald a relativitatii.
Universul este conceput acum ca finit, ,static”
(in sensul ci nu se contractd), cu materia uni-
form distribuitd in cadrul lui. Un Univers cur-
bat, constituind o hipersferd. Constantei gravita-
tionale a lui Newton, savantul german 1i adauga
o constantd cosmologica (reprezentatd simbolic
prin litera greceascd lambda) si care este defini-
td ca echivalentul unei forte repulsive ce se
opune gravitatiei. Pornind tot de la teoria relati-
vitdtii generale, Willem de Sitter, In acelasi an
1917, r&stoarnd conceptia ,spatiului fard misca-
re” intr-una a ,miscarii fard spatiu”. Universul
siu se extinde cu o acceleratie constant3, a cirei
actiune In timp produce o crestere exponentiald,
o constantd ,inflatie” a spatiului. Fird sd ia in
seamd ideea inflatiei, un alt cercetitor, William
MacMillan, lanseazd apoi ipoteza cd radiatia
creeazd materie, Incit lumina stelelor se reciclea-
z3 continuu in particule noi.

Anii 20 vor mai cunoaste, de altfel, eforturi
de imaginatie cosmologicd interesante, intre care
doud modele succesive ale lui Alexander
Friedmann. Primul sugereaza un spatiu sferic
finit, dar in extindere, si care suferd colapsari.
Cel de-al doilea model cosmologic, dimpotriva,
trateazd Universul ca spatiu hiperbolic, infinit
dar ,ambiguu”, extins la nesfarsit. Trebuie spus
cd pana si Einstein s-a aratat, ceva mai tarziu,
interesat de calculele lui Friedmann, producind
ceea ce se cunoaste drept ,Universul Einstein-de
Sitter”: un cosmos infinit (insd ambiguu), in
extindere vesnicd, avand totusi calitatea de a-si
Incetini treptat expansiunea. S-a mai ,testat”
(teoretic, fireste) si un Univers oscilator

(Friedmann-Einstein), extins si contractat ciclic,
in cadrul cédruia timpul n-are nici Inceput, nici
sfarsit.

Si deceniul urméator a cunoscut o veritabild
efervescentd in imaginarea modelelor cosmologi-
ce. Paul Dirac, un veritabil pionier al lumii
microscopice, considerd la randul sdu spatiul
aflat in extindere, dar cu o gravitatie slabitd pe
mdsurd ce lumea evolueazd. Un preot belgian,
George Lemaitre, lansase deja ideea nasterii
Universului dintr-un atom primordial, printr-o
colosald explozie urmatd de expansiunea mate-
riei in doud etape. Omul e considerat cu indrep-
titire parintele modelului Big Bang. Au mai
fost, bineinteles, si alte variante cosmologice
(Edington, McCrea, Howard Robertson, Arthur
Walker), dintre care mai pomenesc doar mode-
lul ,Universului Milne” care respinge relativita-
tea generald si paradigma spatiului in extensie,
in favoarea unei ,expansiuni cinematice”.
Edward Milne acceptd doar existenta unui nor
sferic de galaxii si particule de materie deplasate
cu viteza luminii, dar in interiorul unui spatiu
infinit si gol.

Teoriile mai recente iau in calcul ideea
expansiunii Universului ca efect al relatiei mate-
rie-antimaterie (care, prin ciocnire, se anihileazi
reciproc), sau inchipuie totul ca un conglomerat
de lumi multiple, un ,multivers” plin de basici
care 1si formeaza in interior propriile lor struc-
turi cosmice. Asemadnitoare cosmosului nostru,
aceste formatiuni plutesc intr-o ,spumi” de spa-
tiu-timp, iar expansiunea cosmica le tine la dis-
tantd una de alta.

Ce mai putem constata din simpla trecere in
revistd a acestor modele cosmologice¢ Ca abso-
lut toate descoperirile majore ale secolului in
astrofizica - deplasarea spre rosu din spectrul
stelelor observate de Hubble, descoperirea radia-
tiei cosmice de fundal (consideratd a fi o rema-
nentd de la marea explozie initiald care a gene-
rat Universul), revelarea exoplanetelor in sisteme
solare diferite de cel unde trdim noi - au fost
luate In seamd indatd dupd momentul revelatiei
lor, contribuind la modelarea prin calcule a ima-
ginii generale despre Univers. In al doilea rand,
cé nici nu mai poate fi vorba de o singurd ase-
menea imagine, perfectionatd de la un model
cosmologic la altul, ci de o multitudine de solu-
tii paralele - in fond, niste cosmologii alternati-
ve. Cosmologia insdsi, ca stiintd, tinde sd devind
in cel mai inalt grad speculativd. Unii spun ca si
predictivd, prin faptul c& teoriile ei amesteca
observatiile ferme cu intuitii confirmabile in vii-
tor.

Aici mai rdméne de vizut. Or si vadi,
poate, urmasii nostri de peste milenii, dar pand
atunci, daci fervoarea teoreticd isi va pastra si
ea, precum spatiul universal, ,inflatia”, strad-stra-
nepotii cosmologilor de azi vor mai produce
puzderie de modele dintre cele mai complicate,
mai subtile, multe dintre ele complet diferite
probabil de cele in vogd acum.
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flash meridian

- Virgil Stanciu

The art of biography

Is different from geography:
Geography’s about maps,
Biography - about chaps.
Strofd comic3 englezeasca.

n Marea Britanie, biografia (literard sau ,stiinti-
ficd”) este de secole o forma respectatd si
populard. Biografiile sunt citite cu acelasi inter-
es si in acelasi ritm ca romanele sociale sau senti-
mentale. Partial, succesul li se datoreazi unui fac-
tor psihologic. Respectul fatd de viata intimi a
celuilalt, conjugat cu proverbiala timiditate tempe-
ramentald, il impiedicd pe englez si-i barfeascd in
public pe camenii celebri. El preferd s citeascd
despre ce au realizat oamenii de vazd ai natiunii
in intimitatea biroului sau a dormitorului. Pe de
altd parte, e posibil ca Anthony Burgess s3 aibd
dreptate cand spune cd trisatura tipic britanicd a
cultului eroilor (asa cum a fost el definit de
Carlyle) ar putea fi consideratd rdspunzitoare de
interesul supradimensionat fatd de biografie.
Biografia joacd un rol determinant in stabilirea
profilului unei epoci, prin prezentarea pe larg a
unor ,personalititi accentuate” care o reprezintd
si- determin4 spiritul si orientarea. In epoca victo-
riand, biografia a devenit un omagiu adus respec-
tabilitatii, conformismului si spiritului epocii. Ea
avea un caracter didactic si moralizator astizi
inacceptabil, exploatdnd valoarea de “exemplu” a
vietilor investigate. Importanta ei a fost atat de
evidentd incat tatdl Virginei Woolf, Sir Leslie
Stephen, a editat un Dictionary of National
Biography. Prima fisurd in zidul respectabilitatii a
fost provocatd de Lytton Strachey cu volumul
Eminent Victorians (1918), a cdrui ironie bine-
temperatd ridicd, discret, valul respectului timid
fatd de Marile Personalititi. In epoca modernd, la
englezi, biografia hermeneuticd (a cirei model
continud sa fie Viata lui Samuel Johnson a lui
James Boswell), departe de a fi doar o “cetate de
cuvinte” de interes pur carturdresc, este asiduu
frecventati de cititorii de rand, dornici s3 afle
amanunte, picante ori nu, din vietile oamenilor
publici. In zilele noastre, reprezentantul cel mai
ilustru al artei biografice este, probabil, Richard
Ellmann, autorul a doud capodopere despre James
Joyce si Oscar Wilde. Formula folosita de
Ellmann este strict cdrturdreascd, dar nu hagiogra-
ficd: ea permite, prin abundenta de date colectate,
o extrapolare, sub forma exegezei operei. Vrednici
urmasi ai lui Ellmann in arta biografiei literare
sunt Peter Ackroyd, Michael Holroyd in Regatul
Unit, Leon Edel si Carlos Baker in Statele Unite.
Nu vorbim de biografiile romantat-comerciale, ca
volumele semnate de Kitty Kelly, versiuni expan-
date a jurnalismului galben practicat de tabloide.
Presa ne informeaz3 despre aparitia unui mare
numdr de biografii dedicate scriitorilor britanici
de toate calibrele, sau, in unele cazuri, doar unor
aspecte din viata si activitatea lor. O astfel de
carte este Wodehouse: A Life, de Robert
McCrum, recenzatd in The Guardian de Nicholas
Lezard. O lume Intreagd il cunoaste pe
P. G. Wodehouse (tradus, cu citeva volume
reprezentative, si In Romaénia, la “Polirom”), cre-
atorul lui Jeeves, al lui Bertie Wooster sau Lady
Constance Keeble, bun de citit, pentru umorul
sdu de facturd anglo-saxond, in cele mai negre
momente de depresie. McCrum demonstreaza in
biografia sa cd nu existd aproape niciun elan

romantic In toatd proza lui Wodehouse, dar
insistd cd ceea ced animi cirtile este cdutarea
febrild a comunicdrii cu Celdlalt, complexitatea
relatiilor inter-umane. Biografiile anterioare dedi-
cate scriitorului subliniau firea lui placid, intere-
sul pentru un trai burghez asezat, lipsit de sur-
prize. McCrum fsi pliaz cercetarea pe cel mai
notoriu episod din viata lui Wodehouse: captura-
rea sa de citre nazisti, in 1940, si discursurile
tinute la Radio Berlin in timpul rdzboiului, in care
minimaliza ororile regimului hitlerist, lucru care
i-a adus o severd condamnare morald si l-a pus in
imposibilitatea de a mai reveni vreodatd in tara sa
natala.

Mult mai interesant este volumul Shades of
Greene: One Generation of an English Family de
Jeremy Lewis, avind ca subiect complexa si con-
tradictoria personalitate a lui Graham Greene,
vdzutd in context familial. Jan Thomson il recen-
zeazd tot In The Guardian. Ideea este cd un autor
cu viata atdt de plind de lumini si de umbre si cu
o operd atdt de diversd are nevoie de un biograf
disciplinat si atent la nuante. La prima vedere,
s-ar fi zis c& Greene il gdsise in Norman Sherry,
care a investit 30 de ani de cercetare in studiul
sdu biografic si a scrutat fiecare aventurd senti-
mentald a scriitorului. Dupd moartea [ui Greene
(in 1991, la 86 de ani) s-au scris si altele. A lui
Anthony Mockler, din 1994, Graham Greene:
Three Lives, evident redactatd sub influenta
atmosferei din Greeneland, il cerceta in ipostazele
de scriitor, explorator si spion. Shades of Greene
urmdreste, in parte, s le dea o ripostd biografilor
precedenti, care “nu l-au servit bine pe Greene” si
in acelasi timp sd descrie intreaga familie. Graham
Greene se afld, normal, In centrul scenei, dar se
pare cd nu era unicul care avusese o viatd coloratd
si interesantd. Tatil romancierului, Charles
Greene, fusese piosul director anglican al unei
scoli particulare la Berkhamstead, langd Londra.
Cei cinci frati si surori au fost cu totii implicati in
diferite afaceri tenebroase sau in actiuni de o col-
oraturd morald incerti. Fratele cel mai mare,
Herbert - care i-a servit romancierului drept
model pentru personajele compromise din univer-
sul sdu fictional - frecventa mediile interlope si,

DLiviu Vlad

spre disperarea lui Charles, in timpul Razboiului
Civil Spaniol a spionat pentru fascisti. Spionajul,
de altfel, e un fir rosu in istoria familiei, ca intr-o
melodramd despre Razboiul Rece. Sora adoratd a
romancierului, Elisabeth, lucra in MI6 si numéra
printre prietenii ei pe celebrul Kim Philby. Un ver-
isor, Ben Greene, anti-capitalist intransigent, a fost
detinut sase luni la inchisoarea din Brixton dupa
ce Herbert Greene l-a denuntat ca fiind un simpa-
tizant al National Socialismului. In anii 1930,
fratele mai tdndr al romancierului, Hugh, a fost
corespondent la Berlin al ziarului The Daily
Telegraph si a criticat politica de persecutare a
evreilor. Expulzat din Germania in 1939, a
devenit director-general al BBC, incurajand pro-
ductiile comice. El impéaratgea interesul lui
Graham fatd de literatura politistd victoriand si, la
pensie, si-a cheltuit timpul si banii colectiondnd
fascicole de aventuri, asa-zisele “penny dreadfuls”.
A scris si o splendidd povestire, des antalogatd,
“The Rivals of Sherlock Holmes”, publicata in
1970. Cel mai respectabil dintre frati era insa
Raymond, devenit medic psihiatru si alpinist ama-
tor si unul dintre primii cuceritori ai Everestului.
Dintre verigoare se remarci Barbara Greene, care
era prietend cu baronesa Moura Budberg, o exi-
latd ruso-estoniand, amanta - printre altii - a lui
H. G. Wells. Graham Greene a convins-o, intr-un
moment de betie din 1934, si- Insoteasci intr-o
excursie in Liberia. Reportajul lui despre aceasta
caldtorie, Journey Without Maps este considerat
una dintre cele mai bune cirti de cilitorie din
secolul XX. Greene a facut probabil mai mult
decat oricare alt scriitor pentru a consolida dem-
nitatea literard a genului. Dar, fard stiinta lui,
Barbara a scris propriul ei reportaj despre Liberia,
publicat sub titlul Land Benighted si considerat de
cdte Graham Greene superior versiunii sale.

Volumul lui Jeremy Lewis reproduce si cores-
pondenta dintre Graham Greene si Kim Philby,
sub a cdrui comanda Greene a lucrat ca agent de
informatii in Africa de Vest In timpul rézboiului.
Nu rezultd clar dacd Greene era la curent cu activ-
itatile de spionaj in favoarea Uniunii Sovietice ale
lui Philby (“Dear Kim”) inainte de demascarea lui
din 1963.

V-am convins c& lectura unei biografii poate fi
la fel de palpitantd ca citirea unui entertainment

de Graham Greenel |
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portrete ritmate

. Radu Tuculescu

u-mi amintesc niciodatd s fi cintat. N-am

auzito niciodatd fredonind o melodie, ori

mdécar s-0 murmure, in timp ce gitea, de
exemplu. Nu exalta, nu exploda in cintec cind i se
intimpla ceva minunat ori cind se simtea fericitd. Cu
toate acestea, a fost o fire deschisd, veseld, mereu gata
sd povesteasca amplu si cu pasiune. Din orice micd
intimplare domesticd, broda o adevaratd "istorisire”. Ea
mi-a povestit despre prima mea ”creatie” literaro-muzi-
cala: Stalin, cu sapa-nainte/ trece, vesel, printre mor-
minte... Melodia nu mi-a putut-o reproduce, in cazul
in care o fi existat vreuna. Apoi mi-a povestit cum,
totusi, imi cintase odat3, cam pe cind aveam in jur de
patru ani, binecunoscuta melodie Radu mamii,
Radule... Reactia mea a fost una aproape istericd. Am
izbucnit in plins, am dat din picioare ca un apucat si
am zbierat cum c& eu niciodatd nu imi voi cheltui
gologanii la crisma cu haiducii, eu ii voi da ei banii
cistigati, agsa cum fdcea si tata... Dar pind la moarte,
numai ea a fost cea care mi-a dat bani, de cite ori mer-
geam acasd la Reghin, din micile si tainicele ei econo-
mii. Ba, chiar si acum, la trecerea mamei in nefiint3,
am primit un ajutor banesc oficial, la locul de
munci... Provenit, poate, tot din tainicele ei econo-
mii...

Mama a fost o femeie simpld, cu studii scolare inc-
heiate. Casnicd, marea majoritate a vietii sale si-a
petrecut-o in bucétdrie, pregatind amiaza sotului si a
celor doi copii. Apoi, dupd ce copiii au plecat, doar a
sotului. In mod obligatoriu, masa de prinz trebuia sa
fie alcituitd din trei feluri. Cel putin... Tata ii didea
intreg cistigul sdu lunar iar ea se ocupa de absolut tot
ce tinea de gospodarie. Aprovizionari, reparatii, plati...
Chiar si de lemnele care trebuiau cumpdrate pentru
incalzitul casei din perioada iernii.

S-a ndscut si a copilarit in satul Gura Raului. Bocca
del Rio, cum il numea Lucian Blaga. Cici adesea

poposea poetul acolo, intr-o caséd aflatid aproape de
casa mamei, la una dintre iubitele sale constante. In
satul ei natal, mama a cunoscut bine familia preotului
Cioran si a legat prietenie cu Aurel. Despre Emil imi
povestea ca-i producea mari necazuri tatalui, era un
mic golan, neastimpdrat si obraznic, pus mereu pe
sotii, unele capabile s& declanseze adevirate suparari
ambilor parinti. N-a priceput niciodatd cum a putut
ajunge Emil Cioran "om mare” la Paris, nici dupd ce
iram dat o carte de-a acestuia sd o citeascd. Nu seamé-
nd nimic din ce scrie acolo, imi zise mama in urma
lecturii, cu firea baiatului pe care l-am cunoscut din
copilirie. Cred c3 vrea si ne picileascd, joac teatru si
face pe grozavul, asa cum ficea de obicei, continud ea
cu vesele intonatii in glas. Cu virsta, se schimba omul,
am trintit eu banala si idioata replicd. Mama a clatinat
doar din cap si a pufnit in 1is, fard si mai comenteze.
Era clar, nu credea in "schimbarea” omului... Cel mult,
intr-o schimbare a "fetei”... un rid ici colo, o zbircitu-
rd, pungi sub ochi, gduri in sirul dintilor...

In momentele de rigaz, ii plicea si citeasci roma-
ne, vasta bibliotecd a tatilui stindu- la dispozitie.
Niciodatd nu a comentat cartile citite, cel mult spunea
care i-a placut si care nu. Oh, vai, dar cum se poate ca
un om fard studii superioare, fard doctorat, si citeasca
literaturd cu pasiunel¢, vor exclama, superior interoga-
tiv, unii atinsi de "morburi” pseudo-academice... cdrora
ar fi inutil sa-ti pierzi vremea pentru a le da un rds-
puns.

La ménistirea din Toplita (acolo unde a ajuns
intreaga bibliotecd a tatdlui meu), mama era cunoscutd
si foarte indrigitd. Mergea de mai multe ori pe an
(desigur, cu sotul) si participa la toate actiunile méanas-
tiresti. A fost prietend cu ingrijitorii de animale, cu
madicutele care trebdluiau prin bucétirie si prin vasta
gospodarie dar si cu arhiereul vicar Antal (nepotul
patriarhului Miron Cristea), cu arhimandritul Mihail
Goia ori cu pdrintele staret Emilian Telcean. Unul din-

tre bunii ei prieteni fu Dumitru Staniloaie care i-a scris
o emotionantd dedicatie pe primul volum al
Filocaliei... Firea ei sincerd, deschisd, comentariile
directe i transante, lipsite de orice urméa de fariseism,
judecétile ei simple dar nepoluate, au ficut-o s-o indr&-
gesca atit cei lipsiti de studii cit si cei cu o vastd cultu-
rd si-un teanc de diplome...

Dupa moartea tatalui, brusc mama a devenit parcd
o altd fiintd. Locuia deja la sora mea, intr-un spatiu
generos, cdlduros si ofertant. Dar a refuzat, la un
moment dat, s mai iasd din camera ei. A refuzat si
mai citeascd vreo carte ori macar o revistd. Sedea pe
marginea patului, in dreptul ferestrei cu perdelele trase
si privea afard cu ochii ei mari, albastri, incredibil de
curati si de tineri. Vedea un drum, o colind cu cimiti-
rul orasului si, in partea dreaptd a imaginii, bisericuta
de la intrarea in cimitir. Citeva fire intre doi stilpi, ca
niste portative... Poate cd ea vedea mult mai mult
decit privelistea aceea banald pe care era capabil s-o
vadd oricine... Povestea din ce in ce mai putin, repetin-
du-se... Ridea doar cu mine si-mi spunea adesea, sop-
tit, cu proteza clintdnindu- in gurd: Radu mamii, tie
n-o s&t intre niciodatid mintilen cap! O aprobam si
fugeam la bucitirie si4 pregitesc ceva de mincare. In
sfirsit, nu mai era nevoitd si giteasci...

Ani de zile, pe marginea patului, in dreptul unei
ferestre, privind acelasi peisaj care-si schimba doar
culorile, in functie de anotimp. Refuzind cirti, radio,
televizor. Refuzind a rasfoi albume cu fotografii de
familie... Ochii neverosimil de limpezi, mari si albagtri
pe un chip abia atins de riduri... Mica, extrem de
slabd, dar fard nicio durere fizic, se stingea tiptil, ca o
umbra inghititd de lumina.

Pe mama mea nu am auzit-o niciodata cintind. A
facuto o singurd dati, cind eram prea mic ca s&mi
pot aminti. Dar ea s-a transformat acum intr-un cintec
pe care il voi purta mereu cu mine. Unul fard cuvinte.
Unul pe care odat3, poate, am si1 scurg pe corzile
viorii. O vioard tot de mama mea cumpdratd, din eco-
nomiile ei tainice... Ca s& cinte fiul si in locul ei...

zapp media

Un baiat ca painea calda

. Adrian Tion

fost odatd un béiat ca painea calda. Chipes,
onest, talentat, venit din Basarabia. Mai exact
in Vadu Rosu, judetul Soroca. A coborét din

nord ca dintr-un basm cu Fat-Frumos cel cu noroc la
vanat. Fireste, el era FitFrumosul acelor ani si norocul
l-a insotit pretutindeni. Era atat de talentat incat a
reusit simultan la doud facultati: la artd plastici si artd
dramaticd. A urmat-o pe a doua si i-a adus celebrita-
tea, fir4 s&si abandoneze total cea dinti vocatie,
aceea de desenator ndstrusnic. A fost un om hirdzit
artei. A jucat in peste 40 de filme, incantand cu far-
mecul sdu milioane de spectatori. Atunci cand filmele
erau mai ales teziste, patriotarde peste mdsurd, iar
comediile erau strict supravegheate si risavizate de cer-
berii culturnici ai regimului comunist. Comedii cumin-
tele, savuroase uneori, fard vulgarititi, dar mai gustate
de public decat desantatele productii de astazi care au
nevoie de rasete inregistrate ca si-ti dai seama ca sunt
comedii. A fost junele prim al anilor 60, inainte ca
Florin Piersic sa sufoce piata. A jucat aldturi de Stefan
Tapalagd, Ion Dichiseanu, Puiu Calinescu, Aurel
Giurumia, b&ietii nostri de suflet care ne-au amuzat, i-
am simtit aproape, desfatdndu-ne copildria. Una dintre
primele comedii izbutite s-a numit chiar Bdietii nogtri.
Eroii erau tinerii acelei epoci heirupiste, studenti
exuberanti, sdraci, dar solidari, epoca din care realiza-
torii au stiut si salveze si sd nuanteze latura umang,

evitind sabloanele. Alte comedii au fost Alo¢ Ati
gresit numdrull, Post restant, Vacantd la mare,
Dragoste la zero grade. A urmat Muschetarul roman.
Ion Popescu-Gopo la folosit in Faust XX intr-o feerie
stiintifico-fantastici de o facturd mult mai sofisticata.
Actorul despre care vorbesc a devenit emblematic pen-
tru o Intreagd generatie de artisti afirmati in deceniul
sapte al secolului specificat i in titlul filmului lui
Gopo. Desigur, este vorba despre lurie Darie. Astizi,
lumea vorbeste mai mult despre fiul lui, Alexandru
Darie, faimosul regizor. Dar tatdl Darie, unul din
,greii actoriei roménesti”, invitat la emisiunea de con-
fesiuni a Eugeniei Vods, a consimtit, cu o modestie de
neinteles, si se pund In umbra meritelor artistice ale
fiului, cu care, se pare, era certat din cauza actualei
sotii. A ldsat cariera lui artistica deoparte si s-a laudat
cd a construit o casd singur cu mainile lui. $i din acest
motiv [urie Darie dovedeste cd este un om ca péinea
calda.

In teatru, reputatul actor a realizat roluri memora-
bile. Amintesc doar pe Sorin Vilsan din Nicnic de
Anca Bursan si Gheorghe Panco unde avea o partiturd
de un comic irezistibil si pe Cornelius din Petitoarea
de Thornton Niven Wilder. Sunt prestatii ale inzestra-
tului actor despre care publicul tndr nu stie mai
nimic. Dacd Lucian Mandrutd il numeste ,idolul copi-
lariei mele”, un alt istet de pe net il fixeazd cam asa

,un actor frumusel, dar cam att.” Da, un actor fru-
mos, care si-a luat In serios si vocatia de desenator,
realizand, pe vremea cand televiziunea era in alb-
negru, aldturi de fetita Mihaela, sprintene si sugestive
desene intr-un lant de emisiuni tv pentru cei mici. Da,
un actor talentat, longeviv, intrat in legenda filmului si
teatrului roméanesc. Aceasta este imaginea de o viatd
pe care o am si o pastrez despre Jurie Darie.

La 81 de ani, indragitul actor a fost tarat intr-un
scandal ddmbovitean de joas3 spetd, a carui autoare
este zaluda sa sotie si fotograful hapsan Stefan Ionita,
zis Fane Jeg. Oripilantd porecla fotografului ca si fapta
sa. Oripilanta si ideea Ancai Pandrea de a se poza
goald in pat impreund cu iubirea vietii ei. Lovit de
Alzheimer, bietul actor n-a realizat ce i se intdmpla si
s-a ldsat manipulat. A fost suficient ca pozele si fie
raspandite in media ca ele s stdrneascd un val de
scarndvii la adresa celor doi iubitei. Au fost numiti
,batrani horror”, s-au ficut bancuri cu ei, ba s-a lansat
zvonul ci ar vrea si filmeze in filme porno. Oamenii
de buni credintd au propus Asociatiei Actorilor
Profesionisti si ceard o expertizd psihiatrici in cazul
lui. Ei nu, deoarece nu se mai indoieste nimeni ci e
nebund. Nebund sau dornicd de publicitate iefting e
acelasi lucru atunci cand atingi ridicolul si scarba.

Pentru a sprijini reabilitarea actorului, victima a
unui showbiz degradant, pe nedrept tarat in noroi,
n-ar fi lipsit de interes ca posturile tv s3 difuzeze unele
filme din tineretea lui Iurie Darie. Ce placere ar fi sa
revedem Bdietii nostril
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O introducere in jazz

. Ioan Muslea

S e cum m-am incumetat si ,atac” aceastd
introducere in jazz, mi-am dat seama c
- randurile ce urmeaza vor trebui sd rdspunda

catorva intrebari.

In primul rand, se pune problema daci ar mai fi
sau nu nevoie de inc o lucrare romaneasca
despre jazz devreme ce existd deja altele cateva
tratdnd aceeasi temd fird a mai pune la socoteald
si traducerea cartii lui Andre Hodeir: “Jazzul,
oameni si probleme” (Ed. Muzicald, 1965) sau
excelentele traduceri ale lui Roland Syekely intre
care se remarcd o Istorie a jazzuluil, semnatd de
Lucien Malson, imposibil de gisit. Rdspunsul este
cum nu se poate mai simplu: in momentul de
fatd, in roméneste, nu dispunem de nici o lucrare
care sd fac3 accesibild - In evolutia sa integrald,
adica de la origini si pand inspre anul 2000 - acest
gen de muzicd atat de aparte. Intrucat afirmatia
poate parea destul de grava cred c& ar fi mai
nimerit sd discutdm “la concret” si s& incepem,
asadar, prin a trece in revistd - pe scurt - lucrarile
care ar putea constitui o bibliografie utild in acest
domeniu.

Céndva, prin anii ‘60, muzicologul George
Sbéarcea publicase “Jazzul, o poveste cu negri”
(Ed. Muzicals, Bucuresti, 1974). Lucrarea a fost
consideratd multd vreme a fi una de referint3,
desi numeroasele sentinte si judecati de valoare
supuse ideologiei vremurilor aparuserd, incd in
epocd - si cu atdt mai mult peste ani -, de-a drep-
tul penibile. Din pécate, cartea era, Incd de pe
atunci, complet depasitd atit din pricina infor-
matiei cat si a vizibilei opacititi a autorului, aces-
ta ignorand j31 nenumadratele evenimente, rupturi
si innoiri radicale petrecute in hotaratorii ani
‘60-70, cei, de fapt, ai tuturor avangardelor.

Ceva mai recent decit acea “poveste cu negri”
ar fi Dictionarul de jazz apérut in 1976 sub semna-
tura lui lui Mihai Berindei. In cuprinsul lucrérii
domneste deja o cu totul altd atmosfera si referin-
tele privitoare la tot ce s-a petrecut cu adevdrat in
jazzul (esential al) anilor '60 ori 70 se bucurd de
atentia cuvenitd. Competenta si “deschiderea” auto-
rului nu pot fi puse la indoiald, insa - in mod sur-
prinzator - consultarea lucrarii (in special in cazul
cititorului neavizat) poate oferi prilejul unor confu-
zii inevitabile. Este regretabil, bundoarg, faptul ca -
nu o datd - acest prim dictionar roméanesc de jazz
acordd un spatiu mult prea generos unor instru-
mentisti si muzicieni romani (de toatd méana), in
vreme ce majoritatea adevdratilor creatori din
lumea larga sunt literalmente “expediati“ in doar
cateva rAnduri. Din picate, exemplele sunt nenumé-
rate, fiind de ajuns s3 amintim cd, de pildd, Ramon
Tavernier se afld pe picior de egalitate cu
Cannonball Adderley, unui Sandu Avramovici i se
acordd aceeasi atentie precum “unicului” Albert
Ayler sau - culmeal - enumerarea meritelor (nu
putine, e drept) ale “dinastiei” Berindei ocupd un
spatiu intrecindu-l copios pe cel acordat unor John
Coltrane ori Miles Davis. In ciuda celor mai bune
intentii ale autorului, asemenea gafe nu pot decit
sd contribuie la debusolarea celor dornici sé se
informeze.

Lucrurile s-au indreptat In mare masurd prin
aparitia - In anul de gratie 1998, la Editura Tehnici
- a unui alt Dictionar de jazz semnat de Adrian
Andries. De asti dat3, slavd Domnuluil, in cuprin-
sul lucrdrii figureazd doar muzicieni strdini.

Profesionalismul abordarii si informatia copioas,
adusi la zi, acoperind pentru prima datd anii ‘80-
"90 (inci “fierbinti”!) fac din aceastd carte un instru-
ment indispensabil, care - asa cum precizeazd auto-
rul - li “se adreseazi cu precddere iubitorilor genu-
lui, acelor Impatimiti si d&ruiti jazz-ului, precum si
tuturor celor interesati de acest subiect”.

O altd “cardmid3 de ... nddejde” pusd la temelia
unei atit de necesare bibliografii de specialitate s-a
ivit o datd cu aparitia consistentei lucrdri a lui
Constantin D. Mendea “JAZZUL CLASIC - ISTO-
RIE SI LEGENDA” (Ed. PAIDEIA, Bucuresti, 2001).
Autorul izbuteste performanta rard de a evoca in
chip convingdtor “momentele de istorie, dar si de
legend3 ale jazzului clasic”, adoptind un mod de
prezentare plicut si accesibil, care, cel mai adesea,
imbracd forma unor povestiri. La contributiile amin-
tite mai sus se cuvine si addugdm - chiar dacd este
mai curdnd vorba despre un compendiu - si “Cursul
de istoria jazzului” (Ed. MediaMusica, Cluj, 2000)
pus la cale de Iosif Viehman, un entuziast irecupe-
rabil al marilor orchestre “de toate culorile”, dublat
de neobositul animator al unuia dintre cele mai
selecte si mai vechi cluburi de jazz din Roménia.

Alte doud volume (de astd datd, de exceptiel) le
datordm condeiului inspirat al poetului Virgil
Mihaiu: este vorba de “Cutia de rezonanti” (Ed.
Albatros, 1985) si “Jazzorelief” (Ed. Nemira, 1993).
Cele doud lucréri sunt scrise cu o arti consumats,
insd - din pacate - la un nivel accesibil cel mai ade-
sea doar initiatilor intru jazz & poezie ori dedulciti-
lor la toate mutatiile petrecute - din 1950 incoace -
in teritoriile cele mai intortochiate ale cautdrilor
estetice. Virgil Mihaiu a fost si rdméne un om pro-
vidential pentru jazzul romé&nesc - si nu numai! -,
contribuind la propésirea si cunoasterea sau promo-
varea unor performante, tendinte si nume oarecum
... confidentiale, acoperind tinuturi mai greu accesi-
bile ori mai “exotice”. In acest sens mentionim atat
participarea sa la volumul “Russian Jazz New
Identity”, publicat la Londra in 1985, cit si ultima
sa contributie: “Jazz Connections in Portugal” (Ed.
Alfa Press, 2001). Pentru ca portretul “personajului”
sd fie cat de cit complet, vom mai aminti gi de
conferentiarul neobosit care a cuvantat despre jazz
(& poezie) in SUA, Germania, Elvetia sau Marea

5

N Mindrynarodowy Festiwal Muzyki Jazzowe], Warssaaa 21-24-X- 18976
1A th Intemational Jazz Festival, Warsaw ¥ Oclober, 21-24 1978

Jmnmbaru

30th INTERNATIONAL JAZZ FESTIVAL

JAZZ JAMBOREE | B8R40 | October27-30 1988

Britanie fard a1 da insd uitdrii pe “freneticul” publi-
cist care scoate, de ani si ani de zile, singura “mini-
revistd” din spatiul roménesc dedicatd jazzului, ada-
postitd fiind aceasta In paginile revistei “Steaua” din
Clyj.

latd, In sférsit, si cea de a doua Intrebare care ar
suna cam asa: existd, oare, cititori potentiali pentru
o asemenea “introducere In jazz"¢ Dincolo de fap-
tul ci toate lucrdrile enumerate mai sus si avand ca
subiect jazzul sunt de mult epuizate, raspunsul imi
pare sd vind oarecum de la sine: jazzul este o muzi-
cd noud, tandrd (chiar dacd a depaisit suta de anil),
iar, la noi, concertele/recitalurile de jazz “fac” (sau
- mai bine zis - faceau !) cu regularitate sali arhipli-
ne, intesate de tineri. Astdzi, cAnd ,oferta” culturald
a devenit ,pe bune” ametitoare mai mult ca ori-
cand, noile generatii sunt cu adevdrat libere si - in
ce ma priveste - le vad, le simt, le banuiesc intot-
deauna gata s3 pund intrebari, sd incerce si se
ldmureascd in toate privintele si in legatura cu orice
le poate starni interesul.

Lucrarea de fatd se adreseazd, asadar, cu precé-
dere tinerilor, insi - in aceeasi masura - si tuturor
celor ... “rdmasi tineri” si care se vor incumeta sa
descopere jazzul, sd se apropie de el. Ea se vrea un
ghid, o adevdratd introducere in jazz care si lamu-
reasca anumite lucruri, cilduzindu-le pasii celor ce -
chiar dacd Inci ezitd - vor cu adevdrat si afle cite
ceva despre inceputurile, meandrele si devenirea
acestei modalitati de exprimare. De obicei, cdnd
ajungi la sfarsitul unei introduceri, sunt amintiti cei
cdrora le rdmanem indatorati. Ei bine, multumirile
mele se indreaptd inspre incomparabilul Zsolt
Gydrgy, un adevdrat guru pentru tot ce a insemnat
jazzul in Roménia ultimelor trei sau patru decenii.

Nota:

1. Initial intr-un foileton addpostit de ... revista
Tribuna!
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Doua simfonii la doua voci

Concertul de vineri, 15 octombrie, desfasurat in cadrul festivalului Toamna Muzicald Clujeand la Casa de Culturd
a Studentilor a avut in program simfoniile Pastorala (VI, Re major, op. 68) si Destinul (V, do minor, op. 67 ) de
Ludwig van Beethoven. Orchestra Filarmonicii de Stat Transilvania condusa de bagheta dirijorului bucurestean, Horia

Andreescu.

. Oleg Garaz

: ecizia dirijorului de a plasa in deschiderea  mei parti. Parcd m-as fi asteptat la o mai intensd
concertului o simfonie non-conflictuald ca  detaliere a textului beethovenian, la 0 mai mare

. si continut a fost, in opinia mea, una focalizare pe aspectele legate de nuantele expresi-

neinspiratd. Simfonia Pastorala (a Vl-a, Fa major,
op. 68) reprezintd o ,stranietate” in ciclul celor
noud simfonii ale lui Beethoven. Aceasti calitate
iese in evidentd cu atdt mai mult cu cat ii urmea-
z4 Simfoniei Destinului (a V-a, do minor, op. 67),
yslagdr” arhicunoscut si asociat in opinia autoarei
programului de sald (Oana Andreica) cu

, -.. victoria Aliatilor in cel de-al Doilea Rizboi
Mondial” (f&r& comentarii).

Toate cele cinci (!) parti ale simfoniei, fiecare
cu un ,subtitlu” explicativ privind continutul
muzicii, s-au succedat intr-un mod linear, cu o
plajd expresiva destul de uniformizati si sustinutd
de catre dirijor cu bundvointa unei prezente desi
participative, insd mai degrabd in calitate de asis-
tent interesat decat drept instantd decizionald
principald, asa cum ar fi fost normal. Astfel, chiar
in prima parte (Allegro ma non troppo, nardnd
despre bucuria trditd de sosirea la tard) focalizarea
interpretilor a fost orientati pe tema principald a
acestei forme de sonatd, una bucolicd, plind de
vivacitate zburdalnic3, ceea ce m-a trimis mai
degrabd la animatiile lui Walt Disney, cu fauni si
fluturasi, siltdnd vesel pe o pajiste infloritd. Si
toate astea chiar dacd In aceastd parte Beethoven
realizeazd o tesdturd extrem de subtild de motive
ritmico-armonice scurte reluate continuu si prin
asta ,incriptdnd” in muzica ideea unei infinite
diversitati naturale. Partea a doua (Andante con
moto, Scena la pardu) a reprezentat, chiar si dupa
o scurtd pauzd, o continuare aproape fideld a pri-

ve, la o mai implicatd abordare a timbralitatii sau
agogicii. Insi totul inainta intr-o logica aproape
cadentatd Inspre partea a treia, paraul si-a continu-
at imperturbabil curgerea. Incepand cu partea a
treia (Allegro, Reuniunea plinad de bucurie a tara-
nilor) desfisurarea materialului muzical nu a mai
fost intreruptd de pauzele implicite intre parti,
suvoiul bucuriei ,ca la tard”, a scos in evidenti
mai degrabd stangacia lui Beethoven de a reprodu-
ce la modul propriu sentimentele de bucurie.
Dansul tdranilor voiosi, probabil, a fost limita
superioard la care compozitorul intelegea bucuria
de a trdi si ar trebui sd m3 fi simtit induiosat la
audierea muzicii acestei parti, insd ceea ce am
resimtit a fost mai degraba o relevare tot mai
puternicd a monotoniei, mai ales la revenirea
constantd a sonoritatilor de ,scripcd” dezacordats,
iar iritarea progresivad a fost intr-o oarecare masurd
stavilitd doar de Inceputul partii a IV-a (Allegro,
Furtuna). Rezolvati in aceeasi cheie evident ,aus-
terd” (am tot asteptat mai multe detalii expresive
sau, poate, un joc mai implicat expresiv cu textul
partiturii) datd fiind tonalitatea omonim3 - fa
minor -, bubuitul timpanului (imaginea tunetului),
agitatia grupurilor instrumentale de corzi, citeva
culminatii, agitate si ele au creat impresia unei
precipitdri, o senzatie mai de grabi nejustificat,
mai ales In cazul acestei muzici descriptive si atit
de intens narative, in care m-as fi asteptat, ca diri-
jorul s3 mai intirzie, cu savoare, la cite un profil
melodic, ritmic sau de scriiturd. Insi nu... in logi-

. Ludmila Sprincean

Cele doud lucréri ale compozitorului german au
fost compuse In aceeasi perioadd a creatiei, dar cu
toate acestea sunt diferite ca structurd si continut.
Simfonia a V-a, a Destinului, este una dintre cele
mai cunoscute lucrdri din intreaga creatie a compo-
zitorului. Incipitul lucrérii, motivul destinului, prin
simplitatea sa ritmica si intonationald impune o ten-
siune sonori si devine astfel izvorul materialului
sonor ulterior.

Dupé o scurtd trecere In revistd a ,cAmpului de
batilie”, pornind cu un scatto exploziv si implicand
o gesticd ferma si, in acelasi timp, sugestiva, dirijo-
rul Horia Andreescu a dat curs primei pérti a simfo-
niei, Allegro con brio. Deseori momentele cele mai
simple reprezintd cea mai dificild problemd, asa
cum s-a vazut gi in primele masuri ale lucrarii.
Micile nuante de nesincronizare au dus la o distor-
sionare a imaginii sonore, astfel motivul destinului
a fost usor ezitant. Cu toate acestea discursul sonor
a revenit in scurt timp in fluviul ,clocotului desti-
nal” al muzicii. Tempoul alert i plin de nerv, ritmi-
ca incisiva si in special acea intonatie, amenintatoa-
re, cunoscuta drept tricordul beethovenian, toate
impreund au exprimat ceea ce deja demult cunoaste
oricare meloman oricat de putin versat drept ideea
si imaginea Destinului care bate la usd (Anton Felix
Schindler). Intr-o maniers specificd stilului beethove-
nian, dirfjorul a conturat cu fermitate si sigurantd
reliefurile aproape ,grafice” ale dinamicii. Un alt

aspect important ar fi si contrastul de registre, in
special momentele in care sonoritatea amenintatoa-
re a corzilor grave sugeratd prin insdsi expresia
materialului sonor veneau intr-o vizibild contradictie
cu o expresie ezitantd atunci cand era atins registrul
acut, au dus la o polarizare putin exageratd a extre-
melor expresive.

Dacd in prima parte am asistat la un adevarat
conflict, in ceea de a doua, Andante con moto,
intensitatea si zbuciumul s-au ridicat la nivelul unui
imn, In care erau resimtite din plin reminiscentele
stirii emotionale Incordate anterioare. Momentele
de tutti orchestral au fost realizate cu cea mai mare
maiestrie, fiind creat astfel o atmosferd solemna.
Elementele variationale au fost concepute de citre
dirijor in linii melodice bine conturate i interpreta-
te de formatia orhestrald cu o cursivitate lejerd. De
apreciat au fost si momentele solo la clarinet, flaut
si oboi care au creat acea nuantd meditativa specifi-
cd partii a doua. Dupd momente de pianissimo
create Ja nivelul intregii orchestre, a intervenit linia
plind de melancolie a fagotului, care fructifica ima-
ginea framantdrii interioare. Partea a doua a simfo-
niei s-a incheiat cu aceeasi tem& solemna.

Partea a treia Allegro a inceput printr-un arpegiu
intonat cu un admirabil rafinament in nuante de
planissimo de catre corzile grave - violoncel si con-
trabas, completate in masurile urmatoare in aceeasi
manierd de restul orchestrei. lar ca un contrast, a

ca desfdsurdrii urma partea a V-a (Allegretto,
Sentimente de bucurie si recunostintd dupa furtu-
nd), care trebuia sa incheie tot parcursul acesta
grabit printr-o galerie de imagini ale naturii, fugi-
tiv, cu explicatii dirijorale sumare, chiar daca si
precise si binevoitoare si evident cu nelipsitul pro-
fesionalism care il caracterizeazd pe dirijorul
Horia Andreescu.

Chiar dacd in aparentd Simfonia a Vl-a,
Pastorala, nu prezintd niciun pericol evident,
cumulul de ,amenintiri” mascate la adresa inter-
pretilor si, in general, la imaginea muzicii sunt, in
opinia mea, suficiente si nu pot fi ignorate cu
usurinta. In primul rand, flancarea acestei simfo-
nii, repet, non-conflictuald, de citre doud simfonii
una ,furioasd” si alta ,orgiastica” (a V-a, a
Destinului si a VIl-a, numitd de Wagner ,Simfonia
dansului”) ii reduce puternic din impactul impre-
siv. In continuare, o evidents omogenitate a sono-
ritdtii - grupuri masive de corzi cu insertii de ins-
trumente de suflat si, pe alocuri, de alam4, aplati-
zeazi si uniformizeazd sonoritatea orientind totul
inspre o evidentd monotonie si platitudine. Intr-
un al treilea sens, insdsi caracterul materialului
muzical, bucolic, idilic, usor nostalgic, cu voiosia
implicita si simplitatea unor tréiri degajate de
incdrcitura esteticului inalt, iatd doar trei dintre
multiplele ,recifuri” care pAndesc oricare concep-
tie interpretativd in intentia de a o scufunda in
monotonie, irelevantd, conventionalism si manie-
rism, evident, cu tentd clasicizanta.

Interpretarea a fost una ingrijitd, supraveghea-
td de dirijor in binecunoscutul lui stil bine definit
ca tinutd scenicd si respect fata de public si inter-
pretii de pe scend. Insa niciunul din riscurile enu-
merate mai sus nu a fost evitat. Concluziile vi
apartin.

|

intervenit un mars sacadat si impundtor in care au
iesit in evidentd intrumentele de suflat.

Muzica s-a revérsat ca un fluviu cAnd mai rapid
cand mai lent si a dobandit pe parcurs volum si
consistentd. Totul a culminat in partea a IV-a a
lucrérii. Revin din nou aceleasi intonatii festive reali-
zate cu un volum si intensitate de aceastd datd
mult amplificate. Liniile ascendente in dinamica de
crescendo se contrapun celor descendente, fiind
creat astfel din nou un miez plin de framantari si
nesigurantd, dar totul se rezuma la idei care de fapt
nu au putut fi realizate pAnd la urmi. Neintarziat
se afirm3 mult astepata victorie, desigur in nuante
de forte si expusd in acorduri foarte bine asezate,
accentuate si intr-o continud accelerare.

Bagheta dirijorului semnaleazi acordul final care
incheie atit partea a IV-a, cit si intreaga lucrare i,
evident, Intreaga seard beethoveniand Intr-un mod,
pot spune, triumfitor. Nu s-a putut evita senzatia
de redundanti mai ales In nesfarsitele reludri caden-
tiale din Coda simfoniei, insd acest aspect il putem
datora mai mult insdsi textului muzical propriu-zis,
decat conceptiei dirijorale. Insd chiar si cu aceste
mici ,asperititi”, cele doud capodopere ale clasicis-
mului vienez au reprezentat o reusitd, fapt confir-
mat si de entuziasmul publicului meloman clujean.
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corespondenta din Italia

Italia, toamna literara

. Mircea Oprita

a ora actuald, Premiul ,Val di Comino”, care

se acordd anual la Alvito, in Ciociaria, con-

teazd drept al treilea, dupd unii chiar al doi-
lea dintre premiile literare ale Italiei, in ordinea
importantei lor. A ajuns de-acum la a XXXV-a edi-
tie, ceea ce spune destule despre seriozitatea orga-
nizatorilor, despre tenacitatea si inspiratia cu care
au stiut s transforme o initiativad inspiratd, lansa-
td In 1976, intr-o manifestare culturald cu caracter
permanent, din ce in ce mai bine pusd in valoare.
De-a lungul anilor, premiul a incununat poeti con-
temporani importanti, de la Pietro Cimatti si
Andrea Zanzotto pind la Roberto Rossi Precerutti
si Pier Luigi Bacchini, cel din urma chiar in aceas-
td toamnd. Distinctia se acordd si pentru eseu,
unde lista e iardsi lungd si ,grea”, incepand cu
Elio Gioanola si Claudio Magris, ca s& ajung? la
castigatorul din acest an, Emerico Giachery. Intre
traducitorii premiati la Alvito figureazd, pe langa
italieni, si autori strdini (bundoard Lev Versinin,
Philippe Renard, Gham Shyam Singh, Panos
Misserlis si Carlos Vitale) care s-au remarcat prin
contributia lor la cunoasterea literaturii italiene
contemporane in limbile si in tarile din care pro-
vin. Premiul 1i vizeazd, de asemenea, pe jurnalisti,
in dubla lor formuld de manifestare, presa scrisd
si comentariul televizat, iar din 2005 incoace s-a
acordat si unor actori importanti (Giancarlo
Giannini, Giuliano Gemma, Enzo De Caro, recent
italo-americanului Vincent Spano) pentru recitalu-
rile lor consacrate poeziei.

O manifestare cuplatd cu cea descrisd mai sus,
dar de datd mai recentd (ajunsd la a VIll-a editie),
este Premiul European de Prozd ,G. Ferri - D. H.
Lawrence”, purtdnd numele unui publicist ndscut
prin partea locului si manifestat energic in Roma
inceputului de secol XX, alaturi de celebrul scri-
itor englez, care si-a localizat unul dintre romane
in decorul de pregnanta frumusete al localitatii
Picinisco din Val di Comino.

Ceea ce ne intereseaza in mod deosebit pe noi
este, Insd, Festivalul international de poezie din
Alvito si Val di Comino, ajuns si el la editia a
XVII-a, si in cadrul ciruia in aceastd toamna (27
septembrie - 2 octombrie) poezia romand s-a

bucurat de o atentie speciald. Principalul organiza-
tor al tuturor acestori sirbdtori literare emanate
din Ciociaria este venerabilul si distinsul poet
Gerardo Vacana, om cu o faimi de invidiat in
zond, care a reusit din nou sa canalizeze spre
obiective culturale importante energiile locului, ca
si sprijinul autoritatilor provinciale, regionale si
comunale. Pentru cine nu cunoaste mai indea-
proape tinutul, amintindu-si eventual doar de un
celebru film italian de pe la mijlocul secolului tre-
cut, La Ciociara, trebuie sa spun cd teritoriul pur-
tand acest nume, Ciociaria, se afld mai la sud de
Roma (Latio, totusi, in marginea dinspre parcul
national al muntilor Abruzzi) si mai la nord de
Napoli: o depresiune largd, inconjuratd de piscuri-
le impadurite, partial golase ale Apeninilor, si
unde sate sau mici ordsele se catdrd pe pante
coplesite de livezi cu maslini si smochini, alcdtu-
ind structuri urbane in trepte, cum cred cd numai
in Grecia mai poti s3 vezi. Cu frumusetea lor
calm3, calda si tulburitoare, locurile se invitd sin-
gure pe planseta pictorului, ceea ce se poate cons-
tata de altfel si In atelierele principalilor artisti
plastici din regiune, Gianfranco Renzi din Alvito
si Luciano Tocci din San Donato.

Qaspetii Festivalului au fost francezii Georges
Drano si Nicole Stamberg, spaniolii Carlos Vitale
si José Antonio Martinez Munoz, elvetienii
Jacques Meylan si Raquel Soares, austriecii Hans
Raimund si Franziska Stransky, camerunezul
Ndjok Ngana si, bineinteles, romanii, poeti si tra-
ducétori, invitati de dinamicul Gerardo Vacana si
in virtutea relatiilor lor speciale cu limba, cultura
si literatura italiand. Vasile Igna odinioars, la
Editura Dacia, a publicat editii monumentale din
poezia italiani clasicd (Petrarca, Leopardi) si con-
temporand (Montale). Mircea Petean, de aseme-
nea, la Editura Limes, continui traditia aceasta
printr-un interes constant acordat promovarii spre
public a prozei si poeziei italiene de azi. Intre vo-
lumele traduse de Doina Opritd, cele mai multe
sunt plasate sub numele unor scriitori italieni con-
temporani. Ca sd nu mai amintesc decit In fugd
ci si semnatarul acestor rAnduri se stradduieste sd
construiascd o punte de interculturalitate printr-un

proiect de liricd bilingvd, in care valorile speciale
ale Ciociariei se Intilnesc cu cele mai generale,
din Intreg spatiul cultural italian. O prezentd mai
veche In peisajul Festivalului, Marta Izsak, s-a
aflat de asemenea intre invitatii din aceasti toam-
nd. Mai rdméne s&1 pomenesc pe loan Es. Pop,
care descoperd lumea coloratd a Italiei abia acum,
dar a cdrui poezie a produs o excelentd impresie
in locurile unde a fost audiatd, in original si in
traducere italiani. Ca sd nu fiu invinuit de exces
de modestie, ar trebui s& adaug cd versurile tutu-
ror s-au bucurat de o bund primire in cadrul aces-
tei secvente a Festivalului care s-a organizat ca
Saptdmand a poeziei roménesti in Ciociaria, fiind
onoratd, in consecintd, si de prezenta reprezen-
tantilor Ambasadei Romaniei, ai Accademiei di
Romania, aceasta din urma prin directorul sdu,
istoricul Mihai Barbulescu.

Toamna in Val di Comino este ea insisi o
poezie, care se impune simturilor in chip navalnic
si absolut memorabil, fie la abatia din
Montecassino, fie la cea din Casamari (unde a
avut loc si o pasionatd mas3 rotunda despre tra-
ducerile literare), fie in locuri de uimiti contem-
plare a naturii, precum Termele lui Varro din
Cassino sau piata centrald din Picinisco, de unde
valea si muntii care o fac posibild si o ocrotesc se
pot admira intr-o panorama splendida. In cadrul
acesta general ag spune c3 si poezia noastrd s-a
simtit excelent, recitatd sub cerul liber, in decorul
de clasic3 sobrietate al teatrului roman din
Cassino, ori pe scena teatrului comunal din
Alvito, ori In Auditorium-ul din Gallinaro, nu
departe de locul unde multimile vin in pelerinaj
la sanctuarul miracolului ce poartd numele de
,Copilul Isus”. Dar cred cd nu gresesc deloc pre-
cizand c& poezia s-a simtit extraordinar de bine
mai ales In mijlocul celor mai tineri spectatori si
actori totodatd, fiindci elevii scolilor din Alvito si
imprejurimi ne-au rezervat surpriza de a pregati si
sustine ei insisi lectura versurilor noastre,
bucurdndu-ne pe noi, ca autori, si bucurdndu-se ei
insisi de Intalnirea cu cei ce, in diverse limbi
europene si nu numai, produc ganduri lirice si
metafore Impértasite de public si impartdsite reci-
proc.

|

Ortodoxia si criza (V)

(urmare din pagina 25)

Insd din pacate asceza, care sti la baza vietii cresti-
ne, nu este trditd in societdtile hiper-consumiste.
Spunéand ascezd intelegem buna intrebuintare a
bunurilor materiale necesare vietii, iar nu acumula-
rea si consumul exacerbat a acestora. // De aseme-
nea, in societatea contemporand se poate remarca
cd existd o mare discrepantd Intre cit se consuma si
cat se produce. Atunci cand intr-o tard creste nivelul
de trai fard sa producs, este firesc sd ajungd la crizd
economic3. Aceasta se Intdmpld si In viata noastrd
familiald si personald. Atunci cand cheltuielile sunt
mai mari decit veniturile, cAnd cheltuim sume de
bani, chiar imprumutati, pentru distractii sau de
placere, atunci se genereazd criza economica.”

Un diagnostic cit se poate de clar. Pledand cum
am védzut pentru intensificarea filantropiei, a forme-
lor concrete de ajutor fatd de aproapele, documen-
tul nu trece sub ticere nici obligatia politicienilor de
a fi In slujba comunitatii, lipsa acestora de constiin-

td fiind la urma urmelor una dintre cauzele crizei:
yResponsabilitatea crizei economice apartine si celor
care administreaza temporar treburile obstesti, atun-
ci cand nu indreaptd poporul in directiile corecte, ci
mai mult il provoacd; atunci cAnd nu sunt folosite
corect taxele Incasate, care trebuie sd fie recompen-
satorii; atunci cAnd nu spun adevirul, nu respectd
pe oamenii care au avut incredere in ei si nu iau
masuri cu un inalt simt de dreptate.
Responsabilitatea lor este mare pentru ci, potrivit
Sfantului Vasile cel Mare, «r&utitile celor care con-
duc se rasfrng asupra vietii celor condusi».”

Finalul mesajului pastoral este un subtil apel la
reforma statului de drept, la ajustarea institutionald
si la repunerea in centrul autoritatii publice a grijii
fatd de cetitean: ,Sfantul Sinod se adreseazd in
aceastd perioadd tuturor, clerici si laici, conducatori
si condusi, oferind un mesaj de nidejde si opti-
mism, curaj si credintd. Prin urmare, ii cheama pe
toti sd dobandeascd modul de viatd al primilor
crestini care trdiau avand bunurile in comun si ofe-
rind cele prisositoare pentru nevoile fratilor lor. In
acelasi timp, Sfantul Sinod se roagd lui Dumnezeu

sé le dea politicienilor care conduc treburile publice,
in mod deosebit in aceastd perioadd criticd, putere,
inspiratie, constiintd, ingeniozitate, combativitate,
nu doar pentru a gisi solutii si pentru ca tara noas-
trd sa Infrunte criza, ci si pentru a restructura si
moderniza institutiile noastre publice, precum si
pentru a aborda cu mai multd sensibilitate si drep-
tate problemele oamenilor care sunt nevoiti sa ridi-
ce poveri greu de suportat.”

In numarul viitor al rubricii ne vom ocupa de
pozitia Bisericii Ortodoxe din Roménia nu atit fatd
de criz3, cAt mai ales in vreme de criza.
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Ce-ar fi viata fara ras:¢...

. Ioan-Pavel Azap

...este sloganul sub care s-a desfasurat (si) cea de
a doua editie a Festivalului International de Film
Comedy Clyj (8-17 octombrie a.c.). Cu peste 100 de
filme programate in opt sectiuni paralele (Competitie,
Focus Franta, Scurtmetraje, Focus Ungaria, Panorama,
Medalion Geo Saizescu, Silent), editia 2010 a fost -
cum e si firesc, la Clyj cel putin - superioard ,editiei
pilot” din anul precedent. Si aici meritul revine evi-
dent echipei de realizatori si organizatori ai
Festivalului, pe care m4 grabesc sd o amintesc la ince-
put, contrar uzantelor, pentru ca nu cumva s o uit
din ,fuga tastaturii”: Sorin Dan - director, Myriam
Alexowitz - director artistic, Vladimir Marin - director
artistic, Horatiu Dan - director administrativ, Simona
Istratescu - director promovare, aldturi de care au
evoluat in diferite departamente: Bianca Felseghi,
Médélina Cotiu, Florina Nistor, Tiberiu Pop, Roxana
Créaciun, Dan Mocan, Monica Grecea, Vlad Gliga,
Sonia Dragos, Radu Toma.

In concurs s-au aflat anul acesta nous filme din
tot atitea tiri, iar o trecere in revistd este absolut
necesard competitia fiind ,coloana vertebrald” a orica-
rui festival, In jurul cireia graviteazi celelalte sectiuni;
le amintesc aici in ordinea viziondrii, fird nicio tenta-
tivd de ierarhizare.

Iubitul zid al Berlinului (Liebe Mauer, Germania,
2009; 1. Peter Timm) - o ,imposibild iubire” dintre un
granicer estgerman si o tAndrd din Germania demo-
cratd, despartiti de Zid. Ritm, suspans, umor, happy
end, respectdndu-se conventiile genului; unul dintre
cele mai curate filme din Competitie.

Cadoul (EI regalo, Chile, 2008; r. Cristian Galaz,
Andrea Ugalde) - o poveste de dragoste la vérsta a
treia, fird false pudori dar si fard a cddea nicio clipd
in ridicol sau obscen. Un scenariu excelent, transpus
impecabil regizoral si interpretdri de clasd. Este filmul
din concurs preferat al sussemnatului. Ar fi meritat
cu prisosintd un premiu pentru scenariu si / sau
regie. Din pacate, n-a fost sa fie.

O noud zi (Brau Nue Dae, Australia, 2009,

r. Rachel Perkins) - un muzical banal, conventional,

care ar putea primi cu (multd) bundvointd calificati-
vul ,dragut”. Absolut inexplicabild, stupefiantd de-a

dreptul decizia juriului de a- acorda Trofeul pentru

cel mai bun film. Singura peliculd care nu-si justificd
(nici mé&car) girul selectionerilor.

Asteptind dragostea (Mala wielka milosc,
Polonia, 2008; r. Lukasz Karwowski) - un avocat din
SUA, putred de bogat, renuntd la bani si la viata lipsi-
t3 de sens pe care o duce pentru a se cdsdtori cu

iubirea vietii lui: o tAndrd vargoviana (care il momeste
spunandu- cd e minord si... insdrcinatd, cei doi avand
,in comun” un contact sexual pasager!). Cligeistic
pana la sufocare, chiar daca povestea are oarece
coerentd, de la scenariu, trecand prin regie, pand la
interpretarea de o crasd conventionalitate. Si cat de
corect politic este homosexualul ,cu suflet mare”...

Hipsters (Hipsters, Rusia, 2008; r. Valery
Todorovsky) - un muzical impecabil despre ,hips-
tersi”, un fel de hippy avantla-lettre din Rusia sovieti-
ci a deceniului cinci. Frumos si emotionant fari a fi
patetic ori tezist.

Panicd (Panik, Ungaria, 2008; r. Attila Till) - mai
(preal) multe povesti care treneazd: o tandrd suferind
de anxietate, un frate bantuit de viziuni cu extrate-
restri (altfel spus: nebun), o mama histrionicd, un
cuplu de politisti homosexuali aflat in crizi... Desi
reusit in anumite secvente, ansamblul nu coaguleaza.

Tiramisu (Tiramisu, Olanda, 2008; r. Paula van
der Oest) - 0 comedie onestd, fard pretentii deosebite,
rasplatitd cu un meritat premiu pentru rol feminin
principal.

Baronii (Les barons, Belgia, 2009; r. Nabil Ben
Yadir) - o poveste despre trei tineri prieteni arabi
din... Bruxelles. A trai la intdmplare nu este o optiu-
ne viabild. Prin moartea celui care pérea cel mai
dotat pentru supravietuire dintre ei, finalul rastoarna
premisele accentul mutdndu-se, neostentativ, pe tra-
gic.

Vavien (Vavien, Turcia, 2009; r. Durul Taylan,
Yagmur Taylan) - o comedie aproape neagrd despre
un sot care, indrigostit de o usuratici dansatoare de
cabaret si plictisit de rutina mariajului, se hotardste
sd-si ucidd sotia, cu un drum alegdndu-se si cu banii
de pe asigurarea de viatd a consoartei. Un fel de
Divort in stil italian, dar cu final fericit. Absolut
reconfortant.

Regalul editiei din acest an a Comedy Cluj a fost,
pentru mine unul cel putin, sectiunea Silent dedicatd
lui Buster Keaton: Mecanicul generalei (The General,
1926), Steamboat Bill, Jr. (1928) si cAteva scurtmetra-
je tot din deceniul trei al secolului trecut avandu-l ca
protagonist pe genialul actor care nici macar n-a zdm-
bit niciodatd in fata camerei de filmat, dar a facut
milicane de oameni si se prapadeascd de rés. Existd
atita viatd, candoare si inocentd in personajul/-ele lui
Keaton, si implicit In povestile construite pentru aces-
tea, incat aproape ca regreti faptul cd cinematograful
nu s-a oprit In acele timpuri, adevdrati ,varstd de
aur” a filmului, nici mécar atat de indepartate pre-

r. Rachel Perkins)

(Tiramisu, Olanda, 2008; r. Paula van der Oest)

Premiile Comedy Cluj 2010

Trofeul Comedy Cluj pentru cel mai bun film: O noud zi (Bran Nun Dae, Australia, 2009;

Premiul pentru cel mai bun regizor: Valery Todorovsky pentru filmul Hipsters (Rusia, 2008)

Premiul pentru cel mai bun scenariu: Nabil Ben Yadir si Paula van der Oest pentru scenariul filmu-
lui Baronii (Les Barons, Belgia, 2009; r. Nabil Ben Yadir)

Premiul pentru cel mai bun actor: Maxim Mehmet pentru rolul Sasa din filmul Jubitul zid al
Berlinului (Liebe Mauer, Germania, 2009; r. Peter Timm)

Premiul pentru cea mai bund actritd: Anneke Blok pentru rolul Anne din filmul Tiramisu

Premii de excelentd: regizorul Geo Saizescu si actorul Sebastian Papaiani

Juriul celei de-a doua editii a Festivalului Comedy Cluj a fost format din:

Andreas Strohl - regizor si scenarist, directorul Festivalului de Film de la Minchen (Germania);
Andre Ceuterick - critic de film, directorul Festivalului filmului de dragoste de la Mons (Belgia);
Augusto Orsi - jurnalist si unul dintre organizatorii Festivalului de Film de la Locarno (Elvetia);
Silvia Pinterova - jurnalist, distribuitor de filme si manager de festivaluri (Slovacia);

Alin Ludu Dumbravi - critic de film, jurnalist si blogger (Romaénia).
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cum par astazi. O lectie pentru cei care au convinge-
rea, indusd de altfel de un aparat publicitar pernicios,
ci monsgtrii sacri ai comediei mondiale sunt Jim
Carrey si Sacha Baron Cohen.

Nu trebuie sd ne uitdm precursorii chiar dac3,
uneori, acestia se dovedesc a fi... contemporanii nos-
tri. M4 gandesc aici la Premiile de excelentd acordate
regizorului Geo Saizescu i actorului Sebastian
Papaiani. Dupd Jean Georgescu (dar acesta este un
capitol special al cinematografiei noastre care meritd
o discutie aparte), Geo Saizescu este comediograful
prin excelentd al filmului roméanesc. Cu o carierd de
peste cinci decenii, nu lipsitd de fluctuatii, este un
exemplu de tenacitate intr-o cinematografie care nu
se distinge prin comedie, In ciuda atat de vehiculatu-
lui umor romaénesc care,
zice-se, uneori ne-a asigurat supravietuirea ca popor.
Dintre filmele lui Geo Saizescu prezentate in meda-
lionul ce i-a fost dedicat (Doi vecini - 1958, Balul de
sabatd seara - 1968, Picald - 1974, Secretul lui
Nemesis - 1985), este de retinut in mod special Doi
vecini, mediumetraj de debut al regizorului, care sem-
neazd si scenariul, adaptare cinematografica cuceritoa-
re dupd Tudor Arghezi, din cate stiu singurul film
inspirat de proza acestuia. Paradoxal sau nu, Doi
vecini rdmane si acum, cu sanse minime de a fi
,detronat”, cel mai bun film al lui Geo Saizescu.
Neatins de conjuncturd, straluceste prin replici, inter-
pretare, demersul regizoral ferm, lipsit de stingacii.
Posibil sa fi contribuit la lipsa de inhibitii - deopotriva
a autorului si a celor care l-au girat - faptul ca filmul
a fost conceput ca proiect de diploma al studentului
Saizescu, deci nu a fost destinat din start circuitului
public. Doi vecini rezistd, ca document, si prin distri-
butia remarcabild: Grigore Vasiliu-Birlic, Ion Lucian,
Carmen Stdnescu, Nineta Gusti, Mitzura Arghezi,
Aurel Cioranu, Dumitru Furdui.

Cu riscul asumat de a fi etichetat drept (prea)
orgolios, nu pot sa inchei fird a marturisi o satisfac-
tie personald oferitd de editia a doua a Festivalului
Comedy Cluj, si anume Premiul publicului obtinut
de filmul roménesc Nuntd in Basarabia al lui
Napoleon Helmis (alias Nap Toader), film ce marc-
heazid o cotiturd importantd in cinematografia roma-
nd de azi: deschiderea spre public fard a recurge la
compromisul obscenitatii, inteleasa ca valoare impusi
de cererea de piatd. Spectatorii sunt capabili s& reac-
tioneze si altfel decat pavlovian dacd au o ofertd care
se respectd si ii respecta.
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Barbati care urasc femeile

. Lucian Maier

. aca doriti s3 vedeti un thriller european
bine facut dupd norme hollywoodiene, nu
- la fel de plictisitor precum The Ghost

Writer, dar nicidecum la fel de bun precum
Se7en, atunci incercati aceastd productie suedeza
in care e ecranizat primul volum al seriei
Millenium, best-seller-ul postum al lui Stieg
Larsson.

Primele patruzeci si sapte de minute filmul
capteaza cit de cit atentia. Daca nu prin forta pro-
priei constructii, macar prin faptul cd aminteste
de Twin Peaks (fatd de care nu e decit un epi-
gon): personajului feminin, Harriet Vanger, ciutat
de eroul filmului, Mikael Blomkvist, e un fel de
Laura Palmer din serialul conceput de David
Lynch si Marc Frost. Chipul ei fotografiat e folo-
sit ca leitmotiv asemenea chipului Laurei Palmer,
muzica si efectele sonore care Imbracd prezenta
chipului ei amintesc de Twin Peaks, misterele din
jurul sdu la fel. Harriet a disparut cu vreo patru-
zeci de ani in urmd, la virsta de saisprezece ani.
De atunci, unchiul siu, Henrik Vanger, primeste
anual cite o floare, despre care acesta crede ci ar
fi un cadou din partea ucigasului fetei. Intimpla-
rea face ca singurul ziarist suedez onest s aiba
probleme cu justitia. Conationalii sai il considerd
ultimul idealist din presd si e un specialist in
rezolvarea puzzle-urilor din politicd si societate.
Investigase afacerile unui mare capitalist suedez si
descoperise o serie de documente care demons-
trau ca afaceristul era capul unei retele care se
ocupa cu traficul de armament si era si un evazio-
nist de clasd. Magnatul l-a dat In judecati si a
reusit s& facd pierdute toate probele ziaristului.
Asa cd acesta a fost condamnat pentru calomnie
la trei luni de Inchisoare. Pentru Henrik Vanger,
membru al unei celebre familii suedeze, extrem

Ulmii falnici si
politicoasa

de bogate si ea, era prilejul perfect s3 Incerce sd
sape misterele din jurul disparitiei nepoatei sale.
Treabd pentru care il angajeazd pe Blomkvist.

Investigatia lui Blomkvist suferd de o lipsd de
realism deranjantd. Toate dovezile directe pe care
le are jurnalistul - de la filmarea unei parade
ordsenesti din anii saizeci, ultima marturie despre
Harriet, pind la datele IT pe care le procurd parte-
nera lui Blomkvist in aventura aceasta, hackerita
Lisbeth Salander - sint rezultatul nevoii de a avea
in poveste anumite indicii care sa ducd la rezolva-
rea cazului, nu sint prezente pe care sd le certifice
realitatea situatiilor specifice vremurilor in care se
deruleazd povestea. Adicd noi, ca spectatori, tre-
buie pur si simplu s Inghitim fiecare propunere a
filmului - ba c3 parada respectiva fusese filmatd
exact dintr-un punct care si o plaseze pe Harriet
in centrul imaginii; ba c3 in spatele ei se afla un
cuplu care avea o camera foto si cd jurnalistul o
gdseste pe doamna al cirei sot pozase parada si
cd in pozele lor giseste alte dovezi; ba cid toate
calculatoarele pe care le acceseazd Lisbet au un
nivel de securizare lamentabil; ba c& cel pe care-l
gdsesc a fi criminal are sala de operatiuni exact in
subsolul casei si vreme de patruzeci de ani nime-
ni nu binuieste nimic (sau toti il acoperd - si
numdirul lor ar fi considerabill); ba ci sistemele
de supraveghere construite de Lisbet in jurul casei
in care locuiesc in curtea familiei Vanger ii oferd
la timp informatii pentru a-l salva pe Blomkvist
(cind e in pericol) si pentru a pune capit tardsen-
iei.

Meain som hatar kvinnor cere prea multe con-
cesii spectatorilor (in raport cu propriile sale pro-
puneri) si dacd nu doriti dinadins si vd bucurati
de un thriller, atunci mi-e teami cd veti da erase
destul de rapid filmului. Si spun ci cere prea

mult fiindca fiecare situatie a filmului e decredibi-
lizata de subrezimea logicd a rezolvirii (fiecare
Intimplare trebuie luati ca atare, aproape ca o
rezolvare deux ex machina). Totul e cliseu, neasu-
mat ca atare (caz In care trebuia si vedem un
vengeance ironico-omagial precum Death Proof,
sau o dramd zglobie si cinematografic-referentiala
precum Lady Vengeance), ci investit in functia de
cheie narativd in cadrul proiectului. Treaba care
face greu de crezut si de acceptat povestea in ceea
ce propune. E dureros si vezi cd suspectii de
crimd (membri ai familiei) nu puteau fi nimic alt-
ceva decit activigti nazisti; ca fetele c3sipite, ale
cdror cazuri fuseserd discutate de presa vremi,
erau evreice; cd atunci cind e pe cale si fie desco-
perit, criminalul il rdpeste pe Blomkvist si 1i tine
discursuri despre lumina din ochii victimelor incit
sd fie gisit inainte s& omoare eroul; si cd atunci
cind sint pringi la inghesuiald, raii filmului - fie ci
e vorba de criminal (Blomkvist decoperd un crimi-
nal, dar nu e ucigasul lui Harriet!), fie cd e vorba
de asistentul social care se ocupa de eliberarea
conditionatd a lui Lisbeth dintr-un spital psihiatric
si care se dovedeste a fi un pervers nenorocit - se
comportd ca niste mielusei dusi la sacrificiu. lar
Lisbet nu putea fi decit o marginalizatd, un lup
singuratic, cu probleme in copildrie, necontenit
abuzatd.

In acest spatiu cliseatic, tratamentul de care
are parte Lisbeth in prima parte a filmului, cind e
violatd de doud ori de catre asistentul care ar tre-
bui sd o aibd in grij3, e cu atit mai indoielnic.
Faptul cd fata reuseste pind la final s&i pund cu
botul pe labe pe toti cei care au abuzat-o nu e
deloc razbunarea unui inger cdzut, nici o rafuiald
de powerpuff girl precum la Tarantino, e doar o
goand goald dupd imagini socante.

|

colationari

mitomania

. Alexandru Jurcan

intorci acasd obosit. Sotia ta, Linda, te

copleseste cu atentii si cu intrebari. Nu mai

suporti imobilul care sterge orice personalita-
te. Unde sunt ulmii falnici si gradina cu legume?
Constructorul care a tdiat copacii aceia ar trebui
bagat In puscarie. Esti convins de asta si o spui cu
voce tare. Béietii tai, Biff si Happy, te pandesc din
camera lor. $i te judeca... Biff e un neadaptat, un
nonconformist. A caldtorit, a prestat citeva slujbe,
insd i se pare umilitor sd muncesti 52 de sdptimani
pentru doud de vacants, cind el vrea aer liber, inde-
pendentd, primavard... lar tu, tatal, esti In prag de
faliment, degeaba te minti pe tine Insuti. Tu esti
Villy din piesa lui Arthur Miller Moartea unui
comis-voiajor, tradusi la noi de Sima Zamfir si
inclusd in Teatru american contemporan, Editura
pentru literaturd universald, Bucuresti, 1967, volu-
mul al doilea.

Willy trdieste Intr-o mitomanie politicoasd, aga-
santd, contagioasd. Nu vrea sd audd vocea adevaru-
lui. Preferd iluzia, minciuna, utopia gelatinoasa.
Cand i se pare ca pierde teren, ridicd tonul si adop-
t4 un verbiaj anacronic, obositor. In final, Biff se
revoltd, smulge valul mucegdit al himerelor: ,N-am

ajuns sd fac nimic In viatd, pentru cd mi-ai bagat in
cap tot felul de fumuri si din cauza asta n-am mai
rabdat s&mi comande cineva”.

Volker Schlondorff a ecranizat piesa in 1985.
Joacd Dustin Hoffman, John Malkovich, Kate Reid.
In rolul lui Willy, Hoffman pare ci si-a gisit rolul
ideal. Uneori imi aminteste de Dinicd al nostru prin
anumite gesturi, prin mimica proteici. In rolul lui
Biff striluceste un Malkovich adolescentin, incredi-
bil.

Adesea vedem blocul, scirile, geamurile, ins3 nu
de departe. Regizorul preferd cadre strdnse, unde 1si
adund personajele ca Intr-o colivie asumatd. Ca
Intr-o ramd, de unde evadeazd in amintiri, pe care
le refac, le infrumuseteazi. Dustin Hoffman are o
combustie interioard invecinatd cu maladivul.

Dupd moartea lui Willy, baietii inteleg c& el n-a
murit degeaba, cd ,a avut un vis frumos - singurul
vis care meritd s&1 ai - s iesi intotdeauna primul...
el a dat batilia aici...”. Hoffman 1si construieste
rolul cu rabdare de ceasornicar. Compozitia sa
rezistd prin nuante imperceptibile, diversificate.

Volker Schlondorff, cel care a creat Toba de
tinichea si Onoarea pierdutd a Katharinei Blum,

Volker Schlondorff

rémane la fel de convingitor in aceastd propunere
filmica. E tot un pariu cistigat, o convietuire fericitd
cu literatura.

|
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amarcord

,La Fellini totul este deschis
si unei lecturi opuse”

. de vorba cu compozitorul Nicola Piovani

gic care il inconjura (vdzut fiind din Romaénia).

In 2006, in luna mai, prin intermediul unui grant oferit de Ministerul Educatiei si Cercetrii si cu ajutorul
Ministerului Afacerilor Externe, am ajuns in Italia, in cadrul cercetdrii pentru definitivarea tezei de doctorat, avand ca
subiect opera si poetica lui Federico Fellini. Dupé o sdptdménd la Rimini, unde s-a nascut Fellini (20 ianuarie 1920 - 31
octombrie 1993, Roma), am ajuns la Roma. Aici, mai cu ajutorul prietenilor din Centro Sperimentale di
Cinematografia, mai datoritd sprijinului consistent al decanului de atunci, doamna Caterina d’Amico, am avut acces la
biblioteca Centrului, inclusiv la manuscrisele felliniene, si, mai ales, am putut cunoaste cineasti care lucraserd cu
Fellini. Astfel i-am cunoscut si intervievat pe directorul de imagine Giuseppe Rotunno si pe inginerul de sunet Federico
Savina. De asemenea, spre finalul caldtoriei de cercetare, am cunoscut alti doi foarte importati colaboratori ai lui
Fellini: compozitorul Nicola Piovani si scenaristul Gianfranco Angelucci. Impactul acestor intdlniri a fost enorm.
Astfel, indirect, am reusit sd recompun un Fellini care, din Roménia, imi era total inaccesibil. Dincolo de opera sa,
prin intermediul acestor interviuri, Fellini cdpdta umanitate depdsind stadiul de ,statuie”, l&sdnd in urma aerul mitolo-

Aceste interviuri cu oameni care au cunoscut in mod direct unul dintre cei mai importanti autori de film din pri-
mul secol de cinema, sunt marturii despre o perioadd romantici a cinematografului, méarturii despre un cineast total si
despre minunatele sale filme, confesiuni despre un fenomen unic: autorul se cufundé In opera sa pand la identificare
totald: viata personald a autorului devine parte a operei sale.

In dialect riminez, amarcord inseamni imi amintesc, de unde si titlul rubricii de fati - unde reproducem fragmente
din interviurile amintite - care preia titlul unuia dintre cele mai frumoase filme ale lui Fellini. (Doru Nitescu)

Doru Nitescu: - Domnule Nicola Piovani, as ince-
pe interviul nostru intrebdndu-vd cum a debutat cola-
borarea dintre dumneavoastrd si Fellini¢

Nicola Piovani: - In cel mai simplu mod cu putin-
ta, mult mai simplu decét cineva si-ar putea imagina.
1l stiam pe Fellini, insd doar ca admirator, de foarte
mult timp. Mergeam la Cinecittd si cAnd trecea Fellini
mi se parea cd e ca si cum ar trece Giotto sau Rossini.
Si apoi, intr-o zi, mi-a telefonat regizorul siu secund si
mi-a propus o intilnire cu Fellini pentru a doua zi, la
Teatro Cinque din Cinecittd. M& gdndeam chiar c& s-ar
putea sa fie o glumd a vreunuia dintre prietenii mei,
mai pus pe sagd, cici eram foarte tineri. PAnd la urma
m-am dus si mi-a propus s lucrez la un spot publici-
tar. I.am zis: ,Uite, pentru ci imediat mi-a propus si
trecem la per tu, eu publicitate nu fac, nu este pentru
mine, nu imi place. Nu am f&cut niciodatd.” $i mi-a
raspuns: ,Nici eul Mai ales ci asta este o reclamd la o
bauturd alcoolicd, deci e o instigare la alcoolism, dar
stii ceva, pand la urmd e o sdptdmani de filmari, de
distractie, de inregistrdri, de lucru cu actorii, pand la
urmd e tot un fel de a face cinema. Uite, hai si consi-
derdm spotul dsta ca o Incercare, sd vedem daca
reusim sa lucrdm bine impreund.” Am facut acel spot
si dupa vreo doud sdptdmani m-a chemat sa facem
impreund Ginger si Fred, dupd care a continuat sd ma
cheme la toate proiectele pe care le demara, chiar dacd
unele nu s-au realizat niciodatd, apoi a urmat
Intervista. Eram mereu in contact intre dou filme,
pénd la La voce della luna, dupé care avea in proiect
incd doui sau trei filme, unul era in ultima faza de
pregitire, gata si fie pornit si pentru care chiar com-
pusesem un mic refren.

- Ginger si Fred este un film foarte special...

- Ginger si Fred este un film care, pe masura ce
trec anii, se intelege tot mai bine cit de important este
si cat de mult a fost subevaluat in momentul premie-
rei. Este un film despre care daci spun ci era profetic,
spun prea putin. E un film ce preconiza deja toate sce-
nariile apocaliptico-televizive care se puteau imagina
intr-o tard precum Italia, chiar si preluarea puterii de
un om care ar fi devenit un fel de stipan al Italiei nu
cu arme, pusti si forte militare cum se ficea in trecut,
ci prin puterea televiziunii. Din acest punct de vedere
e un film imens. In opinia mea, povestea care este
induntru, cea intre cele doud personaje, Ginger si Fred,
care in realitate se numesc Pippo si Amelia, e o poves-
te care te miscd, o poveste eternd. E un film care imi
place tot mai mult pe masurd ce il revad. E primul
film pe care l-am fécut impreund. Cand am concerte,

de obicei, termin partea dedicata lui Fellini cu partitu-
ra din Ginger si Fred.

- Ce muzicd i plcea lui Fellini¢

- El declara, si cred ci este unul dintre putinele
cazuri In care nu mintea, ci are o mare fragilitate, o
mare vulnerabilitate legatd de intalnirile lui cu muzica.
Nu reusea sa asculte muzicd In afara lucrului. Era un
om care citea cel putin o carte in fiecare noapte. Dar
nu asculta muzicd. Intra in contact cu muzica doar
cand incepea si lucreze la un film. Spunea: ,Munca
este casca mea de protectie impotriva razelor X ale
muzicii”, pentru ci spunea cd muzica este periculoasi.
O zice, printre altele si oboistul din La voce della luna
care sustine ci muzica e periculoasa si chiar mincinoa-
sd. Celalalt il intreabd de ce, iar oboistul ii raspunde ca
muzica promite, promite si apoi nu se tine niciodata
de cuvant. Asta deoarece Fellini a fost foarte impresio-
nat de muzica auzitd in copildria si adolescenta sa.
Povestea, si tind sd il cred, cd atunci cand parintii sai il
duceau la oper, era fascinat de aceastid masindrie, dar
ca odatd asistand la Cavalerii din Equibu, care e o
opera a lui Zano Nai, acum consideratd o operd mino-
18, dar care In acea epocd avea mare succes, era agezat
in public foarte aproape de percutii si cd acel zgomot
al tobelor a fost atat de puternic incat a inceput sd ii
curgd sange din urechi. Seamand foarte mult cu un
vis. Cat priveste fragilitatea lui in prezenta muzicii,
cred cd era de fapt o autoprotectie. Chiar am facut un
experiment, odatd cand era la mine Intr-o pauza intre
douai filme, am cintat o bucatd mai melancolici si -
am vizut emotionat, pentru ca imediat si imi propu-
nd sa plecdm de acolo. Melodiile care l-au impresionat,
si de aici pleacd totul, erau Marsul gladiatorilor,
Abatjour, Fascination, muzica din filmele lui Chaplin
si, dupd mine mai presus de toate, Cuimbra, un can-
tec portughez. Cand auzea acorduri care aminteau de
Cuimbra, dintr-odatd se anima, devenea atent. Dar
toate acestea erau doar puncte de plecare pentru a
zbura citre alte melodii. Exemplul cel mai clar este
toatd opera lui Nino Rota pentru filmele lui Fellini,
compusé plecand de la Marsul gladiatorilor, sau de la
oricare dintre aceste melodii. In cele din urm au
ajuns la o lume muzicald pe care oricine o recunoaste
ca fiind lumea felliniand a lui Rota. Ajunge sa auzi
citeva acorduri si s& o recunosti. Nu se zice ci e
Marsul gladiatorilor, sau Abatjour, sau Cuimbra, se
zice ci este Rota-Fellini. Marsul final din Otto e
mezzo, care cred cd a fost filmat cu Marsul gladiatori-
lor, e o rasturnare a melodiei originale si are o perso-
nalitate si un sentiment foarte precis. E foarte puternic
si nu poate fi nimic altceva decat Rota care a compus

Nicola Piovani

pentru Fellini.

- In La voce della luna personajul oboistului pro-
duce aparitii stranii prin atingerea unor anumite note...

- Cred c2 este singurul film in care Fellini se
opreste si vorbeascd despre muzics, despre raportul
sdu cu muzica. Oboistul vrea s& Ingroape instrumentul
sub pdmant, dar nu reuseste, cici muzica iese si il
urmdreste. Este vorba despre raportul de jubire si de
urd al lui Fellini cu muzica, care, din fericire nu era de
iubire si de urd si in cazul muzicienilor, cici ura nu
am intilnit-o niciodatd in lucrul meu cu el si cred ci
atat mai putin in cazul lui Nino Rota. Obisnuia sa
zicd: ,Dupd mine, voi nu inventati nimic. Voi aveti
pur si simplu o antend pe care noi ceilalti nu o avem,
precum niste mediumuri, iar aceastd antend intrd in
contact cu o zond unde existd deja toate aceste muzi-
ci. Si voi nu faceti altceva decat si le trageti jos atunci
cand v& trebuie la ceva. Aveti cheile unei arhive. Dar
refuz sd cred ci voi inventati lucruri care fard s se
foloseascd de cuvinte pot produce in mine emotii care
sd facd s3a mi se umezeascd ochii.”

- Frumoasd teorie, dar cred cd si putin ironicd.

- Foarte ironicd. Nu existd nimic la Fellini care sd
nu fie deschis si la o lecturd opusi. Intr-una dintre pri-
mele noastre colabordri, mi-a zis: ,Vezi, eu am ficut
cinema in asa fel incat atunci cAnd ma vad americanii
sau criticii de film, i se pare c& vdd urmasul lui
Giotto. Dar 1In acelasi timp, dacd vine un mare om de
culturd, un profesor universitar cu barbd mare, cam ca
Umberto Eco si imi zice: Uite Maestro, iti demonstrez
cd tot ce ai fdcut sunt numai prostii, glume care nu
valoreazd nimic, sunt lucruri pe care le-ai facut in mod
voluntar, dar nu valoreazi nimic - nu ag sti ce si i ris-
pund. Ba chiar as fi tentat sa ii dau Intr-o anumita
masurd dreptate.”

Interviu realizat de
Doru Nitescu

Nicola Piovani este compozitorul ultimelor creatii
felliniene: film si clipuri publicitare. Este cel care se apro-
pie cel mai mult prin muzica sa de idealul lui Fellini -
Nino Rota -, pastrandu-si in acelasi timp personalitatea si
distinctia. Colaboreaza cu alti regizori foarte cunoscuti:
fratii Tavianni, Roberto Benigni, Nae Caranfil.
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Despre Italia, cu pietate, in

jubilatie...

. Vasile Radu

e rost ar mai avea astizi calitoria prin teri-

toriile sacralizate ale artei, insotit de bana-

lul creion, bloc-notes-ul si caietul de schite¢
Ce sens ar mai avea astdzi postura initiaticd a
calitorului din secolul al XIX-lea, cu ochiul fli-
mand, cdutind febril spiritul reinviat al istoriei si
al antichitatii, strdngand sub streasina paldriei tul-
burdtoarea invazie retiniand a unor impresii fuga-
re¢ Ce sansd ar mai avea astizi vraful de schite la
fata locului, notatia frugald, sketch-ul alert dese-
nat, crochiul spumos - gulerat ca halba de bere,
aromat ca schwartzul amirui de odinioard si care
piteazd, odatd cu ultima sorbiturd, invariabil si
ineluctabil, coltul plansei desenate mai ceva ca
sacra semndturd auctoriala¢ Cum si cat mai poti
retine fluidul rezonant al spiritului locului, tranc-
hilitatea celestd a unei lumi pe deplin ingropate
astdzi, in vremea besmeticd a calitoriilor de place-
re, livrate frenetic all inclusive, si care string la un
loc, In alaiuri pigéne, stupefiantele gloate de
turisti galagiosi calcand cu o vanitate dezldntuita
peste umbrele siluite ale celor care s-au retras
treptat in cimitirele parnasiene¢ Mai poate cineva
crede in talentul ndscut si servit de fragilele scru-
pule pe care ti le impune educatia, ci acesta
poate deveni arma secolului, mai ceva ca hiperbo-
loidul inginerului Garin, mai ceva ca ucigasele
focoase multi-nucleare, rfdiménand ca o stavild
impenetrabild in fata mortificarii spiritului, dupa
ce trupurile fird cap colindd cosmosul uman, reci-
tate si instruite sub fatalitatea unor semne numite
altddatd (cAnd umanitatea mai avea inca istorie) le
musée imaginaire - dupd zicerea parintelui
Malraux, oficiantul redundant al acestei morti
anuntate - sau tiranicele browseruri de azi, sibili-
nic numite Google, Firefox, Mozilla¢ Cine se mai
incumetd astdzi s& se infisoare in pelerina lui
Goethe, sd-si ascunda ochii sub borurile largi ale
paldriei, scrutdnd lumea prin luminoasa fantd a
mintii sale in care palpdirea mormintelor romane
scanteiazd mai fastuos ca empireul celest¢ Cine

Liviu Vlad

mai poate astizi, asemeni lui Direr, zugravind cu
infinitd afectiune obrazul scofalcit al mamei, si-si
plimbe maéna si privirea cu tandrete europeand
peste cicatricile pietrificate ale peisajului italian¢

Liviu Vlad mai crede, mai poate !

El se dedi astdzi unei forme a culturii-imagine
insufletite. Mai adinc, mai teribil, asemeni sensi-
bilului - imperial - domn Urfe din celebrul roman
al anilor 70, Magicianul, de John Fowles, unel-
tind cu dedicata fervoare a vorbei iubirile netér-
murite sub povérnisurile aspre ale insulelor gre-
cesti. Isi ascunde in maneca largd discreta camera
osscura, mascandu-si astfel tainica sa pereghieza
sentimentald. Sacul siu este desertat apoi, ca pan-
tecoasele plase pescéresti, de imagini scAnteind
asemeni solzilor de peste in intimitatea atelieru-
lui, coplesit subit de revirsarea meravigliosa de
arhitecturi evlavioase care nu vor deveni niciodata
citate erudite din impozante compozitii neoclasi-
ce, acestui exrecitiu de hunting contemporan
domolit prin contemplatie addugdndu-i motivatia
iscusitd In doi timpi: timpul trdirii si timpul mar-
turisirii. Discursiv si discontinuu, periplul sdu ita-
lian are fastuozitatea recurenti a memoriei, dar si
precipitarea emotionald, directd si imediata a per-
ceptiei vizuale. Fara si poatd fi abstras acestui tre-
cut cultural, discursul siu este rostit cu discretd
savoare retoricd - cea a jubilatiei, o auto-contem-
plare prin care se induce pe sine in peisaj, tréin-
dul sarbitoresc si jubiliar. Arta sa devine, astfel,
actul unei pléceri retrdite mereu, consumate cu o
fervoare culturald nealteratd. O delicatd cupajare a
aromelor si tdriilor care fac din ea o perpetud
degustare si metoda savuroasd a ospatului cultural
de vedute.
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