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O lacrima pentru Virgil Bulat

Mircea Borcila

n toamna anului 1964, batea la Portile Clujului

si ale Facultatii de Filologie un tdndr care isi

pierduse deja tineretea, intorcdndu-se din infer-
nul anilor lungi de detentie. Se numea Virgil
Bulat si urma sd fie coleg, iar, apoi, bun prieten,
cu ,bobocii” mult mai tineri decét el - cu Nicu
Mocanu, cu Teodor Tocut, cu sotia mea -, de care
il despdrtea, Insd, imensa lui eruditie si cumplita
experientd a temnitelor. Cand l-am cunoscut,
eram cu doi ani mai tandr decat el, si deja in pri-
mul meu an de asistentie, dar apropierea s-a pro-
dus aproape instantaneu. A avut curajul sd-mi
destdinuie totul, recunoscAndu-si ,crima” de a fi
jurat tainic (insi, vai, intr-un loc public!), la 16
ani, impreund cu cel mai bun prieten al siu, ca
nu se vor ,impdca” pana cand ,ocupatia sovieti-
cd” nu ,va dispdrea din Roménia”. Aspectul cel
mai monstruos al delatiunii care a urmat a fost
acela ci ea si-a aménat, deliberat, lovitura de tras-
net, timp de doi ani, pdnd cind cei doi au ajuns
majori si au putut fi condamnatil Am simtit, pen-
tru prima oard, din acel tragic episod al vietii lui,
ceva din sentimentul terifiant al istoriei si al lumii
in care trdiam, iar, pe fundalul acestui devastator
sentiment, am triit si revelatia dimensiunii extrem
de adénci si de grave, Ingropate in inima studen-
tului meu, si, in acelasi timp, a luciditatii amare si
a puterii sufletesti nemaiintalnite, care se instala-
se, In anii grei de puscarie, In spiritul s&u. Forta
interioard a acestui spirit m-a coplesit, aproape
inspdimintindu-md, pentru cd mi-am dat seama
cu ce pret a fost ea dobanditd! Mi-a fost dat s3 il
pot ajuta, atunci, intdia oard, la ,intrarea” in
Facultate si, apoi,
intr-un moment crucial care a urmat si care mi-a
rdmas adanc intipdrit In memoria afectivd, la fel
de viu, pani in clipa de astizi. L-am Insotit, ca
martor, la procesul de reabilitare, la Tribunalul
din Cluj, si retrdiesc clipa in care judecitorul si-a
prezentat vanele scuze ale justitiei Republicii
Socialiste Roménia, pentru tineretea sa distrusa.
Am vdzut, pentru prima oard, atunci, pe chipul
incrancenat al lui Virgil Bulat, ceva ce n-am mai
putut vedea niciodati: de undeva, din izvorul
ascuns al inimii - mai puternicd decit toatd tiria
spiritului sdu, si decét orice cuvant, care refuza
sd se iveascd -, o lacrimd, o singurd lacrimd, l-a
podidit!

Ne-a legat apoi, in cuget, norocul de a-i fi
cunoscut impreund, in chiar forul lor lduntric, pe
doi dintre marii dascili care ne-au influentat, in
bund misurd, destinele, si ale ciror Umbre lumi-
noase stiu cd il asteaptd, astdzi, la capatul lui de
drum. Cel dintAi si cel mai fascinant a fost un
mare spirit din afara Facultdtii noastre, de fapt cel
mai important psiholog al culturii roméne,
Nicolae Mérgineanu, care revenise si el, dupa cei
15 ani de temnitd, dar nu se intorsese, intre stu-
denti, la cursuri. L-am cunoscut, prin profesorul
Ion Aluas, si am rdmas améndoi profund marcati,
pentru totdeauna, de intlnirile care au urmat.
Asa s-a ajuns si la prima conferintd, de dupd
intoarcerea marelui savant - in fata studentilor de
la Filologie, nu de la Psihologie -, o mic4 faptd
istoricd, implinitd si prin efortul ,batranului” stu-
dent, in sala Cosbuc. Am descoperit, atunci, pen-
tru Intdia oard, printre altele, un adevir extrem de
simplu, dar hotdrdtor pentru noi améndoi si pe

Responsabil de numar
Stefan Manasia

care nu l-am mai uitat, apoi, niciodatd. Anume,
acela cd mult mai important decat constientul si
subconstientul, pentru viata noastrd, este acea
zond de lumind care le integreazd, pe deasupra,
pe acestea, si ne uneste in ea, fdrd ca noi s-o
vrem sau mdcar s-0 stim - zona definitd, de profe-
sorul Mérgineanu, a supracongtientului. Al doilea
périnte dascal, al amandurora, a fost cel care ne-a
invatat cd cercetarea stiintificd e pasiune curatd,
ca si iubirea, si cd ea se exponentializeazd atunci
cand se Intreprinde in colaborare, si in cdutarea
unor adevdruri mari si semnificative, pe care, de
cele mai multe ori, nu le poti dobandi de unul
singur. Regretatul profesor losif Pervain l-a trimis,
astfel, pe studentul nostru exceptional, in Aradul
pe care il cunostea atit de bine, sd cerceteze ama-
nuntit Lexiconul lui Gavra, cu toati documentatia
aferentd, iar pe mine m-a indemnat sd strabat tot
ce s-a scris In lingvisticd si in filologie despre ince-
puturile acestui domeniu la noi. Din munca noas-
trd Ingemé&natd de atunci, asistent si student, s-au
néscut, astfel, studiile, in coautoriat, despre ,pri-
mul lexicon enciclopedic roménesc”, despre care
se spune, si astdzi, ci au fixat definitiv un adevir
al istoriei culturii roménesti. Asa a inceput, in ace-
lasi timp, nu numai colaborarea noastrd intelec-
tuald perend, ci si formarea noastrd ca filologi in
cel mai exigent Inteles al cuvantului.

In momentul cind scriu aceste randuri, stiu ci
nu voi putea evoca, aici, nici macar o mica parte
din izbanzile de o viatd, care au facut din Virgil
Bulat unul dintre exponentii cei mai seriosi ai
culturii clujene a timpului. Dar cand se va incerca
0 asemenea evocare, sunt sigur ci ea va trebui sd
inceapd, in primul rand, cu atdt de valoroasa si de
bogata lui activitate editoriald. O cunosc incéd din
momentul ei auroral, al reintemeierii Editurii
Dacia, - sub conducerea lui Alexandru Céprariu si
aldturi de bunii s&i colegi si prieteni: Vasile Igna si
Mircea Opritd. Seria lungd de carti care a aparut
sub grija competentd a lui Virgil Bulat cuprinde
multe dintre titlurile cele mai reprezentative ale
epocii, de la Aud cdntidnd America si cele doud
volume istorice ale lui Vasile Bogrea, prefatate de
Constantin Daicoviciu, pana la Hermeneutica lui
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editorial

Cand uitam de conditia umana...

. Sergiu Gherghina

n ultimele decenii, in incercarea de a apropia

cetitenii sii si de a crea o identitate, Uniunea

Europeand (UE) a promovat aspectele comune
ale locuitorilor continentului. Mostenirea intelec-
tuald (In mare parte a filosofiei grecesti), cultura
milenard (In care Antichitatea, Renasterea si peri-
oada modernd reprezintd doar macro-categorii in
interiorul cdrora se poate elabora), respectul pen-
tru legi (fundamentat pe traditia romand) si valo-
rile morale (preoponderent crestine) au fost prin-
cipalele elemente urmadrite. Apartenenta la civiliza-
tiile vestice - prin civilizatie intelegdnd mai mult
decét caracterul religios identificat de Huntington
in celebra sa Ciocnire - a majorititii cetdtenilor
inlesneste acest proces si permite structurarea
comportamentald pe aceleasi dimensiuni. Vorbim
aici despre norme, cutume si relatii invizibile care
nu sunt surprinse de institutii sau tratate. Uneori
devin atat de fragile inct incepem si ne intrebdm
unde au disparut. Alteori, deviatiile de la normele
stabilite sunt atat de frapante incit ,legile” anun-
tate de Aristotel in a sa Politicd nu se aplica, desi
le consideram preconditii pentru actuala noastrd
dezvoltare. Randurile urmatoare aduc un argu-
ment in favoarea laturii umane a UE, de care sun-
tem tentati frecvent s uitim, fundamentul Intre-
giil constructii initiate in anii ’50 ai secolului tre-
cut. Mai specific, discut despre valentele violentei
si implicatiile sale nocive.

Trasdtura recurentd ingrijordtoare este violenta.
Aristotel mentiona ca in polis lucrurile se rezol-
vau prin intermediul cuvintelor si al persuasiunii,
violenta fiind carateristicd vietii din afara cetatii
sau lucrurilor care nu aveau legdturd cu luarea
deciziei (de exemplu, relatiile cu sclavii).
Egalitatea de oportunitati si libertatea de exprima-
re pe care de Tocqueville le identifica in periplul
sdu american de la inceputul secolului al XIX-lea
drept apanajul democratiei devin aproape nule in
fata actelor de violenti. Si aici nu mi refer la eve-
nimentele majore de tipul atentatelor de la 11
septembrie 2001 sau Madrid, Londra si Tokyo, ci

la evenimentele cotidiene, care fac parte din reali-
tatea multora dintre noi. Asasinatelor si rdzbuni-
rilor (o listd lungd alcituitd din oameni de stat si
personaje publice) li se adaugd apatia care condu-
ce la rezultate inimaginabile. Nu conteaz3 etnia
atit timp cit ne amintim c& cel de langd noi apar-
tine aceleiasi rase - cea umand. Cazul recent al
roméancei decedate in Italia a fost mediatizat
deoarece reprezintd contra-argumentul pentru
politicile initiate de francezi si italieni impotriva
cetdtenilor roméni. S-a insistat mult asupra pasivi-
tatii trecdtorilor. Dincolo de lipsa de relevanti a
nationalitatii celor implicati in astfel de situatii,
nu trebuie sa uitdm cd scene cu trecatori pasivi se
inregistreaza permanent in jurul nostru. Noi
insine suntem pasivi. A existat cel putin un
moment in viatd in care am dorit si ne uitim in
altd parte si sd nu vedem o persoand intinsd pe
jos (consideratd de multe ori rezultat al bauturii
in exces), doud persoane lovindu-se sau, pur si
simplu, o mamd educandu-si copilul cu elementul
yrupt din Rai”.

Violenta reprezinta esecul rationalitatii.
Formele sale sunt irelevante, motivele sale sunt
redundante, rezultatele sale sunt mereu aceleasi:
reducerea conditiei umane la conditiile incipiente,
de supravietuire, prerationale si presociale (in sen-
sul convietuirii). Violenta nu este nociva prin sub-
stituirea rationalitétii, ci si prin complementarea
acesteia. In perioada contemporani, statul, cel ce
detine monopolul utilizarii fortei, o foloseste din
ce In ce mai des fie impotriva altor state, comuni-
tati, populatii de pe un anumit teritoriu sau chiar
impotriva propriilor séi indivizi. Cea din urma
manifestare porneste de multe ori de la un proces
rational, cel al pedepsirii unui act criminal. Un
individ a comis o crimd, crimele se pedepsesc
(prin moarte in cazul despre care vorbesc), indivi-
dul trebuie pedepsit. Din punct de vedere logic,
acest silogism este unul valid. Problemele apar
cand vinovitia pentru crimd nu existd si violenta

fizicd pedepseste o faptd care nu a avut loc.
Existd un singur mod de a elimina posibilitatea
acestei erori - abolirea acelui gen de violent3 fizi-
c4. In societatea contemporani violenta cunoaste
multe forme de la limbaj trivial pna la invadarea
corespondentei private. Nu trebuie suplimentata
de comportamente fizice sau de pasivitate. Ins3,
dincolo de acest aspect normativ riméne un com-
portament Ingrijorator.

Unul dintre primele exemple la care mi gin-
desc atunci cind violenta este vizibild se regdseste
intr-un film pe care las introduce drept material
vizual pentru orele de culturd civicd/educatie cetd-
teneascd din scoli. American History X provoaca
valorile morale clasice si reuseste, chiar daci la
nivel superficial, si traseze o linie argumentativa
persuasivd. Desi marea majoritate a privitorilor
stie cd teoria suprematiei albe este eronatd, provo-
cand atrocitati In trecut si continudnd s faca
numeroase victime, cuvintele personajului princi-
pal creioneazd un discurs aparent logic. Prin selec-
tarea si decontextualizarea unor exemple, el creea-
za impresia cd normele si valorile noastre sunt
eronate, pozitia lui fiind validd. Paradoxal, singu-
rul lucru care il indeparteazad de propriile opinii
este violenta izvoratd din propriile- acte de vio-
lenta. Este un cerc vicios din care nu se poate iesi
far victime. In cazul filmului, rolul acesta este
jucat de fratele sdu, victimd partial colaterald (par-
tial deoarece fusese si el contaminat de ideile arie-
ne). Violentele celorlalti produc multe victime
colaterale, iar inmultirea lor genereaza efecte pro-
funde. Revenind la preocuparea initiald legata de
calitatea noastrd de cetdteni europeni, perpetuarea
si tolerarea violentelor ne indeparteazd si mai
mult de idealurile parintilor fondatori ai UE. Iar
aceste lucruri nu se invatd prin tratate si alegeri
europene repetate...

|

Mircea Eliade, la editarea cireia a lucrat, cu devo-
tiune, aldturi de regretatul Adrian Marino. Cele
mai importante realizari in activitatea sa editoria-
14 se leagd, insg, fireste, de perioada in care Virgil
Bulat a fost, el insusi, director al acestei presti-
gioase institutii si, In mod aparte, de impresionan-
tul lui efort pentru editarea stiintifica, incepand
din 1991, a operei lui N. Steinhardt, marele si
bunul lui prieten, cu care a impartisit, in deten-
tie, anii cei mai grei ai vietii.

Evocarea izbanzilor lui Virgil Bulat ar trebui s3
consemneze, apoi, atitea alte fapte admirabile,
mai ales de dupi Revolutie. In ce mi priveste, as
dori s& amintesc, aici, In mod deosebit, doui ori-
zonturi ale activitdtii sale atit de prolifice, care au
rdmas, prin forta lucrurilor, mai putin cunoscute.
M4 refer, in primul rand, la munca lui anonim4,
purtatd pro bono, in ultimul deceniu, aldturi de
mine, de Irina Petras si de Doina Cetea, in cadrul
nucleului executiv al Colegiului director al
Societdtii Culturale Lucian Blaga. Nu voi uita,
niciodats, fermitatea si indarjirea cu care a apirat,
si el, pand in ultimul an, proiectul infiintarii, sub
aceastd egid3, a unui Institut de studii blagiene, la
Cluj. Pe de altd parte, nicio evocare a vietii sale
nu va putea trece cu vederea imensul efort si
inegalabila pasiune pe care acest suflet generos le-
au pus in slujba inaltelor idealuri ale Basarabiei

sale iubite. Personal, m-am impartésit din entu-
ziasmul initiativelor lui in sprijinul marilor iluzii
ale bunilor sdi prieteni basarabeni, ale minunatu-
lui poet si om Grigore Vieru, ale criticului Mihai
Cimpoi sau ale lui Vasile Nedelciuc (,Badita
Vasile”), cu care ne-am Intalnit, nu o dati, si la el
acasa.

Locul cel mai insemnat, in orice evocare, ori-
cat de fugard, a Implinirilor de o viatd ale lui
Virgil Bulat ar trebui sa-1 ocupe, insi, fard indo-
iald, incercarea de a estima singulara sa mostenire
literard, ilustrat3 - pe langd pretioasele traduceri
din Anatole France, Ana de Noailles si Marcel
Proust -, In primul rnd, prin creatia sa poeticd
originald, care poartd amprenta inconfundabild a
unei voci distincte in peisajul liric contemporan
(amintesc cd unul dintre volumele lui de poezii a
fost Incununat, intre altele, si cu Premiul
Societatii Lucian Blaga). Criticii literari au semna-
lat, desigur, in poezia sa, si un indeniabil ,filon
livresc”, dar au recunoscut, pe de altd parte, cu
certitudine, natura profund reflexivd gi, in acelasi
timp, percutant vizionard a lirismului sdu ,idea-
tic”. Dintre toate pasajele, grele si tulburitoare,
din opera sa poeticd, imi vine in minte, acum, nu
stiu de ce, doar strania rotire a imaginilor sumbre
din poemul sdu despre mirajul Atotputerniciei
cuvintelor noastre, chiar al celor poetice (din volu-

mul Dragonul spre ziud): "Ce neputinte-ascunde
totusi/ atotputernicul cuvant/ dacd aici acum ce
spus a fost/ intunecd facutulé// Ameteal/ rotin-
du-te/ sterp vis deasupra propriului abis/ Ca-n
nemurire jubeai/ dar banuiai/ mirajul cum se
ndruien clepsidrd¢/ si

n-auzeai/ cum Incolteste-a moarte¢”.

Nu ma voi putea Impéca niciodatd cu sensul
deznadajduit al acestor versuri si voi rdmaéne,
intotdeauna, alituri de iubita sa Sorina, de Maria
si de toti cei ce l-au cunoscut indeaproape si l-au
iubit, cu imaginea luminoasa a firii lui nobile si a
sufletului sdu bun, dar atdt de greu incercat. Si as
dori s3 pot invoca, prin aceastd tirzie si zadarnica
lacrim3, adevarata si suprema Atotputernicie a
Cuvantului Providential, care s&-ti poarte spiritul,
asfintitul meu Virgil, din tdrdmul de umbra al
mortii cuvintelor noastre, inapoi in Vesnica
Lumind!

TRIBUNA < NR. 197 ¢ 16-30 noiembrie 2010

—@- Black Pantone 253 U



-$— Black Pantone 253 U

carti in actualitate

Frumusetea florii de
menghina

- Octavian Soviany

Svetlana CArstean
Floarea de menghind
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneascs, 2008

vetlana Céarstean e o poetd ,fird generatie”,

situatd undeva in spatiul de interregn dintre

cdutirile promotiei 90, tutelate de spiritul
lui Cristian Popescu, si discursul ,autenticist” al
primilor doudmiisti. Debutand editorial abia in
2008, dupa ce colegii ei de la cenaclul Literelor
bucurestene (T. O. Bobe, Mihai Ignat sau Doina
loanid) intraserd de mult in constiinta cititorilor
de poezie, iar momentul de explozie al grupului
2000 (marcat de aparitia revistei Fracturi si a
diverselor manifeste: fracturist, utilitarist etc.)
devenise, la randu-i, un fapt de istorie literara,
autoarea Florii de menghing s-a dovedit de altfel
putin interesatd de febra actualititii si complet
retractild fatd de ,spiritul de grup” afisat atét de
ostentativ uneori de ultimele promotii.

Cdci pentru Svetlana Cérstean poezia e inainte
de toate o ,problem personald” (cum ar spune
Angela Marinescu), textul - marca puternic perso-
nalizatd a unei individualitati pentru care diferen-
ta este mai importantd decit asemanarea, astfel
incat poeta Incearcd sa-si circumscrie propriul teri-
toriu de liricitate si s&-si creeze (recurgdnd la deta-
liul autobiografist) propria ei simbolistica si mito-
logie, transformand actul poetizarii intr-o progresi-
va descoperire de sine. De aceea poemele sale din
Floarea de menghind (Editura Cartea Romaneasca,
2008) incep uneori prin a fi exercitii de instros-
pectie ce transcriu dubitatiile unei fiinte cu identi-
tate incertd (,M3 uit la barbati si nu stiu cine
sunt”) care se autopercepe in permanenta dual:
JAtunci Imi luam mainile, le asezam in fata mea
si incepeam s4 le vorbesc. Inti calm, apoi din ce
in ce mai tare. Pe cea dreaptd o chema Beatrice,
nume frumos, pe cea stingd Alice, nume urit.
Alice era proastd, rea, murdard, neascultdtoare.
Nu primea nimic de la mine, nici micar o mangé-
iere. Ba dimpotrivd, uneori chiar o pocneam si ii
spuneam sa plece, obligdnd-o s& stea la spate.
Beatrice era strilucitoare si nu mai are rost s 1i
enumdr calitatile” (Balada ghetelor de lac).
Aceastd perceptie in registru dual pare s3 urma-
reascd ca un blestem toate triirile si toate experin-
tele din textele Svetlanei Carstean; din ea se nasc,
neindoielnic, oroarea de corp sau sila pe care o
provoacd procesele din intimitatea plasmei organi-
ce, viata, In acceptiunea ei ,abjectd”, adicd pur
biologica: ,Mama mea nu transpird. $i face pipi
fard zgomot. De zece ani, nu a mai vrut s& auda
cum cade pipiul ei pe faianta imaculatd a veceu-
lui. Mai intdi, da drumul la ap3, in chiuvets, apa
curge cu putere, nervoasd, stropeste totul in jur,
insd acoperd orice alt sunet din incdpere. O apd
rea, dar curatd, limpede, fard miros. Mirosul e al
meu. Eu vin din urmd, cu subsuorile lipite, inchi-
se pe dinduntru, ferecate, ca s& nu fiu recunoscu-
td. Sufletul meu ascuns in subsuorile mele e insu-
poratabil, duhneste. Mama mea nici méacar nu-l
poate privi. Ea ma trimite direct la baie” (Doua).
Sexul, la randul sdu, e o sursd permanentd de
anxietate, de aceea insemnele feminitatii vor fi
repudiate, iar in poemele Svetlanei Carstean isi
face acum aparitia ,fata-baiat” situatd sub arheti-
pul ,sintetic” al androginului: ,Am fost un baietel

singur cdruia intr-o zi i s-au impletit codite si i s-
au pus fundite rosii si albastre si bentita de elastic
pe cap. (...) Am fost un baietel cdruia Intr-o zi au
inceput sd- creascd sénii” (Cine am fost eu?).
Complexul sex-corporalitate se leagd organic de
presentimentul precoce al mortii, corpul doban-
dind din momentul acesta ,aspectul unei masini
ce nimiceste totul” (precum In teoretizérile lui
Mike Kelley), provoacd frisoane si atacuri de pani-
cd: ,Corpul meu este chiar mai slab decat lucru-
rile. Se ofileste cuminte 1n bratele fotoliului in
care stau, printre lucruri mai vechi sau mai noi.
Lemnul, fierul, staniolul acestei mici ciocolate
Milka, cizmele de cauciuc, pe care le aud traver-
sand holul, toate imi vor supravietui intr-un fel
sau altul. Pand si propriul meu echipament de
protectie, pe care n-am apucat s3 invat sa-1 folo-
sesc. Caci vantul se va foi mereu prin carcasele
goale”.

Dualitatea corp-suflet se rasfrange si asupra
lumii exterioare, unde se concretizeazi in doud
moduri de viatd, cu valorile lor specifice. Existd
pe de o parte ,viata activd” a lucrdtorului, care se
desfasoara, dupi logica furnicarului, in mijlocul
uneltelor si in decorul specific al atelierului (care
fac parte din mitologia personald a Svetlanei
Carstean), iar pe de altd parte, ,viata contemplati-
vd” a sufletelor ,oblomoviene”, orientatd spre
interior, spre peisajele sufletesti si spre dimensiu-
nea esteticd a experientei: ,Lungit in patul sdu,
cuminte, cu degetele la urechi, sa nu auda zgomo-
tul pasilor pe trotuar, Oblomov isi asteaptd ca in
fiecare clipa, de atitia ani, stirile. Ele vin mereu,
una dupd alta, neschimbate, ca un mecanism fara
cusur. 1l absorb cu patimd, intr-o liniste absoluta.
Cu perna mare in brate, legdnandu-se tandru, se
trezeste inaintdnd lin pe niste ape intinse. Atat de
intinse si mereu aceleasi, Incit de acolo el n-ar
avea chiar nimic de povestit”. Aceste doud formu-
le de existentd nu sunt totusi atat de incompatibi-
le cum par la prima vedere; privirea oblomoviang,
atunci cand renuntd la solipsismul ei de esenta si
se strecoard in spatiul prozaic al strungurilor si al
bancurilor de lucru, detine capacitatea de a actua-
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liza latentele magice ale obiectelor, transforméand
unealta cea mai banald intr-un intrument fabulos:
»Al plecat usor si ai luat-o la fugd. Tineai menghi-
na in méind ca pe un felinar care iti ardta drumul.
Atat de luminos era corpul ei”. Iar punctul cel
mai Inalt al acestor metamorfoze pline de stranie-
tate, adevarata ,piatrd filosofald” a alchimiei
vizionare practicate de Svetlana Cérstean este
yfloarea de menghind” in care contrarile: spiritua-
lul si corporalul, activismul si contemplativismul
isi gisesc starea de sintezd si echilibru. Ea se iden-
tificd finalmente cu textul insusi, in care autorul
acestuia (impuls citre ciutarea unei alte sinteze)
se simte captiv pentru totdeauna si resimte nostal-
gia contactului frust cu realul: ,Eu, cel care am
inventat cu atita bucurie si entuziasm floarea de
menghind, lucrnd cu spor in atelierul meu, eu
nefericitul inventator, vreau s& méirturisesc acum
suferinta si umilirea mea. Asa cum de la inceput
le-am presimtit. Céci gdndul, mintea si sufletul
meu nu-si mai pot gasi locul decat intre petalele
ei in nenumadrate culori, intre aripile ei mai mult
zbuciumate decit imblanzite. Din strAnsoarea lor
nu ma mai pot desface si ma vad stand intre ele
ca o altd floare presatd, neputincioasd, sugruma-
td”. lar poemul Cartea muncitorului sau Floarea
de menghind (ce constituie nucleul fierbinte al
volumului) se transform3 astfel dintr-o fabuld exis-
tentiald intr-o fabuld scripturald, care vorbeste des-
pre rosturile si talcurile mai adanci ale poeziei si
ale actului scriptural. Impunénd-o pe Svetlana
Carstean ca pe o poetd autoreflexivad (fapt mai rar
intalnit la autorii ultimelor promotii) ce poetizea-
za undeva in spatiul dintre poezie si prozd, ames-
tecd poemul propriu-zis cu fragmentele de memo-
rial, dupd o logicd mai degrabé a visului decat a
experientei si face (la fel ca Doina Ioanid sau
Adela Greceanu) ceea ce numeam candva, In pagi-
nile mele de eseu critic, cvasiliteraturi.

|
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O noua exegeza despre lirica

religioasa

- Ion Buzasi

Maria-Daniela Pandzan
Coordonate religioase ale poeziei romanesti
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2009

ntr-o lucrare ampld de aproape 400 de pagini,

Maria-Daniela Pdndzan a publicat recent, la

Editura Dacia din Cluj-Napoca, teza de docto-
rat sutinutd anul trecut la Universitatea din Alba
Iulia. Autoarea si-a structurat exegeza poeziei reli-
gioase intr-un plan judicios si echilibrat, menit sa
dea o imagine plauzibild si convingatoare a liricii
religioase roménesti din acest veac: dupd un capi-
tol introductiv cu o argumentatd motivatie a ale-
gerii temei, urmeaza cap. Il ,Manifestdri ale
sacrului in poezie”, cap. l1l. ,Ipostaze lirice reli-
gioase” (capitolul cel mai amplu si cel mai bun,
in opinia noastra si care raspunde cel mai bine
temei abordate, cu foarte inspirate si sugestive
subcapitole), cap. IV Poezia ca rugdciune, care si-
ar fi gdsit poate un loc mai potrivit in considera-
tiile introductive despre controversatul concept de
ypoezie religioasd” si, in sfarsit, Concluzii.
Paginile 280-340 cuprind anexe, bibliografie, rezu-
matul in limba roména si In limba engleza.

Maria-Daniela Pinizan a simtit o ,afinitate
electivd” cu ,poetii roméni in rugdciune” si, medi-
tdnd asupra creatiei lor, ne-a dat o panoram a
poeziei religioase roménesti din secolul XX, ade-
verind cd inspiratia religioasd este o constantd a
lirismului romanesc si contrazicdnd convingétor
opinii socante de dragul originalitatii, dar neade-
varate, precum aceasta: ,Lirismul religios nu prea
are reprezentanti de seamd in literatura romana.
In secolul al XIX-lea, nu as putea cita decat dous
poezii, doud veritabile capodopere ins3, Fecioara
Maria de Bolintineanu si Rugdciunea lui
Eminescu, fira ca totusi pe cei doi clasici s& ne
fie permis a-i trece printre poetii religiosi” (Ion
Negoitescu, Mai aproape de ingeri, in ,Dialog”,
Caiet de literaturd, nr. 1-2, martie 1988). O ase-
menea opinie ignord antologii mai vechi sau mai
noi de poezie religioasd si mai ales excelentul curs
universitar despre Spiritualitatea poeziei roméa-
nesti, tinut de Nichifor Crainic prin anii 1940 la
Facultatea de Teologie din Bucuresti. E adevérat
cd aproape o jumatate de secol dupd instaurarea
comunismului, aceastd tema de inspiratie poeticd
a devenit tabu sau ,terra ignota”, exaltdndu-se si
exagerdndu-se ,frinturile ateiste” din lirica unor
mari poeti. Este semnificativ ca o sintezi despre
Personalitatea literaturii roméne a regretatului pro-
fesor iesean Constantin Ciopraga, aparutd intr-o
prima editie in 1978, n-a putut sd enumere si sa
dezvolte printre trasaturile ce definesc personalita-
tea acestei literaturi si dimensiunea crestind, decét
intr-o a doua editie aparutd dupa 1990.

Asa cum se cuvine, intr-o asemenea exegeza,
poezia roméneascd este examinatd din dubld pers-
pectiva: teologicd si literard. Formatia intelectuald
a autoarei (licentiatd in litere si magister in teolo-
gie) o indreptéteste la o asemenea abordare.
Comentariul literar al poeziei, venind in intdmpi-
narea unei false controverse si a unor inutile con-
testdri, distinge doud tipuri majore si evidente de
poezie religioasd: o poezie religioasd manifestd (cu
trimitere directd la invititura crestind si biblicd) si
o poezie religioasd imanenta In care ,reverberatia
sacrului” vine
dintr-o viziune crestind asupra existentei umane.

Apreciind cd prima jumadtate a secolului XX

aduce o revigorare a poeziei roménesti si o sincro-
nizare (dupd expresia lui Eugen Lovinescu) cu lite-
ratura europeand, sunt prezentati cu scurte apre-
cieri, in ordine cronologicd, Al. Vlahutd,

St. O. losif, Cincinat Pavelescu, Nicolae lorga,
Mihai Codreanu, Ion Pillat si Octavian Goga. In
cazul unor poeti a cdror religiozitate este contro-
versatd (Tudor Arghezi sau Lucian Blaga) auto-
area fructificd opiniile cele mai autorizate infa-
tisind ,ecouri biblice In poezia lui Tudor
Arghezi” si ,simboluri arhetipale si geografie
mitologica In poezia lui Lucian Blaga”.

Capitole remarcabile sunt consacrate marilor
poeti de inspiratie crestind din lirica romaneasca:
Nichifor Crainic si Vasile Voiculescu. Despre
Nichifor Crainic, Pirintele Profesor Dumitru
Staniloae spunea ci este ,poetul nostru crestin
prin excelentd, cum este Paul Claudel, poetul
crestin francez prin excelentd sau Rainer Maria
Rilke, poetul crestin german prin excelentd.” Prin
viziunea traditionalistd, Nichifor Crainic continui
pe Cosbuc si Goga, dar mai mult decét la prede-
cesorii sai se contureazi in poezia lui o lume a
credintei, o ,uriasd ecclesia”. Desi Parintele
Profesor Dumitru Stiniloae nu-l aminteste alituri
de Nichifor Crainic, Vasile Voiculescu este, de ase-
menea, poetul nostru crestin prin excelentd. Exista
si citeva simetrii: capodoperei lui Crainic, Isus
prin grdu, 1i corespunde tot o capodoperd a lui
Vasile Voiculescu, Isus din copildrie. Dar noutatea
interpretdrii la capitolul consacrat lui Vasile
Voiculescu rezidi intr-o ,lecturd noud” a
Ultimelor sonete inchipuite ale Iui Shakespeare in
traducerea imaginard a lui V. Voiculescu. Preludnd
o sugestie a Inalt Prea Sfintitului Bartolomeu
Anania, din Biblia de curAnd diortositd, Maria-
Daniela Panazan prezintd acest volum ca o
Céantare a Céantdrilor roméneasca: ,,Consider ca
aceste 90 de sonete, unitare ca tematicd si viziune
poeticd, alcdtuiesc Cintarea Céntdrilor roméaneas-
cd, putand concura, loial estetic, cu marea poezie
a Vechiului Testament. Concepute ca un dialog
intre El, Iubitul si Mirele eternitatii, si Ea, lubita
si Poezia desivarsirii umane, sonetele dezviluie
cea mai tulburdtoare intilnire divino-umana din
intreaga noastrd poezie religioasd. Triada Mire -
Iubire - Mireasd vine in eternitatea cunoasterii
artei cu toatd splendoarea si strdlucirea ei, culmi-
nand in raspunsurile repetate pe care El, Cel care
este Iubirea, le aduce Ei, Poeziei, si coboard in
lume, invocat de aceasta, pentru a induhovnici si
eterniza umanul.” (p. 147)

In cazul poetilor Nichifor Crainic, Radu Gyr,
Valeriu Gafencu si loan Andrei, autoarea stabi-
leste interesante filiatii Intre poezia religioasd si
poezia carcerald, iar In urmatorul capitol aduce
cateva veritabile ,restituiri” literare: mad géndesc la
poezia Zoricai Latcu (cdlugdritd sub numele de
Maica Teodosia, pe care am cunoscut-o prin anii
1970 la sfanta Manastire Nicula, unde era gazdui-
t3 de staretul Nanu Cleopa, care mi-a si ddruit
unul din volumele mai vechi ale poetei, colabora-
toare la ,GAndirea”). Este, cred, prima sinteza
ampld asupra poeziei Zoricai Latcu, aga cum o
revelatie este prezentarea, din perspectiva crestina,
a Magdei Isanos, sensibila poetd cu o viatd nemi-
los de scurta.

Revelator este si capitolul despre poezia con-
temporand: St. Aug. Doinas - in ipostaza unui

Maria-Daniela PANAZAN

COORDONATE RELIGIOASE
ALE POEZEE| ROANESTI

psalmist modern, nu a baladistului din Cercul lite-
rar de la Sibiu. Capitolul despre loan Alexandru,
spoet al Logosului”, este o ampla prezentare a
ylmnelor”, bazatd pe un paralelism cu unii imno-
grafi din literatura bizantind. Paraleld convingatoa-
re pentru ca poetul Insusi se considera un imno-
graf din stirpea lui Roman Melodul sau Efrem
Sirul, iar profesorul Edgar Papu il considera cel
mai important imnograf din poezia roméneasc.
Alaturi de studiul mai vechi al profesorului bla-
jean Joan Miclea, loan Alexandru - Imnele
Bucuriei. Poezia Luminii si Lumina Poeziei (v. Ion
Buzasi, Un studiu inedit despre poezia lui Ioan
Alexandru, in ,Steaua”, An XL, 2003, nr. 7, pp.
23-25), paginile acestui capitol constituie o ple-
doarie pentru o interpretare adecvatd a poeziei
autorului Imnelor, intr-o vreme cand critici grabi-
ti, cu o lecturd de suprafatd a poeziei sale, consi-
derd ci Alexandru ,este poet numai pand la
imne.”

Un subcapitol surprinzitor, dar absolut justifi-
cat, este consacrat versiunilor roméanesti ale poe-
ziei Vechiului Testament, in spetd Cintarea
Céntdrilor si Cartea Psalmilor, pentru c&, asa cum
aratd Eugen Negrici, ,scrisul religios roménesc s-a
ivit sub semnul poeziei... Psaltirea, adicd o carte
de poezie, este cartea capitald a veacului al XVI-
lea”. Aceastd carte este urmadritd in poezia romé-
neascd din secolul XX in doud directii: generatoa-
re a unei specii literare - psalmul - o meditatie
filosofica religioasd si In versiuni poetice literare
ale psalmilor, iar Anexele reproduc, in paralel,
cateva dintre aceste versiuni.

O bibliografie bogatd incheie aceastd exegeza
despre poezia religioasd roméneasca. Chiar daca
uneori apropierile sau interpretdrile poeziei nu
conving pe deplin, teza de doctorat a Mariei -
Daniela Pandzan propune o panoramd plauzibila
asupra poeziei religioase roménesti din secolul al
XX-lea, cu opinii pertinente si cu puncte de vede-
re originale.
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La pas cu Husserl

. I. Francin

“Este lucrarea de fenomenologie cu cea mai
complexd structurd pe care am citit-o. Este
deopotrivad text academic, eseu, poem, confe-
siune,

mit - dar mai real decit orice realitate con-
ceputd

vreodati. Este mitul lesirii din labirint.”

(Ion Copoeru, Prefati)

vorba, in citatul de mai sus, de prefata la

cartea lui Remus Foltos, Absolutul interior

sau interiorul absolut. Edmund Husserl
(ed. Zestrea, Baia Mare, 2009). O afirmatie
facutd de lon Copoeru, cel mai avizat cunosca-
tor al lui Husserl la noi in tard, privitoare la o
carte despre Husserl trebuie luatd in serios.
Totodatd nu trebuie uitat ci avem de-a face cu
o prefatd, nu cu un studiu introductiv, deci se
acceptd din principiu uzul unei retorici a magu-
lirii autorului pe care il prefatezi. As spune cad o
astfel de retoricd e chiar obligatorie si dincolo
de conventia mutuald a prezentdrii in regim de
marketing a unei cirti incd necitite de public, a
unui autor incd putin cunoscut, afirmatia profe-
sorului Copoeru acoperd o realitate veritabild.
Spre deosebire de dansul, eu as remarca nu atit
structura, cit parcursul analitic si stofa specula-
tivd impecabile continute de aceastd carte. Daca
vom tine cont de aspectul c& lucrarea a fost
scrisd in 1998, fiind teza de licentd a autorului
la Facultatea de Filosofie din Cadrul UBB, Cluj-
Napoca, adicd la varsta de 23 de ani, maturita-
tea demersului ni se va pirea nducitoare daca
nu de-a dreptul improbabild. Cei mai multi
autori de literaturd filosoficd nu ajung niciodata
sd scrie la densitatea si cu cadenta analiticd a
tAndrului Remus Foltos si cred cd nu e vorba
numai de autorii romani.

Pentru a nu fi gresit inteles, trebuie si speci-
fic aici cd nu e vorba de profunzimea sau carac-
terul novativ al ideii, ci de acuratetea demersu-
lui analitic, de abilitatea gandirii si scrierii in
registrul fenomenologiei, care este, dupa expe-
rienta mea de pdnd acum, cel mai sistematic si
inchegat discurs filosofic produs in cultura
europeand modernd. Cine e in misurd si il
citeascd pe Husserl, s urmareascd pasii gandi-
rii si sd 1l inteleagd cred cd poate citi apoi orice
text filosofic, din orice epocd si culturd. Cele
mai multe dintre acestea ii vor aparea facile,
naive, copildresti, privite din perspectiva felului
in care sunt compuse si nu din punctul de
vedere al incdrcaturii ideatice. Textul lui Husserl
este tesut ca o panzd de pdianjen, cu aceeasi
meticuloasa obsesie pentru Inchegarea propozi-
tiilor intr-o retea impecabild, dar si cu aceleasi
surprize nebanuite - sd nu mai poti iesi din ea,
sd rdmai prins In ochiurile panzei si s crezi
pand la urm3 c3 realitatea insdsi a fost absorbi-
td cu totul in pinza ta.

Nu am pretentia sa fie adoptatd necritic
comparatia mea, dar pentru pregnanta ei intuiti-
vd cred cd meritd luatd in seamd. Mai mult
decit oricare alt tip de discurs filosofic, cel hus-
serlian se compune in maniera teserii panzei de
pédianjen. Adicd, din sine (interioritate), este
scos ceva si transformat in alteritate obiectiva
(exterioritate) conform unui model transcenden-
tal care ia forma geometricd a panzei, corespon-
dentul facticial al unei ,tesdturi” interne pe care

pdianjenul nu o poate descrie si nici explicita,
dar o contine totugi. Dacd mai avem in vedere
si aspectul c3 iIntreaga retea este croitd dintr-un
singur fir, dupd nenumadrate curbe, rdsuciri si
impletiri in sine, vom avea in aceasta corespon-
dentul analogic al fluxului temporal al constiin-
tei intentionale. Diferenta dintre atitudinea
naturald si atitudinea transcendentald ar fi
urmdtoarea: in atitudinea naturald pdianjenul
std sprijinit In propria panza, dar priveste ins-
pre lume uitdnd c& unghiul sdu si perspectiva ii
sunt determinate chiar de locul ocupat pe
panza sa; In schimb, in atitudinea transcenden-
tald, intors cu spatele la lume, paianjenul pri-
veste microscopic generarea imaginii lumii prin
reflectare in tesdtura panzei pe care o modificd
in fiecare clipd, producand-o. Aceste proces pro-
ductiv neintrerupt echivaleazd constituirea lumii
fenomenale. In atitudinea natural, absolutul ar
fi exterior, iar in atitudinea transcendentals, din
contrd, un absolut interior.

Ceea ce face diferenta intre cele doud modu-
ri ale absolutului este sensul dat transcendentei.
In primul caz este ceva de neatins si nemodifi-
cat, anterior prizei constiintei si imun la modifi-
cérile pe care fluxul temporalititii le produce
mereu in ea; in cel
de-al doilea, transcendentul se descoperd chiar
ca eternitate subsecventd ce rezistd modificari-
lor din constiintd ale fluxului temporal, ceea ce
Remus Foltos tinde s& considere a fi chiar subs-
tanta eului. Altfel spus, transcendentul este tim-
pul nemodificat, inalterabil prin demersurile
intentionale. El constituie conditia ontologica a
fluxului temporal subiectiv in care se produc
perceptiile, intuitiile si reprezentdrile ca reliefuri
sau forme fenomenale cu calitdti si sensuri ope-
rate In retentii. Acel Timp nemodificat e absolu-
tul interior, cu toate cd e imposibil de trasat
limita acestuia cu exterioritatea: ,Dacd esenta
subiectivitatii nu se confundd cu obiectele tem-
porale, atunci s-ar putea ca ea sd se confunde
cu Timpul insusi - atdt de greu de diferentiat
de obiectele temporale.” (p. 54)

Echivalarile oarecum rigide, specifice unei
situdri filosofice naive intre, pe de-o parte exte-
rior-obiectiv-transcendent si, de cealaltd, inte-
rior-subiectiv-transcendental nu mai au suport
in atitudinea fenomenologica. Aici exteriorul nu
mai este dat pur, ceva consistent in sine, sepa-
rat de sfera subiectivitatii, ci impresie originard
pe care sensibilitatea aperceptivd o intdmpina
cu setul ei de forme apriorice transforménd-o in
perceptie, iar mai apoi, antrendnd activitatea
memoriei ce suportd retentiile, in reprezentare.
Aici, Intre perceptie si reprezentare existd deca-
lajul temporal dintre ceea ce constituie, in pri-
mul moment, prezentificarea datelor impresiei
originare si, in al doilea moment, reactualizarea
in memorie, dar si diferente de calitate, de con-
tinut. Impresiile originare - de naturd acustica,
vizuali, olfactiva etc. - izbesc sensibilitatea care
este natural, constitutiv orientatd inspre exterio-
ritate, dar odatd primite ele devin forme ale
perceptiei, impresii ale interioritdtii pe care flu-
xul constiintei le ordoneaza in unititi de per-
ceptie - de pildd melodii interioare, tablouri,
forme de impresii, intuitii si reprezentari.

Datele livrate prin impresia originard sunt

REMUS FOLTOS

ABSOLUTUL INTERIOR
SAU
INTERIORUL ABSOLUT.
EDMUND HUSSERL

Editura ZESTREA
Baia Mare, 2009

substantd potentiald (hyl€) pe care o ordoneaza
in forme (morphé) actuale sensibilitatea trans-
cendentald, intr-o continud prizd intentionald
activatd de transcendentul temporal care elibe-
reazd duratele miscarii constiintei. In miscarea
acestor durate - una, orientatd spre impresia
originard, cealaltd spre actul intern al producerii
de forme fenomenale, obiectiviri - ceea ce
parea a detine forma externd se topeste in for-
mele interne al cdror continut e incircat de
sens (noema), echivaldnd pentru constiintd
forma potentiald a exterioritdtii dizolvate.
Aceastd exterioritate pierdutd, recunoscutd ca
flux amorf si continuu de impresii, fard consis-
tentd si sens, este absolutul empiristilor sau
transcendenta atitudinii naturale. Dupd cum il
interpreteazd Remus Foltos pe Husserl, acest
absolut tipic empirismului naiv nu e anulat, ci
convertit prin impresie, perceptie si reprezenta-
re, acestea toate fiind animate de-o intuitie pro-
funda si constantd, in forme ale interioritatii.
Absolutul interior nu este formalizat, nici nu
adund in sine reliefurile fenomenale obtinute
prin diversele orientdri intentionale citre sens,
ci are natura unui strat ontologic potential in
care toate aceste fenomene prind forma.
Absolutul interior e la fel de difuz si greu de
prins precum cel exterior, insd imanenta lui in
constiintd il face sd pard atributiv acesteia, cu
toate cd acest lucru e imposibil de argumentat.
Nu existd o migcare a constiintei derivatd din
atitudinea intentionald care si permitd stabilirea
proprietatilor neutre ale acesteia, adica caracte-
rul de obiectivitate: ,Interiorul absolut nu are
nicio modalitate, nicio posibilitate de a se orien-
ta spre el insugi intr-o fandare care sd ii permitd
sd iasd din sine pentru a se putea privi pe sine.”
(p. 79)

Problema este ci la acest nivel relatia subiec-
tiv-obiectiv nu mai are incdrcitura pe care i-o
acordau empiristii. Obiectiv nu mai inseamna
acum exterior subiectivitdtii, detagsat sau opus
acesteia, ci stratul formelor obtinute in subiecti-
vitate prin procesul acordarii de sens. In acest
fel absolutul devine corelatul formal interior al
exterioritdtii potentiale. Nedefinitd ca forma si
continut, exterioritatea pare degradatd ontolo-
gic, conducdnd, in cele din urma in pragul unei
capcane solipsiste. Un solipsism al ,absolutului
interior” (p. 73) cu care Remus Foltos nu vrea
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sd pactizeze. Tinta lui este sd gdseascd o iesire
din falsul absolut interior, un exod al eului din-
colo de teritoriile controlate intentional. Numai
cd el nu isi atinge tinta, desi o vede ,ca intr-un
vis”

(p. 95). Faptul c& nici Husserl nu a gésit-o, nu
pare sa-l consoleze.

Dar dacd negdsirea tintei e datoratd tocmai
modalitatii in care se tinde spre ea¢ Tinzind sa
iesi din sfera intentionald nu faci decat sa-i
extinzi orizontul, sdi adaugi forma unei activi-
tati noi, livrdndu-i energia prin care te inchide
in sine. A transcende intentionalitatea nu se
poate produce, in schimb ar putea sd survini.
In aceastd directie ar fi trebuit si se orienteze
nasul altminteri foarte fin al autorului
Absolutului interior ... O analiticd a corporalita-
tii, a proceselor acesteia care nu decurg din pre-
ludri intentionale, l-ar fi apropiat de scop,
intrucat corpul, cu viata care freamitd in el
este o exterioritate in raport cu centrul inten-
tional. Faptul bundoard ci este vulnerabil la
accidentdri, cd este expus, poate fi lezat si chiar
anihilat de-o cauzi externd sunt deja modalitati
neintentionale, deci dovezi ale transcendentei
externe. Climaxul plcerii, raptul lesinului sau
instantaneul mortii nu au caracterul unor pro-
cese intentionale. Analitica acestora ar fi consti-
tuit o pistd bund de urmat. Din aceastad pers-
pectivd, acel scop al autorului, eliberarea de
cercul intentionalitatii, nu mai poate fi o iesire,
ci o scoatere, nu o formi a activititii interne,
ci un eveniment al pacientei.

Probd a unei indemaniri analitice care atin-
ge adesea culmile virtuozitatii, cartea lui Remus
Foltos este valoroasd in primul rand prin inche-
garea propozitiilor intr-o structurd de gandire
asemadnatoare acelei tesaturi de pédianjen cu care
am Inceput expunerea, adicd prin aceea cd
oferd o panzd fenomenologici de cea mai buna
calitate. Autorul incearcd ceea ce cred cd e
insasi esenta fenomenologiei - concomitenta
gandirii cu fiinta. Nu e vorba de vechea identi-
tate care ne vine incd de la Parmenide, ci de
ceva mai rafinat si dificil, anume si faci ca fiin-
ta (conditia de existentd) si gdndirea acesteia sd
se produca in acel tip special de corelatie pe
care-l presupune suspensia transcendentali. In
sine, producerea unui text din aceastd posturd
este o performantd, una tindnd de estetica gan-
dirii. Dar ce poate face cititorul cu aceasta,
depinde mult de cunostintele pe care el deja le
detine in momentul lecturii precum si de rdb-
dare. Dacd nu stii ceva fenomenologie, nu-l
poti citi pe Remus Foltos pentru ca el 1si struc-
tureazi in asa fel discursul incat toti termenii,
conceptele si sensurile filosofiei husserliene se
presupun asimilati. Nu-i explicd, nu d& ldmuriri
pentru eventuali profani. Acestia din urmi i-ar
putea reprosa un anumit ermetism, insd nu
cred c3 e vorba de asta, ci de faptul ci gindi-
rea fenomenologicd si literatura in care aceasta
e formulatd constituie un dialect aparte. Cine
nu-l deprinde, nu poate citi si, chiar daca ar
face-o, ar fi zadarnic. Fie s-ar enerva, fie s-ar
plictisi. Reactie pe care cititorul mediu o are,
de altfel, la textele celor mai mari filosofi.

|
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s»Armele graitoare” ale lui
Emilian Galaicu-Paun

- Ion Pop

u e foarte usor s recenzezi poemele lui

Emilian Galaicu-Pdun din Arme grditoare

(Ed. Cartier, Chisin&u, 2009). Facile d’accés
poetul n-a fost nicicand, data fiind complexa (si
complicata) sintaxd a discursului sdu In parte erme-
tizant, strabatut de trimiteri intertextuale, indraznet-
metaforic dar si cu imediate distantari lucid-,prozai-
ce” si cu notatii de concrete fruste, de o mobilitate
ludica sciparitoare, risfrantd si asupra punerii in
pagind a unor secvente, amintind de vechi-noi expe-
riente grafice avangardiste. Noua carte duce parca si
mai departe aceste intrepadtrunderi dificile si rafina-
te, facand ca si explicitd osmoza visceralitate-text,
sange si cerneald, - un poem se si intituleazd, fran-
tuzeste, sang d’encre -, iar In alte locuri migcarea
imaginativa dintre teluric si spiritualul trecut in scris
cunoaste destule variante semnificative. Candva,
imi puneam si eu, foarte succint, Intrebarea cumva
yhamletiand”: ,ce fel de sdnge curge / dintr-o linie
ranitd¢” - si e o chestiune pe care o pot intelege
prea bine la poetii pentru care, in chip marturisit
ori numai abia sugerat, experienta scripturald se
vrea intim participantd la cea direct existentiald, cu
indoieli, nelinisti, frustrdri, insatisfactii si, desigur,
nu f3rd anumite nidejdi si iluzii... si mai demult,
gramatica si dictionarul Imi pareau niste ,vechi
cimitire-n care nu se plange”, l4sind, abia, in zipa-
da suprafetei imaculate, cite o ,virguld de sange”...
Gramatica Intirzia, nu asa, mai intotdeauna in
raport cu trupurile de sub ea. Vorba lui Arghezi la
intilnirea cu Dumnezeu: ,Am intarziat un minut”...

Or, autorul Armelor grditoare (tot din franceza:
les armes parlantes, adicd emblemele, steagurile,
pecetile medievale pe care ,figurau lucruri al ciror
nume, peste tot sau macar intrucitva, aducea amin-
te de numele familiei nobile respective”) manevrea-
z3 toate aceste registre, variatiuni ale relatiei funda-
mentale dintre text si tréit, devenite in timp, aproa-
pe locuri comune ale reflectiei lirice, cu o dexterita-
te de artizan dedat unor astfel de model&ri/remode-
lari ale materiei verbale, luand lucrurile cum sunt,
f3rd a dramatiza prea mult gi nici cu teribile angoa-
se provocate de eventualele esecuri ale ecuatiei pro-
puse intre cei doi termeni. Pand si Serban Foarts,
care semneazd postfata volumului, e pus oarecum
in dificultate cAnd constatd ci: ,Fundamentala con-
tradictie a acestei poezii aparte este aceea dintre
simplu si savant, dintre vitalitate si livresc, dintre
naiv si prea-sofisticat”, notdnd ,un amestec straniu
de poeta doctus (doctissimus chiar) cu omul frust
al poftelor carnale”, inregistrdnd intertexte si rafina-
mente de ,perfectionist”. Cand i recenzeaza volu-
mul, In stilul siu artist, cu volute si meandre ale
frazei indragostite de ele insele cel putin tot atit cat
aderd la poezia la care se referd, Al. Cistelecan pare,
intr-un tarziu, a reprosa chiar absenta ,febrei emo-
tionale” si ,migala” cu care totul e ,sublimat” si tre-
cut in ,scriiturd”.

Esentialul despre aceastd care a fost, in felul
acesta, spus. Dar mai este de retinut, totusi, un fel
de fervoare filtrata, de nervozitate greu retinutg, a
unei ars combinatoria ce se stie, totusi, in stricti
dependentd de impulsuri si stari trdite intens, Incat
poemele ne introduc (si ne mentin acolo cu obsti-
natie) in laboratorul insusi unde vasele comunican-
te, ,umbrd a trupului... de sabat... peste literd”, au
fost puse in functiune. Versul ramificat de obicei al
poemelor cotrobdieste in toate cotloanele

micii/marii experiente de viatd care se transmite,
intre gdrzi cirturdresti, ca pentru a exploata orice
zvacnet propus transcrierii pe pagind, cu constiinta
concurentei imediate a ,literei”, Inregistratd ins,
cum spuneam, f&rd mari nelinisti, fiindcd obstacole-
le puse de memoria culturald si de contiguititile ei
asociative sunt intdmpinate si integrate mai degraba
cu calmul, uneori chiar amuzat, al celui care stie c&
asemenea bruiaje tin de ordinul unui soi de firesc al
experientei (post)moderne a poeziei, ce nu poate fi
deloc naiva si aurorald, ci e obligatd si-si recunoascd
eredititile si mostenirile livresti. Asa se face c& poe-
mele sunt, toate, un soi de palimpseste, cresc pe
straturi cultural-simbolice care cer prospectari atente
si circumspecte, solicitdind o anume acuitate herme-
neuticd.

E de notat, insd, imediat c& aceste zise ,palimp-
seste” nu sunt deloc geologii incremenite, cristaliza-
te, In care sd se deseneze In geometrii luminos epu-
rate fosta convulsie a materiilor intrate in reactie, ci
ele sunt ravésite mereu de energia interioard a cons-
tructiei frazei poetice, ldsate in tensiunea lor, in
trudnica miscare a reactiei chimic-verbale.
y1ransfigurarea” despre care vorbeste
Al. Cistelecan in cronica s-a (,,nimic nu e lasat
netransfigurat”) e expusd, de fapt, ca proces, eta-
land miscarea genericd a poemului, cam in felul
cum le placea anvagardistilor sd-si conceapa opera:
mai putin ca scop estetic atins, cit ca Inaintare acci-
dentatd, cici vie, spre el. Schimband ce e de schim-
bat, e ceva, aici, din revarasrile cu Inchegari provi-
zorii ale magmei verbale a unui Gherasim Luca din
poeme ca Passionnément, ce lasa la vedere specta-
colul incordérilor sonore, numai c acolo alchimia
textuald confisca aproape totul, lipsind planul refe-
rential propriu-zis, al ,notatiei”, foarte prezent si
dens la poetul de astdzi. S-ar putea face si trimite-
rea, pand la un punct, la experienta, insolitd si ea, a
lui Liviu-Joan Stoiciu, cu ale sale divagatii si circum-
locutiuni, tot atitea iesiri-impotmoliri studiate in
vecinititile concretului existential ale unui discurs
ce mima un soi de neglijentd in efortul de inchega-
re a sugestiei, prin salturi neasteptate, discontinuits-
ti, suspensii in spatiul "corelativelor obiective”.

Emilian Galaicu-Piun este si el ancorat In con-
cretul - adesea nespectaculos, cotidian, prozaic -,
dar el intdmpind ,realul” cu un ochi in care s-au
depus biblioteci, cu 0 memorie saturati de urme
carturdresti apdrute ca si automat in rostire, de seg-
mente ale limbajului oral comun, fati de care eul
mereu vigilent ia distante, afirm libertati interogati-
ve, face manevre combinatorii chemate s& unifice
capilar scrisul cu faptul trdit. Un vers din poemul
langue au chat(te) spune foarte clar aces lucru:
ycerebrald-n méasura in care si nu facid zgomot cand
trece prin cap (poezia), pun tdmpla la bataie pe
post de surdind”. Un demon al divagatiei asociativ-
disociative isi vard mereu coada neagrd, ironic-tur-
bulentd in cerneala deja agitatd a poemelor sale.

E elocvent faptul ci deja primul poem pune in
paralel discursul poetic cu ,cimitirul central”, cau-
tand echivalente si omologii intre sintaxa verbald si
cea existentiald: ,sd ridici puterea de abstractizare,
plimbandu-te printre morminte si cruci, cimitirul la
schema unei fraze cu subordonate de timp de loc
mod cauzd s.a., a zambit profesorul de sintaxa,
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doar pentru ca-n schema astfel obtinutd s torni
limba veche si-nteleaptd”... Ori: ,s4 adéncesti sapé-
tura-n cuvant”. Altundeva, citim ci: ,nu e, literd s
nu fie scrisd de doud ori, cu chinovar si sineal3, o
datdn ceruri si ntoarsd, / pe pdmant. dupd gustul,
tot mai pronuntat, de rugind din gurd, se simte cd
au gi pornit sd se taie in s&bii, de sdnge.” Aceastd
dublurd scriptural-vitald e mereu prezenti si asigurd
discursului un caracter amfibiu, prin
simbioza/osmoza celor doud planuri, ce se develo-
peazi reciproc, cum ne sugereazd o insolitd asociere
din poemul blitzlicht: ,cdnd in iunie '64 a fost s&l
boteze, bigau in cristelnitd pruncul si-au scos din
solutie poza lui developatd / negru-alb si cu margini
zimtate mdrunt, ca la un biscuit, rontdite de moar-
te”.

Un puternic filon erotic stribate si irigd mai
toatd poezia acestei cirti, nu fird o anumitd brutali-
tate a viziunii. Pand la un punct, sexualitatea e
aproximatd in manifestdri de o anume agresivitate,
de o senzualitate - s&i spunem - aproape silnica, de
vreme ce evocd nasteri programate oficial precum
cele ale numitilor ,decretei”, intreruperi de sarcind
sub imperiul fricii de represalii ale regimului inter-
dictiv, ori, ca In poemul tanka, o stranie paraleld
intre gestatia unui copil si invazia tancurilor rusesti
in Moldova: ,(o poveste a gestului: ména dusé la
burtd a tinerei / profesoare de mate, in chiar timpul
lectiei cand, despicandu-se-n doud, / o coloand de
tancuri sovietice tocmai intra-n sat, ca pentru a-si /
feri sarcina/fatul zvacnind prima oardn turela
maternd de cha(i)ir la atingerea / celei care, la tablg,
cu creta-ntre deste - ea ins3si ca datd cu var - expli-
ca: ,doud linii / parelele nu se interesc...”) / fatd
mare, Injurd de nasterea md-si/se roagd de doamne,
/ maica domnului. Numele ei fie tanka, chiar dacii
maria. In numele precistei poartd cu gratie / cele
doud razboaie - ce sting, cu warice!”... (Cum se
vede imediat, tentatia jocului de cuvinte - intre char
si chair, adic tanc si carne, Intre war - razboi - si
peozaicele varice - nu e micd nici In acest context
mai curdnd grav, si poetul va manevra mereu acest
raport dintre o anume tensiune a discursului si des-
tinderile sale punctuale). Patimile cirnii se infitisea-
z4 aici cumva rdzbungtoare contra opresiunii, ca sfi-
dari temporare ale vointei de a fi, Insd repede si dur
reprimate, - cum se poate citi in poem kaligrafic,
unde miscarea de du-te-vino dintre senzorial/senzu-
al si scriptural capitd expresii din nou indriznete,
de o puternicd si sugestiva incirciturd livrescd si
accente ludice, cu trimiteri la formula biblici a sufe-
rintei cristice, la Soljenitin si victimele lagarelor stali-
niste, ori Lautrdamont, Joyce si Eminescu: ,’daca-ar
fi s le cos cap la cap pe iubitele mele, pe partia
alb3 a cirnii lor ag fi putut evada din gulag’, / 1i
sopteam la ureche-ntr-o noapte de iarni, la moscova
- sd prind curaj! - transcendentei goale (sigur, avea
un nume lumesc, dar In pat imi pldcea sai spun
astfel). / natura cerea / transparentd si sex - le avea
pe amandoud odata si fard a iesi de sub plapumd,
replica / ei venea de indat’: ,daca-ar fi sd Innod cap
la cap pe iubitii mei, cdmpul electric / format astfel
ar fi suficient pentru a-mprejmui un gulag’. Nu
faceam decit literaturd. Ne eli e-liberam de lecturi.
soljenitin, salamov, ragon s.a.m.d. mangéiam / tru-
pul ei kaligrafic, de parca as fi urmadrit, bifurcandu-
se-n copulative si subordonate, o fraza. /.../ citeam
printre randuri ‘'moskovskie novosti’: regele gol /
umplea gura copiilor infometati de-adevar cu taré-
nd. tbilisi, baku, erevan. ,voi avea un copil, / dar
nu-ti face tu grijd’, mi-a spus intr-o zi. ,vom avea’.
Incercam so fixez. parantezele / si-au ficut aparitia-
n textele mele o datd cu sarcina ei devenitd vizibild.
stilul / se ndstea din deloc hazardata-ntilnire pe-o
masé de / operatie dintre o gaurd neagrd deschisd
in fusuri orare precum o umbreld de domn si-o
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masind de cusut. boii soarelui insd erau deja scrisi...
// cand deodatd tu rdsdrisi in cale-mi, / perestroika,
tul... restul e literaturd...”

Am citat un pasaj mai amplu, fiindca e dintre
cele mai ilustrative pentru modul ambiguu de a-si
construi poezia al lui Galaicu-Paun: celor anticipate
mai sus li se poate adduga observatia c3 sintaxa
poeticd e din nou pusi in ecuatie cu cea existentia-
15, mergind péni la trimiterea directd la contextul
social-politic, uzand de insertia unor elemente de
oralitate, dar gi prin asocieri "textualizante” explici-
te, legate de dezvoltarea paraleld dintre fat si text,
dintre stil si conjunctia literarului cu vitalul. Pe pagi-
na urmétoare, un p(o)em G(eo)-p(olitic) anuntd
incd din titlu, prin vizibilul artificiu tipografic osmo-
za dintre numele poetului si scrisul siu, pentru a
continua si dezvolte viziunea schitatd in textele pre-
cedente, prin versuri ca acestea: ,alfabetele cresc in
prostie-ntre coapsele fetelor la pubertate - mai crete,
mai linse, cum d3 dumnezeu”; ori, cu exces de joc
textual cam superficial, imediat: ,daci tot scrie in
frunte, de ce se citeste In palma - cu mani / sous
les jupes des fillest...” pubis ovidius na[s-o bage pe
manecd] stie de ce!l / nu atdt o gramaticdn rut, cit
o lectie practicd trupul iubitei, de geopoliticd”... Dar
trupul iubitei poate deveni si pretext pentru mai
inalte angajari... spirituale, in ambigua asociere/iden-
tificare dintre ,rastignirea” senzuald si cea de pe
Golgotha, precum in poemul intitulat marea
rdstignire: ,vorbesc de iubita mea, fard de care, ca
cel de a zis, s-au fdcut nice una din cite / s-au
facut, avand gustul sfarsitului - coadd de ouroboros
e limba mea - In gurd. /.../ pe cand Duhul lui
Dumnezeu se purta deasupra / apelor prenatale. Pe
cand, imbricat de duminic3,
repausa-voi sub INRI Iubirea / pentru ea e de
parcd as face-o cu ea tot pe ea. O retoricd / gatul
careia, cu cruciulitd - pe verso: SPASI I SOHRANI -
de botez, 1i suceste / mintile creatorului. Imbr-
tisdnd-o, / n-o poti spune decét daca-i faci declaratii
de dragoste cu pietricele in gurd, cu pietrele Legii
(loan, 8, 5-7) decat daci scrii cu / degetul pe
pamant ecuatia trupului, alta decit ,cici tirand esti
si tirani te / vei intoarce’. In replicd, buzele ei vor
rosti —,Bucurati-vd, astizi Fecioara...”” Un text suc-
cint imediat urmator impinge spre burlesc acest ero-
tism si pagn, si biblic, dat cu un strat de culoare
ironic3, dar cumva in genul ,risu-plansu”, trimitind
la o cunoscuta situatie... geopolitica: ,linie punct
(de n ori): frontiera acestei tiri este trasati de-o sutd
de mii de fecioare dormind / unan alta ce si-au
dezvelit in somn nasterea. Inexpugnabild /”VA
ORDON TRECETI RUTUL!”// linie punct (de n
ori): frontiera acestei tiri trece prin nagsterea celor o
sutd de mii de femei / care dorm unan alta pe-o
rdni cu curul in strdintate.”

Sunt, cum se vede, versuri In care specificul
basarabean al ,generatiei '80” iese puternic in evi-
dentd, intrun soi de textualism de marci locald asu-
pra céruia istoria dramaticd a ldsat amprente durabi-
le, dar a carui solidaritate programatica cu confratii
de dincoace de Prut nu e mai putin evidentd, prin
miza pe acea ,texistentd” despre care s-a vorbit, -
experientd scripturald ce angajeaza o Incarcaturd
yolografistd” notabild si care sugereazd intima
comunicare dintre ontologic si scriptural
intr-un inteles mai larg. O inrudire cu acest spatiu
poetic ar putea fi aproximatd si prin numirea lui
Jon Muresan ca termen apropiat printr-o anume
vehementi a ,Imbritisarii” unor realititi ce contra-
zic orice idealizare a perspectivei, sugerdnd mai
curdnd grotescul, diformul, tulburdrile de linii si
alterdrile de substanti ale universului citre care se
orienteazd cuvantul, ca pentru o noud ,izgonire din
poezie” citre o realitate, vorba lui Rimbaud, ,rugu-
euse a éreindre”. Cici scrie Galaicu-Paun: ,Am
Imbratisat o poeticd-asemeni leprosului imbratisat

intr-o zi de franceso d’asisi: / cad din textele mele -
buciti cat migdala de carne de viu putrezind - epi-
telele. unde a dat / frumusetea In mine-a rimas
vanitaie s-a copt a prins a supura pan’ s-a spart”.
Saturatia de literaturd, de formele conventionalizate
ale expresiei lirice e marturisitd cu o particulard
patimi: ,am citit toate cartile. Mi-am mdritat / poe-
zia cu primul venit. /.../ pe unde cAndva mi-au
cdzut / epitelele s-a ingrdsat cernoziomul s-au situ-
rat nigte cini infloresc / orhidei de o parte si de-
alta a poeticii mele, potecd ingusti pe care / imi
duc trupul la moarte de mani - sd nu riticeascd sd
nu- fie team&”. Poetul se mérturiseste a a fi ,cu
intreaga fiintd-adunat sub pleoape lipit de pupild
privind” - Insd acest program ,autenticist” nu-l
impiedica totusi s& uzeze cu profit, de cele mai
multe ori, de libertitile si de mobilitatea artei com-
binatorii despre care am vorbit, pe directia unui joc
intertextual ce sugereaza, la randul lui, amintita
osmoza dintre scris si trdit. Dar nu de o propriu-
zisd ,transfigurare” a datului imediat este vorba,
totusi, cum s-a spus, caci elementul livresc-cultural,
mitic, biblic, nu e atit un factor de mediere intre
notatie si un ,sens” cumva transcendent, spirituali-
zat, chiar idealizat si purificat, ci mai curand de o
coexistentd fireasci a celor doud nivele asimilate
deopotriva ca straturi ale unei experiente acute.
Existentialul in inteles propriu nu e atit mediat de
cultural, ci il acompaniazd solidar si coplementar,
ca de la egal la egal, intr-o miscare liberd intre
ambele nivele. Cum s-a tot spus intru apararea tex-
tualismului banuit de o prea mare cotd de artificiali-
tate si formalism, si la autorul Armelor gréiitoare
Biblioteca devine spatiu vital, experienta de lecturd
e fructificatd ca experientd de viatd. O singurd datd
actul transfigurator e tratat la propriu, ca trasnslatie
dintre carnal si spiritual prin patimirea - iardsi cristi-
cd - transfiguratore: In poemul de aspect tipografic
biblic, modelat intr-un fel de versete numerotate,
sub titlul Figurd in repaos. Aici textul descrie ad lit-
teram trecerea elementelor corporalitatii (voce, privi-
re, sudoare, vesminte, cuie, gesturi, pand la ,liniile
vietii si sortil...) prin giurile” din palmele crucifica-
tului Inspdiméantat de moarte, ca printr-o ,clepsidra
desavarsitd”, prin care ,ultimele linii si trasdturi
scurse din palme s-au adunat Intr-o altd dimensiune,
forménd aceeasi palma”, dar una, asadar, spirituali-
zatd, devenitd simbolicd. Atat doar - si e un lucru
esential - aceste trecerii de praguri inspre spirit ,nu
i-au vindecat ranile”, iar ,palma lui de cindva”, cea
de carne suferindi reapare pe drumul invers, dins-
pre metafizic spre carnea patimitoare... Precizia ana-
tomicd a descrierii acestui proces nu e lipsitd de un
dram de solemnitate, desi orice accent retoric e evi-
tat, iar surdina pusd patosului expresiv prin lentoa-
rea descrieril aproape neutre a acestui ,point d’or-
gue” al patimirii.

Mai toatd poetica lui Galaicu-Piun e concentratd
in acest poem remarcabil, stirbit in echilibrul siu
doar de ,poanta” textualistd finald, prea usuraticg,
prin care soapta Inspdimantatd a celui de pe cruce -
yMoo-o1” - e devalorizatd de impulsul ludic irepre-
sibil, necontrolat aici si compromitator pentru subs-
tanta mesajului, manifestat in penultimul ,verset”:
,32. si s-a auzit (si s-a vdzut) in jocul de vocale si
consoane (In ansamblul de plinuri si goluri): ,moo-
1" (al sculpturilor lui Moore)”. E un exemplu de
felul cum iesirea (prea) jucdus-relativizantd din ritual
poate altera grav Insusi sensul comunicarii lirice.
Versetul ultim, numerotat cu cifra 33¢ (varsta lui
Isus-omul, cu adaosul apartenentei la ,treimea”
sacrd), Intoarce textul spre citatul biblic din nou
grav: ,...dar lumea nu L-a cunoscut”. Insi paguba a
fost deja produsa.

Ceea ce se poate amenda In aceastd ecuatie este
asadar, In unele poeme, acest exces in exercitiul
intertextualititii, cu riscuri in descumpanire a pon-
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derilor celor doud componente ale ,mesajului” si
derapaje, din loc in loc, citre jocuri de limbaj
cumva frivol-relativizante. In genere, insa, poezia lui
Emilian Galaicu-Pdun rdméne esentialmente grava,
cici ludicul sdu are o nervozitate specifics, transmi-
te o tensiune ce interzice de cele mai multe ori
pura gratuitate a expresiei. Poeme precum cele care
evocd disparitia unor poeti ca loan Flora si, mai
ales, a lui Grigore Vieru, sunt dintre cele in care
aceastd gravitate se exprimd in doud registre diferite
- unul fratern-evocator, cu jocuri de limbaj mai
adecvatee ,personajului” evocat la limita dintre ele-
gie si anecdota destinsa (cu ,etalonul etilic”, ,l'eau-
de-vie en rose”, ,ah! tuica e biuta si alcooluri scri-
sel”), altul sub semnul rupturii cvasipamfletare.
Mai ales in acesta din urmad, neobisnuita priza la
real a scrisului poetului nostru devine tulburatoare,
in amestecul de notatie brutd, ,nepoeticd” si imagi-
ne orientatd citre simbolic, dar stind sub amenin-
tarea privirii reci, sarcastice in cruzimea ei, a spec-
tatorului unei morti In contrast amar cu scena vietii
pe care evoluase scriitorul evocat, acum o ,patd
umand Intinsd pe jos, dupd ce-au s ridice si duca,
/ ale carei contururi sunt una cu, pe dinlduntru inc-
hise, frontierele tirii ce nu e”. Jocul textual din ver-
surile urmatoare, surprinzator triviale, putea lipsi,
fara sa diminueze prea mult procentul de straniu
cinism afisat: ,dupa cat de pazit 1i, cum n-a fost o
viatd, e limpede: nu mai apucd / s& dea - abreviere
- MJoldova &JUE!"...

yArmele” celui mai puternic poet roman basara-
bean din generatia acum ,medie” sunt, asadar,
ygraitoare” mai ales In masura In care isi radicali-
zeazd programul ,texistential”, pe pragul care unifi-
c&/desparte viata cu textul. Incircitura concretelor
purtatd de poeme capatd in scrisul sdu o particula-
rd consistentd, mai demult invocatul, la noi, ,pact
cu realitatea” e respectat si ilustrat si in acest
volum cu o strictete si o responsabilitate etica ce
trebuie evidentiatd (chiar dacd o asemenea exprima-
re ar putea parea cam pretentioasd in lumea atitor
relativisme din jur). E responsabilitatea unui subiect
poetic care se afld, de fapt, in conflict cu lumea,
pus pe intrebari incomode si cu o privire acidd
indreptatd deopotriva spre exterior si spre sine
insugi. Dar mai e si cealaltd dimensiune, a suportu-
lui textual, etalat cu bund stiintd, avand si el mate-
rialitatea lui, poroasa fatd de zisul ,real”, ins3 si
intr-un soi de concurenta cu el, tentati si-si afirme,
mai la tot pasul, independenta ca univers literal,
sjoc de vocale si consoane”. Cele mai bune poeme
ale sale sunt construite tocmai pe acest teren de
paradoxald conciliere incordatd sau, mai degraba,
de tratative mereu prelungite, cu concesii si rigidita-
ti de ambele parti, cu fertile momente de compro-
mis rezonabil, dar in care nu dispare constiinta cd
jocul nu poate dura prea mult fird pericole, c&, ori-
cit s-ar juca intre ele, o pace definitivd nu se poate
incheia.
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Snobism si mistere in
literatura romana

Ovidiu Pecican

n literatura romand detabuizarea, intirziatd si

foarte partiald, evidentiaz3, treptat dimensiuni-

le fenomenului. Repertorizarea temelor se
poate face, deisgur, mai bine atunci cind apar pri-
mele tentative decét intr-un climat de conspirare
totald. Astizi stim mai bine decét ieri ci ocultis-
mul, curentele si miscarile esoterice au cizut sub
sanctiunea regimului de dominatie ideologica si
politieneascd al comunismului. Dar pasii in direc-
tia deconspirdrii acestei linii de supraveghere si
punere sub obroc se fac incet.

Importanta francmasoneriei in modelarea rea-
litatilor social-politice a inceput la noi, culmea,
incd din vremea dictaturii ceausiste, din anii 70 -
’80 ai secolului trecut. Este oarecum mirabil c§,
mai pe sleau sau mai discret, tema francmasone-
riei romAnesti a survenit in discutia culturald. Dar
nu este Intdmplator ca ea a pornit pe tardmul,
oarecum marginal, In aparentd, al istoriei literare.
Monografia lui Alexandru Paleologu dedicata dis-
cutdrii Treptelor lumii sau calea cdtre sine a lui
Mihail Sadoveanu (1978), mirabila carte
Al patrulea hagealdc (1981) de Vasile Lovinescu,
un studiu pitit in Revista de Istorie si Teorie
Literard de citre regretatul Christian Bolog, referi-
tor la motive francmasonice in Tiganiada lui
Budai-Deleanu, apoi celelalte studii ocultiste ale
aceluiasi descendent al spitei Lovinestilor, toate au
ajuns, In circa doudzeci de ani, sd formeze un
mic, dar consistent, in felul lui, raft de contributii
la o posibild schitd de istorie literard in cheie eso-
terica. Trebuie spus ca ulterior, in anii '90 si in
cei de dupa trecerea mileniului secund, acestor
carti li s-au aldturat si studii, puzderie, care dezbat
ocultismul si francmasoneria in partea lor de acti-
une exterioard literaturii. Dar pentru
improspatarea perceptiei literelor noastre, adeptii
cheii hermeneutice esoterice au izbutit s3 creeze
nu numai o cutie de rezonantd, acreditdnd ideea -
odinioard neverosimild - a unor autori mai sofisti-

cati si mai misteriosi dect pareau la prima
vedere, ci si orizontul de asteptare al unei istorii
literare oculte.

In zilele din urm4, Radu Cernitescu publici
sub titlul Literaturd lucifericd. O istorie ocultd a
literaturii roméne (Bucuresti, Ed. Cartea

Roméneascd, 2010, 360 p.) ceea ce pérea sa fie
onorarea promisiunii din subtitlu. De fapt, nu
este asa, sinteza trebuind deocamdati si mai
astepte un timp. In schimb, studiile pe care
autorul le aduni in cartea mentionati satisfac
bucuria unei alte lecturi decit cea datd mereu
prin tocétorul criticii literare, rezumata si repro-
dusd de obicei prin manuale, ceea ce nu este de
ici, de colo. Traditiile rozacruciene roménesti,
existenta unui nationalism esoteric la Carpati,
tiganiada ocultd a lui Budai-Deleanu, preroman-
ticii, Alecsandri, Bolintineanu, mistica emines-
ciand, misterul cogbucian, Bacovia enigmaticul,
Mateiu Caragiale (fireste!), ,cazul Urmuz”, dadais-
mul mistic, Vinea, Fundoianu, Arghezi, masonul
Sadoveanu, Eliade si Calinescu circumscriu un ter-
itoriu presdrat cu simboluri, ticeri ritualice, dar si
rebusuri ldsate parcd anume pentru exegetii litera-
ri destoinici, gata sd apuc firul Ariadnei si sd ne
scoatd din labirint.

Radu Cernitescu scrie bine si este un con-
structor de enigme deslusibile, inzestrat, fard
indoiald, cu talent, asa cum asigurd criticii convo-
cati pe copertd, de la Laurentiu Ulici la Cornel
Ungureanu, Gh. Grigurcu si Alexandru George.
Efectul lecturii este garantat, iar promisiunile ei
onorate. Cititorii cultivati si subtili vor beneficia
de o companie livrescd si agreabild, si incitantd si
flatantd pentru sentimentul ca au acces la ceva de
factura misterului piramidelor, a aerodromului de
la Nazca sau la experientele uluitoare ale hote-
lierului Erich von Déniken.

Dar nu despre aceste lucruri vreau sé scriu,
dupd cum nici alineatul anterior - care sund a
concluzie de cronici literard - nu l-am inserat mai
sus din... greseald. Atestand toate aceste lucruri si
bucurdndu-m3, ca si altii asemeni mie, ci toate
acestea marcheaza botezul focului pentru un mai
tandr autor inzestrat, cu un stil si o abordare deja
mature, as merge in altd directie, ludnd cele
dinainte drept premisa.

Sa presupunem, deci, c3 toate destdinuirile
simpaticului Dan Brown al interpret3rii literare
care pare sd fie autorul nostru duc, intr-adevir, in

TRIBUNA ¢ NR. 197 ¢ 16-30 noiembrie 2010

—@- Black Pantone 253 U




incinta invizibild, desi sacrd si reald, a Templului
Francmason prin excelent3. (Asta desi, in mod
inexplicabil, din colectia de figuri si momente,
lipseste, deocamdatd, unul major, chiar si-ar fi
meritat pe deplin, poate mult mai temeinic decit
altii si altele, locul In cuprinsul cartii: Cantemir si
Istoria ieroglificd.) Intrebarea mea este: care sunt
consecintele ultime care s& dea dreptate lui Radu
Cernitescu 1n actiunea lui de dez-viluire¢ Ca
mica Roménie pe care obigsnuim si o desemndm
cu titulatura ei oficiald de Principatele Unite a
fost facutd, Intr-o misurd insuficient subliniatd
incd, de francmasoni se stia deja. Ar urma ca
proiectul unei intregi literaturi roméne, prin ma-
rile si mai putin marile ei figuri din modernitatea
timpurie si din cea ,coaptd” apartine gindirii si
actiunii esoterice¢ Pare destul de mult si, mai
ales, contrar legii simple, ,naturale”, care face ca
talentul, cand existd, sd tindd sd se exprimi fard
sa ceard permisiunea vreunui Mare Maestru. Nici
nu se cunoaste vreo literaturd Intreagd care s fie
rezultatul unei decizii oculte si care s se incro-
peascd din vocatii exersate cu constiinciozitate,
ritmicitate si eficientd birocratic.

Dacd nu despre asta este vorba, s avem de a
face numai cu exersarea prestidigitatiei unui ta-
lent de iscoditor si potrivitor de fapte¢ Nu ag
subestima un asemenea talent, chiar dacd l-as pro-
mova mai curdnd in loja politicienilor. (Printr-o
fatalitate, acolo nimeresc, in ultimele decenii mai
mult scamatori incapabili sd mentind mingile in
aer mai mult de citeva clipe.) Literatura de
enigme, curentd in domeniul thriller-ului, si con-
sumatd masiv atunci cnd vine la pachet cu
jocurile de tip rebus, este binevenitd pe o piatd si
asa parcd insuficient de inovativd In materie de
subiecte si viziuni auctoriale.

S-ar putea s3 fie vorba Ins3 despre o instinc-
tivd indepartare de universul agrest al pdsunismu-
lui national. Nu m-ar mira ca, fie si inconstient,
printr-o alegere a autorului de citre temd, si nu
invers, zona esotericului ca areal interpretativ si
fie cAmpul ales in antitezd cu sdmindtorismul, cu
poporanismul, cu gandirismul, cu toate acele
curente si tendinte mai vechi sau mai noi care,
privilegiind naturaletea rousseau-istd a piesajului
rural autohton, puneau implicit In paranteza trai-
rile intelectualiste de mare rafinament care
puteau fi apanajul vietii unei aristocratii rarefiate,
raspandite prin conace de tard, mai mult decat
prin vitalele medii burgheze ale zonei urbane.
Esoterismul inteles ca rdspuns decadent, esteti-
zant, dandist, la prea multa naturd roméneasca -
dupé celebra exclamatie exasperatd a tandrului
Noica, cel din Jurnalul filosofic -, afin ermetismu-
lui barbian si, cum se observa si din simpla enu-
merare a numelor protagonistilor cartii lui
Cernitescu, si cu avangarda (de la Urmuz la
Fundoianu) pare si chiar poate fi o constructie li-
terard, artisticd dar si difuz ideologicd pe care o
viitoare istorie literard putin mai articulatd decit
cea discutatd in rdndurile de fatd sd o puni la dis-
pozitia pasionatilor, descoperind privirilor o altg,
surprinzdtoare, Romanie.

|
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Iluziile pierdute ale lui

Paul Cernat (II

. Laszlo Alexandru

rin ce e mai buni solutia avansati de

P. Cernat, in comparatie cu ce se propunea

in sacrosancta “rezistentd prin culturd”¢ Pe
vremea dictaturii comuniste, Intrucit scriitorilor
romani le era amputatd dimensiunea social-politi-
cd a reflectiei publice, multi dintre ei s-au imbatat
cu apd rece, spunindu-si: din moment ce nu ni se
permite sd ne pronuntdm decit in limitele textului
literar, noi declardim - In semn de sfidare¢ - ci
nici nu ne intereseaza altceva. Nu sistemul opre-
siv ne blocheaza o cale de evolutie, ci noi optdm
cu bund stiintd, prin argumente filosofico-estetice
(¢), sd renuntam la ea.

Peste capetele scriitorilor s-a pravalit insd, pe
neasteptate, schimbarea de regim din decembrie
1989. Rezistenta prin culturd n-a mai valorat o
ceapd degeratd, in corul revendicarilor energice,
provenite din cele mai diverse straturi ale soci-
etdtii. Refugierea in turnul de fildes al estetismu-
lui autosuficient, refuzarea interdisciplinaritatii si
a dimensiunilor politicului din existenta cotidiand
ii condamnau, in mod automat, pe toti cei
intepeniti in proiect, la desuetudine. lar acum,
dupd doudzeci de ani, apare ca o floare Paul
Cernat si incearcd si rdsuceascd la loc mersul isto-
riei, otdrindu-se la toti cei care i-au experimentat
deja, pe propria piele, splendorile si servitutile:
“Din pdcate, revizionismul est-etic postdecembrist
- care are, desigur, legdturd cu critica, mai putin
cu cea literard - s-a ficut responsabil de
Intretinerea prelungitd a unei confuzii deliberate
Intre etic, estetic si politic, fapt ce a dus nu doar
la vicierea multor judeciti de valoare, ci si la
parohializarea vicioasd a cimpului nostru cultural,
ceea ce a favorizat - cu bune intentii, poate - mai
degrabd o noud inchidere decit o reald deschidere
a mintii”. Mintea bornatd - care respinge per-
ceptia realitdtilor In interconexiunea lor discipli-
nard - 1i acuza pe ceilalti de inchiderea mintii.

Ca Paul Cernat ne propune o noud loboto-
mizare ceausistd se percepe si din nostalgiile lui
maladive. Tinarul scriitor, afirmat in contextul si
cu ajutorul pluralismului democratic, isi deapana
cu voce tare aleanul dupé glorioasele vremuri de
odinioard. Punctind iIn treacdt micile detalii deza-
greabile, analistul subliniazd apoi cu entuziasm
aspectele tari ale ceausismului literar roméanesc:
“cultul «operei» ample, complexe, seriozitatea
laborioasd din domeniul criticii si istoriei literare,
o «inflorire» spectaculoasd a poeziei, dar si a
prozei ce uza de strategii «oblice» (parabole
Istorice, metafictiune parodicd, realism magic,
ambiguitdti ludice si ironice s.a.m.d.), ba chiar si
a literaturii de aventuri”. De mirare ca toatd
aceastd “inflorire” s-a dus de ripd, nu- asa¢
Urmeaz3 pupatul dulce, lipit pe mina cenzorilor
trimisi din ceruri, de la Partidul Comunist
Romén: “M4& tem cd nu-i cu totul neindreptatit
umorul negru al celor ce afirmd cd, in anumite
cazuri, cenzorii au facut bine - literar vorbind -
unor romane prea «subversive», plivindu-le prolixi-
tatea tendentionistd si redundantele moralizante.
Cind vrei sd iti transformi literatura in armd
politicd antitotalitard, e de dorit si nu tragi
Impotriva propriei literarititi”. De ce nu s-o fi
ducind istetul la un schimb de experientd prin
Cuba ori Coreea de Nord, si le explice si

romancierilor subversivi de-acolo despre binefacer-
ile estetice ale cenzurii¢!

Fireste cd intreaga teorie privind absolutismul
estetizant al literaturii e scoasd din jobenul magic
al scamatorului: “Etica politicd e una, dar litera-
turii 1i prieste, in general, eschiva, atitudinea
oblicd, piezisa, «enigmaticd»”. Cine i-a soptit la
ureche, lui Paul Cernat, o asemenea aberatie¢! In
realitate, unele dintre cele mai semnificative
izbinzi din istoria literaturii au avut, tocmai dim-
potrivd, o atitudine directd, militantd, adinc impli-
catd In realititile din mijlocul cdrora au aparut.
Nu vreau si insist aici asupra epopeilor homerice,
dar capodopera medievald a lui Dante Alighieri a
oferit, cu sigurantd, cel mai fidel tablou al vietii
social-politic-etic-religioase de-atunci. Capodopera
contemporand a lui Aleksandr Soljenitin nu doar
a descris birlogul monstrului comunist, la el
acasd, ci a condus pur si simplu la o revolutie a
mentalitatilor politice, pe intregul continent euro-
pean. Ne va explica oare Paul Cernat c& Divina
Comedie ori Arhipelagul Gulag nu tin de marea -
de cea mai mare - literaturd a tuturor timpurilor¢

Pe vremuri circula in mediile scriitoricesti un
banc sugestiv. Se spunea c&, prin anii ‘50, in plind
epocé proletcultistd, Eugen Barbu, in timp ce
stitea la biut cu amicii intr-un restaurant, le-ar fi
declarat cu aplomb: “Gata, baieti, m-am saturat.
De miine mé fac porc. Ma dau si eu cu comu-
nistii”. A urmat sinistra experientd cunoscuta,
cind Eugen Barbu a devenit principalul stilp cul-
tural de sustinere a ceausismului, beneficiind de
toate privilegiile nomenclaturiste aferente. Bancul
e, totusi, cu doud tdisuri si le-a permis celor cu
simtul umorului s&1 considere mai curind fabri-
cat: Imprejurarea presupune cd Eugen Barbu ar fi
avut si o etapd anterioard, de constiintd si lucidi-
tate, ceea ce, avind In vedere profilul odios al per-
sonajului, pare cu totul improbabil...

Mi-am amintit de aceastd anecdotd apocrifd, in
timp ce citeam pasajele spésite in care Paul
Cernat 1si pune cenusd-n cap, regretindu-si elanul
publicistic anterior, care l-a propulsat in atentia
opiniei publice, si promitind cd n-o sd mai faca:
“Nu mé exclud din peisajul acestei orbiri ideolo-
gizante, si cred cd dezintoxicarea prin care am tre-
cut dupd 2005 a fost salutard. Multd vreme, atit
sus-semnatul, cit si colegul Daniel Cristea-Enache
am fost perceputi ca fiind pe «baricade» opuse.
Faptul cd azi ne regdsim, de bine, de rdu, pe ace-
leasi pozitii ale «ecumenismului estetic» tine de o
normalitate inconceptibild in anii '90. Nu e vorba
aici de «apolitism», ci de o (pe cit posibil) depoli-
tizare a actului critic, in conditiile in care inde-
pendenta sa e mereu amenintatd de sectarisme
clientelare. (...) In ceea ce md priveste, am cizut
o vreme In aceastd capcand din ratiuni mai mult
est-etice decit estetice. Nu degeaba atunci cind am
scris, acum citiva ani, despre criza de crestere a
prozei noastre tinere si stigmatizarea puerild a
maximalismului narativ, multd lume s-a scanda-
lizat, contrariatd”. Cernat se intoarce din excursia
de la Damasc si, din Paul, devine Saul...

Ce interese mind oare din urma aceastd meta-
morfozd proclamatd sus si tare¢ Majoritatea noii
generatii de critici a invétat, de fapt, sd se muleze
pe evaludrile precaute, vislind in limitele tarcului
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estetizant: “E de remarcat cd o judecatd sine ira et
studio, dar nu necriticd, dublatd de o separare
find intre etic, estetic si politic in judecarea operei
unor scriitori importanti cu angajamente totalitare
se manifestd abia de curind, la unii critici gi istori-
ci literari din generatia cea mai noud (Andrei
Terian, in G. Célinescu. A cincea esentd, Oana
Soare, in monografia despre Petru Dumitriu,
Crina Bud, in cartea despre A. E. Baconsky s.a.),
neangajati direct in «batiliile» ideologice ale trecu-
tului si ale prezentului”.

Pe lista tinerilor aliniati la judecata prudents,
unilaterald, care sterge compromisurile social-
politice grosolane ale autorilor examinati, draga
Doamne, strict estetic, Cernat il putea adduga si
pe alde Mihai Iovdnel. Fost ciomag al lui Eugen
Simion printre cercetdtorii revoltati din Academie,
el si-a facut mina reeditindu-l triumfal pe
D.R. Popescu, in anul de gratie 2004. Aceste cali-
tati, pe lingd multe altele, l-au chivernisit pesemne
si cu un premiu academic pentru publicisticd, desi
Iovédnel incd nu s-a invrednicit sd publice o carte,
in intelesul Ingust si traditional al termenului.
Pentru cine are probleme cu terminologia, esti
mare publicist atunci cind nu publici carti...
(Originalitatea rasplatii a fost depasitd in tromba,
cind premiul “Titu Maiorescu” pentru critic3 lite-
rard a fost ulterior atribuit chiar si unui
legionaroid agramat.)

Privind roati si invatind din mers, nou-venitii
in lumea literaturii roméne au bagat de seama c4,
dacd te tii vertical in convingeri, cariera ta stag-
neazd. Dupd decembrie 1989, vechea garniturad de
mastodonti a rdmas la butoanele de comandi, in
sectoarele culturale si educative pregnante.
Dispensa, in vederea catararii fulgerdtoare, e sem-
natd doar in beneficiul celor fard scrupule exce-
sive pe teme de judecatd etic3d. Si-atunci ce face
junele publicist¢ Isi mai permite s& descifreze, in
gura mare, semnificatia inscriptiei “Mene, mene,
tekel, upharsin” Principiile nu tin de foame, iar
lectia cu pricina au Invatat-o, vai, mult prea
repede tinerii critici, ale caror valori de tagma
vine acum s& le Ingroage Paul Cernat.

Este evidentd prapastia uriasd care s-a cdscat
intre valorile profesate in tard si cele apreciate in
lumea reald. Pe plan intern, intepenirea vechilor
decidenti in pozitii-cheie pentru cariera intelectu-
ald impune aceleasi criterii de contraselectie
remarcate, cu decenii In urmé, si de citre
ID. Sirbu: “dupd o generatie ce refuzd castrarea
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totald (un coi poate fi donat ostatec la primdrie),
vine o generatie ce se castreazd singurd, in sunet
de tobe si trimbite, ca apoi sd urmeze a treia ge-
neratie care se naste deja castratd gata”. E drept
ca 1.D. Sirbu n-a intuit, la vremea sa, tentativele
unora de-a face... saltul generational, incercind s3
urce pe scara curajului, de la nivelul nepotilor la
acela al périntilor. Sau poate chiar al bunicilor.
Zbaterea aceasta miruntd, intre adevirul
congtiintei si adevarurile carierei, se afli ins3 la
ani lumind de realitdtile vietii. O putem constata
mai ales cind avem prilejul de-a face comparatii.
Cind avem posibilitatea de-a admira imaginea
Roméniei, vdzutd prin ochii unui scriitor vertical.
Herta Miiller, premiatd cu Nobelul pentru
Literaturd, si-a prefigurat vizita in Romania
printr-o serie de observatii tdioase despre situatia
mioriticd din zoni: “Cind te uiti peste tot, vezi
oameni care au lucrat pentru Securitate si nu prea
are importantd cine ce a fdcut. Nu s-a discutat
aproape nimic: nici despre Securitatea din
Bisericd, nici despre cei care au fost omoriti cind
treceau granita, nici despre cine pe cine a impus-

cat la Revolutie sau despre cine a dat ordine.
Oriunde te uiti, in psihiatrie sau in alte domenii,
nu s-au dat rdspunsuri despre ceea ce s-a intimplat
acolo in perioada dictaturii, pentru ¢ problema
nici nu a fost pusa. Trdiesc in Germania si com-
par mereu lucrurile: cum s-a intimplat cu istoria
recentd a RDG si ce s-a ficut in Roménia.
Rezultatul este sumbru”.

Au oare scriitorii romani vreo datorie, pe
aceastd linie a democratizdrii societitii in care tra-
iesc¢ S-o0 ascultim din nou pe Herta Miiller: “In
alte tari intelectualii se ocupd mai mult de tre-
burile politice, se discutd mult mai mult si mai
aplicat pe marginea unor teme, ceea ce in
Roménia nu s-a intimplat si nici nu se va intim-
pla. Din pdcate, in Romdnia existd alte obisn-
uinte, dar foarte multe ar putea depinde de int-
electuali si de tehnocrati. Scriitorii si artistii din
Romaénia nici mdcar nu au vrut sd discute despre
problemele colaborationismului. Erau prea multi
Incurcati cu dictatura, asa cred”. lar dialogul con-
tinud pe aceeasi tonalitate lipsitd de echivoc:
“Cum ati putea defini acest gen de neimplicareé /
H.M.: In limba germand existi termenul
«Mitldufer», cel care merge cu ei: tace, incearcd sd
nu iasd in evidentd, nu deranjeazd pe nimeni, se
face gri”.

Intre infrigurarea lui Paul Cernat de a trage
dupd sine usa bordeiului, spre a nu fi deranjat in
judecdtile exclusiv estetice, si exigenta Hertei
Muiiller, care cuprinde cu privirea sa realititile mi-
zerabile ale unei societdti inapoiate si ale unor
scriitori care (nu) o reprezintd, se afld distanta
dintre cel care isi cautd adaptarea la non-valoarea
intern3 si cea care a obtinut deja recunoagterea
valoricd externd. De-asta n-are ursul coada.
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Masculinitate in Romania

interbelica

. Amalia Lumei

noud grild de lecturd - cum este cea oferi-

t3d de studiile de gen - oferd sansa decel-

rii unor noi directii de inaintare in cerce-
tarea stiintificd a perioadei si problematicii asuma-
te ca tintd. Rezultatul posibil al unei asemenea
abordari ar putea deveni semnificativ in intelege-
rea mai profunda a elanurilor, instinctelor, intuitii-
lor, atitudinilor si ideilor unei perioade mai mult
sau mai putin coerente in tendintele ei majore,
decriptdndu-se anumite mentalititi fard care ade-
ziunea si emulatia stirnite de anumite profesiuni
de credintd raman condamnate la o intelegere par-
tiald sau chiar la neintelegere. Din acest punct de
vedere, abordarea din unghiul masculinismului a
fenomenului interbelic romanesc nu poate fi privi-
td nici ca o extravagantd, nici ca o noutate absolu-
t3. In campul vietii noastre publice s-au strecurat
deja, ici si colo, sugestii si deschideri in aceastd
directie, pe moment lipsind numai tentativa de a
le exploata sistematic sub raport investigativ.

Exista deja intuitii In virtutea cdrora o lecturd

din perspectiva de gen a filosofiei in epoca inter-
belicd devine posibild, dincolo - sau dincoace - de
orice parti-pris teoretic si metodologic. Mai multi
cercetdtori si publicisti au semnalat diverse mani-
festdri ale dimensiunii masculine in atmosfera
epocii.

Astfel, cineva observa c ,In zorii celui de-al
Doilea Rézboi Mondial, Roménia se comporta ca
o starletd rasfatatd de priviri adulante. Ea se aco-
perd intr-un voal de atitudine bovarici, incercand
apoi, fird succes, si evite atit paguba, cit si
rdzboiul. Se va comporta feminin prin negocierea
cu toate pdrtile, iar in cele din urm3 va schimba
fronturi (In vederea pastririi a cAt mai mult din
trupu-i sau forma geofizicd, in vederea salvirii
statutului ei compromis). Intre toate aceste
misciri, RomAnia va avea anii sdi de fascism si
razboi, ceea ce reprezintd o virilitate bolnavd, o
masculinitate dezastruoasd [subl. A. L.-P.] (precum
testosteronul in corp feminin si foliculina in corp
masculin). Totusi, acea iconografie dominant fe-
minind va fi pastratd, ca si cum ea ar dovedi con-
tinuitatea ideologiei nationale de dezirabila si
cochetd neutralitate, ca si participarea justificat-
defensivo-recuperatoare in rizboi. In vreme ce
Ungaria, de pild3, va actiona rectilinear, impru-
dent barbiteste, cu o constanta virilitate si vio-
lentd, optand pentru un fascism deschis de la bun
inceput si insotindu-l pe Hitler pana la capat.
Pand la capatul de a fi (altd ironiel) cuceritd, in
numele si contul armatei sovietice, de trupele
Roméniei. Ale unei Romaénii ca icoanele banilor
sdi: eminamente folcloric3, adicd preamuzicald sau
preafeminind”?.

La rAndul sdu, un analist notoriu al celei mai
importante organizatii extremiste de dreapta din
anii respectivi, observa cd ... actiunile grupului
Codreanu se inscriu mai mult in contextul actiu-
nilor pistolarilor politici ai dreptei europene, atit
de caracteristici anilor doudzeci, decét in planul
unei violente sistematice cu obiective clare si
sustinuta de o largd bazd de masa”2. $i autorul
adaugd, in aceeasi linie, c&d ,Imaginea disperatului,
care isi incarcd arma in singurdtate pentru a
«spdla cu sdnge» o pretinsd nedreptate, infruntand
chiar pe boier sau politia, coincide cu ideea

despre ceea ce era pentru tdranii romani, dupd
multi ani de dominatie strdind, «adevirata
justitie». Tinerii radicali din LANC cdutau cons-
tient aceastd imagine prin intermediul diverselor
lor actiuni si chiar prin scrierile lor”3. Se imbina
aici, mi se pare, imaginea atdt de populard in
rasdrit, a haiducului - figurd de justitiar popular
intr-un context politic al dominatiilor straine,
cand legea codificatd rdméne strdind, apartinindu-i
dominatorului, in vreme ce populatia modesta
ascultd de regulile nescrise ale unei justitii imemo-
riale, necodificate? - cu cea a arhaicei vendetta.

In fine, Sorin Alexandrescu, vede in planul
vietii publice din deceniul al patrulea - anii "30 -
o manifestare a imaturititii® care, adaug eu,
datoritd dominatiei absolute a masculinitatii in
viata politicd - prezentele feminine sunt mai
degraba ,oblice” (regina Elena, Elena Lupescu
neavand roluri directe in politica vremii) -, poate
fi inteleasd ca intirziere a acceptdrii vrstei virile
de citre protagonisti.

Virilitate bolnava”, |,
truoasd” pentru unii, haiducie si vendetta, pentru
altii, si imaturitate virild pentru altcineva, extre-
mismul politic al ultradreptei din anii treizeci se
preteaz, cum se vede, la catalogdri comple-
mentare gi convergente. Toate insd se manifestd in
perimetrul masculinititii si survin pe fundalul
unui ,timp cultural hartuit, febril, cdutdnd mereu
sd se depaseascd”. Cursa aceasta contra
cronometru avea drept cauze multiplele discre-
pante ale Romaniei momentului - inventarul lor
l-am ficut, in linii mari, mai sus - gi nevoia de a
le echilibra, de a le solutiona sau rezolva in sensul
credrii unei identitdti comune. Mitul nevoii unei
dezvoltari organice, acreditat de junimism si, pe
urmele lui, de paseismele si conservatorismele ori
reactionarismele vremii (eminescianismul, sdman3-
torismul, ortodoxismul, legionarismul) pérea sa
oblige la o cat mai alertd, mai promptd rezolvare
a inadvertentelor, nepotrivirilor mostenite sau
dobandite. O asemenea datorie o resimteau multi,
tineri si batrani, dar explicit o exprimd Mircea
Eliade intr-un text celebru unde aminteste c3,
odatd ce inaintasii imediati realizaserd Unirea, iar
rézboiul mondial spulberase tabla de valori a soci-
etdtii anterioare, ceea ce le riméanea siesi si
colegilor sdi de generatie era altceva. Acest ceva
era sd giseascd ,noi ratiuni de a fi”0, s3
depdseascd diletantismele de orice fel, sa
regdseascd dimensiunea spiritual-religioasd, si rea-
lizeze sinteza. Este mdarturisirea unei nevoi de dis-
tantare fati de jaloanele lumii dinainte si de inte-
grare intr-o noud paradigmi, mai exigentd si mai
performants, Insd radical diferit3, ingloband-o pe
cea veche. Eliade si colegii sdi de generatie -
intelesi aici de mine nu ca simpli congeneri, ci ca
insi care, dincolo de diferentele de varstd dintre
ei, au trdit si au fost activi In aceeasi perioadd
interbelicd - si-au pus programul in lucru, atit
prin creatia lor, ct si prin tentativele de a inova
formulele organizatorice ale vietii sociale si
politice. De aceea, intalnirea dintre unele dintre
personalitatile vietii culturale si unele tendinte ale
momentului au luat forma simpatizérii sau chiar
a adeziunii la unele miscari ori organizatii de fac-
turd politicd, dincolo de diferentele de nuantd

masculinitate dezas-

care se lasa constatate. Optiunea pentru migcarile
autoritariste, non-democratice - precum, pentru
unii, Garda de Fier (Mircea Eliade, Emil Cioran),
iar pentru altii comunismul (Belu Silber, Lucretiu
Patrdscanu) - poate fi cititd ca traducind in con-
ventiile jocurilor sociale si politice ale zilei pariul
pe un anume tip de masculinitate radicald, ce se
vedea pe sine ca eroicd, mesianicd, modelatoare,
un factor activ menit sd transforme din radacini
realitatea cotidiand, asezdnd-o pe noi figase. Fatd
de modelul ,lax”, flexibil, permeabil si, in con-
secintd, socotit neperformant, al optiunilor de tip
democrat-burghez (fie ele de facturd social-demo-
cratd, liberald ori tardnistd), pariul pe optiuni
ytari” a fost, instinctiv si, uneori, chiar asumat,
unul in sensul afirmdrii exuberante si dezmérgi-
nite a masculinitatii, ba chiar o negare a partii
feminine din identitatea proprie, ca si din cea a
colectivitatii.

Peisajul mental din acea vreme este surprins cu
plasticitate de Mihai Ralea in 1925. Eseistul
deplénge faptul ca ,Autoritatea paternd se inchina
umilitd in fata reprosurilor de patruzecioptism,
formulate cu suficientd de fiii prematur emanci-
pati. Pentru bdrbati, specialitatea e avantajul mate-
rial, gloria usor castigatd. Dezinteresarea artisticd,
morald ori sociald sunt exceptii din ce In ce mai
rare. Pasiunea pentru ceva absurd, eroic, la fel. La
femei, senzualitatea, intovarasitd de lipsa de tinu-
td a moravurilor, se afirmd clard, impudic, cinica.
Plécerea imediat3, de orice naturd, alunga efortul
lent, ribdarea sustinutd a bucuriilor ce vin tirziu.
Fiecare se achitd cu cele mai usoare mijloace,
trisdind unde si pe cine poate. $i oricine isi
creeazd legea lui, facutd din proprie justificare,
din enorma indulgenta pentru propriile sale slébi-
ciuni. Acesta e peisajul pe care generatiei noastre
ii e dat si-1 contemple”. Cu alte cuvinte, dincolo
de optiunile politice, atmosfera insasi are un
aspect frivol, este lipsitd de ideal, etalaind imorali-
tatea si dezorientarea axiologicd. Pentru acest bun
motiv, autorul tdnjeste dupd situatia contrara,
ficand apologia eroicului, a ,absurdului” inteles
ca imposibil de atins, idealitate purd. In alt loc,
trei ani mai tarziu, acelasi publicist cu deschideri
filosofice face - cu apropo - apologia seriozitatii,
inteleasd ca Intelegere a propriilor limite si ca
responsabilitate (,Omul serios e omul care se
cunoaste, care stie ce poate si ce nu.”); tot una
dintre Intruchipérile posibile ale masculinitatii®.
Ceva mai departe, in cuprinsul aceluiasi text,
Ralea revine, constatdnd noul tip de comporta-
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ment social: ,Gluma brutald, joviald, de o nerusi-
natd sinceritate, inlocuieste in societitile cele mai
distinse, intre tineri, eticheta pudratd ori fagotatd
de altidatd. Femeile, ca si varsta, au pierdut orice C - M _
prerogativi. Suntem cu totii buni camarazi si ne osmina orosan ot
tratdm jovial cu cate-o viguroasd si francd palma ok

pe umeri (in cel mai bun caz).// Nici costumul din care poveste
n-a scdpat de aceastd simplificare naturistd.// A 0 s apuc

disparut crinolina, corsetul, jaboul si toate culo-
rile decorative, ca si se faci loc unui monoton

clubul de lectura

CLURLL DF | FCTIRA

nepoin mThoreat

v agteapta la o intalnire co
poetd

H

COSMINA MOROSA

partea bundé

costum in sdrace linii americane”. Evolutiile con- - Vreau si fim mereu ok, se poate?
semnate aici merg, asadar, in directia unei simpli-
ficari atitudinale si vestimentare, niveland social
si impundnd nu numai moda ,americand”, ci si
pe cea urban-burghezd, in locul aceleia european-
aristocratice. Demn de insistat este detaliul ca
yFemeile, ca si varsta, au pierdut orice preroga-
tivd”, ceea ce Inseamnd cd masculinizarea sociald
s-a instalat viguros si cd ea inseamnd nu numai
renuntare la gingdsia efeminatd a unui tip
traditional de educatie, ci si la 0 anume forma de
respect patriarhal acordata varstei a treia.

in lunca aia
céinele tihnit incd urmdireste pasirea

=
5
u
5
g
k-
;
E

- 0 s&ti las un mesaj si In z3pada

confuzia

bajbai prin contul de mail vechi-
un indice de cildurd ;
stau aici ca intr-o uniformd cambrati, ca un dezer-
tor

asteptind ca lucrurile bune si prindd o forma

Note: . . < y -
mi-am adunat animalele, am ficut un girdut visinu-

1 Marin Marian Bilasa, ,Cantarea Roméniei inter-
belice”, in Sdptdmdana financiard, nr. 24, luni 15 august
2005.

2 Francisco Veiga, Istoria Garzii de Fier. 1919 -
1941. Mistica ultranationalismului, Bucuresti, Ed.
Humanitas, 1993, p. 81.

3 Ibidem, p. 83.

4 Vezi Eric Hobsbawm, The Outlaw, London, f. a.,
passim.

5 “Asa incepe deceniul al patrulea; cu de-ziceri, cu
stergerea memoriei, negarea realitdtii si pervertirea a
insusi sensului dorit al Restauratiei, acela de act de jus-
titie...” Vezi Sorin Alexandrescu, Paradoxul romén,
Bucuresti, Ed. Univers, 1998, p. 98.

6 Mircea Eliade, Itinerariu spiritual, ciclu de arti-
cole publicat intre 6 septembrie si 16 noiembrie 1927
in revista Cuvantul. Apud Ioan Petru Culianu, op. cit.,
p- 202: “Punctul meu de vedere era ci diferentele din-
tre o generatie si cele dinaintea ei se datorau faptului
cd Inaintasii nostri 1si realizaserd misiunea istorica, si
anume unirea tarii. Dar dacd rdzboiul ingdduise
Roméniei sa-si desdvarseascd unitatea teritorial3, el con-
stituise totodatd un teribil scandal pentru valorile
traditionale ale Occidentului. Mitul progresului nelimi-
tat, Increderea in putinta stiintei si tehnicii de a instau-
ra pacea generald si dreptatea sociald, intdietatea ratio-
nalismului si prestigiul agnosticismului, toate acestea
s-au spulberat in tandari pe toate fronturile unde avu-
seserd loc lupte. Irationalul, ce facuse rdzboiul posibil
si chiar il alimentase, isi ficea intrarea In viata spiritu-
ald si culturald a Occidentului... Criza prin care trecea
Occidentul era pentru mine dovada ca valorile genera-
tiei rizboiului nu mai aveau curs. Noud, celor din
“tandra generatie”, noud ne revenea sd gdsim noi ratiu-
ni de-a fi. Dar spre deosebire de inaintasii nostri, care
se ndscuserd si trdiserd cu idealul unirii nationale, noi
n-aveam nici un ideal de schimb. Ne regdseam liberi si
disponibili pentru tot felul de experiente”.

7 Mihai Ralea, “Reflectii pesimiste asupra mentali-

tatii postbelice”, in Scrieri, vol. 7, Bucuresti,
Ed. Minerva, 1989, p. 90. Textul a apdrut initial in
Cuvéntul liber, seria a Il-a, an. II, nr. 17, 2 mai 1925,
p. 9-10.

8 Idem, “Filozofia seriozitatii”, in op. cit., p. 50.

9 Idem, “Reflectii...”, op. cit., p. 91.

Lui,

am intins cortul

o bitrand mici se miscd anevoie
printre cladirile in paragind
insectele fulguiesc in jurul gunoiului
suprapuse toate par un diapozitiv
in care doar eu

te astept Incordata

ca un balerin timid

worldofwarcraft

in genealogiile lor poate incidpea dragostea

fata striluceste inertd sub veioza aia virtuald
are numai replici frumoase
inteligente
memorez
si le repet curat
langa eroii dia pun bocitoarele mintii
si ascult doar crescitorii de albine
creierul se balanseazd - vegetatie
negricioasa,
deseu umed
/
acum vad o insuld
intre circuitele de apa
acolo unde orasul nu mai ataci
si deja Incepi sd uiti
acolo unde oamenii vin pe biciclete
si fac schimb de lucruri
- un pélc de insecte care
trebuie doar s se inteleagd

caldura

intelegerea si ordinea
si caldura dintr-un musuroi
cerul niciodatd fad

sigur, inlocuind
amintirile
tot ce te sufoca
te substituie

Niciun apel pierdut

aveam niste lentile albastre
si crengile erau mai frumoase asa
ca sabiile printului
celalalt ma intreba
despre lumea de acolo
dacd greseam le mentineam tuturor atentia

1
LT TR =T el

trebuiau speriati din cinci in cinci.
(care ma va uita primul¢)

/

undeva s-ar mai putea ascunde si linistea
si multumirea
ca-n documentarele despre selenizare,
campioni, cei mai de succes oameni

mé Invelesc pani la ochi

cu filmul neterminat

fara niciun apel pierdut

doud camioane imi apasi creierul
adorm

Oboseala

vrea din ce in ce mai mult s& cilitoreascd
desi oasele 1i pocnesc ca grindina pe asfalt
boscorodeste ceva
despre tot ce e mai sigur (existi un scanner care
mi-ar spune tot timpul cum te simti)
si restul trebuie sd intuiesc
in chipul lui mai pleostit decit un cartier pe timpul
ploii

/

avea niste ochi negri, mari, calzi
in mijlocul ringului
cu toatd greutatea emotionald posibild pe
debarasarea
de vestuta cauciucata
- ca un peste fosforescent
sfios aritAndu-si schemele
totul la rece/

totul in televizor

/

asta e distractia noptii
corpuri pe care niciodatd nu le voi vedea sau atinge
o familie care s& md invete cum s3 rdmén langa
evenimente
bucuria explodand ca un curs valutar

credinta
cred in cirti despre Africa
Si pléci cu muzicd
in rest o nimica toata
intr-o camera
odovanie:
un ghid mental care
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ma imblanzeste

de toatd muzica de afara:
sporturi nautice

imagini ca pe national geographic
cét si pastrez ceva negifonat
ceva impecabil

induntru

verva

mai clar

fetele curita ferestre
si totul pare un perete proaspat
strdin
ceva md trage fnapoi / ma
pacaleste:
acoperisurile
ca niste pasari moarte
familiarizarea asta ad-hoc
pand la capat ocupati si singuri
non-stopul de pe piezisd sfasiat de oameni/
linistea din gang
totul mai clar
decét radiografia unui craniu

altii

zatul de pe limba
si praful din dosul palmelor
mereu o absentd
dincolo de corpul frumos proportionat
de rasetele
ca musculitele noptii In jurul neonului
niste oameni
chicotind pe pod
si asta
ca un simulacru
o exprimare improprie
un rau primenit
induntru

un singur lucru

si dimineata da luciu
omul cu péliria aia
cat o ciuperca uscata
zilnic pe banca

ce da Inspre lac

cosul Imprastie fum
guri umane imense
aproape toatd ziua m-am uitat la cer
(trebuie si grabesc)

ce s-ar intAmpla daci lucrurile n-ar mai merge
mai departe

putere si dragoste
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in loc de credinti
stdpanire si dragoste

frica s& nu-mi scape

la fel ca visele de care uiti

un loc intins, fotografiat

“...s8 depdseascd individualitatea, separarea si
devenirea”
(Michel Houellebecq)

am avut si eu varsta aia
cand toate se petrec lin
ca zborul pasdrilor de pe
un loc intins, fotografiat

treptat
am crescut si eu

ca Intr-un tarc al megalomanilor
pand m-au umplut cu saliva lor argintie
cu amprentele lor vii ca
tatuajelele electronice in pielea
capului

un gol metalic lovind din plin
corpul rusinat de neindemanarea sa

[...]
in tarcul dsta nu supravietuiesti deghizat
cel care m-a salvat
purta o rochie lungd ca s pard mai frumos
pand a rdmas singur
imbratisind numai rochiile sale lungi
inuman de frumoase la fel cum
un gol metalic
iar fi invadat si lui corpul
izolat
ca un caine bolnav
care vrea sa moard singur
si lasd doar mirosul lui greu
sd pluteascd printre ceilalti

[.]

acum -

el deschide cutia nichelati din creier

cu frustrdrile - florile mele de plastic,
rusionasele amintiri ale unei novice de tari -
o face ca si cum ar indeparta

0 carcasa

de plastic ars sub care

un creier compact, o camerd brusc

invadati de lumini

[...]

o bucatd din memorie mi-a sters-o

am un morman de frunze moarte
in flacari

si nu-mi mai poate pérea rau

ci toti o s ard3 asa

inuman de frumos

in singuritatea deplini si neutrd
a unui dozator golit

ochii mei sunt dou3 filtre ce

sfasie lumina pand dau de corpul lui
sub care voi dardéi ca intr-un carusel
de placere si fricd

[...]

ca un soare alb asteptat

o noapte intreagd, fotografiat

astept acum o varsta mare,

ca un act mutual, cumva eroic

in care el se va culca

pe locul meu Intins:
milicane de plici si ecrane coplanare
peste care sangele meu va fi scurs
cu totul, In voie
ca o apd vie

Rima, cultivatd pani la dementd, in Republica
Literelor Rimania (cf. Tribuna, numirul trecut),
este, in schimb, cu totul prohibitd in Republica
Literelor Versalbia (in abreviere, R. L. V.).
Etimologia cuvintului Versalbia este atit de evi-
dentd, Incat nu insistdm asupréd. Versalbia e, ca
si Rimania, un stat de tip cenacular, astfel ci,n
articolul dintéi al Constitutiei sale, se stipuleaza
explicit cd, in Versalbia, admis e numai acel vers,
albia cruia fireascd este proza, - pe cale de con-

secintd, versul fiind un caz particular de proza.
C4 mari po(i)eticieni locali sau de aiurea au
demonstrat c&,-n limb4, existd gi rime strict gra-
maticale (inevitabile In cazul, bundoar§, al cutiror
participii sau gerunzii), a fost mai mult decat
zadarnic, - ba, pe deasupra, chiar suspect. Tot
zadarnicd si observatia cum cd o seami de zicale
si proverbe fac uz, in scop strict mnemotehnic,
de rim3, nu de azi, de ieri, ci, daci vreti, dintot-
deauna... latd de ce, familia Ixulescu, stabilits, de

putin timp, in Versalbia, suferea de nostalgia
rimei, incit trecea fraudulos frontiera in tara-i de
origine, Rimania, ca sd se sature de ,ce bijou d’'un
sou” (,giuvaerul dsta de-o para”), vorba maestru-
lui Verlaine. Trigea la o familie de vechi prieteni,
anume Igrecescu, - al cirei cap, avertizat din
vreme de vizita perechii versalbiene, ii astepta, in
prag, cu un tablou, infatisdnd vreo 6-7 lupi. ,Ce-s
astia¢”, zise gazda; ,Lupi”, zise musafirul. La
care, gazda ripostd, in rima: ,Pai, dacds lupi, In
cur mi pupil!”. Dupd vizita ce debutase astfel,
Ixulestii hotdrarad sa-i astepte, la rdndu-le, pe oas-
petii rimanici, In capul scdrilor si tot cu lupi in
brate. Or, dupa intrebarea ritualicd a gazdei, ,Ce-s
dstia¢”, si replica oaspetelui: ,Lupi”, riposta priete-
nului Ixulescu fu: ,Sa ma pupi in cur!”.

TRIBUNA ¢ NR. 197 ¢ 16-30 noiembrie 2010

—@- Black Pantone 253 U




Andrei Dobos

Peisaje

Lumea e o bolboroseald, se spune pe
malul lacului sarat.
Ei, toldnitd la soare pe treptele de lemn
i se inchid, treptat, ochii.
Flord marind in inima Transilvaniei.
Bulgdri de pamint sdrat si copii
cocotati pe verdeatd, sus in deal.
Un vortex imperceptibil - satul
aluneca. Bronz. Coloape. Porcuti.
Lisite si plaje din loc in loc.
Unde e soarele rosu acolo e Cluj.
Cluj din ndmol sédrat - Face bine
la ceva.
Din Matiz Lufthansa
aterizeaza, ea vine
si ea se aseazi la loc.

Doud libelule grase survoleaza locul, calme.

Un batrin se invirte
de la sine in cercuri concentrice.

-$— Black Pantone 253 U

M3 bucur cind stiu

cd multi oameni dorm.

Somnul far3 vise de la ora 6.
larba de riu - jungld de brusturi -
rate lipite de mal -

Numar si trec,
neonul bate de jos
luna bate de sus
nucile abia se disting de frunze.

Vita s-a extins pind la cabluri, un puiet
trage separat, dar asta numai de-aproape.
E noapte, pe boltd o pinza subtire

de lumind. Un vijiit constant
prin beznd, dinspre oras
fluturi alburii, batriniciosi
plutesc in deriva.
Pe picioare primele blinde -
o amintire falsd
o falsd alarmd de furtuna.
Numadr si trec, ea intrd In camera
inchide usa, apropie ferestrele,
se aseazd In pat,
eu las
si las mai departe.
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Bine c& blindetea, de cum inchizi si

O tipa sculpteazd ceva din namolul deschizi ochii.
plin de creveti. lar capul tigrului, cu mustdtile lui lungi, cu botul

Soarele Zsta pare prea putin Am vazut puii zbdtindu-se pentru hrang, lui umed

face pielea ciramizie si se va spune blanita lor e moale, ghearele mici si ascutite. umple de tot incaperea. Gong pe sub
c& esti un om al pamintului. Lapte si zeamd de orez in seringd tinichele si alamuri sub ploaie.

Aici, unde a fost odati marea, cite doud de-odatd, lichidul gros Andrei deghizat In pisicd

profesori plutesc se prelinge pe barbie In valuri, coltii a speriat pisica,

si fac planning. pradatorilor mici, ochii praddtorilor mici a speriat copiii care se jucau in curte.
De pe deal copii se dau de-a dura stralucesc; Ochii lui n-au vdzut pentru ci n-au fost ochii lui.
ca bilele de argila. Ce este acolo mai mult decit viata - E puiul ce tocmai a fost fitat.

Risul, parcd imaginat, al fetelor. am intrat in intunericul pur unde Hrooom, Hroom, bine ci

Levintica, lisite si sare. insecte de toate marimile zboard, misuni, musculite si tintari

se catard; bine ca relatii.

Roiesc in imensitatea asta, induntru Doi se dezbraci, doi lucreazi

si afard la fel - Un vint cald unul cu altul. Doi se hrinesc,

in fortd scuturd plasa, dar el se miscd dar numai unul in somn profund
numai putin, se face ghem si imitd continud joaca asta

péianjenul mort; care tine de milenii.

Roiesc in Intuneric si vuietul lor Daca nu vine spontan

este vuietul Intunericului; de ce mai vine

O lume de praf batitorit, la cine mai vineumed pe gherute
miros iute de urind si urme pe internit, seara

excremente uscate. cu furtuniddimineata cu furtuni
Urma pe care o las3 oboseala muzica e vacs

e un cius In tind; din craniul retractil doar pulsul a rdmas

o buha speriata pulsul e vacs

aleargd prin umbra padurii doar sora a rdmas, albastru intens

Trec pe dig, in drum spre munca,
foarte putind lume e cu adevarat matinala.
Praful std jos, un pescar buimac de somn
isi instaleazi cu insistentd sculele.

Citeva cladiri mai inalte Incep

sé reflecte lumina rosie a primului soare.
Din maracinis un cline iese

si casca prelung. Mizeria 1i este incd
uscatd pe bland - curentul ma izbeste

din spate - trenul tocmai traverseaza
podul. Acolo unde

puietul de clean facuse paturd

acum doar pietre pe jumadtate stralucitoare

si volbura minata de valuri spre umbra. spre addpost. sora ghideaza
Ma dor picioarele.

dar oricit de frumoasi
sora e vacs
de aceea Andrei se deghizeaza in ea.

Alcool inseamnd gena, mars fortat
spre corp, spre toate bucuriile.
Acolo jos prietenii mei asteapta
imersi, fulgi de cenusd din pene
si baleierea subtild a luminii
pe gura vasului.

Ce Moloch este

acesta - pielea ei roibos uleios
dezacordate miinile se-agatd
cascada-n fata ochilor s cazi -
purpurd-n neoane, miineazi tu
vibrezi doar la cdint3;

textile peste care treci cu palma,
fum in capul tiu radio-luminitor.
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Trenuletul
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. Alexandru Vlad

P S
. rumul cu trenuletul apdrea in program tot-
deauna pe la sfarsitul sejurului. Un afis
. scris de mén4, cu litere mari, pentru cei

care aveau vederea mai slabi sau isi uitaserd oche-
larii pe noptiera din camerd. Imediat ce se anunta
Marea Escapadd, atmosfera se schimba sensibil, in
rutina relatiilor Incepea o oarecare animatie.
Lumea vorbea parci mai tare. In sala de mese,
printre clinchete de tacdmuri, se puteau auzi dis-
cutii ca aceasta:

- Mai rdmaneti¢

- Cateva zile doar. Stiti, n-am fost cu trenuletul
incal

Evident c& nu fuseserd cu trenuletul, era la
mintea cocosului, pentru cd dupa aceastd aven-
turd nu-i mai vedeai pe acolo pe cei cu care pand
ieri te salutai pe aleea cam abruptd ce ducea spre
izvoarele minerale. Nici pe bancile de sub pinii
aromati. Unde sunt cei doi batrénei simpatici, in
costume de gata, care se asezau intotdeauna pe
aceeasi banca si urmdreau pe toatd lumea de
parcd ar fi facut un recensdménté¢ Ei nu merg cu
trenul¢ Ori au fost deja¢

Uneori, cand vedeai lumea cu sepcute colorate
si cu rucsécele pe care le agezau langd mas3, iti
dadeai seama cd unora tocmai le-a venit randul
pentru rvnita expeditie. Dupa asta stiau care
sunt aceia care gi-au terminat tratamentul - cura.
La afisierul din hol se adunau cei care dezbiteau
cu aprindere evenimentul. Stiau tot felul de
lucruri, dar nimeni nu se lduda c-ar mai fi fost
vreodatd in aceeasi fericitd situatie. Nu conta vre-
mea, vagoanele erau acoperite, dar lumea se bucu-
ra daci era o zi senind, daci era soare si lumina
coplesea vaile inguste In care vegetatia sufoca
totul.

O fati tinari, cireia toatd lumea ii da atentie,
alerga pe scéri, Isi lega un batic la git, isi punea o
sapcd cu cozoroc ca sd vada toatd lumea c& se
pregdteste si ea de voiaj:

- Vai, atdt de tdnard si deja mergi cu trenuletul!
profita céte unul ca sd intre in vorb3 cu ea, daci
sotia urcase In camerd pentru cd uitase un
maruntis important: o crema ca sd nu se usuce
pielea din cauza vantului.

- Ce are a face varsta¢ intreba pustoaica
amuzata.

- De obicei tinerii doresc mai degrabi altfel de
distractii. De exemplu, preferd si rdménd singuri

foto: Stefan Socaciu

ca s3 poatd da muzica mai tare.

Bitranii isi ficeau cu ochiul, urmirind-o din
priviri. In pantaloni strAmti, era ca acele studente
practicante pe care medicii le sfituiesc s3 se fataie
prin saloane pentru a le ridica pacientilor tonusul
vital. Altfel tinerii nu erau incurajati sa participe,
nu ci li se interzicea - doamne fereste, dar s-a
constatat c in superba nepésare caracteristica
varstei aveau tot felul de initiative, viteza mici i
ficea s& se amuze, unii chiar se diddeau jos din
mers, si se prefdceau cd nu mai pot prinde din
urmd trenul. Ar fi putut la fel de bine urca, dar
preferau si dispard pe traseele turistice pe care le
aveau pe hartile lor pliante si s& se intoarc pe
jos, peste doud sau trei zile. Dacd se mai
intorceau. Cei varstnici priveau toate acestea cu
intelegere dar si cu invidie, deveneau tacuti, cate-o
ceartd izbucnea intre soti pe care pani atunci fu-
sese o placere sa- vezi catd grija isi purtau unul
celuilalt.

Trenuletul, cdruia toti i spuneau Decovilul de
parcd prin asta l-ar fi ridicat In rang, era unul din
acele trenuri folosite cdndva in zonele de munte
la transportul bustenilor, cu un vagon pentru calé-
tori. Fusese reabilitat, vopsit, garnisit cu tot felul
de decoratiuni, nu neapérat de bun gust. Tot ce
era din alamd era cu multd ravnd lustruit. Acum
toate vagoanele sunt pentru caldtori, unul este
chiar de lux. Acesta avea decoratiuni aurite si
manere rosii pentru semnalul de alarma.

De fapt era vorba de trei vagoane, vopsite in
culori vesele, cu perdelute la geamuri. Aducea mai
degrabd cu acele trenuri din Far-West, ca s& fie si
pe placul turistilor strdini. Calatorii, dar si cei care
stdteau doar si fdceau cu ména undeva pe ver-
santi, agreau fumul iesind din cos. Asta de cind
au inceput sd se foloseascd lemne si nu carbuni.
Si fluierul locomotivei era unul muzical, care nu-ti
strdpungea auzul ci iti dddea, pe doud note, un
fior muzical.

Exista obiceiul de-a se da un binut mecanicu-
lui, gest probabil inventat, pentru c& voiajul era
gratuit, cuprins in programul pe care oricum il
platiserd, dar toti dddeau mecanicului un banut,
plata simbolicd a biletului, probabil. Unii, ca si
arate ca nu sunt sdraci, sau pentru ca oricum
fiind sfarsit de sezon nu mai avea nevoie de bani,
ii dddeau o bancnotd, avind grijd ca amanuntul si
nu le scape celorlalti. Se spunea cd mecanicul nu

avea contract de munci, si deci nici salariu, o
facea de placere si pentru acesti banuti din care
isi cumpdra tigdri si cite o cafea pe care o bea in
cantind, asteptdnd ca toatd lumea si se imbarce.
Purta sapca pe ceafd si fuma pipa.

Cineva spuse cd mecanicul semdna cu un frate
al bunicului lui, dispdrut In America incd inainte
de rdzboi. Mai erau fotografii pe undeva prin
casa.

Exista si o gard in miniaturd cu toatd simbolis-
tica feroviard. Restaurantul girii - de fapt un sim-
plu bufet, ghiseele in care iti rezolvai problemele
de ultimi or4, trimiteai bani cuiva sau o
telegramd. Vedeai cite un singuratic mai excentric
isi lua toate lucrurile cu el, ca in orice voiaj.
Fanfara formati din doar cinci membri intona un
mars, intotdeauna acelasi. Medicul statiunii,
insotit de cele doud asistente in uniforme apre-
tate, venea si vada si el imbarcarea celora care
pentru doud sdptdmani ii fuseserd pacienti si pri-
eteni. Apdrea si bucdtdreasa. Asta dadea intregii
agitatii proportii de eveniment. Ghirlandele din
cetind de brad erau intotdeauna proaspete. Cetind
se afla din belsug, si ar fi facut o proastd impresie
sd vezi ghirlandele pleostite rdmase de acum doud
sdptaméni. Cand locomotiva arunca doud jeturi
de aburi ca doud mustati zbarlite si trenul se
urnea din loc i auzeai pe unii cum izbucnesc in
urale.

Pe jos Valea ar fi fost greu de strabatut. Ori
muntii acestia uluitori puteau fi multumitor si
comod admirati prin geamul patrdtos al vagonu-
lui. Sinele straluceau in urma trenului, dar
printr-un efect al luminii in fatd erau aproape
negre, ca trase cu creionul. Din cind in cind erau
locuri din care se putea arunca cate-o privire
drept In paraul ingust si adanc din dreapta.
Atunci se auzeau exclamatii de plicere. Defilau
tufe de zmeurd care se ridicau uneori aproape
pand la geamuri, Incdrcate de rod si incd cu roud
pe ele. Ultimii tineri sdreau jos, ei doar pand aicea
veniserd, sa se infrupte. Existau stinci care se
pogorau in surplombi peste calea feratd, apoi
urmau poieni deschise, cu sundtoare si omag,
vedeai o clipd cerul. lar trecerile acestea perma-
nente de la umbrd la lumind creau impresia cd
timpul se Impértea in zile mici, bune si rele. Dacd
intrebai ce se afld la capdtul celalalt al ciii ferate,
ti se spunea ci acolo se afld Cheile. Locul acela
unde se despicd muntele gi prin care se putea
trece dincolo. Unde dincolo¢ Dincolo.

Dar oare la capit exista o altd gard¢ Nu. Atunci
cum intorcea trenuletul¢ Locomotiva 1si schimba
pozitia pe o placd turnantd, isi dddeau cu parerea
unii. Dar si pentru asta trebuia un mic triaj. Sau
poate veneau cu spatele - la urma urmelor era tot
una. Suspicios, se mai Intdmpla s& se razgin-
deascd cate unul si sd considere cd ar fi mai
intelept sa coboare. S3 se agite, sd se ridice in
picioare si s se anine de semnalul de alarma,
vopsit in rosu, constatdnd, in hazul tuturor, ca
acestea erau false, mai mult pentru amuzament.
Era batut pe umadr si sfatuit sd se aseze. De ce
sé-si batd capul cu intoarcerea cand stiau foarte
bine de unde plecaserd, cand tratamentul se
incheiase cu succes si banii se cam terminaserd¢
Meritau si ei la varsta lor o ultim3 aventurd. Si
dacd scoteai capul pe geam, ca sd simti vantul,
senzatia era una de zbor. Ce-ti puteai dori mai
mult¢ Si brusc locomotiva fluierd pe doud tonuri
si se intrd in tunel. Tuturor li s-a ficut inima ca
un purice. Bezna il facea pe fiecare sa se simtd
singur. Dar cand au iesit senzatia de lumina era
coplesitoare, de parcd te-ai fi ndscut din nou.

|
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profil de scriitor

Aurel Rau, la 80 de ani tineri

- Irina Petras

oetul, prozatorul, publicistul, traducatorul de

elitd, redactorul sef al Stelei decenii in sir -

si-au adunat cu totii anii si le-a dat, la acest
inceput de noiembrie, un incredibil 80. Incredibil
fiindcd mai multele ipostaze, toate tinere, nu fac
impreund un om batran, ci un Intelept si un
multe-stiutor In ale trecerii prin lume si pe sub
vremi. Cartile sale sunt tot atitea Incerciri de a
traversa, personalizat si elegant, cu abatere mini-
ma& de la rafinate principii, vreo situatie mondiald
sau, mai ales, una de negociere interioard cum ar
fi cea ,a toamnei anilor mei in contrast / cu pri-
mévara din sufletu-mi, cel mai cast - ezitant intre
rimd si prozd”.
La toate varstele, poezia lui Aurel Rau respird
aceeasi delicatete insinuantd, aceeasi arti a minia-
turalului in stare si acopere/descoperind marile,
gravele teme cu find derddere, cici solemnitatea
poemului se construieste in stiinta surdzitoare a
zadarniciei: ,Se desprinde un cuvant dintre cuvin-
te / si ma aratd cu degetul”. Egal cu sine, ,cu un
stil care a lovit, intr-un moment necesar, in preju-
decdtile poeziei traditionale” (Eugen Simion), poe-
tul avea si-si imblanzeascd instrumentele lirice,
mai ales de la Miscarea de revolutie, apeland la
subiectivizarea deschisi a stérilor si miscarilor
fiintei. Cu mijloace de o simplitate alb3, aproape
inconstiente de subintelesurile pe care le poart,
poemul se deschide pregétind luminisurile trairii
poetice programatice. Corespunderi vaste se Inte-
meiazd sub privirea vitraliats, eliberatd de sub
autoritatea simturilor comune. Marea - ,uriasa
aceasta cu soapte fierbinti care pleacd mereu / si
soseste mereu”, - dimineata - ,e ora cind toate-n
miscare se-ntorc si-n culoare si-n sunet”, amiaza
clard, noaptea himerelor sunt fantasme ce convin
gustului pentru nemadrginit si ambiguu. Livrescul
este administrat poemului in doze suave, din var-
ful penitei.

,S& scriu si s& fiu” este deviza unei existente
livresti, a unui interior care-si cladeste stalpii de
sustinere - ,aceste versuri / aceste bare / de care
mi tin” -  hartuit de cer”, ,grabit spre cuvant”,
depésind ,faptul cd nimeni nu gaseste / si cdutdm
totusi”. Discursul liric isi submineazi ceremonia-
lul sobru, pedant, reticent fata in fatd cu propriile
rezondri, deghizdnd gravitatea in miniaturi fragile.

Redactia Almanahului Literar - anii "40 (, .'I'or;m;a, D.

—

Sl s s LT E
R. Popescu, I. Florea-Rariste, M. Tomus, Leonida Neamtu,

Latura ludicd a intimitatii poetului se reveleazd
astfel si la varsta sobrietatii continute, alintindu-
se In jocuri grave, ambigue, eufemizand trecerea
(,O batranicd, o doamnd in varstd inaltd tAsneste
/ in plind vard cAnd nu te astepti / iti atarna pe
dupd cap cu colier de flori vestede / pe care puru-
ri nu-l mai desprinzi / si se pierde nevdzutd-n
multime”), efemerul (,De ce si te dai batut /
Cand stii cd nimic nu asteaptd / Dincolo¢”).
Jocuri de cuvinte, uneori pure sonoritati, ivite din
placerea de a supune vorbele printr-o dresurd inal-
td, orgolioasd, de hérjoand cu propriul har. Chiar
si recursul la rimi si ritm este o tentativa ludici
de recuperare a inefabilului, in rezolvari excesive,
cuceritor-formale ale unor stiri de fond - strofe
de un lirism concentrat, aforistic, fulguratii ima-
gistice, vagi, transfigurate impresii de c3litorie de
o prospetime remarcabild a expresiei.
Performantele formale sunt formule de reabilitare
discretd a melodicitatii incantatorii, criptic-exorci-
zante a Poeziei si pledoarie pentru gratuitatea cu
miez.

Ispitit de libertate si Inspdimantat de zbor (un
yzbor de seard”), gdndul abandoneazi trupul in
vuietul precar al veacului, dar i std aldturi cu un
refren-descantec: ,Cuvintele sunt puternice”.
Rétiacit inspre timpul crepuscular al ,varstei spre
iesire”, poetul transcrie gdnduri ,impare si crude”
despre ,moartea care ninge in lucruri”, despre
sgrea este, foarte grea / Numdritoarea inversa,
sord lume, / Viatd cit cade- stea”, ori despre om:
,in loc s3 vind somnul si s& dorm, / Vine un dor
de timp, enorm, inform”. Ritualurile lui Aurel
Réu omagiaza cuvintele care ,ca si zeii... imbatra-
nesc / dar nu mor niciodatd”. ,Tarziul de varstd”
se trece in blande orgii verbale, aspirdnd la regasi-
rea unitdtii si coerentei lumii.

Fragmentul asigura mereu reluata euforie a
inceputurilor, poetul apeland liber, intr-un alint
subtil care ignord surpdri progresive, la cuvantul
inseminator care poate naste oricdnd un poem, o
oglindire a lumii. Lume In sens valéryan: ,ansam-
blul de incidente, injonctiuni, interpeldri si solici-
tari de tot felul si de toate intensitétile care sur-
prind spiritul fard a-l ilumina propriu-=zis, care il
emotioneazi si il descumpdnesc”. A fi si a scrie se
potenteaza reciproc, se legitimeaz4; ba, mai mult,

e, =

G. Muntean, V. Felea, A. Rau, A. E. Baconski, A. Gurgheanu, Teofil Busecan)

isi sunt unul altuia conditie esentiald, adeverind,
in cele din urmd, nu viata, ci ,tiria din Cuvant” -
singura garantie a trecerii cu urme:
,s&nsemn ci sunt atitea de-nsemnat / lar de trait
nimic...”; ,In fond, ce altceva, decit Cuvant /
sunt toate...” Delicate intimititi consteleazi intr-o
lumind scdzutd, micd, joasd in care chemdrile de
disparitie isi pierd puterea. Aurel Riu este prin
excelentd un poet al interioarelor, al ,cuibului”
recuperat mereu prin alinierea ctorva obiecte,
familiare fiindcd privite de aproape, recunoscute.
Poemul zilnic e liman si refugiu. Cu o seninitate
de oriental, poetul degustd ,boaba si fardma”, ofi-
ciazd complicate ritualuri In jurul unor forme infi-
me de existentd a lumii, se concentreazi asupra
aproapelui 1dsandu-i departelui rolul de replicd
subinteleasd, Imblanzitd prin rostiri invaluite.
,Axele rotirilor, eterne” sunt obligate astfel s& pre-
zideze si sd ocroteascd universul miniatural al
zilei omenesti. In atari circumstante, socialul, poli-
ticul - nici ele absente, persoana publicd Aurel
Réu platindu-si tributul - isi capatd adevirata
insemnitate, adicd una cu totul meschina.
Maniera de a rezista a lui Aurel R3u este aceea de
a construi alituri de ororile ,istorice” de toate
felurile zidiri omenesti purtdtoare de sens, infiora-
te, in speranta ca acestea din urma le vor pune in
umbrd pe cele dintdi, fiinta iesind, fie si parelnic,
de sub vremi.

Nu mai rdméne decét sd adaug un La multi
ani
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,Nu mai este vremea marilor
personalitati polarizante, ci a

vedetelor...”

. de vorba cu criticul si istoricul literar Petru Poanta

I. Maxim Danciu: - Pentru incilzire, o intreba-
re... vastd: ce crezi cd s-a intdmplat semnificativ in
literatura roménd de la inceputul mileniului trei¢

Petru Poant: - Primul deceniu de literaturd
din mileniul trei l-am traversat mai degrabi ca un
cititor decét ca un critic practicant. Dar nici pe
departe sa- fi citit toate cirtile, cum de altfel nu
cred cd au ficut-o nici criticii cei mai harnici si
mai constiinciosi. Am scris, asadar, despre putini
scriitori, insd m-am aflat mereu in interiorul cAm-
pului literar, cu lecturi pasive, vorbind putin des-
pre ele, dar meditand asupra lor. Mileniul incepe
turbulent, cu manifestele de naturd neoavangardis-
td ale poetilor doudmiisti, prima generatie a revol-
tei de dupd 1989 avand un program cét de cat
coerent. Dintre criticii consacrati si cu autoritate
se ataseaza miscarii Marin Mincu si Octavian
Soviany. Primul ii promoveazd pe tinerii autori in
cenaclul siu, 1i comenteaza si 1i difuzeazi in anto-
logii substantiale. Dar autorii se promoveazi ei
insisi prin tabere de creatie si mai ales pe inter-
net, fiind cea dintai generatie care practicd masiv
si dezinvolt ,scrisul” virtual. Ambitia lor era de a
schimba radical si definitiv limbajul poetic. In
zece ani s-au afirmat, intr-adevar, citeva voci dis-
tincte, dar spatiul liric continud s rdménd ,hao-
tic” In absenta unei personalititi dominante si
polarizatoare. Criteriul poetic tare al optzecistilor
(viata este text, textul este viatd) nu s-a modificat
in esentd. Miza majord, remarcabil Implinit3, a
noii poezii o constituie autenticismul, cu priza
confesiva si plind de sensibilitate la real. Poezia
deceniului e totusi foarte diversd, promotiile '70
si ’80 fiind 1ncd in ofensivd. Mai mult, citeva
modele active acum vin din lumea ,veche”. Este
cazul lui Mircea Ividnescu si mai ales al lui Ion

Muresan, lirica acestuia din urma devenind nu
doar un catalizator de adéncime, ci si o referintd
livrescd pentru noua poezie. In spatiul public, cel
putin, deceniul nu e dominat insd de poezie.
Mult mai vizibil si cu succes de piatd sint proza-
torii, romancierii indeosebi. Dezinhibatd si depro-
vincializatd, scriitura catorva autori de top are
consistenta creatiei majore. Prozatorii regdsesc pla-
cerea fictiunii, a epicului, a atmosferei si a perso-
najului. Au mentalitatea de profesionisti ai genu-
lui. Aproape nimeni nu mai scrie cu ambitia de a
inova cu orice pret, de a ,revolutiona” romanul,
ci cu dorinta de a explora existenta, societatea si
istoria in cadrul unor structuri consacrate. si,
totusi, cele mai spectaculoase realizéri ale acestui
interval apartin criticii, cu toate modalitatile sale.

I. M.D: -Vorba lui Moromete, pe ce te bazezi¢

P. P: - Este in primul rdnd deceniul istoriilor
literare si al altor tipuri de sinteze. Evenimentul
central il reprezintd, indiscutabil, Istoria criticd... a
lui Nicolae Manolescu. Inainte de orice, ea este
un exceptional precipitat stilistic al criticii estetice,
o performantd a spiritului critic in stare de gratie.
Cu toate eventualele prejudecéti si omisiunile mai
mult ori mai putin nedrepte, o lucrare de referintd
rdméane si Istoria literaturii roméne contemporane.
1941-2000 a lui Alex. Stefinescu, ca si nu mai
spun de Istoria literaturii romédne. Dramaturgia a
lui Mircea Ghitulescu, unica, de altfel, In cultura
romana. Tot un fel de istorie, dar a metamorfoze-
lor criteriului poetic cu referire la poetii reprezen-
tativi, este O panoramd a poeziei roménesti din
secolul XX de Marin Mincu. O panorama -
Literaturd romand contemporand - de peste o mie
de pagini publicd Irina Petras, iar Cornel

Ungureanu o Istorie secretd a literaturii si loan
Holban o amplé sintezd asupra prozei contempo-
rane. Tot acum apare si Dictionarul general al lite-
raturii romdne, scos de Academie, sub coordona-
rea lui Eugen Simion. Nu pot omite lluziile [itera-
turii romdne, de Eugen Negrici; o carte demistifi-
catoare, de un criticism radical: de fapt, un semn
al maturizarii culturii insdsi, sau Panorama criticii
literare roméanesti. 1950-2000, a Irinei Petras. In
sfarsit s& amintesc si temeinica sintezi a lui
Mircea Muthu, Balcanismul literar romanesc,
Aisbergul poeziei moderne de Gheorghe Créciun
si A doua traditie de Gheorghe Perian. Cateva
eseuri memorabile, apoi, de Mircea Mihdies, H.
R. Patapievici, Aurel Pantea sau Horia Badescu;
acesta din urmd cu o lucrare de poeticd despre
relatia dintre poezie si sacru, publicatd initial in
Franta. S-au afirmat si si-au consolidat pozitia in
spatiul literar o serie de eminenti critici tineri:
Daniel Cristea Enache, Rdzvan Voncu, Bogdan
Cretu, Alex Goldis, Sanda Cordos, Paul Cernat,
Andrei Terian, Simona Sora, Cosmin Ciotlos,
Mihaela Ursa, Alexandru Matei, Nicoleta
Salcudeanu, Luminita Marcu, Radu Vancu, Victor
Cublesan, Mihai lovinel, lonut Tomus, Marius
Mihet s.a.m.d.. Din garda veche au continuat s&
scrie cronicari consacrati: Gheorghe Grigurcu,

Al. Cistelecan, Alex Stefinescu, Cornel
Ungureanu, Jon Pop, Irina Petras, Dan Ciristea,
Ion Vlad, Ion Simut, Stefan Borbély, Doina
Curticdpeanu, Dan C. Mihiilescu, loan Holban,
Ion Bogdan Lefter (care, printre altele, publica
acum si o panoramai asupra poeziei optzeciste),
Ovidiu Pecican, Cornel Moraru, Mircea Popa,
Constantin Cublesan. Desigur, am enumerat aici
carti si autori cumva spontan, insa cu siguranta
mai sint multe lucruri memorabile. In fond, eu
vreau s subliniez excelenta si diversitatea limbaje-
lor criticii, precum si faptul c& eseul si critica
ocupd prim-planul fenomenului literar contempo-
ran. Privind iardsi tabloul general al deceniului:
campul literar si-a dobandit autonomia specifica,
iar creatia literard lasd impresia unei cresteri
exuberante. Ne gasim in sincronizare reald cu
Occidentul si autorii roméani sint tot mai cunoscu-
ti peste hotare.

I. M. D: - Ai vorbit, observ, mai ales despre
critica literard. As vrea sd te intreb, insd, ce
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importantd mai crezi cd are poezia in societatea
noastrd si care ar fi locul ei in relatie cu celelalte
genuri literare¢

P. P.: - Cred c4 in Roménia scriu versuri in
prezent citeva mii de persoane, de la elevul pre-
coce pand la pensionarul matusalemic. Nu sint
putini nici poetii profesionisti, dar majoritatea o
constituie versificatorii mai mult sau mai putin
inocenti, dar care, de fapt, intretin in mare parte
cultul poeziei. Acestia sint si principalii cititori si
difuzori de poezie, chiar dacd au un slab discern&-
mant estetic. Oricum avem de-a face cu un public
semnificativ care crede incd in natura miraculoasd
a liricii si in necesitatea ei ontologica. Altminteri,
poezia modernd in special este un produs de lux.
Accesul la ea presupune neapdrat si o minima
initiere teoreticd. La o lecturd adecvati a ei ajung
putini. Cat despre locul ei intro ierarhie a genuri-
lor, imi amintesc c&, In urmd cu citiva ani, lon
Simut ii scandaliza pe multi lansand ideea margi-
nalizdrii poeziei in favoarea netd a prozei. Cititorii
celei din urm3 sint evident mai multi, insd o ase-
menea statisticd nu reprezintd neapdrat un indiciu
al valorii. In interiorul cAmpului literar poetii
rdman foarte activi si deloc complexati de succe-
sul de piatd al prozatorilor. Pe de altd parte, nu
cred ca ofensiva prozei este singurd semn al
maturizdrii literaturii, respectiv al unui spor de

e, - il .I

reflexivitate. De altfel, lirica modern este prin
specificul sdu asistatd de o constiintd teoreticg;
tipul Insusi al prozei moderne este esential refle-
xiv. Din metamorfozele sale s-au ndscut mai toate
manifestele modernismului si avangardismului
literar. Nici poezia postmodernd nu s-a dezis de
armitura teoreticd. Ba, chiar atuurile ei inovatoare
sint evidente mai curind in corpusul masiv de
manifeste si de reflectii. Pe scurt, poezia nu
insemnd nicidecum copildria literaturii. Diferenta
dintre ea si celelalte genuri nu e una de grad.

I. M. D: - Dupd 1989 s-a vorbit mult despre o
crizd de identitate in cultura, respectiv in literatu-
ra noastrd. Dacd asa stau lucrurile, cum ar fi posi-
bili o recuperare a identitatii¢

P. P.: - In primul deceniu de dupd Revolutie
au fost foarte productive si cu un impact public
substantial demitizarea si demistificarea trecutu-
lui. Cand ar fi fost nevoie de o mare idee fonda-
toare si coagulantd, noi am inceput cu un discurs
anxios despre criza identitatii si a culturii noastre.
Ni se spunea, cu o sintagmd infamantd, ci venim
dintr-un ,desert al spiritului”, deci din afara cultu-
rii si a civilizatiei: constiinte complet pervertite de
ideologia comunistd, insi mecanomorfi si fard
identitate. Mitul cotidian cel mai activ era cel al
revenirii si integrdrii in Europa, iar pe fundalul
acestuia s-a iscat o batdlie, nearticulatd ideologic,
intre ,nationalisti” si ,cosmopoliti”, care insd a
derapat repede in pamfletul caricatural. Apoi, in
noua lume Incé pe cale de instaurare, scriitorii au
avut brusc sentimentul marginalizarii, Incercand
sa-si castige publicul prin temele la mods, intre
care intdietatea o detinea sexul. In campaniile de
revizuiri ale trecutului imediat, criteriul estetic a
cdzut iardsi In dizgratie.

S-a ajuns, astfel, la un derutant relativism al
valorilor ai cdrui beneficiari prompti au fost pro-
ducatorii de subculturd. Multi scriitori importanti
intrd In politica ori simpatizeazd activ cu unul sau
altul dintre partide, avind drept urmare si consti-
tuirea unor asa-numite ,grupuri de influentd” a
cdror principald motivatie este accesul la resurse si
relatiile, fie oculte, fie transparente, cu puterea.
Comunitatea scriitoriceasca se fractureazd, cu o
radicalizare a stdrilor conflictuale. E totusi un
haos fermentativ, cici nu lipseste productia de

carti bune. Dar, cum ziceam, nu apare nicio idee
cu adevirat novatoare. Nu mai este vremea mari-
lor personalitdti polarizante, ci a vedetelor, chiar
daci stimabile. Noile modele, cate existd, au un
prestigiu mai curdnd parohial. La toate acestea sd
mai adaug si acutizarea unui complex al ierarhii-
lor, adicd al locului pe care scriitorul il ocupd in
societate si in interiorul cAmpului literar.
Scriitorul roméan cautd sa se identifice in primul
rdnd In imaginea recunoasterii de citre ceilalti.
Vrea s aibd un loc consacrat oficial. In asemenea
imprejurdri, regisirea de sine pare posibild prin
afirmarea pur si simplu a talentului si asta mai
ales In ,satul global” in care sl&besc atat senti-
mentul national al apartenentei, ct si legiturile
comunitare de tip traditional. Atomizarea societs-
tii, absenta sentimentului comunitar sunt fenome-
ne ale vietii contemporane cu efecte neasteptate
mai peste tot. Este si cazul triunghiului obligato-
riu intr-o piatd de carte eficientd - scriitor-editor-
cititor. In spatiul culturii noastre, e greu si vor-
besti despre o relatie functionald intre aceste trei
entitdti. Ele functioneazd mai degrabd autist, cei
mai afectati fiind scriitorul si cititorul.

I. M. D: - Apropo de viatd literard, criza de
identitate, apartenentd, spui intr-un eseu din
Romaénia literard cd: S-a pierdut in mare mdsurd
sentimentul solidaritatii de breasld. Scriitorii se
citesc prea putin Intre el, iar generozittii admira-
tiei si spiritului critic lucid tind sd Ii se substituie
promovarea interesatd si excesiva de grup. In loc
sd fie dialogald, viata literard este mai degrabd un
haos de monologuri autiste. Mai mult, cei vocali
au avut imprudenta sd o transforme intr-un com-
plex al vinovdtiei si, astfel, pe fundalul unui pro-
iect de demitizare si demistificare, mai totul a
fost aruncat in derizoriu. Incercarea de demitizare
genericd a scriitorului si chiar a literaturii roméne
In ansamblul sdu a nutrit scepticismul si apoi
indiferenta celorlalti. S-a dovedit repede ca o
comunitate de creatori nu-si poate mentine presti-
giul decdt intr-o perspectivd mitizatoare... Al
putea nuanta in plusé

P. P.: - Cind spun perspectivd mitizatoare, ma
gandesc la faptul cid prestigiul unui autor se cons-
truieste si pe o anumitd aurd de mister din jurul
existentei sale. Cititorul simte nevoia sd-si repre-
zinte scriitorul ca pe o fiintd neobisnuitd, doar
aceasta fiind capabild sd spund lucruri iesite din
comun. El vrea s creadd ci ,impératul nu e
niciodati gol”. In modernitate, de exemplu,
boema nu Inseamnd doar un mijloc de individua-
lizare, ci si o tentativd, fie si incongtients, de
seducere a publicului. Desigur, nu mi gandesc
doar la persoana ca atare a scriitorului, ci la ideea
de scriitor pe care breasla o poate impune la un
moment dat societdtii. Dar, dacd singur iti afirmi
marginalitatea si precaritatea conditiei sociale, e
greu si ti se recunoascd forta diferentei.

Interviu realizat de
I. Maxim Danciu
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Erewhon al lui Samuel Butler:
de la utopie la distopie

. Cristiana Cornea

amuel Butler (1835-1902), romancier si eseist

englez, e un nume important al Epocii

Victoriene tarzii. A tradus Iliada si Odiseea si
e autorul a patru opere majore: Erewhon sau din-
colo de munti [Erewhon, or, Over the Range,
1872], Autoarea Odiseii [The Authoress of the
Odyssey, 18971, Si tu vei fi tirdnd [The Way of
All Flesh, 1903], Umorul lui Homer si alte eseuri
[The Humour of Homer and Other Essays, 1913].
E cunoscut in special pentru interesul lui pentru
ortodoxism, pentru gandirea evolutionista si pen-
tru studiile de artd italian& si lucrarile de istorie si
criticd literara.

Procesul de definire a utopiei, atdt sub forma
unei constructii literare cét si ca produs al imagi-
natiei, e complicat. In ceea ce priveste evolutia
istoricd, o definire a utopiei e greu de conturat
pentru ca Ins3si ideea de gndire utopicad implicd o
mare varietate de schimbaétri si influente, ce au
avut loc pe fundalul unor contexte istorice diferite.
Pentru a explica acest aspect, ne putem gandi la
Nietzsche care considerd ci ,doar ceea ce nu are
istorie poate fi definit”, sugerand astfel ca orice
incercare de definire a utopiei e zadarnica.

Din punct de vedere literar, utopia poate fi
asociatd cu fictiunea purd, bazatd pe aspiratia
constantd a omului de a accede la starea ideald a
lucrurilor. Idealul e identificat, de-a lungul istoriei,
ca fiind In stransa legdturd cu crearea unei societa-
ti perfecte. In acest sens, lumea prezentati intr-o
viziune utopicd e perceputd ca o societate functio-
nald, bazatd pe legi proprii, ritualuri si traditii intre
care scriitorul utopic incearcd sd gdseascd un echili-
bru. In acest fel, el incearcd si modifice perceptia
cititorului, desenind o societate care, initial imposi-
bild, devine posibild si, in cele din urma, realizabi-
1.

In acelasi timp, utopia poate fi analizatd din
mai multe unghiuri. Northrop Frye, de exemplu,
sugereazd cd ea rezuma o conceptie asupra socie-
tatii, ce poate fi exprimatd prin referire la mit si
prezentdnd ,0 viziune imaginard a telos-ului sau a
sfarsitului la care conduce viata sociala. [...] Ca mit
speculativ [...] desemnat sd contind sau si con-
tureze o viziune asupra ideilor sociale ale individu-
lui”!, utopia, asemeni literaturii, e adesea inspiratd
din realitate. De fapt, utopia, in viziunea lui Frye,
capteazd elementele esentiale din societate,
ardtdnd modul in care aceasta ar ardta dacd aceste
elemente ar fi dezvoltate.

In mod evident, utopia nu acopers doar dome-
niul mitului ce corespunde Epocii de Aur, ci se
afli si in strinsd legdturd cu proiectiile distopice
ale viitorului, ce deseneaza o lume lipsitd de ratiu-
ne si stapanitd de progresul tehnologic. Uneori,
utopia interfereaza si cu istoria actuald, ce se pre-
zintd sub forma ucroniei, recrednd o alternativd
idealizati a istoriei; 1n alte cazuri, tinde si se foca-
lizeze asupra ei (eupsihia), ca un fel de restaurare
spirituald.

In complexitatea ei, utopia poate fi vazuti atat
ca descriere textuald a unui loc ideal, cat si ca
,stare mentald” incongruenti cu realitatea in care
apare, cum aratd Karl Manheim in Ideologie si
utopie. Prin propriile ei reprezentdri fictionale, uto-
pia devine nu numai un spatiu mitic situat la limi-
tele spatiului si timpului, ci deseneaza si un proces

al activitdtilor umane.

Personalitatea iconoclastd a lui Samuel Butler e
remarcabild in contextul cultural, filosofic si literar
al celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea.
Butler a dus, din punct de vedere moral, o viatd
independents, consacrati ciutirii adevarului. In
ciuda faptului c3 nu a reusit s& devind un autor
popular pe vremea cind trdia, dupd moarte i s-au
descoperit realele calitati de scriitor.

Romanul Erewhon (al carui titlu e o anagrama
a lui ,nowhere”- in traducere "nicdieri”) combina
elemente din traditia fictiunii utopice cu elemente
ale romanului picaresc (tema calatoriei), autorul
dorind sd scrie o operd complet originald scufun-
datd intr-un ocean de satird. Statul Erewhon e
folosit de Butler ca fundal prin care pune in lumi-
nd probleme ce il intereseazd. Aceste probleme
sunt strans legate de conflicte sau inconveniente
din timpul lui Butler si reflectd propriile lui solutii.
Lumea fictiva a locuitorilor din Erewhon e creatd
ca o imagine distorsionatd a Angliei victoriene,
menitd sd demaste ipocrizia si absurditatea nume-
roaselor institutii englezesti, cum ar fi Biserica
(prin intermediul ,Bancilor Muzicale”) justitia
(prin intermediul proceselor desfdsurate de cei din
Erewhon), sistemul educational (prin prezentarea
,Colegiilor celor fara ratiune”), sau familia (prin
prezentarea lumii celor incd nendscuti). O parte
semnificativd a cartii e dedicatd criticii teoriei selec-
tiei naturale a lui Darwin. Capitolul ,Cartea
Masinilor” contine interpretarea de citre Butler a
ideilor lui Darwin, transpusd intr-o societate ficti-
va ce interzice orice urmi de inventie mecanici de
teamd cd aceasta ar putea intr-o zi prelua controlul
asupra umanitatii.

Plecind de la principiul indoielii si al lipsei de
incredere in lume si In incercarea de a distruge
realittile victoriene pe care le dispretuieste, Butler
isi gdseste refugiul in operele literare pe care le
creeazd. In acest proces complex, recurge la pro-
priul lui mijloc prin care realitatea e prezentatd ca
fiind impurd si coruptd: utopia satirici cu semnifi-
catie profetic-anticipatoare: ,Erewhon e anti-utopie
in misura in care Butler a reprezentat in ea,
intr-un mod fantastic, credinte si practici din pro-
pria lui societate pe care le gaseste ridicole si resp-
ingdtoare. Aratd bolile societatii victoriene sub
form& avansatd: din acest unghi, e o imagine a
viitorului Angliei, prezentat intr-o lumind deloc
propice.”?

Universul utopic e de obicei centrat in jurul unor
viziuni idilice de puritate si perfectiune care sunt
subliniate de prezenta unui mediu Inconjurator de
o frumusete unic3, a unor agezdri umane
amplasate in cele mai ascunse colturi ale lumii sau
a unor caracteristici aparte prezentate de locuitorii
unor teritorii ce nu pot fi identificate pe harta.
Erewhon e o expresie a tuturor acestor Insusiri,
reunite pentru a crea universul fictiv care e explo-
rat de Higgs, naratorul intdmplarilor. Lumea
utopicd, cum sugereaz titlul cartii, e situatd dinco-
lo de piscurile muntilor explorate de naratorul
care descoperd o Intindere vastd de padmaént dupa
ce traverseaza cu succes cdrdrile inguste si pericu-
loase ale acestei regiuni montane. Element impor-
tant In scrierile utopice, decrierea are rolul de a
transmite cititorului sensul verosimilitudinii pentru

al adanci i mai mult in atmosfera cirtii: ,Era o
asemenea asezare Incit o puteai compara cu cea
vizutd de Moise in varful muntelui Sinai,
asemdnandu-se cu tara promisd in care nu avea
dreptul s intre.”3

O altd caracteristicd utopicd ce se poate intalni
in Erewhon e legatd de trasdturile fizice ale
locuitorilor. Cei din Erewhon sunt oameni foarte
frumosi, cu un simt dezvoltat al generozitatii si
bunatitii: ,Oamenii erau de o frumusete ce era
pur si simplu uluitoare. Nu am v3zut niciodatd pe
cineva comparabil cu ei.[...] Barbatii erau la fel de
frumosi ca femeile.”* Pentru ei orice imperfectiune
fizici sau orice boald e de neconceput; iar cAnd
apar astfel de defectiuni, oamenii urti sunt, in
general, respinsi de societate si dusi fie in spitale,
fie tinuti in casd pentru a nu avea posibilitatea de
a-si ardta chipurile in public. Butler preia aceasta
idee din Utopia lui Thomas Morus, in care soci-
etatea (fie ea un oras perfect sau un loc izolat pe
o insuld oarecare) prezintd o conceptie insolit3 a
libertatii umane. Morus aratd cd la aparitia unei
boli incurabile bolnavului i se propune moartea,
sub forma eutanasierii, ordinea fiind mult mai
importanta decét libertatea de a trdi nedemn, in
suferintd. Ceea ce putem remarca e faptul cd soci-
etatea utopicd a lui Morus e bazatd pe ideea per-
fectiunii fizice (frumusete si sinitate) si e menti-
nutd In aceastd stare prin pedepsirea celor ce nu
se supun legilor vietii codificate de societate (sinu-
cigasii sunt lipsiti de inmormintare si aruncati
intr-o mlastind). Cum avea s o faci Butler,
Jonathan Swift prezinti si el in Célatoriile lui
Guliver o satird indreptatd impotriva societatii
engleze, autorul dorind si exploreze posibilele
utopii (cel mai bun exemplu fiind cel al lilipu-
tanilor al cdror mod de guvernare e similar cu cel
al Angliei). Pe urmele lui Morus dar inversind
semnificatia elementelor narative, Swift arati si el,
prin intermediul struldbrugilor, cd moartea la timp
ar reprezenta o bund solutie, demonstrind c
nemurirea, devenitd o povard insuportabild pentru
societate, poate duce la nemultumiri. De exemplu,
struldbrugii nu au dreptul sa detind proprietti
pentru cd se considerd ci odatd cu Inaintarea in
varstd pot deveni avari putind ajunge cu timpul s3
conduca intreaga lume. Aflandu-se in imposibili-
tatea de a muri, ei stau sub semnul unei aspre
satire sociale. Marcati cu un semn fizic distinctiv
(un punct rosu deasupra sprancenei stangi), sunt
stigmatizati de societate, primesc un ajutor minus-
cul de la stat, apar ca fiind deja morti din punct
de vedere legal si trdiesc in conditii grele, dis-
pretuiti de toatd lumea. Oprobriul public ia locul
eutanasiei. In ceea ce priveste satira lui Butler, ele-
mentul utopic ce std la baza naratiunii e reprezen-
tat de modul simplu de viata, chiar rudimentar, al
celor din Erewhon. Acestia trdiesc intr-un fel de
univers arcadic, neatins de progres. Masinile, la fel
ca orice alt dispozitiv mecanic, nu sunt utilizate in
viata de zi cu zi din cauza unei profetii facute de
un filosof intelept cu privire la faptul cd masinile
ar putea intr-o zi evolua si inlocui omul. Aceastd
teamd de o posibild anihilare are un asemenea
impact asupra locuitorilor incat acestia, dupa ce au
progresat atat stiintific cat si tehnologic, renunta la
toate inventiile mecanice si la tot ceea ce e produs
de ratiune. Prin résturnarea istoriei tehnologiilor,
singurele ramdsite pot fi gisite in muzee, nivelul
tehnologiilor admise de Higgs nefiind superior
celui din Europa secolului al XII-lea.

Toate aceste elemente utopice creeazd fundalul
manifestarii satirei si, in consecinti, Erewhon
poate fi vazut si ca un text distopic ce se remarcad
prin faptul ca prezintd o imagine distorsionatd a
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unei societdti perfecte, si prin urmare, o reflectare
deformatd a utopiei. Satira e o parte esentiald atit
a operelor utopice, cét si a celor distopice. Prin
observatiile facute de Higgs, Butler incearcd sd
pund in lumind ideile false ale societitii in care a
trdit. ,Bancile Muzicale”, ,Colegiile celor fard
ratiune” pentru tratarea criminalilor, toate sunt o
sursd de satird si ridicol. Monedele fir& valoare
distribuite de ,Bancile Muzicale” pot fi asociate
cu ideile si credintele lipsite de valoare emise de
Bisericd in societatea contemporand cu autorul, in
vreme ce prezentarea ,Colegiilor celor fard ratiu-
ne” e menitd s3 sublinieze prostul sistem educatio-
nal din societatea engleza. Lipsa justitiei in socie-
tatea victoriand e criticatd prin portretizarea crimi-
nalilor din Erewhon care, in loc sd ajungd in Inc-
hisoare pentru faptele comise, sunt trimisi in spi-
tale pentru a fi vindecati. Intreaga imagine a socie-
tdtii e prezentatd pe dos pentru a amplificd satira.
Aceastd risturnare a imaginilor ilustreazd societa-
tea descrisd initial In mod pozitiv de narator si
transformarea ulterioara a acesteia intr-un fel de
societate negativd. Cu alte cuvinte, utopia e inlo-
cuitd de umbra ei, anti-utopia, ce reflectd degrada-
rea si dezumanizarea societdtii; degradare provoca-
t3 adesea de pierderea controlului in societate sau
de incredibilele descoperiri ale stiintei, al carei des-
tin e si evolueze si s& domine.

Distopia poate fi identificatd in Erewhon si la
nivelul principiilor pe care le urmeaza locuitorii
tinutului. In acest sens, scriind ,Cartea Masinilor”,
Butler nu doreste doar si ridiculizeze teoria lui
Darwin, ci Incearcd, totodatd, s arate interesul
oamenilor din Epoca Victoriand pentru masini si
consecintele negative ale utilizirii acestora.

In incercarea de a prezenta imperfectiunile
societitii in care a triit, Butler isi construieste sati-
ra utopicd pe dihotomia dintre utopie si distopie.
Cartea demonstreazd coexistenta satirei si utopiei
intr-un text literar autoreferential care surprinde
toate dezavantajele epocii victoriene. Butler
doreste s3 prezinte modificarea de sens ce are loc
prin prezentarea tinutului intr-o viziune utopicad ce
duce la formarea unei perceptii distopice. Autorul
reugeste s3 combine Intr-un mod ingenios utopia,
satira si distopia pentru a sublinia att aspectele
pozitive, cit si cele negative, tratate cu inventivita-
te si virtuozitate stilisticd. Ani In sir si vieti dupa
vieti pot trece, dar nu putem sti nimic despre ele.
Putem doar si detinem cunostinte ce pot fi de
folos atunci cand sunt folosite in scopul dezvolta-
rii artei, religiei, stiintei si filosofiei. Cand motoa-
rele mintii sunt folosite impotriva cunostintelor,
atunci, crede Butler, e datoria fiecirui om inteli-
gent sd le atace. Astfel, a atacat religia; l-a atacat
pe Darwin; si s-a atacat pe sine mdrturisind ca
orice va scrie va trebui utilizat in scopuri scanda-
loase. Samuel Butler e un scriitor inzestrat cu
darul rar al unei minti sclipitoare, originale, ostile
prejudecatilor.

NOTE

1 Northrop Frye, Varieties of Literary Utopias, citat in
F. E. Manuel, “Utopias and Utopian Thought”, publicat
in The Criterion, nr. 135, octombrie 1996, p. 25.
2 Krishan Kumar, Utopia and Anti-Utopia in Modern
Times, Basil Blackwell, Oxford, 1991, p. 106.
3, 4 Samuel Butler, Erewhon, or Over the Range, The
Penguin English Library, London, 1970, pp. 70, 79.
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Romania comunista.
Propaganda si cenzura

- Ioan Tomoiaga

Pind de curind am crezut c& anumite metehne
ale scrisului istoric au apus odatd cu regimul
comunist, dar ne-am inselat. Din pacate, lucrarea
lui Tiberiu Troncotd, Roménia comunista.
Propaganda si cenzurd, aparutd in 2006 la editura
bucuresteand Tritonic, oferd ocazia reintilnirii cu
metode vechi si deloc neonorante, mai ales pen-
tru un tindr cercetdtor de astdzi. Cu toate acestea,
ea incearcd sd ,lumineze imaginea vremurilor
cetoase ale comunismului”, agsa cum scrie
Brandusa Armanca in Prefatd, propunind ,crono-
logii si analize cu metode ale istorieil...], cu
bibliografie la zi”. Am putea spune, astfel, cd
lucrarea avutd in discutie isi meritd prefatarea, iar
prefata isi meritd cartea.

Nu vrem sa stdruim prea mult asupra structu-
rii lucrdrii (eventual, vom relua aceastd problema
spre final), care este mai putin importantd in
cazul de fat, ci vom indrepta atentia cititorilor
spre continutul acestei lucrdri, marcat de insusirea
unor idei ale altor istorici sau de trimiteri biblio-
grafice false, precum si de folosirea unui aparat
critic deficitar.

O ,explorare” doar la suprafatd a acestei lucré-
ri a relevat lucruri interesante in acest sens.
Astfel, in capitolul al IIlea, intitulat Tranzitia
cdtre totalitarism, autorul citeazd, la pagina
47/nota 128 pe Jean- Francois Soulet, Istoria com-
paratd a statelor comuniste din 1945 si pind in
zilele noastre, Ed. Polirom, lasi, 1998, p. 27, din
care ar trebui si afldim cd ,Jon Lugojianu scrie in
Universul un amplu articol ce viza infiintarea
Ministerului Presei si Propagandei, care avea un
rol de intoxicare cu stiri false si articole partizane
comunistilor, puternicii zilei”, dar nici vorba de
asa ceva. Binuiala ¢ nu este singura trimitere de
acest gen s-a adeverit ulterior. La pagina 56 a
lucrérii sale, Troncotd continul si trimita la auto-
rul mentionat mai sus, prin nota 160, scriind des-
pre ,campaniile de presd sustinute de comunisti
contra fruntasilor tir&nisti si liberali, denuntati
drept fascisti”, dar la pagina citatd din Istoria
comparatd...., 65, se analizeaza practicile institu-
tionale din sinul partidelor comuniste, fara si fie
amintit undeva cazul celui din Roménia. Cum
probabil autorul si-a dat seama ca Istoria compa-
ratd... a lui Jean-Francois Soulet reprezintd o lucra-
re valoroasa pentru intelegerea comunismului est-
european si nu numai, a continuat sd o foloseascd
si la pagina 88 a lucrdrii sale (capitolul al Ill-lea-
In umbra lui Stalin), prin nota 290, unde, de ase-
menea, referirea la , realismul socialist [...] ca
metodd de creatie” nu se regdseste in Istoria com-
paratd..., pagina 57, chiar dacd am fi vrut ca, de
aceastd datd, sa avem mai mult noroc. Lipsa spa-
tiului necesar unui asemenea demers ne Impiedica
sd reddm continutul paginii citate si ldsdm aceastd
dorinti cititorilor avizati.

Acestia ar fi surprinsi sd constate cd Tiberiu
Troncotd nu face deloc discrimindri in ce priveste
insusirea ideilor si a unor pasaje din lucrarile altor
autori, Incercind, pe cit posibil, sd ,impace” atit
istorici striini, cit si istorici romani, lucru atit de
necesar unui echilibru al lucrdrii. Prin urmare, la
pagina 83, nota 264, autorul trimite la Gheorghe
Buzatu, Mircea Chiritoiu (coord.), Agresiunea
comunismului in Roménia. Documente din arhi-

vele secrete: 1944-1989, vol. 1, Edidura Paideia,
Bucuresti, 1998, p. 15, pentru a ne face cunoscut
cd ,intreaga activitate editoriald se afla sub con-
trolul Ministerului Artelor si Informatiilor”, in
cadrul cdruia functiona si o , Directie a Presei si
Tipariturilor”. Stupoare inséd! La pagina indicatd
am gasit doar o Bibliografie sumard. Documentele
secrete, de mare valoare, descoperite de istoricii
ieseni, l-au speriat Intr-atit pe Tiberiu Troncot,
incit cenzura, instrumentatd de Serviciul
Autorizarii Cartilor, despre care vorbeste la pagina
90, nota 299 cf. Gheorghe Buzatu, Mircea
Chiritoiu, op. cit. p. 98, era rezultatul decretului
nr.319 al Prezidiului M.A.N. al R.P.R., privind
infiintarea de Gospodarii Agricole Colective!!
Citarea la intimplare pare si fie specializarea
domnului Tiberiu Troncotd. De acest lucru n-a
scadpat nici Stelian Tdnase, Anatomia mistificarii
1944-1989, Humanitas, Bucuresti, 1997, p. 68, la
care se face trimitere, prin nota 293/pagina 89,
unde citim (a cita oard!) despre Directia Generald
a Presei si Tipdriturilor, cu rol major in cenzura
comunistd dejistd. Cdutarea noastrd a dat, insg,
peste altceva: un interogatoriu din octombrie
1959 luat arestatei Acterian Sadova Maria de
citre un locotenent de securitate, privind legaturi-
le acesteia cu oameni de culturd roméani emigrati.
Tot in capitolul III, vorbind despre persecutiile
la care au fost supusi peste 180 de membri ai fos-
telor elite, din ,care 2/3 fiind trecuti de 60 de
ani”, autorul ne uimeste cu adevérat, trimitindu-
ne si ne documentim pe larg, prin nota 403/
pagina 111, in Mihai Barbulescu, Dennis Deletant,
Keith Hitchins, Serban Papacostea, Pompiliu
Teodor, Istoria Romdaniei, Editura Enciclopedica,
Bucuresti, 1998, p. 88, unde ,facem cunostinta”
cu mai toate zeitdtile din societatea daco-romana.
Altfel spus, intre ceea ce scrie Tiberiu Troncotd si
ceea ce citeazi existd uneori chiar diferente de
aproape 2000 de ani! Plagierea, insd, ii ia mai
putin. Tiberiu Troncotd copiazi aproape un frag-
ment intreg din
Mihai Barbulescu et alli, op. cit.,, p. 529, referitor
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la ascensiunea lui Ceausescu, atribuindu-l, in
lucrarea sa, la pagina 165/ nota 651, lui Josif
Constantin Dragan, Istoria romdanilor, Editura
Europa Nova, Bucuresti, 1993, p. 267. Un alt frag-
ment din Mihai Barbulescu et alli, op. cit,

p. 529, referitor, de asemenea, la ascensiunea lui
N. Ceausescu in Comitetul Central este redat de
Tiberiu Troncoti la pagina 166 a lucrdrii sale, fard
a se mai indica vreo not3! Parere personald! si
exemplele ar putea continua si cu alte lucrari
,citate” de autorul lucrdrii de fata.

In asemenea conditii, a vorbi despre structura
lucrdrii este mai putin relevant. Cu toate acestea,
trebuie sd precizdm ci si sub acest aspect, lucra-
rea de fatd este prost conceputi: din cele cinci
capitole ( I-Preambul. Precizdri necesare; I
Tranzitia citre totalitarism; III- In umbra lui
Stalin; IV- Dezghetul; V- Epoca de aur ), primele
patru acoperd perioada lui Dej, doar ultimul fiind
alocat perioadei lui Ceausescu, ceea ce, in opinia
noastrd, reprezintd un dezechilibru serios al lucra-
rii. Nici dimensiunile ei nu sint prea generoase,
mai ales cd autorul si-a propus sd investigheze
doud fenomene importante ale comunismului
roménesc: propaganda si cenzura. Lucrarea are un
pronuntat caracter descriptiv, asa-zisele analize de
care vorbea autoarea prefatei sint simple preludri
din diverse lucréri sau cel mult prezentarea rolu-
lui unor institutii de cenzurd si de propaganda.

Conceperea metodologica si tehnicd a lucrdrii
prezintd, de asemenea, numeroase carente. Astfel,
autorul 1si construieste lucrarea pe citeva lucrari,
de altfel, importante, cum sint cele ale lui Serban
Radulescu-Zoner, Buse Daniela, Beatrice
Marinescu, Instaurarea totalitarismului comunist
in Roménia, Ed. Cavallioti, Bucuresti, 1995 si
Birbulescu, Mihai, Dennis Deletant, Keith
Hitchins, Serban Papacostea, Pompiliu Teodor,
Istoria Roméaniei, Ed. Enciclopedic3, Bucuresti,
1998, si altele, pe care le citeazd in exces, in
dauna altor surse bibliografice, prezentate, de alt-
fel, in lista de la sfirsitul lucririi. Existd si lucriri
nou aparute despre propaganda comunistd romaé-
neascd, pe care autorul nu le cunoaste, din
moment ce nu le mentioneazd, asa cum este
Eugen Denize, Cezar Matd, Romdania comunista.
Statul si propaganda. 1948-1953, Editura Cetatea
de Scaun, Targoviste, 2005. O altd carentd este
datd de absenta ziarelor si revistelor din lista
bibliografica finald, desi ele apar in notele de sub-
sol. De asemenea, autorul confund3 pe Ibidem cu
Idem si uitd, de multe ori, s& treacd pagina de
unde ia informatia, la fel cum procedeazi si in
privinta traducatorilor sau a ingrijitorilor unor
editii de lucrari, care sint omisi din bibliografie.
Putem suspecta autorul de incercarea de a produ-
ce confuzie totald pentru a indepirta orice cititor
avizat de dorinta de a verifica informatia scrisi,
desi acest aspect nici
n-ar trebui pus in discutie mdcar. In afara acestor
probleme de tehnicd a lucrdrii, lipsa unor surse
arhivistice dduneazi si ea caracterului stiintific al
lucrdrii, oricum puternic afectat si de structura
cartii.

Lucrarea lui Tiberiu Troncota trebuie vizuts,
totusi, ca o initiativd ambitioasd, o incercare de
sintezd asupra unui subiect deosebit de sensibil si
foarte dificil de explorat. Lasdm insa cititorului
placerea si sansa de a descoperi aceastd lucrare, in
complexitatea ei, precum si de a decide asupra
problemelor de eticd profesionald pe care le ridi-
ca.

[ |
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arte & investigatii

Steaguri pe turnuri (VIII)

Noile ,,armonii” ale destinderii

B Radu Vasile

Moscovite ziduri multiseculare
Strdlucesc in haine noi, de sdrbitoare

Si sub sdrutul soarelui ce arde,

Urcd spre-ndltime codru de stindarde.(1)

e vremea cind Eduardo Paolozzi (2) isi ilus-

tra opera cu imaginea primului sputnik

sovietic si decreta Open New Era, This Is
Tomorrow (1957), tinerii roméni poposeau, invi-
tati la Festivalul Mondial al Tineretului de la
Moscova, ldsdnd in urma, temporar, angoasa inva-
tdmantului ideologic si de clasd, imaginea severd a
secretarului UTM, inflexibila sa tdrie revolutiona-
rd. Chiar daci, de la inalta tribuni a Festivalului,
K. E. Vorosilov - seful guvernului sovietic - ii
intdmpina pe tinerii din cele 122 de delegatii din
lume cu mobilizatoarele slogane: , Trdiascd tinere-
tea - minunata primavard a omenirii! Traiasca
popoarele care au trimis pe tinerii lor reprezen-
tanti la cel de-al VI-lea Festival Mondial!” Zeci de
mii de porumbei isi iau zborul spre inaltul ceru-
lui. Tineri din lumea intreagd, stati de straja
bunului cel mai de pret: Paceal (3)

Muzica... ,luptei” pentru pace.

In aprilie 1949, se tinea la Paris, In marea sald
Pleyel, Congresul Mondial al Partizanilor Pacii.
Louis Aragon, unul dintre suprarealistii care coc-
hetasera cu gandirea de stinga, il convinge pe
Picasso sd facd un afis pentru Congres. Ambii se
opresc la o imagine care tocmai fusese publicatd
in acel an de Kahnweiler, intitulatd La Paloma
(Porumbelul). Era un laviu desenat spontan, apli-
cat pe o placd de zinc, al cdrui impuls emotional
l-a constituit pentru Picasso nasterea fiicei sale,
Paloma. Sedus de cintecul de sirend al comunisti-
lor sovietici, Picasso se inscrisese in Partidul
Comunist Francez. Armd politicd sau sfidare, [La
Paloma] este, in acelasi timp, o operd de artd de-o
rard perfectiune. In ciuda faptului ci a fost folosi-
td pentru Congresul Picii, Academia de Arte
Frumoase din Philadelphia decerneazd in toamna
aceluiagi an Columbei, expusd atunci la New
York, premiul ,Pennel Memorial Medal”, distinc-
tie infiintatd in anul 1928 de citre membrii
Clubului Acuarelistilor.(4)

In felul acesta se naste, pentru arta postbelic,
o tematici noud, de un real umanism, care va fi

Richard Hamilton, Care sunt exact lucrurile care fac
cdminele de astdzi atat de deosebite, atit de
atrdgdtoare, colaj, 1956

CONGRES MONDIAL
DES PARTISANS

DE LA PAIX

SALLE PLEYEL
20-21-22 ET 23 AVRIL 1949
PARIS

Pablo Picasso, La Paloma, afis pentru Congresul
Mondial al Partizanilor PAcii, 1949

imbrétisatd cu ardoare de multi creatori din est si
vest, dincolo de coloratura taberelor politice in
care acestia se giseau, la un moment dat, angaja-
.

Semnalul acestei noi preocupdri tematice l-a
dat artistul sovietic Boris Prorokov, autorul, prin-
tre altele, al unor cicluri de grafica militant3 inti-
tulate Pentru Pace (1950) sau Aceasta este
America (1949) si Maiakovski despe America
(1951).

Printre lucrdrile reproduse in epocéd pana la
satietate au fost lucrdrile Docherii francezi - repre-
zentand un grup de muncitori care, incordati intr-
un efort solidar, imping de pe chei un tanc in
mare, sau Noi impunem pacea - reprezentdnd un
muncitor In salopetd care opreste moartea célare,
o reprezentare dramaticd, hiperbolizatd a imperia-
lismului militar al statului american, in plina
epocd a confruntarii si rdzboiului rece. (5)

Munca si... Ospatul

In climatul de siricie endemics, de lipsi a
resurselor de dupd razboi, profesorii si studentii
de la institutele de art, artistii din statele socialis-
te aveau doar sansa de a participa, prin angajarea
publicd, la edificarea noii societiti. Pozitia lor era
yridicatd” la rangul... agitatorului de profesie,
avand o misiune importantd in economia profesii-
lor politice din statul comunist. Dar, pe stomacul
gol era inconfortabil sd confectionezi lozinci des-
pre prosperitatea viitoare! Oricum, temele princi-
pale ale creatiei riméaneau slavirea muncii si
zugravirea chipurilor proletare.

Mai putin preocupati de ecourile politice ale
artei lor, artistii pop americani nu pdreau si fie
interesati de anvergura angajamentului lor fatd de
reprezentativitatea social-politici a discursului
plastic, s& se simtd responsabili de angajamentele
leadership-ului politic propriu, aflat intr-o confrun-
tare explicitd si exploziva cu fortele lagdrului
socialist condus de Uniunea Sovietica.
Dimpotriva, anticipAnd poetica generatiei pierdute
a poetului Allen Ginsberg, se vorbea despre o
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contradictie la nivelul individului care, lipsit de
marile proiecte sociale, plonja in ceea ce Mario
Amaya numea obsesia comestibilului din traditia
americand, in cea mai explicitd acceptare a teoriei
freudiene. Avantul comertului si prosperitatea eco-
nomicd de dupd rizboi se petreceau in acelasi
timp cu noile directii din arta americand, unde
devenea predominant curentul pop, mai ales pe
linia inauguratd de scolile din New York si Los
Angeles, de data aceasta fard furia polemici a
dadaismului si a suprarealismului interbelic, atat
de profund legate de protestul antirdzboinic.

Astfel, in vreme ce Wayne Thiebaud imagina
nesfarsite siruri de plicinte umplute cu crem3 sin-
teticd de fructe, Roy Lichtenstein realiza benzi
desenate alcituite din ambalaje de sucuri artificia-
le de portocale, iar Jasper Johns reproducea cutii
de bere, Andy Warhol se concentra pe ilustrarea
cutiilor de supa concentratd, brenduite cu chipul
expresiv, repetat in zeci de secvente al starletei
Marylin Monroe. Tom Wesselmann imagina por-
tocale uriage, sticle de cola fird numar, iar Claes
Oldenburg reproducea hamburgeri imensi din
ipsos vopsit si va aduce in expozitie o0 masind de
gdtit pe care se ingramadesc farfurii si cratite
pline cu fripturi si legume care alcdtuiau, in mod
obignuit, masa familiei americane. Peste acest
munte de bunuri care starnea pofte rablaisiene
nesfarsite flimanzilor din lagérul socialist, plutea
imaginea-concept a lui Richard Hamilton: ,Care
sunt exact lucrurile care fac ciminele de astizi
att de deosebite, atét de atragatoare”. (6)

In cealaltd parte a lumii, tinerii artisti din lagd-
rul socialist se confruntd cu forja proletcultismu-
lui si realismul socialist, intr-un urias efort ideolo-
gic de a le fi convertite mintile spre acceptarea
unei doctrine politice care era departe de a produ-
ce, ca efect imediat, prosperitatea atdt de ravnitd
la care ajunseserd americanii. Cel putin, prin ceea
ce sustineau si imaginau artistii plasticil O societa-
te radicald, profund sirdcitd dupa rdzboi, care
avea ca model de supravietuire austeritatea econo-
micd si indoctrinarea politicd abuzivd. Modelul
vestic stdrnea pofte aprinse, germina vocatii indi-
vidualiste, dar copierea lui era aspru pedepsita.
Orice tentativd de a asocia artei proprii modele
ale artei pop sau ale artei abstractioniste constitu-
ia o erezie inacceptabild, in locul imageriei vestu-
lui fiind instalat de cdtre statul devenit singurul

Boris Prorokov, Noi impunem pacea
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mecena artistic, modelul artistului angajat sa ilus-
treze conceptele iluzioniste agreate de noile puteri
aflate, ca si artistul, in slujba clasei muncitoare.
Lovitura brutald, radicald, care urma si fie dati
ideologiei burgheze a fost indelung tintitd de ideo-
logii comunismului s3 se desfdsoare pe terenul
artelor plastice. In anul 1958 se sconta pe succe-
sul mondial al artelor rogii, prin organizarea unei
expozitii mondiale la Moscova, prilej de a racola
In acest perimetru pe artistii asiatici din China,
Vietnam, Coreea de Nord si Mongolia.
Conlfiscarea de citre puterile postbelice din est si
vest a porumbelului, simbol biblic al Duhului
Sfant si folosirea lui pentru uzul lor propriu n-au
fost, fireste, de naturd s faci aceste sisteme ideo-
logice si estetice sd conveargd.

In cadrul celui de al doilea salt (7) al
Partidului Comunist Chinez - cel de-al doilea cin-
cinal de la declararea Republicii Populare Chineze
(1949) - artistii plastici au realizat in China, in
anul 1958 peste 162.172 lucrari de picturd, gravu-
rd si articole teoretice, iar in Mongolia Interioars,
un numar de 35 artisti plastici 1si propuserd sa
creeze 6899 de lucriri in acelasi an. Pentru a ilus-
tra elanul fard precedent care cuprinse masele pe
tardmul artelor - un fel de Cantarea Chinei - avant
la lettre, in districtul Sulu, provincia Hebei, in
cursul unui singur an masele au scris peste
233.000 de versuri, cantece si alte opere culturale,
executdnd, de asemenea, in Intregul district peste
90.000 de panouri. In mod cert, China Populars,
ne-o luase din primii ani inainte. La Peisian exis-
tau 1800 cercuri de arte plastice, iar numarul
membrilor inscrisi In acestea depdsea 15.000 de
oameni. In aceastd perioadi ei au executat
183.000 foi! In satul Huanhu, doar 70 de locuito-
ri au realizat Intr-o singurd noapte... 3.500 de pan-
ouri (recorduri demne de Guiness Book). Fira dis-
cutie, au luat-o si inaintea artistilor pop america-
ni, care pierdeau, deja, prea mult timp cu zugravi-
rea si consumarea Hamburgerilor! Scopurile artei
fuseserd atinse! Cel putin, in China... intregul dis-
trict (Peisian) este pavoazat cu panouri, iar cercu-
rile de artisti plastici imbind, de reguld, sarcinile
politice cu cele de productie si de propaganda.

Realismul socialist voia s combati abstractio-
nismul postbelic, ,lipsit de continut social”, mai
ales expresionismul francez care se afirmase ime-
diat dupa rdzboi prin Jean Dubuffet si acea ple-

diada de spirite morbide care invadaserd Scoala
Internationald de la Paris in epoca interbelic,
incepand cu Jules Pascin, Georges Rouault si
Chaim Soutine. Lascivitatea dezgolitd si imorald a
lui Pascin, vehementa liricd si pateticd - subliniatd
intr-o cheie evanghelicd - a lui Rouault, morbide-
tea, urdteniile, mizeriile devenite pastd picturald la
Soutine, toate trebuiau repudiate si inlocuite de
mesajul patetic-umanist, Inaltitor, al realismului
socialist. Toate sunt considerate ca ilustrdnd criza
isterica, epilepsia genetica a artei burgheze deca-
dente. (8)

Replicd incununatd de succes datd manifestari-
lor artei abstractioniste din Occident, (conturate
indeosebi la cea de-a 29 Bienald din Venetia si la
Expozitia Universald din Bruxelles), Expozitia
Tdrilor Socialiste, deschisd la 26 decembrie 1958
la Moscova, prezintd peste trei mii (!) de tablouri
executate de artistii plastici din 12 tari: Albania,
Bulgaria, Ungaria, Vietnam, R.D.G. (Germania de
Est), China, Coreea (Republica Democratd
Coreeand), Mongolia, Polonia, Roménia, U.R.S.S.
si Cehoslovacia.

Dupa cum declara S.T. Konenkov in cuvantul
de deschidere, expozitia desfdsoard in fata ochilor
nostri tabloul complexelor si variatelor cdutari
creatoare ale artistilor plastici din tdrile socialiste.
Aceastd expozitie - adaugd N. A. Mihailov, minis-
trul culturii al U.R.S.S.; In cuvantarea tinuti cu
acest prilej - se opune artei burgheze in putrefac-
tie, in plin proces de degenerescentd. Aceastd
expozitie este o loviturd datd purtdtorilor ideolo-
giei burgheze, manifestirilor revizioniste in
mediul plastic (9) O recunoaste si unul dintre cei
mai cunoscuti critici si istorici de artd englezi,
Raymond Watkinson (10) Arta abstracta... nu este
decat o simpld rdbufnire de fortd primitivd, cu
elemente de infantilism si vagi reminiscente atavi-
ce. Aceastd tendintd a dus in vara anului trecut
(1957) la executarea de cdtre doi cimpanzei, Betsy
si Congo, a unor picturi discutate apoi cu toatd
seriozitatea in cadrul Institutului de Artd
Contemporanad.

NOTE:

1. Horia Cretianu, “Festivalul P&cii”, in Rev. Flacdra,
nr. 18/ 1957, pag. 15

2. Eduardo Paolozzi (1924-2005) sculptor scotian,
figurd binecunoscutd a artei internationale postbelice,
suprarealist, promotor al ,artei brute” iar, dupa 1950,
prin screenprinturile sale, a devenit unul dintre repre-
zentantii artei pop engleze si americane.

3. Octav Pancu-lagi, “Reportaj de la Festival”,
Revista Flacdra, nr. 18/1957.

4. Antonina Vallentin, Pablo Piccaso, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1967, pag. 413.

5. Boris Prorokov (1911-1972). Grafician de presa si
afigist, Maestru Emerit al Artei, detindtor al Premiului
de Stat, cunoscut ca artist militant pentru pace, impo-
triva imperialismului american, impotriva inegalitatii
sociale si rasiale.

6. Dan Grigorescu, Pop Art, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1974, passim.

7. UTzoJJen, rectorul Institutului de Arte Plastice
din Pekin, in articolul Reflectind viata reald, si mergem
cu hotdrére inainte!, in revista Arta Plastica,
nr. 9-10/1958, pag. 43-46.

8. Jean Cassou, Panorama artelor plastice contem-
porane, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, pag. 150.

9. Revista Flacdra, nr. 18/1958, loc. cit.

10. Raymond Watkinson. Notd biograficd. “Anul
artistic 1957-1958 in Marea Britanie”, in Revista Arta
Plastica, nr. 9-10/1958, pag 53/54.
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philosophia christiana

Kant si Dumnezeul moral

. Nicolae Turcan

: iscutiile contemporane de filosofia religiei
recurg la Kant ori de cate ori vine vorba
. de idolul Dumnezeului moral, rezultat al

reductiei epistemologice la ratiunea purd. Sa ne
oprim asupra criticii kantiene a religiei. Ceea ce
trebuie semnalat de la bun Inceput este faptul ca
ea se profileazd pe fundalul modernititii pentru
care fundamentul discutiei despre adevir in teolo-
gie nu mai e constituit de revelatia divina, ci de
ratiunea care incearcd sd dovedeascd in primul
rand coerenta doctrinelor (Pannenberg). Aceastd
reductie la ratiune articuleazd o definitie a religiei
care sund astfel: ,Religia (consideratd subiectiv)
este cunoasterea tuturor datoriilor noastre ca
porunci divine”.! Cum aratd, in acest caz, religia
adeviratis
Pentru a raspunde la aceastd intrebare trebuie

sd vedem cum se prezintd ,credinta religioasd
purd” fatd de ,credinta religioasd ecleziastica”,
dupd cum le denumeste Kant in Religia doar in
limitele ratiunii. Religia adevarata este o religie
unica si imuabild, spune Kant, fiindcad ea nu are
un caracter istoric, precum credinta ecleziastica -
divizibild intr-o multiplicitate de credinte mereu
concurente -, ci se bazeaza pe ratiune. Consecinta
acestei universalitdti este posibilitatea de a inteme-
ia o bisericd universald, adevaratd si invizibild,
care sd nu aiba tarele bisericii istorice, adicd si nu
se impuna prin fapte, ci doar prin convingere
rationald. Trasdturile acestei biserici ar fi: din
punctul de vedere al universalitatii, ea s-ar adresa
tuturor oamenilor si n-ar mai fi expusa la perico-
lul sectelor, fiind pe deplin intemeiatd pe princi-
piile ratiunii; calitatea ar fi asiguratd de puritatea
imboldurilor morale; relatia ar sta sub principiul
libertatii, necondusa nici ierarhic, nici prin ilumi-
nare, ci printr-un fel de democratie ,rezultata din
inspiratii particulare”; in fine, sub raportul moda-
litatii, biserica adeviratd s-ar dovedi imuabila -
desi ar pastra rezerva modificarilor conforme tim-
pului si Imprejurdrilor in administrare - pentru ca
ar cuprinde a priori principii sigure, exprimate
intr-un cod de legi publice (desi Kant va refuza sd
o compare cu un sistem politic, optdnd mai
degrabd pentru un soi de ,comunitate casnica”).

Optimismul lui Kant nu se opreste aici, utopia
devenind totald atunci cAnd e vorba de universali-
tatea legii morale: ,... existd o cunoastere practicd
- scrie filosoful - care, desi este intemeiatd exclu-
siv pe ratiune si nu necesitd nici o doctrina
istoricd, este intr-atat de apropiatd tuturor, chiar si
de cei mai simpli cameni, ca si cum ar fi literal-
mente inscrisd In inimd: o lege ce poate fi doar
numitd pentru a i fi recunoscutd imediat autori-
tatea de cétre toti si care produce din sine o
obligativitate neconditionatd in constiinta tuturor,
si anume a moralitatii; si ceea ce este mai mult,
aceastd cunoastere ne conduce de la sine, fie la
credinta In Dumnezeu, fie este singura, cel putin,
ce ar putea determina conceptul de Dumnezeu ca
legiferator moral, prin urmare ne conduce la o
credintd religioasd purd, nu numai pe intelesul
tuturor, ci care sd poatd fi onoratd in cel mai inalt
grad; ea conduce intr-acolo atit de natural, incat
atunci cAnd voim sd Incercdm, interogdnd un om
oarecare, ce nu a fost niciodat3 instruit in acest
sens, afldm c3 el posedd aceastd credintd in
intregime si pe deplin.”2

De altfel, odatd cu morala, ajungem in inima
conceptiei kantiene despre religia adevaratd funda-
mentatd In mod necesar pe legi morale.
Superioritatea virtutii fatd de orice alt serviciu
divin este pentru Kant evidenta: nici rugdciunea
(consideratd inutild), nici harul (considerat iluzie)
nu-l pot satisface pe Dumnezeu, ci doar ,dispo-
zitia morald purd a inimii”. Chiar dacg, din punct
de vedere istoric, credinta ecleziasticd precede
celei pure, aceasta din urmi trebuie si se
emancipeze, fiindcd ,Trecerea treptatd a credintei
ecleziastice la autocratia credintei religioase pure
este apropierea de Impératia lui Dumnezeu”.3

Emanciparea inseamna totodatd o serie intreaga
de inlocuiri: autorii eruditi (preotii), necesari
intr-o religie a cartii, se dovedesc nenecesari in
fata unei credinte morale care ,se demonstreazi
de la sine”; libertatea ia locul unei atitudini
despotice si autoritare reprezentatd de cler,
eremiti, stat; cultul si slujbele divine, adicd tot
ceea ce constituia o datorie ecleziastic, sunt
inlocuite cu pura datorie morald, singurul serviciu
divin acceptabil; in fine, oamenii devin mai buni,
cdci mai morali, spre deosebire de cei care
rdméneau in afara binelui, pentru c& chiar par-
ticipand la slujbe ei nu-si implineau datoriile
morale. Intr-un fel, ceea ce e in afara moralei e
doar iluzie religioasd si, chiar dacd aceastd
propozitie poate fi acceptatd, corolarul ei nu
poate fi adevirat: ceea ce e credintd ecleziasticd
este in mod necesar in afara moralei. Intr-adevir,
intlnim la Kant afirmatii care sustin cd religia
morald face inutile miracolele, sau cd doar morali-
tatea conteazd, nu sfintenia: ,Dupd sacrificiul
buzelor, care este cel mai mic pentru el, pani la
cel al bunurilor naturale care, dealtfel, ar putea fi
folosite mai bine in avantajul camenilor si chiar
péand la sacrificarea propriei persoane prin pardsi-
rea lumii (starea de ermit, fakir, cilugar), omul ii
oferd totul in afard de dispozitia sa moralda”.4 Cu
alte cuvinte, sfintenia exclude moralitatea!

Incercand s edifice o religie a ratiunii si a vir-
tutilor morale, Kant isi incheie volumul despre
religia in limitele ratiunii cu o criticd la adresa
principalelor metode de dobandire a harului divin
(pe care il vede intr-un ciudat antagonism cu

lucrarea virtutilor!). Mai intdi, este criticata ruga-
ciunea, fiindci ea devine o iluzie de dobandire a
harului, fiind importantd doar in litera ei, nu in
spiritul ei; or pentru Kant spiritul rugéciunii este
important, iar el este stimulat ,prin purificarea si
iniltarea continud a dispozitiei morale”. Apoi,
frecventarea bisericii este de dorit in misura in
care nu duce la idolatrie si nu induce iluzia de a
fi devenit, fard eforturi morale, ci doar prin cultul
exterior, cetitean al imparitiei lui Dumnezeu. In
al treilea rand, este criticatd consacrarea, exprima-
td prin botez, ca neoferind niciun fel de har si
nici iertarea pacatelor - o ,superstitie aproape mai
mult decat pigand”. In ultimul rand este criticatd
ceremonia comuniunii, care n-ar fi rea daci ar
ajunge la ideea unei ,,comunitdti morale cosmopo-
lite”, dar trebuie criticati in misura in care se
considerd ci astfel se dobandeste har, fiind ,o0 ilu-
zie a religiei care nu poate actiona decét exact in
opozitie cu spiritul aceleiasi”. Pentru Kant, mijloa-
cele de dobandire a harului il face pe om si lase
yatotbinevoitoarei providente si facd din el un om
mai bun, in timp ce el se strdduieste s fie evia-
vios (o veneratie pasivd fatd de legea divind), in
loc s3 fie virtuos (aplicarea propriilor forte in
vederea respectdrii datoriei venerate de el), unde
ultima, totusi numai unitd cu prima poate forma
ideea ce exprimd cuvantul de eviavie (adeviratd
dispozitie religioasa)”.>

Prin felul in care il concepe pe Dumnezeu,
religia kantiana il subordoneaza principiilor ratiu-
nii, transformindu-l intr-un Dumnezeu moral,
adicd intr-un idol al divinului construit de ratiune.
Tréasaturile acestui Dumnezeu sunt lipsite de orice
apel la mister, adevdrata credintd universald susti-
nutd de Kant sustindnd cd Dumnezeu este creato-
rul atotputernic si legiferatorul moral sfant, pro-
tectorul si sustindtorul oamenilor si judecdtor
drept, in vreme ce raporturile cu oamenii se
bazeazd in mod exclusiv pe moralitate. In modul
in care Kant percepe religia ratiunii in opozitie cu
cea istoricd, a Bisericii, descoperim o presupozitie:
implinirea virtutilor morale si legea morald sunt
pe deplin rationale si la indeméana omului, in
vreme ce ritualurile si slujbele Bisericii nu fac
decét si ofere o iluzie satisficitoare, firi a avea
vreo legaturd cu moralitatea. Moralitate Impotriva
Bisericii, asa ar putea fi denumitd aceastd presupo-
zitie care, In esenta ei, este pe deplin neadevarata.
Insa chiar daci idolul Dumnezeului moral se
dovedeste a fi un construct metafizic modern, el
raméne o provocare pentru contracararea pozitiei
adverse, adeseori intalnitd, pentru care moralitatea
n-ar avea niciun rol. Echilibrul nu s-ar putea con-
tura decat intr-un principiu pe cat de rational pe
atit de evident: nici moralitate fird religie - care I-
ar rata pe Dumnezeul cel viu -, si nici religie fara
moralitate - care l-ar pierde pe Cel care se ascun-
de in poruncile Sale, dupd cum afirm3 spiritualita-
tea filocalici a Bisericii.

Note:

1 Immanuel Kant, Religia doar in limitele ratiunii,
traducere de Rodica Croitoru, Bic All, Bucuresti, 2007,
p. 223.

2 Ibidem, p. 255.

3 Ibidem, p. 181.

4 Ibidem, p. 245.

S Ibidem, p. 275.
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si carti sub apa

. Ion Bogdan Lefter

Grading zoologicd la Muzeul de Art3
Contemporani! (continuare)

e alte ,suporturi” (in Zoomania.ro de la
MNAC/Muzeul National de Arti
Contemporand, august-septembrie 2010):

Multimi de mioare/Miorite pictate cindva, persi-
flator, de Vladimir Setran pe plici de polistiren
(decrepite, cu muchiile mincate si innegrite).

Alituri de o splendidd animalierd asternutd pe o
pinzd de mari dimensiuni, In manierismul sdu bine-
stiut, Sorin Ilfoveanu expune si un surprinzitor dip-
tic de asamblaje parietale de lemn, nici tablou, desi
parci ar fi unul, nici sculpturd, cici parcar fi pictu-
rdl Un taur devord un om: stinghii albe, nevopsite,
pentru cel din urmd, scinduri negre pentru vita care
intr-o secventd inghite capul, in cealaltd l-a ingurgi-
tat deja cu totul sil cuprinde, l-a incastrat intre pla-
cile arse, decupate exact cit sa faca loc, de la gura la
coada animalului, conturului de corp uman.

Trei ciini de Jon Grigorescu din tabld, pe tabld
lepadats, care si-a pierdut In timp netezimea: patru-
pede ,schitate”, taiate neglijent dar expresiv de artis-
tul cel mai experimental, care fuge de-o viata de
fixarea intr-o ,formuld proprie”; sau - unul - doar
desenat, improvizat, cu cretd, fard s&i mai fie apoi
urmdrit conturul cu foarfeca de tdiat tabla.

Tot clini - din ciclul de fotografii pe care Iosif
Kiraly le-a mai expus: experimente tulburi, In intu-
neric, nelinistitoare.

La polul opus - imaginile lui Dan Hayon cu ace-
leasi patrupede (altele, bineinteles!), sub titulatura
ironicd de Cel mai bun prieten al omului: cadre
estetizate, perfecte, cu fundite, furnizate cu ironie
abia ascunsd gustului burghez pentru ,dragut”: ,Ce
clini, drdguti, ce poze dragute!”...

Un ,prieten al omului” fotografiat si de
Gheorghe Raszovsky, multiplicat In trei pléci cu
expuneri de culoare diferite, producitoare ale unui
sol de mister care parci ,topeste” personajul in
intunecimea fundalului - alaturi de alte citeva lucra-
1i ironice ale polimorfului artist: de pildd un elefan-
tel pictat glumet pe o pinzd minusculd, cu o ramd
foarte latd, parodic-emfaticd; sau altd ipostazd pe o
pinza fard niciun cadru, atirnind ca o tapiserie pe
perete, Cadou de Criciun (Gift for Christmas) tip&-
tor, de un kitsch savuros.

Cel mai radical-experimental suport, aici: blana
de oaie pe care Romelo Pervolovici si-a extins seria

af ol oY
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Ileana Florescu

de persiflari ale stelutelor Uniunii Europene, ale
simbolisticii ,integrationiste”, deci. In alte lucrari ele
se Inghiteau animalier una pe alta, dar si mecanic,
parcid-ntr-un computer game. Acum totul s-a fixat
chiar pe blana mioriticd la care cam stim ca tinjesc
lupii devoratori, nué!

Filmuletul Ancéi Benera despre demontarea sta-
tuil lui Stalin din fata Casei Scinteii si depozitarea
ei dincolo de incinta Palatului Mogosoaia, cu o
mic3 statuetd plasatd undeva, in fata ecranului, cu
acelasi funest lider politic calare pe cal, in postura
clasici a autocratului antic si medieval, in simbo-
lism afisat, nu fard cinismul persiflator al sudurii
lasate la vedere intre jumadtatea de jos a corpului
cine stie cirui imparat sau voievod si jumadtatea de
sus a statuii demolate, micsorate miniatural pentru
asamblare.

In expozitie - alte lucriri, pe care nu le mai des-
criu, de Codruta Cernea, Reka Csapo Dup, Vasile
Vasiliu-Falti, Alexandru Galay, Nicolae Groza, Vlad
lacob, Adriana Jebeleanu, Olga Morarescu-
Mirginean, Viorel Mirginean, Florin Menzopol,
Aurelia Mihai, Cristina Miron, Gili Mocanu, Vlad
Nanci, Mihai Olos, Adrian Preda, Neculai
Paduraru, Alexandru Ridvan, Ilie Rusu, loana
setran, Ovidiu Simionescu, Donald Simionoiu, Ion
Stendl, Simona Viliu, Marian Zidaru.

Imagine finald - de vizitator, dar si, intr-un fel,
de expozitie: printre pinzele cu interventii minimale
ale Ecaterinei Vrana, l4sate in mare parte cu textura
la vedere, neacoperitd cu nimic, doar ici-colo o linie
de culoare péstoasd, o siluetd umand miniaturald,
un animal marunt, o inscriptie naiv-ironicd, desco-
par ca titlul uneia il mentioneaza chiar pe... Mihai
Oroveanu! Intradevir, in partea de sus a suprafetei,
mic-mititel, apare un portret: chip latdret, cu ochela-
ri. Asemanarea e cu atit mai uimitoare cu cit nu e
decit o schitd rapidd, din putine tuse, fara elaboratie
vizibils. In maniera ei de jurnal vizual poveristo-glu-
met, autoarea il va fi preluat pe directorul MNAC
in rol de figurd emblematica a muzeisticii actuale;
insa nil putem inchipui pe acelasi, curator al
Zoomaniei, selectind special lucrarea pentru a
patrunde astfel, el insusi, in ,menajeria” celor doud
etaje de muzeu: mise en abime a expozitiei si paro-
die a gestului vechilor maestri, care-si includeau
autoportretul in tablourile aglomerate, undeva, in
plan secund, in fundal,

]
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intr-un colt, veghiind in secret scenele respective si
totodatd privindu-ne pe noi, privitorii catre ei, admi-
ratorii, ,iubitorii de frumos”, publicul artei din vre-
mea lor si dintotdeauna...

Carti pe fundul marii

De la Palatul Parlamentului - la Sala Dalles, tot
la o expozitie MNAC: Biblioteca scufundats (25
august-17 septembrie), proiect al unei artiste roman-
ce trditoare in Italia, Ileana Florescu.

Idee interesantd, tulburitoare, combinatie a
doud vechi teme, cea a bibliocidului si cea a diluviu-
lui: artista fotografiaza cirti sub apa. Simbolism
bogat pe ambele dimensiuni, venind dinspre ambele
componente: traditia livresci, metonimie - de fapt -
pentru intreaga istorie a culturii; si tragedia extinc-
tiei prin scufundarea in marea aducitoare de moar-
te, dezagregants,
ca-ntr-un punct terminus al cartii i poate al vietii
insesi.

Intr-adevir, opurile culcate pe nisip, leganate de
valuri, far alte obiecte in jur, fard alte contururi in
afara unduirilor si reflexelor apei, au forta intensd a
unor martori muti, vestitori ai sfirsitului.
Apocalipsa¢ (Cladiri scufundate, orase, continente -

a dezastrului posibil¢ Mesajul e cam defetist, cam
conservator in esentd (pe linia semnalelor de alarma
cum ci am trdi vremuri de decandenti, ci lumea ar
fi in pericol sd se ,scufunde”, la propriu sau - mai
ales - la figurat...), Insd expresivitatea vizuald a ima-
ginilor salveaza situatia: salveaza cirtile de la inec,
imi vine sd spun! Caci viziunea opurilor plutitoare,
deschise, cu paginile rasfirate, ca parul despletit,
parcd Intr-o miscare lentd, au relanti, e impresionan-
t3, pe de o parte; pe de alta, existd in toate aceste
cadre si o rece, ticutd senindtate, o ,serenitate”
epuratd de anecdotica existentei cotidiene, de unde
o nelinistitoare calofilie a expunerii, un straniu
manierism al acestor carti care parcd ar fi una singu-
14, supusd contorsiunilor si prinsd in cadre succesi-
ve pe hirtie, dup3 fiecare noud rdsucire. Altfel, sigur
cd sint titluri varii, de la unele din vechime si pind
la altele contemporane, mai ales din culturile occi-
dentale, dar si rusesti ori chinezesti, deci etalind
alte sisteme alfabetice. Incluse n ciclu special pen-
tru versiunea romaneascd a proiectului (care a mai
fost expus la Roma, in 2009): cirti de Eminescu (in
care se pot citi rinduri despre mare...), de Mircea
Eliade sau despre istoria Bucurestiului, orasul in
parte distrus sub regimul comunist.

y2Manierism”, am spus; dar cu o infuzie de ten-
siune venind nu numai dinspre tematic, ci si din
perceptia directd a degradarii concrete: cici cartile
scufundate, odatd impregnate de ap&, cu copertile
umflate si cu paginile ondulate sau gi mai rdu boti-
te, pind la ilizibilitate, nu mai pot fi recuperate, au
fost efectiv sacrificate pentru a fi fotografiate si
incluse in Biblioteca scufundatd. Pe citeva le si
vedem scoase din apd, uscate si asezate in casete de
sticla: diforme, nu se mai pot citi.

O interpretare posibild, nu stiu daci luati in cal-
cul de autoare: apocalipsa cartilor ar putea fi si o
consecintd a trecerii culturii pe ,suporturile” epocii
yinformationale”, computeristice, internetistice
s.am.d.. S-a mai profetit in ultima vremel!
Optimistii, printre care ma prenumadr, vor contesta
- fireste - atare fantasma3 intristitoare...
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Nazbatiile , bibliometriei”

Cum sa devii cercetitorul zilei (1)

cena se desfdsoara departe de lumina zilei, in

maruntaiele amenintitoare ale unui bunker.

Suntem oare la Berlin, In anul 1945¢ La
Moscova, in anul 1952¢ Nu, suntem la Paris, in anul
2008, al treilea arondisment. In sal3, nici urmi de
apparatcik ori birocrati de culoarea zidului, ci cativa
dintre cei mai straluciti reprezentanti ai universitatilor
si ai organismelor de cercetare franceze: membrii
Consiliului national al universitdtilor (CNU), ai comi-
tetului Centrului national de cercetare stiintificd
(CNRS) si ai laboratoarelor din Paris si Ile-de-France.
Elita intelectualititii.

Cu greu se poate trece de ideea cd locurile specifi-
ce cercetdrii si invatimantului francez, cele unde se
reflecteazd, se cerceteazi si se transmite cunoasterea,
si care evocd mai degraba un comisariat din Romaénia
Iui Nicolae Ceaugescu decit universitatile italiene, bri-
tanice ori americane, fac dovada unui dispret generali-
zat si-al unei umiliri a universitarilor. Dar aceste frivo-
litdti sunt rapid indepartate, treaba e de altminteri
serioasd iar personajele grave din tribune o anunta
incéd de la inceput inaintea acestui aeropagus de minti
luminate: ,Ne aflim aici cu scopul de a pilota cerceta-
rea.”

Intradevar.

Miracol al PowerPoint-ului, se aprinde un ecran
mare care afiseazi tabloul de bord al unui Airbus.

A, desigur, pilotarea cercetdrii, e foarte clar. Mintile
cercetdtorilor se lumineazd, caci sunt foarte inteligen-
ti, n-au nevoie de mai mult de o imagine pentru a
intelege.

Totusi, vorbim aici despre ganditori, se stie, care
trebuie stirniti. Sa ne miscdm. , Trebuie sd apucdm
acum taurul de coarne”, declard imperios oratorul.
Ecranul proiecteaza acum nu o teastd de vitel in vine-
gretd, nici o umbreld, ci, incredibil, un splendid profil
de taur. Imaginea corespunde intrutotul cuvantului,
destul pentru a motiva putin aceastd bandd de intelec-
tuali.

Despre ce e vorba de fapt aici¢ Despre propunerea
de stagii de descoperire in bucatdriile unui
McDonald’s¢ Despre conversii in vinzarea de aparate
electrocasnice¢ Deloc. Agentia de evaluare a cercetarii
si a invatdmantului superior (Aeres), cu bunkerul siu,
cu imaginile sale Airbus si coarnele de taur e organis-
mul numit de guvern pentru a evalua cercetarea in
Franta. E vorba de a pune la punct sisteme de masurad
care sd permita clasarea, deci si dotarea, centrelor de
cercetare, si determinarea carierelor cercetdtorilor in
functie de valoare estimativa a lucrarilor lor.

Dintr-odata suntem Increzétori. Oameni capabili
de atare finete (Airbus, taurul) nu pot decit si efec-
tueze o evaluare pe masurd. lar in ceea ce- priveste
pe cercetdtorii prezenti, acestia trebuie sa clasifice
revistele stiintifice (A, B, C). In mare, cu cit cineva
publicd mai mult in reviste de calitate (A), cu atat cer-
cetdtorul e mai bun. Daca publicati un articol intr-o
mica revistd din Varsovia, citati rar (C), nu e bine.
Dacé publicati in schimb Intr-o revistd americand cu
difuzare larga (A), sunteti net mai inteligent iar asta e
excelent pentru cariera dumneavoastra.

S& addugidm ,factorul de impact”, care méasoard
raportul dintre numarul de articole citind un cerceté-
tor si numdrul de articole pe care acest cercetitor le-a
publicat, fard s& mai ludm in considerare factorul H,
factorul G ori alte mecanisme ademenitoare pe care
universitatea se va amuza
de-acum Inainte sd le manuiasca pentru a-si masura

importanta. Asta va veni de la sine. latd ce e ,biblio-
metria”.

Evident, era de asteptat ca totul sd meargd prost,
cunoscandu- pe acesti intelectuali reci, conservatori,
repliati in jurul privilegiilor lor corporatiste. De sapta-
mani intregi petitiile impotriva sistemului de evaluare
se multiplicd in randul cercetétorilor. Miscarea a por-
nit din tarile anglo-saxone, acolo unde de fapt s-au
niscut aceste sisteme, si pe ale ciror modele se calc-
hiazd Franta. Directorii mai multor prestigioase reviste
internationale de istoria stiintelor au publicat un
comunicat comun prin care refuzau ca publicatiile lor
sd fie folosite in evaluarea bibliometrica.

Ei denuntd criteriile Indexului European de
Referintd pentru Stiintele Umaniste (ERIH) din care
se inspird pe scard largd cei de la Aeres, in termeni
oarecum usturdtori: ,ERIH se bazeazd pe o neintele-
gere fundamentald a modurilor de dezvoltare si publi-
care a cercetdrii in disciplinele noastre si in stiintele
umaniste in general. Calitatea revistelor nu poate fi
separatd de continutul lor si de metodele lor editoria-
le. O cercetare importantd poate fi publicatd oriunde,
si in orice limb4. O lucrare revolutionard are mai
multe sanse sd apard pe suporturi marginale, disidente
ori neasteptate, decat in spatii institutionale bine stabi-
lite (1).”

Cateva asociatii internationale de matematicieni
(printre care Uniunea internationald a matematicieni-
lor, care decerneazd medalia Fields [2]) au publicat un
raport care denuntd grosolania si rusticitatea instru-
mentelor de statisticd pe care se bazeazd clasamentele
revistelor ERIH. Pentru Peter Lawrence, profesor la
Cambridge, principalul rezultat al bibliometriei e ca
yobiectivul principal al savantilor nu mai e sd faca
descoperiri ci sa publice pe cit de mult posibil” asa
incit ,utilitatea, calitatea si obiectivitatea articolelor s-
au degradat (3)”. Pana si una din marile teoreticiene
ale ,impactului”, Anne-Wil Harzing, profesoard la uni-
versitatea din Melbourne, a publicat recent, aldturi de
Nancy Adler, profesoard la McGill (Montreal), un
lung articol in care pune serios problema efectelor
bibliometriei (4).

In Franta circuld mai multe petitii si texte care se
opun clasdrii revistelor (5). Cercetétori insarcinati cu
acest proces pardsesc Aeres-ul. Anumite comisii (cu
precidere artele, limbile, stiintele limbajului) refuz
pur si simplu s recurgd la asemenea clasamente.
Ceea ce a dat nastere la reuniuni agitate i la tentative
de resuscitare mai degrabd burlesti cum ar fi cea care
constd in propunerea de alcatuire a unei liste a revis-
telor fard ierarhizare (precum alcituirea unei bibliogra-
).

Care sunt argumentele acestor dugmani ai moder-
nititii bibliometrice, care recent au constrins Aeres-ul
sd renunte momentan la clasificarea revistelor de lite-
ratura franceza si comparatd¢

Ei pretind ci revistele anglo-saxone sunt supraeva-
luate de aceste estimdri, fard niciun raport la calitatea
lor reald; cd aceastd supraevaluare va provoca exodul
textelor europene in aceste reviste si cd astfel biblio-
metria provoacd ceea ce pretinde cd mdsoard; cd anu-
mite reviste romanesti ori libaneze in franceza cad in
abisul clasamentului, excelentd metoda de promovare
a culturii franceze in strdinitate; ci [bibliometria] pre-
supune oferirea de pensii unor reviste cirora nu le
mai rdmaéne decét sd se culce pe lauri pentru eternita-
te; ca principalul criteriu al publicdrii intr-o revistd
prestigioasd nu e neaparat calitatea stiintificd; cd cerce-
tarea indrdzneat e adesea difuzata in reviste noi si
necunoscute; ci aceste criterii sunt in realitate cantita-

tive si nu se pliazd pe masurarea calitdtii unei lucriri;
ca timpul e cel care adesea face sd reiasd importanta
cercetérilor; ci valoarea unei reviste nu se masoard
prin difuzarea ei, nici calitatea unui text prin renume-
le revistei care il publicd; cd majoritatea documentelor
fundamentale, cu precidere din cdmpul stiintelor, se
afld pe suporturi rare si confidentiale; ca aceastd
supraveghere condamna dinainte creatiile revistelor
novatoare si indraznete; ci rdsturndrile de cunoastere
s-au produs adesea inafara ori impotriva institutiilor
bine stabilite si brevetate de Aeres; c& numarul citiri-
lor mésoara tendintele intelectuale, pozitile de putere
si audienta unui autor mai mult decit calitatea artico-
lului citat; ci toate aceste nu pot produce decét plati-
tudine si aservire a gandirii.

Anumiti tipicari, precum Olivier Boulnois, medie-
vist, filosof si director de studii la scoala practicd de
studii inalte (EPHE), merg chiar p4ni la a examina in
detaliu listele Aeres-ului, unde remarcd reviste esentia-
le clasate B, reviste inexistente inregistrate corespunza-
tor, periodice clasate de doud ori, A sau B.

Altii se amuz3 s3 calculeze cota lui Aristotel si a
lui Platon conform criteriilor bibliometrice. Foarte
mediocru: acesti bieti cercetdtori greci vor vegeta toatd
viata pe posturi subalterne. Emanuel Kant e mai bine
cotat, insd net inferior in comparatie cu Dov
Gabbays. Albert Einstein sau Mihail Bahtin ar obtine
cu greu o avansare si credite de cercetare. Factorul de
impact al lui Laurent Lafforgue era nul atunci cAnd a
obtinut medalia Fields. Pe scurt, orice.

Progresul nu trebuie s stagneze din cauza asta.
S& pilotdm cercetarea, sd ludm taurul de coarne. Un
bun pilotaj trebuie sd fie automatizat, standardizat,
mecanizat. Mai ales s& nu gindim, sa calculim doar.
Asa micar parem obiectivi. S& numardm, cici doar
asa vom incuraja cercetarea, indrizneala, originalita-
tea.

Am putea, de altfel, s& ameliordm sistemul de cla-
sare, si, pe langd sedintele de motivare prin
PowerPoint, s3 ne inspirdm in mod util din practicile
de management ale McDonald’s-ului. Cel mai bun
vanzator de cheeseburgeri va fi numit angajatul zilei.
Ar fi de dorit ca titlul de cercetdtor al zilei s3 fie acor-
dat astrofizicianului sau arheologului merituos. Un sef
din conducere l-ar sdruta pe ambii obraji, fotografia i-
ar fi agitatd la Aeres, chiar in intunecimea bunkeru-
lui, si atunci, in sfarsit, vom fi luat taurul de coarne.

Note:

1. Text integral (in englezd) pe:
http://corporeality.net/ museion/2008/07/17/humanities-
journals-under-threat-from-the-european-research-bureaucra-
cy-erih

2. De la numele unui matematician canadian, John
Fields (1863-1932). Acest premiu, echivalent cu premiul
Nobel, se atribuie la fiecare patru ani unui matematician
cu varsta sub 40 de ani.

3. Citat de Nancy Adler si Anne-Wil Harzing, ,When
knowledge wins: Transcending the sense and nonsense of
academic rankings”, Academy of Management earning &
Education, vol. 8, no. 1, New York, 2008.

4. When knoledge wins...”, op. cit.

Cf. intre altele:
http://sauvonsluniversite.com/spip.php/article656

5. Jonathan Wolstenholme: ,Tragerea sforilor” (2005)

Articol publicat in Le Monde Diplomatique, decem-
brie 2008.

Traducere din francezd de
Ana-Maria Suciu
|
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flash meridian

Un Booker surprinzator

- Virgil Stanciu

m  Cercetatorii literaturii americane discuta de
multd vreme, teoretic sau aplicat, despre ,roma-
nul iudeo-american”, considerat cu indreptatire a
fi un fenomen major, cu o pondere considerabild
in clddirea romanului de peste ocean, indeosebi in
anii 1960 - 1970 si acum, in primul deceniu al
mileniului trei. Dac3 scriitorii de origine evreiascd
doming, prin numar si calitate, proza americand a
ultimilor cincizeci de ani, acest fenomen nu este
la fel de vizibil in literatura Regatului Unit.
Suficient de mozaicatd si ea, in special ca rezultat
al intrdrii in scend a romancierilor postcoloniali,
proza britanicd nu a dat, totusi, pdnd acum, niste
scriitori de spiritualitate iudaicd comparabili, ca
excelentd literard, cu un Saul Bellow, un Philip
Roth sau un Jonathan Safran Foer. Probabil ci
singura autoare care se bucura de o oarecare
faima i care apartine cu adevdrat mainstream-ului
britanic este Elaine Fenstein, al cirei nume este
bine cunoscut nu doar cititorilor de poezie si
roman, ci si publicului indrdgostit de literatura
rusd, Fenstein fiind si o apreciatd traducitoare.

m [atd, Insd, cd premiul Man Booker pentru
anul 2010 a revenit tocmai unui scriitor din aceas-
t3 categorie, foarte putin discutat in Roménia, al
cdrui nume figureaz3 rar in indexurile studiilor
critice despre romanul britanic recent si care are o
vizibilitate relativ redusd in propria- tard, daci e
sd ne calduzim dupi faptul cd nu i-am vizut
niciodatd recenzatd vreo carte in publicatiile
importante, nici n-a figurat pe listele de best-
seller-uri ale marilor cotidiene. Surpriza, am putea
afirma, a fost totald. Este vorba de un autor ,foar-
te literar”, dupd cum il defineste site-ul
Consiliului Britanic, romancier, lector universitar
si om de televiziune: Howard Jacobson, un
yevreu din Nord” (ndscut la Manchester in 1942,
lector de engleza la Wolverhampton Polytechnic
din West Midlands si la Selwyn College, dar si in
Australia, la Sydney). Ultimul sdu roman, The
Finkler Question (Chestiunea Finkler) si-a adjude-
cat mult ravnitul premiu, ce- drept intr-un an
cand autorii de categoria grea nu au avut crti in
competitie. Concurentii lui Jacobson - autorii de
pe ,lista scurtd” a nominalizérilor - au fost: aus-
tralianul Peter Carey, cu romanul Parrot and
Olivier in America (el cstigase de oud ori
Bookerul, in 1988 pentru Oscar and Lucinda si in
2001 pentru The True History of the Kelly
Gang); irlandezo-canadianca Emma Donoghue cu
Room; sud-africanul Dalmot Galgut cu In a
Strange Room; Andrea Levy (ndscutd In Jamaica,
stabilitd In U. K.) cu The Long Son, si Tom
McCarthy cu romanul C, considerat favorit pana
in ultima clipd. E interesant de observat cd
Jacobson nu a mai ajuns niciodatd printre cei sase
finalisti, fiind, totusi, nominalizat de doud ori pe
Slista lungd”.

m Howard Jacobson a debutat in 1983 cu
romanul Coming from Behind, bazat pe experien-
ta sa de profesor in Midlands. In el se vede deja
pregnant preocuparea pentru identitatea evreiascd,
redatd prin tribulatiile eroului principal, Sefton
Goldberg. Ulterior, romanele sale au apdrut cu
remarcabild regularitate, remarcdndu-se prin stiin-
ta de a exploata umorul situatiilor si prin cons-
tructia ingrijitd a intrigii. Peeping Tom (1984) este
o comedie ce are ca pretext gelozia sexuald, incor-
pordnd insd si un substantial element metafictio-
nal, un comentariu comic si critic subiacent la

adresa artei biografiei literare. The Very Model of
a Man (1992) este o rescriere a povestirii biblice
despre Cain si Abel. No More Mr Nice Guy
(1998) il are ca protagonist pe un critic de televi-
ziune care traverseazd o crizd identitard tocmai
cand se afla la apogeul carierei. The Mighty
Waltzer (1999), de facturd autobiograficd, este
romanul lui Jacobson cel mai medaliat: plasdndu-
si actiunea In comunitatea iudaici din
Manchester, in anii 1950, el a cistigat premiul
Bolinger Everyman Wodehouse, acordat pentru
excelentd in proza comicd, si premiul pentru
roman al publicatiei The Jewish Quarterly. In
Who's Sorry Now (2002), Jacobson construieste
o impresionanti impletiturd de povesti de dragos-
te, atdt comice, ct si tragice, redand colorat viata
boemilor din sudul Londrei. The Making of
Henry (2004) este o tandrd poveste despre iubire,
sperantd si dezamagire. Se cer mentionate si doud
carti nebeletristice: Roots Schmoots: Journey
among Jews (1993), in care autorul 1si scruteazd
propria biografie si-si evalueazd apartenenta la
comunitatea evreiascd, si Seriously Funny: From
the Ridiculous to the Sublime (1997), o analizi a
comediei si functiilor ei, inspiratd de experienta
lui Howard Jacobson ca realizator de programe
de televiziune.

m The Finkler Question, spunea Edward
Docx intr-o recenzie din The Observer, cu mult
inainte ca romanul s fi fost premiat, musteste de
umor, cdldurd umand, inteligentd si Intelegere fatd
de semeni. Este splendid scris, cu sofisticarea
neostentativa a scriitorului adevdrat: aproape invi-
zibild, nemenitd sa epateze. Eroul romanului,
Julian Treslove, a lucrat candva pentru BBC (cor-
poratia fiind satirizatd cu blandete In roman), nu
este evreu, dar manifesta un intres deosebit pen-
tru cultura iudaicd si vrea sa afle, prin experiente
de viatd proprii, ce Inseamna iudaicitatea din
toate punctele de vedere: etnic, politic, social,
intelectual, cultural, intelectual etc.. Constient de
nimicnicia sa, Treslove doreste sd faca parte din
ceva vast: el vrea sd fie evreu, fie si prin adoptiu-
ne. In paralel, aflim povestea lui Sam Finkler,
candva prieten al lui Treslove, acum inamicul s&u

declarat si obiect al invidiei sale. Finkler e un filo-
sof populist si popular, mereu prezent pe micul
ecran si la emisiunile de la elitistul Radio Four.
Finkler este evreu si Treslove foloseste cuvantul
,Finkler” cu sensul de ,evreu”; ca atare, titlul
romanului Inseamnd, de fapt, ,Chestiunea evre-
iascd”. Julian Treslove este extrem de gelos pe
Finkler si vrea, totodatd, si-i semene intru totul.
Finkler, desi evreu, urdste tot ceea ce reprezintd
statul Israel. [In ultimii ani, foarte multi intelec-
tuali evrei din Marea Britanie au avut o atitudine
criticd fatd de politica Israelului in chestiunea
palestiniand.] Un alt personaj apartindnd aceleiasi
etnii este Libor Sevcik, un fost ziarist de la
Hollywood, imbétrinit, cAndva profesorul celor-
lalti doi, acum In doliu dupd frumoasa sa sotie.
Spre deosebire de Finkler, el este pro-Israel. Dintre
prezentele feminine, se detaseaza Tyler, sotia lui
Finkler, care, nefiind evreici, a fost complet asimi-
latd si trdieste in mediul intelectual si cultural
iudaic in modul cel mai natural. O mare parte a
intrigii se concentreazd asupra adulterului ei cu
Treslove. The Finkler Question, asadar, provoaca
cititorul s inteleagd ce inseamnd a fi si a nu fi
evreu - atdt pe un ton serios si elocvent, cat si pe
unul comic, batjocoritor. Romanul prezintd, ca in
oglinda, atat meditatiile personajelor evreiesti des-
pre propria lor conditie, cat si felul cum este
vazutd si interpretatd aceastd conditie de catre
personajele goy.

m Sir Andrew Motion, presedinntele juriului,
a declarat cd The Finkler Question ,isi meritd din
toate punctele de vedere premiul”. Este primul
roman comic, a mai spus el, care a primit
Booker-ul in cei 42 de ani de existentd a premiu-
lui. Motivul din care Howard Jacobson a fost tre-
cut cu vederea pdnd acum, a mai presupus cele-
brul senior al literelor britanice, este modul comic
si simpatic in care contempld lumea.” Lui
Jacobson ii place sd se considere ,o0 Jane Austin
de origine evreiasca”. Sir Andrew Motion i-a com-
parat insd cartea cu un alt gigant literar: ,Ar fi o
exagerare s3 spun cd e shakespeariand, dar el
[Jacobson] cu sigurantd stie ceva ce stia si
Shakespeare: ca tragicul si comicul sunt strans
impletite.”
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stiinta si violoncel

Vanatoare de exoplanete

. Mircea Oprita

rimele planete s-au descoperit cu ochiul liber.

Ochi buni aveau si cei din Antichitate, asa ca pri-

mele planete din sistemul solar le-au descoperit
ei. Pentru urmditoarele a fost nevoie de inventia lui
Galileo Galilei, luneta, si variantele ei perfectionate cu
timpul, telescoapele. La gésirea planetei Neptun nici
telescopul n-a fost de ajuns, au trebuit facute calcule
pornind de la dereglérile din orbita planetei Uranus.
Abia dupd aceste calcule pur matematice, obiectivul
telescopului a fost In stare sd descopere efectiv plane-
ta. In legiturd cu Pluton, am mai spus asta undeva,
telescopul nu s-a ingelat, a gasit intr-adevir, in zona
perifericd a sistemului solar, un corp ceresc ceva mai
rasarit, dar
s-a Ingelat In aprecierile sale omul. Dorinta noastra de
a avea o noud planetd era atdt de mare, incat chiar asa
am botezat-o, planetd, fiind nevoie sa treacd decenii
pand sd ne calcdm pe inimd, degradand obiectul cos-
mic respectiv la rangul inferior al planetoizilor. Care
tot un fel de asteroizi sunt, ceva mai maricei.

Dincolo de orbita lui Pluton, telescoapele n-au mai
putut gdsi nimic consistent. Si nici mai departe, in
lumea stelelor, n-au putut observa, multd vreme, nimic
de felul acesta, desi parea absurd si se creada ci
numai Soarele nostru are un sistem planetar, iar ceilal-
ti sori nu. Stelele se vid perfect cu un telescop puter-
nic, pot fi mérite pand iau aspect de disc luminos.
Planetele lor, in schimb, se afli la mare distantd de
globul incandescent al stelei, iar lumina reflectatd de
aceste minuscule aglomerari de materie este prea slaba
pentru a impresiona placa fotograficd sau retina obser-
vatorului. Pand nu demult s-a crezut c& nici n-o sa
putem observa vreodatd, de la zeci sau sute de ani-
lumind departare, vreo planetd apartindtoare unui exo-

Invingatori in sport,

sistem. Asa au fost botezate ipoteticele sisteme solare
din galaxie, prin urmare nu e nicio mirare ca planetele
care ar trebui sa le constituie poartd denumirea de
exoplanete.

Descoperirea acestor exoplanete a inceput cu vreo
doud decenii in urm4, si numai dupa ce astronomii au
avut o revelatie importantd. Revelatia era cd nu mai
trebuiau sa caute planetele altei stele in beznele cosmi-
ce din apropierea e, ci chiar pe discul stelar. Mai pre-
cis, trebuie surprins momentul cdnd planeta, in evolu-
tia sa pe orbita proprie, trece prin dreptul stelei respec-
tive, apdrand ca o patd rotundd si intunecatd pe fon-
dul strilucitor. Asa ceva s-a mai vizut si In sistemul
solar, cand ba Venus, ba alt corp planetar trece prin
dreptul Soarelui, fiind observabile prin micul disc
negru pe care il decupeazd pe fondul luminos al astru-
lui nostru.

Fireste, distantele enorme péani la stele fac o ase-
menea proiectie sd fie greu de descoperit, dar nu
imposibil. E imposibil doar in cazul telescoapelor de
pe Pdmant, unde filtrul atmosferei face aproape indis-
tinctd variatia de lumind prezentatd de discul unei
stele peste care trece la un moment dat o umbra pla-
netard. Altfel stau lucrurile, Insi, cu observatorii nostri
deplasati in spatiul cosmic, mai precis, cu telescoapele
instalate pe sateliti. Claritatea imaginilor luate din spa-
tiul extraterestru este revelatoare pentru genul de
observatii ce implicd prezenta exoplanetelor, iar dife-
rentele de luminozitate ale discului stelar pe durata
fenomenului astronomic amintit sunt suficient de
pregnante pentru senzori, incat si poata fi masurate,
permitind astfel calcule privitoare la dimensiunile cor-
pului planetar studiat, la traiectoria si viteza lui de
deplasare pe orbita. Telescopul cosmic Hubble a ficut
inceputul, dovedind ci ipotezele lansate de la observa-

toarele cu vedere limitatd de pe Terra nu erau fantezii,
ci lucruri confirmabile. Iar telescopul spatial Kepler,
lansat de NASA ceva mai recent, in martie 2009, nu
face decat sa sporeascd neintrerupt numarul exoplane-
telor cunoscute, care in numai doud decenii a trecut
deja de trei sute. De la zero planete observabile dinco-
lo de limitele sistemului nostru solar, incetincet avan-
sdm spre constituirea unui intreg catalog. lar de la
scepticismul celor care considerau cu nu prea multd
vreme In urma Soarele si planetele sale un fel de sin-
gularitate exceptionald in lumea galacticd, Incepem sa
acorddm credit ideii ca planete se afld cam peste tot in
Galaxie si, prin extensie, in Univers.

Pand si ,pensionarul” Hubble, despre care se stie
cd si-a facut cu supramdisurd datoria in anii 90 si la
inceputul mileniului trei, tot mai are de unde scoate
exoplanete noi: din arhivd. O arhiva uriasd, acumulati
prin cercetarea de la distantd a peste 200 de stele.
Unele exoplanete au fost gisite atunci, dar interesant e
faptul ca altele, rdmase inca ascunse, ni se reveleazad
dupa tratarea prin tehnici noi a noianului de date sto-
cate in memoria computerelor de la NASA. Este cazul,
bundoara, al unei planete masive din sistemul unei
stele tinere, aflate la 130 de anilumind departare de
noi. Astronomii o stiu dupa o denumire codificata,
HR 8799, fiindci mitologia si-a cam terminat solutiile,
iar stelele cerului, scrutate cu telescopul, sunt inepui-
zabile ca numdr si diversitate. Cat priveste noile tehni-
ci de procesare a imaginii, ele sunt atat de fine, incat
permit si se detecteze In marginea coroanei stelare
planete care pand nu demult aveau o stralucire prea
slabd pentru a fi observati pe fondul discului stelar.

Uneori, telescopul Hubble nu face astfel decat sa-si
spele onoarea, fiindcd planetele acelea au fost revelate
de alte observatii, ulterioare. Ele existau, totusi, si in
inregistrarile lui Hubble, trebuia sa stii doar cum sa le

scoti la lumina. u

sport & cultura

invingatori in viata

. Demostene Sofron

vem nevoie de modele, asta este sigur. Si mode-
le de urmat avem in sport, avem in culturg,
vem in viata stiintific3, singurele spun eu, care

mai reprezintd Roménia in lumea Intreagd. Sint oame-
ni care ne fac cinste, sint oameni dedicati, pasionati,
motivati in demersurile lor ce vizeazd performanta,
inalta performantd sportiva Inalta performantd artisti-
c&, realiziri stiintifice de virf, excelenta cu alte cuvinte.

M3 opresc asupra excelentei in sport. Dar nu voi
vorbi despre rezultate sportive, cunoscute, apreciate,
repere In analizele specialistilor. Voi vorbi despre mai
mult sau mai putin cunoscutele batalii duse pe un alt
tarim, cel medical. Este lupta impotriva cancerului, o
batélie asprd, din care multi, tot mai multi ies Invings-
tori. Sint cei cdrora li se potrivesc rindurile proverbului
sanscrit, citez, “Ila aminte la ziua de azi/cici este viata
insdsi cea pe care o privesti/ In fugara trecere a zilei
regdsesti toate/realitatile si adevarurile existente:
/Binecuvintarea de a creste/Frumusetea de a
actiona/Maretia puterii/Céci ziua de leri e doar un
vis/Iar cea de Miine e doar o inchipuire/Dar ziua de
Azi, daci stii cum sd o traiesti/poate face din fiece leri
un vis fericit/si din fiecare Miine o intruchipare a spe-
rantei/la aminte bine la ziua de Azi”.

Au luat si iau aminte “la ziua de Azi” devenind
modele de urmat, Martina Navratilova (54 de ani; 18
titluri de Mare slem, 167 de trofee la simplu si alte
177 la dublu, mai mult decit oricare alt sportiv din
tenisul de cimp mondial; cancer la sin; “Vestea rea e
c3 este vorba de cancer. Vestea bund e ci nu sa
impréstiat la alte organe” sau “Am plins! A fost un soc

totall Eram atit de sdndtoasa. Pur si simplu, am simtit
vestea ca pe un sut in fund. Credeam ci detin con-
trolul asupra corpului meu, asupra vietii mele. Acum
totul mi-a scdpat din miini”; a suportat o interventia
chirurgicald de indepértare a tesutului canceros de la
sinul sting, interventia suferitd in data de 15 martie,
2010. In 17 martie, la doui zile numai, Navratilova a
luat parte la Indian Wells, seard demonstrativd pentru
stringerea de fonduri pentru sinistratii din Haiti);
Marcos Antonio (27 de ani, fotbalist brazilian; jucitor
al gruparilor Corinthias Alagoano, Uniao Leiria,
Auxerre, PAOK Salonic, Rapid in momentul de fat3;
cancer la glanda tiroidd; a revenit pe gazon la numai
dous luni de la diagnosticare!, “Golurile i le dedic
sotiei mele, cea care imi da forta sa lupt s fiu cel mai
bun !”); Milan Vukas (23 ani, handbalist, Serbia; can-
cer testicular; “M-am niscut a doua oard. Totul este
nou pentru mine. Acum stiu ce inseamnd viata cu ade-
varat | Am un mesaj. Nu fiti balcanici! O datd pe an
sd meargd oamenii la un urolog, pentru un control.
Avind 1n vedere c3 aceastd boald nu are simptome, ca
nu simti durerea, te poti imbolnavi si ajunge aproape
de moarte fard si-ti dai seama”); Lance Armstrong (38
ani, ciclism, Statele Unite; cancer testicular, diagnosti-
cat in 1996; medicii au descoperit cd avea metastaze la
plémini si ... creierl; “N-as fi cistigat niciodatd dacd
nu as fi avut cancer!”; a pus bazele fundatiei ‘Right
for Roses’, fundatie ce sprijind bolnavii de cancer);
Brian Laudrup (41 ani, fotbalist, Olanda; cancer limfat-
ic; “Sint socat, sintem socati si eu si familia mea. Dar
am fost Incurajat de ceea ce mi-au spus doctorii, ca

incepind de astdzi am de jucat un nou meci. E cea
mai mare provocare din viata mea, dar am aldturi
familia si pe toti cei apropiati, asa ca sper sd clstig si
acest meci”); Cristian Boroian (volei, cancer testicular;
“stiam cd sansele mele de supravietuire sint destul de
mici. Dar nu am incetat sa sper cd ma voi face bine si
voi putea juca volei din nou”); Ludmila Enqvist
(atletism, Suedia; cancer la sin); John Charles (fotbal-
ist, Tara Galilor; cancer la vezicd; cel supranumit
‘Uriagul Bun’ avea si declare, citez, “Nimic nu este
mai important decit s&i ajuti pe cei care au nevoie
atunci cind se mai poate face ceva pentru viata lor”);
Tony Marsh (rugby), Scott Hamilton (patinaj artistic),
Alex Baumann (inot), Luboslav Penev, Jose Francisco
Molina (cancer la organele genitale), Ebbe Sand (toti
fotbal), Corina Morariu (24 de ani; tenis de cimp;
Statele Unite; leucemie promilocticd acutd); Tamara
Costache (inot; cancer la sin), Eli Marrero (baseball,
Statele Unite), Marian Pirsa (fotbal, Republica
Moldova; noduli cancerigeni), Mircea Sandu (fotbal;
cancer la rect si la ficat; “Vestea cd am cancer nu m-a
doborit. Am rdmas senin, pentru ca stiu cd daca vrei
sd trdiesti, traiesti”), Arjen Robben (fotbal; Olanda;
cancer testicular; “Am inteles ci In viatd conteazi cel
mai mult familia si s&nitatea”), Mario Lemieux (44
ani; hochei; Canada; Sindromul Hodgkin, diagnosticat
in 1993; s-a retras la finalul sezonului 2008/2009, pen-
tru a da prioritate vietii).

Sint exemple si modele, repet, de urmat. Sint
dovada ca existd viatd dupa cancer. Totul e sa crezi, sd
speri, s fil motivat in tot ceea ce Inseamnd Azi, in tot
ceea ce Inseamnd Miine.
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portrete ritmate

. Radu Tuculescu

n upd doudzeci de ani... de la absolvirea unei
facultiti tehnice, Larisa Andrei (un nume cu
. "rezonante” poetice...), se hotariste si treacd

"pe malul celalalt”, in universul literaturii si absolva
a doua facultate, cea de Litere, indeplinindu-si un
vis mai vechi i, poate, chiar tainic... Traduce, apoi,
mai multe volume din limbile englezi si franceza
pentru ca, in sfirsit, sd-si Invingd sfiala si sd debute-
ze cu un volum de poezii: Anotimpul Vak, Editura
Galaxia Gutenberg, 2010. (Vak, cea mai veche
form3d de yoga...), discret si subtil ilustrat de tinarul
plastician Andrei-Marius Varga.

Volumul este structurat in doud parti: Jurnalul
unor perechi de aripi si Doud zile in Garnizoand,
aceasta din urmd adunind texte poetice in prozi,
unde autoarea combind dialogul cu monologul inte-
rior, cu scurte si incitante descrieri ori meditatii des-
pre viatd si iubire, despre moarte si existentd coti-
diang, dialogind chiar si cu Dumnezeu, fard patos
ci cit se poate de firesc, oferindu-si (si oferindu-l...)
sansa sd inteleagd mai bine lumea gi fiintele care o
populeazi...

Dihania CNA

Larisa Andrei stie s3 descopere "pete” poetice
si-n cele mai banale momente ale existentei. Pentru
ea, cuvintul devine o frumoasi obsesie care o bintu-
ie adesea, provocind-o. Din acest duel nevazut, se
naste poezie. Din acest neastimpar al cuvintelor pe
care poeta se straduieste si le cuminteasci, oferin-
dule locuri in spatiul alb al hirtiei. (A mai rdmas
un cuvént/ impletit pe gleznele tale,/ liand vestedd,
cu miros de must/ si rdsdrit infiorat de brumd./ Nu
stiu s& spun,/ stiu doar s&1 beau/ din cdusul negru
al urmei/ pe care-ai ldsat-o...). Sfinteste-te, cinta-te,
picur-te, cuvintule, sopteste poeta fard sfiald. Cici,
adesea, dantela cuvintului i se zireste, adesea, pe
sub poala fustei. (Sunt pata intunecatd/ ce surdde
chinuit/ in zarea inrogiti de apusul cuvintelor...)
Uneori, cuvintul Infuleci, lacom, dezacorduri cu
continut crescut de grasimi si-atunci ironia poetei
devine subtil-gratioasa. (Fii lacom, cuvantule!/ Infu-
leca dezacorduri cu continut crescut de/ grdsimi, da
gata vreo doud/ ciozvérte de versuri, delecteaza-te
cu Injurdtura/ pe care tot o reprimi,/ si... nah! ti se
vede poezia dositd sub presuri...)

Poeziile si proza poeticd ale Larisei Andrei tras-
eazd o mascatd autobiografie a "stdrilor” prin care a
trecut si care au marcat-o. Ea stie, Insd, sd evite cu
abilitate alunecarea in desuet, in facil. (Ascuns in
coconul meu de beton, una cu canapeaua, teleco-
manda si certitudinea materiei, m& simt in sfarsit in
sigurantd. Este adevdrat cd odatd rontdiam frunzele
tinere a tot felul de idealuri, muguri fragezi, nou-
ndscuti ca si mine. Acum insd nu am nevoie de ase-
menea hrand. Minciuna si spaima sunt delicioase,
orice ar spune nutritionistii sufletului - cred c& mai
degrabd nepriceperea lor in a le giti 1i determind sd
vorbeascd asa...)

Nevazutele aripi ale poetei sint tesute din cuvin-
te. Zeii ei trdiesc In herghelii silbatice iar iubirea ia,
mereu, forme surprinzitoare. Si in cele din urma,
filozofii au batut cuie in palmele tuturor gindurilor
si le-au rastignit la intrarea in templu...
(E noapte la templu, culcate pe-o rdnd/ Cuvintele
zac,/ De ultimd erd, balbaitd atdrnd/ Puternica
Vak.... E noapte la templu, cind ultima rima/
Rézénd a apus,/ Nu mai rdméne decit lunga vind/
De-a nu fi rdpus...)

Larisa Andrei este o poetd pe care cetatea o

merit3. |

zapp media

. Adrian Tion

NA-ul e o creaturd bizard cu urechile infun-

date si cu privirea sasie. Cand simte o furni-

caturd In bratul drept (cu care sprijind pute-
rea), aplicd rapid sanctiuni usturitoare in zona
mogulilor rai. Cand calca pe bec mogulii buni, sfo-
riie umflandu-se In penele obiectivititii activititii de
cerber neinfricat, hréanit gras din pensiile nevoiasilor.
Résfatatd de soartd si obezd peste limitele normale,
in plind epocd a glorioaselor diminudri salariale,
dihania cu trisituri comuniste rezisti, ba chiar se
extinde volumetric, fird sd i se amputeze un dege-
tel, bun si dea sperantd de viatd la o sutd de cetite-
ni pauperi ce plétesc obligatoriu taxa tv, dar n-au
televizor.

Cearta dintre creatura exclusiv castratoare si
deputatii din Comisia de Culturd a Camerei
Deputatilor a pus pe tapet o problemd deosebit de
importanta: degradarea spatiului audiovizual. Iatd
cd, mi-am spus cu satisfactie, in sfarsit, se pune
degetul pe rand! Dar n-a fost sd fie decit o simpld
galceava de tip ddmbovitean intre sustindtorii mogu-
lilor réi si sustindtorii mogulilor buni. Care-s buni si
care-s rdi e greu de spus. Mircea Badea sustine cd
ydegradarea spatiului audiovizual este o chestiune
absolut subiectivd” pentru membrii CNA si dupa
cum aplicd ei sanctiunile se pare c3 asa e. Desi std
cu urechile infundate, cum spuneam, la adeviratele
blasfemii proferate in gura mare in media, dihania
CNA reactioneaza la cite un adjectiv introdus de
yoinevoitori” in analizatorul acustic si fard si gan-
deascd, sanctioneazi. Victor Ciutacu a acordat califi-
cativul ,bund” unei persoane ce-si expune ostentativ
formele. Ea expune mereu marfa de calitate sub o
form3 interogativa. E firesc sd primeascd uneori,
chiar In media, raspunsul asteptat. Ce e ilegal in
asta¢ Ce vind are Mircea Badea c3, aplicand adjecti-
vul ,bucilatd” aceleiasi, CNA-ul a inteles ci ar fi
vorba despre o form& posterioard a corpului¢ Sunt
astfel de chichite amendabile¢ Daci ar fi existat
CNA pe vremea lui Caragiale, marele dramaturg ar

fi fost sanctionat si el pentru ca a pus in gura
Cetiteanului turmentat cuvintele: ,In sinitatea
coanei Joitica, cdi dama bund!” Rigida creaturd pare
a nu cunoagte care e farmecul unui limbaj nuantat
si colorat, mai ales in cazul unor jurnalisti mustind
de talent. De buna seama ar prefera limbajul de
lemn fard condimentari si conotatii. Adica plat,
monocord. Numai asta pot sd inteleg, dacd exclud
interesele unora de a gisi nod in papurd pentru a
lovi in mogulii cei rai, invidiati pentru ca sunt sufo-
cati de o prea mare audientd. Asfel ca dezinhibatii
la minte si limbaj Badea si Ciutacu au luat-o peste
bot de multe ori pentru glumite sau ludri de pozitie
foarte dure, dar permise de legile democratice. E
drept, nu si de legile democratice din Romaénia.
Infuriati de deciziile arbitrare luate de Consiliul
pedepsitor, ei doi vor protesta in fata sediului CNA
pand se vor zgaltii ferestrele si peretii si scaunele.
Pentru ca protestul lor s& nu ia amploare, au fost
preveniti s3 nu-si cheme aldturi admiratorii. Drept
care simpaticul Mircea Badea a anuntat pe post:
,Nu veniti!” Ce au inteles fanii sii riméane de vizut
cati vor fi pe la usi, pe la feresti. Ce a inteles CNA-
ul e clar, dar n-am sd v spun. E secret.

Toate astea se IntAmpa in vreme ce oficialii
asezati pe audiovizual ca pe un cufdr cu arginti cla-
meazd cu insistentd din ce In ce mai pdguboasd mai
multd CULTURA pe canale. Efectul obtinut e doar
putin modificat. Avem ,culturd de canal”, adicd
plind de dejectii si productii submediocre. In mod
surprinzitor, aceasta trece bine mersi nesanctionats,
desi e licentioas3 din cale afard si uimeste prin jigni-
rile aduse bunului simt. Dacd nu ménjeste portoca-
liul pedelist, poate s& treacd. Desigur, nu e vorba de
culturd, ci de eforturi disperate de a dobandi
audientd. $i pentru rating se poate sacrifica orice.

Ne-o dovedeste cu asupra de misurd Kanal D,
care anuntd intrarea programelor tv intr-o noud erd,
cea in care ,infractorii periculosi devin staruri”.
Dacé vorbim despre degradarea spatiului audiovizu-

al, atunci Kanal D bate recordul. Ucigasul Mihaelei
Runceanu este pur si simplu invitat la emisiunea
Inchisoarea pacitosilor. Un reality-show de toatd
groaza. Te inspdimanti numai cind te gdndesti pe
cine vei vedea pe ecran ca invitat. Dupd ce a ficut
17 ani de Inchisoare pentru omorarea celebrei cin-
tarete, Daniel Stefdnescu va urma terapia recoman-
datd de medicul Cristian Andrei si va putea castiga
10 000 de euro ca si se reintegreze In societate.
Pugcariasii, s-ar parea (si tinerii zaluzi asta vor inte-
lege) c& au mai mari sanse de a se realiza decét fra-
ferii care n-au trecut pe la mititica. O lume exact pe
dos. Nimeni nu spune c& nu trebuie si le ddm
sanse fostilor puscariasi de a-si gisi un loc in socie-
tate, dar de aici pand a- face staruri tv e o mare
distantd. Se pare ca dihania CNA doarme dusa.
Bine cd ne apard de niste musculite mai obraznice
si lasd monstrul sd ne intre in casd. Multumim,
CNA pentru aceastd distractie cu asasini!

|
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Ce este jazzul
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Ioan Muslea

n general, despre jazz, stim cu totii cd este o

muzicd specificd negrilor si cd 1si are originile

in cantecele sclavilor de pe plantatiile din
Sudul Statelor Unite. A incerca si dai o definitie
atoatecuprinzdtoare este zadarnic sau, in orice
caz, la fel de greu cu a defini, in chip convings-
tor, ce este poezia, filmul si, in general, orice
forma de exprimare artisticd “pe bune”. De la
definitii de genul “muzica e aia care cantd, dom-
nule” si pand la cele figurdnd in tratate ori dictio-
nare dintre cele mai savante, in dreptul termenu-
lui jazz, putem da peste banalititi de genul: “Stil
muzical nordamerican, utilizat mai ales in muzica
de dans, avandu-si originile in ragtime-uri cirora
le-a mai addugat tot felul de sonorititi excentrice
ajungandu-se la ritmuri de dans extrem de sinco-
pate sau subtile” (dictionarul “Webster”, editia
1953) ori bizarerii cum ar fi “gen aparte al muzi-
cii de dans a negrilor nordamericani, bazat pe rit-
muri dezldntuite. Muzici de dans sincopatd in
chip excesiv si extravagant” (“Dictionary of
Modern Music & Musicians”); la fel de bine tns&
- atunci cand isi bagd coada ideologiile totalitare -
ies la iveald enormitdti ca de pildd aberatia nazis-
td: “Aceastd muzicd, cintatd de niste degenerati,
este cu totul strdind sensibilitatii muzicale a ger-
manilor” (Enciclopedia Brockhaus, 1935) sau etic-
hetarea jazzului de citre estetica comunistd drept
manifestare decadentd.

In chip evident, jazzul continui si fie conside-
rat de cétre foarte multd lume fie ca o muzicd
excentricd si violentd, fie ca un gen prea compli-
cat si greu de ... inteles. De parcd, iertat s&-mi fie,
muzica ar trebui (neapdrat) sd poatd fi inteleasa!
O asemenea etichetare este in bund parte inteme-
iatd, Intrucét, in fond, jazzul a tasnit, s-a ndscut
din durere si suferintd, iar prefacerile pe care le-a
cunoscut in a doua jumatate a veacului trecut au
mers mand in méand cu radicalizarea politicd a
“afroamericanilor”, accentuind in chip vadit bru-
talitatea si violenta acestei forme de manifestare..
Pe de altd parte, constientizarea de citre muzicie-
nii de culoare a potentialului artistic al acestei
modalitdti de exprimare explicd in mare masurd
un anumit ermetism si o complexitate, o sofistica-
re cu nimic mai prejos decit cele ce bintuie artele
asa-zis majore.

Dupa pérerea mea - oricét ar fi de pretentioa-
sd ori sofisticatd - nici o definitie nu va putea
ldmuri/acoperi pe deplin un asemenea domeniu,
rdmanind - prin forta lucrurilor - incompletd sau
oarecum nesatisficdtoare. latd de ce, In cazul de
fatd, ati putea renunta fard nici o ezitare la como-
ditatea sau certitudinea inseldtoare a unei defini-
tii, hotdrAndu-va, in schimb, si Incepeti prin a
parcurge cteva capitole ale cirtii de fatd si a
asculta citeva esantioane cAt de cAt semnificative
din muzica despre care vi voi vorbi in continua-
re. Cat despre “povestea” cu a intelege (cu adeva-
rat) muzica, aceasta li se adreseazd (aproape) in
exclusivitate profesionistilor in vreme ce a te ldsa
dus, patruns, purtat de miracolul sunetelor st,
practic, la indeméana oricui ar fi dispus s facd un
mic efort pentru a- tréi..

Ati avea Insd la indeménd o altd solutie si
optiunea atit de fireascd de a vi ldsa pradi aces-
tei muzici atat de nepereche si de a incerca sa o
simtiti, sd o traiti, pur si simplu, cu toata fiinta.
S-ar prea putea ca, incercand astfel marea cu
degetul si lasdndu-va “prostiti” de asemenea

indemnuri, sd trditi - micar o datd, pe viu si in
direct - multasteptata confruntare sau contopire
cu jazzul, care s3 vd modifice In chip radical pre-
judecatile; ar fi, altminteri, cit se poate de firesc
sd nu vd placd de-adeviratelea decit anumite
"zone”, stiluri sau perioade ori doar anumiti inter-
preti sau, in sfirsit, numai unele instrumente. Nu
e cazul si intrati la “vreo idee” cici nu ar fi nimic
grav, mai ales daci unii dintre Dumneavoastrd v
mai aduceti aminte ci acelasi “fenomen” il veti fi
trdit cAndva Intocmai si in cazul muzicii “asa-zis”
clasice (in special cind intrd in discutie formele
sale contemporane, “la zi”). In cazul altora dintre
voi/noi, o experientd asemindtoare putea si fi
avut loc in domeniul rock-ului si al muzicilor pro-
gresive sau - mergand si mai departe - atunci
cand veti fi incercat o apropiere de ceea ce
inseamnd astdzi poezia, artele vizuale ori “desci-
frarea” unor fime (de arti/autor). IntorcAndu-ne
insd la jazz, chiar dac3, de pe urma primelor

experiente, veti fi rimas cu un gust amar, nu e
neapdrat cazul sd v3 descurajati ori sd abandonati!
Oricum, lucrurile nu stau pe loc si - probabil,
undeva, in timp -, perseverand, veti avea parte de
alte confruntdri, de noi apropieri, care si va ajute
sd legati intre ele anumite elemente (in aparent3)
disparate, sd explorati alte si alte zdri sau perspec-
tive, sfarsind - in cel mai bun caz - prin a vi ldsa
pradd betiei unor sonoritdti, intensititi ori sfasieri

rarisime, incredibile.

Revenind ins& la chestiune, ar fi poate nimerit
sd md recunosc dezarmat si neputincios in a va
oferi o definitie “ca lumea” care si vi lamureasci
integral; md consoleazd in parte doar faptul c,
dupd parerea mea, situatia (sau impasul) se pre-
zintd cam la fel in tot ceea ce priveste formele de
exprimare artisticd scapate literalmente de sub
control de-a lungul si de-a latul fascinantelor vea-
curi al XIXea si al XX-lea. Este extrem de semni-
ficativ, In acest sens, faptul cd - In anul 1981, intr-
o a patra editie a bibliei jazzului intitulate “Das
Jazzbuch”! (“Cartea Jazzului”) - un mare muzico-
log si expert intr-ale genului, pe numele siu
Joachim E. Berendt, avea si declare ci renunti la
capitolul - copios, de altfel, si figurdnd in toate
editiile precedente -intitulat “Definitia jazzului”.
Dupa indelungi cumpaniri si ezitdri, neamtul cel
atat de doct a crezut de cuviintd si opteze pentru
conceptul cu totul neasteptat de calitate jazzistica.
Din nefericire, Insi, noua formul nu s-a dovedit
nici ea mai fericitd sau mai convingatoare.

latd de ce, dupi atitea ezitdri, poate cd rostul
acestei introduceri in jazz sti doar in a v& inlesni
unele ldmuriri si conexiuni, de a face cit de cat
lumind In anumite unghere sau hitisuri ale acestei
muzici si de a vd indrepta pasii/privirile inspre
cateva jaloane sau cdi de acces; unele dintre ele -
unanim acceptate, altele - in mai micd masura..

Sa ne incumetdm, asadar, si sd pornim la
drum!

1. Kruger Verlag, Frankfurt am Main, 1981.

Erata

Dintr-o regretabild eroare tehnicd, rdndurile din finalul articolului d-lui Joan Muslea din numarul
precedent al revistei au “sérit”, iesind din pagind. Cu scuzele de rigoare le reproducem in continuare:

“la noi, concertele/recitalurile de jazz “fac” (sau - mai bine zis - fdceau !) cu regularitate sali arhi-
pline, intesate de tineri. Astdzi, cAnd ,oferta” culturald a devenit ,pe bune” ametitoare mai mult ca ori-
cand, noile generatii sunt cu adevdrat libere si - in ce mi priveste - le vad, le simt, le bidnuiesc Intot-
deauna gata s3 pund intrebdri, si incerce s3 se ldmureasci in toate privintele si in legdturd cu orice le

poate stirni interesul.

Lucrarea de fatd se adreseazi, asadar, cu precddere tinerilor, insd - in aceeasi masurd - si tuturor
celor ... “rdmasgi tineri” §i care se vor Incumeta s3 descopere jazzul, si se apropie de el. Ea se vrea un
ghid, o adevdratd introducere in jazz care si ldmureascd anumite lucruri, ciliuzindu-le pasii celor ce -
chiar dac3 inci ezitd - vor cu adevirat s afle cite ceva despre inceputurile, meandrele si devenirea
acestei modalititi de exprimare. De obicei, cdnd ajungi la sférsitul unei introduceri, sunt amintiti cei cirora le
rdménem indatorati. Ei bine, multumirile mele se indreaptd inspre incomparabilul Zsolt Gyérgy, un adevirat guru
pentru tot ce a insemnat jazzul in Romdnia ultimelor trei sau patru decenii.
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Un (opus) Beethoven intre
doua (opus-uri) Sibelius

. Oleg Garaz

umele dirijorului suedez Mika Eichenholz nu

mai necesitd o prezentare detaliatd. Si nu

doar pentru publicul meloman clujean. Este
un interpret care oferd certitudini chiar si In ceea ce
priveste originalitatea titlurior selectate pentru inter-
pretare, cat si conceptia interpretativa de fiecare data
convinggtoare si completd in egald masura.
Concertul din 22 octombrie (Casa de Culturd a
Studentilor) a reprezentat ultima secventd dintr-o
veritabild “furtund” culturald care s-a abitut asupra
Clujului in perioada 122 octombrie 2010 si care s-a
numit Festivalul Toamna Muzicala Clujeand (editia
XLIV).

Toate cele trei titluri ale serii au reprezentat o
promisiune dirijorald implinitd pe deplin in planul
asteptirilor publicului. Lucrarea Intoarcerea lui
Lemminkéinen (din Suita Lemmink&inen - Patru le-
gende din Kalevala, op. 22, nr. 4), pentru orchestrd
simfonic3 a deschis seara in sonorititi exotice, insa
atat de proaspete, ale unei muzici care se Indlta pe
intonatiile folclorului finlandez, pe misterul subiectu-
lui mitologic, dar si pe orchestratia densd, multico-
lord si In egald masurd energica a lucrarii. Atmosfera
de vraja (aportul activ a instrumentelor de suflat de
lemn) si exuberantd (instrumentele de suflat de
alamd), tuttiurile maiestuoase, accentele acordice
sclipitoare (cu participarea activé a corzilor), succe-
siunea navalnicd a unei diversititi de momente
descriptive, “nardnd” imagini puternic reliefate ca
sugestibilitate, nemaivorbind de “eruptiile” in cas-
cad3 a unei serii de culminatii, toate aceste momente
au contribuit la crearea unui “soc” impresiv numai
bun pentru a deschide seara de concert. Fir3 a fi

durat prea mult, aceastd scurtd “schitd” simfonici a
reprezentat o “incizie” In egald masurd hotarata (ca
gest interpretativ-dirijoral), dar si convingétoare ca
efect produs asupra publicului. Aplauzele nu au
Intarziat sa erupd Intr-un unison perfect cu atmosfera
degajatd In plan muzical.

A doua lucrare a fost una binecunoscuta publicu-
lui clujean si anume Concertul nr. 1 pentru pian in
Do major, op. 15 de L. van Beethoven. Mai mult,
interpretul solist al lucrérii este si el o personalitate
cunoscutd si indrégitd de citre public. Este vorba
despre pianistul Daniel Goiti, iar amandoud numele
- Concertul nr. 1 si Daniel Goiti converg in ideea
unui tandem cunoscut si el publicului, deoarece
interpretul nu si-a prezentat versiunea lucrarii
beethoveniene drept primd auditie absolutd. Deloc
asa ceva. lar asteptdrile publicului au fost “Inselate”
Intrun mod mai mult decit pldcut, atita timp cat
pianistul a prezentat o versiune diferitd decit ceea ce
era deja cunoscut. Poate pentru prima datd a putut fi
audiatd o versiune atit de “clasicd” in perfectiunea si
puritatea articuldrii fiecdrui “enunt” muzical, a
fiecirei teme, a fiecirei interventii instrumentale (c&
era vorba despre instrumentul solist sau orchestra),
toate supravegheate de catre dirijor, a cdrui rol a
fost, evident, unul de amplificare a stilului interpre-
tului solist. Mai mult decat atat, surpriza primei parti
(Allegro con brio) a reprezentat-o atit tempo-ul, cat
si atentia pentru agogicd, pentru articularea fiecarei
“Incheieturi” motivice, frazice, pentru respiratia vie a
fiecdrui profil melodic, dar si pentru organicitatea
succesiunilor armonice, pentru valoarea fiecirui
moment In sine - pian solo sau orchestrd “solo”, dar

Incheierea “lapona” a unui
festival transilvan

. Ludmila Sprincean

3 upd diversele aniversari muzicale, concerte
camerale si simfonice sustinute in cadrul
- Festivalului Toamna Muzicald Clujeand,

Simfonia a treia, in do major, opus 52 (1904-1907)
scrisd de catre reprezentantul scolii nationale finlan-
deze, Jean Sibelius, a fost cea care a incheiat cu suc-
ces aceastd editie. Lucrarea are ca sorginte folclorul
finlandez. Apdruta cronologic in creatia compozitoru-
lui dupa primele doud simfonii, aceasta se plaseaza
intr-un plan mai putin conflictual.

Conceputd intr-o forma simetrica, simfonia conti-
nud astfel linia clasici. Inluentele folclorului finlandez
se resimt chiar din primele acorduri ale primei parti
(Allegro moderato). Pulsatia energica a corzilor grave
pe fundalul instrumentelor de suflat care detin o linie
melodicd cu tentd de imn au creat doud planuri de
dezvoltare foarte bine conturate. Acest fapt a fost
realizat prin intermediul unei viziunii foarte clare a
dirijorului Mika Eichenholz (Suedia) asupra materia-
lului tematic din aceasta parte. Elementele agogice ale
temei secunde, interpretatd de partida violoncelui, se
impune drept o adevaratd simbiozd dintre rafinament
si rubato, izvorate din sensibilitatea interpretilor si
ghidata de plasticitatea baghetei dirijorale. Un efect
sonor foarte interesant l-au avut in acelagi timp si
nuantele dinamice care au excelat de la ppp la ff. Pe

un fundal in care corzile isi purtau grabite figuratiile
melodice se indlta o tema sustinutd de fagot, dupa
care era preluatd de instrumente precum clarinetul si
oboiul in aceeasi cheie cantabild. Finalul partii ne sur-
prinde cu un tutti orchestral in acorduri majore expu-
se la intreaga orchestra.

Miscarea a doua (Andantino con moto, quai alle-
gretto) incepe cu un cantec popular de o simplitate
induiogdtoare, dar In acelasi timp emanand o traire
interioara intensd. Un efect cu totul deosebit il creaza
pizzicato-ul sustinut de corzile grave la sfarsitul fraze-
lor muzicale de mare efect sonor in contrast cu linia
melodicd cantabild si cu acompaniamentul static sus-
tinut de corni. Pentru inceput tema a fost interpretd
de doud flaute care au redat prin timbrul lor ,volatil”
o linie melodicd plind de gratie si melancolie. Ca o
amplificare a intesitdtii sonore, prin gesturile sugesti-
ve ale dirijorului, corzile grave preluau aceeasi temg,
de aceastd datd cu tentd meditativd. Precum o grada-
re a distributiei instrumentale, linia melodici era
expusd in formd de dialog intre flaute, clarinete si
oboi. Ca o crestere a intesititii, ideea muzicala se
regasea spre sférsitul sectiunii a doua a simfoniei la
intreaga partidd orchestrald in nuante dinamice inten-
se. Ultimele masuri ale partii secunde ldsau in suspen-
sie imaginea tensiunii, credndu-se astfel sentimentul

si pentru evolutia améandurora. Surpriza totald a
acestei conceptii, cel putin In prima parte a lucrarii -
eliminarea totald a ideii de competitie, generarea con-
tinud a unei nevoi mai degraba de intalnire intre
solist si orchestrd, Intre solist si dirijor, decit a unei
confruntari. Inteligenta interpretilor si originalitatea
conceptiei interpretative nu necesitd nici un comen-
tariu, ci doar toatd aprecierea. Partea a doua a
lucrarii (Largo) a reprezentat, din nou surpriza
totald, culminatia intregului ciclu prin “inexplicabila”
putere a pianistului de a realiza o focalizare extrem
de puternicd pe “microscopia” articuldrii valorizante
a fiecarui sunet, a capacititii de a le construi succe-
siunea din care intr-un mod miraculos, chiar de sub
degetele interpretului, sunetele convergeau, deloc
grabit si aparent fard niciun efort, in succesiuni tot
mai extinse si tot mai consistente In sens narativ-su-
gestiv si depliind noi si noi stdri discursive ale acestei
“retorici” muzicale realizate cu cea mai mare acu-
ratete si atentie fatd de fiecare nuanta si detaliu
semantic al sonorititii. Conceputa si emisa astfel,
muzica “vorbea” respectdnd Intrun mod perfect
paradoxul lui Levy-Strauss, desfasurdndu-se intr-o
ordine “intraductibild”, insd perfect “inteligibila” a
lucrurilor. Efectul obtinut friza magia. Pand si partea
a treia a Concertului (Rondo. Allegro scherzando) a
avut de castigat mai intai de toate prin controlul
drastic al tempoului realizat impecabil de citre diri-
jorul Mika Eichenholz. Aparenta “Incetinire” pro-
ducea o mai intensd limpezire, dar si o mai puter-
nicd expresivizare a profilurilor tematice, f4r3 a se
pierde in traditionalul “galop” al ultimei pérti. Prima
parte a serii s-a impus atat prin puterea contrastelor
expresive, ct si prin inteligenta vie a interpretilor
care au ficut ca muzica nu doar si sune, ci s
fiinteze in sensul real al cuvantului pe intreaga
duratd a interpretdrii.

de asteptare a rezolvdrii care de fapt nu mai apare,
decat in ultima sectiune a simfoniei (Moderato.
Allegro ma non tanto).

Intr-un tempo mult mai alert dect partea prece-
dentd, dirjjorul nuanteazd cu cea mai mare precizie
fiecare interventie instrumentald de aceastd datd cu o
considerabild densitate. Un aspect la fel de impor-
tant a fost si reminiscenta temei din partea a doua a
simfoniei care suna la flaut in contrast cu linia melo-
dicd energicd interpretatd pentru inceput de oboi
dupé, continuatd in acelasi tempo de cétre corzi.
Intreaga formatie impreun cu dirijorul au reusit s&
faureascd acel joc de motive melodice si tempo-uri, in
cazul in care trecutul si viitorul muzicii interpretate
erau prezente in acelasi timp. Pentru a incheia in ace-
lasi spirit popular, Sibelius introduce o tema de
aceeasi sorginte la corzi. Intr-un caracter mai mult de
imn, tema sund mai putin impundtor la instrumente-
le de suflat in ideea de contrast imagistic si sonor.
Masivitatea si ritmul alert duc gradat si fard exagerare
tema pand la nuante de fff, crednd astfel imaginea
unui final solemn.

Ideea preludrii materialului folcloric intr-un gen
atat de complex precum este simfonia, este miezul
unei creatii care va trece de rigorile timpului atat in
patrimoniul national cat si in cel mondial.

Concertul de inchidere a festivalului a fost o
reusitd atat a formatiei orchestrale, a pianistului
Daniel Goiti si nu in ultimul rand a dirijorului Mika
Eichenholz.

|
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Cum sta teatrul romanesc?

Festivalul National de Teatru, Bucuresti, 30 oct.-7 nov.

. Claudiu Groza

3 aci ar fi sa fac un top al celei de-a 20-a editii a
Festivalului National de Teatru (FNT), cum au
. facut unii colegi ai mei, in acesta ar figura

Regele moare, in regia lui Silviu Purcdrete, Miriam W,
inscenat de Radu Afrim, si Codrii, montat de
Alexandru Berceanu. Las la o parte, fireste, spectacole
dinainte vizute - Strigdte si soapte, r. Andrei Serban,
Herr Paul, r. Radu Afrim - sau inci nu vizute -
Pyramus & Thisbe 4 you, r. Alexandru Dabija - sus-
ceptibile de a ocupa niste pozitii in top. N-as putea,
pe de altd parte, sd fac si un top 3 invers, al esecurilor,
ceea ce Inseamni fie ci sunt eu mai indulgent decat
altii, fie cd am evitat abil astfel de spectacole, fie ci
selectia FNT a fost relativ echilibratd anul acesta.

Evident c&, precum in alti ani, festivalul a ndscut
polemici, diatribe, ba chiar si dezbateri pe facebook, in
premierd absolutd, cu opinii inflexibile, cu explicatii
cam stravezii, in fine, cu argumente cam umorale i in
stil ,asa e cd asa zic eu”. Personal, cred ci nici un
spectacol nu a fost un fiasco total, o creatie definitiv
ratatd, din cele pe care le-am vizut, dimpotrivd, in fie-
care, oricit de opac si obositor mi s-a parut, am gasit
elemente interesante. E-adevdrat, In oglindg, ca nici
una din productii nu mi-a dat senzatia unei descoperi-
ri, a unei bucurii care te face si ametesti, si-ti doresti
sd revezi spectacolul indata ce ai iesit din sald, asa
cum mi s-a intdmplat In alti ani. ENT 20 ar fi astfel,
zic eu, o editie de tranzit, nici prea-prea, nici foarte-
foarte.

Nu e prima datd, dar a fost evident cd miza tea-
trului roménesc cade din nou pe actor. Am vizut in
ENT actori minunati, cu o fortd interioard si o expresi-
vitate uimitoare, indiferent de calibrul sau caracterul
spectacolelor in care au jucat. lon Grosu, de pildg,
construieste un personaj extrem de complex si fasci-
nant prin alternanta de stdri in Aniversarea de
Thomas Vinterberg si Mogens Rukov (r. Vlad Massaci,
Teatrul Nottara). Fiul abuzat al unui tati care conduce
strict o familie numeroasi, reunitd in fiecare an ca si-
aniverseze, Christian e hiper-formalist, genul de burg-
hez fard imaginatie, mereu corect social, cu voce onc-
tuoasd, cumplit de antipatic in scortosenia lui. Asta
pana cand decide s&-si marturiseascd public trauma,
confirmati si de o scrisoare ascunsa si descoperitd a
surorii sale care s-a sinucis din aceeasi cauzi. Grosu a
redat splendid cele doud ipostaze ale personajului siu,
de la cea exterioard la cea interioard, pulsionald, dure-
roasi. In drama foarte epic inscenatd de Massaci, intr-
un stil de teatru stanislavskian, un pic obositor dar nu
lipsit de culoare, acest actor a fost contrapunctul evo-
lutiei dramatice, ,thrill"-ul care a dat vigoare unei
montdri cam prea calofile pentru timpurile noastre.

O echipd de calibru, sudati in ani, s-a vazut si in
Povesti de familie de Biljana Srbljanovic (r. Cristian
Ban, Teatrul ,Andrei Muresanu”, Sfantu Gheorghe).
Sensurile subtile si grave ale textului au fost oarecum
ratate de regizor, care a pastrat din poveste doar
dimensiunea maturizarii unor copii, prin jocurile crude
si imitarea ,oamenilor mari”. Ban a ocultat referintele
la razboiul din fosta Iugoslavie si traumele induse de
acesta in destinul adolescentilor, astfel cd piesa isi pier-
de practic forta de sugestie profund umang, ramanand
doar o istorie oarecare a maturizarii si descoperirii
empatiei si dragostei. Abordarea lui Cristian Ban mi se
pare dramaturgic si hermeneutic superficiald, mai ales
in cazul unui text impresionant, cum e cel al scriitoa-
rei sarbe. E un decupaj regizoral abuziv, care ar trebuie
amendat, fard indoiald, desi personal accept in general
yoperatiile” ficute de directorii de scend asupra piese-
lor. Ban e un exemplu de ,asa nu”.

Totusi, textul e indeajuns de bine scris ca si asa,
amputat de orizontul care da anvergura literard, sa
rdmand micar delicios, cum il transpun vizual actorii
de la Sfantu Gheorghe, temperamentali si savurosi.
Sebastian Marina, Daniel Rizea, Claudia Ardelean si
Fatma Mohamed s-au jucat frumos de-a copiii care
cresc, devenind din niste animéilute neiertdtoare niste
adolescenti care descoperd iubirea, care reusesc sé trea-
cd dincolo de aparente si sd vada inguntrul sufletului
celuilalt. Se rdde mult la Povesti de familie, dar se si
simte destul. Energici, ludici, fiecare cu personalitate,
cel patru actori au incércat scenic admirabil un text
descircat de filonul sdu dur.

Las deocamdatd deoparte alte cateva partituri acto-
ricesti remarcabile, pentru cd voi comenta pe larg spec-
tacolele respective in numerele viitoare, pentru a
observa si citeva productii oarecum pécloase ori scold-
resti, care poate nu gi-ar fi avut locul intr-un festival
Jreprezentativ’ cum e FNT. Voci difuze au avansat de
mai multi ani Incoace, indiferent de selectionerii eveni-
mentului, cd unele spectacole vin la FNT din cauza
simpatiei ori prieteniei ori slabiciunii directorilor de
festival pentru cate un regizor sau obligatiilor fatd de
un teatru. Destule productii mi-au dat si mie acest sen-
timent, dar repet ce am scris si anul trecut: orice selec-
tioner are dreptul - arbitrariul, dacd vreti un termen
mai net - de a face propria listd de spectacole. Fireste,
optiunile lui pot fi discutate, or din acest punct de

vedere o anume rigiditate belicoasd a Cristinei
Modreanu - care si-a incheiat anul acesta mandatul de
director artistic al FNT - mi se pare un pic excesiv,
oricit de ,coltosi” s-ar dovedi circotasii.

Asadar, am avut niste rezerve fatd de Aici, la porti-
le beznei, dupi tragediile lui Euripide (r. Mihai
Méniutiu, Teatrul National din Iasi), o viziune scenici
eteroclitd, In care apar motociclete, dar se pastreazi si
ceva din hieratismul tragediei antice, pe o muzica de
manele cu inflexiuni rock. Spectacolul mi s-a parut lip-
sit de limpezime, confuz hermeneutic, o mixturd
semanticd aleatorie, In care unii referenti duceau citre
o interpretare, altii riméaneau suspendati intr-un dis-
curs nefinalizat. O anume atmosferd special-sugestiva
nu i se poate nega acestei montdri, dar ansamblul nu
e deloc convingitor. lar pentru un regizor de calibrul
lui Méniutiu, un astfel de experiment scenic nu imi
pare reprezentativ.

In fine, Odysseia dupa Homer (r. Tim Carroll,
Teatrul National din Craiova) a fost parca o localizare
a modelului de ,teatru comunitar” de tip american,
adresat grupurilor nefamiliarizate cu arta dramaticd. O
repovestire ,in proza” a textului antic, Intr-o formuld
interactivd, cu spectatorii care ,indicd” actorilor, prin
biletele extrase dintr-un vas, maniera In care s joace -
de la operd la teatru radiofonic. In sine, spectacolul e
agreabil si jucdus, dar tinta sa par s fie mai degraba
copiii decat adultii, cel putin asta cred eu despre publi-
cul roman, iar prezenta sa in ENT nu se justifici decit
ca element ,exotic”, altfel valoarea sa estetici este
minord. In Odysseia am avut si exemplul lipsei de
vlagd a unei echipe de actori de varf.

INTEREERENTIAK 2010

. Nemzetkozi Szinhazi Fesztival

Festivalu®

INT
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. Ioan-Pavel Azap

n film despre prietenie este Morgen

(Roménia, 2010; sc. si r.. Marian Crigan; cu:

Andrds Hathézi, Yilmaz Yalcin, Elvira
Rimbu), o prietenie atipicd dintre doi barbati. Nelu
este agent de pazd Intrun magazin din Salonta.
Greu de imaginat ,erou” mai sters decét el: viatd
banald impartitd intre serviciu si casd, venituri
modeste, o sotie cicilitoare care nici micar nu-l mai
enerveazd, un copil la facultate - la Cluj, un singur
yviciu”: pescuitul... Bicicleta nevestei, motocicleta
lui cu atas si o casd mai degrabad dardpdnatad decét
falnicd, cam la atat s-ar reduce ,declaratia de avere”
a familiei. Omul pare resemnat, viata nu mai poate
sé1 ofere surprize, iar el nu pare a mai fi interesat
de nimic, cu atdt mai putin de a lupta pentru ceva
sau cineva. Asa cd atunci atunci cand se trezeste pe
cap, la pescuit fiind, cu un... turc, patruns ilegal in
Romaénia si care vrea sd ajungd in Germania la
familia lui, Nelu nu pare a-i iesi din placiditatea
obignuiti: de cind s-a niscut, numai cu turci a con-
vietuit... PAnd sa hotdrasca ce va face, il ascunde pe
Behran 1n pivnitd, unde este, evident, descoperit de
nevastd. Nici pe Florica nu pare a o surprinde pre-
zenta turcului, cat faptul, pe care il si reproseaza
din tot sufletul, cd Nelu face si drege peste capul i,
ci 0 sd o omoare cu zile si atunci i va fi, lui, mai
bine... Cum cei trei se inteleg exclusiv prin semne,
in ciuda debitului verbal deosebit al lui Behran,
modul In care acesta se integreaza in gospodaria
romanilor este cel putin haios, de la preluarea sarci-
nii de a crdpa lemne pentru foc, pdnd la ména de
ajutor datd la culesul porumbului. De un umor
debordant este insad incercarea de a trece pe imi-
grantul ilegal frontiera, ,ascuns” printre suporterii
echipei locale de fotbal care merg s&-si sustind favo-
ritii la un meci In Ungaria. Stratagema reugeste, insd
Behran se pierde cu firea si, speriat, preferd s revi-
nd printre ,prietenii” sii.

Filmul este plin de astfel de momente, tragi-
comice in fond, care construiesc incet, Incet un uni-
vers semi- sau para-balcanic: oamenii din jurul lui
Nelu, care] acceptd pe Behran in mod firesc, fira sa
le treacd prin cap sa1 denunte; cumnatul lui Nelu,
in tentativa de a1 angaja pe turc la fabrica lui de
paine; politistii de frontierd, care se explicd aproape
politicos in fata lui Nelu si Behran cd pe ei nu-
intereseaza absolut deloc soarta emigrantilor ilegali,
pentru ca oricum n-au cum sa- ajute, atata vreme
cat nu addsteazd prea mult In zona lor s.a.m.d.
Totul converge ,lenes” spre finalul in care revolta
lui Nelu nu mai tine cont de nimic, el fortdnd prac-
tic frontiera pentru a1 duce pe Behran mai aproape
de familia sa. Este nu atit o revoltd, cAt mai degra-
ba un act de solidaritate a celor ndpéstuiti, o reactie
provocatd la indiferenta sistemului pentru soarta
omului de rand. Existd enorm de multd caldura
umand, emotie autentici si intelegere pentru condi-
tia umand in Morgen, film care il transformd pe
Marian Crisan, dupé Palme d’Or-ul de acum doi
ani pentru scurtmetrajul Megatron, din promisiune
a filmului roménesc, in certitudine. L-au ajutat din
plin si cei doi interpreti principali, care, fard a cidea
in melodram3 ieftin&, emotioneazi de fiecare dati
cand apar impreund: Andds Hathdzi, Yilmaz
Yalcin.

Remarcabild lipsa de incrAncenare, ,profunzi-
mea” ostentativd, dar superficiald, care te copleseste
in alte filme romanesti, umorul cu care Marian
Crisan trateazi teme altfel dintre cele mai grave. I
se poate reproga regizorului-scenarist cel mult alter-

nanta nu Intotdeauna inspiratd intre un ritm lent si
dinamismul unor scene, dar asta numai daci vrem
neapérat si gdsim nod in papurd filmului.

Adrian Popovici a debutat nefericit si confuz cu
Dracula The Impaler / Vlad Nemuritorul, in 2002,
film de un umor involuntar, umor care nu-l ficea
atat de anost pe cit putea si fie. In 2008 revine pe
marile ecrane cu Un acoperis deasupra capului,
superior debutului, dar tot confuz ca demers regizo-
ral. Cu Eva - Povestea unui secol (Roméania, 2010;
sc. Radu Aneste-Petrescu, adaptare dupd romanul
Fiul risipitor de Radu Tudoran; r. Adrian Popovici;
cu: Amy Beth Hayes, Vincent Regan, Michael
Ironside, Maia Morgenstern, Patrick Bergin), Adrian
Popovici demonstreaza cd acumuldrile cantitative
pot duce uneori si la oarece salturi calitative. Sé fiu
bine inteles: Eva... nu este un film mare, ci mai
degraba un film necesar in peisajul cinematografiei
roméne. Este un film care diversifici oferta, nu la
nivelul Nuntii in Basarabia al lui Napoleon Helmis,
dar in orice caz la un nivel de cinematografiere
acceptabil. Radu Aneste-Petrescu decupeaza (si bro-
deazi pe) din staticul, ori mai degraba fragmentarul
roman al lui Radu Tudoran secvente, personaje,
motive si momente care asigurd o naratiune inche-
gatd, melodramaticd cu misurd (sau, ma rog, nu
mai rdu decit la casele mari), cu o poveste de iubi-
re (pre)dominantd, ,asezonatd” cu altele mai putin
semnificative, cu actiune si accente de roman popu-
lar, personaje secundare care graviteazd in jurul pro-
tagonistilor anume pentru a4 pune In evidentd, pei-
saje frumoase, costume, atmosferd de epocd - cu
alte cuvinte, toate ingredientele necesare unui film
de succes, de impact la public, acel public care isi
doreste si se relaxeze si si viseze la un film, care
intelege sala de cinema ca pe un loc unde se poate
ascunde de realitatea agresiva. Cel putin acestea par
sd fi fost bunele intentii ale realizatorilor, vizibile si
in ceea ce a ramas pe ecran.

Firul principal este povestea de iubire dintre Eva
(Amy Beth Hayes) si Tudor (Vincent Regan), ea un
personaj feminin cu o evolutie destul de complexa,
de la copila inocentd la potentiala asasing, in legiti-
mé& apdrare, e drept, ddruindu-se neconditionat unui
barbat misterios, langd care petrece destul de putin
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timp dar care este atit de prezent in viata ei incat ii
creeazd o dependentd aproape morbidd. Abordarea
cinematografica este insd ilustrativa, simplistd de-a
dreptul pe alocuri, lipsitd de nerv, platd. Aproape
totul este filmat corect, dar nu mai mult de atat, ii
lipseste minima sclipire care ar fi putut transforma
filmul intr-un real succes comercial. Dar, paradoxal,
tocmai acest ilustrativism, funciar se pare, salveaza
filmul de crasa banalitate sau, mai aproape de ade-
var, de la penibil. Fara s&-si propund sd prezinte psi-
hologii abisale, desi povestea s-ar fi pretat la o ase-
menea abordare, Adrian Popovici se multumeste s&
asambleze disciplinat cadru dupa cadru, fard prea
multd zbatere interioard ori preocupare pentru
relief, personajele avand mai mult contur decét
substantd, dar tocmai din aceastd cauzd ansamblul
dobandeste noim&; o noima de benzi ilustrate, bidi-
mensionald. (Cat despre ce ar fi putut deveni scena-
riul de baz3 Incaput pe alte méini regizorale, cred
cd nu are rost sd ne intrebdm.) Inspirat finalul des-
chis, dar nu atat de ,deschis” incét sd permitd o
continuare; sau, mai stii...¢

Daci am fi avut de a face un film strdin, din
spatiu anglo-american s zicem, Eva - Povestea unui
secol ar fi fost absolut banal, submediocru, nu
merita sd fie consemnat. Dar, repet, pentru cinema-
tografia romani nu este deloc de ignorat, ba chiar
meritd si i se acorde atentia cuvenitd, aceea de
operd populard, bine intentionatd, posibild ,momea-
18" pentru atragerea publicului in silile de cinema la
filmele autohtone. Si tocmai aici este si reprogul cel
mai mare care i se poate aduce. Adrian Popovici
incearcd sd sard peste propria umbrd si livreaza pe
piatd filmul gata vorbit in limba englezi, ceea ce in
ochii spectatorului romén i reduce sensibil din
verosimilitate, din impact, actiunea petrecAndu-se in
Bucuresti si in muntii nostri... Dar, dincolo de toate
cele, dacd pand acum am vazut filmele lui Adrian
Popovici din obligatie profesionald, cel putin urms-
torul sdu film vreau s&1 vid din curiozitate, ca sim-
plu si, pe cat posibil, inocent spectator.
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Forspan

I Ioan-Pavel Azap

: ulceag si denotind o crasi lipsd de inspi-
ratie este Wall Street - Banii sunt ficuti si
- circule (Wall Street - Money Never Sleeps,
SUA, 2010; sc.: Allan Loeb, Stanley Weiser,
Oliver Stone; r. Oliver Stone). Dacd Wall Streetul
din 1987 avea oarece noim3, desi se vedea si
acolo reteta - cel rdu ajunge la inchisoare, cei
buni cistigd (o batilie, dar, pe termen lung, pierd
razboiul!l) -, adicd personajele aveau carne, erau
tridimensionale, viabile, conflictul era puternic si
real, aici, In nefericitul remake, totul este risuflat.
Gordon Gekko (Michael Douglas) iese din inchi-
soare falit si hotirit s se impace cu soarta si cu
familia. Adici ce a mai rimas din ea, fiica Winnie
(Carey Mulligan). Care fiici are un cont in
Elvetia, bani pusi bine de tatal ei pe vremea cand
avea de unde. Cum, necum acesta o convinge si-
imputerniceascd s3i administreze mica avere. Ei,
dar escrocul tot escroc. Cum se vede cu banii in
mand, cum uitd de Winnie. A, Winnie are si un
prieten, Jacob (Shia LaBoeuf), personaj parazitar,
varat ca un ic in poveste, intdmplator si el broker,
de care Gekko se foloseste pentru a o (re)cuceri.
Dupa ce Winnie se cdsitoreste cu Jacob si rdmé-
ne Insdrcinatd, Gekko revine la sentimente mai
umane si filmul se sfirseste cu o scend indu-
iosatoare, banald si lacrimogend, de reintregire a
familiei. Wall Street - Banii sunt fdcuti sd circule
este un film submediocru care nu meritd si facad
banii spectatorilor sa circule.

Greu de pensionat (Red, SUA, 2010; sc.: Erich
Hoeber, Jon Hoeber; r. Robert Schwentke) este
un film absolut savuros. Frank Moses (Bruce
Willis) este un agent CIA pensionat, dar activ.
M3 rog, obligat sd se ,resusciteze”. Cand fostii
colegi vor s&1 elimine pentru c3 stia ceva ce nu
trebuia sd stie, Moses recurge la mai vechii sii
prieteni, toti (fosti) ucigasi de profesie, aflati la
apusul carierei Insd mai vrednici ca oricand, cu
care face un adevirat careu de asi: sarmantul Joe
Matheson (Morgan Freeman), paranoicul insi efi-
cientul Marvin Bogs (John Malkovich), rafinata
Victoria (Helen Mirren). Lor li se adaugs, fird si
tind neapirat, Sarah (Mary-Louise Parker), iubita
lui Moses. Ritmul este demential uneori, umorul
de buni calitate, jocul actorilor un regal. Povestea
amestecd de-a valma agenti CIA, KGB, ucigasi
activi dar bine intentionati, eminete cenusii, poli-
ticieni verosi, situatii absolut incredibile insd care
functioneaza perfect in contextul dat. Greu de
pensionat este un divertisment de buna calitate,
care ar putea descreti fruntile si celor mai moro-
cdnosi spectatori.

Americanul (The American, SUA, 2010; sc.
Rowan Joffe, dupd un roman de Martin Booth;

r. Anton Corbijn; cu: George Clooney,
Violante Placido, Johan Leysen) este un thriller
corect, conventional, in sensul bun al termenului,
care nu vrea mai mult decit propune, dar putea
fi mai mult decét izbuteste. Povestea asasinului
platit Jack/Edward (George Clooney) este capti-
vantd, In ciuda faptului cd pe la jum3tatea filmu-
lui realizezi c& protagonistul isi pregateste, fard sa
stie, propriul asasinat. Altfel, este pldcut sd vezi
un film de gen in care nu se trage cu arma in
fiecare minut si nu sunt explozii la fiecare cinci.
Nici finalul deschis, cAnd nu sti daci eroul moare
au ba, nu este chiar de dispretuit.

|
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Predators

. Lucian Maier

ite un reprezentant al fiecirei rase umane e

répit de alieni, e blitat cu creionul ala smecher

al oamenilor in negru (soldatii intergalactici din
Predators nu-si mai amintesc nimic despre répire) si e
paragutat pe o planetd strdind, unde triieste un animal
imprumutat din Avatar pentru rolul unui ciine si unde
mai vietuiesc vreo patru predatori din filmul cu
Arnold. Predatori ceva mai fresh, cu stilizare de 2010.
In acel spatiu extraterestru cerul e oleaci diferit de ce
stim noi de pe Pamint, e cdrdmiziu si e plin de plane-
te mari de tot. In rest, flora e ca pe Pamint, relieful e
ca pe Pdmint, metehnele-s ca pe Pdmint.

Predatorii dstia au chef de joacd, de unde rezultd
cd oamenii au fost adusi pe post de tinte mobile, pre-
cum cercurile de plastic pe care le arunci in aer sporti-
vii care se antreneazi la tir si pe care le ochesc apoi si
le fac tandari. Intrarea in scend a fiecdrui personaj sea-
mana cu spectacolul coboririi sportivilor in ringul de
box. Fiecare soldat are o arma specificd pe care si-o
etaleazd din plin in prima sa aparitie pe ecran, dupa
formula ,eu sint X, asta e jucdria mea!”. Nikolai,
rusul, are o mitraliera cu cinci sau sase tevi, cum are
si Arnold la un moment dat in Predator din '87.
Isabelle - lunetist de elitd in fortele armate israeliene -
are, cum va si asteptati deja, o pusca prevazutd cu
lunetd cu laser. Cuchillo, membru al unui cartel al
drogurilor din Mexic, are doud carabine Uzi. Ofiterul
Mombasa din Frontul Revolutionar din Sierra Leone
are tot o mitralierd. Hanzo, membru al Yakuza are un
pistol si, pe la mijlocul filmului constatdm ci avea si o
sabie de samurai. lar Royce (Adrien Brody), america-
nul, cel-care-va-fi-capitanul-grupului are o mitralierd cit
toate zilele si o minte brici. Cu ei mai e si unul dintre
cei mai periculosi criminali din State si un medic des-
tul de fricos. Tar dac3 il socotim §i pe regizor, Nimrod
Antal, care e maghiar, avem o adevaratd echipa cu

care sd faci un Lost pentru iubitorii de Local Kombat.
Pe care nu e greu sa realizezi cine va cistiga.

Odata prezentate echipele, incepe joaca. Oamenii
sint urmariti de predatori, apoi predatorii sint urmariti
de oameni, apoi predatorii se urmaresc si se cdsdpesc
intre ei, oamenii nu se lasd mai prejos asa c& isi sapad
unii altora groapa. Totul suprasaturat cu iesiri la rampa
sclipitoare ale personajelor: cind dau de o gramada de
cranii umane asezate la baza unul stilp totemic, perso-
najul din Sierra Leone da si explicatia - In zona sa,
vindtorii aduna trofee si le expun in cel mai vizibil loc
al tribuluil

Nu prea veti gési vreo noimad in tot proiectul aces-
ta, o alta in afara celei susceptibile de a crea spectacol.
Cam ca in jocurile video cu batai, cu diferenta ci la
cinema nu poti apdsa doud trei butoane si sa sari
direct la actiune. Aici trebuie s& inghiti si timpeniile
care pregitesc luptele, trebuie si parcurgi si traseul
care desparte o luptd de alta. Cea mai stupida luptd
din film e cea dintre membrul Yakuza si un predator.
Duel, japonezul cu o sabie, predatorul cu un cutit de
otel pe care] are montat pe incheietura miinii. De la
decor la miscérile personajelor in lupta asta cu arme
albe, totul respird un kitsch infiordtor, de bibelou cine-
matografic facut la normd. Din pécate, trimiterile catre
episodul prim al seriei cu predatori (care incd e un
spectacol pe cinste) nu au farmecul si tiria de care ar
fi fost nevoie pentru a transforma Predators intr-o sar-
batoare (sau o celebrare) a seriei. $i ele transpird ace-
lasi aer contrafacut ca intreaga actiune a filmului: in
folosirea citatelor sau referintelor nu vezi urma de iro-
nie, de surprizd, de insolit. Toate par montate in peli-
cula de fatd pentru c§, teoretic, ar trebui si dea bine,
fiindcd trdim timpuri postmoderne.

colationari

Infernul ca o reptila aurie

. Alexandru Jurcan

~ a, cunosc tandra generatie din interior, pentru
ca predau unor adolescenti, pentru ca particip
. cu trupa mea de teatru la multe festivaluri

internationale, asistdnd la petrecerile lor, la discoteci,
la certuri, la atitudini diverse. Ei, care fumeazi adesea,
care te pot scoate din sirite prin asertiuni bizare sau
licentioase, au deodata sclipiri nebanuite, reflexii pere-
ne, ba chiar sunt in stare s&si asume un spectacol, s&
joace intr-o piesd de teatru. Am sosit de la festivalul
francofon de la Arad. Noud tari si vreo doudzeci de
trupe. Spectacole de invidiat, dar si seri cu o veselie
exagerata.

Elevii din filmul Esquive de Kechiche pregitesc un
spectacol dupa piesa lui Marivaux Jocul dragostei si al
hazardului. Servitorii schimba costumele cu nobilii, ca
sé studieze mai bine caracterele ori sa lase intdmplarea
sd dicteze legdturile umane. Pricep tinerii o piesd scrisa
in 1730¢ Se vede clar c& da, ca depinde de profesor
plasarea accentelor. Joacd in film Sarah Forestier, o
actritd absolut magneticd, proteicd, pe care o regasim
in filmul Hell de Bruno Chiche, alituri de Nicolas
Duvauchelle. Ati remarcat¢ Primul regizor e Ke... chic-
he, al doilea e... doar Chiche. Ca si retinem mai usor,
nu¢

Lolita Pille a scris romanul Hell in 2002. S& nu
uitdm cd ea s-a ndscut in 1982. Scriitoarea frecventa la
vérsta aceea barurile de noapte, precum Hell. A scris
ceea ce a trait atunci. Dupd ce a citit cartea 99 francs
de Fréderic Beigbeder, a prins gust de lecturd si de
scris. In 2004 ii apare Bubble Gum, iar in 2008,
Crépuscule Ville. Regizorul Bruno Chiche a solicitat-o

pe Lolita Pille la conceperea scenariului. Néscut in
1966, Chiche e scenarist, actor, realizator. A terminat
Hell in 2006, iar in acest an a realizat filmul Small
World.

In filmul si in romanul Hell se misci un tineret
aurit, poleit cu confort si lux de citre niste parinti care
nu au timp pentru copiii lor. Banul nu poate suplini
afectiunea. Ce face Hell¢ Mereu la chefuri nocturne si
sordide, cu alcool si droguri, intr-o promiscuitate
antrenanti. Face un avort, fumeaz3 in nestire, furd
bijuteriile mamei... Intretinuti de parinti, tinerii nu au
niciun scop, se plictisesc, nu stiu sd iubeasci. Uneori
strabate un fior de puritate in gesturile spontane. Apoi
Hell il intalneste pe Andrea, cu care va cobord in...
infern. Pe indelete, gradat. La varsta lor comunicarea o
fac trupurile In atractii erotice. Medii sofisticate, licita-
tii fastuoase, alcool, droguri, interioare imense pe care
nu le stiu stapani, oglinzi sparte, iluziondri pasagere...
Cateodatd rizbate o brizi felliniand in intortocherea
saloanelor. Cum este el, Andrea¢ Frumos, magic, fra-
gil, puternic, pudic, amintind de James Dean. Actorul
Nicolas Duvauchelle fascineazi. Soseste mereu... la
intdmplare, fantomatic. Revedeti scena cu biliardul. El
se invarte In jurul fetei ca o reptild sigurd de viitoarea
sa pradd. Poate cd infernul drogurilor pandeste la fel.
In orice caz, Bruno Chiche studiaz3 lumina fiecirui
cadru. Nimic nu e intdmplator in demersul sdu regizo-
ral. E dur filmul¢ E foarte real. Cunosc tindra genera-
tie, credeti-ma pe cuvant!
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amarcord

,Debutul lui Fellini este

neconvingator”

. de vorba cu criticul si istoricul de film Caterina d’Amico

Doru Nitescu: - Stimatd doamnd Caterina
d’Amico, as dori sd incepem acest interviu cu o micd
introducere in cinematograful italian in anii in care
Fellini a venit la Roma.

Caterina d’Amico: - In anii ’30, chiar si la incepu-
tul anilor "40 cinematograful italian exista si chiar era
foarte bogat. Ins, in mare parte era un cinematograf
de imitatie, care imita genurile si problematicile filme-
lor strdine; apoi mai erau citeva curente foarte italie-
nesti, ca de exemplu cinematograful practicat de
Soldati, din Picolo mondo antico, apoi erau caligrafii,
de la Poggioli si Renato Castellani la Mario Camerini.
Erau atitea misciri In cinematograful ,lejer” italian
care apoi si-au gésit de fapt o dezvoltare in neorea-
lism. Dar, intr-un anume mod, elementele neorealis-
mului sunt deja prezente in cinematograful lui
Camerini sau in cel al lui Castellani. Fellini intra in
acest traseu ca scenarist al lui Rossellini. Pentru aceas-
ta trebuia sd fii un om foarte special, pentru cd
Rossellini lucra mult asupra realitatii si asupra eveni-
mentelor, deci se folosea de scenarii, dar de scenarii
care trebuiau sa fie in primul rdnd structuri dramatur-
gice. Inclin s3 cred, cunoscandu- foarte bine pe
Rossellini, mai mult decét pe Fellini, cd lui Rossellini 1i
plécea prezenta lui Fellini, care era un om extraordinar
de spiritual, cu un imens simt al umorului, la fel ca si
Rossellini. Cred ca mai mult s-au distrat impreund,
decét au muncit. Cred cd varful acestei colaborri ,dis-
tractive” a fost atins atunci cand Rossellini i-a vopsit
parul lui Fellini in blond si
l-a pus si joace in Miracolul. Cred ci aceea este cul-
mea colabordrii dintre cei doi, nu neaparat colaborarea
la scenarii.

La fel de adevarat este cd debutul lui Fellini cu Sei-
cul alb este un debut neconvinggtor. Seicul alb a fost
scris de Fellini pentru Antonioni. Este foarte comic, ba
chiar imposibil sd Incercam astdzi sa ne inchipuim un
film precum Seicul alb regizat de Antonioni. L-am
cunoscut foarte bine si pe Antonioni, care era, si el,
un om foarte spiritual, foarte stralucitor, de aceea este
efectiv plauzibil s& credem ci cineva s-a putut gandi ci
Seicul alb poate si fie un film pentru el. Este la fel de
clar c3, dincolo de faptul c3 era foarte spiritual,
Antonioni avea foarte clar in minte ce dorea si fac§,
de aceea cand a citit scenariul, a spus cd nu este pen-
tru el. Jar Fellini, mergénd la producitor, in incercarea
de a face si achite ultima ratd din suma pentru sce-
nariu, care se plitea doar in momentul in care filmul
era realizat, a incercat si explice cAt mai bine cu putin-
td cd acesta era o capodoperd, era foarte frumos, era
extraordinar, sigur ci exista o micd problema cu regi-
zorul, dar c2 filmul era foarte frumos. Atunci producs-
torul i-a zis si il regizeze el. Asa a Inceput. Din ferici-
re.

- Pentru critica italiand, Fellini a fost cAnd inamicul
public nr. 1, cand copilul favorit. Cand il repudia bise-
rica, era imbratisat de critici, iar cind biserica il aplau-
da, criticii il respingeau. La strada era in ochii bisericii
o reintoarcere la spiritualitate, pe cind criticii de stin-
ga nu ii plicea deloc...

- Desigur cd nu! La strada nu a beneficiat de favo-
rurile criticii militante si mai radicale. Criticii militante
de stdnga nu i-a plicut niciodatd faptul ci unii autori
au putut si abandoneze realitatea in favoarea altor
tipuri de povestiri. Chiar si Senso - vorbesc despre el
pentru c3 iese pe ecrane in acelasi timp cu La strada,
sunt filme care au fost prezentate in acelasi an la ace-
lasi Festival din Venetia - a produs o mare deziluzie in

randurile criticii militante de stdnga, pentru cd se
parea ca Visconti s-a refugiat intr-un trecut muzical,
melodramatic, prea putin apropiat de problema centra-
13 a societitii italiene din acel moment. In mod asemi-
nétor, La strada mergea pe un drum foarte apropiat
de fabulos. Poate ar fi interesant de vazut ce impact
de public au avut aceste filme, ce incasari au facut.
Visconti si Fellini au avut cariere care, in mod straniu,
au mers paralel, cici filmele lor ieseau mereu impreu-
nd, fceau un film la fiecare trei, patru ani, mereu in
acelasi timp. Asadar La strada iese impreund cu Senso,
Noptile Cabiriei impreund cu Noptile albe, Rocco si
fratii sdi impreund cu La dolce vita, Ghepardul iese
impreuna cu Otto e mezzo - si se gaseau mereu in
concuretd la aceleasi festivaluri, luptdndu-se pentru
aceleasi premii si chiar si pentru acelasi public. Cred
ca marile incasdri le-a avut ,cuplul” La dolce vita -
Rocco si fratii sdi. Aceste filme sunt, in acelasi timp,
foarte serioase, foarte profunde, foarte grandioase, dar
si putin transgresive; au fost chiar interzise in epoca
respectivd, deci erau filme care atrdgeau interesul
publicului. $i apoi, deja cu Otto e mezzo si Ghepardul
fiecare dintre ei a imbrétisat un drum mai putin clasic.
Imi aduc aminte c& am vizut Otto e mezzo la premie-
13 §i parea un film de-a dreptul de avangardi. Era
coplesitor prin viteza cu care se dezvolta. Nu se intele-
gea. Gandindu-mi azi, imi vine s rad, dar chiar a fost
asa, dupd cum si La dolce vita a fost un film scanda-
los, foarte scandalos, care pirea cu adevirat ci atinge
limitele pornografiei. si asta ma face astdzi si rad.

- Dupa Otto e mezzo, Fellini face Giulietta degli
spiriti §i intrd direct in psihanalizd, urmand un drum
pe care nu il mai abandoneazd niciodatd. Care a fost
impactul Giuliettei... asupra publicului italian¢

- Giulietta degli spiriti nu a fost un mare succes de
public. Unicul mare succes pe care Fellini l-a avut in
partea a doua a carierei a fost Amarcord. Celelalte
filme nu au fost succese comerciale. Au fost filme mai
mult adresate elitelor. E la fel de adevarat cd spre
sfarsit i-a fost foarte greu sd pund cap la cap finantari-
le pentru a face filme, tocmai pentru ci acest sir de
filme nu a avut un mare succes de public.

- In anii '80 Fellini realizeaz4, pe lang4 filmele pe
care le cunoastem cu totii si doud spoturi publicitare:
Barilla - Rigattoni si Campari. E un deceniu agitat
punctat de un protest masiv al cineastilor italieni
Impotriva televiziunii si publicitatii.

- Polemica cineastilor italieni nu era contra publici-
tatii, ci a inserdrii spoturilor publicitare in timpul
transmisiei unui film. A fost o campanie imensa, facu-
td de autorii de cinema, in Incercarea de a impiedica
televiziunile de stat, unde contribuabilul plateste un
abonament, s intrerupd un film cu publicitate. Lupta
lor era dreapta. E una dacé faci un produs care preve-
de intreruperi unde sd poti insera publicitate, dar sa
intrerupi un film... Sloganul italian care a fost varful
de lance al acestei campanii era ,Nu se Intrerupe o
emotie!”. Era o demonstratie ci cinematograful era
considerat un lucru minor, un produs care nu e o
opera de artd si deci poate sa fie manipulat. Era si
incd e o lipsd de respect pentru autorul de film. Apoi
Fellini mai avea o luptd cu televiziunea, pentru c,
spunea el, televiziunea este de proasti calitate si de
aceea Ginger si Fred, care e un film minunat, continud
aceastd polemicd. E adevirat ci acest film a fost o
anticipare a decéderii programelor de televiziune, care

Caterina d’Amico

s-a instalat odatd cu intrarea masivé pe piatd a televi-
ziunilor private, care a provocat, aparent, o mare
diversificare a programelor. De fapt, pe termen lung s-
a observat cd era o aplecare spre doar un anumit gen
de programe, enterteinment-ul, facut cu un singur
scop, cel al publicitatii. Deci discursul lui Fellini este
coerent. lar faptul cd el s-a distrat realizadnd spoturi
publicitare... de ce nu¢ Nu gésesc nimic imoral in
asta. Imi amintesc minunatul spot pentru Barilla -
Riggatoni.

- Anuntd cinematograful italian de azi o explozie
precum cea de dupd rdzboi¢

- Nu. Dar asta nu se mai Intdmpld in nicio cine-
matografie din lume. Cinematograful e foarte legat de
evenimentele sociale. Italia de imediat dupa razboi era
o tard extrem de plind de energie. Aceastd energie s-a
reflectat mai ales in cinema, pentru ci era forma de
expresie cea mai imediatd. Astdzi acea energie nu mai
existd. Dar nu mai existd de atitia ani! Cinematograful
pe care il vedem in zilele noastre e mai putin puternic,
mai putin stimulant, mai putin vital. Zicind acestea,
sustin totusi cd in Italia se face mult cinema de calita-
te si zicAnd acestea, sustin ci nu se mai face cinema
fellinian. Mi se pare c& Fellini nu a ldsat nimic in
urma lui! Ca a fost un meteorit foarte individual, care
a povestit lucruri extrem de profunde si universale, dar
a ramas unic. Nu e nimeni care s il continue, In Italia
de azi nu mai existd nimeni care si faci acest tip de
cinema, pe care l-as numi fellinian.

- Nu a ficut scoala...

- Nu! Dar nici nu era posibil s& facd, pentru ci a
practicat un tip de cinema foarte personal. In Italia a
fost o foarte mare scoald a cinematografului de
denunt. De exemplu filmele lui Francesco Rosi se ins-
criu intr-un gen pe care, apoi, altcineva a continuat sa
le facd. Francesco Rosi nu le mai face, pentru ci asa
cum le realizeaza el sunt foarte scumpe, dar sunt alti
regizori care le fac. Poate ¢ nu la fel de bine, poate ci
nu cu acelasi impact la public, dar acel drum este
umblat. Drumul (in italiand: la strada) indicat de
Fellini a fost calcat doar de el.

Interviu realizat de
Doru Nitescu

Caterina d’Amico - fiica lui Suso Cecchi d’Amico, scenaristd
italiand celebrd care a lucrat cu Visconti - este critic si istoric de
film. Este autoare de cirti si monografii si profesoar la Centro
sperimentale di cinematografia (una dintre cele mai vechi scoli
de film din lume), unde a fost si decan. A fost, de asemenea,
presedinte al CILECT (Centre International de Liason des Ecoles
de Cinéma et de Télévision).
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Portile Cristinei

. Dorin Mircea Ratiu

h imineata cu ceturi Monet ma conduce
printr-un Cluj de care usor uitasem, dupa
. peregrindrile de ultima vreme, in Cipru pe

urmele Afroditei, sau pe malurile Pontului Euxin,
impartind cu forta gandului tristeti de-ale lui
Ovidiu - dar si eliberari.

Imi propusem o plimbare cu scop bine definit
- pe strazile dosnice, cotloane bine alese, curti de
trecere de pe-o stradeld pe alta, impasuri chiar,
prin medievalul cetitii, cel cu deja stiute accente
bizantine, baroce sau secession, cu citarea ochilor
spre porti.

Prin antiteza, gestu-mi venea in intdmpinarea
viziondrii unei expo-picturd a aceleia ce ulterior la
ceasul apusului, ne primeste cu staif nativ, in gen-
erosul spatiu al Bastionului Croitorilor... Se
numeste Cristina Marian, iar lucrérile i sunt gru-
pate sub genericul poarta dincolo si dincoace.
Iubind pictura, ca unul ce i s-a aldturat practicAnd-
o, dar mai ales ca un pasionat al saloanelor de
picturd, imi incep dialogul princiar, acela cu mine.
Sigur cd poarta, geamul, orice deschidere, creatd
cu voie sau pur si simplu descoperitd, ne poate
duce cu gdndul spre unic-balsamicd mestesugitd si
misterioas clipd a trecerii. A o decripta, inseam-
ni a ne oferi flash-back-uri ale lecturilor cu si
despre- Poarta Babilonului (cea a zeitei Istar,
purtdtoare de puternicd conotatie sexuald), cea cu
generozitate expusd Intr-un Berlin multicultural, al
unei Germanii actualmente !sensibila! cel putin, la
o Europd uniti in spiritul Lisabonei .... si ne mai
duce gindul la Poarta lerusalimului, a Romei - loc
unde s-a oprit invadatorul venit din stepele Asiei
centrale, raiului sau iadului, inimii, dar si a lui
Brancusi, cel ciruia
i-au putut sta In fatd doar Moore sau Calder... Ca
si Intr-o dezbatere asupra pragmaticului, nu
dogma conduce ostilititile, ci efectul ei.

Sentimentul predestinirii devine imperial. Incer-
carea noastrd neputincioasd de a o intelege ne
conduce spre acea stare numitd transcendents.
Gestul picturii aritate (devenit vehicul) si cel al
savarsitorului (pictor), devin una, in Ex-hibit.

O simtim astfel, ca si purtitoare a tainelor
sacre, poarta Cristinei contindnd In aceeasi
mdasurd darul atunci cdnd priveste in jos, precum
si recunostinta, atunci cdnd priveste in sus.
Facand referire la desen, ajungem la patratul (pro-
fund padméintean) cu extinctie la translatia-drep-
tunghi, adic3 exact traseul grafic al portii. Aici o
simtim pdmanteand, 13sdnd-o s3 ne transmiti,
noud si celor de dupd noi, ce crede ci trebuie sd
rdménd in urmai. Precum la Cezanne, oranjul,
ocrul se acordd cu cianul sau ceruleumul. Pictura
se aseazd. lardsi pdménteand. dincoace.
Complementar si bine ales, tabloul propune insa
si punctul-de fugd-total nepdmantean, fiind chiar
cel ce creazi - dincolo - Aici ni se deschide poar-
ta, cu pretiosul unghi al celei intredeschise...
acolo printr-un rdspuns apare zdvoratd. Rezultatul
se traduce prin mister, incertitudine... cabali....
Suntem cuprinsi de acel lirism tulbure, de dorinta
de evadare in spatiu i timp... translocatie, Matrix.
Ne revin obsesiv acele fante descoperite in partea
de apus a piramidelor egiptene, spatii prin care...
se pare, se ficea trecerea. Ne simtim profund
muritori, Intregind astfel si nu numai, conditia
Dirijorului. Relationarea culorilor, compozitia prin
dualitatea om demiurg (sau dreptunghi-punct),
neconcurdnd, sustin transcendenta. De undeva
din back-stage, Constantin Noica ne face cu dege-
tul un semn, parci raspicat repetdndu-ne:
petrecere e mai uman... si nu trecere.
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