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actualitate

Refugiul european

. Sergiu Gherghina

recia nu ridicd probleme doar Uniunii

Europene (UE), ci si Romé&niei. Cum¢ Sunt

doud mecanisme principale, ambele observa-
bile cu usurintd in discursul public al ultimelor luni.
Primul dintre acestea implicd o comparabilitate
dusd la extrem intre situatia celor doud tari.
Multiple opinii preziceau un parcurs iminent al
Romaéniei catre falimentul grecesc. Dincolo de pro-
babilitatea (mai mici sau mai mare a) corectitudinii
unor astfel de pareri nu reusesc sa inteleg utilitatea
raportdrii la esecuri financiare si lamentarea referi-
toare la un viitor sumbru. Prin comparatie, au fost
foarte putine afirmatii referitoare la modalitatea
prin care economii aflate in situatii delicate (vezi
Estonia sau Ungaria) au reusit o redresare rapidd. Al
doilea mecanism constd in perceperea UE drept
masca de oxigen ce poate resuscita orice pacient.
Coma Greciei este ilustrativa si nociva din perspec-
tiva acestui argument deoarece conduce la un ratio-
nament distructiv: dacd au existat planuri de salvare
pentru greci, oricdt de rdu ar ajunge Roméania mai
este o scdpare. Considerarea UE drept solutia salva-
toare pentru incapacitatea internd de rezolvare a
problemelor nu este noud pentru roméni. Pentru
mai mult de un deceniu am aratat cel mai inalt
grad de Incredere In UE si am sustinut aderarea
Roméniei (desi de multe ori consecintele efective
erau necunoscute majoritatii roméanilor). Oficialii i
institutiile de la Bruxelles si Strasbourg au reprezen-
tat deseori alternativa pentru coruptia, incompeten-
ta si lentoarea procedurilor interne. Ultimii ani au
inregistrat citeva (semi)esecuri ale UE ilustrative
pentru procesul de consolidare al acesteia.

Odatd cu extinderea citre Est si includerea mai
multor membri, procesul de luare a deciziei a deve-
nit mai dificil. Consensul era mai usor de atins
intre 12 state membre cu profiluri similare decét
intr-un cadru cu 27 de tari dintre care 10 au aproxi-
mativ un deceniu de experientd democraticd si eco-
nomie de piatd. In acest context nu este surprinz-
toare aparitia unor opinii separate atunci cand sunt
intocmite documente de bazd ale UE. Doud exem-
ple cunoscute sunt Polonia si Cehia: cea dinti a
ridicat probleme la finalizarea Tratatului de la
Lisabona, iar cea de-a doua a cerut introducerea
unor exceptii in momentul semndrii acestuia. Au
existat insd si vechi membri care au pus piedici
reformelor institutionale: Franta si Olanda (doua
dintre statele fondatoare ale UE) au refuzat imple-
mentarea Tratatului Constitutional, Irlanda a spus
si ea ,nu” in primul referendum organizat pentru
adoptarea Tratatului de la Lisabona. In ceea ce pri-
veste recentele planuri de sustinere a Greciei, exista
unele state membre care se opun masurilor initiate
de UE, prioritare fiind propriile interese nationale.
De fapt, acestea din urma au pérut sd primeze ori
de céte ori au fost puse In balanta cu cele unionale
fie cd a fost vorba despre semnarea acordurilor de
gaz cu Rusia, fie de relansarea economica postcriza.

Un alt domeniu in care UE a dovedit slébiciuni
evidente este reprezentat de mecanismele de con-
trol asupra statelor membre. Grecia este exemplul
graitor In aceastd privintd, oficialii europeni
nereusind s identifice problemele reale ale acesteia
si informatiile false oferite de oficialii eleni referitoa-
re la situatia economici a tarii lor. Absenta unor
astfel de proceduri face dificild evitarea unor cazuri
similare si oferirea sigurantei tarilor din zona euro.
Partea pozitivd a Intregului proces este aceea cd spe-
culatiile aparute imediat dupd vizibilitatea crizei din

Grecia nu au prins contur in realitate. Ins, acest
aspect nu diminueazi lipsurile UE in materie de
supraveghere a activititii membrilor sii. In plus, UE
nu pare a avea reactie atunci cand cetdtenii a doud
dintre statele sale membre (Marea Britanie si
Olanda) sunt prejudiciati in urma falimentului unei
banci islandeze in conditiile in care Islanda este in
procesul de aderare la UE.

Un alt element ce indicd nesiguranta UE este
organizarea propriilor cheltuieli. Raportul financiar
al Curtii Europene de Conturi dat publicitatii in
noiembrie 2010 indicd erori majore ale calculului
cheltuielilor UE din 2009 pentru agriculturd, fondu-
1i structurale, cercetare, educatie si ajutor extern.
Aceste categorii reunesc mai mult de 90% din buge-
tul UE. Mai mult, aceste probleme sunt vizibile de
16 ani fard intrerupere. Pentru unele domenii erorile
au crescut procentual de la an la an (de exemplu,
agricultura). Principala surs3 a acestor erori este
legata de activitdtile din cadrul statelor membre
unde neregularititi sunt observate anual de citre
organismul de control de la Luxembourg. Existd
totusi un progres inregistrat prin comparatie cu
anul precedent (2008): sumele recuperate de citre
Comisia Europeand din proiectele declarate proble-
matice a crescut cu aproximativ 400 de milioane de
euro. Indiferent de motivele ce stau la baza unui
astfel de proces, imbundtitirea modului de realizare
a cheltuielilor europene poate reduce problemele.

Aceste exemple ilustreaza cum UE nu are planu-
ri si potential pentru acoperirea problemelor la
nivel macro. Aparitia disfunctionalititilor este imi-
nentd In cadrul unei institutii precum UE, dar este
relevant cum acestea sunt tratate. Pornind de la
aceste constatari nu existd motive Intemeiate pentru
care o tard aflatd in dificultate ar trebui sa astepte
interventia izbavitoare a UE. Totusi, existd unele
activititi la nivel micro - in cazul de fatd al statului
membru - care oferd informatii contradictorii.
Astfel, disponibilitdtii UE de a ajuta Grecia i s-a ald-
turat elaborarea unui plan de salvare de catre
ministrii din zona euro pentru Irlanda. Ajutorul ofe-
rit de citre UE este, fard indoiald, util, dar in ce
misurd creeazi dependenti? In ce masurd UE nu
genereazd astfel un cerc vicios¢ Irlanda este un
exemplu potrivit: ludnd n calcul faptul c& succesul
séu economic se datora in mare parte UE, ne
putem intreba de ce autoritétile de la Dublin nu au
dezvoltat mecanisme proprii de sustinere. Unul din-
tre raspunsuri este legat de existenta permanentd a
unui refugiu european la care stiau cd pot apela in
situatii de crizd. UE nu are Insd capacitatea de a
trata si rezolva in mod regulat astfel de situatii.
Constientizarea acestei realitati coreleazd pozitiv cu
modificarea atitudinii fati de UE, aceasta din urmi
neputdnd, cel putin nu In prezent, fi mereu ,fratele
mai mare” gata s ajute la primele obstacole aparu-
te.

Responsabil de numar
Ioan-Pavel Azap

TRIBUNA ¢ NR. 198 ¢ 1-15 decembrie 2010

—@- Black Pantone 253 U




A avea ,,succes

-$— Black Pantone 253 U

editorial

in moarte”

. Oana Pughineanu

Cred ci primele cuvinte ale acestui text au fost
pronuntate la sedinta de redactie cand l-am intrebat
pe colegul meu Stefan: ,dar se poate scrie un edito-
rial despre moarte”¢ | Da. Se poate”. Un jurnalist cu
experientd mi-a explicat demult c& ar fi de dorit ca
un editorial sd se aplece asupra unor probleme de
interes general, inscriindu-se, sau nedepasind cel
putin, ,politica” redactiei. M& gandesc amuzata (si
aici ar trebui sd intre in joc geniul unor IIf si Petrov)
ce reactii ar genera stabilirea unor ,politici” redactio-
nale in privinta celor trei subiecte de cel mai mare si
cel mai general interes (atat de mare Incit s-au eterni-
zat sub forma unor brosuri bestseller): ,viata, amo-
rul, moartea”. Imi imaginez cum revistele si alte insti-
tutii culturale si-ar lipi cu un gest lutherian pe usa o
listd care sa clarifice pozitia in privinta celor trei, la
fel cum imi imaginez colaboratorii storcAndu-si cre-
ierii pentru a se ldmuri pe ei insisi dacd sunt sau nu
de acord cu cele stipulate. Oare s-ar produce niste
efecte devastatoare dacd Uniunea Scriitorilor, spre
exemplu, ar puncta cum o facuse pe vremuri statul
francez cd acceptd pe teritoriul sdu doar doud tipuri
de specimene: viii si mortii¢ S-ar stabili Comisii de
Reanimare sau nu¢ Cu sigurantd cd expresiile faciale
ale celor postati in fata usii Uniunii Scriitorilor si a
unei atit de drastice forme de selectie (de-a dreptul
pozitivistd, preocupatd de propozitii cu sau fard
sens), s-ar diversifica infinitezimal pe o paletd la a
carei capete am putea plasa sincera dezamdgire, la o
extremd, si invidia&furia, la cealaltd. Desigur, nimeni
nu ar fi dezamigit sau invidios&furios in privinta vie-
til sau a mortii, ci strict legat de statutul de a fi sau a
nu fi scriitor. Mi s-ar pérea logici infiintarea unui
Sindicat al Scriitorilor pe Moarte precum si a altor
“comitii si comitete” care sa stabileascd dacd, spre
exemplu moartea cerebrald ar fi cu adevirat echiva-
lentul Mortii aleia cu M mare. Nu mi s-ar parea inuti-
14 nici o Subcomisie preocupata de conditiile pe care
aspirantii ar trebui s le indeplineasca pentru a primi
drept de eutanasie, avind in vedere c& trecerea defini-
tivd de partea Mortii ar putea Insemna si o trecere
definitiva de partea Scriitorilor.

As vrea sd las la o parte glumele, dar cel putin
ultimele mele doud lecturi pe tema mortii ma impie-
dicd (Julian Barnes, ,Nimicul de temut” si Thomas
Catchart and Daniel M. Klein, ,Heidegger and a
Hippo: walk through those pearly gates. Using philo-
sophy (and jokes!) to explain life, death, the afterlife,
and everything in between”). O curiozitate pe care
unii ar fi nevoiti din ratiuni estetice de nedepdsit sa o
numeascd ,morbidd” m-a facut si parcurg aceste
doud carti de consum (adicd doud cirti cu vanzari)
care se straduie sd prezinte unui cititor quasi-ateu si
presupus quasi-idiot (dar frica ne tAmpeste pe toti)
cum std treaba cu moartea, sau, mai bine spus, cum
stitea treaba cu moartea pentru oaresce mari gandito-
ri, scriitori, filosofi care s-a IntAmplat nu numai sa se
gandeascd mai mult sau mai putin obsesiv la moarte,
ci chiar sd moard (unii de propria lor man). Prin
urmare, cum se consuma moartea, sau cum devine
moartea consumabild¢ In primul rand autorii best-
seller sunt dispusi sa ,interpeleze” cititorul, s&i dea
impresia c3 la o adicd ei ar putea juca rolul unei asis-
tente funny combinate cu un PR politicos ce ii inso-
teste printr-un labirint schematizat al conceptiilor des-
pre moarte. Ceea ce e important este s nu se piardd
acel ,eu” si ,tu” jovial, coborat la universalitatea de
bun simt de care avem mereu nevoie ca plasd de sal-
vare In situatii potential angoasante. Imi aduc aminte
de o observatie a domnului profesor Neamtu care se
ardta surprins-amuzat, povestind cum primeste pe
internet scrisori de la directori de bdnci sau companii

de asigurari care i se adreseaza cu ,Dragd Gavril”.
Asemeni acestor directori autorii cdrtilor de consum
reusesc sd nu se mai adreseze unui cititor-clasic pe
care ni-l imagindm mereu ,(s)cufundat” pana la lesin
in lecturd sau cel putin in fotoliu. Cititorul e un
client-pacient, iar moartea si ratele au devenit mult
prea importante pentru a ne mai ascunde dupd poli-
teti baroce. Nu suntem intr-un salon literar, suntem
in viatd. Ratele si moartea nu sunt pentru domni si
doamne, sunt pentru Tine si pentru Mine, pentru
aceasti universalitate de bun simt, pentru aceastd
putere a exemplului (,si el a murit”, ,si el a platit”,
,8i el a avut cancer”) care ocoleste necesitatea orici-
rui alt tip de mediere (simbolic3, teoreticd sau cel
putin cea a ,cdzutului pe ganduri”). A muri poate
deveni o actiune. A muri poate fi eficientizat. Citesti
un synopsis, un rezumat, te antrenezi putin... si... “if
they can do it, so can you”. Desigur, lucrurile nu
stau atit de simplu pentru majoritatea dintre Noi
(eu, Oana si Tu si cititorul-pacient). Totusi, mi se
pare semnificativ ci a fost identificat cel putin un
exponent al ,a muri-ului” eficient. Este el pionierul
unei noi generatii, ce nu mai are nimic de-a face cu
mai vechile terapii de tipul ,pregatirii pentru moarte”
care au Incercat de-a lungul timpului sd edulcoreze
formula lui Seneca dupa care trebuie sd o sfarsim cu
viata inainte de a muri (consummare vitam ante
morte)¢ Este el pionierul unei generatii care nu mai
are de-a face nici macar cu mai noile terapii comuni-
cationale care preiau pentru bunul Nostru uz vechi
credinte orientale indemnandu-ne sd ne privim/traim
viata din exterioré Nu pot sd nu il citez pe Paul
Watzlawick, care cu ajutorul lui Durkheim ne propu-
ne acest tip de viatd ,din exterior, adica in relativita-
tea sa si in posibilitatea sa de a fi altceva decét ceea
ce este. Numai cel care a avut aceastd experienta stie
ca rezultatul nu e o dezagregare si o dizolvare a reali-
tatii: dimpotrivd, se naste un sens al eliberdrii si al
sigurantei existentiale pe care Durkheim il descria ca
pe marea experientd’. Dar despre cine e vorba¢
Numele lui este O’Kelly si aproape tot ceea ce se
poate spune despre el e cd a fost CEO (Chief
Executive Officer) al unei firme de audit americane.
Ca firma era destul de importantd ne-o confirma
invitatiile pe care acest O'Kelly le primea la Casa
Alba. Vestea mortii iminente (i s-au prezis maxim trei
luni de viatd) nu l-a descurajat pe acest CEO niciun
moment. Dacd ar fi si dim crezare comunicationigti-
lor care incearcd sd ne calmeze explicindu-ne ca fru-
musetea intrdrii in posesia unei ,imagini a realitatii”
constd tocmai in faptul cd e o imagine si prin urmare
nu o sa ne izbim niciodata cu capul de inestetica
realitate, atunci acest O'Kelly face parte din liga celor
mai fericiti posesori de imagine a realitatii din cati au
existat. Vestea cumplitd nu i-a provocat declansarea
celor 5 stadii prin care trecem in fata unei ,morti
anuntate” (dupd faimoasa analiza a lui Kiibler-Ross).
Se pare ca aceste faze se adreseazd inca neispravitilor
fard imagine, Mie, Tie, cititorului-pacient debilizat de
dorinta de a se inscrie pe listele universalului de bun-
simt. Ceea ce O’Kelly a facut in fata mortii a fost o
,ultima agendd”. ,Asa cum un presedinte executiv de
succes este motivat s adopte pozitia strategicd adec-
vatd si s3 fie pregdtit s3 invingd In orice situatie, asa
eram eu acum motivat sa fiu cat mai metodic cu
putintd in ultimele mele o sutd de zile”. ,Acum eram
motivat s «am succes» in moarte”. Agenda continea
programarile cu ultimele Intalniri, cu minutele acorda-
te fiecdrui prieten in parte, iar caldtoria cu fiica prin
lume se dorea a fi in acelasi timp si o oportunitate
pentru ea (in calitate de mostenitoare) de a stabili
noi contacte de afaceri. A stabilit O'Kelly o noud

exemplaritate a felului de a muri fard a ciddea pe gan-
duri¢ Fard lacrimi, misticisme, ,Nu-uri” prelungi a la
Ivan Ilici¢ Nu stiu. Cu sigurantd insa ca se poate
detecta In aceastd moarte, exemplard in felul ei,
sfarsitul multor frimantdri pe care lumea le experi-
menta nainte de ,dezvrdjirea” ei. Ceea ce mi se pare
fantastic In aceastd ,impécare cu sine”, sinonima cu
yconturile aduse la zi” este nu atit renuntarea la fan-
faronada simbolic3, ci disparitia (¢), incapacitatea de
a mai accesa (¢) capacitatile speculative ale mintii
umane. Speculatia (si ironia) sunt cele care au permis
omului sd nu intre intr-o relatie pdguboasa cu imagi-
nile (de sine sau ale lucrurilor) care tind si devind
niste capcane. In Metafizica noastrd de toate zilele,
Stefan Afloroaiei oferd o find explicare a modului de
functionare a mintii speculative care ,nu vede ceva
pur si simplu in sine, insd nici doar ceva in afard de
sine. Dimpotrivd, ea cautd acces la modul in care un
lucru in sine se da el insusi In afard de sine”. O’Kelly
ar fi un exemplu de sine blocat in imaginea de sine.
Nici moartea nu il poate extrage din postul de CEO.
Intrebarea existentialistd prin excelents: ,sunt eu
determinarile mele¢ Sunt eu CV-ul meu¢” nu pare
sé1 preocupe pe O'Kelly, la fel cum nu pérea s&l fi
preocupat nici pe Wally Scott care in 2008 si-a van-
dut sufeltul pe reteaua TradeMe contra valorii de 198
de dolari. Nici utilizatorii site-ului www.youvebeen-
leftbehind.com (,ai fost ldsat in urm4”) nu par capa-
bili de mari speculatii cand 1si inchipuie ca achitand
anual suma de 40 de dolari site-ului respectiv, rudele
si cei dragi lor vor fi salvati prin mesajele pe care le
vor primi pe mail, dupd ziua Répirii cAnd cei credin-
ciosi vor fi urcati la cer. Mesajele vor oferi, desigur,
avertismente si indemnuri la o pocdire pe ultima sutd
de metri inaintea apocalipsei. In cazul in care chiar
managerii site-ului vor fi ripiti, tehnologia sare in aju-
torul mantuirii, mesajele putand fi trimise de reteaua
insdsi care e programatd pe principiul ,pilotului auto-
mat”. As putea s3d mai continui cu exemple mai mult
sau mai putin hilare despre felul in care nici moartea
nu mai pune in miscare ,mintea speculativd” (se pare
cd am depdsit prin ocolire si ultima frontierd; “Star
Trek is exceeded”), dar mi-e imposibil s& expun Intr-
un singur text atitea si atdtea moduri In care omul,
dupéd vorba iezuitilor, se aratd ca ,un étre sans raison-
nable raison d’étre”. Dacd ar fi sd inchei textul printr-
o imagine-capcand mi-as inchipui o Moarte antropo-
morfizatd/ cartoonizati (as transforma-o

intr-un personaj de South Park) care privind marea de
yaspiranti” si varietatea lor pestritd (fie impopotonati
de simboluri, impanati cu credinte, l4laieli bisericesti
sau psihanalitice, fie irositi in agende ateist-corpora-
tist-corect-politice), i-ar privi distratd si impartindu-i
aparent pentru ai scufunda apoi intr-o sadicd tautolo-
gie (CEO=CEOQ, Moarte=Moarte) le-ar spune pe un
ton matern sau le-ar trimite mesajul urmator: ,Da,
dragii meil Sunt pe moarte si voi muri, sunt ambele
expresii corectel. :) :D :0”.

Note:
1 Se pare c3 acestea au fost ultimele cuvinte ale gra-
maticianului francez Dominique Bouhours care si-a dat
obstescul sfarsit in anul 1702.
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Provizorat - romanul
ygeneratiei norocoase”

- Dana Filaropol

Gabriela Adamesteanu
Provizorat
lasi, Editura Polirom, 2010

el mai recent roman al Gabrielei

Adamesteanu, asteptat cu sufletul la gurd

de marele public si cu mana pe tastaturd
de criticii literari, a starnit reactii dintre cele mai
diverse in spatiul roménesc vesnic deschis citre
nou si citre comentariul savuros.

Un roman asteptat de 35 de ani

Pe de-o parte elogiat, ca ampla frescd sociald a
anilor ‘60 - 70 (cu insemnate flash-backuri inspre
yepoca” legionard, antonesciand si dejistd), romanul
este sanctionat de alti cititori pentru fragmentarismul
sdu deconcertant, care nu coaguleazi, ci abandonea-
z4 In nelinistitor provizorat faptele individului, firele
istoriei. Sau, apreciat pentru constructia unor cupluri
remarcabile de destine (cum este cel al protagonisti-
lor Sorin Olaru si Letitia Branea, cistoriti Arcan),
proaspét-publicatului volum i s-a reprosat de citre
alti comentatori tocmai incapacitatea de a impune
personaje, din cauza (in)consistentei lor provizorii.
Nu ne propunem aici sd ddm castig de cauza vreune-
ia sau alteia dintre taberele critice. Cel care invinge,
la urma urmei, este Provizoratul Gabrielei
Adamesteanu, incd prea viu pentru a fi supus istori-
cizdrii. Cazul Insd este cu atat mai surprinzétor cu
cat proza isi trage seva de vitalitate din tehnica nara-
tivd si tematica mai vechilor scrieri ale autoarei (regé-
sim stilul indirect liber si jocul cu memoria detaliului
istoric din romanul Dimineatd pierdutd, 1984), iar
firul epic Insusi duce mai departe povestea Letitiei
Branea pe care o ldsasem in volumul de debut,
Drumul egal al fiecarei zile (1975), in pragul cdsato-
riei cu Petru Arcan.

La aproape 35 de ani de la promisiunea fericirii
cuplului Petru-Letitia Arcan, Gabriela Adamesteanu
scoate lectorul din dulcea amadgire, asezand viata de
familie a acelor doi in (in)comod provizorat, ce se
face remarcat de la aspectul tranzitoriu al apartamen-
tului Inchiriat din care Petru si Letitia planuiau sa se
mute, pand la infidelitatea temporard a Letitiei, care
isi ingald barbatul cu un coleg de munci de la
Institut, Sorin Olaru. In mod paradoxal, esenta pro-
vizoratului din ,obsedantul deceniu” constd tocmai
in pierderea caracterului sdu interimar, a insesi limi-
tarii temporale: cei doi soti nu vor pérasi niciodatd
fosta locuintd pentru un ,acasd”, iar incerta relatie
extraconjugald se va iIntinde pe durata a aproape
doud decenii. Ca atare, provizoratului i se asociaza
un soi de complacere in starea de fapt, linistea indi-
vidului de a nu-si asuma nicio responsabilitate la cal-
dura unui regim dezghetat.

yDragostea de la 9.30 la 11.30 dimineata”

Promiscuitatea orelor alocate s3ptdmaénal ,amoru-
lui” in garsoniera Imprumutatd de la unul din colegii
lui Sorin este sedativd pentru constiintd si halucino-
gend pentru simturile celor doi amanti. Acuplarea
pare a fi, inca din primele pagini, ndscutd dintr-un
preaplin de dorinte ce rizbat ,din cildura umeds, cu
miros de sex, de sub plapumi.” Despartirea insi e de
fiecare datd umbritd de indoiala aruncatd nu doar
asupra sentimentului incercat, ci si asupra actului
consumat, de unde si drama ne(re)cunoasterii si a
instrdindrii de Celalalt: ,Ajunge la orgasm cu el, nu

ajunge, nu este deloc sigur, asa cum nu e sigur ca ea
plange din cauza lui ori din cauza domnului Arcan.”
Insi nesiguranta si neincrederea reciproci nu sunt
simple capricii ale amantilor, ci fapte curente, inscri-
se in mentalul ,omului nou”, apartindnd de aceastd
datd unei ,generatii norocoase”, dupd cum ajunge sd
argumenteze Sorin Olaru, pe marginea patului. In
naivitatea sa, iubitul Letitiei sustine c& toti ar trebui
sd se considere ,norocosi”, cici au fost slabiti de
ochiul odinioard necrutitor al puterii politice (repre-
siunea fatisd din timpul guverndrii legionare, a lui
Antonescu sau Gheorghiu-Dej). Insd protagonistul
uitd, mai bine zis omite, cd fericita generatie nu se
elibereazd astfel si de privirea suspicioasd a propriilor
sdi membri.

Pentru a ilustra 0 asemenea tezd, prozatoarea
Intretaie naratiunea, intrerupand sirul picant al ren-
dez-vouzurilor din garsoniera luatd cu imprumut ,de
la 9.30 la 11.30 dimineata”. In schimb, arboreazi pe
axa timpului o adevératd Increngdturd de relatii fami-
liale, care urmdresc de-a lungul anilor 40 - ’50 istoria
lui Virgil Olaru si Nelly Iovanescu, parintii adoptivi
ai lui Sorin (Partea Il-a: Dosare de familie), istorie pe
care o pune in contrast cu intrigile ce duc la submi-
narea ierarhiei din Clidirea unde lucrau Letitia si
Sorin in anii ‘60 - '70 (Partea
a Ill-a: Anii tehnocratilor). Fara o legaturd propriu-zis
organicd intre ele, cele doud parti din miezul roma-
nului par si incomodeze actiunea - si mai ales critica
de receptare. Ele au fost explicate de recenzenti fie
ca o stralucitd punere in concret a istoriei, fie ca o
complicatd retea de mici demonstratii politice, per-
meate de un aer prea didactic. Avem insd convinge-
rea ca prin Dosare de familie si Anii tehnocratilor
miza autoarei depdseste cu mult pragul epatdrii sim-
pliste printr-o monografie sociald.

»Lrecutul... trebuie mereu falsificat”

Cunoasterea trecutului functioneazd in proza
Gabrielei Adamesteanu, In ciuda unui realism de
mare finete, intr-un stil antibalzacian, deoarece, dac
la personajele Comediei umane factorii ereditari,
istorici si culturali (pre)determinau un anumit traseu
interior, in schimb, la personajele din Provizorat
ymostenirea” familiei apasd ca o vind deasupra capu-
lui, insd nu trece dincolo de epidermd, fiind respinsa
de constiintele eroilor. Desi pe aproape 100 de pagi-
ni ni se dezvaluie caleidoscopic istoria familiei Olaru-
lovanescu incercatd de furiile politice dezlantuite
odata cu anii '40, singurul ei urmas pare sa fie tabu-
la rasa, luptand doar pentru avansarea in functie, la
Institut. Ignoranta, ridicolul (si ironia la adresa lui)
Sorin Olaru ating cote maxime in momentul in care
acesta e trimis in strdindtate si-si fileze presupusul
tatd biologic, fard sd se intereseze si fird banuiasci
nimic despre identitatea persoanei investigate.

In esentd, aceasta este lovitura de gratie a siste-
mului ceausist (si a romanului Gabrielei
Adamesteanu): aceea de a transforma instriinarea
individului de propriii lui semeni in reusitd sociald,
in treaptd evolutivd generald pe scara istoriei contra-
factuale. ,Generatia norocoasi” de la care se revendi-
ca Sorin Olaru alege ruperea morald de trecut: ,tre-
cutul, care atdrnd ca o sabie a lui Damocles asupra
prezentului, trebuie mereu falsificat”, dar, in plus
fatd de generatiile anterioare, ,educatii regimului”
duc lupta de clasi in interiorul clasei. Ilustrative in
acest sens sunt Incercarile disperate ale functionari-
lor Institutului de a-si pastra posturile, cdlcand orice

Gabrela

ADAMESTEANU

Provizorat

solidaritate (a se citi umanitate) in picioare, in
momentul in care se anuntd disponibilizari in
Cladire. Astfel, daca Inainte esecul provenea din capi-
tularea in fata hotararilor unui sistem de conducere
fundamental gresit, acum capul trebuie plecat in fata
fostilor subalterni, vecini, prieteni: ,mama si unchiul
Ion au avertizat-o cd In lumea noastrd nu te poti
increde In nimeni, intelegi, Letitia¢ Prietenul cel mai
bun te toarna la Securitate!”

,Una fumim, alta vorbim.”

In fapt, toate aceste inserte in trecutul tirii, res-
pectiv in prezentul vietii de la Institut, expun ratiuni-
le de profunzime care declanseazd drama alienarii
dintre Letitia Arcan si Sorin Olaru. Relatia dintre cei
doi a fost de la bun inceput bazatd pe retincentd si
suspicioasd prudentd. Insd odati cu trecerea timpu-
lui, neincrederea in Celalalt creste, compromisul se
adanceste, provizoratul se prelungeste indefinit:
ypatul strdin, cu hainele lor amestecate imprejur si
paharul din care beau améandoi este singura lor pro-
prietate. El le aduce linistea provizorie, acolo se nasc
resentimentele si se amestecd trupurile, de ani de
zile, rimanand tot mai departe unul de altul. [...] dar
ei Incd se mai joacd de-a tinerii nepésatori - el cu tot
mai putin chef, ea tot mai stdngace in vechiul rol.”

Nesiguranta fatd de Celalalt isi giseste echilibrul
in inautenticitatea fatd de Sine, interesant de urmdrit
tiind chiar tipurile diferite de discurs ale scriitoarei
Letitia Arcan, pe care o intilnim constiincioasd in
paginile de jurnal, pateticd in propriul roman, prozai-
ca In discutiile cu amantul siu, astfel incét si ei, ca si
lui Sorin Olaru, i se potriveste la fel de bine inter-
ogatia: ,cine nu si-a auzit vocea strdind din nelinigti-
torul gol interior¢”

Romanul Gabrielei Adamesteanu mizeaza tocmai
pe neputinta si ne-vointa omului ,educat de regim”
de a rispunde onest acestei intrebari, opunandu-i
mecanismele uitdrii capabile s& acopere pand si
amara infidelitate a amantului sau repugnanta incer-
care de avort a sotiei.

In definitiv, ne provoaca textul, ,Ce alta solutie
avem ca si nu ne invenineze erorile trecutului”,
decit omiterea, decit norocoasa uitare...¢
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Un roman initiatic

- Constantin Cublesan

Leon-losif Grapini
Memorialul Cetatii
Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiintd, 2010

. upd un debut poetic si o continuare pe
tdrdmul prozei scurte - in ambele iposta-
- ze proband calitdti cu totul deosebite -

Leon-losif Grapini face pasul spre roman,
urmand nu o moda (azi toata lumea, cel putin
la noi, ambitioneazad mari constructii epice,
neglijand faptul c& in schitd, povestire sau nuve-
14 s-au implinit si s-au impus mari scriitori ai
lumii, de la Boccaccio incoace, pani la lon
Agarbiceanu, ca sd vin la zona ardeleneasci a
scrisului, ce ne intereseazd), spun deci, Leon-
losif Grapini se indreaptd spre roman din dorin-
ta de a Implini un ideal dar si o Indatorire de
suflet, proprie, de altfel, mai tuturor scriitorilor
proveniti din zona geografica si etnicd din care
provine domnia sa - zona grinicereascd a
Niasaudului. George Cosbuc ambitionase, la vre-
mea lui, o mare frescd a satului, intelegdnd prin
aceasta, a lumii din care provenea; Liviu
Rebreanu a dat si el un monumental construct
monografic al satului aceleiagi zone, si asa mai
departe, la cote de altitudine literard variate, alti
scriitori ridicati de pe meleagurile unei margini
de Imparatie, candva.

Nu fac trimitere degeaba la aceastd
imparatie, ci avand motivul indreptétit in toc-
mai romanul pe care ni-l propune Leon-losif
Grapini, Memorialul Cetatii. Romanul acesta -
ce are in substrat o temeinicd urzeald poetica -
este unul profund evocator al firescului vietii
unei colectivitdti de oameni ce au stiut s fie in
totdeauna pastratori de datini si aparatori ai
fiintei lor nationale. Memorialul Cetatii este un
roman monografic, o monografie romantatd,
cum insusi eroul acestuia, scriitorul pornit sd
iscodeasca tainele trecutului, isi caracterizeazi
opul pe care intentioneaza sdl scrie, ca pe “o
istorie aproximativi a tinutului”, asa incét
romanul lui Leon-losif Grapini este chiar
povestea scrierii acestui... roman. “Acest tinut -
ne lamureste intr-un loc romancierul, depdnén-
du-si povestea, cici poveste este tot ce se Intdm-
pld in paginile acestei epici; o poveste ce are in
punctul de pornire realitatea unei istorii dea-
supra detaliilor careia se va ridica, la fel ca orice
poveste, desfdsurdnd o alegorie si detaliind un
mit - a fost aprig disputat de-a lungul mileniilor
de diferite puteri ce-si mareau sau isi imputinau
imensele teritorii ocupate in functie de fortele
proprii sau ale adversarului, care, in timp, s-au
dovedit a fi mai tari sau mai slabe cdnd de-o
parte, cand de alta, asa se face ci aceste
meleaguri au stat sub st3paniri diferite,
asemdndtoare doar in intentii si in interese.
Dupa ce a trecut de la un print la altul, de la
un rege la alt rege, de la un magistrat, cum se
chema pe atunci, la altul, de la un principe la
alt principe, regiunea a devenit parte componen-
ta si, ulterior teritoriu militarizat al unui
imperiu, In urma cu aproape doud sute de ani,
imperiu condus, de atunci incoace, de o
imparateasd si patru impdrati, primul fiind initi-
atorul cetdtii din interiorul inelului montan”.
Dar, explicitarea merge incad si mai departe,
cdtre timpii de inceput ai natiunii: "Crestinati
odatd cu intregul popor din care face parte -
tine s3 precizeze autorul, care nu este altul
decét eroul romanului, scriitorul, cum am spus
deja - Incd de la Inceputul veacurilor noi, direct

de catre apostoli, locuitorii comunei, pe de o
parte, iar biserica, pe de altd parte, au trdit vre-
muri de prigoand religioasd si de treceri repetate
de la un rit la altul, dupa cum au avut credintd
in Dumnezeu si interese de putere stidpanirile
acestor tinuturi, dar la data cdnd ne gdsim cu
istorisirile, populatia, in majoritate covarsitoare,
apartine unui cult unit cu biserica-mama a mul-
tor popoare”. Aceste explicitdri, cum ar fi sd le
zic: teoretice sau istorice, sunt cu abilitate puse
in urzeala epicd a romanului, f&rd nimic ostenta-
tiv ori tezist, ci decurgdnd ca o necesitate in
derularea unor evenimente de anume mdretie
universald - dacd nu cumva termenul este prea
pretentios - vizute ins3 in demersurile lor
domestice, de viatd fapticd diurnd, in care Leon-
losif Grapini, dovedind o reald placere de
povestitor, recompune cu migala unei detalieri
duse pand la acribie, existenta sociald, etincs,
morald, religioasd s.a.m.d. - in roman nu existd
nici un nume propriu al vreunui personaj, aces-
tea se contopesc Intr-o masa umana ca intr-un
frumos tablou de epocd pictat cu pastd subtire -
personaje foarte vii ins prin trdirile lor. Aflim
astfel, cum se iubeste “o prospaturd de fatd,
cum se randuiesc sezitorile, cum se secerd, cum
se melitd canepa, cum se trag bustenii din
paduri, prin albii colectoare, cum se cioplesc din
lemn “ciuberele si butoaiele, covetile si
barbintele, donitele si castroanele, covetile si
fundurile de lemn” etc., cum se organizeazi si
se tin alegerile de primar, cum este organizatd
in fapt administrativ obstea; se detaliaza orele

T

Alb incastrat

Dora Dumitrescu

de religie in scoald, e descrisd casa parohialg,
arhiva, satul (cat de pitoresc este zugrivitd ca-
mera de baie, scalda, la propriu) etc., dar mai
cu seamd Cetatea, in jurul cireia se leagi si se
dezleagd totul, intr-un pandant al trecutului cu
prezentul, Intr-un soi de actiune initiaticd, de
cunoastere a cercurilor de acces intre zidurile
acesteia, un soi de constructie labirinticd, pe
firul de acces al ciruia se inainteazd mereu mai
mult spre punctul adevarului, adicd spre un ade-
var al fiintei si fiintdrii In acest perimetru miste-
rios, secretizat militar, unde totul se implineste
dupi reguli stricte, cazone, ritualice insi, dar
intr-un cadrul natural - peisaj - de o frumusete
aparte, ca un plai de rai, in descrierea caruia
autorul pare a se intrece pe sine: ”...tinutul e
fard seaman, imprejmuit din toate partile de
munti inalti, Insiruiti roatd ca o cununa, ce
pune sub pazd poporimea de riceli si friguri

Dora Dumitrescu

Germinatie

prea mari, bantuitoare prin alte parti, raul si
péraiele izvoratoare din hotarul satului taie cu
vdile lor mandra cunund a muntilor, apa curatd
si sdndtoasd, vdzduhul proaspit si traiul
necorupt inldturd ivirea morburilor epidemice,
apa e asa de limpede c& vezi inotdtoarele vii si
pietrele in limpeziciune, coasta si poala
muntelui e foarte piezisa si povarnitd, apa e in
cadere tare iute, puterea ei mult ne ajutd in tre-
bile ce le avem pentru a plini voirea prealumi-
natului nostru stdpan, fird astd putere, steam-
purile, joagdrele, morile, valtorile ar fi numai
nimerite la ruind si paragind, drumul cel mare,
intrdtor si iesitor prin strunga vaii, unde am
diriguit posturile de sentinele, strdpunge si taie
satul in doud, din el pornesc ulite ce leagd dru-
mul de marginea tinutului...“ s.a.m.d. Citatul
are menirea de a ilustra limba pe care o uti-
lizeazd romancierul, cu elegante intoarceri la
vorbirea neaosistd, stilizati insd intr-un halou
oarecum... legendar... Semnificatia acestei cetati
- al cdrei memorial aduce rezonante fantastice,
prin tocmai ridicarea din cotidian a realului, pe
orizonturi ce se vor mitologice - trebuie ciutatd
in alegorie si simbol. Ea nu e departe de sem-
nificatia pe care o dddea, in urm& cu vreo jum-
tate de veac, Victor Papilian, Bisericii din slavi,
in preluarea mitului creatiei, a Mesterului
Manole, biserica fiind tocmai ideea unitatii
nationale. Cetatea lui Leon-losif Grapini este si
ea mai degrabd o idee decit o realitate materi-
ald. Ideea de perenitate a unei semintii pusa sub
protectia unui Imparat iluminat, ce insusi
descinde parcd dintr-o legenda.

Leon-Josif Grapini cultivd o epicd evocatoare,
intr-o molcomi descriere de tablouri oarecum
exotice si de indivizi mitologizati, de situatii
cruciale si de stiri emotionale triite intr-o isto-
rie fabuloasd prin tocmai dilatarea detaliului
realist al vietuirii unei colectivitati pe cit de au-
tenticd pe atit de misterioasd in pastrarea
datinilor strdmosesti. Memorialul Cetdtii este
un roman initiatic; un roman scris intr-o
caligrafie galantd si usor melancolizati; un
roman cu frumuseti naratoriale ce tin de un
anume rafinament al descriptiilor factologiilor
metaforizate; un roman emblematic in creatia
acestui prozator, capabil Insd, cum ne-a obisnuit
deja, de surprize in viitor.
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cartea straina

Sacosa iugo-nostalgica
(de rafie, cu dungi rosii, albe

si albastre)

. Cristina Saracut

3 oud sunt imaginile de efect din istoria Tanjei
Luci¢. Personajul principal al romanului
. Ministerul durerii (Dubravka Ugresi¢, Polirom,

2010) trdieste simultan in doud lumi: viata diurna se
insinueazi in cotidianul orasului de adoptie fortats,
Amsterdam, in timp ce viata fictiva rdscumpdrd amin-
tiri din trecutul de dinainte de rdzboiul térii de origi-
ne, Iugoslavia. Pentru absolventa de studii de iugosla-
visticd si autoare a unei teze de doctorat despre moda-
litatile de expresie a dialectului kajkavian in operele
scriitorilor croati, care Isi castigd existenta din cursuri
temporare la departamentul de slavistica si din baby-
sitting-ul in casa unor americani stabiliti in capitala
olandez3, Amsterdamul este orasul ce isi afirm&
nonsalant duplicitatea: acest Disneyland trist pentru
adulti, al cdrui unic scop era sd fie inutil, expresie a
unui infantilism urban si a absentei vietii private, loc
in care emigrantii din fosta Iugoslavie, cativa dintre ei
chiar studentii Tanjei, isi gdsesc de lucru in atelierele
ce confectioneazd vestimentatie pentru ministerele
durerii - cum sunt numite acele cluburi recunoscute in
industria porno olandezi - rdméne in acelasi timp si
orasul frumosului prezent peste tot in forma lui anto-
logicd: in muzee, case, canale, reflexii de lumina.

Dacé imaginea Amsterdamului se construieste
treptat, din ajustdri succesive si din experiente dureroa-
se ale fiecdrei zile din exilul Tanjei, imaginea Iugos-
laviei se profileaza caleidoscopic. Orele de literaturd
devin pentru profesoara acestei discipline, pierdute
odatd cu sfarsitul politic al Iugoslaviei, pretexte pentru
evocarea unor felii de viatd ex-ugoslava. Sunt astfel

colate unsprezece povesti ale studentilor grupei de
iugoslavisticd, emigrati in Olanda, povesti ce reprezintd
tot attia markeri ai unei culturi istoric apuse: povestea
Anei despre sacosa de rafie cu dungi rosii, albe si
albastre, a cdrei origine este disputatd de emigrantii
esteuropeni si adjudecatd definitiv de ex-iugoslavi;
povestea Navenei despre sdrbatoarea lui intdi ale lunii
- momentul de maximi bucurie si bunistare cAnd
tatdl Navenei aducea salariul; Viata si activitatea lui

V. I Lenin, 1870-1924 prima carte pe care Boban,
copil, o gaseste in casa bunicului sdu; ceaiurile dansan-
te - acele serate fard ceai, cu muzica de magnetofon si
pick-up, organizate la scoald sub atenta supraveghere a
unei diriginte - din adolescenta pe care o evocd Ante
in povestea Invitatie la dans; reteta bosniacd de man-
care de carne si legume din istoria Melihai; inghetata
de vanilie, care e pentru Johanneke cea mai timpurie
amintire a vacantelor petrecute cu numeroasa lui fami-
lie olandezd in campingurile de pe coasta Marii
Adriatice; Dor de sud, poemul lui Konstantin
Miladinov, pe care il evoci istorisirea lui Selim; poves-
tea lui Darko despre Tito si pionierii, poza unde
mama lui Darko se pozeaza aldturi de Tito si dupa
sedinta foto nu mai vrea si i elibereze ména; trenul
fard mersul trenurilor, filmul de la care porneste
micro-eseul lui Mario despre importanta ciilor ferate
in Tugoslavia; Noua antologie de poezie iugoslavd,
Zagreb, 1966 pe care o ironizeaza istoria lui Igor; i,
nu in ultimul rand, povestea lui Uro§ despre funeraliile
lui Tito, urmarite de el la televizor, impreund cu fami-
lia care bea bere si se minuneazd de numarul mare de

ofla ofjo

(1

Ministerul
durerii

personalitati politice venite la Belgrad pentru ceremo-
nie.

Neindoielnic, Tanja Luci¢ rdméne un alter-ego al
autoarei, fortatd si emigreze in Olanda in 1993, dupd
izbucnirea razboiului din Iugoslavia. Dar, dincolo de
constructia unui personaj in spatele ciruia se disimu-
leaza trauma identitard, romanul Dubravkai Ugresi¢
fascineazd si prin delicatetea pledoariei pe care o face
pentru literaturd: intr-o lume uratd si urdtitd, in care
rdzboiul a devenit un show mediatic, scrisul si lectura
pot (re)media valorile umane. In capitolul patru prota-
gonista vrea sa stie la ce se asteaptd studentii ei de la
cursul de iugoslavistica. Raspunsul unuia dintre ei,
Uro§, vine pandit de sentimentalism si franc: SA-MI

REVIN. |

Intentie si metoda
in cercetarea lui Noica

. Vianu Muresan

,Noica a incercat sd lupte cu Ideile precum lacob

cu Ingerul: ganditorul s-a identificat in fapt cu creatia,
a transferat viata sa ideilor. Dupi ce autorul s-a
ymutat” in operd, biografia sa devine intr-adevar una a
ideilor, dacd nu a Ideii pe care Clipa marii sale treceri
vrea s-o intrupeze.”,

Ion Dur, Noica. Vimile gazetariei, p. 81

nainte de a face orice afirmatie categorica asupra

unei personalitdti, cu biografia si opera ei luate

impreund, poate ca e de lamurit orizontul intentio-
nal In care se inscrie investigatia. Lectorul care, mai
apoi, devine interpretul unei opere si, daca se supralici-
teazd, judecdtorul unei biografii nu are proprietatea
oglinzii de-a reflecta obiectiv contururile si culoarea
lucrurilor. Dimpotrivd, acesta e mai degrabd o prisma
dinamic3 sau un sistem de prisme care deformeazi si
transmit modificate proprietitile ,luminilor” cel stra-
bat. Dinamismul prismei pe care o reprezintd lectorul
e Intretinut de circumstanta ca stratul sdu afectiv si
orizontul intentional suferd sau pot suferi schimbari,
uneori semnificative, dacd perioada de cercetare a unei
personalititi (operd si biografie) se Intinde pe un inter-
val mai lung, de ctiva ani, decenii poate. In tot acest

rastimp propriile afectiuni fatd de autorul cercetat,
idiosincrasiile instalate in mediul cultural sau chiar
ideologiile epistemologice - cum ar fi corectitudinea
politica - altereaza felul in care il observs, il citeste si
interpreteazd. Asadar, ca s&1 parafrazdm pe Heraclit,
nu putem citi de doud ori acelasi text deoarece de la
un moment la altul noi, cu stofa noastrd de cititori, ne
modificdm putin cite putin. Dupi un interval destul
de lung, modificirile suferite in natura noastrd de citi-
tori ne pot face ezitanti, confuzi, contradictorii chiar
in ceea ce intelegem si sustinem vizavi de un ,obiect”
cultural.

In absenta efortului de ldmurire a acestor circum-
stante apriorice specifice lectorilor, respectiv interpreti-
lor, ar fi dificil de inteles de ce, spre exemplu, aceleasi
carti si articole, aceleasi gesturi ale lui Noica sunt asi-
milate atat de divers de cititorii lui. Numai diversitatea
inteligentei acestora nu ar constitui o explicatie sufi-
cientd, intre altele si pentru cd, din tot ceea ce avem
structural ca oameni inteligenta e elementul celor mai
mari asemandri Intre noi. Asta face ca, daci ne formu-
lém destul de limpede ideile intr-un limbaj comun,
acestea sa poatd fi preluate de orice altd inteligentd
umand posibil, respectiv ca stiinta, cunoasterea si logi-

ca sé existe. Diferentele mari apar dacd vrem sd com-
pardm sensibilitatile, afectivitatea i intentiile noastre.
Cu anumite similaritdti, in aceste registre rdimanem
totusi ireductibili. Ca atare, daci la actul lecturii si,
mai profund, in cercetarea si analiza unei personalitati
participd sensibilitatea si afectiunea structurale, pre-
cum si spectrul divers colorat al intentionalitatii - ceea
ce eu consider de la sine inteles - vom ajunge la tot
atitea reflectiri ale ei cti cititori a avut. Riscand o
licentd leibniziand, se poate spune cd nu existd doi citi-
tori identici. Cititorii sunt monade.

Apoi mai trebuie clarificatd si metoda de cercetare,
care de asemenea diferd de la unul la altul. In primul
pas, cel al reproducerii istoriografice, ar parea cd
putem ajunge la o viziune comund: reludm textele,
afirmatiile, ideile si convingerile formulate de autor, cu
conditia si nu le reproducem trunchiat. Ins3 imediat si
obligatoriu vom incepe sa interpretdm aceste texte, iar
din acea clipd ,substanta” autorului devine ceard pe
care sensibilitatea, prejudecitile si intentiile noastre o
topesc pentru a o turna in forme adecvate fiecarui cer-
cetdtor in parte si destul de indepartate de idealul neu-
tralitatii epistemologice. Peste acesta se suprapune
constant haloul subiectivititii hermeneutice ficand ca
redarile, respectiv restituirile noastre si ofere altceva
decét a fost obiectul cercetat (autor, operd). Tinand
cont de acestea, putem desprinde ideea ca si in diversi-
tatea opiniilor vehiculate in jurul lui Noica avem de-a
face cu un indelungat si, uneori, tendentios ,conflict al
interpretarilor” si mai putin sau deloc cu polemici de
substrat epistemic.

Cum citim si cum reddm in formulele noastre con-
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tinutul a ceea ce am citit, devine de aici incolo princi-
pala preocupare. Cata vreme tinem pasul cu textele si
raménem la jocul de idei, avem sansa sd ne apropiem
intrucatva de tabloul reprezentativ pentru un autor,
insd dacd dorim ca, pornind de la anumite scrieri si
gesturi facute in circumstante si epoci diferite de cele
pe care le trdim noi, sd compunem imaginea personali-
tatii cuiva, portretul riscat ajunge fie schita, fie carica-
turd, fie icoand. Poate ci un consens mutual al cercetd-
torilor ar putea s& ne ducd in pragul acceptarii fara
patimd a faptului c& intro biografie, chiar daci ea
ajunge mai tarziu sd decurgd in ,operd”, avem de-a
face si cu caricaturd si cu icoand si ci niciodatd adeva-
rul caricaturii nu coincide cu adevérul icoanei, si ci nu
trebuie cdutatd o rdscumpdérare a caricaturii prin nim-
bul de luming al icoanei. Ele trebuie expuse pe perete-
le istoriei si 13sate si vorbeasci de la sine, cu diferente-
le lor de expresie si adevdr. Au comun subiectul, tema,
insd modalititile de redare, trecute prin filtrele subiec-
tivititii interpretilor ne aduc registre expresive foarte
diferite. La urma urmei interpretarea unei opere, ca si
portretizarea unei personalitdti sunt acte artistice, iar
nu stiintifice, astfel Incat coabitarea Intr-un muzeu al
posteritatii interpretative a pluralitatii imaginilor des-
pre autor-operd se legitimeaza de la sine tocmai ca
reflexii ale artei interpretative.

S& vedem acum cum isi organizeaza profesorul
Ion Dur atelierul aprioric in vederea cercetarii operei si
personalitatii lui Constantin Noica in cartea dansului
Noica. Vamile gazetariei (ed. Institutul European,
2009). Intentia autorului este sa realizeze un ,portret
al gazetarului la tinerete” (p. 16) care, prin liniile de
conduitd si recurenta temelor filosofice ajunge, de
fapt, imaginea unei vieti intregi. Deci, o intentie, sa-i
zicem artisticd, in sensul in care figura spiritual-morald
a cuiva tine tot de o anume esteticd, cu diferenta ci
acest tip de figurd nu e proiectatd in spatiu prin linii,
culor, jocuri de lumini si umbre, ci in timp si e com-
pusd din gesturi, atitudini, porniri, ezitdri si retractii,
consecvente si inconsecvente in planul gandirii si deci-
ziei. Pentru cuprinderea intuitivd a figurii lui Noica
profesorul Dur recurge la imaginea vamilor vizduhu-
lui, pe care insi le valorificd in contrasens, adicd nu
sunt raspantii ale purificarii sufletului in exodul sau
postum, ci chiar dimpotriva, locuri de popas pangdri-
tor in care sunt puse la incercare marile obsesii ale
tandrului filosof gata sa slujeasca zelos cauze politice
sub iluzia automata ca
s-a conformat unui imperativ coborat din transcen-
dent: , Exprimdnd oportunism fatd de imparatia
Cezarului, cum ar spune Berdiaev, publicistica de la
Buna Vestire (20 de texte, aparute intre 8 septembrie
1940 si 11 Octombrie 1940) nu poate fi receptatd in
afara unui filon al obsesiilor ce vin dinspre textele de
tinerete - de la meditatiile oricdt de superficiale din
Credinta si din opul de debut, Mathesis sau bucuriile
simple (1934), din De caelo (1937) si din acea agonie
crestind care e revista Adsum, si pand la ispita reclu-
ziunii spirituale ce isi are puncte de sprijin in participa-
rea [ui Noica la cele ,sapte zile de priveghere”
(Cernduti, 1943), in continuarea discretd, prin pagina
de jurnal, a acestei ,rugéciuni a inimii”, precum si prin
retragerea in catacombd , cum se va intdmpla in anii
din urmd ai vietii filosofului, la Paltinis.” (p. 15-16)

Imaginea vamilor, care e o variantd populard a mai
elaboratei , psihanodia” gnostice - caldtoria sufletului
prin sferele ceresti (iar In mistica evreiascd merkabah,
drumul sufletului spre tronul lui Dumnezeu trecand
prin cele sapte palate, hekhaloth) - mi se pare foarte
izbutitd pentru cd deschide un camp de analogii deo-
sebit de fertile. Dar de data aceasta procesul de
yvadmuire” nu mai trebuie s&1 plasim In spatiu, ci in
timp, in istorie - asadar prin ,sferele evenimentiale” -
deoarece e vorba de un traseu agonic al biografiei
tAndrului Noica. Prin succesiunea de momente si stadii
se supunea unor incerciri de torsiune morald, unor
yimpurificdri” care au totusi in cele din urma rolul de
transfigurare, rafinare, indreptare si sublimare. Ins3
abia in ultimii ani de viatd, dupd retragerea la Paltinis
devine ceea ce s-a visat inc de foarte tAndr, un inte-
meietor de scoald de un tip original, indiscutabil cel
mai fertil fenomen filosofic al Romaniei postbelice:
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,INoica devenise, in ultimii ani ai vietii, un fel de insti-
tutie de in-formare (adicd una prin care, cultural,
puteai intra intr-o anumitd formd), iar vestile despre
ispravile sale exclusiv carturdresti sau despre compe-
tentele de ,antrenor” cultural ii diduserd transparenta
si incdrcatura unei minuni. Paltinisul risca s& devind
un fel de Maglavit, acolo unde lumea vine doar sd
vadd, iar ganditorul se transforma tot mai mult in tau-
maturg cultural si medic de suflete. E drept cd, deasu-
pra vicisitudinilor vremii, a cancerului ce ameninta cul-
tura, dincolo de bine si de rdu, intr-un malefic amurg
al idolilor culturali, Noica se infdtisa pe sine, neosten-
tativ, ca exemplu. Cu triumful, dar si cu excesele sale.
Isi oferea deopotrivd gandul si trupul pentru acea ope-
ratie demonstrativd facutd pe masa spiritului.” (p. 24-
25)

Metoda prin care Ion Dur isi duce la implinire pla-
nul este asazisa ,lecturd dubld”, inspiratd de cea apli-
catd cu cateva decenii inainte de Pierre Bourdieu lui
Heidegger, adicd o lecturd a textului si contextului
impletite 1n istoricitatea care, cel putin partial, este res-
ponsabild de contorsiunile suferite in planul gandirii si
atitudinii, o lecturd in portativul unde filosofia si poli-
tica se conjugd, conducand la figuri paradoxale, com-
plexe si dificil de inteles. Diferit de lecturile unilatera-
le, aplicabile acelor texte neutre al cdror sens se expri-
ma strict In relatie cu tema, lectura dubl3 este cerutid
de acele scrieri al ciror ton si continut sunt influentate
sau chiar determinate de contextul socio-politic, si care
contin mai mult decit afirmd, anume subtexte al ciror
rol este sd medieze Intre text si context, adicd sd ajus-
teze interpretarea stratului semantic prin oglindirea lui
in torsiunile realitatii istorice care l-a oferit. Miscarea
de du-te-vino pe care e obligat s-o efectueze lectorul in
cheie dublg, este comparata de filosoful Ion Dur cu
jocul bumerangului: arunci sensurile preluate din text
inspre contextul in care au fost produse si, incarcate
cu note si accente de naturd social/politicd/eticd se
intorc la tine, lectorul, imbogatite in asa fel incat pri-
vindu-le din nou intelegi mai mult. Aceastd noud inte-
legere, sporitd de imersia constantd a textului in con-
texte ca-ntr-o plasmd a principalelor sale contingente,
nu trebuie s fie acompaniatd neapdrat de legitimare
sau justificare, insd poate fi oricum conditia realizarii
unor judecati corecte. Exact asta face profesorul Dur,
incearcd s&1 judece corect pe Noica, eliberat de efuziu-
nile admirative ale adeptilor neconditionati gata sa
pundn joc orice prestidigitatie pentru a izbuti in opera
lor de mistificare, dar deopotriva detasat si de umorile
furibunde ale detractorilor de profesie care isi fac loc
in Impératia logosului prin sibiline injurioase si diti-
rambi defdimatori.

Portretul ,gazetarului la tinerete” nu e nou. Acesta
fusese realizat deja de profesorul Dur intr-o carte din
1999 aparutd la editura Saeculum, ale cirei idei sunt
repuse in circuit de aceastd datd, desigur, cu nuantarile
si completdrile aduse de deceniul scurs pand la recenta
sintezi. Inci atunci, in cartea Noica - portretul gazeta-
rului la tinerete, autorul luase in studiu publicistica
filosofului din prima lui perioadd, respectiv: Ultima
ord (1928 - 1929), Viastarul (1927 - 1929, 1931, 1933
- 1934), Vremea (1929 - 1943), Actiune si Reactiune
(1929 - 1930), Axa (1932), Dreapta (1932 - 1933),
Credinta (1932 - 1934), Universul literar (1940), Buna
Vestire (1940), Adsum (1940, numdr unic). Articolele
publicistice, asternute pe un interval de circa 15 ani
converg in idee si stil, dup3 argumentatia filosofului
sibian, cu cele citeva cirti scrise de tandrul Noica in
aceeasi perioadd: Mathesis sau bucuriile simple (1934),
De caelo. Incercare in jurul cunoasterii si individului
(1937), Jurnal filosofic (1944), Pagini despre sufletul
roménesc (1944). Studiul acestora permite intelegerea
mai articulatd a legdturilor text-context, altfel spus a
Grund-ului istoric in care se cristalizeaz3 viziunea de
tinerete a lui C. Noica.

Astfel, sintetizand cele argumentate in cartea ante-
rioard, Ion Dur ne oferd un homo duplex, o persoand
scindatd intre cultural si politic, ale cirei trasdturi mai
accentuate si preocupdri constante ne permit cel putin
o tentativd de portretizare. De specificat ar fi, in acest
cadru, patru elemente: 1) Noica e definit de ipostaza
dandy (cu sensul ei camusian), ceea ce inseamna: o

eticd a negdrii generatiei ,batranilor” (George
Célinescu, Tudor Arghezi, Julien Brenda) si valorilor
acestora, arogarea insolentd a unei misii istorice, poza
révésitoare a responsabilului in transcendent de soarta
natiei (Buna Vestire), cultul originalititi, lamentatia
juvenild alimentatd de accese mesianice in solidaritate
de generatie (vezi si Mircea Eliade), nevoia de a-si
vedea gesturile oglindite mereu in ochii celorlalti, pl&-
cerea infantild a provocarii, fronda, frivolitatea etici a
lui ,totul e permis” (p. 828). Existd insd si o forma
mai Inaltd de dandysm, una care seamana revoltei
romantice si are drept tintd sd impund o atitudine, un
model, Insd acesta in fata lui Dumnezeu pe carel tra-
teazd ,ca pe un egal”, un dandysm, s&i zicem, mistic
(p. 350) ; 2) Noica este obsedat de mitul scolii, care,
pand la urmd, se va inchega in anii 70 la Paltinis; 3)
se poate ghici o amprentd crestind profunda in tribula-
tiile lui Noica, desi poate cd una heterodoxa.
Profesorul Dur n-o spune, insd eu ag crede c& tipul
crestin intruchipat de Noica este de facturd gnostica,
deoarece sperd in posibilitatea desavarsirii prin
cunoastere, intr-o méantuire prin lumina intelegerii; 4)
stofa eticd a lui Noica poate fi consideratd strabism al
atitudinii morale (cu momentul de apoteoza in Buna
Vestire, p. 222) - intorci capul Intr-o directie, iar cu
ochii privesti in cealaltd - sau, cu expresia lui
Bourdieu, gandire louche. Poate fi vorba, ins3, mai
curand de o slabiciune sau duplicitate a personalitatii
tandrului filosof, decat o decizie fermad pentru un pro-
iect socio-politic ori o viziune ideologica foarte coeren-
td. Jon Dur considerd c4, in toatd aceastd perioads,
prin scrierile si gesturile sale, Noica nu ficea decat un
service inutile: ,E o perioadd cu adevérat duplicitard a
publicisticii lui Noica, in care, paradoxal, trideazs, si
el, spiritualul in favoarea temporalului, chiar dacd aces-
tuia din urm& incearcd, uneori cu entuziasm (care este
o formd de delir), si4 dea chipul celui dintdi.” (p. 223)

In intelesul oferit de lon Dur, revolta metafizici a
lui Noica - sfasiat intre atitudinea fiului riticitor si cea
a fratelui acestuia - are menirea de-a produce o fractu-
rd In fiintd pentru a se autodepadsi, de a-si organiza
devenirea sub auspiciile particulei intru. Altfel spus
revolta, ca si dandysmul se inscriu ca metode In sfera
mai vastd a propriului proiect ontologic, revelandu-ne
un Noica ale carui gesturi - culturale, civice, politice -
devin operatori Intr-un proiect filosofic si a cdrui operd
sfarseste ca interfatd a unei istoricitati pe care a
depasit-o. Ins3, in yisprava” lui a luat cu sine, prin sco-
ala si operd, pe toti cei ce i-au fost devotati, pe cititorii
si interpretii buni ai filosofiei sale. Periplul prin ,vami”
al lui Noica nu a fost un drum care sd nu ducd nic-
ieri, intrucat ,impurificirile” dobandite, urmate de
complementele anilor lungi de domiciliu fortat, deten-
tie, iar mai tirziu de anahoreza montani sfarsesc intr-
o veritabild ,poveste filosoficd”, din care noi, posterita-
te superficiald si lipsitd de cauze inalte, intelegem cat
putem. Profesorul Ion Dur reuseste excelent s integre-
ze biografia in operd relevand torsiunea reciprocad nes-
tinsd dintre aceste aspecte ale existentei, si arate ca
acel homo duplex al tineretii se desavarseste ,intru
fiintd” ca printr-o neincetatd agonie interioard al cérei
rost nu e sd se ispraveascd, ci chiar s3 mentind misca-
rea vie a devenirii fiintei istorice intr-una supra-istoricg,
paradigma vietuirii filosofice a lui C. Noica. Poate cd
astfel vom ajunge s Intelegem izomorfismul biografiei
cu opera, ceea ce la o vedere neatentd ar fi parut o
simpla vorbire in dodii a filosofului paltinisean.
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Versuri de Riri

-$— Black Pantone 253 U

Sylvia Manor

. Ion Pop

m Intalnit-o de citeva ori In ultimii ani pe
doamna Riri Sylvia Manor, poeta israeliand
e limb3 roménd, plecatd din Romaénia in

1960 - la diversele colocvii organizate de Uniunea
Scriitorilor. De fiecare dati, a avut un cuvant fru-
mos de spus despre literatura roméana, despre
pasiunea sa pentru limba pe care a invdtat-o mai
intéi, pentru Bucurestiul in care- fusese ddrdmatd,
sub Ceausescu, casa pdrinteasca si spre care s-a
intors adesea dupd 1989 si ca medic, dornic3 si
ajute, si consoleze, si dea curaj. Avea si are un ton
foarte angajat afectiv, marturisind o déruire particu-
lard pentru poezia pe care o pardsise mai bine de
doud decenii dupd ce incepuse, foarte tanard, sa o
scrie. Or, aceastd pasionalitate, aceste accente
puternic confesive trec si in scrisul sdu regasit -
asa cum 1l ilustreaza, de pildd, cel mai convingétor
pand acum, volumul apérut recent la Editura
Paralela 45 sub titlul Pestrit, cuprinzand in majorti-
tate versuri noi, dar si cateva poeme reluate din
cele doud carti precedente.

Cum au observat deja si o parte dintre comen-
tatorii scrisului siu, poeta se apropie de discursul
liric fard complexe, pundnd pe seama confesiunii
momente sufletesti, decoruri ale vietii cotidiene,
gesturi obisnuite, fird si caute o ierarhizare a lor
in ordinea semnificatiei si a profunzimii.
Amintitului angajament afectiv i se asociazd, in
contrapondere, degajarea expresiei, devenitd adesea
familiard. Ea se exprimd cu un soi de spontaneitate
a tréirii parnd a acorda aceeasi pozitie meditatiei
asupra trecerii ireversibile a timpului, cu rasfringeri
in propria biografie, evocarii micii tristeti provocate
de topirea, in copildrie, a unui om de zapads,
amintirii elegiace a distrugerii casei parintesti sub
buldozerele de pe santierul Casei Poporului, dramei
unei fetite cu parinti divortati, unui moment de
iubire adolescentind, sau statutului de scriitor situat
intre doud limbi. Evocari sentimentale uneori, cu
accente reflexiv/sapientiale altddats, notatie de
atmosfera in alte pagini.

Asa cum si marturiseste, de altfel, in poemul
inaugural ce da si titlul volumului, ea defineste o
sensibilitate deschisa, un «suflet pestrit», depozit in
memorie de emotii si lucruri vechi, «boarfe» ames-
tecate, aparand cumva dezordonat, ca la intdmpla-
re, in memoria textelor, generdnd confesiuni si
reverii, «pledoarii», «lectii banale despre existentia-
lism», despre stari de bucurie ori de melancolie si
cdint4, - toate, sub semnul relativizant al constiintei
trecerii, Tnsd fird mari seisme interioare: «Sufletul
meu pestrit/ In curandul posibil/ Se va impristia
ca o sare peste aripile fluturilor/ si va mai cunoaste
legénatul zborului pand la adormire/ De parca a
mai fost odatd ca niciodatd// De parci nici nu va
mai fi» E o dispersie tematicd ce solicitd reactia
sentimentald ori reflectia punctuald in dependenta
de emotia spontand ori de strdfulgerarile memoriei,
- de unde si proclamarea, ca un soi de scuzg, a
stirii de « haos » ca fiind cea mai definitorie si
mai propice regisirii de sine ca sensibilitate mobild,
disponibild: «Haosul este singura ordine ce-mi dom-
neste prin casd./ Numai prin haos pot gisi diaman-
te ascunse / si pe mine insdmi reciclata./.../
Haosul este singura casd cu destul loc: / pentru
cddere / pentru fosnetul reinviat al aripilor,/ pen-
tru ecoul clapelor de clavecin/ cu umbra lui
Mozart In singe» (Haos). Ca atare, ca sd imbrace
ideea in formd sensibild - vorba batranului filosof -
poeta face apel la imagini, metafore, chiar personi-

ficari alegorizante, gasite imediat si la indemana,
fard sa vrea nici sa lase impresia ca le cautd prea
mult. Nu va ezita, astfel, s& vorbeascd despre
«palma deschisd a cerului», despre intrebarile ca
«pisici carnivore/ fugind dupd soarecii raspunsuri-
lor», «timpul cel mai crud din vanatori», istoria ne-
a asezat sub «gloantele amintirilor», «<mormantul
anilor», ori sd scrie cd pe un hipodrom interior,
«clipele, nepotcovite, galopeazé»... Lingd anii
vazuti ca niste «rochii vechi» pot sta, Insd, compu-
terul si internetul, o telecomandi ar fi instrumen-
tul ideal pentru readus in casd imaginea mamei
abandonate, cutare stare de spirit trimite la aminti-
1i livresti - Don Quijote, Gogol, Cehov, Goya...

In genere, poemele propun mici situatii sau
scene ale triirii cu un punct de pornire reflexiv, dar
care apar inviorate de prospetiunea confesiunii
simple, abia translatd metaforic, ca in poemul la
care am mai facut trimitere, Anii pe scaune, care
i-a placut, la data primei aparitii, si lui Marin
Mincu: «si anii zac pe scaune/ ca rochiile/ si tu
stai dar parcd nu esti in odaie/ si noaptea gi-a tri-
mis/ Intunericul Induntru./ Pe zid apesi comutato-
rul/ s& aprinzi lumina/ dar nu existd comutator/
pentru a fi impreund. / $i totusi eu port in mine/
nealteratd / bucuria silbatici / bucuria frumoasd/
precum un zmeu cu sfoara lungd/ iniltat/ peste
toate acestea». De fiecare datd cAnd accentul cade
pe notatia unor concrete, poemul capiti o evi-
dentd incarciturd de sugestivitate: «Ghetoul scaune-
lor goale/ Paharele viduvite de buze/ Bratirile
zorndind in dulapuri/ Amprentele indescifrabile ale
stafiilor/ Care rand pe rdnd/ Au sirit pe geam/
Din vagonul memoriei». Urmele unor gesturi nota-
te aparent neutru pot avea efecte expresive In afara
oricdrei alte dezvoltari retorice, precum in Naturd
moartd, unde conteazd si strictetea punerii in
pagind a discursului: : «El/ Se ridica de pe pat/ Se
uitd la aceas/ Se imbracs/ Isi fluturd mana in
semn de ‘la revedere’ / si se intoarce la casa lui - a
lor. // Ea/ i priveste / Amprenta corpului sdu /
Pe pat / Intinde un cuvant ca o mana / Spre
spatiul camerei, / Stinge lumina. / Vede / Intuneri-
cul.» O similard concizie poate fi citatd an micul
poem Ultare, articulat pe un paralelism simplu dar
eficace de date ale decorului exterior si ale celui
intim: «Pe strada mea / Intr-o dimineats / A uitat
cineva / S& stingd / Felinarele. // $i ele au ars si
au au ars / Fird si lumineze. // In interiorul meu
/ Cineva a uitat / S& stingd / Tineretea». Ori, cu o
deschidere reflexiva mai largd, precum in Baladd

Inserare

Dora Dumitrescu

pentru dinozauri, unde o idee mai generald isi
gaseste corespondentul intr-o singurd comparatie
dezvoltatd: «Eu simt cd pe tdrmul nostru / Am
rémas ultimii / Cu amintirea sperantelor care au
umplut odatd tarile / si care s-au imputinat an
dupd an, guvern dupd guvern, / Ca hrana dinozau-
rilor. // Eu m& simt aproape de ultimul dinozaur /
/ Prin numarul mortilor / Rdmasi pe tarmy.
Trimiterile livresti, bundoari la marile texte sacre,
asociate datului natural, pot aduce in actul
concentrat al punerii in pagind o notd de o sobrd
gravitate elegiacd: «Intotdeauna existd pe cer un
nor // si it stergi cu el lacrimile. // Intotdeauna
existd un verset in Biblie / sau in Coran / precum
o manta / de acoperit cu el / trupul unui soldat de
doudzeci de ani / mort» (Mantaua). Ar fi de citat
in aceeasi arie a conciziei controlate si texte ca
Yeats ori larmaroc, ori epigramaticele Dacd ar exis-
ta si Toti mor.

Producénd poezie in doud limbi, Riri Sylvia
Manor inscrie in registrul sdu tematic si «durerile
nagterii» unor discursuri paralele, in ciutarea unei
stranii «normalititi» in inevitabila stare de tesniune
a scrisului: «S3 locuiesti ca refugiat In cortul unei
alte limbi / intre boccelele azvarlite pe podea ale
limbii natale / si locuiesti ca refugiat lingvistic in a
doua limb3 si compui / cu aceleasi clape ale lim-
bajului din creier / o melodie strdind intuitiei. //
S& alegi vorba aceasta sau cealaltd vorbd / ca o
hotdrare de viati si de moarte, / s transformi vio-
lul dintre doud limbi in colaborare, / sd porti ca la
Versailles tratative intre Tara ta si Tara Gramatica a
Doua, / si te adaptezi, sa te schimbi, si fii deja al
casei, / sd devii oarecum normal. // Normal, ce
definitie ciudatd!» Sau se exprima pe un ton usor
umoristicrelativizant cu privire la valoarea propriei
poezii: «Pagina albi / Isi deplange / Neputinta /
Dea ma oglindi. // Fata mea isi deplange /
Neoglindirea trairii. // Dupd un timp / S-a dus dra-
cului albul paginei / Ea musteste de hieroglife care
oscileazi / Intre potentialul premiului Nobel / si
potentialul 14zii de gunoi» (Elegie cu o pagind
alba).

Sunt, aceste poeme, doar cateva esantioane
dintr-o poezie «pestritd» tematic si ca tonalitate
liric3, exersatd pe suprafata mic3 a reflectiei sau
notatiei exigente, fatd cu alte compuneri mai
concesive fatd de diluarea sentimental-discursivi a
emotiei, precum Casa ucisd, De ce iubim crestinii
ori Satul global. Cum spuneam, Insd, poeta si-a
facut un fel de program ori pur si simplu isi
constatd aceastd disponibilitate maxima de a broda
pe teme ce i se propun imediat reflectiei ori ade-
ziunii afective. Cum spune in citeva locuri, «<mereu
mi se adaugd un orizont / personal sau al calcula-
torului sau al altei planete», «Creierul mi-e un New
York de notiuni suprapuse», «si tousi / aceastd
incredibili senzatie de continuitate / a varstelor
din tine. / O Fata Morgana care gindeste pozitiv».
Daci e sai cdutdim modelele si exemplele in poezia
romaneascd, s-ar parea ca poeta a Invdtat in mate-
rie de degajare relativizantd a tonului §i asociatiilor
imagistice mai ales de la contemporani precum
Geo Dumitrescu si Marin Sorescu. E o libertate de
cultivat In cotinuare, sub supravegherea exigenti a
spiritului (auto)critic.
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Chamfort: moralist sau romancier
al ,civilizatiei perfectionate”?

. Horia Lazar

3 atoritd unei laudabile initiative editoriale,
putem citi, in limba roméng, o cuprinzitoa-
- re selectie din opera postumd a lui

Sébastien-Roch Nicolas (1740-1794), cunoscut sub
numele de Chamfort, pe care scriitorul si l-a atribuit
in anii 1760 (1).

Jurnalist literar, scriitor dramatic si autor al unor
remarcabile ,elogii” ale clasicilor literaturii franceze
(Moliére, La Fontaine), membru al Academiei din
1781, intemeietor al unei societéti patriotice in
1789, pamfletar politic in anii 1790-1791, adminis-
trator al Bibliotecii nationale in 1792, Chamfort se
va desparti In 1793 de miscarea revolutionard, dez-
gustat de excesele varsarilor de singe. In 10 septem-
brie 1793 va avea o tentativd nereusitd de sinucide-
re, care- va grabi moartea, survenitd in 13 mai
1794. Prietenul sdu, Guinguené, ii va publica in
1795 textele care au putut fi salvate din tulburrile
revolutionare, din care Chamfort dorea sd compuna
un volum intitulat Produse ale civilizatiei perfectio-
nate: 8 capitole de Maxime §i cugetdri urmate de
un apendice si o sectiune de Caractere si anecdote
urmati si ea de un apendice; In sfirsit, 73 de mici
dialoguri filosofice, numarind fiecare citeva rinduri,
concise si savuroase. Editiile ulterioare (1808, 1824-
1825, 1860, 1879) au addugat corpusului din 1795
un numdir Insemnat de texte.

Apérut In jurisprudenta secolului al XVI-lea,
unde avea menirea de a distinge cauzele civile de
cele criminale, cuvintul ,civilizatie” desemna, in anii
1730, actul de justitie exprimat prin verbul ,a civili-
za”, fiind introdus ca atare in dictionarul Academiei
din 1798 (2). Cetatea antic3, civitas - aglomerare
urband in care cetdtenii se constituie in comunitate
politicd prin indepartarea de pdmint si de mediul
rural (deschis si dispersat, spatiu al cultivatorilor
solitari) - activeazi ideea civilizatiei ca distantd fatd
de mediul natural. Afirmarea etnocentrist a civili-
zatiei ca bun european si ca stare fireascd a omului
occidental incepind cu perioada marilor descoperiri
geografice va fi Insd supusd unei interogatii critice
ce a luat nastere tocmai prin contactul cu populatii-
le indepartate, calificate drept exotice, salbatice sau
primitive. Relativizind lucrurile, La Bruyere arata, in
1688, cd ,toti strdinii nu sint barbari si toti compa-
triotii nostri nu sint civilizati”, iar in 1714 Bernard
Mandeville constatd ci ,nu existd nici o diferentd
intre natura silbaticului si cea a omului civilizat”
(3). Ca trecere de la naturd la culturd, civilizatia
rezumad ,dogmatismul rationalist” si ,monoteismul
cultural” occidental, evidentiate de Georges Gusdorf
(4), ce fac din civilizatie o realitate prezenta si supe-
rioard stirii de barbarie evocate de istoricii antici si
descoperite sub chipul ,sédlbaticului” indepartat.
Perceptia civilizatiei ca orizont antropologic in care
pot fi Inscrise popoarele ,arhaice” prin evangheliza-
re si comert va genera, in epoca Luminilor, teoria
normaliz&rii prin educare ca mijloc de civilizare -
fie c instruirea se adreseazd europenilor fard stiintd
de carte sau ,sélbaticilor” din afara Europei - pro-
movati de Diderot si de liberalii secolului al XIX-lea
-, si de asemenea radicalismul contestatar al lui
Rousseau, care vede in rafinamentele lumii civilizate
o decddere si o corupere a sensibilitatii umane origi-
nare, reprezentati de ,bunul salbatic” - o imagine
care a inspirat sarcasmele lui Voltaire.

Demolind mitul naturii sau societatii perfecte,

Chamfort zugraveste in culori Intunecate epoca in
care a trdit, "produs al perfectiondrii” moravurilor,
in care spiritul si depravarea, gratia si istovirea se
insotesc. Respingind atit viziunea rousseauist3 a
puritdtii naturale a omului cit si elogiul voltairian al
civilizatiei citadine, Chamfort arati ci riul social nu
face decit sd se adauge nefericirii omului natural
(67) (5); ca societatea nu e o ,dezvoltare a naturii
ci descompunerea si reclddirea ei: un edificiu
secund, construit cu darimiturile primului” (8); ca
ratiunea nu e semnul excelentei umane, ce se mani-
festd mai degrab3 prin pasiuni puternice, ci al nepu-
tintei originare a omului, mascate de fierberea
pasiunilor, dar la care omul revine odatd cu pierde-
rea acestora (71); ci in viata de societate omul se
lasd contaminat pe nesimtite de defectele mediului,
ce se cuibdresc in propriul lui caracter (770). Intre
Voltaire si Rousseau, Chamfort pare mai apropiat
de conceptia prietenului sdu Mirabeau, care a intro-
dus cuvintul ,civilizatie” in franceza in 1756 pentru
a desemna o fazi scurt, instabild si neunivocs,
aflatd intre barbarie si decddere: un ansamblu de
fapte si valori in miscare, in care rafinamentul si
coruperea moravurilor se intrepatrund - fapt ce-l
autorizeazd pe Mirabeau si foloseascd cuvintul la
plural si sd introduca barbaria in inima civilizatiei,
ca motor al acesteia: ,coruperea umanitatii [a apa-
rut] in sinul societitilor cu moravuri imblinzite” (6).
Intr-un joc de oglinzi articulat pe imaginile dis-
imuldrii si evanescentei, raul social - rdu al umanita-
tii - e ilustrat, simultan, de vanitatea ,lumii bune”
si de fluctuatiile opiniei. Chamfort denuntd cu egald
virulentd abuzurile monarhiei (,Adevirata Turcie a
Europei e Franta. Autorii englezi au scris: Jarile des-
potice, precum Franta si Turcia”, 487), anacronis-
mul institutiilor din vremea lui (,Regele Frantei
domneste asupra a 100000 de fiinte umane, cadrora
le imparte si le sacrificd sudoarea, singele si bunuri-
le altora, in numar de 24.900.000, in proportii
determinate de idei feudale, militare, antimorale si
antipolitice ce injosesc Europa de 20 de veacuri”,
1039; regele Spaniei nu ,lucreazd” niciodatd, cabine-
tul lui fiind doar un spatiu de protocol, 850),
ingimfarea vanitoasd si stupiditatea curtenilor ras-
platiti cu privilegii ( cum se poate ca fiica regelui sa
aiba cinci degete la min3, tot atitea ca si guvernanta
ei¢ pentru un nobil recent, Dumnezeu e ,gentilo-
mul din cer”; curtea regelui, In care comicul se inve-
cineazi cu ridicolul, e terenul de manifestare a unei
yfalse simplitati”, alcituitd din naivitate si z3pacea-
15) si instabilitatea versatild a opiniei, mijloc nou de
a obtine privilegii (,Vazind in ce masurd opinia
publicd influenta afacerile publice si numirea
ministrilor, M. ii spunea lui L., pledind cauza cuiva
pe care dorea ajuns undeva sus: Faceti, v& rog,
putind opinie publicd in folosul lui”, 973). Grefind
critica omului public pe neincrederea in virtutile
omului natural si degenerarea istorici a speciei
umane pe descompunerea morald a persoanei (7),
moralistul schiteazi, cum aratd cercetirile lui
Georges Poulet, o teorie a geniului ca gindire inde-
terminatd, ndscutd intr-o interioritate golitd de
reprezentdri si separatd de tumultul monden: pur
reflex a evenimentelor externe si interne, in care
inversunarea Impotriva propriului trecut se traduce,
prin mijlocirea uitdrii si a tdcerii, In inertia unei
experiente impersonale, ce anuntd ,constiinta

CHAMFORT

MAXIME $1 CUGETARI

constiintei” a personajului lui Valéry, domnul Teste
(8).

In incercarea de restaurare a omului dinaintea
caderii in naturd si in societate, geniul - fiintd fard
familie, legdturi, stramosi, posteritate, apartenentd
nationald - se defineste prin libertatea ,omului fard
stare” de a-si apartine si prin negarea valorilor.
Abolirea sensibilitatii, in care ,stergerea vietii pe
mdsura scurgerii ei” (172) se conjugd cu o uitare
originard asimilatd izvorului tineretii vegnice (637),
se deschide asupra unei fericiri ce nu se afld ,nici in
noi nici in afara noastrd” (1099), cladita pe pierde-
rea sperantei, ce devine, Impotriva lui Dante, infer-
nul omului (93). Chamfort preconizeaza desprinde-
rea de lume in interiorul ei: omul trebuie s&-si pas-
treze interesele ce leagd de ea cultivind Insd senti-
mentele ce] indepérteazd de comedia mondena
(878). Intr-un amestec de sarcasm si de indulgenta
(31) ce se dezvoltd pe un fundal de misoginism,
intelepciunea negativd, ancoratd In exigenta unei
puritdti fard compromis, indreptatd mai intii impo-
triva propriilor noastre defecte (,Vazind o femeie
dragutd imi spun uneori: ce mult as iubi-o daca as
fi vrednic de a fi iubit!”, 1188), propune ca solutie
pragmaticd rarirea contactelor cu lumea - o tehnica
de uitare programatd a abjectiilor, ce ne ingaduie sd
,durdm” fard ja trdi” (118): ,Nu stiu de ce dna L.
doreste atit de mult s trec pe la ea; céci dupd ce n-
o mai vad o bucatd de timp o dispretuiesc mai
putin. Putem spune acest lucru despre lume in
general” (1012).

In ,inchisoarea” unei lumi in care eticheta, arti
a prefdcatoriei mondene, dicteaza reperele distincti-
ve, pind acolo incit actritele de operd egaleaza prin
falsitate femeile din lumea bun3, ceea ce il determi-
nd pe un amator sa le paraseascd (375), si in care
filosoful e ,dusmanul public”, regula de viatd a inte-
leptului e scepticismul social asumat (nici bogat nici
sdrac, nici casdtorit nici celibatar, 9), refuzul angaja-
mentului irevocabil in folosul plicerii efemere (10)
si congtiinta faptului ci binele e doar un remediu
de circumstantd al unui rdu difuz, inexorabil: ,Cu
toate ci in morald i in politicd putem spune cd
rdul e ceea ce dduneazd [subl. Chamfort], nu putem
spune cd binele serveste la ceva; cici ceea ce ser-
veste acum poate dduna multd vreme sau intot-
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deauna” (471).

Inteleptul singuratic al lui Chamfort nu e nici
mizantrop nici ciutdtor al timpului pierdut. Cum
nu existd progres moral si cum omul nu poate fi
corectat, dezamdigirea lui fatd de societate e mai
degraba un act de filantropie lipsit de finalitate
(,mizantrop inseamni filantrop; un rdu francez e
un bun cetitean”, 258) iar atonia lui structurald il
lasi rece in fata proiectelor, a cuceririlor mondene
si a bunei folosiri a timpului. Contrar eroilor lui
Laclos din Legdturile primejdioase, ce-si construiesc
destinul in betia stapinirii propriei lor deveniri (,sint
propria mea operd”, declard marchiza de Merteuil),
omul indiferent, imprevizibil si retractil al lui
Chamfort e strdin de frenezia anticiparii rezultatelor
actiunilor sale, aruncind asupra lumii in care evolu-
eaz3 o privire venitd din afard si de departe.

In literatura francezi, maximele lui La
Rochefoucauld, capodoperd a genului, instituie intre
termeni (virtuti si vicii, curaj si lasitate, sperantd si
team3) o relatie de esentd si de identitate, strdini
transformdrilor (11). In aceastd relatie, aratd
Barthes, limbajul se manifestd ca o ,activitate defi-
nitionald” spectaculard si integratd intr-o ,osaturd”
discursiva circular-autarhicd in care valentele aforisti-
ce au o componentd divinatorie, nu ca una tranziti-
va, Indreptatd spre destinatar si avind ca scop trans-
miterea de informatii sau comunicarea. Definitiile
produc astfel efecte de echivalentd si de simetrie ce
vehiculeazd uneori, intr-un climat apasétor, o ,iden-
titate deceptivd” (12) sau restrictiva (,Virtutile noas-
tre nu sint, cel mai adesea, decit vicii ascunse”
[s.n.]). Prin modul lui de a scrie, La Rochefoucauld
e mai degraba un intelectual decit un scriitor.
Sarcina lui, arat3d Barthes, e contestarea psihologica,
nepoliticd a lumii in care trdieste, pe care o repre-
zintd prin ,raportul de mascd” dintre realitdti si
aparente instituit de maxime.

Disociind Maximele lui Chamfort de Caractere
si anecdote Camus ardta, Intr-un superb eseu scris
in 1944 si reluat, ca prefatd, in editii accesibile ale
textelor lui Chamfort, c& cele din urma 1l recoman-
d& pe autor ca pe un ,romancier nemdrturisit”, ce
aduce in fata cititorului situatii, fapte, portrete si
mici scene narative capricioase, strict particularizate,
construite cu o artd ce-l aminteste mai degrabad pe
La Bruyére decit pe La Rochefoucauld. In contrast,
maximele au o vocatie generalizatoare ce se expri-
ma sub forma unor ecuatii verbale ilustrate cu vir-
tuozitate de La Rochefoucauld in figura retorica a
chiasmului (,Irecem adesea de la dragoste la ambi-
tie, dar nu ne intoarcem niciodati de la ambitie la
dragoste”), cultivatd episodic si de Chamfort
(,Mizerabila conditie a oamenilor constd in faptul
c3 ei cautd In societate consoldri in fata relelor din
naturd si in naturd consoldri in fata relelor din
societate”, 98). Simptomatic, Chamfort se aratd
neincrezitor fatd de moralismul livresc, de gcoals, si
de ,sarlatanismul moralistilor” (293), ce preferd for-
mulele percutante, antitezele factice si frazele abil
echilibrate observatiilor nuantate.

In literatura francez4, aratd Camus, adeviratii
moraligti au fost romancierii cu simtul concretului
si al evenimentului nerepetabil. Ca erou intermitent
al propriilor sale anecdote, in care apare sub initiala
M., Chamfort, a cirui viatd a fost reusitd dar cireia
el nu i-a gasit sensul, a avut cultul ,caracterului”, in
sensul existential, politic si literar al cuvintului. A
nu ceda in fata violentei externe e doar o etapa in
procesul de retragere in sine, prin care inteleptul se
desparte de lume si de propriile4 afectiuni: ,’stiu
cum s&mi fiu de ajuns, spunea M., si la nevoie ma
voi lipsi de mine Insumi’, sugerind prin aceasta cd
va muri fird Intristare” (1167).

Ca romancier nelmplinit, Chamfort are pasiunea
moralei exprimatd prin revolta ce poartd de la
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Compoztie roz-galben

nemultumirea fatd de el insusi la dispretuirea omu-
lui. Activitatea sa din timpul Revolutiei franceze
(pamflete, scrieri satirice, discursuri exasperate),
substitut al unui angajament public in care nu a cre-
zut si al unuia romanesc niciodati realizat, rezuma
un legamint in care dezordinea actiunii intilneste
fervoarea sacrificiului de sine. Trdind pasiunea
moralei pind la moarte, Chamfort a intruchipat
pariul singeros, ilustrat de propriu- sfirsit de viata,
prin care vointa teroristd de a-si face rau s-a articu-
lat nestrdmutat cu apararea invinsilor. Intr-un scena-
riu ce anuntd gindirea absurdului si care Intemeiaza
dreptatea intr-o ,singeroasd aventurd a inteligentei”,
Camus vede in Chamfort un precursor al lui
Nietzsche si al eroilor absurdului, a ciror furie dis-
trugdtoare isi ia puterea din visul unei puritati
imposibile, despartitd de orice transcendentd, si a
caror demnitate std in faptul

ca-si platesc nebunia, prin hotarire lucida si fara
conditii, cu propria lor viatd. Revoltat impotriva
unei lumi populate de marionete rauticioase si ego-
iste, lipsitd de sens si prin aceasta neinterpretabild,
Chamfort apare ca un scriitor vizionar, ce deschide
seria autorilor nihilisti si ai absurdului: Nietzsche,
Dostoievski, Camus, Cioran.

Aparitia selectiei de maxime si caractere ale lui
Chamfort trebuie salutatd cu cdldurd. Ea acoperd
unul dintre numeroasele goluri de traducere din
scriitorii europeni clasici. Volumul e judicios alcatuit
iar alegerea textelor care au fost retinute e pertinen-
t4 si echilibratd. In ansamblu, volumul reprezintd
aproximativ o jumatate din cugetari si anecdote
(337 din 607 pentru primele, 218 din 493 pentru
cele din urma), sectiunea de mici dialoguri filosofi-
ce fiind tradusd aproape integral (60 din 73). Cit
despre addugirile la primele doud sectiuni (apendi-
ce), ele au fost traduse in numéar de 86 din 240.
Mentinindu-se aproape de original, traducerera redd
cu acuratete cursivitatea si ritmul frazei franceze.

Nu sint de semnalat erori propriu-zise; doar
mici nesigurante sau interventii neatente in text,
cum ar fi: ;a mai multora” (94) in loc de ,ale mai
multora”; ,cu cit te temi de ele” (348) in loc de ,cu
cit te temi mai mult de ele”; ,la fel ca” (351) in loc
de ,la fel cum”; ,unele sint jignitoare” (353) in loc
de ,cele mai multe sint jignitoare”; ,o pasiune
puternicid” (357) in loc de ,0 pasiune violenti”;
ysepard” (857) in loc de ,despart”; la textul 366 ar
fi fost de dorit o explicatie in notd a cuvintului
Jfetele”, pentru a preveni o lecturd nesigurd sau ero-
natd; textul 367 ar fi putut fi tradus, mai simplu,
prin ,Cutare fatd se poate vinde...”; in textul 385
cuvintul ,Sfinta” e addugat; ,multiplicd” (436) in
loc de ,inmulteste”. Alternanta ,cdsatorie”/”mariaj”
ar fi putut fi evitata iar inainte de ,etc.” in limba
romand nu se pune virgula.

Cititorul nespecialist ar fi dobindit mai multd

sigurantd dacd volumul ar fi avut o scurtd prefatd -
pur si simplu o dezvoltare a prezentarii facute de
traducatoare - care s&l situeze in climatul cultural al
epocii Luminilor si in istoria genurilor literare pe
care le ilustreazd. Semnaldm, in sfirsit, ci titlul com-
plet al volumului incepe cu Produse ale civilizatiei
perfectionate - un titlu In acelasi timp generic si iro-
nic-polemic dat chiar de autor, si care apare de alt-
fel pe pagina de titlu a editiei franceze.

Note:

(1) Chamfort, Maxime si cugetdri. Caractere $i anec-
dote. Traducere din limba francez3, prezentare si note de
Cecilia Alungulesei, Cluj-Napoca, Studia, 2010, 155 p.

(2) Ct. Georges Gusdorf, Les principes de la pensée
au siecle des Lumiéres, Paris, Payot, 1971, p. 334 si urm,;
Jean Starobinski, «Le mot civilisation», in Le reméde dans
le mal. Critique et légitimation de lartifice a I'4ge des
Lumieéres, Paris, Gallimard, col. ,NRF essais”, 1989, p. 11-
59.

(8) Citati in G. Gusdorf, op. cit., p. 339-340.

(4) Ibid,, p. 346347,

(5) Numerotarea citatelor din Chamfort e cea utiliza-
td de editia Gallimard din 1970: Produits de la civilisation
perfectionnée. Maximes et pensées. Caractéres et anecdo-
tes. Préface d’Albert Camus. Notices et notes de
Geneviéve Renaux.

(6) Citat in J. Starobinski, op. cit., p. 20.

(7) 1l intrebam pe dl. R. de ce nu s-a ardtat in revo-
lutia din 1789. Mi-a raspuns: ‘Din cauza c3, de 30 de ani,
ii gdsesc pe oameni atit de rdi, separat si luati unul dupa
celdlalt, incit nu am Indraznit sd sper nimic bun de la e,
in public sau colectiv’” (996).

(8) Georges Poulet, FEtudes sur le temps humain. 2.
La distance intérieure [1952], Paris, Plon, col. ,Agora”,

p. 67; La pensée indéterminée. I. De la Renaissance au
Romantisme, Paris, PUF; col. ,Ecriture”, 1985, p. 207.

(9) ,Casatoria si celibatul au, ambele, inconveniente.
Trebuie preferatd situatia In care inconvenientele nu sint
fara leac” (389).

(10) ,M. spunea despre d-ra ... (care nu era deloc
venald, nu-si asculta decit pornirile inimii si réminea cre-
dincioasa celui ales): ,E o persoand fermecatoare, care tra-
ieste cit se poate de cinstit, in afara cdsdtoriei si a celiba-
tului’” (982).

(11) Roland Barthes, ,La Rochefoucauld: Réflexions
ou Sentences et maximes”, in Le degré zéro de I'écriture
suivi de Nouveaux essais critiques, Paris, Seuil, 1972,

p. 74.
(12) Ibid., p. 76.

Erata autorului

In numsrul 196 al revistei (1-15 nov. 2010), la p. 9 se
va citi: in coloana I, rindul 29: 1600 in loc de 1699; rin-
dul 34: 1520 1n loc de 1620; in coloana II, rindul 52:
1520 in loc de 1620; in coloana III, rindul 6: 1711 in loc
de 1718.
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Pointilism si descriptivism

critic

. Ovidiu Pecican

xistd destule optiuni In fata unui critic,

chiar daci la noi preferintele actuale inso-

tesc destul de prudent traditia, iar aceasta
nu a abuzat de varietatea genurilor si speciilor
criticii. Cum nu stiu sd existe o radiografiere,
mdicar didacticg, a tuturor salturilor de la o spe-
cie la alta a criticii noastre de la, si zicem,
mdicar M. Kogélniceanu incoace - desi de ce nu
chiar de la Cantemir¢ -, mé rezum la a o deplo-
ra fugitiv, remarcand, tot in treacdt, ca inafarad
de recenzie si cronicd, studiul si monografia par
sa fie cele mai frecventate ,cluburi critice”.
Fanteziile critice ale lui Val Condurache la un
capdt, cel al abordarilor oarecum extravagante,
si fisa sobrd, clasicd, de dictionar, la celilalt, ali-
niazi intre ele toate celelalte, nu chiar atat de
multe, posibilitdti deja exploatate. Va fi spunand
sau nu situatia semnalatd ceva despre limitele
(formale) ale imaginatiei critice, ori nu este
vorba de altceva decit de preferinta terenului
solid sub picioare¢ Ramaéne de reflectat care din
raspunsurile posibile s-ar apropia mai mult de
situatia din teren.

Cert este c&, printre motivele din care ader
la scrisul Iui Ion Bogdan Lefter se numadra si
lipsa lui de fanfaronadd criticd, determinant in
modelarea comportamentului altora, decisi sd
impresioneze numai prin constructii elaborate si
ample sau prin spiritul alert si prompt ce anun-
td reactivitate - si poate si precizie - de seismo-
graf. Un volum precum O oglindd purtatd de-a
lungul unui drum. Fotograme din postmoderni-
tatea romaneascd (Pitesti, Ed. Paralela 45, 2010,
392 p.), care valorizeazd agoniseala textuald a
unor decenii de Intdmpinare si Insotire criticd a
faptului literar, punind impreund inscriptii de
pe coperta unui CD, caracterizari succinte si

Dora Dumitrescu

momentane, notule si semnaldri constranse de
timp si de spatiu, semnaleaz3 cu onestitate de
unde vin verdictele de etapd, cum se nasc ele,
treptat, si cum contureazd identitdti artistice
(inclusiv pe cea a semnatarului).

Cand recomanzi un supliment de revistd
alcatuit din patru pagini format mare care,
odatd pliate, se multiplicd si dobdndesc o apa-
rentd de plachetd in format de buzunar, addu-
gandu-i o recenzie de formatul unei cutii de
lapte condensat si lipind de ambele o microfisd
de dictionar scrisd despre un congener, unitatea
trebuie cdutatd dincolo de specificul materialelor
cu care construiesti. Numai cd eu nu m-as grabi
prea tare s le las in urma. Lefter face colaje
semnificative in linia lui Bracque sau a lui Juan
Miré, ludnd si grupdnd tot ce gisesti prin atelier
si scotdnd la iveald innadiri de aproximari critice
venite din momente diverse. Relevant si surprin-
z3tor, rezultatul este un discurs improspatat, ce
aduce cu fotografiile lui Brassai din Parisul post-
belic, unde ceasca de cafea si aburul ei au
amprentat hartia ziarului asezat o clipd dede-
subt.

Creénd, poate, la vremea aparitiei lor fulgu-
rante, senzatia unor intdmpindri gribite, aceste
texte colectate din vreo trei decenii (sau mai
mult) de scris ,pe mansetd”, la cald, restaureaza
si in cAmpul - destul de sclifosit, cteodats - al
criticii literare incandescenta jurnalisticd, bucuria
imediatetii. Dar recomandi mai cu seami un,
cum si 1i zic, ,ogar” credincios vocatiei lui
duble, de critic insotitor al colegilor artisti si de
prieten constant al acestora.

Oamenii se mai despart sau se mai intélnesc.
Unii rdman impreund peste timpi istorici, altii

Disiparea umbrei

se Intilnesc abia dupd ce au tropdit unii prin
preajma celorlalti mai multd vreme, cu aparenta
cd nu se iau In seamd. Cineva cinic sau neglijent
ar putea deci pretinde cd nu este o conditie
necesard a exercitiului critic aceea a tipului res-
pectiv de fidelitate si atagament. De acord cu
ideea c& poti scrie mult si chiar foarte bine doar
pentru a te disocia de ceva ori de cineva, am
totusi opinia c&, atunci cand aceste lucruri trans-
par din spatele unui condei, ele trebuie remarca-
te.

Nu neglijez deloc viclenia - s& nu-i spun inte-
ligenta - de constructor critic a lui Ion Bogdan
Lefter. Proiectul lui - un postmodernism romé-
nesc, optzecismul ca postmodernism autohton
sau chiar optzecismul, cea mai grozava literatu-
rd romdand - trebuie c3 s-a ndscut destul de repe-
de In mintea autorului, stimulat, probabil, si de
ebulitia indiscutabild a optzecismului care, de la
data afirmdrii primilor lui autori, tot continud
si creascd si si dobAndeascd trisituri noi. (Asta,
desigur, dacd acceptdm cd oameni care in condi-
tii de normalitate politicd si culturald ar fi debu-
tat la junete, raman ce erau ei insisi chiar si
atunci cind cartile pe care le semneaza s-au ali-
niat in librarii in deceniile urmé&toare.) Cred,
astfel, cd mapele, dosarele, colectiile gazetaresti
pline de textele lui Lefter au fost ordnduite nu
post festum, ci treptat, an dupd an, de un spirit
riguros si clar. Altminteri este greu de crezut ci
intr-un singur moment al vietii profesionale mai
recente a autorului toate acestea s-ar fi putut
face ca peste noapte.

Or, dacd este asa cum spun, dacd lon
Bogdan Lefter 1si croieste drum spre arhitectura
tot mai precisd a unei posibile istorii a optzecis-
mului (literar, dar si experimental, in plastics,
dar si in teatru etc., In cam toate directiile pe
care le cultivd savant si deschis, la cafeneaua-
cenaclu pe care o realizeazd neabdtut), Inseamnd
cd din multele microtexte, din improvizatiile de
odinioard si tartinele unse sumar cu o limba de
unt se planuieste ceva gaudian, dominant rama-
nind mereu gindul arhitectonic.

Imi mai place si tipul de metafore in care
autorul 1Isi toarnd materialul. Tema oglindirii sau
a reflectdrii, prezentd in metafora stiutd care se
referea insd la roman, ori conceptul de ,fotogra-
me” care aminteste de dinamica unititilor de
peliculd din arta filmului permit intelegerea
unui gust si a unor modalitati lefteriene ce se
abat de la calea prafuitd pe care tot trec
maiestuoase destule care cu boi, fie ele si com-
patibile cu talente de esentd nicolaegrigorescia-
nd. Toate acestea, ca si optiunile ideatice pro-
prii, caracterul neconcesiv al unor judeciti de
valoare, alte elemente de dinamicd social-cultura-
14 1i asigurd criticului postmodernismului romé-
nesc un statut si un relief greu de confundat cu
ale altor colegi. Pot fi, nu o dat, in dezacord cu
Lefter, dar il citesc mereu cu interes pentru fra-
zarea lui limpede, precisd, de multe ori de un
necesar descriptivism, atentd sd clasifice si sd
califice, ca intr-un interminabil tabel mendelee-
vian diversele formule ale scriitorilor romani,
neobosind si iubeascd aceasti literaturd care, si
prin el, cunoaste in ultimele decenii o veritabild
inflorire.
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Scirba noastra si minia/
Ceausescu-Romania

. Laszlo Alexandru

ecentul film al lui Andrei Ujicd, Autobiografia
Iui Nicolae Ceausescu, ridicd mai multe cate-
orii de probleme. Ele meritd trecute succint
in revista.

In grijulia societate postmoderns, obligats si
recicleze totul, pornind de la gunoaiele menajere, ce
sfirsesc reambalate si recoafate, filmul despre dicta-
torul romén vine si ilustreze cunoscuta zicald: “a
face din cicat bici”. Fiindci tot un deseu toxic il
constituie si deceniile de grobiani propaganda
comunistd, in mijlocul cdreia artistul s-a scufundat
ca pestele in ap4, spre a ne aduce sub nas “un joc
secund, mai pur”. Falitii economiei de piatd scobesc
azi la ghena dintre blocuri. Tot astfel, statutul
ambiguu pe care-l imbraca productia cine-
matograficd - la intersectia dintre artd, distractie si
propagandd - permite revizitarea ideologiei sucom-
bate, intr-un excurs care-si pastreaza tot echivocul.
Nostalgie¢ Admiratie¢ Ironie¢ Restitutie¢ Cite putin
din toate.

Ambiguitatea este, in orice caz, trdsitura capi-
tald, plasatd la temelia intregului edificiu. Tot asa
cum, de pild4, eu n-as putea, in deplind buna-cred-
int4, s scriu/filmez/pictez autobiografia lui Andrei
Ujica - nici regizorul nu md va convinge c&, azvir-
lind pe marele ecran trei ceasuri interminabile cu
mutra celui mai detestabil romén din secolul trecut,
el unul a fost perfect obiectiv. Ca a ldsat imaginile
s& vorbeascd de la sine. C& n-a intervenit in configu-
rarea mesajului. Neutralitatea (mimati) este deja o
formd de partizanat.

Recuperarea produselor expirate e consonantd
cu perioada prin care trecem. Insi o altd caracteris-
ticd esentiald a momentului nostru, In ce priveste
comertul de informatie, ar trebui s3 constea in poli-
fonia si impartialitatea perspectivei. Or, la acest
capitol, filmul lui Andrei Ujicd a rdmas blocat in
trecutul oribil pe care nil resusciteaza. Regizorul se
multumeste s3 pescuiascd prin portofoliul cinemate-
cii propagandei, restituindu-ne, dupa caz, mon-
struozitati ori mici picanterii ale protipendadei de
odinioara. Totusi, Roméania comunistd n-a echivalat
doar cu faciesul dictatorului - tot mai descirnat si
inversunat, pe masura trecerii vremii. La fel de sem-
nificativd, dacd nu cumva mai importantd, ar fi fost
prezentarea efectelor pe care deciziile ceausiste le-au
produs asupra vietilor noastre si ale parintilor
nostri. Precum si asupra putinelor personalititi care
au avut curajul de-a i se impotrivi.

Remarcile lui Andrei Plesu, In aceastd ordine a
lucrurilor, sint extraordinar de precise si intemeiate:
“Nu pot privi documentele vietii lui ca pe un spec-
tacol «interesant», nu ma impresioneazi dragalaseni-
ile lui domestice (nici cultura muzicali si tan-
dreturile familiale ale ofiterilor nazisti), nu reusesc
sd analizez filmul lui Andrei Ujicd drept exercitiu de
«discurs nonfictional». Ideea c& Nicolae Ceaugescu
avea si un «ce» uman, c, impreund cu doamna,
credea sincer, neduplicitar, In marxism-leninism si
in viitorul de aur al comunismului, c, In definitiv,
a fost un selfmade man, inselat de istorie, toate
astea mi lasd rece. Ba nu! M4 contrariazi! Eu tin
minte, de pild4, niste catastrofale demoldri, iar in
film n-am vizut decét santiere de constructie. Eu
tin minte spectrele foametei, iar in film n-am vazut
decat cateva alimentare trucate, pline de mezeluri.
Eu tin minte prizonieri politici deghizati in infrac-

tori de drept comun sau in psihopati, tin minte
véanitdile Monicai Lovinescu, revoltele din Valea
Jiului si de la Brasov, puscdria lui Radu Filipescu,
moartea lui Gheorghe Ursu, bataile incasate de Paul
Goma si multe altele, de acelasi fel, dar in film n-
am vazut decat mase largi de aplaudaci, euforice
demonstratii populare, muncitori festivi si specta-
cole omagiale. Dictatura e, vreme de trei ore, mai
curand ridicold decat criminald. Stiu cd totul e spus
cu un fin subton de ironie, ci filmul se cheami
«autobiografie» si prezinta lucrurile din unghiul
arhivei oficiale, ci existd o «banalitate a rdului». Dar
din filmul acesta, Ceausescu, detindtor al puterii
absolute, iese binisor, iar populatia care o suporta
iese prost. El e «autentic», sincer, bine-intentionat,
in vreme ce noi eram, toti, ipocriti si lingdi. Admit
cd pentru cei care au trdit epoca, «subintelesurile»
regizorului sunt limpezi. Dar pentru newyorkezi,
pentru generatia tAndrd si pentru nostalgici, perspec-
tiva asupra ceausismului e aceea a unui caraghioslac
duios” (vezi Adevéirul din 2 nov. 2010).

Sub pretextul abordarii monografice, chipurile
din “interior”; colajul interminabil de imagini
proiectate pe marele ecran ne prezintd un nemernic
in diversele sale momente de viclenie, cinism,
ironie, tandrete, jubilatie sau decidere. Intrucit vic-
timele sale lipsesc, insd, cu desavirsire, ni se con-
fectioneaza impresia c3 asistdim la o reprezentatie
bufd, a unui teatru de marionete. Ceea ce nu este
adevdrat. Efectele - mentale, morale si civiliza-
tionale - ale ceausismului ne luptdm chiar sin ziua
de azi si le depdsim. De pe Marte sau din Lun,
probabil ca dictatorul dimbovitean aratd asa cum l-a
vazut Andrei Ujicd. Dar societatea romaneasca i-a
resimtit nocivitatea, pe propria sa piele, de-a lungul
a cel putin doud generatii (fard a mai lua in consid-
erare si sechelele postume).

Dar nu numai efectele produse de nefasta dic-
taturd ceausista sint trecute sub valul Mayei.
Cauzele, care-au impins la instaurarea ei si la
diversele optiuni falimentare, de-a lungul deceniilor,
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sint de-asemeni omise. Asta se vede inci din
primele imagini ale filmului, care z&bovesc pe lesul
lui Gheorghiu-Dej si aluneca peste chipul imberb al
lui Ceausescu, aferat In jurul catafalcului. Cum a
ajuns el tocmai acolo¢ Ce cduta acel tinerel, de
unul singur, printre stalinistii albiti la par, de cite
nemernicii vazuserd si ficuseri¢ S3 fie oare ade-
vératd birfa ci junele peltic si-a datorat fulminanta
ascensiune raporturilor homoerotice cu scumpul
defunct, pe vremea cind isi petreceau zilele dupa
gratii la Doftana¢

Andrei Ujica n-a gasit, fireste, raspunsuri la
aceastd ipotezd, prin arhivele propagandei pe celu-
loid. Asa c& 1si structureazi discursul inspirindu-se,
parcd, din versurile lui Nichita Stdnescu: “El incepe
cu sine si sfirseste / cu sine. / Nu-l vesteste nici o
aurd, nu-l / urmeazi nici o coadd de cometd”.
Discursul critic e supdrator si frivol, atunci cind ne
propunem resaparea unui mit, din cioburile,
sabloanele si etichetele componente, spulberate cu
ocazia revolutiei.

In absenta lumii reale, care nu si-a gasit locul
prin Autobiografia Iui Nicolae Ceausescu, acuzatiile
raspicate ale procurorului la proces, privind
infometarea, impingerea la disperare si decimarea
prin subdezvoltare a populatiei Roméniei sund -
Doamne fereste - ca o impietate. In fond, ei n-au
fost decit niste bitrinei cumsecade, care ne voiau
tot binele. Confruntati cu reprosurile vehemente,
Leana isi inoada broboada sub béirbie, iar Nicolae
ordcaie ragusit: “Fals! Nu raspund decit in fata
Marii Adunéri Nationale!”.

Pacat c&, inaintea genericului final, nu s-a auzit
rapaitul mitralierelor.

P.S. Dacd Andrei Ujicd va avea cindva intentia
s&-sil rotunjeascd documentarea, il voi conduce pe
strada Motilor din Cluj, la poalele dealului ce urca
spre Manistur. Acolo a fost impuscatd mortal
Luminita Misan, in timp ce alerga si se ad&-
posteasca din fata gloantelor, in seara zilei de 21
decembrie 1989. Era o tinird frumoass, de 21 ani,
cu parul lung, care a agonizat horcdind pe trotuarul
din dreapta, in fata farmaciei. Singura ei vind a fost
cd a Indraznit sa strige “Jos comunismull”. Dar asta
n-avea cum s-o afle regizorul, din arhiva de protocol
a Partidului Comunist Roman.

Dimineatd de primavard
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Romania interbelica, un camp

filosofic

. Amalia Lumei

eea ce se observd in ansamblul de manifest3-

ri al fenomenului interbelic roméanesc este

locul privilegiat pe care il ocupd miscarea de
idei, diversificarea relativd a acesteia si inceputul
conturdrii prezentei filosofului si ideologului ca pro-
tagonist de prim-plan al dinamicii culturale roma-
nesti. Desigur, au existat antecedente semnificative
in acest sens, dar Titu Maiorescu a rimas mereu, in
receptarea epocii lui §i a posteritatii, un critic literar,
iar C. Dobrogeanu-Gherea, ideolog al socialismului
autohton, s-a bucurat de aceeasi intdmpinare ca si
Maiorescu, fiind prizat in primul rdnd ca un critic
literar de o altd orientare, social-democrata. Epoca
interbelicd Impinge In avanscend pentru intia oard
figuri ale filosofilor, incepand cu Nae Ionescu -
socotit magistru inzestrat cu charismi si maestru
apt de a face emulatie si de a stirni efervescentd in
jurul lui - si continudnd cu Mircea Eliade, Emil
Cioran, Mircea Vulcinescu si Constantin Noica din
mai tdndra generatie. Chiar dacd recunoasterea si
gloria ultimilor doi a sporit la decenii distantd dupa
ce etapa dintre rizboaie luase sfirsit, nu se poate
afirma acelasi lucru despre cei dintai. Primul a fost
considerat un lider al generatiei sale, avand vizibili-
tate atat ca scriitor si publicist cultural, cit si ca
filosof - era asistentul universitar al lui Nae Ionescu
si autor al unui doctorat despre doctrina Yoga - si
om de stiintd (istoric al religiilor, editor al revistei
Zalmoxis). Cel de al doilea, premiat ca eseist debu-
tant pentru Pe culmile disperarii (1934), si-a confir-
mat In anii urmdtori, prin publicistica sa filosoficd
si volumele mai noi (Cartea amdgirilor (1935),
Schimbarea la fati a Romaniei (1936), Lacrimi si
sfinti (1937)), pozitia de filosof de prim rang al noii
generatii.

Pe ce scend a filosofiei se inserau insa noile per-
sonaje si cum ardtau lucrurile in domeniul filosofiei
roméanesti in cele doud decenii dintre rizboaie¢ In
lucrarea Paradoxuri ale modernizarii. Elemente pen-
tru o sociologie a elitelor culturale romanesti socio-
logul Marius Lazér dedica un intreg, consistent,
capitol campului filosofic in etapa care intereseaza
aici!, abordandu-l cu mijloace specifice. Conform
observatiilor sale, filosofia a functionat la noi, ca in
restul Europei, atit ca un ,fenomen de institutie”,
fiind o activitate intelectuald organizatd preponde-
rent in universitate, cat si ca unul de ,cAmp cultu-

ral”, ca discurs de legitimare a unui specific propriu,

prins la mijloc in raportul de forte dintre cAmpul
stiintific si cel literar?.

Ce Inseamnd ins3, astizi, filosofia intr-o epocd in
ai cirei primi ani Roménia se redimensiona,
printr-un noroc istoric fard precedent, devenind pro-
priul ei stdpan si dublandu-si populatia, dar si
mostenind traditii statale, culturale si mentalitare
plurale si diverse¢ Cum trebuie vazuta si inteleasa

existenta filosofiei la Carpati si Dundre in cele doud

decenii din care primii cativa ani s-au consumat in
buimé&ceala refacerii si a reformelor de dupa Primul
Rézboi Mondial, alti citiva au Insemnat prabusirea
sonora din vremea marii crize economice (1929 -
19383), iar ultima perioadd, din 1938 pana in 1944,
regimurile de dictaturd situate ideologic In extrema
dreaptd s-au succedat fard intrerupere¢ O
democratie care se intinde de la recuperarea febrild
de pe urma razboiului catre totalitarism si suprave-
gherea atentd a libertatii de exprimare in ce fel
poate crea necesarul climat favorabil creativitatii de

tip filosofic¢?

Existd, fard indoiald, mai multe rdspunsuri la
aceste intrebiri, si ele tin nu numai de stabilitatea
politico-economicd si sociald, ci si de resursele insti-
tutionale ale unei epoci. Aparitia Revistei de
Filosofie, prezenta filosofilor in Academia Romaéns,
publicistica unora dintre ei in cotidianele de mare
tiraj ca si in revistele de culturd, ba chiar conduce-
rea anumitor publicatii de citre unii dintre gindi-
torii de vocatie (Nae lonescu la Cuvantul, de exem-
plu), infiintarea unor fundatii capabile de patronaj
cultural (precum Fundatiile Regale initiate de suve-
ranul Carol al Illea), existenta unei Societiti a
Scriitorilor Roméni, catedrele de filosofie din marile
universititi ale tirii (Bucuresti, lasi, Cluj, Cerniuti),
toate au incurajat, stimulat si permis etalarea cre-
ativitatii de tip filosofic in epocd, atit in forma con-
sacratd a monografiilor si studiilor, cit si In cea mai
putin prestigioasd, dar mai vie, a eseului, a
polemicii, a notelor critice de lecturd. Etapa include
activitatea mai multor promotii de ganditori, unii
dintre ei ajunsi la maturitate (C. Radulescu-Motru,
Ion Petrovici, Nae Ionescu), altii avansind inspre
prim-plan (Lucian Blaga, D. D. Rosca, Nichifor
Crainic), iar altii abia intrdnd - ce e drept, impetuos
- pe scena filosofiei (Mircea Vulcanescu, Mircea
Eliade, Emil Cioran, Constantin Noica, Mircea
Florian, Bucur Tincu). Totodati, momentul este
bogat in reflexele unor curente de gndire europene
care survin in gandirea autorilor romani si in opera
lor, nu o data intr-un topos comun mai multor
influente, reflexe ori convergente. Trdirismul (versi-
une a Lebensphilosophiei), ortodoxismul (influentat
de Rozanov, Vasili Soloviev si Nikolai Berdiaev),
personalismul (cu sugestii dinspre Mounier),
bergsonismul si psihanaliza sunt numai citeva din-
tre aceste puncte de intalnire si emulatie pentru
ganditorii epocil si ele corespund delimitdrii unei
yrealitdti interbelice multiple” despre care se vor-
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beste in legdturd cu epoca. Totodatd, fenomenul evi-
dentiazi ceea ce s-a numit ,paradoxul simultane-
itatii in sensul ca marile curente succesive ale cul-
turii europene sunt proiectate in cultura roména in
planul simultaneitatii>”.

Acelasi exeget al culturii roméne interbelice
remarc faptul ci ... In toate literaturile existd puti-
ni scriitori care s3 poatd fi integrati Intr-un singur
curent literar, dar ... literatura roman3i are aceastd
trasaturd specificd, si anume ca aproape nici un
mare scriitor, cu exceptia lui Eminescu, nu apartine
unui singur curent literar si ..., din cauza acestei
mixturi neobisnuite, curentele literare insele pot fi
definite doar prin texte, nu si prin autorii lor”®.
Subscriu acestui punct de vedere, verificat prin
opera publicisticd a lui C. Radulescu-Motru -
faimos prin aceea ci - s-a spus, persiflandu -, ar fi
mereu omul ultimei cirti citite, Mircea Eliade, Emil
Cioran s. a.

Note:

1 Marius Lazir, “Intre academic si literar. Campul
filosofic In perioada interbelicd”, in Paradoxuri ale moder-
nizgrii..., ed. cit., p. 194-247.

2 Tbidem, p. 194, 198.

3 Epoca interbelicd beneficiazd de citeva analize con-
sistente. Astfel, Cristian Preda, Roménia postcomunistd si
Romaénia interbelic4, Bucuresti, Universitatea din
Bucuresti. Institutul de Cercetari Politice & Ed. Meridiane,
2002, p. 61-154; Irina Livezeanu, Culturd si nationalism
in Roménia Mare. 1918 - 1930, Bucuresti, Ed.
Humanitas, 1998; Sorin Alexandrescu, Paradoxul romén,
Bucuresti, Ed. Univers, 1998; Zigu Ornea, Anii treizeci.
Extrema dreaptd roméaneascd, Bucuresti, Ed. Fundatiei
Culturale Roméne, 1995; Keith Hitchins, Mit si realitate
In istoriografia romdaneascd, Bucuresti, Ed. Enciclopedica,
1997. In acelasi timp, nu toate acestea oferd si o schema
interpretativd originald si comprehensiva a epocii analiza-
te.

4 Sorin Alexandrescu, Paradoxul romén, Bucuresti,
Ed. Univers, 1998, p. 14.

S Ibidem, p. 34.

6 Sorin Alexandrescu, Paradoxul romén, Bucuresti,
Ed. Univers, 1998, p. 34.
|

Fulguratie albastra
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Stefan Bolea

without a prelude, death

ma urmaresc

- atat de atent incat le pot auzi privirile

ochii fosnesc, precum acele care musca din vene

m-au strapuns din mii de parti gura limba si cani-
nii ochilor lor

dar nu m3 uit - si chiar dacd am cunun& de rini

mor can david lynch

sarpele se zvarcoleste si dupa ce- retezi capul

penisul scuipa petrol si dupa ce-l zdrobesti cu cio-
canul

mor pentru ceilalti dar imi continui traiectoria

mor surdzand

dar grimasa mea are ascutimea unei lame

ce iese din poem si-ti taie beregata

poem care se sctie singur

oamenii din statie asteptau autobusul ca pe un
dric

sunt plin de intelegere azi, si eu la trecerea de pie-
toni md simt ca dostoievski in fata plutonului

alteori, dimpotrivd, md imaginez in postura calau-
lui, care trebuie sd decapiteze 20 de concitadini

stiu, sunt ca un cui In crucifixul societatii

si cuiul sti s& cada

dar trebuie sd merg sa cumpdr detergent, axion si
mai ales taitei

apoi o sd mi postez la simmering-ul meu de la
intersectie

incadrat de trandafiri agresivi si priviri belicoase

scriind acest poem direct pe declaratia de venit

notitele balaurului

surghiunit la frontierd, asteptandu-l pe sfant s&-mi
taie capul

eliberarea intarzie, asa ci trebuie s incing rugul cu
testele dusmanilor

ochii pleznesc si tiuie, limbile péraie clipocind,
urechile se umflj, tresalts,

si tipatul colectiv al carnii se prelungeste dincolo
de orizont

asemenea unui tartor, stivuiesc suflete si le pansez
cu benzina
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poezia

sd sfaraie mai dulce, sd-ncingd jarul mai setos
si pAnd cand sacalul, purtat de vant si soare,
imi sare la gatlej si-nfige sulita de mucava,
sé-mi limpezesc privirea cu un incendiu cosmic,
ce mistuie si roade ca viermele crescut in hoit

icoand

,Cold turkey’s getting stale
Tonight I'm eating crow” (Green Day)

sunt o bomb3 si eman lumini

stau cu fata lipitd de geam, dezintegrandu-ma pro-
gresiv

si trecatorii se inchind din priviri,

fetiscanele chiar au orgasme cataclismice

da, sunt o icoand azi

ingerii, gatiti In negru si galben Imi deschid calea
cu sabiile

risipind multimea flaméanda

sunt la fel de iubit ca ciuma

provocand un entuziasm sélbatic, o fascinatie
netarmurita

asemenea unei rachete lansatd din viscerele fricii

mé pregitesc sd demarez, s3 accelerez, si iau cu
asalt lumi

dar presimt ci elanul meu nu inseamnd nimic

intr-o lume-furnicar construitid dupa chipul si ase-
manarea omizii

ingerii vor fi cotonogiti, le vor strange aripile la
spate, retezandu-le cu lopata

lectica imi va fi rdsturnatd

probabil imi voi astepta executia intr-un lagdr, ase-
menea unui contrabandist de rand

dar pand atunci botez cu aruncitorul de flacari,
impart miluirea cu lovituri de ciocan, administrate gra-
tios in crestetul capului, tatuez cruci lorraine cu bistu-
riul direct pe cord

pe scurt, Imi fac meseria

lumea m3a primeste ca pe virusul A/HIN1

scot turme de porci din oameni, inserdnd in
schimb armate de diavoli

vi se vor deschide ochii si veti vedea c3 sunteti
deja fantome

in imaginatia mea, sunt singurul om viu

sunt gradinarsef intr-o lume devastatd de razboi
nuclear

intr-un oras supus la bombardamente prelungite

veti cunoagte adevérul si el va suna ca trosnetul
unui cosciug

auf den gipfeln
pentru Morgothya

un céine se plimba disperat in intersectie

traversa pe langd trecerea de pietoni, evita masinile
in ultima clipa

avea coada l4satd, privirea confuzi, blana ii atdrna
mizerabil

ar fi avut nevoie de o baie, un tuns si de niste
tranchilizante usoare

era ca sarpele care-si pierduse serpoaica

sau ca melcul ciruia un netot i-a strivit cochilia

niste gotherite il ademenird cu vorbe dulci, dorind
s améne dezastrul

atunci mi-a venit o idee, deoarece eram ingrijorat
si fumam tigard de la tigard

am intrat la benzinirie si am luat un sandwich
cald

s& incerc s&-1 momesc si s& salvez

m-a remarcat atunci cdnd am despachetat méanca-
rea si m-am aplecat spre bordurd

ceva asemenea unei lumini s-a abétut pe chipul lui
derutat

s-a indreptat spre mine, avea coada usor erectild si
superbia fiintei care n-a pierdut incd batilia

in aceeasi clipd o furgonetd si un X6 se ciocnirg,
prinzandu- la mijloc

n-am vazut o jerbd de sdnge sau stropsirea organe-
lor scuipate ca spuma

am reconstituit scena dupd privirile soferilor, putin
socati si intoxicati de o depresie circumstantiala

cand n-a mai mers In cerc si a inaintat concret
spre mine,

céinele isi schimbase stratagema, devenind vulnera-
bil

am muscat masinal din sandwich si m-am indrep-
tat spre statia de taxiuri

m-am asgezat pe scaunul din spate si cand soferul
m-a Intrebat directia, am inceput s vomez

| Scurtul drum al primaverii
~catre toamna

. Serban Foarta

Incep printr-un (aproape) loc comun: adolescenta
e un scurt rastimp la iesirea dintr-un semisomn:
somnia stadiului de crisalida, alias de pupa, - ras-
timp de-a lungul (sau, mai curind, de-a... scurtul!)
caruia suntem pe cale sd ajungem fluturi (o,
numai, fluturasi sau flusturatici).

Ea tine de un anotimp auroral, o primavard
reavand si verde, cand totu-i promisiune, premisd si
sperantd.

Ca orice primévard, ca, vorba lui Blaga, luna lui
florar, cea care ,se deda risipei”, adolescenta,
indeobste, std, sub semnul unei prodigalitati fard
mésurd (ced cam indispune - altfel cumé - pe mai
varstnicii meschini §i cumpatati).

E anotimpul legdmintelor naive, al puritdtii si
intransigentei: al jurdmantului lui Labis, bundoara,
,hoi nu, niciodati noi nu!”, - indiferent de cauza
perversd, pseudonobild si,n aparentd, generoass,

care] determind si motiveaza.

De unde, si pericolul caderii adolescentului, rebel
fara doctrind, pe ména traficantilor abjecti de false
idealuri rosii, negre, brune si/sau de altd masla, -
apologeti, cu totii, ai unui juvenism feroce si exclusi-
vist, de la ,cruciada” lui Savonarola, daci vreti, la
yrevolutia culturald” a lui Mao.

Ficand, insd abstractie, de o asemenea indoctri-
nare criminald, - nu i se poate, in principiu, tdgddui
adolescentului curat (i. e. la adapost de Hitlerjugend,
de Komsomol sau ,cirticica rosie”) o vocatie natura-
14 a revoltei, un impuls gidian al rebeliunii, refuzul,
cu motiv sau fir’ de, al familialei infamii: ,Familles,
je vous haine!”, adica.

Truisme, bineinteles; ca si, de altfel, constatarea
ca ,legea conservirii adolescentei” (cu voia prietenu-
lui meu Virgil Mihaiu) e una, din pacate, cu fiecare
ins, caduca.

Pentru cd primii pasi, mai totdeauna, ai tAndrului
devenit matur, sunt ai ,tradarii idealurilor” pure, ai
compromisului si ai tranzactiilor impure, ai Imbatra-
nirii premature.

,1radarea idealurilor” proprii, dupd aceea a ado-
lescentei (,ca un stindard desfisurat In vant”, ca s&l
citez pe Vladimir Streinu), aduce a fatalitate, a invo-
lutie biologico-morald, inevitabild (mai mult sau mai
putin).

Pentru ci tentatiile sunt multe, iar viata, din
pacate, tot mai scurta...

Recddem 1n stadiul initial, de larve lacome si
crude (ca Intr-o gravurd a lui Blake, cu un puer
infasat ca o omidal), fira ca, totusi, s& mai fie vorba
de gratia si naivitatea varstei ,crude”.

Incat, cu timpul, vorba lui Arghezi, ... iti devine
sacru si nasturele de la tunica vardistului” din colt!

Dupé cum vedeti cu ochiul liber, cam fac si eu ce
pot: eseu adicg, fard a da lectii de morald, - Intr-un
olat si un veleat in care mai toti o au uitat pre dansa
ori o ingnord dintru inceput, nemaiavand habar de
sensul ei, - ca si de, eventual, onoare, ca nobild
somatie interioard gi, la limitd, ca ultimatum: ,Tout
est perdu, fors I'honneur”!

A spus-o un monarh, cdndva, - din care cauzd
sunt regalist.
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profil de scriitor

,EXista ceva in actul scrisului care
se sustrage judecatii rationale” (I)

. de vorba cu scriitorul Radu Pavel Gheo

lIoan-Pavel Azap: - Draga Radu Pavel Gheo,
ai debutat cu prozd SF, Valea Cerului Senin
(1997), dupd care a urmat un volum teoretic,
Despre science fiction (2001), citeva volume de
publicisticd, un roman SF si abia la peste un
deceniu de la debutul editorial un prim volum
de povestiri ,realiste”, in sensul de non-SE,
Numele mierlei (2008). A fost/este SF-ul un
moment (demers scriitoricesc)
premergétor/simultan (necesar¢) scrierii prozei
asa zis realistes

Radu Pavel Gheo: - As zice cd lucrurile au
venit cumva de la sine. Dar, ca si dau un ris-
puns pe misura intrebarii, intr-un fel, parcursul
acesta reflectd concomitent traseul meu biografic
si evolutia istoricd a Romaéniei. Ca sa vezi cum
se pot lega lucrurile.

In anii ’80 (cred ci intre 1984 si 1986) am
mers la doud cenacluri de SF din Timisoara, sis-
tematic la Helion si mai rar la H.G. Wells. Asta
se Intimpla pe de o parte fiindca imi plicea
proza SF si pe de alta parte fiindcéd acolo am
descoperit un spatiu al libertatii cum nu mai
intilnisem altundeva in Roménia socialistd. Poate
cd mai erau, dar nu stiam eu. La cenaclul
Helion, de exemplu, se citea prozad SF vreo oré si
se discuta - despre literatura de gen, dar si des-
pre multe alte lucruri - inca vreo citeva ore.
Scriitorii consacrati ai cenaclului vorbeau despre
ceea ce ii interesa si erau lucruri care l-ar fi inter-
esat pe orice adolescent din acea vreme: descope-
riri stiintifice, arme, expeditii spatiale, OZN-uri.
Dar, cum imi dau seama acum, in esenta toate
temele te expediau In afara Roméniei si a socie-
tatii socialiste: realizirile americanilor, modele de
avioane de luptd, artefacte si gadgeturi, razboaie
posibile si rdzboaie contemporane. Se vorbea si
despre literaturd SF, despre scriitorii americani
(la cartile cirora unii dintre cei din cenaclu
aveau, intr-un fel sau altul, acces), despre lumi
fictionale, utopii, sisteme sociale... sigur, totul la
un nivel soft, dar suficient de atrdgitor ca si dea
senzatia de evadare din lumea in care trdiam. Mi
se pare cd tot acolo am auzit pentru prima datd
si de 1984 al lui Orwell. Apoi inainte de 1989
literatura SF era singurul gen (desi eu prefer s&-
numesc ,mod”) literar in care puteai descrie o

lume asa cum voiai, fird si risti sd nimeresti in
foarfecele cenzurii. La o adic3, puteai descrie si
o dictaturd, o lume urits, a foametei si siriciei,
cu conditia sd o plasezi in lumea capitalistd
si/sau Intr-o lume alternativa, si le dai personaje-
lor nume englezesti si s3 numesti textul antiuto-
pie. Era si o forma de defulare. Insi mai era
ceva: in science fiction-ul romanesc din anii 80
se punea mare pret pe poveste si pe imaginatie,
pe naratiune si pe suspans. Se potrivea mai bine
cu crezul meu.

De fapt nu conta ce se potrivea si nu se
potrivea. Pe vremea aceea eu oricum nu scriam
decit foarte prost, copildreste. Nu literatura ce se
scria si se citea acolo era importantd. Cenaclul
SF a avut pentru mine mai mult o functie socia-
14. $i nu cred ci doar pentru mine.

Am Inceput sd scriu bine (binisor) prin 1993
si am inceput tot cu texte SF si fantastice tocmai
pentru ci astfel simteam cd imi continui traseul
inceput atunci, inainte de 1989. Imi urmam evo-
lutia - si la fel ficea si lumea in care trdiam. Pe
vremea aceea, de exemplu, literatura SF se vin-
dea in mii, in zeci de mii de exemplare. Colectia
,Nautilus” a Editurii Nemira a ficut istorie in
domeniu. Asa era lumea, asa eram si eu. Si,
cumva, imi datoram asta mie insumi, celui care
fusesem. Valea Cerului Senin e cartea pe care as
fi vrut s-o scriu inainte de 1989 si am ficuto
dupd aceea. E ceva ce ma caracterizeazd si in
viata cotidiand: chiar dacd nu apuc intotdeauna
sa fac tot ceea ce Imi propun exact atunci cind
vreau, pind la urma tot ma strdduiesc s-o fac.

Volumul de studii teoretice despre SF e rezul-
tatul aceleiasi perioade si al studiilor de profil.
Intre timp absolvisem Facultatea de Litere si mi
s-a pdrut normal s& studiez domeniul de care
eram interesat, mai ales cd mi s-a parut cd spa-
tiul fictional caracteristic science fiction-ului
n-a fost niciodatd studiat foarte serios cu instru-
mentele teoriei literare.

Publicistica... pai, existd scriitor care s& nu fi
scris publicisticd in ultimii doudzeci de ani¢ Asa
ceva tine de implicarea intelectualului in viata
cetdtii. Sund pompos, dar e adevarat. Eu asa sim-
team si asa simt si acum. Am Inceput sa scriu
texte de opinie intr-o epoci In care multi dintre
noi aveam impresia ci putem schimba ceva

implicindu-ne, agitindu-ne, luptind pentru ceva
sau impotriva a ceva. Pentru mine la inceputul
anilor '90 implicarea a insemnat mitinguri, greve
si marsuri, iar ulterior am ajuns la concluzia c3
unealta pe care o minuiesc cel mai bine e cuvin-
tul. In fine, ulterior, dup4 ce mi s-a parut ci am
incheiat socotelile cu mine fnsumi si cu anumite
perioade din viata mea, m-am linistit si am ince-
put sd scriu ceea ce voiam si puteam sa scriu.

Desigur, asta e o analizd simplificatoare.
Prozd cu tentd fantasticd sau SF am mai scris
ocazional si, cine stie, s-ar putea sd mai scriu. O
perioadd bund de timp am facut si critica literara
- cel mai constant intre 2000-2001, la revista
Timpul din lasi. Cred c& am scris primele (sau
printre primele) cronici la volumele de debut ale
colegilor mei de la revista si din grupul de pro-
zatori ieseni care s-a impus ulterior gratie colec-
tiei ,Ego.Prozad” de la Polirom. Dar asta era
cumva normal: fdcea parte dintr-o actiune de
grup. Apoi Adio, adio, patria mea cu & din i, cu
1 din a este rezultatul unui an de experientd
americand si a pornit de la propunerea unui poet
si jurnalist iesean, Michael Astner, de a trimite
sdptdminal din Statele Unite cite un text despre
lumea de acolo. Asa s-a facut c&, pe masurd ce
scriam, evoluam 1n lumea americani si textele
au ajuns sd se lege inevitabil, cici descriau pas
cu pas descoperirea unei Lumi Noi si a traiului
in ea. La fel, prozd ,realistd” (nu mor dupéd ter-
menul 3sta, dar altul n-am acum la Indemind)
am scris si odinioard, doar ci n-am publicat
decit ocazional, In reviste sau antologii. lar volu-
mele sint singurele care se vid bine, ele apar in
bibliografii si in dictionare. De exemplu, in
Numele mierlei sint citeva texte scrise inainte de
anul 2000. Putine, dar sint. Cumva in contrapar-
tid4, in Noapte bund, copiil am introdus un tex-
tulet pseudo-SF scris de mine pe cind aveam
vreo zece-unsprezece ani, text pe care l-am atri-
buit pustiului cu veleitdti de scriitor din roman.

Pe ansamblu Insd cred ci asta ar fi evolutia
normald si coerentd a scrisului meu: In pas cu
lumea in care am trdit. Cam tot asa s-a Intimplat
si cu cinematografia roméneascd: abia de vreo
citiva ani apar filme ,normale”, pentru c& abia
acum o generatie de regizori (care e si generatia
mea biologicd) a dobindit detagarea necesara si
abilitatea de a o folosi In creatia cinematografi-
ca.

- Esti un publicist redutabil - niciodatd insd
rdu (in sensul... rdu al termenuluil), ci, pe ct
permite subiectul, argumentat si dispus la dialog
-, cele trei volume In care ti-ai strdns articolele o
dovedesc cu prisosintd. Este publicistica un exer-
citiu prozastic¢ Vocatie¢ O modalitate, o cale de
promovare a numelui scriitorului Radu Pavel
Gheo?

- Cum am zis si mai sus, pentru mine publi-
cistica e o forma de manifestare a scriitorului in
cetate. E forma mea de implicare sociald, iar
dacd as sti cd textele mele nu influenteazd pe
nimeni, nu pun pe ginduri si nu intereseazd, nu
le-as mai scrie. E drept cd niciun text, oricit de
bine argumentat ar fi el, nu schimb3 radical con-
ceptii sau convingeri: cei care au alte pareri vor
ramine la ele, iar cei ce sint de acord cu autorul
isi intdresc convingerile (desi chiar si asta
inseamnd ceva, mécar ca formi de solidarizare).
Mai exista insd si cititori obiectivi, si potentiali
parteneri de dialog, iar textele pe care le scriu
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sint si asa ceva: o propunere de dialog, ba chiar
de polemicd, atita timp cit ea rdmine una decen-
ta.

Un text de opinie le propune celor ce il
citesc o imagine asupra unei frinturi din realita-
tea contemporand. E o ipotezi de lucru. Ea
poate fi acceptatd sau respinsd. Important e si
nu fie ignoratd. $i aici Incepe sd conteze felul in
care spui lucrurile, adicd talentul sau indemina-
rea autorului. Fiindcd eu cred cd textul publicis-
tic, spre deosebire de cel pur literar, trebuie s&
aibd o finalitate oarecare, oricit de marunti.
Trebuie s3 insemne ceva, sd spund ceva, sd pro-
pund ceva. Dacd se poate, sa schimbe ceva. Uite,
un exemplu care imi place este cel al textelor
apdrute Intr-un faimos numdir din Dilema din
1998, numir dedicat lui Mihai Eminescu. Imi
face placere gindul cd am fost inclus in acel
numdr si cd toate acele texte, strinse laolaltd, au
constituit un corpus de idei care a modificat - in
bine, zic eu - felul in care este discutat si judecat
azi marele poet. Nu stiu cit de radicale au fost
schimbarile, dar ele au existat si un demers pre-
cum cel din Dilema de atunci era necesar.

Sint si cazuri cind nu imi place foarte tare
efectul textelor mele. De exemplu, am primit
odatd un e-mail al cuiva care imi spunea ca toc-
mai se pregdtea sa emigreze in Statele Unite, dar
apoi, citind volumul meu, Adio, adio, patria
mea..., s-a hotarit s renunte. Sper ci nu e ade-
varat, cad a fost doar o formd de elogiu extrem la
adresa cartii. Experienta personald a unui cuplu
de filologi (sotia mea, Alina, si cu mine) nu
poate fi generalizatd. Noi am fost emigranti
slabi. Existd multi emigranti buni si am cunoscut
destui acolo, in America. Nu mi-am dorit ca
volumul acela sd aibd parte de o lecturd unilate-
rald, dar m3 tem ci adesea oamenii l-au citit tot
in functie de convingerile lor anterioare. Vedem
ceea ce vrem s3 vedem si nu vedem ce nu ne
intereseazd sau nu ne place.

- Intrebérile precedente s-au dorit a fi o intro-
ducere la obiectul propriu-zis al interviului de
fatd: cea mai recentd carte a ta, romanul Noapte
bund, copiil, apdrut anul acesta la Editura
Polirom. Este, cred eu, unul dintre cele mai bune
romane romdnesti de dupd 1989. 5-a spus deja
cd ar fi romanul unei generatii, o fresci (saga¢) a
ultimului deceniu de comunism din Roménia,
precum si a primilor lugtri postdecembristi.
Intentia, ambitia ta a fost un ,roman-docu-
ment”¢ Ai profitat de experienta de viatd, din
copildrie si adolescentd, pentru a scrie o carte de
succes, de impact la public¢

- Mi-o doream astfel (asa cum mi-o doresc la
fiecare carte), dar nu mi asteptam. Deci nu m-
am gindit la asta cind am scris-o. $i n-am vrut sd
fie nici romanul unei generatii, nici o frescd a
unei epoci. Nu am scris-o gindindu-md la aseme-
nea lucruri. S-a intimplat sa iasa - sau sd pard -
astfel. Daci e intr-adevdr asa, atunci e si asa, dar
abia in al doilea rind.

Tema centrald nu e nici perioada comunists,
nici epoca de tranzitie, nici generatia ce a crescut
atunci si s-a maturizat dupd revolutie. Eu am
scris o carte despre prietenie, despre cea mai
puternicd legaturd de prietenie dintotdeauna, cea
din copildrie, singura care pare vesnicd. Problema
e cd nu este vesnicd - nici ea, prietenia, nici copi-
laria... iar felul in care evolueazd o asemenea
legdturd mi s-a parut deja un subiect mai impor-
tant decit comunismul si generatia.

Doar ca pe parcurs romanul a crescut, s-a
ramificat. Oricum, cine il citeste 1si dd seama ci
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acolo sint de fapt cel putin trei-patru romane. As
fi putut scrie linistit cite un roman separat, care
ar fi avut intr-adevar o temd clard, pentru fiecare
din personajele centrale: Paul si romanul scriito-
rului, destinul scriitorului in lumea contempora-
nd s.a.m.d., Marius si destinul emigrantului in
paradisul occidental, Leo (si Cristina) si iubirea
tragicd ori cam asa ceva, plus paginile despre
lumea satului, plus copildria... Eu am preferat s
scriu o carte care sa lege totul, o carte despre
oameni, o carte care sd pard o lume in sine si s3
nu poatd fi legatd de nicio tem3 sau tezd anume.
Noapte bund, copii! e romanul pe care mi-am
dorit s&1 scriu si e roman asa cum inteleg eu
specia aceasta literard. O naratiune lineard, cu
un personaj central, care se intinde pe 200-250
de pagini, e doar o nuveld extinsi. Ca

s&-1 citez acum pe Ovidiu Drimba, ,0 nuveld
este un caz complicat, dar un roman este o
complicatd constructie de cazuri”. E o definitie
pe care o accept si in care imi recunosc cartea.

Sigur, cind am scris-o, m-am folosit de expe-
rienta mea - dar nu de cea biograficad. M-am folo-
sit de informatiile biografice, dar atita tot.
Niciun personaj nu este masca fictionald a unui
personaj real - cu exceptia celor care existd
intr-adevdr si care, oricum, apar cu numele lor
real. De exemplu, Emil Matasareanu, jefuitorul
de banci din Los Angeles, a existat cu adevarat,
asa cum a existat si o actritd de film porno pe
nume Christy Keith. Sau asa cum existd si scrii-
torii Emil Brumaru sau Liviu Antonesei, chiar
dacd ei sint pomeniti doar accidental in carte.
Insd totul e tesut acolo, in povestea aceea cu
multe fire care se leagd si care se despart. Cind
ma& uit in urm&, Imi dau seama ci romanul ista
a crescut cumva in mine de-a lungul timpului.
Imi amintesc ci prin 2002 sau 2003 aveam un
plan vag de roman care ar fi trebuit si aibd ca
personaj central un scriitor tindr, cu aspiratii
inalte, dar care nu reuseste s isi faci loc in
lumea literard pind cind, ca prin miracol, i se
oferd o bursi a unei fundatii. Atunci am lucrat
entuziast citeva zile la un plan, pe care apoi l-am
lasat baltd. Peste citiva ani proiectul acela a deve-
nit o bucatd din povestea lui Paul Giitan in
Noapte bund, copiil. Altddatd am schitat pe un
sfert de foaie de hirtie un portret de secretard, o
doamnd coaptd, chiar usor trecutd, dar incd ape-
tisantd si cu forme pline. Portretul acela l-am
folosit cind am scris cartea ca s-o descriu pe
doamna Mariana, secretara revistei Gazeta cultu-
rald. $i tot asa. M-am apucat sd scriu cartea abia
dupd ce am avut In minte planul ei general, pus
frumos pe hirtie, parte cu parte, cadru cu cadru.
Cred cd m-am gindit la ea si am elaborat poves-
tea cam tot atit de mult timp cit mi-a luat s-o
scriu dupd aceea, fiindcd nu puteam si incep
pind nu aveam in minte toatd desfisurarea roma-
nului, de la prolog la epilog. Si totusi pe parcur-
sul cartii au apdrut scene noi, personaje noi.

In cei patru ani, cit am scris-o, am ajuns sa
cred cd existd ceva In actul scrisului care se sus-
trage judecatii rationale. Ceva aproape mistic, as
zice. Imi amintesc ci una din scenele care au
fost remarcate si liudate de citiva critici, cea cu
un joc de carti straniu, mi-a rdsdrit in minte
exact cind scriam scena anterioard, adicd pe par-
cursul actiunii. Cu zece minute inainte nu stiam
cd o sd o scriu, iar dupd aceea am descoperit-o
cumva in minte si am Inceput s-o desfdsor cu un
entuziasm coplesitor. Stiteam in bucatdrie, sin-
gur, In linistea noptii, si scriam si rasuflam preci-
pitat, abia asteptind sd termin, s3 vad ce iese.
Dimineata, cind m-am trezit, rimdsesem doar cu
senzatia cd scrisesem ceva pasionant, dar nu Imi
mai aminteam exact ce. Exact agsal Am recitit

Py

scena si am redescoperit-o, de parcd n-as fi scris-
o eu cu citeva ore Inainte.

Ce sd3 mai zic de povestea copertei¢ Cel care
a descoperit fotografia cu cei patru copii,
Laurentiu Midvichi, ,copertagul” de la redactia
Poliromului din Bucuresti, nu citise cartea inain-
te de a apdrea - sigur cd nu, n-avea cum. Avea
doar o descriere aproximativa a ei si ficuse
initial citeva coperte - frumoase, nimic de zis,
dar nu erau tocmai ce voiam si nici el nu era
multumit. $i la un moment dat ne trimite poza
aceea, cu cei patru copii, care sint exact persona-
jele. Chiar asa: alura, atitudinea, felul in care sint
asezati, ba chiar si fizionomia, toate se suprapun
pe cele patru personaje copii din carte.
Interesant e cd a stiut-o si el. A stiut cd asta era
coperta. ,Ala din margine, din dreapta, e Paul,
asa-i¢” a intrebat cind mi-a trimis coperta. Da,
nu putea fi decit el. Poate de-aia nici nu i se
vede chipul.

Cam asa stau lucrurile: e o carte complexd,
fiindcd asa am vrut sa fie si, cumva, mi-am pus
la incercare abilitatile incd de cind am schitat
planul ei, cu toate planurile temporale, cu jocul
de scene si de personaje, cu coincidentele si cu
toate evenimentele care trebuiau s& porneascd
dintr-un punct si, dupd ce se ramificd in timp si
spatiu, sd se incheie iardsi Intr-un punct, sd se
imbine perfect si sd facd pur si simplu clanc. Am
vrut sd fie o poveste coerentd si dacd ea descrie
epoca in care am trdit, e pentru cd pe asta o stiu
cel mai bine si md miscd, ma impulsioneaza cel
mai tare.

- Noapte bund, copii! este o carte ,incheiatd
la toti nasturii”: are - simplificind, evident - ince-
put, cuprins, incheiere. Nu este riscant, in condi-
tiile in care congenerii (si nu numai ei) se strd-
duiesc, mai mult sau mai putin, sd adopte for-
mule ceva mai sofisticate, mai sincrone - desi,
paradoxal, uneori defazate! - cu ce se scrie prin
Iume?¢

- Literatura e prin definitie riscantd. Totusi
nu cred cd pentru un roman e un dezavantaj si
aiba Inceput, cuprins si incheiere. De fapt inche-
ieri, fiindcd In Noapte bund, copii! sint vreo
patru incheieri. Patru sau cinci. Dar nu-i simplu
deloc sa fii simplu si clar. Scriitorii - si cineastii -
stiu cit e de greu sa scrii un dialog care s& pard
natural, veridic, sd pard rostit de oameni in
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carne si oase. Fiindcd pind la urma scriitorul
inventeazd o realitate, face ceva artificial, care
trebuie s3 pard natural. Naturaletea si simplita-
tea sint cel mai greu de realizat in scris.

Mai e apoi ceva ce tine de conceptia mea
asupra prozei: scriitorul spune o poveste. O
poate face in nenumadrate feluri, dar povestea
trebuie s3 fie acolo, sd se vadd, sd prinda citito-
rul. Asta nu inseamnd c3 resping experimentele
fictionale sau ci imi place sd scriu linear si
monoton. Doar c& forma trebuie si fie subordo-
natd continutului - adicd povestii. Pentru mine
tehnicile narative sau compozitionale sint un set
de instrumente - multe, multe instrumente care
stau la dispozitia scriitorului. lar scriitorul le
alege pe cele care i se par mai potrivite la un
anumit moment.

Altfel spus, in cartea asta existd cusituri de
tot felul. Doar c& n-am vrut ca ele si fie vizibile
- sau In niciun caz la o primd lectura. La prima
lecturd povestea trebuie sd primeze, sd prinda,
sd acopere tot restul, sd fie - sd pard - un tot inc-
hegat, care pleacd de undeva si duce undeva. La
o a doua lecturd (sau, pentru un ochi avizat,
chiar la prima) se vdd unele lucruri. Daniel
Cristea-Enache a analizat foarte clar un tip de
decupaj cinematografic pe care nu doar l-am
folosit ca tehnici narativd, dar l-am si anuntat
printr-un personaj penibil, un cameraman de la
o televiziune locald din lasi, si apoi printr-o
scena descriptivd, In care un personaj vizioneaza
un film porno pe video. Bianca Burta-Cernat a
remarcat decupajele, felul in care se asambleaza
naratiunile si problematica granitei.

Nu stiu in ce masurd am reusit, dar am
incercat ca la fiecare fragment, la fiecare etapd a
povestii sd impun un anumit ritm, folosind tot
felul de tehnici narative si compozitionale. Am
vrut s& incep Intr-un stil traditional, de roman
de secol XIX, fiindcd mi se parea adecvat acelei
prime scene din prolog. La un moment dat exis-
td In carte o scend lungi, de vreo citeva zeci de
pagini, care se repetd aproape identic - zic
yaproape”, fiindcd, desi ea e povestitd la persoa-
na a treia, de un narator aparent omniscient,
existd acolo diferente care tin de perspectiva per-
sonajului care o conduce: prima datd Paul, a
doua oard Marius. Diferentele respective trebu-
iau sd se potriveascd si cu personajul, si cu desti-
nul lui. Si mai sint multe lucruri pe care le-am
ascuns cumva in carte, ca s las cititorului pl&-
cerea si le descopere.

Nu vreau sd fac acum analiza propriei carti.
Oricum, nu cred ci la ora actuald in Roméania
scriitori sint amenintati de manierism sau de
imitatia servild a literaturii la moda din
Occident. Dimpotrivd, se scrie foarte divers si
nu sint putini cei care si-au dezvoltat un stil pro-
priu, suficient de bine individualizat incit sa
poatd fi recunoscuti. Bun, e greu sd rdmii nein-
fluentat de creatia provenitd din marile literaturi
sau de experimentele literare, dar important e
cum le fructifici.

Interviu realizat de

lIoan-Pavel Azap
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Banda (de adolescenti a) lui

Mobius

. Stefan Manasia

Mai severi sau cu ochii extaziati pisiceste, cri-
ticii (Adriana Babeti, Daniel Cristea-Enache,
Adriana Stan, Mihaela Ursa, C. Rogozanu si
altii) au considerat romanul lui Radu Pavel Gheo
din 2010, Noapte bund, copiil, drept piscul crea-
tiei autorului - compuse pind acum, in special,
din exercitiile SF din Fairia - o lume indepdrtata
si din tabletele tipdrite, cu regularitate,-n
Suplimentul de culturd. Nu putine voci inregis-
treazd, de asemenea, romanul lui Gheo printre
marile reusite literare ale anului editorial.

Parind sa se incadreze perfect intr-o ,culturd
de romancieri cirdmidari” (Horia Ursu dixit),
Gheo produce un roman de ,aproape cinci sute
de pagini bine batute, cu rindurile indesate si
presind la limitd oglinda tehno”, care - asa cum
observd-n continuare Daniel Cristea-Enache - se
citeste cu pldcerea si atentia cu care a fost scris.
Is it so¢ Prolog, 2000 sau capitolul introductiv
este de-un realism semimagic, adica previzibil:
batrineii, (posibilii) Sf. Petru si Dumnezeu, care
bat la poarta pdrintelui candidat la primdrie, Ilie
Sevaliuc, dintr-un sat iesean, sint o aparitie insu-
ficient camuflatd, deconspiratd - in parte - de
abundenta detaliilor ce roiesc asemeni
Perseidelor. (Oarecum independente, cu functia
de ambalaj al obiectului-roman, par aceste
Prolog, 2000 si Epilog, 2008, abia epilogul
dobindind nota aia de realism magic si blind si
eliberator pe care autorul va fi mizat.) Mai de-
ranjeazd preferinta pentru propozitiile incidente
dindaratul replicilor, preferintd ce se atenueazi -
e drept - pe parcurs, ldsind friu liber fanteziei
epico-sintactice intr-un discurs narativ de zile
mari. Caci vehicolul romanesc brevetat de Radu
Pavel Gheo este gindit ca un motor cu ardere in
trepte.

Daci introducerea e realist-comod4,
amenintindu-ne cu incd un roman cu ingeri si
moldoveni, restul celor sase secvente masive ale
cartii (cinci capitole plus epilogul) reusesc sa
uimeascd prin fluiditate; prin dexteritatea-n
minuirea simultan-a registrelor jurnalistic, stiinti-
fic, literar; prin cuplarea unor elemente ori
episoade science fiction in magma textului, fard
nicio stridentd; prin aducerea la zi a unui fabu-
los si tragic dictionar american (A-Z) - scris (si
citit) cu sufletul la gurd, gindit ca “scenariu” al
unui veritabil road movie; prin extraordinarele
povesti inventate pornind de la faptul divers -
aducerean fictiune a lui Emil Decebal
Matasareanu si Larry Eugene Phillips jr., celebri
banditi maceldriti de trupele SWAT in L.A.,
1997, i-ar stirni, sint convins, admiratia lui Radu
Cosagsu. Romanul se complica si se simplificd
succesiv: niciun fir nu rdmine neprins in
“desen”, apdrind sau dispdrind dupd cum logica
romanului o cere. Povestea bandei de prieteni
(copii-adolescenti-adulti) sare ca o minge de
ping-pong dinspre anii traumatizanti ai comunis-
mului (1978, 1983, 1986 sint anii copildriei si
adolescentei bintuite de tabuurile si pauperitatea
vietii-n R.S.R.) cétre anii tranzitiei postcomuniste
din Roménia si ai capitalismului prosper si cinic,
de tip californian (1990-2008). Alternanta regis-
trelor stilistice - uneori alterarea lor voitd - te
lasd nu o datd hipnotizat, z&p&cit, cu ochii
acoperiti de lentila lacrimii sau, dimpotriva,-ti
provoacd hohote de ris (povestea, de-un farmec
rablesian, a rahatului masculin-asiot, defecat in

liftul unui bloc cu 10 etaje, al carui locatar e
junele Paul Géitan, viitor auctore-al romanului
Fata si dictatorul, tradus - ce-i drept, fard succes
- la o oarecare editurd americand s.a.m.d.,
s.a.m.d.)

Gheo secretd, ca un paing textual, paracine-
matografic, povesti si destine care se inter-
secteazd si se reunesc intr-o tesiturd uluitoare.
Stie, sub masca naratorului omniscient, si-si
iubeascd si sa-si lichideze personajele, s le
razbune chiar, mintuindu-le-n finalul unei carti
care dezvoltd, subiacent, o miz3d metaliterar3.
Rar am intilnit, in proza roméneascd actuald, un
autor care sd-si iubeascd - aproape hrabalian -
personajele. Pe Marius, indrdgostitul cast si a
cirui inocentd nu reusesc si i-o altereze nici
granicerii brutali ai lui Ceausescu, nici promis-
cuitatea si disperarea primului an petrecut in
State. Pe Cristina, adolescenta care, pornitd pe
urmele lui American Dream si ale unei matusi
exilate, e obligatd si sfirgseascid-ntr-un spatiu -
deopotriva psihic si mental - infernal: de pe
urma ei rdmin o mdirturie indragostitd si stingace
plus citeva videocasete pornografice (Wild Goose
Chase, o productie reald din anii ‘90, e hard
core-ul in care, sub numele Christie Keith,
romancierul o descoperd similifantasmatic). Pe
Leo, pustiul timisorean, rebel, dement si tandru,
ajuns gangster si proxenet si,n fine, cadavru
intr-un motel californian. Pe Paul, lungan si
blond, cu frezd de punkist, acoperit de pustule
neverosimile (dupa Evenimentul Cernobil), ca si
de rdnile unui iluzoriu succes literar. Toti, cres-
cuti in anii comunismului tirziu, cu urechea li-
pitd de difuzoarele “grisunului” radio din
Teicova (topos imaginar, arhetip al satului
bindtean, de granitd): “ascultau la el in fiecare
duminicad un post de radio iugoslav peste care
nimeriserd odinioard intimplator: Radio B. Nici
unul din ei nu stia sirbeste, dar nici nu era
nevoie: in fiecare duminicd, de la zece dimineata
la unu dupa-amiaza, Studio B transmitea un top
muzical - Hit Diskomer.[...] Era una din placerile
lor din vacantele de vard petrecute in Teicova si
n-ar fi renuntat la ea nici in ruptul capului.”
Duran Duran, Michael Jackson, Police, A-ha si,
mai cu seamd, hitul lui Prince din anii 80, Little
Red Corvette, sint muzicile care dau pustilor
bandteni o form4 a Americii. Aceeasi magie,
aceeasi senzatie de libertate le-o procurd
perechea de blugi, guma de mestecat, parfumul
Fa, abtibildurile cu fotbalisti (enormul, de neui-
tatul Zico!) vindute de bisnitarii iugoslavi in
piata din Oravita sau Timisoara. Aici trebuie
localizatd durerea si tumoarea, obsesia si Incer-
carea lui Leo, lui Marius si-a Cristinei de a trece
granita,-ntr-o noapte, sub primul patrar, spre
Serbia, spre America, spre fantoma unei “naive”
libertati...

Salut vibratia si salut cildura romanului
Noapte bund, copii! Ca s& inchei: Radu Pavel
Gheo e unul dintre cei mai buni prozatori ai
ultimei decade.
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puncte de vedere

Matia la Clyj in 2010

. Radu MAarza

e pare ca la sfarsitul lunii noiembrie va fi ,inau-

gurat” grupul statuar Matia Corvinul sau, pentru

trecatorii cared aruncd o privire mai mult sau mai
putin grabits, ,statuia lui Matei Corvin”.

Matia/Matei nu este un personaj anonim al
Clujului, pentru c& deja modul in care ii spui si ii
pronunti numele iti trddeazd atitudinea, ba chiar te
aseazd intr-o tabdrd sau alta. Matthias, Matia, Matei,
Matyds, Mateias si multe alte variante. Acelasi lucru
referitor la numele de familie: Hunyadi, de
Hunedoara, Corvin, Corvinul, Corvinus.

Réndurile de fatd nu intentioneazi insd si puni in
discutie istoricitatea sau corectitudinea unuia sau altuia
dintre nume, ci si atragd atentia ci istoria
contemporand a ,concetdteanului” nostru Matia
Corvinul va cunoaste, cat de curdnd, un nou eveni-
ment. Departe de mine gandul de a produce aici un
text de genul ,ne mobilizim cu toate fortele pentru
pregatirea lucrarilor Congresului...” cred insa ci este
un prilej in care se poate pune in discutie figura si
locul lui Matia Corvinul la Cluj.

Clujean de 20 de ani, am fost martorul tuturor
momentelor importante care l-au privit pe Matia in
aceste doud decenii. Relatia mea cu Matia a inceput in
primele luni ale anului 1990 cand, venit prima datd de
capul meu la Cluj, am méancat un sandvis pe o banca
langa ,statuia lui Matei Corvin”, ciscand gura la
monumentul din fata mea. Dupd un an si ceva,
devenit student la Cluj, relatia mea cu Matia s-a
transformat intr-una stabil3, chiar sistematici. Ii eram
atat de credincios, incit eram dispus s&-mi schimb cu
cateva zeci/sute de metri traseul zilnic pentru a trece
prin fata, niciodatd prin spatele lui. Am petrecut multe
ore plicute, la soare sau in frig, pe bancile din fata lui
Matia si de multe ori mi-am dat acolo intilnire cu
colegii sau prietenii - ca toatd lumea de altfel.

Tot cam atunci a inceput nebunia - razboiul lui
Funar cu Matia, un rdzboi din care, pAnd la urma - si
o spun cu satisfactie - regele a iesit invingator. Pe 30
noiembrie (parcd) 1992 s-a consumat celebrul episod
al instalarii tgblitei cu complet nepotrivitul citat din
Nicolae lorga (,Biruitor in rizboaie, invins numai la
Baia de propriul sau neam, cand incerca sa invinga
Moldova nebiruitd”), episod care a insemnat o uriasi
adunare studenteasci (si nu numai studenteascd) ce a
inconjurat grupul statuar si care punea presiune pe
mesterii care trebaluiau la demontarea literelor-cult
MATHIAS REX si care au montat apoi sus-pomenita
tablitd cu citat. A venit politia, trupe de jandarmerie
(in 1992) au ocupat iegirile din piat3, s-a aruncat cu
oud (unul l-a nimerit in ochi pe un politist dintre cei
care {i protejau pe mesteri; am vazut cum studenta
Jfaptasd” a fost ridicatd de politisti). Desigur,
riuvoitorii se vor grabi sd spund cd a fost o adunare
orchestratd de unguri, dar culmea este ci cea cu care
am mers la aceastd adunare si cu care am comentat
evenimentele a fost o colegd de-a mea de grups,
olteanci de origine. In decursul anilor, aveam s&
constat cd multi colegi sau cunostinte au fost atunci
de fatd... In fine, t3blita a fost montatd si a rimas
acolo. Adici ... daci este la locul ei vom vedea la ,dez-
velirea” grupului statuar.

Au urmat apoi multe, mult prea multe episoade
rusinoase In care administratia locald in frunte cu pri-
marul Gheorghe Funar, nu a precupetit niciun efort s&
| saboteze pe Matia si sa-1 convingd sa plece de acolo:
sapdturi arheologice (la un moment dat s-a spus ca
cercetdrile arheologice necesitd imperios relocarea sta-
tuii), instalarea catargelor cu steaguri tricolore,
pregatirea amplasérii unei copii in marime naturald a
Columnei lui Traian, organizarea de evenimente
comerciale care si- ia fata (pardon de expresie) lui
Matia. Nici ridicarea statuii lui Avram Iancu in piata

care 1i poartd numele nu poate fi disociatd de efortul
de al trece pe Matia pe un plan secund;
(re)amenajarea intregii piete Avram lancu a intentionat
sd 1i ia Pietei Libertatii (Unirii) calitatea de Kilometru 0
al Clujului. O intreagi istorie. Ca sd nu mai pomenesc
cealaltd inscriptie ,dedicatd” lui Matia de primarul de
atunci, cea amplasatd pe ,Casa Matei”.

Istoria lui Matia dupd Funar s-a mai relaxat, dar
oricadnd mai gasesti in Cluj, pe stradd, in troleibuz, in
localuri, in s3li de curs sau de seminar ori pe forumuri
de pe internet comentatori incrancenati impotriva
regelui invins la Baia de propriul sdu popor. Evident,
pentru acestia Matia nu poate fi disociat de huni,
Kossuth, Trianon, dictatul de la Viena, nu in ultimul
rand de UDMR, CFR Cluj si Arpad Paszkany.

Apropos, stiti cd In urma cu vreo zece ani lam
auzit pe un clujean care le prezenta orasul unor rude
din alte parti si care, aratand spre statuia din Piata
Libertatii (pardon, Piata Unirii), le-a spus ci este a lui
... Stefan cel Mare¢

Citatul din lorga, circumstantial si tendentios, nu
este cel mai bun citat despre Matia. Dar relatia
noastrd, a clujenilor, cu Matia nu are nevoie de citate,
ci este o relatie - cred - caldd, amicald si chiar de
respect. Cum sd nu ai o astfel de relatie cu cel pe care
- eu personal - il consider cel mai mare rege al
Ungariei¢ (Recunosc cd am fost dezorientat de
raspunsurile primite anul trecut de la studentii mei
maghiari, care la intrebarea ,Care este cel mai mare
rege al Ungariei¢” au raspuns ,sfantul Stefan” - 95%,
respectiv ,sfantul Ladislau” - 5%. Nici mécar un
raspuns nu l-a nominalizat pe Matia).

De ce Matia ar fi cel mai mare rege al Ungariei¢
La aceastd intrebare ar putea rdspunde cu mult mai

Carte postald Mathias Rex 1903

multd competentd medievistii specialisti in acest
subiect, dar nu poti trece cu vederea cd pentru cea
de-a doua jumdtate a secolului al XV-lea Matia a fost
un nume de referintd pentru Europa Centrald, ba chiar
pentru intreaga Europd a Renasterii. In timpul siu au
excelat artele si constructiile, cultura, a inceput tiparul
pe teritoriul regatului Ungariei; nu poate fi trecutd cu
vederea Corviniana, celebra sa bibliotecd impréstiata
apoi in cele patru zdri. Matia a fost un Maecena al
artelor si stiintelor in cel mai pur stil renascenstist, a
fost un reformator al administratiei si al finantelor
tarii, Matia a fost un luptitor mai mult sau mai putin
consecvent impotriva Semilunii, a fost un strateg care
si-a purtat cu mult succes armatele din Moldova si
pana in Silezia, din Ungaria de Sus si pana la Viena.
Desigur, in decursul existentei sale s-a intersectat de
céteva ori cu Moldova lui Stefan cel Mare si cu Tara
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Dezveire Mathias Rex 1902

Romaéneasci a lui Vlad Tepes, dar raporturile dintre ei
au fost mult prea complexe pentru a le expedia aici in
doud fraze.

De altfel, in spatiul roméanesc, vechea istoriografie,
dar si ,omul de pe stradd” trecut §i prezent, nu i-au
iertat lui Matia episodul Baia (dar se uita de
excelentele sale relatii de mai apoi cu Stefan) si nici
arestarea lui Vlad Tepes (dar iardsi se uitd c tot Matia
a fost cel care l-a repus pe tronul Tarii Romanesti); o
circumstanta atenuantd ar reprezenta-o originea sa ...
romaneasci si calitatea de fiu al lui Joan de
Hunedoara. In anii de gratie '80, la orele de istorie si
din manualul de istorie cam asta intelegeai despre
Matia: c& a fost cel care a indriznit s&1 atace pe
Stefan si iatd ce-a patit, cel care l-a intemnitat pe Vlad
Tepes, cel care a primit bani de la papa si de la
venetieni pentru a lupta impotriva turcilor si pentru a-i
ajuta pe Stefan si pe Vlad Tepes, bani pe care i-a
deturnat in scopuri personale.

Indiferent de cat de adevarate sunt una sau alta
dintre afirmatiile de mai sus (dar ce este adevdrat in
istorie?), tot trebuie apreciat faptul ci orasul nostru
are o relatie apropiatd cu Matia, rege al Ungariei, cel
mai mare rege sau micar unul dintre marii ei regi.
Faptul cd a fost regele Ungariei nu cred ca mai
reprezintd o problemd pentru nimeni... Sau decat rege
al Ungariei mai bine deloc¢ (dupd cum considerd incd
unii contemporani ai nostri...). Mai mult decét att,
Matia este singurul rege (din céte stiu eu) al Ungariei
sau al altei tdri, care s-a ndscut la Cluj. Orasul a
péstrat pAnd azi amintirea casei in care s-ar fi ndscut
regele, iar vechile carti de istorie péstreaza citeva fru-
moase legende despre regele Matia la Clyj. Si nu in
ultimul rdnd, Matia este eroul principal al grupului
statuar care ii poartd numele si care, cu mandrie
trebuie sd o spunem, ne onoreazd orasul. Un grup sta-
tuar deloc neimportant, dat fiind ci in anul 1900 a
castigat o valoroasd Medalie de Aur la Expozitia
Universald de la Paris.

Ca niste oameni ancorati in realitate, nu putem s
nu ne intrebdm la ce ne foloseste ,statuia lui Matei
Corvin” in mijlocul orasului. Chiar si numai la ...
turism. Nu cred ci este vizitator al orasului nostru
care sd nu treacd pe la Matia, nu ci n-am avea si alte
monumente de vizitat... si pentru ¢ In ultima vreme
s-a tot vehiculat de cétre voci autorizate din primdrie
si prin presd ideea unor zile ale orasului si a unui
brand al orasului, ba chiar proiectul de a face din Clyj
capitald culturald europeand, de ce nu l-am pune pe
Matia la lucru, pentru noi¢ Pentru orasul sdu natal¢
Dacé ,ghilotina” e bund (pand cand¢) pe stema
Clujului, de ce n-ar fi bun un brand care s exploateze
faima lui Matia si, de ce nu, frumusetea grupului sdu
statuar¢ Matia deja este un simbol pentru diverse
asociatii, societdti, grupuri maghiare, este si personajul
principal al unui foarte reusit desen animat (Mesek
Matyas kiralyrol, 1981), de ce n-ar putea fi bun ca
brand pentru intregul orasg¢

Din toate aceste motive, Matia este regele nostru,
iar schimbarea sa la fatd in Anul Domnului 2010 este
un eveniment important pentru istoria Clujului si
pentru ordsenii sai.
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Jurnalul unui corespondent

de razboi

B 1 Rad

eritd reflectat la faptul cd multe vedete din
televiziune - Andreea Marin, Mihaela
ddulescu, Robert Turcescu, Lucian

Mindrutd, Marius Tucd, Andrei Gheorghe - s-au
aplecat, in ultima vreme, si asupra textului scris. S&
fie aceste vedete constiente de efemeritatea gloriei
TV¢ Sa fie incd valabild expresia “verba (id est gloria
TV, n. LR.) volant, scripta manent’¢ In orice caz,
faptul in sine existd si el trebuie salutat ca atare.

Acestor vedete li s-a addugat, recent, si Adelin
Petrisor®, cu volumul Rizboaiele mele. Cuvant inain-
te de Cristian Tudor Popescu, Editura Polirom, lasi,
2010 [cu o prezentare pe coperta a IV-a de Andrei
Plesu].

Parafrazind un titlu celebru din literatura roma-
ni - mi refer la loan Slavici, cu Inchisorile mele
(volum publicat in 1921) -, Adelin Petrisor ne oferd
o carte ingenioas3 si antrenantd, in care filonul
memorialistic se intretaie cu notatiile de jurnal sau
cu pagina de reportaj.

Afirmat In mass-media roméneascd mai ales in
calitate de reporter de razboi, Adelin Petrigor isi
poartd cititorii pe frontul multor ridzboaie pe care
le-a acoperit mediatic: fosta Iugoslavie, Irak, Liban,
Afganistan, experiente dispuse in carte In mod alea-
toriu: avem astfel reportaje din razboiul din Irak,
din anul 2005, r&zboiul din Liban (2006) sau cam-
pania din Irak (2003). La acestea se adauga reporta-
jele si Insemndrile ocazionate de bombardamentele
NATO din fosta Iugoslavie, din anul 1999, o vizitd
la celebra inchisoare Guantanamo, ficutd in anul
2006, dar, mai ales, povestea interviurilor facute cu
Yasser Arafat (2002), cu Zeljko Raznatovi¢ (cunos-
cut sub numele de Arkan, omul lui MiloSevi¢, cdu-
tat pentru crime de rizboi in Bosnia si Croatia), cu
Ehud Barak, Benjamin Netanyahu, Valentino Rossi,
Jaap de Hoop Scheffer, cu ayatollahul Mohammad
Fadlallach, liderul spiritual al Hezbollahului (miscare
aflatd in rizboi cu Israelul si consideratd teroristd de
catre statele occidentale).

Fard a ambitiona si propund precepte ale unui
manual academic pentru jurnaligti, Adelin Petrisor
ne oferd, in subtext, si asa ceva.

De pild4, unele pagini constituie un excelent
exemplu pentru modul in care jurnalistul trebuie sd
se documenteze atunci cdnd scrie sau relateazd des-
pre un anumit subiect. Voind sa facd un reportaj
despre gruparea siitd libanezd, se documenteazd
timp de cateva luni. El este, apoi, jurnalistul cu o
solidd culturd generald, politic si jurnalisticd, docu-
mentat pentru diverse subiecte, pe care viata i le
scoate in cale. Asa este ocazia de a face un interviu
cu celebrul Zeljko Raznatovic. Ca sa il poatd intalni
si pentru a accepta interviul, jurnalistul folosegte
orice relatie (in cazul de fatd, cu jucitorul si antre-
norul romén Cornel Dinu, cu care Arkan era prie-
ten din tinerete!). Adelin Petrisor uzeazi, asadar, de
relatia lui Arkan cu antrenorul romén, face acest
interviu, de o jumditate de ord, o performantd cu
care s-ar mandri orice jurnalist. Spre surprinderea
noastrd, aflim ci Televiziunea Roména (suntem in
1999!) a refuzat si transmitd acest interviu, care a
rdmas inedit pAnd azi, pe motiv c& Roménia se pre-
gdtea sd adere la NATO! Argumentul nu se justifica,
din moment ce CNN-ul difuzase un interviu similar
cu celebrul personaj!

Pe de altd parte, asa cum scrie si Cristian Tudor
Popescu in prefata cartii, volumul este “o lecturd

necesard pentru tinerii care vor sd imbratiseze mese-
ria de gazetar - poate si le stArneascd dorinta de a
lucra greu, periculos, dar adevarat, in loc sa toace
vorbe si s3 umfle niste stiri cu pompa prin vreun
studio de televiziune.” O spune, de altfel, si autorul
insusi, la finalul cirtii sale: “In jurnalism, daci nu ai
noroc, mai bine te lagi de meserie... sau, mai nou,
pentru cd tot e la moda <<discutia televizatd®>>, mai
bine te faci analist: in studio, n-ai nevoie de sansi!”.
(Apropo de Cristian Tudor Popescu. Domnia sa a
spus despre Nichita Stanescu cd este un poet medio-
cru, a cdrui operd ar incipea pe filele unui buletin
de identitate! Totusi, in prefata acestei carti, spune:
“Jurnalistul, ca si soldatul, n-are viati personald”. Or,
aici avem o parafraza clard dupa inceputul poeziei
lui Nichita Stanescu, Poetul ca si soldatul: “Poetul ca
si soldatul/ nu are viatd personald./ Viata lui perso-
nald este praf/ si pulbere”. Cand un autor ne intrd
in mental si il parafrazdm, Inseamnd c& acesta are,
totusi, valoare!)

Adelin Petrisor rememoreazi o serie de aspecte
din redactiile pe unde a lucrat - Televiziunea
Romaénd, Antena 1, Realitatea TV -, peste tot intal-
nind nu numai oameni competenti si generosi, ci si
multd birocratie, neincredere etc.. Autorul devoalea-
z& secretomania serviciilor secrete, cenzura militar,
limbajul dur al celor de pe front, care se confruntd
zilnic cu moartea. In aceeasi masurd, cartea semnata
de Adelin Petrisor este o carte despre iubire, dragos-
te de viatd, valorile familiei, despre credintd si onoa-
re, prietenie si solidaritate umanad, tridare si gratitu-
dine, fricd si curaj. De exemplu, celebrul Arkan, des-
pre care am mai pomenit, nu a murit ucis de
NATO, ci de una din gérzile sale de corp, probabil
mai bine platitd! E impresionantd apoi solidaritatea
jurnalistilor, In Irak, de pild4, cand se ajutd reciproc
pentru a realiza stiri pentru televiziunile de care
erau trimisi.

Cartea este scrisd foarte elegant, cu atentie la rit-
mul interior si armonia frazei. Un pasaj poate fi
elocvent: “Noptile erau perioadele cele mai grele. De
obicei, eu, Dobrici si Elena ne baricadam 1n camera
noastrd, ce reprezenta singura insuld de siguranta
intr-o lume care o luase razna. Uneori, vorbeam des-
pre ce vom face dupd rdzboi, unde vom merge, cum
ne vom distra. Incercam si ne gandim ct mai putin
la cei dragi, pentru ci astfel de ganduri ne adanceau
ingrijorarile” (p. 233). Nu lipsesc detaliile pitoresti:
in fata hotelului Al Rashid din Bagdad, inainte de
cucerirea orasului de citre armata americand, se afla
un covor pentru ati sterge pantofii, care avea impri-
mate fata lui George Bush senior si steagul Statelor
Unite, semn cd Saddam Hussein, aflat inca la pute-
re, nu uitase primul rdzboi din Golf! La fel de inter-
esante sunt spicuirile de la conferintele de presd ale
ministrului Informatiilor din Guvernul lui Saddam
Hussein, poreclit apoi Comicul Ali, pentru c& acest
personaj spunea, “In ultima sa aparitie pe terasa
hotelului, c& americanii ard in tancuri, in timp ce, in
zare, se vedeau tancurile Statelor Unite, care erau
deja la periferia capitalei.” (p. 227).

Sper c& acest volum este primul dintr-o serie pe
care Adelin Petrisor o va scrie, pentru cd este depo-
zitarul unor experiente extraordinare, nu numai de
pe front, ci si de la alte evenimente tragice. S& nu
uitdm cd experimentatul jurnalist a avut sansa s3
transmitd In direct de la evenimente importante,
precum: prabusirea controlatd a statiei spatiale MIR

\FELISER

azboalele
mele

Adelin PETRISOR

(2001), scufundarea submarinului nuclear Kursk
(2000), luarea de ostatici la un teatru din Moscova
(2002), atentatele din Turcia (2004), atentatele de la
Madrid (2004) si alte evenimente importante.

“In Rizboaiele mele am povestit cateva din
experientele din Irak, Liban, Serbia, Afganistan si
Guantanamo. Cititorul poate gési si elemente din
culisele diverselor redactii in care am lucrat. Poate
vedea cat de greu se gdsesc bani pentru proiecte
interesante, cat de complicat este s3 promovezi
intr-un jurnal tabloidizat o stire serioasd. Mi-ar pla-
cea ca aceastd carte si fie cititd de studentii facultiti-
lor de jurnalism. Cred c ei pot schimba modul in
care sunt azi facute cele mai multe dintre jurnalele
de stiri. Viitorii jurnalisti pot scoate din atentia
publicului <<chilotii Biancai lui Bote>> si pot aduce
in prim plan lucruri serioase, care chiar ne influen-
teazd viata”, declara Adelin Petrisor, dupd aparitia
cartii.

* Adelin Petrisor s-a ndscut la 29 iulie 1975, in locali-
tatea Buzau, fiind absolvent al Facultatii de Drept din
Bucuresti. Inci din timpul anilor de studentie colaboreazi
cu diferite institutii mass-media, dedicandu-se apoi exclu-
siv profesiei de jurnalist. Astfel, este alternativ reporter de
stiri la Radio 2M + (1994-1995), reporter de stiri la Tele 7
abc (1995-1997), reporter de stiri la TVR (1997-1999), din
1999 fiind reporter special al Antenei 1 Bucuresti, din
nou reporter de stiri la TVR (din 2010).

In perioada martie-septembrie 2002, a fost corespon-
dentul permanent al TVR in Israel si in Teritoriile
Palestiniene.

In ultimii ani a fost corespondent in mai multe zone
de conflict: Liban (1996), Albania (1997), Algeria (1998),
Operatiunea “Vulpea desertului”, Irak (1998), campania
NATO din Iugoslavia (1999), Afganistan (2002),
Cisiordania si Gaza (2002), Irak (2003), Franta (2005). In
2006 a realizat un reportaj in inchisoarea americand
Guantanamo.

In 2007 a publicat, la Editura Humanitas, aloumul de
fotografii intitulat Corespondent de razboi.

In ciuda tineretii sale, Adelin Petrisor are in palmares
numeroase premii si distinctii, intre care mentiondm 5
premii ale Asociatiei Profesionistilor de Televiziune din
Roménia. In 2000 si 2002, a luat premiul pentru cores-
pondente de razboi, iar in 2003 a primit Marele Premiu
APTR pentru transmisiunile de la Bagdad. Tot in 2003,
Ministerul Afacerilor Externe al Romaéniei si Consiliul
National al Audiovizualului l-au declarat ,,Corespondentul
anului”.
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Modelul explicativ al lui

Traian Vedinas

. I. Francin

nui observator comprehensiv al societatilor

umane nu-i pot scdpa diferentele semnifica-

tive dintre ele, chiar daci s-ar lasa vrijit
pentru un timp de falsa omogenitate insinuatd in
structura si functionarea acestora odata cu globali-
zarea. Poate cu cat ideologia dominanté - globalis-
mul - devine mai zgomotoasd si populard, cu atit
apar mai strident elementele diferentiatoare, parti-
cularitdtile, nuantele si determinatiile locale, regio-
nalismele socio-antropologice si, dacd vrem si pas-
trdm comparatiile in acelasi registru, argoul si dia-
lectul grupurilor neasimilate notei globale. Intele-
gem prin regionalism, argou si dialect atit o struc-
turd lingvisticd si de comunicare restrdnsa, cit si
cutume, norme, forme de relationare si structura-
re ale unor grupuri sociale mai mici sau societati
nationale, in care particularismele decid configura-
tia acesteia la un moment istoric de referinta.
Acest tip de analogie ne va ajuta si-1 urmarim si,
pand la urmad, s&l intelegem pe profesorul Traian
Vedinag cu recenta lucrare - Principiul asincroniei
si seductia culturii, ed. Dacia XXI, Cluj-Napoca.

Ambitia socio-antropologului clujean este sd
ofere o noud paradigmd, ceea ce, prin radicalita-
tea ei epistemica poate sund prea curajos, insa ori-
cum ceva de formula modelului explicativ general.
In vederea organizrii vocabularului si a metodei
proprii acesta face, evident, referiri la teorii clasice
si concepte corelative. Dacd vrem sd prezentdm
simplificat lucrurile, putem spune cd teoriile la
care se raporteazd sunt evolutionismul si functio-
nalismul (Malinowsky, Parsons), iar conceptele in
raport cu care isi propune noua viziune sunt sin-
cronia si diacronia. Schema de mai jos Incearca s
cuprindd atat conceptele, cit si modelele sociale
prin care autorul isi formuleazd noua teza.
Evolutionismul cauta s& explice constituirea

modelelor sociale prin aluvionare, selectie, perfec-
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tionare si perpetuare a unor comportamente,
moduri de comunicare si relationare, institutii,
precum si mentalitdti vizute in diacronie, extinse
pe intervale mai lungi sau mai scurte de timp,
functie de istoricitatea corelativd modelului res-
pectiv. Bundoard societitile arhaice, in ciuda sim-
plitatii organizarii lor, au o duratd mult mai extin-
sd, o mai mare rezistentd la schimbare decat
societitile moderne. Probabil cd mobilitatea
declansati odatd cu industrializarea si dezvoltarea
tehnologicd a adus cu sine efectul disolutiv al
structurilor sociale 1n care se manifesti, un suflu
cinetic pe care inertia psiho-sociald genuind nu e
in masurd si integreze total, astfel rezultind
dezechilibre, anomalii si, in cele din urma asincro-
nii. Dacé diacronia e conceptul corelativ explicatii-
lor evolutioniste, sincronia, in schimb se incarci
de prestigiu si devine central in modelele explica-
tive functionaliste. Traian Vedinas considerd limi-

tative, usor rigide ambele modele cu care dialog-
heazg, IncercAnd sd ofere prin asincronie alternati-
va epistemologicd mai maleabild si adaptatd diver-
sitatii sociale a lumii prezente: ,Proiectat pe reali-
tati, principiul asincroniei se situeazd intre evolu-
tionism (diacronie) si functionalism (sincronie)
din a cdror contrazicere principiul genereazd asin-
cronismul ce oferd intelegerea conditiei umane si
a societdtilor de pe toate meridianele, cu toate
rasele si toate culturile, ce se manifestd nu intr-o
globalizare generalizatd si asemdandri fortate, ci
prin simultaneitate si diferentd.” (p. 42)

Triada diacronie - sincronie - asincronie ar
putea fi inteleasd mai potrivit dacd i-am aldtura
reperul standard avut in vedere in analizele socio-
antropologice, anume gradul de dezvoltare.
Trebuie totusi precizat, ci acest etalon contine
elemente conventionale prin care sunt valorificate
cu predilectie datele obtinute in procesul de
modernizare, ignordndu-se anumite forme de
excelentd ale societitilor traditionale si arhaice,
cum este, de exemplu, inventivitatea religioasa,
capacitatea de mitizare si poetizare a lumii.
Asadar, triadei formulate mai sus i se adaugd una
noud, accentuat economica: subdezvoltare - dez-
voltare - supradezvoltare. Urmarind corelatia aces-
tora ni se l[dmureste fenomenul concomitentei
tipurilor sociale diferite In intervale diacronice
identice. Mai simplu, In fiecare moment sau pe
fiecare interval de timp coexistd o suma de mode-
le sociale a ciror functionare nu e afectati de
deosebirile lor structurale. Astazi, de pild4, in tara
noastra si la nivel mondial coexista societdti agra-
re cu cele industriale si cele informationale, iar
dincolo de faptul c& existd un sistem macrosocial
care le inglobeaz4, acestea iIsi conserva totusi dife-
rente si specificitdti prin care rdman ireductibile:
stil de viatd, comportament economic, valori,
cutume si credinte: ,In oglinda diacroniei, curba
asincroniei descrie imaginar in «trepte» societatile
umane (a se urmdri schema), fira ca insd dezvol-
tarea sd fie aceeasi la toate comunitdtile si societd-
tile de pe globul pdmantesc.” (p. 43).

Asumate intr-o perspectiva filosofic3, inspiratd
poate in egald masurd de hegeliano-marxism si de
C. Noica, sincronia si diacronia intretin o relatie
dialectica de tip special. Profesorul Vedinas i
spune contradictie continud (p. 42), intelegdnd-o
astfel: sincronia contrazice diacronia si creeazi
asincronie, in timp ce asincronia integreaza
(agreeazd) diacronia contrazicAnd sincronia. Din
aceastd Impletire de relatii dialectice rezulta dife-
rentele evoluatinvoluat si tendintele involutiv-evo-
lutive ale diverselor societti cuprinse in sistemul
avut in vedere. Nu e dificil de remarcat ci fortele
dialectice dintre termenii triadei sunt inegale,
putdnd binui aici vecindtiti cu dialectica recesiva
a lui Mircea Florian si contradictia unilaterald for-
mulatd de Noica In ontologia sa. Dacd fixdm in
termeni hegelieni schema profesorului Vedinas,
astfel: sincronie (tez, T), diacronie (antitezi, AT)
ne va apdrea imediat mai clard si diferenta fata de
sistemul filosofului german. In al treilea moment
al schemei dialectice nu mai avem o sinteza, ci
un nou tip de tezd (T1), pentru cd asincronia nu
imblanzeste, nu topeste tensiunea dialectica.
Momentul T1, asincronia reaseaza raporturile
celor doi termeni T si AT prin asumarea diacro-
niei ca realitate mai puternicd in caracterizarea
societdtilor decat sincronia. Altfel spus, asincronia

Traian VEDINAS

Principiul asincroniei si
seductia culturii

DACIA

considerd evolutia mai hotiratoare decat functio-
narea, fard si le separe totusi in cadrul sistemului
social global. Vdzand astfel lucrurile, modelul dia-
lectic propus de Vedinas ne spune c4, desi in
acest moment asistim la coexistenta (sincronia)
unor societiti diverse, modul lor de functionare
nu este imuabil, ci supus unei dinamici istorice
(diacronii) care poate genera tipuri noi atit in ce
priveste elementele generale, cat si sub raportul
diferentierilor specifice.

Daca am rastdlmaci propozitia de baza a asin-
croniei - ,egalitatea este un caz particulare al
inegalitdtilor” (p.21) - am putea fixa si concluzia
tezei profesorului Vedinas: asemanarea este un
caz particulare al diferentelor. Pentru ca modelul
acestuia sa se ridice la demnitatea unei paradig-
me, trebuie ca aplicatiile acestei idei s se rega-
seasca In plan gramatical-lingvistic, logic si ontolo-
gic (p. 29). La nivelul ambitiei sociologul clujean
manifestd cele mai ferme porniri, Insd constatdm
cd, dupd trasarea cadrului general al sistemului
propus, abandoneaza constructia conceptuald de
dragul unor ilustrari etnografice obtinute prin cer-
cetdri de teren. In sine, acestea pot fi valoroase,
dar dupd ce teoria a fost betonatd prin conceptua-
lizdri de naturd sa concureze modelele pe care,
considerdndu-le insuficiente, doreste si le
depdseascd. Principiul asincroniei propus de
Traian Vedinas are consistenta intuitivd necesara
inovdrii epistemologiei sociale, insd pentru a deve-
ni paradigma mai are nevoie de ,zidédrie”. O idee,
oricit de buni, dacd nu e incarnati in text nu are
mai mare influentd stiintifici decat metaforele.
Daca, insg, profesorul n-a dorit decit s lanseze o
intuitie si s& dea de lucru altor cercetatori, atunci
putem considera cd a izbutit in proiectul domniei-
sale.

|
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civilizatia imaginii
Producerea semnificatiei de
catre audienta media

. Elena Abrudan

xtul mediat are doud aspecte - producerea si

receptarea. Aceastd diferentd releva rolul

receptorului in producerea semnificatiei si
implicit rolul audientei in producerea sensului unui
text media, dar si felul in care acest sens contribuie
la constructia sociald a realitatii.

Primul vizat In cercetdrile referitoare la recepta-
re este lectorul textului. In teoria receptirii, notiu-
nea de lector sau cititor poate fi asociatd cu desci-
frarea simbolurilor exprimate de cuvintele tiparite
sau de imagini. Sistemele simbolice pictoriale sunt
in aceeasi masurd importante pentru lectori ca si
sistemul simbolic gestual In dansurile hip-hop. De
fapt, putem lectura o picturd, o fotografie, un film,
o reclama fard prea mare diferentd fatd de lectura
unui text literar. In definitiv este vorba mai mult
de descifrarea smnificatiilor de dincolo de cuvinte
si imagini, dar pe care acestea le sugereaza printr-o
conventie.

In acelasi fel, in teoria receptdrii se vorbeste
despre text ca termen care poate fi aplicat oricdrei
compozitii simbolice. Se vorbeste de texte filmice
sau televizuale, texte pictoriale, texte coregrafice,
texte soap opera etc. Tot asa putem vorbi despre o
instalatie, o clddire sau un oras ca text. Am putea
spune cd in acest context termenii ,lector”, ,proce-
sul lecturii”, ,reactia” sunt relationati cu interactiu-
nea text-lector. Aceastd abordare evidentiazi muta-
rea atentiei dinspre autorul textului spre lector
(Karolides, 2000, Reader response in secondary
and college classrooms. Mahwah, NJ, LEA). La fel
ca i textele literare, textele-imagini au semnificatie
dacd sunt lecturate. Din punct de vedere fenome-
nologic, aceasta interpretare considerd cd semnifica-
tia este rezultatul unei actiuni. Cercetarea fenome-
nului se reorienteazd de la preocuparea pentru ele-
mentele constitutive ale textului, la felul in care
semnificd textul. Prin urmare, totul indica ci teoria
receptdrii studiazd nu autorul sau opera lui, ci actul
semnificdrii, ocazionat de interactiunea textlector.

Totusi, se poate discuta si despre intentia auto-
rului unei imagini. Alegerea pe care o face autorul
relativ la forme, culori, structurd, compozitie, ung-
hiuri de vedere poate s3 sugereze prezenta privito-
rului, ceea ce contribuie la producerea semnifica-
tiei. Selectia elementelor pictoriale de citre autorul
imaginii poate fi consideratd ca bazd a interpretarii.
Aceasta inseamnd cd existd intentia, codificatd in
textul vizual, de a crea ocazia lectorului privitor si
producd sensul operei. Acest punct de vedere este
asemandtor cu pdrerea cd textul literar existd sepa-
rat de autorul si de consumatorul lui, fiind actuali-
zat datoritd interactiunii dintre cititor si text. Deci
textul vizual este constituit Intr-un anumit context.
El este creat de o experientd interactivd cu fenome-
nul (J. Tompkins, 1980, Redear-response criticism
from formalism to post-structuralism, Baltimore,
Johns Hopkins University Press). Putem spune cd
semnificatia este ceva construit, care nu existd In
afara interactiunii cu textul.

Fenomenele mediate orientate spre crearea sen-
sului nu pot fi limitate doar la cele construite cu
ajutorul sistemelor simbolice cum ar fi picturile,
dansul sau interpretdrile muzicale, ele pot fi obiec-
te facute de ména omului, pot fi poduri, cladiri
sau orage. De asemenea, omul poate crea sens
lucrurilor si fenomenelor care se intdmplad in natu-

rd, cum ar fi formatiunile carstice ,,Gridina zmei-
lor” din Muntii Apuseni, Babele si Varful Omu din
Bucegi, narcisele dintr-o poiand, desi acestea nu
existd doar pentru a fi interpretate de noi. Ele nu
ne implicd intr-o relatie de comunicare in aceeasi
manierd ca si lucrurile ficute cu ajutorul unui sis-
tem simbolic. Daca lucrurile din naturd sunt insd
fotografiate, pictate sau filmate, avem de a face cu
o altd experientd fenomenoloigca. In acest caz exis-
td o intentie de producere a semnificatiei din par-
tea autorului si textele-imagini pot fi recunoscute
ca fictiuni sau realititi simulate.

Existd texte-imagini care nu au referent in reali-
tatea obiectiva. Ele sunt texte create, fictiuni cu rol
de comunicare, dar care nu ne pot face s& vedem
realitatea cu ochi noi, pentru cd textul este o struc-
turd comunicationald care se exprimd ca dialog cu
cellalt sau ca experients a celuilalt. In acest caz,
procesul comunicarii derivd din dialogul a doi par-
teneri in care fiecare are o perspectivd asupra lui
insusi, asupra celuilalt si, in acelasi timp, are o
metaperspectivd care implic3 felul in care fiecare il
vede pe celilalt (Robert Craig, 1999,
“Communication theory as a field”.
Communication Theory (2), 119-161). In teoria
receptarii textul este inteles ca structurd comunica-
tionald, care Inseamnd o proiectie continud si o
actiune constanti in lumina acesteia. Interesanta
este Intelegerea acestui efort de comunicare cAnd
interactiunea este mediatd tehnologic. Textul nu
poate fi schimbat. Deci o relatie de succes intre
text si lector poate fi obtinutd prin schimbarea pro-
iectiilor cititorului si controlul acestora de citre tex-
tul-imagine. Altfel spus, lectorul produce o semnifi-
catie textuald prin actul interpretirii, iar acesta este
controlat de felul in care este structurat continutul
imaginii. Deigur, important este si contextul in
care are loc producerea semnificatiei, care apoi este
transmisd prin media. In ce priveste codificarea
unui text, critica orientatd spre lector oferd o abor-
dare utild pentru teoretizarea modului in care
structurile experientei celuilalt fac partenerul de
dialog disponibil, dacd nu prezent fizic, intr-o inter-
actiune textlector. Pentru a discuta despre textul
vizual ca discurs, trebuie sd intelegem c& in proce-
sul receptdrii, interactiunea dintre text si lector refa-
ce, intr-un fel, pozitia fatd in fatd a doi interlocuto-
1i. Spre deosebire de participantul la o interactiune
in timp real, lectorul unui textimagine nu poate sd
verifice dacd Intelegerea este corectd sau s clarifice
care a fost intentia celeilalte persoane. Ca si intr-o
intilnire interpersonald, e nevoie de un context
care si controleze fluxul de informatii dintre doi
parteneri pentru a produce o semnificatie.
Cercetatorul american Iser a precizat ci relatia de
succes intre text si lector este conditionatd de
schimbdrile produse in textul vizual de cétre lector
in procesul de reprezentare a textului si controlarea
acesteia de catre text (1978, The act of reading: A
theory of aesthetic response. Baltimore, Johns
Hopkins University Press).

Importantd pentru descifrarea semnificatie,
structura textului vizual poate s3 ofere sau nu
informatii. Uneori tocmai partea care nu este oferi-
ta lectorului de cétre text este semnificantd. Acest
lucru pare ciudat pentru cei care, privind o emisiu-
ne, un film, un fotoreportaj, sunt concentrati pe

ceea ce pot vedea, pe informatia primitd, fard sa isi
dea seama in mod constient de ceea ce a fost ldsat
in afara cadrului. In acest caz, ceea ce se vede
poate avea semnificatii ca referintd pentru ceea ce
nu se vede. De exemplu, filmele prezintd de obicei
o serie de evenimente, dar semnifica in fapt proble-
matizarea unor alte concepte, care nu sunt mentio-
nate explicit, cum ar fi problemele sociale, politice,
psihologice, etc. Pentru a explica aceastd situatie
trebuie sd amintim ci formarea semnificatiei este
legatd de notiunea de gol (blank) ca unitate de
comunicare, care initiaza si ghideaza un proces
ideatic din partea lectorului. Golul (in sens de
matrice) este o formd In care semnificatia trebuie
turnatd, iar in urma acestui proces cunostintele ofe-
rite si invocate de text pot fi supuse unor transfor-
mari, in si prin mintea cititorului. Acest proces este
fundamental in teoria receptarii cu referire la textul
vazut ca realitate organizatd de el insusi. Pentru a
intelege aceastd notiune trebuie sa diferentiem tex-
tul ca realitate materiald, cum sunt cuvintele si
paginile, si textul ca operd literard, care este actuali-
zatd prin mintea cititorului. Spatiile goale dintre
propozitiile unui text sau de la finalul unui capitol
directioneazd cititorul in sensul credrii semnificatiei
de juxtapunere intre informatiile date. De aseme-
nea, prin intreruperea fluxului informatiei, ele
intrerup coerenta textuald, se transformd in stimuli
si creeaza semnificatia textului. Dupd J. Tompkins
(1980), semnificatia nu poate fi extrasd din text, ci
este o experientd pe care o ai in timpul lecturii tex-
tului vizual. Ea este realizarea intentiei textului
vizual In mintea lectorului si poate fi considerata
ca si act co-creativ al lectorului.

Cercetarile referitoare la semnificare care abor-
deazd textul ca loc de producere a semnificatiei
afirma cd materialele mediului prin care este trans-
misd informatia influenteaza structura compozitio-
nald a textului, pozitionarea golurilor, stimuleaza si
ghideazd productia de sens. Teoretizarea imaginii
ca text este o schimbare semnificativd de perspecti-
vd, in sensul cd orienteaza privitorul spre intelege-
rea rezultatelor procesului codificérii - filme, foto-
grafii, picturi, jocuri video etc. - ca obtinere a sen-
sului in relatie cu dialogul vizual. Practica codifica-
rii textului vizual ca si productia mediei vizuale pot
sd dezvdluie felul in care experienta celuilalt este
obtinutd prin practicile de productie care configu-
reazi personalitatea lectorului. In lumea artei, care
presupune activitati colective, semnificarea este
rezultatul unui efort colectiv, modelul fiind o con-
ventie Intre subiectii care fac posibil fenomenul
artistic. Este vorba de conventia intre artisti si intre
artisti si public, iar semnificarea este un efort colec-
tiv in practica codificirii textuale. In cazul unui
fotoreportaj, a unei emisiuni TV, structura textului
vizual Incorporeazé si audienta, dar nu in sens
colectiv. Programul va fi organizat astfel, incat sa
fie receptat ca si cum ar fi fost facut special pentru
fiecare membru al audientei in parte. Lectorul tex-
tului vizual 1si concentreaza atentia mai degraba
asupra continutului unui text vizual, a unei recla-
me de exemplu, decét asupra structurii sale compo-
zitionale si produce sensuri atribuindu-i semnificatii
care au legdturd cu experienta personald, folosind o
strategie logicd de producere a sensului. Rezultatele
procesului de decodificare sunt semnificatii consti-
tuite datoritd relatiei dintre text si lector; textele
produse astfel evidentiazd angajarea intr-o strategie
interpretativa sau alta, in interiorul structurii com-
pozitionale a textului vizual.

Pentru K. Jensen, lectorul este mai mult un
construct dedus din text si face obiectul studiilor
de audientd, cu referire la felul in care aceasta con-
ferd semnificatie continutului media. Se produce
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acum o schimbare semnificativa in teoriile referi-
toare la media si la notiunea de audientd. O
imprtantd deosebitd se acordd acum producerii
semnificatiei de cdtre audienta media. Fatd de inte-
legerea traditionald a mediei si a audientei, comuni-
carea ca receptare conduce la definirea continutului
si a audientei mediei ca proces interactiv de creare
a semnificatiilor (K. Jensen, 1987, “Qualitative
audience research. Toward an integrative approach
to reception”. Critical Studies in Mass-
Communication, 4, 21-36).

In mod similar, lectura interactiva si interpreta-
tivd a textului este vazutd ca proces activ de produ-
cere a sensului de citre audienta media, asa cum a
demonstrat J. Fiske, cu referire la codurile broad-
cast (codurile difuzirii de mas3) si narrowcast
(codurile difuzarii limitate). In primul rand pentru
a afirma c& audienta determind continutul mesaju-
lui, este necesar ca o emisiune sd aibi audienti de
mase, deci ea trebuie s3 se ocupe de problemele
generale, de preocupdrile societdtii in intregul ei.
Dar important este nu numai subiectul, ci si
modul In care este tratat acesta. Deci mesajele
adresate audientei prezintd tiparele privitoare la
sentimentele, valorile unei culturi, care reintrd in
cultura care le-a ndscut si le cultivd in continuare.
In al doilea rand, pentru ca audienta si determine
forma mesajului, trebuie ca el si corespunda astep-
tarilor audientei bazate pe o experientd culturald
Impartdsitd cu producatorii care folosesc anumite
“formule de productie”. La un alt nivel, forma emi-
siunilor de televiziune demonstreazd ceva ce
audienta stie deja, de exemplu faptul c& trdim intr-
o democratie, ca sistemul democratiei parlamentare
functioneazi. Putem aminti in acest sens modul in
care politicienii 1si Impart timpul de emisie si felul
in care sunt tratati de moderator intr-o dezbatere
politicd. Prin urmare nu mai este vorba de subiec-
tul dezbaterii, ci de forma acesteia. Ultimul argu-
ment se referd la faptul c& difuzarea de masi este
o activitate institutionald, iar institutiile sunt produ-
sul societatii in care se dezvoltd. Tari diferite vor
avea societiti diferite si institutii de televiziune
diferite, care vor fi conduse de tipul de persoand
consideratd potrivitd de citre fiecare societate.
Prioritatile fiecdrei institutii sunt un produs al anga-
jatilor ei si al societdtii ca intreg (J. Fiske, 1987,
Television Culture. London, Metheun).

Aceasta abordare explicd din perspectivd feno-
menologicd producerea sensului ca rezultat al expe-
rientei cotidiene, al interactiunii individului cu un
fenomen al vietii cotidiene. In plus, continutul
mediei fiind un fenomen mediat sau semiotic, sem-
nificatia continutului este in acelasi timp sociald si
discursivg, fiind plasatd mai degrabd in lumea reald
decat intr-un text. In acest caz, studiile calitative de
audientd sunt social fenomenologice si investighea-
z3 mai ales rolurile sociale ale mediei. De exemplu,
existd studii care cerceteaza rolul receptdrii mesaju-
lui televizual ca experientd sociald constituitd in
cadrul familiei. Alte studii cerceteazd media din
perspectiva felului in care continutul media produ-
ce semnificatii, examinand rolul interactiunii
mediului cu audienta, in procesul constructei socia-
le a realitatii. Unele studii de audientd identifica
rolul jucat de structura compozitionald a textului
in interactiunea audientei cu textele televizuale.

Spre deosebire de stilul social-fenomenologic al
studiilor de audientd descris mai sus, analiza recep-
tarii se concentreazi si pe interactiunea audientei
cu textul (T. Lindlof, 1991, “The qualitative studies
of media audiences”. Journal of Broadcasting and
Electronics Media, 35 (1), 23-42). Interpretarile pro-
duse In timpul privitului, ascultatului sau lecturii
textului sunt comparate cu textul media cu care
interactioneazd indivizii pentru a intelege cum este
construitd semnificatia de citre audientd. Un astfel
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de studiu a fost facut de John Fiske cu privire la
programele de televiziune si interactiunea telespec-
tatorilor cu acestea, cu referire speciald la felul in
care este receptat sensul relatiilor dintr-o familie,
(familia Bundy) atunci cAnd audienta este formatd
din adolescenti. (Fiske, 1994 Audiencing. Cultural
Practice and Cultural Studies, in N. Denzin,

Y. Lincoln (Eds.) Handbook of qualitative research,
(pp. 189-198), Thousand Oaks. CA, Sage).

Orice referire la discursul audientei trebuie si ia
in considerare c analiza receptarii este consideratd
o cercetare calitativd si are ca obiect de studiu pro-
cesul producerii semnificatiei de citre o audientd
interactivd (K. Jensen, 1993, “The past in the futu-
re: Problems and potentials of historical reception
studies”, Journal of Communication
13, 4). Discursul continutului media poate fi deli-
mitat cu ajutorul analizei structurii textului cum ar
fi un program TV, un web site, o revistd. Dar cer-
cetarea calitativa se referd si la contextul in care
sunt folosite textele media. Contextul trebuie sd
explice actiunile sociale care pastreazd practicile de
producere a sensului si este decisd sd recupereze
discursul audientei. Metodele folosite in studiile
asupra receptdrii includ observarea participantilor si
intervievarea lor, organizarea de focus grupuri care
creazd situri de interactiune sociald. Astfel de studii
sunt cele care cerceteaza trasaturile textului televi-
zual de exemplu, mai ales in cazul audientei for-
mate din copii. Intrebarile adresate copiilor incear-
cd sd descopere In ce masurd creatorul mesajului si
receptorul sunt accesibili unul altuia, ludnd in con-
siderare structura textului si experienta interpretati-
va a copiilor.

Metodele de studiere a felului in care se produ-
ce semnificatia pastreazd forma, continutul si con-
textul fenomenelor sociale. Analiza interpretarii
incearcd sd descopere modele de semnificare in
expresiile Intalnite in timpul semnificarii textului
media. Metoda expusd presupune sublinierea loca-
lului si a particularului. In acelasi timp, cercetitorii
considerd cd membrii audientei actioneazi ca niste
agenti culturali, mai ales In relatie cu constituirea
structurilor sociale. In acest sens televiziunea poate
fi o sursd de semnificatii, iar audienta poate func-
tiona ca un forum cultural. O alti abordare a inter-
actiunii audientei cu textul media pune in valoare
capacitatea receptorilor de a forma comunitati
interpretative. Este vorba de rolul relatiilor sociale
in producerea sensului de cdtre audientd si legdtura
acestei activitati discursive cu construirea realititi-
lor sociale, asa cum a observat Jensen (1987).

Asadar, receptarea poate fi consideratd o practi-
& sociald. Mutarea accentului de la continut la
comunitdtile interpretative inseamnd eliberarea de
tirania textului ca set de instructiuni care ghideaza
crearea semnificatiei. Acum rolul principal revine
lectorului textului media. De altfel, Tompkins a
explicat cd interpretarea lectorului nu este doar un
raspuns la ceea ce a intentionat autorul mesajului,
ci o expresie a strategiei interpretative a lectorului,
care existd Inainte de citirea textului si provine din
comunitatea interpretativd din care fiecare lector
face parte. Intelegem ci strategiile interpretative se
referd la relatiile sociale si sunt aplicate la interac-
tiunea audientei cu textul, sub forma unui punct
de vedere public si conventional. Practic fiecare
grup care interactioneazd cu textele media, elevi,
adolescenti, maturi, cinefili, constituie o comunita-
te de semnificare si se deosebesc sau se aseaman3,
deoarece Impartdsesc experiente si interese comu-
ne, care au ecou In procesul producerii semnificatii-
lor textelor media. Desigur este vorba de relatia
unui anume grup cu un anume text media, si de
un proces complex de producere a semnificatiilor
unor texte media, care reflectd experiente sociale
diferite de cele personale, fiind propuse de normele

sociale dominante. Dar audienta nu este o entitate
formatd din membrii unei categorii demografice
care functioneazi ca niste coduri de intelegere a
textelor media. In acest caz, programul TV sau alt
text media joacd rolul unei institutii cu rol de
socializare. Astfel, experientele si interesele Impar-
t3site de audientd servesc la unirea membrilor gru-
purilor audientei in comunititi de semnificare care
vor produce sensuri diferite ale aceluiasi text
media. Totusi, pot sd existe si interese comune ale
membrilor grupurilor audientei, care s3 conduci la
consens in producerea semnificatiei unor texte
media diferite. In acest caz, un bun exemplu il
constituie folosirea unor strategii de interpretare a
stirilor de televiziune pe baza realititii prezentate
si a gradului de relevantd acordat acestui gen de
programe.

Pe de altd parte, experientele si interesele diferi-
te, strategiile variate folosite de audientd pot con-
duce la o relativizare a comunitatilor interpretative.
Diferite audiente pot aplica la acelasi text media
strategii interpretative foarte variate; numai unele
strategii interpretative pot sd se suprapund cu cele
ale altor grupuri; alteori strategiile interpretative
aplicate de un individ sau un grup pot si fie con-
tradictorii dacd provin din contexte diferite sau
reprezintd orientdri ale unor diferite formatiuni
sociale, care pot fi in conflict.

Strategiile interpretative sunt utile in semnifica-
rea vizuald. Identificarea strategiilor intelegerii tex-
telor vizuale ia in considerare si notiunea de logicd
holisticd prin care intelegem forme si relatii care nu
sunt structurate proportional. S-a sugerat ca logica
holisticd este similard inteligentei vizuale. Ea repre-
zintd o alternativd a gandirii lineare, se prezinti ca
un mozaic, ca un bricolaj de diverse elemente.
Imaginea sau media spatiald este un compus holis-
tic. De exemplu, new media utilizeaz bricolajul
filmelor, ecranelor, reclamelor ca Intr-un mozaic,
folosind modelul editdrii de tip MTV. Spre deosebi-
re de metoda pas cu pas, unde un cuvant urmeaza
dupa celilalt, new media prezintd o lume fragmen-
tatd, ale cdrei bucati sunt aranjate conform unui
nou pattern de semnificare. Acest tip de vedere
complexd a fost mai intéi folositd in arta modernd
de cubisti, suprarealisti, impresionisti abstracti si
pop art. Termenul complexity editing descrie acest
mod de organizare a realititii. Ca si in cazul artei
moderne, este nevoie de o bund cunoastere a codu-
lui pentru ca audienta si poatd produce un sens
care si concure cu sensul intentionat de autor,
ldsand totusi deschisa posibilitatea unor alte inter-
pretari. Cert este ca trdim Intr-un mediu vizual pre-
ponderent simbolic, care permite intelegerea cons-
tructiei sociale a realititii intr-o imagine, la fel ca si
prin termeni lingvistici. Identificarea strategiilor de
interpretare ale privitorilor In practica vietii cotidie-
ne permite intelegerea procesului de semnificare
discursiva si sociald totodatd. In acest caz imaginea
este consideratd un text, iar audienta o comunitate
de semnificare vizuala.

|
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dezbateri & idei

Strategia ,,Europa 2020”

Catre o noua Agenda Lisabona?

. Oana Albescu

yEuropa Unitd nu este un expedient modern,
economic sau politic, ci un ideal pe care toate spirite-
le moderne, cele departe vizitoare, Lau aprobat de
un mileniu”. Denis de Rougemont

17 iunie 2010. O datd de o apodicticd importan-
t3 pentru viitorul Uniunii Europene. O datd la care
liderii europeni, reuniti la Bruxelles, au tesut o strate-
gie novatoare, pe o duratd de 10 ani, avand drept tel
nodal cresterea economicd si ocuparea fortei de
munc3. Literatura de specialitate ne invatd cd
Strategia de la Lisabona, constituitd in anul 2000, a
implicat un efort de creativitate generalizat la scara
tuturor membrilor Uniunii, dovedind o viziune prag-
matica, pozitivistd, prin care Uniunea Europeanad este
un gestionar al starilor de risc intr-o lume a globali-
zarii si mondializirii. Ne intrebdm 1n acest context,
sd anunte oare Strategia ,Europa 2020” aporiile
Strategiei de la Lisabona¢

Pentru a avea o perspectiva sinopticd asupra
Strategiei ,Europa 2020”, se impune s decriptdm
contextul In care a emers predecesoarea sa. Astfel, la
Consiliul European de la Lisabona din martie 2000,
sefii de stat si de guvern ai Uniunii Europene au lan-
sat Strategia de la Lisabona. Avem in vedere trei pilo-
ni atunci cAnd discutdm despre fundamentele
Strategiei Lisabona: pilonul economic, care isi propu-
ne agregarea eforturilor pentru cercetare si dezvolta-
re, si care are drept imperativ tranzitia citre o econo-
mie a Uniunii Europene dinamice, competitive, baza-
td pe cunoastere; pilonul social, care isi propune
combaterea excluderii sociale; si pilonul de mediu,
prin care cresterea economicd trebuie decuplatd de
folosirea resurselor naturale.

José Manuel Barroso ne evoci lapidar faptul ca
ymiza strategiei ,Europa 20207 este legatd de ceea ce
trebuie sa facem astdzi si maine pentru a reageza
economia Uniunii Europene pe drumul cel bun.
Criza a scos la lumind probleme fundamentale si
tendinte lipsite de viabilitate pe care nu le mai
putem ignora. Europa are un deficit de crestere care
ne pune viitorul in pericol. Trebuie s& ne rezolvim
in mod decisiv vulnerabilititile si sd ne fructificim
numeroasele noastre avantaje. Avem nevoie sd cons-
truim un nou model economic bazat pe cunoastere.
Aceastd batalie necesitd mobilizarea tuturor partilor
interesate din Europa”.

Presedintele Comisiei Europene ne vorbeste
asadar despre o sinergie a fortelor economice ale
tuturor statelor membre, detractdnd gestionarea pro-
vocdrilor globale dintr-o perspectivd atomistd, deoare-
ce doar eforturile concertate, coordonate pot condu-
ce la faurirea ambitioaselor teluri ale Strategiei.
y2Momentul adevarului pentru Europa”, ,timpul pen-
tru curaj si ambitie”, ,Europa are numeroase atuuri”,
iata citeva sintagme din exortatiile lui Barroso, referi-
toare la sustenabilitatea ndzuintelor noii agende
europene.

Intro comunicare a Comisiei Europene se vitupe-
reazi caracterul recrudescent al crizei economice,
care a reliefat deficientele structurale ale economiei
Europei. In documentul oficial regisim ca prescriptie
imperativa faptul cd ,Uniunea European trebuie si
se ocupe acum de propriul viitor (...), Europa putind
reusi dac3 actioneazd in mod colectiv ca Uniune”.
Comisia Europeand contureaza o serie de obiective
care s fie indrumar pentru incercarea Uniunii
Europene de a-si defini directia evolutiei pand in
2020. Reiterdm asadar liniile directoare trasate de

Comisia Europeand. In primul rand, se prescrie fap-
tul cd 75% din populatia cu varstd cuprinsa intre 20
si 64 de ani ar trebui si detind un loc de munca.
Mai apoi, 3% din PIB-ul Uniunii Europene trebuie
directionat catre cercetare-dezvoltare. Alte recoman-
dari fac apel la reducerea ratei abandonului scolar
sub nivelul de 10%, iar cel putin 40% din generatia
tandrd trebuie s aiba studii superioare. Nu in ulti-
mul rdnd, ia In calcul problema pauperititii, regle-
mentandu-se faptul cd numdrul persoanelor amenin-
tate de aceasta sd fie diminuat cu 20 de milioane.
Strategia ,Europa 2020” trebuie sd se adapteze situa-
tiei interne a fiecdrei tiri, fiind necesar ca obiectivele
creionate de Comisia Europeand sd se translateze in
traiectorii de urmdrit pe plan national.

Un punct la care meritd sd atragem atentia se refe-
ré la precdderea cu care se insistd iIn Comunicarea
Comisiei Europene asupra contributiei partilor in
vederea infaptuirii obiectivelor etapizate anterior.
Institutiile Uniunii Europene trebuie sa inteleaga
asadar colaborarea si implicarea precum conditii sine
qua non pentru revirimentul cresterii economice si
pentru ocuparea fortei de munca. Precum bine
cunoastem, caracterul novator al Tratatului de la
Lisabona se traduce si prin faptul c3, odatd cu intra-
rea sa in vigoare, Consiliul European, alctuit din
sefii de stat sau de guverne ai statelor membre, pre-
cum si din presedintele sdu si din presedintele
Comisiei, devine o institutie a Uniunii Europene.
Tratatul instituie functia de presedinte al Consiliului
European, exercitatd in prezent de Herman Van
Rompuy, fost prim-ministru al Belgiei, care opineaza
faptul c& ,prioritatea noastrd este de a avea un sis-
tem bancar solid si sanitos”. Presedintele Consiliului
European atrage atentia asupra necesitatii imperioase
a finalizarii reformelor necesare ale serviciilor de
reglementare financiard. Consiliul European reprezin-
ta pivotul Strategiei ,Europa 20207, avand ca funda-
ment ratiunea cd principala sa misiune este integra-
rea politicilor si gestionarea interdependentei dintre
statele membre si Uniunea Europeand. Pe baza pro-
punerilor Comisiei Europene, Consiliul European isi
agregd eforturile pentru a atribui strategiei o orienta-
re generald. Amintim totodatd cd responsabilitatea
Consiliului Uniunii Europene este de a pune in apli-
care programul Europa 2020 si de a indeplini scopu-
rile stabilite pentru domeniile de care este raspunzd-
tor. Comisia Europeand vegheaza progresele inregis-
trate in vederea indeplinirii obiectivelor, acestea fiind
consemnate intr-un raport anual, care va integra si
recomanddrile sau avertismentele de politica ale
Comisiei. Parlamentul European joaca rolul de cole-
gislator in ceea ce priveste initiativele cheie, incer-
cand totodatd s3 antreneze participarea cetdtenilor si
a parlamentelor nationale. Trebuie sd ne raportdm la
analiza contributiei partilor dintr-o perspectiva sinop-
ticd, deoarece dialogul trebuie si se teasd intre diver-
se niveluri de guvernare, incluzand aici autoritatile
nationale, regionale si locale si totodatd Comitetul
Economic si Social si Comitetul Regiunilor.

Cum Inteleg statele membre si isi mobilizeze
instrumentele si politicile pentru a intreprinde actiu-
ni infuzate de responsabilitate si coordonare¢ Dintre
panoplia de argumente graitoare, reliefdm faptul ca
Strategia ,Europa 2020” are drept obiectiv promita-
tor redresarea Europei dupd criza si fortificarea
Batranului Continent, pe plan intern si international,

a convergentei economice. O altd prioritate a

Strategiei este reprezentatd de garantarea sustenabili-
tatii financiare si a obiectivelor bugetare. Sunt avute
in vedere masuri aditionale pentru urgentarea conso-
lidérii fiscale. Statele membre sunt sfatuite de citre
Consiliul European sa acorde Intiietate strategiilor de
consolidare bugetard prielnice cresterii, centrate pe
diminuarea cheltuielilor.

Discutdm in cele ce urmeazad despre cele cinci
obiective principale ale Uniunii Europene, care se
agregd Intr-un Intreg si care vor constitui puncte de
reper pentru actiunile statelor membre. Aceste obiec-
tive, cuprinse Intr-o taxonomie, accentueaza promo-
varea ocupdrii fortei de munca, ameliorarea conditii-
lor pentru inovare, cercetare si dezvoltare, Infaptu-
irea propunerilor referitoare la schimbarile climatice
si energie, optimizarea nivelului de educatie si pro-
movarea incluziunii sociale. In documentul intitulat
,Concluziile Consiliului European” din data de 17
iunie 2010 se postuleaza faptul cd orientarile integra-
te privind politicile economice si privind ocuparea
fortei de muncd se regdsesc sub auspiciile Consiliului
European.

Dacs strategia ,Europa 2020” profetizeaza ,tim-
pul pentru curaj si ambitie”, ne Intrebdm dacd nu a
fost Strategia Lisabona suficient de ambitioasd¢ Daca
ne Indreptdm atentia citre euroscepticismul directo-
rului Centrului de Studii Politice Europene din
Bruxelles, Daniel Gros, radspunsul va fi, In mod regre-
tabil, afirmativ. Analistul se Intreba in acest context
ycum ar reusi Europa 2020 dacd n-a reusit Agenda
Lisabonad”.

José Manuel Barroso oferd in documentul
,Orientdri politice pentru viitoarea Comisie”, din 3
septembrie 2009, un rdspuns intrebdrii ,unde anume
s-a gresité”. Presedintele Comisiei Europene etapizea-
z4 mai intai ingredientele esentiale ale strategiilor si
instrumentelor Uniunii Europene, enumerand
Strategia de la Lisabona pentru cresterea economicd
si ocuparea fortei de muncd, Agenda Sociala reinnoi-
td, Pactul de stabilitate si crestere economicd, politica
in domeniul concurentei si al ajutoarelor de stat,
Strategia de dezvoltare durabild sau Spatiul European
de cercetare. Recunoasterea carentelor Strategiei
Lisabona se vadeste prin absenta eforturilor agregate
de a oferi un cadru holistic al tipului de societate la
care aspird Uniunea Europeana, prin toate aceste
strategii si instrumente enumerate. Tocmai de aceea
Barroso atrage atentia asupra catalizarii acestor stra-
tegii si, mai ales, asupra adaptdrii lor. Prioritara este
in acest sens revizuirea Strategiei Lisabona, pentru a
corespunde perioadei post 2010, si transformarea
acesteia intr-o strategie pentru convergentd si coordo-
nare, pentru o viziune integrata asupra Uniunii
Europene a anului 2020.

Observam asadar cum prind viatd ruajele
Strategiei ,,Europa 2020”. Acesteia i se atribuie in
opinia mea un caracter aproape mesianic, prin putin-
ta sa de a reprezenta solutia salvatoare pentru iesirea
din crizd si pentru convertirea economiei Uniunii
Europene intr-una durabild, caracterizatd prin produc-
tivitate si coeziune sociald. Rdmane de vizut gradul
in care se va proba pledoaria pentru continuarea
angajamentelor formulate in Strategia Lisabona, pen-
tru coordonarea politicilor economice, solidaritate si
interdependenta statelor membre.
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Hans Belting despre sfarsitul

istoriel artei

- Cristian Hainic

Hans Belting, L’histoire de I'art est-elle finie¢
(Sfarsitul istoriei artei¢), trad. in limba francezi
Jean-Francois Poirier si Yves Michaud, Paris,
Gallimard, 2007,

ititiorul interesat de intrebarea care a marcat

estetica si filosofia artei secolului al XX-ea -

ce (mai) poate fi arta¢ - poate fi oarecum
bucuros ci o mica introducere in critica istoriei a
ceea ce este de aflat prin interogatia de mai sus a
fost facutad disponibild recent in limba franceza.
Pani cind va exista si o traducere in limba romana,
Imi permit sd trec aici in revistd principalele proble-
me ridicate de Belting in studiul siu.

Das Ende der Kunstgeschichte¢ ne conduce
printr-o analizd foarte complexd a siuatiei In care
studiul teoretic al artei se afld In momentul de fata.
Din pacate, nu am putea spune ci acesta se afla
intr-unul din cele mai bune momente ale sale.

Viziune

Dora Dumitrescu

Forma artistica este acum atit de conditionati de
gen, material, tehnicd, functii si continut inct ea
nu poate nici si devind o formi purd dupa care
istoria ar trebui si se ghideze, nici sd dea nagtere
unei istorii ,interne” operei de artd. Filosofia recen-
td a artei nu mai urmdreste formele ,pure” ale
artei, ci face din ce in ce mai mult loc operei de
artd ca atare. Pornind de la acest reper foarte bine
determinat si foarte usor determinabil din punct de
vedere fizic, miza lui Belting este de a descoperi o
noud secventd istorica ce poate face loc ,tuturor
conceptelor individuale ale unei opere” (p. 66).
Desi, pe alocuri, autorul sustine ca pentru a
continua si fie recunoscute, cercetdrile actuale in
artd trebuie si se deschid3 citre alte discipline si,
implicit, catre alte resurse metodologice, cu riscul
de asi pierde autonomia profesionald, nu avem de
a face aici cu o critici ,unificatoare” a teoriilor des-
pre artd. Mai degrabi, Belting pregiteste terenul
pentru ceea ce el considerd a fi ,pasul inainte” al
oricdrei teorii a artei: istoricii nu trebuie s3 se mai
limiteze la o analizd functionald a artei si a receptiei
estetice ITn mediul social al acestora (al artei si al
receptiei estetice), ci sunt acum nevoiti sd adauge
criticii artei, pe lang3 ,clasica” serie istoricd compu-
s& din interpretiri anterioare care o caracterizeaz,
propria lor experientd artisticd. Motivul pentru care
trebuie sd facd asta este unul destul de simplu:
publicul este principala cauzd a intebdrii adresate

operei de artd, iar in masura in care criticul se regé-
seste catusi de putin, la un moment dat, in public,
el nu se poate trece cu vederea.

,2Noua” criticd a artei Isi primeste, de fapt,
modelul de la Insési arta contemporand, care trans-
greseazd frontierele oricdrei autonomii estetice si
pregteste terenul criticilor pentru a-si continua acti-
vitatea tindnd cont de viata lor traitd. Un pas inain-
te catre noul ,teren de joacd” il reprezintd deschide-
rea criticii artei citre comunicarea simbolic inscrisd
in forme, lucru ce da nastere fuziunii interpretilor
artei cu mass-media si cu industria publicitatii.
Vazandu-si acaparatd existenta ,functie cu functie”
de noile mijloace media (p. 75), dilema artei in fata
propriei existente capdtd o greutate din ce in ce mai
mare.

Situatia respectivé prezintd o sumedenie de
ramificatii, iar pornind de la ea, Belting isi propune
sd ofere un raspuns la intrebarea dacd si cum se
mai poate aborda arta ca subiect teoretic. Istoric
vorbind, distinctia dintre artele aplicate si o ,auto-
nomie esteticd” ce ar trebui s strabata toate opere-
le apare in secolul al XIX-lea, odatd cu distinctia
dintre arta moderna si arta traditionald, reflectata in
egald mésurad si in ,pluralismul” societdtii moderne.
Belting sugereazd sd privim arta moderna si arta
pre-modernd ca fenomene istorice, ceea ce le face
mai mult ,traditii” decat ,mdrturii contradictorii”.
In orice caz, daci aceste dous yperioade” istorice ar
fi ,marturii” neconcordante despre ce este arta, ar
trebui examinata pretinsa unitate a artei vechi vis-a-
vis de natura fragmentar a artei moderne. In aceas-
td privintd, Belting aratd cd in secolele XVII-XVIII
ale Europei protestante si pre-moderne existd o
interdependentd atat de stransd intre normele artis-
tice si convingerile culturale generale, Incét arta epo-
cii respective apare la fel de conflictuald ca si cea
moderna.

Singurul motiv pentru care putem observa ca,
In aceeasi epocd artistica, ,cetdtenii unui oras olan-
dez protejau arta pe baze complet diferite decat
cele in vigoare in Franta” (p. 92) este acela ca
norma care se impunea de la sine in secolul XVII
poate fi examinatd acum cu un nou tip de curiozi-
tate si detasare ce conduce la evidentierea disconti-
nuitdtilor in ceea ce credeam cd este o continuitate,
adicd asumarea ideii cd spiritul manifestat ,pur”
intr-o formd a artei nu a fost niciodatd chiar atit de
spur”. Adoptarea unei astfel de atitudini constituie,
conform lui Belting, atingerea mizei studiului criti-
cului german. Ins3 ea nu ne oferd un raspuns la
problema generald a istoriei artei: dacd artisticul nu
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L'histoire de l'art
est-elle finie ?

[l essais

este nici ,incununarea” unei traditii, ins3 nici pier-
derea totald a sa (diferitele traditii trebuie analizate
ydetasat” si ,curios” odatd ce nu mai suntem incap-
sulati in ele), atunci ce mai poate fi el¢

Cel putin in contemporaneitate, arta se afld in
contradictie cu sine pentru ci se intituleazd mereu
yartd” in ciuda faptului cd respinge toate definitiile
cunoscute ale acesteia. Ea se giseste intr-o stare per-
manentd de neliniste ce rezultd din ,angoasa posibi-
lului” (Harold Rosenberg) caracteristica vietii omu-
lui, semn c3 istoria artei
s-a ,umanizat” intr-atit incat, chiar daci a renuntat
la strategii dogmatice ale ,interpretarii”, odatd ce se
intreabd asupra omului se intreabd si asupra imagi-
nilor lumii acestuia, asupra vietii trdite si dd nastere
unui nou tip de ,critic” care trebuie si renunte atat
la discursul ,savant” caracteristic formei pure artisti-
ce cit si la o formd pur subiectivd a interpretarii.

Astfel se face ci, In cele din urmd, noul tip de
critic pentru Hans Belting este chiar tipul artistului.
Acesta igi exercitd critica ,citdnd” sau ,alterdnd”
(ambele actiuni au loc prin opera sa) ceea ce Belting
numeste ,propuneri anterioare” pe care le alegori-
zeaz3 printr-o combinatie de semne eterogene,
forme si motive astfel incat s& producd un tip de
discurs necunoscut pand la momentul de fats, dar
totusi fard ,ambitii savante”. ,Artistii fabricd o isto-
rie a artei pentru ei insisi” (p. 123), apropriindu-si
trecutul fdrd grija de a-si justifica interpretarea intr-
un discurs ordonat al istoriei artei.

Ambiguitatea stdrii de fapt pe care Belting o
schiteaza este ci, pe de o parte, miscarea critici a
artistului nu poate conduce decit la incurajarea
interesului pentru singular si particular si dovedeste
cd opera de artd ca obiect al studiului nu poate sus-
tine o Intreagd naratiune istoricd, insd, pe de altd
parte, adevarul pe care nil va livra opera va sta
intotdeauna sub auspiciile intrebarilor care doresc
s&1 afle. Prin eliminarea ,naratiunii” pe care opera
de artd ar fi putut sd o spund, riscim sd vedem in
ea ceea ce fiecare dintre noi dorim s vedem. Si
atunci, se pune din nou problema: ce mai rdmane
din artd¢

|
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flash meridian

Un dictionar sui generis

- Virgil Stanciu

aparut Dictionarul cronologic al romanului

strdin tradus in Roménia de la origini pand

a 1989 (DCRT), realizat de cercetitori ai
Institutului de Lingvisticd si Istorie Literard ,Sextil
Puscariu” din Cluj si publicat de Editura
Academiei Roméane. Din anul tiparirii (2005) si
pand astdzi nu am putut citi nicio cronicd inchi-
natd acestei lucrdri monumentale in vreuna din
revistele cu profil cultural-literar, din cele (totusi)
multe care apar la noi. Cel mult citeva semnaldri
in gazetele locale. E adevirat, tomurile de acest
gen sunt rezultatul muncii de cercetare desfasura-
td planificat, cuprinsd In ,norma” pentru care
autoril si-au primit salariul, nu al unui efort de
creatie individual, dar nu sunt de aceea mai putin
vrednice de consemnare si de impus constiintei
intelighentiei roméanesti. Pariez ca putini literati
roméni interesati de fenomenul interferentelor
literare si de cel al receptarii literaturii universale
in cultura roménd au cunostintd de existenta
DCRT. Personal, am aflat de el aproape imediat
dupd aparitie, dar, cu toate strddaniile, n-am reusit
sd mi-l procur (nu am cunostintd s se fi vandut
in librarii), nici macar s& risfoiesc in tihnd, decat
acum, la citiva ani de la publicare. El este, cu
toate acestea, un instrument util, contindnd infor-
matii extrem de greu de procurat prin orice altd
metodd, intrucat colectarea lor presupune o prea
anevoioasd documentare de bibliotecd. Totodati,
este o sursd esentiald de referinte pentru oricine
urmadreste eforturile de sincronizare a culturii
romane cu cea europeand si universala.

Dupd cum scriu Autorii in ,Prefatd”, DCRT
este ,cel de al doilea dictionar de gen (cronolo-
gic¢) din literatura noastrd, dupd Dictionarul cro-
nologic al romanului roménesc de la origini pdnd
in 1989, publicat de citre cercetitorii de la ace-
lasi Institut In anul precedent, 2004. [Totusi, dic-
tionare aseminatoare s-au mai realizat, cu o tema-
ticd mai ingustd, limitatd la o singurd literaturd
nationald, e. g. Dictionar cronologic: literatura
americand de Dan Grigorescu, Editura Stiintificd
si Enciclopedic3, Bucuresti, 1977.] Este, fireste, o
lucrare colectiva si, fiindcd 1n astfel de cazuri
autorii sunt condamnati din blocstarturi la un
anonimat cvasi-desdvarsit, socotim c& este un gest
firesc si le omagiem munca méicar Ingiruindu-i
intr-o recenzie, exact cum apar pe contrapagina
de titlu: Doru Burlacu, Constantin Colhon, Ton
Istrate, Ioan Milea, Doina Modola, Mircea Popa,
Aurel Sasu, Valentin Tascu, loana Tdmaéian, Cilin
Teutisan, Mariana Vartic si Magda Wachter. De
respectarea normelor lexicografice si revizie s-a
ocupat lon Istrate, care, de altfel, a publicat cu
ani in urmi un fel de extras din acest dictionar,
inchinat destinului roménesc al romanului italian.
Gestatia DCRT a fost foarte lungd - incd acum
doudzeci de ani unul dintre coautori imi ardta, la
JArizona”, fisele extrase din revista Secolul 20. In
aceasi ,Prefatd”, Autorii (cu A mare, pentru cd
este o semndturd) vorbesc despre doud etape in
realizarea lui, prima in care au fost culese infor-
matii doar pana in anul 1981, a doua, initiatd
dupd 1990, cand au fost adaugate datele si pentru
ultimul deceniu (incomplet) al comunismului,
perioada 1981- ’89. Fireste, s-a strdns un material
enorm, cu toate cd Romania - rezultd plenar si
din acest dictionar - a fost una dintre tarile care
s-au trezit relativ tArziu si intre in ritm cu misca-
rea mondiald a prozei de imaginatie. De aici si

necesitatea adaptarii criteriului cronologic, ,singu-
rul in mésurd sa ofere o imagine coerentd a dina-
micii receptérii genului romanesc pe teren natio-
nal”. Are dreptate autorul anonim al ,Prefetei” s3
denumeasc aceasti munca de cercetare ,arheolo-
gie literara”. Intersant este si faptul cd DCRT nu
inregistreazd doar traducerile aparute in volum si
cronicile sau recenziile ce

le-au Insotit in presa literard, ci si fragmentele apa-
rute in ziare, reviste si almanahuri (fird de care,
vai, receptarea din secolul XIX ar fi fost ca si
inexistentd) si chiar comentariile despre feluriti
romancieri la moda care, ulterior, n-au beneficiat
de traduceri substantiale. Aceeasi voce anonimi
ascunsd sub semnditura colectivd a ,Prefetei” se
dovedeste constientd de insemnditatea si utilitatea
acestui dictionar prea putin [deloc] popularizat:
,Pe baza acestei bogate informatii se pot intre-
prinde cercetdri privind evolutia ideologiei literare,
a conceptului de roman, studii asupra actualitatii
si recurentei unor teme gi motive, se pot elabora
exegeze comparative, analize ale dinamicii gustu-
lui public.”

Dar DCRT nu se adreseazi doar cirturarilor,
ci si iubitorilor de literatura lipsiti de pretentii
academice, dar flaiménzi de informatie sau poate
doar nostalgici si dornici sa reconstituie tabelul
lecturilor din tinerete. Se adreseazi amatorilor de
liste (nu neapdrat de ierarhii). Este posibila, desi-
gur, o lecturd liniard a dictionarului (totusi anevo-
ioasd si in ultimd instantd neproductivd), dar mai
incitant este sd urméresti un anumit fir.
Bundoars, ce s-a tradus din autorul tdu preferat,
sau ciruia 1i dedici o tezd de doctorat, si cine ce a
scris despre el in presa literard. Ce traduceri au
apdrut in anul 1937¢ Personal, m-am ,jucat”
intocmind o listd a romanelor publicate in celebra
serie antebelicd ,Colectia celor cincisprezece lei”,
specializatd In romane negre si romane politiste,
pe care le devoram In tinerete, dar care au cazut,
inevitabil, In uitare. $i am descoperit cu stupoare
cd autorii germani si francezi i surclasau, nume-
ric, pe cei anglo-americani: Hugo Bettauer si Vicki
Baum mai tradusi decat Edgar Wallace! Am vrut
s stiu care era starea traducerilor in anii de raz-
boi si am constatat ci, desi Romania se afla in
conlflict cu tarile producdtoare de literaturd bund,
populard sau elitistd, productia literard a ,inamici-
lor” francezi, americani sau englezi a fost onorabil
reprezentatd, chiar dacd a crescut numarul titluri-
lor preluate din literaturile germand, italiand, aus-
triacd si din cele scandinave. Am constatat, putin
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Efect de vard
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mirat, ci in anii treizeci nu se trisese o perdea
rosie la granita cu URSS, ci erau tradusi, ce-
drept sporadic, autori ca Feodor Gladkov, Maksim
Gorki, Nikolai Gumilev, ca si nu mai vorbim de
clasicii literaturii ruse. Mai rdu a fost dupa 1947,
cand Fadeev, Ehrenburg, Ostrovski, Polevoi,
Gorbatov sau Semeon Babaevski (Cavalerul stelei
de aurl) i-au ,impins afard” pe d’Annunzio,
Feuchtwanger sau Somerset Maugham. In anii
cincizeci s-a tradus masiv din literatura sovietici si
din cele ale ,tarilor de democratie populard”, din
Occident fiind selectati, cu responsabilitate parti-
nicd, autorii cu mesaj ideologic corect: un Peter
Abrahams, un Vasco Pratolini, un Albert Maltz,
un André Stil. Clasicii au dus-o, insd, bine, mai
ales dupéd inaugurarea la ESPLA a colectiei
,Clasicii literaturii universale”, in care au vizut
limina tiparului , bogat reprezentati, autori ca
Balzac, Mark Twain, Dickens, John Galsworthy,
Thomas Mann. Tot la ESPLA este initiatd o colec-
tie de ,Literaturd universald contemporana”, care,
insd, se multumeste sd- introduca intre alte coper-
ti pe aceiasi scriitori ,progresisti”: Anna Seghers,
M. A. Asturias, Jack Lindsay, Arnold Zweig,
Frank Hardy. Odata cu infiintarea in 1961 a unei
edituri de stat specializatd in traduceri (,Editura
pentru Literaturd Universald”, devenitd mai tarziu
“Univers”) numadrul traducerilor sporeste, crescand
si calitatea lor. Boarea de dezghet ideologic permi-
te acum initierea unor colectii de mare valoare si
popularitate, precum ,Meridiane” (ulterior
,Globus”), ,Romanul secolului XX” si publicarea
unor scriitori cu adevarat reprezentativi ai literatu-
rii universale contemporane: Hemingway,
Malraux, Faulkner, Moravia, Virginia Woolf,
Bulgakov, Italo Svevo, Borges, A. Carpenter, E.
Sabato si multi, multi altii. Este lansati si o colec-
tie de romane politiste, ,Enigma”, care isi propu-
ne si rivalizeze cu ,Colectia celor cincisprezece
lei”, surclasdnd-o prin optiunea pentru autori buni
si foarte buni si prin calitatea traducerilor (nemul-
tumitoare, insd, ca ritm al aparitiilor). In schimb,
de pe la mijlocul anilor 1970 apare deja ,cenzura
financiard”, care nu permite editurilor etatizate sd
preia rapid aparitiile recente si de succes din alte
tiri, astfel cd la proza recentd se inregistreazd un
deficit serios, partial remediat abia dupd 1990.

Toate acestea se pot afla risfoind tacticos
Dictionarul cronologic al romanului tradus in
Romaénia. Eu unul l-as republica intr-o editie
brosatd accesibild tuturor.
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stiinta si violoncel

Ciudatenii la limita privirii

. Mircea Oprita

ultd vreme am fost tentati s credem ci sis-

temele planetare ale altor stele trebuie sa

emene cu sistemul nostru solar. Lectia cos-
mogenezei ne spune cd planetele ce orbiteaza in jurul
Soarelui s-au format din norul de praf aplatizat pana
la dimensiunea unui imens disc de materie rarefiati,
incat in copildria sa cosmica astrul trebuie sa fi aratat
- la proportii incomparabil superioare - asemeni actua-
lei planete Saturn: o colosald sferd de foc, inconjuratd
de un inel extins pand in profunzimile negre si inghe-
tate ale spatiului galactic. Initial un singur inel, cu tim-
pul mai multe, intrucét din loc in loc incepeau si se
producd aglomerdri de praf si gaze, protoplanetele,
care curdtau neobosit zona, prin simplul fapt ci masa
in continud crestere a acestora atrdgea si depunea in
propriul ei volum tot ce putea fi intalnit in cale.

Era logic, prin urmare, s3 ne inchipuim ca si alte
lumi stelare s-au format la fel, ca si in cazul lor plane-
tele mai apropiate de astrul central trebuie s fie de
mai mici dimensiuni si cu suprafata solida, iar cele
dinspre periferie s& arate ca niste uriage corpuri gazoa-
se de tipul lui Jupiter, Uranus si Saturn. Lumea exopla-
netelor pare, totusi, mult mai stranie si mai neconfor-
ma cu schema sistemului solar. Fira indoial3, si la alte
stele inceputurile au fost asemdnatoare: nori de praf
cosmic comprimat sub efectul gravitatiei pand la aprin-
derea exploziva a materiei, sau pand la formarea cor-
purilor planetare pe orbitele din imensul disc rotitor.
Numai c& planetele descoperite de telescoapele spatiale
Hubble si Kepler nu prea seamdnd cu Pamantul si nici
cu alte corpuri ceresti din vecinitatea noastrd. Ele sunt
mai degraba obiecte surprinzitor de mari, chiar si
atunci cand traiectoriile le conduc foarte aproape de
soarele lor.

O planeta precum cea cunoscutd sub indicativul
HD209458b circuld in jurul stelei sale pe o orbitd par-
cursd in doar cateva ore. Anul ei are, asadar, o treime
dintr-o zi de-a noastr3, ceea ce ne-ar indreptati s&1 con-
siderdm un an de-a dreptul fulgerdtor. La o asemenea
apropiere de suprafata in clocot a stelei sale, atmosfera
planetei e spulberati continuu de presiunea unui fier-
binte vant stelar, erupt dinspre astrul care o tine capti-
va parci anume pentru a o distruge treptat. Savantii
au calculat ci se pierd din masa planetara cel putin
zece mii de tone de materie in fiecare secunds, fapt ce
apropie momentul cdnd planeta va mai exista doar
prin nucleul ei imputinat, in stare topitd. Alte exopla-
nete au mai mult noroc, dar nu din cale-afard de mult.
Se cunoaste cazul uneia care orbiteaza in jurul soarelui
sdu pe o elipsd lungd, asemeni unei comete. Asta
Inseamnd cd in punctul sdu de maxima apropiere de
stea suprafata i se lichefiazd, pentru ca odatd cu trece-
rea intr-un alt ,anotimp” si se solidifice treptat, pana
cand, pe durata iernii planetare, devine un corp ceresc
inghetat, Incarcerat sub calote de mii de metri grosi-
me. Cand se intdmpld sd parcurgd un drum relativ cir-
cular, ca in cazul lui Epsilon b din constelatia
Andromedei, existd sansa ca planeta sa se afle cu stea-
ua ei intr-o relatie mareici de felul celei dintre Luni si
Pdmant: fata Indreptatd mereu spre stea e Inecata de
lavd, iar cealaltd std in permanentd in congelatorul cos-
mic, aproape de zero absolut.

Evident, nu putem presupune existenta vietii in
asemenea conditii. In atmosfera unor exoplanete s-au
descoperit nori grosi de silicati, ceea ce inseamna cd
acolo ploud cu particule de nisip in loc de apd. Mai
sunt, apoi, planete cu o traiectorie foarte complicatd,
care orbiteazi in jurul a doi sau chiar trei sori grupati.
Spectacolul unei asemenea sinuoase aventuri cosmice

trebuie s fie extrem de interesant, dar e iardsi greu de
crezut cd ar putea si apard acolo cineva capabil sl
priveascd. Situatia e aceeasi si pentru exoplanetele lip-
site de sori, corpuri ceresti expulzate din sistemele
solare unde s-au format si condamnate si riticeasca
prin bezna spatiului galactic, la fel ca stelele negre,
care n-au mai reusit si atingd momentul aprinderii.
Materia ia foc si devine stea atunci cand se ajunge la
o acumulare de substanti suficientd pentru ca presiu-
nile enorme din acest gigant cosmic sd poatd declansa
reactiile termonucleare pe seama cdrora functioneazd
steaua pe durata existentei sale active.

Exoplanetele descoperite panad acum ne reveleaza o
lume a extremelor, prin comparatie cu ce cunoastem
pe Pamant. Nu pot incheia fara sd mai pomenesc
doud extreme, de data asta nu din domeniul vitezei de
revolutie planetard si nici ca amplitudine a schimbari-
lor climatice ,de la infernal la superinfernal”, cum se
exprima unul dintre comentatorii domeniului. E vorba
de niste extreme ale vArstei corpurilor ceresti observa-
te. Veterana exoplanetelor are nu mai putin de 12,7
miliarde de ani, asadar s-a ivit la nici doud miliarde de
ani dupd Big Bang. Furati de enormitatea cifrelor, am
putea crede ci intervalul amintit e de-a dreptul colosal.
Datele se relativizeaza atunci cand afldm c& exoplane-
ta In cauzd a mai avut de agteptat opt miliarde de ani
pand si apard Soarele nostru si planetele lui. In cealal-
t3 extremd se afld o ,junioard” cu numai un milion de
ani vechime. Ea apartine unei stele pe care cataloagele
o numesc Cocu Tau 4 si se afld la 420 de anilumina
distantd de noi. Steaua ins3si e foarte tAndrd, iar plane-
ta i-a fost descoperitd dupd o gaurd enorma lisati in
discul de praf cosmic ce inconjoard astrul respectiv.
Am putea spune cd asistdm chiar la formarea exopla-
netei. Cu un milion de ani in urma, pe Pamant, aus-
tralopitecii se straduiau deja din greu si intre in marea
cursd pentru umanizare.

sport & cultura

Facultatea de Educatie Fizica si Sport
50 de ani de excelenta

. Demostene Sofron

i aniversard vineri, 19 noiembrie, zi de sirba-

toare pentru cadrele didactice si pentru absol-

wentii Facultatii de educatie fizica si sport din
cadrul Universitatii “Babes - Bolyai” Cluj - Napoca, zi
de aniversare a frumoasei virste de 50 de ani. 50 de
ani de responsabilitate la catedrd sau in arene, 50 de
ani de excelentd. $i excelenta in sport este data de
cadrele didactice ale facultitii, de cadrele didactice
iesite de pe bancile facultitii, de studentii sportivi pre-
zenti In competitii nationale sau internationale, o
munci titanicd in vocational cu alte cuvinte, dar o
muncé In care se regdsec mii si mii de ore de antrena-
ment, de cercetare in sili de sport, biblioteci sau labo-
ratoare. Intr-o dezvoltare pe verticald a facultitii, prin
sectii noi, prin modernizarea bazei sportive, prin apari-
tille editoriale (reviste de specialitate, cdrti), prin recu-
noasteri internationale in congrese, simpozioane, con-
ferinte, mese rotunde.

Toate acestea poartd un nume, cel al profesorului
Gheorghe Coménar (1908 - 1980), omul si profesorul
de care se leagd inceputurile invatdmintului superior
de educatie fizica si sport la Cluj-Napoca. Se impun in
acest ceas aniversar, citeva cuvinte despre prof.
Comanar, pornit de pe meleagurile Fagarasului. A
absolvit Institutul Superior de Educatie Fizicd din
Bucuresti, al cirui student a fost in perioada 1928 -
1931. A fost profesor de educatie fizicd in scoli din
Dumbriveni, Fagaras, Sighet, Cluj, Aiud, Cimpina, din
nou Cluj, mai intii in cadrul Liceului de bieti nr 1,

apoi in cadrul Institutului Pedagogic de Invatitori
(1954-1960), urcind treptele carierei profesorale),
devenind decan al infiintatei Facultiti de educatie fi-
zicd i sport, 1960. Activitatea de profesor la catedrd a
fost bine dublatd de cea de cercetitor, m& refer aici la
numeroasele articole de specialitate, toate privind
importanta educatiei fizice in scoli si societate. A fost
unul dintre colaboratorii apropiati ai prof. dr. Iuliu
Hatieganu privind “puterea sanogeneticd a educatiei
fizice, socotind cd penetrarea acestui concept spre pop-
ulatie se poate realiza nu numai prin intermediul
medicilor, cum avea convingerea prof. Iuliu Hatieganu,
dar mai ales prin intermediul invatétorilor si educato-
rilor cu atributii de educatie fizicd din fiecare sat”.
Rédmin la inceputuri pentru a aminti nume de pro-
fesori precum Vasile Pop, Lorinczi Francisc, Iudit
Finta, Toth Elisabeta, Teodor Gorea, Petru Gotea,
Rethy Karol, Romeo Sotiriu, Augustin Poenaru,
dr. Lucia Ciluger, dr. Ioan Stirbu, dr. Galina Marin,
lIoan Utiu, Zaharia Fegnic, sper ¢ nu am omis pe
cineva. Lor li se aldturd in scurt timp, profesori noi,
Sorin Pagcu, Kovacs Adalbert, Maria Finta Balc,
Carmen Tertea, Tiberiu Rusu, Ileana Rusu, Corina
Dunmitrescu, Aurelia Gogonea, primele cursuri desfa-
surindu-se in complexul sportiv Clujana si la sala de
sport a Casei de Culturd a Studentilor. O tempora...
Anul 1990 este anul in care Facultatea isi reia
activitatea, ca facultate repusa in drepturi. Este
inceputul unei dezvoltdri, cum spuneam, pe verticala:
sectii noi, o baza sportivd de invidiat

(sala “Gheorghe Roman”, Bazinul Olimpic, Centrul
Palestra sint doar citeva din noile spatii date in folos-
intd in ultimii doi, trei ani), profesori, absolventi de
top, extensia academicd Bistrita Nasdud, congrese si
conferinte internationale, studentii de peste hotare
(Grecia, Venezuela, Maroc, Suedia, Ungaria,...), studiile
doctorale ca noutate de ultima ord. Daci e s m3 refer
la absolventi de top ai facultdtii, este suficient si
amintesc doar citeva nume: Gabriela Szabo, Ionela
Tirlea Manolache, Simion Schobel, Constantin
Tudosie, Simona Richter, Oana Ban, Mihaela Ani
Senocico, Rares Chintoan, Ana Maria Pavil, regretata
Maria Cioncan, Antoniu Buci, Florina Béarsan, loana
Dinea, Constantin Ridutd, Porasky Tiberiu, Nicoleta
Grasu, Vasile Bogdan - decan al facultatii - , Simona
Musat, Maria Osorhean, Cosmin Span, Ioan Nelu
Pop, Leon Gombos, Ildiko Manasses, Septimiu
Ormenisan, Dan Monea, Anca Nut, Boros Balint
Tuliana, Vizi Sandor, Cristian Santa, Adrian Pagcan,
Szabo Peter, Rares Ciocoi Pop, Sorin Cobirzan, Anca
Vadan, Almos Andras, Adrian Maniu, Vlad Beraru,
Horatiu Pop, Florin Bercean, Cristi Pojar, Luminita
Trombitas, Liviu Morariu, Vasile Micicdsan, Aurora
Dragos, Bogdan Voicu, Bogdan Cantor, Bogdan
Ionescu, Mihai Tritean, Florina Birsan,..., sint foarte
multi, Imi pare sincer rdu ci nu pot fi toti amintiti.

Cert este un lucru, lam mai spus, il repet.
Sportul reprezintd Romdnia in intreaga lume si incg,
subliniez acest inc4, la un nivel bun. S& ne bucurdm
ci la aceastd recunoastere Facultatea de Educatie Fizica
si Sport a Universitatii “Babes - Bolyai” are o contribu-
tie semnificativa prin profesori, cercetitori, antrenori i
sportivi, un motiv in plus de apreciere, de a gindi un
viitor in termenii excelentei profesionale, a excelentei
sportive.

TRIBUNA ¢ NR. 198 ¢ 1-15 decembrie 2010

—@- Black Pantone 253 U




Stefan D. D.

-$— Black Pantone 253 U

portrete ritmate

. Radu Tuculescu

ascal afirma, printre multe altele, desigur:

nenorocirea omului vine din faptul ¢ nu stie

sd fie singur intre patru pereti. ”Sa fie”,
adica sa trdiascd, sd se bucure, sd nu se plingd, ba
chiar s3 se simta fericit...

Stefan Doru Dancus, ndscut in leud, adici in
Maramures, si-a luat singurdtatea pe umar precum
o traistd ori o desagd si s-a stabilit la Tirgoviste
unde aceasta a continuat... si- bintuie. Atit de
mult incit a publicat numeroase volume de poezie
dar si de prozg, ba chiar a fondat un grup media
intitulat, evident, "SINGUR”. O singurdtate
tumultoasi (1), zbuciumat3, activi, mereu razvrati-
td chiar si impotriva propriei sale existente, mereu
nemultumiti, asa cum ii sti bine unui creator,
mereu asaltatd de intrebdri mai mult ori mai
putin metafizice...

Poetul 1si creioneazd profilul cu duritate si
mascatd ironie (lucrez ca un sclav in romania/ zi
de zi construiesc/ fiecare pagind scrisd e bornd
kilometricd./ zi de zi sunt invadat de europa/ ord
de ord pierd betonindu-mi versurile/ indltdnd bari-
cade in propriul sdnge...) Recunoaste, Invaluit in
aburii realititii si ai fumului de tigard, c3 este sin-
gurul cersetor sirac din Romaénia. Tsi priveste crea-
tia cu distantare persiflant3 si, totodatd, cu crince-
nd luciditate. (nimic din ce spun nu e mai mare/
decat o furnicd/ ea adund literele mele mici le

depoziteazd/ ii vor fi hrand la iarnd/ din obrdzni-
ciile mele isi face piloni/ de sustinere pentru cori-
doarele mintii ei...) Uneori ai senzatia ci doreste
sd se autoflageleze cu propriile sale cuvinte, cu
propriile sale versuri. (...ia mdtura farasul lighea-
nul cu apéd/ si dereticd in camera fetei noastre/
care astd noapte a aflat ce e marihuana/ apoi in a
fiului nostru/ care ieri s-a imbdtat prima oara...)
Poetul se simte inutil intr-o lume In care multi
cred c& sint produsul televiziunii, a internetului,
nu a pdrintilor, nu a lui Dumnezeu, ba nici chiar
a diavolului. Steagul e o simpla cirpd cum e si
revolutia iar poetul se simte complet inutil. Si
totusi... continu3 sa scrie. Are momentele sale de
sentimentalism, de duiogie acoperite de scrum...
(inima mea pluteste deja in sfere inalte/ in alcool
si tutun/ pe mdri de cafea si prin ceruri de iarbd/
sunt pdrasit dragilor perversilor desfranatilor/
sunt firav fard ea - voi muri cred/ undeva la o
masd incdrcatd de amici/ si femei un poet va
scrie;/ dacd moare dancus inaintea mea eu voi
plédnge putin...) Scrum se si numeste cel mai
recent volum al sdu aparut la editura Grinta cu
traducerea poemelor si in limba franceza de catre
Hermine Cimpean.

Pasind printre numeroase sticle goale si printre
ani plini de scrumiere, poetul diseca frusta realita-
te In stilul sdu personal iar nemultumirile le

adund ghem, propunind, cu ascuns sarcasm, alte
revolutii (s& ne revoltim am spus aruncind tigdri-
le/ sd ne facem constructori de roti/ sd incepem
cu baia mare sau copsa micd/ s devenim mistici
credibili/ cu cearcidne si barbi expresive/ sd ne
revoltdm odatd la naiba...). Din cind 1n cind, cu
insistentd blind4, poetul incearcd s& intre in dialog
cu Dumnezeu, s&1 interogheze, si i se plings, si-l
certe pentru ticerile sale... (...prietenul meu/ m-a
aruncat ca pe-un gunoi in ograda lui...durerea e
mai mare decdt poezia roménd/ decét viata asta
de doi bani/ ea e crucea pe care m-am intins/
unde md duci Doamneéé.... iubirea Ta Doamne e
jungherul la care m4 uit...). Poetul are momente
de deznadejde peste care reuseste sa treacd datori-
td scrisului, ba chiar si datorit... singuratatii.
Nemultumit de viatd, nu vrea sd renunte, totusi,
la ea céci se simte robul cuvintelor pe care le risi-
peste pe hirtie ori pe

site-uri si cdrora, pind la urma, zic eu, le este
dator ci existd... soviiala lui se dovedeste a fi una
creatoare. (...copiii mei ar putea sd rdspundd rdspi-
cat ceva/ dar n-am incredere in ei/ sunt drogati
deja au prizat citeva grame de viatd/ si vorbesc
vrute si nevrute cu voi, cei asemenea lor./ ar tre-
buie si-mi dau demisia/ din functia de Stefan
Doru Déncus. Ezit)

zapp media

Unitatea prin limba scrisa

. Adrian Tion

ornind de la incomoda constatare cd limba

romana se scrie in doud feluri, romanii,

strdnsi intre aceleasi granite, triiesc totusi
in doud tari diferite. Una e Romaénia legalitatii,
in care o parte a locuitorilor ei inteleg s& aplice
reglementirile ortografice ale Academiei si alta a
razvratitilor care ignord superior aceste regle-
mentdri ca si cum ele n-ar fi fost date niciodat3,
pentru cd, nu-i asa, ef stiu mai multe si nu inte-
leg s& dea curs unor ineptii scornite de niste
gramadtici sclerozati. De parcd scrierea in limba
roménd ar fi la cheremul toanelor si gradului de
culturd al fiecdruia. De parca fiecare ar vrea sa-ti
impund in mod public propria grafie ca normd
absoluta.

Dar asa si este din moment ce intalnesti
texte scrise cu 1 in loc de &, sint in loc de sunt
si nici o in loc de nicio. §i asta in publicatii res-
pectabile, serioase, literare, in texte apartindnd
chiar unor elite culturale, pentru ci in interven-
tiile furtunosilor comentatori de pe Forum
vedem cd normele ortografice propuse de
Academia Roméand nu existd. N-au prea ajuns la
urechea lor. Si chiar dacd ar fi ajuns, nu le pasa.
Sub protectia anonimatului se poate scrie ori-
cum si orice. Tentativa de a controla mesajele
de pe Forum si bloguri a esuat. A fost doar o
reactie de naturd politicd pentru a proteja imagi-
nea alesilor. De remarcat cd nu e vorba intot-
deauna de inculturd in aceste mesaje, cat de pla-
cerea de a spulbera sfidator orice norma.
Ortograficd, morald, civicd. Argoul cel mai colo-
rat nu e suficient, ironia nu ajunge. Nici chiar
vulgaritatea. Trebuie spart orice tabu, trebuie

spartd limba in cioburi doldora de englezisme,
de murdarii sau inventii ad hoc, ,improspétata”
astfel si slutitd orice exprimare banalizata prin
formulare corectd. O moda stranie a abrevierilor
care nu e motivatd nici de graba comunicarii.
Dar asta nu tine de scrisul propriu-zis, ci de
exprimare pand la urm3, asa cum nu poti impu-
ne reguli in limbajul strazii. Te pui cu personali-
tatea fiecdruia¢ Cu expozeul de cunostinte¢
Uniformizarea ar duce, dupd acesti ,rebeli”, la
limba de lemn. Nimeni nu doreste o intoarcere
la asa ceva, dar - se pare - nici la folosirea nor-
matd a scrierii, care nu ar trebui si aibi nicio
legdturd cu expresivitatea limbajului. $i totusi,
unii considerd cd e incd o sansd sd-si afirme per-
sonalitatea, pozitia, insubordonarea.

Cea mai bund glumi auzitd acum cativa ani
a fost aceea c& publicatiile si editurile care nu
vor respecta scrierea cu & si celelalte norme aca-
demice impuse vor plati penaliziri. Ar fi o idee
bund pentru Boc de a mai strnge niscaiva bani
la buget, mai bund (pentru tinerii familigti)
decét reducerea perioadei concediului pentru
cregterea copilului de la doi ani la un an.

Acest gen de nesupunere In fata majestatii
sale Limba Roméana ne pune in fata unei consta-
tiri de-a dreptul tragice. Desigur, ,ilegalititile
ortografice” semnalate sunt infinit mai mici si
neinsemnate decat ilegalitdtile din sfera afaceri-
lor si a politicului. Ilegalitti care impart
Roménia in smecheri si fraieri, in foarte bogati
si foarte sdraci, in favorizati si defavorizati ai
sortii. Practic ar putea sd treacd neobservate
aceste inadvertente grafice de pe pagina tiparit4,

furnicute miscate de vantul liberului arbitru,
putin stdnjenitoare pentru intregul furnicar de
vorbe. Si chiar trec nebdgate in seamd de cele
mai multe ori, desi te enervezi cidnd nu dai de
capdtul unei integrame pentru cd nu stii daca
publicatia respectivd foloseste pe i sau pe 4.
Numai acolo deranjeazd aceasta lipsd de unitate
in scriere¢ Nu e oare vorba despre o lipsa de
unitate care atrage atentia asupra unor disfunc-
tionalitdti mai mari si cu mult mai grave¢ Nu
cumva e in firea roméanului acest tip de alterita-
te padguboasd¢ Eu cred cad da si oglinda scrierii
in doud feluri pune In evidentd, printre altele,
lantul de disensiuni interminabile din sanul
societitii noastre civile.

Daca n-ar fi in calcul simbolul limbii care
ne-a tinut uniti peste munti si plaiuri, peste
secole de neintelegeri si greutdti, cu toate nuan-
tarile graiurilor si cu toate dificultitile timpuri-
lor, as fi de acord sd trecem peste aceste capricii
vremelnice ale scrierii. Niste fleacuri in fond.
Din pacate, fenomenul dureazi cam de mul-
tisor, indicAnd dezordine si aici, de parca
n-ar fi destuld in administratie, in legislatie si
politicd. Ba chiar ar trebui si ne dea de gindit
acum, dupi atitea tergiversiri succesive, la sir-
bitoarea Marii Uniri, cAnd ne gdsim parcd mai
dezbinati si dezamégiti, sdrdciti si iImpartiti,
nehotdrati si inerti in fata propriului nostru des-
tin. Parcd am astepta pe altii si gdseascd solutii,
cind unitatea prin limba a hotarat altidatd pen-
tru noi.
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Jalea si durerea inceputurilor

. Ioan Muslea

n in céte se pare, rddacinile nebanuit de adan-
ci ale istoriei jazzului pornesc de undeva
- din prima jumatate a secolului al XVII-lea

cand vremuri de urgie s-au abatut din senin asupra
locuitorilor nevinovati si nestiutori de pe meleaguri-
le Africii Negre. Europenii intreprinzatori si inge-
niosi ai veacului Juminilor au descoperit, nitam
nisam, cd “salbaticii” africani nu se deosebeau prea
mult de vitele de povar, neavand cum si ,contind”
suflet sau alte asemenea chestii & maruntisuri care -
la o adica - i-ar fi putut pune in incurcéturd pe albii
cei cu teami de Dumnezeu. In consecintd, au hot3-
1it c& cel mai nimerit ar fi s&i prefacd in vite de
povard. Rapiti pur si simplu sau cumpérati de tot
soiul de aventurieri pusi pe cipdtuiald, nenorocitii
erau Incarcati claie peste grimada in niste corabii
sinistre si dusi spre coastele Americii unde aveau sa
fie vanduti ... la licitatie si pusi sd lucreze pe planta-
tille din sud. Cei care scdpau cu viatd din infernul
traversdrii Atlanticului, nimerind in iadul cdmpurilor
de bumbac, aveau toate motivele s& creadd ci
Spiritele Sfinte (ale strdbunilor) ca si Zeii, de altfel,
ii vor fi lasat de izbeliste. Familiile sau triburile din
care facuserd cAndva parte nu mai insemnau nimic,
iar limba strimoseascd, ritualurile si muzica africa-
ni, de acasd, le fuseserd de buni seamd interzise.
Nenorocitilor ajunsi pe cine stie ce coclauri, noii
stdpani - atotcucernici, dar si atotputernici - vor
avea grija sa le vare pe gat cu binisorul sau cu de-a
sila un alt Dumnezeu si - cu acelasi prilej - povesti-
le atit de impresionante ale Bibliei. Ba chiar, de la o
vreme, sclavii au Inceput s aibd parte de biserici si
preoti numai ai lor. Se puteau ruga in voie, indltAnd
la rastimpuri cantece de slavd si preamarire a
Dumnezeirii celei noi. E insd ciudat cum nimeni nu
si-a Inchipuit vreodata cat de subversivd poate deve-
ni o cAntare bisericeasci si in ce masurd Africa
Neagrd si ritmurile sale aveau sd rdzbatd, si se stre-
coare printre cuvintele si versetele crestine impletin-
du-se cu jalea si disperarea. S& nu-si fi dat nimeni
seama cd daruirea totald, tAsnirea si trairile atat de
stranii - adeseori, aproape Ingrijordtoare - ale acestor
nenorociti Isi gdsiserd de-acum - in chiar aceste sir-
mane case de rugdciune unde stdpanii albi nu
puneau niciodatd piciorul - un loc ferit, privilegiat,
numai al lor, un loc in care mocnea ceva nema-
iauzit pand atunci¢

In “fervoarea” si entuziasmul destul de tulburi ale
noii credinte, sclavii - intocmai ca odinioard, acasd
- si-au Imbogatit cu sigurantd cantarile si

= g
Mc Adoo’s Georgia Minstrels, 1899

psalmodierile, recurgdnd la miscari, leganari si
pasi de dans, intdmplandu-li-se frecvent s3 intre in
transd pe fundalul innebunitor al unor ritmuri
obsesive. Un specialist intr-ale istoriei si esteticii
jazzului, francezul Jean Wagner”, descrie si anal-
izeazd dupd cum urmeaza fenomenul: “aceastd
metamorfozd a cantecului religios nu a constituit
demersul lucid/constient al unor artisti care incer-
cau sd se exprime artistic. N-a fost vorba de fapt
decat de o progresie lentd, care va duce final-
mente la elaborarea colectivd a admirabilelor
negro spirituals, reprezentdnd creatia unei lumi cu
totul aparte, in care se insinua o civilizatie
straveche, in aparentd uitati: o datd cu aparitia
acestor cantece ne izbim de ilustrarea (pini la
exacerbare) a unuia dintre miturile universale ale
omenirii: cel al paradisului pierdut. Consecinta
imediatd nu putea fi dect cdutarea disperatd,
exasperatd a unei noi iluzii, a unui alt paradis, de
astd datd, regdsit”.

Simultan insd, in toatd aceastd poveste a incepu-
turilor, mai intervine si o componenta profana,
laica. Cu timpul, cuvintele si indemnurile strigate
de citre sclavii sau muncitorii de culoare aflati la
lucru pe plantatii sau pe santiere aveau sd devind
un alt element important, inedit in viitoarea formd
de exprimare (vocald) a negrilor. Dupd insemndrile
unor martori, aceste manifestiri seminau cu o che-
mare/lamentare ritmata, aducand a relatare, povesti-
re sau cantec si pardnd a stabili un fel de comuni-
care, pe cat de stranie, pe atit de impresionanta
datoritd scandarii foarte accentuate si a unor glisan-
do-uri spectaculoase; la toate cele de mai sus se
adduga cel mai adesea si efectul tulburator al granu-
latiei/texturii cu totul aparte a vocilor africane.

latd, asadar, in ce fel ritmurile aproape uitate ale
Continentului Negru aveau sa iasd din nou la supra-
fatd gratie acestor rudimentare work songs sau
fieldhoolers. Pe de altd parte, cand si cand, unele
serbari cdmpenesti le inlesneau sclavilor o anumita
relaxare sau libertate de care profitau dansdnd pana
la extenuare, cantand pe ruptelea si batand cu
inversunare in orice le cddea sub méana. Sub priviri-
le ingdduitoare si usor amuzate ale stipanilor,
“petrecaretii” se foloseau de mijloacele cele mai
neasteptate pentru a instala in cel mai scurt timp
un climat neobisnuit de pulsatie ritmicd, scotdnd la
iveala valorile africane ale sunetului intr-o adevératd
nebunie de inovatii timbrale, improvizatii ritmice si

BELMONT MUSIC COMPANY

I&N W, CHICACDO AWE CHITAGO, ILL

variatiuni nemaiauzite. “Elementele esentiale ale
acestei muzici rdman - dupd opinia aceluiasi Jean
Wagner - preferinta accentuatd pentru practicile
colective, caracteristicile aparte (amintite dejal) ale
vocilor “negre” si - nu in ultimul rdnd - inserturile
sau referirile frecvente la tot ce poate Insemna viata
de zi cu zi In care se amesteca - aparent la Intdm-
plare - texte sacre ori cine stie ce superstitii. O anu-
mitd sperantd continutd intr-un crestinism rudimen-
tar si cam aproximativ ii va ajuta pe acesti dezrada-
cinati sd mai uite de necazuri si umilinte; si poate
cd, in mintea lor, elemente tindnd de noua credin-
td se vor impleti pe nesimtite cu fondul ancestral,
corcindu-se cu zestrea si mostenirile africane”.
Numai asa vom putea pricepe cum anume - din
cazanul sub presiune al predicilor exaltate carora le
raspundeau si pe care le Intretineau exasperdndu-le
sistematic “rdspunsurile” improvizate ale unor gru-
puri (vocale) sau chiar ale multimii de credinciosi
cdzuti In transd - aveau si prind3 viatd fascinantele
manifestdri vocale de spontaneitate misticd cunos-
cute fie sub denumirea de negro spirituals, fie sub
cea de gospel.

La ,pornire”, pAnd si ajungd si-si definitiveze un
stil numai al lor, negrii s-au inspirat copios din
repertoriul imnelor protestante, insd - foarte curdnd
- o multime de accente si practici profane aveau si
dea o notd cu totul aparte acestui hibrid nemaiintal-
nit. La inceput chiar sclavii, iar mai apoi negrii
deveniti liberi vor interveni spectaculos la ,imbogs-
tirea” textului, procedand la suprapunerea si ames-
tecarea “Intr-o veselie” a peripetiilor Exodului (evo-
cate In Vechiul Testament) cu frAnturi tinind de
propriile lor amintiri si experiente traumatizante. Se
va ajunge de pilda ca “Tara Fagdduintei” s& fie
localizatd undeva in statele din Nordul mai liberal
al Americii (In care sclavia fusese deja abolitd), in
vreme ce fluviul Mississippi va intruchipa pentru
toti acesti ,,umiliti si obiditi” apele sfinte ditdtoare
de sperantd ale Iordanului.

*
in “Guide du jazz”, Initiation a

Ihistoire et I'esthetique du jazz, Editions SYROS,
1992
|
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Cronica unel aniversari muzicale

. Ludmila Sprincean

Concert dedicat Implinirii a 90 de ani de la
infiintarea Societdtii Compozitorilor Roméani

ihail Agafita a fost dirijorul basarabean
care a onorat Intregul concert cu o
diestrie si diruire, apreciabile améando-
ud dincolo de orice comentarii. Nu este pentru
prima data cand acest nume figureaza pe afisele
evenimentelor muzicale clujene.

Concertul a debutat cu o linie melodicd de ori-
gine folcloricd, care prin caracterul siu pitoresc,
impregnat de rubato-uri, ne-a dus cu gandul la
spatiul folclorului roméanesc, dar si la George
Enescu (Rapsodia a II-a op.11 nr.2). Creatia com-
pozitorului contine si alte lucrdri, provenind din
acelasi izvor de inspiratie, precum Sonata a Ill-a
pentru vioard si pian. Chiar din primele mdasuri
ale lucrérii (in sectiunea Ciobdnas la oi m-as
duce), sonoritatea instrumentelor cu coarde con-
tureazd o imagine mioriticd, la Inceput tema fiind
prezentatd la unison (monodic), dupd care extinsd
(polifonic) la intregul ansamblu orchestral. O dez-
voltare in aceastd directie cunoaste si dinamica
temelor, de la nuantele de piano se ajunge gradat
pand in cealalti extremd, a celor de forte, dupd
care revine treptat la starea initiald. La un
moment dat, apare o temd destinatd cornului
englez (element caracteristic orchestrei populare -
sonoritdti de taragot), care se manifestd in stilul
liber de parlando. Interpretarea acestei linii melo-
dice a fost una speciald, gratie expresiei vii si arti-
culdrii fluente plind de culoare si caracter (Adrian
Ciobanu).

Temele centrale ale fiecdrei sectiuni in parte
(Ciobanas la oi m-as duce, Sarba Iui Pompieru,
Tantdras cu cizme lungi, Balada lui
Flechtenmacher) sunt redate intr-un stil ritmico-
melodic caracteristic si dau nastere unor imagini
proprii spatiului roménesc. Redarea acestora nu a
fost tocmai facild, pretinzand de altfel de la inter-
preti o concentrare maxima, implicarea interioard
a Intregii orchestre, in special cea a dirijorului.
Bagheta lui Mihai Agafita a tinut sa ridice din
consistenta orchestratiei enesciene, una foarte
bogatd, acele teme care parcurg intreaga lucrare ca
un sistem de afluenti convergeti ai unui rau.
Fiecare val al discursului sonor, element ritmic si
accent dinamic au fost tratate cu cea mai mare
seriozitate, dind dovadi de un simt artistic deose-
bit si flexibil In ceea ce priveste contactul cu
intreaga formatie.

Virtuozitatea ca semn al nobletei si magiei

Cea de a doua lucrare a programului a fost
Concertul pentru mana stdngd, in Re major, pen-
tru pian si orchestrd, compus pentru pianistul
Paul Wittgenstein, de Maurice Ravel, compus in
anii 1929-1930. Acesta este unul dintre cele doud
concerte ale compozitorului francez, care este tra-
tat in istoria muzicii ca fiind cea mai complexd
lucrare in intreaga-i creatie si reprezentdnd un
punct de incercare chiar si pentru cei mai desé-
varsiti interpreti. Premiera lucrérii a avut loc la
Viena (27 noiembrie, 1931) in interpretarea artis-
tului ciruia lucrarea i-a fost dedicata.

Am audiat lucrarea datd in splendida intepreta-
re a pianistei de origine francezd, Loréne de
Ratuld. Dupd numeroase concerte solistice susti-
nute pe diverse scene ale lumii, interpreta bucurd
si melomanii clujeni, cu tehnica sa pianisticd si

atitudinea de un ales rafinament. Conform idica-
tiei compozitorului - ”Intr-o lucrare de acest gen,
important este sd dai impresia unui material
sonor lejer, insd acea parte de fapt sd intuiascd
lucrarea la doud méaini”, Loréne impresioneaza
prin virtuozitate si, in acelasi timp, prin coerenta
conceptiei sale interpretative, dand viatd unei
muzici frapante mai intdi de toate daca ne gin-
dim la soarta lui Paul Wittgenstein, pianist cu
ména dreaptd pierdutd pe cAmpul de batlie.
Particularitatea indicatiilor lui Ravel, sustinute
prin profesionalismul si sensibilitatea interpretei
soliste, a prins astfel viatd intr-un mod miraculos
instaurdnd iluzia unei partituri interpretate cu
améndoud madinile.

Lucrarii 1i sunt proprii si aspectul indefinibil si
tensionat al sonoritdtii, care transpar chiar de la
primele acorduri arpegiate, sustinute de orchestra.
Tot prin intermediul acestei sonoritdti sunt expuse
si cele doud teme, ce parcurg intregul concert.

Din punct de vedere al nuantelor dinamice
concertul este dominat de nuante situate intre
forte si forte-fortissimo, pe cand cele de piano-pia-
nissimo, apar ca elemente de contrast si atenuare
a tensiunii mai degrab3 pe linia sugestibilitatii de
naturd liricd. Putinele momente de echilibru inse-
rate intr-un spectru tragico-eroic induc ideea con-
form céreia Ravel a descris aici o lume pulverizatd
de cruzimea unui rizboi mondial. In continuarea
lucrérii urmeazd o foarte extinsd meditatie, aceas-
ta fiind sustinutd drept improvizatie cu influente
de jazz. Dupd momentele de acompaniament ale
orchestrei, urmata de sectiunea solisticd a pianis-
tei, cele doud urmau a fi intercalate. Din acest
moment sfarsiturile frazelor melodice devin destul
de stridente si foarte accentuate. Intensitatea
sonord atinge cote maxime atunci cand acordurile
finale in tutti orchestral impreund cu cele ale pia-
nului se sincronizeaza intr-un mod spectaculos. Se
creeaza impresia unui val urias care prinde elan si
loveste in repetate rdnduri Intr-un zid. Spre final,
cele doud teme sunt suprapuse in sonoritati bruta-
le, in octave. Muzica nu isi gaseste linistea nici
mécar in ultimele ei masuri. Dupé aplauze freneti-
ce Indelungate, pianista francezd Loréne de
Ratuld pardseste scena pentru a se Intoarce de
doud ori la bis. Lucrdrile intepretate in afara pro-
gramului au fost de aceeasi origine (franceza-
impresionistd), de aceastd datd din creatia compo-
zitorului Claude Debussy. Cu o lejeritate expresi-
va (de remarcat agogica diversificatd) solista si-a
incheiat programul cu lucrarea, Claire de lune.

Folclorul spaniol in viziunea rus si francezi

Dupé cum am remarcat si in lucrarea enescia-
nd din deschiderea intregii seri, folclorul poate
deveni un tirdm bogat ce oferd o gamai largs de
abordari In diverse configuratii ale discursului
muzical. Lucrérile din cea de a doua parte a pro-
gramului artistic au avut ca sursd de inspiratie fol-
clorul, doar ci de aceasts dati pe cel spaniol. In
decursul istoriei, mai multi compozitori s-au inspi-
rat din sonoritatea castanietelor, din ferocitatea
corridelor, dar si din pasionalitatea genului fla-
menco, care dau savoare si impulsioneaza ritmul,
de multe ori monoton al vietii. Un exemplu, in
aceastd directie l-a oferit, din nou, Maurice Ravel
prin tabloul simfonic Bolero. De la primele sono-
ritati ale instrumentelor de percutie si ale celor de
suflat este realizatd imaginea celor doud planuri,

ymonotonia” repetitivd a planului situat in regis-
trul grav, redat printr-un ritm ostinato care ,tra-
verseazd” Intreaga lucrare, iar cel superior este
sutinut de o melodie simpld, preluatd treptat de
fiecare intrument in parte. Ca si alte lucrdri (La
valse, Daphnis et Chloe) care presupun, implicit,
si o conceptie coregraficd, Bolero-ul sustine inten-
tia de regindire a coregrafiei insdsi. La nivel audi-
tiv, fard un suport coregrafic, lucrarea ne-a lasat la
latitudinea propriei imaginatii. Figura ritmica
caracteristicd (optime plus triolet plus optime)
impreund cu melodia care parcurge intreaga lucra-
re sunt articulate Intr-o logicd evident repetitiv,
dar cu toate acestea compozitorul diversificd acest
element prin intermediul timbralitatii si a amplifi-
cdrii gradate a orchestratiei. Acest procedeu varia-
tional conferd lucrarii, pe ldngd o miscare conti-
nud, o atdt de spectaculoasd desfisurare ,in evan-
tai” a tuturor mijloacelor tehnice-expresive. Dacd
primele masuri ale lucrdrii 1i apartin in exclusivita-
te flautului in sonorititi p, atunci finalul va susti-
ne acelasi material tematic, doar ci de aceastd
datd la intreaga orchestrd si In nuante de forte.

Spre deosebire de lucrarea lui Ravel, unde
panza sonord este axatd pe un singur material
tematic, Capriciu spaniol (1887) compus de
Rimski-Korsakov, comportd o structurd mult mai
variatd prin accentul pus pe parametrii melodici.
Creatia compozitorului rus cunoagte ca sursd de
inspiratie muzica spaniold, dar si alte orizonturi
expresive, In lucrdri precum poemul simfonic
Antar (tablouri fermecitoare din natura orientald),
Seherezada (suitd simfonicd bazatd pe subiecte
din 1001 de nopti). Ca si Bolero-ul lui Ravel,
aceastd ultimd lucrare din program (Capriciul spa-
niol) este bazatd pe melodii de dans, avand cinci
sectiuni cu tematicd diferita.

Un loc aparte il ocupd in muzica spaniold ins-
trumentele de percutie, agsa cum s-a vizut si in
lucrarea finald (solicitate pe intreg parcursul dis-
cursului muzical). In Capriciu ritmica a fost mult
mai diversd si a creat un orizont al imaginatiei
mult mai larg. Fiecare parte a fost redatd in carac-
terul specific si agilitatea proprie temperamentului
spaniol. In crearea acestui cadru, considerabile au
fost conceptia sugestivad a dirijorului Mihail
Agafita, omogenitatea orchestrald si conexiunea
dintre aceste doud planuri.

Din punctul de vedere al lucrérilor abordate in
programul acestei seri se evidentiazd un fir
comun tuturor acestora - folclorul (cu exceptia
Concertului pentru mana stangd) de diferite origi-
ni: romén (Enescu) si spaniol (in creatia lui Ravel
si Korsakov). Fiecare creatie a adus un suflu nou
printr-o manierd interpretativd bine pusi la punct
si stilul dirijoral propriu. Sonoritétile timbrale
expresive au mobilizat o impresionantd paletd de
intonatii folclorice, ddndu-i astfel savoare si speci-
ficitate. Realizat la cele mai inalte cote ale profe-
sionalismului, acest concert meritd a fi trecut pe
lista realizdrilor artistice majore desfasurate la
Cluj sub atit de prestigiosul nume al Filarmonicii
de Stat , Transilvania”.
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Aniversand doua formatii

clujene

B Vissil Mihaiu

Aflat recent la Cluj intr’o (prea scurti) vizitd de
lucru, spre a-mi sustine Cursul de Estetica Jazzului la
Academia de Muzicd, am beneficiat nu doar de sansa
unei toamne tarzii cu temperaturi quasi-lusitane, dar si
de doud serate muzicale aniversare.

rupul Flauto Dolce si-a sarbatorit cei zece

ani de intensd activitate concertisticd prin-

tr'un amplu recital programat in ambianta
spiritualizatd a Bisericii Evanghelic-Lutherane
(situatd vizavi de Muzeul Farmaciei, legat de
numele Mauksch; acesta se afld inscris cu litere
aurite printre ctitorii numitului asezdmant ecle-
siastic). Initiatorul si sufletul formatiei, Zoltén
Majé, a reusit s3 materializeze un ambitios pro-
iect: interpretarea unor lucrdri din bogata istorie a
muzicii in aranjamente menite a valoriza instru-
mentele din categoria flautului drept - flauto
dolce, Blockflote, recorder, flite a bec. Acestea
erau mult uzitate in epocile Renasterii, Barocului
si Rococoului, insd In timpurile noastre tot mai
asurzitoare timbrurile lor sunt rar ascultate. In
fond, putem vorbi aici si de o actiune de salvgar-
dare a unor specii instrumentale pe cale de dispa-
ritie. Pe de alta parte, acelasi valoros muzician
manifestd o remarcabild deschidere spre orizontu-
rile stilistice noi, mergand pana la jazz si avangar-
da. In plus, dl. Majo stie si-si cucereasca auditorii
prin sarm personal, simt al humorului si promo-
varea unui ecumenism sui generis intre interpreti
si ascultdtori de varii gusturi si orientari.

Pentru concertul aniversar, Flauto Dolce a

addugat formulei de bazd (Zoltdn Majd, impreuna

Grupul Flauto Dolce

cu companioanele sale, in egald misurd abile si
agile, flautistele Maria Szabé & Agnes Téth si
soprana Mihaela Maxim) doud personalitdti de
marca ale altor instrumente singulare: Ilse L.
Herbert la viola da gamba & Erich Tirk la clave-
cin. In cateva piese care necesitau insertii percusi-
ve a colaborat discret si eficient Radu Radescu,
altminteri omul ce avusese inspiratia de a facilita
debutul formatiei la Festivalul de Artd Medievalad
de la Sighisoara in anul 2000 (coincidentd desco-
peritd retroactiv: exact la aceeasi editie festivalierd
realizasem un documentar artistic despre
Sighisoara pentru TVR; impreuna cu admirabila
teleastd Carmen Cristian).

Fara vreun rabat estetic, programul a reusit sd
capteze si sd mentind atentia numerosilor melo-
mani timp de aproape trei ore. Primele piese -
datorate lui Anthony Holborne (c.1550-1602),
Claudio Monteverdi (1567-1643), Thomas Morley
(c.1557-1602) si William Williams (c.1667-1701) -

s’au aflat sub semnul unei anumite candori auro-
rale, parcd mai explicitd in cazul sonatei acestuia
din urm3, intitulatd In Imitation of Birds. Un sen-
timent similar, dar cu un istoriceste justificat
adaos de manierism, iradia din aria Ach, siisses
Wort a sibianului Johann Sartorius (1712-1787).
Elementul manierist urma s& predomine apoi in
ampla sonatd (in cinci parti) TWV 40:152 compu-
sa de Georg Philipp Telemann, urmata de doud
dintre Ariile germane ale lui Georg Friedrich
Haendel.

De cert interes muzicologic s’au dovedit a fi
piesele de muzica veche de pe teritoriul
Romaéniei, aranjate de Zoltan Majo in spiritul
fecund al unei concordii intre etnii, ce existase
aici deja cu secole inainte de instaurarea multicul-
turalismului ranforsat prin globalizare: Dansuri
transilvane, dupd Manuscrisul anonim de la
Stantu Gheorghe (1757), Mititica din colectia
Musique orientale (1834) a lui Fr. Rouschitzki,
Cantece hasidice din Maramures (anonim, sec.
XVII). Din sectiunea de muzici moderne si con-
temporane, am savurat in primul rdnd magnificele
compozitii ale lui Béla Bartdk inspirate din Jocuri
populare romdanesti (1915), tot In aranjamentul
infatigabilului lider al formatiei. Doud piese de
Moe Koffman si Brian Bonsor aduceau sonorititi-
le sincopatrelaxa(n)te, din zona care i-a inspirat
scriitorului F. Scott Fitzgerald sintagma The Jazz
Age. Binevenitd mi s’a parut includerea in reperto-
riu a unei mostre de teatru instrumental
(Konversation), apartindnd compozitorului
Wolfgang Stockmeier. O alti initiativd demn& de
laud3 constd in interpretarea conferitd de Flauto
Dolce lucrarii Epitaf pentru Miron Costin, evocare
a tragismului conditiei omului de culturd in isto-
ria noastrd, conceputd in 1976 de catre Liviu
Glodeanu (unul dintre reprezentantii de frunte ai
noii scoli componistice romanesti, disparut din
pdcate prematur in 1978). Finalul consistentei
serate a fost destins prin doud piese cu caracter
de divertisment, semnate de Giovanni Gastoldi si
Friedrich Matthias.

Dupé cum se poate deduce, chiar si dintr'o
asemenea prezentare sumard, dincolo de buna
calitate a interpretdrii, grupul Flauto Dolce intre-
prinde si o operd de familiarizare cu virtutile
muzicii si de difuzare a acestora. La aniversarea
unui deceniu de la infiintare, F.D. meritd califica-
tivul F.B.

In aceeasi perioadd, sub distinsul patronaj al
Clubului Diesel din centrul Clujului a avut loc o
altd celebrare: 40 de ani de la concertul de debut
al formatiei rock Compania de Sunet. Pasiunea
mea adolescentind pentru acel gen muzical, foarte
tAnir in deceniul 1960, mi adusese in sala
Filarmonicii (Casa Universitarilor), chiar la concer-
tul de debut al grupului, din 1970 (penultimul an
al scurtei liberalizdri initiate de regimul monopar-
tid prin 1963-4). Imi amintesc pand astizi atmos-
fera de exaltare ce domnea printre junii ce umplu-
serd acel templu al muzicii, Insufletiti de modali-
tatea recent niscutd de eliberare prin arta sunete-
lor. Cum repertoriul mondial de varf era pe atun-
ci dificil accesibil, spectatorii reactionau cu mare
entuziasm la versiunile conferite unor piese lansa-
te de influentele grupuri anglo-saxone ale epocii
(citez din memorie: Rolling Stones, Lovin

Compania de Sunet

Eluf-1870- 2010
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Spoonful, Box Tops, sau Steppenwolf - ,imnul”
acestora, Born to Be Wild, fusese utilizat in coloa-
na sonord a filmului Easy Rider, dar noi aveam s&
descoperim asta abia peste ani, intrucit respectiva
ypeliculd decadentd” fusese blocatd de cenzura
totalitard).

Dupa patru decenii, ,supravietuitorii” de
atunci - Bobby Calugireanu/ghitard-bas, Tavi
Popovici/ghitard solo, Tudor Boros & Heinrich
Schuller (ambii la ghitare armonice & vocal) - au
avut salutara idee a unui concertredivivus. De
notat c&, intre timp, toti patru au inregistrat nota-
bile succese profesionale, in diverse domenii:
Calugdreanu a devenit un reputat profesor univer-
sitar de matematici; Popovici e un ghitarist de
fortd si sensibilitate; Borosg s’a afirmat ca arhitect
penduland iIntre Bavaria si Transilvania; Shuller si-
a consolidat statutul de om al cartii, ca angajat al
unei importante biblioteci berlineze. Insa niciunul
dintre ei nu si-a trddat pasiunea din tinerete.
Pentru reintilnirea de la Cluj, ei au apelat la inca
doi instrumentisti, de inalt profesionalism: Gabriel
Ghita la claviaturi si Saci Solomon la baterie,
capabili s3 asigure un fundal ritmico-armonic pe
cat de eficient, pe atit de energizant. Desi nu mai
cantaserd Impreund de patru decenii, componentii
Companiei de Sunet au fost Intr’o optimd forma
vocal-instrumentald, ba chiar in cazul lui Bobby
Calugareanu am sesizat un sensibil progres in
manuirea ghitarei-bas, marca Ibanez, de culoare
rosie, precum si in pasajele cintate cu o voce
baritonald frumos timbrata. In plus, formatia a
avut gentiletea s isi regaleze publicul nu doar cu
reactualizarea pieselor din repertoriul initial (de
tipul celor sus-amintite), ci si prin citeva reusite
divagatii pe teritoriile atdt de gratificante ale
blues-ului. Pe langd reconfortanta interactiune din-
tre cei trei vocalisti, cu evidente propensiuni spre
diverse modele clasice ale genului, am avut parte
si de cteva incandescente pasaje solistice la ghita-
rd (Popovici), electric-keyboard (Ghita) si tobe
(Solomon), astfel incat temperatura salii a ajuns
sd sfideze orice temeri induse de apropierea ier-
nii...

Apropo de public: a fost o fericire s3 pot rein-
talni acolo un impresionant egantion dintre cei
care In 1970 ficeau parte din junimea studenteas-
cd a urbei, iar in prezent alcituiesc acea elitd a
Clujului aflatd la etatea primei senectuti. Ocazie
de emotionante rememorari. Pdcat cd proiectul de
a aduce la concert o echipad TVR condusa de
Doru Ionescu - providentialul investigator/detec-
tor de valori rock, blues & jazz prin arhivele de
televiziune - a esuat. Tindnd cont de calitatea
muzicii, sd sperdm ca o proxima reuniune scenica
a Companiei de Sunet nu va scidpa neinregistratd
pe video.
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Comediile uluitoare,
comediile tulburatoare

Festivalul de Dramaturgie Contemporana, Brasov, 16-22 noiembrie

. Claudiu Groza

omedii spumoase cu prizd la public sau piese

minimaliste, ingenios Inscenate regizoral, au

yconsumat” timp de o sdptdmand spectatorii
brasoveni in sélile Teatrului ,Sicd Alexandrescu”, la
cea de-a 22-a editie a Festivalului de Dramaturgie
Contemporand. Conform ,pattern”-ului din ultimii
ani, organizatorii au adus la Bragsov montéri cu texte
contemporane sau extrem-contemporane, straine ori
romanesti, de la comedii pure la parodii inspirate de
ymoda” de pe Broadway sau la texte mai sofisticate,
puse Insd in scend cu un ,schepsis” anume. Calibrul
actorilor ori renumele regizorilor a fost un accent in
plus care a atras la teatru mii de spectatori, nu doar
din Brasov.

As putea spune cd festivalul din acest an a gru-
pat trei formule teatrale, fiecare cu nivele de valoare
diversd. Au fost, pe de o parte, comediile: Dineu cu
prosti si 39 de trepte. Au fost, apoi, alte productii,
pe texte cu o Incdrcaturd simbolicd aparte si rezolva-
1i regizorale de remarcat: Autostrada, Arts,
Dumnezeul de a doua zi. In fine, a fost un spectacol
lecturd, Aniversarea, unul de gald, Sfarsit de partidd
si un altul pe care voi comenta separat, fiind o pro-
ductie clujeand, Ultimul mesaj al cosmonautului
catre femeia pe care a iubit-o candva in fosta Uniune
Sovieticd, trei puneri In scend cu profile distincte.

Cele doud comedii ,pure” pe care le-am vazut,
ambele de cea mai decentd calitate artistic3, au
demonstrat viabilitatea acestui gen de productii, care
ar trebui, cred, sa figureze in repertoriul oricdrui tea-
tru din Romaénia. Faptul c3 ele lipsesc, ori sunt inlo-
cuite de ,surogate” cu valoare indoielnic3, la limita
vulgarului, denotd o slabiciune a politicii repertoriale,
dar si un anumit tip de snobism al comentatorilor,
care nu le integreaza in dezbaterile ,serioase” dedica-
te teatrului autohton.

Dineu cu prosti de Francis Veber (regia lon
Caramitru, Teatrul National din Bucuresti), a fost un
exemplu graitor In ce priveste ,binefacerile” comedii-
lor in programul unei institutii. Textul se bazeaza pe
o inldntuire de aventuri ale unui bogat editor, care-si
consumad rafineriile gloriei sociale prin participarea la

Mircea Andreescu si Carmen Moruz in Autostrada

dineuri simandicoase, in care oaspetii iau peste picior
cite un ,prost”, intr-un concurs secret, de care victi-
ma, evident, n-are habar. Doar c&, in cazul lui Pierre,
eroul nostru, planul de victorie devine unul al infran-
gerii. Doborat de o crizd de sciaticd, el va trebui sa
convietuiasca timp de cateva ore cu Francois, un
banal finantist de minister, parasit de sotie si pasio-
nat de machetele din bete de chibrit. ,Prostul” ales
pentru dineul iatd ratat ii va ruina lui Pierre existen-
ta, prin boacanele pe care le face ingenuu si din spi-
rit amical, dovedindu-i cinicului editor cd roata vietii
se intoarce. Pierre va fi pér3sit si el de sotie, satuld
de pasiunile sale bizare, va avea de-a face cu o priete-
nd cam nebund, convinsd de impletirea karmei lor,
se va impéca de nevoie cu un vechi prieten, ciruia i-
a furat iubita si va stirni amenintdrile unui revizor
de la fisc, pregatit sai purice averea.

Inléntuirea de peripetii ale protagonistilor e greu
de rezumat in detaliu. E insi de remarcat finetea si
limpezimea inscendrii. Ca regizor, Caramitru a lasat
actorii si bricoleze relatiile scenice, iar acestia au
ficut-o cu o savoare de neuitat. In decorul absolut
yclasic”, de interior burghez, imaginat de Florilena
Popescu Farcdsanu, acestia au construit o dinamica
excelent sustinutd a intrigii. Serban Ionescu (Pierre) a
oscilat intre goma de protector al prostului si cdderea
psihicd dinspre final, coplesit de prea multele socuri
ale serii; Costina Ciuciulicd (Christine, sotia lui) s-a
ipostaziat foarte bine in femeia gata s&-si abandone-
ze consortul orbit deja de patima lui pentru ,dineuri
cu prosti”, Medeea Marinescu a Intruchipat pitoresc
personajul ,nebunei” Marléne, crescitoare de céini si
obsedatd de zodii si misticisme orientale; Dorin
Andone (prietenul Leblanc) si Alexandru Georgescu
(medicul Archambaud) au secondat corect, potentan-
du-le, intdmplarile scenice. Un rol cu totul special a
facut Alexandru Bindea in Cheval, alunecosul revizor
fiscal, cu onctuozitdti pline de subtext si promisiuni
amenintatoare, mereu rigid, chiar mai prost decat
colegul sdu Francois, ,prostul lui Pierre”, interpretat
formidabil de Horatiu Méliele. Celebrul actor a edi-
ficat un rol de top, imaginind un personaj cu vulne-

rabilititi si naivititi, ridicol si Induiositor totodatd in
inocenta sa care il face s3 gafeze mereu, ,repardndu-
si” apoi boacanele prin altele, mai mari, cu entuzias-
me ,eroice” care duc la catastrofe. Un telefon dat de
Francois distruge toatd viata lui Pierre, tot echilibrul
burghez al existentei sale. Cu gaguri de cea mai
buna calitate, redate scenic impecabil de intreaga
echipd, Dineu cu prosti mi-a demonstrat, fard dubiu,
cat de bund poate fi o comedie ,curatd si cinstitd” la
casa unui teatru din Romaénia. Un spectacol de diver-
tisment care poate transforma in fani ai teatrului
adevdrat chiar si niste spectatori ,,duminicali”.

Mai ingrosatd de cteva ,sarje” ale actorilor in
reprezentatia de la Bragov a fost 39 de trepte, o
parodie inscenatd de Petre Bokor dupd filmul lui
Hitchcock (Teatrul Nottara). Spectacolul reface,
intr-o retetd tipica teatrului bulevardier (modelul
Broadway e asumat), intriga clasicei pelicule politis-
te, cu un detectiv acuzat pe nedrept de o crima pe
care o va rezolva dupd numeroase peripetii, fugind
de autoritdti si confruntindu-se cu o sumedenie de
oameni bizari gi spioni internationali. Comedia lui
Bokor are un antren de exceptie, un ritm alert care s-
a simtit si la Brasov, In ciuda unei ,Intarzieri” a jocu-
lui actoricesc. Cu mijloace extrem de reduse - o usad
care figureazd toate intrarile si citeva obiecte de
recuzitd, plus costume neutre, transformate semnatic
de céte un element, precum példria (scenografia:
Nina Brumusild) -, cei patru actori (Alexandru Jitea,
Luminita Erga, Adrian Véncica si Alexandru Mike
Gheorghiu) reusesc sd Intruchipeze peste 50 de per-
sonaje. Greul cade pe Viéncicd si Gheorghiu, care fac
un adevarat tur de fortd, fard a se poticni deloc.
Efortul lor admirabil este completat de evolutia lui
Jitea 1n rolul detectivului, in care protagonistul isi
foloseste alura scortos-englezoida pentru a-si sustine
partitura. Luminita Erga il secondeaza cu brio. 39 de
trepte este tot o comedie savuroasd, in care insa se
simte usor lipsa de rigoare determinatd de ,rulajul”
spectacolului.

Seria de spectacole ,minimaliste” a fost deschisa
de o productie a Teatrului ,Sicd Alexandrescu”:
Autostrada de Neil LaBute, in regia lui Adrian
Iclenzan, un spectacol static, care si-a clddit excelenta
dinamicd pe text, Intr-o interpretare nuantatd, vie si
convingdtoare a actorilor brasoveni. Cele patru sec-
vente ale piesei aduc laolaltd céte doi eroi, in dialo-
guri sau monoloage dialogale pe teme diverse de
viatd, de la sotia care 1i marturiseste sotului care o
aduce acasd cu masina dintr-o delegatie cd e posibil
sd fi avut o aventurd sexuald de grup, din cauza bdu-
turii, la sotul batran si pilit ce-si apostrofeaza nevasta
pentru esecul casniciei, la o scend de cuplu adoles-
centin, din care reiese c3 fata e capabild de orice
pentru a mentine relatia, ori la tirada cinic-onorabild
a unei doamne care si-a ldsat copilul adoptiv la casa
de corectie, oripilatd de acuzatia c& soferul-consort
cu care calatoreste ar fi pedofil. Oana Hodade si
Ciprian Mistreanu inaugureaza acest ciclu al ,,come-
diei umane” printr-un dialog plin de fort3, ea confuz-
viclean, el scrignitcalm, inducind tensiunea scenei
si spectatorilor. In momentul urmitor, Mircea
Andreescu sustine un monolog pigmentat de cuvinte
tari, defularea unei stiri, secondat In ticere, cu rictu-
suri si gesturi indiferent-condescendente de Carmen
Moruz. Tot un monolog, feminin de astidats, are si
Mirela Bors in secventa finald, cu aparenta unei per-
soane respectabil-principiale, cizutd victima sistemu-
lui dar increz3toare in ,happy-end”, sub privirile
furisg-vinovate si decentsobre ale sotului (Gabriel
Costea). In fine, in al treilea punct al spectacolului,
Iulia Popescu intruchipeazd expresiv si veridic adoles-
centa cam nebund, dependenta de o relatie amoroa-
sd, capabild drept rdzbunare sé-si terorizeze iubitul,
spre cumintea disperare a partenerului ce realizeaza
treptat grozavia situatiei in care se afld (Ciprian
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Mistreanu). Autostrada e un spectacol care ar merita
sd fie vdzut de un public cat mai numeros, facand
parte din acel tip de discurs teatral extrem de percu-
tant pentru sensibilitatea publicului de astdzi.

Spectacolul-lecturd Aniversarea de Jeroen van den
Berg, realizat de actorii brasoveni sub coordonarea
regizorului Cristian Dumitru, a fost, ca si in alti ani,
aproape un spectacol adevrat, pentru ridicarea sce-
nicd a cdruia ar mai fi nevoie de foarte putine repeti-
tii. De altfel, opinia unanimad a criticilor prezenti la
festival a fost cd aceste lecturi ar merita sa aiba loc
ca productii in repertoriul stagiunii, pentru a nu irosi
munca actorilor si regizorului. Aniversarea (piesd
publicatd anul acesta in volumul Dramaturgi olande-
zi de azi, editat de Fundatia Culturali ,Camil
Petrescu”) e povestea scrasnitd a unei familii cu apa-
rentd onorabild, dar in care mama e isteroida, tatil
are o relatie cu sora acesteia, iar cei doi copii sunt
victimele acestei ,familii fericite”. Extrem de preg-
nant au redat actorii Virginia Itta-Marcu, Viorica
Geantd-Chelbea, Mihai Bica, Maria Garbovan si
Demis Muraru amprenta personajelor si atmosfera
apdsatoare a piesei, incat un spectacol pe scena tea-
trului din Brasov ar fi de dorit.

Montarea cu Sfarsit de partida de Beckett
(Teatrul Metropolis, Bucuresti) a beneficiat de nume
mari, de la regizorul Alexandru Tocilescu la actorii
Rézvan Vasilescu, Mihai Constantin, Irina Petrescu si
Ion Besoiu. Spectacolul ins3, o spun foarte limpede,
este banal. Dintr-un inexplicabil blocaj, inventivul si
sclipitor-hermeneutul Tocilescu face doar un specta-
col corect, beckettian, punand in valoare textul, ceea
ce se dovedeste insuficient, pentru cd am resimtit
acut momente de neatentie de-a lungul reprezenta-
tiei. Actorii au jucat onorabil, ca niste profesionisti
ce se afl3, cu o evolutie memorabild a lui Mihai
Constantin, foarte versatil si expresiv in rolul lui
Clov, dar in ansamblu aceastd versiune cu Sfarsit de
partidd e din cele pe care le uiti in timp.

Am l3sat la urmd cele doud spectacole pe care le
consider cele mai bune din festival. Artd de Yasmina
Reza, un text pe care eu il gédsesc oarecum calofil, a
fost inscenat ingenios de regizorul Cristian Juncu la
Teatrul Bulandra. ,Cearta” - destul de pretios-intelec-
tualists, trebuie spus - dintre trei prieteni, pe margi-
nea achizitiei de citre unul dintre ei a unui tablou
cu desavarsire alb, e un pretext pentru Juncu s exhi-
be toate elementele rizibile ale unei relatii de priete-
nie, ca si fondul solid-uman al acesteia. Regizorul
exploateaza perfect articulatiile subtile ale textului
pentru a construi un spectacol cu impact la public,
ceea ce si reuseste impecabil, cu ajutorul a trei actori
care au jucat la Brasov cu o intensitate si o prospeti-
me uluitoare: Vlad Zamfirescu, Serban Pavlu si
Gheorghe Ifrim. Iritabil, provocator, inflexibil, primul
este fermentul intregii intrigi, in limpede opozitie cu
al doilea, camuflat in concepte snoabe, In timp ce
acela din urmg Incearcd, printrun ,common sense”
destul de mic-burghez, si aplaneze conflcitul izbuc-
nit din senin, care anuleazi habitudinile vechii amici-
til. Artd e un spectacol cu totul remarcabil, prin felul
in care valorizeazd textul dramatic si prin impecabila
interpretare actoriceasci. Inci o dat4, Cristian Juncu
si-a demonstrat flerul hermeneutic.

In fine, Dumnezeul de a doua zi de Mimi
Branescu (regia Claudiu Goga, Teatrul Act, Bucuresti)
a coagulat in mod fericit un text foarte bun cu o
regie minimalist-inspiratd si doi actori de top. Piesa
este evocarea - tulburtoare si emotionant - a unei
povesti de dragoste, cu farmecul si doza sa de relief,
cu elementele ridicole, amuzante, cinice sau oarecare
ce o inconjoard si cu un final dureros, tdinuit. El
(Vlad Zamfirescu, din nou intr-un rol splendid asu-
mat) e pardsit de iubita pe care o intlnise providen-
tial si neconventional. Isi aminteste de relatia lor, de
miza acesteia, de micile mizerii provocate de bizarii
périnti ai amandurora, cu o naturalete a povestii care
e naturaletea mereu neobisnuits a vietii insisi. Intr
un discurs paralel, Ea (Mirela Oprisor, intr-o partitu-
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13 sensibild si convingitoare), il secondeazd, Imple-
tind cele doud fire ale naratiunii, din care afldm, la
final, ca l-a parasit pe el pentru cd era bolnavd de
cancer. Superba si teribila istorie imaginatd de Mimi ~ de public - sala mare are peste 800 de locuri si a
Branescu si-a gasit o redare scenicd pe masurd - fost mereu plina -, programul divers, dar fdra rabat
adicd superbd si teribild, emotionantd pand la lacrimi  calitativ, si impecabila organizare s-au dovedit atuuri-
- in spectacolul pe care Claudiu Goga l-a creat cu o le acestui eveniment.
inspiratd economie de mijloace - un colt de gospo- [ ]
darie cu instrumente domestice, in cazul lui, o ,Cale
Lactee” in cazul ei (scenografia Stefan Caragiu) -,
l4sand ca accentul profund si fie pus de cei doi acto-
ri, care au si ficut-o admirabil. Dumnezeul de a
doua zi e un spectacol pe care l-ag vedea incd o datd,
pe care il recomand oricui, dar cu precautia ca te
riviseste emotional. In asta rezidd de altfel si carac-
terul sdu cathartic, adinc si tulburitor.

Festivalul de Dramaturgie Contemporani de la
Brasov este un reper managerial pe care echipa de
coordonare a Teatrului ,Sicd Alexandrescu” (director

general Claudiu Goga, director economic Mariana
Hudisteanu si teatrologul Oana Bors) il aduc in pie-
sajul festivalier indigen. Inca o data, afluxul uimitor

Concursul ,Cea mai bund piesd roméneascd a anului 2010”

Uniunea Teatrald din Roménia - UNITER anunta ca editia 2010 a Concursului de dramaturgie ,Cea
mai buni piesd roméneascd a anului” primeste piese de teatru pentru inscrierea in competitie pand la data
de 15 ianuarie 2011 (data postet).

Autorii vor trimite piesele dactilografiate, intr-un singur exemplar, nesemnate, cu un motto scurt pe
pagina de titlu, insotite de un plic inchis in care vor fi precizate datele de identificare ale autorului (nume,
adres3, telefon, e-mail). Acelasi motto de pe pagina de titlu a piesei va fi Inscris si pe plicul cu datele de
identificare.

Adresa postald pentru inscrierea pieselor: Str. George Enescu 2-4, sector 1, Bucuresti, cod postal
010305, cu mentiunea ,Pentru Concursul Cea mai bund piesd roméneascd a anului 2010”.

Inscrierea se poate face si direct la Secretariatul UNITER.

Nu se primesc in concurs piese scurte (Intr-un act), dramatizdri, piese publicate sau reprezentate pu-
blic. Textele inscrise in concurs nu se inapoiaza.

Juriul va anunta piesa cistigatoare la sfarsitul lunii martie 2011, iar Editura UNITEXT o va publica
intr-un volum ce va fi lansat la Gala Premiilor UNITER (aprilie/mai 2011), moment in care va fi inménat
si premiul.

Concursul, premiul si tiparirea piesei cistigdtoare sunt finantate prin efortul si sub egida Casei Regale a
Romaéniei.
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Festivalul de film de la Londra
editia a 54-a, 13-28 octombrie 2010

. Lucian Maier

estivalul de film de la Londra (LFF) este cel

mai lung eveniment de profil din lume. Anul

acesta a ajuns la cea de-a cincizeci si patra
editie si s-a desfisurat intre 13 si 28 octombrie
(saisprezece zile, asadar). In ultimele doui editii
festivalul a avut si o competitie, treabd suficient
de improvizatd pentru a nu fi luatd cu adevirat in
serios de public, de presd ori de autori. Pentru
acestia din urmad, miza participdrii la festival e
aceea de a-si vinde filmul pe piata britanicd, una
care valoreazd anual miliarde insemnate de lire.
Traditia aratd cd natura LFF e aceea de a aduna
cele mai bune filme ale anului curent, dupd cum
au fost ele desemnate la festivalurile deja inche-
iate. Cele mai discutate si cele mai premiate filme
de la Cannes, Berlin, Venetia, Rotterdam, Locarno,
Moscova sau Pusan vin la Londra pentru a inche-
ga un festival-sirbatoare-a-filmelor-premiate. LFF
aratd In mare si cu fast ceea ce 1si doreste si fie
Festivalul de la Sighisoara. Patronat de British Film
Institute (o organizatie non-profit care detine cea
mai mare arhivd de filme de pe mapamond, care
se ocupd de promovarea artei cinematografice in
toatd Marea Britanie si care construieste neconte-
nit proiecte de educatie prin film), LFF a avut un
buget de sase milioane de lire sterline, ceea ce s-a
vazut atit in filmele prezente in festival cit si in
faptul cd rareori a fost un proiect care s3 nu fie
insotit In cinema de cei care l-au realizat.

In festival am reusit s vid aproape tot ce a
fost important in acest an. Cistigdtoarele de la
Cannes - Uncle Boonmee Who Can Recall His
Past Lives (un film care vine dintr-o lume total
strdind noud, de aceea un film foarte straniu),
Palme d’Or, Leap Year (un film care a fost la un
pas de a fi foarte bun, o productie mexicani real-
izatd de un australian, Michael Rowe), Camera
d’Or -, cistigdtorul de la Venetia - Somewhere al
Sofiei Coppola -, sau cel de la Rotterdam - filmul
Cold Water of the Sea, realizat de Paz Fabrega, un
film din Costa Rica. Am vazut si ultimele proiecte
semnate de Julian Schnabel (Miral, un film plin de
clisee, dezlinat care, in afara faptului ca prezintd
conflictul israeliano-palestinian din perspectiva
celor din urm4, e neinteresant), Darren Aronofski
(Black Swan, care e o replica in frac la Concertul
lui Radu Mih&ileanu, dar, altfel, e un film la fel de
slab), Bernard Tavernier (La Princesse de
Montpensier, ecranizarea fadd a unei povestiri
scrise de Madame de Lafayette), Danny Boyle
(127 Hours, povestea unui alpinist care a trebuit
sd 1si taie 0 mind cu briceagul pentru a se elibera
de sub o stincd si a rimine in viatd, un film con-
struit In normele videoclipurilor MTV, agitat, plin
de simboluri ieftine, halucinant... de slab) sau
Mike Leigh (al cdrui ultim film, Another Year mi
s-a parut o insultd la adresa bunului simt cine-
matografic).

Am urmdrit cu interes o anumitd sectiune a fes-
tivalului, cea dedicati filmelor clasice. Filme
restaurate recent, unele dintre ele reficute dupa
planurile initiale. Am vazut Man With a Movie
Camera, restaurat de EYE Institute din Olanda
dupd planurile originale ale lui Dziga Vertov. O
delectare. Am mai vazut Rite of Spring, un proiect
documentar semnat de Manoel de Oliveira, un
film cu multiple straturi semantice. Autorul por-
tughez urmdreste un obicei sitesc din tara sa
natald, obicei legat de sarbatoarea Pastelui, cind

un sat intreg devenea scena unui spectacol in care
era celebratd invierea lui Hristos. Partea cea mai
insemnatd a relatdrii am s3 o dedic proiectelor
care mi-au plicut cel mai mult dintre cele vizute.

I Wish I Knew e o oda inchinati orasului
Shanghai si celor care au legaturd cu el. Vreme de
o sutd patruzeci de minute, diverse persoane care
au trdit in orasul-port din China povestesc in fata
camerei de filmat istorii personale care incadreaza
evenimente si elemente definitorii pentru viata
metropolei chineze. Filmul e interesat de oras si
de oamenii sdi din mai multe perspective, care
apar explicit pe ecran - oameni care s-au ndscut in
Shanghai, cameni care au venit in Shanghai la
maturitate, oameni care au plecat din Shanghai si
oameni care au lucrat Intr-o anumitd perioadd in
Shanghai. Istorii emotionante, istorii comice,
povesti de succes Intr-un film in care persoane de
toate virstele si din toate laturile sociale acoperd
timpul orasului si ritmul vietii din anii '20 pind in
anii 2000. Un domn vorbeste despre viata de carti-
er, cu copii care se credeau niste Bruce Lee avant
la lettre si isi marcau teritoriul ca niste bravi ciini.
Un alt domn vorbeste de familia sa, o familie
implicatd in conducerea trii in anii '20-'30, si
povesteste cum tatdl sdu a fost asasinat iar el, fiul
povestitor, se afla in aceeasi masind. O doamni
istoriseste cum tatil siu, activist in miscarea
comunistd in anii 40, a fost condamnat la moarte
si executat cu citeva luni Inainte ca Revolutia lui
Mao sa izbindeascd. Un domn povesteste cum s-a
imbogdtit din comert. Un tindr scriitor spune cum
a renuntat la scoald si a devenit scriitor profesio-
nist. Hou Hsiao Hsien vorbeste despre filmul séu,
Flowers of Shanghai. Rebecca Pan, care joacd in
Days of Being Wild al lui Wong Kar-wai discuta
situatia familiilor bogate din China si povesteste
cum tatdl si mama sa s-au despartit din cauza
pasiunilor amoroase multiple si cum ea a crescut
in Hong Kong. Un alt domn vorbeste despre
insarcinarea pe care a avut-o In urma cu aproape
patruzeci de ani, de al supraveghea pe
Michelangelo Antonioni cind filma in Shanghai.

Dincolo de ineditul si curiozitatile fiecirei
povesti e vizibil respectul si dragostea pe care le
aratd Jia Zhangke fatd de persoanele pe care le
aduce in proiect. Camera de filmat alintd fiecare
gest al lor, std la distantd dac3 persoanele o cer, se
miscd Incet in jurul lor, incit, necontenit, filmul
nu e numai o suitd de povestioare, ci e si un veri-
tabil studiu al fetei umane si al atitudinii umane.
Intre istorioare e cite un interludiu in care aparatul
de filmat investigheazd Shanghai-ul, descopera
frinturi din povestile auzite, anticipeaza alte
povesti sau exploreazd istoria orasului. Muzica fil-
mului, semnatd de Giong Lim, e de exceptie, com-
pozitie originald in spiritul muzicii contemporane.

Surviving Life al lui Jan Svankmajer a fost o
delectare. Filmul e ca un curs de psihanalizd facut
cu multd ironie si, prin felul in care curge
povestea, e ca o intersectie a dezbaterilor sexuale
de tip Woody Allen cu pasiunea pentru onirism a
lui Lynch construitd suprarealist, precum la
Bunuel. Totul trecut prin filtrul umoristic al lui
Svankmajer. $i transpus pe ecran in stilul sdu
aparte. De data aceasta filmul e realizat sub forma
unui colaj In care autorul combind jocul actorilor
reali cu animatiile fotografiilor acestora si, in mica
masurd, cu desenul animat.

FI LONDON
_!_ FESTIVAL

13 - 28 October 2010

Bringing the world’s
best new films
to London

In film e prezentati povestea lui Eugene, un
domn respectabil de peste cincizeci de ani, care,
de la o vreme, Incepe sd aibd visuri mult mai
interesante decit viata sa reald. Astfel c& nu prea
mai doreste s3 le pardseascd. Incepe si caute studii
prin care sd vada cum isi poate controla visele,
merge si la psihanalist, dar nu atit pentru a deslusi
visele cit din speranta ca va fi invatat s patrunda
mai adinc in tdrimul oniric. Totusi, relatia cu
doamna psihanalist devine importanti si treptat
realizdm ca visul lui Eugene recupereaza intimplari
din copildria sa, din viata parintilor sii, traume
adinci. Lucrurile Incep sd se amestece, realitatea
personajului se subtiazi si treptat o confunddm cu
visul personajului. Fantasma creste, umorul creste.
Unul dintre cele mai interesante si amuzante
dueluri din film e cel dintre Freud si Jung. Ambii
au cite un portret in cabinetul doamnei psihanal-
ist, iar portretele lor prind viatd si reactioneaza
unul impotriva celuilalt in functie de teoria pe
care o aplica terapeutul in explicarea problemelor
din istoria lui Eugene.

In festival au fost prezente si patru filme
romanesti. Aurora lui Cristi Puiu, Autobiografia lui
Nicolae Ceausescu, filmul lui Andrei Ujics,
Portretul luptatorului la tinerete, al lui Constantin
Popescu si scurtmetrajul lui Paul Negoescu, Derby.
Farad vreo Intepdturd patrioticd in inimd, filmele
romanesti, cele de lungmetraj, au fost printre cele
mai bune din festival. Aurora prezintd decizia
unui tip de a pune capét ipocriziei din viata sa si,
astfel, devine o criticd sociald extrem de acidd (va
intra pe ecrane la finele iernii, in 2011); Portretul e
deja In cinematografe, e un film bun, dupd mine
singurul proiect roméanesc postdecembrist care
construieste bine, in spiritul filmului de masa,
recomandabil oricui, o dram&. Autobiografia, la
fel, a putut fi vdzutd in cinematografe; e un
proiect paradoxal - un autor construieste memoria
lui Ceausescu, o memorie de celuloid - in care toc-
mai paradoxul e cel care lucreazd la deconstructia
regimului ceausist, o idee pe care o voi dezvolta in
textul dedicat acestui film intr-unul din numerele
urmatoare. Scurmetrajul lui Negoescu e mai
degrabd o glumitd, nu un film de luat in serios. O
fata de cincisprezece ani doarme cu prietenul sau,
coleg de scoald de aceeasi virstd, sub ochii
périntilor ei. La un moment dat, tatal fetei face o
crizd de gelozie si vrea sa 1i arate fetei c3 el e bar-
batul adevirat, nu pustanul cu care doarme.
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Autobiografia lui Nicolae Ceausescu

. Lucian Maier

u Autobiografia lui Nicolae Ceausescu, filmul

istoric si cinematografia in genere fac un pas

inainte in ceea ce priveste constructia concep-
tuald a unui proiect. In acest sens, un prim moment
deosebit in cinema a fost Geénéral Idi Amin Dada:
Autoportrait, filmul din 1974 semnat de Barbet
Schroeder. Autorul filmului il lasa pe Idi Amin s isi
impartaseascd viata si viziunea politicd. E ca si cum
Schroeder ar monta un sevalet si o oglind4 in asa fel
incit dictatorul s& 1si picteze propriul chip. Paradoxul,
atunci cind vine vorba de cinema si de art3, e daci,
intr-adevdr, putem vorbi despre un autoportret verita-
bil.

Lothar Wolleh e un fotograf german care a lucrat
cu multi artisti importanti ai secolului XX (Joseph
Beuys, Gerhard Richter, Dieter Roth, Georg Baselitz
sau Christo). Le-a alcdtuit portrete. Unul dintre aces-
tea, al lui René Magritte, pune bine in discutie para-
digma despre care vorbim in cazul lui Schroeder si al
lui Ujica. Pictorul belgian sta cu fata citre obiectivul
aparatului de fotografiat si are in spate unul dintre
tablourile sale, Le Pelerin. In tablou e imaginea barba-
tului cu példrie, unul dintre leitmotiv-ele creatiei lui
Magritte, de aceastd data farad chip, chipul fiind pictat
in dreapta corpului. In poz4, chipul lui Magritte aco-
perd capul pictat in tablou, astfel cd poza imbracd
bine ideea tabloului - jocul portretistic, faptul ci fata
oricui poate fi inseratd in locul celei lipsd in tablou.
Ideea acestui portret trimite la inci o picturd celebrad
de-a lui Magritte, La reproduction interdite, portretul
pe care pictorul i face poetului britanic Edward
James, care, financiar si logistic, a fost unul dintre sus-
tindtorii miscdrii suprarealiste. In acest tablou persoana
pictata sta cu spatele catre public si cu fata spre oglin-
da. Doar cd in oglinda nu apare chipul celui pictat,
apare tot spatele sdu, pozitia pe care James o are atun-
ci cind pozeaz4 pentru artist. Prin felul in care cons-
truieste tabloul sdu, Magritte subliniaza faptul ca reali-
tatea si opera de artd nu se afld in relatie de corespon-

dentd strinsa. Artistul pune in discutie realitatea, o
chestioneaz4, insd nu o redd in punctele sale specifice.

Acest lucru este foarte clar pentru cineastii pe care
1i discutdm aici, de aceea titlul eseurilor acestora subli-
niazd exact pozitia paradoxald a artei (cinematografice,
in acest caz): pretinde ci are posibilitatile cele mai per-
formante de a capta realitatea si, totusi, e cea care
madsluieste datele realitatii in cel mai inalt grad. Cind
propun un Autoportret si o Autobiografie, Schroeder
si Ujicd imbracd acest paradox al artei si atrag atentia
in primul rind asupra lui.

Pentru Schroeder, insé, pozitia paradoxald nu este
atit de puternicd precum la Ujicd: Schroeder are un
personaj in viatd caruia ii dd voie sd se exprime. $i,
intr-o anumitd méasurd, Idi Amin chiar a fost si autorul
filmului atita timp cit a fost la putere. Nemultumit de
citeva secvente ale filmului, prezentat in premier3 la
Londra (unde dictatorul a avut oameni In sali care au
transcris toatd istoria de pe ecran), Idi Amin i-a cerut
lui Schroeder s& elimine doud minute si jumdtate din
cele noudzeci ale filmului. Schroeder a refuzat, Idi
Amin a luat in detentie doud sute de cetateni francezi
carora le-a dat numadrul de telefon al regizorului si le-a
spus ce vrea. Schroeder a scos din film secventele res-
pective si filmul a rulat in acea formai cinci ani, pind
cind dictatorul a pierdut puterea in Uganda. Dupa
caderea lui Idi Amin (in 1979), filmul a fost completat
in conformitate cu viziunea originara.

In ceea cel priveste pe Ujicd, paradoxul e implinit
si functioneazd (deconstructivist) atit logic cit si ideolo-
gic - fie ca ne referim la logica imaginilor (adici la sin-
tagmatica filmici), fie ci ne referim la comunism. Din
materiale de arhivd, care acopera viata politicd a lui
Ceausescu de la moartea lui Gheorghiu-Dej pina la
Revolutie, Andrei Ujicd asambleazd o memorie de
celuloid, a lui Ceausescu. E un film care se bazeazi pe
film pentru a materializa un concept. Proiectul lui
Ujica functioneazi derridean: e o deconstructie a ceea
ce a Insemnat comunismul ceausist, adicd o investiga-

tie in materialul clientului (arhiva cu imagini filmate
cu acordul lui Ceausescu, fie pentru propagandi, fie
pentru folos personal) pentru a descoperi contradictiile
din interiorul sistemului. Un demers cu atit mai izbi-
tor (In felul in care demonteazi miturile comunismu-
lui ceausist) cu cit autorul filmului nici micar nu a tre-
buit s& intervind in cronologia vietii personajului discu-
tat (ci numai s&i urmadreascd pas cu pas viata).

Ujicd avea nevoie de paradox pentru a-si funda-
menta proiectul. Intrun eseu din 2006, Post-scriptu-
mul comunist (apdrut in romén la Editura Idea in
2009), Boris Groys (care preda esteticd la Universitatea
de Arti si Design din Karlsruhe) vorbeste despre
imposibilitatea de a depési ideologic sistemul comu-
nist, fiindc3 In interiorul siu se afli toate contradictiile
posibile, asumate simultan. Comunismul este un sis-
tem paradoxal in masura in care are in interior toate
posibilititile de exprimare: ideea, critica ideii (adica
opusul ideii) si chiar autocritica (pe care trebuie s& gi-o
faci cel care propune ideea). Astfel, comunismul e un
sistem care nu mai poate fi interogat din exterior:
dacd opusul ideilor propuse de acest sistem este deja
dezbatut din interior, exteriorul e anulat. Cum mai
poate fi criticat un astfel de sistem¢ Lucrind cu aceeasi
realitate pe care el insusi o propune: prin afirmarea
paradoxului si manipulind imagini. Fiindci edificd o
autobiografie, Ujicd e intr-o pozitie paradoxald: hota-
raste in locul lui Ceaugescu ce date va contine memo-
ria fostului conducdtor, dar lucreazd numai cu imagini
prin care Ceausescu se (re)prezenta in epocd, an dupd
an. Adicd intrd in interiorul sistemului si opereazd cu
uneltele sale. Ca si Magritte, Ujicd nu ofera realitate si
nici macar nu lucreazd cu realitatea, ci cu felul in care
Ceausescu si cei din jurul sdu operau cu imaginile -
care se intorceau asupra realitatii, pentru a o cizela in
asa fel incit s3 certifice regimul. In trei ore de cinema,
Ujicd demonteaza constructia ceausistd si oferd o privi-
re noud, un sens nou asupra modului in care a operat
comunismul in Roménia.

colationari

Ramon ma alunga din casa
spre mare

. Alexandru Jurcan

amon e tetraplegic si stad nemiscat in pat de
aproape 30 de ani. Nu vrea sd mai traiascd
sa, fard demnitate... zice el. In jurul lui e
viatd, agitatie perpetud... Uneori isi imagineaza ca
iese pe geamul deschis si zboard deasupra viilor,
spre mare.

Deodata realizez cd eu pot iesi, m& pot plim-
ba, pardsind interiorul, computerul... Filmul Mar
Adentro de Alejandro Amenabar mi trimite spre
miscare, spre viatd, chiar vorbind despre moarte.
Véazénd drama lui Ramon iti reconsideri temerile,
grijile, problemutele... Dupi ce a ficut un aseme-
nea film uluitor, uman, magnetic, regizorul si-a
declarat homosexualitatea. Pe langa acel pat
nemiscat, orice primeste altd culoare.

les fericit din casd. M3 intdmpind un
noiembrie deghizat in septembrie. Ce afirma
Casares¢ ,Chiar daci as trdi 500 de ani, tot ag
mai cere cétiva...” La chioscul de ziare e afisatd
cartea cu cei 500 de miliardari. Culmea! S dai
atatia bani ca s afli... cine nu-si poate trdi plenar
viata din cauza averilor.

Amenabar si-a conceput scenariul dupa poves-
tea adevaratd scrisd de Ramon Sampedro. Scriind,
Amenabar a condensat scenele, a mai suprimat,

pastrand, totusi, spiritul personajelor. Tot regizo-
rul a compus si muzica filmului. Uneori a utilizat
si sunete celtice, mai ales in céldtoriile... imagina-
re prin Galitia. Intr-un interviu din 2004
Amenabar vorbeste despre umorul unor replici,
menite sd dezamorseze tristetea, sd detensioneze.
Nici intr-un caz - ne spune el - nu a dorit sa facd
vreun elogiu sinuciderii. Fugit din Chile la
Madrid, regizorul s-a dovedit exceptional de la
inceput, cu filmele Tesis si Deschide ochii.
Realizat in 2004, Mar Adentro a primit Oscarul,
Globul de Aur, ba si premiul Goya. Joaca Javier
Bardem, Belen Rueda, Lola Duenas, Mabel Rivera,
Tamar Novas etc. Filmul are la baza literatura lui
Ramon. Avocata Julia ii constientizeaz valoarea
insemndrilor lui, dincolo de terapeutica scrisului.

E greu de descris jocul lui Bardem in rolul lui
Ramon. Spectatorii nu vdd masca invizibild de
plastic, care-i modifica usor si pozitia nasului.
Stand culcat, actorul abordeazi nuante subtile,
soapte, grimase, priviri sugestive.

Ramon vrea s& moard, cere eutanasia, in timp
ce In jurul lui ceilalti au - parcd - nevoie de el, de
sfaturile lui. Oare o tigard fumatd cu Julia nu jus-
tificd o viatd de om¢ Vocea lui catifelati are infle-

JAVIER BARDEM

VAR ADENTRO

xiuni majore, zdmbetul lui e ironie ce tradeaza
emotia. O revolta cinicd, de catifea, sub grimase
de bonom - acesta este inegalabilul Javier, fiul
regizorului Bardem. A muri sau a nu muri, aceas-
ta e problema. Cartea dupd care s-a croit filmul
apare In citeva secvente. Asadar literatura devine
o justificare. Fard mdirturia scrisa a lui Ramon, fil-
mul nu s-ar fi ndscut.
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amarcord

,Fellini era o cautare continua”

. de vorba cu scenograful si pictorul de costume Piero Tosi

Doru Nitescu: - Exista legenda ca Fellini venea pe
platou fard si stie ce va filma in acea zi...

Piero Tosi: Nu, asta nu! Astepta desigur iluminiri,
pentru ci era in permanentd in cdutare. Un lucru deja
stabilit, era un lucru deja depdsit. Si acesta era, de
fapt si defectul meu, de aceea nu puteam merge
impreund. Am asteptat si eu mereu ca din exterior si
imi ajungd ilumindri pentru a crea un personaj. Eram
doi oameni care asteptau cu disperare ilumindri care
veneau mereu in ultimul moment. Pentru mine era o
angoasd continud, cu atit mai mult cu cit eram
obisnuit de ani buni, din 1950, sd lucrez cu Visconti,
care avea numai certitudini. Nu si Federico! El era
total opus, era o ciutare continud.

- De ce a inventat aceastd poeticd a artificialitatii,
a suprematiei platoului¢

- Fellini s-a format ca desenator. Pregatirea unui
film se prelungea de-a lungul lunilor si anilor si de-a
lungul miilor de intalniri pe care le avea cu posibile
personaje pe care le privea. De dimineata pand seara
veneau fete, actori, dar mai ales fete, nu actori. E o
regiune aici care se cheamd Pelegra sau ceva de genul
asta, de unde el isi alegea figurantii. Ti erau adusi
oameni cu fete speciale. Obisnuia si zica: ,Pelegra e
Actor’s Studio al meu”. Cind privea toti oamenii
acestia, ficea in permanentd desene; transforma fata,
figurile. Cred c& platoul s-a ndscut dintr-o necesitate a
lui, de la Otto e mezzo, pentru cd La dolce vita are
incd anumite legaturi cu realitatea; odatd cu Otto e
mezzo se rupe complet de realitate.

- Colaborarea dumneavoastrd cu Visconti...¢

- Am lucrat impreund 28 de ani. Erau doud carac-
tere complet diferite, doud lumi complet diferite si
chiar dacd in lucru erau in permanenta afinitati intre
ei, exista o metoda de lucru care era diferiti. Visconti
avea viziunea filmului incd de la inceput, exacta.
Federico incerca, mergea pe mai multe directii, totul
era posibil. In timpul primei zile de lucru la Casanova
il ardtam imagini, iar el rasfoia cartea si se uita la
imagini gotice si Imi zicea: ,Si asta e frumoasal”.
,Federico, suntem in Evul Mediu, nu m& innebuni!”
yDar e totunal” Era posibil, intr-adevar, si fie totuna,
dar in acelasi timp iti crea o confuzie totald in cap.
Totul era posibill Dar sunt sigur cd dacé ar fi avut un
alt caracter sau macar incredere in capacititile mele,
lucru pe care eu nu l-am avut niciodatd, ar fi fost o
intalnire foarte frumoasi, pentru ci as fi gasit cheia
de a ma distanta de anumite realitdti, cici pentru
Tobby Dammit am gisit acea cheie. A fost o munci
foarte agreabild, nu au fost neintelegeri, era un raport
foarte frumos, de mare armonie. Dar a fost totodati
si 0 munci foarte obositoare.

- Fellini a avut bugete enorme pentru filmele lui.

- Da. Asta si pentru cd niciodatd nu se stia unde
se poate ajunge. Cateodatd pleca de la un proiect
foarte mic care apoi se dilata precum un monstru.
M:-a chemat pentru E la nave va. Acest film putea sa
fie un proiect facut special pentru mine. Dar eram
terorizat de celelalte experiente si i-am zis: ,Federico,
iti fac doar schitele pentru machiaj si peruci, lucrez
toatd ziua si tu vezi seara fotografiile. O s le fac din
toate unghiurile si poti avea o perspectiva tridimen-
sionald. Important este sd nu Imi stai in circd tot tim-
pul.” A fost de acord si nu s-a ardtat deloc pe durata
lucrului. Am lucrat o lund si jumétate facand toate
probele de machiaj, peruci si efecte pentru toate per-
sonajele, pand si pentru fochistii din interiorul navei

unde era motorul. Dupd o luni si jumatate, cdnd am
terminat toate personajele, si a fost prima datd cénd a
ascultat totul fird sd schimbe nimic, a vizut tot acest
material fotografic si abia atunci am inteles ci am
facut o greseald, pentru cd acela putea sa fie filmul
meu. Maurizio Millenotte a fdcut o treabd foarte fru-
moasd, dar este un film pe care eu as fi putut si il
fac cu mare plicere, mai ales ci Federico era foarte
schimbat pe duratd filmdrilor la E la nave va. Era sim-
plu, direct, avea viziuni foarte clare, far3 ezitdri, exista
chiar si un decupaj, scris in cele mai mici detalii. Era
chiar o altd viziune. E la nave va este un film pe care
il iubesc foarte mult, e unul dintre marile filme ale lui
Federico. Imi place chiar mai mult decat Amarcord.
Cred ci este un moment de maturitate, de metamor-
foza in stilul de lucru. Totul este suspendat, totul
poate cddea de la un moment la altul, dar nimic nu
se intampla.

- Dar dacd ne referim la Satyricon, totul conlu-
creazd pentru mdretia filmului: lumina, decorurile,
costumele, machiajul...

- Da, pentru ci este o libertate completd. Imi
amintesc ¢ am ajuns la Satyricon cand lucrurile erau
deja stabilite, era Danilo Donatti care deja facuse
totul. Am filmat la Cinecittd. Pe latura stangi a
Cinecittd sunt toate platourile si toate comunici intre
ele, coridorul de la primul nivel are aproape un kilo-
metru si uneste trei platouri. Eu am ocupat acea zond
cu machiajul. Cu o mésuti cu rotile ficeam traseul
inainte stabilind liniile machiajului si apoi machiorii
completau. Intorcandu-mi, abandonam misuta si
faceam parul. Apoi ma intorceam din nou, si cobo-
ram din nou. Asta pand la ora noud cind intrau in
platou primele personaje. Continuam sa fac asta toatd
ziua, pregiteam fete, machiaje, peruci etc. cu o liber-
tate deplind, ficeam cele mai extravagante lucruri. Era
foarte obositor, dar foarte amuzant. Cu toate acestea
nu lam iubit mult cdnd lucram cu Fellini. Dupa un
an sau doi de lucru cu el imi ziceam c& au fost ani de
viatd pierduti, pentru ci atunci cind faci un film nu
mai existd viatd. Mergi pe platou dimineata la cinci,
te Intorci mort, cazi in pat muribund, la unsprezece
noaptea, ca sd poti fi din nou pe platou la cinci dimi-
neata. E o viata grea!

- Cum sunt studentii pe care 1i aveti azi¢

- Dacd m4 raportez la tineretea mea, imi amintesc
de o mizerie cruntd, nu aveam nimic, nu erau cirti,
monografii, foarte rar se puteau vedea filme. Imediat
dupa razboi locuiam la Florenta si intr-un mic cine-
club l-am descoperit pe René Clair si tot cinematogra-
ful francez, pe care nu il putusem vedea in timpul
fascismului, am descoperit cinematografia rusi, pe
Fritz Lang si pe germani etc. Imi amintesc cum noap-
tea, Impreund cu prietenii mei, mergeam discutand
pand ajungeam la casa unuia dintre noi si continuam
sd ne conducem unul pe celdlalt pierzandu-ne in dis-
cutii pline de fervoare, de pasiune. Toate acestea nu
le vad astdzi. Au totul. Au posibilitatea de a avea
toate cirtile posibile, vorbesc din punctul de vedere al
scenografiei si costumelor, au posibilitatea de a vedea
toate filmele pe care le doresc, chiar si la televiziune,
pentru c& e drept cd ziua sunt rahaturi, dar seara sunt
filme interesante. Cu toate acestea, ei nu se uiti la
televizor, nu merg la cinema. Toatd pasiunea din
momentul examenului de admitere - cici daca ii intre-
bi la examen de ce vor s3 facd aceastd meserie, iti ras-
pund ci fird aceastd meserie nu pot tréi - se dove-
deste a nu exista in realitate. Este 0 munci in care nu
ajunge numai pasiunea, e nevoie si ai si talent. E
ceva ce e sau nu el Aici se pare cd e lipsa. Vin aici

Piero Tosi

fara si fi vazut nimic. Dupd proiectii, in pauze ii vad
cd evadeazi la bar si uneori mi iau dupa ei si aud ce
discutd. Nu vorbesc nimic despre film. Vorbesc despre
problemele lor... Federico era atat de imprevizibil in
toate! Imi aduc aminte ci la Tobby Dammit, la un
moment dat mi-a zis: ,Dar tu ai fumat vreodatd¢”. Se
preocupa chiar si cu asemenea lucruri pentru a stra-
punge realitatea. , Irebuie sd fumezi!” Asa cd mi-a pre-
gatit o tigard de hasis, pe care eu, cu toata increderea
am aruncat-o. Dimineatd m-a Intrebat: ,Ai fumaté”.
Am zis cd da. ,Ce senzatii ai avut, ce ai vizuté” si eu
trebuia sd inventez senzatii si fantasme, cici el credea
ca fumand, eu ficeam o experientd care servea filmu-
lui - personajul principal este drogat. Dar eu sunt flo-
rentin §i sunt rational la maxim.

- Fellini a incercat sub control medical chiar si
LSD-ul...

- Dal Imi povestea cum a experimentat LSD-ul in
America. Dar se agita de orice, de chiromanti; ma tri-
metea mereu la chiromanti pentru a descoperi lucruri
extraordinare.

- Avea aceste relatii speciale cu spiritele...

- De exemplu, la inceputul Satyriconului, e acea
poveste a actorului care isi taie 0 mana pentru a face
spectacol. El mi-a povestit, dar nu stiu dacd e adeva-
rat, despre un mag teribil care locuia pe Via del
Babuino, deci foarte aproape de el si care atunci cand
iesea in stradd producea rumoare si conflicte, cici
apdrea machiat, cu példrii extravagante si cu pantofi
cu toc si se lua la ceartd cu toate femeile mai ales
dacd erau Insotite de o prezentd masculing,
spunandu-le cd nu au dreptul la acel barbat... Genius
se chema personajul. Pentru cd la inceputul proiectu-
lui avea foarte multe dubii si nu stia dacd Satyricon e
o lume iIn care poate intra, s-a dus la acest individ si
au ficut impreund o cilitorie pe Appia Antiqua.
Tinand deasupra unui mormént un pendul, Genius a
intrat in transa si a povestit aceasta poveste a actoru-
lui care isi taie ména si pe care apoi Federico a intro-
dus-o in film. Dar cum Federico era si mincinos, s-ar
putea si nu fie adevarat.

Interviu realizat de
Doru Nitescu
|

Piero Tosi este scenograf si pictor de costume. A
colaborat cu Fellini la Toby Dammit (1968), Satyricon
(1969), Casanova (1976), E la nave va (1983), realizand
unele dintre cele mai interesante machiaje si peruci din
istoria cinematografului. A fost colaboratorul fidel al lui
Visconti lucrind la toate filmele acestuia, de la Bellissima
(1951) la Inocentul (1976).
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plastica

Dora Dumitrescu -

fotogratie... de

senin

. Vasile Radu

aptezeci si cinci de ani de viatd si cincizeci de

creatie artisticd o aseaza pe Dora Dumitrescu

(n. 19 oct. 1935, Miercurea Nirajului) In postu-
ra-onorantd de senior maestru al artei contempora-
ne romdnesti. Recenta sa expozitie aniversard de la
Galeria Alianta Artelor din Cluj (deschisa pani in
15 decembrie) ne oferd prilejul acestei ,fotografii...
de senin”.

Autoarea, care a debutat in anul 1961, s-a for-
mat In epoca prabusirilor si a realismului socialist
(1950-1960). A traversat cdmpiile inghetate si a
infruntat suflarea asprd a furtunilor doctrinare a
unor vremuri care clamau extinctia hotaratd a vechii
arte burghezo-mosieresti, infruntdnd, de cel putin
doud ori, pateticele si sumbrele slogane ale unei
morti anuntate. A ridicat ochii spre un vazduh in
care se invalmaseau norii negrii ai dezastrelor, riz-
boiului si a “epocilor de aur” ce le-au urmat, incer-
cand s3 strdpungd cu o privire inocentd de copil
spre seninul cosmosului cuibdrit in inima ei. Chipul
artistului din tinerete (autoportretul sdu a fost lucra-
rea sa de debut!) nu s-a uscat, nu s-a scofalcit, ca
urmare a unui pact diavolesc, pentru cd n-a pus
niciodatd in balantd pacate care trebuiau rdscum-
pdrate. Sirul de intdmplari care i-au umplut viata ne
aduce aminte de un réscolitor Dorian Gray din filo-
zofia literard a lui Oscar Wilde, de ciudate si stranii
analogii cum ar fi nu cu Londra victoriand ci, cu
Bucurestiul anilor-luming, nu cu pictorul “Basil” -
care s fabrice un portret idealizat, celest, ci pro-
pria sa ardoare de-a se privi pe sine, excitant, calofil
si egoist, nu cu Hary Wotton - un lord petreciret
exhibitionist si filozof, practicant al plicerilor, tuto-
re mutilant, concupiscent, ci cu pictorul Corneliu
Baba care a pretuit-o ,cu slavd”, fard a se incumeta
s&i facd portretul!

Dora Dumitrescu

Magnetismul doctrinar al realismului socialist a
fost pentru artistd, mereu pretutindeni, o fortd de
atractie inertd, gasind energia interioard de a se
cduta permanent pe sine, cu riscul de a rdméne
mereu singurd! Dar, ce poti sd pui in locul unei sin-
gurdtati, decat altd singurdtate, de data aceasta, sin-
gularitatea unei opere, fiziognomia unui stil care are
chipul si asemanarea ta: un petec de... senin ame-
nintat de volbura furtunilor din inima ta, o picturd
abstractd, luminoasd si pastelatd, un fel de sincopa
a fericirii pe care o tulburd mereu aversele gestuale
ale unui senzorialism efervescent, mecanismul
ascuns al unei boli a disperdrii care st3 ascuns tot
in inima ta.

Din loc in loc pe acest drum stau de veghe
navalnice amintiri impostato, chipuri de arlechini,
mdstile schimonosite si cadaverice ale unor emotii
disperate de care autoarea se desparte, abandonin-
dule, ca de dovezile ilicite ale propriilor sale drame
psihologice. Evadand de sub invelisul lor macabru,
renaste ca pasdrea Phoenix, din nou purificat3, por-
nind mecanismul solitar al unei noi etape in care
expresionismul simbolic se tempereazd, culorile se
lumineazd, se pasteleazd, ating starea de gratie a
unei exultante cromatice, iar pasdrea sufletului se
inaltd Intr-un zbor intretiiat spre alt petec de senin.
Tot mai sus, tot mai larg, pictura sa are rezonanta
muzicald a zborului, proaspéta si imaculata percep-
tie a stelei care std In centrul Constelatiei Lirei,
dimineata. Vechile portrete de consistentd burlescd
se cufunda treptat intr-un trecut anxios, inlocuit, cu
demnitatea varstei, de contemplatia senind, repro-
ducind, la urma urmei, spectacolul feeric al vietii.

Neliniste. Autoportret (detaliu)
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