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blocnotes

Prin Balcania

. Claudiu Komartin

a sfarsitul lunii octombrie si inceputul lui

noiembrie am facut parte din echipa proiec-

tului Word Express, conceput de organizatia
britanicad Literature Across Frontiers in colaborare
cu mai multe organizatii culturale din Marea
Britanie si tirile Europei de Est si Sud-est.
Proiectul si-a propus intilnirea dintre scriitori tine-
ri din treisprezece tari, de-a lungul a doua sapta-
mani prin Balcani.

Dupa o lecturd la Muzeul Tdranului Romén in
compania lui Anahit Hayrapetyan (Armenia),
Adela Greceanu (Romania), Ognien Spahici
(Muntenegru) si Baris Mistecaplioglu (Turcia),
am plecat cu trenul de noapte spre Sofia, impreu-
nd cu noii mei colegi. La Sofia am avut o lecturd
- una dintre cele mai ciudate avute vreodatd, intr-
un Mall. A urmat un periplu a cdrui destinatie
era Istanbulul, unde se reuneau tinerii autori veni-
ti din Marea Britanie, tarile fostei Iugoslavii,
Israel, Armenia, Romania, Bulgaria, Grecia si
Turcia.

Zilele petrecute pe traseul Bucuresti-Istanbul
(destinatia finald a proiectului, unde au avut loc
mai multe lecturi si ateliere In cadrul Festivalului
International Tanpinar), cu incd o oprire in super-
bul Salonic, mi-au Intdrit citeva pareri legate de
accidentul geopolitic In urma cdruia Romaénia si
Bulgaria au fost primite in Uniunea Europeana la
1 ianuarie 2007. Am inteles in Grecia (intuisem
asta cand am ajuns prima oard in Spania, o tard
care In anii ‘60 era incd la padmaént) cd o tard
poate face salturi importante Intr-un timp scurt
din punct de vedere istoric. Portugalia, Grecia sau
Turcia au facut progrese incredibile in ultimele
doué-trei decenii, devenind, din niste tari sirace si
cu probleme mari, niste modele de evolutie socia-
13 si economici, in vreme ce Roméania nu a deve-
nit, din '89 incoace, nimic. Suntem o democratie
destul de fragild, in care economia, politica si jus-
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Aria Komianou

titia sunt niste glume, cu o civilitate indoielnica
(deschideti la intdmplare un forum romanesc de
discutii pe net si veti vedea cam cum stim), iar
tristetea mea cea mai mare este cd s-a irosit (si se
iroseste) un potential uman valoros, al celor care
au vrut s rdmina in tard, si vid asta foarte bine
la generatia parintilor mei, oameni inc3 tineri in
1989, care nu au realizat mare lucru in tot acest
timp - desi au facut tot ce puteau face niste
oameni de conditia lor socio-profesionald. Poate
doar sd supravietuiascd, de cele mai multe ori la
limit3. Pe de altd parte, desigur ca ar trebui sd fim
recunoscatori cd nu am patit ce au patit iugosla-
vii, armenii sau gruzinii, cd nu am avut si noi
(desi am fost atit de aproape) vreo Srebrenica sau
vreun Nagorno-Karabah.

Salonicul e un oras orgolios si cu mult, mult
farmec, exultdnd péand si in zonele mai sarace sau
pardginite. Se vede cd s-a construit enorm in ulti-
mele decenii, iar acum au Inceput sdpaturile pen-
tru metrou. Venit de la Sofia, in drum spre
Stambul, Salonicul mi-a dat lectia de orgoliu de
care aveam nevoie. Steaguri ale Greciei aproape in
fiecare balcon, sustindnd o identitate nationald de
care fiecare grec e mandru si pentru care ar
merge pand in panzele albe. Am inteles aici cum
e cu putintd sa fii nationalist, desi mi-a displacut
intotdeauna ideea (fiindcd o asociam unor mari
nenorociri istorice sau filistinismului).

Dincolo de monstrii pe care ii poate naste,
nationalismul nu e doar o forma de apérare in
fata celorlalti, ci, mai ales, un impuls pentru
coeziune. Ceva ce are de-a face cu demnitatea si
cu mandria de a face parte dintr-un grup. Nu stiu
de unde am putea Incepe si noi, roménii sd o
reinvatam.

.20

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducdtori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare
Un talk-show de literatura
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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editorial

Revolutia pentru un copil de 6 ani.
Ce am invatat din moartea lor¢

. George Jiglau

unt momente In viata unui om In care moar-

tea te ia prin surprindere si te loveste tare in

crestetul capului, ca s3 nu uiti cd e mereu
prin preajm&, mereu gata sd se bage cu bocancii
in viata ta si sd puna stapanire pe ea. Pentru cate-
va zile, pentru cateva luni sau pentru tot restul
vietii tale. Pentru un copil, primul contact real cu
moartea vine de reguld la o varstd in care deja
incepe s& gandeascd, sd aibd o oarecare constiintd
de sine, sd inteleagd care ii sunt reperele din jurul
sdu. Pentru multi e vorba de un bunic sau de o
rudéd apropiatd. Pentru mine, moartea a lovit
prima datd la 6 ani. $i nu a fost vorba de cineva
apropiat mie. Pentru mine, moartea si-a facut apa-
ritia la televizor.

Aveam 6 si 5 luni la Revolutie. Imi amintesc
cd era o zi de vineri, cd mama trebuia sd vini mai
repede de la servici, pe la 2, iar pe tata il astep-
tam ca de obicei pe la 4. Eram acasd cu fratele
meu, iar la radio, in loc sd fie muzicd, asa cum se
intdmpla de obicei vinerea pe la prinz, se tot vor-
bea despre tancuri si demonstranti. Mama a venit
mai repede acasi, pe la prinz, si ne-a spus ci in
tard e “revolutie”. Nu Imi dau seama de ce in
prima zi In care se auzea “oficial”, la radio, des-
pre asta, deja se folosea cuvantul “revolutie”.

Urmatorul lucru pe care mi-l amintesc e cd
tata, subofiter la o unitate militard din Galati, nu
a mai venit acasd In ziua respectiva. Fusese tinut
in unitate, nu stiam cind urma si vind. Imi amin-
tesc apoi cd era seard si impodobeam bradul de
Créaciun (nu mai stiu dacd era aceeasi seard sau
alta). Nu aprinsesem lumina in camers, ci tineam
aprinsd o lumind din holul de la intrare. Nimeni
nu tinea luminile aprinse la camerele cu geam la
stradd, pentru cd exista temerea cd se va trage ins-
pre acele apartamente. Imi amintesc ci printre
vecini circula zvonul cd “un terorist a intrat
intr-un bloc”. Apoi, imi amintesc ca cineva a
batut la usd si cd pe scard era intuneric. Era buni-
cul, venise si vadi ce facem. In momentul #la, mi
s-a parut cd e un personaj desprins din filme, care
a trecut de toti indivizii periculosi ca s3 vind la
noi.

Imi mai amintesc ¢4 intr-una din zilele urms-
toare tata a venit s3 ne viziteze. Reusise sa fugd
citeva ore de la unitate si a venit acasd, inarmat
cu un pistol. A fost prima datd (si ultima cred)
cand am tinut in mind un pistol, tin minte c& era
foarte greu. Inainte si vind acasi, mama ne spuse-
se ca e posibil ca tata s3 fie trimis la Bucuresti.
Despre Bucuresti auzisem deja la televizor un
lucru sigur: acolo mureau oameni, mai ales milita-
ri. Tmi amintesc c& ii spuneam mereu tatilui meu,
cét a fost acasg, cd il rog sd nu plece la Bucuresti.

Pand la urmd, unitatea lui nu a mai plecat. La
céteva zile distantd (sau poate a doua zi), cand
lucrurile se mai linistiserd, am plecat cu mama si
cu fratele meu la unitate. Imi amintesc ci pe
drum a trecut un elicopter pe deasupra noastrd si
cd la cazarmi erau o gramadd de militari care nu
ficeau nimic, pur si simplu stiteau si asteptau.
Nu-mi dddeam seama cum era posibil ca o grima-
d& de oameni s3 stea claie peste grimada intr-un
loc, zile In sir, fard sd facd nimic. Tata sau altcine-
va de acolo mi-a povestit cd singurul moment in
care au fost nevoiti sd tragd a fost cind a trecut

un elicopter pe deasupra cazarmii si s-a tras din
el inspre ei, dar nu s-a Intdmplat nimic.

Printre toate astea, Imi amintesc serile in care
ne uitam la televizor, impreund cu fratele meu si
cu mama si uneori cu o vecind mai in varsti. Cel
mai ciudat era ci nu tineam niciodatd minte si
fie program pénd att de tarziu la televizor, pe
undeva mi simteam ca la Revelion! Imi amintesc
de toate imaginile cu demonstranti suiti pe tancu-
ri, de steagurile gaurite, de fuga cu elicopterul a
familiei Ceausescu si apoi de executia lor, de gra-
mada de oameni din studioul acela de la TVR, in
frunte cu Iliescu si Mircea Dinescu. Dar mai ales,
imi amintesc cum se vorbea despre morti. Cati au
mai murit la Bucuresti, cati la Timisoara, céti la
Sibiu. Imi amintesc de imaginile cu cadavre intin-
se pe jos, de istorisirile cu oameni arsi si aruncati
in sant, de felul in care se trdgea pe Intuneric
cand se didea lupta pentru Televiziune (lupta cu
cine?) si de imaginile nesfarsite cu sute de luméa-
néri aprinse pe strdzi, pe trotuare, pe langa ziduri.
Asta fost prima imagine a mortii pentru mine si
asta imi va veni in minte mereu cind va veni
vorba despre Revolutie.

In urmi cu 20 de ani, la Cluj mureau multi
oameni. Mult mai putini decét la Bucuresti sau la
Timisoara, dar mult prea multi dacd ne gandim
de cati oameni ar fi fost nevoie s moard pentru
cd Ceausescu si comunismul s3 cada. Clujenii care
au murit atunci si despre care, din fericire, s-a vor-
bit din nou, erau oameni perfect normali, ca ori-
care dintre noi, care, la ora cdnd armata a navalit
in centrul orasului, se intdmpla sd se afle acolo.
Cativa presimteau ce se va intdmpla si erau acolo
pentru a se solidariza cu Timisoara, dar cei mai
multi erau in trecere. Pentru acei oameni, zecile
de soldati din centrul orasului nu erau ceva nor-
mal, chiar si pentru acele vremuri, si principalul
lor merit e c& au reactionat. Nu cred ca ei pot fi
socotiti eroi ai Revolutiei pentru cd, prin moartea
lor, ar fi contribuit la cidderea comunismului, dar
pot fi socotiti eroi pentru cd AU REACTIONAT.
Pentru cd pusi in fata unei astfel de interventii in
viata lor perfect normald, nu au fugit, ci au
infruntat-o.

12 oameni au murit in aproximativ doud
minute de la sosirea militarilor in centru. Scena
avea un cinism groaznic in ea. Un cdpitan dornic
de afirmare, cu ordin clar de la superiorii lui
ascunsi in birouri, zeci de soldati in termen spe-
riati, aflati la prima misiune in care trebuiau sd
tind arma Indreptatd spre tinte vii, si zeci de cluje-
ni care se opriserd din drumul lor pentru a le
atrage atentia c ce fac nu e normal. Conlflictul
dintre acesti oameni obisnuiti, invrajbiti absolut
din senin, a Insemnat moartea pe loc a 12 oame-
ni. Incd pe atati aveau si mai moar4 in aceeasi zi
in alte 3 locuri din oras, in conditii similare.
Revolutia de la Cluj a insemnat creier pe zidurile
Continentalului, balti de singe pe trotuare si
mame sau sotii care veniserd sa ii caute pe cei
care nu mai ajungeau acasa.

Moartea acestor oameni si a celorlalte mii din
celelalte orage a fost inutild. Poate s& imi spuna
cineva cd moartea, si spunem, a artistului plasti-
cian Lucian Matis, a ajutat sau a grabit cu ceva
disparitia comunismului in Roméania¢ Poate argu-

menta cineva cd presiunea strazii i-a determinat
pe comunisti s3 nu mai fie comunisti¢ Toti oame-
nii care au murit sunt eroi pentru ca au reactionat
la lipsa de normalitate din viata lor, fie cd au
resimtit-o pe moment sau de-a lungul anilor.
Altfel, moartea lor a fost una fard rost, iar pretul
platit atunci de mii de oameni si de familiile lor e
mult prea mare pentru ce a urmat in acesti 20 de
ani.

Comunismul In Roménia ar fi cazut oricum.
Era imposibil s3 rdménd In picioare aici, dupé ce
cdzuse peste tot In jurul nostru. Poate cd ar mai fi
durat cateva luni, dar nu credeti ci ar fi fost mai
bine s& vorbim despre cidderea comunismului in
1990 decét sd moard degeaba atitea mii de oame-
ni¢

Romaénia si-a inceput noua viatd dupad o expe-
rient3 traumatici. In Polonia sau in Ungaria,
democratia a inceput prin alegeri, prin mese
rotunde, prin presiunea ideilor care nu au mai
putut fi tinute In frdu. La noi, noua viatd a Ince-
put prin moarte... prin moartea cuplului
Ceausescu si a mii de romani obisnuiti.

Roménia a crescut mult in ultimii ani. Cine
spune altceva sau regretd vremurile dinainte
greseste. Cu totii am beneficiat de pe urma pro-
gresului. Problema e cd Romaénia a crescut atat de
mult din inertie. A crescut pentru ci a fost conec-
tatd la un mediu si un context extrem de favora-
bil. Suntem in sfertul fericit al planetei, in care nu
ne ia nici musonul coliba de paie la fiecare sase
luni, nici nu ne mor copiii de foame, suntem feri-
ti de rdzboaie civile si oricine vrea si stie ce e aia
internet si informatie, stie.

Dar Romaénia nu a crescut deloc prin fortele
proprii. Scosi din acest mediu extrem de propice
in care ne aflim, nu stiu cum am fi evoluat sau
unde am fi fost azi. Romanii par a fi o masa iner-
td, incapabild sd actioneze coerent, la unison.
Cadem In propria adoratie de fiecare datd cand
vreunul dintre noi reuseste s3 scoatd capul in
lume sau ne plangem de mild cand ne simtim
nedreptatiti. Trecutul nostru e marcat de momen-
te pe care le-am considerat cruciale, dar fard
niciun fel de bataie in viitor. Ultimul exemplu -
alegerile de luna trecutd. Ne trdim prezentul cu
mare intensitate, dar nu investim absolut nimic in
viitor. De aceea suntem usor de manipulat si de
ghidat in orice directie vor unii sau altii. Caile de
manipulare sunt infinit mai multe azi decit acum
20 de ani, pericolul este mai mare, iar rdspunsul
nostru aratd lipsd de curaj.

Dreptul la o viatd normald In Romania, iar
prin asta inteleg dreptul de a géndi cu propriul
creier si de a evolua, ne este negat in fiecare zi,
iar de multe ori ni-l negdm singuri. Acum 20 de
ani au murit mii de oameni pentru asta, iar de
atunci nu mi se pare cd am invdtat lectia lor.
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carti in actualitate

Int3Iniri cu 1udaismul

B Monica Merutiu

Andrei Marga,
Fratii mai mari. Intalniri cu iudaismul
Bucuresti, Editura Hasefer, 2009

lumul ,Fratii mai mari. Intalniri cu iudais-

mul”, publicat recent la Ed. Hasefer oglin-

deste concretizarea preocupdrilor constante
ale autorului de asumare a unui subiect incitant si
fascinant totodats, cel al traditiei si culturii iudaice.
Deja in 1990, ca decan al Facultatii de Istorie si
Filosofie, Andrei Marga, impreund cu rabinul dr.
Moshe Carmilly-Weinberger, ia decizia de a organi-
za Institutul de Studii Iudaice si de Istorie a popo-
rului evreu, pentru ca in 1998, in calitate de minis-
tru al Educatiei din Roménia, sd introducd in pro-
grama scolard studiul istoriei Holocaustului.
Dincolo de aceste evenimente cu rezonantd, ,intal-
nirile” autorului cu iudaismul au fost diverse, de la
personalititi de prim plan precum Eveline
Goodman - Thau, fost mare rabin al Vienei, sau
René-Samuel Sirat, fost mare rabin al Frantei, la
implicarea in traducerea monumentalei monografii
yludaismul” a lui Hans Kung, ,cea mai cuprinzitoa-
re sintez3 consacrati de un crestin subiectului
mereu crucial pentru cultura lumii civilizate, al
iudaismului”.

Géandul calduzitor al volumului de fati se inscrie
in intentia de ,a duce si In cultura romand pana la
capat cotitura spre noua si, de altfel, singura sprijini-
t3 de datele istorice, concepere a relatiilor cu iudais-
mul si foarte bogata mostenire civilizatoare evre-
jascd”. Andrei Marga atrage cu fermitate atentia ca
Jlumea crestind a luat tArziu in seam& osmoza in
care se afla inevitabil cu iudaismul. Abia in secolul
XX - dincoace, deci, de opera unor personalititi
care au marcat istoria: papi, episcopi, teologi, filoso-
fi, preoti - iudeii sunt considerati drept ,frati” (Ioan
al XXIII-lea), ,frati mai mari”, ,frati de predilectie”
(TIoan Paul al IlHea).

In Prefata volumului, autorul mirturiseste ci
cele 5 sectiuni In care lucrarea este structuratd
reunesc ,studii, articole si alte materiale rezultate
din efortul de a Intelege extrem de bogata manifes-
tare culturald a iudaismului. Aceste materiale sunt
in acleasi timp ciutdri de a regdsi si reliefa osmoza
culturald dintre iudaism si crestinism, europenitatea
noastrd culturald si contributia majora a evreilor”.

Deja cu volumul ,Religia in era globalizarii”
(Cluj-Napoca: EFES, 2003), Andrei Marga se apleacd
asupra grandioasei culturi a iudaismului, acordand
capitole extinse istoriei si civilizatiei iudaice, necesi-
tatii recuperdrii triunghiului Ierusalim-Atena-Roma,
dialogului dintre iudaism si crestinism, trialogului
religiilor abrahamice. Intr-o lume globalizats, in care
evenimentele se succed cu o repeziciune adeseori
greu de urmarit este necesard informarea, pregatin-
du-ne sd facem fatd provocdrilor ce pot aparea intr-
un astfel de context dinamic. Exemplele concrete pe
care lumea actuald contemporand le oferd sunt mul-
tiple, rezumandu-ne la a mentiona ascensiunea fun-
damentalismului, si in interiorul crestinismului, nu
doar in islam, cu toate consecintele pe care le impli-
cd. Prin urmare, o problematicd a lumii contempo-
rane este aceea a constientizarii nevoii unui dialog
intre religii, pentru a depasi prejudeciti si evita con-
flicte de orice fel. Astfel, Andrei Marga s-a constitu-
it intr-o voce care a atras continuu atentia asupra

necesitatii unui dialog matur si real intre religii, sub-
liniind mesajul cu rezonantd al lui Hans Kiing:
y2Lumea este In agonie. Nu existd supravietuire fard
o eticd globald. Nu exista pace in lume fara pace
intre religii. Nu exista pace intre religii farad un dia-
log intre religii.” Dialogul trebuie s ducé, prin
urmare spre o studiere a fundamentelor teologice
ale fiecdrei traditii religioase, iar finalitatea trebuie
sé fie o teologie a pacii care s& porneascd in mani-
festarile sale specifice de la policentrismul ce carac-
terizeazd lumea actuald.

Parcurgand volumul ,Fratii mai mari. Intalniri
cu iudaismul” vedem cum dincolo de ilustrarea
stricti a relatiilor dintre iudaism si crestinism,
tabloul interactiunilor iudeo-crestine oferd o panora-
ma mai vastd asupra Europei, asupra transformari-
lor prin care a trecut succesiv, asupra felului in care
a fost influentatd si a influentat la randul siu. In
plus, cine se apropie de acest context delicat al dia-
logului iudeo-crestin are privilegiul de a contribui la
restabilirea unei necesare obiectivititi. Astfel, Andrei
Marga devine exponentul unei reflectii profunde:
»Am citit si am reflectat adesea asupra istoriei dra-
matice a evreilor, asupra iudaismului si particularits-
tilor culturii poporului evreu. S-a spus, pe drept, ca
daci existd o scard a suferintelor, atunci poporul
evreu i-a urcat, fird indoiald cele mai inalte trepte.
Se poate spune, la fel de Indreptitit, cd pe scara
creatiilor omenirii, poporul evreu dd necontenit, de
céteva milenii, contributii din cele mai inalte”.

Analizdnd fundamentele Europei distingem trei
constante care au modelat In permanent3 civilizatia
europeand: gindirea greacd, dreptul roman si religia
originatd in lerusalim. Andrei Marga clarificd aici cu
precizie c& ,fird lerusalim, doar pe bazele puse la
Atena si Roma, Europa raméne incé in afara ei
insdgi”. Cand vorbim despre iudaism avem in vede-
re seminala importanti pe care au avut-o in contu-
rarea civilizatiei europene idealurile etice, conceptele
de monoteism, demnitate umand, sanctitate a fiin-
tei, responsabilitate in fata lui Dumnezeu si a
oamenilor. ,Odatd cu progresul reconstituirii istoriei
iudaismului si a gAndirii evreiegti - mai ales in urma
intemeierii statului Israel pe pdmantul strivechi al
evreilor - un tablou proaspét al rolului istoric al
iudaismului in dezvoltarea Europei s-a articulat”. lar
prin acest volum se subliniaz incd o dati ci, in
fapt, chestiunea evreiascd a fost o problemi euro-
peand, fiindcd “evreii nu au fost doar obiect si victi-
mé, ei au fost si cei prin care Europei i s-a prezen-
tat o oglindd - strAmba si incircatd de patimi in
care europenii au putut si-si vada reflectate proprii-
le lor probleme de identitate.” Pe tot parcursul volu-
mul suntem introdusi in aspecte concrete ale isto-
riei judaismului in Europa, ale influentei civilizatiei
iudaice asupra culturii europene, elemente ale
iudaismului preluate de crestinism, insistindu-se pe
relatia dintre cele doud credinte, pe legitura de
necontestat dintre acestea, pe dialogul iudeo-crestin,
atdt de vital si cu implicatii dintre cele mai semnifi-
cative atdt pentru prezent cat si viitor.

Autorul a dedicat pagini extrem de documen-
tate noului capitol al relatiei dintre iudaism si creg-
tinism, consacrat lui lisus din Nazareth, ,devenit
lisus Hristos Induntrul stravechii traditii a iudaismu-
lui”. Se pune astfel in evidentd cum, ,odata cu lisus
istoric s-a deschis calea regisirii lui lisus ca fiu al

Andrer Marga

FRATII MAI MARI

Intalniri cu iudaismul

poporului evreu, a vietii sale ca parte a istoriei
evreilor, a Invataturii sale ca rezultat al frAmén-
tarilor dinduntrul iudaismului timpuriu pentru
aflarea unei cii a salvarii omului”. ,Dupa
noudsprezece secole, in care ascendenta fizica, reli-
gloasd, culturald evreiascd a lui lisus a fost estom-
patd sau (a se vedea cazul unor miscari antisemite
ce se revendicau din crestinism) pur si simplu tainu-
itd, In perioada postbelicd am intrat intr-o noua era:
cea a intelegerii profundei legéturi dintre crestinism
si iudaism, cu originea chiar in biografia paman-
teascd si in invataturile lui lisus Hristos, care a
creat, la Inceputul erei noastre, cea mai adanca si
mai plind de consecinte disidentd induntrul iudais-
mului”. Andrei Marga observa cu acuitate cd ,0
noud privire asupra relatiei dintre crestinism si
iudaism a fost astfel consacratd si aceasta chiar in
dreptul a ceea ce a despartit mult timp cele doud
religii surori: viata lui lisus”. lar aceastd viziune este
ilustratd si de Schalom Ben - Chorin, ganditorul
evreu care a redat cu profunzime divergentele
iudaismului si crestinismului In ceea ce il priveste
pe lisus: credinta lui lisus ne uneste, credinta in
Iisus ne desparte. Cu toate acestea, ,dacd ruptura
dintre Sinagogd si Bisericd a disimulat in ochii celor
mai multi rddacinile evreiesti ale civilizatiei
europene, ea nu le-a distrus prin aceasta, Intrucat
ele se afld in Cartea pe care o impartigesc si una si
cealalts, Biblia”.

Asa cum se sublinia in Cuvantul inainte al volu-
mului de citre Dr. Aurel Vainer, ni se oferd prin
,Fratii mai mari. Intalniri cu iudaismul” un ,dar
nepretuit”, din partea unui ,mare erudit, a unui
ganditor profund si original”. Pe intreg parcursul
lucrérii autorul evocd tezaurul iudaismului, accentu-
andu-se ,extraordinara, in multe privinte singulara
efervescentd si afirmare pe scena stiintei, filosofiei,
culturii europene si mondiale a personalititilor evre-
iesti”. Se contureazi astfel o istorie a iudaismului,
in multe privinte ,unica prin lungimea, bogatia
initiativelor, magnitudinea neobisnuitd a rasfrangeri-
lor sale, centralitatea motivelor sale in cultura uni-
versald”.
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Anamaria Beligan - Windermere:
Dragoste Ia a doua vedere

. Antoaneta Turda

: upd un debut destul de tarziu, iatd cd
numele Aneimaria Beligan revine in aten-
. tia noastrd destul de sistematic si de fieca-

re datd cu un volum incAntitor, fiecare dintre ele
introducandu-ne intr-o lume tragi-comicd puternic
individualizatd, aceastd trasiturad definitorie
facand imposibild orice asociere cu un alt scriitor
roman sau de aiurea. Marturie In acest sens sti si
cel mai recent volum aparut la Editura Limes din
Cluj Napoca, in 2009. Este vorba despre romanul
Windermere: Dragoste la a doua vedere care ne
propune o lume in care magia aluneci spre
atmosfera halucinantd a unui univers pe fundalul
cdruia se deruleazd o splendidd poveste de dragos-
te dintre doui fiinte ajunse la anii senectutii.
Construit asemeni unui puzzle, romanul se com-
pune dintr-un amalgam de voci, fiecare din ele,
auzindu-se, pe un tdrdm ce sugereazd pamantul
australian, atat de bine pregétit pentru a gazdui
oameni de pretutindeni care, odatd ajunsi aici,
aduc cu ei toatd zestrea identitard a tirii de origi-
ne dar si nefericirea emigrantului. Scris, ca si cele-
lalte romane, in primul rdnd, din dorinta de
povesti, de a fi intr-un dialog permanent cu seme-
nii, acesta propune, prin atmosfera aurie a unei
toamne care pare sd fi oprit timpul in loc si in
care se aud ecourile muzicii lui Rahmaninov, o
meditatie asupra destinului uman, prin personaje-
le sale aflate intr-o continud pendulare temporald
intre trecut si prezent, ele relevand, dincolo de
enigma fiecdrui individ, viatd vdzutd in esenta ei,
prin prisma citorva maxime pornite, desigur, din
fina observare a detaliilor vizibile in hoindreala de
pe Alma Street si din evadarile temporale.
Construit pe o structurd romanescd clasicd in
patru capitole, fiecare capitol aducand in scend
personajele principale, acest joc al destinelor care,
atunci cand par s se aseze cap la cap, parcid alu-
necd unul intr-altul, volumul dezvaluie, prin vocile
sale, o lume surprinsi de privirea rafinat-ironicd
atdt de individualizantd a autoarei, care stie s
surprindd aproape instantaneu momente antago-
nice cum ar fi frumusetea gingasd unei lumini
crepusculare sau a ratustelor care aluneci alene pe
lacul din parcul Queen Mary dar si superficialita-
tea grupului de vizitatori nemti care nu par si
bage In seamd statuia Maresalului Saint Arnaud,
simbolul cuceririlor franceze in Crimeea, statuie
care, simbolizdnd ideea de Mare Putere pe un
teritoriu colonizat, pare s3 prindd viatd sub ochii
[ui William care, la un moment dat, aflat in fata
sa, observa cu aceea voluptate pe care ti-o da
orice descoperire, fata Maresalului cu buzele fine
care, in senzualitatea lor, trddau un amestec de
cruzime si voluptate, toate intdrite de privirea
apoasd opritd parcd asupra unei prazi bine defini-
te, aceastd primd prezentare a unei statui care
prinde viatd sub ochii trecdtorilor deschizand de
fapt, galeria celorlalte portrete dintre care se
detaseazd frenetica si depresiva Fiona, cea care, la
un moment dat Isi invitd prietenii la o betie cu
sampanie intr-o gradind pardginitd, simbolizand
astfel o lume a singuratatii, a instrdindrii fiintei
umane, dar si indivizi remarcabili nu att ca
aspect fizic cat identitar, cum sunt Vaduva
Polonez&, ucraineanul Efim Yevstusenko, grecul
Hephaistos Pantazopoulos sau familia Ming.

Interesante sunt portretele de grup, dintre care se
detaseaza evident, cel al roménilor, format din
Bunica, Tante Natalie si Mos’ Michel, frati care
descindeau dintr-o veche familie boiereascs, acest
grup amintind, prin obérsia fiecdrui membru al
sdu, citeva detalii autobiografice ale autoarei, la
toate aceste personaje care sunt tot atitea simbo-
luri identitare, observindu-se o nestdvilitd fortd de
a se lepdda de propria identitate natald, pentru a
face loc celei data de tara de adoptie. Acest aspect
definitoriu al romanului, al punerii in scend a
eroilor scriiturii, in diverse contexte istorico-socia-
le, i prilejuieste Aneimaria Beligan subtile incur-
siuni nu doar In abisurile fiintei umane ci si
patrunderea in detalii ce tin de arta scenicd, speci-
fice meseriei din care a pornit scriitoarea spre lite-
raturd, detalii transformate in delicii vizuale si
olfactive, menite a reface savoarea unei epoci
demult apuse, al cdrui timp pare sd se dilate in
fascinantul spatiu roménesc interbelic, perioadd in
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Aria Komianou Compozitie 81 (1978)

care tabieturile aristocrate erau la mare rang, asa
cum o demostreazd Yvonne, tanti Aglae si unc-
hiul Teddy intr-unul dintre cele mai frumoase
pasaje ale cartii: , De patru ori pe an, Yvonne
petrecea cate un wekeend la tanti Agata si
Unchiul Teddy, acas3 la ei, la lasi. Aveau un gra-
mofon la care ascultau plici cu Chopin si Liszt.
Tarziu noaptea, cand o credeau adormitd, ascul-
tau pldci cu muzicad de jazz, pe care le tineau sub
cheie, Intr-un sertar din secrétaire-ul Unchiului
Teddy. Altfel Ins3 o tratau ca pe un om mare si,
in mare secret, tanti Agata ii dddea voie sa-i folo-
seascd pudra si rujul de buze. Serile se imbracau
elegant si mergeau toti trei la Teatrul National,
unde unchiul Teddy avea loja lui. Dar de departe,
cele mai memorabile momente erau matineele de
duminic3 la Majestic, unde mergea Tanti Agata si
vadd filmele cu Errol Flynn. Uneori vedea un film
de doud ori, o datd pentru actiune, a doua oard
pentru detalii.”1 Fragmentul, edificator pentru
lumea scriitoarei roméne stabilitd de peste 20 de
ani in Australia, dezviluie, desigur, dincolo de
parfumul de epocd compus din senzatii provoca-
te de résetele cristaline si aburii ldptosi ce razbat
din elegantele saloane aristocrate, eterna nostalgie
a tarii natale abandonati, nu din ratiuni materiale
ci dintr-o imensa sete de libertate care isi are tri-
butul sdu Intr-o lume In care dictatura politica
pare sd fie inlocuitd de cea a egoismului si a unei
excesive griji materiale.

Conceput ca un album in care noul si vechiul
se contopesc In mireasm& de flori de salcdm,
romanul se deruleazd asemeni unui balet rusesc,
in fata noastrd, aducind freamitul strizilor din
Roménia si Australia In care se amestec aceste
personaje bine marcate in naratiunea carii, cu
cele ale populatiei anonime, jucand toti laolalts,
magistral, jocul istoriei cdruia nu i te poti opune,
joc care degenereaza pana la urma intr-o parodie
existentiald ce 1si muta registrul de la mase la
individ si invers, ducand la acel absurd al vietii
atat de vizibil in viata noastrd cea de toate zilele,
absurd care patrunde nu doar in fiinta noastrd
intim& ci si In propriile obiceiuri care, aparent,
pot s3 treacd neobservate, marcidndu-ne totusi
uneori profund si starnindu-ne, dincolo de uimiri
mai mari sau mai mici, anumite mentalitdti ca
cea de care am putea fi Incercati citind urmétorul
pasaj: ,Gazda aduse pe o tavitd In stil minimalist
doud cescute, minimaliste si ele, cu doud moccaci-
no-uri preparate de un aparat Gaggia ultimul ric-
net. Se asezd pe canapeaua mov, recent achizitio-
natd, langd Yvonne, si o puse la curent cu ultime-
le noutdti. Pe cAnd suferise ultima crizd de depre-
sie, se Inscrise la un curs de feng-shui. Acolo se
imprietenise cu Marianne, o femeie foarte bine,
trecutd de cinzeci de ani, care se pensionase
recent din slujba de sef personal la o corporatie
internationald. Marianne era tocmai pe punctul
de a demara un nou proiect, o agentie de ,cone-
xiuni romantice” pentru profesionistii casatoriti si
trecuti de treizeci si cinci de ani. Un fel de club
select, care sa asigure discretie absolutd unei clien-
tele de elitd, precum si o serie intreagd de servicii
specializate, de la sondari psihologice pani la sfa-
turi de naturd financiard. Toate serviciile persona-
lizate. Garantat confidentiale. Deplind siguranta.
Nici un risc. Si nici un fel de expunere la inter-
net, hackeri, pericole si accidente.”? Intro lume
atinsa de morbul absurdului, in care descoperi ca
yadevirata implinire este, mai Intotdeauna, rezul-
tatul gratuitatii absolute” si in care statui cum e
cea a Maresalului francez se confundi cu portre-
tul ajuns In mizerie al reginei Angliei, Elisabetei I,
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dar si cu contemporanii nostri anonimi, viata
pare, asa cum e vazutd de un depresiv, un ciudat
amestec tragi-comic In care sunt agezate de-a
valma fapte reale si fictiune, drumuri ce duc spre
tinuturi necunoscute sau locuri somptuase, toate
ornduite intr-un mozaic ce ne poate sugera
ideea cd lumea poate fi mai ugor acceptatd doar
gratie acelor evaddri capabile a vindeca rénile pro-
vocate de ,dureroasele amputdri si extirpari la
care suntem supusi de-a lungul vietii, operatii
indurate in singurdtate si ticere” in obtuzul si
indiferentul secol XXI, secol ce pare a fi bantuit
de imbecilii pe care Anamaria Beligan nu se sfi-
ieste s3 arate cu degetul, pregitita fiind pentru a
infrunta o eventuald revoltd ce ar putea acapara
cititorul, chiar si In momentele in care acesta se
poate ldsa totusi vrdjit de farmecul stilului care
atenueazd enorm grotescul existential, grotesc in
care portretele ,unor cilugdrite intre doud virste,
cu fete pline de negi si fire de par, privind moro-
cinos dindéritul ochelarilor cu rame de sarma”®
par sd ridice o problem& majord a omului: cea a
raportului dintre el si Divinitate intr-o lume nebu-
nd, nebund, nebund... cireia totusi prozatoarea ii
gdseste, la totul pasul, un farmec irezistibil si care
atinge cote maxime mai ales in societitile cu un
aspect identitar atdt de variat cum e cea australia-
na.

Dezvaluirea acestei lumi in care fiecare voce e
un univers identitar si nu doar individual, ne
poate intdri, la sfarsitul lecturii, convingerea,
enuntatd chiar la inceputul romanului, ci viata nu
e altceva decit o superbd improvizatie in care
fiecare dintre noi putem fi actori mai buni sau
mai slabi, in functie de talentul nostru de a face
slalom printre oamenii si situatiile ce ne ies in
cale si de puterea noastrd sufleteascd de a realiza
mental ci totusi viata e frumoasd si meritd traita.
Frumusetea vietii, luati in ansambul ei, cu trecu-
tul si prezentul, este fixatd intotdeauna, la
Anamaria Beligan pe temelia unei nesfarsite sin-
cerititi care, de altfel, rizbate si in interviurile
sale, dintre care cel din Cultura nr. 8 din decem-
brie 2004, luat de Cristina Rusiecki, mi se pare
relevator pentru intreaga sa creatie de pdnd acum
si de aceea, la sfarsitul acestei prezentdri, voi reda
cateva dintre fragmentele cele mai elocvente care
ii definesc portretul scriitoricesc: ,Am l3sat sd
treacd multi ani pand s& indrdznesc sd scriu. Toate
amintirile si emotiile erau inci foarte crude. Pani
nu se interpune filtrul umorului si al detasdrii nu
cred cd are rost s scrii. Devine totul edulcorat,
sentimentaloid si nu ma intereseaza o astfel de
proza. Sigur cd existd un grad de autobiografie la
orice scriitor. Mesajul artistic in sine e un mesaj
antropomorfic. Nu este ca o cercetare stiintifica -
dezumanizati. N-are sens s faci artd dacd nu pui
ceva din tine. Eu am avut multe emotii care au
fost decantate cu succes. Pand la urm4, in orice
existd un grad de umor, orice om face haz de
necaz, chiar daci necazul dsta nu e imediat, e
metafizic. E important ca atunci cind scrii s iti
distrezi cititorul, si1 stimulezi, s&1 antrenezi
intr-o aventurd si amuzanti, si serioasa.”

Referindu-se la adaptarea in Australia, impresia
ei este exprimatd la fel de transant, intr-o manierd
cat se poate de realistd: “Dupd ce reusesti s&-ti
recompui identitatea, apoi un anumit echilibru si
incepi din nou si functionezi, incep toate celelalte
probleme: existentiale, sentimentale, de rein-
ventare a orizontului spiritual ...

Nimic nu e total strdin. Peste tot sunt oameni
si ei sunt surprinzator de la fel. N-am suferit de
constiinta strdindtatii. Am gasit punti de legaturd
imediat. Dincolo de limbajul articulat, existd
atitea limbaje ale semnelor, ale gesturilor, ale
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privirilor, ale z&mbetelor. Din fericire, in acea tard
lumea z&mbeste mult si acest lucru m-a incurajat
incd din prima zi. Apoi am beneficiat si de
cunoasterea destul de aminuntiti a limbii
engleze. De fapt, scriu in englezd. Asa cd nu am
avut obstacole mari de Infrant. Ce-ti lipseste e
ceva care nu se simte de la inceput, un anumit fel
de a privi lucrurile, ceva, care ne deosebeste pe
noi, cei din aceastd familie bucuresteano-dam-
boviteano-carpato-dunareano-ponticd de restul
lumii. Dar rdmaéi mai ales cu lucrurile frumoase.
Cand tréiesti aici, te lovesti de partea mai putin
poeticd. Acolo se naste o nostalgie pentru tot ce e
mai frumos. Amintirile, visurile, toate lucrurile
acestea existd si ele creeazi un fel de continuum
spiritual. Pe undeva, Roménia din casa mea de
acolo si Romania de aici se prelungesc intr-un
continuum. Traiesc In doud lumi, in doud culturi,
in doud limbi si, desi pare la inceput dificil, e
foarte folositor. Aceastd “cross-fertilisation”, cum
spun englezii, fertilizarea reciprocd a celor doud
lumi 1i e folositoare scriitorului.” Continua cildto-
rie Intre cele dous lumi, cea de acasi si cea de
adoptie provoac, la randul ei, o marturisire tul-
burétoare: “Eu nu public acolo pentru Australia.
Ne adresdm cu totii unui public global. Asta e
frumusetea. Am scris in Australia o carte in care
se Imbind obsesii australiene cu obsesii
romanesti... Ma stimuleaza foarte tare ca te poti
adresa oricui de pe planetd. De aceea prefer sd
scriu In englezd. Nu pentru ca as fi eu englez la
suflet, dar e limba globalizarii. Poti s& fii foarte
bine romin si si simti romaneste si si suferi de
toate obsesiile si idiosincraziile roméanesti si si te
exprimi intr-o limba de mare circulatie, sd incerci
si treci dincolo de bariera noastrd de limba si de
culturd si de spatiu mioritic incercand sa razbati
catre acest public global care poate fi oriunde.
Proza pe care o scriu eu si multi alti scriitori nece-
sitd un anumit grad de educatie, dar ea poate fi
intalnitd oriunde. Are caracter global: contine ele-
mente, simboluri, mituri, structuri narative care
apartin multor culturi.” Abordarea actului creator
este pentru Anamaria Beligan, dincolo de o
bucurie supremd, un bun prilej de a evoca mediul
in care s-a format si care si-a pus o puternicad
amprentd asupra destinului sdu literar: “Unii din-
tre noi, cd vor, cd nu vor, au o predispozitie pen-
tru a crea. Au nevoie sd se exprime intr-un limbaj
artistic. Poate pentru ci nu sunt in stare si-l
foloseascd pe cel stiintific. Genetic, eu sunt predis-
pusd spre asa ceva. Am si deschis ochii intr-o

lume artistico-literard, atat prin tatdl meu, cit si
prin mama mea, care a fost cisdtoritd cu dra-
maturgul Horia Lovinescu: teatru, literaturd, cine-
ma sunt sosul in care am crescut. Altii se jucau in
parc, eu md jucam in culisele teatrului. Toate
astea intrd in sistemul tdu de determindri. Modul
in care te exprimi - fotografie, cinematografie, pic-
turd, scris, poezie - devine secundar. Cand eram
mics, desenam foarte mult. Pe la 7 ani am avut o
perioada cind ficeam poezii absurde in francezid
ca si-mi necjesc profesoara. Am ficut si balet. In
diferite momente din viatd am avut diferite forme
de expresie. La un moment a fost cinema-ul, dupa
aceea s-a Intdmplat sd se lipeascd scrisul de mine
dintr-un fel de accident fericit al sortii, si acuma
ma simt foarte bine cu el. Probabil ci tine si de
varsta. Scrisul iti acordd mai multd libertate decat
cinematograful, poti sd te misti In timp mai usor -
fard bugete si fard echipe de filmare.”

Evocarea copiliriei petrecutd in mediul artistic
care i-a dat tot ce s-a putut da, presupune, desi-
gur, constientizarea bagajului cultural si artisitic
cu care a patruns in societatea australiand, socie-
tate care 1i provoacd marturisiri de cu totul altd
naturd: “Odatd ce am venit in Australia, sotul
meu si cu mine, ca si cistigdm un ban, ca sd
trdim si sd putem creste copiii, a trebuit sd
lucrdm in domeniile unde lucreaza 99% din
cineasti: filme de reclam3, filme didactice, clipuri
muzicale. Ca sd faci un lungmetraj artistic trebuie
sd lupti vreo sapte ani si s3 strAngi citeva mil-
ioane. Or, cand esti nou venit intr-o tard nu prea
iti arde de asa ceva. Acum avem aparatele si tot
ce ne trebuie ca s3 facem propriul nostru film
independent. $i avem si un sistem de relatii artis-
tice care sd ne permitd acest lucru. Dar, intre
timp s-au strans atatea povesti nespuse, incat nu
am rabdare. Un film in care pui atita timp si
atita energie ar exprima numai o fractiune din tot
ce s-a strAns in acesti ani. Deci literatura Imi per-
mite si exorcizez mult mai eficient si mai eco-
nomic toti acesti demoni. Fiecare nuveld pe care
am scris-o si romanele sunt de fapt filme. Sunt
fericitd si scot din mine ce s-a strdns in toti acesti
ani de neexprimare artistica.”

Indiferent dacd perioadele de ticere ale scrii-
toarei sunt uneori prea lungi, totusi spiritul ei este
mereu in inima cititorilor sdi, oriunde s-ar afla pe
mampamond, pentru cd acest spirit ne dezviluie,
la fiecare aparitie editoriald, cate ceva din aventu-
ra miraculoasd a scrisului, aventurd pe care
Anamaria Beligan o acceptd cu bucuria temeraru-
lui pregitit s3 infrunte toate greutdtile ce ii ies in
cale.

Note:

1 Beligan, Anamaria, Windermere: Dragoste la a doua
vedere, Editura Limes, Cluj Napoca, 2009, pag.27

2 Beligan, Anamaria, Windermere: Dragoste la a doua
vedere, Editura Limes din Cluj Napoca, 2009, pag.91

3 Idem., pag.114

4 Beligan, Anamaria, Windermere: Dragoste la a doua
vedere, Editura Limes din Cluj Napoca, 2009, pag.129
5 Idem., pag. 157
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cartea straina

Civilizatia gugustiucilor

- Vianu Muresan

,-..la urma urmei, uneori e interesant sa privesti
funduri goale:

iti dau tot felul de idei, iti bate inima mai tare,
nici nu simti

cum trece vremea.”,

Tatiana Tolstaia, Zatul

ndeva, intr-un orisel numit Fiodor-Kuzminsk

dupad numele conducétorului suprem, isi

petrec viata trigand chiulul de la munci,
jucand broasca si scuipandu-se in cap de dupa gard
gugustiucii. Ca sd nu se plictiseascd prea tare, din
cand in cind ies din izbele siricicioase, se iau la
ciomageald, se-mbati cu cvas, must de canepd ori
hostopini si se afuma cu rugint. Pentru divertis-
ment isi bat femeile si clinii, al cdror marait de
impotrivire face totul mai distractiv. Dacd cvasul e
indestulat si bun, extras din oud negre, véjaitul min-
tii e atit de placut si fericirea atat de aprinsd incét
pe loc iti vine s3-ti ardti barbatia. Ce daci esti
gugustiuc, si tu ai nevoie de comunicare corporald,
si tie iti place rdcoarea vanticelului adiind pe la
cusdturi. Mai ales c& de spalat nici vorbg, nu intrd
in obicei.

Istoria orasului este venerabild si nu prea. Ar tre-
bui sd zicem ci ea coboard adanc in antichitate,
insd nu e asa. Istoria lui coboari adanc in moderni-
tate. In urma cu vreo doud sute de ani aici se afla
puternica si infloritoarea Moscova. A avut loc, ins3,
Prapadul, ceva ca un rdzboi nuclear care a distrus
mai in totalitate orasul, Rusia si Europa
Occidentald. Cea mai mare parte a oamenilor au
murit. Care nu au murit, din acel moment au ince-
tat sd imbatraneascd. Nu-i de mirare cd intilnim pe
aici persoane de trei sute de ani ori chiar mai vars-
tnice. Dintre supravietuitori, iardsi, o mare parte s-a
ales cu anumite Urmdri, adicd mutatii. Unii, pre-
cum Kudeiar Kudeiarici, capatd darul vederii prin
intuneric, altii, precum Nikita Ivanici, pot aprinde
focul sufland pur si simplu, fard nicio scanteie, ceea
ce explica functiile pe care le vor ocupa in organiza-
rea ,statului” gugustiucilor, Sanitar-general, respectiv
Fochist-sef. Cei mai multi dintre gugustiuci n-au
niciun dar special. Ei si urmasii lor seamind tot mai
putin cu oamenii pe misurd ce generatiile se inlocu-
iesc. Fie le creste par peste tot ca la animale si
devin patrupezi, Degeneratii, fie le cresc urechi pe
tot corpul, creste de cocog brazdandu-le cipatinile
rozalii in locul chicii, coadd, solzi, al treilea picior
sau picioare de broascd, labe de cdine sau numai
degetele cu unghii mereu puse pe zgriptanit, doud
capete si altele pe care, cu timpul le vor socoti nor-
male. Nimeni nu mai rdmaéne ori nu se mai naste
om pur si simplu, situatie mutual acceptata: ,si eu
sunt homo sapiens, cetdtean si mutant, ca si dum-
neata. Ca si restul cetdtenilor...” (Tatiana Tolstaia,
Zatul, ed. Curtea Veche, p. 69).

Pe scurt, gugustiucii sunt mutantii care populea-
z4 o regiune din fosta Moscova la mai bine de
doud sute de ani dupd Prapad. Nivelul lor de civili-
zatie corespunde aproximativ Epocii de Piatrd, unei
post-istorii degradate, desi péstreazd anumite remi-
niscente si vestigii ale lumii moderne cum ar fi car-
tea ,arhetipdritd”, biblioteci Intregi cuprinzand clasi-
cii literaturii, ai filosofiei si stiintei. Si mai au ceva,
anume Supravietuitorii cataclismului a ciror memo-
rie poartd incd luminile modernitatii rusesti si euro-
pene, au nostalgia asfaltului, restaurantului, cafene-
lei, automobilului, telefonului, costumului croit si
cadmasii cu butoni, politicii, afacerilor, conferintelor

internationale, xeroxului, blugilor, teroristilor, filme-
lor porno, proceselor de la Haga, reclamatiilor la
ONU. Cattile ,arhetiparite” nu se citesc de citre ori-
cine. Este interzisi detinerea lor. Ba sunt considera-
te de cdtre marea parte a populatiei obiecte radioac-
tive, transmititoare ale unor boli mortale. Numai
seful statului, Marzacul Suprem Fiodor Kuzmici are
acces la carti si cativa dintre functionarii puterii,
marzacii mai mici.

Marele Méarzac, un dictator luminat, conduce
societatea prin metode verificate de istorie: menti-
nerea ignorantei, limitarea resurselor alimentare,
obligativitatea muncii pentru stat cu program zilnic,
teroare, cultul personalitatii, Intretinut, desigur, cu
mijloace rudimentare. Imaginea lui este divinizat si
transmisd poporului ca atare pe calea acelor naratiu-
ni mistificatoare specifice mediilor de ignorantd
absolutd. Poporul il crede zeu, considerdnd c3 el a
inventat roata, focul, parghia, olaritul, bucataria,
vanitoarea, ceasul solar, cuiele, cobilita, socotitul,
alfabetul, scrierea si cittile. Societatea este condusd
prin decrete regulate privind obligatiile si libertatile
cetdtenilor, pe care acestia le respectd cu sfintenie.
Nimic din viata lor publicd nu este la voia Intdm-
plarii. Decretele sunt scrise de el si multiplicate de
copiatori pe coaja subtire de mesteacdn, iar apoi
citite in public. Toate Incep cu o formuld protocola-
ra de acest fel: ,Eu, Fiodor Kuzmici Kablukov, slavit
fiemi numele, Marzac Suprem, multi ani s& trdiesc,
Secletar, Academist si Erou, Navigator si TAmplar,
In grija mea neintreruptd fatd de popor, decretez...”.
Departe de modelul unui dictator feroce, marzacul
este, in fapt, un gigélice nu mai mare de-un cot,
fard picioare, cu labele ca doud palme mari crescute
direct sub cap, pe care in aparitiile lui publice céte-o
gugustiucd mai atractiva il tine in poald pentru a-si
rosti discursul. Marea lui pasiune este literatura.
Compune intr-una, mai ales poezie. In mod curios,
productiile geniului sdu proteic sunt tocmai poeme-
le clasicilor rusi - Puskin, Blok, Mandelstam,
Pasternak, Polanski, Tintcev, Krandievskaia - dar
putini stiu asta. Foarte putinii care apucasera sa tra-
iasca in Rusia de dinaintea Prapadului. Mult din
ceea ce compune nu prea e pe-ntelesul gugustiuci-
lor, deoarece vorbeste despre pasiuni, fapte si fiinte
cu care acestia n-au avut contact niciodatd. O lume
minunatg, la care ei viseazd transfigurati: femei ele-
gante cu bucle aurii si rochii fosnitoare, dansand
prin saloane sau cdzand in bratele patimase ale
vreunui cavaler, indrégostiti romantici, eroi luptato-
ri, impé&rati, printi si printese, sanii zburind trase de
cai in feeria noptilor cu luna. In fine, o lume de
basm. Dar Marzacul mai compune si texte oarecum
sofisticate, cite un Schopenhauer in care se-mpot-
molesc definitiv mintile grosolane ale gugustiucilor.
Pentru geniul lui creator lumea il considera un zeu,
iar el nu vrea s& dezam3igeascd. Se poartd ca atare.
In ignoranta ei absolutd, populatia gugustiucd tra-
ieste intr-un servilism superstitios si temdtor. Marele
pacat impotriva oranduirii, marea culp3 este ,gindi-
rea personald”, ceea ce Inseamna fie pomenirea civi-
lizatiei umane disparute, fie gesturi si atitudini care
amintesc de comportamentul uman.

Inimosi cum i-a ldsat marea mutatie, gugustiucii
se consacrd cu placere jocurilor de societate. Dupa
o seard lungd de iarnd, dupd o cini copioasd cu
soricei copti In jar, soricei marinati si soricei pastra-
mé, pe cAnd matele li se riscolesc si le vine s verse
de atita ghiftuiald, storc ne-ntarziat cite-o ciuturd
de cvas gi se pun pe jucate. Nu inainte de a trage
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cateva tigdri de rugint pentru binedispunerea mintii
si-a inimii. Barbati si femei laolalts, cici ei nu discri-
mineazd, sunt moderni. Preferatele lor sunt broasca
si de-a sufocatul. Broasca e cam asa. Mai Intéi se
sting opaitele si luméndrile de sdu in izba. Se lasd
intunericul. Lumea sta rasfiratd prin casd in toate
colturile. Un gugustiuc se suie pe Incalzitoare, care
de obicei e foarte inalti, si, de-acolo de sus cautd sa
tinteascd, sdrind, pe careva dintre cei prezenti.
Uneori il nimereste, d& peste el izbindu-l de
pamant, mai-mai s&l nimuriceasca. Se bate-n palme,
se grohdie, se da cu pumnin pereti, se behdie stac-
cato, se rade pand la lacrimi. Uneori, de atita rés
pe gugustiuc il rupe cufureala, dar nu- bai, cdmpia
inzdpezitd e mare, se usureazd in pace si revine la
joc. Mai saltdret, mai poznas. Dar nu nimereste
intotdeauna, sdrind de pe sobd, pe cineva.
Cateodatd, ocolit de noroc, se izbeste cu capul de
un scaun, de un colt de mas4, lesini sau isi scoate
un ochi. Care, pentru a nu se risipin vant e inhatat
rapid de matd. Mata vede bine si pe-ntuneric, pe
cand ochiul scos nu mai vede atit de bine incit si
se ascundd de ea, si nici nu- atit de iute de picior.
Fazi la care, in hohote dezldntuite, gugustiucii se
distreaza Innebuniti de placere. Desigur, rolurile se
rotesc si fiecaruia ii vine randul sd-si rupd o méng,
sd-si mute falca, sa-si piarda si celdlalt ochi, rdmas
de la jocul anterior, dar asta nu are darul de-a intris-
ta nicidecum societatea ori de

ai potoli antrenul. De-a sufocatul, in schimb, e un
joc mai sec. Apucd unul o pernd si culcd pe cineva
la pdmant ciutind s&1 sufoce in uralele si chiotele
asistentei incinse ce-si manifestd zpaceala tropotind
din péslari. Victima se zbate deznid3jduita, di din
maini si din picioare, incearci s scape. Daci e mai
fortoass, rezistd asaltului, scapa cu viatd. Daci nu,
dd in primire sufocati. Gugustiucii se distreazi si
de una, si de cealaltd. Rad grozav si de cel viu, si
de cel mort, de primul c-a fost norocos, de celalalt
c-a fost tont. Asa petrece, Intr-un rés si-o voiogie
seara gugustiucului.

Economia este reglatd impecabil. Populatia pri-
meste méncare de la stat pe carteld, iar leafa unui
lucrator, dupa ce sunt achitate toate impozitele,
aproape cd ar ajunge pentru o masa la cantina
publica. In rest, se descurci fiecare. Soarecele este
mancarea de zi cu zi precum si moneda de schimb.
In lipsa banilor, poti lua din piati aproape orice
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produs pe soareci. Chiar si unele carti, reviste de pe
vremea oamenilor, inclusiv Playboy in rasfoitul cire-
ia trupul gugustiucului e apucat de tremuraturg, ce
nu poate fi stAmpératd decit in joaca de-a tapul cu
vecina - ce pamantare feng-shui ingenioasa! - ori
prin indesarea sloilor de la streasin in nidragi.
Acele izbe in care roiesc soarecii sunt binecuvanta-
te. Rosul podelei de cétre soricei este tic-tacul indu-
iogétor al noptilor. Pentru ci e att de gingas si prie-
tenos, soarecele se minéncd In toate felurile: copt la
cuptor, prdjit, supd, marinat. Daci il condimentezi
cu viermoloi ai un ospdt de zile mari. $i la astfel de
ospit nu este pe lume mai bun desert decét focu-
lendri. Ce e foculeandrul¢ Un soi de curmald
radioactiva care creste doar in anumite paduri de
spiripin si trebuie culeasd noaptea, in ticere, cand
se aprinde ca bilutele de foc. Dacd cumva te aude,
d& de stire numaidecat celorlalti foculendri si se
pun pe tipate pand te scot din minti. Nu4 de gluma
cu ei. O femeie pofticioasd a mancat nu demult o
tavd de foculendri si, dupd ce s-a zbatut in chinurile
mortii umflandu-se ca o basica neagrd, pur si sim-
plu a crépat, surprinzand nasurile gugustiucilor cu
duhori dintre cele mai parsive. Dar dacdi mananci
cu moderatie nu se-ntdmpld nimic rdu. Decat ca-ti
tot vine s& mai mandnci pentru ca-s al naibii de
gustosi.

Ca sa culegi foculendri, trebuie totusi sd te duci
in padure, ceea ce e riscant. Poate te prinde zatul.
Nu l-a vizut nimeni, dar tuturor le e frici de el. E
marea spaimd a lumii. Bantuie Infometat prin nopti-
le si gandurile tuturor: ,Se vaietd ca si cum ceva nu
I-ar ajunge, ca i cum n-ar putea trdi dacd n-ar bea
suflet de fiintd vie, ca si cum n-ar avea liniste si foa-
mea I-ar rdsuci mdruntaiele, d& din capul lui invizi-
bil, isi intinde ghearele nevizute, zgérdind cu ele
aerul noptii, si plescdie din buzele flimande, cdu-
tand o ceafd caldi de om s-o sfasie, sa-i bea conti-
nutul, sd inghitd ceva viu... D& din cap si adulmecs,
simte mirosul, sare de pe crengi si porneste, plan-
génd si jeluindu-se: Zi-hifit! Zi-hi-hizife!” (p. 150)
Pentru c& nu-l vom gési in niciun bestiar, ar trebui
sé consideram ca zitul e o fiard miticad inventatd de
Tatiana Tolstaia pentru a oferi un corespondent
yreal” temerilor si angoaselor existentiale ale
gugustiucilor, dacd nu cumva, mai mult decit asta,
el joacd si ca agent simbolic al istoriei. Poate fi inc-
hipuit de oricine in felul cel mai potrivit fricii lui,
fara ca prin asta s&l captureze
intr-o forma. Zitul e metafora spaimei si nesiguran-
tei gugustiucului in fata vietii, demonul lui. Talentul
scriitoarei de-a inventa creaturi bizare este nemaipo-
menit in aceastd carte. Pe lang3 zit mai gdsim si
vércolacul-copacilor, dar si splendida Pasdre-Printesd
cu fatd de femeie, pene albe imaculate si coada
lungd dantelatd, care, de drag de sine ,isi rasuceste
capul in toate partile, se tot admird singurd si se tot
sdrutd singurd peste tot.” (p. 55). Hrana ei, visele
sublime ale gugustiucilor.

Benedikt Karpici, personajul prin ochii caruia
vede Tatiana Tolstaia lumea gugustiucilor, are o rela-
tie aproape pasionald cu soriceii tocmai pentru ca
sunt atdt de drdguti. De la moartea mamei lui,
rémas singur in izbad cu cine s3 se-ntretind noaptea¢
Ii hraneste, ludndusi uneori de la gurd, graieste cu
ei, 1i ascultd rontdind podelele in nopti cu lund
plind cdnd nu prea are somn si, cumva, il incalzeste
la inim3 s3 nu se stie chiar izolat. Intelegitori cu
nevoile omului, desigur, soriceii se lasd prinsi. sori-
celul din oald si rugintul din cdmard sunt toatd zes-
trea gugustiucului. Are ce ménca si ce fuma. Intro
noapte binecuvantatd Benedikt a prins din propria
casi vreo doud sute de soareci. I-a facut fain-frumos
legaturi, mai mérisoare, mai mici, pretuindu-i oare-
cum ca si bancutele, si a doua zi s-a dus In tirg si a
luat pe ei citeva carti ,arhetiparite” si mancare alea-
sd - pastramd, iepure, brinzd, ciuperci - pentru
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doud s3ptdmani. Ba si-a permis si moftul s plateas-
cd o slugd ca sii transporte tarul acasd, el mergind
in urma- cu maéinile la spate fluierdnd ca un boier,
sperand s&1 vad3 vecinii de dupa gard si s&1 invidie-
ze. Bineinteles ca sluga

a-ncercat s3 fure, si fugd cu mancarea, cici in
societatea gugustiucilor toti furd, aceasta fiind redis-
tribuirea elementard a proprietitii private: ,...furd ei
de la mine, eu m& supdr si fur si eu de la ei, furd
de la altii, furd si altii de la ei, ca intr-un cerc, una
peste alta se face dreptate. Toti furd, dar pané la
urmd tot cu ced al lor se aleg.” (p. 76)

Pentru cd stie s scrie si sd citeascd, meseria lui
Benedikt este aceea de copist. Std zi de zi in Izba
de Lucru si copiazd pe foitd de mesteacin decretele
si compozitiile Marzacului Suprem. Si el, ca si cei-
lalti gugustiuci sunt convinsi ca textele lui Fiodor
Kuzmici sunt originale. Norocul lui ci mai invatd,
cu un drum, literaturd si felosofie. Cum societatea
gugustiucd activa lucreaza zilnic In aceeasi hald de-a
valma, se-ntdmpld si lui Benedikt s&4 lunece privirile
pe cosita bilaie a unei camarade sfielnice. Cine alta
ar putea fi ea decat Olenka-sufletel, frumoasa
orasului¢ Fiica Sanitarului-sef, Kudeiar Kudeiarici.
Frumusete de vis, maniere pudice. De emotie, codi-
ta lui Benedikt se zbate de lavita pe care lucra la
copiat. Cum altfel, are si el o Urmare, ca tot
gugustiucul, de care, cu tristete, intr-o buna zi se va
desparti, ciuntac fiindu- chiar batranul Nikita
Ivanici. De-atunci ,parcd ii ramdsese fundul orfan si
Benedikt petrecea din ochi fiecare coada care 1i apa-
rea in cale, fie ea de caprd, de pasdre, de ciine ori
de soarece” (p. 166). Considerand ca a venit vremea
sd se Insoare, purcede si el la petit. Parintii fetei,
placut impresionati, vizandu-l intelectual, desi sérac,
isi dau consimtdmantul. Familie, in sfarsit, implini-
t4. In euforia celebrarii familia fetei toaci cu gheare-
le un rand de podele. Bineinteles c& toti au labe de
céine.

Viata de familie este pentru Benedikt raiul pe
padmant. Pentru o vreme. Soacra lui, obez3, 1l ghif-
tuia intr-una cu parjoale impanate cu ciuperci, jumé-
1i, piure de napi, tditei dati prin nuca, préjiturele
aromate, sarlote, blinele si alte bunatati, dupa care,
mereu dornic3, Olenka 1l solicita in culcus cu voce
galesd: ,Vino-ncoa’, Benedikt, si ne iubim! ... Ulte,
md méinancd, md manancal’

(p. 170). Mancarimii ei nelecuite sotul ii rdspunde
cu tot mai slab avant, tot mai trist de la o vreme.
Noroc cu sluga lui, degeneratul Teteria care- servea
de cardus si care stitea in grajd cu ceilalti
Degenerati - mancand fin, jucdnd carti, imbrancin-
dusse, cherchelindu-se si injurdndu-si stipanii -, cd s-
a dovedit de la o vreme sensibil la farmecele
Olenkadi, ajutor de nadejde si in situatiile conjugale.
Chiar daci, evident, nu i-ai cerut ajutorul. Iti ia
nevasta, prevenitor, poate.

In casa socrului Benedikt giseste, totusi, paradi-
sul. Acesta, mérzac cu o functie importantd in stat,
are o bibliotecd imens3, clasici ai culturii ruse si
europene. Sute, poate mii de volume ,arhetiparite”,
in care tandrul se adanceste uitind de sotie, de
familie, de masa si de obligatii. Uitdnd de toatd
lumea, pand cand termind cititul tuturor cartilor.
Atunci il apuca tristetea. Nu-si mai poate imagina
viata fard cdrti noi, nu mai vrea sd traiasca fard a
avea de citit. Pentru ci: ,Tu, Carte! Numai tu nu
Inseli, nu lovesti, nu superi, nu pardsesti! Esti linisti-
ta, dar rézi, tipi, canti; esti supusd, dar uimesti,
atati, ademenesti; esti micd, dar in tine sunt popoa-
re fard numdr; un pumn de litere, dar, dacd vrei,
zapdcesti pe oricine, 1l invarti cum vrei, il incurci,
faci lacrimile sd tasneascd, tai rasuflarea, sufletul
Intreg nu e decdt o panza ce fluturd in vant, face
valuri, da din aripil” (p. 208). Da de originalele poe-
tilor rusi pe care ii copiazd Marzacul Suprem si
intelege, de fapt, ce se Intdmpla. Toti acei poeti,
ganditori si savanti care au scris cartile citite de el

nu mai sunt, au dispdrut de mult, iar Fiodor
Kuzmici le-a preluat mostenirea, arogdndu-si creatia
lor. E un mic sarlatan manipulator, nimic mai mult.

Functia de Sanitar-sef a lui Kudeiarici presupune,
de fapt, descinderea inopinatd in miez de noapte
prin cite-o izbd, unde, costumat in pelerina rosie si
mascat, inarmat cu un carlig Inspdimantator imobi-
liza gugustiucul agatdndu- de git, dupa care scoto-
cea prin casd pentru a- lua cartile, dacd, desigur, le
avea ascunse pe undeva. Din astfel de actiuni si-a
completat el biblioteca personala. Ginerele, initiat in
infama operatiune, 1i va sta aldturi in citeva randu-
ri, tot mai ahtiat dupi cirti noi. Neindemaénatic, pe
la inceputul operatiunilor comune, Benedikt omoard
cu carligul un gugustiuc. Greseald de incepator
peste care, dupd citeva urme de cdintd va trece
usor. Viata gugustiucului n-are niciun pret, da- in
ma-sa. Desigur, a celuilalt gugustiuc. Afl3 de la
socrul sdu ci micul dictator detine o bibliotecd
enormd, carti pe care nu le-ai ispravi chiar daca n-ai
face altceva decit si citesti o viatd intreagd. E hota-
rat, din acel moment, sd facd orice pentru a ajunge
la ele. Tmpreuné cu socrul sdu, nici nu e nevoie de
mai mult pentru cd gérzile Marzacului Suprem sunt
vesnic bete, vor da in curind lovitura de stat, sca-
pand de Fiodor Kuzmici usor, ca de-un soarece al
carui chitcdit neputincios se stinge la urechea uci-
gasilor, ale cdrui priviri se intunecd lin pe cotoarele
incunabulelor. Tncepe o noul erd: ,De astizi inainte
si in vecii vecilor orasul se va numi Kudeiar-
Kudeiarinsk.” (p. 279)

Ins3 acei veci ai vecilor au fost scurti.
Degeneratul Teteria, el insusi un supravietuitor al
Prapadului, stia ca orasul lor std pe niste benzindrii
uriase din vechea Moscova. Gaseste de cuviinti si
se facd util dictatorului Kudeiarici - care il reabilita-
se ca bucitar in propria casi, inchizdnd ochii la fap-
tul cd ajunsese amantul fiicei sale, Olenka - cu oca-
zia unei condamnari la moarte. Pentru a curma
orice dizidentd din partea Supravietuitorilor, noul
dictator decide s scape de Nikita Ivanici, batranul
Fochist-sef care avusese initiativa revolutionara a
amplasérii de idoli votivi. Un astfel de idol, agezat
la o rdscruce importantd a fost bustul poetului
Pugkin, care ,a fost si este totul pentru noi’.
Cioplirea lui in lemn ii apartinuse de fapt lui
Benedikt, lucrare de dinaintea cisitoriei ce l-a trans-
format intr-un marzac. Executia bitrAnului a fost
programatd s aibd loc in cadrul unei ceremonii
publice la care ia parte toatd suflarea oragului.
Dupé ce a fost legat de idolul lui Puskin, pentru ca
spectacolul mortii lui Nikita Ivanici s& fie mai
exemplar, corpul acestuia a fost uns cu benzin,
extrasd In cantititi impresionante de citre Teteria
din vechile depozite. In stingicia lui criminald aces-
ta a risipit-o peste tot: pe ulite, prin piete, peste
multimea adunati la eveniment care, bineinteles, nu
stia ce e acea apa cu miros iute In care se strave-
deau culorile curcubeului. Cu ultimul lui gest de
fochist, batrdnul Ivanici rasufld un fuior de bobota-
ie peste intreaga adunare, cuprinsa indatéd si mistui-
td de flacari. Ca un sir de margele se iniltau in
explozie izbele si benzinariile umpland peisajul cu
aurore nimicitoare. Asa s-a suit la ceruri, preschim-
batd in flacari si fum civilizatia gugustiucilor.

Dar nu si Nikita Ivanici. De el nu s-a atins focul
pentru c&, in fapt, ii era stdpan. ,S-a sfarsit viata ...
Incepem altal” (p. 299), a rostit el sibilin cu privirile
pierdute peste scrumul orasului, stergdndu-si fata de
funigei. Desi nu prea mai era cine s&l vads, i-a fost
jend sa porneascd in noua viatd cu trupul gol.

|
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istorie literara

Un ,,misionar al artei noi”:
Marcel Iancu (I)

- Ion Pop

ictorul-arhitect Marcel lancu (1895-1984) a

fost dintre cei care au vizut niscindu-se, la

inceputul primului deceniu al secolului XX,
o migcare literard si artisticd ce urma si rastoarne
in scurt timp codurile traditionale ale creatiei si
s&- Impingd spre noi aventuri pe ,modernistii”
primului val care erau, In spatiul poetic roméa-
nesc, simboligtii. Istoria presei literare roménesti ii
retine printre fondatorii, incd adolescenti, ai revis-
tei Simbolul, aparutd, cu cele doar patru numere
ale sale, in 1912, pe cand tandrul ucenic al picto-
rului losif Iser avea abia saptesprezece ani. Aldturi
de el se aflau camarazi de liceu de aceeasi varsti,
precum lon Jovanaki (lon Vinea) niscut si el in
1895, sau cel care semna versuri sub pseudonimul
S. Samyro (Samuel Rosenstock), - viitorul Tristan
Tzara - ca si un Adrian Maniu, ceva mai "matur”,
adica spiritele cele mai nonconformiste ale
momentului, care anuntau deja o semnificativd
distantare fatd de conventiile limbajului simbolist,
care va creste foarte repede in urmatorii doi-trei
ani pand la a indica sfidéri ,avangaradiste”. Fara
sa fie el insusi scriitor, tAn&rul lancu ilustra, doar,
poemele celorlalti, insd intr-un spirit confratern ce
arita o sensibilitate atenti la tendintele novatoare.
Prieten cu Vinea si cu Tzara (care-i dedici si vor
dedica poeme), el a stiut si se impregneze de
toatd aceastd atmosferd intretinutd de micile si
efemerele publicatii post-simboliste si "modernis-
te” (precum Insula, Noua revisti romand, Versuri
si prozd, Fronda, Chemarea s. a.) facAnd ecou si
la ceea ce se petrecea in marile centre culturale
europene si din ce in ce mai putin dispuse sa
asculte vocile ,intelepciunii” predicate de credin-
ciosii Traditiei cu majuscula. In orice caz, el nu
putea fi strdin de ceea ce excita interesul intelec-
tual al tinerilor sdi confrati tot mai nesupusi si
frondeuri, In asa m&surd incat, in momentul cand
va evoca starea sa de spirit din acea vreme, va
putea s-o califice drept ,revolutionard”, - cum ne
reaminteste intr-un foarte dens studiu
Geo Serban, care trimite la interviurile acordate
de Marcel lancu in 1933 si 1934 revistelor Rampa
si Facla, unde el vorbeste despre ,o generatie
devorata de ambitii, printre care aceea de a se eli-
bera de vesnica sclavie a imitatiilor parisiene de
bonton... orientatd spre revoltd”, iar despre inte-
meietorii Simbolului ca despre niste ,pionieri ai
erei revolutionare In arta roméneascd” 1. Faptul ci
il gdsim, asadar, alaturi de Tristan Tzara pe vre-
mea studiilor sale la scoala Politehnicd din Zirich,
printre alti intemeitori, de data aceasta ai miscarii
Dada, in februarie 1916, nu poate surprinde: nu e
decét o prelungire, in mediu international, mult
mai puternic si mai reverberant, a unei revolte
deja amorsate la Bucuresti. lar istoricii dadaismu-
lui nu uitd sd accentueze - cum o face, de exem-
plu, Marc Dachy in cartea sa Dada si dadaismele
- asupra ,activitatii proteiforme a lui lancu (care)
contribuie intr-o mare masurd la imaginea miscarii
Dada la Ziirich”, nu numai ca plastician, ilustra-
tor al culegerii inaugurale a colectiei Dada, Prima
aventurd cereascd a D-lui Antipyrine semnaté de
Tzara (1916), ci si ca autor de gravuri In paginile
revistei Dada, de masti ,primitive” pentru specta-
colele zgomotoase de la Cabaretul Voltaire si ca
actor al "poemelor pe mai multe voci” sau canté-
ret, In acelasi spatiu.?

Se stie bine, de asemenea, care a fost evolutia
relatiilor lui Jancu cu Tzara si cu dadaismul: spirit
mai degrabd pozitiv si constructiv, lancu se saturd
destul de repede de aspectul de fronda spectacula-
rd si de ,scandal” al miscérii Dada, in asa masurd
incét, in 1919, formeazd impreund cu Hans Arp,
Hans Richter, Viking Eggeling, grupul disident al
yartigtilor radicali”, atras mai curnd de progra-
mul constructivist. O mdrturisire tirzie a sa,
datand din 1953, explica aceastd rupturd in terme-
nii urmadtori: ,Deja o lume ne despirtea de poetii
dada, care continuau mistificarea si gluma pentru
unica placere a nonsensului... Dupa céteva dispu-
te dramatice cu Tzara si discutii inutile cu supra-
realigtii in formare, care nu erau interesati decat
de gluma proastd si de scandal, m-am hotarat sa-
mi caut propriul drum si sd plec ca misionar al
artei noi In tara mea natald.”s

Va fi o Intoarcere (in 1922) ce poate fi califica-
t3 ca decisivd In mai multe privinte pentru soarta
avangardei roménesti care, in ciuda bogateleor
promisiuni din anii 1913-1915, nu reusise s se
exprime ca miscare cristalizatd in jurul unui pro-
gram bine definit. Regasindu-l la Bucuresti pe
prietenul Ion Vinea, cu care mentinuse relatii
stranse in anii de la Ziirich si de la Paris, au putut
lansa impreund (li s-a aldturat si Jacques G.
Costin) revista Contimporanul (1922-1932), care
va fi adevirata trambulini a tendintelor artistice
Innoitoare si un spatiu unde urmau si se incru-
ciseze toate marile directii ale avangardei europe-
ne, Intr-un spirit de deschidere spre ,sinteza

S

modernd”, dominatd - e-adevarat - incepand din
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Marcel Iancu Autoportret

1924, de ideologia artisticd constructivistd. Texte
evocand cubismul stau aldturi aici de productiile
futuriste (italiene, rusesti), expresioniste, suprarea-
liste si, mai ales, ludrile de pozitie ale citorva
mari nume ale constructivismului european, de la
Hans Richter si Herwarth Walden la Théo van
Doesburg si Viking Eggeling, fard a-i uita pe tine-
rii poeti si plasticieni roméni modernisti.

Cum s-a remarcat adesea, rolul lui Marcel
lancu in aceastd actiune de adunare a fortelor
artistice revolutionare a fost esential, date fiind
legaturile sale cu mediile avangardei europene, si
el gdsea In prietenul sdu, poetul, un perfect cola-
borator, mare cunoscitor de literaturd si artd
noud, om cu gust estetic verificat si avand de ase-
menea o importantd experientd de ziarist. li
reunea, pe de altd parte, dincolo de o curiozitate
intelectuald foarte vie, un anumit scepticism in
privinta exceselor de care dasuserd dovada
dadaistii: deceptia finald a lui Marcel lancu venea
in Intdmpinarea unei neincrederi pe care Vinea o
exprimase aproape de la inceputul migcarii in
corespondeta sa cu aer clovnesc intretinutd cu
Tristan Tzara si cu lancu, din perioada 1916-
19214, in care ,fumisteriile” prietenilor sdi nu
péreau sd depdseascd pentru el nivelul unui spec-
tacol amuzant. In 1920, el va califica de altfel
miscarea Dada drept o ,atitudine sfarsitd”.?

In orice caz, in acea epocd de dupi rizboi,
spiritul larg comprehensiv, orinetat spre o noud
constructie culturald, ai cdrei promotori lancu si
Vinea voiau si fie, se adeverea a fi cel mai potri-
vit: Roménia anilor "20 se afla la o cotiturd a isto-
riei si civilizatiei sale pe cale de a se transforma
in mod radical si s se aliture ,ritmului vremii”.
Acest fapt explicd si de ce tocmai constructivis-
mul (chiar daci programul lui apare cumva ,con-
taminat”, pe teren romanesc, de idei futuriste sau
de altd culoare) s-a afirmat ca prim3 doctrind
coerentd a avangardei romAnesti, mai ales odata
cu Manifestul activst cdtre tinerime, lansat de Ion
Vinea (fird sa-l semneze) in numérul 46 al revistei
Contimporanul, din mai 1924. Un ,constructivist”
ca Marcel lancu era deci, In acel moment, nu
numai fermentul necesar, ci, s-ar putea spune, un
adevdrat purtdtor de cuvant al acestui ,spirit al
epocii”, atit de des invocat de militantii moderni-
tatii romanesti. Foarte tdndrul poet si teoretician
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al avangardei, Ilarie Voronca, avea dreptate si
spund, tocmai in legdturd cu Marcel lancu, ca
ysenbsibilitatea vremii isi furea ea insdsi purtito-
rii ei de cuvant” si cd numele artistului ,Inseamni
o cotiturd a unei epoci, o desdvarsire a artei.”0

In publicatiie roménesti de avangarda, Marcel
lancu n-a scris, desigur, texte privind direct faptul
literar. Arhitect si pictor, el era in mod firesc
interesat de transformadrile revolutionare pe care le
suferea lumea artelor plastice si pe care el le voia
fructificate si in spatiul roméanesc. Dar, ca princi-
pal reprezentant al constructivismului la noi,
urmat nu peste multd vreme de un alt pictor, M.
H. Maxy, format si el la scoala constructivist-abs-
tractionistd (fost elev, la Berlin, al lui Arthur
Segal), lancu a avut cu sigurantd o influenta pro-
funda asupra scriitorilor momentului si a literatu-
rii pe cale de a se face, incepand cu Ion Vinea,
pentru a sfarsi cu cei mai tineri, Ilarie Voronca,
Gheorghe Dinu (Stephan Roll), Mihail Cosma,
Ion Célugdru, F. Brunea. Prezenta, mai ales datori-
td lui, a citorva personalitdti de prim plan ale
avangaradei internationale In Contimporanul sau
Punct, ca si propriile ludri de pozitie au l4sat
urme evidente Intr-o ambianti culturald in care
literatura si artele trdiau Intr-o perfectd simbiozad
sl osmoza: poetii colaboratori ai Contimporanului
si, incd mai mult, cei de la
75 H.P. (1924), Punct (1924-1925), Integral (1925-
1928) se exprimau adesea asupra problemelor
artelor plastice, In numele unei solidarititi a tutu-
ror limbajelor modernititii. In ce priveste cons-
tructivismul, ca prim program inchegat al avangar-
dei literare roméanesti, trebuie addugat imediat ca
manifestele sale poetice vor face mereu apel la
modelul constructivismului/ abstractionismului
plastic, asa cum era ilustrat de picturd, sculpturd
sau arhitecturd, Intr-un efort de echivalare si chiar
de contopire a domeniilor.

Or, marele exemplu, dinspre constructivismul
plastic, era oferit in acea vreme in primul rnd de
Marcel lancu, In numeroase articole publicate in
deosebi intre 1923-1927, in Contimporanul si
Punct. Inci in 1922 (numdrul 4, din 24 iunie), un
articol nesemnat, Note de picturd, dar care nu
poate apartine decat lui Marcel lancu, se referd de
o manierd semnificativd la ,abstractism”, vizut in
legaturd cu cubismul, dar si cu romantismul,
impresionismul si expresionismul, Intr-o traditie
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modernd ce militeazd pentru o ,interpretare cit
mai liberd cu putintd a alcatuirii lumii” si remar-
cand cid ,neglijeaza modelul, aspectele naturii, vec-
hile pretexte de picturd. El nu mai este interpreta-
rea lumii dinafard si nici nu mai cautd in ea un
punct de sprijin. Este launtric si personal. El plea-
ci de la linie si de la culoare ca valori
absolute...”” Urmat, in acelasi sens, de texte ale
lui Théo van Doesburg (care, pronuntandu-se
Contra artistilor imitatori, defineste opera de artd
ca ,obiect independent real” si ,expresie colectiv,
prin organizare si disciplind, a mijloacelor plasti-
ce, spre o unitate reald”) si ale lui Hans Richter,
care prezintd constructivismul sub semnul unei
yvointe de ordine spirituald”, impotriva misterului
si a obscuritdtii romantice,? Marcel lancu revine
cu citeva succinte Insemndri de arta, in care
putem citi, intr-un fel de breviar, ci: ,Frumosul in
artd este o prejudecatd”, c3 trebuie s& facem deo-
sebire Intre ,artist-artizan-artificiu”, cd ,arta copii-
lor, arta popularg, arta psihopatilor, a popoarelor
primitive, sunt artele cele mai vii, fiind din adan-
cimi organice, fard cultura frumosului”, sau cd
yartele populare (sunt) cele mai puternice exem-
ple de standard ale sensibilitatii.”10

Or, esentialul acestor idei va putea fi regasit
nu peste multd vreme In Manifestul activist cdtre
tinerime al lui Ion Vinea, In numirul 46 al
Contimporanului, care, negand cu o vehementd
dadaisto-futuristd Arta cu majusculd (,Jos Arta,
cdci s-a prostituat!... S& ne ucidem mortii!”), afir-
m4, pe de altd parte, si o vointd de innoire ce tri-
mite la nucleul viziunii construictivist-abstractio-
niste, adaptate spatiului literar: ,VREM: minunea
cuvantului nou si plin in sine; expresia plastica,
strictd si rapidd a aparatelor Morse.” Ceea ce abs-
tractionistii (inclusiv Marcel Iancu) le cereau arte-
lor plastice se vrea aplicat la arta cuvantului, in
aceeasi opozitie cu natura: noul univers creat de
cuvant e vazut ca lume autonoma3, independenta
de orice exterioritate, trdind in sine si pentru sine;
depdsirea ,varstei infantile si imitative a artei”
rdméne valabild si pentru verbul poetic.
Respingerea romanului psihologic, a ,anecdotei”
si a ,nuvelei sentimentale”, ce trebuiau inlocuite,
toate, cu ,reportajul”, subliniazd incd o dati refu-
zul ,modelelor” reale, exterioare sau subiective, si
optiunea pentru aceeasi plenitudine a unui cuvant
oarecum substantializat, asimilabil culorilor si
liniilor ,pure” din picturd. Aceastd simterie nu

intirzie sd apard in alte randuri ale Manifestului
activist...: ,Vrem artele plastice libere de orice sen-
timentalism, literaturd si anecdotd, expresie a for-
melor si culorilor pure in raport cu ele insele”...
Insd ecoul cel mai direct al sugestiilor lui Marcel
Jancu se face auzit ceva mai departe, citre
sfarsitul Manifestului, care vorbeste despre vointa
de ,simplificare a procedeelor pand la economia
formelor primitive (toate artele populare, olaria si
tesiturile roménesti etc.)”.

Note:

1 Geo Serban, Vases communicants, in Euresis.
Cahiers roumains d’études littéraires, nr. 1-2, 1994,

p. 139.

2 Marc Dachy, Dada et les dadaismes, Ed.
Gallimard, Paris, 1994, p. 91-94.

3 Cf. Ion Vinea-Tristan Tzara, Corespondentd pre-
zentatd de Henri Béhar, in Manuscriptum, nr. 2, 1981,

p. 162-163.

4 Henri Béhar, in Manuscriptum, nr. 1, 1981, p.
161.

9 Jon Vinea, Atitudine sfarsitd, in Adevirul, XXXIV,
nr. 11433, 3 august 1921.

6 Tlarie Voronca, Marcel lancu, in Punct, nr. 5,
1924.

7 M. lancu, Note de picturd, in Contimporanul,
loc. cit.

8 Théo Van Doesburg, Contra artistilor imitatori, in
Contimporanul, nr. 34, 10 martie 1923.

9 Hans Richter, Constructivismul, in
Contimporanul, nr. 37-38, 7 aprilie 1923.

10\, lancu, Insemndri de artd, in Contimporanul,
nr. 78, 1 ianuarie 1929.
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Ionescu in Spania

. Ovidiu Pecican

venimentul aparitiei unui expert in istoria

literaturii romane departe de Roménia si

fard a avea vreo legiturd de familie la
Dundre si Carpati nu este unul frecvent si tine,
fard indoiald, de un noroc istoric. Mariano Martin
Rodriguez, spaniol indragostit de misterele noas-
tre literare ca urmare a unui curs universitar cu iz
exotic, a pasit, condus de un instinct sigur, in
directia dramaturgiei lui E. Ionesco, cu un interes
particular - si neortodox - pentru inceputurile lite-
rare ale academicianului francez. Celebrat in
intreaga lume pentru contributia lui postbelica la
dezvoltarea teatrului absurdului, Ionesco a fost
insd, initial, lonescu, un tinar scriitor iconoclast
din Roménia interbelicd. Exact aceste inceputuri,
mai putin notorii in lumea largd, l-au interesat pe
Mariano Martin Rodriguez, si pe buna dreptate.
Ele vadesc nu doar trasaturi deja bine conturate
ale celui care urma sa fie scriitorul, ci si altele, ale
cdror urmadri nu s-au mai produs, ramanand strd-
lucitoare promisiuni de junete neduse mai depar-
te.

Interesul pentru partea rdmasi in penumbra a
carierei eclatante a unui monstru sacru merge in
cazul lui Mariano Martin Rodriguez ménd in
ménd cu propria activitate bifatetatd. Lucrdnd in
timpul zilei la Bruxelles, in ambianta institutiona-
14 a birocratiei comunitare, el isi petrece restul
timpului, serile si noptile, in exercitii de acribie,
consumandu-si concediile prin arhive si biblioteci.
Adevaratul inceput al valorizarii editoriale a cerce-
tarilor lui l-a constituit o editie alcatuitd in 2008;
bilingva, ambientatd printr-un text propriu menit
sd pund In valoare cat mai deplin laboratorul
ionescian: Eugene Ionesco, Destellos y teatro. El
trébol de cuatro hojas/ Sclipiri si teatru. Trifoiul
cu patru foi (Madrid, Ed. Espiral, 2008, 304 p.).
Desprins din acest context onorant, citd vreme
Mariano Martin Rodriguez readucea la lumind
pagini uitate din ciclul Sclipirilor - partial valorifi-
cate In Roménia intr-un numadr al revistei clujene
Apostrof -, studiul introductiv urma si deving, in
traducere romaneascd, o carte de sine stititoare,
marcand intrarea in scend a specialistului In patria
originard a celui analizat tocmai Intr-un an jubi-
liar. Ionesco inainte de La Cantatrice chauve.
Opera absurdd roméneascd (Cluj-Napoca, Casa
Cartii de Stiintd, 2009, 152 p.) este, probabil, in
acest moment, cea mai buni analizi a lui lonescu
dinainte de Ionesco.

Urmand, pe de altd parte, calea deschisa de
Ionesco insusi, atunci cand si-a publicat in tradu-
cere tarzie, la Paris, Hugoliada, Mariano Martin
Rodriguez a alcdtuit o editie bilingvd - in spaniola
si roménd - a aceluiasi text (de astd dati insotit
insd de un amplu gi impecabil studiu introductiv,
ca si de prefetele editiilor franceza si italiand).
Aparutd in 2009, in Ed. Langre, in colectia
Bilingues de Base (cu nr. 17), contindnd 240 de
pagini, editia la care m3 refer face un serviciu a
cdrui importantd trebuie subliniatd cu fermitate
publicului interesat de integralitatea unei opere de
exceptie si de ebulitia juvenild a autorului, inter-
nationalizdnd - In prezenta textului original - pro-
iectul de biografie a lui Victor Hugo prin care
scriitorul incerca, In anii sdi roménesti, sd demole-
ze un mod de a gindi genul biografic, un mit lite-
rar prea emfatic, romantismul ca modalitate exa-
geratd retoric de a exprima idei si sentimente si
chiar literatura Insisi.

Cu doud editii si un amplu studiu critic,
exegetul spaniol se afirmd impetuos, cu o voce
distinctd, in primul rand al expertilor stréini in
literaturd roméand contemporand, ca si cercetdtor
al avangardei - in randul careia Ionescu trebuie,
cum se stie, numarat - si ca expert in literatura
absurdului. In aceastd tripld ipostazi, el face servi-
cii substantiale literaturii europene si universale,
contribuind intr-un chip care nu lasd indoieli cu
privire la calitatea demersurilor sale critice si
impune prin seriozitate, perseverentd si compre-
hensiune. Dac3d impedimente tindnd de legea
dreptului de autor nu ar impiedica-o, m-as gandi
la Mariano Martin Rodriguez ca la un posibil
ingrijitor al editiei romanesti si, de ce nu, bilingve
(romoné-franceze) a operei ionesciene care, la noi,
a beneficiat, deocamdata, numai de puneri selecti-
ve, incomplete, In circulatie si de editdri neinsotite
de aparatul critic atat de necesar in intelegerea
procesului de creatie al autorului (bruioane, ver-
siuni, fragmente inedite, marturii documentare si
epistolare etc.). Din pdcate, acest lucru pare greu
de imaginat, intai pentru c& fiica autorului pune
restrictii majore - desi selective - circulatiei romaé-
nesti a operei tatilui, apoi pentru ca nu se intre-
zdreste nicio editurd care sd pard interesatd de pla-
nuri atat de ambitioase, iar In al treilea rdnd pen-
tru c3, fard a nega meritele ionescologilor autoh-
toni, niciunul dintre ei nu pare dispus sa 1si aso-
cieze numele, tenace si perseverent, unui proiect
de aceastd anvergura.

Géandurile de mai sus nu ar fi fost posibile
fard pasiunea si efortul lui Mariano Martin
Rodriguez. Editiile romanesti din vremea comunis-
mului - doud, din cite stiu - si reluarea teatrului
si a celorlalte scrieri in noi traduceri, In anii '90 si
dupd 2000, intretin viu interesul pentru o perso-
nalitate artisticd si o operd majord. Dar ele nu se
pot substitui necesitatii unei editii critice de
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Opere, micar selectivd dacd nu completd. Acribia
si disciplina cu care si-a organizat Mariano Martin
Rodriguez efortul de valorificare a scrierilor iones-
ciene roménesti l-ar putea asocia, In ochii mei, cu
excelenta editoare Mariana Vartic - doud dintre

editiile anilor 90 din tandrul Ionescu i se datorea-

z& -, ca si cu alti buni cunoscitori ai materialului.

Deocamdati, chiar si rezumandu-se la editiile
si demersurile critice de pand acum, ambitia lui
Mariano Martin Rodriguez pare redutabild si
vizeaza chiar o cotd mai inaltd decét apare la
prima vedere. El doreste, nici mai mult, nici mai
putin, decét si il scoatd pe Ionescu din ghetto-ul
nedrept de strdmt al unui idiom rdmas deocamda-
td exotic pentru restul lumii (desi a devenit o
limba a Uniunii Europene), oferind universalitatii
paginile inceputurilor, deloc modeste, neofertante
sau ratate. Dar dincolo de acest aspect, expertul
vine si cu o cunoastere si o intelegere care benefi-
ciazd de orizontul unei abordari. Un singur exem-
plu in acest sens: textul intitulat Trifoiul cu patru
foi beneficiazd in lonesco inainte de La Cantatrice
chauve de o analizd nu doar pertinentd, ci si inor-
matd Intr-o maniera care depdseste orizontul intui-
tiv, subiectiv, empatic al tentativelor de la noi.
Pentru Mariano Martin Rodriguez respectiva piesa
textuald ,nu e o simpla scenetd antistiintificd”

(p. 26), caci ,discursul istoriografic, care impune
o coerentd logicd a evenimentelor prezentate, res-
pectatd constiincios, in planul expresiei, in aceastd
operd de mici dimensiuni, se transforma in con-
trariul sdu, In antiistorie sau, cu alte cuvinte, intr-
un exemplu de istoriografie absurda de mare ori-
ginalitate si stranietate. E vorba aproape de un
unicum in cadrul subgenului istoriografiei specula-
tive, o modalitate practic nestudiatd sau, mai rdu,
studiatd ca si cum ar fi un fel de roman, in ciuda
faptului cd a devenit 0 moda in anii de crizd de
dinaintea celui de-al doilea rdzboi mondial” (p.
26-27). Constient de absenta familiarititii cu acest
tip de exercitiu discursiv in cultura roména, auto-
rul mentioneaz3 in nota de subsol relationatd
acestui pasaj relativul succes al acestui gen de
istorie speculativa in anii ‘30, dd exemple din
Olaf Stapledon, H.G. Wells, André Maurois si
Virgilio Martini.

Asemenea incadrari, conceptualizari si trimiteri
nu au devenit inca posibile in cultura noastrd
care, cantondnd genul science fiction in marginile
literaturii main stream, recupereazd greu, abia
astazi, alte subdiviziuni ale istoriei speculative.
M3 refer la asa-numita istorie contrafactuald, care
a ajuns, deocamdatd, in Romania, abia la prima
sa aparitie - un volum recent, si acela tradus -,
fard sa fi starnit comentariile criticilor literari sau
a specialistilor in istoriografie, desi ar fi putut
interesa ambele medii.

Astfel, prezenta lui Mariano Martin Rodriguez
in cAmpul de interes al literelor romane trebuie
salutatd cu cadldura pe care o meritd atat alegerea,
cat si modul in care intelege el sa o onoreze; ceea
ce m-am strdduit mai sus sd fac, fard a-mi inhiba
colegiala admiratie si sperdnd in continudri pe
masurad.
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Ioana Bota

cénd va ninge cu florentine

Cand va ninge cu florentine
va fi o zi Incantitoare pentru doamna Mimi.

Nimic nu o agaseazi mai feroce decét scobito-
rile de proastd provenienta.

Chic. Numai c3 e ceva... domnul Titus nu a
mai sunat: un ingrat sau, altfel spus, un bulangiu
dat dracu, zdcind in urina de seard... nimic mai
mult.

De o sdptdména e durerea de ovare si nici
urma de leac. O fi ceva la farmacie la Tuta care ii
tot promite un avon de-o lund. Sau poate o fi in
bratele lui Titus nenorocitul. Noroc c& are gropita
aia in barbie céci in alte circumstante, putin pro-
babile, nu si-ar zvarli nicio geand pe el, cu atat
mai putin pe... . Dar poate asa i i-e dat sa se iro-
seascd In mahalaua asta cu apus latino si miros
de mici. Las3, Zaraza, cd fugim noi in Brazilia si
acolo mancdm numai patajanos in ritmuri nebu-
natice de samba. Asa 1i spunea Geo, cand ieseau
de la fabricd, dupd tura de trei, numai c&, vezi,
printre cafele de 1 leu la Lia si cia cia ciaurile din
iesirile la Melos, nu a mai rdmas nimic, nici
madcar Geo, mort acum 11 ani, cu mustata sireatd
cu tot.

cu sarea de baie tn buzunar

In fiecare dimineatd, Verona se arunci in apa
din vand nu att dintr-o necesitate igienicd, cit
din ratiuni de reverie cronici. Printre bule si cu
urechi indbusite in h20uri Indoielnice, compensate
cu sare de levintics, ea pandea ticerea. In afari
de datile cand Marin, vecinul de la 3, trdgea cu
scuipat de carligul weului, reusea si atingd un
punct din &dla inefabil unde nu existd monstri, nici
cataclisme si unde Coco, pdianjenul de stinga, era
in perfectd armonie cu toate trei membrele. Adora
sd Incremeneascd si sd simtd cum pielea i se
increteste de placere. Nimic platonic, nimic ce
sund a Sfantul Graal, decat abandonare.

de dragul

De dragul Veronicdi luna nu mai scuipa.
Urmeaz3 sedinte intense si penibile cu soarele.
Volvul domnului Ténase a incetat cu prefacatoria
de cand cu zAmbetul Veronicéi. Baltoaca de la |
nu mai primeste apa, asa, in semn de solidaritate
pentru Veronica. Ceatd balsam. Linia 5, uf of si
haaa. Registru de despartire. Beretd cu inclinatie
seducdtoare. Libelule in palat. Parca ploud holy-
woodian. Cafea si niri in extaz. Si Matilda¢
Greva linguritelor. Se declard situatie de urgenta.
Farfurioarele se aliazi eroic. E ceva in natura lor
ceramica. Servetelele urmeaza si isi clarifice
pozitia. Implicare coruptd a ventilatorului. E acasd
cu dla mic. Tac. Hmm. A crescut. Tic. E un bar-
bat, ce mai... . Maini cu grote si canioane. Pantof
rosu cu planuri de evadare. Ca sa stii cand cerul
se fasticeste, trebuie doar sa privesti In ochii
Dorei, zicea bunicul. Iar eu 1i mangiiam coama
din sete de basm si adevir. Tremolo sirat. A iesit
bulina galbend! Ha ha. Vioard renascentista.
Acelasi rés spart de mog Craciun impostor.
Trebuie s plec. Gropitd stingace. Ne mai auzim.
Savarinele au invins. Dealul, Dora si bunicul sunt
una cu frisca sinteticd si plopii de mai.
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poezia

istorie cu magda

Magda nu era rusoaicd. Numai ma-sa si tat-su.
Asa Incepea unchiu seria Magda si copilria,
Magda si liceul, Magda si armata. Fiintd blonda,
cu vorbe dulci si sdni pe masurd, Magdei ii plicea
radioul. Era ceva magnetic in linia rosie care se
preumbla peste Carpati si Marea Neagrd cu atita
dezinvolturd doar dintr-un buton negru si unsu-
ros. Cand soundul poposea pe Aici Radio
Romaénia Actualitati: ora exacts, timpul se suspen-
da. Batai, vidate, cu ochi fumurii. Ritm imperso-
nal si fioros. Numai cd era mai degraba in Apele
Dunadrii unde se rdcorea de atita reverie si privire
lunateca. Pacat de Magda, o fiintd mica cu ochi
pe un cer prea mare. Fluturi mov.

Andrei se trezeste cu un gust rau in gurd.
Sunetul strdin din ureche nu il paraseste.
Hartuiald fonicd, nu altceva. Da, va astept la 2, ce
naiba. Acelasi loc.

Afard, norii se latesc impudic. Béltoacele ran-
jesc si mama face cartofi pai.

ménage a trois

Pe cand Nastasia s-a obisnuit cu gilbuiul de la
B2, au intervenit ismenele lui Victor si genele- de
domnisoard. La pranz, la biscuitele de la patru, la
stirile de la 7, acelasi balcon cu grile de tren si
muscate. Romeo si Julieta de Borhanci. El stitea
la 1, ea stitea la 2 si printre un ochi cu rosii de la
Tanta germina asa o chestie pe care Nastasia ar fi
varato in atriul cu Interesante.

La o copitd de cal de geamul lui Mircea se
afla Elena in toatd gratia de troiand provinciala.
Trasd din Targu-Frumos, cu ochi caramel si buze
pariziene, Elena prefera padurile albastre decit
verdele din parcul Dristor. Nimic nu putea si
cadd mai la tanc decat 2/3 oi varite de o mand
fand de oscilatii deal-vale. Da, 1i plicea Elenei trea-
ba cu Arghezi si tot mioriticul din dotare.

Soare spélicit, dar piperat, asta era Victor.
Absolvent recent, de 2 ani, al Politehnicii, sectia
constructie motoare, Victor visa deseori la sateliti
si araccinee. Ficuse chiar cercetare In aceasti arie,
doar ci, dupd prea mult ceai cu nepoata domnu-
lui Mihailovici, conducétorul proiectului Romdnia
azi, méine si poimdine, academismul s-a mai
diluat si deambulirile cu Daria s-au dus dracu.

Olga se naste

Olga, mister bizantin, de mama din Toplita, o
vezi la piatd miercurea. Adord verdele inflorat, dar
nu si florile. Ochii negri clopotesc si buzele spun
nespuse. Numai genele sunt impasibile. Increme-
nite ca Martina, papusa de cristal cu brat amputat
si rochita lila, ele stapanesc. Dincolo de balconul
de la 3, se lateste parcul si zbiard greierii. Camilo
se scarpind racoritor in ureche si Barca pierde cu
2-1. Las pataillas si mustele sunt in armonie culi-
nard. Dintr-o pozd de-un vintage opulent se poate
diseca figura bunicii. Senind. Nu am Inteles nicio-
datd simfonia degetelor, mult prea iscoditoare
pentru gustul meu. La fel cum el nu a Inteles
niciodatd pliurile fustei si tortura unghiilor.
Cafeaua di in foc sau focul in cafea, cert e cd nici
unul nici altul nu se suportd. Ursuleti panda grifo-
nati pe un cer caramelizat intrd in jocul Olgai.
Trebuie doar sd inventezi linii si si le Insurubezi.
Asa ultima linie vine intotdeauna mai usor. Nimic

glorios, doar tehnicd. Afard sdrmele si vantul sunt
sentimentale, iarba pisdreste, maginile zumzaie si
Barca agonizeaza.

studiu despre Verona

Verona are unduirea dealului si buze de afine.
E genul dla de morgana cu ie si tot tacdmul, plus
o margaretd in par. Tocurile tdsnesc in sonate si
picioarele aduc a iarbd. Fusta mov merge de
minune cu alunita claviculard. Unghii roase si
sprancene revoltate amintesc de neslefuire. O
vezi, o visezi, o venerezi, toate cu V. Coapsa e
domoald in timp ce umdrul e aristocratic. Printre
zmeie si septembrii aurite te zdpaceste cu miros
de frunze coapte. La piatd, pe trotuar si chiar
dupd peste aruncd cu farmece terestre. Verona,
creaturd lunateca cu nume de gondold, trdieste pe
sinagogei 7 intre nasuri drepte si ochi pofticiosi.

ce am jubit la Alina este cum se spald pe
dinti

Ce am iubit la Alina este cum se spald pe
dinti. Nu este vorba de orice fel de dinti, ci de
dinti cu zimti si dracusori. Sunt dinti care pastrea-
74 amintirea laptelui si gustul de scortisoara. In
compania neonului, ei strdlucesc si sunt faimosi.
Printre bolboroselile apei, se trezesc in fiecare
dimineat in ritmuri de mentd sau eucalipt.
Caninii sunt stridenti, molarii incisivi, iar premo-
larii in ciutare de identitate. Catalog de alb cu
violente maro. Insi dincolo de ultimii calcari, spre
stdnga, cu inclinatie periculoasd, se afld marina.
Pamaént recent si viguros. Singuraticd vorbeste des-
pre basme si migrene, fiindci albert, molarul din
dreapta, a pardsit-o In urma unui nefericit conflict
cu o bomboani de cacao.
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Praful din colivie

. Mihai Dragolea

Motto: ,In vremuri de crizi toti trebuie s&
hotdrdm iar si iar pe/cine iubim./ Si s-aducem
lauda cui merita...“ (Frank O’Hara - Meditatii in
imponderabil)

,Cea mai dimineatd aiurea!” isi spunea Paul cu
liftul care, destul de lenes, 1l readuce la domiciliu.
Da, chiar fusese totul si total anapoda in aceastd
dimineatd de toamnd cu meteorology mohorata,
cu ploaie si ceatd - pe dinafard, cu destule
nedumeriri si dezamadgiri - pe dinduntru. Cu o zi
inainte, dupd lungi si insistente convorbiri telefo-
nice, i promisese prietenului Ovidiu Balan ca va
veni pand la gard, sd se intlneascd pe acolo, sd-i
arate el cafenelele in preajma carora locuia si ve-
geta, dar pe care nici nu le stia, nici nu le frecven-
ta. Nu intelegea de ce, din lene sau din scarba¢!
Cu acest gand pornise spre gard mult inainte de
zece dimineata, cu tramvaiul leganand si zgéltdind
putinii caldtori. In preajma girii - strizi aerisite,
inspre sau dinspre cumparaturi. $i, din cand in
cand, cupluri sobre, Imbracate chiar de duminics,
in drum spre bisericd. Paul se oplosi pe o terasd
pustie din preajma blocului in care locuia pri-
etenul lui; i-a dat telefon, s3i spund ci a ajuns,
conform promisiunii, in apropiere. Ovidiu s-a aré-
tat uluit de promtitudinea lui, repeta cum c& a
crezut cd e vorba de o glumi, ci ,esti normall®;
si ci el abia se trezise, nici toaleta matinald nu
apucase sd gi-o facd, nu intelegea de ce si-a onorat
el, Paul, promisiunea facutd la ceas nocturn! Sti-
ind cat de capricios si imprevizibil poate fi, Paul I-
a asigurat de stricta realitate, are rdbdare din
belsug, se va mai plimba prin zond, telefoneaza
peste o ord, sd nu se grabeascd!, il stia de meticu-
los, pedant chiar, la iesirea in lume! A mai rdmas
putin pe terasd, apoi a luat-o pe strizile modeste
si cam rurale din jur, mai toate pornind din si
dand in bulevardul care lega lumea feroviard, pre-
card si stearsd, de cea a centrului cosmopolit.

Liftul s-a oprit In timp ce se uita la chipul din
dreptunghiul oglinzii fixate pe un perete si con-
tabiliza etapele paguboasei lui dimineti dumini-
cale. ,Ce obicei idiot la un barbat, si se uite in
oglindd, s& vadi cit de urat estel”, isi spunea Paul
deschizdnd usa modestului lui apartament, i
spunea, nu fard un soi de duiosie, ,improvizatd®.
A schimbat hainele ,de duminici”, destul de
sifonate de atéta stat inutil, cu acelea ,de casd“ si
s-a trantit pe pat, intr-o liniste totald, doar e ora
augustd a pranzului si a siestei de duminicad. De
dupd-amiaza! Ca sd nu tulbure linistea vecinilor,
nu s-a Incumetat nici micar s asculte muzici, iar
de citit nici nu putea fi vorba, nu avea deloc dis-
pozitie pentru asa ceval Cu ochii pironiti pe
tavanul alb, relua secvente ale diminetii lamenta-
bil risipitd In asteptdri inutile. Da, doar atét s-a
intdmplat! Cum vesel conveniserd, Paul a tele-
fonat dupd o ord, dar Ovidiu nu a mai rdspuns,
nici pe telefonul fix, nici pe cel mobil! Destul de
derutat si amarét, a ajuns chiar la blocul unde
stia ca locuieste prietenul lui, a intrat intr-o scarg,
a aflat si numd&rul apartamentului, dar a ezitat s3
urce, si bati la usd, nu dorea si strice nici mécar
lipsa de chef de intalnire a lui Ovidiu. Predispus
la renuntdri, a iesit din nou in stradi, era chiar
pustie. Agale, s-a indreptat spre statia de tramvai,
sd se intoarca acasd, tocmai atunci a sunat
Ovidiu, garld de scuze, i-a vorbit grabit si Incalcit

despre o urgentd care l-a pus pe drumuri, telefona
- culmea! - din centrul orasului si propunea intal-
nirea la o cafenea unde mai fuseserd impreund de
cateva ori. Cum dorea mult sd se vada cu impor-
tantul lui prieten, Paul a acceptat urgent propu-
nerea, a facut cale intoarsa si a pornit spre cafe-
neaua aflati intr-un imobil unde, in anii stu-
dentiei, inchiriase el o cdmarutd (,odaia servi-
toarelor de altddatd”, dupd cum ii explicase
razand bogata gazdal).

,lotusi, chiar incet, ar fi cazul si ascult ceva
muzicd, nu o gildgie cum face corul maid-
anezilor, poate ma mai linistesc dracu’cu Chopin
si Sting!® si Paul se ridicd de pe pat, cautd cele
doud C.D.-uri preferate, incepe cu Chopin. Tnapoi
pe pat, incd nu i s-a facut foame. Nici vorba de
liniste interioard cum se zice, piesele musicale in
bemol 1l duc cu gandul tot pe unde si-a risipit
dimineatal Da, atunci a ajuns la cafenea, s-a
asezat la 0 masd pe terasd, a cerut cafea in loc de
bere, si-a aprins o tigara si, privind iedera raspan-
ditd pe pereti si acoperis, s-a pus pe asteptat
cuminte, tacit, si mult, pAnd cdnd, din nou, a
sunat telefonul si enigmaticul amic i-a vestit cd se
afld intr-un magazin, unde il asteaptd. Nici acum
nu-si dd seama cum a fost asa de nepriceput si
aiuritl: s-a grabit sa pliteascd cafeaua si s-a dus ca
din puscd la magazin. S-a invartit pe la standuri
mai bine de o jumadtate de ord, un tindr angajat
chiar a Inceput s&l urmareascd, sigur cd omul il
banuia ca vrea si fure ceval Ideea c3 este privit ca
posibil infractor l-a scos din sdrite, a transpirat
leoarca pand a ajuns, din nou, In stradd! A incer-
cat s&1 sune din nou pe Ovidiu. N-a raspuns!
Nici el n-a mai insistat si a abandonat totul, a
luat-o spre casa.

Gata CD-ul cu bemolurile lui Chopin! Cu
toatd lenea, Paul se ridicd si schimba discul cu un
contemporan preferat, Sting. Gandurile, insd, nu
si le poate schimba, tot la intalnirea ratatd ii este
mintea!l Da, a asteptat mult, dorea s3 afle dac3 s-a
eliberat un post la institutia unde Ovidiu avea o
functie importanta. $i uite cd amicului ii arde s&

Aria Komianou
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Aria Komianou Compozitie 542 (2004)

se joace cu el precum pisica cu soarecele! Uluit,
obosit si iritat, Incepu s priveascd si peretii
camerei, in Incercarea de a uita mizeria unei
dimineti de duminici si de toamni gri. Intr-un
colt de biblioteca era un carton mic, albastru, pe
care scria doar atat: ,Si de aici, dintre flori, te
iubesc!”. Nesemnat, nedatat. Femeia frumoasa
care il daruise cdndva, era aceeasi cu fiinta care ii
spusese cd a trdit degeaba toatd viata lui de pana
atunci si el i-a furnizat ei revelatia nimicului. Lui
Paul nu-i placea sid se priveascd in oglind4, chiar si
cand se barbierea urmarea doar trecerea lamei
peste obraz, niciodatd intregul, ansamblul. Dupa
dimineata sterild, risipidd, in asteptdri inutile, la
intoarcere, isi privise chipul in oglinda din lift;

i s-a ardtat o fizionomie banald si decrepits,
acoperitd parcd de un fel de praf, o pudrd de
amaraciune acoperindu-i uniform epiderma. ,Am
ajuns sd seman cu cochilia asta in care traiesc, si
aici, in colivia mea e un praf subtire, lipit de toate
suprafetele, un praf aparte, ciudat, ivit din mine
mai mult decit dinafard, e - poate - urma solidd
a evenimentelor prin care am trecut si trec, pelicu-
la gri l4sata de toate conflictele pe care le-am pier-
dut. Poate chiar acum se mai Ingroasd praful din
colivie, dupd aceastd dimineatd de nimic...
imbatranit degeabal® S-a sfarsit si muzica lui
Sting, poate da si el, Paul, stingerea, s3 fie liniste,
sd creascd nestingherit praful din colivie!

Compozitie 451 (2001)
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“Teoretic, globalizarea este
un factor care favorizeaza
meseria noastra...”

. de vorba cu traducatorul Antonio Morillo Castellanos

Antonio Morillo Castellanos este absolvent al Colegiului de limbi strdine, din cadrul Universitatii
din Valladolid, licentiat al Facultatii de Traducere si Interpretariat din cadrul Universitatii Jaume I din
Castellon, precum si absolvent al Masteratului de Interpretariat de Conferintd din cadrul Universitatii
La Laguna. De aseamenea, a fost bursier al Insitutului Cultural Roman in cadrul programului pentru
traducitori si a tradus deja in limba spaniol literaturs roméand (de exemplu, Stefan Agopian). In pre-
zent locuieste la Cluj-Napoca unde imbind predarea unor cursuri de interpretariat in cadrul
Masteratului European de Interpretariat de Conferintd cu desfdsurarea unor proiecte literare de traduce-

re (precum Doina Rusti sau Dumitru Tepeneag).

Mariana Gorczyca: Intr-un circuit firesc al pro-
dusului artistic in cadrul literaturii universale se
afld scriitorii, criticii dar si editorii, traducitorii,
agentii. Te rog sd definesti in citeva cuvinte con-
ditia traducdtorului in aceastd lume.

Antonio Morillo Castellanos: Rolul traducéto-
rului In peisajul literar universal a evoluat de-a
lungul timpului. E greu s3 mai vezi traducatori
arsi pe rug In ziua de azi. Totusi, caleidoscopul
literar nu acceptd Intotdeauna traducdtorul ca si
piesd fundamentald a angrenajului, iar acesta
chiar este o piesd fundamentald pentru cd intervi-
ne in procesul de creatie, bineinteles cu anumite
limite etice si de cunoastere. Acest lucru face ca
pozitia traducatorului sd fie undeva langa cea a
scriitorului.

Dupa parerea mea, in ciuda importantei sale,

Aria Komianou

traducatorul trebuie sa-si accepte rolul in lantul
literar si sd nu Incerce s3 meargd mai departe.

— Mdrturisesc cd am avut, cel putin pand
acum, o singurd tentativd sd traduc o carte. Se
numea Pourquoi Bourdieu si era scrisd de
Nathalie Heinich. S-a intimplat in urmd cu vreo
doi ani. Era vorba in ea despre personalitatea Iui

Pierre Bourdieu, sociolog cu abordéri percutante
ale fenomenului mediatic si care md fascina incd
din anii studentiei mele la Facultatea de
Jurnalisticd de la Sibiu. Mi-au plicut la autoare sti-
Iul confesiv, abordarea de discipol iubitor si in
acelagi timp capabil de obiectivare care faceau din
Bourdieu un personaj si mai interesant pentru
mine. Nu am dus demersul de traducdtor insd
pand la capat. S-au ivit tot felul de alte prioritati,
printre care, numdrul unu era terminarea unui
roman la care scriam de ceva vreme. Sau, ca sd
fiu totalmente sincerd, mi s-a parut foarte grea
aceastd muncd de traducdtor. Si acum ajung la
Intrebarea pe care trebuie sd ti-o pun: Corpul
acela de literd de 12 sau cel mult de 14 cu care
apare numele traducdtorului pe o carte, in compa-
ratie cu corpul de literd de la 24 in sus al autoru-
lui de facto, nu selecteazd cumva traducdtorii din-

Compozitie 172 (1983)

tre persoanele cele mai putin vanitoase$

- Bineinteles, rolul fiecdrui participant la acest
proces nu se mdsoard prin dimensiunea literelor
cu care sunt scrise numele lor si nici aparitia
numelui pe coperta unei cdrti nu este o buna
modalitate de cuantificare. Este doar o formd de
recunoastere. Dar pentru a md referi strict la

meseria mea, trebuie s3 spun c&, intr-adevar, pro-
cesul de traducere nu este deloc facil. De obicei
asociem titlul unei cirti cu autorul sdu. Sunt rare
cazurile In care cititorul isi aminteste de numele
traducatorului care i-a dat posibilitatea de a se
delecta cu un roman scris intr-o limba pe care nu
o cunostea.

— Cat este meserie si cat este artd in munca
unui traducétoré

— Traducerea este atAt o meserie cit si o arta.
Nu ar fi corect sd generalizdm si sd spunem ca
este sutd la sutd artd sau sutd la sutd meserie. Cel
mai bun rdspuns in acest caz ar fi cd “depinde”.
Din punctul meu de vedere, factorii cei mai
importanti pentru a determina cét la sutd este
artd si ct la sutd este meserie sunt manuscrisul
original si bagajul cultural al traducatorului.
Acestea 1i vor permite s3 plonjeze in procesul de
traducere, cunoscand mai bine sau mai putin bine
activitatea pe care urmeazd sa o realizeze, precum
si metatextul, adicd tipul de text cu care are de a
face si factorii care il conditioneazi. In acest sens,
nu tin minte sd m& fi confruntat vreodati cu tra-
ducerea unei text scris de un autor romdan, in care
acesta sd nu stabileascd legdturi puternice Intre
scriiturd si cultura tdrii sale. M-a ajutat foarte
mult faptul c& trdiesc de trei ani incoace in
Romania. Asa am aflat care sunt obiceiurile reli-
gioase si pagane ale poporului romén, sau am
aflat mai multe despre ce a insemnat perioada
comunistd, cu atdt mai mult cu ct aceastd epocd
este evocatd adesea de scriitorii romani. Am aflat
ce sunt “cozile”; care era jargonul specific din ace-
astd perioadd (de ex. “iubitul conducétor”, “Inflo-
ritoarea si minunata patrie”), am vizut cum aratd
un bloc comunist sau o casi vagon... In fine, con-
cluzia este cd buna cunoastere si contactul direct
cu contextul cultural in care se inscrie autorul
sunt fundamentale, cu toate c3 este perfect adeva-
rat cd niciodatd nu vom sti atit de mult pe cit ne
dorim.

- Respectul pentru munca de traducdtor l-am
cdpdtat in anii studentiei clujene de la profesorul
Marian Papahagi. Un semestru intreg, grupa
noastrd de italiand, compusd din 7 studenti, am
buchisit pe Divina Comedie. Cantul al IlI-lea din
Infern l-am tradus in orele de seminar fiecare din-
tre noi. Sigur cd fiecare a trudit din greu si sigur
cd fiecare a venit in final cu o altd traducere. Cat
de mult conteazd filtrul personal din punctul tdu
de vedere in traducerea unui text¢

— Respectul, amintirea si aprecierea pentru
Marian Papahagi incd déinuie intre peretii vechi
ai Facultatii de Litere de pe strada Horea, insad cel
mai important este ca incd dainuie In mintile si
in conversatiile colegilor sai.

Importanta existentei unui filtru personal al
traducétorului mi se pare fundamentald. Nu
existd traducere perfect. Insd pot si existe tradu-
ceri diferite ale aceluiasi text care si fie la fel de
bune. Un punct de plecare solid, bine sistemati-
zat, este stabilirea unui minim de asteptari in
ceea ce priveste textul-sursd. lar mai apoi, filtrul
personal intervine in mod inevitabil dat fiind c3,
dupd pérerea mea, in niciun moment al vietii
noastre nu putem fi total obiectivi. Asa este firea
umand. lar traducerea nu face exceptie. Chiar si
atunci cand incearcd din rdsputeri sa fie fidel tex-
tului original, dupa terminarea fiecarei traduceri,
dincolo de munca propriu-zisg, traducétorul acu-
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muleazd un bagaj de cunostinte care ii permite sa-
si formeze o parere proprie. lar acesta intrd in
contact atit cu cunostintele acumulate anterior
cat si cu opiniile altor persoane. $i astfel va actio-
na in calitate de filtru personal pentru
urmditoarea traducere.

Pe de altd parte, cuvantul filtru, in alte con-
texte, poate fi inteles ca si sinonim pentru cen-
zurd. Dar aceasta este o cu totul altd poveste...

~ In ce m& priveste, nu am avut in vedere cen-
zura. M3 gindeam c4 fiecare rostire a noastrd
trece printr-un filtru propriu, filtru care acumule-
azd experiente de viatd, origini sociale, predispo-
zitii native, cartile citite, partea de cer sub care te-
al ndscut, interese si proiecte proprii. In cazul
unui traducdtor format temeinic, ca tine, poti tra-
duce la comandd (o editurd te pldteste si iti
spune: “Ai asta de tradus.”) sau iti selectezi tu
singur textele, in functie de ceea ce simti, in
functie de compatibilitati, de subiecte care te
intereseazas

— Sunt total de acord. In plus, ma situez de
partea celor care sustin ca existd si alti factori
importanti, cum ar fi interactiunea culturald, pun-
tea intre cele doud culturi, convietuirea ambelor
parti, astfel Incat niciuna dintre ele sa nu fie pre-
judiciatd, fapt care nu se intdmpla intotdeauna
din cauza manipuldrii culturii de masa.

In cazul meu, traducerile pe care le accept la
comandd nu sunt de obicei traduceri literare.
Pentru cele literare, de obicei eu sunt cel care le
propune editorilor. Totusi, pot sd spun cd am avut
si cateva propuneri in acest sens, unele mai inte-
resate, altele mai putin.

Imi amintesc c4, in timpul sederii mele la
Mogosoaia, majoritatea scriitorilor pe care i-am
cunoscut ne-au sfituit sa traducem doar textele
care ne plac. lar Petru Cimpoiesu a insistat foarte
mult pe acest aspect. In general, acesta este si cri-
teriul meu. Aleg si traduc un text literar pentru
cd Imi place stilul, tema sau din alte motive per-
sonale, si bineinteles intotdeauna incerc si aleg
texte care consider cd ar putea prezenta interes
printre cititorii din tara mea.

— Te atrage proza mai mult decdt poezia¢

— Nu neaparat. Mi se pare mult mai dificil sa
traduc poezie. Atit senzatia pe care ti-o di cat si
analiza congtientd sunt mult mai profunde, deta-
liile sunt mai subtile. Intr-un poem, lipsa de inte-
legere si componenta subiectivd pot tergiversa ori-
ginalul. Cat de mult trebuie s3 stii pentru a tradu-
ce o poezie¢

Ei bine, toate cele spuse anterior fac ca acest
tip de traducere si fie o adeviratd provocare pen-
tru mine. Am tradus din placere poezii de Nichita
Stanescu sau de George Bacovia. Mi-a luat mult
timp, insd a fost un timp petrecut In mod placut.

Un alt lucru care mi se pare fascinant in cazul
poeziei este sd ascult alte persoane interesate de
acest subiect. Consider cd face parte din procesul
meu de formare. Pe langd poezie, md atrage foar-
te mult si proza poeticd, pe care o consider ca
fiind un punct intermediar intre cele doud genuri
literare

- Vii din Spania. Sunt diferente de perceptie a
traducdtorului intre Romania si Spania¢ In ce pri-
veste Romania, activitatea de traducdtor literar
Incd nu este consideratd o ,profesie adevaratd”. In
general, ce crezi cd ar mai trebui facut pentru pro-
fesionismul meseriei de traducdor si pentru recu-
noasterea importantei acestei meserii in contextul
globalizarii, al facilitirii permeabilititii
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literaturilor¢

— Cunosc destul de putini traducatori romani:
Any Shilon, Sorin Marculescu si sotia sa, Florin
Bican... Dar mi se pare cd, atat In Romania cat si
in Spania, problema cea mai importantd tine de
faptul cd in momentul in care esti profesionist
intr-un anumit domeniu, acest lucru ar trebui si-ti
permitd sd te intretii din veniturile obtinute din
exercitarea profesiei tale. In cazul traducitorului
literar acest lucru este aproape imposibil. Asa
cum se intdmpld cu orice bun de consum, si in
acest domeniu jocurile se fac in functie de cerere
si ofertd. Daci cererea nu este destul de mare, tre-
buie redusa oferta pentru a evita pierderile. In
plus, perioada de criza prin care trecem nu ajuta
deloc. O eventuald crestere a tarifului traducitoru-

lui este inimaginabild in acest moment: piata nu
este atdt de rentabild incat editorii sa-si permitd
luarea unei asemenea decizii. Dacd nu sunt sufi-
cienti cititori, agsa cum se intdmpld In aceastd
perioadd, lantul se frange. Teoretic, globalizarea
este un factor care favorizeazd meseria noastra:
duce la o crestere a cererii, permite o interactiune
mai mare... Insi trebuie si ne gandim ce ne con-
vine mai mult, cantitate sau calitate¢

- Cand ne-am intnit in noiembrie, la Targul
de Carte Gaudeamus, gratie Doinei Rusti, eu m&
aflam dupd o placutd altd discutie cu cétiva tineri
despre literatura ca sursd de cunoastere dar si ca
reald fortd politicd. Acordarea Premiului Nobel
pentru literaturd are in vedere in mod evident ace-
astd dimensiune indiscutabild. Regimurile totalita-
riste au dirijat si exploatat intens mesajul politic
transmis prin artd. Corectitudinea politicd din
creatiile literare preocupd la nivelul cel mai inalt
democratiile occidentale de citeva decenii. Ei
bine, naratiunea ca mijloc de locomotie a unor
mentalitdti dintr-o parte in alta a lumii aducea
Incd o datd in schimbul nostru de opinii impor-
tanta traducdtorului. Invitatia pe care ti-am facut-o
la acest dialog despre noima si chichirezul tra-
ducdtorului a venit de la sine si iti multumesc
pentru cd l-ai acceptat.

Interviu realizat de
Mariana Gorczyca
[ |

Aria Komianou

Compozitie 479 (2002)
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Literatura franceza in Romania

. Letitia Ilea

In continuare grupajului din numdrul precedent
referitor la intalnirea din 20 noiembrie 2009 care a
avut ca temd ,Ce sd traducem din literatura con-
temporands”, intdlnire desfisuratd la Institutul
Cultural Romén, prezentim interventia doamnei
Judith Oriol, editor la Gallimard, si un scurt inter-
viu cu Laure Hinckel, traducitor.

unt incintatd ci am participat la aceastd intal-

nire pentru cd faptul de a fi la Institutul

Cultural Roméan imi stirneste in mod evident
amintiri foarte placute din acea perioadd in care
mé& ocupam de Biroul de Carte la Ambasada
Frantei din Bucuresti. Daca rolul meu era inainte
de toate unul de promovare a literaturii franceze in
Romania, am avut sansa de a fi acolo in momentul
in care Centrul National al Cirtii a ales Romania
in 2005 ca tard invitatd de onoare la Les Belles
Etrangéres. Am avut deci ocazia de a juca un rol in
ceea ce era, In sens invers, promovarea literaturii
romanesti In Franta, fiind atunci, in Romania, sta-
feta CNL-ului pentru pregitirea acestei editii romé-
nesti a manifestdrii Les Belles Etrangeéres.

De la intoarcerea mea in Franta, lucrez intr-o
editurd franceza - Gallimard - in sanul a ceea ce se
numeste departamentul «Drepturilor strdine» pen-
tru a md ocupa in mod mai special de proiectele
de traducere a autorilor francezi publicati de
Gallimard in toate limbile tarilor din Europa
Centrald si Orientald. In aceasti calitate pot incerca
sa fac niste constatdri asupra practicilor de traduce-
re a autorilor francezi in Romaénia.

Mai intéi, Gallimard a avut mereu o relatie
foarte privilegiatd cu «fostele tari din Est» pentru
cd de foarte multid vreme - mult Tnainte de 1990 si
intr-o perioada despre care cred cd nu md insel
spunand c& putini dintre confratii nostri din Franta
erau interesati sa-si exporte autorii in aceasta regiu-
ne a lumii - cineva se ocupd in mod exclusiv de
proiectele cu aceste tiri. Gallimard a crezut mereu
cd e pasionant sd dezvolti schimburile cu Europa
de Est si era un fel de pariu pentru viitor. Ori viito-
rul ne-a dovedit cd s-a avut dreptate.

Astdzi eu sunt cea care se ocupd de cesiunile de
drepturi - deci de proiectele de traducere - in
doudizeci de limbi ale zonei si sunt deci in m&surd
sd fac niste comparatii la zi Intre ceea ce se petrece
in Romaénia si ceea ce se petrece in tirile din jur de
vreme ce lucrez cu Rusia, Polonia, Bulgaria,
Republica Ceh3, Slovenia, Slovacia, Croatia, Serbia,
Lituania, Ungaria etc. etc. si constatarea e simpla:
Roménia e de departe cea cu care noi lucrdm cel
mai mult in aceasti zond a lumii; cele doud tari
care vin dupd Romaénia ar fi Rusia si Polonia. In
fiecare an Gallimard semneazi cam 700 de contra-
cte cu editori din lumea Intreagd si urmdireste deci
700 de proiecte de traducere In strdinatate. Si, ca
exemplu, in 2008, Gallimard a semnat 56 de con-
tracte cu editori romdni, ceea ce reprezinta cam 8
% din ansamblul proiectelor. E considerabil atunci
cand stii cd numai doud tiri fac mai mult: proiecte-
le in limba italiand si cele in limba spaniola.
Roména vine pe pozitia a treia dintre limbile in
care autorii nostri sunt tradusi cel mai mult. E
dovada cd un mare numdr de editori roméni au
mereu un interes sincer - si marcat cultural - pen-
tru literatura francezd, precum si o foarte buna
cunoastere a textelor franceze, si asta in toate disci-
plinele, in literaturd dar si in filosofie, in istorie, in

sociologie, 1n istoria ideilor...

In ce constd munca noastrd¢ Mai intai, citim
toatd productia de fictiune si non-fictiune de la
Gallimard si, In paralel, trebuie sd cunoagtem cit
mai bine pietele editoriale ale tarilor cu care
lucrdm. Apoi trebuie si facem s3 coincidé cataloa-
gele intre ele. Munca noastrd este de a apara cit
mai bine interesele autorilor nostri francezi, mereu
cu grija de a lua In considerare i interesele editori-
lor roméni cu care lucrdm pentru a consolida o
relatie de incredere intre edituri. Deci este In per-
manentd o problemd de alegere, de a ajuta - atunci
cand mi se cere - editorii roméni si facd alegerile
bune ale autorilor francezi, sd faci alegeri care si le
corespundd, si adesea si o problema de alegere
intre mai multi editori romani care sunt interesati
de aceleasi cirti franceze, cele care sunt cele mai
mediatizate, cele care au mare succes in Franta si
in alte tiri, cele care primesc celebrele Premii litera-
re de exemplu.

Entuziasmul profesionistilor cirtii roméni pen-
tru literatura franceza rdmaéne intact in ciuda valu-
lui impetuos de autori anglo-saxoni in Romania ca
si pretutindeni, ceea ce este inevitabil si fard indo-
iald foarte de dorit in majoritatea cazurilor. $i ceea
ce este de asemenea foarte interesant, este sd cons-
tatdm c3 In Romania acest entuziasm se verifica in
aceeasi mdsurd pentru autorii contemporani ca si
pentru ceea ce numim autorii «fondului», autorii
secolului XX care au devenit «clasici». Gallimard
poseda un catalog care are particularitatea de a
avea un «fond» absolut extraordinar, complet unic
in Franta: girdm drepturile de autor ale tuturor tex-
telor lui Camus, Sartre, Céline, André Gide,
Simone de Beauvoir, Jacques Prévert, Romain Gary,
Henri Michaux, Michel Foucault etc. etc. si in
multe tri, ceea ce exportdm cel mai mult sunt toc-
mai acesti autori pentru cd in mod evident notorie-
tatea lor este deja extraordinard si deja internatio-
nald. Traducerea prealabild a marilor autori francezi
ai secolului XX care sunt fondatorii intregii noastre
istorii literare moderne, acest demers anterior, pre-
gatitor este o conditie absolut necesard pentru des-
coperirea unei literaturi contemporane, dar se dove-
deste a nu fi o conditie suficientd. Ori, In
Roménia, daci traducerile din autori francezi din
fond continu3, editorii roméni sunt hotarati si tra-
ducd si tAndra generatie de scriitori francezi.
Aceasta di la iveald o curiozitate, o energie si
uneori o asumare de riscuri care trebuie subliniate.
Asta face Incd si mai pretios interesul pe care il au
editorii romani pentru toate literaturile franceze.

Editorii romani ar fi mai bine situati decat
mine pentru a aminti de dificultitile pe care le pot
intdlni in cotidian in publicarea cirtilor, in distribu-
tie, promovare, pentru a aminti pentru un editor in
Romania a traduce si a publica literaturd care vine
de Altundeva reprezinti adesea o investitie mai
mare decit a publica literaturd romén, trebuie
cumpdrate drepturi, traducerea are un cost etc.

latd de ce politica francez de ajutor pentru
publicarea autorilor nostri in strdintate are un rol
extrem de important de jucat, in continuare si
mereu, si toate tentativele care ar avea tendinta sd
diminueze aceste ajutoare s-ar vedea imediat sanc-
tionate printr-o pierdere de vitezi a literaturii fran-
ceze In strdindtate. E nevoie de un entuziasm sigur
al editorilor strdini pentru a se lansa in publicarea
literaturii noastre dar rolul puterilor publice in
Franta este si sa Incurajeze acest entuziasm.

Vectorii sunt numerosi: Programul de Ajutor pen-
tru publicare din ambasade, aici programul Nicolae
lorga pentru asumarea drepturilor de publicare prin
CulturesFrance, dar si programul de ajutor pentru
traducere al Centrului National al Cartii pentru
asumarea unei parti a costurilor de traducere. Tot
atitea programe care au meritul de a exista si care
joacd un rol considerabil In exportul literaturii
noastre. Este si rolul nostru, al editorilor francezi,
impreund cu sindicatul National al editurilor, sa
aparam aceste programe.

Avem toate motivele sd rdménem increzatori in
viitorul literaturii franceze in Romania care are inca
zile frumoase Inaintea sa gratie eforturilor noastre
conjugate.

|

Letitia llea: - Cum ai ajuns la literatura romands

Laure Hinckel: - Citind, pur si simplu. Cand
am venit aici eram ziaristi, dar eram o mare citi-
toare din copildrie. Nu cunosteam limba romans,
nu aveam decit o minima idee despre literatura
romana... dar invitam roména de la o zi la alta si
voilam sd stiu ce citeau contemporanii mei pe care
ii descopeream iIn timp ce Imi exersam meseria la
Bucuresti. Imi amintesc de o primi carte pe care
am primit-o cadou In ianuarie 1991: poeme de
Eminescu, intr-o editie bilingvd roméana-italiani!
Cunosteam italiana si am ficut observatii foarte
interesante asupra celor doud limbi, mai ales la
nivelul conjugdrilor... Era excitant sd inveti o limba
vorbind-o si servindu-te si de o a treia limbi invita-
t3 la liceu... Cat despre literatura de tradus... S-a
intdmplat mult mai tarziu, prin 2001. Plecasem din
Romaénia, regdsisem caldura si prezenta limbii mele
materne si in acelasi timp imi era dor de Bucuresti
si de prietenii mei. Am Inceput s traduc, din
pasiune, din nostalgie, din dorinta de a transmite o
experientd o carte pe care o adorasem si care zace
pe una dintre etajerele mele, nepublicati. E vorba
despre «Zbor in bataia sigetii». Apoi aceastd incer-
care mi-a deschis pofta...

- Care sunt dificultitile pe care le intdmpind un
traducdtor francez atunci cdnd e vorba de limba
roménas

- E greu de raspuns cu exemple, asa cd nu voi
spune decat un singur lucru, care mi se pare azi
evident: aparenta similitudine cu franceza intinde
un numadr incalculabil de capcane traducatorului.
Limba roméani hraneste niste sirene foarte abile
care stiu sd te deturneze de la ceea ce stii din copi-
larie... Asa cd te surprinzi utilizdnd niste turnuri
care nu au nimic frantuzesc si care par totusi fami-
liare...

- Care a fost impactul manifestarii Les Belles
Etrangeres Romadnia in Franta¢

- S-au dat deja raspunsuri. Cel mai evident este
cd mai mult de zece opere (roman, poezie, teatru,
eseuri) au fost publicate in Franta in 2005 cu oca-
zia acestei manifestari a Centrului National al
Cartii.
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Jean-Noél Jeanneney

"Acuz...!" al lui

Y n palmaresul celor mai insemnate articole din
istoria presei franceze, manifestul ,Acuz...!” se
situeazd in varful ierarhiei. E vorba de celebra

interpelare, lungad si vibrantd, adresatd de citre

Emile Zola presedintelui Republicii, Félix Faure, si

publicatd pe prima pagind a cotidianului L’Aurore

din 18 ianuarie 1898. Titlul 1i apartine lui

Clemenceau, director politic al ziarului, si apare

ca o provocare. Succesul e imediat, exploziv. Din

aceastd zi, in istoria republicii va avea loc o intor-
sdturd decisiva.

Disputa judiciard a unei familii si a unui grup
restrdns pentru reabilitarea capitanului Dreyfus,
pe nedrept condamnat pentru trddare in decem-
brie 1894, se transformi intr-o luptd morald si
filosofica intre reprezentatii partizanilor ratiunii
de stat, patrunsi de un patriotism exacerbat, si
cetdtenii pentru care apdrarea fird compromisuri
a justitiei si adevdrului era suficientd pentru a jus-
tifica acest patriotism?.

In desfisurararea afacerii, initiativa lui Zola, ce
rezuma scandalos de direct marsaveniile statului
major (In ciuda citorva erori fard importantd capi-
tald), isi face simtitd prezenta intr-un moment in
care descurajarea riscd, in raza ei de actiune, sa
cucereascd sufletele cel mai putin corupte. Astfel,
ydreyfusarzii” au obtinut ca Esterhazy, un ofiter a
cirui vinovitie era evidentd, si fie In cele din
urmd judecat In Consiliul de Rizboi. Aceastd ins-
tantd, docil supusd statului major, tocmai pronun-
tase cu doud zile mai inainte, o achitare ce parea
sé blocheze mersul firesc al lucrurilor.

Dar iatd cd Zola, prin interventia sa bruscd, in
care isi revarsd intreaga greutate a propriei faime
si a popularitatii operei, relanseazi, intr-o clipita,
migcarea. Constrange guvernul lui Jules Méline sa
il urmdareasca la curtea cu jurati. Procesul lui
,Acuz...l” articol unic si triumfitor, a risunat in
lumea Intreags, datoritd lui putdnd s3 ne dam
seama de mizd. Desigur, Emile Zola e in cele din
urmd condamnat gi obligat si se exileze in Anglia,
insd de aceastd datd procesul de dezambiguizare
are loc, conducind la procesul de la Rennes, unde
lui Dreyfus ii sunt acordate ,circumstante atenu-
ante” absurde dar deja linistitoare, fiind urmate
de gratiere, ce are loc in 19 septembrie si, la capa-
tul acestui drum istovitor, reabilitarea ce pune
capit afacerii, in iulie 1906.

Cu toate acestea, s nu ne pripim: greutatea
istoricd a lui ,Acuz...!I”; articol esential in des-
fasurarea afacerii nu trebuie si omitd a lua in con-
siderare greutatea pe care o are el in istoria presei.
Articolul prezintd cu o verva uimitoare rolul aces-
teia, de acum Inainte primordial, in sens propriu,
in functionarea democratiei si a pasiunilor ce o
strabat. Nimic mai mult, de acum incolo, nu ar
putea sa o infraneze. Charles Peguy relateaza:

, Toatd ziua, vanzatorii ambulanti cu vocea lor

ascutitd strigard L' Aurore, fugird cu L'Aurore, cu

pachetele sub brat, distribuird L' Aurore cumpara-
torilor grabiti”. Astfel au fost vandute cel putin
intre 200.000 si 300.000 de exemplare numai in
capitald: ,socul a fost atdt de puternic, incat

Parisul a fost dat peste cap.”

Nu putem mdsura, de cand cu dezvoltarea
radiofoniei si a televiziunii, ce a insemnat formi-
dabila putere a presei, cele mai bune ziare putdnd
apdrea in editii succesive aproape in ritmul fai-
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Zola

moaselor ,flash-uri” orare ale postului Europa 1,
in timpul rdzboiului din Algeria. ,Acuz...!” se
regdseste in mijlocul epocii de aur a presei france-
ze - formuld consacratd cu bun stiintd.

Aceastd epoca de aur e marcatd de dominatia
a patru mari ziare cunoscute: Le Journal, Le Petit
Journal, Le Matin, Le Petit Parisien, care vand zil-
nic, numai ele, inaintea Marelui Razboi, 4.5
milioane de exemplare, mai exact 40% de pe
piata franceza. Pentru a-si pastra clientela vasta in
diversitatea ei, trebuiau sa aibd o pozitie impartia-
la. Cand Le Petit Journal al lui Ernest Judet lip-
seste, pledand fervent impotriva lui Dreyfus, se
simte o redutabild sciddere a vanzarilor. Ziarele ce
vizeazd o clienteld burghez3, ca Le Temps sau Le
Journal des débats, aratd, in acest caz, o prudentd
asemdandtoare. lar cand Le Figaro se implicd in
apdrarea cipitanului, clientela sa obignuitd il va
face sa plateascd cu varf si indesat.

O categorie cu totul aparte e cea a ziarelor
politice, unde lucrurile stau invers: tocmai impli-
carea acestora e motivul suprem de existenta.
Orice actor important al scenei publice doreste sd
aibd dreptul la propriai pagind, in care informatii-
le conteazd mult mai putin decat editorialul si
comentariile, campaniile de presd si invectivele pe
care le aruncdm adesea la adresa adversarului. In
aceastd privintd, influenta lui Clemenceau asupra
ziarului L’Aurore alaturi de ,boss-ul” oficial,
Ernest Vaughan, e semnificativd. Cu sigurantd,
Clemenceau nu viseazd inci s-si reia locul in
Parlament, de unde a fost alungat dupa afacerea
Panama, insd greutatea lui in dezbaterile publice
nu poate fi conceputd decit in aceastd perspecti-
va.

Cand Jaures infiinteazi, cu sase ani mai tar-
ziu, In 1904, L’Humanité, ambitia sa, mai colecti-
vd, dad glas unei griji asemdndtoare. Am Intelege
greu, f&rd acest aspect, cd urma articolului
,Acuz...!” in memoria colectivi, oricare ar fi fost
ecoul lui imediat, a rdmas bine Intipéritd pentru
mult timp. Lectura lui ne face chiar si astdzi sd
tresdrim. Ca si cum o stranie intensitate s-ar con-
centra In acest act de probitate si integritate a
memoriei.

Textul reapare, de altfel, in Parlament, intre
anii 1906 si 1908, cand au loc dezbaterile ce se
vor Incheia prin transferul cenusei lui Zola la
Panteon.? Clemenceau e conducatorul guvernului
si vrea acest omagiu al Republicii. Raportorul
Senatului al legii decisive, Boissy d’Anglas, afirma
la 20 noiembrie 1906: ,Nu datoritd meritului sdu
literar, de altfel imens, ni se propune aceastd
actiune, ci exclusiv datoritd unui act de curaj
civic, grandios si tragic ca si circumstantele in mij-
locul cirora s-a desfadsurat.”

Aceasta insemna s3 situezi dintr-o datd
y2Acuz...!” chiar in mijlocul confruntarilor aprige
ce aveau si dureze doi ani. In fiecare Camers, de
acum incolo, se revine asupra acestui text magni-
fic si devastator ce nu pridideste sd formeze tabe-
re de opinie separati. In 11 decembrie, la Palatul
Bourbon, contele Las Cases, catolic convins, urca
la tribund pentru a explica cd brutalitatea lui
yAcuz...I” si-a asumat, printr-o acuzatie ,prost
conceputd”, ,rdu ganditd”, ,prost inteleass”, dra-
matica responsabilitate de a scoate afacerea din
sfera judiciard pentru a o integra in sfera politicu-

Edouard Manet, Portretul lui Emile Zola (1868)

lui. Autorul s-a transformat astfel intr-un ,rdufiaci-
tor”, pundnd Franta Intr-o situatie problematicd
pentru multi ani.

Camera pare aproape zdrucinati. Clemenceau
simte si intervine, decisiv. Ridic3 in slavi gestul lui
Zola, ,aceastd rezistentd impotriva multimilor
mult mai glorioasd decit aceea de a rezista regi-
lor”, devreme ce a infruntat ,o opinie publici ce
a luat-o razna”. $i adaugd: ,Zola ar fi infruntat
Intreaga umanitate pentru dreptate si adevar. Ei
bine, aceastd atitudine nu e un act banal in istoria
niciunui popor. Cand a scris ,Acuz...I”, pot mar-
turisi, l-am dezaprobat, eu insumi, chiar in acea
seard. Iam spus: ,Mergeti prea departe!” si
curdnd a trebuit sd inteleg cd el era cel ce avea
dreptate [...] Mdretia, curajul, eroismul actiunii!
Iatd de ce a fost un mare om |[...]. S-a dedicat
intru totul, si-a sacrificat averea, onoarea, linistea
familiei [...]. Rimane sufletul unei constiinte, a
unei constiinte nobile, curajoase, ce a adus onoare
epocii si tarii sale.”

Sa fi existat oare vreodati in Franta un articol
de presd atdt de magnific apirat, atdt de mult
analizat, in momentul aparitiei sale si mai tarziu -
semn de vitalitate democratici¢

Note:

Cf. M. Winock, ,L'antisémitisme est-il le csur de
I'affaire Dreyfus¢”, Les Collections de L’Histoire, 10,

p. 68-74, janvier 2001.

Cf. M. Drouin, ,Emile Zola au Panthéon”, Les
Cahiers naturalistes, 2009, et Zola au Panthéon, La
quatrieme affaire Dreyfus, Perrin, 2008; A. Pages, Emile
Zola. De J'Accuse au Panthéon, Lucien Souny, 2008.

Articol publicat in ,I’Histoire”, 347, noiembrie
2009, p. 86-87.

Traducere din francezi de
Cristiana Cornea
[ |
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Umberto Eco - Roberto Benigni

Duel despre Dante

In debutul cirtii II mio Dante (recent aparuti la Ed. Einaudi), care culege replicile si improvizatiile
cele mai suculente lansate de-a lungul spectacolelor Tutto Dante ale lui Roberto Benigni, scriitorul
Umberto Eco semneazd o doctd si veseld prefatd. Liudind cu entuziasm complexitatea actorului italian,
romancierul nu-si opreste nici usturdtoarele sigeti ironice, bine plasate. lats, Insd, cd protagonistul
intelege si raspundi cu aceeasi monedi. Intre cei doi se declanseazi astfel un spumos dialog, pe fun-
dalul impresionantei culturi literare a amindurora. Ceremonioasele reverente sint presirate cu furisate
imbrinceli. Urmérim un nou spectacol, tiparit de asti datd, al inteligentei si al talentului in actiune,
chiar gi atunci cind pretextul il constituie un amical duel in jurul lui Dante Alighieri. (L.A.)

Umberto Eco

Dante recitat

sa cum a observat De Mauro, cind Dante

incepe sd scrie Divina Comedie, lexicul de

bazd al limbii italiene e constituit in raport
de saizeci la sutd, iar la sfirsitul secolului e prac-
tic complet, noudzeci la sutd. Ceea ce inseamna
ca din cele vreo doud mii de cuvinte care ne sint
indispensabile pentru a vorbi in italiand si pentru
a ne face Intelesi, cel putin o mie opt sute exista
deja la Dante.

Acest fenomen trebuie fireste mentionat ca
unul dintre semnele negative privind dezvoltarea
Italiei ca natiune: de fapt, daci limba italiani ar
fi fost vorbita, inca de la inceputuri, de intregul
popor, negustori, mestesugari, judecdtori si mili-
tari, tdrani si rege, ea s-ar fi transformat aga cum
s-au schimbat franceza si engleza, incit in ziua de
azi un francez sau un englez, citindu-i pe autorii
sdi din epoca lui Dante nu pricepe prea multe,
de parc-ar fi vorba despre o altd limba. In
schimb, daca citeste: “Pe cind e omu-n miezul
vietii lui / m-aflam intr-o pddure-ntunecati™,
orice vorbitor de italiand intelege incad foarte bine
doudsprezece cuvinte din treisprezece (si cel mult
un analfabet nu va sti ce Inseamnd “padure”).

Poate c& faptul cd vorbim iInci italiana ca-n
Trecento nu e un semn bun, dar il avem drept
consolare pe Benigni, care ni-l poate citi pe
Dante, fiindcd Dante e actual din punct de
vedere lingvistic. $i pe urma el face astfel Incit
din ton, din emfazi, din patim3 (ca s3 nu mai
vorbim despre comentariile cu care 1si preceda
recitdrile) s3 se priceapd si termenii cei mai
invechiti, sau constructiile sintactice prea
indriznete, sau micar si se intuiasci intelesul

B

global al unei tertine, dar cred cd nici Laurence
Olivier n-ar fi fost in stare s&- faca mai limpede
in fata compatriotilor séi pe Chaucer (care e
totusi cu trei sferturi de secol mai modern decit
Dante).

Al doilea aspect al preludrii lui Dante de catre
Benigni: il recitd cu accent toscan. Adica face toc-
mai ceea ce fdceau contemporanii lui Dante si
ceea ce Dante voia ca ei sa facd, daca s-ar fi pri-
ceput la asa ceva. $i Intr-adevdr, iatd din cele Trei
sute de snoave ale lui Sacchetti nuvela 14, unde
se spune cd, trecind Dante cu treburi pe la Porta
San Pietro, vede - si incd mai rdu, aude - pe un
fierar care

“In timp ce batea un fier pe nicovald, cinta
stihuri de-ale lui, ca orice cintec, dar ii pocea ver-
surile in asa hal, ciuntind ici, cirpdcind colo, incit
Dante socoti cd-i aducea mare ocard. Fard sd
spund o vorbd, intrd in fierdrie, unde erau tot
felul de unelte cu care mesterul isi ficea meseria.
Dante apucd ciocanul si-l zvirli in drum, apucd
clestele si-l zvirli in drum, apucd balanta si-o zvir-
Ii in drum, si ficu asa cu mai multe scule.
Fierarul se intoarse furios la el: Ce dracu faci¢
te-ai smintit¢ Dante zise: - Dar tu ce faci¢ - Eu
imi fac meseria, ridspunse fierarul, si dumneata
imi strici sculele, azvirlindu-le in stradd. Dante ii
spuse: - Dacd vrei s& nu-ti stric lucrurile tale, nu
le strica nici tu pe-ale mele. - Pai ce-ti stric eu¢
intrebd fierarul. - Tu cinti dupd cartea mea si nu
spui cuvintele asa cum le-am scris; eu n-am alta
meserie, iar tu mi-o strici. Nestiind ce sd zicd,
fierarul isi adund burzuluit lucrurile si se intoarse
la munca lui; iar dacd-i mai veni poftd sd cinte, a
cintat din legendele lui Tristan gi Lancelot, ldsin-
du-l incolo pe Dante™.

In ce priveste nuvela 15, avem aproape
aceeasi situatie: Dante aude un catirgiu care (de
nu cumva e incorect politic s-0 spunem) se afld

incd mai prejos, cultural vorbind, fatd de fierar,
care pe-atunci trecea drept mestesugar de calitate,
iar acest catirgiu

“umbla in urma catirilor, cintind cartea lui
Dante, si dupd ce cinta o bucatd, izbea catirul
zicind: diii, mdi! Intilnindu-I Dante pe acesta, i
trase o loviturd zdravand cu brasarda peste spate,
zicind: vezi & «diii, m&i» nu-i de la mine. Ala nu
pricepu nici cine e Dante, nici de ce l-a lovit; insd
izbind mai tare catirii, zise din nou: diii, mdi,
diii. Dupd ce se indepdrtd putin, se intoarse spre
Dante scotind limba si dindu-i cu tifla: Na, bre!
Dante, vazindu-l, spuse: Eu n-ag da o tifli de-a
mea pe o sutd de-ale tale. Vai, ce vorbe pline de
filosofie! fiindcd multi ar fi dat fuga dupd
catirgiu, ori ar fi urlat la el, zvirlind cu pietre; dar
inteleptul poet il nduci de cap, mai cipdtind si
laude din partea celor ce auzird asa cuvinte price-
pute, zvirlite dupd un om de nimic precum
catirgiul”.

Cele doua episoade ne spun intli de toate ca
(asa cum se pdstreazd foarte multe manuscrise
ale Divinei Comedii din acea epocd - desi origi-
nalul s-a pierdut - si chiar mai numeroase decit
ale altor autori) opera era, am zice azi, un best
seller incd de la inceputuri, un best seller popu-
lar, fiindcd o cintau, desi cu mare nepricepere,
oameni care fireste cd n-au citit-o, ci au auzit-o
pe buzele vreunui interpret mai acatarii. Asadar,
cind Benigni umbld prin piete s&l1 povesteascd pe
Dante, face exact ce ficeau si contemporanii
aceluia.

La fel s-a intimplat mult timp cu atitea carti
de succes, inci din secolul al XIX-lea, cind ficeau
furori Misterele Parisului de Sue, sau Contele de
Monte-Cristo, de Dumas: desi exista deja o
industrie culturald dezvoltatd si romanele apareau
in foileton prin ziare, totusi cei mai multi curiosi
nu le puteau citi si se stringeau seara prin curte
sau pe stradd, s&l asculte pe intelectualul de ser-
viciu, vreun portar sau vreun negustor care stia
adunarea si scdderea, tot asa cum azi ne agezam
in fata televizorului sa- ascultdm pe Benigni.

Existd asadar o legdturd intre lecturile lui
Benigni si destinul eminamente oral al literaturii
si, Intli de toate, al poeziei; astfel incit nu trebuie
sd ne tulbure, cum poate i-a tulburat pe unii, cd
tocmai un actor comic se ocupd de Dante. Poezia
recitatd era, din cele mai vechi timpuri, meseria
aezilor, si nu m-as mira daci aceia care 1l recitau
pe Homer la inceputuri (sau aceia care au con-
tribuit, recitindu-l, la crearea mitului lui Homer),
dupd ce povesteau despre Troia sau Ogygia, se
apucau sd inghitd fldcari, ori macar sa scirtlie din
scripcd, pentru a incheia placut petrecerea si a
umbla roatd cu farfurioara la pomana.

E o eroare modernd sa ne inchipuim ca
poezia e un lucru pentru intelectualii rafinati: ea
e cea mai populara dintre arte si s-a ndscut pen-
tru a fi recitatd cu voce tare si invitatd pe de
rost, altfel spuneti-mi de ce-ar fi inclus artificii
mnemotehnice cum sint piciorul, metrul si rima.

In legiturd cu asta, trebuie spus ci Benigni ii
recitd bine pe poeti, fiindcd nu pacituieste de
viciul multor actori, adici nu elimini acele
enjambements, ci dimpotriva, ne ajutd sd le
auzim. Dupd cum se stie, avem enjambement
atunci cind sfirsitul unui vers nu coincide cu
sfirsitul unei fraze, iar fraza continui in versul
urmdtor. Un exemplu tipic, versurile din Infinitul
lui Leopardi:

“Cum stau si-n larg privesc, nemdrginite

spatii peste hotarul lui, si-imense

tdceri, si-o pace infinit adincd...”™

Acum, secretul poeziei este ca ar trebui cititd
ca niste rime din Arici Pogonici: “Aici incepe
aventura [pauzd] domnului Bonaventura”. Asadar,
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mdicar teoretic: “Cum stau si-n larg privesc,
nemdrginite [pauzd] spatii peste hotarul lui, si-
imense [pauzd] ticeri, si-o pace infinit adinca”.
Dar dacd poetul a folosit un enjambement, n-a
facut-o Intimplator si prin urmare, dacd oricum
trebuie sd semnaldm intreruperea versului, tre-
buie de asemeni s transmitem c& fraza continud
in versul urmdtor. E o luptd intre semnificant si
semnificat, intre substanta ritmici si sens.
Actorul prost se gindeste doar la sens si recitd
asa:

“Cum stau si-n larg privesc, [pauzd]

nemdrginite spatii peste hotarul lui, [pauzi]

si-imense ticeri, [pauzi]

si-o pace infinit adincd...”

lar pentru a da un exemplu dantesc, iatd
doud versuri:

“..pe-al mdrii sterp intins, numai c-o mind

de soti ce-apoi cu mine-au fost mereu’.

Unde actorul prost va recita fireste:

“..pe-al marii sterp intins,

numai c-o mind de soti

ce-apoi cu mine-au fost mereu...”

Actorul bun, in schimb, va face o pauzi la
sfirsitul versului, dar mai scurtd ca de obicei, s&
facd simtitd si ruptura ritmicd, si continuitatea
semanticd. O artd grea, in care Benigni exceleaza.

Si de ce nu se lasd prins in capcana sensului
prozastic¢ Fiindcd, dincolo de faptul cd este
actor, Benigni e un intelectual rafinat; chiar daca
apare pe scend topdind ca un clovn, el este - si
era chiar inainte de aventurile sale dantesti - un
om cu excelente lecturi si un literat cu gusturi
selecte, in stare uneori sa te surprindd si pe tine,
care il cunosti perfect, cind scapi la o adicg, in
parantezd, numele vreunui autor minor, si con-
stati cd Benigni l-a citit deja, poate chiar in origi-
nal. Drept care aceste Lecturae Dantis reprezintd,
din partea lui, si manifestarea unei vocatii didac-
tice, de vesel profesorat, pe care de multd vreme
o chibzuia (poate pentru a justifica toate acele
diplome honoris causa care ii cad in cap, de
parca ar fi vreun cantautor ca atitia altii).

Miracolul, la care poate ci nici el nu mai
spera, este cd l-au urmat multimile, “si-atite-au
fost cd roiurile-n zbor / intrec la sah de mii de
ori dublareal™. Ceea ce li se intimpld doar pro-
fetilor. E mai bine s se opreascd, altfel intr-o zi
sau alta ii va trece prin minte sa Inmulteascad
plinile si pestii. lar lui, se stie, nu-i plac cei ce se
travestesc In “alesul Domnului”.

Mai bine s ne inchipuim un film in care
Roberto Benigni nu numai ci reface cilatoria
Tnvéjcétorului sau, cerc dupa cerc si cer dupa cer,
ci 1i Intilneste pe fierar si/sau pe catirgiu. Pe
Virgiliu as putea sa-l interpretez eu, sau Cerami’,
ma rog, vreun prieten; pentru Beatrice stiu deja
la cine anume se gindeste Benigni; pentru
damnati... e-hei, pentru damnati o si ne hotdrim
doar pe cine 14s3m deoparte. Prea-fericitii va tre-
bui probabil s&-i construim din efecte electronice,
holografii si realititi virtuale. Fierarul si/sau
catirgiul ar putea fi interpretati, ce stiu eu, de
vreun decan, vreun profesor universitar, vreun
critic militant, sau de unul din acei actori care nu
stiu cum s& rezolve un enjambement. Dar pe
Dante ar putea s&l interpreteze doar Benigni, in
tinuta regulamentard de Poet al Natiei, inclusiv
mantaua si cununa de lauri: are oricum accentul
ala de toscan afurisit, profilul scheletic, naravul
cu hachite si iubirea pentru versurile lui - pe care
le stie recita bine. Asa cum trebuie, fard “diii,
mdail”.

Am deja titlul, Viata de apoi e frumoas®.
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Roberto Benigni

Cuvint inainte

fisiat intre poezie si angajare politicd, in vre-

muri lipsite de lirism si cu mari acumulari

de capital, eram nehotarit dacd sd scriu pen-
tru Editura Einaudi un volum de eseuri magistra-
le despre adevarul poetic, intitulindu-l Dante si
ornitorincuP, sau o biografie genealogicd a fami-
liei de Luxemburg, intitulatd Prenumele trandafi-
ruluil0. Tn ambele cazuri cineva mi-a luat-o inain-
te. $i nu e prima data.

Acum citiva ani, de fapt, tocmai terminasem
de scris cu daruire si oarecare veselie goliardica o
minunatd carte despre sexualitatea reprimatd a
structuralistilor francezi, intitulatd Bastonul lui
Barthes, dar cineva m-a devansat publicind, cu o
lund mai devreme, Pendulul lui Foucault. Ma rog,
ideile circuld incoace si incolo, asa cd nu m-am
supdrat. Nici mécar atunci cind mi-a fost furatd
ideea unui roman despre fiul mai mic al lui
Pippo Baudo!l, cu actiunea plasatd in Evul
Mediu. Bine-bine.

Cind am Inceput s citesc prima datd Divina
Comedie, mi s-a intimplat acelasi lucru. Am
rdmas socat. Am inchis furios cartea si am zis cu
voce tare: “Nu se poate! Asta mi-a furat ideeal”.
Apoi am deschis-o din nou continuind si citesc,
cu speranta ci Dante a dat-o in bard, asa macar
as fi putut s-o rescriu eu mai bine. Din ziua aia
n-am mai inchis cartea. Si nu numai ci am con-
tinuat s-o citesc, dar am continuat si s-0 scriu.
Atunci cind se pomeneste in fata unui lucru fru-
mos, sufletul nostru e cuprins de exaltare si, sub
impresia unei minunate bucurii, crede c3 el Insusi
e autorul acelui lucru. De altminteri, tuturor ne-a
trecut prin minte cum e facutd lumea de apoi,
unde vom ajunge dupd moarte, dacd vom fi rds-
platiti sau pedepsiti, dar ce bine a scris-o astal
Tot asa, ne-a trecut tuturor prin minte daci e mai
bine sd trdim ori s murim, sau poate sd visdm,
dar ce bine a scris-o Shakespeare! (In literaturd
apar deseori jocurile alea prostesti despre cine e
cel mai mare scriitor al tuturor timpurilor, o
pierdere de vreme pe care mereu am evitat-o, de
aceea -am numit pe al doilea mare scriitor al
tuturor timpurilor, fard sd mai insist.) Voiam si
eu, ca Dante, sd Invat totul, si stiu totul, ca si
pot scrie o carte asa frumoasd. Apoi mi-a venit in
minte afirmatia lui Machiavelli: “Existd oameni
care stiu totul si asta e tot ce stiu”. Tatd misterul
frumusetii, iar Divina Comedie este o carte in
care frumusetea, ca soarele In oglind&, se rds-
fringe'?. E o operd nemuritoare, fiindcd Dante
credea profund in tot ce descria (Balzac inainte
de moarte a trimis s&1 cheme pe unul dintre

medicii din Comedia umand, iar Dumas a plins
in hohote cind a scris moartea lui Porthos) si tre-
buie sd credem si noi in ea, fiindci acea carte e
ca un vis. Si la fel ca toate visele, va continua si
ne pacaleascd pind la sfirsitul zilelor noastre. M4
facea sd ma simt protagonistul celei mai uluitoare
aventuri care se poate imagina. O mare calatorie
spre divinitate. Si fard sd te clintesti din loc.
Parcurgind un cint dupa celdlalt ne dém seama,
ca in fata Madonnei lui Rafael din Capela
Sixting, ci Insusi Dumnezeu se pogoard spre noi.

Dar cel mai mult imi pliceau imaginile care
izbucneau din fiecare cuvint, vii si senzuale.
Amanuntele. Vedeam culoarea aripilor
arhanghelului Gabriel, cum tisneste un guster
vara in mijlocul drumului, cum e s& stai in
palmele unui urias, cum arde in vilvatdi o bucatd
de hirtie (spectacol pe care mereu l-am ratat),
cum fsi miscd ochii Sfinta Fecioard. Mi simt
obligat sd va zic: e o chestie de-ti std mintea-n
loc! Cum sd nu iubesti cartea astal si ce-mi mai
plicea cind Dante se infuria de moarte. Mai ales
cu imbecilii. Dante era omul care ar fi putut sa-
dea un sdrut unui lepros, dar n-ar fi strins mina
unui cretin. Si apoi femeile. Care nu mai inseam-
na ispitd, ci mintuire. Dupd Divina Comedie a
apdrut o altd modalitate de-a inchipui erotismul
in lume. Sau miracolul de neinchipuit al expre-
siei. O limba populard, misterioasd si misticd, ce
inhatd sufletul oamenilor si al lui Dumnezeu si
nu-l mai elibereaza. Punind la dispozitia poporu-
lui, cu patru sute de ani inaintea enciclopediilor,
toatd cultura vremii sale, si nu in ordine alfabeti-
cd ci pe rime, ardtindu-ne calea spre fericirea
supremd. “M4 holbam de uimire!”, cum ar zice
Gadda. Dar fiindcd un mare ginditor a spus ca
despre ceea ce nu putem vorbi trebuie s3 tacem,
tac si eu si vorbesc despre altele.

As putea sd dau In judecatd Editura Einaudi,
fiindcd aceastd carte contine pur si simplu niste
inregistrdri secrete. Eu am umblat in lume
vorbind despre Dante, ici-colo, chestii intime cu
amicii, si deodatd vad cd tot ce-am zis s-a publi-
cat in carte. Toate prostiile. Si cite se mai zic
despre Dante. Citeva le veti gési si aici. Sint fraze
in libertate, care trebuie luate asa cum sint si
repetd mereu acelasi lucru: ca Divina Comedie
este frumoasd si cd e mai bine s-o citim decit si
n-o citim. Pe lingd numdrul incredibil de oameni,
cea mai minunatd amintire care mi-a rdmas de pe
urma seratelor dantesti e dorinta fieciruia dintre
acesti oameni de-a asculta lucruri frumoase,
promisiunea unei voci care le-ar fi vorbit despre
ceva ce-si doriserd dintotdeauna. Iar Dante isi
tine promisiunile. Spre deosebire de filosofi,
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poetii promit putine, dar se tin de multe. Mai
ales dacd ne gindim la momentele acelea de lin-
iste impresionantd, care adesea se prelungea si
dupd sfirsitul recitrii.

M-am intrebat mereu cum trebuie citit Dante.
As da oricit sa-] aud pronuntat de Boccaccio. Am
fost si In biserica Santo Stefano in Badia, unde il
citea el, sa trag cu urechea dacid s-a pastrat vreun
ecou. Sa stiu, de pildd, daci litera s din “cosa”
sau “casa” o pronunta aspru sau moale, dacad
zicea “bascii” sau “baciri”. Cum rostea con-
soanele duble din cuvintele “essalto” sau “etter-
no”. Cum péstra mereu endecasilabul, pentru a
evita disonantele. Chiar si cind silabele pot fi
treisprezece sau patrusprezece, ca adeseori in
Paradis. Cum ficea s& nu-l stilceascd, atunci cind
accentul cade brusc nu pe a patra, ci pe a cincea
silabd, sau unde se nimereste. La Petrarca
lucrurile sint mereu limpezi, ala nu greseste
niciodata. Dante e mai generos, ne cheama sa
participdm la munca sa. E incredibil cit si cum
ne pot emotiona tonul vocii, ticerile, accelerarile,
toate acele lucruri despre care nici nu stii cu cine
s& vorbesti.

Dar intr-o seard, la Milano, dupa ce-am termi-
nat un spectacol de Lectura Dantis la Palasport,
mi s-a Intimplat un lucru simpatic. M-am dus la
cind cu o persoand Intr-adevar deosebitd. E vorba
de ginditorul cel mai influent din lume, pe linga
faptul cd e cel mai inteligent si cel mai amuzant
(si intrucit - v-am mai zis - nu-mi plac clasa-
mentele, n-o s&i spun numele). Un om extraordi-
nar, ce mai tura-vura, cu care schimb adesea
péreri sau opinii, pentru cd asa cum le gindeste
sau le scrie el nu le mai vezi la nimeni. Imi
amintesc, de pildd, cd acum citiva ani i-am vorbit
despre Mike Bongiorno, care mi se parea un
fenomen, si am citit in fata lui insemnarile
dintr-un mic jurnal pe carel tineam!3. Sau citiva
ani mai tirziu, cind i-am expus o teorie de-a mea
despre productivitatea semiotic3, in care reorgani-
zam toate problemele de lingvistica, logicd, esteti-
cd etc., pe cind md gindeam sd scriu de-a dreptul
un Tratat!4, General. Imi amintesc ci m3
urmirea cu mare interes. Ma rog. In orice caz, la
cina de-atunci am vorbit mai Intii despre niste
autori minori din secolul al XIX-lea, iar dintr-unul
din ei, Labrunie, mi-a citat citeva pasaje in origi-
nal, pe cind eu m-am distrat raspunzindu-i cu
doud versuri in greaca veche ale lui Nonnos de

Aria Komianou

-$— Black Pantone 253 U

Panopolis, poet minor din epoca elenisticd. Ne
petreceam astfel seara, in mijlocul lucrurilor frivo-
le. La un moment dat, discutia a ajuns la lecturile
din Dante. El si-a exprimat o oarecare indoiald ca
eu as fi un actor comic, eu am subliniat ci
traditia care- leagd pe actorii comici de poezie
vine tocmai de la Homer, de pe vremea aezilor.
Apoi am ad3ugat ci dacd uneori mai fac vreo
boacand, are si asta o lungd traditie, si i-am
povestit doud nuvele din Trei sute de snoave de
Sacchetti (dacd bine tin minte, parci a 14-a si a
15-a, care spun aproape aceeasi poveste). Apoi
i-am vorbit despre enjambements, acea sublima
ezitare Intre sunet si sens, despre cit e de grea
arta respectivd, si i-am dat un exemplu recitindu-i
din Leopardi (parcd era Infinitul). Ti ziceam, de
fapt, cd trebuie sa-l citim pe Dante ca pe Arici
Pogonici. El s-a amuzat foarte tare. A fost o seara
plicutd. Dupd ce-am iesit, l-am intrebat timid ce
parere are despre lecturile mele din Dante. Mi-a
spus cd trebuie s3 m3 apuc de cinema. Fix asa. A
zis cd mai bine mi las de lectura lui Dante si fac
un film despre lumea de apoi. Mi-a zis si titlul,
dar nu-l mai tin minte. Eu m-am gindit cd daca
lucrurile despre care am vorbit le-ar fi putut elab-
ora si scrie un om ca el, i-ar fi ficut un minunat
cadou poeziei. El ezita. Atunci i-am spus cd daca
face el chestia asta, eu ma las de spectacolele cu
Divina Comedie si fac un film pe bune. Dar nu
despre lumea de apoi, ci despre iubirile din
tinerete ale lui Dante, unde eu voi interpreta
rolul poetului si, din recunostintd, ii voi ldsa lui
rolul Beatricei. I-am zis si titlul: Viata noud e fru-
moasald. El a fost flatat, chiar daci nu e narcisist
(sa zici de el cd e narcisist e ca si cum ai zice de
Romeo cd e o Julietd). A zis ca se mai gindeste.
Apoi a zimbit si s-a scufundat in ceata de pe stra-
da Manzoni “cum greu un lucru piere-afund in
ap-adinca”s.

Traducere, prezentare si note

de Laszlo Alexandru
Note:

1 In original: "Nel mezzo del cammin di nostra vita / mi
ritrovai per una selva oscura" (Infern, I, 1-2, traducere de
George Cosbuc, in vol. Dante, Divina Comedie, editie ingri-
jitd si comentatd de Ramiro Ortiz, lasi, Ed. Polirom, 2000,
p. 67).

2 In vol. O sutd de snoave de Franco Sacchetti, cetitean al

Florentei, trad. Oana Busuioceanu, Bucuresti, Ed. Univers,
1972, p. 139.

Compozitie 701 (2007)

Aria Komianou Compozitie 339 (1997)

3 Insuld pe care ar fi trait nimfa Calypso si unde ar fi
naufragiat Ulise (azi - insula Gozo din arhipelagul Malta).

4 In original: "Ma sedendo e mirando, interminati / spazi di
If da quella, e sovrumani / silenzi, e profondissima quiete..."
(trad. Eta Boeriu, in vol. Giacomo Leopardi, Cinturi, Cluj,
Ed. Dacia, 1981, p. 135).

5 In original: "sol con un legno e con quella compagna / pic-
ciola da la qual non fui diserto", Inf., XXVI, 101-102 (trad.

G. Cosbug, ed. cit., p. 226).

6 In original: "ed eran tante, che 'l numero loro / piu che 1
doppiar de li scacchi s'inmilla", Parad., XXVIII, 92-93 (trad.
G. Cosbug, ed. cit., p. 699).

7 Vincenzo Cerami, n. 1940, scriitor, dramaturg si celebru
scenarist italian; a realizat diverse filme in colaborare cu
Benigni (II piccolo diavolo, Johnny Stecchino, Il mostro, La
vita e bella, Pinocchio si La tigre e la neve).

8 In original: Laltra vita ¢ bella.

9 Umberto Eco a scris volumul Kant si ornitorincul.

10 Umberto Eco a scris romanul Numele trandafirului.

11 Pippo Baudo, n. 1936, este pseudonimul unuia dintre cei
mai cunoscuti oameni de spectacol si prezentatori de televizi-
une din Italia.

12 In original: "la bellezza, come il sole sugli specchi, gibi-
gianando va". Aluzie la versurile de tinerete ale lui Alessandro
Manzoni, in care era persiflat dialectul milanez: "Del sole il
puro raggio / rotto dall'onda impura / sulle vetuste mura /
gibigianando va" (A soarelui razd purd / tdiatd de unda
impurd / pe zidurile vetuste / se rasfringe").

13 Umberto Eco a publicat, in 1961, eseul polemic
Fenomenologia lui Mike Bongiorno (inclus apoi in volumul
Diario minimo), in care argumenteazd ci motivele succesului
de public al faimosului om de televiziune se bazeaza pe incul-
tura frapantd a acestuia, in consonantd cu incultura maselor
largi de telespectatori.

14 Umberto Eco a publicat volumul Tratat de semioticd
generald.

15 In original: La vita nuova é bella.

16 In original: "come per acqua cupa cosa grave', Parad. II],
123 - e una dintre cele mai frumoase comparatii dantesti, prin
eufonia aliteratiei elaborate (trad. G. Cosbuc, ed. cit., p. 527).
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rastalmaciri

Premiul Renaudot 2009

. Mihaela Mudure

el mai recent Renaudot,! unul dintre cele

mai prestigioase premii literare franceze, a

revenit scriitorului Hubert Haddad. Laureatul
Renaudot 2009 s-a niscut la Tunis, in 1947 si are
origini iudeo-berbere. A crescut si a fost educat la
Paris. Opera lui cuprinde poezie, nuvele, romane si
eseuri. Haddad a mai fost laureat al unor concursu-
ri literare. El a castigat Premiul Bernanos, in 1983,
pentru romanul Les Effrois [Spaimele]. lar prima
versiune a romanului Palestina, cea din 2007, a
castigat Premiul celor cinci continente ale francofo-
niei, in 2008.

In Palestina autorul s-a inspirat din realititile
atroce ale conflictului israelo-arab, cirora le-a dat o
fatd umani noud, convingitoare, pentru ambele
parti, deoarece autorul insistd asupra absurditatii
rézboiului. Din punct de vedere narativ, autorul
foloseste stratagema “inversului”, precum si stra-
vechiul motiv al dublului, al fratelui geaman, motiv
de spaimd, dar si de iubire cu atit mai intensd, cu
cat e mai aproape de iubirea de sine. Personajul
principal ajunge, printr-un concurs de imprejurdri,
in situatia dugsmanului siu, pe care incepe sa il inte-
leaga si ca fiintd umani. Din fantosd construitd pe
bazi de prejudecati si stereotipuri de propaganda,
dusmanul devine o fiintd in carne si oase, cu
bucuril si tristeti, precum eroul principal.

Procedeul a mai fost folosit in chip asemandtor
si cu mult success de citre scriitorul Robert L. Fish,
in romanul lui Pursuit (Urmdrirea). In 1989,
romanul a devenit un film de success, sub titlul
Twist of Fate (Rdsturnare de destin). Helmut von
Schraeder, un fost ofiter SS implicat intr-o incercare
de asasinare a lui Hitler, se supune unei operatii de
chirugie esteticd si, in confuzia evenimentelor de la
sfarsitul celui de-al Doilea R&zboi Mondial, ia iden-
titatea lui Daniel Grossman, un evreu dintr-un lagar
de concentrare nazist. Fostul SS ajunge si se inte-
greze printre noii sii camarazi, ba chiar emigreaza
in Israel. Contactat de fosti ofiteri SS care se refu-
glaserd in America Latind, la incheierea rdzboiului si
care doreau continuarea odiseei fasciste, Schraeder/
Grossman di totul in vileag Mossadului, ba chiar
isi di viata in slujba Israelului, incercind, cumva, s3
ispaseascd, cu pretul vietii, greselile unei vieti ante-
rioare. Este inmorméntat cu onoruri militare
israeliene si conform ritualului mozaic. Dincolo de
problemele etice si istorice, filmul vrea s3 ne
convingd c& identitatea este o constructie ale carei
date nu sunt imuabile, motiv in plus ca si nu
uitdm niciodatd de valorile umanismului.

Haddad foloseste acelasi procedeu. Soldatul
israelian Cham pleacd intr-o misiune de patrulare
neoficiald, impreund cu adjutantul Tvi. Cei doi se
intalnesc Intdmplator cu un comando palestinian
care trage din plin. Tvi moare. Cham este ranit
grav. “Un glonte i-a atins umdarul sting, altul i-a tre-
cut razant pe langd tdmpld. Nu doare. O senzatie
de soc surd si de implinire. Unul dintre atacanti
geme. Violenta consumati este de o ciudatd blan-
dete. Totul se petrece intr-o bucld de timp pe care
niciun soi de ratiune nu o poate controla” (11)2.
Insurgentii palestinieni il abandoneazd pe Cham
intr-o pesterd, langd un cimitir abandonat, deoarece
nu pot si il foloseasca. Participarea lui Cham la
aceastd misiune de patrulare nefiind oficiald, armata
israeliand nu stia de participarea lui si, in con-
secintd, nu initiazd nicio misiune de cercetare, dis-
paritia lui nu este anuntati la radio. In consecints,
Cham nu este de niciun “folos” palestinienilor, el
nu putea fi schimbat de citre insurgenti contra vre-

unuia de-ai lor intemnitat in puscériile israeliene.
Solutia cea mai simpld era abandonul.

Dar soarta vrea cu totul altceva. Cham isi revine
si, cu ultimele puteri, reuseste s se tirascad afard
din pesterd. Este de nerecunoscut, imbricat ca un
tdran palestinian. “Ametit, merge printre morminte.
Nimic nu seamand cu somnul cel profund. Cerul se
inclind spre trei ziduri de piatrd. Un stol de vulturi
deseneazd umbre moarte in azur. Cham se clatin,
cu o enigmd In orbitele ochilor. Lumea aceasta are
izbucnirea brutald a destinului. Cham se clatini si
se prabuseste, apoi, cu fata printre semne” (27).

Aici 1l giseste pe Cham, viduva Asmahane care
il duce acasi si il ingrijeste. Ranitul nu isi aminteste
cine e. Izbitor pentru vdduva Asmahane este
asemdnarea lui Cham cu fiul ei Nessim, ucis de
israelieni. Referinta la absurditatea acestui rizboi
fratricid, arabii ca si israelienii fiind popoare semite,
este clard. Necesitatea dialogului, a conversatiei, in
ultimi instantd, a comunicdrii este subliniatd de
catre autor gi personaje. “Trebuie sd vorbim tot-
deauna, spuse el. Muribunzilor, nebunilor, magari-
lor, chiar si dusmanilor. Nu trebuie s incetim a
vorbi” (31). Autorul, fin cunoscitor al realititilor
din Orientul Mijlociu, impresioneaz& prin profunda
sa melancolie empatica pentru toti cei implicati in
complicatul si tragicul joc politic din zon4. Evreii au
suferit Holocaustul, o cumplitd tragedie, si au drep-
tul la un spatiu in care s fie majoritari si s& nu se
mai simtd vreodatd amenintati. Pe de altd parte,
strategiile colonialiste prin care mai marile puteri
ale zilei croiesc harta noului stat si ii implanteaza
pe noii locuitori ai Orientului Mijlociu, pe evreii
reveniti in Sion, duce la victimizarea arabilor.

Pentru a rezolva conflictul politic si uman din
fundalul romanului, Haddad foloseste o strategie
narativd veche de cAnd lumea: iubirea. Asa cum
Shakespeare a unit cele doud familii invrajbite, pe
Capuleti si pe Montague, prin Romeo si Julieta, asa
cum Peter Abrahams i-a unit pe cei doi indrdgostiti
separati de regulile aparthaid, eroii principali din
romanul siu In calea trisnetului, Haddad 1l leagi
pe Cham, prin inefabila legdturd a iubirii, de
Falastin, fiica vaduvei Asmahane. Autorul devine
poet In momentul in care trebuie s& descrie frumu-
setea Falastinei. Tandra “a pastrat, pentru luming, o
inclinatie senzuald. Frumusetea ei are opacitatea
oglinzilor, noaptea. In acelasi timp, ea cauti man-
ghierea diminetii, Isi Intinde chipul si sénii spre zi”
(34). Ecourile poeziei arabe compenseaza estetic
duritatea realitdtilor unui indelungat rizboi de pozi-
tii. “De-ar fi s&i spele picioarele” Falastinei, sacagiul
Sadfoudine “ar c3ra apa din toate puturile confis-
cate din Hebron, ar deturna lordanul fie si numai
ca sd vada aurul apelor siroindu- fetei pe umeri”
(41). Dragostea dintre cei doi face pasi mici si
inceti, precum vindecarea tAndrului Cham,/ Nessim
de ranile fizice. Frumusetea expresiei verbale a lui
Haddad este remarcabila. “Liiat de cosmaruri, el
si-a revenit incetincet in prospetimea convalescen-
tei” (52). Convorbirile dintre cei doi indrigostiti
sunt, adesea, superbe fragmente din Céntarea
Céntarilor. “Iubitul meu este, pentru mine, o
ramurd de mirt care se odihneste pe sinii mei”
(111). Din copilarie, Falastin stia c& gandul il poate
tine in viatd pe cel iubit. Si chiar daci tatil ei “a
fost ucis, din greseald, executat pe drumul luminos
dintre Ramallah si Betleem” (77), ea are incredere si
sperd c& il va salva pe Cham de la moarte.

Haddad ne introduce in universul tensionat din
Hebron si din satele din zoni. Chemadrile muezinu-

lui la rugdciune, sirena vreunei ambulante care trece
dealul, ori zgomotul Infundat al vreunui bom-
bardier israelian care trece bariera sunetului (46),
acestea sunt sunetele contrastante ale [umii in care
Cham si Falastin incearcd sd dea un sens existentei
lor de fiecare zi. Haddad exceleazd in a zugravi bru-
talitdtile razboiului, mizeria de fiecare zi, distruger-
ile caselor celor banuiti de colaborare cu teroristii,
dificultatea de a circula, distanta dintre practicile de
rézboi ale trupelor israeliene de ocupatie si exigen-
tele legii israeliene. Pand si peisajul poartd amprenta
acestui razboi epuizant. Dacd te urci pe un deal, vei
vedea, In zare, ca niste “zdrente imprastiate peste
tot, precum petele de pe un leopard, teritoriile
cedate sub absurd bariere de beton si sirma ghim-
patd intre Marea Moarta si desert...” (49).
Dificultatea deplasérilor din cauza “acestei nebunii
a obstacolelor de tot felul” (49), absurdul existentei
zilnice, lipsa de orizont si de sperants, toate acestea
il imping pe oameni, si de o parte si de cealalts,
spre o limitd a suportabilitatii. Sinuciderea nu este,
de multe ori, decat o iesire onorabild dintr-o situatie
de tunel, fard niciun soi de luminitd la capat.

Si de o parte si de alta, oamenii sunt innebuniti,
neurastenizati de rolul pe care trebuie si il joace
intr-un conflict pe care nu il mai controleazi ei, par-
ticipantii, ci In care el (conflictul) ii controleaza pe
oameni. Autorul, bun cunoscitor al conflictului
israelo-palestinian, are capacitatea rard de a depasi
conventionalul si de a descrie personaje care au
complexitatea realititii. Rdposatul Nessim, fiul lui
Asmahane, sosia lui Cham, este unul dintre acestia.
“Inscris prin derogare speciald la Universitatea
Al-Quds din Ierusalim, dupa doi ani de studii
stralucite petrecuti la Hebron, Nessim nu milita pe
fatd in nicio factiune. Era unul dintre cei care cred
cd, pe termen mediu si lung, tara ar avea mai mult
nevoie de cadre intelectuale decit de militari sau
politicieni. Desi tatil lui si al Falastinei fusese asasi-
nat, el afisa o credintd totald in procesul de pace si
predica instaurarea unui stat binational, in confor-
mitate cu pozitiile vechiului partid comunist: o
societate indivizibild in care toti s& se bucure de
aceleasi drepturi; spre deosebire de liberalii care
erau la putere acum, spre deosebire de colonisti si
de dictaturile arabe” (40). La fel, maiorul evreu
Mazeltof, coplesit si el nu numai de caldura torida,
dar si de lipsa de perspective a situatiei de razboi, o
salveazd pe Falastin de la arestare, incercind si dea
un exemplu de legalitate si respect pentru celilalt
sintr-o situatie conflictuald excesivd. Omar, vechi
locuitor al Hebronului, este contra terorismului.
,Lerorismul este de vind pentru toate nenorocirile
noastre” (68), spune el. ,Zidul, imbucitirea terito-
riilor, asfixia economiei noastre, iatd rezultatul. Noi
trebuie sa luptdm fard urd pentru independenta
noastrd” (69). Mitusa Layla este de asemenea o
figurd pitoreascd a micului grup de personaje care
reprezintd societatea palestiniend. ,E scris, fiica
mea” (73), 1i spune ea Falastin-ei. ,Ocupantul se va
retrage intr-un viitor apropiat pentru a nu fi ocupat
la rAndul lui. Simpld chestie de demografie” (73).

Chaim ajunge si cunoasci underground-ul pales-
tinian, tragedia refugiatilor palestinieni care incep sd
isi piardd propria istorie si ,nu mai stiu decit sd
repete istoria parintilor lor” (68). Hebronul, unde se
petrece o parte din actiunea romanului, este un
punct acutizat in istoria conflictului arabo-palesti-
nian. Layla, veche locuitoarea a celebrului oras, isi
aminteste si de masacrarea evreilor de cétre arabi in
1929 si de bunicul ei care a ascuns atunci o familie
de evrei i de mult mai recentul carnagiu de la
moscheea Ibrahim iscat de citre doctorul Goldstein,
un colon evreu, care in timpul Purimului® din 1994
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a decimat credinciosii aflati la rugdciune precum si
sperantele de pace din zon&. Paznicul Moscheii
Ibrahim, ranit atunci, este in Hamas, acum.
Personajele purtitoare de cuvant ale autorului, pre-
cum Layla, se impotrivesc isteriei generalizate si
claustrérii mentale. Problema principald a zonei,
este, potrivit lui Haddad, aceea a blocarii istoriei
din cauza traumelor si exceselor cutremuritoare din
ultimii cincizeci de ani. Cei implicati in conflict nu
pot face, cel putin, pentru moment pasul inainte
care ar insemna compromisul cerut de pace.

Dincolo de povestea de dragoste care trebuie,
bineinteles, sd se termine in moarte pentru ci prea
multe 1i separd pe cei doi indragostiti, romanul este
asezonat, numai cét trebuie, cu rare momente de
umor, asemeni mirodeniilor rare din Orient. Lipsa
oricarei sperante privind pacea il impinge pe Omar
spre grupurile de teroristi unde devine un soi de
cugetdtor plin de umor cinic: ,Nu trebuie s& regreti
aceastd viatd de oprimat. Cu cdt mai multe morti
cauzezi sionistilor, cu atit mai repede urci in para-
dis: e ca un carburant” (91). Bunele intentii si iro-
nia sortii 1l fac pe tdnarul Cham/Nessim tinta unor
observatii privind tinuta si atitudinea lui ... mult
prea arabe. Ai grijd de el, i se spune Falastinei,
aratd mult prea mult ci e unul de-ai nostri.

Amar constienti c3 pacea este mult prea inde-
partatd, cei doi indrdgostiti se lasg, treptat, coplesiti
de tragismul situatiei si atrasi de gesturile extreme.
yountem izgoniti din casele noastre, strimutati,
deposedati, prizonieri, cu totii. Pretutindeni ziduri,
baraje, rute ocolitoare. Se poate oare trdi asa, Inc-
hisi in tarcurile si custile unei menajerii¢ Se vrea sd
fim impinsi spre sinucidere, spre devastare¢ Urdsc
soarta noastrd, 1i detest pe toti pAndntr-atit de imi
vine s3 imi pierd mintile...” (109) ajunge si spund
Cham/Nessim. Disperarea si absurditatea rdzbo-
iului sunt cu atdt mai mari cu cat relatia dintre
arabi gi evrei are menirea, cel putin in opinia lui
Haddad, de a servi drept oglinzi reciproce.
Problema Holocaustului este rezolvatd tot pe ace-
lasi principiu, cosmarurile trecutului fiind, acum,
transferate spre rezolvare prin proiectia asupra nou-
lui dugman gasit in deserturile Palestinei.

Recunoscut in ultimul moment de fosta lui
iubits, Sabrina, colegd de facultate, Cham/Nessim
are revelatia fostei lui identitdti. Timp de citeva ore
trecitoare el este sinele siu si dublul sinelui siu,
prieten si dusman lui insusi, Intr-o cumplitd simul-
taneitate. Se hotdrdste s 1si indeplineascd misiunea.
Isi explodeaza propriul trup. Era prea tarziu pentru
orice altceva. Cerul e, din nou, senin, ciAnti ciocar-
lia ca atunci cand a fost el ranit. Ciclul poate rein-
cepe din nou cumplit si irevocabil ca prima data.
lubirea lui cu frumoasa Falastin nu poate apartine
acestei lumi.

Note:

1 Premiul poartd numele lui Théophraste Renaudot,
redactorul primului ziar francez, in 1631. Premiul se
acordd incepand din 1926 si este, precum alte premii lite-
rare franceze, o reactie la prestigiosul, si, de multe ori,
controversatul Premiu Goncourt. Zece critici literari au
inaugurat acest premiu in 1926, asteptdnd numirea laure-
atului Goncourt din anul respectiv. In cazul in care lau-
reatul Goncourt coincide cu decizia juriului Renaudot,
existd intotdeauna un laureat “de rezervd”. Printre marile
carti ale literaturii franceze incununate cu Premiul
Renaudot, se numird Voyage au bout de la nuit
[Calatorie la capatul noptii] de Céline, in 1932; Le Mas
Théotime de Henri Bosco, in 1945; La Modification
[Modificarea] de Jean Butor, in 1957.

2 Traducerile din limba francez3 au fost ficute de
Mihaela Mudure.
3 Importanti sirbitoare evreiasca.
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Scolile artistice de la Cluj si

Timisoara (III)

Intre initiativa privata si aspiratia etatista

.Vasile Radu

Stefan Gombosiu impreund cu un grup de studente, in
fata cladirii Scolii de Arte Frumoase din Timigoara
(1933)

Yrn cele din urm3, niste baniteni inimosi incep sd
facd lobby pe langd oficialititile timisorene pen-
tru mutarea scolii de la Cluj la Timisoara.

Acestia au fost Romul Ladea, Stefan Gombosiu,

loachim Miloia, Ion Stoia-Udrea, Sever Bocu.

Strategia era ca prin initiativd parlamentard si se

propund infiintarea la Timisoara a unei noi scoli de

arte frumoase, avnd ca profesori pe vechile cadre
didactice de la Scoala clujeans, proaspdt desfiintata.

Pe acest drum al exilului timisorean n-au pornit

decét profesorii clujeni Catul Bogdan si Romul

Ladea, pe cand elevii au alergat si ei surprinzitor de

numerosi, fapte cu totul insuficiente pentru a

putea vorbi de un nou climat de emulatie artistici

la Timigoar3 - orag eminamente burghez, pragman-

tic si fard efuziuni sentimentale sau nationale, dim-

potrivd adanc legat de cultura si arta germanilor

colonizati aici In valuri succesive de mai multe
secole.

Cosmopoltismul societdtii timisorene a constitu-
it o stavild in calea efuziunilor superficiale, simpate-
tice ale romAnismului capricios si poetic. Putem
vorbi mai degraba de conservarea unor resurse tre-
zite initial la viatd si expandate ale academismului
clujean. De altfel, evolutia ulterioard a artelor plasti-
ce din tara noastrd avea si confirme doar reusitele
notorii ale acelor artisti cu studii la Academiile libe-
re din striinitate, abia climatul concurential al ves-
tului fortificAnd talentele care vor reusi si se afirme
printr-o durd si tenace parcurgere a unei cai fard
intoarcere, a sacrificiului total in aceastd profesiune
atat de riscanta.

Episodul timisorean al $colii de arte clujene
poartd amprenta spiritului bandtean, mai moroca-
nos, dar liturgic, orgolios si plin de vanitate.
Initiatorii legii aduceau cu modestie badadrand argu-
mentul construirii unui Palat al artelor in valoare de
5 milioane de lei - ca sediu pentru emigrantii de
sardcie din Cluj, capitala ardeleand. Nici suma de
270.000 de lei - cat masura bugetul Scolii intrate la
apd - nu era de naturd s3 constituie vreun impedi-
ment pentru generosii bandteni.

Cat priveste sacrificiile pe care le-ar necesita
pentru punga bandteanului, eil, acestea erau floare
la ureche fatd de... foloasele culturale de care tot ei
ar fi beneficiat. Atita doar c3, odatd aprobatd legea,

Pe teras3, la Timisoara (1933); Cu fata: Lucia Piso-
Ladea, sotia scriitorului Virgil Birou, scriitorul Virgil
Birou, Catul Bogdan, Tasso Marchini, Stefan Gombosiu
si Toachim Miloia - directorul Muzeului Banatului; in
fatd, din profil, Romul Ladea

responsabilii proiectului incep sd numere a la
Pristanda, alarmati, eventualele incdperi unde se
puteau desfdsura cursurile: cateva sili la Auto-
Clubul R.R. Banat-Crisana, o sald la etaj, sau inca-
perea de sub hol din edificiul cu etaj si sala mai
mare din edificiul-parter, plus una camerd pentru
servitor. In cele din urmi se gisea, cat mai curdnd
posibil, si solutia pentru inchirierea unor aparta-
mente, pentru a ne putea aduce mobilierul si pen-
tru a putea incepe cursurile la timp! In rest, s-au
luat toate mésurile pentru inscrierea elevilor si s-a
instalat biroul de inscriere... in localul Scolii de Arte
si Meserii.

Dupé care deputatul Sever Bocu, initiatorul pro-
iectului legislativ, pronunta apoteotic, in delirul asis-
tentei, cd arta care in alte parti este poate un lux, la
noi este o necesitate de primd... utilitate. S-a trimis
un Memoriu Ministerului de Resort prin care aces-
ta era anuntat de infiintarea unui Comitet de
Sprijin si de Conducere care si-a luat liudabilul
angajament de a sprijini moraliceste si materiali-
ceste aceastd institutie, pand la o eventuald clarifica-
re a situatiei ei financiare. Pe scurt, Comitetul isi
asumd sarcina procurdrii sumelor necesare sustinerii
Scolii. Adicd suma de 604.856 de lei, pentru un
exercitiu bugetar. La aceastd zumzaiald vanitoasd au
asistat zdmbind cu siretenie deputatii din corpurile
legiuitoare, munteni si moldoveni prefacuti. Stiau ei
ce stiau! Dupd numai un an in care si-au finalizat
studiile... 10 (zece) absolventi, Scoala se desfiinteazi
prin Ordinul 108.595/1934 al Ministerului
Instructiunii, Cultelor si Artelor.

Din aceastd aventurd estetici, bandtenii au
rdmas cu baza materiald a Scolii clujene, iar clujenii
cu praful de pe tobele banitene. La fel ca in vestita
anecdotd evreiascd, potrivit cireia intr-o afacere
intrd intotdeauna doi protagonisti: unul cu averea si
celdlalt cu experienta... Din afacere, cel cu experien-
ta va iesi cu averea, iar cel cu averea va iesi cu expe-
rienta. Aceasta doar pand cand Ministerul... de la
Bucuresti va decide asupra plasarii lor. Ministrul a
decis cd poate continua activitatea scolard dar... fard
sprijinul financiar al statului. In cadrul Asociatiei
Academia Artelor Frumoase au loc dezbateri infl3-
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cirate, hotdrandu-se consolidarea activititii Scolii,
imprimandu-i-se Invatdmantului o directie spre arte-
le aplicate, ceea ce a stirnit oprobiul membrilor
Consiliului Profesoral, in corpore cu convingeri aca-
demiste.

In cele din urm4, cu un sprijin de 200.000 de
lei de la bugetul local, Scoala devine Academia de
Arte Frumoase din Timigoara, iar, mai apoi,
Academia Municipald de Arte Frumoase, rimanand
exclusiv in grija localnicilor. S& ne intelegem: cheltu-
ielile! Ce a rezultat din aceast3 farsd in care au jucat
vanitatile locale¢ Aparitia la Timisoara a primei sec-
tii de artd industriald aplicatd, aparitia pe esichierul
invatdmantului artistic romanesc a designului indus-
trial, cu adevdrat primul element de modernitate
structurald care a rupt zigazurile academismului
desuet, persistent la nivelul colectivitatii nationale.
Acest fapt fard precedent a creat germenii unei gin-
diri artistice moderne ale cdrei prime roade vor apa-
rea abia dupa mai bine de 50 de ani, prin instalarea
la fostele catedre si structuri scolare locale a unor
artisti pregatiti tot la Cluj, ca Stefan Bertalan,
Constantin Flondor-Strainu, Doru Tulcan - acompa-
niati cu studiu (1) de criticul Coriolan Babeti - care
vor relansa la mijlocul anilor '70 conceptul nou de
scoald timisoreana.

Lasand anecdotica la o parte, originalitatea inva-
tdmantului artistic timigorean a constat din contra-
ctiile spasmodice ale grupului de intelectuali de a
gasi resursele necesare scolii. Inteligenta lor aplicatd
la resursele societatii i-a condus spre intelegerea efi-
cientd a insertiei dintre art3 si viatd, fara sd meargd
atit de departe, fird a abstractiza indeajuns functia
artei in societate, departe si totusi aproape de pre-
ocuparile oarecum paralele ale grupului Bauhaus de
la Weimar, preludnd inspirat unele idei ale
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Academiei miincheneze. Cu sprijinul Camerei pen-
tru Comert si Industrie din Timisoara, acesti artisti
vor organiza o sectie de artd industriald aplicatd, cu
expozitie-bazar permanentd, unde sd fie expuse
produsele acestei sectiuni, avand ca scop dezvolta-
rea ramurii de industrie artistica.

Acest industrialism al artelor aplicate parcad ne
aduce aminte de Le Brun! Ne va aduce aminte si
mai bine dacd vom constata ci, paralel, acest pro-
gram prevedea i pictura ecleziasticd la biserica din
Giroda, realizatd cu banii Spitalului Judetean din
Oradea. Atita doar cd, pe citd vreme, Le Brun
transpunea subiecte politice actuale intr-un limbaj
antichizant, pictorii timisoreni voiau sa reinvie un
curent de artd bizantind purs, secularizdnd de sub
stdpénirea cvasi-medievald a pictorilor de gros, a
zugravilor de biserici, un teritoriu al trecutului
bizantinizant, ridicAndu-l la un nivel de deliranti
modernitate. Exemplul cel mai pregnant a fost
zugravirea Catedralei Ortodoxe din Timisoara de
catre pictorul Anastase Demian. Pe langd acestea,
apareau genuri si tehnici de o deconcertantd
modernitate la nivelul programei scolare, precum
mestesugul prelucrérii fierului forjat, decoratia de
interior, sculptura de interior cu poleire, pictura
decorativd, textilele, grafica, pictura decorativa, ceea
ce conducea la eliberarea de conceptiile etatise si
crearea unei scoli pentru liber-profesionisti si mese-
riile productive.

Idealul se chema tot Paris! Plecat in documenta-
re cu ocazia Expozitiei Mondiale din 1937 de la
Paris, Catul Bogdan desigur exagereaza idealul sau
organizatoric: Parisul posedd scoli de artd pe cartie-
re, care prin cursuri serale dau indrumdri i
cunostinte necesare pentru cei care vor sd intre in
scolile de artd oficiale si la concursul de profesori.

Ladea vorbeste despre organizarea si principiile de
pregétire de la $coala de Arte Industriale de la
Budapesta, facand o paraleld cu Scoala de Arte
Decorative de la Paris. Dar, pe m3sura concentrarii
argumentative asupra necesitatii studiului artelor
aplicate, Scoala pastreazd un caracter subliniat si pe
diplomele de absolvire eminamente privat si pur
artistic.

Abia in 1941, Academia de Arte Frumoase se
transformd 1n Scoala de Artd Decorativd cu urma-
toarele scopuri formulate expres: (I) formarea artisti-
lor capabili s& creeze modele pentru toate industrii-
le care se referd la decorul casei si al strazii; (II) for-
marea pictorilor si a sculptorilor capabili sd aducd
arhitecturii o inteligentd colaborare, dind absolven-
tilor directive cu caracter practic pentru ridicarea
industriei pe plan artistic.(2)

Note:

(1) cf. Expozitia Studiul, Galeriile Bastion, apri-
liemai 1978, Timisoara

(2) Laptoiu, Negoits, op. cit., pag. 125

Fotogratfiile provin din arhivele Aurel Ciupe,
Negoita Laptoiu.

teologia sociala

Condamnarea comunismului (IV)

. Radu Preda

sa cum am vazut, dilema eticd a politicii

europene in ceea ce priveste comunismul si

angeroasa lui mostenire rezida inainte de
toate in lipsa de simetrie dintre evaluarea comunis-
mului estic, evident totalitar, si cel vestic, declarat
compatibil cu democratia, adicd inclusiv cu drepturi-
le omului, de citre Rezolutia 1481/2006 a Adunérii
Parlamentare a Consiliului Europei. La intrebarea
cum se explicd doud rezultate complet diferite
avand insa o baza ideologicad unicd nu s-a raspuns
convingdtor pand azi. Dimpotrivd. Consecintele
acestei ambiguitdti complice se vad cu ochiul liber.
Astfel, in Germania acestor zile sau, pe fondul cri-
zei financiare, In criticile simpliste la adresa capita-
lismului falimentar, asistim la o reabilitare eficientd
a extremei stangi, In timp ce victimele comunismu-
lui sunt ,onorate”; insd nu si luate in consideratie.
In ciuda fundamentirii istoriografice deja existente,
a stabilirii fard echivoc a unui numdr coplesitor de
victime, a deconspirdrii mecanismelor terorii sociale
si a metodelor de incilcare extremd a demnitatii
persoanei umane, nici comunismul si nici comu-
nistii nu sunt pusi cu adevarat sub semnul intrebé-
rii.

Este inexplicabil cum, la doud decenii de la
cdderea zidului Berlinului, clasa politicd a Europei
are incd masive rezerve sd intenteze proces, fie si
simbolic, ultimei dominatii totalitare care a divizat
mai bine de jumadtate de secol continentul nostru si
a costat viata a milioane de europeni. Evident, nu
mai putem spera in 2009 la un proces precum cel

de la Niirnberg ficut national-socialismului. In pri-
mul rdnd, modelul justitiei invingatorilor (die Justiz
der Sieger) este inaplicabil in cazul nostru din sim-
plu fapt ci nu stim cine, de fapt, a ,invins”.
Cunoastem mult mai bine cine a pierdut. In al doi-
lea rand, un eventual demers juridic aplicat comu-
nismului generic este controvers discutat in mediile
de specialitate. Procesul de la Niirnberg nu a ficut
scoald, adici nu a dus la instituirea acelui tribunal
international la care visa acuzatorul-sef american
Robert Houghwout Jackson. Opozitia a venit chiar
din partea Statelor Unite, deloc dispuse sd accepte
o jurisdictie strdind de pilda asupra trupelor sale
antrenate in teatre de razboi de-a lungul si de-a latul
lumii. Pand azi, avem asadar doar succese partiale
precum Tribunalul Penal International pentru fosta
Yugoslavie sau cel pentru genocidul din Ruwanda,
insd nu si un consens tehnic de bazi. In absenta
mecanismelor de judecatd nemijlocita si a unei voin-
te politice, ce ramane de facut in cazul comunismu-
lui si a crimelor acestuia se concentreaza la nivel
simbolic. Ceea ce este pentru unii prea putin, in
timp ce pentru altii prea mult, insd in niciun caz
prea tarziu. Gratierea tacita a faptasilor nu trebuie
sd ne impiedice s& pleddm pentru stabilirea vinova-
tiei regimului pe care acestia l-au slujit si astfel sd
Invatam pentru viitor cum se pot evita astfel de tra-
gedii.

In acest demers mai curand etic se inscrie un
act normativ care a starnit puternice reactii cu putin
timp Inainte de adoptarea Rezolutiei 1481/2006.

Este vorba despre ,Declaratia de condamnare a regi-
mului de ocupatie comunist totalitarist instaurat in
Letonia de catre Uniunea Republicilor Sovietice
Socialiste”, adoptatd de Parlamentul de la Riga la 15
mai 2005. Textul denuntd perioada (1940-1990) cat
tara a facut parte din URSS drept una de ocupatie,
constatd numadrul mare de victime ale acestei peri-
oade, procesul de alienare culturald si identitard pro-
movat de comisarii sovietici, furtul masiv al resurse-
lor naturale si injustitiile de tot felul produse timp
de jumdtate de secol. Declaratia apeleaza la Rusia
sd Isi deschidd arhivele referitoare la perioada in
chestiune, sd Inapoieze bunurile instrdinate si s&
despédgubeascd victimele ocupatiei sau familiile aces-
tora. Pentru a nu ldsa impresia unei atitudini vindi-
cative unilaterale, acelasi document propune infiin-
tarea unei comisii internationale de studiere a domi-
natiei comuniste in Letonia. Cum se poate banui,
reactia Moscovei nu a fost pozitivd, acuzatia ci sta-
tele baltice - o declaratie similard a fost ficutd si de
Parlamentul estonian - vor sa rescrie acum istoria
fiind completatd de indsprirea sanctiunilor economi-
ce si energetice. S& nu uitdim ci problematica Inveci-
nérii statelor baltice cu marele si periculosul impe-
riu de la Rasarit este deosebit de complexd si sensi-
bil, prezenta in Letonia, Lituania sau Estonia a
unor puternice minoritati ruse (a cdror cetitenie
este Incd partial incertd) si influenta incd mare a
Rusiei fiind in centrul unor dezbateri politice si cul-
turale In plind desfasurare. Un rol nefericit in acest
conflict, mai ales in Estonia, il joaci si Biserica
Ortodoxa prin prezenta celor doud jurisdictii concu-
rente (Moscova versus Constantinopol). Din pacate,
situatii similare - marcate de amestecarea sistemati-
ca a argumentelor etnice, politice, culturale si ecle-
ziale - se intilnesc si in Ucraina sau in Moldova.
Gestul Seimului de la Riga trebuie inteles in
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El

contextul mai larg caracterizat intii de toate de
lipsa de tact a Rusiei atunci cAnd se raporteaza la
propria istorie in comunism si dupd aceea.
Cuvintele premierului Vladimir Putin la comemora-
rea recenti (septembrie 2009) a celor 70 de ani tre-
cuti de la declansarea celui de al Doilea R&zboi
Mondial sunt aici sugestive. Amintind de jertfele
Rusiei in lupta cu Germania hitleristd, Putin s-a pro-
nuntat fard echivoc impotriva tendintelor actuale de
a rescrie istoria si de a face din Rusia un vinovat. Pe
scurt spus, atitudinea marii majorititi a clasei politi-
ce ruse, dar si a populatiei, fatd de o eventuald ,res-
ponsabilitate” sau chiar ,culpabilitate” diferd radical
de perceptia celorlalte natiuni est-europene asupra
injustitiilor provocate direct de ocupatia sovietica
sau ulterior de regimurile instaurate sub protectia
Moscovei. Eliberarea de sub dominatia hitlerista 1si
pierde in aceastd viziune semnificatia pozitiva prin
faptul de a fi fost urmatd de dictatura comunista.
Acest fapt explicd de ce afectul anti-comunist este
inseparabil de cel anti-rus, ceea ce mai departe
explicd de ce cdderea comunismului a fost seconda-
td de suspendarea comunicdrii cu un spatiu care
rdmane insd pe mai departe un important jucitor
geopolitic si economic. Abia acum, la doud decenii
de la cdderea comunismului, are loc o adevarata re-
descoperire a Rusiei de cétre vecinii ei traumatizati.

Un alt aspect pe care nu putem sa il pierdem
din vedere si care ne ajutd sd intelegem miza
Declaratiei de la 15 mai 2005 este legat de ritmul
lent si sinuos al problematizarii chestiunii comunis-
te In postcomunism. Amanarea instituirii unui
cadru international, din ratiunile prezentate deja,
obliga statele care doresc s isi limureascd pentru
sine capitolul dureros al perioadei comuniste sa
initieze la nivelul lor propriu o serie de comisii, si
finanteze institute de cercetare si sd producd acte
politice simbolice si legislative care vin practic sa
umple un gol ce amenintd s3 devind din ce In ce
mai mare si si dea astfel masura cinismului unei
clase politice insensibile la traumele colective. Daca
tot nu se mai pot aplica masuri juridice precum lus-
tratia, dacd tot stim din ce in ce mai in detaliu cum
regimul a desfigurat relatiile dintre noi si daci tot
nu se mai poate spera la o reparatie materiald a
unor pagube fard pret, micar sd recunoastem ca
ceea ce s-a intAmplat nu este ceva firesc, ci decenii-
le de dupa rdzboi au fost orice altceva dar nu un
model. Din aceastd perspectivd a nevoii de a inche-
ia 0 pagind de istorie traumatizatd spunindu-i pe
nume poate fi vazutd gi infiintarea la Bucuresti a
Comisiei Prezidentiale pentru Analiza Dictaturii din
Roménia al carui Raport final, receptat public in
felurite moduri, a servit drept bazd Declaratiei de
condamnare a regimului comunist de catre
Presedintele Romaniei in fata Camerelor reunite ale
Parlamentului, la 18 decembrie 2006.

Condamnarea regimului comunist pleaca de la
constatarea naturii sale abuzive: ,Pentru cetitenii
Romaéniei, comunismul a fost un regim impus de
un grup politic autodesemnat ca detindtor al adeva-
rului, un regim totalitar ndscut prin violentd si inc-
heiat tot prin violentd. A fost un regim de opresiu-
ne, care a expropriat poporul romén de cinci dece-
nii de istorie modernd, care a calcat in picioare
legea si a obligat cetdtenii sa trdiascd In minciund si
fricd.” Seful Statului subliniaza ca este vorba despre
o condamnare bazatd pe cercetare istoriografica:
,Comisia Prezidentiald a fost infiintatd in aprilie
2006, ca un raspuns la cererile societatii de asumare
si condamnare a trecutului totalitar. Am considerat
necesard constituirea Comisiei tocmai pentru a fun-
damenta intelectual si moral actul de condamnare.
Nu am dorit o simplé repudiere formald a trecutu-
lui comunist, la nivelul unor declaratii de comple-
zentd. O asemenea condamnare ar fi fost neconvin-
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Aria Komianou

gatoare. Am cerut Comisiei o analizd riguroas a
componentelor sistemului totalitar, a principalelor
institutii care au ficut posibild aceastd tragedie, pre-
cum si a personalitdtilor implicate decisiv In sis-
tem.” Dupad ce trece in revista principalele etape ale
perioadei comuniste cu al sdu cortegiu de abuzuri,
injustitii si crime, instrumentate de catre Securitate,
Declaratia de condamnare a comunismului in
Romaénia fixeaza in cinci puncte actiunile politice
catastrofale ale dictaturii: ,,(1) abandonarea interese-
lor nationale prin servilism in relatia cu URSS,
dupd impunerea guvernului-marioneta condus de
Petru Groza (6 martie 1945). In felul acesta a debu-
tat o perioada care a dus la Intarzierea istoriei noas-
tre cu cateva decenii; (2) anihilarea statului de drept
si a pluralismului prin inscendri si fraude, mai ales
dupa furtul alegerilor din noiembrie 1946; (3) dis-
trugerea partidelor politice si a continuitatii consti-
tutionale a statului romén, prin abdicarea fortata a
Regelui Mihai; (4) sovietizarea totald, prin forts, a
Romaéniei, mai ales in perioada 1948-1956 si impu-
nerea, sub numele de «dictatura proletariatului» a
unui sistem politic despotic, condus de o castd pro-
fitoare, strdns unitd in jurul liderului suprem; (5)
politica de anihilare a unor Intregi categorii sociale
in numele luptei de clasd.”

Numarul victimelor regimului comunist in
Romaénia este estimat de catre Raportul final, cifre
preluate si in Declaratie, undeva intre jumaitate de

Aria Komianou

Compozitie 550b (2008)

milion si doud milioane. Fiind vorba despre compa-
triotii sau chiar rudele noastre, ai celor care trdim la
finele a dou# decenii de la 1989, aceste date sunt
cutremurdtoare. Brusc, discutia despre crimele
comunismului devine cit se poate de concretd, pal-
pabild, iar interogatia eticd, cine se face vinovat, mai
presantd. Fard sa raspundd la aceastd intrebare,
Declaratia de la finele lui 2006 are meritul de a
constientiza dimensiunea grozaviei de care ne des-
part doar douszeci de ani. In fine, dupa ce aduce
un omagiu celor care au luptat, in tard sau in exil,
impotriva dictaturii comuniste din Roménia si pro-
pune o serie de initiative menite sd mentind memo-
ria acestora vie si sd repare moral nedreptatile incd
persistente, Declaratia explicd sensul delimitarii de
comunism pentru democratia postcomunistd, aceas-
ta neputand ajunge la mdsura omului dacé uita lec-
tia terorii si a umilintei la care un stat confiscat de
o ideologie totalitara isi supune proprii cetdteni.
Mécar si pentru aceasta functie pedagogicd, indrep-
tatd spre trecut si viitor in egald mdsurg, astfel de
gesturi pur simbolice meritd sa fie facute.

=i -ur-.'l"'"
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dezbateri & idei

Noile granite comunitare

. Sergiu Gherghina

nul recent Incheiat a insemnat pentru

Uniunea Europeand (UE) ratificarea

Tratatului de la Lisabona, dupd numeroase
obstacole, amandri si concesii ficute statelor in
care au existat probleme. Pe langd prevederile
sale, Tratatul este relevant pentru viitorul UE
deoarece permite modificari institutionale de pro-
funzime. In acest sens, extinderea citre est, ince-
putd In 2004 cu opt state post-comuniste (plus
Cipru si Malta) si continuatd in 2007 cu Bulgaria
si Romania, nu are impedimente. Desi sapte state
au manifestat dorinta de a adera la UE, viitorul
apropiat pare a fi favorabil Croatiei. Aceasta
poate finaliza negocierile si adera anul viitor. Pe
termen mediu, Turcia poate fi vazutd drept candi-
data cu sanse reale de aderare, dar aceasti situatie
nu este o noutate In cazul acestei tiri. Acesteia i
se adaugd Islanda, o tard despre care oficialii euro-
peni au afirmat deja ca este partial integratd prin
prisma legislatiei pe care o are. Articolul de fata
analizeazi situatia térilor care si-au exprimat in
mod oficial dorinta de aderare si sansele acestora
de a se aldtura celor 27 de membri actuali.
Ordinea in care sunt descrise si analizate tarile
coincide cu stadiul negocierilor: primele in aceste
sens sunt Croatia, Turcia si Macedonia, urmate de
Albania (aplicantd in aprilie 2009), Islanda (apli-
canti in iulie 2009), Muntenegru si Serbia (apli-
cante in decembrie 2009).

Croatia a aplicat pentru aderare in 2003, pri-
mind confirmarea faptului ci este un stat candi-
dat in iunie 2004, la o lund dupa cel mai mare
val de extindere europeand (10 state). La finele lui
2005, Croatia Incepea negocierile de aderare, prin-
cipalele obstacole fiind condamnarea criminalilor
de rdzboi (de exemplu, Ante Gotovina), o disputd
teritoriald pe care o are cu Slovenia la granitd si
aspectele legate de sistemul judiciar, coruptie si
crima organizata. Acestea din urma sunt familiare
Roméniei, cele trei capitole fiind vreme indelunga-
td pe agenda negocierilor dintre tara noastra si
UE. Practic, primele doud probleme au determinat
intirzieri majore care nu au permis Croatiei sa
finalizeze pand acum negocierile. Chiar inceputul
negocierilor a fost intarziat de ritmul lent al efor-
turilor depuse de oficialii croati pentru condamna-
rea criminalilor de rdzboi. Referitor la cea de-a
doua problemd, Slovenia a cerut ca negocierile sd
nu fie finalizate decat dupa ce situatia va fi
deplin rezolvatd. Astfel, problema a fost tergiver-
satd timp de 10 luni pand in septembrie 2009
cand Slovenia a declarat ca va rezolva separat de
chestiunea aderdrii disputa cu Croatia. In
noiembrie 2009, un acord semnat Intre cele doui
pérti rezolva oficial conflictul. Actul oficial a fost
semnat sub egida presedintiei suedeze a UE,
Suedia fiind statul-membru care sustine activ ade-
rarea Croatiei si Turciei. In acest moment, nego-
cierile sunt purtate pe capitole, iar oficialii euro-
peni si cei croati estimeaza Incheierea acestora in
cursul acestui an.

Relatia Turciei cu UE este speciald, avandu-si
originile cu cinci decenii in urma cand Turcia a
cerut pentru prima datd calitatea de membru aso-
ciat al Comunititii Economice Europene (predece-
soarea UE). Turcia a fost recunoscutd in mod ofi-
cial ca stat candidat in 1999, la 12 ani dupd men-
tionarea interesului de a deveni membru cu drep-

turi depline. Turciei i-a fost acordat statutul oficial
de tard candidatd de citre Consiliul de la Helsinki
din 1999 cel care a decis si inceperea negocierilor
de aderare ale Romaéniei la UE. Comisia
Europeand a considerat cinci ani mai tarziu, in
2004, ca Turcia Indeplineste criteriile si a reco-
mandat deschiderea negocierilor de aderare in
2005 (au inceput in octombrie). Opt dintre capi-
tolele de negociere au fost blocate de catre UE
datoritd neratificarii de catre Turcia a uniunii
vamale, porturile si aeroporturile sale fiind interzi-
se accesului cipriotilor. Acestei probleme i se
adaugd mai vechile obstacole in calea aderarii
reprezentate de tratamentul aplicat minoritatilor
(inclusiv cele religioase), drepturile omului si nive-
lul general al democratizarii. De-a lungul timpului
au existat numeroase voci care au propus alterna-
tive ale raporturilor dintre UE si Turcia, nedorind
un statut de membru cu drepturi depline al
Turciei. Ultima dintre aceste propuneri ii apartine
lui Sarkozy, cunoscut adversar al aderdrii turce,
care mentiona oferirea unui parteneriat de lunga
duratd care s inlocuiascd o convietuire ,proble-
maticd”. Ins, si din partea Turciei se observd o
diminuare a interesului pentru UE, datorat poate
si tergiversdrilor numeroase de care au avut parte
in procesul de a deveni stat membru. Recentele
schimbari de ordin politic in Turcia au condus la
o reorientare a politicii externe a acesteia citre
mai vechii parteneri din lumea araba. Astfel, UE
nu mai detine rolul prioritar, iar acest lucru este
reflectat si in atitudinile cetdtenilor turci, aproxi-
mativ o treime sustindnd la finele lui 2009 adera-
rea tarii lor la UE. Drept urmare, situatia Turciei
nu este clarificatd, iar fird o modificare a actualei
dinamici aderarea sa nu este fezabild pana la fine-
le actualei Comisii Barosso.

Macedonia a cunoscut o evolutie lentd pe dru-
mul séu catre UE. Desi aplicatia pentru aderare a
fost depusd in 2004, iar la finalul Iui 2005 era
deja confirmat statutul siu de tard candidata,
negocierile nu au inceput pand in acest moment.
Existd doud obstacole majore in calea deschiderii
negocierilor - unul de ordin procedural (tehnic) si
unul substantial. Primul dintre acestea este repre-
zentat de disputa cu Grecia referitoare la denumi-
rea tarii. Astfel, desi mai mult de 100 de state
recunosc denumirea constitutionald de
Macedonia, Grecia utilizeazd argumente istorice
impotriva monopolizdrii de citre un stat a acestei
denumiri, asociatd de cetdtenii greci unui teritoriu
ce a apartinut lui Alexandru cel Mare (Macedon).
In plus, teritoriile din nordul Greciei au denumi-
rea de Macedonia, iar o eventuald recunoastere a
acestul nume pentru o altd tard ar putea declansa
cereri teritoriale. Nu trebuie neglijat faptul ca
aceastd disputd a condus la esecul Macedoniei de
a adera la NATO in recentul summit de la
Bucuresti. In al doilea rand, existd unele probleme
politice de ordin intern. De exemplu, alegerile
legislative din 2 iunie 2008 au fost marcate de
violente in vestul tirii unde albanezii sunt majori-
tari. Imediat dupd alegeri, partidul etnic albanez a
boicotat lucrarile Parlamentului de la Skopje. In
acest climat de violentd si instabilitate, negocierile
de aderare la UE nu pot fi incepute, iar un ter-
men realist pentru momentul aderarii nu poate fi
inci stabilit.

Albania este marcatd de probleme interne care
au Incetinit discutiile sale cu UE. Coruptiei si cri-
mei organizate, probleme des mentionate in
numeroase rapoarte internationale din ultimii 15
ani, li se adaugd problemele legate de sectorul
energetic. Albania nu beneficiazd de surse stabile
in acest domeniu. In acelasi timp, intdrirea admi-
nistratiei si reformarea Justitiei sunt prioritati deja
mentionate de citre Comisia Europeana.
Candidatura Albaniei a fost depusa in luna apri-
lie, la o lund dupd aderarea sa la NATO. Desi nu
existd conflicte externe ca in cazul Croatiei sau
Macedoniei care s& impiedice aderarea, Albania
este tara cu cele mai multe probleme interne de
rezolvat. Aderarea sa pe termen scurt nu este una
fezabild dacd ritmul actual nu suferd modificari
semnificative.

Islanda, Muntenegru si Serbia sunt alte trei
tari care si-au manifestat explicit In decursul anu-
lui 2009 dorinta de aderare la UE. Prima dintre
acestea este un ,caz” relativ simplu, aplicind deja
doud treimi din legile comunitare. Principalul
motiv pentru care tara nordicd a decis sd facd
pasul catre UE este criza financiard vizibild prin
deprecierea monedei nationale si colapsul unor
banci importante incd din 2008. Singurul impedi-
ment real in calea aderdrii este opinia propriilor
cetdteni, Islanda fiind nevoitd sd organizeze un
referendum. Muntenegru si Serbia au depus in
decembrie 2009 cererile de aderare, un rdspuns
urmand a sosi anul acesta. Principalele impedi-
mente pentru Muntenegru sunt de ordin intern,
coruptia, crima organizatd si protectia libertatii de
expresie fiind prioritatile declarate ale guvernului
in decursul negocierilor. Serbia a putut trimite
aplicatia oficiald doar dupd ce a rezolvat aspectele
legate de crimele de rdzboi. Guvernul pro-vestic
sarb nu a reusit insi si elimine obstacolul denu-
mit Kosovo. Majoritatea statelor membre ale UE
recunosc acel teritoriu drept stat, in vreme ce
Serbia continud si isi mentind pozitia conform
cireia Kosovo este un teritoriu sarbesc. Mai mult,
guvernul de la Belgrad nu recunoaste autoritatea
EULEX (misiunea UE de politie si justitie in
Kosovo), iar UE insistd pentru o cooperare stran-
sd. Prin urmare, din acest grup de tari Serbia face
cel mai mici pasi citre statutul de membru, situa-
tia sa fiind vizibil ingreunata de factorul Kosovo.

Anul 2010 situeaza pe agenda Comisiei de la
Bruxelles sapte potentiali noi membri. Deciziile
referitoare la patru dintre aceste aplicatii vor fi
comunicate In urmé&toarele 12 luni, acelasi inter-
val fiind disponibil pentru finalizarea negocierilor
cu Croatia. Desi UE se extinde permanent, este
important ca standardele sale si raména ridicate.
Influenta sa pozitivd in regiunea post-comunistd
nu este de neglijat si poate avea acelasi efect si in
regiunea Balcanilor. Aceasta doar dacd nu utilizea-
74 jumdititi de misurd sau ,scurtituri”. In condi-
tiile unui Tratat care acordd stabilitate si permite
dezvoltare institutionald cu actualul numadr de
membri, extinderea cu pasi mici pare a fi ingre-
dientul necesar pentru o Europa unita.
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flash-meridian

Anita Desai despre viitorul
romanului indian

. Ing. Licu Stavri

m Doud doamne cu numele Desai, mam3 si
fiic3, se numard printre scriitorii cei mai apreciati
in Occident proveniti din subcontinentul indian.
Mama, Anita Desai (n. 1947) este romanciera si
profesor de Stiinte Umane la prestigiosul MIT
(Massachussetts Institute of Techology). Este
interesant cd, avind o mama nemtoaicd, pentru
Anita Desai germana era a doua limba materna,
dupd bengali, pe cand engleza a deprins-o abia in
timpul anilor de scoald si de universitate la New
Delhi, unde, ce e drept, a obtinut o diplom3 in
Literatura Englezad. Cel mai cunoscut roman al ei
este The Clear Light of Day (Lumina limpede a
zilei, 1980), o scriere de inspiratie autobiograficd
descriind propria formare in mediul indian si
rezistenta indarjitd opusd de o familie burgheza
tendintelor centrifuge favorizate de istoria violen-
td a Indiei dupd partajul din 1947. Anita Desai a
ajuns de trei ori pe lista scurtd pentru Premiul
Booker (cu The Clear Light of Day, In Custody si
Fasting, Feasting), dar nu l-a obtinut niciodata. In
schimb fiica ei, Kiran Desai, este laureata respecti-
vului premiu pe anul 2006, cu The Inheritance of
Loss (despre care am scris In aceastd rubricd).
Recent, Anita Desai a publicat in The Guardian
un mic eseu despre starea romanului indian, din
care reddm mai jos citeva fragmente:

m  Cind am mers pentru prima oard in
Statele Unite, editorul meu m-a invitat la cini la
clubul sdu newyorkez si m-a intrebat cum este si
fii scriitor in India. I-am rdspuns: ,E ca si cum te-
ai afla, singurd, intr-o pesterd foarte adinca.” ,Fira
nici un Buum¢’, a intrebat el, incredul. ,Fird abso-
lut nici un Buum.” Inevitabil, foloseam metafora
lui E. M. Forster din A Passage to India, de vreme
ce drumurile ni se intilniserd datoritd limbii engle-
ze si traditiei literare britanice. Dar sd explic la ce
ma refeream. Vorbeam despre ce insemna a fi
scriitor In anii 1950-60: o singurdtate asumats,
existenta reald a scriitorilor nefiind decit o umbra
crescutd din crtile lor. E adevarat, exista puterni-
cul triumvirat format din Mulk Raj Anand, Raja
Rao si R. K. Narayan, iar, mult mai jos, un tri-
umvirat de femei, pe care nu m-as hazarda sl
numesc puternic: Attia Hosain, Nayantara Shagal,
Kamala Markandaya. M4 refer, fireste, doar la cei
ce scriau in englezd in India. In atmosfera aceasta
descurajantd, nu puteai decit s te retragi ca sd
scrii, fard vreo sperantd reald cd vei gdsi un editor
sau, si mai putin, cititori dispusi s&-ti acorde aten-
tie. Cunoscatorii de englezad preferau cartile autori-
lor englezi, scrise la ei acasa: erau cluburi Jane
Austen si P. G. Wodehouse. Chiar si eu
m-am format citindu- pe Henry James, George
Eliot, D. H. Lawrence si Virginia Woolf. Pe atun-
ci, programele analitice ale scolilor si colegiilor nu
contineau niciun nume de autor indian. Agenti
literari nu existau, asa ci mi-am intocmit o listd
de edituri, din cartile aflate in biblioteca mea, si
le-am trimis manuscrisul primului meu roman
(Cry, the Peacock, 1963, n. n.). A fost acceptat de
o micd editurd independenta de la Londra, specia-
lizat in literaturd strdind (mai mult tradusd). Am
castigat 300 de lire cu aceastd carte. La un
moment dat, editura a vAndut copyright-ul pentru

romanul meu unei edituri roméanesti, pentru
numai £10. M-a bucurat si aceastd tranzactie,
fiindca romanii erau gata s3 mizeze pe un autor
necunoscut care trdia in India. [Este vorba de
Tipatul paunului, publicat de Editura pentru
Literaturd Universald in 1966, in traducerea
Antoanetei Ralian, n. n.] S& nu uitdm c3 un scrii-
tor ca R. K. Narayan n-a fost publicat in Anglia
decat la recomandarea lui Graham Greene. De ce
nu m-am adresat unei edituri indiene¢ Pur si sim-
plu pentru cd nu am gasit una dispusd si publice
o carte scrisd in englezd de un bastinas. Nu era
nimic de facut, decat s te refugiezi in coltul tau
si sd scrii. Mi-a dat curaj o vecind din vechiul
Delhi, scriitoarea Ruth Prawer Jhabvala. Nu atat
prin ce mi-a spus, ci mai curnd prin faptul cd
am observat ce viatd linistitd, domestic, ducea, In
timp ce lucra la splendidele descrieri ale modului
nostru de viati. Ceea ce m-a ficut s& cred c& soli-
tudinea si lipsa de ecou nu contau, dacd imi per-
miteau sd ma ocup de unicul lucru ce mé inter-

€sa.
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Aria Komianou

Compozitie 700 (2007)

m Imi imaginam ci cei care scriau in limbi-
le indigene trdiau vieti bogate, active si interesan-
te, increzatori in misiunea lor. Din nefericire, nu
i-am cunoscut. Exista, pe atunci, o antipatie, chiar
o ostilitate, fatd de scrisul in engleza - limba colo-
nizatorilor, care ar fi trebuit interzisi odatd cu
independenta. Am incercat s ignor ideea cd gene-
ratia mea era ultima care avea si scrie In englezg,
dar iImpéartdseam convingerea cd triiam In amur-
gul unei epoci. Perspectiva a suferit o schimbare
dramaticd in 1981, cand s-a publicat o carte intitu-
latd Midnight’s Children, iar autorul ei, Salman
Rushdie, a fost trimis in India cu o misiune necu-
noscutd pand atunci. Un turneu de promovare.
Combinatia dintre romanul care dovedea ci engle-

za era o limba capabild sd prezinte idei serioase
cu vigoare si originalitate, pe de o parte, si perso-
nalitatea autorului, pe de alta parte, a transformat
peste noapte scena literard indiand. Nu doar ca o
intreagd generatie de scriitori mai tineri (Amitav
Gosh, Vikram Seth, Upmanyu Chatterji) a fost
incurajatd si mobilizatd de succesul lui Rushdie,
dar si editorii descurajati si blazati s-au trezit si au
luat notd de existenta ei. Combinatia acestor doud
fenomene - o generatie noud de scriitori indieni
care aborda teme indiene intr-o limba luatd de pe
strazi, din ziare, reviste si filme si o clasd de
oameni de afaceri intreprinzatori care au hotarat
ca respectivii autori meritd sa fie publicati - a
marcat anii 1980-90.

m  De atunci, lucrurile stau cu totul altfel.
Judecand dupd numadrul de manuscrise sosite zil-
nic din India la redactiile editurilor engleze si
americane, presupun cd nicio altd tard nu are mai
multi scriitori aspiranti decét tara mea. Dacd e
straniu - i cam trist - c& scrisul a devenit o profe-
siune ,respectabild” abia dupd ce a inceput sd pro-
ducd bani, e Imbucurator s3 stii cd o persoand
tAndrd si talentatd are astizi o astfel de sansa si
nu e destinatd de la inceput unui statut de per-
dant. In sfarsit, a devenit posibil si-ti castigi traiul
scriind si, prin asta, sa-ti castigi neatdrnarea eco-
nomici si respectul de sine. Inci din 1929
Virginia Woolf era constientd de acest lucru, des-
pre care a scris in cartea ei esentiald A Room of
One’s Own.

m UN efect colateral este proliferarea targu-
rilor si festivalurilor de carte si a lecturilor publi-
ce. Acolo unde domnea vidul, s-a inchegat o soli-
d& camaraderie de breasld. Autorii indieni se intal-
nesc si discutd cu confratii lor din Australia,
Islanda sau Cuba si, la fel de important, isi vad
volumele plasate pe aceleasi rafturi si mese ca ale
lor. Poate c& e un moment propice sd te opresti si
sa privesti inapoi la lunga curbi a traiectoriei care
ne-a adus In acest punct. Dupa ce arunc o privire,
trebuie sd8 marturisesc cd ma simt tentatd sd ma
retrag cu spatele, inapoi in acea pesterd a singura-
tatii de unde izvordste inspiratia, unde poti gandi
fara sa fi intrerupt, unde ai tot timpul din lume si
nimeni nu te pandeste, nu te asteaptd, nu e nici
mdcar interesat. Acolo, de fapt, ai o libertate
minunatd, chiar dacd dureroasd uneori.”

m S& addugdm cd, in The Independent,
Boyd Tonkin, prospectand anul literar 2010, crede
cd cele mai importante romane de debut vor fi
cele scrise de autori indieni: Aatish Taseer cu The
Temple-Goers, Manu Joseph cu Serious Men si
Neel Mukherjee cu A Life Apart. Autorii britanici
vor fi prezenti in librarii dupd cum urmeaza: lan
McEwan cu satira ecologicd Solar, Martin Amis
cu romanul despre revolutia sexuald A Pregnant
Widow, Rose Tremain cu Trespass, Jonathan Coe
cu The Terrible Privacy of Maxwell Sim, Philip
Pullman cu The Good Man Jesus and the
Scoundrel Christ. Despre unele vom scrie la
momentul oportun.
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stiinta si violoncel

. Mircea Oprita

and unde se poate cobori In urma, pe firul

timpului, pentru a detecta radacinile unei

discipline teoretice si totodatd practice, pre-
cum astronautica¢ De pe la mijlocul secolului XX
incoace, aceasta ne-a rapit cu adevirat mintile, dar
nimic nu apare din senin. S&i intelegem, prin
urmare, pe istoricii motivelor literare, care cautd
originile zborului cosmic in paginile antichitatii
greco-latine, pe unde se cdldtorea in Lund cu cora-
bia purtatd de vant, sau mai tarziu, cind propul-
sia putea utiliza, precum la Cyrano de Bergerac,
un original ,motor” de tip retortd, cu combustibi-
lul reprezentat de roua evaporatd sub actiunea
razelor solare. S& intelegem si jubilatia nestdpanitd
a istoricilor stiintei, atunci cdnd dau peste sasul
Conrad Haas, care se juca pe hirtie cu stribunica
rachetei In trepte, prin secolul al XVIlea. Acestea
sunt, insd, simple prefigurdri de gAnduri fugare,
unele ironice si utopice, altele Incremenite intr-un
moment de inspiratie stranie, nefructificatd prac-
tic, din lipsa mijloacelor tehnice adecvate, si pe
care astazi le ddm la iveala de sub straturile de
colb depuse deasupra lor cu trecerea timpului.

Konstantin Tiolkovski, in schimb, si-a cistigat
renumele de veritabil specialist In rachete si a fost
recunoscut drept parintele astronauticii teoretice.
Un lucru oarecum de mirare este acela ¢ princi-
pala sa scriere in domeniu, Explorarea spatiului
cosmic prin dispozitive cu reactie (1903) s-a alc&-
tuit si publicat nu la Berlin sau in alte capitale ale
tehnicitdtii avansate, ci In reactionarul si aproape
disolutul Imperiu Tarist. Alt fapt neobisnuit: baza-
te pe calcule cat se poate de serioase, cercetdrile
acestea veneau de la un autodidact. De pe urma
unei boli grave contractate in copildrie, viitorul
savant rdmasese aproape surd. Din cauza acestui
handicap n-a fost acceptat in vreo scoald publicd,
incat pregatirea lui raménea in seama parintilor -
un polonez expulzat din tara de bastind datoritd
activitatilor sale revolutionare si o rusoaica instrui-
ta.

Surzenia l-a marcat pe Tiolkovski pand la a
face din el un personaj mizantrop si plin de ciu-
datenii pentru concitadinii sdi din Kaluga, localita-
te unde si-a petrecut cea mai mare parte din viata.
Din acelasi motiv nu-i va fi fost usor nici la liceul
unde preda matematicd, nici mai tarziu, cand
regimul sovietelor avea s&l1 numeascd profesor la
proaspat infiintata sa Academie Aeronauticd
LJukovski”. Matematicile si studiul teoretic i-au
fost, neindoielnic, un fericit refugiu, iar domeniul
caruia i se consacrase 1i oferea prilejul unei opere
de veritabil pionierat. A stabilit pe bazd de calcule
cd pe o orbitd circumterestrd se putea iesi doar cu
o rachetd in trepte, folosind oxigenul si hidroge-
nul lichid drept combustibil. Caldtoria cosmica
devenea, asadar, o problemi rezolvati de propul-
sia rachetelor, cum s-a si dovedit in practica de
mai tarziu. A mai vorbit de viitoarele statii spatia-
le, de circuitele biologice menite s& producd hrand
in serele cosmice, de coloniile pe care omenirea le
va implanta in abisele dintre planete.

Nu putin a lipsit ins& ca aceastd operd viziona-
rd sd rdmand necunoscutd lumii, datoritd faptului
cd fusese scrisd in limba rusd, si abia o Intdmplare
norocoasd o aducea in atentia europenilor. In
1923, fizicianul german Hermann Oberth 1si

publica scrierea intitulatd Racheta in spatiul plane-
tar. Lucrarea i-a amintit lui Friedrich Zander (cel
ce, curdnd dupéd aceea, avea sa infiinteze de altfel
prima societate de astronauticd din Uniunea
Sovieticd) de un articol pe care il citise candva, pe
aceeasi temd. Pornind pe urma articolului, Zander
a ajuns la mult mai varstnicul Tiolkovski, pe care
apoi s-a straduit s&-1 puna sistematic in lumina. Pe
de altd parte, afland din ziarele rusesti despre
experimentele americanului Robert Goddard in
domeniul lansarii rachetelor, Tiolkovski insusi s-a
decis sa-si reia vechea scriere si s-o continue prin
numeroase articole noi pe tema spatiului cosmic.
Si-a retiparit pand si o nuveld, In afara
Pamantului, ajunsd sa circule la rAndul ei pe tra-
iectorii mondiale. Noi, roménii, am cunoscut-o
relativ tarziu, in 1959, inconjuratd de osanalele
starnite In epocd de lansarile sputnicilor si de
fotografierea fetei nevizute a Lunii de citre o
navé automata sovieticd. Pe fata aceasta, craterul
cel mai Intins poartd astdzi numele lui Tiolkovski,
ca spre a confirma postmortem un orgoliu din
vremea cand savantul era Incd viu: ca personaj in
amintita nuveld, el nu ezitase si se aseze la
aceeasi masa de lucru cu alte personaje celebre,
Newton, Laplace, Franklin, Helmholtz si Galilei.

Celalalt mare precursor al astronauticii a fost
deja pomenit mai sus: Hermann Oberth. Fizician
german, fireste, dar un german niscut la Sibiu si
care purta in pasaport si cetdtenia romana.
Biografii nu uitd s& pomeneascad fascinatia lui din
copildrie pentru romanele lui Jules Verne De la
Pimant la Lund si In jurul Lunii, stiute aproape
pe de rost, ceea ce ne apare ca un marcaj de des-
tin. Prima rachet a construit-o si a testato la 14
ani, ca elev, insd lipsa resurselor l-a constrans sa
se ocupe ulterior de teoria astronauticii, lasand
experimentele in seama altora. A studiat medicina
la Miinchen, fiind apoi trimis pe frontul de est al
Primului Razboi Mondial, intr-un batalion de
infanterie imperiald germana. Nu medicina il pre-
ocupa totusi la modul major, ci rachetele cu com-
bustibil lichid, pe care de la Sighisoara, unde fuse-
se transferat in 1915, le-a si propus ministrului
prusac de rdzboi.

Dupa incheierea conflagratiei s-a transferat sin-
gur, din medicind In fizicd, disciplind pe care a
studiat-o tot in Germania, la Miinchen si
Gottingen. A Incercat sa-si ia, tot acolo, doctoratul
cu teza Die Rakete zu den Planetenrdumen
(Racheta in spatiul planetar). Lucrarea i-a fost res-
pins&, ceea ce e o dovada elocventd astdzi pentru
faptul c3, la examen, cei ,cdzuti” au fost chiar
profesorii sdi. Suparat, Oberth s-a abtinut s3 inju-
re scoala germand, dar i-a aplicat niste formule
critico-metaforice pe care le-ar fi gustat si Jules
Verne. Nu mi pot impiedica sa le transcriu la ran-
dul meu: ,Sistemul nostru de educatie este ca un
automobil cu faruri puternice orientate inapoi,
incat lumineaza splendid trecutul. Dar, dacé pri-
vesti Tnainte, lucrurile mai-mai cd nu se vad”. Si-a
promis atunci sd renunte la scrierea unei alte teze,
convins ci si fird doctorat va deveni un om de
stiintd mai bun decit obtuzii din comisie.
Doctoratul l-a avut, totusi, acordat fird ezitare de
profesorul Augustin Maior si Universitatea din
Cluj, in 1923, pe baza aceleiasi teze respinse de
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germani cu un an In urma. Dupd cum se vede, au
existat si momente cand institutiile romanesti s-au
migcat mai repede, mai bine gi mai cu folos pen-

tru prestigiul lor decit cele din mijlocul continen-
tului.

Pand in anul 1938, cand s-a mutat cu totul din
Romaénia, a fost profesor la liceul german din
Medias si mentor al ,Societitii de Zboruri
Spatiale”, un grup de rachetisti amatori, inspirati
din lucrarea pomenitd mai inainte. A publicat
intre timp si o versiune mult amplificatd a tezei
sale, Wege zur Raumschiffahrt (Cdi spre zborul
cosmic). Detinea deja suficient prestigiu incat
Fritz Lang sd si-l ia consultant stiintific pentru fil-
mul Frau im Mond (Femeia in Lund), avand, in
plus, sarcina de a construi si lansa o rachetd in
preajma premierei. Ceea ce s-a si intdmplat in
1929, cu sprijinul studentilor sdi de la
Universitatea Tehnica din Berlin, intre care
Wernher von Braun, discipol eminent, din
moment ce avea sd conducd in timpul viitorului
razboi mondial proiectul rachetelor nemtesti V-2.

Von Braun l-a luat, de altfel, colaborator si la
Peenemiinde, in slujba lui Hitler, si - dupa razboi
- in Alabama, unde isi proiectau si experimentau
rachetele americanii. Dar aici nu analizdm
congtiinta adesea schimbitoare a camenilor de
stiintd, ci rolul lor in dezvoltarea astronauticii.
Hermann Oberth si l-a jucat pe al sdu din plin: a
mai publicat o carte importantd, Menschen im
Weltraum (Omul in spatiul cosmic), a scris un
studiu privitor la dezvoltarea tehnologiei spatiale
in viitorul imediat, a imaginat un vehicul de
explorare a Lunii, o statie cosmicd, o astronava
electricd si diverse costume de protectie in vid. A
prins lansarea rachetei Saturn 5 si descinderea
americanilor pe Lund, unde un alt crater, tot pe
fata ce nu se intoarce niciodatd spre noi, ii poartd
numele. A murit la 28 decembrie 1989, ceea ce
inseamnd ci a mai apucat destule alte evenimente
astronautice, dar si cdderea zidului Berlinului. Ba
chiar si citeva zile din Revolutia roménd, ce trimi-
tea pe o altd orbitd si Sibiul natal, unde bustul
sdu de bronz si-a gasit locul firesc, chiar in fata
Primadriei.
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portrete ritmate

Fluturii lui Flavius

. Radu Tuculescu

nii dintre noi avem pasdrele. Altii au gar-

gduni (chiar si fara ace veninoase, doar ciu-

date...). Mai sint cei cu pitici. Fiecare cu
"specificul” sdu. Cu ce l-a procopsit mama natura.
Ori... cu ce s-a procopsit de-a lungul (si de-a
latul...) vietii. Flavius Lucicel are fluturil Il bintuie
adesea. Asa cum pe altii ii bintuie pasirelele, gar-
gaunii ori piticii... Se zice ca fluturele este consi-
derat a fi un simbol al imponderabilitatii si al ins-
tabilititii. Ori un simbol al sufletului sau al suflu-
lui vital eliberat pe gura muribundului (aztecii...)
Multe s-au zis, multe se vor mai zice. Fluturii lui
Flavius Isi schimba, adesea, culorile si aspectul, in
functie de... decorul prin care zboard... Ei se simt
cel mai bine In cutia cu iluzii si miraje a scenei.
In lumea efemera a teatrului. Crisalidele lor se
incélzesc In pinza groasd a cortinei ori in lemnul
arlechinului.

Flavius Lucdcel scrie teatru, ba chiar si il publi-
cd, de fiecare datd cu entuziasm si speranta ca
vreun regizor si citeascd iar apoi, textul sdu si
prind4 aripi... deasupra scindurilor scenei. Flavius
e un amestec (aproape teatral...) de solid om de
afaceri cu un visitor sadea, lovit de aripa romanti-
cd a poeziei. Un contrast zgrunturos, demn de-
un... personaj teatral. Cind il vezi prima oard, nu-
ti poti imagina ca un individ asa trunchios, cu
palme demne de-un lucrdtor in carierele de mar-
murd, e capabil sd tind un pix Intre degete ori sd
nimereascd literele din claviatura laptop-ului pen-
tru a da nastere unor pagini literare. Pentru a crea
personaje si situatii. Dupd ce-l asculti o vreme,

pricepi cd Flavius e un impdatimit al artei teatrale
in toatd complexitatea acesteia, c&- bintuit de fan-
tasmele ei fiind, totodat], si... un mare naiv care
mai crede, incd, in onestitatea concursurilor cu
motto si plicuri inchise... Uneori, iti dd impresia
cd a pornit in lume ca s&si caute numele, acom-
paniat de-un Dumnezeu care-si tiraste, abia per-
ceptil, un picior. Dar acel personaj eu cred ca
este, mai degrabd, diavol, unul schiop, céci
numai diavolul e in stare sd te Impinga sa scrii
teatru in zilele noastre luminoase cind... se joacd
teatru peste tot, cu si fard regizori, cind bilciul,
circul, carnavalul sint in plind explozie pe toate
palierele sociale. Un virtej nebun care ne acaparea-
z3, fard sd ne dam seama, ne suge precum o
gaurd neagrd... Salvarea noastrd poate veni doar
de la mamaligd, dupd cum sugereazd un personaj
din piesele lui Flavius, ba mamaliga ar fi in stare
sd salveze chiar si Europa, de va fi nevoie. Cici
tot mai multi sintem bolnavi de-o gripd europeand
(Flavius Lucacel a anticipat, fard s3 vrea, gripa
porcind...), In timp ce aerul din jur e imbibat cu
timpenii, cu prostii. O lume In care martienii fac
politicd, umflindu-se cu brinzd de burduf iar céile
ferate nasc genii (minore), in care revolutia nu-si
recunoaste propriul chip, ndscind bastarzi nduci,
incapabild s& priceapd ce a fost ori ce-ar putea sd
mai fie. Teatrul sdu, cu replici bine dramuite,
sprintene, corect dozate, amestecd grotescul cu
burlescul, absurdul cu frusta realitate. Citeodata
autorul aluneci in patetic si sentimentalism, devi-
ne vag didactic-moralist, atenuind savoarea unui

text care, pind la urma, este totusi literatur.
Primele sale piese, inghesuite intr-un spatiu voit
inchis, au o simbolisticd destul de nebuloasi si
sint destul de trenante, autorul bazindu-se mai
mult pe efectul unor situatii ori al unor sclipitoare
schimburi de replicd. Dar sinceritatea autorului e,
adesea, dezarmantd si salveaza aparentele. Uneori,
mdrturisirile personajelor par personale destdinu-
iri: 7... eu joc aici teatru pentru bucata asta amara
de pline jalnicd, pretentioasd biografie umana...
absolvent de doud ori, tentative In toate domenii-
le subterane, scirbit sincer joc aici teatru cu singe-
le meu, cu carnea crescutd din senin peste améari-
ta asta de lume...” Urmdtoarele piese incep si-si
deschidd aripile, sa zboare in spatii mai mari si
mai diverse, incep sd aibi si un simbure sdnitos
de "actiune”, in sensul bun al cuvintului. Dialogul
are ritmuri variate, reuseste si creeze atmosfera,
chiar si cite o undd de mister iar simbolistica e
mai limpede, asa cum se intimpla cu cea mai
recentd piesd publicatd la editura Limes, intitulatd
Ceai de fluturi. Personal, titlul nu mi se pare la
fel de inspirat, cred ca mult mai nimerit ar fi fost
s-0 numeasca... Infuzie de fluturi. Dar are prea
putind importanta.

Eu nu-l vad pe Flavius Lucécel ca pe un cava-
ler luptindu-se cu morile de vint. El seamand tot
mai mult cu David, dla cu prastia, care pind la
urmd va reusi sd tinteascd in plin si sd iasa invin-
gator.

|

zapp-media

Hopuri pe autostrada

. Adrian Tion

J in obiect de promovare a guvernului
Nastase, in 2004, cand s-a dat startul
. lucrarilor pentru ,insula” de autostradd

din apropiere de Cluj, tronsonul a devenit mario-
neta numai bund de batjocorit a presei. Absorbit
in jocurile de culise, presedintele Basescu s-a pro-
nuntat Impotriva autostrazii si opintelile

n-au intarziat sd apard. Fara bani, blocajele s-au
tinut lant. Cum-necum, maratonul lucrarilor a
ajuns la finish. PDL-ul la putere, prin Emil Boc, a
tdlat panglica inaintea turului doi al prezidentiale-
lor, dar cei 42 de kilometri dati in folosinti sunt
in continuare disputati de grupurile de consilieri
judeteni PSD, PNL, UDMR si PDL. Pani la urma
yautostrada politizatd” are mai multi parinti decat
initiatori, stiut fiind faptul cd parinte nu este cel
care concepe un copil, ci acela care il creste. Ba
mai mult, aflam de la liderul de grup PDL din
Cluj, devenit Incd o porta-voce a presedintelui
jucdtor, ca autostrada ar servi ,mogulului
Patriciu” ca rampd pentru a-si vinde produsele
petroliere.

Jurnalistii roméni au oglindit numai negativ
lucrérile la cel mai mare obiectiv de infrastructurd
din Europa. Doar pe net au fost postate citeva
reportaje pozitive realizate de strdini. Chiar la
momentul inaugral, un jurnalist l-a urecheat pe
Berceanu in legdturd cu o alunecare de teren.
Acesta, incd nu suficient de revoltat, l-a indemnat

pe junele jurnalist s consemneze ceea ce a aflat,
pentru cd toate relatdrile lor de pe santier au fost
de aceeasi maniera.

E adevirat cd din primele zile ale darii in folo-
sintd, pe cei 42 de kilometri au aparut incidentele
si chiar accidentele. Un sofer de TIR a mers 28
de kilometri pe contrasens pentru cd n-a mai con-
dus niciodatd pe autostrada si a nimerit pe unde
nu trebuia. Un cioban a fortat parapetul pentru a-
si trece oile peste autostradd. Un pensionar a luat-
o la picior pe autostradd cu intentia de a opri o
masind ca s&-1 duci la Turda. Cata de Dana Grecu
de la Antena 3 s-a alarmat imediat si a cerut la
modul imperativ inchiderea autostrazii (poate
pentru a-si ajuta colegul, pe Mircea Badea, caruia
Berceanu 1i pregitise deja penele).

Din pécate, niciun sentiment de mandrie sau
de satisfactie ci in sfarsit s-a finalizat cumva o
lucrare de asemenea amploare. Mandria patrioti-
cd, la fel ca lirica patriotic3, a ajuns jenantd. S& ne
mirdm c& si declaratiile politicienilor privind dra-
gostea de tard sund gdunos¢ Patriotismul nu mai
e la moda¢

Pand una alta, s& ne raportdm la utilitatea
unor clipuri/ anunturi de pe canalele TV auto-
htone. Ca s3 nu radd si curcile de noi, n-ar fi lip-
sitd de interes initiativa Politiei Rutiere de a
instrui populatia cu privire la utilizarea
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autostrdzilor. Anunturile de pe micul ecran de
tipul “Pentru sinitarea dumneavoastrd mergeti pe
jos zilnic cel putin 30 de minute” ar putea fi
inlocuite cu “Nu circulati pe jos pe autostradad”.
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sport & cultura

De la Suplimentul de Medicina Sportiva
Ia Palestrica Mileniului III (II)

. Demostene Sofron

Palestrica Mileniului IIl. Civilizatie si Sport
este o continuatoare demnd a Suplimentului de
Medicing Sportiva din Clujul Medical, la alte
dimensiuni insd. $i dacd publicatia aparuti la
1920, Clujul Medical, a avut parte de nume de
prim rang - Iuliu Hatieganu, Victor Papilian,
Valeriu Bologa, Ioan Goia, Coriolan Tataru,
Constantin Urechia, Titu Vasiliu, Mihai Botez,
Ion Minea, Iuliu Moldovan, Ioan Aleman, Vitold
Baroni - acelasi lucru se poate spune si despre
colectivul redactional al Palestricii Mileniului III,
revistd trimestriald de studii si cercetdri interdisci-
plinare, aparutd incepind cu august 2000. Am
spus colegiu de redactie valoros si atunci ma refer
la prof. Univ. Dorin Almasan (director), prof. dr.
Traian Bocu (redactor sef), prof. dr. Simona
Tache, prof. Dan Cirjoescu, prof. dr. Gheorghe
Roman, prof. Ion Muresan (redactori sefi
adjuncti), dr. docent Petru Derevenco, prof. dr.
Mircea Alexei, prof. dr. Emilia Grosu, prof. dr.
lustin Lupu (secretari stiintifici), cercetator dr.
Gheorghe I. Bodea, prof. Ioan Céitinas, prof.
Doina Cirjoescu, dr. Dan Dragos Craciun, lector
dr. Paul Culda, prof. Adrian Corpadean, prof.
Mihaly Bela, dr. Manuela Mazilu, prof. Univ.
Sebastian Micusan, prof. Flavia Rusu, prof. Petre
Stavaru, conf. dr. loan Zanc, prof. Octavian Vidu,
regretatii prof. Petre Nagy, Alexandru Palosanu si
Viorel Carligelu, prof. Nadina Popa (membri),
prof. dr. Marius Bojitd, prof. dr. Mircea
Grigorescu, prof. dr. docent Crisan Mircioiu, prof.
dr. ing. Radu Munteanu, prof. dr. Jon Vlad (mem-
bri onorifici), prof. dr. Liviu Vlad (design). Sint
nume cunoscute, extrem de cunoscute In marea
lor majoritate, multe dintre ele in plingd activitate,
citeva din pdcate, intrate in memoria noastréd afec-
tiva.

Palestrica Mileniului III este “o revista stiinti-
ficd de culturd fizicd si sport (...) stiinta celor care
au avut aceastd initiativa isi gdseste expresia in
aparitia acestei reviste care, cu pricepere, va putea
s& descopere idei noi ce vor putea fi traduse in
fapte” ca s&l citez pe prof. dr. Marius Bojitd. Un
discurs care se extinde firesc in “De ce aici si
acum Palestrica Mileniului II ¢” de Dorin
Almdsan, citez, “pentru c& aici cu mai bine de
sase decenii in urmd, a luat fiintd medicina
sportivd din Roménia, aici s-au facut primele
cercetdri In domeniu, aici a avut loc primul curs
pentru noua specialitate si a apdrut prima revistd
- ca o anexd la Clujul Medical.

Editatd sub egida Cabinetului metodico - sti-
intific din cadrul Directiei judetene pentru tineret
si sport Cluj, in colaborare cu Inspectoratul scolar
judetean Cluj si Uniunea Universitatilor Clujene,
Palestrica Mileniului III a avut in cei zece ani de
existentd continud evolutii diferite, de la revistd
fard categorie dar acreditatd CNCSIS (1/2000 -
1(19)/20095) la revistd de categoria D (20/2005),
C (21/2005-24/2006), B (25/2006 - 29/2007), B+
(30/2007 - 35/2009), B (36/2009 - pini in
prezent). Mai mult, revista are recunoasterea
Colegiului Medicilor din Romaénia incepind cu
numadrul 3 (13), 2003.

Capitolele au diversificat publicatia, facind-o
tot mai interesantd de la un numar la altul. De la
“Editorial”, “Articole de orientare”, “Studii si
cercetdri medico - psiho - sociale”, “Aparitii edito-

riale” sau “Memoria ochiului fotografic” s-a ajuns
la “Inventii si inovatii”, “Manifestdri stiintifice”,
“Preuniversitaria”, “Reviste striine consacrate sti-
intei sportului”, “Remember”, “Arhitecturd si
sport”, “Portrete”, “Posta redactiei”, rubrici
sustinute de personalititi de talia universitarilor
Simona Tache, Cristian Barsu, Iustin Lupu, Traian
Bocu, Pompiliu Manea, Alexandru Muresan,
Flavia Rusu, Horia Pop, Horia Rotaru, Alexandru
Virgil Voicu, Viorel Moisin, Vasile Bogdan, Ioan
Pagcanu, Emilia Grosu, regretatii prof. dr.
Gheorghe Roman si prof. dr. docent Crisan
Mircioiu, Vasile Guragata, Svetlana Miron, Aurel
Saulea (cei trei reprezentind UMF “Nicolae
Testemitanu” Chisindu), Georgeta Niculescu si
Elena Sabiu (ambele ANEFS Bucuresti),
Constantin Ploesteanu (Universitatea “Dundrea de
Jos”, Galati), Dragos Bondoc (Universitatea
“Transilvania” Bragov)... Sint de retinut numele
unor cunoscuti condeieri din domeniul publicis-
ticii sportive precum Nusa Demian, Dorin
Almdsan, Ovidiu Blag, cum sint de retinut si pro-
fesorii din preuniversitar implicati In aparitia
revistei prin articole de strictd specialitate si atun-
ci ma refer la Ion Micelaru, loan Muresan, Petre
Stdvaru, Octavian Vidu, loan Lazar, Margareta
Pescaru, Luminita Bircea...

Revista cunoaste mai multe etape distincte in
aparitia ei, de la formatul intermediar (A4/A5) la
A4 Incepind cu anul VIII de aparitie (4/30), cu un
design nou, mai multe pagini, capitole si articole.
La care se adaugd si mai riguroasa comparti-
mentare departamentald, medicald, socio -
umand, preuniversitar. In paginile revistei se regis-
esc articole de actualitate, atit sub raportul
noutatilor, cit si al actualitdtilor sportive. M4
rezum la citeva titluri doar, “Oxigenul si activi-
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tatea musculard”, “Efortul fizic si sistemul imun”,
“Stilul de viatd, sdnatatea si activitatile corporale”,
“Contraceptia la sportive”, “Efortul fizic si bolile
infectioase”, “Infectii cutanate la sportivi” in secti-
unea articolelor de medicind sportiva, “Volei in
aer liber” sau “Creseterea eficientei lectiei de
antrenament in baschet” in sectiunea articolelor
dedicate jocurilor sportive, prezentarea unor mari
personalitati sportive - losif Sarbu, Pompiliu
Stoichitescu, Claudiu Rusu, Dan Anca, Oana Ban,
Cornel Porumb... - in sectiunile “Remember” si
“Portrete”, “Educatia olimpic3 in scoli si facultiti”
sau “Fenomenul olimpic in scoald” in sectiunea
Olimpica...

Tematic, Suplimentul de Medicin& Sportivd si
Palestrica Mileniului III se apropie prin
respectarea binomului medicind - educatie fizicd
si sport, respectiv analiza cirtilor si a publicatiilor
de specialitate, cu un plus firesc pentru Palestrica
Mileniului III. Deosebirile sint ins& multe si
esentiale. Suplimentul a avut o aparitie de numai
trei ani (1937 - 1940) si ma gindesc ce ar fi
devenit Suplimentul dacd i s-ar fi acordat atentia
necesard si dupd 1947 sau dacd nu am fi trecut
prin Diktatul de la Viena. Palestrica Mileniului III
preia si duce mai departe o consistentd activitate
de cercetare si editare in domenii distincte, defini-
torii, anul X fiind reprezentativ pentru cei 90 de
ani de invatdmint superior in limba roména in
Cluj - Napoca, 90 de ani in care se inscriu si cele
doud publicatii.

Compozitie 618 (2005)
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Legenda marilor
creatori de teatru

. Alexandru Stefan

ea mai stranie, neinteleass, dezgustitoare si

abjectd meserie este cea de critic de teatru:

actorii te urdsc, regizorii te detestd, redactorii
te subapreciaza considerdndu-te un pseudojurnalist
care in definitiv nu face nimic. O parte din public
te urdste cand iti citeste cronica, o altd parte r3maé-
ne indiferentd, iar o foarte mica parte (un ,grupu-
let” format din mam4, tatd, nevastd si copil), dupa
ce iti lectureazd ,capodopera analizei obiective” te
anuntd cu ochi blanzi de caprioara ca ar fi inteles
mai bine ce vrei si zici dacd vedeau spectacolul.

Asa ci te lasi In grija binecuvantatei inertii: ea
determind in tine dorinta de a te Impdca totusi cu
cineva, si te trimite la spectacolele cu ,nume grele”,
doar-doar vei fi atit de entuziasmat la iesire incat
cineva si te recunoasci si s te invite la bufetul sue-
dez de dupd premierd. Te zbati asadar pentru o
invitatie in rAndul 5 la Teatrul National din
Bucuresti, unde garantia bugetului de stat care se
varsd In aceste productii ar trebui s ateste calitatea.
Dar cand si in acest caz asisti la o mediocritate, e
de preferat sa-ti schimbi meseria.

Asta am facut eu dupd ce am vizut la teatrul
sus-mentionat Legenda Marelui Inchizitor, montatd
de Radu Penciulescu dupa un fragment din roma-
nul Fratii Karamazov al lui Dostoievski, avindu-l ca
protagonist pe Victor Rebengiuc. Asadar piesa era
sustinutd de un trio ce umplea sufletul iubitorilor
de teatru cu marile sperante ale intelectului si ale
spiritului deopotriva.

Din picate, combinatia s-a dovedit a fi foarte
anosta: nici o interpretare, nici un mesaj, nici un

simbol... nimic. Cele ,50 de minute de intelepciu-
ne”, cum le numea un critic ,adevarat”, nu un
retras” ca mine, au avut meritul exclusiv al autoru-
lui rus. In plus, s fim seriosi: actualitatea textului
nu are nici o legdturd cu politica sau politicienii, asa
cum observa acelasi critic. Tot cdutdnd simboluri
ascunse acolo unde nu e nimic simbolizat se poate
ajunge la aberatii dureroase. Haideti sd nu facem
din acest Inchizitor un veritabil Satana, pentru ca
textul In sine este mult mai profund: e un paradox
al revenirii lui Hristos, o urmare logicd a excesului
de miracole, si nicidecum a lipsei lor... in fine, hai-
deti sd nu facem criticd literar, in speranta ca
publicul va suporta aceste ,miraculoase” 50 de
minute de vorbe si, mizand pe filfizoneala tipicd
bucurestenilor, 1i vom putea pacdli cd au vdzut un
spectacol de teatru cand de fapt au asistat la inre-
gistrarea live a unui audiobook in decorul lui
Dragos Buhagiar. Nu e cazul sa proceddm ca impa-
ratul din povestirea lui Andersen, pentru ca riscdm
sd ne trezim pe stradd in chiloti, cu o droaie de cri-
tici dupa noi care ne conving ca asta e noua moda
venitd de la Paris.

E drept c& simplitatea este foarte greu de dobén-
dit, si din aceastd cauzd meritd mai multd apreciere,
dar lecturarea unui text nu inseamnd simplitate sce-
nicd. Nu de alta, dar conform acestei logici ne-am
face cu totii actori oricAnd am vrea, fird a mai fi
nevoie sd facem un drum pe la teatru.

Nimic nu a fost insd mai frustrant decét faptul
ca Inchizitorul nu a avut un interlocutor real.

A vorbit neintrerupt, uneori l-a bagat In seama pe

Doua promisiuni

. Claudiu Groza

: elir in doi de Eugene Ionesco, regizat de
Mihaela Panainte la Teatrul Independent
. ,Grupa Micd” si Demonii, dupa

Dostoievski, inscenat de Istvan Albu la Teatrul
Maghiar de Stat, au fost promisiunile - promita-
toare, redundant vorbind - ale finalului de an
2009 la Cluj.

Primul spectacol s-a consumat in decorul pro-
aspdt inagurat al primului teatru independent clu-
jean cu un spatiu propriu de joc, la Centrul
Cultural ,Fabrica de pensule”, unicul spatiu indus-
trial clujean dedicat de-acum, pentru o bucata de
vreme, activitdtilor culturale (modelul vest-estic
este, iatd, aplicat si la noi, cu succes, cel putin asa
aratd afluxul de public la vernisaje, expozitii, pre-
miere etc., in acest multiplex industrial consacrat
artelor in acest moment).

Mihaela Panainte a ales un text ionescian mai
putin inscenat, optiunea dovedindu-se un atu al
montdrii. Obsesia relatiei de cuplu, ura instauratd
dupa ani de convietuire, dar si o anume pasiune
aproape pervers conservatd sunt ingredientele
actiunii, intr-un spatiu in care se petrec mari cata-
clisme sociale, razboaie etc. Or, din aceastd diho-
tomie paradoxald se naste exact conflictul ,deliru-
lui”, ce duce nu o data cu gandul la caragialienii
Leonida si Efimita.

Regizoarea a eliminat inspirat personajele epi-
sodice care ar fi putut bavura pregnanta protago-

nistilor principali, punind in valoare doar inflexiu-
nile dialogului lor, ,hérdiala” reciproc, ititd din
nimic, in pofida banuitei catastrofe din afara apar-
tamentului. Cei doi interpreti - actrita Maria
Hibovski din Piatra Neamt si clujeanul Emanuel
Petran - si-au demonstrat cu aplomb un tempo
impecabil la premiera si o prezentd scenicd remar-
cabild. Forta virild a Lui, tonul sdu poruncitor si
imperativ, s-au oglindit in capacitatea Ei de al
persuada, juca pe degete, pisicindu-se ori amenin-
tand, intr-un joc erotic descércat din ura ce marc-
heaza textul propriu-zis. Mihaela Panainte a pre-
lungit sensurile originare, pastrand - deloc strident
fata de spiritul piesei - aceastd aparentd de ritual
de imperechere a actiunii, care potenteaza Intr-o
manierd semanticd aparte planul exterior al con-
flictului armat.

Delir in doi este un spectacol foarte ionescian
dar si foarte original In versiunea sa scenicd, iar
interpretarea, sub orizontul conceptiei regizorale,
fine si fidele textului, il transformd intr-un eveni-
ment de mare public. A demonstrat-o premiera cu
spectatori numerosi si entuziasti.

Demonii reprezintd debutul oficial al tdnarului
regizor Istvan Albu pe o scend profesionistd. Albu
nu e un neofit, de altfel, el ,si-a ficut mana” ca
asistent al unor regizori de prima méni, de la
Tompa Gabor sau Mihai Maniutiu la Andrei Ser-
ban. Totusi, primul sdu spectacol, cu tot cu miza

copilul-povestitor, a adormit si gata. Parea a fi un
biet nebun care doar crede cal vede pe Dumnezeu.
Contflictul principal nu a existat. Fizicalitatea divina,
mult prea reald, enervant de carnald a lui lisus
Hristos ar trebui sd genereze revoltd. Dostoievski ne
propunea un film american prost devenit realitate:
Mesia a revenit pe pdmant, Mel Gibson va avea
sansa s regizeze Patimile: Reloaded, si de data asta
Biserica nu va mai avea nimic de spus impotriva.
latd marele conflict al textului! Radu Penciulescu
ne-a propus in schimb un Inchizitor nebun care
intrd In casd cu un halat pe umeri si paldrie pe cap
(avangardistd combinatie), apoi motdie in fotoliu.
Intro ord a si uitat de umilinta Iui Dumnezeu, a
sters cu buretele smerenia divind despre care spu-
neau pdrintii din pustiu cd duce diavolul la pierza-
nie si a tras pe dreapta. Nu pot crede decat ca fie
Inchizitorul &sta era usor paranoic, fie am asistat la
un spectacollectura. Pentru ca daca nu a fost spec-
tacollecturd, atunci am asistat la un monolog des-
pre Dumnezeu sinonim unei dezbateri introspective
despre rufele murdare pe care te hotdrésti sa le speli
totusi maine.

Fiind ferm convins cd o noud nominalizare a
domnului Rebengiuc la premiile UNITER pentru
acest spectacol va fi foarte dificil de evitat in anul
care vine, datd fiind traditia stabilitd de aceastd
breasld in plind ,mafiotizare”, am decis sd ma
retrag in plind dizgratie din aceastd meserie de ,cri-
tic de teatru”, preferdnd aprofundarea
Horoscoapelor pe anul 2010 si a tehnicilor de calcul
astral, poate aflu si eu cati ani trebuie s3 mai treacd
de fapt pana la a doua venire a lui Hristos.

sa ambitioasd, s-a dovedit cu mult mai bine arti-
culat decat se Intdmpla de obicei la debuturi.

yDezbaterea” dostoievskiand despre revolutie
si sensul ei, despre pozitia individului in context
istoric si social este descércatd de regizor de usca-
ciunea ideologicd prin clovnerie. Personajele poar-
td uneori nasuri clovnesti, alteori masti ori grima
de gen, iar gagurile nu lipsesc din economia actiu-
nii. Decorul (Carmencita Brojboiu) imagineazad un
soi de casd in renovare, Incat toate marile complo-
turi, sedinte, decizii, se iau printre panouri trans-
lucide, oglinzi, mari suprafete de nailon maénjite
cu vopseluri - de altfel, scena are chiar o ,corti-
nd” de acest tip - care dau o dinamici aparte dia-
logurilor altfel destul de aride vizual ale lui
Dostoievski. Aceastd permanent ,clovnerie”, pre-
zentd chiar si in scenele grave, relativizeaza
semantica spectacolului, denotand o viziune regi-
zorald proaspdti si ingenioasd, atentd si profunda.
Scaderile sunt lesne remediabile, de la volumul
coloanei sonore, prea ridicat, la eclerajul baroc
uneori. Din echipa excelentd de actori - spectaco-
lul nu e deloc usor - s-au detasat prin amprentd
personald Vata Lorand (Stavroghin), Kollo
Csongor si Buzasi Andras (cuplul betivan-clovnesc
Liputin-Virghinski), Szucs Ervin (Satov). Tntreaga
distributie este Insd una de top, dand spectacolu-
lui amploare si dinamica interioara.

Demonii aduce in fata publicului de teatru o
noud voce regizorald, originald si puternica. Ii
doresc lui Istvan Albu succes.

TRIBUNA ¢ NR. 177 ¢ 16-31 ianuarie 2010

—@- Black Pantone 253 U




Ei, spectatorii

~- Black Pantone253U

. Claudiu Groza

ublicul, adicd remarcabila prezentd a acestuia

la teatru, mi s-a parut atuul cel mai important

al Festivalului de Dramaturgie Contemporand
destasurat in noiembrie 2009 la Bragov. Un public
numeros, generos - poate prea generos uneori -, a
luat cu asalt, chiar la propriu, sala Teatrului ,Sicd
Alexandrescu” in fiecare seara.

Programul festivalului a rdspuns intro manierd
ingenioasd agteptirilor publice, ceea ce aratd ci
directorul teatrului brasovean, Claudiu Goga, si
echipa sa (Mariana Hudisteanu, ,factotumul” eco-
nomic, si teatrologul Oana Bors, intre altii), 1si
cunosc ,musteriii”. S-au jucat spectacole de toatd
mana, de la dramoleta Hotelul dintre [umi sau
comedia de retetd Cafeneaua la montiri cu find
mizd esteticd, precum Omul pernd ori Noaptea
Walpurgiei. Spectatorii s-au dovedit receptivi la fie-
care, desi reactiile lor meritd comentate, fiind
extrem de diferite in nuanta.

Indiscutabil, Cafeneaua, de Sam Bobrik si Ron
Clark, montatd de Horatiu MalZele la Teatrul
Bulandra din Bucuresti, a fost marele succes de
public al festivalului de la Brasov. Piesa este o
comedie cu inflexiuni amarui despre un cuplu si
problemele sale conjugale, ce marcheazd de fapt
ratdrile si frustrarile vietii. Textul american are exact
ingredientele de efect, de la mult umor la nitica
emotie si empatie nostalgicd, auto-proiectiva.
Horatiu Maldele, care joacd in spectacol aldturi de
Emilia Popescu si Dana Dogaru, a construit un
spectacol In care fardul comediei e aplicat din
belsug, cu sarje uneori stridente, in timp ce doza de
,chinind” e administratd abil, cit sd nu strice prea
tare pofta de rds a spectatorului. Cafeneaua nu are,
e limpede, o miz4 esteticg, ci una de divertisment
pur si dur, ca sd zic asa. Clar este ins3 c3, spre deo-
sebire de divertismentul televizual, de o calitate
mizerd, actorii de top de aici reugesc sa redea enter-
tainmentului sensul sdu genuin.

In registru cvasi-melodramatic, suparétor-siropos
si cu pretentii cultural-burgheze a fost construit
spectacolul lui Alice Barb, Hotelul dintre doud lumi
de EricEmmanuel Schmitt (Teatrul Mic, Bucuresti).
O piesd romantioasd despre moartea unor oameni
ce nu vor sd moard si adastd in asteptarea unei sen-
tinte Intr-un soi de purgatoriu In care sunt obligati
s&-si vada greselile. Salvarea, circumstanta atenuanti
pentru acestea ar fi dragostea, adicd preocuparea
afectivad pentru celdlalt. Piesa se incheie de altfel cu
happy end, ca pentru a nu contrazice suspinele
empatice ale doamnelor spectatoare.

Alice Barb a ridicat un spectacol care seaménd
cu o telenoveld, dar fard rezolvirile grosiere de
acolo. Dimpotrivd, ea a edificat ceva potrivit unei
sensibilitdti de receptare de anii 70, mai inocent-
deschisd intrucit necontaminati cu invazia show-
bizului. Un spectacol roz, as spune, daca asta ar
putea fi o judecatd de valoare. Oricum, un specta-
col care a cucerit cel putin jumatate din publicul
brasovean, ceea ce inseamnd din nou cd spectatorul
vrea umor si emotie, mai putin ,probleme” cu care
sa-si Incarce constiinta.

Si totusi... Spectatorii au rezonat - mi-e greu sa
spun dacd din excesiva politete sau natural - si la o
montare cu miez dur, precum Omul pernd de
Martin McDonagh, regizat de Radu Afrim la
Teatrul ,Maria Filotti” din Briila. E-adevarat, aici
am sesizat o complicitate a receptdrii a adolescen-
tilor din sala fatd de spectacol, de care s-au conta-
minat, oarecum surprinsi, si adultii. Povestea durd a
lui McDonagh, ce are In centru niste tineri cu trau-
me, salvati prin moarte, dar si prin cuvant, a parut
mai verosimild, firesc, tinerilor, decit unei generatii
pentru care povestile, oricit de profund-pregnante,

nu mai sunt decat inventii, nedemne, asadar, de a
te mai marca.

Ceva mai timorat, mai frisonant, mai rezervat, a
reactionat publicul la cel mai bun spectacol jucat in
festivalul brasovean - Noaptea Walpurgiei de
Venedikt Erofeev, in directia de scend a lui Mihai
Méniutiu (Teatrul National din Cluj). Montarea
n-are, evident, nimic din ce acoperd notiunea de
divertisment. E un spectacol ofensiv, ,greu”, dupa
care nu mergi la o prajiturd cu prietenii de familie,
avand sentimentul petrecerii unei seri placute.
Dimpotriva, risti sa ai cosmaruri. In aceastd formi-
dabild fortd de sugestie interioard se afld, de altfel,
miza esteticd a acestui spectacol, capacitatea sa de a
provoca un contemporan catharsis.

»opitalul - vesel paradis” e motoul cumplit al
acestui univers incdrcat de tenebrele unei nebunii
ideologice. Balamucul e la Erofeev parabola unui
spatiu de reeducare a celor care nu cred in ,marile
idealuri” bolsevice. Medicii si infirmierele sunt gar-
dieni, pacientii sunt detinuti, teroarea si tortura psi-
hici - conforme, in ordine simbolici, cu ,tratamen-
tul” aplicat in anii 30 in intregul URSS - sunt ,lea-
curile” administrate copios tuturor. ,Nebunii”, adicd
cei ce nu se integreazd, sunt reeducati de adevaratii
nebuni, nebunii de putere, suboameni al ciror com-
plex existential e vindecat prin forta pe care o capé-
td In edificiul microsocial al ospiciului. Raporturile
intre normalitate si nebunie au o specularitate
intrutotul tulburdtoare, IncAt realitatea e un cosmar,
iar psihoza, s-0 numim asa, are aura unei evaziuni
in oniric.

Acest univers entropic, in care osia lumii insasi
s-a rupt de mult, e populat pe de o parte de
ypacienti” de toate felurile, de la un amiral abulic
ori un horticultor atins parcd de ,ména ingerului”
unei vesnice copildrii la un ,batrénel de la tard”, iar
pe de altd parte de ,personalul medical” alcituit din
sadici, alcoolice nimfomane ori frigide sado-masoc-
histe. Raporturile dintre cele doud grupuri nu sunt
doar colective, ci mai ales individuale, relevand
detaliile unor jocuri de putere care depasesc ideolo-
gia si trec inspre posedarea unuia de citre celdlalt.
Pacientii formeaz3 in litotd o comunitate precum
cele de ,afard”, cu un ,sef”, un ,secretar de comso-
mol” etc., amintind frisonant de organizarea lagire-
lor naziste. Repet insd, prin articulatiile sale de joc
de putere, piesa lui Erofeev depéseste nivelul unui
simplu text politic, mizand catre amploarea simboli-
cd a raporturilor ambigue si retractile general-
umane.

Noaptea Walpurgiei este unul din cele mai
incdrcate emotional spectacole recente ale lui Mihai
Maéniutiu, de la Exact in acelasi timp, probabil,
incoace. Emotia catharticd e ascunsi in ceata unei
psihoze cerebralizate, metalice, la fel ca in Psthozd
4:48, dar transpare uneori In detalii coplesitoare.
Monologul nud al lui Gurevici, pacientul-problems,
jucat cu o expresivitate plind de nuante de lonut
Caras, e un astfel de detaliu. Goliciunea fizici
potenteazd vulnerabilitatea, dar si o anumitd super-
bie a rezistentei, a livrarii neconditionate in mainile
cilailor. Puteti s&mi furati demnitatea, dar nu si
spiritul, convingerile, pare s3 clameze eroul.
Gurevici evolueazd la limita dintre bufon si intelept.
El joacd batjocura, chiar de sine, pentru a da glas
astfel adevarului absolut, pe care nimeni nu-l mai
poate anihila. Gurevici devine un apostol, un pro-
fet, iar scena mortii pacientilor, intoxicati cu alcool
metilic, echivaleazd unei méantuiri. Este cel mai bun
rol din cariera lui Ionut Caras, actorul demonstrand
nu doar o maturitate de-acum a mijloacelor de
expresie, ci si 0 bund stiintd a echilibrului intre

Foto: Nicu Cherciu

Noaptea Walpurgiei

diverse registre semantice. Caras va deveni cu acest
rol un mare concurent pentru premiile teatrale
nationale ale lui 2010 (a si fost distins la Brasov, de
altfel, pentru partitura sa). Ii urez colegial succes.

Buni pivoti ai actiunii dramatice au fost Miklos
Bacs (asistentul Borenka), posesiv pand la carnalita-
te al pacientilor, dar cu un exces de manierd sadicd
pe mici dimensiuni, Ramona Dumitrean (sora
Natalie, nimfomana alcoolici de la care va fura
Gurevici alcoolul mortal), reducindu-si partitura
intr-un minimalism semnificativ, C4tilin Herlo
(seful salonului), hiperactiv in conformism, dar
rezonant in fronda de grup, Silvius lorga (horticul-
torul oniric Stasik, cel ce cultivd, maniacal-simbolic,
gradina mortii din superba scena finald, apoteotic
vital-verde, irezistibild, letald in semnificatia sa para-
disiac-nihilistd, de fapt). Harul lui Maniutiu s-a
demonstrat si in evolutia celor doud grupuri de
manevrd scenicd, in care fiecare actant si-a avut
locul bine marcat, ca intr-o echipa de baschet, de la
ypacientii” Cristian Grosu, Petre Bacioiu, Miron
Maxim, Ruslan Barlea, Citilin Codreanu, Radu
Largeanu, Cristian Rigman sau Romina Merei la
,calaii” Anca Hanu, Viorica Mischilea, Irina Wintze,
Maria Munteanu si Lucia Wanda Toma. De pus in
valoare scenografia plasticd, eclecticd si personaliza-
t3 deopotrivd, a lui Doru Pacurar. Mici rezerve am
avut fatd de eclerajul prea sofisticat si uneori inefi-
cient (Jenel Moldovan, Dorel Simon), in conditii de
turneu, insa.

Noaptea Walpurgiei este unul din acele specta-
cole care te iau de pe picioare, care te fac s3 plangi
amar, si rizi cu rictusuri, si urli eventual intr-o
seard de mare solitudine, sa te plangi pe tine, asa
cum se face la grandioase ceremonii funerare, unde
pe mort nu-l mai cunoaste nimeni, de celebru ce e,
dar fiecare se vaitd pe sine, in marele concert al vie-
til pierdute si al mortii care nu stim, dar credem, ci
ne va alina. Cu sau fird un Stalin, avem fiecare
ceva de plans.

Céat despre Festivalul Dramaturgiei
Contemporane de la Brasov, cred c& publicul de
acolo si-l meritd pe deplin, dincolo de carcotelile
difuze ci in Roménia ar fi prea multe festivaluri
teatrale. Pentru c3 teatrele tirii nu mai tureazi in
spatiul public, spectatorii, ef, spectatorii, isi bineme-
ritd obolul trupelor. Iar trupele binemeritd, chiar
mediocre si fie, aplauzele celor din sald. Brasovul e
o onoare pentru teatrul adevérat din Romania, fie
el bun sau, dupd gustul meu Inalt-critic, de retetd
bulevardierd. Numai teatru s3 fie, asadar. Cu fara-
ma sa de viatd induntru. Ajunge.
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Corespondenta din Lisabona

Scanteieri din a doua
stagiune muzicala romana
in Portugalia (I)

. Virgil Mihaiu

T
b

Por ocasido do Dia Na

nal da Romenia o Instituto Cultural Romeno em Lishoa apresenta:

RECITAL DE VIOLINO E PIANO

'|r|. ._'.__"

CASA DA MUSICA - PORTO

ea de-a doua Stagiune Muzicaldi Roménd in

Portugalia - o initiativd a ICR Lisabona - a

programat pentru finele anului 2009 noi
concerte incununate de succes. Actiunile de oma-
giere a Zilei Nationale a Romaéniei au inclus reci-
talurile sustinute in Nordul Portugaliei de catre
duo-ul Alexander Scherbakov/vioard - Madalina
Slav/pian. In pofida tineretii sale, tandemul are
deja la activ o vastd carierd intercontinentald. In
seara de 28 noiembrie 2009, muzicienii au evolu-
at la Braga (localitate consideratd a fi capitala reli-
gioasd a Portugaliei), in salonul nobil al Muzeului
Nogueira da Silva, patronat de Universitatea din
Minho. Dup3 alocutiunile rostite de dl. Carlos
Corais, directorul Muzeului, si de catre directorul
ICRL, a urmat un program de o aleasd tinutd
artistica.

Pentru Inceput, Sonata pentru vioara si pian
nr. 2 in Fa minor, op. 6, compusa de George
Enescu in 1899. Sofisticata lucrare atest3 geniul
enescian incd dintr’o etapd incipientd a evolutiei
sale. Deplina maturitate a viziunii pare aproape
neverosimild pentru un compozitor abia iesit din
adolescenti. Certamente, se resimt inevitabile
ecouri ale impresionismului francez, ce-si lasase
deja amprenta asupra artelor de la finele secolului
19. Dar survin si reflexe ale melosului autohton
romanesc, punctate prin interventii pizzicato si
flageolette la vioard si prin figuratia ostinato, sal-
tireatd precum ritmul horei, a mainii stingi pe
claviaturd (in miscarea a treia, pe care autorul o
pune sub semnul vivacitatii - Vif). Modul cum
violonistul rus (ndscut in 1982) se apropie de spi-
ritul enescian imi pare exemplar: lucid, compre-
hensiv, apt sd ,traducd” muzica pentru ascultito-

A

ri, astfel incat ea sa-si dezviluie latura atasant3,
dincolo de aparenta impasibilitate apolinici. In
fapt, piesa junelui Enescu, interpretatd de tinerii
Scherbakov si Slav, suni foarte actual, con-suna
cu sufletele noastre terifiate de o erd tot mai ame-
nintdtoare. O epocd plasatd de regizorul chilian
de origine rusd Alejandro Jodorowski sub semnul
notiunii de panic3 (in sensul etimogic - provenit
de la ambivalenta deitate Pan, ce rdspunde dispe-
rarii prin extaz).

Nici piesa aleasa din creatia lui Serghei
Prokofiev - Sonata pentru vioard si pian nr.2 in
Re Major, op. 94 bis - nu e lipsitd de inchietudi-
ni. Explicabile, dacd ne gadndim c& premiera ei
avut loc in plin razboi mondial (la Moscova, in
1943). Variantd initiald fusese conceputd pentru
flaut si pian. Ea a starnit imediat interesul faimo-
sului violonist David Oistrach, care l-a convins pe
compozitor sd o adapteze pentru vioard. In 1944,
retras in spatele frontului intr'o ,colonie a artisti-
lor sovietici”, Prokofiev nu se prea simtea in apele
sale. Asa Incat a dat curs propunerii amicului sau,
preferdnd sa rescrie o compozitie deja terminat,
poate chiar ca substitut pentru lipsa de apetentd
creativd. Oricum, lucrarea se impune prin densita-
te si varietate, atat la nivelul inventiei melodice, al
dinamicii, cat si al substantei afective. ,Lectura”
oferitid de Scherbakov mentine un salutar echili-
bru intre revelarea intentiilor componistice si
aceea a propriului potential interpretativ. Aceastd
complexitate transfiguratd cu gratie mi-a reamintit
recitalurile date de Oistrach in Roménia ca un
semnal al iesirii de sub inghetul stalinist, pe cAnd
eram elev de gimnaziu. Intuitia mi-a fost confir-

matd de insusi Alexandr Scherbakov, a carui copi-
larie studioasd a fost marcatd de modelul oistrac-
hian. Desi partitura pianului e mai putin specta-
culoasi decét aceea a viorii, Madélina Slav 1i con-
ferd pregnantd si acuratete, nu doar in pasajele
subtil-onctuoase din Andante, ci si In acelea de o
tensionatd dinamicitate din miscarea a doua
(Scherzo: Presto) sau a patra (Allegro con brio).
Ingemianarea quasi-organici dintre cele doud

instrumente e repusd in valoare si prin interpreta-
rea conferitd fanteziei compozitorului american
Alexandre Courage (cunoscut ca autor de muzicd
de film, e.g. Star Treck), pe teme din opera Porgy
and Bess de Gershwin. O suitd cu prizd instanta-
nee la public, interpretatd cu empatie, strdlucire si

. swing (mentionez cd printre elementele convin-
gdtoare din cariera internationald a celor doi ins-
trumentisti se Inscrie si concertul Gershwin reali-
zat cu Orchestra Filarmonicii George Enescu diri-
jatd de Sabin Pautza la Ateneul Romén, de Anul
Nou 2005-2006). Un moment de referintd mi s’a
parut remodelarea arhicunoscutei arii
Summertime, cintatd intr'o modalitate cat se
poate de duioasd, cu surdina montatd pe vioara.
Duo-ul se impune prin gratia quasi-baletisticd a
executiei, sustinutd insd de forta interioard a unei
certe discipline tehnice.

Programul s’a reluat, chiar in ziua de

1 Decembrie, la Casa da Musica din Porto, impre-
sionantul edificiu futurist proiectat de arhitectul
olandez Rem Koolhaas si inaugurat in 2005.
Pentru initierea colaborarii cu acest veritabil tem-
plu al muzicii, ICRL a beneficiat de sustinerea
Consulatului General onorific al Roméniei din
Porto. Excelenta Sa, dl. consul general Dr. Emilio
Leite Lopes, a fost un gentil amfitrion pentru oas-
petii sdi. Dansul s’a implicat personal, in mod
activ, pe tot parcursul deplasarii artistilor in
Nordul lusitan. Consulatul si-a demonstrat eficien-
ta in domeniul diplomatiei publice, reusind sd
invite numeroase oficialitati locale, precum si
reprezentanti diplomatici acreditati in metropola
de la vérsarea riului Douro in Atlantic. Printre
acestia din urma s’au aflat consulul general al
Frantei, consulul general al Ucrainei, consulii ono-
rifici ai Braziliei, Tunisiei, Egiptului, Ciprului etc.
In pofida timpului totalmente defavorabil, biletele
pentru Sala de concerte camerale (cu o capacitate
de aproximativ 300 de locuri) s’au vandut inte-
gral. Pe scena impodobitd cu drapelele Roméaniei,
Portugaliei si Uniunii Europene, consulul general
onorific si directorul ICRL au rostit, in deschide-
rea spectacolului, alocutiuni referitoare la Ziua
Nationald a Romaniei - ce coincide cu ziua
Independentei Portugaliei - si la piesele muzicale
si tinerii lor interpreti.
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. Lucian Maier & Mihaela Muresan
A\

n ceea ce priveste ideile din film, Cameron e un

fel de Paolo Coelho. Da dovadi de o intelepciu-

ne batrineascd, de povestitor trecut prin viatd,
care nu gaseste cele mai potrivite cuvinte sd ne tras-
mitd simtirea sa, dar care cautd nelncetat si ne
impartd credintele sale umaniste. Pe care cu siguran-
td le Intelege toatd lumea. S& respectdm natura, ci e
o fiintd vie, care simte durere si care ne poate ras-
plati daca o ingrijim, sd nu sprijinim razboaiele si sa
nu militdm niciodatd pentru rézboi, doar pentru
diplomatie, si privim toate relele cauzate in trecut
de imperialism - fie el britanic, portughez, spaniol
sau francez - si sa stim cA si cel de azi (un imperia-
lism economic) e la fel de diunitor. In citeva cuvin-
te, sa fim constienti de implicatiile pe care le au
optiunile noastre politice si sociale. Melodrama
science-fiction cu viziuni panteiste, in care codrul e
frate cu bastinasul, In care natura griieste prin
semne (precum un oracol) si ascultd rugile locuitori-
lor locali (ai Pandorei), in care planeta are constiin-
t3, precum In Solaris, in care unele personaje traiesc
o realitate secundd prin intermediul unor avatar-uri
(alter-ego-uri create prin imbinarea genelor proprii -
umane - cu gene ale celor de pe Pandora, luna pla-
netei Polyphemus, unde ne conduce Cameron in
aventura filmului) cam ca in Matrix, in care asistim
la casatoria alter-ego-ului unui pamintean cu cea
mai importantd reprezentantd a clanului Na'vi (ca
sd uneascd si sd Impace cit de cit speciile), cam ca
in Pocahontas studiourilor Disney, si multd tehnolo-
gie angajatd In construirea unei lumi care, vizual,
este uluitoare. Asta propune Avatar. In afara ele-
mentului vizual si a iuresului tehnologic prin care a
fost creatd latura vizuald nu sint probleme nemaipo-
menite.

Personajele sint construite simplist, antitetic,
incit sa fie cit mai la iIndemind cind vine vorba de a
le plasa pe axa binelui si a raului, iar uneori rostesc
replici care n-au nicio legdturd cu povestea de pe
ecran. Cum e cazul colonelului american Miles
Quaritch, raul cel mai ru din film, militar fanatic
angajat de o companie de exploatare miniera si
pund locuitorii Pandorei cu botul pe labe in cazul
in care s-ar fi Impotrivit dorintelor corporatiste ame-
ricane. Hodoronc-tronc, colonelul se trezeste si
spund ci ,We will fight terror with terror” atunci
cind realizeazi c& bietii reprezentanti ai clanului
Na'vi de pe Pandora, indigeni super-pasnici si simti-
ti, n-ar prea vrea sd se mute din copacul-casd sub
care se aflau zdcdmintele de minereu mult dorite de
piminteni. Asadar, nici peste o suti cincizeci de
ani, cind se petrec evenimentele imaginate de
Cameron, nici atunci nu vom fi scipat de mosteni-
rea lisatd de Bush Jr. Faza e ci, avind in vedere
alura colonelului si fixatia sa de a nimici clanul
Na'vi, cuvintele sale nu prea au niciun haz, nici
acestea cu raspindirea terorii, nici acelea in care sol-
datii sdi sint anuntati cd au parasit Kansas-ul de
ceva timp; sint doar reprezentarile indoielnice prin
care personajul e mentinut intr-un cadru cit mai
banal din punct de vedere uman.

Destul de ilar, Insd, e MacGuffin-ul in jurul
cdruia e tesut conflictul filmului. Numele minereu-
lui rivnit de pdminteni poartd numele de unobtani-
um, nume-omagiu adus tuturor materialelor cu pro-
prietéti iesite din comun care populeaza cartile si fil-
mele science-fiction.

Partea bund In ceea ce priveste noul proiect
semnat de Cameron e ca elementele indoielnice ale
filmului pot fi trecute cu vederea fiindcd Avatar e

un basm. In basme FatFrumos reuseste si-l ripund
pe zmeu cu o ultimi smuciturd, cu un ultim efort,
in basme mai sint i artificii de tip deus ex machina
prin care eroii sint salvati exact atunci cind incd
mai e posibild salvarea lor. Pind la urmi - si cu atit
mai mult aici - rezolvarile acestea sint tot o forma
de a fi In ton cu panteismul povestii (interventiile
acestea vorbesc despre posibilitatea persoanei de a
relationa cu divinul) si sint delicioase si datoriti
potentialului lor cultic de rit new-age. Doar e vorba
despre ecologie, despre revenire la naturd, despre
Univers ca un tot unitar, viu, in care elementele
comunicd intre ele, un Univers in care indivizii
umanoizi-albastri se integreazd inseriati In meditatii
de tip yogin sau in dansuri precum cele din culturi-
le africane.

Mai mult, in cele o sutd saizeci de minute ale
filmului, rareori veti avea ocazia sd meditati pro-
priu-zis la vorbele si reactiile de moment ale perso-
najelor. Vizual, filmul e pur si simplu coplesitor.
Peisajele de pe Pandora te invitd sd te cufunzi rela-
xat In scaun si sd iti lasi privirea s& colinde spatiul
imaginat de Cameron, un spatiu floristic si faunistic
extrem de bogat, care rivalizeazd cu ceea ce putem
vedea in El laberinto del fauno, Jurassik Park si
Lord of the Rings luate la un loc.

Avatar a costat mult, dar e un film care poate
explica fiecare dolar cheltuit printr-un spectacol
onest, fard pretentii intelectuale iesite din comun,
dar cu o calitate imagisticd pe care filmul de con-
sum cu motor CGI nu a mai atins-o Intr-un aseme-
nea grad. (L.M.)

Ce este Avatarul lui James Cameron¢ De unde
provine chemarea si dorinta de vizionare a acestui
film¢ Este vorba de un produs mediatic care nu
numai cd vine in intmpinarea ta, dar te si invaluie,
te incadreazd in tiparele sale, te copleseste, te trans-
forma (de cele mai multe ori fird voia spectatoru-
lui) in personaj, astfel incat tu insuti devii ,avata-
rul” prin personajul pe care il intruchipezi. Opera
de artd (produsul cultural) nu ar trebui s& permitd
aceastd ,manevrd”, aceastd jonglerie ugor parsivd de
manipulare subliminald a spectatorului, atita timp
cét se stie prea bine cd in receptarea unei creatii
artistice aceasta vine partial in Intdmpinarea recepto-
rului, lasdndu-l pe acesta din urma s3 o Intdmpine
la randul sau.

Si totusi, Avatar place, incitd, e atat de intens...
De ce si, mai ales, de unde aceste atribute Pentru
cad permite, in primul rdnd, declansarea puterii
nebanuite a imaginatiei. Un film construit pe sab-
loane¢ De ce nu, atita timp cét este vorba de carac-
terul sdu comercial. Regadsim, asadar, cliseul soldatu-
[ui universal, cliseul veteranului de rizboi care tra-
ieste drama invaliditatii, componenta transferului
energetic / mental / de constiintd, existentd in
science-fiction, imaginea fetei aparent rudimentard
care este, de fapt, de rasd nobild (un binecunoscut
deznodamant al telenovelelor), dar si modele de tip
psiho-socio-cultural care sunt date de natura umana:
comuniunea fiintd-naturd, stingdcia masculing in
relatie cu gingdsia feminind, elemente de umor
(comportamental si verbal), violenta generatd de tot
ceea ce Inseamnd razboi si lupta.

Un film-povestez In mod cert, da! Regsim, de
cele mai multe ori, structurile mitice ale gandirii
umane, reprezentate prin imaginea basmului: mitul
unui FatFrumos care se initiazi si devine erou sal-
vator, dar si povestea modernd a unui defavorizat
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al sortii (reprezentat, in basme, prin imaginea por-
cului, a broscoiului, a cocosatului etc.) care reuseste
sd se transforme in Printul unui intreg popor - al&
turi de Printesa care si-a castigat genetic acest loc -,
pe care ajunge sd1 salveze. De asemenea, aminteste
de mitul calului care ménéncd jdratic si care-si va
urma stdpanul pand la moarte, dar si de imaginea
universald a raului, reprezentat (in basme, de
balaur, de dragon, de zmeu) de rdzboinicul roboti-
zat comportamental si fizic. S3 nu uitdm de poves-
tea unei jubiri aproape imposibile intre actantii a
doud lumi diferite, dar nici de mitul perechii perfec-
te care luptd pentru continuitatea si regenerarea spe-
ciei. Imaginea unui popor tribal cu trairi emotionale
intense, cu capacitati extrasenzoriale - chiar paranor-
male - transmite din nou acelasi mesaj binecunos-
cut: lucrurile nu sunt ceea ce par a fi, iar drama
unor popoare demult uitate stipaneste omenirea.
Din nou ne copleseste imaginea violentd a unui
mécel crunt din timpul indbusirii unor cruciade/rds-
coale populare si virsarea de sdnge nevinovat, pen-
tru un tel lipsit de consistentd si ratiune.

Monada, ca unitate misticd de formare a lumii,
este pusd in evidentd prin faptul ca peisajele create
trimit cu gndul la un univers pur, placentar, in
care elementul de bazi este dat de simbioza perfec-
t& dintre fiintd si univers. Vorbind de elemente cul-
turale universale, cu sigurantd regdsim principii lega-
te de religia hindusd (care aduce in discutie credinta
reincarndrii prin insdsi denumirea filmului), elemen-
te ale legendelor si miturilor grecesti (date de nume-
le planetei invadate de pdmaénteni - Pandora, dar si
de imaginea zeitelor Gea - ca mama-naturd care
genereazd viatd tuturor - si Artemis, aceasta din
urma3 fiind proiectatd in personajul printesei rdzboi-
nice, care vaneazi si este dominatd de Intelepciunea
datd de puterea initierii celuilalt), dar si simboluri
existente in Biblie (de pild4, pomul cunoagterii, sim-
bolizat, in scenariu, prin imaginea zeitei sfinte care
guverneazd totul).

O poveste frumoasd despre vointa spiritului
(uman §i nu numai) care genereaza puterea de

supravietuire. (M.M.)
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. Ioan-Pavel Azap

ames Cameron este autorul unei incontestabile
capodopere (sau, mi rog, a unui model al
genului) a SF-ului cinematografic: Terminator
si 2 (1984, respectiv 1991). Titanicul (1997), in
ciuda imensului succes de public, este o faciturd
lacrimogend de-a dreptul indigestd pe alocuri.
Avatar (SUA / Marea Britanie, 2009; sc. si r.:
James Cameron; cu: Sam Worthington, Zoe
Saldana, Sigourneu Weaver, Stephen Lang,
Giovanni Ribisi), care marcheazd revenirea pe pla-
touri a lui Cameron dupd o pauzi de 12 ani, se
situeazd undeva la mijloc intre Terminator si
Titanic. Story-ul adund toate locurile comune ale
basmului: existd doud tabere clar delimitate -
bunii si réii -, eroul salvator este la Inceput un
personaj modest, pe care nimeni nu di doi bani,
avem o poveste de dragoste intre o printesd si un
fel de ,harap alb” s.a.m.d. Dar tocmai aceastd
simplitate este punctul forte al scenariului: specta-
torul de pretutindeni, de la cel mai nepretentios
pand la cel mai sofisticat, recunoaste datele esen-
tiale ale povestii, ,conexiunea” intre produs si des-
tinatar fiind astfel asiguratd In procent covarsitor.
Gaselnita lui Cameron, usor parsivd de altfel,
constd in faptul cd de data aceasta oamenii sunt
invadatorii, sunt ,extraterestrii” rdi care amenintd
civilizatia panteistd de pe idilica planetd Pandora.
Evident, nu toti oamenii sunt rdi, salvarea ,pando-
renilor” venind tot din rdndurile lor. Happy-end-ul
este inevitabil si absolut binevenit. Dar farmecul
filmului nu rezida in poveste, ci in realizarea teh-

nici. Nu atét interioarele navetelor sau coloniilor
spatiale, previzibile, banale, cit peisajele imagina-
te, flora si fauna de pe Pandora sunt fascinante,
de o frumusete ireal, cu adevirat de basm.
Pentru al putea savura cum se cuvine, Avatar tre-
buie neapérat vizut la cinema si in 3D. Evident,
cércotasii pot obiecta, se pot intreba: bine, bine,
in acest caz, Avatar este un film sau o demonstra-
tie de madiestrie a efectelor speciale¢ Sincer sd fiu,
habar n-am! Dar, oricare ar fi raspunsul, daca
existd vreunul, nu are absolut nicio importanta.

Dupa ritmul aparitiilor pe marile ecrane si
prin amprenta stilisticd personalizatd, Pedro
Almodovar se vrea un fel de Woody Allen
spaniol. Numai ci daca angoasatului evreu
newyorkez 1i reuseste mai de fiecare datd, lui
Almodovar i se Intdmpld exact pe dos: rateurile
covarsesc opera acestui regizor mai mult celebru
decat talentat. Imbritigiri frinte (Los abrazos
rotos, Spania, 2009; sc. si r.: Pedro Almodovar;
cu: Penelope Cruz, Lluis Homar, Blanca Portillo)
este un bun exemplu despre cum faima induce o
falsd receptare a operei. Imbratisiri frante este o
melodrama facild, construitd pe principiul cd viata
bate filmul, ceea ce poate fi acceptat In masura in
care naratiunea filmicd este veridicd. Dar povestea
barbatului care orbeste accidental in urma unei
aproape agasante povesti de dragoste nu este
defel convingitoare, situdndu-se undeva intre mis-
terul Elodiei de la OTV si o telenoveld ceva mai
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decentd. Decenta, in cazul filmului lui
Almodovar, constd in faptul cd nu dureaza, din
fericire, decat doud ore.

[ |

colationari

,,inceputul dezordinii

si al pustiirii”

. Alexandru Jurcan

eritd invidiati scriitorii care s-au concen-

trat asupra conceperii unei opere unice.

In 1913 a apirut la Paris cartea lui Alain-
Fournier - Le Grand Meaulnes, tradusi la noi cu
titlul Cérarea pierdutd (am consultat editia din
1965, Editura pentru literaturd universald, in
romaneste de Domnita Gherghinescu-Vania).
Pierdut intr-o padure din Solagne, Augustin
Meaulnes participa la o serbare stranie, organizatd
pentru logodna lui Franz. Augustin se indrigos-
teste de Yvonne de Galais, sora lui Franz. Mai
apoi, Impreund cu pritenul Francois, cautd in
zadar acel loc magnific. Dupd multd vreme,
Francois o regaseste pe Yvonne. Nu era maritatd,
ci ruinatd. Augustin se casdtoreste cu ea, insa
drama survine rapid: ea moare, dupd ce aduce pe
lume un copil.

Alain-Fournier s-a n3scut in 1886 la nord de
Bourges. Plecat in ,ciutarea timpului pierdut”,
scriitorul se adanceste in primii ani de viatd, ca
si-si defineasc aventura interioars. In romanul
sdu, visul si realul se impletesc dupad modelul lui
Gérard de Nerval, care urméirea mereu ,revirsarea
visului in viata reald” (a se vedea si nuvela Sylvie
a lui Nerval).

Alain-Fournier, sublocotenent de rezerva la un
regiment de infanterie, merge in 1914 pe front si
nu se mai intoarce. Sora lui - Isabelle Riviere - ii
adund scrisorile, reflectiile, ba scrie chiar un sce-
nariu dupd Cdrarea pierdutd, pe care il va folosi

regizorul Jean-Gabriel Albicocco, realizdnd filmul
in 1967, cu Jean Blaise si Brigitte Fossey. Pentru o
carte unicd si celebrd, pariul filmic s-a dovedit
imposibil. Stilul lui Albicocco e supraincércat, cu
multe trimiteri si cu poezie contrafdcutd. Cu toate
acestea, putem decela si elemente perene, reusite.
Lumea fascinantd e convingdtoare, oniricul nu e
supdrdtor. Padurea e filmatid in tonalitdti defor-
mate. latd suvoi de perdele, greieri, zgomote,
castelul, lumandrile, serbarea... Cand Augustin ii
povesteste lui Francois aventura sa, el poartd o
jiletca aurie de la acea serbare. Tulburatoare idee:
sd purtdm ceva concret dintr-o evadare imaginar,
adicd s3 rdmand ceva material din ireal. Accente
din Bergman, Tarkovsky (aburi, baltoace), adieri
din Renoir, o lume in miscare proustiand, o revar-
sare reverentioasd a visului in cotidian. ,Caut
cheia acestor evadari spre tinuturile dorite si
poate cd este moartea, in cele din urmi.” -
noteazi Alain-Fournier. In 2006 regizorul Jean-
Daniel Verhaeghe propune un nou film dupa
Cérarea pierdutd, cu Nicolas Duvauchelle si
Clemense Poesy. Rezultatul: un film ridicol, epu-
rat de poezie, cu accente comerciale gi un final
penibil (frontul 1914). Unde este ,casa atit de
mult cdutatd, culoarul odinioara plin de soapte si
de aparitii ciudate”¢ Unde trebuia cdutat visul
treazé¢ Cum putea filma ,inceputul dezordinii si al
pustiirii”¢ Augustin se simtea ,strdin in mijlocul
unei lumi necunoscute”. Regizorul nu s-a oprit la

nuante, filmand plat povestea.

Astfel ne vom intoarce la lecturid. Mai citeste
cineva cirtile cu file ingilbenite? In Romania
literar4 nr. 43 din 2009, Nicolae Manolescu
prezintd dialogul dintre Umberto Eco si
Jean-Claude Carierre (Gutenberg redivivus).
Afirmatia lui Eco ne risipeste temerile. Adica:
odatd cu internetul reapare era alfabetului. Gata
cu suprematia imaginii, nu¢ Ce e tastatura, dacd
nu litere¢ Chiar daci e o carte electronic3, ne-am
intors In galaxia Gutenberg. Cararea nu a fost
definitiv pierduta!

|
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1001 de filme si nopti

114. Robert Bresson

. Marius Sopterean
A\

n introducerea la editia romaneasci a Istoriei

teoriilor filmului, aparuta in anul 1965, Guido

Aristarco repune in discutie citeva idei incluse in
prima editie, cea din 1960, idei care sintetizau aura
deceniului cinci, acei ani care au reprezentat, poate,
cel mai important timp de realizari filmice din cei
aproape 120 de ani de istorie cinematograficd. Scrie
Guido Aristarco: ,La acest punct, am putea pune,
printre altele, o intrebare: filmul de azi culmineaza
cu Dreyer din Ordet, cu Bergman, cu Bresson, cu
Resnais din Marienbad si din Muriel sau din
Hiroshima, mon amour, sau de-a dreptul cu
Godard din Cu sufletul la gurd, si oare nu mai
degraba cu marele, neintrecutul si de neintrecutul
Chaplin din Luminile rampei si chiar din Un rege Ia
New-York? In mod analog, am putea formula intre-
barea: care este adevirata culme a cinematografului
italian de dupd rdzboi, autorul sdu cel mai tipic
yclasic”¢ Acest cinematograf culmineaz3 cu De Sica-
Zavattini, cu Rossellini, cu Fellini (de la Strada
incoace), cu trilogia lui Antonioni si nu isi atinge
oare culmea sa ideologica si artisticd prin Visconti¢
Vom spune imediat c3, pentru noi, judecata nu vrea
s& fie o chestiune pur si simplu de gust, ci ea intele-
ge s3 implice toate problemele deschise ale esteticii
si ale artei narative, fie literard, fie cinematografica.
Naturalism sau realism¢ Ratiune sau distrugerea
ratiunii¢ Unitate sau detasare intre subiect si obiect,
intre lumea interioard si cea exterioard, ca baza
sociald a mdretiei artistice a cinematografului, a efi-
cacitatii sale concrete si amplef—”1

Criticul si istoricul de film italian surprinde cu
exactitate - prin aceste serii de subtile interogatii -
panorama purd a filmului clasic, cel de artg, cel de
autor, precum si a tendintelor stilistice ale acestuia.
Nu intdmplator numele unor importanti cineasti
pomeniti - aria filmului de autor la care face referire
Guido Aristarco trece de cea a anilor cincizeci,
deoarece se vorbeste de opere importante realizate
in anii ‘60, opere care la randul lor anuntd anii '70 -
isi vor pune pecetea definitiv pe evolutia filmului
european si nu numaiZ.

In ianuarie 1954 apare in Cahiers du Cinema
un articol intitulat Une certain tendance du cinema
Francais (O anumitd tendintd a cinematogratului
francez) in care tAndrul rebel Francois Truffaut (nu
avea nici 22 de anil) foloseste pentru prima datd
expresia politica autorilor, punnd bazele unei ade-
varate teorii a filmului de autor, teorie preluatd si
dezvoltatd, cativa ani mai tarziu, de criticul ameri-
can Andrew Sarris3. In acest revolutionar articol
Truffaut ii opune pe autori ca Jean Cocteau, Abel
Gance, Max Ophuls, Robert Bresson, Jean Renoir
etc., despre care viitorul regizor al filmului Cele
patru sute de lovituri crede cad sunt autori ai unor
opere artistice apartinatoare realismului psihologic,
unor Claude Autant-Lara, Jean Delanoy, Marc
Allegret pe care 1i califica drept literari, falsi in
indrazneala lor, complezenti. (Nu vom intra acum
intr-o analizd a acestui istoric articol, vom analiza
ce este drept si ce nu este drept in afirmatiile auto-
rului sdu Intr-un episod viitor, intr-o analiza dedica-
t3 lui Truffaut - teoreticianului si regizorului filme-
lor Jules si Jim, Mireasa era in negru sau Noaptea
americand.) Istoricul si regizorul de film german
Andrea Gronemeyer crede cd imediat dupd sféarsitul
rézboiului singurii care au avut o voce personald in
cinematograful francez au fost Jacques Tati si, mai
ales, Robert Bresson?. lar influenta acestora in Noul
Val a fost majora.

Dupa cum am vizut, atit Guido Aristarco cét si
Francois Truffaut, iar mai tarziu Andrea
Gronemeyer (aldturi de alte sute de carti si dictiona-
re dedicate filmului francez sau istoriilor universale
ale cinematografului), au detaliat imensa importan-
td a lui Robert Bresson in filmul francez si nu
numai. Dar, mai Intotdeauna, acest cineast a fost
incadrat intr-o familie sau alta de ilustrii cineasti
europeni. De aceea vom incerca in rdndurile ce
urmeazd sd vorbim din punctul nostru de vedere,
de vocea unicd, personald - neincadrabild in niciun
curent sau stil filmic - despre ce ii apartine lui
Bresson, cineast complet si complex, pe care il con-
siderdm cel mai important stilist din istoria filmului
universal. $i asta pentru c3, pe de o parte, a fost
acel model unic de regizor care a reinventat vocabu-
larul filmic si a dat o noud definitie ideii de ecrani-
zare. Jar, pe de altd parte, a fost acel cineast absolut
a carui viatd personald s-a pliat total peste opera
cinematograficd®, pand la o ciudati si absolutd asce-
ticd contopire Intre existenta personald si cea a ope-
rei. De aceea, nu de putine ori s-a vorbit de stilul
ascetic propriu filmelor sale.

Inceputurile artistice ale tandrului Robert
Bresson stau sub pecetea misterioasd a primelor
notiuni - fird indoiald, fundamentale! - legate de
limbajul pictural. L-au atras In special studiile legate
de pictura Renasterii italiene dar si a celei franceze:
studii, observatii, lucrdri - majoritatea ndscute si
observate in interiorul marilor catedrale sau abatii
franceze. Aici, in linistea spirituald a inimii istoriei
crestindtatii apusene, tdndrul Bresson si-a cladit zi
de zi, ceas de ceas fiinta interioard - acea structurd
unicd, sensibild care trebuia sd erupd la un moment-
dat intr-un plan sau altul al artei. Prin nenumaratele
studii picturale, a cunoscut credinta iar in scurt
timp aceste cunostinte s-au aprofundat, printr-o
autodidactd dar selectiva lecturd, cu cele mai impor-
tante idei ale gandirii catolice. Cu deosebire se
adanceste in opera lui Leon Bloy, cel care credea ca
,Existd o singurd tristete: aceea de a nu fi sfinti”
(Femeia saracd, 1897).

Chiar dacd in 1934 realizeazd aproape acciden-
tal un scurt metraj, drumul ce a urmat a fost totusi
unul departe de cinematograf. In niciun caz nu se
simtea hardzit cinematografului aflat pe atunci in
Franta, dupd descoperirea sonorului, Intr-o stare
decadentd, filmul fiind considerat mai degraba spec-
tacol de balci. Studiile sale au fost completate
printr-o lecturd zilnicd a unor scriitori importanti
francezi sau strdini. Fard doar si poate cd o majord
influentd in viata sa a avut-o lecturarea operei litera-
re a lui Dostoievski. De fapt, paradoxal, foarte
multe dintre ideile sale ascetice, descoperite in cul-
tura catolicd, aveau asemdnari cu filosofia aparting-
toare fiintei gAndirii ortodoxe reflectatd de literatura
lui Dostoievski. Faptele, ideile, personajele 1si
gdseau aceeasi Implinire prin meditatie, suferinta,
singuratate, penitentd, ascezd. De aceea nu Intdm-
plator Dostoievski (la care se adaugd Tolstoi sau,
mai tirziu, lucrérile literare ale unor scriitori exis-
tentialisti, cu precddere Camus gi Sartre) este scriito-
rul care influenteazd in mod decisiv operele sale
cinematografice. Dacd toate aceste lucruri sunt
incursiuni initiatice ce tin de o anumit formare spi-
rituald un fapt dramatic se va intdmpla pe timpul
celui de-al Doilea Razboi Mondial, fapt care va
marca pe Robert Bresson pand la sfarsitul vietii:
intre 1941 si 1942 este prizonier de r&zboi.
Detentia, care i-a amintit lui Bresson de teribilul

roman Insemndri din subterand, a fost triit3 atit de
profund in singuratatea ei, In cruzimea ei, in para-
doxurile ei, incit aceastd experientd, cea a Inchisorii,
a asteptdrii, a suferintei, a puterii de supravietuire -
date noud ca salvare si gratie diving - a devenit una
din temele preferate ale viitoarelor filme bressonie-
ne, de la Ingerii pacatului la Banii, trecAnd, bineinte-
les, prin capodopera care vorbeste tocmai de aceas-
t3 experientd: Un condamnat la moarte a evadat.

Note:

1Aristarco, Guido, Cinematografia ca artd (Istoria teo-
riilor filmului), Bucuresti, Ed. Meridiane, 1965,
pp. 41-42.

2 S4 nu uitim regizorii americani la care Truffaut
face referire de mai multe ori in teribilele sale articole
apdrute In anii 1953-954 in Cahiers du Cinema. Aceastd
listd de autori de film este formati din: Alfred Hitchcock,
Howard Hawks, Robert Aldrich, Nicholas Ray, Vincente
Minnelli - cineasti americani aparuti in majoritatea lor
dupa sférsitul celui de-al Doilea Razboi Mondial, toti cu
contributii majore si in filmele de televiziune ale acelui
deceniu. Andrew Sarris conchide, apropo de tupeul acelui
tAndr Truffaut care crede ci odatd cu el istoria si estetica
filmului se pot rescrie: ,in ochii multora cea mai mare
erezie a lui Truffaut ar fi fost accea de a acorda statut de
autor realizatorilor de film hollywoodieni, pana atunci
calificati, in mod peiorativ, drept comerciali.”.
(Mihéilescu, Magda, Francois Truffaut - barbatul care
iubea filmele, Bucuresti, Ed. Curtea Veche, 2009, p. 36).

3 Este unul dintre cei mai importanti si influenti criti-
ci americani de film. Preludnd anumite teorii din revista
Cahiers du Cinema, la care in anii ‘50 a colaborat si el, a
dezvoltat teoria filmului de autor, teorie care a aparut in
eseul Note asupra teoriei filmului de autor. A scris in
anul 1968 volumul Cinematograful american - regizori si
tendinte. 1929-1968, care a avut o covarsitoare influentd
in cinematograful american. In aceastd carte a numit cei
patruzeci de cineasti care au muncit in Statele Unite ale
Americii §i care, prin opera lor, au dezvoltat filmul auto-
hton. Numim doar cativa: John Ford, Orson Welles, Fritz
Lang, Jean Renoir, EW. Murnau etc.

4 Gronemeyer, Andrea, Film - A concise history,
London, Ed. Laurence King, 1999, pp. 119-120.

S Cand murea, cu citeva zile inaintea Cr&ciunului lui
1999, implinise 98 de ani si avea in spate exact 50 de ani
de carierd cinematograficd (1933-1983). Opera sa cinema-
tografica cuprinde 13 titluri, in medie dou& filme i juma-
tate la zece anil, majoritatea considerate adevérate bijute-
rii ale istoriei filmului universal: Les Anges du péché
(Ingerii pacatului, 1943), Les dames du Bois de Boulogne
(Doamnele din Bois de Boulogne, 1945), Jurnal d’un cure
de campagne (Jurnalul unui preot de targ, 1951), Un con-
damne a mort s’est echappe ou le vent souffle ou il veut
(Un condamnat la moarte a evadat sau vantul sufli acolo
unde vrea, 1956), Pickpoket (Hotul de buzunare, 1959),
Proces de Jeanne d’Arc (Procesul loanei d’Arc, 1962), Au
hasard Balthasar (La intdmplare, Balthazar, 1966),
Mouchette (1967), Un femme douce (O femeie draguts,
1969), Quatre nuits d’un réveur (Patru nopti ale unui
visitor, 1971), Lancelot du Lac (Lancelot din Lac, 1974),
Le diable probablement (Diavolul probabil, 1977) si
L’argent (Banii, 1983). Putindtatea numerici a filmelor
sale se datoreazi, pe de o parte extraordinarei meticulozi-
tati cu care se apropia de fiecare subiect dar si, pe de altd
parte, fard nicio indoiald, greutatii evidente de a-si apro-
pia de subiectele sale extrem de dificile acei producatori
care sd investeasci financiar in aceste proiecte.
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plastica
Aria

. Ovidiu Petca

renumele muzical al Ariei Komianou, artisti

din Grecia se potriveste ca 0 manusa cu regis-

trul tematic abordat in decursul unei vieti
dedicate xilogravurii, parcurs solid, constant, aproa-
pe liniar, foarte personal si fard modificari stilistice
spectaculoase.

Nascutd la Atena, in 1938, este exponenta unei
generatii care a studiat cu celebrul profesor Kostas
Grammatopoulos, parintele graficii elene moderne.
Pe langa specializarea in tehnicile gravurii, obtine
diplome in arta tiparului si teoria artei. Este o pre-
zentd vie pe simezele din Grecia, dar si o mesagerd
consacrati a graficii elene.

Numeroasele articole din presa locald si desele
aparitii televizate ne dezvaluie o fiintd comunicati-
vd, cu o bund pregitire teoreticd, dornica si facd
cunoscutd arta breslei sale pe toate céile posibile.
Cértile si albumele editate dar si volumele de poe-

zie ilustrate, multe la numar, dau dovadd de o pute-

re de muncd sustinutd. Are o credintd neclintiti in
valoarea educativi a oricdrei forme de manifestare
artistica.

Pentru prima oard i-am vézut o lucrare in boga-
tul catalog al unei expozitii dedicate gravurii euro-
pene a secolului XX, organizata la Grenoble, in
1989, de citre domnul Marc Pessin, la care am avut
norocul s3 fiu invitat si eu ca proaspat absolvent.
Din motive mai degrabd subiective m-a marcat
lucrarea artistei Op. 211 din 1988, un portret caru-
ia i lipseste fata, In schimb accesoriile si decorul
luxuriant 1i confera o personalitate bine conturata.
Aceastd lucrare multa vreme a fost pentru mine nu
doar emblematicd pentru opera artistei, pe care o
descopeream din aproape in aproape, fiind o pre-
zentd constantd la expozitii internationale, dar si un
ipotetic autoportret. Relatiile noastre devenind
directe, fiind o participantd vie la multe expozitii
clujene, am descoperit cd nu m3 Inselasem deloc.

Acea patd albg, absentd semnificativa, este intr-
un fel o constanta in mai toate lucrdrile artistei.
Spatiile intinse ale albului hartiei evidentiazd com-
pozitiile simple, esentializate, executate cu tiieturd
sigurd. Orice rdsturnare a echilibrului dintre alb si
negru, In situatia datd, ar conferi diferite grade de
perceptie a operei. Suprafetele colorate, cAnd apar si
sunt necesare in economia operei si a sublinierii

Aria Komianou Compozitie 211 (1988)

Aria Komianou

mesajului, sunt prezente In forme extreme, ori ca
puncte minuscule, elemente concrete cu valoare de
simbol, concentrate in zone esentiale, ori ca intinse
spatii neutre contrastind cu fine detalii ale desenu-
lui matritei negre.

Operele artistei nu sunt supuse legilor simetriei.
Echilibrul se realizeazd din dialogul contrastelor,
conform legilor clasice, a sectiunii de aur, a propor-
tillor savant calculate. Decupajele sunt rare, ca si
geometria. Suprafetele au marginile rotunjite, moi,
indulcite de halouri fine de hasuri.

Recuzita tematicd este sdraca si constanta pe
intregul parcurs al creatiei. Obiectele cotidiene,
vase, sticle, cani, pahare, palarii, fulare, manusi apar
alaturi de pasari, flori, deseori intr-o relatie bizara,
nefireascd, ireald cu valoare de simbol. Alternanta
peisajului arid cu lucrari pline de vegetatie simboli-
zeazd polaritatea viatd-moarte.

Artista nu se lasd sedusd de vestigiile antice sau
de temele istorice, atdt de carecteristice peisajului
natal. Lucrérile sale sunt expresia bucuriei vietii coti-
diene, a celebrérii vietii intime de fiecare zi, aldturi
de obiectele, vesmintele din atelier. Pastelul este o
laturd mai intimd a creatiei, facand parte din exerci-
tiul plastic permanent, aldturi de preocuparea pen-
tru portretisticd. Sunt remarcabile portretele colegi-
lor de breasl3, actori, scriitori dar si a clasicilor cul-
turii elene, cum ar fi poetul national Dionysios
Solomos. Aceste portrete sunt incluse Intr-un fru-
mos si inedit volum.

In 2007 i s-a decernat Marele premiu al funda-
tiel Médard, cu ocazia unui prestigios concurs de
grafica. In urma acestui aveniment a fost invitata
anul trecut sa facd o expozitie retrospectiva in
Franta.

Sperdm cd vom putea admira lucrérile artistei in
curind si la Cluj.
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