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Arta la Radio Cluyj

Primii zece ani. Galeriile Radio se numeste car-
tea lansatd in 17 decembrie la Radio Cluj, concepu-
td si realizatd de Oana Cristea-Grigorescu, redactor
si curatorul galeriei de artd a institutiei. Elegantul
album trece in revistd, cu texte si imagini relevante,
un deceniu de ,repertoriu” artistic, din 2000 in
2009, in care au expus la Radio Cluj nume impor-
tante ale artei plastice romanesti, din toate genera-
tiile. Printre cei 33 de artisti prezentati in album se
numard Joan Sbérciu, Teodor Botis, Mariana Bojan,
Célin Pojar, Mihail Nemes, Ilarion Muresan, Dorel
Gaina sau Viorel Nimigeanu, din promotiile mai
vechi, dar si Licrdmioara si Adrian Aramd, Manuela
Botis, Arina Gheorghitd, Serban Savu ori Oana Pop,
dintre plasticienii ultimelor generatii. Albumul
cuprinde texte de prezentare a plasticienilor, realiza-
te de curatorul expozitiilor, ca si extrase de presd
sau comentarii de catalog ale unor prestigiosi critici
de artd romani, aldturi de reproduceri ale lucrarilor.
Albumul, excelent realizat grafic de Editura Mega,
cuprinde si un CD cu fragmente din interviurile
artistilor expozanti, unele din acestea fiind acum

Cea mai mare licitatie de artd din
Ardeal

Galeria si Casa de Licitatii Quadro din Clyj a giz-
duit la mijlocul lunii decembrie cea de-a cincea licitatie
de artd de la infiintarea sa, cea mai importanta de
pand acum si unul din cele mai ample evenimente de
gen din Roménia.

Amatorii de artd au fost invitati sd liciteze 126 de
lucrari de picturd, sculpturd si graficd, apartindnd
unora din cei mai prestigiosi plasticieni din Romania,
unele scoase pentru prima data la vanzare din colectii
particulare. Suma totald de la care s-au pornit strigarile
a fost de 220 de mii de euro, iar suma obtinutd dupa
achizitionarea a 33 dintre lucréri este de 70 de mii de
euro, ceea ce, pentru dinamica incd precautd a pietei
de artd clujene, este un semn bun.

Oferta Galeriei Quadro a fost extrem de diverss,
incluzAnd lucréri ale unor artisti canonici roméani, Intre
care Aurel Ciupe, Pericle Capidan, Teodor Harsia, Iosif
Iser, Lucian Grigorescu, Romul Ladea, Theodor
Pallady sau Gheorghe Petrascu, ca si ale unor plasticie-
ni din generatiile mai noi, de la Anton Lazir sau Ioan
Sima la Vasile Grigore, Kancsura Istvan, Ioan Sbérciu
ori Nicolae Maniu.

Foarte bine reprezentatd a fost si scoala de la Baia
Mare, cu lucriri de Aba-Novék Vilmos, Nicolae Brana,
Tasso Marchini, Alexandru Mohy etc.

Numele prestigioase nu se opresc aici, printre
artistii licitati de Quadro aflandu-se si Kos Karoly,
Catul Bogdan, Tassy Demian, Hans Mattis Teutsch,
Coriolan Muntean, Marcel Olinescu, Artur Vetro,
Kusztos Endre ori Feszt LaszI6.

Printre lucrdrile prezentate se numara citeva a
caror istorie e cu totul speciald, cum e Mimy de Fiilop
Antal Andor, portretul unei fete fatd de care pictorul a
avut o afectiune aparte, niciodatd marturisitd. Semnul
acestei afectiuni e tabloul din 1936, pastrat multd
vreme in familie, dar intrat apoi in circuitul colectiona-
rilor. ,Este cea mai expresivd din lucrdrile tale”; ii scria
Tasso Marchini lui Ftlop, chiar in 1936, iar aceste ran-
duri echivaleaz3 evident cu o judecatd de valoare.

O sectiune ineditd a licitatiei de la Cluj a fost com-

%' “Galeriile Radio’
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documente de arhivd, odatd cu disparitia protago-

nistilor. (CL. G.) |

pusd dintr-un caiet de schite realizate de Teodor
Harsia la Gildu, in 1968, cu tuse abia sugerate, extrem
de delicat trasate, ca si de cateva spectaculoase afise
de Tassy Demian la expozitii clujene din anii '30 ai
secolului trecut, intre care cea din Sala Prefecturii, care
a reprezentat debutul mai multor plasticieni ardelent,
ori cea de la Hotelul New York (actualul Continental).

Piesa de rezistentd a licitatiei, tabloul Margine de
pddure de Aba-Novak Vilmos, a fost adjudecat pentru
22 de mii de euro, cea mai mare suma oferitd la Clyj
pentru o lucrare de artd. Au mai fost achizitionate
toate cele cinci lucrdri de Harsia, precum si opere de
Nagy Albert, Hans Mattis Teutsch, loan Sima, loan
Sbarciu si Kancsura Istvan.

Licitatia a fost precedatd de o expozitie a lucrérilor
ofertate si insotitd de un catalog-album excelent reali-
zat din punct de vedere grafic si documentar, care,
intr-o maniera sincreticd, reuneste toate aceste opere
de art inaccesibile in genere marelui public. (Cl. G.)

Muzeul de Artd Cluj-Napoca - expozitii in ianuarie 2011

Expozitia Dionisis Christofilogiannis (Grecia) - picturd. Vernisaj: 5 ianuarie 2011, orele 18.
Expozitia Simion Moldovan (Bucuresti) - sculpturd. Vernisaj: 26 ianuarie 2011, orele 18.
Expozitia Florica Prevenda (Bucuresti) - picturd. Vernisaj: 28 ianuarie 2011, orele 18.

Responsabil de numar: Claudiu Groza
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Ne dorim, cu adevarat,
o presa culturala romana¢

. Stefan Manasia

n foarte instructiv si amplu dosar des-
' ' pre presa culturald au publicat colegii
de la Verso, in numirul 90 din

noiembrie 2010. Multe opinii - conducatori
de reviste sau simpli redactori - atestad ca
tema e (Incd) actuald, capabild sd suscite
pasiuni, iar gazetdria culturald, clasicd sau
online, nu si-a spus incd ultimul cuvint intr-o
Romaénie cu topuri valorice rdsturnate. Poate
tocmai de aceea profesia de jurnalist (cultural)
nu e zadarnicd. La cele cinci intrebari gindite
de redactorul Verso Luigi Bambulea, veti
vedea, participantii rdspund divers si incitant:
Cei mai tineri au vocatia, fireascd, a con-
testatiei: ,cred cd presa culturald reuseste sd
se mentind, intr-o masurd, neparazitatd de
acele automatisme tabloidale, de senzationalul
ieftin, de trucuri/ jocuri mediatice. Reuseste,
de asemenea, sd se mentind seacd si impardo-
nabil sterild” - crede Olga Stefan de la revista
studenteascd Echinox. Pentru scriitoarea
Adriana Babeti, In schimb, respondent la anc-
hetd din partea Orizontului, revista culturala
preferatd are greutatea unei carti: ,Pentru
mine personal, de o importantd exceptionald
a fost revista Secolul 20. Cred ca proiectul ei
de a face accesibile publicului roman zone ale
literaturii si artei contemporane universale a
fost unul dintre cele mai pertinente si rezis-
tente in timp. Cunosc foarte multd lume care
si-a facut, in timp, o adevaratd «bibliotecd
Secolul 20»[...]" Criticul literar Carmen
Musat, redactor-sef al sdptiminalului
Observator cultural, identificd, din pécate, o
hiba: ,desi existd publicatii culturale de calita-
te, pe care le citesc constant, cred ca, in
marea lor majoritate, revistele noastre cultura-
le suferd de sindromul turnului de fildes (evi-
dent in dezinteresul redactiilor pentru alte
domenii ale vietii culturale, altele decit litera-
tura si artele spectacolului), manifestd un
interes sporadic pentru actualitatea culturald
din afara granitelor si pentru dezbaterea de
idei[...]” Vehement (cu misurd) este si poetul
loan Moldovan, redactor-sef al Familiei orade-
ne: ,Contest Insd tendinta catalogarii birocra-
tice a revistelor de culturd dupa criterii, eva-
ludri si acreditdri ale unui ocult CNCSIS,
dupd tot felul de categorii si indexari CEEOL,
ERIH, EBSCO etc. etc. Natura presei culturale
romaénesti la Inceput de secol este spirituald,
functiile sale sunt vitale (oferd spatiu de
manifestare a imperativului cultural, varianta
«serioasd» a acestuia), miza o reprezintd conti-
nuitatea si aprofundarea patrimoniului (de la
patrie) cultural, sensul ei este de a acredita
umanul omului”. Presa internautici este inter-
ogatd de teologul Cristian Badilita (oglinda-
net.ro): ,Uneori internetul serveste marii cul-
turi: dacd n-ar fi internetul, unde
l-am citi, in Romania ultrademokratica, pe cel
mai important prozator roman in viata, Paul
Goma¢ Dar, adesea, internetul e unealtd noci-
va in miinile incultilor veleitari sau ale ideolo-
gilor caraghiosi. Nicio crizd economicd n-a

afectat vreodatd cultura.” Pentru reprezentan-
tul ,casei”, redactorul Verso Vlad Muresan:
yRolul presei culturale nu s-a schimbat inca.
El rAmine acelasi, in opinia mea: sd cultive
intelectul prin idei si imaginatia prin arta.
Acest lucru este posibil numai prin receptivi-
tatea acestor reviste pentru programe teoreti-
ce si artistice de calitate[...] Cred ca revistele
noastre ar trebui sd se inspire mai mult din
formatul revistelor occidentale.” In vreme ce
poetul Nicolae Prelipceanu, redactor-sef al
Vietii romdnesti, admite: ,Nu sunt un consu-
mator - hélas! - de presd culturald strading,
chiar dacd mai véad cite-o revistd franceza sau
americand prin casd, cu coada ochiului.
Diferenta, mi se pare, e ca intre presa cotidia-
nd de aici si cea de dincolo: ei se apleacd pe
informatie, noi pe opinie. La noi, si cei mai
putin informati oameni au opinie.” Pentru ca
poeta Marta Petreu, redactor-sef al
Apostrofului s3 constate, in acelasi mod: ,La
noi domneste o stare de excitatie permanentd,
de scandal. M3 intreb dacd e conjuncturala
sau o trisaturd a firii colective. [...] Nutresc
nddejdea plina de ingrijorare cd revistele cul-
turale roméanesti, ca instrumente ale culturii
vii, ca instrumente de autoreproducere si
autoregenerare a mediului nostru cultural, vor
continua, intr-o forma sau alta, si fie. Adic3,
s existe si sd 1si facd in mod onest datoria.”
Avertizeaza, cu folos, si poetul Vasile Dan,
redactor-gef al Arcei arddene: ,Fereascd
Dumnezeu sd ajungem In ziua in care, in
societatea globald, vorbitoare pretutindeni de

engleza proastd, dupd urechea locului, sd des-
coperim stupefiati o revistd de culturd intr-o
limba veche, dacd nu anacronic3, cum e
roména. Sau maghiara. Sau poloneza. Sau
bulgara. Ori neogreaca. Globalizarea, o fi ea
buna la ceva, In economie (desi trdim clipe de
pandemie rea economicd mondiald), ori in
«corectitudinea politicd», ori in ecumenism.
Nu si in literaturd. In spetd, nu si in limba
romana. Fie ea si «/[imba vechilor cazanii».”
Ceva mai optimist se pronuntd teoreticianul
literar Ion Bogdan Lefter, creator a cel putin
douad reviste: ,Revistele literare, artistice,
«intelectuale», au jucat, joacd si vor juca un
rol foarte important In metabolismul istoriei
culturale”; pentru a defini, in fine, si ,formu-
la Tribuna” - ajunsa, pis-pis, la numéarul 200:
, Iribuna, care, cu doud aparitii mensuale, e
un aproape-saptdminal, reuseste, la concurenta
cu hebdomadarele Capitalei, poate cel mai
inspirat dozaj intre domenii, cu o bund priza
la actualitatea culturala”.

Oricit mi-as fi dorit, n-am reusit sa ,fisez”
aici toate inteventiile la ancheta colegilor clu-
jeni (unele, de dimensiunea unui eseu, necesi-
tind, la rindul lor, comentarii aplicate). Cei
interesati pot consulta, Insd, site-ul
Www.revistaverso.ro. si poate ca si mai multi
vor deschide sau accesa, de-acum, cu alti ochi,
revistele culturale.

|

Concurs Literar National pentru tinerii scriitori
Revista de culturd Tribuna, 2011

Pe tot parcursul anului 2011 se va desfisura concursul revistei Tribuna
pentru tinerii scriitori, la sectiunile: eseu, proza si poezie.
Cele mai bune texte primite pe adresa redactiei

(Str. Universitatii nr. 1, 400091, Cluj-Napoca sau redactia@revistatribu-
na.ro)

vor fi publicate in Tribuna si vor fi, de asemenea, retinute pentru con-
curs;

in decembrie, in cadrul unei festivitati,
vor fi acordate premii in bani - cite unul pentru fiecare categorie.

Conditii de participare: autorii trebuie sa aiba virsta maximd de 30 de
ani.

Scop: promovarea literaturii originale romanesti in spatiul public, revu-

istic, cultural.
Juriul va fi alcatuit din Ion Pop, Octavian Soviany si Stefan Manasia.
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carti in actualitate

Binefacerile naratiunii

. Petru M. Has

Andrei Mocuta
Porcilator
Timisoara, Editura Brumar, 2009

mul e o specie de vertebrate si nevertebra-

te, in fine, de mamifere, care, in general,

dupéd ce naste pui care sunt alaptati, si
mai ales In particular, se hrdneste cu naratiuni.
Care de care mai gustoasd, mai hrénitoare.

Credem c4 tandrul prozator Andrei Mocuta
care, pe la 2000, edita la Cartea Roméneasca
Povestiri din adanci tinereti este, avAnd cu priso-
sintd darul scrierii in genul epic scurt, convins de
distinctia speciei acesteia de naratofagi. Frumoasa
lui ,recidivd” in ale povestii scurte poarta titlul
civilizat-neologic Porcilator. Cartea apare la editu-
ra Brumar din Timisoara.

Porcilator este o schitd in care trei personaje
sacrificd un porc contaminat, fird si mai astepte
sosirea porcilatorilor. Autorul ne introduce in
colectia sa de proze printr-o prefatd semnatd de
eldnsusi, un rezumat autobiografic, autoironic,
domestic si sentimental, din care nu scapd ultimii
,ani ceausisti”, mama, tata, doctorul Fufezan si
doamna-nvititoare, pisicile, ciinii de ambele sexe,
Parisul pe Sena si Parisul pe gheatd, o serie de
tovardsi vechi si noi, dar mai ales bunu Onu,
coleg de camerd cu naratorul si personaj emina-
mente principal in comestibila naratiune.

Dupé cum bine a observat, in prezentarea par-
cimonioasd de pe coperta a patra, mitusa Babeti,
piesele volumului ,1si rdspund una alteia” ca toate
cele ale lumii in viziunea Corespondentelor lui
Baudelaire, incat suntem tentati a cetire culegerea
ca pe un mic viitor mare roman.

Comunitatea prozei este cvasirurald cu tonuri
citadine parodice, In care oamenii taie porci, sapad
fantani ce au si devind celebre latrine si distilea-
za, distileazd, fabrica rachiu. Poate o viitoare apa-
ritie se va, totusi, intitula Distilatorii, personajele
fiind inzestrati practicanti ai distileriei ca arta.

Berko (Slovenia)

Desi sub masca emanciparii de sub tutela sfie-
lii feciorelnice, proza are deplin aerul libercugeta-
torului in stilul frumoaselor vremi ale lui DI-DE-
ROT & VOL-TA-I-RE, inci din filmul ,Tom &
Jerry”, unde se scrie: ,Insd lumea din afard nu
pare tocmai pregititd sd intdmpine cu bratele des-
chise soarecii clandestini.” Gravitatea cugetarii
este de fatd: ,Personal, tind sd cred ci si Isus este
la fel de prezent, aici si acum. Avem in vietile
noastre si In societatea noastrd tendinta unei asi-
gurdri subcongtiente cd tot ceea ce este bun se va
intAmpla cdndva, cat de curdnd, in viitorul apro-
piat, dar niciodatd acum.”

Relatarea despre interventia chirurgicald asu-
pra bunicului este sdvarsitd cu maxim3 detasare:
,2Dupad cum iti imaginezi, bunicul era intr-o stare
cu totul nemaipomenitd, am continuat in timp ce
ii eliberam sutienul elastic.”

In virtutea inclinatiei spre zen si sufism, spre
cunoastere, exercitiu spiritual, cugetare, persona-
giul narator isi drege vocea in felurite considera-
tiuni agreabile: ,Petrecem mult timp vorbind, dar
de cele mai multe ori suntem pe pilot automat.
(...) Ignoram ci pani si rostirea trebuie tratatd ca
parte a trezirii noastre.”

Artropodele sunt motiv literar in ceva texte,
intre care ,Arborelececonsolideazidemocratia”,
poveste neaosd intre Praslea si Harap, unde eroii
yau hotdrat sd se ofere de bundvoie in slujba
Impdératului pentru ca acesta s3 nu banuiascd
nimic”, exprimandu-se In consecintd: ,suntem pri-
begi ce cdutdm a fi de trebuintd in ograda cuiva.”
Povestea neaoséd devine parodie science-fiction, iar
craiul din titlu are parte de viziuni in cel mai pur
stil avangardist la relatia contra firii dintre cei doi
pribegi: ,Prima reactie a imparatului a fost una de
uimire la posibilitatea iubirii dintre un tren super-
sonic si un pachet de tigéri...” (Kent - n. n.). latd
de ce europenii, si poate nu numai ei, prigonesc
fumatul in trenuri.

yRacailles!” este o frumoasd prozi romantics,

T

Nu esti niciodatd departe de steaua lui Berko, artd digitald, 2007

un eseu care cultivd nostalgia Frantei tinere, o

Franti la care abia mai cuteazi a visa ,ministrul
de interne”.

Amintirile din razboi sunt intr-o manierd apar-
te: domnului cdpitan Nitu i-au furat insectarul,
chestie de-a dreptul gogoliand si, pe deasupra, i-au
pus o mind sub pat. Tot in razboi apare, pentru
prima datd un oltean, ,zis al lui Tucdpizdd”, care
vrea sa-1 pund la punct pe capitan. Vezi
yDespotcovit” si ,Potcovit”.

In proza ,Mortu”, ,Mihai, zis al lui
Tucépizdd, un tdran ce fusese plecat vreme inde-
lungatd, s-a intors din Spania si s-a statornicit in
odaia nevestei lui.” Mihai are sindromul Ayesha
(,Ayesha cea care mdnénca fluturi” din Versetele
satanice): ,Un puhoi de fluturi inainta ameninta-
tor odatd cu el. Cand facea un popas, fluturii se
opreau si 1i roiau in jurul capului.”

Spirit ludic, Andrei Mocuta tatoneazd mai
multe stiluri, experimenteazd si frapeazd, asa cum
le sade bine noilor generatii. De exemplu, in
yesilu” creeazd idiomuri stranii prin modul de a
manevra cuvintele, incat risti sd nu-ntelegi, daca
nu te prinzi la timp. Este preambulul unui dome-
niu literar tentant: fantasticul. Ulise din Curtici a
plecat s3 vanda legume (curticenii dstia sunt legu-
micultori de vaz&). Ulise are darul betiei, asa ci
se pierde usor de Insotitori si vine acasd de la
Oradea pe jos: ,Ce sd vezi¢ Pe drum l-a n3padit
un puhoi de fluturi in timp ce dormea sub un
copac. Fluturii l-au supt cu trompele lor si au zbu-
rat mai departe. Cand &sta s-a trezit, pe langd fap-
tul cd i s-a micgorat considerabil capul, si-a dat
seama cd vorbeste o limba pe care ceilalti nu o
pricep.” Asa s-a-ntdmplat cd ,Ulise nu mai poate
intelege limba noastrd.” Dovadi ca darul betiei te
face ditamai poliglot.

Recenta carte a lui Andrei Mocuta reconfirma
multiplele posibilitati ale naratiunii lui Andrei
Mocuta.

|
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Profesiune: reporter

- Petru Poanta

Sorin Grecu,
Viata lucreazd cu alte date, Reportajele mele,
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2010

n anii '80 ai veacului trecut, Sorin Grecu fuse-

se unul dintre tinerii boemi fird sperant3 ai

Clujului. Citea literaturd subversivi si scria
poezii melancolice si razvratite. Absolvent de filo-
logie, a lucrat ca paznic intr-o intreprindere, apoi
ca muncitor necalificat. Publica versuri in citeva
reviste si intr-o antologie colectivd pentru debu-
tanti (1985), iar debutul efectiv va fi cu volumul
Pudriera cu apd, 1999. Dupa 1989, face o remar-
cabild carierd de jurnalist, reporter si realizator de
programe de televiziune. Succesul profesional si
de presd il are ca producdtor independent, cu
multele zeci de reportaje pentru televiziune.
Dintre acestea, a selectat vreo 60, pe care le-a res-
cris ca reportaje literare si le-a publicat recent in
doud volume: Viata lucreazd cu alte date si
Reportajele mele. Cu foarte putine exceptii, toate
au ca subiect destinul unor persoane reale, majori-
tatea din Cluj, citeva din spatiul maramuresan.
Conceput In orizontul senzationalului verosimil,
reportajul transformd persoana intr-un personaj
exceptional, mai intotdeauna cu un real potential
literar. Avem de-a face, in genere, cu insi noncon-
formisti, multi fiind victime la un moment dat al
existentei lor, dar toti devenind in cele din urmi
niste invingdtori. Sunt, astfel, evocati aici fosti
detinuti politici ai regimului comunist, precum si
aventurieri fantastici, alcoolici recuperati etc.
Existd, totodatd, si destine solitare iesite din
comun, indivizi dedicati cumva eroic unei pasiuni,
precum incredibilul lutier clujean Pavel Onoaie,

cel pe care il cautd mari violonisti ai lumii pentru
repararea tot atit de celebrelor viori. Apare si
Remus Pop, zis Mongolu, cel care, incepind de
prin anii '70, a facut din Crama Bucuresti un fel
de club select al oamenilor de culturd si a addpos-
tit, o vreme, cenaclul Echinox. Sint, apoi, persona-
jele pitoresti, cite una aflatd in proximitatea legen-
darului, asa ca batrinul bdimirean care triieste ca
un soi de pustnic intr-o colibd vesnic neincalzita.
E un marginal intors In arhaitatea anteprometeica.
Intr-un alt mod este senzational tiranul Vorotel
ycare a salvat Mdndstirea Bixad”. De fapt, tdranul
acesta Instarit a reusit sa obtina o aprobare de la
Nicolae Ceausescu pentru restaurarea mandastirii
parasite si care fusese de rit greco-catolic. Scena
intrevederii dintre cei doi, povestitd de Vorotel,
are un haz nebun. S3 mai amintesc, tot din pers-
pectiva pitorescului, inventarul ,nebunilor” si al
bordelurilor din interbelic: imagini specifice nu
doar Clujului, ci oricdrui oras cu personalitate.
Sorin Grecu reconstituie el insusi diverse ambian-
te si atmosfera de epoci sau, de multe ori, o face
prin vocea/marturisirea personajului. Privind insa
evenimentele istorice si biografiile personajelor, el
lucreaza, se pare, exclusiv cu materialul clientului,
astfel ¢ uneori intilnesti diferite inexactititi sau
performante greu de crezut. Pe de altd parte, tre-
buie s intelegem cd autorul empatizeazi cu
aceastd lume si ci tocmai printr-o discretd ideali-
zare vrea sd o salveze de la uitare. Fiecare reportaj
cautd sd fixeze o imagine memorabild cu valoare
muzeald, sd consacre destinul unui om. Cele dou&
volume contin, prin urmare, un foarte consistent
dosar de existente umane din mai toate categorii-
le si mediile sociale gi cu accent pe reconstituiri

Despre ekphrasis

- Cristina Saracut

Alexandra Vranceanu

Interferente, hibridari, tehnici mixte

Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti,
2007

tudiile roméanesti care investigheazd relatia

fertild a literaturii cu artele vizuale au in car-

tea Alexandrei Vranceanu, Interferente, hibri-
ddri, tehnici mixte - studii ale expresiei contempo-
rane, un reper important. Cercetdtoarea universi-
tatii bucurestene chestioneazd domeniul vast al
artei contemporane si al modului in care literatu-
ra surprinde metamorfozele celor mai recente
expresii artistice, inventariind trei concepte: inter-
ferente, hibriddri, tehnici mixte. Conceptul de
interferente acoperd interactiunea literaturii si a
picturii, mai exact, interactiunea textului cu imagi-
nea. Cea mai recunoscutd forma (si cea mai proli-
ficd, sub acest aspect) a acestui gen de interactiu-
ne este descrierea operei de artd, numitd generic
ekphrasis. Studiile din acest volum al cror sub-
iect detaliazd acest concept discutd practica refe-
rintei ekphrastice in romanul realist si in romanul
secolului XX. Exemplele livresti sunt romanele lui
Balzac, In cazul cdrora este analizatd citarea ekph-
rasticd a imaginii fecioarelor lui Rafael, si romanul
lui Jean Echenoz, Les Grandes Blondes, al cirui
personaj face referire la starul blond, perceput ca
un echivalent contemporan al stereotipului de fru-
musete reprezentat de fecioarele lui Rafael.

Conceptul de hibridare este al doilea concept

discutat in volum. Alexandra VrAnceanu defineste
prin hibridari acele interferente dintre literaturd si

artd care exclud ekphrasisul si a cdror referintd nu
este o operd de artd, ci un film, o fotografie sau o
banda desenatd. Corpusul include deopotriva
texte ale literaturii suprarealiste (romanul lui

A. Breton, Nadja), dar si ale literaturii contempo-
rane (Paul Auster in romanul Leviathan pleaca de
la operele Sophiei Calle, opere care sunt ele insele
colaje de texte si fotografii).

In fine, al treilea concept prin care se poate
descrie expresia contemporand este tehnica mixta.
Daca practica ekphrasticd evocad imaginea in dis-
curs prin intermediul codului verbal, tehnicile
mixte ,implicd utilizarea ambelor coduri, verbal si
vizual In acelasi timp, (...) acordand vizualului o
importantd majora”. Unul din exemplele discutate
din perspectiva prezentei incipiente a tehnicilor
mixte este textul lui Filostrate cel Bitran
(Imagines), text care std la baza genului ekphras-
tic. Suportul consistent insd al analizei tehnicilor
mixte il constituie romanul lui Annie Ernaux si
Marc Marie, L'usage de la photo, roman compus
din descrierile a paisprezece fotografii, apartindnd
celor doud voci narative.

Dupa ce in Modele literare in naratiunea
vizuald. Cum citim o poveste in imagini¢ (2001)
realizeazd un studiu de pionierat in cercetarea
autohtond a posibilitatilor de lecturd si a potentia-
lului narativ al imaginii, In prezentul volum
Alexandra Vrinceanu reuseste si actualizeze inves-
tigatiile specifice acestui domeniu, configurand cu
rigurozitate principalele directii ale transferului
reciproc dintre literaturd si artele vizuale.

Sorin Gredn

ale vietii din regimul comunist. Reportajele sint
concentrate, alerte si expresive. Desi auster si
strict tranzitiv, limbajul jurnalistului are eleganta
si vibratie literard. Dar, dincolo de asta, este
vorba aici despre o vocatie autenticd de reporter,
constind iIn flerul si capacitatea de a descoperi si
de a da expresie unor situatii si unor personaje
mai putin obisnuite; mai exact, de a conferi reali-
tatil impresia de fictiune.

alexandrn
yrincecanu

INTERFERENTE, HIBRIDARI, TEHNICI MIXTE

studin ale exprasie coniemH

.w! !
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Trista poveste de dragoste in

»5In vos y sin Dios y mi”, W. D. Hudson

unt povesti cu al cdror sfarsit nu poti s te

impaci. Faptul ca firul trebuia depadnat pand

la capdt, cd adevarul celor petrecute trebuia
spus pe de-a-ntregul, dintr-o datd si fara sd stii de
ce iti apare ca o vind. O vina a autorului pentru
care, mahnit, 1ti vine s&l trimiti 'napoi la text ca
s& rescrie, s3i dea un final mai putin trist, dacd
s-ar putea chiar nitel tonic. De ce si-ti facd o
carte una ca asta, de ce si te lase cu sufletul tul-
burat pentru o bund bucatd de vreme in care,
orice deturndri ai incerca te pomenesti cd nu ies,
nu-si ating scopul¢ Rdmai in ascunsul inimii cap-
tiv acelei m&hniri din care voiai si te smulgi spu-
nindu-ti: sunt simple personaje, e numai fictiune.
De ce-as fi trist¢

Pana sa apuci sa-ti raspunzi, cartea continua
s&-si intindd pAcla de singerdri vinetii peste tine
precum acele apusuri septentrionale ce nu se mai
termind. Asigurarea totald venitd din faptul ca
nimic nu s-a-ntdmplat ca atare, ci e doar o fictiu-
ne literard cu care autorul ti-a provocat mintea si
sensibilitatea, dintr-o datd iti pare frivold. Pai cum
sd fie aga, cum si nu se
fi-ntdmplat ceea ce ai vdzut cu ochii inchipuirii,
ceea ce ti-a dat emotie, nelinisti, iar la final te-a
ravasit¢ E treaba autorului sa spund cd nu- adeva-
ratd povestea, dar tu, ca cititor nu-l poti crede din
aceastd pricind - pentru tine nu-i nicio diferenta.
Desigur, dacé nu citesti povestea la rece, cu acea
detasare sanitard a criticului literar - un soi de
autopsier de texte, In fond - ori cu acea moliciu-
ne amortitd, usor tdmpa a cuiva ce-si omoara tim-
pul cu o carte in mana.

Palatele verzi a lui William Henry Hudson
(ed. Nemira, 2010), in traducerea magistrald a
scriitorului Alexandru Vlad, e o carte care cere
lecturd participativa. As zice chiar extaticd, daca
termenul n-ar parea prea radical si nepotrivit expe-
rientei lecturii, care intr-o acceptie comund nu e
de naturd religioasa, fapt pe care nu-l cred si cu
care n-am motive sd ma-mpac. Dimpotriva, consi-
der c& lectura e un serviciu religios, ci o carte sau
un text sunt mediatori intre acea transcendenta
fugitivd a lumii fictionale si mine, cititorul. Tot
asa cum nu cuprindem mare lucru din misterul

Thamrongsak Nim-Anussornkul (Thailanda)

lui Dumnezeu fard a avea experiente mistice uniti-
ve, la un nivel mai mdrunt nu intelegem cartea la
a cdrei lume nu participdm extatic. Putem rdmaéne
lectori superficiali, dupd cum cei mai multi sun-
tem credinciosi superficiali, numai ca atunci n-ar
trebui sd ne ddm importantd. S& nu ne conside-
rdm avizati a turui in afectdri pretioase despre
Dumnezeu, sd nu stdm la taclale usuratice despre
cartile nedreptatite in fugace tatondri de lectori
intempestivi.

Povestea incepe prin a te invita amabild si-ti
deschizi putin mintea, poate o fi ceva vrednic de
urmdrit, si continud printr-o tesdturd invaluitoare
al cirei rafinament si strivezime te fac si uiti ci
esti prins In ea. Intri, nu stii cum, in cadrul fictiv
insotind ca o stafie curioasd personajele - nu
multe, dar uimitoare - si dintr-o dati te pome-
nesti cd a devenit povestea ta, cd de-acum e trea-
ba ta. Esti acolo iImpreund cu ei, te priveste direct
tot ce se IntAmpld, dar din nefericire nu poti
schimba nimic. In unele momente, de dragul unui
happy-end la care visezi - pentru c& structura
emotionald, ecologia sufleteascd te inclind la asta
chiar dacd in plan literar poate cd ar transforma
cartea Intr-un kitsch - vrei si schimbi ceva, s3 sal-
vezi pe cineva de la pieire, s3 nu permiti destra-
marea violentd, pretimpurie a unei povesti de dra-
goste de-o simplitate si naturalete care ti-a cistigat
definitiv admiratia. Numai c4, trebuie si te-mpaci,
esti un simplu cititor, situatia te depéseste, nu
poti interfera cu textul cartii de parci ar fi fost
revelat, fixat odatd pentru totdeauna de o instan-
td supremd. Pentru cititor, de fapt, orice carte e
un ,text revelat” din care nu-i este permis sd
schimbe nicio liters, o scriiturd imuabild. In teme-
iul acestei situatii, se poate aprecia cd o carte e
form3 a transcendentei, ceea ce face din lectura ei
un ceremonial religios.

Prins de avanturi revolutionare, atitat de acele
exaltdri lipsite de proiect ale tineretii ardente
Abel, personajul-narator, aderd mai mult méanat de
circumstante si influente personale decit de un
crez politic la o organizatie subversivd, al carei
scop era schimbarea guvernului de la Caracas. Un
atac pripit la presedintele republicii chiar in plind
stradd, soldat cu ranirea lui, pus la cale de un
nucleu radical al organizatiei aduce cu sine fireas-

S4 te inalti si s mori, serigrafie, 2010

ca represiune din partea autorititilor. Membri gru-
pului de atentatori sunt pringi si executati, iar cei-
lalti membri ai organizatiei, rdspanditi prin toatd
tara, ciutati pentru a fi judecati si, eventual, con-
damnati. In aceste imprejurari, ca si-si scape pie-
lea tAndrul Abel hotaraste si fugd In jungla.
Calatoreste vreme de sase luni pe fluviul Orinoco,
explorand triburile de indieni din padurile de pe
malul sudic al fluviului, prilej cu care deprinde
citeva dialecte noi. In jungld se imbolnaveste de
friguri si zace intr-un bordei precar dintr-un sat
mizerabil de indieni, Manapuri, mai bine de doud
luni cu slabe sperante de insdndtosire. Ajutat de
un fost negustor venezuelan pe nume Pantaleon,
pripasit acum In satul de indieni, Abel isi recapata
sdndtatea, prinde putere cét sd ia decizia de-a
merge mai departe intr-o regiune muntoasd mai
uscatd, mai prielnicd sdnatatii, Impreund cu cativa
membri ai tribului Maquiritari, aflati prin zona cu
interese comerciale. Ajuns dupa o calatorie de
peste trei sute de kilometri in muntii Parahuari, se
convinge destul de repede cd nu detin rezerve
nesecate de aur asa cum circulau legendele. Nici
urmd de aur. $i totusi gdseste ceva mai pretios, o
nesfarsita pace sufleteascd, un soi de beatitudine
indefinitd cum nu cunoscuse inci: ,... in ndmolo-
sul lac al inimii mele, trebuie s& fi cizut citeva
picdturi sacre - de la pasdrile in trecere, din acel
disc purpuriu ce cobordse acum dincolo de ori-
zont, de pe colinele ce se intunecau, din rozul si
albastrul cerului infinit, din tot ce cuprindeai cu
ochii; si m-am simtit purificat si aveam sentimen-
tul ciudat si teama unei secrete inocente si spiri-
tualitdti a naturii - presimtirea unui tirdm, teribil
de indepdrtat probabil, spre care ne indreptim cu
totil; a unui timp in care ploaia cereasci ne va fi
spalat de orice patd si pdcat. Aceastd pace
neasteptatd pe care o aflasem mi-a aparut de-o
valoare infinit mai mare decdt metalul galben pe
care nu-l gdsisem, cu tot ce putea oferi el.” (p. 28-
29)

Pentru o vreme, nu binuia cat, Abel se stabi-
leste intr-un sat de indieni situat in zona nordici
a muntilor Parahuari. Satul de fapt era o casd mai
mare In care toti membri tribului, barbati, femei
si copii stiteau de-a valma, ascultind de seful lor
autoritar pe nume Runi, cdruia strdinul ii castigd
prietenia cu mici cadouri. lar pentru ca relatia lor
sd fie si mai solidd beau impreund o cantitate
enormd din cidrul preparat chiar de femeile din
trib, pdnd cdnd dupd multe ore, insufletiti de
forta oarbd a betiei profereazd bezmetici formule
de amenintare la adresa dugsmanului de moarte,
Managa, un sef de trib care trdia la cativa kilome-
tri depdrtare. La betie Runi nu-si inchipuia mai
mare isprava decat sa-i verse sangele lui Managa
si intregii lui familii, iar oaspetele Abel ce-avea
mai intelept de ficut decit s&i atite ferocitatead
Chiar si sélbatici, oamenii beti au o pldcere nebu-
nd sd se creadd viteji.

A doua zi, in afard de cumplita mahmureald, Abel
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n-a gasit ceva care sd-1 preocupe serios. Viata alé-
turi de indieni era In cel mai bun caz plictisitoare.
O lancezeald continui in hamac, zile nesfarsite de
stat in casd din cauza ploilor. Cand era vreme
mai bund se-ndemna la plimbari prin savand si
péadurile dimprejur. Fusese totusi instruit pand
unde sd meargd, care e limita, unde se poate vina
si unde nu trebuie mers cu niciun pret. Runi si
cei din tribul sdu erau convinsi cd nu departe,
intr-o padure invecinati triieste o vrdjitoare foarte
puternicd numitd Didi, a cdrei fiici, zburdnd prin
copaci - ,0 pasdre mare cat o fatd micd” (p. 84) -
e capabild s3 te farmece. Are puteri nebanuite, e
invizibild, stie limba animalelor pe care le condu-
ce si care o asculti.

Superstitiile si angoasele indienilor in loc sa-1
inspdimante 1i atdtd mai mult curiozitatea lui
Abel, astfel cd iesind din vorba protectorului sdu
se avanta Inspre padurea interzisd. Dincolo de
frumusetea pdsarilor si cantecele lor, de mirosul
florilor necunoscute, in acel ,paradis al maimute-
lor” simte in preajmd ceva ciudat, ceva care-l
urmdreste parcd dintre copaci insotindu-l peste
tot, o salbd de sunete rostite intr-o limbd necunos-
cutd care nu putea fi nicidecum mimatd de vreun
animal. La-nceput amenintdtoare parcd, simtea din
inflexiuni si ton, mai apoi mustrdtoare, iar dupd o
vreme Impdciuitoare si chiar prietenoasd, parea a
fi glasul cuiva care doreste sd intre in legaturd cu
el. Momentul se iveste cAnd, amenintat de un
sarpe care tocmai rasdrise nu se stie de unde tain-
du- cdrarea, apare brusc o fatd neinchipuit de
stranie care supune sarpele facandu-l sd i se inco-
ldceascd bland pe un picior. Parcd ar fi fost stdpa-
na lui. Cum si reactionezi cand iti sti-n fati ceva
imposibil de imaginat¢ In multe feluri si-ar fi
putut inchipui Abel o femeie, dar nu astfel, si toc-
mai din aceastd pricind uluirea lui, devenitd
curind fascinatie ii va scobi de-acum sufletul nein-
cetat, amestecind nelinistile si bucuria in tot soiul
de cocteiluri fard nume. Scund3 aproape cat un
copil, schimbandu-si culoarea fetei dupd dispozitia
sufleteascd, cu o culoare indecisi a ochilor, Rima,
asa o chema, i se impune de la Inceput ca stapé-
nd si protectoare a animalelor padurii cu care
comunica in limba lor. Aproape invizibild in
usurinta cu care se deplasa, era neclar daci se
catdrd sau zboard prin copaci.

Prins Intre dorinta de-a se apropia de Rima cét
mai mult si, pe de altd parte, nevoia de-a respecta
conventiile de musafir in tribul lui Runi, tertipuri-
le, eschivele si simulacrele pe care va trebui si le
improvizeze mereu pentru a ingela vigilenta gaz-
delor 1i vor rdsuci viata intr-un fel neagteptat.
Abel realizeaza cd Rima e creatura de care se tem
indienii, considerdnd-o fiici a maleficei vrijitoare
Didi. Intelege, de asemenea, ci pentru nimic in
lume nu trebuie s3 se afle cd are vreo legiturd cu
ea. Pentru ei, ea era un demon. El ins&, care apu-
case sd o cunoascd stia deja cum stau lucrurile.
Este probabil ultima reprezentantd a unui neam
ce s-a stins. Mama ei murise cand era foarte mica.
O cunostea doar dintr-un vis in care i s-a aritat
sublima si luminoasi ca o icoani. Salvatorul ei
este Nuflo, acum un bétranel pe care il numea
unchi si care Incerca sd pastreze taina originilor
ei. Ea insd tdnjea de mult timp s ajunga la
Riolama, un loc muntos la cam o lund de mers
pe jos in ritm solddtesc, unde banuia ca se afla
neamul ei. De prisos s& spunem c& Abel nu s-a
putu impotrivi rugdmintilor fetei sd o conduca la
Riolama. E specific farmecului invaluitor al dra-
gostei sd faci cu dedicatie lucruri pe care nu ti le-
ai propus niciodata si sd vanezi cu avant tinte ce
nu-ti stau in vizor, scumpe Insa fiintei care te-a
fermecat.

Neamul ei nu mai exista la Riolama. Drumul
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pand acolo, nodurile ficute de-a lungul aventurii
in plasa pasiunii ce-i leagd, dezvaluirea deopotrivd
melancolicd si incantitoare a iubirii reciproce au
darul de-a méingiia oarecum dezamadgirea Rimei.
Ar fi vrut s stie de unde vine, s3 poatd vorbi in
limba ei pe care nimeni altcineva nu i-o intelegea.
Simtirile ei se exprimau mai acurat i limpede in
acea limb3, dar Abel n-o stia si sufereau amandoi.
Realizeazi, trist, cd Rima e unici si ultima dintr-o
vitd de oameni superiori care s-a pierdut. Exista
undeva in acele tinuturi o floare numitd Hata care
infloreste intr-un singur exemplar o datd, dureazi
cét tine luna plini si dispare definitiv din acel loc
pentru a apirea iardsi singurd intr-un alt loc pe
pidmant. Nu cresc dous la fel in acelagi timp.
Floarea asigurd viatd lunga gasitorului ei, dandu-i
si puterea de-a Invinge in toate luptele pe care le
are de dus. Intre Rima si acea floare poate ci este
vreo legdturd secretd, asa crede Abel. Unicitatea
lor face lumea mai tainici si mai fascinanta.

Poate ne-am fi asteptat la o aventurd spectacu-
loasa. De fapt e dragostea nefericitd si scurtd din-
tre doud fiinte apartindnd unor specii diferite.
Orice s-ar spune, Rima nu era ,dintre noi”. Din
ceea ce noi stim c-ar fi masura dragostei, un sin-
gur sirut s-a consumat in relatia lor. In rest acea
tesdturd vrdjitd de priviri, emotii, fantazari si des-
tdinuiri care compun o poveste de dragoste. O
sarcind numai de ea stiutd sau un presentiment
care-o-ndemna sd duca la-mplinire fatalitatea, a
facut-o sd se intoarcd singurd in padurea peste
care se credea stipani. Impotrivirea lui Abel a
fost zadarnica. Surdsul ei nevinovat si asigurarea
copildroasd cd o s&l astepte in padurea lor, la
intoarcere, nu i-au invins lui Abel presimtirea nea-
grd cd nu se vor mai vedea. Dar cum s-o tii, cum
sd astAmperi cu argumente pornirile unei astfel de
fiinte¢

La intoarcere n-o gdseste acasd, acolo unde
locuise de cativa ani cu unchiul ei Nuflo, la mar-
ginea padurii. Intarzie siptimani si luni. Niciun
semn de la ea. Afld mai tarziu de la fratele gazdei
sale Runi ci tribul acestuia o vanase prin paddure
pand ce, citdratd in varful unui copac urias,
nemaiavand scdpare se aruncd sau se scipd in foc.
Cazénd in rugul ce se-ntinsese cu valvdtaie pand
spre varful copacului, ultimele ei strigdte chemau
numele lui. Groaza acelor dezviluiri, transformata
rapid in furie nebuni si urd de moarte, i dau
atita putere cit sd rdzbune pieirea iubitei. Instigd
si, de fapt, provoacd si ajutd tribul vrjmas sa-l
nimiceascd pe Runi cu toata comunitatea sa.
Dupa care se lasa voluptuos in mrejele disperdrii,
dorindu-si moartea. Dementa provocatd de chinul
sufletesc, singuratate si foame nu pot si inving3
icoana Rimei pe care parcd suferinta o ficea mai
purd, mai Invaluitoare, pAna ce intr-un moment
extatic se vede contopit cu ea intr-o uniune a
sufletelor de nedespartit. E apoteoza postumd a
nefericitei lor iubiri.

Imaginea lui Abel in padure, culegdnd os cu
os ramdasitele Rimei din cenusa rugului unde
murise e coplesitoare. Nu se lasd pana nu recupe-
reazd fiecare oscior, il sdrutd si-l pune aldturi de
celelalte. Le spald cu evlavie si le depune intr-o
urnd facutd cu propria mand, destul de grosoland
dar trainicd, pe care a scrijelit formula: ,Sin vos y
sin Dios y mi” ceea ce inseamnd: fird tine si fard
Dumnezeu si fard mine. E agonia unui ins zdrobit
cdruia pierderea iubitei i-a zadarnicit credinta si i-a
secat sufletul. Pentru cd nu e o femeie oarecare, ci
chiar ultima dintr-o spitd care nu va mai fi nicio-
datd. Asa, cu urna In care purta oasele ei pusa
intr-un rucsac il vedem céldtorind de-a lungul jun-
glei In directia inceputului de poveste. Spre
Georgetown, de unde fugise in jungld. Un sfarsit
pretimpuriu si sdlbatic al imposibilei lor iubiri.

Poate ca tocmai tensiunea enormad a gesturilor
nerealizate, a dorintelor nelmplinite fac si ne pard
noud, cititorii, atdt de inacceptabil tristd povestea
lor.

E specific unei transpuneri bune s3 nu simti
cd ai de-a face, de fapt, cu o traducere. Textul
sund atit de bine in redarea lui Alexandru Vlad
incat ai tot timpul impresia unui original, perfor-
mantd rarisimd. Uiti cd de fapt cartea a fost scrisd
in altd limba decit cea in care tu o citesti. Aceastd
acuratete si expresivitate cred c& stimuleazi lectu-
ra participativd de care pomeneam la inceput,
facilitdind empatia cu cele intAmplate si, mai cu
seamd, suferite. Poate pdrea anacronicd in pasio-
nalitatea ei simpl4, inocentd si pateticd celor con-
fiscati definitiv de amorurile lipsite de ritual si
fantezie, hipersenzuale si oarecum atletice in des-
fasurarea lor gestuald, specifice culturii dezinhiba-
te a ultimei jumatati de secol, Insd cred cd tocmai
acesta e secretul. De aici vine puterea ei. Este o
poveste de iubire in formuld catard (kasapoi,
adicd cei puri), liberd de senzualitate, fird gesturi,
fara corp, tesutd integral din priviri, emotii si
cuvinte, al carei registru dominant nu e placerea
ci fascinatia In a cdrei tensiune se dezvoltd venera-
tia cvasi-religioasa. In acest registru catar, poate ca
purificarea prin foc, moartea Rimei in flacari nu e
un simplu detaliu scenografic. Probabil cd nu
acesta a fost planul autorului, insd nu inseamna
cd nu am putea folosi aceastd cheie de lectura.

F

Aria Komianou (Grecia

Nr. 779, xilogravurd, 2008
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y,Biopoemele” lui Dinu Flamand

. Ion Pop

(Urmare din numdrul trecut)

3 iferenta fatd de inceputuri tine de gradul spo-
rit de intelectualizare a notatiei, de topire a
. reflectiei in concrete. Pe de altd parte, Ins3, e

marturisitd si o noud deschidere spre ,sardcia” apa-
rentd, a trairii ce se cere exprimatd in imediatul nota-
tiei necenzurate intelectual: ,iar In aceastd rusine ce
te indeamna sd-ti fie rusine / de suflet / doar o boga-
ta formd de sdrdcie / inventeazi diversitatea // poe-
zie / intensitate”; ,uneori / pur si simplu te ajung
lucruri / ce se intdmpld / si par sd curgd dintr-un
rezervor plin”. Pe masurd ce Inaintdm in lecturs,
observam insd cd nivelul senzorial al receptarii lumii
e departe de a prima, totusi, fiind atras intr-o chimie
complicatd, cu multe retorte si alambicuri prin care
concretele sunt dispersate si recompuse intelectual si,
doar din cidnd in cind, lisate ca esantioane ale tréairii
fruste Inrdmate in cadre barochizant-manieriste, ce
denotd o deplasare a accentului spre un soi de ,mera-
viglia” surprinzitoare, provocatoare de placeri mai
degrabi ale intelectului decat ale simtirii, insolitul
combinatoriu ludndu-si partea leului.

Se vede usor ci se lucreazi cu formule de esentd
oximoronicd, diseminate mai peste tot: ,renuntarea
ce continud si ingrage speranta ta // mister / ajuns
la tine cand tocmai pleacd / fard s se lase intrebat”,
yaccelereazd incetinind” (timpul), ,renuntarea devine
revelatia ta”, ,absenta te umple”, ,numai o anumitd
obscuritate rdméne / singura limpezime cernutd”, ,si
iatd-md ndscut cu primul tipat postum”, ,aburii respi-
ratiei tale / fugeau deja ca un nor postum” etc. Ceva
din ingegno-ul artefactului manierist si din gongoris-
mul hispanic e reactualizat de astfel de asociatii ce
mizeazd pe surpriza incompatibilitatilor, cu foarte
rafinatele combinatii de propozitii conceptuale cu
altele de naturd material-afectiva, precum acest fru-
mos concentrat aforistic, cu aura lui de enigma
sapientiald: ,iar sdgeata spre viitor tot in trecut ajunge
/ cu o melancolie inexplicabild”; sau insolitul ecuatiei
unor sintagme in care abstractiunea cea mai austerd e
obligatd la sugestii de materialitate frust, ca in
micul, concentraul poem Clinamen, unde notiunea
filosoficd sugernd miscarea de deviere a atomilor
din ciderea lor spre nimic este astfel ,comentata”:
ydacd din norul mortii franjurii ploii sunt paraleli /
cu ploaia din norul vietii cum s& Infrunti furtuna / ce
amestecd plansurile / altfel decat furdnd clinamenul
epicureic // ic al tapinarului presocratic (s.m.) infipt
/ in chiar fibra destinului // ipotez3 cersitd zeilor sta-
tisticieni”. Sau, In alte parti: ,da sunt zorii de zi / tar-
ndcoape izbind in usd / ca in beethoveniana a V-a”,
ygandirea ce ucide dorinta se dd pe ména unei tim-
penii / care cu aceeasi foarfeca de tuns oile / emascu-
leazi speranta / din metafizica siracului”... E ca o
concesie fdcutd de un spirit rafinat pand la sofisticare,
cate unui dat ,primitiv”, chemat s& Improspateze sin-
gele nobil, foarte albastru si subtiat. Nu departe ddm
de alte cutezante ale aliturdrilor de abstracte extreme
si materii: ,energie palidd transpirdnd materie”, ,pis-
curile precedentei”... Se poate ajunge, astfel, si la
texte unde asemenea articuldri ating praguri ultime al
artificiului confruntat cu firescul gestului cotidian
Jtrivial”:  centrul cercului absorbit In centricitatea /
centrului meu de frustrdri concentrice // mizerabil
alcool de sfecld baut in catunul de la capatul cel mai
plat al lumii // de ce dracu trag eu de limite / baj-
baind la usa cu ménere puse pe cealaltd parte //
golul din stomacul meu / continud s3 peticeascad /
panza spatiului-timp care mi-e asternutul murdar”...
(Centricitate).

Foarte mediate, asadar, de aceste figuri de limbaj

rafinat calculate/provocate, stdrile de spirit se recons-
tituie oarecum la distanta acelui ,frig intermediar” ce
reincheagd particulele sensibilului in configuratii unde
punctele de plecare se recunosc cu o oarecare dificul-
tate, ldsand compensarea emotiei epurate pe seama
placerii mai pretentioase, s-ar zice, a descifrrii subti-
lelor mecanisme combinatorii. (Trimiterea, Intr-un
poem, la cehul Vladimir Holan nu e tocmai intdm-
platoare). ,Trditul” pretinde totusi s fie recunoscut
ca element tranzitiv Intr-o miscare discursivd tensio-
natd, cu ciutdri dificile de sine, cu sensuri mereu rav-
nite si mereu impiedicate sé fie prinse in dinamica
verbald, cu castigul indoielnic al cite unei mallarmée-
ne flori absente, dar si cu speranta de a atinge in cele
din urma centrul cel mai acut al trairii. O spune, in
felul complicat pe care am Incercat sa-1 aproximez
pand acum, al unui discurs ce-si imparte virtutile
intre capacitatea de chintesentiere verbald si numirea
directd a unui soi de trdire convulsivd a realului, poe-
zia intitulatd Silabe, care e si o reprezentativd ars poe-
tica, de citat in intregime: ,cuvintele riméin doar o
intdmplare a poeziei / in mucegaiul poeticitatii.../
mai numeroase in ea sunt apropierile / ezitante si
intrdrile ce te dau afard // sau acel mod de a conti-
nua sa te fragmentezi / prelungindu-te / pand la
amanata intalnire dintre cel care / incearci si vor-
beascd si restul din el plecat dupd intelesuri // (cu
speranta naivad ci sunetele ar putea astepta in aer /
intoarcerea indiferentului care aduce in dar o floare /
absentd) // dar / cat Imi std In putintd / indiferent la
indiferenta / guralivd a negativului / eu cred c&
rdman parleazul / pe care incalecd furia voastrd sa
treaca dincolo // cuvinte frecindu-se de cuvinte pana
cand / deodati/ In marile intervaluri de intuneric /
se reped unele peste altele si isi zdrobesc vertebrele /
de silabe / si sugd miduva urletului”. Jocul acest din-
tre extrema rafinare/abstractizare a expresiei si ,punc-
tum”-ul planului ,primar” introdus in text e chemat
sd intdmpine un anume pericol al sicitdtii si pretiozi-
tatii discursului.

Sub aceste demersuri de subtild artd combinatorie
de structurd oximoronicd in ecuatie cu o trdire scu-
fundata pentru a tasni intempestiv, din loc in loc, in
poem se ghiceste o neliniste atent disimulatd a sub-
iectului in fata trecerii timpului si a degradarii biologi-
ce - sugestie oferitd, bundoard de un poem precum
Kairos: ,sigur c& esti inspdimantat / si gata sa asisti
in efigie / la propria-ti disparitie // dar in acelasi
timp chicotind / fiindcd tocmai scoti din ménecd
siretenia / uitdrii bine plasate”. Astfel pus3, problema-
tica existentei periclitate apare oarecum atenuatd in
tensiunile ei direct angajante, in masura in care ,sire-
tenia” evocatd, ca marcd a constientizarii relativ neu-
tralizante a nelinistii subiectului, soi de rezerva a
sigurantei de sine, intervine pentru a péstra controlul
rational asupra faptului tréit si al reactiilor la el.

Unitatea de viziune se conservi si in micul ciclu
erotic Petrarca in gard la Avignon, cici procedura oxi-
moronicd e §i aici larg utilizatd, chiar cu un anume
exces. Oarecum actualizat, poetul Laurei e privit ca
trdind intr-o ,abstracti adoratie”, adus la nivelul civili-
zatiei imaginii, intr-un univers supravegheat de
yochiul camerei”. O ,iubire lipsitd de eros” sugereaza
si celelalte texte din serie, In care fdpturile eventualu-
lui cuplu Inainteazd doar la nivelul unei anumite ten-
siuni afective ce se descoperd repede ca fiind iluzorie
(femeia ,se deplaseazd cu marea ei imobilitate / spre
iluzia unei posibile intalniri”, ,eu exist cuibdrit in
exteriorul ei / ca un ghem de iluzie”), intr-un cadru
unde realul concret se suprapune conventiei sale -
,vantul de-afari indoaie frunzele din tablou” -, iar
jocul dintre planul verbal si cel al realititii palpabile

rémane suspendat in pragul ,inaccesibilului”: ,uneori
tocmai iese din spatele unei fraze / si se aratd indul-
gentd cu lucrurile reale / ajunse la timp in realitatea
spre care porniserd / la indeména inaccesibilului”
(Indepartata apropiere). Tar poemul Emigrantul Ulise
transferd tema tensiunii abstracte dintre apropiere si
indepartare in cadrul mitic cunoscut, unde ,lumea in
stralucirea ei / este o apropiere ce distanteaza
mereu”, ceea ce zireste emigrantul Ulise e doar ,un
tarm provizoriu §i o improbabild casd”, cu o
Penelopd ca ,improbabild femeie”, in timp ce despre
el ni se spune cd ,repetd zi de zi exercitiul indeparts-
ril continuénd sd plece din sine”. Excesul de reflectie
abstractd dduneaza aici, ca si In alte citeva poeme, in
care echilibrul dintre concret si abstract e afectat, iar
apelul la un soi de prozopopee, de tipul ,ticerea isi
suge degetul” (altundeva: o ,probabilitate care implo-
rd”, ,pletele rezonantei extatice”....) nu- restabileste.
In ciuda aparentelor impresionist-peisagistice suge-
rate de titlu, Umbre si faleze (2010) mentine poezia
in acelasi registru al concentratului de meditatie epu-
ratd, abia coloratd material, iar ,schema” sintactici a
viziunii rdmane cea pe care am numit-o oximoronica.
Semn ci tensiunea stérilor de spirit tréite in fata
yrealului” - un fel de tensiune cumva suspendata intr-
un spatiu cu repere nesigure - e o constantd a acestei
perioade mai recente a scrisului lui Dinu Fldmand. I
se asociazd acum si mai pregnant obsesia inconsisten-
tei lumii si a propriilor trdiri, sustinutd in planul ima-
ginii de frecventa motivelor umbrei, frigului, stingerii,
iar intr-un plan mai abstract, al ezitdrii, indeciziei,
incertitudinii.... In acelasi regim paradoxal, un poem
vorbeste sugestiv si oarecum In rezumat pentru acest
segment al poeziei sale, despre o ,opinteald a nimicu-
lui / elan al stingerii”. Regimul evanescentei senzatiei
asociat reflexivititii ce filtreaz foarte exigent ecourile
concretelor, reverberatiile materiei, devine parcd mai
autoritar, asigurdnd permanentizarea acelei tensiuni
supravegheate din relatia subiect-exterior, mentinuta -
tensiunea - intr-o stare de nerezolvare, cici termenii
el evitd coaguldrile ferme, orice promisiune de cristali-
zare fiind pusd sub semnul intrebarii in chiar
momentul cand pérea realizabild. E sugeratd mai
degrabd o stare de entropie a eului si a lumii, cu ulti-
me eforturi, aproape de extenuare, de a recompune
(sau regdsi) entitati aproximabile, o dinamicd obositd
a relatiei cu sine si cu universul din afard, in linia ace-
lei dialectici a plinului si a golului, de inspiratie orien-
tald, pusd la lucru incd in poemele din Dincolo: ,in
acea amanare invizibilul eu / era singura lumind adu-
natd / pe sita orbului // eu sufdr / eu sunt / eu aud
/ auzeau si sufereau si erau / ezitarea lor in des-
fisurare // din soarele lor intern / didea lastari
umbra lor / ca lumina somnului”. Sau: ,ne-au parasit
infideli dar iatd ci ne trimit / umbra lor / ca 0 méan-
gaiere de praf // si pe masurd ce se ineaca afldm / c&
nimeni / ca ei / nu e mai aproape de consistenta lui
nimeni // lumina din adancul intunecimii / supurea-
z3 atunci In noi / ca seva unor lastari”... lati, asadar:
,ezitare in desfasurare”, ,consistenta lui nimeni”, ori
- pe pagini urmadtoare - ,ceva se apropie din afard
venind l3untric / i se lipeste fard sd ne atingd / iar
piatra ochiului devine lichidd // gisim degetele noas-
tre la mainile lor /.../ totul rfdméane dar continud sa
dispard”... Spatiul imaginar se umple astfel cu ,cere-
monii ale invizibilului”, subiectul se simte ,deschis
spre ceva concentrat si dispers”, ,criza vizibilului iti
umezeste ochii”, ,cel prezent in el cu absenta / simte
mai mult decét simte”... Intradevir, se produce o ciu-
dati focalizare a atentiei afectiv-rationale a subiectu-
lui, atat doar cd ea surprinde inconsistenta ,referin-
tei” si a amintitului ,elan” citre ea. Inaltul grad de
constientizare a acestei stari de criza a raporturilor cu
sine si cu lumea are dublul efect al permanentizarii
ei, insd si al unei stapaniri rationale a spectacolului
dispersiei si disolutiei, inregistrat si ,comentat” cu o

%

stranie detasare. Notatia de facturd ,impresionista”,
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catd e, comportd mereu si 0 ,interpretare”, registrul
senzorial al discursului (bine caracterizat de Eugen
Negrici in prefata antologiei ca alcatuit din ,palpairi,
scurte zvacniri nervoase, miscdri de limbaj abrupte,
emisii intAmplatoare, disparate, dezintegrari ale unui
tot spre care, In lecturd, te simti invitat s3 aspiri”,
sugerdnd ,pierderea silintei constructive” si propu-
nand un ,monolog al dezabuzarii si renuntarii”)
apare puternic intelectualizat. Chimia subtild dintre
stratul senzorial al discursului si componentele sale
reflexive si de referintd culturald e peste tot remarca-
bila, ca de pilda in aceste versuri: ,de cateva nopti
zilele ne sosesc cu noaptea in cap / nimbate deja de
gravitatea disparitiei lor // ultimele papadii ale toam-
nei sunt vizitate de bondari grasi / inainte ca iarna
sé-si anunte strategia de purgatoriu // Respighi dea-
pand cu infinitd delicatete un fir perpetuu / din
poema autumnale // intre frunzd si vant rdmane o
pauzd muzicald prin care sufletul // se goleste de
sange”. O usoard pretiozitate se mai simte din cand
in cand, obiectul concret sugestiv poate sta alaturi de
metafora verbald dublatd de altele, de marci reflexiv-
livrescd (v. ,e o banuiald de muzic3 ce se bea / din
ipoteza surzeniei /.../ die schone Miillerin / intrd in
odaie / mirosind a uitare /.../ privesti in gol cum de
pe / degetul intdmplarii se prelinge / aceastd ironie
sonord”; ,fereastra intredeschisd isi vinde in stradd /
viclenia de joc secund”), alteori punctul de plecare
peisagistic atrage asociatii insolite, rafinate, de mare
sugestivitate ("marea strabatutd de un fitil de raze /
se pregdteste sd explodeze / in infinit”, ,aerul miroa-
se ca sarea legendelor cAnd Helena / adulmeca de pe
mal transpiratia grecilor”). Ceva din prospetimea
yhaturistd” a Altoiurilor de odinioard mai revine in
aceste poeme de meditatie exigentd si de complex
calcul combintoriu, ficAnd cumva legdtura cu mai
vechea ,Instrdinare familiard” adusd in vecinititile
pretentioase ale unui discurs tot mai accentuat refle-
xiv. Dam, astfel, de poeme ce nu-si refuza lirismul
evocator de peisaje familiare, foarte binevenite in
spatiul attor decantdri meditate, precum: ,marea
atinge linia inimii / apa e récoroasd ca o otavd pro-
paspét cositd // e ceva in nereguld cu mintea mea
plecatd / pe munti de apa / ma ajunge de departe
un fum / de Transilvanie mediteraneand / cu dealuri
valurind printre pesti-mistreti // locuim cu totii ple-
cati de-acasd / si revenim cum cerul se bolteste dea-
supra apei // noaptea cade brusc / se aprinde o
veche lampa cu petrol // cu un ziar vechi umbra
unei maini /sterge o veche sticld afumata”. Sunt ele-
mente de ,contrapunct”, remarcate si de prefatatorul
antologiei de acum. Ele sunt parcd si mai pregnante
in micul ciclu de Trei poeme braziliene, texte mai
ample, descriptiv-evocatoare, cu interferente ale datu-
lui imediat, concret, in chip marturisit incurajate de
lecturi din ,poetul brazilian” dedat senzatiei proaspe-
te, unde ,transpiratia de eu auctorial” apare usor iro-
nizatd si poetul se lasd prada - bineficatoare - ,ima-
ginatiei concrete”.

Cum s-a spus, Dinu Flaméand nu e un poet
ymonoton” si monocord, poezia sa rezervd o anume
doza de ,imprevizibil”. Dar o unitate de adancime a
viziunii existd, de n-ar fi decit si mai amintim o
datd parcursul de la initiala ,instrdinare familiard” la
mai recentul ,frig intermediar” i la incercarea de a
concilia contrariile in acea dialectica subtild a plinului
si golului, interpretatd personal si modelata de ten-
siuni, nelinisti si aprehensiuni proprii cu privire la
fragilitatea raporturilor dintre eu si lumea plina de
contradictii si de incertitudini In care trim.
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Palatul banilor

. Ovidiu Pecican

tunci cand ne plangem - si o facem cam mereu -

cd nu mai e cum era, ca trecutul aureolat nu a

wut urmadri pe mésurd, cd bruma de educatie a
populatiei
s-a dus in vant, ci orasele noastre se ruineaz&, ci odatd
cu fiecare cladire moare ceva dintr-o identitate mosteni-
td, a noastrd, sunt doud posibilitati: si facem simplad
conversatie, simuland interesul civic pentru ambianta si
modul in care traim sau sa discutdm programatic azi
despre ceea ce s-ar cuveni s3 facem incepand chiar de
maine. Este, oare, de neevitat un curs descendent al
lucrurilor¢ Depinde totul numai de bani, de bugete¢
Sau schimbarea ar trebui s survind in primul rand in
modul nostru de a privi si gandi¢

Se pare ca arhitecta Cristina Turlea a inteles miza
adevdratd a leit-motivelor noastre cotidiene de conversa-
tie si a decis ¢ domnia sa face parte din categoria celor
care trag concluzii asupra trecutului doar pentru a le
folosi ca premise in modelarea viitorului. Albumul
Banca Nationald a Romaniei. Cronica restaurdrii
Palatului vechi/ National Bank of Romania. Chronicle
of the Old Palace Restoration (Bucuresti, Ed. Cadmos,
2010, 288 p.) ar putea fi pus, fard indoiald, sub generi-
cul ,Ce valori de patrimoniu avem si cum le pastram”,
fiind asumat de oricare dintre fundatiile ndscute dupa
Revolutie in numele conservarii Bucurestiului Vechi, a
Romaniei cu stil si chiar - mai generic - a respectului
fatd de valori. Chestiunea locuirii presupune, evident,
nu doar dezvoltarea pe noi dimensiuni a ceea ce existd
ceva, fie si in raspar fatd cu traditia, abordand verticala
inovatiei majore, ci si prezervarea in conditii optime a
ceea ce deja existd ca valoare. Etica in ordinea careia
elaboreazi Cristina Turlea este tocmai aceasta: si nu
trecem indolenti prin peisaj; sd observam, sa pretuim,
sé valorizdm preajma. De aici poate reincepe totul.
Intr-un echilibru salutar al imaginilor cu textul, car-

tea-album propune, asadar, o reconstituire a aparitiei si
articuldrii concrete a ansamblului arhitectonic reprezen-
tat de Palatul Bancii Nationale a Romaéniei din
Bucuresti, strada Lipscani nr. 25, cladire somptuoasd,
solemnd, model de realizare arhitectonica europeand de
la sféarsitul veacului al XIXea, numardndu-se printre
celelalte exemple care au facut din capitala Regatului
Romén un loc al intalnirii faste dintre Orient si
Occident. S& scrii pas cu pas istoria unei cladiri, urma-
rindu- cu griji planurile, modificarile aduse de scurge-
rea timpului, ici §i acolo, celelalte uzuri si abuzuri este
o munci de devotiune care include si efortul de ,cir&-
midar” al scotocitorului de arhive (expresia 1i apartine
istoricului David Prodan). Am intélnit asa ceva o singu-
rd datd, prin 2002, la o familie de profesiori francezi
care Isi cumpdrasera un mic conac nobiliar din impreju-
rimile Nantes-lui, avind ambitia de al reconstitui apoi
asa cum fusese inainte de Revolutia Francezi. Ceea ce
a urmat a fost cd Nadine, profesoard de matematici la
bazi, a inceput si frecventeze arhivele, si descopere
corespondenta familiei nobiliare ce construise edificiul,
sd descifreze, prin intermediul ei, intentiile si etapele
constructiei, dar si povestile de viatd pe care le presupu-
nea toatd aceastd desfdsurare istoricd, si 1i urmeze pe
micii aristocrati de provincie in exilul lor provocat de
ridicarea din 1789, pe scurt, sd se imbarce intr-o aventu-
rd istoriografica fard egal. Asemindtor imi pare si peri-
plul Cristinei Turlea prin istoria balzaciana a construirii
unui palat menit sa reprezinte simbolul finantelor
roménesti. Cele cinci capitole care trec in revistd cons-
tructia (cap. 1), amenajirile, adaptérile si extinderile din
sec. al XX-lea (cap. 2), consolidarea, restaurarea si
refunctionalizarea de dupa 2000 si revitalizarea spatiilor
Palatului (cap. 5) surprind o poveste care nu are nimic
previzibil si care, pand la urmi, este o adevaratd meta-

ford a transformarii vechiului Bucuresti in cel nou,
modern. Intrun anume sens, marea operatiune de cons-
truire a unei capitale pe Dambovita care s aibd contu-
ruri pariziene are valoarea unei declaratii identitare pro-
occidentale, dupd secolele de orientalizare fortatd, si
mai putin aceea a unei imitatii servile a Lutetiei.
Sintagma ,Micul Paris” surprinde o directie de Inaintare
si un spirit al timpului si locului, dar a fost prea adeseo-
ri rastalmaicitd ca aspiratie de transplant, in Campia
Romani, a formelor de civilizatie din ile de France.
Aparent, si Istoria civilizatiei romdne moderne a lui E.
Lovinescu pledeazd in favoarea acestei ipoteze de lucru,
inregistrdnd primele forme de adaptare la spiritul roma-
nesc a importurilor apusene, dar, in fapt, lucrurile sunt
mai complexe, niciodatd preludrile nefiind integrale si
neselective, dupd cum nici intdmplatoare nu au fost.
Dincolo de ele rizbitea ceva mai adanc, nevoia de
externalizare a unor tendinte evolutive proprii, si in
acest sens comparatismul de tip clasic, ce expediaza sub
termenul de ,influente” asemenea comert de idei si
forme, ar trebui regindit.

Compararea Bancii Nationale bucurestene cu omo-
loaga ei pariziani - s-a observat deja - duce la concluzia
ca varianta de pe meleagurile noastre este o constructie
mai umand, mai putin opresiva si alienantd. Cred cd
acest detaliu de receptare sprijind afirmatiile mele ante-
rioare, moderénd opinia conform cireia originalitatea
nu poate fi decit exploziva si radicald. La noi ea este
mai degrab3 prin adaptare, ceea ce ii conferd si subtili-
tate, dar o face si mai greu accesibild privirilor grabite.
Poate c3 a sosit timpul sd abandondm vechile scheme,
rigide, de interpretare si si diversificdm discursurile cu
privire la materialul pe care il analizidm, fie c& este
vorba despre identitatea noastrd, fie ci se au in vedere
forme culturale si de civilizatie proprii.

Revenind la autoare, Cristina Gabriela Turlea este
licentiatd in arhitecturd si urbanism la Universitatea
“Ion Mincu” (1990) si in drept administrativ (2003) la
Universitatea Crestind “Dimitrie Cantemir”, a urmat
cursuri de specializare la Bucuresti si Rotterdam. Din
1990 lucrat ca arhitect in cadrul mai multor firme, iar
din 20095, in cadrul Bincii Nationale a Roméniei. Este
doctor in arhitecturd si a publicat Arhitectura si spatiile
publice, ca si albumul comentat aici. La inceputul lui
decembrie 2010, ea a vernisat in Sala Octav Doicescu,
din Bucuresti prima sa expozitie de picturd, intitulatd
Culori si culoare; circa cincizeci de uleiuri si acrilic pe
panza ori carton, infatisind peisaje, flori, naturi moarte
si artd abstractd. Cum se vede, imbinand reflectia teore-
ticd si efortul practic in domeniul ales, dar abordandu-l
chiar si la locul de munci in calitate de artistd care nu
isi uitd vreo clipd optiunea si vocatia principald, Cristina
Turlea incearcd si se afirme, tenace, pe mai multe cAm-
puri inrudite, bucurdnd publicul cu prezenta unei noi
autoare-artiste. Nu este nicio dificultate in a recepta
arta cuiva care se dovedeste redutabil si ca teoretician si
cercetitor. Fenomenul semnaleazd mai curnd afirma-
rea impetuoasd a unei noi generatii de inaltd si exigentd
intelectualitate, care nu admite si se vada redusi la sta-
tutul artistic visceral pe care, uneori, nestiind ce si facd
mai bine cu noile prezente, critica l-a atribuit unora din-
tre noii veniti.

Mi-ar fi plicut sa vad si expozitia in care, scipatd
de constrangerile reconstructiei istorice si ale edificarii,
sensibilitatea rafinati a artistei s-a manifestat nestinghe-
ritd pe suporturi plastice. In lipsa acestei oportunitati,
albumul dedicat istoriei si transformérilor Palatului
Béncii Nationale mi réspliteste si md convinge de
potentialul unei personalititi in pling afirmare.
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Amintiri din copilarie

. Laszlo Alexandru

robabil c&, intre cei care am supravietuit in

ultimii ani ai dictaturii lui Ceausescu, fiecare

aveam un anumit motiv de acuti nemultumi-
re. Unii acuzau frigul din case, altii foamea, altii
sdrdcia, altii cenzura, altii umilintele de nedescris,
altii Inghesuiala pe troleibuzul care venea cind si
cind, altii frica difuzd si permanenta, altii lipsa de
perspective. $i tot asa mai departe. Pe mine md
deranjau variantele rare de a-mi exersa limbile
strdine, pe care le invitam din pasiune si dintr-o
anumiti inclinatie inniscuts. In oceanul de con-
formism si uniformitate, care se intinsese peste
capetele noastre, procurarea unei carti in altd
limb& decit romana era un eveniment, iar revistele
si ziarele strdine erau complet inexistente. Politica
stalinistd de izolare totald fatd de restul Europei
izbea, mai Intii, in posibilititile de comunicare.

Internet si computere oricum nu existau, iar
masinile de scris erau inregistrate la militie, unde
in fiecare an trebuia si te prezinti cu “mostre”
dactilografiate, la obisnuitul control. Pentru a
scrie, lumea se refugia in fata caietului si a
stiloului (creioanele aveau mind subtire, care se
tocea ori se rupea usor, iar pixurile, din plastic
ordinar, curgeau si ldsau pete pe hirtie). In
schimb stilourilel... M4 gindesc la cele chinezesti,
aduse pe furis din Ungaria, cu penita suflatd in
aur si capacul sclipitor. O minune.

Dupa al doilea stilou distrus, l-am descoperit
pe mesterul Maniu. Era unicul mestesugar privat
care mai exista In Cluj. Toate celelalte servicii fu-
seserd demult nationalizate, doar el mai rezista,
reparind stilouri. Avea o odaie In centrul orasului,
cu iesire pe strdduta din fata Casei lui Matei, viza-
vi de restaurantul Intim (care se numea asa, fiind-
ca doar femeile aveau voie si intre acolo, la un
pahar de Cico). Atelierul mesterului Maniu era
liliputan, abia incapea el Insusi in cdmdarutd, plus
incd un client. Ceilalti asteptau la rind, afard, in
strada.

Aveam-n-aveam treabd, ma duceam sd repar
stilouri. M3 impresiona atmosfera absolut unicd
pe care o gdseam acolo. Vinzitoarele de la ali-
mentara te primeau pe vremea aia scirbite si te
repezeau indatd ce intrai in pravilie: “N-avem!”.
El te observa cu o privire curioasd, poate usor
ironicd, o atitudine respectuoasd si plind de solici-
tudine. Era un barbat slab, cu tenul negricios si
niste miini uriase pentru statura lui pipernicitd.
Niste ochi vii si mereu prietenosi. In opinia mea
de elev, parea un om In pragul batrinetii.
Totdeauna purta un halat albastru-inchis. (Odata

am ajuns impreuna cu el, la ora deschiderii, m-a
poftit amabil sa intru, dar n-a luat stiloul s&1 vada
pind ce nu si-a imbracat tacticos halatul.)

De obicei desfacea cu gesturi sigure stiloul, il
examina cu mare precizie si in citeva secunde sta-
bilea diagnosticul: trebuie schimbatd penita, tre-
buie inlocuit capacul fiindca i s-a dislocat arcul
interior, e rupt filetul din corpul principal etc. Eu
il ascultam fascinat de siguranta si profesionalis-
mul lui fard gres, aproape cd nu-mi mai pésa ce
anume zice. Apoi se rdsucea spre una (ori spre
alta) dintre cutiutele lui, inhita dintr-o miscare
piesa exact necesard, o monta cu aceeasi precizie,
incdrca stiloul cu o cerneald speciald, Pelikan,
hasura citeva linii pe o foaie, de probi - gata! In
doud-trei minute, pe o suma foarte modestd, aveai
un stilou ca si nou.

lar chilioara lui era o minundtie: de la pilele,
surubelnitele si patentele miniaturale de care se
slujea, pind la miile de suruburi, arculete, capace,
penite care-si asteptau rindul pentru a fi utilizate.
Mai Incolo erau ceasul pe perete, citeva diplome
in ram, citeva articole de ziar sub sticld inra-
matd, care vorbeau cu entuziasm despre
indeminarea mesterului. Atit apucam de obicei s&
vad, examinindu-i in paralel miinile harnice si
ascultindu-i explicatiile precise, in cele citeva
minute.

Cred c3 abia la a zecea vizitd, pe cind ma
pregdteam sd plec, ametit de gesturile lui vraji-
toresti, mi-am ridicat ochii. Drept in fata mea, la
un metru deasupra capului sdu, pe perete, se
ldbarta o fotografie imensa a lui Ceaugescu. Avea
atitudinea aceea martiald bine cunoscutd, de
presedinte infdsurat cu tricolorul peste piept, dar
tinind triumfator In miini si un sceptru regal.
Doar mutra porcind, rinjitoare, trada satisfactia
groasd a parvenitului si dddea un mic contrast
intregii facaturi.

Am iesit de-acolo complet zadpdcit. Ce voia sd
spund mesterul Maniu cu poza aia, expusd la loc
de cinste¢ Era taxa de protectie, pe care o plitea
cu inima strinsd, in lumea propagandei, pentru a
nu- fi Inchis méruntul atelier de reparat stilouri,
din centrul Clujului¢ Sau era mai curind forma sa
de sarcasm anticeausist¢ (Céci imbecilitatea expre-
siei de pe chipul prezidential era de domeniul evi-
dentei.) Trebuia si aflu neapérat.

La urmitoarea ocazie, indatd ce l-am revizut,
iram cdutat privirile, s& citesc In ele mica sclipire
de complicitate. Dar nu. Aceleasi gesturi politi-
coase, precise, corecte, aceeasi cautatura pri-

Carolina Vinamata (Mexic) Fragment de liniste, 2010

etenoasd - nimic mai mult. Atunci m-a apucat
stinjeneala. Am Inceput s&mi invirt ochii prin
atelier, ca sd nu-l mai vad. Si brusc, in dreapta
mea, am fost atras de o inscriptie in limba
francezd. Mi s-a parut un detaliu supranatural, in
acea realitate dictatoriald a anilor ‘80 care exilase
orice frazi sau sunet in vreo limb3a strdind. Mi-am
ndpustit atentia intr-acolo.

Era un afig despre malul mdrii, foarte albastru,
cu cerul si valurile can filme. Doi tineri frumosi
(el si ea) alergau cinematografic pe nisip,
rizindu-si fericiti. lar sloganul zicea: VIVEZ
VOTRE VIE! VENEZ EN ROUMANIE!

Textul il am gi-acum In fata ochilor, dupa
doudzeci si cinci de ani. Dar am ficut eforturi
serioase pentru a uita scirba coplesitoare cu care
am lesit din atelierul mesterului Maniu, spre a nu
mai reveni acolo niciodatd. Dup& ce mi s-a defec-
tat ultimul stilou reparat, am reinceput sa scriu cu
pixul.

Ji-Xin Song (China)

Céine, leu, pisicd, leopard, xilogravurd, 2006
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Robert Cincu

alpha

poate a fost prea mult
lunga luptd cu sufletul.
fari victorie

am revenit la oameni

Voi 1i vedeti cum stau

intingi pe gheata

ca parul negru pe un animal
mort¢

Sa stai pe gheatd nu

e un fel de a merge pe apa.

Sa stai pe gheatd e gandul rece
al timpului ce rupe vise

cu buciti de lume.

nici n-o sa stii

cand treci pe-aici

céd pe asfalt

copil ne scriu viitorul
cu cretd rosie

ERAM
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poezia

Poezie scrisd pe pliculetul de ceai

Nu vrei un ceai

fierbinte¢ sta langa geam
si Intreba tatal.

printre pdturi transpirate
boala grea

se striga.

el, fiul, nu mai poate vorbi
prea tare

acum ca e noapte.

Cum te mai simti¢ sta langd geam
si intreba tatil.

Mai bine.

Iepurii dorm cu ochii deschisi

lduntric era mai mare iepurele
decét era el nelduntric.

fugea mai repede iepurele

in gand si nu In cdmp.

nu singera el iepurele

muscat fiind in vis

de lupi.

eu il priveam

cum schiopéta in somn

pe mine pdarintii nu m-au dat la scoald
m-au dus intr-o pesterd s-o iau de la zero

am incercat sd invat focul si apoi

de frig am furat o bland de la un urs
mi-am f3cut ciocane de piatrd

si topoare de fier

cand am inceput sd vorbesc toti

se uitau mirati la mine

rddeau probabil de blana mea de urs

te-ascunzi mereu intre pistolul meu
si glont

cum pot asa sd te ating

cum de n-am ficuto deja

un ciine imi arati coltii

si i spun s3 plece.

i ardt cu degetul

in ce parte sa plece

sd ma lase singur cu banca
cu bucata de umbrd de copac
cu céldura cu iarba.

ii ardt coltii si

el imi spune

cd nu pleacd nicdieri fard
chitara.

1 Rosis Tantum Demorsicatis

. Serban Foarta

Am mestecat si eu frunzisuri si petale.

Céiteva, bineinteles, iar nu pe toate...

Frunzi de fag nu am gustat, de pild4, nici
foaie verde-palid de trifoi, - caruiai spuneam, de
reguld, Jucernd, confundand, pasdmite, cele doua
plante. Nu (le) cunosc gustul; le stiu numai olfac-
tic. Aveam un prieten, In copildrie, cu, in jurul
casei, o pajiste de lucernd. I-am uitat mirosul,
intre timp; dar parcd aducea cu-acela al fanului
cosit (ca In romanta cunoscutd: de curdnd).

In rest, mancam, fien gridina casei, fie,
rupindu-le in treacdt, de printre grilajele unor gri-
dini strdine, tot felul de petale si de frunze.

Frunza teiului era, parcd, dulceaga; a ciresului
mi se pdrea cam acrisoard, iar floareai albd, ama-
ruie.

Amard de-a binelea era foaia de buxus (zis,
prin unele parti, si cimisir, - rim3d la cimitirul
unde, adesea creste!) cea, indeobste, prafuiti,
incat era nevoie s3 o freci, Intre degete, ca sd-si
recapete firescul luciu.

Florile de caprifoliu (chevrefeuille), tricolore:
albe, galbui si bej, ce se cdtdrau pe zidul casei
noastre in jurul usii de intrare, se ldsau supte de
nectar, ca si acelea de salcAm. Acestea ultime
jucau un rol si in clatitele (gogosile¢) pe care, pri-
mivara, le asezonau. Dar nu la noi acasi, unde
bunicdmea detinea prerogativa culinard, ci la altii
(prieteni, colegi, persoane mai in varsta).

Din nu se stie ce obscur instinct, petalele de
regina-noptii, petunie sau panselutd erau, cred,

evitate, din pricind cd prea cleios-insiropate.

Muguri de brad méincam, din cind in cind, in
locurile cu bradet. Cetina avea gust verde, de
Criciun; zambila, un parfum pascal, s.a.m.d.

In parcul din vecinitate, storceam pistiile de
rogcov, ca pe un tub cu pastd de dinti, dar savu-
roasd, culoarea cireia era un galben-dovleac, daca
tin bine minte.

Intaietatea o aveau, desigur, petalele de rozi,
tot mai consistente inspre partea dinspre recepta-
cul, unde, indiferent de colorit, se ficeau albe, alb
in care-mi infigeam, mai Intéi, dintii.

Prestigiul trandafirilor, altminteri, decurgea si
din faptul ca dintr-insii se prepara dulceata cea
mai ,imateriald”, pe cit cred.

Mancand-o (termenul e cam brutal!) sau mes-
tecand petale crude, te nutreai, ca zeii, cu ambro-
zie (hrana celor nemuritori sau dmbrotoi).

Géanditi-vd numai la efectul miraculos al lor, la
pharmakonul magic ce sunt ei, la terapia, dacd
vreti, prin trandafiri, intr-o faimoasa carte a lui
Apuleius, Metamorphoseon (Liber tertius): ,Nam
rosis tantum demorsicatis exibis asinum.” Adic3,
aproximativ: ,N-ai decat sd rumegi trandafiri si ai
sd te dezmagaresti.”

latd, In sfarsit, aceste rAnduri ale lui André
Gide, Les Nourritures terrestres, pline de toatd
incintarea de-a fi avut, odatd, doudzeci de ani, de
a fi fost, adicd, putin zeu sau, baremi, tanar grec:

»A Montpellier, le jardin botanique. Je me
souviens qu’avec Ambroise, un soir, comme aux

jardin d’Académus, nous nous assimes sur une
tombe ancienne, qui y est tout entourée de
cypres; et nous causions lentement en méchant
des pétales de roses.”

In ceea cel priveste pe Ambroise, e vorba de
Ambroise-Paul-Toussaint-Jules, - alias, mai scurt,
Paul Valéry.

Am impresia c3 ,pdganul” Gide isi numeste
prietenul Ambroise, Intrucit numele acesta evocd
ambrozia zeilor eleni.

As mai cita, In fine, acele (amintite de Carl
Sandburg) ,O flowers, flowers slung by a dan-
cing girl - in the saddest play the inkfish,
Shakespeare ever wrote...” (I. e. ,O, flori, flori
imprastiate, in dansu-, de o fatd - in cea mai tris-
td piesd iesitd din cerneala sepiei Shakespeare...”):
yPentru-amintire, iatd rozmarin; te rog, iubite,
aminteste-ti; si iatd pansele, ca sd cazi pe ganduri.
[...] Iar tie, firul &sta de mdrar; poftim si colombi-
ne; tie, un fir de cimbrisor, - am doud-trei si pen-
tru mine: e iarba sfintelor duminici. O, poarté-ti
bine cimbrisorul! Poftim
si-o alba romanitd; ti-as da si cativa toporasi [vio-
lets, in original], dar s-au ofilit la moartea tatei...”
Cineva traduce violets ,toporasi” prin ,micsune-
le”. Nu stiu ce semnifici acestea; violeta, stiu:
inseamnd doliu. Un doliu dublu, daci vreti, aici:
ofilirea lor si moartea tatei!

(In parantezi fie spus, flora erotici incepe cu:
»Eu pe-un fir de romanitd/ Voi cerca de ma
iubesti”, pentru a sfarsi cu toporasii, indoliati prin
propriul violaceu!)
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In atelier

In ultimii ani revista Tribuna si-a obisnuit cititorii cu numere si dosare tematice, cu rubrici dedicate altor spatii si literaturi: in ,flash-meridian” e comen-
tatd presa culturald de limba franceza, englezd sau spaniold; ,corespondenta de la Lisabona” semnatd de Virgil Mihaiu ne aduce mai aproape fenomen-ul/ele
cultural/e portughez si brazilian; ,incidente” inseamnd un bun prilej pentru universitarul Horia Lazir de a ne introduce pe tarimul fascinant al comparatisti-
cii francofone; citeva bizarerii literare, numai pentru rafinati, au fost traduse de Ildiko Gabos si Serban Foarts; am avut numere speciale dedicate studiilor
irlandeze, americane, literaturii ungare; literatura maghiar¥ contemporan - in special tinerii scriitori - a fost, este si (sperim) va fi promovat3 in cadrul
rubricii ,traford”; colega noastrd Oana Pughineanu a publicat, In citeva rinduri, fragmente dintr-un posibil jurnal de idei italian (ori roman) si enumerarea

asta ar putea continua.

Credem, de aceea, ci grupajul propus in paginile urmitoare - traduceri semnate de domnii Nicolae Mares, Ion Cristofor si Roland Szekely - vorbeste de
la sine, nefiind un simplu ,cadou” acum, la ceasul sirbitorilor de iarnd. An Nou Fericit! ($t. M.)

Anna Kamienska -

o prietena a Romaniei
90 de ani de la nastere

S-a néscut in localitatea Krasnymstaw, voievodatul Lublin. A absolvit Facultatea de Filologie Clasicd la
Universitatea din Lédz. Debuteaz, ca poets, in anul 1944, in paginile revistei Odrodzenie. In anii 1946 - 1952
este membrd in colectivul de redactie al saptamanalului Wies, iar in perioada 1952 - 1957 al revistei Nowa kultu-
ra. Din 1968 este membru al colectivului de redactie al revistei lunare a Uniunii Literatiilor Polonezi, Tworczosc.
In anul 1955 i s-a decernat Premiul de Stat (mentiune) pentru volumul de poezie Bitaia inimii. In anul 1959,
impreund cu Jan Spiewak obtine premiul PEN-Clubului bulgar; in anul 1971 i se inmaneaza Premiul Ministrului
culturii si artei, clasa a Ill-a, pentru volumul Manuscris alb.

Dintre volumele de poezie publicate remarcdm: Educatie (1949), Despre fericire (1952), Bitaia inimii (1954), Sub
nori (1957), Poezii alese (1959), In ochiul pdsarii (1960), Izvoare (1962), Lucruri netrainice (1963), Revocarea mitu-
ui (1967), Alungare (1970), Manuscris alb (1970), Poezii alese (1971), Herozi (1972), Versuri alese (1973), A doua

fericire a [ui Iov (1974). A murit in 1986 la Varsovia.

Anna Kamienska a tradus in limba polond versuri de Mihai Eminescu si Tudor Arghezi. A asigurat, de aseme-
nea, traducerea versurilor din monografia ,Mihai Eminescu® de George Calinescu, apérutd la Editura Czytelnik, in

transpunerea Danutei Bienkowska.

Talgere

In mine sunt talgerele

care cantdresc uscatul si apa
zilele si noptile frunzele si marea

In mine sunt talgerele de cantarit viii si mortii
In mine sunt talgerele
care cantdresc dragostea

inegald mereu ca toate astea

De-aceea ma tot inclin
si nu cunosc linistea
cuprinsd fiind de zvércoliri

In mine-i durerea

si nedreptatea

si rautatea

Cand de pe talere vor sa-mi ia
picéturile de mare

bulgdrii de pamant
frunzulitele clipele respiratia.

Greutate

Nu-ti pot oferi o picdturd de ploaie
si nici o albind de aur

cidci nu sunt ale mele toate

nici lacrima care nu cantireste nimic
si care nu umple o mare

nici clipa denumitd vesnicie

nici cuvantul

aerul tuturor

si el are

maéinile goale

viata mea nu-mi apartine

eu nu sunt eu

as vrea sa am pe veci

mé&car un firicel, micar o pietricicg,
o buciticd din materia infiniti

in care bate o inimd

nimic nu vrea sd mi se supuna
chiar si propria-mi mana

ma amenintd

cd ma pdrdseste

N-am nimic si mi-e asa de greu
o greutate nemdsuratd ma apasa
ce n-as da

sd mi lepad de ea

Miri

Nu de mult s-au casitorit,

Este asa de bland - spune nevasta -
dar noaptea frica il cuprinde.

Tipa cand doarme.

lar cand il trimit dupa paine

o infdsoard cu-atita grija,

ca pe-un copil.

Se Intdmpld ca unii oameni s& n-aiba
simtul uitarii.

* * *

Dupa truda poetului

au rdmas doar versurile lui
precum degetele unei talpi antice
pe-un soclu pustiu.

Judecand dupd unghiile degetelor,
i-a fost mare trupu- din marmura.
Judecand dupéd versuri -

dupd ramdsitele cladirii -

a fost grea

treaba

daltuirii in piatra

mai transparenta

ca aerul.

Mai putin trainicd decét ideea.

Trece si poetul

In lumea de basme cliditd cu méana

cu scule gingase ca perele de zemoase,
ca instrumentele muzicale,

in fagurele de miere al oragelor harnice
poezia se invérte aruncatd din centrifuge,
in praful atelierelor,

poezia se catdrd ca un grifon pe burlane,
si acoperisurile le sculpteaza

cu dalta ascutitd a luminii.

Prin termocentrale, prin laboratoare,

prin navele ce zboard in cosmos,

prin halele inghesuite cu masini,

trece azi poetul - ultimul dulgher primitiv,

cu toporul in ménd, in bocanci plini de pamant.

In scutece cosmice

Pe ecranele televizoarelor apar cabine
ca niste scutece cosmice

chemate de pe alte tdrdmuri

de parc-am striga pe strdbunii nostri.
In atmosfera imponderabild
migcarea mainii e un fenomen

de parcd-am vedea

prin vibrantul timp cosmic

mana lui Leonardo

ridicAndu-se cu pensula

sau palma lui Giordano Bruno
sfardind pe rug.

Nici asta nu ne-ar mira prea mult.
Crainicul ar spune degajat si amabil:
Doamnelor si domnilor,

o sd vedeti

ména lui Leonardo

cum se ridicd In aer
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ca s picteze Cina cea de taind.
Dupé aceea va vom prezenta
palma lui Giordano Bruno
cum sfaréie pe rug la Roma.
Va multumesc pentru atentie,
dupd aceea va continua...

Imn

Intrdnd in pAntecele noastre péinea si carnea
cu ele aduc sucul pdméntului

si tipdtul animalelor Infricosate.

Sorbim pelinul luncilor

lingem carbune si sare.

De aceea

padmantul este mereu chipes si minunat.
Talpile desculte tdnjesc dupd pdmant.
Sa-1 calce si s&l sugrume

sa simta viatd si moarte.

si in carcasa lui, in ea numai

in vecii vecilor ne leganam.

Femeile bitrane

Femeile bitrAne sunt tinere
vindecate fiind de doliul
purtat dupd cei care au murit
si dupa cei vii

Abia acum ar putea iubi
fard sd ceard nimic in schimb

Abia acum prin lumea transparent3
vad ci durerea si bucuria e una si-aceeasi

Abia acum ar putea fi ardtoase
ca un glob - ca frumusetea stelor stinse

Femeile batrdne se uitd In oglinda
si prin pielea ridatd

striga

cd nu mai sunt ele

Mor femeile bitrane
Dragostea adevarata
la sfarsitul drumului se afla.

Rugd

Doamne, da-le lucrurilor patina pierdutd
intoarece-i marii minundtia avuta

imbracd iardsi padurea In toate culorile

ia-mi de pe ochi cenusa

curatd-mi limba de pelin

d& o ploaie curatd si spele lacrimile

pe mortii nostri lasi-i s& doarma In verdeatd
durerea cea inddrdtnicd timpul s& nu-l opreascad
iar celor vii inima de bucurie si le creasca.

Singuratatea copilariei

pentru cd nu stie sd caute prietenia.
Singurdtea tineretii

in cdutarea zadarnicd si In van a prieteniei.
Singuratatea maturitatii

a Infrangerilor si a varstei constiente.
Singurétatea batranetii

este la timpul trecut.

Urmeaz3 - singurdtatea mortilor.

Prezentare si traducere de
Nicolae Mares
[ |
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Patrick Grainville

Sarutul caracatitei

Noti despre Sirutul caracatitei de Patrick Grainville

Visul sotiei pescarului, de Hokusai, este stampa eroticd japonezd cea mai cunoscutd. Cea mai enig-
maticd de asemenea. Copulatia femeii si a bestiei marine: scend hipnoticd, de sex, de constiintd anima-

14 si voluptate supranaturald.

Patrick Grainville (n. 1 iunie 1947 la Villers-sur-Mer, laureat al Premiului Goncourt In 1976 si critic
la Figaro littéraire) nu abordeazi subiectul prin intermediul unei biografii canonice a lui Hokusai si nici
prin reconstituirea epocii sale. El merge direct in inima motivului si relateazd povestea acestui cuplu
neverosimil de amanti: femeia si caracatita. Romanul Sarutul caracatitei (Le baiser de la pieuvre) a fost

publicat in 2010, la Seuil.

(fragment)

a de obicei, la cidderea noptii, adolescentul

se apropie de casa lui T6. O pandi pe tané-

ra vaduvd, surprinzandu-i silueta care tre-
cea prin fata ferestrei intr-un nimb de lumind. Nu
distingea nimic clar, In ciuda luminii lunii, ci doar
un fosnet, o miscare de linii, un volum unduitor,
o umbrd de desfitare. O ascultd pe tndra femeie
mergind si venind, atingdnd obiecte familiare,
luand o ultima inghititurd de apa inainte de a se
culca. Apoi, scartditul patului. $i lampa s-a stins.

Z&puseala stiruia Incd deasupra satului.
Dinspre lagund venea un parfum de mél si de
stuf. Nu se mai auzea decét clipocitul apei. $i
adolescentul stitea incd ascultdnd atent langd casa
lui T6, care adormise.

Deodatd, pamantul a tresarit. Dinspre mare
venea un tunet surd, un bubuit al strdfundurilor.
Apoi, pdmantul a zvAcnit puternic de doud ori.
Acoperisul casei s-a aplecat, iar o parte din el s-a
rasturnat. Dupd o clipd de uluire si de spaim4,
tandrul s-a ndpustit s-o ajute pe tdndra vaduva. Ea
nu a scos niciun tipadt, doar un scurt geamat. El
s-a smuls de sub peretele pe jumaitate prabusit, il
ridica si-l mutd din loc. In lumina lunii a descope-
rit goliciunea lui Té. Privelistea il tulburd: toatd
pielea alba si ungherul intunecos.

Pentru o clipd ea a rdmas in pat, sub razele
lunii care treceau prin acoperisul ciscat. In satul
din apropiere se auzeau chemdri in ajutor, oame-
nii tAsneau din case. O ajutd sd se ridice. Privirea
i s-a oprit pe coapsele desivdrsite, pe rotunjimea
sanilor si pe sfarcurile inchise la culoare. De-abia
mai tArziu si-a amintit de aceste detalii. Dar, cu
toatd graba, tot i-a rdmas o imagine de-a lui T6.
Aceasta s-a Incins cu o tesdturd si a iesit cu el.

De cealaltd parte a insulei se auzea un suflu,
un vuiet. Copiii mici plangeau in bratele mamelor
lor. Batranii se sprijineau tacuti in bastoanele lor.
Baietii alergau din toate partile in cdutarea porci-
lor si a bivolilor care fugiserd inspaiméntati. Dar
satul nu suferise pagube insemnate. Se cunosteau
capriciile si dezlantuirile vulcanului G3. Laguna
strélucea agitatd putin de valuri. Lampile stralu-
cinde se legdnau pe pontoane si de-a lungul mal-
ului printre strigdtele pescarilor.

Prima uluire si privelistea albad s-au incrustrat
in mintea adolescentului, cotropindu-i fiinta.
Valurirea pielii ldptoase, pubisul Intunecos.
Perceptiile mai precise ale coapselor, sanilor, ale
ovalului sinuos al feselor, care i revenird mai tar-
ziu nu au reusit s3 se identifice cu uimirea initia-
14. Erau in dezacord. Ele insele raiméneau rizlete.

Nu reusea, Ins3, si le adune intr-o viziune
unicd si armonioasd, prima sa fantasmad, cea a
femeii pe care dorise inc3 din copildrie s-o vada
dezbracata.

Astfel rdmase prada fulgurantei halucinatii a
nuditatii lui T6, care l-a inrobit cand a ridicat
capacul acoperisului. Toatd substanta creierului
sdu, a nervilor sii s-a abandonat acelei moliciuni
luminoase care l-a patruns si friméntat violent.

Amprenta lui T6, imaculatd, imobilizati de spai-
md, goliciunea sa, carnea sa tatuatd cu o patd
neagra

El era numit frumosul adolescent Haruo, iar
ea draguta vaduvad T6. Era un obicei al satului Ko
sd se contopeascd numele si atributele unei per-
soane.

Prin urmare, se spunea: sotul Osamu, nevasta
Sutd, strdinul Allan, bitrnul intelept Ogi, prea-
sfantul Ho... Vulcanul Gd, marea M4 sau insula
Naoya...

A doua zi, un om venea fugind dinspre smér-
curile unde satenii aveau colibe sezoniere pentru
a pandi cerbii. Mai tineau acolo si cateva barci
legate de-a lungul santurilor. Pe acest tdrm care
inconjura vulcanul, valurile uriase au pulverizat
colibele, au rasturnat si sfardmat barcile. Pescarii
au ajuns la fata locului croindu-si drum prin intin-
derea nesfarsitd a orezériilor.

Epave zdrobite, gramezi de alge, crengi, stuf si
pietre s-au adunat in varful unor dune pe care
marea le ridicase intr-o singurd noapte. Odatd
ajunsi Intre cei doi versanti de nisip si de noroi
au scos un tipat. In furia sa, valul din adancuri a
smuls animalul din barlogul sdu marin, l-a luat cu
el si l-a aruncat In mijlocul rdmaésitelor de pe
tarm. Vazuserd caracatita.

Izolatd de mare prin cele doud baraje, esuatd
in mal, parea a-si fi pierdut orice simt al orienta-
rii, dar se tara, se misca de colo-colo nducita.
Barbatii si femeile din sat priveau colosul rosiatic
- violaceu. Teasta si corpul se amestecau intr-o
cocoasd proeminentd, boantd, brazdatd de apele
madrii, acoperitd de grohotis, nisip si mal.
Membrane mari, dispuse in zig-zag, Intinse in
evantai, uneau arsenalul celor opt tentacule cu
masa centrald si compactd. Monstrul avea o lungi-
me de vreo sapte-opt metri. Se misca ivindu-se
intr-o viermuiald de organe hipertrofiate. O urzea-
1& complicatd de filamente venoase acoperea volu-
mul bestiei, se intindea de-a lungul membrelor
sale armate cu doud randuri de ventuze. Intreaga
piele avea o texturd de mucoasd jupuita.

Caracatita se aduna, se replia, ezita, apoi Isi
lansa bratele pline de negi tatonind cand intro
directie, cAnd intr-alta. Un soi de sifon lateral
aidoma unei portiuni de aorti se misca in convul-
sii, spumega, Intr-un zgomot de supt si de suflu
sufocat. Caracatita 1si umfla imensul sac balonat,
vascular, acea tumoare a spatelui cu partile latera-
le ale c3ror pielite pline de pete rogcate, purpurii
si mov se desficeau si se agitau in lumina dimine-
tii.

Prea-sfantul H6 se apropie de vietuitoare si
ascultd indelung. Tnconjurd animalul pe care il
analiza In cele mai mici detalii. S-ar fi spus ci res-
pird mirosul caracatitei. S-a aplecat pentru o clipa
si Indrazni sa atingd colosul véscos. Toate tenta-
culele au schitat un atac convergent citre mana
cdlugdrului. O fosgdiald de liane si de funii sclipi-
toare si iutl. HO se intoarse spre tovardsii sai si
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spuse rdzand ci este vorba despre caracatita
Oryui. Nu era un rds batjocoritor, nici un acces e
ilaritate, era vocea sufletului siu, tonalitatea si
culoarea sa. O veselie continud si supranaturald
dublatd de o blanda ironie. Da, ea era, Oryuil
Maretul calugir rdspandea o uluire fericitd. Apoi
rdmase ticut ca un gand.

Nimeni nu mai auzise acel nume. Mai tarziu,
Hb i-a explicat frumosului adolescent si celorlalti
cd existenta acestei specii de caracatitd uriasd din
Pacific nu era atestatd decat de povestile pe care
le spuneau calugdrii riticitori pe mari. Totusi, pes-
carii de pe K6 auziserd pentru prima datd aceastd
poveste a cédlugdrilor veniti de pe mare si nu mai
vizuserd un mastodont de talia acestei caracatite.

Fascinau mai ales cei doi ochi plasati de fieca-
re parte a turelei jumelate a testei, sub doud peri-
nite asemdndtoare cu arcadele sprancenelor. Doud
pupile inguste, orizontale, extraordinar de vigilen-
te, in basicile pleoapelor. Caracatita Oryui 1i pan-
dea pe intrusi, se invartea Incet, isi dddea pe
spate cosul pletoric si moale, adulmeca in serpuiri
ample si sacadate, se Inalta fara a- slabi din ochi
pe oamenii care o inconjurau. Ochi mari si plini
de viata.

Din cauza imbulzelii, draguta vaduva T6 a
fost impinsd in primul rdnd al curiosilor. Privirea
i-a cazut pe colcdiala hidrei, pe rozeta meandrelor
lipicioase. $i, deodatd, vdzu ochii crescuti pe bul-
bul testei. Cei doi ochi inteligenti care 1i fixau pe
ai sdi. To6 s-a intors si si-a schimbat locul. Dar, o
clipd mai tarziu, nu a rezistat s nu mai arunce o
privire spre caracatitd. Aceasta o privea incd din
spatele capcanei Incoliciturilor sale. Pupilele sale
inconjurate cu auriu clipeau si sdgetau chipul dra-
gutei vaduve T6. Tanara s-a infiorat, fiindca exista
ceva ciudat de omenesc in ochiul caracatitei
Oryui care se deschidea in partea din fatd a cor-
pului sdu de coral urias.

Din momentul in care H6 a recunoscut cara-
catita, nimeni nu se mai gindea s-o ucida.
Barbatii si femeile din sat o priveau temaitori si
fascinati. Cand Oryui ficea o miscare brusc,
toatd lumea se dddea Inapoi. Poate c& isi recdpdta-
se fortele sau se temea de multimea de pescari
care o Inconjura, cici manifesta o mare sete de
viatd. Inreaga masi se intinse citre malul de nisip
si de resturi. Tentaculele aruncate inainte s-au ag-
tat de crengi si de pietre. $i bestia Isi aduna, saltd
cocoasga- dilatatd. Bratele se incoliceau In toate
partile, din ce iIn ce mai sus. Ochii controlau
manevra acrobatic si obeza substanti aluneca cu
o fluiditate incantitoare. Obstacolul nu mai exis-
ta. Calugdrul radea. Oryui se ridica din groapa, se
rostogolea pe varful ei, cobora spre mare, escalada
alte obstacole mai putin importante. Caracatita
inainta cu o agilitate extrordinara etalandu-si man-
tia de mucoase si de taratoare pe nisipurile braz-
date. Intrd in valuri. Nu i se mai vedeau decat
bulbul capului marmorat, patat si, sub bésica
pleoapelor, ochii lungi si subtiri. Inota in directia
vulcanului si a grotelor marii.

Colibele vanatorilor de cerbi au fost recons-
truite in aceeasi zi intre smarcuri. A fost reparatd
si casa lui T6. Cateodatd, vulcanul bubuia si un
miros de foc se amesteca cu cel al mlastinilor.
Barbatii au adus doi cerbi care se Inecasera si le-
au tiiat in buciti carnea incd proaspata. Isi amin-
tird de singuraticul care, intr-o bund dimineats, a
rupt orice legdturd cu restul oamenilor. Fard fami-
lie, cu o fire silbaticd, s-a afundat printre smarcu-
ri, la hotarele a cdror limita tulbure era formati
de padurea Oru si contrafortii vulcanului G4, par-
tea care nu se vedea din sat. VAnatorii si pescarii
nu mergeau niciodatd In acel tinut sirac in vanat
si care 1i nelinistea pe strdmosi.

Prea-sfantul Hé le-a spus oamenilor cd singura-
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ticul si-a ales destinul, departe de oameni si de
calugdri, ci trebuia sa- fie respectatd libertatea,
chiar dacd parea greu de inteles. Poate cd murise,
poate cd mai trdia. Oricum, gésirea lui ar fi fost o
sarcind imposibild, regiunea in care se refugiase
fiind plind de pdmant pietros, de stuféris, de iazu-
ri, de teren mldstinos si de ostroave.

Dous zile mai tarziu, T6, prietena sa Satd,
Haruo si ceilalti au mers la orezirii. Era vremea
aratului. Trebuia pregitit pdmantul umed pentru
semdnat. Haruo o vedea pe T6 tindnd bivolul de
cap, in timp ce, in spate, Osamu tinea plugul. De
la moartea sotului lui T6, Osamu o ajuta pe
aceasta sd-si cultive parcela. Spatele animalului
masiv tremura din cauza efortului, coarnele sale
lungi se indreptau spre fata lui T6 care atingea in
treacat botul balos. Batiul rudimentar, din lemn,
incovoia spatele slab si musculos al lui Osamu,
lama brézdarului deschidea o brazd3d de noroi
proaspdt care tdsnea pe gleznele sale. T6 isi inde-
parta fata frumoasa de capul bivolului intins spre
ea, molau si lucios, ca intr-o adoratie idioatd. $i
vulcanul negru-albastriu domina toatd scena. Era
muntele lumii care se cutremura incet, isi rdspan-
dea tunetele ascunse in mijlocul orezariilor ciopar-
tite, pline de apa, ale caror movile negricioase
strdluceau pand la marginea padurii Oru. Dincolo,
discul marii Inconjura toatd privelistea. Aceastd
pajiste lichida era la fel de puternicd ca vulcanul.
El si cu marea 1si dideau ména in abisuri. Doar
atunci cand plecau cu barca si inconjurau muntele
vedeau pescarii lava care se scurgea incet pe pantd
intr-o serpuire gratioasd, dupa care dispérea in
valurile fumeginde. Atunci materiile se amestecau
intr-o magma de cenusd, de bazalt lichid. lar ava-
lansa bubuitoare dispédrea in apele rosiatice inva-
luite de un alb&striu inchis precum vulcanul Gd.
Se spunea cd, sub blocurile negre si stralucitoare
ale cdror creste stripungeau marea, se formasers,
la adancimi incalculabule, grote, o retea de habita-
cluri ciudate. H6 spusese radzind cd asa era pala-
tul caracatitei, vizuina lui Oryui. In alchimia gaze-
lor si a curentilor se gdsea toatd aceastd voma de
pdmant incandescent de ghiulele, acea sdméanti a
planetei, acele explozii de foc ale vulcanului, eva-
cuarea viscerelor sale. Un labirint propice meta-
morfozelor caracatitelor ale ciror manifestare
monstruoasa si semn invapaiat era Oryui. Si réase-
tul calugdrului continud s curgd in siroaie, ca un
céntec patrunzitor si discret, intr-atdta universul
pérea, in ochii sdi, o imensd glum3, bataia de joc
a unui mit al crui secret il ghicise el.

Deodati, frumosul adolescent Haruo vazu
bivolul lui T6 prins pénd la rine intr-o intindere
de noroi mai apos in mijlocul careia corpul sdu
musculos si lipicios se zbdtea, se cldtina, mugea.
Animalul incerca sd se rdsuceascd, sd zvacneasca.
Plugul pe care se proptea Osamu era pe punctul
de a se rdsturna in povarnis. Haruo a alergat, s-a
pus in fata animalului, ajutdnd-o pe T6 s& traga
de funie, in timp ce Osamu apucd din nou coar-
nele plugului. Haruo privea chipul incruntat si
concentrat al lui T6. Obrajii ei erau supti si tre-
mura de oboseald. Ti vedea gleznele lipicioase
incorsetate cu mirosuri negre. Ii reveni in minte
imaginea din noaptea apocalipsei. Stralucitoare,
de o vizibilitate atat de puternicd incét il orbise.

Acum, corpul tinerei vdduve se desprinse de
atelajul scos din mlastina. Sleitd de oboseald, T6
isi Intinse sira spindrii. Haruo masura cu privirea
unduirea spatelui ei Intins, coapsele strdmte si
dure. Arcuitd, ea isi masa salele, accentuénd rup-
tura cu fesele rotunde impinse in spate. Incerci s-
o dezbrace In gind, mai avea incd prezente citeva
dintre perceptiile care l-au asaltat in toiul acelei
faimoase nopti, sani, pulpe livide, burtd, triung-
hiul translucid ca orezul, snopul negru al pubisu-
lui. Dar, nu mai regési iluminarea originard, apari-

Székely Géza (Romania)

Tiglele lumii celeste

tia fulgurantd. Nu mai era acea T9, In totalitatea
detaliatd a frumusetii sale. Imposibilitatea de a o
vedea, de a o poseda In toatd splendoarea il tortu-
ra, l-ar fi ficut s-o muste, s-0 omoare. Pentru a o
dezvalui.

*

Se iIntorcea in fiecare noapte ca s asiste la
pregatirile pentru culcare ale vaduvei. Printre cré-
paturile paielor si stufului colibei si la luminia
l&mpii ghicea gesturi ritualice. A cincea noapte
care urmd seismului, el pandea de pe malul lagu-
nei, unde se ridica pe stalpi infipti in apd un corp
aldturat casei. Era camera lui T6. Nu departe de
acel loc se varsa bratul de apd care lega laguna de
mare in timp ce, la celdlalt capat al acelui vast
loc, se adunau toate riurile de pe munte si din
paduri. Clipocitul nesfarsit al apei il legdna, marea
se strecura zvacnind In lacul linigtit si parfumat
CU MmOSsC.

Se pare ci T6 a adormit. Incetase orice misca-
re. lar el se afla acolo, visind, riticit in somnul
lui T6, in toiul unei nopti presirate cu stele si
invéluite cu stralucirea misterioasd a apelor.
Valurile se loveau cu aceeasi monotonie de mal si
de piloni. Totusi, dinspre bratul marii parea a se
isca un soi de freamt regulat. Un flux secret care
se contopea cu cadenta apelor. Scrutd suprafata
tesutd cu miriade de ochiuri negre si strélucitoare.
Ceva se misca, se unduia, inainta, respira. Se ghe-
mui infricosat. Pe creasta valurilor s-a ivit o
cocoasd intunecoasd, care venea spre casa lui To.
La lumina stelelor a zdrit faptura, pielea- lipicioa-
sd, teasta, capul, darele si vartejurile de apa care o
urmau ca o trend. Bestia se apropie de un pilon
pe care il incoldci cu lungii ei serpi plini de viata.
Apoi, enorma mas3 a iesit din mare si a privit
casa. Corpul urias al caracatitei.

» Oryui...” Numele strdbdtu mintea lui Haruo.
Teama fu inlocuitd de stupoare. $i aceasta se catd-
rd pe pilon, o ghebosenie moale incoldcindu-si
lasourile luminoase. O imens& hoatd nocturni cu
pupile aurii escalada casa, se ridica la nivelul
ferestrei ale carei paie le indepartd incet, strecu-
randu-si bratele cdtre camera lui Té6. Din gura lui
Haruo n-a iesit niciun tipat, niciun avertisment.
Era invadat de o vraja teribild. Privirea nu i se
dezlipea de caracatitd, de inaintarea sa, de vointa
sa care il coplesea. Era ca si cum vulcanul GG s-ar
fi aplecat peste el ca sdi sopteascd cintarea focu-
rilor si bolborositul pucioasei, ale lavei intortoc-
heate si aurii. Oryui se contopea cu vointa lumii.

N-a indrdznit nici mécar sa arunce o privire
prin mica lucarnd laterald de unde se vedea
fereastra frontald. Rdmase lipit de ingraditura de
nuiele. In penumbra care atenua strilucirea apelor
ce se risfrAngea prin cele doud deschizituri ale
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camerei a vizut apdrand degetul, tentaculul C l M
neted, dibuiala sa meticuloasi si delicata. Bratul 0 ette art
pipéia peretii locuintei. Apoi a aparut o altd repti-

14, care s-a intins ceva mai jos, cdutdnd, exami- (Luxemburg)

nand cu o abilitate agerd, o familiarizare cu spa-

tiul si cu cele mai mici contururi ale sale. O a Colette Mart s-a ndscut in 1955, in Luxemburg. A urmat cursuri de jurnalism si comunicare la
treia se prelinse incet, de-a curmezisul, cu aceeasi ~ Universitatea Liberd din Bruxelles, continuénd s se perfectioneze la Institutul de Studii Europene. A
inteligent3. Toate aceste sonde explorau, inldntu- lucrat mai intéi la Bruxelles, apoi la Heidelberg, ca jurnalist independent. Din 1984 lucreazi in
iau camera lui T6. Apoi a aparut capul, iar cor- Luxemburg. Scriitoare polivalentd, poeta este o prezentd dinamicd si in domeniul administratiei si al
pul, deformat, in form4 de fus, se pravili prin politicii. Autoare a cinci carti de nuvele, de poezii si eseuri. Poezia ei, profundd, fard artificii retorice,
orificiul ciscat al ferestrei. Tot volumul portocaliu aliazd simplitatea cu generoasa rostire a unor adevaruri umane ignorate in epoca noastrd. Colette Mart
cu rosu aprins se scurse citre sol, se raspandi si este presedinta Asociatiei Poetilor din Luxemburg, reprezentdndu-si patria la diferite festivaluri literare
inaint4 in incipere. europene, printre care si la Curtea de Arges, in 2010.

T6 adormise dezbracatd, intinsd pe spate, in . L
mijlocul pletelor sale rasfirate prin care treceau Unerii lui ?lta datd

u

sfarcurile negre ale snilor. Deodati, Haruo a
inteles cd ea era treazd, paralizatd in patul siu,
ascultdnd fosnetul si privind lianele vii care
péreau fosforescente in clipa in care luna se ardtd
de cealaltd parte a vulcanului GU. Veneau din
toate partile, voluptuoase si tenace. Se desficeau
in penumbrd sub forma de stea. $i corpul care le
comanda pdrea ca pluteste cu o lejeritate aeriand
precum un nor de organe. Haruo a auzit sunetul
care venea din gatlejul lui T6. Dar spaima si fasci-

L-am intilnit pe barbatul
frumusetii negre
pe o plajd marocana.

Doar tie

ti-am vorbit despre asta
doar de tine

voiam

sd m3i fac Inteleasa.

natia il tintuiau in spatele gardului de nuiele. T
Razele lui Oryui au inconjurat cu un nimb patul s l-arm spus.
. ; cd mi-am pierdut
si l-au cotropit. ‘
firea

Pulpele erau prinse in spire, apoi umerii, parti-
le laterale. Talazul continuu urca si o cufunda pe
T6 cu delicatetea unei plante stravezii ca panza
de paianjen. Din gura lui T6 a iesit un geamat
cind a recunoscut cei doi ochi ai caracatitei care
o fixau. Un tipat indbusit cAnd pe pielea sa se

atunci cand
mi-am regasit
memoria.

Ti-am repetat

desfdsura bolta de necunoscut si moale a mem- calr.n |
brelor zeitei. Lobii isi croiau drum de-a lungul cuvintele
spuse

sanilor ei, printre fese si coapse. $i era ca in
noaptea seismului, acelasi cer ciscat deasupra
bubuiturilor vulcanului si ale marii, acelasi mosc
salbatic, toate gurile de foc din abisuri slobozin-
du-si energiile lichide. Insula o acoperea cu visce-
rele sale si cu inima sa. Toate sexele sale de jara-
tic 1 se ofereau. Se strecura, intra, 0 méangiia, o
lua, o incoldcea, o strdpungea, ficandu-i membre-
le s& danseze pe roata unei torturi fard nume.
Haruo nu mai putea face distinctie intre corpul
lunar al vdduvei si floarea lacoma si tentaculard
care o nipidea. Din magma cald3 a patului s-a
auzit ca un cantec, cel al tinerei viduve Té prinsd
in vartejul placerilor.

barbatului de culoare:
Esti cu adevirat frumos.

Tu mi-ai aritat
greutatea cuvintelor.

In lumina

ochilor mei

se giseau citeva farAme
dintr-o veche imagine

si umerii sai

la cateva clipe

Si acel clntec il ficu pe Haruo si se lase sub de pr_a%vull.
paiele aspre. Pribusit sub lovitura acelui extaz eternitagi.
care il excludea de la viat}, din centrul lumii si
din misterul siu radical. Da, din adevératul corp, I\I—am spus
din singurul corp, din corpul desavarsit al lui T6. C? ;ioar

pielea

Haruo a fost trintit ca triznit la pAdmént de exta-
zul lui Té pe care o pierduse pentru totdeauna in
acel nod luminiscent de piei, acel ghem umflat
de mucoase fierbinti, acea constelatie care o ficea
pe bestia inaccesibild stapana absoluta.

Traducere din limba francezi

de Roland Szekely mi-au vorbit.
despre eternitate

despre tot ceea ce nu ti-am spus niciodatd

de pe umerii lui
m-a facut sd mi pierd
cu firea.

Umerii lui

(Scrisori citre A.)
Sub o ploaie imaginari ...

Odati

mi-ai vorbit

de ména unei femei
ce s-a retras

sub o ploaie

din memoria ta.

ti-ai tras mana

chiar inaintea primei noastre
plimbéri

sub o ploaie

imaginara.

si totusi

mana ta

cea

pe care ai rezemat-o
pe mine

o singurd datd

in viata

s-a ancorat

in memoria mea
si va desena liniile
amintirilor mele
incd multd vreme
dupd plecarea ta.

Vis de singuritate

Barbatul

cu nesfarsite dorinte

md ia de mani

mi duce intr-o cameri

cu mirosul de orag poluat
cu tapetul pictat

cu flori si ceatd

cu dureroase amintiri

cu mii de imbratigari

Bérbatul

dornic de dragoste

mi atinge cu pielea lui
as vrea

sd fiu goald

mi despoi

de hainele mele

trupul mi-e pregitit
pentru tandrete

apoi ma uit in jurul meu
si vad

orasul poluat

florile cenusii

trupul meu palid
dureroasele mele amintiri
si nesfarsita-mi singuratate.

Traducere si prezentare de

Ion Cristofor
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Romanul preferat

usturile mele si criteriile dupd care apre-

ciez literatura au rimas, In esenti,

neschimbate in ultimii patruzeci si cinci de
ani. Dar m-am descalificat si, totodati, m-am
auto-pedepsit, declardnd, la un concurs scolar de
dezbateri, cd Ulysses de James Joyce este cartea
mea preferatd. M-am descalificat, deoarece roma-
nul, interzis fiind, nu exista oficial; m-am auto-
penalizat, fiindcd m-am orientat impotriva curen-
tului. Astdzi, repetdnd declaratia, voi fi criticat
pentru banalitatea optiunii. Intre timp, a aflat
toatd lumea cd Ulysses este cel mai mare roman
al secolului. Ar fi preferabil s&i contrariez pe citi-
tori cu Last Innings de A. F. Mordrick, ori
L’Impossibilitd de Giulia Febbraio. Dar trebuie sa
fie Ulysses, pur si simplu fiindcd este Ulysses.
Impreund cu poeziile lui Hopkins, romanul ista a
reprezentat pentru mine, ca scriitor si om, mai
mult decét voi putea vreodatd sd o spun in vorbe.

Cand, liceean fiind, am introdus prin frauda

in Anglia frumoasa editie de la ,Odyssey Press”,
fusesem sedus in primul rind, recunosc, de obsce-
nitatea si sexualitatea sincerd a cartii, dar aprecie-
rea mea s-a generalizat rapid, devenind o imensa
placere produsd de franchetea absolutd a romanu-
lui. Nu doar de cea a lui Bloom in closetul din
fundul gradinii, a lui Bloom care-si pune in gind
sd se masturbeze In baie, ci de sinceritatea regsi-
td in respingerea modalitdtilor traditionale de
comunicare literard. Joyce aratd, de fapt, cd des-
crierea vietii asa cum este ea traitd in realitate nu
se poate face prin intermediul frazelor frumoase,
elegant intoarse, prin manipuldrile unui autor-
pépusar, plin de sine, care, precum Thackeray, se
crede stdpan pe toatd situatia. Ceea ce parea, in
ochii primilor cititori ai cirtii, obisnuiti cu tehnica
romanesca victoriand, o scriitura neglijentd, prost
formati, era, in realitate, o franchete literard tota-
14. Trebuia ca gandurile, senzatiile, impulsurile,
veleitdtile sd se asorteze cu un mod de exprimare
care s3 nu aib3 in el nimic artificial. Fluxul

constiintei personajelor trebuia prezentat ca atare
cititorului; se cereau inventate noi modalititi de a
reda gustul, indigestia, libido-ul; autorul trebuia s
dea impresia ca se retrage din operd, cd renunta la
prerogativele sale asupra formei si la controlul
vastei structuri simbolice, nu intotdeauna eviden-

Ohya Masaaki (Japonia)

t4, in care std inchisd actiunea, dar nu si la actiu-
nea propriu-zisa.

Oricum, nu putea exista prea multd actiune,
dacd romanul avea s fie o prezentare realistd a
vietii urbane cotidiene. Romanele populare tradi-
tionale se preocupd, In general In mod exagerat
de intrigd, dar, in viata normald si cenusie a
oamenilor obignuiti, nu gdsim, de reguld, intriga.
Joyce ne restituie acest cenusiu fird a-l infrumuse-
ta si compenseazd lipsa evenimentelor excitante
prin excitatia unei proze schimbdtoare, a unei sen-
sibilititi cvasi-isterice fatd de materialul descris.
Ducetil pe erou la maternitate, ca s3 vadd cum se
va comporta amica sotiei sale in timpul unei
nasteri cu complicatii, si stilul incepe si se inter-
eseze nebuneste de travaliul femeii si s incerce
sa- imite. Nu poate s-o facd altfel decit prezen-
tind nasterea si cresterea prozei engleze, de la
Regele Alfred la Carlyle si mai incoace, si il
vedem pe Bloom croindu-si cu dificultate drum
prin hatisul prozei lui Malory, a lui Sir Thomas
Browne si a lui Jonathan Swift. Iati In ce consti
actiunea la Joyce, ca si in imitarea unei fugi la
hotelul Ormond si in peristaltismul care anima
capitolul despre Lestregoni. Toate aceste procedee
stilistice sunt justificate de paragrafele in care se
aplicd, dar continutul in sine este puternic influ-
entat de paralela miticd anuntatd in titlu. Caci
este vorba de o Odisee moderna: fiecare capitol
corespunde unui episod din Homer - citadinul
contemporan este un erou. Bloom, semi-jidovul
din Dublin, trebuie s& lupte cu Lestregonii, cu
Ciclopul, cu Circe. Iese victorios, dar nu este
Incununat cu laurii eroului. Se culca si se prega-
teste pentru incd o zi cenusie.

Lectorul de romane banale, preferdnd ca proza
sd aibd o transparentd decentd, nu vrea sd aiba de
furc, fireste, cu un roman in care stilul este opac
sau iridiscent, imitd o simfonie sau un afis politic,
nu este simplu decit atunci cand parodiaza sim-
plitatea si, orice face, este mereu foarte prezent:
un duldu mare care se freacd de noi si se stridu-
ieste sd ne ddrdme. Dar unora, printre care si eu,
le place s& li se aminteascd simplul adevar c& lite-
ratura este construitd din cuvinte, ca limba trebu-
ie si fie exaltatd, nu redusd la un servilism cvasi-

O towane dinainte 10-1, acvaforte, 2010

invizibil, precum in romanele lui C. P. Snow ori
Iris Murdoch. Un sculptor exultd In piatrd, un pic-
tor, in pigment, Joyce, in cuvinte. Dar nu este
vorba de sibaritism verbal. Bloom, femeia sa si
Stephen Dedalus (adici Joyce la varsta de doudze-
ci si cinci de ani) nu se pierd in meandrele stilu-
lui. Ti avem pe scend si pe ecran, perfect vii, daci
nu mai mult decat vii: sunt puternici si memora-
bili, asa cum 1i creeazd dialectica profundd a vietii
si a mitului, ori a vietii si a limbii. Niciun alt per-
sonaj romanesc nu ne este cunoscut mai bine
decit Bloom; temperamentul feminin nu ne-a fost
niciodati dezgolit mai complet decit in monolo-
gul final al sotiei sale. Cartea aceasta este, poate,
o repovestire modernd a mitului sau o demonstra-
tie a posibilititilor limbajului, dar riméne un
roman.

Totusi, nu este un roman in adevératul sens al
termenului. Tradiesc de prea multd vreme cu
Ulysses ca sd nu fiu pe deplin constient de hibele
cartii, iar defectul major este acela ci eludeazi
sfasietoarea problema cu care se confruntd majori-
tatea romancierilor: cum, fara sa recurgi la
viclesuguri grosolane, sa prezinti personajele in
devenire, in asa fel incat cititorul, cand si ia
ramas bun de la DI X sau Dra Y si-si dea seama
cd el nu sunt exact oamenii intalniti la inceputul
povestii¢ Existd, in orice roman non-joyceian, o
frontierd psihologicad aproape insesizabila pentru
lector: fara obligatia de merge pana la acest hotar,
nu poti spune cd personajul romanesc existd cu
adevdrat. Or, in Ulysses, unde actiunea dureaza
mai putin de doudzeci si patru de ore, nici o evo-
lutie nu are timp s& se producd. De fapt, nu se
intdmpld niciun lucru suficient de grav ca o
schimbare cat de mica sa fie justificatd. Bloom,
omul obisnuit, se intilneste cu Stephen, omul
extraordinar, de care se desparte cu un ,bund
seara” care Inseamnd, probabil, ,adio”. Molly
Bloom il viseaza pe Stephen ca pe un fel de fiu-
amant mesianic. Dacd se intdmpla ceva cu ei, nu
se Intdmpld azi. Romanul se sfarseste la Inceputul
zilei urmdtoare, cand s-ar putea intdmpla ceva,
dar acest ,miine” nu soseste niciodatd. lati caren-
ta principald a romanului.

E un defect enorm, care nu poate fi compen-
sat decat prin virtuti exceptionale, cele indicate
deja: vitalitatea epicd, franchetea reprezentarii vie-
tii omenesti intocmai cum este, virtuozitatea ling-
visticd generatoare de admiratie. S3 addugdm
amploarea viziunii urbane. Daci facem turism la
Dublin, ducem cu noi aceasti viziune, mai reald
decit realitatea carnii, sau cea a pietrei si cimentu-
lui. In ultim4 analizi, cred, ne este absolut impo-
sibil s& judecdm Ulysses ca opera de fictiune. E
un fel de carte magicd, precum Divina Comedie
(In care infernul, paradisul si purgatoriul se perpe-
tueazi la infinit, fird s& se schimbe nimic). Dar
romancierii sunt obligati sd rationeze in termeni
practici si din acest punct de vedere Ulysses este
o formidabili sfidare literard. VAd acum ci defini-
tia ,romanul meu preferat” este socant de inadec-
vatd. Este opera cu care trebuie sd& ma mdsor de
fiecare datd cAnd mai asez sd scriu un roman.

Traducere de
Virgil Stanciu
[ |
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. Aurel Sasu

-am povestit niciodatd. Voi povesti acum.

In 2001, pregiteam un volum documentar

despre Cazul Policarp Morusca (apérut in
2002), dupa ce, tot in 2001, tiparisem antologia
Drumul vietii, o selectie din publicistica si scrieri-
le teologice ale aceluiasi nefericit Episcop al romé-
nilor-americani, Intre 1935 si 1939. Toate informa-
tiile despre acest mucenic al suferintei (a murit in
1959, inchinoviat la Catedrala "Reintregirii" din
Alba lulia) se afld in cele doud lucrdri, completa-
te, in 2004, de volumul périntelui Remus Grama,
Primul Episcop al roménilor din America. Scrisori
din captivitate (Tragedia despartirii bisericesti a
romAanilor-americani). Prin urmare, tocmai termi-
nasem cercetdrile peste Ocean, la Romanian-
American Heritage Center, si la Arhivele
Mitropoliei Ardealului, din Sibiu. Rdménea de
consultat, fireste, fondul documentar al Patriarhiei
Romaéne, unde speram si aflu informatii din peri-
oada exilului roménesc al nedreptatitului pastor
sufletesc (de precizat cd nu autorititile comuniste
i-au interzis sa se intoarca la post, ele au pecetluit
doar brutal si cu cinism un destin pe care i l-au
decis altii, inainte de razboi).

Inaintea plecérii la Bucuresti, i-am ficut o vizitd
Inalt Preasfintiei Sale, Arhiepiscopul Bartolomeu
Anania. I-am vorbit despre proiect. Batranul
ostean n-a stat mult pe ganduri. A scris pe loc o
recomandare citre Preafericitul Patriarh Teoctist.
[-am multumit si, imbratisdndu-l, am plecat. Peste
cateva zile, descindeam in capitala soarelui-rdsare.
Inarmat cu randurile binevoitoare de la Cluj, urc
Dealul Mitropoliei incredintat c&, potrivit unei
reclame, bucuria "fiecdrei zile de azi" e garantia

Asun Del Pozo (Spania)

bucuriei de méaine. Ce poate fi, uneori, mai cuce-
ritor decét absurdul unor astfel de formule diz-
gratioase de industrie publicitard. Simple, in
esenta lor, lucrurile aveau sd se complice exact pe
temeiul acestei naivitdti cd, oriunde ne-am afla,
trdim si gindim la fel. Cobor, impreund cu
arhivarul chemat de-acasd, in subteranele unei
institutii, in care trecutul si prezentul Isi impart
egal drama, lasate prada indiferentei duhovnicesti
a celor chemati s3 scoatd, pentru ei si pentru altii,
lumina de sub obroc. Fiindci tot acel haos de
dosare, epoci si istorii, biografii si evenimente,
glorii si Infrangeri, toatd tragedia trecerii duhului
prin lume, 13satd prad3 ticerii unor pivnite, e
semnul vinovat al gdndului dispretuitor de vesni-
cie. Din moment ce existd o vegnicie a neamului,
asa cum existd una a cerului. Mi-am suflecat
ménecile si am urcat pe muntii de hartie s& caut,
asadar, pe... Policarp Morusca. Si l-am gisit! In
documentele hirotonirii intru arhiereu, in gramata
mitropolitand de numire ca Episcop al Episcopiei
Misionare din Statele Unite (1935), in decizia
delegarii ca locotenent de Episcop al Episcopiei
Cetitii Albe-Ismail (1941) si In citeva scrisori
adresate Preafericitului parinte Nicodim, Patriarhul
Bisericii Ortodoxe Roméne. Le-am scuturat pe
toate de praf si le-am dus, fericit, omului, martor
al aventurii mele. Se facuse ora pranzului. Doresc
multiplicarea documentelor, nu existd xerocopia-
tor. Propun cdutarea lui In altd parte, nu existd
aprobare. De voie, de nevoie, ma las in seama
promisiunilor. Voi primi copiile Intr-o zi -doud la
Cluj. Seara sunt acasi. Povestesc Inalt Preasfintiei
Sale Intdmplarea, multumindu-i pentru gestul de
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D. Capobianco (SUA) Odgon fara navd, litografie

nobild bundvointd. Dupa trei luni bat din nou la
usa Arhiepiscopului. Nimeni de la Bucuresti, in
tot acest timp, nu-mi trimisese nimic. Omului din
fata mea i se Intunecd privirea. la telefonul si
sund Patriarhia. Strigdtul lui plin de ingrijorare si
manie imi face bine. Comunicid un numar de fax
si ora pand la care, sub amenintare, trebuia sd
primeasca paginile. A doua zi eram in posesia lor.
Asa inct volumul (Cazul Policarp Morusca) a
putut sd apard si cu importanta contributie a
Patriarhiei Roméne la mai buna cunoastere a ver-
setului biblic despre cele ingdduite si cele de
folos. Despre slujirea unii altora prin iubire, prob-
abil, este prea devreme s vorbim.

Totul ar fi rdmas o amintire nepldcutd, dacs,
recent, n-as fi fost nevoit sd ajung din nou la
portile aceleiasi institutii. Intr-o argheziana zi de
toamnd tarzie (umbrele-ngropate-n umbre!). Din
Gara de Nord péand la Unirii, cu metroul, primej-
dia vederii de afard ti-e, oarecum, strdind. Abia
apoi esti obligat sa te strecori prin peisajul muce-
zit al tarabelor de talcioc comunitar si, agresat de
urdtul strazi, sa-ti dai seama cd te-a parasit si
iluzia ultimului gdnd de mai bine. Cineva, opintit
intr-un fel de hamuri, invelindu-i umerii si bratele,
tardste, prin gropile trotuarului, mari cosuri cu
covrigi. O lume In care te simti atit de subred si
atat de sirac. In Catedrald e sfanta slujbd de
dimineati. Atmosfera e cald3, iniltitoare, mireas-
ma dulce, de oase sfinte ma ajutd sa fiu din nou
singur, sd-mi fiu addpost rugiciunii si ticerii.
Afard cerul e senin, o calma rizvritire de lumina.
Apés pe butonul primului interfon. Totul e
z&vorat, totul e inchis, totul std sub lacitul ticerii.
Explic vocii, venite din adancul de bezng, cine
sunt, ce caut (nu mantuire, nu mild, nu ajutor!),
ce m-a adus acolo (purtam cu mine firdma unui
vis de lucrare culturald!l), il gdndesc pe cel de din-
colo, incerc s& mil inchipui, s&l induplec, rusinat
eu insumi, in cele din urmé, de z&darnicia cuvin-
telor mele. Usa rdméane ticutd, inchis3, ostild. Ca
toate celelalte. Incerc din nou. Din afundul de
negurd al clidirii, rdspunsul cade ca o ghilotina:
"stimate domn, ati gresit adresa, aici nu e birou
de informatii". Stiu, am soptit Infrant, pardsind
pustiul acelei impietriri. M3 amdigise o clipd visul
cd aveam in fatd, totusi, Patriarhia Roméani. Cine
sa-mi spund ca oamenii, acolo, trdiesc ziditi de vii
intre propriile ziduri! A fost descoperirea mea
tarzie! Poate Cartea Sfantd, numai, s stie, unde
se afla, in vremurile biblice, biroul de informatii
al bunului samaritean!
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civi

lizatia imaginii

Naratiuni vizuale

. Elena Abrudan

ercetdnd comportamentul indivizilor in

societdtile arhaice si nu numai, antropologi

ca F. Boas, J. G. Frazier, ]. Campbell au
inregistrat ca i comportament uman universal
necesitatea omului de pe Intregul mapamond de a
crea si spune povestiri. Povestile pot fi spuse ver-
bal, vizual, muzical, pot fi mimate prin gesturi si
miscari sau imaginate In mintea noastrd, pentru
noi Ingine. Spunerea miturilor si a povestilor si
inscenarea lor a reprezentat dintotdeauna o incer-
care de a ordona lucrurile, de a da sens lumii
inconjuratoare. Este o realitate a comunicarii
mediate faptul ca in lumea excesiv fragmentatd a
erei postmoderne, narativizarea permite constru-
irea sensului. Acest adevir poate fi sustinut cu
argumente referitoare la structura narativa si la
posibilitatea narativului de a construi sens indife-
rent de forma in care se manifestd. Naratiunile
pot fi studiate din varii perspective, ele pot fi exa-
minate prin forme ale mass mediei cum sunt tele-
viziunea, printul, filmul si, mai recent, hyper
media. Dupd opinia lui
W. Fisher (1987, Human Communication as
Narration. Toward a philosophy of reason, value,
and action) aceste povestiri mediate dau sens si
unitate realitdtii si aduc dovezi despre natura
realitatii. Naratiunea formuleaza ipoteze despre
cum sunt lucrurile si despre cum ar trebui ele s3
fie. Fiind o metodd importantd de creare a sensu-
lui si de definire a lumii, numerosi cercetitori au
incercat sd explice acest proces. Formalistul rus
Vladimir Propp a explicat producerea semnificatii-
lor ca functie a structurii subiectului. Cercetitorul
rus Mihail Bakhtin a elaborat teoria dialogici a
producerii sensului. Mai putem aminti teoria her-
meneuticd si fenomenologica a lui Paul Ricoeur,
teoria structuralistd, semiotica si tipologicd a lui
Levi Strauss, studiile lui Roland Barthes, Tzvetan
Todorov, Greimas si Jhon White. Mai aproape de
noi amintim teoriile structuraliste si deconstructi-
viste ale lui Jaques Derrida si J. Miller (1990).
Observam ca toate aceste teorii pot fi folosite la
analiza textelor vizuale. Spre exemplu preluarea
principiilor de baza ale logicii narative, permite
folosirea coerentei (probabilitatea narativd expri-
m& coerenta internd a intregului) si a veridicitdtii
(fidelitatea narativd exprimd autenticitatea lumii
pe care o creaz naratiunea) la analiza textelor
vizuale din perspectiva logicii vizuale. Fiind ase-
maéndtoare cu logica holisticd, logica vizuald poate
fi descrisd prin modul de a vedea si stilul de edi-
tare al canalului MTV si in operele pictorilor
modernisti, cubisti, suprarealigti, impresionigti,
abstracti si pop-art. Herbert Zettl (1999, Sight
sound motion: Applied media aesthetics) numeste
aceastd modalitate de scriere a discursului vizual,
editare complex3 (complexity editing). Alti cerce-
titori propun termenul de intelligence of sight,
prezentare sub forma de mozaic, iar altii folosesc
termenul bricolaj pentru a exprima negocierea si
rearanjarea elementelor vizuale.

Spre deosebire de cuvinte, imaginile sunt per-
cepute ca experientd directd si semnificd prin ele
insele. Compozitia naratiunii vizuale directioneaza
atentia privitorului spre relatiile de semnificare
configurate de unghiuri, perspective, cmp de
vedere. Cercetarea unei imagini din perspectiva
distinctiei Intre structura descriptivd (acea parte a
povestirii care imitd, simuleazd evenimentele
lumii reale; este partea din care aflam despre
lumea personajelor, intdmplarilor si actiunilor asa

cum ni le-am imaginat sau asa cum le vedem) si
cea literald (sintaxa naratiunii) permite intelegerea
ei ca reprezentare in termenii formei compozitio-
nale. Dupa opinia lui Worth (1981, Studying visu-
al communication), lectura imagnii este un act
interpretativ care subordoneaza ceea ce este
cunoscut din experientd, ceea ce este exprimat
prin continut, cunoasterii regulilor si conventiilor
folosite pentru a crea imagini care sd producd
semnificatii, imagini care pot s& simbolizeze.

Structura discursivd este un alt element esen-
tial in analiza naratiunilor vizuale. Pornind de la
structura naratiunii ca intilnire intre narator
(autor real) si lectorul real, Chatman S. (1978,
Story and discourse: Narrative structure in fiction
and film) propune o structurd a naratiunii vizuale
ca intélnire intre creatorul implicit al imaginii (cel
care aratd) si privitorul real sau implicit. Acest
cadru este un instrument util pentru a analiza
cum este ordonatd lumea prin intermediul nara-
tiunii, cum dobandeste sens sau cum este implica-
t3 logica narativd prin felul in care este spusd
povestirea. Chatman mai precizeaz ci autorul
implicit reprezintd punctul de vedere al povestirii
adica perspectiva din care sunt relatate evenimen-
tele. Pornind de la aceste considerente, Gretchen
Barbatsis (2005, Narrative Theory) considerd ca
perspectiva obiectivd creeazd conditiile unei relats-
ri din perspectivd unicd. Atunci cand este vorba
de un punct de vedere subiectiv, elementele
povestirii pot fi vdzute in termeni de perspectivd
participatorie. Atunci, naratorul nu este obligato-
riu autorul real al textului. Prezenta narativa
poate lua forma unui personaj care nu este autor
al povestirii, ci spune povestea In fata unei
audiente. Este o voce narativa prin care evenimen-
tele sunt comunicate audientei.

In cazul unei naratiuni vizuale, autorii reali
sunt creatorii imaginii. Ei sunt pictori, fotografi,
desenatori, designeri de graficd si multimedia,
regizori de film si spoturi video. Ei folosesc diferi-
te instrumente, unii creionul, altii camera de luat

Kohsei (Japonia)

CRISIS-HOH, 2009

vederi, altii programe de editare si altii pensule.
Corespondentii acestora in relatia stabilitd de
naratiunea vizuald sunt receptorii imaginii. De
exemplu, cAnd imaginea este luatd cu o camers,
creatorul imaginii este cel care fotografiazi sau fil-
meaz4, iar receptorul este persoana care vede ima-
ginea rezultatd pe un ecran. In discursul vizual,
notiunea de autor se converteste in creator de
imagine, iar notiunea de lector e convertitd in cea
de privitor. Daca creatorul real al imaginii si privi-
torul real se situeazd in afara textului, creatorul
sugerat sau cel care aratd si privitorul sugerat sau
cel cdruia i se aratd sunt situati induntrul discur-
sului vizual.

Chiar daci continutul unei povestiri este nece-
sar, aspectul esential al discursului este relatia din-
tre narator si receptor. In naratiunea vizuals, orga-
nizarea spatiului si timpului naratiunii apartine
naratorului sugerat, iar crearea de sens apartine
receptorului imaginii. Aceastd relatie reprezintd
esenta discursului deoarece descrie relatia funda-
mentald dintre semn si sens a reprezentdrii vizua-
le. Organizarea spatiald si temporald a elemente-
lor vizuale creeaza semnul prin aportul creatoru-
lui care apoi conduce spre constructia unui sens
in mintea celui care priveste si interpreteazad ima-
ginea.

Ochiul narativ sau viziunea narativa este mijlo-
cul de organizare a spatiului si timpului in nara-
tiunea vizuald. De exemplu, in cazul filmului sau
al imaginii fotografice, acest ochi este concretizat
prin folosirea camerei foto sau video, dar in cazul
picturii sau desenului este un mijloc abstract de
selectie si organizare a reprezentdrii vizuale create.
In plus, aceast ,ochi” narativ va adopta o pozitie
in spatiu si timp ce va organiza elementele imagi-
nii. Poate povesti imagistic din punctul de vedere
al unui participant implicat sau al unui observator
omniscient. Dacd ochiul narativ se pozitioneaza
ca un observator omniscient, imaginea poate fi
aratatd unui receptor care se situeaza de aseme-
nea in afara povestii vizuale. In acest caz, cel care
aratd rdmane ascuns. Ochiul narativ aratd imagi-
nea sugerdnd faptul ca aceasta a fost vizuta si
perceputd in mod obiectiv. In cazul pozitionirii
ochiului narativ in interiorul povestii, atit narato-
rul sugerat ct si privitorul sugerat sunt situati in
interiorul evenimentului vizual. Naratorul sugerat
aratd imaginea sugerdnd c3 aceasta a fost vizutd
in mod subiectiv.

Putem spune ci structura discursivd a imaginii
permite existenta unui personaj imaginar care
organizeaza spatial si temporal elementele vizuale,
deci le codifica folosind varii instrumente cum ar
fi cAmpul vizual, cromatica, lumina, contrastul,
unghiurile, incadrarea, in scopul decodificarii lor
de catre receptorul imaginar, prin analiza felului
in care au fost aranjate obiectele imaginii.
Privitorul implicit creeazd semnificatia imaginii
vazute dintr-o anumitd perspectivd. Structurarea
elementelor imaginii pentru a fi vdzutd dintr-o
anumita perspectiva tine de structura compozitio-
nald care dd forma continutului unei imagini si a
cadror analizd dezvaluie cum sunt ele aranjate pen-
tru a produce semnificatii in acord cu logica
structurii narative a textului vizual.
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Takacs Gabor, peregrin in

timp si spatiu

. Viorica Guy Marica

stfel se autodefineste reputatul grafician pe

frontiscipiul recentei sale expozitii, evocAnd

alitatea lui de Impatimit caltor intre tre-
cut si prezent. Cultivat in multiple directii, fostul
discipol al mult regretatului Gy. Szabé Béla, care
i-a descoperit si Incurajat vocatia artisticd, a reali-
zat pe un parcurs de patru decenii o operd de
nestirbitd originalitate.

Periplul s&u geografic s-a desfasurat pe meridi-
anele Eurasiei, incluzind meleaguri diverse, tri-
butare unor arhaice traditii, dar triddand concomi-
tent Inclinarea spre prezentul reformator. Artistul
a colidat nu doar Europa Centrald, ci si ruta din
Sudul italic spre Septentrion. Deopotriva ispitit de
continentul asiatic, a c3litorit din Levant pand in
Extremul Orient, adeverindu-se mai putin atras de
peisajul exotic in stare purd, cat de siturile cita-
dine. A cunoscut de visu fascinatia unor civilizatii
apuse care au rezistat neerodate in pofida timpu-
lui, dar si turbulenta marilor transforméri ale
actualitatii.

Pornind din Clujul natal, dominat de monu-
mentul ecvestru al regelui Matei Corvinul, paseis-
mul sdu incitat de monumentala operd a lui
Fadrusz, s-a ramificat pe vaste planuri de mani-
festare.

Receptat cu anvergurd, gigantismul Romei
imperiale reinvie in grafica lui Takdcs cu osten-
tatia prestigiului sdu crepuscular. Contrastand
monocrom intre opacitatea umbrei intense si fon-
dul de o luminozitate orbitoare, spatiile se infrun-
td lapidar, trddand o rivalitate aproape socantd.
Coloanele masive sustindnd arhitravele templului
saturnin, imaginea fastuoasd a Colosseului,
arcadele largi ale podurilor romane, precum cel al
impératului Maxentiu, strdjuit de pinii vigurosi ai
avanplanului, se confruntd cu arhitectura
Renasterii. Silueta impundtoare a Catedralei

Takdcs Gdbor

Stockholm.. Orfeu

SE. Petru, simbol suprem al crestinatatii, se ridicd
pe cerul de o incredibild albeatd, aproape abstract,
perpetudnd parcd monumentalitatea inghetatd in
timp a Cetatii Eterne. Suprematia durd a marilor
contraste desfiinteazd in mod deliberat penum-
brele, ocolind detaliile. Tehnici variate, alternand
xilogravura de seculard sorginte cu desenul in tus,
ocazional cu procedee mixte, cu linogravura mo-
dernd si chiar cu interventii la computer,
evolueazd vadit in directia inovarii.

Uriaga statuie michelangiolesca a lui Moise,
indltAndu-si semet capul profetic in Chiesa San
Pietro in Vincoli (prima dedicatd apostolului
fondator) 1si concentreazi forta demiurgica in
grandoarea biblicului personaj. Doar figura inari-
patului Gange, din grupul fluvialilor celebri,
inclusi de Bernini In marea fantand baroca din
Piazza Navona (Fontana degli Fiumi) se poate
madsura cu mitica maretie a lui Michelangelo. S-ar
pérea cad Takdcs este predestinat acestor
transpuneri In graficd, de o neobisnuitd intensitate
monumentald. Alegdnd unghiuri perspectivale
potentatoare, el conferd o expresie frapantd, cvasi
ineditd, operelor arhitectonice ori statuare ce il
inspird. Nicicand melancolica ori nostalgica,
vigoarea originard este sporitd de paseismul activ,
adoptat de grafician. Severitatea expresiilor con-
centrate este subliniata de laconismul interpretarii.

Binomul transant alb-negru, umbra-claritate se
enuntd la fel de energic In tratarea arhitecturilor
nordice, din baroc pand in preajma modernitatii.
Capitala suedezd se impune prin varietatea unor
stiluri dominante. Uneori sumbre, aproape nopta-
tice, acestea emand un pitoresc posomorat,
respirdnd adanc masivitatea granitului. Efectele
sunt diversificate totusi. Flansati in vibratiile
luminoase difuzate in eter, statuia longilind a lui
Orfeu, neverosimil de zvelt, pare sd planeze pate-
tic, depédsind arhaismul sdu mitologic.

Fireste inspiratia diferd, operdnd modificari de
structurd si interpretare, in abordarea unor
meleaguri stravechi apartinidnd Levantului sau
dimpotrivd Orientului Indepértat. Cand evocd
siturile biblice ale Ierusalimului, bitrdna
Hierosolima, cizutd pradd furiei demolatoare a lui
Titus Flavius Vespasianus. Printre putine vestigii,
viitorul cezar nu a crutat decat Zidul plangerii.
Tratarea este deosebitd celei ce viza Roma victo-
rioasd. Ceva din patetismul narativ al lui Josephus
Flavius, autorul sclav al celor sapte carti scrise in
greacd la Roma, poate cd il inspird. Suprafetele
ample ale arhitecturii mutilate sunt invadate cu
texturi migéloase, accentuind caducitatea
zidurilor brutal nimicite. O imbriciminte vege-
tald, tesutd din penumbre, obsesiv nuantate, tra-
duc tristetea distrugerilor. De altminteri, in mod
deliberat, Titus a transferat noua capitald a celor
invinsi la Cesarea, pe tdrmul Marii Moarte, desi
era mortal inamorat de Berenice, principesa iudee,
pe care dorise, dar nu izbutise sd o transforme in
propria-i imparateasa.

Extins, un segment creator abordeaza trecutul
si prezentul chinez. Voiajul din 2008 in indeparta-
ta Chind a oferit noi pretexte tematice, dar si
schimbari stilistice, diferentiate ca sens. De pild3,
arhaicul Templu al cerului perpetueazad un simbol
al puterii impadratesti, consideratd de sorginte

Takécs Gabor

lTerusalim. Zidul Plangerii

zeiascd. Enclavizand tripla pagoda intr-un nucleu
viu colorat, dominat de albastrul intens al unui
vdzduh contrastant cu matitatea obscurd a unui
fond stacojiu, clidirea sacrald se inaltd ritmic gra-
datd In eter, proclamandu-si perenitatea traditio-
nald. Pe de altd parte, Targul din Beijing reia com-
pozitia etajatd Intr-o altd variantd. Figuri extrem
de vioaie, inspirate din cotidianul pitoresc al
schimburilor comerciale acuzd o dinamica expre-
sivd, impulsionatd de tipuri cvasi anecdotice,
foarte potrivite pentru o compozitie de gen, plind
de mobilitate. Cele doud imagini se intregesc
complementar, trecut hieratic si viatd pestrit3,
plind de miscarea schimbé&toare a prezentului real
ce nu exclude o tentd de umor caricatural, desi
stenic. Gravitatea solemnd a traditiei cedeazd in
fata unduirii vitale a progresului. $i totusi Marele
Zid, Orasul Interzis sau Pagoda cu acoperisuri
colturate staruie, alcdtuind o permanentd greu de
invins in fluxul dinamic ce desparte trecutul de
viitor.

Puterea de absorbtie a graficianului ingdduind
reactii felurite in raport, deopotrivad diferentiat cu
tematica si stilul adecvat exprimdrii, atrage atentia
asupra polivalentei sale creatoare. $i pune in va-
loare vocatia autenticd hirizitd artistului ab nato.
Departe de a fi ceea ce In mod uzual se numeste
un violon d"Ingres, adicd o chemare secunds,
grafica lui Takdcs reprezintd pivotul Insusi al vietii
sale interioare. Inclinarea sa creatoare, tenace si
fecundi, harul siu de necontestat s-au cristalizat
intr-un stil propriu ce isi continud ascensiunea
exemplard. Meditativ, adesea repliat, originalitatea
lui ascunde o gravitate profundd a trdirii artistice,
dincolo de orice ostentatie sau de orgoliu ingela-
tor.
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arte & investigatii
Arta plastica si abandonul
temporar al industriei ideologice
proletcultiste, cu pivotul ei
principal, propaganda de partid
(1965-1971)

. Radu Vasile
PaN

ntre 1965-1971 a existat un rdstimp in care, spre

deosebire de oricare loc din Est, in Romdénia

sar fi putut publica lucruri realmente indrdznete,
dacd sertarele scriitorilor nu ar fi fost aproape goale,
ca in 1990. Tandrul secretar-general miza din ce in
ce mai tare pe cartea democratizarii si a nationalis-
mului, trudea la alcdtuirea portretului siu luminos;
intelectualii se ldsau ingelati, Occidentul nu mai
putin. (1)

Dorinta lui Ceausescu de a se desprinde de tre-
cut, condamnénd abuzurile dejiste (de care nu fuse-
se strdin!), acceptarea unei liberalizdri a cenzurii
politice si o noud libertate de expresie au creat, pen-
tru citiva ani, fantasma libertatii, eliberdnd energii
creatoare generoase, dezvoltand un apetit pentru
libertate, cunoastere si experiment care nu mai fuse-
se intalnit in arta romaneascad. Semnalul depasirii
limitelor libertatii, ,ca necesitate inteleasd”; a fost
dat prin retragerea si topirea a 60.000 de exemplare
din volumul lui Nicolae Manolescu, Antologia poe-
ziei roménesti, aparut in anul 1967, ca urmare a
includerii in volum de cétre autor a citorva nume
de poeti de dreapta - Radu Gyr, Nichifor Crainic,
sau a unora din diaspord - Horia Stamatu, Stefan
Baciu. Vigilenta cenzurii revine cu acuitate sporita!

In ce priveste climatul artelor plastice, o puterni-
cd emulatie creste ca urmare a noilor posibilititi de
calatorie si documentare ale artistilor, a sprijinului
venit din partea statului pentru excursii de docu-
mentare in striinitate, a contactului direct cu crea-
tia contemporand din alte tari, schimburi de expe-
rientd, dar, mai ales, a contactului cu arta striin,
prin expozitii organizate in Romania - precum au
fost cele organizate la Bucuresti de autorittile ame-
ricane, si itinerate apoi In tard: Artistul plastic la
lucru in America, sau Arta plasticd americand -
oglindd a comunitatii, expozitii la fel de propagan-
distice care au oferit un contact nemijlocit cu artisti
ai abstractionismului liric american, sau cu generatia
artigtilor pop. O considerabild imbunétitire a condi-
tillor de viata ale artistilor s-a produs prin accesul
acestora la ajutoare de creatie prin intermeniul
Fondului Plastic si prin construirea unui numar rela-
tiv mare de ateliere de creatie, inchiriate apoi artigti-
lor in conditii avantajoase.

Achizitiile sistematice din expozitiile judetene si
republicane curente, crearea Oficiului National de
Expozitii si a unui fond considerabil de lucrari care
vor fi dirijate treptat spre patrimoniile muzeelor sau
spre institutiile publice vor suplimenta aceste veni-
turi pentru artistii dispusi s& incheie un pact cu
puterea pentru a ,supravietui onorabil”. Comenzile
de monumente, proiectele pentru decorarea unor
edificii - precum cel al noului Teatru National de la
Bucuresti - vor reface treptat gustul pentru monu-
mental al artei plastice, apetitul si entuziasmul pen-
tru arta tematic3, recuperarea izvoarelor istorice ale
acesteia. Dacd perioada directoratului la revista Arta
Plastica al lui
Jon Vlasiu a insemnat o reintroducere in circuitul

valorilor nationale a marilor artisti interbelici, multi
dintre artistii contemporani vor primi comenzi pen-
tru monumente altddatd de neimaginat. Relansarea
conceptului de design interior si de ambientare a
spatiilor urbane a creat oportunitatea ca artigtii plas-
tici sd acceada la colaborarea mai ales cu specialistii
de la cooperativa Arta decorativa, pentru a realiza
decorarea unor spatii publice, restaurante, magazi-
ne, case de culturd etc.

Vechii maestri ai artei - atdt de mult cultivati in
perioada stalinista, asezati confortabil in fotoliile de
conducere ale breslei artistice, producand in conti-
nuare aceeasi artd de facturd ,intimistd”, dar susti-
nand ipocrit, prin ludri de pozitie admirative la
adresa statului comunist, arta proletcultista - vor fi
treptat Inlocuiti de o generatie de artisti pragmatici,
cu un alt nivel de intelectualitate, politicieni abili
care vor juca in continuare comedia angajarii,
urmand de fapt o cale evazionistd din acest climat
concentrational pe cale de destructurare. Anatol
Maéndrescu si Vasile Dragut sunt adusi, pe rand, in
fruntea revistei Arta Plasticd, iar la conducerea
U.A.D. este ales pictorul Bradut Covaliu.

Pentru a sesiza schimbarea de optica la nivelul
breslei artistilor plastici, o schimbare cu totul opusa
directivelor de partid, vom pezenta cateva din ideile
emise cu ocazia dezbaterii care a avut loc la sediul
revistei Arta Plasticd, si publicatd In paginile revistei
cu nr. 6 din 1968. Ecoul ipocrit la aceste framantari
din interiorul breslei a venit din partea partidului la
data de 1 noiembrie 1968 (Ziua mortilor!) cand,
pentru prima datd dupd perioada proletcultistd,
Nicolae Ceausescu a Impartit cu generozitate ordine
si medalii artistilor plastici batrini sau ,distinsi”, in
cadrul unei ceremonii spectaculoase desfasurate la

Romul Ladea Lucian Blaga, ghips

P _aiey - 3
Pentru pace, pentru prietenie, ulei

Virgil Almé&sanu
Consiliul de Stat, in prezenta lui Ion Gheorghe
Maurer, Emil Bodnéras, Chivu Stoica, Paul
Niculescu-Mizil, Dumitru Popa, Constantin Stitescu
- secretarul Consiliului de Stat (guvernul) si
Pompiliu Macovei - Presedintele Comitetului de Stat
pentru Culturd si Artd. Aceastd strategie a partidu-
lui de-a acorda elogii si o pretuire formald artistilor
batréni, trecind peste inconvenientele politice legate
de lipsa de angajament practic al acestora in susti-
nerea realismului socialist, exprima aceeasi tendintd
a conducerii politice de a se legitima In fata popo-
rului, folosindu-se de notorietatea obtinutd de artisti
anterior. De aceeasi manierd de a Intelege lucrurile
s-au ficut vinovati aceiasi conducitori care i-au
reamplasat in posturi vizibile, oferindu-le pozitii
simbolice, pe vechii activisti ai partidului, f&rd ca
prin aceasta si creascd ponderea lor in luarea deci-
ziilor sau cresterea influentei acestora in politica
partidului. Ceaugescu se servea de prezenta acestora
pentru a-si legitima si consolida propriile tendinte
dictatoriale.

Fertila ploaie de medalii s-a repetat apoi la nive-
lul judetelor, prin acordarea Ordinului Meritul
Cultural cl. IV si a medaliei Meritul Cultural cl.
unor artisti locali pe care partidul s-a strdduit ,sa-
distingd” echitabil, dupa... varstd, etnie, fidelitate. Se
relua vechea traditie inauguratd de Gheorghe
Gheorgiu-Dej, care, Inconjurat de cei mai inalti
demnitari ai partidului, oferea ,insemnele de mare
pretuire a artistilor”, urmarind coruperea constiintei
si inregimentarea lor In marea armati a frontului
ideologic. Dar, noua conducere a Uniunii era mai
ales preocupata sa elimine din propria structurd
ycorpurile striine”, ,ultimele bastioane ale proletcul-
tismului” reprezentate mai ales de artistii vArstnici.
Se declansase o adevaratd lupta intre generatii si
continuau astfel, peste ani, disputele provocate in
deceniul al saselea de arta tinerilor. Noii laureatii se
numesc Dimitrie Ghiatd, lon Irimescu, Corneliu
Baba, Vasile Kazar, Romul Ladea, Octav Grigorescu,
Friederich Bomches, Silvia Radu, Bradut Covaliu -
noul presedinte al U.A.P personaj discret, diplomat,
aflat cu fundul in doud luntrii prin pozitia ingratd
de-a fi interfata partidului in relatiile cu artistii si
invers.

Cu prilejul Conferintei pe tard a U.A.P. din ace-
lasi an, s-a organizat o mare expozitie de bilant,
Arta Plastici Romaneasca Contemporand (1963-
1968), si a avut loc masa rotundd Probleme actuale
ale artei roménesti, care i-a reunit pe cei mai impor-
tanti critici ai momentului. In cadrul acestei discu-
tii, moderatorul principal, Anatol Mandrescu, redac-
tor sef al revistei Arta plasticd exprimd pérerea -
mult diferitd de cea a culturnicilor epocii, ca si a
unora dintre medaliati - cd expozitiile colective de
amploare (Retrospectiva Arta Plastici Romdaneascd,
1963-1968) nu mai sunt necesare In noul context,
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intruct ...gdndirea plastica se indreaptd spre alte
centre de interes. (2) Mai mult decat atat, criticul
Dan Grigorescu considerd cd expozitiile de amploa-
re trebuie sd arate obiectiv tendintele de evolutie
ale miscarii plastice, sd nu mai fie reprezentative
doar pentru politica si propaganda de stat, Petru
Comarnescu pledand pentru selectionarea mai aten-
t3 - pe baze profesionale - a expozantilor, in dauna
acelora care considerau suficient exclusiv criteriul
tematic. Radu Bogdan deplange insuficienta ,princi-
pialitate”, abuzul de subiectivism, lipsa de rigoare a
criteriilor In selectia materialului expozitional si
insinuarea in perimetrul tematicii istorice a unor
teme de ,istorie contemporand”, aspect care ar tre-
bui ldmurit in cenacluri, care, prin solutii teoretice,
s& anticipeze rezolvrile practice, insertia ideologicu-
lui.

Intr-un astfel de context teoretic se inscriu lucra-
rile unor pictori ca Bradut Covaliu sau Virgil
Almasan, relativ la marile proiecte de artd monu-
mentald care trebuiau sd decoreze peretii exteriori
ai Teatrului National. Este de preferat - spune
Anatol Méandrescu - sd prevaleze mesajul imaginii,
decat problematica plasticd in astfel de lucrari.
Problema artistului - conchide acesta - este s meta-
morfozeze o idee intro ,imagine-idee”. O observa-
tie pertinentd, deloc imbucurdtoare pentru eventua-
lii culturnici ai sistemului, oferd Mircea Popescu,
dezicandu-se de propriile sale pozitii mai vechi si
care constatd cd majoritatea tinerilor merg spre alt
tip de artd decat spre amplificarea ,narativului”,
excesul ,descriptivist”. Din aceastd perspectivd este
preferabil ca acesti artisti s& lucreze ,in grup” pen-
tru anumite teme aflate la comand3. De asemenea,
Dan Grigorescu vorbeste de nevoia aparitiei unei
Lelite” a artei, care contravine accesibilitatii, caracte-
rului ei larg, popular, fapt ce induce un alt vector
intr-o discutie In care numai despre realism socialist
nu mai putea fi vorba. Mircea Popescu, unul dintre
cei mai combativi critici ai epocii proletcultiste,
considerd, In mod cu totul surprinzator, cd artistul
contemporan trebuie s3 se concentreze pe anumite
problematici proprii, si se izoleze (turnul de fildes)
la fel ca artisti precum Tuculescu, pentru a nu fi
yoruiat” de dezbaterile publice. Anumite concepte
teoretice, poncife ale exprimarii critice sunt ocolite
cu obstinatie, repudiate.

Aceastd idee este reluatd aproape obsesiv in loc
de concluzii, spre a auzi cei care nu voiau s& auda.
Anatol Mandrescu considerd ca nu este nevoie de o
integrare a artistului in viata sociald; sd vedem -
spune vorbitorul - ce ne oferd traditia sub raportul
formelor de expresie artisticd si ceea ce ne cere
actualitatea sub raportul creerii de noi forme, deci,
de noi traditii. Pictez ca sd rdspund propriilor mele
probleme, pictez asa pentru cd nu pot si pictez alt-
fel, aratd Dan Grigorescu si continud: dacd ne refe-
rim la arta monumentald, este limpede, suntem
intr-o fazd in care aceasti manifestare artisticd si
cetdteneascd - si, imi cantdresc bine cuvintele, caut
sd le fac mai putin sundtoare - nu se afld intr-un
moment foarte pozitiv. Ca o rezolutie finala pe
aceastd dezbatere Vasile Dragut conchide lapidar:
Ceea ce lipseste artistului de astdzi si nu lipsea, in
general, artistului medieval, de pilda, este trdirea
dinduntru a evenimentelor. (3)

Note:

L. Vladimir Tismaneanu, Condamnarea comunis-
mului, pag. 110

2. Arta Plastic4, nr. 6/1968

3. Arta Plasticd, nr. 6/1968
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Ce se intampla atunci cand gandim (II)
Pentru o hermeneutica intemeietoare a

fenomenului speculativ

[ catatin Bobb

e impune sd Intrebdm cum ajunge Stefan

Afloroaei si sustind posibilitatea metafizicii

noastre de toate zilele sub forma unor cons-
tructii conceptuale deloc la indemana. In alte
cuvinte, cum reuseste si dezamorseze astfel de
concepte pentru a le putea plasa in traiul zilnic
de unde de altfel reies.

Kierkegaard ar reda mai bine paradoxul cu
multiple figuri in care tocmai ne-am asezat, iar
Stefan Afloroaei ar aproba (precum de altfel o
face) intru totul. ,Dificultatea oricdrei speculatii
filozofice creste pe mésurd ce obiectul asupra
cdruia a purtat speculatia trebuie aplicat in exis-
tentd... si, de obicei, se intAmpld cu filozofii (...)
asa cum se Intdmpld cu cea mai mare parte a
oamenilor: in traiul zilnic, existenta lor se aseazi
in fond iIn cu totul alte categorii decét cele ale
reflexiei lor, mangaierea lor std in cu totul altceva
decat in acele lucruri pe care le rostesc cu afecta-
re. De aici toatd aceastd minciund si confuzie care
domneste in gandirea filozofica. Totul se intampla
cu cel in cauzi ca si cum ar fi construit un castel
imens, dar [...] nu ar locui decat alituri, intr-o
surd”l. Dar, o nespusd sansd primeste atit locuito-
rul surii, cat si ocupantul castelului. Nu este
vorba despre vreo interventie salvatoare din afara
omului, nici despre vreun extaz interior incompre-
hensibil ci, doar despre o buni intelegere, respec-
tiv, o bund intrebuintare a gandirii. Este vorba
despre acele fenomene speculative intilnite la tot
pasul care au meritul de a se da in spatiul surii
pentru a putea intrevedea castelul. Insd nu este
vorba nici despre simboluri care se arati si se
ascund in acelasi timp, nici despre analogii meta-
forice asa cum le descrie Ricoeur. Gandirea buni
(daci pot spune astfel), gandirea care se intelege
pe sine precum si cea care intelege ce se intdmpla
in jurul sdu, va amenda orice derapaj nepermis in
spatiul exclusiv al castelului; precum si invers,
orice adastare permanentd in surd. Dincolo de
aceste metafore, un lucru este cert: strdduinta lui
Stefan Afloroaei este de a ne ardta cum ,existen-
ta” metafizicd este reduplicatd in existenta cotidia-
ni si viceversa. In acest fel cuvintele incep sé-si
piardd din absolutismul In care sunt instalate:
,metafizica” devine din ce in ce mai destinsd
(pentru inceput, cred, isi pierde majuscula), iar
ycotidianul” incepe sd prinda consistentd (iese din
anonimat). Conjugarea celor doud este meritul
acestui dublet conceptul numit fenomen specula-
tiv.

Insd ce este pana la urmi fenomenul specula-
tiv asupra cdruia am insistat Intr-atat si
lam aménat mereu¢ Sau, si mai bine, despre ce
fel de fenomene speculative ar fi vorba, fenomene
prezente zi de zi in viata fiecdruia dintre noi. S&
nu amindm inutil lucrurile. Este vorba despre
chip, vorbire, frumusete va spune Stefan
Afloroaei. Toate acestea ,sunt prezente in modul
lor sensibil si viu. Numai ci, desi se arati astfel,
las3 totusi a se intrevedea ceva cu totul inactual si
discret”2. Chipul, vorbirea, frumusetea iatd feno-
menele speculative in care regdsim Intreaga grila
de concepte abstracte anuntate ceva mai devreme.
Aici fenomenul poate fi vizut ca noumen, aici
fenomenul devine sinonim pentru fiinta, aici In
acest loc atopic (aici si niciunde cum ar fi cel mai

vizibil in cazul vorbirii, dar nu numai) gandirea
poate si-si anunte sensul anagogic. Pentru a da un
singur exemplu, ales la Intdmplare, din multimea
de exemple intilnite la tot pasul, iatd ce ne spune
Afloroaei despre frumusete; ,a privi frumusetea
in sine Inseamnd mai curand a o intélni in chip
nemijlocit. Sau a o vedea in felul unui fapt simplu
si pur, absolut firesc”s. Este vorba despre un inte-
les slabit al lucrului in sine. Un inteles care mai
péstreazd atat sensul ,tare” al cuvantului, dar las3
destul loc si intelesului comun. In cuvintele auto-
rului: ,despre un lucru nu se poate spune ci este
in sine sau cd existd in sine. Acest mod de a fi nu
are de fapt nici un inteles. Insd poti spune ci un
lucru tinde sd se expund ca atare, adicd liber si
simplu, neconditionat. In-sine-le sdu reprezinta in
acest caz ceva de limit3, o linie ultim& de ori-
zont”4.

Nu am s3 insist asupra posibilitatii de existen-
td a fenomenului speculativ sub forma chipului, a
vorbirii sau a frumusetii (nici asupra posibilelor
ocurente in Levinas Gadamer sau Platon).
Discutia ar deveni sterild acceptdnd sau sd repete
argumentele propuse de Stefan Afloroaei sau sa-si
facd un merit din a le combate. Fiecare lector va
trebui sd decidd pe cont propriu pozitia pe care o
va adopta. Insd as dori s& aduc in discutie posibi-
litatea ca aceste fenomene speculative sd pund in
actiune gandirea, adicd s&-i ofere sansa de a gandi.
Nimeni nu se va mira prea tare in fata unei afir-
mati precum ,noi nu gandim decat arareori, cand
faptul ca atare devine greu sesizabil”, iar a consta-
ta cd Intr-un anumit moment gandirea gindeste
nu e lucru comun. Intdmplitor, uneori, faptul
gandirii chiar se petrece. Nu am folosit aleatoriu
cuvantul intmplator. Intdmplarea pentru Stefan
Afloroaei (concept pe care declarat il preia din
Gadamer) are o semnificatie aparte si ea ne spune
ceva cu totul Insemnat in planul gandirii. Ceva se
intdmpld in fata unui chip in fata vorbirii sau in
fata frumusetii precum si in alte registre ale exis-
tentei umane. ,Am motive sd cred, (...), cd intdm-
plarea este acum un nume al fiintei, ea iti poate
aduce in fatd, pe neasteptate, o ocurentd cotidia-
nd a acesteia. Face acest lucru cu oricare mod al
ei, de la cele precare sau slabe, pe care le socotim
pur contingente, la cele care privesc
intr-un fel sau altul viata insdsi”®. S& nu se intelea-
ga Insa cd intdmplarea ar tine exclusiv de gandire
ca In sintagma ,intdmpldtor gandim”, ci dimpotri-
va uneori, in fata noastrd se intdmpld unele lucru-
ri care depasesc limitele gandirii, dar care cer gan-
dirii nu atat si le elucideze, cit si le constate ca
atare. E vorba pand la urma de doud planuri dis-
tincte care se intercaleazd. Unul ce tine de o expe-
rientd a comprehensiunii, In vorbele lui Gadamer,
usor modificate de cdtre Afloroaei, ,intelegerea
intretine tot timpul un raport esential cu intdm-
plarea, mai exact cu ceea ce, desi decisiv, nu
poate fi constituit intentional”®. $i unul ce tine
exclusiv de registrul intdmplérii. In vorbele lui
Afloroaei ,intelegerea este in bund masurd Intim-
plare: geneza unui Inteles are loc la intersectia
unor orizonturi existentiale care, in ceea ce au
propriu, nu pot fi constituite ca atare de cel care
interpreteaza””. Orizonturi existentiale ce nu pot
fi constituite de cel care interpreteaza, dar care
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oferd intelegerii tocmai posibilitatea de a intelege.
Pand la urmd ,a gindi nu mai insemnd a reflecta
in toatd solitudinea si cu indiferenti, nici a consti-
tui ceva In cercul exclusiv al intentionalitAtii.
Dimpotriva, va spune Afloroaei pe urmele lui
Gadamer, ,a gindi inseamnd a desfisura un lucru
potrivit propriilor sale consecinte”8. S nu intele-
gem cd Afloroaei este intru totul dator lui
Gadamer. O secventd preluata din filozoful ger-
man i permite s&-si construiascad propriul edificiu.
Un edificiu in care fenomenul speculativ dat in
fata ochilor nostri cere gandirii sd gandeasca, desi
are permanent nevoie de un ceva exterior care nu
mai std in puterile sale si care ia, In acest context,
numele intdmplarii.

Despre ce se poate intimpla atunci
cind gindim

Vor exista, desigur, numeroase suspiciuni, nu
dintre cele mai gentile, la adresa fenomenului spe-
culativ asa cum 1l (re)construieste Stefan
Afloroaei. Cea mai la indeméana va fi legatd de
posibilul viraj al sensului fenomenului speculativ
inspre fenomene mai putin, asa zicand, filozofice.
Un oarecare bruiaj mistic, poate o aurd sacralg,
uneori, chiar o prea pronuntatd tentd patristica,
vor veni sd defineascd in fapt fenomenul specula-
tiv si nu atit o argumentatie ce tine exclusiv de
gandire (o gindire care-si recunoaste limitele) asa
cum se straduieste Stefan Afloroaei si ne arate ci
stau lucrurile pe mai bine de trei sute de pagini.
Se prea poate. Ins3, in final, as dori s& mai spun
un singur lucru care vine dintr-o lecturd simpla.

,Calea speculativa va fi inteleasd in citeva ran-
duri ca vedere nemijlocitd a celor originare. (...)
intr-o astfel de incercare metafizica este cu adeva-
rat vie tocmai nevoia de a intelege ceea ce leag
marile discontinuititi din cuprinsul existentei. Sau
nevoia de a intelege corelatia originard a celor
radical diferite, asa cum este cea dintre un obiect
si imaginea sa radicald”®. Nu stiu daca poate fi
vorba despre o intelegere a marilor discontinuitati
din cuprinsul existentei, si nu stiu daca este vorba
despre vreo cale speculativd, insd se intdmpla
uneori atunci cand gdndim ca anumite lucruri,
situatii, momente sa se arate asa cum sunt. De
fapt este vorba despre ce se poate intdmpla cu
tine si cu lucrurile care stau in preajma ta atunci
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cand gandesti. Despre cum ajungi si te intelegi si
sd Intelegi. Despre cum ajungi s3 actionezi si sa-
observi pe ceilalti actiondnd in deplini libertate si
cu siguranta absolutd ca ai inteles cum trebuie
lucrurile. Probabil ca este vorba despre momente
rareori perceptibile. De acele momente, putine
sau multe la numar, despre care stii cd nu sunt
nici infuzii mistice, nici atingeri divine si nici
miracole venite de pe altd lume. Despre acele
momente pentru care vei depune madrturie cd exis-
t3 stiind cd nu vei putea niciodatd in fatd nimanui
sd le demonstrezi. S3 fie vorba despre vreun dar¢
Nu cred. Toate acestea nu sunt daruri slujind
vreun Dumnezeu al culturii, cum i-ar placea lui
Noica s& creadd, dar nici de Dumnezeul lui
Avraam nu tin. Ele apartin exclusiv omului. Nicio
umbri de Indoiald, nicio ezitare, nimic si nimeni
nu le poate tulbura claritatea. Sunt acele momen-
te in care ,a intelege ce anume se Intdmpla cu
tine insuti si cu lumea din care faci parte Insemna
sd pot relata macar o singurd secventd din viata
proprie, secventd in care trecutul, prezentul si vii-
torul sd fie impreund si totusi distincte, la locul
lor”10. Nu e vorba aici despre vreun paradox care
dizolva categoriile elementare ale temporalitatii
(trecutul, prezentul, viitorul) si care nu poate dis-
cerne intr-o chestiune atdt de simpld. Ci, atunci,
in acele momente ajungi sd intelegi ,ceea ce se
cuvine inteles si spus, a face ceea ce realmente se
cade si a-ti orienta dorinta citre ceea ce este
demn de dorit”!l. As interpreta in exces aceastd
frazd aducind-o in cele mai banale situatii.
Inseamn s3 stii ci un cuvant spus de tine, intr-o
situatie oarecare, este cel care se cuvine a fi spus,
inseamnd s3 stii cd pagina scrisd de tine nu merita
tocmai intreaga atentie a lectorilor tdi (precum si
viceversa), Inseamnd sd stii ci pagina cititd de tine
nu si-a meritat osteneala, inseamni si stii c&, in
acest context, in aceastd situatie, nu mai poti sa
spui nimic si nici nu meritd, Inseamnd sa stii cd
cel de langa tine nu te intelege si nici nu o va
face, inseamnd si stii ce se cuvine si faci si sd
faci intocmai, inseamnd s3 stii cAnd iti meriti
lauda si cAnd nu, Inseamni s& stii cAnd lucrurile
sunt bine asezate in raport cu tine si cand nu.
Toate celelalte situatii nu sunt decat simple apro-
ximdri. Dincolo de patetismul care pandeste nes-
tingherit in spatele unor astfel de afirmatii, se
Intdmpla totusi ca, uneori, sd gdndim. lar atunci
cand nu o facem, cum se Intdmpld aproape
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mereu, geniul malign ,are oricidnd la indeména
trei strategii. Inainte de toate confuzia maxim3 a
unor date elementare (...). Apoi risipa arbitrard a
gandurilor i a stdrilor de spirit. Cu aceastd misca-
re perfect centrifugd gindirea poate sd ajungd in
totald raticire. Dispersia ei devine pur negativa,
ca si cum s-ar afla doar sub instinctul mortii.
Directiile in care se aruncd sunt de-a dreptul
hazardate, fard sens si fard nici un reper provizo-
riu. Diseminarea ei se consuma acum ca si misca-
re superficiald si aleatorie, in felul apelor care se
imprastie pe o pantd oarecare. Gandirea ajunge
astfel in inegalitate simpld cu sine, opusul perfect
al egalitatii vide cu sine, cand impietreste in una
si aceeasi stare”12.

Existd un pasaj in Cartea Amdgirilor care ar
trebui situat ca si cuvant prevenitor in fata orica-
rui lector al metafizicii noastre (cea) de toate zile-
le. ,Mandria filozofiei a constat in a considera
ideile in sine. Orgoliul acesta e aproape o rusine.
Din moment ce tot ceea ce este nu poate fi consi-
derat in sine, a face din reflexele schematice ale
aparentelor structuri inchegate, cu finalitate in
sine, este o aberatie care nu poate fi iertatd.
Omul nu poate atinge decit un extaz al aparente-
lor. Aceasta e sigura realitate. Poezia, muzica, si
mistica servesc aceste aparente supreme. Lumea
in sine¢ O sumd de aparente supreme, dacd acest
dans de umbre are o margine si constituie o
lume. Filozofia si explice, daci poate”’3. Si poate,
ar rispunde Stefan Afloroaei: in marginea poeziei,
in marginea muzicii, In marginea misticii, dar
totusi In filozofie. S& fie vorba despre o pozitie
modern postmodernd, o pozitie care asambleazd
jucdus unele dintre cele mai dificile momente ale
gandirii filosofice in sarje de viatd¢ Nu stiu, nu
pot decide. Cert este insd faptul ci, In aceastd
carte metafizica este vie. Aceasta este lucrul pe
care ni-l spune lucrarea Metafizica noastra de
toate zilele scrisa de filozoful Stefan Afloroaei.

Note:

1 Kierkegaard, Jurnal, apud Stefan Afloroaei, op.cit.,
p. 82.

2 Stefan Afloroaei, op. cit., p.288.

3 Stefan Afloroaei, op. cit., p.238.

4 Stefan Afloroaei, op. cit., p.312.

5 Stefan Afloroaei, op. cit., p.229.

6 Stefan Afloroaei, op. cit., p.225.

7 Stefan Afloroaei, op. cit., p.225

8 Stefan Afloroaei, op. cit., p.342

9 Stefan Afloroaei, op. cit., p.142.

10 Stefan Afloroaei, op. cit., p.77.

11 Stefan Afloroaei, op. cit., p.37.

12 Stefan Afloroaei, op. cit., p.72.

13 Emil Cioran, Cartea Amdgirilor, Humanitas,
Bucuresti, 1991, pp. 164-165.
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dezbateri & idei

. Sergiu Gherghina

dptdmanile acestea par a fi divizate Intre

doud subiecte principale: dezvaluirile

WikiLeaks si statisticile europene. Ambele
stdrnesc o curiozitate similard - s3 vedem ce se
mai spune despre Romaénia in lume si la cate
capitole suntem ultimii din Uniunea Europeand
(UE). In privinta celor dintai vom mai avea de
asteptat pentru a beneficia de informatiile picante
ale notelor diplomatice despre Romaénia. Fard a
dori ingrosarea paginilor cu speculatii despre acest
subiect, prefer si m& orientez citre a doua catego-
rie de subiecte. Dupa ce timp de citeva luni s-a
discutat in mass-media soarta economica a tdrii
noastre, multi apreciind modelul grecesc a fi unul
fidel reprodus pe meleagurile noastre, au venit si
confirmdrile statistice. Ocupdm ultima pozitie din
UE pe multiple dimensiuni ce variaza de la difi-
cultatea cu care cei ce cautd un loc de munci
reusesc sd il gdseascd pana la actiunile concrete de
combatere a defrisarilor ilegale de paduri. Aceasta
din urmd este ingrijordtoare prin prisma repercu-
siunilor negative pe termen lung. Dacd situatia
unor indicatori precum cresterea economica,
somajul, stabilitatea politicd sau crima organizati
poate fi amelioratd pe termen mediu sau scurt
prin anumite politici, aspectele de mediu sunt
diferite. Rezultatele actiunilor intreprinse in pre-
zent sunt vizibile tarziu.

Este inutild explicarea importantei protejarii
ecosistemului. Acest lucru se Invatd din clasele
primare, avem si un minister care se ocupd de
acest lucru. In 2007, Premiul Nobel pentru Pace a
fost acordat lui Al Gore pentru eforturile depuse
in domeniul climatic. Dincolo de controversele ce
inconjoard aproape fiecare castigdtor al acestui
premiu in ultimii ani, este evidentd prioritatea
acordati la nivel mondial aspectelor legate de
mediu si Incilzire globald. Ultimele doud decenii
au marcat o preocupare permanentd pentru sub-
iect. Astfel, in decembrie 1997, la Kyoto, a fost
semnat un acord international privind mediul,
principala sa prevedere vizand reducerea emisiilor
poluante de citre tarile industrializate. Toate sta-
tele membre ale UE au ratificat acest protocol. La
inceputul acestei luni, Japonia s-a opus extinderii

Toshio Yoshizumi (Japonia)

acestui protocol deoarece acesta se limiteaza la
cateva state industrializate, iar marii poluatori
China si SUA nu lau adoptat (Rusia a facut acest
lucru in 2004). Desi aceasta pare a fi doar o stra-
tegie pentru a convinge statele semnatare impor-
tante sd pund presiune asupra marilor poluatori
care nu au semnat documentul, situatia va fi
neclard pentru perioada urméatoare (acordul expird
in 2012).

De ce nu acordd Romaénia importanta aspecte-
lor de mediu¢ Doud motive principale pot fi invo-
cate, ambele vizibile in cele doud decenii postco-
muniste. Primul dintre acestea este absenta inter-
esului manifestat de populatie pentru acest sub-
iect. Dificultatile tranzitiei politice si economice,
coruptia sau mediul social problematic reprezintd
factori care distrag atentia cetdteanului obisnuit si
impun alte prioritati. Cu alte cuvinte, este dificil
ca efectele taierii masive a padurilor s3 conteze in
conditiile In care pentru multi roméni esentiald
este grija zilei de méine. Situatia economicd preca-
&4 nu permite abaterea de la nevoile primare (ale
piramidei lui Maslow). Doar odata asigurate
necesitdtile primare se poate trece la urméatorul
nivel. Ilustrativ in acest sens este faptul cd cetdte-
nii din statele vestice au manifestat preocupare
pentru protejarea mediului inconjurdtor in dece-
niile recente dupd ce democratia a devenit conso-
lidat4, iar economia lor de piatd a inregistrat per-
formante notabile. In acelasi timp, legat tot de
situatia economicd, padurile Incd reprezintd o
sursd unicd de venit si supravietuire pe timpul ier-
nii pentru multi roméni. Poate pdrea surprinzitor
cd la finele anului 2010 existd locuinte ce utilizea-
za exclusiv lemnul de foc. Motivele pentru aceas-
ta sunt, in principal, legate de situatia financiara a
locatarilor si de infrastructura furnizirii de gaze
naturale.

In al doilea rand, pe fundalul acestei indiferen-
te generale de la nivelul cetdtenilor, protejarea
mediului nu este transpusd pe agenda politica.
Astfel, raméane prioritard doar ca materie pentru
ciclul preuniversitar si ca obiect de studiu pentru
facultdtile de profil. Cu exceptia unor formatiuni
ecologiste minore care au facut parte din

Zaua VIII, intaglio, 2008

Conventia Democratd Roméani din anii '90, nu a
existat vreo formatiune politicd care si abordeze
aceastd problematicd si care sd reuseascd atragerea
unui numdr semnificativ de voturi. Acest lucru nu
este surprinzator in conditiile in care partidele
(politice) care au abordat o singurd problematicd
au cunoscut succesul electoral in spatiul romé-
nesc. De obicei, majoritatea problemelor abordate
in Europa de Vest de astfel de partide (de tip sin-
gle issue) sunt incorporate in programele electora-
le ale partidelor mari din Roménia. De exemplu,
drepturile pensionarilor sunt incluse de principale-
le partide roménesti pe agenda lor politicd,
nefiind nevoie de un partid exclusiv pentru asa
ceva precum cele existente in Israel, Italia sau
Norvegia pentru a numi doar cateva. Insa, prote-
jarea mediului nu reprezintd un aspect cheie deoa-
rece, spre deosebire de pensionarii care merg
constant la vot (mult mai mult decit tinerii), eco-
logia nu este o prioritate pentru multi alegatori.
Rezumand, atitudinile cetitenilor sunt reflectate
de cele ale elitelor politice care nu depun eforturi
pentru modificarea agendei legislative. Aceastd
importantd redusd acordatd de citre guvernanti
este reflectatd de faptul ca In fiecare guvern post-
decembrist Ministerul Mediului (cu diversele sale
nume) a fost mai mereu ldsat printre ultimele
pentru repartizare, de multe ori fiind oferit parte-
nerilor mai mici din coalitia de guvernare.

Acest context nu este problematic doar prin
prisma celor petrecute, ci si datoritd faptului cd
nu existd semne de schimbare in viitorul apropiat.
Din perspectiva prezentatd, situatia multor alegs-
tori nu s-a schimbat fundamental in bine astfel
incit s considere mediul drept o prioritate.
Actuala crizi financiard, complementatd de fragili-
tatea situatiei politice si deciziile recent generatoa-
re de nemultumiri la nivel social, determind o
atentie sporitd a cetitenilor asupra propriei situa-
tii. Elitele politice se pliaz& nevoilor societale si
considerd mediul un subiect marginal. Unul dintre
capitolele cu perioade mari de tranzitie, stabilite
odati cu aderarea la UE, este cel de mediu. Altfel
spus, oficialii de la Bruxelles si Strasbourg au sesi-
zat deficientele majore existente, dar nu reugesc
sd capteze atentia guvernantilor nostri. In actualul
context, una dintre putinele sperante pentru adu-
cerea subiectului in discutie riméne mass-media.
Explicarea avantajelor mentinerii unor spatii verzi
extinse si ilustrarea consecintelor negative pe care
le are tdierea masivd a padurilor este un mijloc de
informare ce se poate dovedi eficient pe termen
mediu si lung. Daca la inceputul anilor 90
Roménia era una dintre tarile europene cu o
suprafatd insemnatd de paduri, defrisarile ilegale
ale ultimelor doud decenii au condus la o medie
sub cea a statelor membre ale UE. In conditiile in
care doud treimi din suprafata de padure este in
domeniul statului, este evidentd actiunea proprie-
tarilor privati. Astfel de date pot stirni ingrijora-
rea si pot genera politici locale sau nationale sem-
nificative. Fara insd a dori accentuarea elemente-
lor normative legate de ce ar trebui facut, randuri-
le anterioare sunt doar un semnal de alarma refe-
ritor la situatia existentd. Solutiile sunt la fiecare
dintre noi si la cei ce ne reprezinta.
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Definitii postmoderne

. Nicolae Turcan

un loc comun faptul cd postmodernismul e

refractar la definitii totalizante tocmai fiind-

cd Incearcd sd depdseascd gandirea moderna.
Prin urmare, chiar atunci cAnd abundi, aceste
definitii In loc s& clarifice, sporesc confuzia.l
Claritatea conceptului e umbritd de lipsa de pers-
pectivd, datd de faptul cd ne aflim Incd prea
aproape de acest fenomen; de asemenea multitu-
dinea definitiilor subliniazd, chiar daca fara voie,
cd in cauzd se afld un concept ciruia multiplul ii
e congenital. DuciAnd mai departe aceste ginduri,
putem observa cid postmodernismul este, intr-o
exprimare radicald, imposibil de definit: in primul
rand, fiindca respinge notiunea de obiectivitate,
de aceea o definitie ar spune mult mai mult des-
pre cel care o formuleaz&, decat despre conceptul
insusi al postmodernismului; in al doilea rind,
fiindca rezistd oricdrei esentializiri; si in al treilea
rand, din pricind cd, asa cum observam mai sus,
existd mai multe postmodernisme, nereductibile
unele la altele.? In cuvintele unui comentator,
»--este greu de cuprins totalitatea semnificatiilor
postmodernului in limitele unei definitii, fie ea
cét de largd, atita vreme cit cu postmodernul se
infiltreaz in gindire si actiune tocmai efectele dis-
emindrii si ale diferentei, ale eterogenitatii ireduc-
tibile si alergice la orice principiu totalizator.”3

Cu toate acestea, definitd oarecum imperfect
si fard pretentii de totalizare, gindirea postmoder-
nd ar putea sta in Intregime sub semnul diferen-
tei, in opozitie cu predilectia modernitatii pentru
universalitate si rationalitate.4 Pentru Vattimo, de
exemplu, sensul termenului de postmodern e
legat de comunicarea generalizatd specifica socie-
tatil contemporane, care ar putea fi astfel definitd
drept ,0 societate de mass-media”.? Jean-Francois
Lyotard propune o definitie care a facut cariera:
postmodernism Inseamnd neincrederea in metana-
ratiunile care au legitimat adevarul si cunoasterea:
yoimplificAnd la maximum, considerdm ca «post-
modernd» neincrederea in metapovestiri”.6 Ca
neincredere, postmodernismul apare drept o
forma de scepticism, indoindu-se de fundamentele
ultime ale adevarului si trimitind citre antifunda-
tionalism, citre punerea In chestiune a acelor fun-
damente ultime pe care se bazeazd cunoasterea.
Nu e de mirare aparitia repetatd a lui Nietzsche
in contextul acestor discutii: ,reevaluarea tuturor
valorilor” anuntd lipsa unei rationalitati universale
si relativismul moral si doctrinar. Conditia post-
moderna se prezintd astfel ca o ,indecidabild si
nefinalizatd interpretare””, pentru care adevarul
obiectiv este privit cu suspiciune, locul lui fiind
luat de adevarurile fie subiective, fie relative.
Aceastd pluralitate a interpretérilor se extinde si
asupra istoriei, In care nu mai poate exista ceva
de ordinul naturalului - naturalul fiind fie istoric,
fie politic; si asupra sinelui (unde este tematizatd
personalitatea multipla).8
Postmodernismul ar putea fi descris drept ,un

set de practici critice, strategice si retorice, folo-
sind concepte ca diferentd, repetitie, urma, simu-
lacru si hiperrealitate pentru a destabiliza alte
concepte ca prezentd, identitate, progres istoric,
certitudine epistemicd si univocitate a
intelesului”.? Doud aspecte sunt necesare in Intele-
gerea acestui concept: pe de o parte, genealogia sa
istoricistd, pe de altd parte, ontologia diferenteil0,
cu accente deosebite asupra descentrarii si frag-
mentarismuluill: in politicd, fragmentarea autori-

tatii; in culturd, aparitia culturilor alternative, a
directiei multiculturaliste deodatd cu pierderea
pozitiei pe care cultura de traditie europeand o
avea (vezi structuralismul si neostructuralismul,
istoria religiilor etc.); in filosofie, tematizarea dife-
rentei si asumarea unei constructii postmetafizice,
de inspiratie hermeneutica.

Mai rdméne de subliniat prezenta, printre
ymultiplele postmodernisme”, a doud directii
importante: (a) ,postmodernismul dionisiac”, care
se revendici de la Nietzsche si care este, de altfel,
si cel ce ocupd prim-planul discutiilor; si (b)
,postmodernism mesianic”, care Isi trage sevele
din gandirea lui Kierkegaard, avand un destin
marginal in discutiile contemporane.? Aceste
doud directii sunt prezente chiar atunci cand in
cauzd nu se afld tematica religioasd: postmoder-
nismul ,deconstructiv sau eliminativ”, cu rddicini
in filosofia lui Wittgenstein, Heidegger si Derrida
- numit si ,ultramodernism”, din pricind ci duce
panad la capat premisele modernitatii, ajungand la
relativism si nihilism!3 - se distinge de postmoder-
nismul ,constructiv” sau ,revizuit”!4. Acesta din
urmd nu incearcd sd elimine pur si simplu terme-
ni care constituie si explicd lumea modernd, pre-
cum Dumnezeu, subiect, realitate, adevirul-cores-
pondentd etc., ci doar sdi revizuiascd, incercand
sd construiascd o noud unitate a lumii postmoder-
neld, care ar pérea sa indice chiar ,renasterea unui
ante-modernism, a unui aproape-clasicism”.16

Pe acest fundal, criticile crestine impotriva
postmodernismului, care sunt foarte indreptatite
In cea mai mare parte, se pot preschimba intr-o
aliantd Impotriva modernitatii pentru a ardta ca
ratiunea autonoma deturneaza mesajul crestin,
reducandu-l la metafizici. In acest sens, David
Bentley Hart, ganditor ortodox american, aratéd cd
gandirea crestind se afld Intr-o pozitie care ar
putea fi consideratd ,postmodernd”, fiindca ea
sustine triumful retoricii asupra dialecticii, drept
consecintd a faptului c ratiunea modern este
inadecvatd pentru crestinism, al cdrui interes se
centreazd pe persoana divino-umand si totodata
istorica a lui Hristos.?” Unicitatea evenimentului
Intrupdrii si istoricitatea practicilor sunt incd doud
argumente care aratd cum crestinismul si postmo-
dernismul se pot intalni. Facand un pas mai
departe, Hart critica postmodernismul nu datorita
scepticismului sau relativismului sdu, ci fiindcd nu
s-a eliberat suficient de miturile modernititii cici,
in Incercarea de a submina metanaratiunile
moderne, gandirea postmodernd propune tot o
meta-metanaratiune: adevarul ca nu existd niciun
adevar.18

Oricét ar parea de provocatoare, aceastd alian-
td dintre postmodernism si crestinism ramaéne in
mare parte discutabild: chiar dacd rezista cel mult
in privinta ,istoricismului” siu, ontologia diferen-
tei nu poate fi asumata fard rest de citre gdndirea
crestind. De asemenea, nici ideea unei ,meta-
metanaratiuni” impuse de postmodernism nu
rezistd, cel putin cat timp existd si teorii, precum
gandirea slabad de exemplu, care se propune doar
ca metaford, deci fird a detine pretentii totaliza-
toare. De aceea, oricit ar fi de ispititor, dialogul
Ortodoxiei cu postmodernismul, in masura in
care existd, e incd departe de o aliantd: imposibi-
lul pare mai aproape de gandirea si praxisul
Traditiei, decat fragmentarismul si devaludrile
postmoderne.

Note:

1 Cf. Sorin Parvu (ed.), Dictionar de
Postmodernism, Institutul European, Iasi, 2005, p. 225.

2 Kevin J. Vanhoozer (ed.), The Cambridge
Companion to Postmodern Theology, Cambridge
University Press, Cambridge, 2003, p. 3.

3 Ciprian Mihali, ,Despre foloasele si neajunsurile
postmodernului”, in Conditia postmodernd. Raport asu-
pra cunoasterii, traducere de Ciprian Mihali,
Panoptikon, Idea Design & Print, Cluj, 2003, p. 6.

4 John D. Caputo, ,Messianic Postmodernism”, in
D. Z. Phillips, Timothy Tessin (ed.), Philosophy of
Religion in 21 Century, Palgrave, New York, 2001,

p. 153.

5 Gianni Vattimo, Societatea transparentd, traducere
de Stefania Mincu, Biblioteca italian3, Pontica,
Constanta, 1995, p. 5.

6 Jean-Francois Lyotard, Conditia postmoderna.
Raport asupra cunoasterii, traducere de Ciprian Mihali,
Panoptikon, Idea Design & Print, Cluj, 2003, p. 11.

7 Kevin J. Vanhoozer (ed.), The Cambridge
Companion to Postmodern Theology, p. 12.

8 Ibidem, pp. 10-12.

9 Vezi articolul ,Postmodernism”, in Stanford
Encyclopedia of Philosophy,
http://plato.stanford.edu/entries/postmodernism/, data
de acces: 6 februarie 2010.

10 Exemple de texte fundamentale pentru aceste
linii principale sunt oferite de John Milbank, Theology
and Social Theory: Beyond Secular Reason, 2nd edi-
tion, Blackwell Publishing,
Massachusetts/Oxford/Victoria, 2006, p. 278. Pentru
genealogia istoricista textele coboarad din Genealogia
moralei si Vointa de putere ale lui Nietzsche, pentru a
trece apoi prin Foucault, A supraveghea si a pedepsi si
Istoria sexualitatii, Deleuze si Guattari, Capitalism si
schizofrenie si Lyotard, Conditia postmodernd; in ceea
ce priveste ontologia diferentei, textele fundamentale
sunt: Heidegger, Fiintd si timp; Deleuze, Diferentd si
repetitie si Logica sensului; Derrida, Despre gramatolo-
gie si Violentd si metafizicg; si, in fine, Diferendul lui
Lyotard.

11 Intr-adevir, printre trdsaturile postmodernismu-
lui se numdra: indeterminarea, fragmentarea, decanoni-
zarea, lipsa-de-sine, lipsa-de-adancime, neprezentabilul,
nereprezentabilul, ironia, hibridizarea, carnavalizarea,
performanta, constructionismul si imanenta (vezi
Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc, postfa-
ta de Paul Cornea, Humanitas, Bucuresti, 1999, pp. 94-
106).

12 John D. Caputo, ,Messianic Postmodernism”,
p. 1583.

13 David Ray Griffin, God & Religion in the
Postmodern World: Essays in Postmodern Theology,
Suny Series in Constructive Postmodern Thought, State
University of New Yourk Press, New York, 1989,

p. 20.

14 Ibidem, p. x.

15 Ibidem, p. xi.

16 Sorin Parvu (ed.), Dictionar de Postmodernism,
p. 232.

17 David Bentley Hart, The Beauty of the Infinite:
The Aesthetics of Christian Truth, William B. Eerdmans
Publishing Company, Grand Rapids/Cambridge, 2003,
p. 3.

18 Ibidem, pp. 6-7.
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Cand Europa lua drumul

carbunelui

Acum 60 de ani, Robert Schuman, ministrul
francez al Afacerilor externe, asocia Germania
cu crearea Comunitdtii Europene a Carbunelui
si Otelului (CECA). Un text care, fard a-si trdm-
bita intentiile, incearcd sd pund bazele unei
Europe federale.

cena se petrece in salonul Orologiului din

Quai d’Orsay, in 9 mai 1950. Robert

Schuman, ministrul de externe francez, a
convocat jurnalistii pentru a-si dezvélui proiec-
tul: punerea In comun a productiilor franceze si
germane de cdrbune si de otel. Cele doud indus-
trii, esentiale pentru economia europeand din
acea perioadd, sunt si cele care au furnizat efor-
tul de razboi in timpul infruntarilor dintre cele
doud téri. De atunci se pune problema suprapu-
nerii lor pentru a ,face rdzboiul nu numai de
neconceput, dar si materialmente imposibil” si
pentru a schimba astfel ,destinul acestor regiuni
consacrate multi vreme fabricirii armelor de
rdzboi ale cdror victime constante au fost”.

Aceste regiuni - Alsacia-Lorena si Ruhr -,
sunt foarte bine cunoscute de Robert Schuman:
din Lorena din partea tatalui, s-a ndscut in
Luxemburg (tara mamei sale), unde a crescut
inainte de a pleca, pentru studii, in Alsacia-
Lorena, pe atunci sub stidpanire germana.
Devenit francez doar in 1918, a rdmas toati
viata atasat regiunii de origine si specificitatii ei
istorice si culturale, ceea ce 1l face suspect in
ochii unora care il trateazd drept ,neamt”. Nu e
deci o intdmplare cand, in 1950, are curajul de a
lua responsabilitatea politicd a unui astfel de
proiect. E convins cd trebuie asociatd Republica
federald reconstructiei economice a continentu-
lui si cd trebuie evitate greselile din trecut. Dar
stie cd populatia si clasa politicd franceza sunt
mai degrabd inclinate sd izoleze Germania.
Trebuia sd propund o alternativa si timpul
presa.
De fapt, umilintele indurate de RFA de la

sfarsitul celui de-al Doilea Rizboi Mondial, in

Hadsz Agnes (Ungaria)

special prin demontdrile uzinelor si prin contro-
lul productiei industriale, iritd dincolo de Rin si
le dau nationalistilor apd la moard. De altfel, in
fata amenintarii sovietice, americanii doresc si
revind asupra deciziilor luate la Potsdam in
1945, si sd opreascd politica dezindustrializ&rii
Germaniei. Vor si favorizeze renasterea indus-
triei germane pentru a se asigura de fiabilitatea
ancordrii la Vest a RFA si a consolida blocul
occidental. Aceastd perspectivd nu incintd
Parisul, care isi continud politica de dezmembra-
re a uzinelor germane. Frictiunile sunt asadar
frecvente intre Franta si aliatii ei anglo-saxoni,
care exercitd asupra ei o presiune din ce In ce
mai mare.

In septembrie 1949, secretarul de stat ameri-
can, Dean Acheson, il imputerniceste in mod
clar pe Robert Schuman s facd propuneri con-
crete in privinta viitorului Germaniei, de atunci
pand in primdvara anului 1950. Partizan la ran-
dul sdu al unei noi politici In ceea ce priveste
aceastd tard, Schuman trebuie totusi si tind cont
de starea opiniei publice si a clasei politice fran-
ceze.

Cum sd impaci ferma vointd americand de a
reconstrui Germania cu sentimentele francezilor,
ostili oric3rei politici ce riscd s3 ducd la reapari-
tia amenintdrii germane¢ Un inceput de rdspuns
vine de la cancelarul german, Konrad Adenauer,
care profitd de o conferintd tripartitd intre
Franta, Regatul Unit si Statele Unite in
noiembrie 1949 pentru a supune diplomatia
francez& unei propuneri: oprirea demontarilor
impotriva participdrii capitalurilor franceze in
intreprinderile germane si integrarea Germaniei
intr-un ansamblu economic ce ar cuprinde, in
afard de cele doud tari, Italia, Belgia, Luxemburg
si Tarile de Jos. Bazele unei reflectii sunt astfel
puse si Robert Schuman incepe, din partea sa,
sd facd munci pedagogica evocind ideea unei
reconcilieri.

In 24 noiembrie 1949, la Adunarea nationa-
1, Incearcd si pregiteascd spiritele: ,Esentialul

Calatori prin luming, artd digitald, 2009
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xilografie, 2010

Manfred Egger (Austia) Straturi,

e, inainte de toate, de a trage invdtdminte din
trecut si de a evita greselile comise anterior.
Istoria anilor 1920-1932 a fost [prea] des cea a
ocaziilor ratate astfel incdt nu avem datoria de a
ne aminti de ea. Nici textele pe care ne bazam
invocandu-le, nici linia Maginot pe care am
construit-o, nici aliantele pe care le-am incheiat
cu tdrile vecine nu au reusit sd conjure perico-
lul. Intre vecini, e nevoie de altceva decat de
perpetua obsesie a unui posibil conflict [...].
Increderea intre popoare nu se improvizeazd si
nici nu se impune. Dorim sd o restabilim intre
cele doud tari. Nu putem s& ajungem la acesta
decét printr-o cooperare

Intr-un cadru mai larg in care vom fi mai multi
care sd dea dovada de vointa. Acest cadru, e
Europall” Mesajul e clar: trebuie integrat Bonn
intr-un ansamblu european pentru a initia o ade-
viratd cooperare care va avea ca obiectiv si
duci la o relatie noud eliberatd de neincrederea
trecuta.

Aceste cuvinte, foarte novatoare, necesiti din
partea ministrului un adevarat curaj politic si o
convingere profunda, dar ele nu duc totusi la un
proiect concret, in timp ce relatiile franco-germa-
ne se invenineaz din cauza problemei sarroise.
Calatoria facuta de Schuman in RFA in ianuarie
1950 merge rau si Konrad Adenauer merge pand
la a avea Indoieli asupra opririi posibilitdtii cons-
tructiei europene. si el trebuie sd tind cont de
opinia lui publicd, pe care politica franceza con-
tribuie sd o Impingd spre nationalism.
Apropierea franco-germand pare compromisa.

In acel moment intervine Jean Monnet.
Secretar general al Societatii natiunilor (SDN) in
perioada interbelicd, apropiat de mediile anglo-
saxone si prim comisar general la Plan intre
1947 si 1952, Monnet refuzi intoarcerea la
nationalism in Europa si cautd un mijloc de a
reintegra Germania in concertul natiunilor.
Congtient, de altfel, de presiunea care se exerci-
td asupra guvernului francez in favoarea recons-
truirii Republicii federale si de reticentele pe
care aceasta le suscitd in Franta, se gindeste la
o solutie susceptibild de a aduce adeziunea tutu-
ror pirtilor interesate. In mod curios, o giseste
in timpul vacantei sale in Alpi In martie 1950.
In notitele pe care le face in fiecare seard pe
perioada sederii, pune premisele a ceea ce va
deveni declaratia Schuman: ,Orice solutie cere
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Intdi s schimbdm aceste conditii: anume, pen-
tru germani, umilinta controlului nostru fard
sférsit, si pentru francezi teama unei Germanii

in final de necontrolatl”.

Trebuie s& 1i fie oferitd Germaniei reabilita-
rea si Frantei securitatea. Monnet a inteles totul
si se va stridui in continuare in acest sens.
Simte cd problema industriald e esentiald.
Pentru oprirea demontdrilor de uzine care-i exas-
perau pe germani, desigur, dar si pentru c3 e
vorba de reconstruirea economicd a Frantei: in
acea perioadd, aceasta avea nevoie de cirbune
pentru a-si asigura redresarea economicd. Dar,
nu producea destul: desi a extras 49 de milioane
de tone in 1939, aceasti cifrd a scizut la 33 in
1945 si la 43 in 1948. In 1949, productia france-
z3 de cdrbune e mai mica cu 17 milioane de
tone fatd de cat consumdi. Pe l4ngd aceasta,
importurile trec de la 20 de milioane de tone pe
an inainte de rdzboi la 8 milioane in 1945 si
doar la 15 in 1948M in mare parte pentru ci
Marea Britanie, sursd traditionald a aproviziond-
rii franceze, isi reduce exporturile pentru a-si
reconstrui propria economie. Trebuie asadar
importat carbune german. Dar acesta e scump,
in special din cauza taxelor vamale. In plus,
Franta doreste sd cumpere otel din Germania,
care e produs la un pret foarte competitiv. De
aici ideea lui Monnet de a pune in comun aces-
te productii, ceea ce
i-ar da Frantei un acces ugor la resursele germa-
ne si i-ar permite sd nu facd din nou greselile
anterioare.

Acest lucru 1l aratd in notitele lui: ,Germania
cere deja sd-si creascd productia de la 11 la 14
milioane de tone. Vom refuza, dar americanii
vor insista. In sfarsit, vom formula rezerve, dar
vom ceda. In acelasi timp, productia franceza
stagneazd sau chiar scade. E de ajuns sd enume-
rdm aceste fapte pentru a nu descrie in detalii
mari consecintele: Germania in expansiune;
dumping [vdnzarea sub costul de productie] ger-
man la export; cerere de protectie pentru

industriile franceze; oprirea eliberdrii schimburi-
lor; recreerea cartelurilor de dinainte de razboi;
eventual orientarea expansiunii germane spre
Est, preludiu al acordurilor politice; Franta cdzu-
ta din nou in ndmolul unei productii limitate si
protejate!V.”

Plecand de la acest constat pesimist, Jean

Elfi Schuselka
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Monnet a conceput ideea comunitatii carbunelui
si a otelului. Un proiect cel putin ambitios in
acea perioadd. ,Actiunea trebuia sd fie dusd
acolo unde neintelegerea era cea mai concrets,
acolo unde se legau iar greselile trecutului. Daca
ne-am putea elimina teama de dominatia indus-
triald germand, cel mai mare obstacol la unirea
Europei ar fi inldturat”, scrie el in Amintiri¥.
Gé&sim aici inspiratia planului lui Schuman: con-
centrarea efortului pe un domeniu concret si
stirnirea interesului celor doud parti, pastrand
in acelasi timp obiectivul ultim de a crea o fede-
ratie europeand, termen citat de doud ori in tex-
tul din 9 mai.

Jean Monnet a efectuat in sfarsit un proiect
precis, cu ajutorul valoros al unor apropiati,
cum ar fi Etienne Hirsch, partener de pe vremea
Rezistentei, care a ajuns si fie si colaboratorul
sdu, si Paul Reuter, profesor de drept, de origine
din estul Frantei. Nu-i rdméane decét s gdseasca
omul care va putea sprijini politic acest proiect
si va accepta s si-l asume. Robert Schuman,
care trebuie si gdseascd o solutie problemei ger-
mane pand in 10 mai - data unei intilniri tripar-
tite la Londra - pare sd fie persoana potrivita.
Planul Monnet are mai multe avantaje: di satis-
factie anglo-saxonilor asupra redresarii
Germaniei; potoleste tensiunile cu cea din urmd,
care se bucurd de statutul de egalitate ce ii e
propus in proiect; rezolvd pentru Franta proble-
ma aproviziondrii cu carbune; permite si
Parisului s 1si poleiascd iar blazonul la nivel
international si sa scoatd diplomatia franceza
din izolare. Prin aceasti initiativd, Franta recasti-
gd controlul si oferd o iesire cu capul sus din
impasul care tocmai se profila.

Rémaéne si se asigure de acordul cancelarului
Adenauer, care aprobi proiectul francez in 9
mai. Preocupat de a pdstra secretul pentru a
crea un soc favorabil in opinia publicd, autorii
planului convoacd, fird intarziere si in aceeasi
zi, la ora 18, presa franceza si internationald.
Comunitatea Europeand a Carbunelui si a
Otelului (CECA) e in curs de constituire, adu-
nind Germania federald, Franta, Belgia, Italia,
Luxemburg si Tarile de Jos. Obiectivul ultim e
clar pentru cine vrea si il inteleagd: Schuman
foloseste in doud randuri, cum s-a spus, terme-
nul de ,federatie europeand”, si evocd de mai
multe ori crearea unei inalte autoritdti compusa

Rube face muzicd, xilogravurd

din personalititi independente, ale cirei decizii
se vor impune statelor membre. Desigur, e cale
lunga de la acest discurs la Uniunea Europeand
de astdzi. Dar declaratia lui Schuman e actul
fondator si 9 mai a devenit de altfel, daci e si
o marturisim, Ziua Europei.

Totusi, propunerea ministrului francez pro-
voacd incd de la inceput critici aprinse in tara sa
si discutiile pe tema lui la Adunarea nationald
sunt uneori foarte violente. Problema germani e
in centrul dezbaterilor. Dacd CECA le permite
sustindtorilor sd incadreze industria germand de
armament - deoarece deciziile privind industriile
de carbune si otel, deci de armament, vor fi
luate de inalta autoritate -, detractarii condam-
nd o intreprindere In care vdd renuntarea de a
aplica o politicd hotdratd impotriva invinsului.
Ei denuntd si riscul pentru industria franceza de
a fi foarte repede dominatd de industria germa-
nd; in ceea ce priveste deputatii comunisti, ei
acuza realizatorii Planului de a preda Franta
intereselor ,,magnatilor din regiunea Ruhr”.

Generalul Aumeran, din grupul
Republicanilor independenti, deplange in inter-
ventia sa din 25 iulie 1950 in cadrul Adunirii
Nationale ,destinul Europei”, care e poate ,de a
dispdrea, absorbitd de monstrul germanic”, si cel
al Frantei, a cdrei nefericire e ,de a fi vecina
Germaniei si de a fi prea frumoasd, prea bogatd
in resurse prost pazite de un popor prea preocu-
pat de conflictele sale interne”V?.

Aceste atacuri nu impiedicd guvernul de a se
lansa in negocierea tratatului de la Paris, semnat
in 18 aprilie 1951 si ratificat de Adunare la
sfarsitul unei dezbateri furtunoase din 13
decembrie urmdtor. Ele aratd in schimb catd
luciditate si catd indrizneald i-au trebuit lui Jean
Monnet pentru a concepe un astfel de proiect.
Ele fac sa se vada, In sférsit, vointd politica si
curaj, de care Robert Schuman a stiut si dea
dovada pentru a-si asuma aceastd initiativa,
revolutionard pentru epocd, dar purtdtoare, in
cele din urmd, a unui viitor pacificat pentru
Europa.

Articol publicat in L’Histoire nr. 351 din
martie 2010, p. 74-77.

Traducere din franceza
de Cristina Lehene

Note:

| Text citat in F. Roth, Robert Schuman, Du
Lorrain des frontieres au pere de I’Europe,
Fayard, 2008, pp. 372-373.

7. Monnet, Mémoires, Fayard, 1976, p.
345.

I Cf. J. Chardonnet, «Le probléme du char-
bon en France», www.persee.fr

W Ibid., p. 346.

V Ibid., p. 347.

V1 Rezumatul dezbaterilor din 25 iulie 1950,
arhivele Adunirii nationale.
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stiinta si violoncel

Miracolul perlei

. Mircea Oprita

pa nu este chiar atdt de rard in Univers
incat si ne iluziondm ci ar fi doar o ,nis-
ocire” a planetei noastre. Cercettorii au

stabilit ca existd apa In calotele martiene, ba chiar
si In compozitia unor roci, sau in pungi, la o
oarecare adancime sub relieful arid al Lunii. Dar
niciunde nu existd o asemenea revirsare de ape ca
pe Terra, incat sd putem vedea acest corp ceresc
ca pe o patrie a apei, un ocean planetar din care
in cateva locuri ies deasupra lui continentele si o
puzderie de insule si insulite, aproape neinsemna-
te prin comparatie cu suprafata imensa si cu volu-
mul total al elementului lichid. Apa Pdmantului,
da, e o avere pentru care destule alte sisteme pla-
netare ar putea sd ne invidieze, In caz ca in lumi-
le lor ar fi cineva care sd ia cunostintd de existen-
ta in Cosmos a unui asemenea nesecat rezervor.

Pe planeta noastrd viata a aparut in apd. Era
locul cel mai potrivit unei astfel de experiente
majore, tindnd parcd de miracol. Oceanul primor-
dial trebuie sa fi fost o imensa retortd unde, aju-
tate de factorul timp (timp nesfarsit, ere intregi),
elementele chimice s-au putut combina si recom-
bina in Incercdri fard numdr, pand cand Terra va
fi inventat combinatiile stabile necesare alcituirii
formelor primitive de viatd, iar mai tarziu evolu-
tiei acestora spre organismele pe care le
cunoastem noi astazi.

Exista un loc pe Pdmant unde specialistii cred
cd recunosc conditiile ce puteau genera viata in
formele ei de inceput: o zond abisald de origine
vulcanicd, aflatd la peste cinci kilometri addncime
in Marea Caraibelor, undeva, sub nivelul accesibil
omului ca individ, dar accesibil ochiului sdu prin
aparatura instalatd la bordul unui submersibil con-
trolat de la distantd. Ce se vede acolo, intr-un
canion abisal, este de-a dreptul fascinant. Martorii
acestei explordri sustin ci e ca si cum te-ai plimba
pe suprafata altei planete, printre coloane groase
de apé fierbinte, iesite din niste rasuflatori lungi
de peste doi kilometri, conducind la magma de

sub scoarta solidificatd. Prin hornurile de minerale
multicolore tisneste apa la 400 de grade Celsius,
suficient de fierbinte incit plumbul s& se topeas-
ci. Insa in curentul mai rece din preajma acestor
suvoaie infernale prosperd colonii de microorga-
nisme albastre, nepasitoare la presiunea de 500
de atmosfere a locului; presiune din pricina careia
apa ce fierbe nu poate si clocoteascd, indreptan-
du-se calm si In deplind ticere spre plafonul
marin de unde se iImpréstie ca fumul dintr-un cos
de furnal.

Daci avem dovada c3 forme ale lumii vii pot
sd existe in mediul toxic si acid al ,supei” din
strifundurile vulcanice ale oceanelor (bacterii con-
sumatoare de hidrogen sulfurat si metan, dar si
forme mai complexe, precum creveti orbi, uriasi
crabi albi, sau viermi rosii fard un tub digestiv
aparent), ne putem inchipui ca viata e capabila sa
se nascd si In conditiile dure de pe alte corpuri
ceresti. E posibil, chiar, ca pe alte planete ea si fi
aparut intr-un mod cu totul diferit decat cea de
pe Terra si sd cunoascd forme la care nici nu ne
putem gandi. E posibil s& arate astfel incat, intal-
nind-o intdmplétor, problema noastrad sa fie daca
0 vom recunoaste sau nu. Am putea trece pe
langa ea fara sa ne ddm seama ce reprezintd -
ceea ce ar fi, in fond, o veritabild drami a
cunoasterii. Dar, deocamdatd, asemenea supozitii
functioneaza in gol si nu au acoperire faptica.
Deocamdata planeta noastrd rdaméne singura pur-
titoare de viatd de care avem cunostintd, iar
aceasta calitate exceptionald ii dd o valoare in
plus fatd de lumile ce ne inconjoard pe o raza de
sute de ani-lumina.

Toate potrivirile extraordinare de care am mai
vorbit: o distantd optimd pand la Soare, o atmos-
ferd suficient de groasd si protejatd de devastatoa-
rele fluxuri solare prin magnetosfera planetard
(inexistentd la multe alte corpuri ceresti), imensi-
tatea rezervelor sale de apd si, In sfarsit, bogatia
si mai rard reprezentatd de lumea sa vie fac din

planeta noastrd un obiect cosmic pretios si demn
de minunare. In mod normal, ar trebui s fim
congtienti de valoarea unui asemenea giuvaer si
s&-1 pazim ca pe ochii din cap. In mod normal ar
trebui s considerdm Pdméntul casa norocoasd in
care ne-am niscut si datoritd cireia existam. In
mod normal, ar trebui si contribuim cu inteligen-
ta si forta noastrd, ambele dobandite in timp
scurt fatd de progresele altor specii ale lumii vii,
la sporirea acestei averi comune, nu la risipirea si
chiar la distrugerea ei.

Dar pentru asta ar trebui, poate, ca natura
umand sd fie alta decit cea care se demonstreaza
cd este. Omul, ca specie, este o fiintd ce triieste
accelerat, nicidecum in marile ritmuri naturale ale
speciilor de dinaintea lui. Dacd dinozaurii, de
pildd, au stdpanit planeta ca si cum Insasi eterni-
tatea ar fi respirat prin miscdrile si ritmurile lor
biologice, omul se comportd de parca ar avea sen-
timentul cd speciei sale nu-i mai rdmane decat o
perioadd infima de timp. In plus, impulsurile lui
egoiste, pornite din constiinta individuald cd tre-
buie s profiti de tot si de toate in cat mai scurt
timp, contribuie si ele la ruinarea rapida a resurse-
lor pe care din proprie initiativa le-a luat in stdpa-
nire, tratdndu-le ca pe niste bunuri proprii, cand
ele sunt de fapt roadele unei planete intregi si ale
unei asteptari rabddtoare de mai multe miliarde
de ani. Abuzuri de tot felul risca sa transforme
bijuteria sistemului solar Intr-un cos de gunoi rata-
citor prin Univers.

O vorbd memorabild spune cd ne-am ndscut
aici, In acest leagan al nostru care este planeta
Pamant, dar ci nu poti trai tot timpul in leagin,
incat de la o vreme e cazul s&ti vezi de drum
printre stele. Imi place si mie vorba asta, dar
nu-mi place o altd expresie folositd in istorie:
,Dupa noi potopul!”. Cici, dupd toate probabilits-
tile, nu vom mai gisi in drumurile noastre cosmi-
ce o casd atit de dichisitd si de primitoare ca
Pamaéntul, iar pentru a ne face altd lume asemini-
toare din nimic ne lipsesc niste puteri pe care
incd nu ni le-am putut imagina dect in maéinile

lui Dumnezeu. |

sport & cultura

Cody McCasland

. Demostene Sofron

ste pe buzele tuturor. A devenit invitatul

unor show-uri mediatice de prestigiu - The

Ellen De Generes Show, The Oprah
Whinfrey Show de exemplu - este purtitorul de
cuvint a doud importante institutii, Texas Scottish
Rite Hospital for Children, respectiv The
Challenge Athletes Foundation, este copilul minu-
ne al Statelor Unite (n. Colleyville), despre care se
scriu pagini Intregi. Copilul care la numai 9 noud
ani (n. 2 octombrie, 2001) a suferit numeroase
interventii chirurgicale, nu mai vorbesc despre
numadrul mare al interndrilor, Cody McCasland
al carui nume este sinonim cu performanta, cu
depdsirea tututor barierelor fizice si psihice, nume
sinonim cu marea performanta.

De unde aceastd suferintd¢ S-a ndscut prema-
tur, fiind diagnosticat cu Sacral Agenesis, o boald
rard, absenta oaselor in membrele inferioare
ducind la amputarea ambelor picioare la numai
15 luni! Doud luni mai tarziu, la 17 luni, Cody
este protezat, referindu-ma la doud proteze perfor-

mante. Si cind spun performante am in vedere
aplecarea si reusitele lui Cody, cel pentru care
imposibilul a devenit posibil. A devenit posibil in
atletism (aur la 60 m si 100 m In cadrul
University of Central Endeavor Games), inot (aur
la 25 m liber si spate; component al team-ului
Texas River Sharks), ciclism, cilarit, karate, hochei
pe iarbd si pe gheatd, golf, soccer, triatlon (a aler-
gat In San Diego Triatlon Challenge). Eroul lui
este sprinterul sudafrican Oscar Bladerunner
Pistorius (dublu amputat, calificat la Jocurile
Olimpice din 2008) pentru atletism, dar si Rudy
Garcia Tolson pentru inot.

Parintii lui au pus bazele unei grupari extrem
de cunoscute deja, Team Cody, infiintatd in 2004,
scopul principal constituindu-l stringerea de fon-
duri pentru Texas Scottish Rite Hospital for
Children, o modalitate de a multumi personalului
medical pentru ajutorul acordat in recuperarea lui
Cody. O actiune care in cinci ani a dus la stringe-
rea a peste 92.000 de dolari!

Cody Mc Casland este la cei 9 ani ai sdi un
exemplu. Doreste sa reprezinte Statele Unite la
Jocurile Paralimpice, disciplinele alese fiind atletis-
mul si Inotul. O spune chiar Cody, citez, "Cu
sigurant3 voi reprezenta Statele Unite la
Paralimpice si cu sigurantd voi fi medaliat cu
aur!” Citd incredere in fortele proprii, citd ambitie
pe acest copil la cei 9 ani ai s3i, model de viat4,
exemplu de urmat pentru toti cei In cauzd si nu
numai.

Este Incd un caz in care omul dovedeste c&
poate sd isi depdseascd limitele. Mai mult, cazul
lui Cody este si dovada suprema a nivelului la
care au ajuns cercetdrile medicale in domeniul
ortopediei, al bolilor rare, al protezarilor. Nu in
ultimul rind, este un exemplu de familie unitd in
jurul suferintei, cum rar, foarte rar se mai vede in
zilele noastre.

Despre Cody McCasland se va scrie si In vii-
tor, sint sigur de acest lucru. Se va scrie deoarece
avem de-a face cu un caz rar de ambitie si de pro-
fesionalism, de reusite In mai multe directii socio-
profesionale.
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portrete ritmate

Cu Daniel, prin cartierul
vestic al iadului...

. Radu Tuculescu

ind l-am intilnit prima oard pe Daniel Sauca,

mi-a ficut impresia unui tip inchis in sine,

exagerat de ticut, exagerat de incruntat, exa-
gerat de sobru pentru virsta lui si pentru “plasarea”
pe care i-a ficut-o poetul Viorel Muresan inregimen-
tindu-l in plutonul poetilor doudmiisti. Aprindea,
des, tigarile, fumind apdsat, cu dorinta aparentd de
a-gi masca o anumitd nemultumire. Fiind obisnuit cu
actorii, Imi péaru ca se straduieste sd joace un rol,
dorind sa-i convingd pe cei din jur cum este el
mereu coplesit de ginduri ori... bintuit de fantomati-
cele aripi ale poeziei... Apoi am stat ceva mai mult
timp aldturi iar Daniel a iesit din carapace, mi-a ara-
tat ca stie si zimbeascd si c&, de fapt, are o timidita-
te pe care incearcd sé si-o ascundd in spatele unei
invizibile carapace... O timiditate poetica. Faptul ca
este, intr-adevdr, poeticd mi s-a confirmat dupa ce i-
am citit placheta intitulatd provocator Cartierul ves-
tic al iadului (Editura Eikon, 2010).

Placheta contine o "poveste” (personald) din...

cartierul de vest al intunecatului si infricosdtorului
tinut numit iad. Nu tocmai infricosdtor pentru ca in

Care arunci cu

"povestea” lui Daniel, iadul se amestecd, adesea, cu
raiul... Ruga poetului se scurge pe lingd tigara
umeds, plind de tilc, tinutd constant intre buze... O
rugd molcomd, mocnind in adincurile fiintei sale
(Am obosit sa culeg pasdri/ Am obosit si mor pen-
tru altii/ Am obosit si-mi fie scirbi/ Am obosit s&
pdzesc iadul/ Sau poate raiul¢...). O poveste de dra-
goste care bintuie prin cartierul ala de vest al iadului
(ori al raiului¢), o poveste care s-a apropiat de
sfirsit... (A venit moartea in vizitd de lucru iatd/ Si
m-a intrebat de tine/ Iubita mea cu ochi verzi si
ochi albastri...) O poveste la sfirsitul careia cei doi
nu au nimic mai bun de ficut decit si arunce cu
pietre... Vag absurd, vag ironic, precum vagul zimbet
al poetului care, amuzat, constati uneori cd "ultimul
neuron a incadruntit In masina de spélat poezie...”.
Citeodatd, poetul izbucneste in ris, unul scurt si
usor ironic... (Rdsfoiesc oglinda/ gunoiul erotic/ in
pliscul/ porumbeilor chiori/ cartierul vestic al iadu-
lui/ s-a deschis la fermoar....). Umorul este, citeoda-
td, aproape "negru”, fird ostentatie, invelit intr-o
subtild simbolisticd. (Doamna cu ciorapi negri/ care

ne-a servit cu cinci mii de beri/ la crdsma de la mar-
ginea lumii/ spald acum geamurile iadului/ cu sodd
causticd/ si ne intreabd dacd vrem sd ne uitim
induntru...). O crismd unde poetul ne indeamna si
intrdm si noi, s& facem impreund un dans tirziu,
poate chiar ultimul dans. Iar tipatul si se transforme
in rugi... ori ruga si se transforme in tipat... (S-ar
putea, in seara aceasta/ sd rdcnim impreund un
psalm/ incet, prea incet/ echilibrul perfect al
Universului pe o notd/ falsds).

Da, adesea, citind versurile lui Daniel Siuca, am
avut aceastd impresie ndscutd dintr-o "duioasa” con-
tradictie: ca poetul isi rdcneste psalmii... adica versu-
rile, cu sotto voce, ascunzindu-si surisul in spatele
sprincenelor incruntate. Ochii poetului, precum len-
tilele unui nevazut aparat de fotografiat, surprind
adesea instantanee pe care alti ochi nu le pot desco-
peri. Fotografiile sale se "metamorfozeaza”, adesea,
luind forma unor haiku-uri: Lupi framintati din alua-
tul/ Disperdrii sau Ochii tdi/ in tigaia putrezitd/ m&
indop cu lacrimi sau Ziua a rdmas grea/ pleoapele
materiei/ nasc alt univers....

Scriu foarte greu poezie, recunoaste Daniel
Sduca, mereu pornit sa slefuiasci versuri mai vechi.
Pirerea mea e cd meritd si continue acest efort, indi-
ferent cit.... de greu i se aratd el a fi.

zapp media

marsavul

caracter prin televiziuni?

. Adrian Tion

erialul cu rfuielile presedintelui avanseazi spre

episoade tot mai interesante. Ironiile se trans-

form3 in insinuri si cocolosirile in cocoage
ocrotite de lege. Uneori cocoasa se sparge. Din ea
apar personaje noi, inzestrate cu darul justificdrii. La
aparitia lui Fituloiu, Chelu, ¢oric sau Tob4, presedin-
tele-comentator a intervenit promt pe post de justi-
tiar fard pauzd. Le-a tadiat brusc macaroana explicatii-
lor, fard prea mare efect insd. Cici in afard de acuza-
tii public exprimate, actiunea filmului continud in
dulcele stil clasic roménesc. Ribufnirea cu iz de
colosald dezviluire din episodul Piatra Neamt,
Politia s-a transformat in institutie care apdrd clanuri-
le mafiote, nu e decét o informatie sub care se
ascunde un ordin. les din scend doi corupti, intrd
alti cinci in locul lor. Fluxul actiunii trebuie asigurat,
nu- asa, cu noi episoade.

Dezvaluirile de tot felul sunt la lumina zilei. Se
dezbraci eroii din Narcisa salbaticd la ore de maxi-
ma audientd, fac sex in trei, ba realizatorii mai
atageazi si un viol cu o minor4, ca Antena 1 si facd
praf concurenta si asta pare sa fie normal, cici CNA
tocmai monitoriza opozitia. Telenovelele sunt draga-
lasenii inofensive. Fufa nud4 din telenoveld face o
dezviluire emotionanti. In timpul filmarii scenelor
erotice ea se gAndeste numai la iubitul ei. Dragostea
e dincolo de aparente. Ecranul minte. Caracterul
conteaza!

In episodul cu ,caschetele zburitoare” am asistat
la o intilnire de gradul trei: baietii rdi au inceput s&
faci striptease in fata colegilor situati de partea cea-
laltd a baricadei, fapt nemaiintalnit nici in povestile
cu OZN-uri. Manifestantii furiosi si-au dezvelit nu
numai capul, ci si caracterul mérsav, tavalit apoi
prin televiziuni ca s3 Improaste cu noroi puterea
portocalie.

Latraii din presd, erijati in pedagogi ai neamului,
dau lectii de educatie civicd ardtdnd ba ca presedin-
tele fuge de baile de multime si de ziua nationali ca
dracul de timéie, cand adevarul e altul, ba ca se
rasuceste pe célaie precum Canutd om sucit ca sd nu
intindd ména predecesorilor lui, cdnd el respectd
intotdeauna protocolul, ba cd motaia la summitul
OSCE din Kazahstan, cind, de fapt, se gandea
intens la strategiile de rezolvare a conflictelor inghe-
tate. Caractere josnice jurnalistii din presa de opozi-
tiel Ce-au avut si cu bietul premier de centurad (latd)¢
Era normal si se repezeascd la microfon pentru a
saluta pe soldati la Arcul de Triumf. Era grabit.
Bietul om trebuia si impartd centura latd (dar scur-
tatd de recesiune) intre Sibiu si Bucuresti In aceeasi
zi. Taietorul de panglici le-a facut pe toate In timp
record. Numai pe data de 3 decembrie n-a mai ajuns
la Cluj ca s&-i ridice premiul la 10 pentru Roménia.
Langa Florin Piersic nu te poti ridica pe varfuri. De,
la noi incompetenta si lipsa de caracter se premiaza!

Printre personajele nesfarsitului sir al ,caractere-
lor” intens mediatizate se numarg, fard indoiald, in
acestd ordine rasucitd de valori, si europarlamentarul
roman de etnie maghiard (platit din banii nostri, s&
nu uitdm!) Ladszlo Tokés, care a declarat cd pentru el
,1 Decembrie e zi de doliu”. O declaratie cu tinti
directd la concordia crestingd, dupa cum se vede.
Daca atitudinea aceasta nu va fi sanctionatd pe cale
oficiald de guvernul roman - si se pare cd nu sunt
semne in aceastd privintd - inseamna c& preotul
reformat, stralucit opozant al regimului comunist
convertit la politicd pdguboasd, este un mare carac-
ter pe placul puterii.

Cand vezi aceastd stare de lucruri, parcé-ti vine
sd- dai dreptate lui Cosmin Gus, cel care, ironic si
defdimator, si-a revarsat umorile in cartea Un ospi-

ciu numit Romdénia - cronica unui esec premeditat.
L-am blamat pentru acest titlu, neacceptdndu-i groso-
lana hiperbold. Am simtit ca trebuie sd fiu aldturi de
Iulian Fota, consilier prezidential, care, la aparitia
cartii a ripostat ferm: Sunt romén, nu nebun si
Romaénia nu-i un ospiciu. Dar dupa ce observi ca ne
afunddm pe zi ce trece in absurdul unei situatii fard
iesire, parcd Incepi sd Intelegi ci adeviratele caracte-
re, marile caractere stau in umbrd, nu in lumina
reflectoarelor si negativele actualititii romanesti te
indeamnd s3- accepti pand la urma viziunea sumbra
si grotesca In acelasi timp. Pe cativa dintre oamenii
cu adevdrat valorosi ai acestei tari i-a prezentat
Mihai Gadea la una din emisiunile lui. Sensibilizati,
multi telespectatori au incercat sentimente de ingrijo-
rare si adancd amardciune pentru chirurgul
Alexandru Pesamosca si pentru altii ca el. Dupd ce a
operat in jur de 50000 de bolnavi, a ajuns sa trd-
iascd la bitranete izolat intr-o rezervd a Spitalului de
Copii ,Marie Curie”. Celebrul chirurg nu are un
apartament al lui, in vreme ce un afacerist precum
galateanul Céatalin Chelu, scidldandu-se in bani
dubiosi, ca s& nu spun murdari, a vrut si-1 mituiascd
pe chestorul Dan Fatuloiu cu nu mai putin de 2
vile, 2 masini si 50000 de euro. Cat de legale or fi
fost afacerile Iui dacd a simtit cd meritd sa le acope-
re cu asemenea cadouri¢ Constati cu tristete cd ade-
varatele valori n-au loc in viata roméneasci si nu
ajung la statutul social pe care il merit3, exact asa
cum constata inainte vreme Mircea Eliade. De atun-
ci i pand acum nu s-a schimbat nimic In societatea
romaneascd din acest punct de vedere. Pe scend sunt
doar paiatele prezentului cdzut in deriziune.
Personaje de telenoveld poleite in culoarea nevinova-
tiei, a moralitatii absolute si a onestitatii depline ne
inconjoarad de pe micul ecran pentru a ne alunga
orice suspiciune in legaturd cu ele. Dacé- asa, care
arunci, m&, cu marsavul caracter prin televiziuni¢
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Maria Sa, bluesul

. Ioan Muslea

insira marile nume ale blues-ului ridica

unele probleme, intr-atdt fiind de numeroa-

e personalitdtile si vocile cele mai autenti-
ce. S& Incepem totusi - obligatoriu! - cu Bessie
Smith si “Invatdtoarea” acesteia, “Ma” Rainey,
ficand imediat trecerea la “sulfuroasa” Billie
Holliday, dupd care vom continua cu Big Bill
Broonzy, John Lee Hooker, Lightnin’ Hopkins,
Blind Lemon Jefferson, B.B. King si Champion
Jack Dupree sau Howlin” Wolf si Leadbelly, fard a
avea citusi de putin pretentia de a fi amintit toate
vocile cu adevirat importante. Poate ci regizorul
genial care este Francis Ford Coppola a sintetizat
cel mai eficace si lamuritor problemele blues-ului,
iesind recent pe piatd cu 5 sau 6 DVD-uri ului-
toare constituind o splendidd antologie-eseu care,

combindnd savant imagini de epocd cu substantia-
le crampeie sonore (absolut innebunitoare!), epui-
zeazi, in mare, chestiunea.

Nu as vrea sd ne ludm rdmas bun de la acest
idiom muzical fird a fi spus citeva cuvinte si des-
pre blues-ul ... albilor. Aceasta, Insd, nu Inainte
de a-mi fi precizat pozitia intr-o chestiune destul
de spinoasd care sund cam asa: pot, oare, albii s&
cante blues (sau chiar jazz) la fel de bine ca
negrii¢ As rdspunde fard ezitare in felul urmator:
da, pot s-o facd, insd, probabil - din motive ce tin
de discrepantele arhicunoscute, legate sansele de
reusitd si de nivelul veniturilor, Insi - in acelasi
timp - si de structura si temperamentul cu totul
specific celor doud rase - sunt mult mai putin
numerosi albii ,condamnati”, sortiti ori incume-
tdndu-se sd se angajeze cu trup si suflet (body
and soul) pe calea atit de durd, de chinuitd si
nesigurd, care, in final, sdi ducd pani la ceea ce
inseamnd jazzul/bluesul autentic si nu la niscaiva
imitatii ale acestora sau (in cel mai bun caz) la
mimarea lor cu multd constiinciozitate. Cu alte
cuvinte si schimband oarecum perspectiva, as afir-
ma cd nu sti la indeména oricui (negru sau alb)
sd opteze pentru o implicare totald, mergand
péna la ultimele consecinte, incat (“privind inapoi
cu manie”) s se lase cu totul in voia ori pradd
bluesului/jazzului, Incumetandu-se a lucra fard
plasd si a se azvarli, ,asi da drumul in apele
atit de adanci si de tulburi” ale acestei muzici
blestemate. Au demonstrat-o cdndva, mergand
pand la ultima consecintd, jazzmeni de virf cum

au fost Bix Beiderbecke si Chet Baker sau Bill
Evans.

In blues, la fel ca in infernul jazzului, aceia
dintre albii (atdt de putini la numadr) care s-au
impus finalmente ca egali ai negrilor se vor fi sco-
lit, cu totii, in umbra sau chiar “sub directa indru-
mare” a corifeilor ... de culoare ai genului. Simpla
insirare a numelor unor John Mayal, Rory
Gallagher sau Eric Clapton vorbeste de la sine. A
nu aminti - in Incheierea acestui capitol - “teri-
fianta” voce (albd) a celei care a fost incomparabi-
la Janis Joplin ar constitui, cu sigurantd, o gafd
monumentala.

O excrescentd stranie

Legat de acelasi fascinant blues, ar mai trebui
lamuritd si chestiunea asa-numitului stil boogie-
woogie, excrescentd stranie, care a preluat anumi-
te ticuri si obsesii din blues, amplificAndu-le sau
“deturndndu-le” intr-atit incit si dea nastere unui
hibrid extrem de spectaculos. Stilul boogie-woogie
pare s3-si fi facut aparitia curdnd dupa 1900 unde-
va in Vestul Mijlociu. Aparitia sa se explicd prin
necesitatea stringentd de a “lucra” blues-ul la pian
si de ai putea astfel acompania, la modul cel mai
“meserias” si eficace, pe vocalisti. Secretul acestui
hibrid bizar constd - dupd G. Sbércea - in emite-
rea “unui acompaniament ostinato cu figuratii
bine accentuate si repetate cu insistentd”.
Includerea stilului boogie-woogie in repertoriul
uzual al pianigtilor a avut loc in jurul anului
1930. Numit de unii rolling blues sau fast wes-
tern, boogie-woogie-ul cel frust si cam “din topor”
a ficut adevirate ravagii Intr-o lume cel mai ade-
sea rudimentard, care nu savura decit ritmul agi-
tat si vigoarea (ca sd nu zic brutalitatea) unei
muzici percusive la extrem. Cu timpul, totul avea
sd se reduci la o remarcabild virtuozitate ritmica
cat si la accentuarea unor contraste sonore sau -
chiar dacd destul de ieftine! - a unor efecte deose-
bit de spectaculoase. Succesul ,genului” s-a pre-
lungit panad in zilele noastre cand, in Germania,
in ,State” sau aiurea, se pune cind si cAnd la cale
cite un maraton muzical diabolic, reiesind, de fie-
care datd, cd nemuritorul boogie-woogie rdmanr
din cale afard de prizat, spectaculos si lucrativ.

Numele “grele” ale genului ar fi Jimmy
Yancey, Meade Lux Lewis, Albert Ammons ori

Mauricio Schvarzman

Clarence Lofton. Interesanti, insd mai altfel, mult
diferiti Imi par, de asemenea, renumitul bluesman
Memphis Slim (un Impatimit al genului) sau
yndravasul” Jerry Lee Lewis - care mai d& uneori
si cu piciorul in claviaturd.

La noi, in Romania, cel care a demonstrat cu
brio vitalitatea si priza la public a formulei blues
& boogie-woogie a fost fascinantul Harry
Tavitian. Pianist de mare clasd, adept al unei
modernititi ,fard frontiere”, fascinantul ,armean”
pérea sd se dedulceascd adeseori la infernalul osti-
nato impus de imersia in

universul sulfuros al blues & boogie-ului. Nu
cred sd mai fie nevoie a vd spune in ce fel, de fie-
care datd, interpretdrile sale provocau - literalmen-
te - delirul oricdrui public. Apogeul acestor ,dez-
lantuiri” l-am trdit, cAndva, prin anii '80: aldturi
de Harry, la un moment dat, au urcat pe scend
Andries si Hanno Hoffer, sala inregistrand
momente interminabile de climax absolut, total.

Blondele New-Yorkeze, xilogravura 2009
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Teatrul cel mare al lumii (I)

Festivalul International de Teatru
yInterferente”, Cluj, 1-12 decembrie 2010

. Claudiu Groza

flatd pand spre finele toamnei sub semnul

precaritétii financiare, dar concretizatd in

ele din urmi de excelenta echipa de la
Teatrul Maghiar de Stat, a doua editie a
Festivalului ,Interferente” a reunit la Cluj unele
din cele mai mari nume ale teatrului european,
fie c& vorbim de companii renumite, de regizori
legendari sau de spectacole cu vogd internationa-
1. Aldturi de cele 21 de productii prezentate, fes-
tivalul a mai gdzduit lansiri de carte, colocvii,
conferinte publice, discutii despre spectacole.

,Lipologia” spectacolelor invitate a acoperit o

gamd foarte variatd, de la productii ample ori de
mare public (Mdsurd pentru mdsurd a teatrului-
gazda, cele doud versiuni cu Ivona, principesa
Burgundiei, ale teatrelor din Silezia, Polonia si
Stantu Gheorghe sau Aceeasi mare a teatrului din
Tel Aviv) la constructe scenice abstracte
(Woyzeck, in versiunea lui Joseph Nadj), parodic-
ghiduse (Pyramus & Thisbe 4 You de la Odeonul
bucurestean), de teatru-comunitar (Mothers, a
companiei olandeze RO Theater) sau one-woman
show (Febrd, in interpretarea Simonei
Maéicanescu) etc. Cateva din aceste spectacole au
fost reale evenimente teatrale, fie prin maniera de
inscenare, fie prin anvergura lor semantica, fie
prin capacitatea de a provoca aderenta ori chiar

catharsisul spectatorilor. Evident, inegalititile n-au
lipsit, precum in orice eveniment de asemenea
dimensiuni.

Capacitatea hermeneutic3 a regizorului s-a
dovedit destul de limitatd In Sférsit de partidd de
Beckett (Teatro de la Abadia, Spania, regia
Krystian Lupa). Dupd opnia mea, textul becket-
tian este unul lipsit de date scenice, mai degraba
literar-existential decdt dramatic, iar spatiul de joc
constrangator si datele personajelor il fac indea-
juns de arid pentru a fi greu de transpus vizual.
Constient de aceste elemente, Lupa a edificat un
spectacol in care accentul cade pe actor, iar mobi-
litatea de expresie a interpretilor a suplinit ceva
din staticismul obositor al actiunii. Totusi, repre-
zentatia induce o senzatie de glisaj in receptare,
spectatorul tinzand sd nu mai fie atent la Intdm-
plarile scenice. Sfarsit de partidd se sustine, in
acest caz, exclusiv pe dinamica interpretilor -
excelent demonstratd in conditiile date de actorii
madrileni Jose Luis Gomez, Susi Sanchez, Ramon
Pons si Lola Cordon -, dar asta nu ajunge pentru
ca ansamblul si fie memorabil.

Tot interpretarea a salvat si tezismul monolo-
gului Febrd de Wallace Shawn, regizat de Lars
Noren si jucat de Simona Maicdnescu. Febrd este
un fel de manifest ideologic despre realititile

Un Adio! onomatopeic

rin frecventa montdrii sale, piesa Scaunele

a lui Ionesco pune la incercare ingeniozita-

tea oricdrui regizor de teatru. De multe ori,
interpretarea scenica e abuzivd ori tautologics,
insd orizontul semantic al textului se dovedeste
indeajuns de amplu pentru a furniza incd noi
chei de transpunere vizuala.

E cazul spectacolului regizat de Mihaela
Panainte, la Inceputul lunii decembrie, la Cluj,
intr-un parteneriat al Teatrului Independent
,Sala Micd” cu Fabrica de Scaune ,Antares”,
unde se si desfdsoard reprezentatiile, caz unic,
din cate stiu, in Roménia. Mai mult, proiectul
are incd o dozd de inedit: aldturi de cei doi
actori profesionisti, Emoke Katé si Lorand
Farkas, in Scaunele joacd 16 angajati ai fabricii,
unul din ei, David lon Sabdu, detinidnd chiar
rolul Marelui Orator...

Regizoarea, care a montat cu nu mult timp
in urmd si Delir in doi, mizeazd pe fragmenta-
rismul derivat din edificiul intrigii piesei iones-
ciene. Decrepitudinea celor doud personaje,
atmosfera diluviald, asadar destructuratd, a spa-
tiului in care-si petrec acestea viata, datele iden-
titare ale oratorului gutural-onomatopeic ii per-
mit Mihaelei Panainte sd construiascd scenic in
acelasi registru. Desi spatiul de joc il constituie
doud hale ale fabricii de scaune, obiectele cu
pricina nu apar deloc. Regizoarea a evitat capca-
na facild a inflatiei, extrem de tentanti in con-
text, inlocuind semnul evident cu sugestia con-
form& hermeneutic, adicd cu fragmentele. In
scend apar, aduse de cei doi protagonisti ori de
muncitorii care sunt o multiplicare a Marelui
Orator, un fel de cor-ansamblu de dans, fie

cadre metalice ale unor viitoare scaune, fie
diverse componente ale acestora, fie suluri de
ambalaje. Spatiul mare, rece si gol se umple
astfel, ca In negura unui naufragiu pe o mare
ostild, cu resturi ale lumii vechi sau, dacd vrem,
cu ebosele unei lumi viitoare. (Scenografia i
apartine Carmencitei Brojboiu.)

Dialogul celor doi eroi principali se derulea-
z3 in cheie realist-absurdd, potentat de o adeva-
ratd coregrafie acrobatica a interpretilor pe
structurile metalice de depozitare ale halei-
scend. Emoke Katé si Lorand Farkas au indepli-
nit cu brio la premierd aceastd provocare, cu
toate ci solicitarea fizicd poate induce un risc in
limpezimea actiunii, fortdnd limitele de coerentd
ale actorilor. Faptul cd au jucat in limba roména
- desi ambii sunt actori ai Teatrului Maghiar din
Cluj - nu a fost un deloc un neajuns. Emoke
Katé a fost, in economia actiunii, firea volunta-
14, pragmaticd, in timp ce Lorand Farkas a trans-
mis foarte bine starea de nervozitate si ezitare a
personajului sdu, mai vulnerabil din cauza emo-
tiei. Amandoi actorii au redat insd Intr-un cali-
braj perfect decdderea de parcurs a eroilor, care
trec de la excitarea psihicd si aferarea sociald la
abulie si indiferentd, spre moarte.

Intriga propriu-zisd este completatd vizual de
citeva momente de cabaret-dans-circ-moment
festiv, mi-e greu sd gisesc un cuvint anume. Pe
fondul muzical al jazzului lui Lester Young,
muncitorii trec in piruete nastrusnice cu motos-
tivuitoarele, pe care le manevreazd ca pe niste
trotinete. Ei ar suplini, in ipostaza de ,cor dan-
sant”, trompetele sarbatoresti ce prefateazad

lumii noastre, despre inegalitati sociale, provocari
individuale, feluri de a fi, un text impregnat de
céteva clisee socialist-occidentale cam rizibile, dar
nu lipsit de un anume militantism umanist-pati-
mas al cdrui vehicol potrivit este teatrul.
Asperitdtile textului - si acesta prea lung pentru a
tine treaza atentia publicului - au fost atenuate de
Simona Maicdnescu, care si-a sustinut monologul
yla punct fix”, fard sd se miste, utilizindu-si doar
partea de sus a corpului si expresia fetei pentru a
transmite gama de stari si semne. A si reusit, cu o
combinatie de delicatete adolescentina si discurs
implicat-matur care a dat farmec spectacolului.

Céteva cuvinte se cuvin si evenimentului care
a deschis Festivalul ,Interferente”, concertul de
jazz Elevation, sustinut de un cvartet de top:
Abraham Burton - sax tenor, Brad Jones - contra-
bas, Eric Mcpherson - percutie si Lucian Ban -
pian. Cel din urm& muzician a mai cintat la Cluj
cu mari jazzmani americani, iar concertul de
acum a confirmat valoarea echipelor muzicale pe
care pianistul de origine clujeand le aduce in
orasul natal. Elevation a fost un concert de fortd
din toate punctele de vedere. Cei patru muzicieni
au comunicat perfect scenic, au cintat cu pofts,
iar partiturile melodioase si ritmate ale pieselor au
avut drept contrapunct ,dezldntuit” citeva solouri
care au provocat ovatiile silii. Un concert pe
drept cuvint numit ,extraordinar”.

In urmitorul numir al Tribunei voi comenta
patru productii de top din ,Interferente”: Leonce
si Lena, Woyzeck, Aceeasi mare si Mothers, fieca-
re reprezentativd pentru momentul teatral actual.

marele eveniment pregétit de cei doi batrani. De
remarcat excelenta coordonare a protagonistilor,
care s-au descurcat prompt in ciuda unor mici
accidente inerente din cauza dinamicii scenei.
De o expresivitate remarcabild a dat dovada si
David Ion Sabiu, Marele Orator, in ultima sec-
ventd. Sabdu are o deficientd verbal-auditiva,
astfel cd distribuirea sa In acest rol e conforma
cu didascaliile ionesciene. Dincolo insi de asta,
el a uluit publicul prin tinuta sa de scend, de o
rigoare profesionistd si o expresivitate netd, ceea
ce denotd apetenta lui pentru provociri artistice.
Ridicat de colegii sdi cu un motostivuitor elec-
tric, el nu pronunti silabele guturale indicate de
autor in text, ci spune doar ,Adio, adio, apd”. E
un adio onomatopeic, foarte in spiritul finalului
pe care insusi lonesco 1l sugereaz3 in piesa sa.

Scaunele, in versiunea de scend a Mihaelei
Panainte si in spatiul fabricii ,Antares”, cu acto-
ri profesionisti si amatori, e un proiect notabil,
cel putin pentru ca apropie lumea teatrului de
lumea reald si pe oamenii reali de farmecul sce-
nei.
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,, Teatrul e locul alchimiei
gestului in semnificatie”

. de vorba cu Josef Nadj

n programul Festivalului International de Teatru

JInterferente” a fost invitat un celebru regizor si

coregraf-autor de spectacol, Josef Nadj. Woyzeck
sau schita unui vertij dupd Georg Biichner, prezentat
la Cluj, e al doilea spectacol al sdu jucat in Romania,
dupa ce, cu doud editii in urmg, la Festivalul
National de Teatru de la Bucuresti, fusese invitat cu
foarte apreciatul spectacol Filosofii.

Citim in Woyzeck ecouri kantoriene in tratarea
imaginii, In renuntarea la personaje si la text.
Woyzeck e, de altfel, singurul spectacol in care Josef
Nadj pleaca de la un text dramatic, din care pastrea-
74 doar fraze izolate. Intregul spectacol e un eseu
vizual si de miscare pe marginea adagiului biblic din
pdmant suntem fdcuti §i in pdmant ne vom Intoarce.
Firul de praf, lutul primordial e materia ce ilustreaza
conditia umang pe care personajele se luptd sd o
depdseasca. Imaginate ca neterminate sculpturi in lut,
sau in curs de distrugere, personajele lui Nadj poartd
amprenta crimei lui Cain, repetd destinul caderii
cuplului edenic.

Oana Cristea Grigorescu: - Ce rdmdne din textul
lui Biichner in spectaccol¢

Josef Nadj: - Gisim cateva idei la Biichner la care
daci reflectezi atent depdsesti cadrele piesei
Woyzeck. Rostite din cAnd in cdnd de citre Doctor
si Cpitan, frazele inserate in spectacol se transforma
in motive de reflectie asupra naturii umane si ne fac
sd ne intrebdm dacd vom intelege adevirata esentd a
omului. Provocarea e sd depdsim materia, lutul din
care suntem facuti. Firul de praf e materia primordia-
I& prin intermediul cireia eu subliniez originea noas-
trd ca fiinte. Propun o lecturd personald a piesei lui
Biichner pentru cd de la bun Inceput am renuntat la
ideea de a folosi textul in spectacol, dar am dorit sa
rdman fidel, in mare parte, situatiilor descrise In text.
Desigur, m-am pastrat In proximitatea operei, pas-
trandu- caracterul. Am incercat s il decupez prin
accentul pus asupra personajelor care devin caractere
arhetipale In spectacolul meu. Am péstrat mici nuclee
dramaturgice, citeva motive, precum tensiunea dintre
personajele Locotenentul si Woyzeck, sau motivul
cercelului, dar le-am utilizat non-narativ, aproape in
sens muzical. Dacd pot s spun asa, am tratat aceste
motive ca electroni liberi: am incercat sd le dau o tra-

iectorie eliberatd de firul narativ al piesei.

- Ati pdstrat relatia dintre personaje indepartandu-
vd totodatd de trama piesei, iar spectacolul propune
forma unui eseu vizual si de miscare asupra conditiei
umane.

- Daci tinem cont de contextul istoric, de epoca
in care am realizat spectacolul, la vremea rdzboiului
civil din fosta Iugoslavie, la inceputul anilor ‘90, sem-
nificatiile devin implicite. Intentionat m-am oprit asu-
pra universului ratacirii, al mediului cazon, pe care
Woyzeck il incarneaza. Spectacolul dateaza din 1994
si corespunde momentului asediului
Sarajevo-ului. In plus, am incercat s concep specta-
colul ca pe un tablou, o schitd a realitatii ce exploa-
teazd paradoxul ca din cand in cand teatrul poate
surprinde faptul ca desi in scend si in afara ei eveni-
mentele curg dupa legi diferite, uneori teatrul le
poate face sd rezoneze. S-a intdmplat acest lucru in
cazul spectacolului meu si intentia mea era sa il joc
la Sarajevo, chiar in timpul asediului. Cu gandul aces-
ta am si facut spectacolul dar, din nefericire, armata
francezd nu a putut asigura logistica necesara patrun-
derii spectacolului in oras. De atunci piesa continud
sd se joace, desi nu am reusit sd imi duc la indeplini-
re dorinta de a o juca la Sarajevo.

- De ce ati imaginat personajele modelate din Iut
ca sculpturi neterminate, dar care pot pdrea si in curs
de dezintegrare?

- Putem interpreta acest lucru in mai multe
moduri. Cand am creat obiecte si forme pe care jocul
actorilor le incarneaza pe scend, aceste sculpturi
transmit o intentie. Intentia mea a fost clard alegand
lutul: praful e prezent peste tot in spectacol. Am ple-
cat de la motivul firului de praf, cel ce fie se depune
fin pe obiecte in scend, fie e rdscolit de actori. Ne
intersectdm mereu cu ideea naturii prafului care e
asemandtoare cu cea a naturii umane. Sculptura se
face din argild, adicd din praf si apad. Apa curge,
asadar e materia opusi prafului. Avem in scend un
bust care reprezintd Omul, iar in sculptura cele doud
materiale sunt prezente: apa care naste viata si praful
lipsit de viatd. Impreun ele formeazi imaginea omu-
lui ideal pe care noi il ciutidm. In acest circuit inchis

natura umana e repusd in discutie. Woyzeck taie
masca figurii de pe sculptura omului ideal, intelegand
astfel cd natura umand e departe de perfectiune. O
prezintd creatorilor punand intrebarea dacd am ajuns
la acest chip ideal, la aceastd forma pe care trebuie si
o purtdm In noi sau, ca fiinte, suntem mereu in tran-
zitie. Repunerea In discutie a stirii noastre ne obligd
sd renuntdm la masca imperfectd, s o aruncam si sd
reincepem un nou ciclu de viatd, de meditatie si de
lupta.

- Am citit in masca tdiatd a sculpturii Mariei sim-
bolul incheierii ciclului vietii si al mortii. Care e pen-
tru dumneavoastrd importanta imaginii si a miscarii,
ce par egale in economia spectacolului¢

- Imaginile si migcarea sunt mijloace de a vehicula
ideile spectacolului, avand propriul lor limbaj.
Desigur, cuvintele pot la fel de bine folosi un limbaj
metaforic sau pot renunta la sens, depinde de moti-
vul pentru care le folosim. In tipul de interpretare pe
care il caut in spectacolele mele, Incerc sd ating o
paletd largd de intentii si miscari in spatiu, ce cuprind
totalitatea mijloacelor de expresie corporald. Pornesc
de la observatii concrete, umane, cotidiene pentru a
ajunge la metamorfoza totald a gesturilor sau a pre-
zentei si energiei umane. Acestea pot deveni o altd
materie, pot sugera o altd substantd de lucru in
scend. Astfel incerc s imi extind conceptia si viziu-
nea asupra posibilitatilor expresive ale miscarii ca
suport al unui limbaj. Mai ales cd trebuie sd ajungi la
un limbaj coerent, care nu e neapdrat necesar sa fie si
comprehensibil. Dar aici e dificultatea si incepe
munca pentru a ajunge la un stil si a defini un limbaj
al semnelor. E necesar ca semnul s3 se impregneze in
mintea spectatorului si sd capete astfel claritatea si
calitatea ce 1l transformi in semnificatie; una dintre
semnificatiile posibile, pentru ci adesea semnul poar-
t3 In sine natura multiplicitdtii, ceea ce genereazd
pentru mine o texturd complexa a materiei, un spatiu
al intersectiilor dintre concret i metaforic. Si totusi,
pentru mine teatrul e prin excelentd locul alchimiei
gestului in semnificatie. Teatrul, scena pot trasforma,
pot face fuziunea tuturor materialelor, a tuturor teri-
toriilor cdrora si le dea o0 noud coerent.

- In acest spectacol umbra lui Kantor e prezents,
atét in tipul de imagine cit si in problematica exiten-
tei umane. Kantor e un model pentru dumneavoas-
trae

- Nu, sau mai degrabd nu intentionat. Kantor e
foarte important pentru mine ca artist. A fost un soc
urias intalnirea cu teatrul lui. IntAmplarea a ficut insi
cd l-am descoperit tirziu, cind ficusem deja citeva
spectacole importante. Dar chiar dupd prima mea
piesd, criticii au remarcat cd ma aflu sub influenta lui
Kantor, desi nu vazusem Incd nimic din munca lui,
poate doar citeva fotografii. Apoi am inteles ci intre
noi existd mai degraba afinitdti decét influente. E o
problema de rezonante si afinitati.

- Acestea vin din Europa de Est, un spatiu origi-
nar comun¢

- Cred c3 acesta e mai mult decit un atu comun,
ci o evidentd care ne conditioneazi genetic in modul
de a fi. E un dat al unei generatii nu doar la nivel
uman ci mai ales in ce priveste climatul istoric.

Interviu realizat de
Oana Cristea Grigorescu
|
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Concertul de deschidere al
festivalului Mozart

. Ludmila Sprincean

ist fiir Mozart, aceasta este sintagma

care a insotit cea de a XX-a editie (3-10

decembrie) a Festivalul Mozart, des-
fasurat la Cluj. Concertul de deschidere a avut
in program lucrdri ce tin de latura orchestrald a
gandirii componistice mozartiene, Concertul
pentru vioard si orchestrd in Re major, K.V.
211, Simfonia nr. 25 in sol minor, K.V. 173
(183), Rondo in Do major pentru vioard si orc-
hestrd K.V. 373, Simfonia nr. 40 in sol minor,
K.V. 550. Orchestra Filarmonicii de Stat
Transilvania, solista (vioard) Melinda Béres
impreund cu dirijorul Ferenc Gébor (Germania)
au fost numele de pe afisul evenimentului.

In decursul biografiei sale componistice,
Mozart a abordat Intr-o manierd inovatoare
diverse genuri (operd si cameral), un loc aparte
ocupandu-l genul simfonic. Acesta din urma
este conturat prin simfoniile sale (41), prin con-
certele pentru pian (27), si nu in ultimul rdnd
prin concertele pentru vioard (5). Compozitorul
era un cunoscator desivarsit al viorii, tindnd
cont cd avea de mic copil o afinitate fatd de
acest instrument.

Deschiderea intregii seri a fost realizatd prin
Concertul pentru vioard si orchestrd in Re
major, K.V. 211. Prima miscare a lucrdrii -
Allegro moderato incepe cu o expunere a temei
in variantd strict orchestrald intr-un tempo potri-
vit. Aceastd prezentare a ideii muzicale principa-
le scoate in evidentd sonoritatea instrumentelor
cu coarde, cu exceptia cadentelor care sunt tutti.
Felul in care compozitorul a plasat accentele
melodice tipice, frazirile clare, nuantele dinami-
ce contrastante de la o misurd la alta, toate
acestea s-au cristalizat in timp, devenind stileme
usor recognoscibile ale stilului mozartian.
Ulterior apare aceeasi temi dinamici (tema prin-
cipala a lucrarii) sustinutd de citre violonista
Melinda Béres.

Cele doud planuri (solo-orchestrd) se afla aici
intr-o relatie de prioritate succesivd/alternanta.
Pentru inceput interpreta isi construieste linia
melodicéd de virtuozitate, timp In care fundalul
acordic este sustinut de cétre grupul de coarde
cu o intensitate atenuatd, ulterior intreaga orc-
hestrd preludnd elementele de forte si fixand
materialul sonor expus de catre instrumentul
solistic, creandu-se astfel si un dialog comple-
mentar intre cele doud componente ale competi-
tiel concertistice.

Miscarea a doua - Andante Incepe si continud
in aceeasi distributie orchestrald ca si in Allegro.
In partea secundd a concertului partitura viorii
soliste dezvoltd un material tematic nostalgic,
melancolic, realizat prin durate de note lungi si
prin accente suave pe intervalele de secunda.
Spre sfarsitul partii centrale a concertului, caden-
ta viorii conduce spre un tutti orchestral in care
tema sund meditativ in nuante de piano. O
uzantd compozitionald a genului concertant la
Mozart constd in faptul ca ultima parte a con-
certelor sale sunt rondo-uri (cu exceptia
Concertului in la major, unde finalul este tempo
di menuetto). Spre deosebire de cele doud parti
anterioare, unde tema este expusd mai Intii in
tutti, iar apoi preluatd de vioard, in partea finald

- Rondo, instrumentul solistic impreuna cu
intreaga orchestrd contureazd o temd energica si
plind de elan. Ca si intindere, finalul concertului
este mult restrans fatd de celelalte parti, cu
toate acestea compozitorul a ,inghesuit” intr-un
spatiu nu tocmai extins un material melodic
consistent. Acest concert a fost realizat in ter-
menii unei tehnici interpretative de nivel inalt a
solistei; Intr-un mod fericit, dirjjorul a mentinut
0 omogenitate sonord care a conferit intregii
lucrdri un grad avansat de integritate.

Simfonia sub lumina mozartiani

Evolutia genului simfonic la Mozart are la
bazd forma si unitatea intregului in si prin
diversitatea partilor componente. Gandirea sim-
fonicd a compozitorului a parcurs diverse etape
in elaborarea unei noi imagini atribuite acestui
gen, care tin de contrapunct si de orchestratie,
dar si de rolul fiec3rei partide instrumentale, in
crearea unui discurs sonor sugestiv. Simfonia nr.
25 (sol minor), scrisd de compozitor in anul
1773, este un exemplu In acest sens. Lucrarea
respectd structura clasicd a ciclului de patru
parti si inclusiv legdtura tonald intre ele, caracte-
ristice perioadei stilistice in care a fost compusa.

Dirijorul Ferenc Gdbor (Germania) a urmdrit
foarte atent si evidentieze elementele noi ale
orchestratiei tipic mozartiene. Deschiderea pri-
mei parti (Allegro con brio) a Simfoniei s-a des-
fasurat in delicatetea cu care dirijorul a plasat o
serie de accente dinamice definitorii in articula-
rea motivului expresiv introductiv. O linie melo-
dicd viguroasd realizata printr-un ritm sincopat
intr-un tempo rapid contureazi o stare de ame-
nintare, iar ca raspuns la adresa acesteia, intr-o
intensitate mai atenuatd urmeazd o idee muzica-
13 sustinutd de timbrul cald al oboiului. Aceastd
primd parte a fost utilizatd in materialul sonor
la deschidere in filmul Amadeus (de Milos
Forman).

Spre deosebire de prima parte a Simfoniei,
unde distributia orchestrald implica componenta
de cvartet de coarde, oboi, corni In si si respec-
tiv sol, in partea urmditoare Andante (mi bemol
major) s-a pastrat aceeasi structurd, doar cd de
aceastd datd a aparut fagotul, iar in locul celor
doi corni, a fost doar unul (mi bemol). Miscarea
a doua s-a desfdsurat in limitele unei stari pline
de armonii luminoase, situate la polul opus fata
de instabilitatea si tensiunea caracteristice pri-
mei parti. In continuare a urmat partea a treia -
Menuetto (sol minor) si Trio (sol major), care
din perspectiva distributiei instrumentale a fost
similard cu cea din Allegro: primele masuri
incep cu tutti in nuante de forte, ceea ce impri-
mi un caracter viguros si foarte hotdrt, punctat
de citeva masuri de o intensitate mai redusa.
Acest element dialogal (Intrebare-rdspuns) confe-
red intregii parti o stare conflictualitate ludica.
Urmditoarea parte - Trio, este realizatd doar cu
suportul instrumentelor de suflat, Mozart redu-
cand componenta la doi fagoti, corni, si doi
oboi. In ideea articulirii unui final solemn si
energic, care subintelege atit incheierea partii,
cét si a Intregii lucrdri, Allegro s-a constituit
astfel pe baza ideii sintetice, adunind, practic, o

multitudine de elemente expresive din desfasura-
rea anterioard a lucrdrii.

Rondo pentru vioard si orchestrd KV 373

Precedat de cunoscutele sale concerte pentru
vioard si orchestrd, a treia lucrare din programul
serii - Rondo pentru vioard si orchestrd KV 373,
a fost compusa la varsta de cincisprezece ani. O
lucrare de o intindere restransd, ea expune un
material sonor simplu si bine structurat de catre
compozitor. Aceastd lucrare a fost conceputd in
forma clasicd de Rondo, structura acestuia fiind
concentratd in jurul unui episod central extrem
de expresiv. Din punct de vedere tehnic rondo-
ul nu presupune dificultdti la nivel interpretativ.

Simfonia-,slagdr” si nu tocmai...

Prima seard a Festivalului a fost Incheiatd de
penultima simfonie a lui Mozart, Simfonia nr.
40 1n sol minor. Componenta a trilogiei finale
(scrisd in ultima vard din viata compozitorului)
in ceea ce priveste gandirea simfonic4, lucrarea
este desfdsuratd In genul clasic al unui ciclu
constituit din patru parti (Molto allegro,
Andante, Menuetto, Allegro assai).

Prima miscare - Molto allegro, incepe cu o
tem3 sustinutd la viori in intonatii de secunda,
violele avand rolul de acompaniament. Un alt
element intilnit aici, dar si in alte lucrari ale
compozitorului, sunt frazele finale gindite intr-
un tutti in nuante dinamice de forte. Mozart
construieste tema prin diverse procedee de
variere, conferind astfel fiecarei aparitii o noud
imagine sugestiva. Dirijorul si-a propus sa evi-
dentieze elementele contrapunctice, determi-
nand fiecare instrument in parte sa evolueze cu
o anumitd intensitate.

Miscarea a doua - Andante, a fost o noud
pagind In care tensiunea si vivacitatea au luat o
alta alurd, pe cea a liricului. Partitura acestei
pérti traseazd dialoguri melodice intre partidele
instrumentale, corzi si instrumente de suflat,
care se contopesc armonios in momente de
forte. Toate acestea precedd, apoi, urmatoarea
miscare a simfoniei - Menuetul, care incepe in
acorduri furioase, pornind din registrul inalt si
alunecand spre cel grav.

Ultima parte a simfoniei - Allegro assai, ca si
scriiturd sugereazd cateva elemente caracteristice
operei Nunta [ui Figaro. Discursul decurge in
diverse pasaje modulante, ascendente, respectiv
descendente, creAnd un centru de instabilitate,
anterior atenuat prin momentele solistice ale
instrumentelor de suflat. Acestea, la rAndul lor,
au fost urmate de figuri melodice alerte, prega-
tind finalul ultimei partii, dar si a Intregii seri
mozartiene. Penultimd simfonie a compozitoru-
lui, prin perspectiva a diversi analisti, este con-
sideratd a fi o lucrare care combind elemente de
pasiune, violentd gi durere, stiri umane, care au
fost un izvor de inspiratie pentru compozitori
din toate timpurile.

|
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CineMA1iubit 2010

. Ioan-Pavel Azap

International de Film Studentesc

CineMAiubit, desfasuratd la Bucuresti in
perioada 6-9 decembrie 2010, s-au confruntat
filme ale unor cineasti aflati la inceput de
drum din noud tdri: Anglia, Bulgaria, Cehia,
India, Israel, Italia, Slovacia, S.U.A. si
Romania. In sala cinematografului Studio, nu
intotdeauna atit de plind pe cét ar fi fost de
asteptat / dorit, au rulat aproape 200 de
filme: fictiune si documentare, desene anima-
te si experimentale, peliculd si digital.
Organizat de Fundatia CineMAiubit si
Facultatea de Film a Universitatii de Artad
Teatrala si Cinematograficd ,I. L. Caragiale”
Bucuresti, cu sprijinul Centrului National al
Cinematografiei si al Uniunii Cineastilor din
Romaénia, Festivalul oferd celor interesati posi-
bilitatea de a lua contact in primul rdnd cu
pulsul scolii roménesti de film, inteleasd ca
institutie de invatdmant, de formare a viitori-
lor cineasti, de la regizori sau actori, pana la
directori de imagine sau sunetisti. Aici au fost
yomologati”, de pilda, Cristian Mungiu,
Corneliu Porumboiu, Catilin Mitulescu sau
Cristian Nemescu.

Vedeta acestei editii a fost Strung Love (nu
mai putin de sase premii), pe un scenariu de
si In regia lui Victor Dragomir, o comedie a
carei actiune are loc In 1984, protagonistii
fiind elevii unui liceu industrial dintr-un oras
de provincie. Un concurs profesional intre
elevi, pretext pentru a prezenta in treacat si
culisele puterii in microuniversul social repre-
zentat de scoald, devine catalizatorul unei alt-
fel putin probabile povesti de iubire. In ciuda
unor imperfectiuni si asperitati, Strung Love
cucereste prin extraordinara bucurie de a
filma, dar si prin pofta de joc a actorilor. O
mentiune pentru Bogdan Marhodin, care ince-
pe sd devind tot mai vizibil si pe marile ecra-
ne (v. Cea mai fericitd fatd din lume sau
recentul Europolis), actor cu totul special,
amestec de inocentd si indarjire candidd, de
Chaplin si Buster Keaton. Tot Victor
Dragomir semneazd scenariul si regia unui
film de o cu totul altd facturd: Fotografia

La cea de-a XIV-a editie a Festivalului

(avandu-i in distributie pe: Victor Rebengiuc,
Serban Pavlu, Rédzvan Oprea, Luminita
Gheorghiu), o poveste despre superficialitatea
relatiei dintre parinti si copii, mai bine spus
despre instrdinarea tot mai puternicd a acesto-
ra din urma intr-o lume in care lipsa de timp
este din ce In ce mai acutd. Victor Dragomir
este un regizor care ar merita sd parvind cat
mai repede pe marile ecrane cu un lungme-
traj.

Data fiind omogenitatea filmelor roma-
nesti din aceastd editie, - cu putine exceptii
mai ,cdldutd”, recte mediocrd, decit in ultimii
ani -, mai amintesc aici doar trei titluri:
Categoria grea (UNATC, sc. si r.: Olivia
Céiciuleanu) - o drami familiali ,de interior”,
in doud personaje, despre un trecut care il
apasd pe El si un prezent care o agaseazd pe
Ea, neputincioasd in incercarea de a se rdzbu-
na, ambii abandonindu-se rutinei; Fumatul
poate sd ucidd (UNATC, sc. si r.: Millo
Simulov) - un scenariu ingenios construit, cu
povesti intrepdtrunse abil si cu un final
neagteptat: da, fumatul poate si ucidi... daca
provoacd incendiil; Extrasezon (UNATC, sc. si
r.: Raia Al Souliman) - doud tinere isi procurd
bani pentru o zi la mare, in extrasezon, ape-
land la cea mai veche practicd din lume, pros-
titutia, totul pastrdnd Insd un aer de falsd
decenti, fard ca filmul si fie moralizator.

Dintre documentarele roménesti, pe langa
Mama Roma (UNATC; r. Alexandru Petru
Badelitd), - confesiunea unei femei care nu
acceptd destinul ca pe o fatalitate -, distins cu
Premiul ,Victor Iliu” acordat de regizorul
Nicolae Cabel, s-au remarcat: Contele fotograft
(Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj, sc. si r.:
Dana Tamas) - portretul unui personaj exotic
dintr-un sat ardelean; doud filme-medalion,
oneste In intentie si realizare, dedicate unor
cineasti importanti ai cinematografiei romane,
regizorul Mircea Veroiu si profesorul si scena-
ristul Dumitru Carab&t, semnate de Ana
Cristina lacob si Joan Bogdan Radu, ambii de
la Universitatea ,Hyperion” Bucuresti; Acasd
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(UNATC, sc. si r.: Hadrian Gavrilutiu) -
reconstituirea ipoteticd a unor destine pornind
de la fotografiile de familie si alte obiecte per-
sonale rimase Intr-o casi scoasd la vinzare;
Palanca (UNATC, sc. si r.: Victor Raileanu) -
destinul real, tragic al unui sat din Moldova
revendicat de Ucraina, ai carui locuitori tra-
iesc Intr-un provizorat ce amenintd sd se cro-
nicizeze; Eibenthal (UNATC, sc. si r.: Iulia
Enculescu) - destinul nu mai putin tragic al
unui sat cehesc din Banat ce se depopuleaza
pe zi ce trece; Ultimul mots (UNATC, sc. si
r.: Andrei Cioricd) - incursiune nu lipsita de
umor in universul unui bolnav psihic.

De retinut, nu in ultimul rAnd, Premiul
pentru film de animatie oferit in nume pro-
priu de maestrul si decanul animatiei romé-
nesti Ion Truicd pentru Mobile (Filmakademie
Baden / Germania; r. Vevena Fels), o poveste
fara cuvinte plind de fantezie si umor, dar, nu
in ultimul rind, si un spectacol vizual ecla-
tant.

Palmares

Marele Premiu: Strung Love (UNATGC; r. Victor
Dragomir)

Premiul Special al Jutiului: It’s me, Helmut
(Filmakademie Baden / Germania; r. Nicolas Steiner)

Premiul de regie ,Cristian Nemescu”: Olivia
Caciuleanu (Categoria grea, UNATC)

Premiul Pregedintelui Juriului (Citilin Mitulescu):
Extrasezon (UNATGC; r. Raya Al Souliman)

Premiul de imagine ,Kodak” pentru film romé4-
nesc: Simona Susnea si Mihail Ursu pentru Fumatul
poate sa ucidd (UNATC; r. Millo Simulov)

Premiul de scenariu ,,Citilin Cocrig”: Josef Tuka
(Saharan Sands, FAMU / Cehia; r. Josef Tuka)

Premiul rectorului UNATC (Gelu Colceag): Draft
7 (UNATGC; r. Luiza Parvu)

Premiul de sunet ,Andrei (Otto) Toncu”: loan
Filip pentru Strung Love si Fotogratia (UATC; r. Victor
Dragomir)

Premiul de montaj: Roxana Maldroiu pentru
Strung Love

Premiul criticii: regizorul Victor Dragomir pentru
Strung Love si Fotografia

Premiul de interpretare masculing: Bogdan
Marhodin pentru Strung Love

Premiul de interpretare feminind: Iulia Verdes pen-
tru Intre prieteni (UNATC; r. Ozana Nicolau)

Premiul ,Romanian Society of Cinematographers”
pentru film roménesc: Marius Besu pentru imaginea
filmului Regal (UNATC; r. Matei Lucaci-Grunberg)

Premiul de scenografie in film roménesc: Iza
Tartan pentru Strung Love

Premiul pentru film documentar ,Paul Cilinescu”:
With her Without Her (VSMU / Slovacia; r. Katarina
Hlincikova)

Premiul de regie pentru film documentar ,lon
Bostan”: Vladimir Turner pentru Uff (FAMU / Cehia)
Premiul pentru film documentar ,Victor Iliu”:

Mama Roma (UNATC; r. Alexandru Petru Badelit3)
Premiul ,Nina Behar”: Uff (FAMU / Cehia; .
Vladimir Turner)
Premiul pentru film de fictiune in format digital: |
Like Nora (FAMU / Cehia; r. Aramisova)

Mentiune pentru film de fictiune in format digital:
Zmeul (UNATC; r. Rares Hantiu)

Premiul pentru film de animatie: Homeland
(FAMU / Cehia; r. Juan de Dios Marfil Atienza) si
Swimming Pool (FAMU / Cehia; r. Alexandra
Hetmerova)

Premiul pentru film de animatie ,lon Truicd”:
Mobile (Filmakademie Baden / Germania; r. Vevena
Fels)

Premiul la Concursul de scenarii de scurtmetraj:
Roxana Cotovanu (UNATC, Master anul I), pentru
scenariul In pat cu Leonard Cohen

Premiul pentru fotografie: Simonea Susnea
(UNATC)

Premiul pentru afis ,CineMAiubit 2010”: Corina
Rosca

Premiul pentru cel mai bun afis de film aflat in
concurs: Stefan Morozan pentru afisul filmului Doi
iepuri tineri (UNATGC; r. Constantin Radu Vasile)
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. Ioan-Pavel Azap

. estinul postdecembrist al lui loan Cérmézan
este, din pacate, identic majoritatii
. covarsitoare a regizorilor roméani care au

f&cut film si Inainte de 1989. Adici trist, nefericit.
(Exceptie fac Nicolae Margineanu si Radu Gabrea;
Lucian Pintilie intr-o mai micid masuri.) Fenomenul
este oarecum de Inteles. Spun aceasta deoarece, asa
cum marturisea Andrei Blaier intr-un interviu acor-
dat sussemnatului in urma cu mai bine de un dece-
niu, se pare cd pe acesti oameni, care au ficut filme
remarcabile In anii comunismului, libertatea de
creatie (atdta citd mai e pand nu e ingraditd intru
totul de corectitudinea politicd) i-a gdsit nepregatiti,
i-a descumpénit: ,E un concept pe care n-am reusit
sd mi-l asum, ba chiar am fost foarte derutat ime-
diat dupé Revolutie cAnd ni s-a zis ca putem sa
facem orice fel de filme, cd suntem liberi. Eu nu
am fost instrumentat pentru starea asta de libertate
[...] .7 (v. Ioan-Pavel Azap, Traveling, interviuri cu
regizori roméani de film, vol. I, Cluj-Napoca /
Bucuresti, Ed. Tritonic, 2003, p. 9) Dar, dupa cateva
rateuri, Blaier - care, oricum, prin Hustrate cu fori
de camp (1975), dar si, si zicem, prin Diminetile
unui béiat cuminte (1967), 1si are asigurat un loc
binemeritat Intr-o istorie calitativd a filmului romé-
nesc - a avut decenta de a se retrage si a declarat cd
nu va mai face film. Altii insi insistd dand dovadi
de o vointd demn& de cauze mai bune.

loan Cidrmé&zan face parte din cea de a doua
categorie, chiar daci si el isi are locul In ipotetica
istorie amintitd mai sus, prin Tapinarii (1982), Lisca
(1983) si, mai mult poate, prin Casa din vis (1993).
Chiar daci a p3sit cu dreptul In ,noua erd” postde-
cembristd (dar, de retinut, pe un scenariu scris
inainte de 1989), ce a urmat dupd Casa din vis este
mai mult sau mai putin derizoriu din punct de
vedere al realizdrii cinematografice: Raport despre

starea natiunii (2004) - incoerent, Lotus (2004) -
pretios dar gaunos, Margo (2006) - o improvizatie,
O secundd de viata (2009) - amatoristic.

Cel mai recent film al lui loan Carmazan a avut
premiera la Inceputul lunii decembrie a anului tre-
cut si ii are In distributie, printre altii, pe: Andi
Vasluianu, Bogdan Dumitrache, Gabriel Spahiu,
George Alexandru, Rudy Rosenfeld. Oul de cuc
(Roménia, 2010) are la bazi un scenariu semnat de
Titi Popescu, adaptare a romanului Fuga de Rodica
Ojog-Bragoveanu, si putea (s-a vrut) sd fie un corect
si placut film de actiune. Vasile Dragu zis Uscheald
(Dumitrache), condamnat la 15 ani pentru crimd,
tocmai a evadat din inchisoare. Si Mitu Suveicd zis
Litrutd (Vasluianu), condamnat pentru furtul a zece
milicane de dolari si asasinat multiplu (si-a lichidat
tovardsii de jaf), e si el proaspat evadat. Cei doi se
intalnesc si se cunosc in casa unui tdinuitor. Dupa
cateva sdptdmani In care se plictisesc de moarte,
yevadeazd” si de aici, preferdnd s3 fie hiituiti de
politie decat sd mai suporte izolarea Intre patru
pereti. Periplul lor prin tard, de la munte la mare,
nu prea are nici rost, nici haz - de ritm sau suspans
nici nu poate fi vorba! -, fiindcd nu ti se di nici cel
mai vag indiciu despre ce urmadresc cei doi. Abia
spre final, cAnd pun de-o fugs ridicold la Istanbul
cu o barcd de pescari cdreia intentioneaz sa-i
atageze un motor, parcd intelegi ce urmdresc. Atata
doar c& hotaréarea lor de a pleca din tard este con-
juncturald, rod al unei intdmplari, nu premeditata,
deci nu urmarea logica a actiunii de pand atunci.
Dar, ma rog, sd zicem cd se putea trece cu vederea
peste aceste carente ale scenariului dacé filmul ar fi
avut cat de cat actiune, ceva suspans, dacd ar fi
reusit s mentind chiar si vag atentia treaza. Din
pacate, Oul de cuc este mai plat decat cea mai per-
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fectd scAndurd de cilcat. Mai riu, in locul unei
abordari oneste a scenariului, ni se serveste, In
intentie cel putin, un anemic discurs despre priete-
nie, tradare si, dacd am inteles eu bine, iertare,
adica filosofie ieftind acolo unde ar fi trebuit s fie
adrenalin.

Lasati de capul lor, actorii sunt vizibil derutati,
stAnjeniti de aparatul de filmat, straduindu-se sd
umple cumva timpul ,alocat” si spatiul ecranului
prin gesturi care nu depasesc de cele mai multe ori
nivelul unui exercitiu, al unei bajbaieli prin care
incearcd sa confere cit de cit identitate personaje-
lor.

colationari

Fotoliul lui Casares

. Alexandru Jurcan

sd scriu despre anul ce se sfarseste... Ba

nu, mai bine despre cel care incepe. Cine

tot revizuieste proiecte ruginite, raimane
acolo, fard vreun rand scris. Asa crede Adolfo
Bioy Casares, spunand cd vrea si astepte sfarsitul
lumii ,asezat pe un fotoliu intr-o sald de cinema”.
Dulce iluzie, care te face sa uiti orice pulbere coti-
diand, drog inocent, artistic, salvator... Nu, nu esti
desuet, prietene adancit in fotoliul cu vise colora-
te, pentru cd ,erou este cel care vrea s3 fie el
insusi” - bine zicea Ortega y Gasset.

Sala de cinema, oazd si miraj... Cei doi copii
din cartea lui Dragoman Regele alb (Polirom,
2008, traducere de Ildiko Gabos-Foartd) profita de
pana de curent... comunistd, pardsesc pe branci
sala de cinema si ajung in subsolul cu filme inter-
zise. Feri alege o rold si introduce pelicula in apa-
ratul de proiectie, Invartind discul, panad cand
femeia din film ,si-a dat jos jacheta, apoi fusta,
raméanand numai in bluzi si jupon si pantofi cu
toc inalt”.

Am stiut mereu ci existd locuri benefice,
oameni pozitivi, ba chiar am mutat pozitia patu-
lui in camer, ca si obtin un somn cu alte valen-
te. La fel e cu cirtile ori filmele. Multe carti cele-
bre, ridicate in sldvi, nu mi-au provocat aceeasi
euforie. Nu toate filmele premiate mi-au transmis
energia scontatd. Uneori revelatia vine din altd

parte, depinde de structurd, de orizontul de astep-
tare, de subtext. Am tot auzit de regizorul
Arnaud Desplechin, asa cd am inceput cu filmul
Santinela, realizat in 1992. Mathias géseste un
craniu si face o obsesie morbid3, izolandu-se de
lume. Nimic nu mi s-a parut justificat Intr-o
poveste fard intentii de alegorie ori de SF. Filmul
aceluiasi Desplechin - Viata mortilor - are o miz4
interesantd (reunirea familiilor), insd verbiajul
superfluu si lungimile trenante pierd pe parcurs
pregnanta ideilor. Regésesc aici un narcisism auc-
torial jenant, de aceea mi reintorc la vechile iubiri
perene si nealterate, cum ar fi S& ucizi o pasdre
cantatoare, filmul lui Robert Mulligan din 1962,
cu Gregory Peck, dupd romanul lui Harper Lee.
Adevirat simbol cultural, filmul confrunti inocen-
ta cu realitatea In tonalitdti magice. Nimic gratuit
in curgerea filmica, unde Peck fascineaza.

Totusi, iatd un film recent (premiat) care ma
subjugd In final de an. E vorba de A la verticale
de I'été, regizat de Tran Anh Hung, care ne-a
daruit si Miros de papaia verde, unde ,lungimile”
devin balsam curat, cu inflexiuni tarkovskiene,
intr-o trepidatie soptitd de plante, pasari, ploi...
Da, meriti si stai in fotoliul lui... Casares, Insi
nicidecum spre asteptiri de apocalipsi. Biata
mami imi spunea in fiecare zi cd moartea ne pan-
deste. A trdit peste 80 de ani cu acea sabie a lui

Adolfo Bioy Casares

Damocles. Eu o refuz si aleg cu obstinatie sala de
cinema.
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amarcord

Lui Fellini i1 placea artificialitatea (I)

. de vorba cu directorul de imagine Giuseppe Rotunno

Doru Nitescu: - Domnule Giuseppe Rotunno,
vd propun sd incepem cu Il viaggio di G. Mastorna.

Giuseppe Rotunno: - Este inceputul colaborarii
mele cu Fellini, desi este un film care nu a fost
realizat niciodati. Avusesem ocazia si lucrez si
inainte cu Fellini, existase o ofertd pentru Otto e
mezzo, dar eram In filmari cu un film pe care il
pregitisem mult timp. Povestea lui Mastorna este
foarte frumoasi, mai ales in ceea ce mi priveste,
deoarece am construit impreund totul, incepand cu
scenariul, locatiile, decorul, toate ambiantele, am
pregitit o imagine foarte speciald... Apoi Fellini s-a
imbolnavit si a fost suferind pentru foarte mult
timp, aproape un an, iar cAnd si-a revenit nu a mai
vrut sd 1l filmeze.

- A fost o superstitie¢

- Nu stiu, nu l-am iIntrebat niciodats, se poate si
asta. Mastorna era un film despre moarte, despre
ceea ce existd dupd viatd si este posibil ca el s3 nu
mai fi vrut si il facd din superstitie. Dar cred c3,
probabil, nu mai era atit de convins de subiect, cici
dragostea lui pentru cinema era atit de mare incat
dacd nu ar fi fost si motive care s3 isi giseascd baza
in poveste, l-ar fi filmat cu siguranta... Primul film
realizat impreund a fost Tobby Dammit. Era un
film 1n culori si a fost o experientd extraordinara.
Am lucrat foarte bine, iar subiectul a fost foarte
interesant. Un actor englez vine la Roma pentru a
primi un premiu, dar in timpul zborului consuma
niste droguri. Am urmdrit acest filon al povestirii,
de-a lungul filmului viziunile ardtau publicului ceea
ce vede personajul.

- E un film care a fost filmat aproape in intregi-
me In platou.

- Totul a fost construit in platou, cu exceptia
cursei din final. Cursa am filmato in exterior, noap-
tea, pe strizile din apropierea castelelor romane, pe
autostrdzi Inchise sau incepute si neterminate, am
vrut sd facem ca aceastd cursd sd devind nebuneas-
c3, incat sa 1l imping3 spre sinucidere.

- Care a fost motivul pentru care Fellini a ales
sd filmeze filme intregi in platou¢ De ce a abando-
nat realitatea¢

- Fellini iubea foarte mult fictiunea din cinema.
In platou era in mediul siu, se simtea ca la el
acasd. Cea mai mare bucurie a lui era si poatd si
aibd o mare de plastic. Pentru ci ii plicea sa dea
impresia unei mari, a unui cer, impresia unui pere-
te, nu voia sa isi sufoce publicul.

- Fellini vorbea despre lumind spundnd cd este
baza cinematografului, c& poate schimba orice, cd
poate transforma orice...

- Cinematograful nu ar putea exista fard lumini,
este baza lui. E o problemd care s-a n3scut odatd cu
fotografia. Incet, incet s-a simtit nevoia crerii ima-
ginilor in miscare si gratie lui George Eastman, care
a inventat pelicula, a fost posibil ca aceste suporturi
sensibile la luming sd ,treacd” prin spatele unui
obiectiv. Lumina intervine si in procesul de realizare
a copiei standard, si tot lumina este cea care proiec-
teazd filmul pe ecran. Modul de a o folosi si a crea
atmosfere diferite cu aceleasi lumini este problema

pe care mi-am pus-0 mereu si, mai ales, si folosesc
acele lumini care sunt esentiale pentru povestea pe
care trebuia sd o filmez. Pentru o altd poveste, lumi-
nile esentiale sunt altele.

- Satyricon are o iluminare foarte speciald. E un
film foarte lung, are o multime de actiuni si de
actori care se intretaie, revin, apar si dispar.

- Nu am avut niciodati dificultiti nici in dimen-
siunea unei secvente, nici in numarul foarte mare
de secvente, pentru ci Satyricon, ca si Casanova -
de altfel chiar Federico spunea ca sunt filmele lui
cele mai ,compuse” -, au fost de fapt doud mari
cilitorii. Au avut foarte multe secvente si am avut
mai multe platouri, erau platouri Intregi in care
decorurile se construiau in timp ce noi filmam in
alt platou. La sfarsitul zilei treceam In viitorul pla-
tou, urmat de echipa electrica si deja ficeam un
prim proiect al luminilor. Construiam lumina odata
cu secventele. Cand intram Intr-un platou, Federico
venea cu scenariul. Vorbeam cu el cAnd aveam
dubii sau cdnd erau miscari foarte complicate de
actori si de camerd, iar el ma ajuta de la un cadru
la altul.

- Dup4 Satyricon ati realizat impreund Roma,
un film foarte special si care, prin anumite secven-
te, md face sd cred cd era si o pregdtire pentru
Amarcord.

- Da, in primul rand ca poveste. Amarcord, ca
si Roma, sunt amintiri ale lui Federico. Toate filme-
le lui sunt amintiri proprii, mai putin Casanova si
Satyricon. Am fost la Rimini impreund cu Federico,
am facut prospectii acolo. De fiecare datd cand
incepeam un film, faceam o céldtorie la Rimini. El
isi facea verificdrile de care avea nevoie, apoi Intele-
gea ce a vazut, cum a vdzut, pentru cd intre Rimini
si Roma anumite lucruri se schimbau, se transfor-
mau. Eu cred cd m-a luat mereu cu el pentru cd ma
ajuta si il inteleg. Imi spunea chiar si visele lui. Visa
mereu, In fiecare zi imi povestea visele. Eu nu visez
niciodatd asa ci a trebuit mereu s visez odati cu
el. Aceastd simbiozd s-a ndscut din necesitatea direc-
torului de fotografie de a intelege ce este Induntrul
regizorului, pentru c& un film e o poveste pe care o
creeazd regizorul. Noi trebuie si fim atit de abili
incét sd nu pierdem nimic din personalitatea noas-
trd, dar in acelasi timp sd putem face o atmosferad
care rezoneazd cu povestea pe care O spune regizo-
rul.

- As vrea sd vd intreb despre relatia lui cu acto-
rii. De cele mai multe ori lisa dialogul de-o parte si
ii ficea sd spund numere, dind prioritate mizansce-
nei.

- Este adevarat. V-am spus la inceput ci lui
Federico 1i plicea si aibd o anumitd artificialitate in
jurul lui. Este valabil si pentru dialog, pentru misca-
rea buzelor. Asincronul din momentul dublajului
pentru el avea o mare calitate: reugea sd il faci s3
fie util expresiei filmului. In afard de faptul ci avea
un ,Actor’s Studio” intr-un situc de langd Roma,
Pelegra, de unde isi alegea multi dintre actorii lui
speciali pe care i folosea in roluri mai mici sau mai
mari si care nu stiau s3 vorbeascd pentru cinema si
trebuia sa 1i dubleze, In afard de asta, importanta
pe care o acorda dublajului era foarte mare. Asa
cum pentru neorealisti era important sd capteze
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Giuseppe Rotunno

realitatea, pentru el a capta aceastd artificialitate a
actorului era foarte important. In Casanova am pre-
gatit o mare de plastic imens3, o scenografie gran-
dioasd, dar era atat de evidentd Incat m-am gandit
sd plasez furtunuri cu apd intre undele de plastic in
asa fel Incat atunci cand se despérteau tdsnea apa.
Erau abia vizibile, dar foarte eficace. Cand a vizut
repetitiile mi-a zis: , Tie nu ti s-a parut prea adevara-
ta¢”. Cred cd aceastd poveste va face s&i fie mai
bine intelese intentiile si colaborarea dintre noi. In
artificialitatea pe care o folosea, nu a pierdut nicio-
dati sensul adevarului sau alte lucruri esentiale. Nu
facea lucruri neadevarate. Erau lucruri care repre-
zentau adevaruri uneori chiar mai adevarate decat
cele reale. Uneori adevarul reconstruit e mai inter-
esant, pentru c un lucru prea frumos pare uneori
terminat, golit de sensuri. A crea un adevar produce
o emotie mai sincerd decat al lua ca atare.

- 54 ne oprim asupra primei secvente din E la
nave va care cuprinde o trecere minunats de la fil-
mul mut la filmul sonor si color.

- Pe aceea nu am filmat-o in platou, era undeva
in exterior, un loc care fusese o veche moard a
Romei, cu depozite mari, enorme. Aveam in fata
camerei un cristal imens pe care era pictatd nava,
opritd. Undeva dedesubt erau funerariile care plecau
dintr-un punct spre altul. Era o parte realistd adeva-
ratd, o altd parte realistd construitd, cu acest desen
pe cristal. Cristalul era pus in umbr si iluminat de
noi pentru a respecta racordul de lumina cu exterio-
rul. Am filmat filmul in culori, apoi lam copiat in
alb-negru, apoi chiar si alb-negrul l-am copiat pe
color. Colorul venea Intr-un moment foarte precis,
stabilit de Federico, exact cand urca scarile cu totii.

- In final este un moment special, cand aparatul
de filmat pardseste decorul si ne dezvaluie platoul
de filmare. Aparatul filmeazd un alt aparat...

- In ciuda tuturor eforturilor de a face lucruri
artificiale, lui Fellini i s-a parut prea realist, prea
adevdrat. Deci, la sfarsit, pentru a demonstra ca fil-
mul nu era realizat realist, a ficut acea miscare de
aparat si a ardtat toatd echipa care filmeaza, lumini-
le, tehnicienii, tocmai pentru a demonstra artificiali-
tatea, fictiunea cinematografului.

Interviu realizat de
Doru Nitescu

Giuseppe Rotunno, director de imagine, este autor al
unora dintre cele mai frumoase imagini felliniene, dar si
al imaginii unor filme ale lui Visconti: Nopti albe (1957),
Rocco si fratii sdi (1960), Ghepardul (1963), sau al capo-
doperei lui Bob Fosse All that jazz (1979).
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Tribuna Graphic

Sub semnul diversitatii asumate

. Livius George Ilea

Intre 18 noiembrie - 12 decembrie a.c. a avut loc la Muzeul de Artd din Cluj expozitia internationald

de graficd modernd Tribuna Graphic. Dupd cum reiese din titlul expozitiei organizatorul principal a
fost revista noastrd. Aceastd manifestare se doreste a fi una anuald, invitdnd in fiecare an graficieni

importanti, dar si tinere talente din lumea Intreaga.

Lucrarile participante la expozitie cu acordul autorilor vor fi donate Muzeului de Artd din Cluj, revista
Tribuna contribuind astfel la Iimbogdtirea patrimoniului cultural clujean.
La vernisaj au fost prezenti graficienii Masaaki Ohya din Japonia, Adrian Sandu si Székely Géza din

Romania. (Tribuna)

3 acd am avea rabdarea si interesul de a z3bo-
vi asupra fenomenului artistic autohton, in

. cazul de fatd, asupra deschiderilor promova-

te in cadrul acestuia citre arta internationald, am
putea avea surprize ,punctuale” dintre cele mai pla-
cute. Am constata, de pildd, ca in urbea somesand
persistd, In pofida multmediatizatei crize, o reald
deschidere citre ,celdlalt” si valorile sale, manifestd
in numeroase initiative/actiuni individuale sau insti-
tutionale care onoreazi - fie si doar cu discretie -
statutul Clujului de ,capitald culturald”
Transilvaniei, cit si candidatura la nominalizarea sa
drept capitald culturald europeana.

Algoritmul unui astfel de comportament cultu-
ral generos, care reclamd o permanentd auto-
(re)contextualizare in cadrul versatilei ecuatii cultu-
rale globalizante actuale, ne este propus de expozi-
tia ,Iribuna Graphic” organizatd de revista Tribuna
in colaborare cu Muzeul de Artd Cluj - pe simezele
cdruia va fi prezentd Incepand cu a doua jumitate
a lunii noiembrie 2010.

Curator ce lesne ar putea fi banuit de un
anume donquijotism de ,strat ontic profund”, -
nu omitem faptul c3 este si presedintele Bienalei
clujene de Graficd Mica devenits, dupd mai multe
editii de succes, o potentialitate din cauza unei
yoanale”, dar acute lipse de sustinere financiara -
Ovidiu Petca ne propune o ,recuperare” a spiritului
de ,ecumenism” cultural ce a animat aceastd mai
veche initiativd, printr-o expozitie anuald care si
gazduiascd cateva din lucrdrile de graficd micd mai
reprezentative, apartinind - in acest proiect - unui
numdr de maximum 30 de artisti plastici de pe
intreg mapamondul, fiecare dintre participanti
urmand s& fie prezentat publicului clujean doar in
cadrul unei singure editii a proiectului actual.

Structurati sub semnul unei reconfortante,
incluzive diversititi, departe de acel spirit concuren-
tial coroziv ce impregneaz4, uneori pand la saturatie

v

varii aranjamente conjuncturale cotidiene, expozitia
aduce fard indoiald o viziune mult mai adecvatd
plaiurilor mioritice idealiste, daruind, cu mare largi-
me de inim4, drept de cetate tuturor paradigmelor
estetico-artistice reprezentate, ramanand, astfel, doar
la latitudinea publicului spectator ,procesarea”
mesajelor artistice aferente, ct si stabilirea de even-
tuale ierarhii. Lipsitd de incisivitatea, deseori gratui-
td, si de aerul de frondd fortatd al actiunilor ,noilor
avangarde” - nu insa si de suflul mereu proaspat al
diversitatii asumate, prezenta manifestare se situea-
z4 pe pozitia de real ,mediator cultural”, plecand
de la premisa posibilitatii depasirii multiplelor

forme de pseudo-comunicare sau autism cultural ce
au grevat spatiul artelor vizuale In mult invocata
postmodernitate.

Ofertant fatd de necesitatea de reasezare a repe-
relor intr-o lume debordand de informatie iconic3,
proiectul multicultural Tribuna Graphic mizeaza pe
ydiferentd”, excluzand alinierea mecanica la politici
culturale stereotipe, depersonalizante, Incurajand
atit vocile singulare, aplecate spre experiment, ins-
talatie, etc. sau introspectie (Carolina Vinamata,
Suzana Fantanariu, Stanislav Bojankov-Stanko,
Simion Zamsa), ori citre experimentul abstract/con-
ceptualist (Asun Del Pozo, Thamrongsak Nim-
Anussornkul). Nu lipsesc desigur, nici ,vocile” care
se raporteazd mai mult sau mai putin polemic la
avangarda istoricd sau/si ,isme” de datd (mai)
recentd: colajul fotografic sau prelucrérile dupa teh-
nici fotografice (Berko sau Martin R. Baeyens), des-
enul minimalist
(D. Capobianco, Carola Géllner, Neta Dor
Lemelshtrich, Aria Komianou, Adrian Sandu), recur-
sul la metodologia proprie benzilor desenate
(Mauricio Schvarzman, Elena Davicino), decorativis-
mul abstractiei (Elfi Schuselka), exploatarea jocului
de structuri i texturi (Lukasz Milosz Ciwicky ,
Rais Gaitov, Elena Karacenteva, Manfred Egger,
Slawomir Grabowy, Haasz Agnes), ,parafrazarea”
tasismului (Sasho Anastassov) sau a neo-expresio-
nismului liric abstract (Szekely Geza, Toshio
Yoshizumi), cat si cele care interpreteazi in regim
propriu mostenirea unei strdvechi civilizatii, fie cd
este vorba de antichitatea greco-latind (Toni
Pecoraro), fie de exoticele culturi extrem orientale
revizitate in registru experimental (Kriangkrai
Kongkhanun, Kohsei, Masaaki Ohya ori Song
Ji-Xin).

Impétimit al artelor grafice, curatorul uzeazi de
intreaga sa experientd/experimentare anterioard,
pentru a ne induce convingerea sa in ceea ce pri-
veste preeminenta acestor tehnici specifice (vechi
sau inovative) printre modalitétile viabile de expri-
mare artisticd, susceptibile de a concura cu succes
tehnicile multimedia de ultimd ord. Ne rdmane
mereu acceptia romanticd a Inceputurilor, a sincro-
nizdrii cu Zeitgeist-ul impus vremelniciei noastre in
directa experiere a ,ipotezelor” vizuale lansate, dar
si libertatea de a ne implica (sau nu) intr-un dialog
cu autorii acestora.
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